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Apstrakt

Ciljevi rada Glavni cilj teorijskog rada jeste pojasnjavanje i teorijska eksplikacija prakticnog rada
"Mali ratovi" finalizovanog u formi internet veb sajta. Kako je glavna okosnhica rada
autobiografija/samoizlecenje, najvise paznje u tekstu posveceno je ovim temama. Pored njih, u
tekstu takode razmatram i koncepte autorstva, bolesti, zazornog, privatnosti, aproprijacije, veba i
novih medija. Savremene drustveno-kulturne okolnosti u kojima se javljaju psihosomatske
bolesti/poremecaji u vezi sa kojima je rad nastao, Siroko su shvacene sa ciljem davanja S$to
celovitije slike problematike koja je u posrednoj ili neposrednoj vezi sa elementima prakti¢nog

rada.

Osnovna teza rada Osnovna teza teorijskog rada tice se postavljanja teorijskog okvira oko glavne
teze prakticnog rada — moguénosti ili nemogucénosti autobiografske umetnicke prakse kao
samoterapijskog procesa. Naziv "Mali ratovi" pozajmljen iz istoimene igre za decu koju je osmislio
britanski pisac H. DZ. Vels. Paradoksalni odnos ove dve rec¢i u kontekstu rada potentno aludira na

unutrasnju borbu izmedu ozdravljenja i bolesti, ali i na ve¢ni sukob U procesu stvaranja umetnosti.

Teorijski okvir Teorijski okvir rada sastoji se od kontekstualizacija i razmatranja sledecih
fenomena: postmodernizam, prisvajanje, remiks, autorstvo, autobiografija, zdravlje, bolest,
psihosomatika, "zazorno" i veb/net art, kroz teorijsku analizu i studije slu¢aja primera iz umetnosti
I popularne kulture. U uvodnoj analizi razmatrano je visestruko znacenje pojma postmodernizam
u kontekstu koji je definisao teoreti¢ar Carls Cenks, dok je remiks prepoznat kao jedan od klju¢nih
modela savremene kulturne i umetnic¢ke produkcije. Kao polaziSte u problematici aproprijacije,
autorstva i autobiografije, kao centralnih za prakti¢ni rad, koris¢ene su koncepti Rolana Barta,
Roberta Nelsona i Laure Markus. Za razmatranje pojma zdravlja i psihosomatskih bolesti kao
fenomena kulture koriS¢ene su knjige Dejvida Morisa i Pjera Martija. Za objaSnjenje pojma
"zazornog" kori$¢eni su radovi Julije Kristeve i Barbare Krid, dok su za analizu veb/net arta pored

ostalih bili neophodni tekstovi Leva Manovica i Olivera Graua.



Abstract

The main objective of theoretical part of the project lies in explanation and theoretical explication
of the artwork "Little Wars" which is finalized in the form of internet website. As the the work is
grounded in relation of autobiography and self-therapy, largest part of the text is dedicated to these
topics. Besides them, | also discuss concepts of authorship, illness, privacy, abjection,
appropriation, the body and new media. Contemporary social and cultural circumstances which
perpetuate psychosomatic disorders, are regarded in the broadeset sense with the aim of providing
a more comprehensive picture of the problems directly or indirectly related to the elements of the

artwork.

Basic thesis of textual work lies in the forming the theoretical framework around the main thesis
of the artwork — posiblities or constrictions of autobiographical art practice as a self-therapeutic
process. Title "Little Wars" is borrowed from the eponymous game for children designed by the
British writer H. G. Wells. Paradoxical relationship of these two words in the context of the
proposed artwork potently alludes to the inner struggle between healing and illness, but also to the

eternal conflict in the process of creating art.

The theoretical framework consists of contextualization and discussion of the following
phenomena: postmodernism, appropriation, remix, authorship, autobiography, health, disease,
psychosomatic, abjection; web / net art through theoretical analysis and case study examples from
the arts and popular culture. In the introductory analysis I discuss multiple meanings of the
postmodern in the context that was defined by the theorist Charles Jenks, while I find that remix
is one of the key models of contemporary cultural and artistic production. As a starting point in
the discussion of appropriation, authorship and autobiography, as central to practical work, I used
the concepts of Roland Barthes, Robert Nelson and Laura Markus. For a discussion of the concept
of health and psychosomatic diseases as a phenomenon of culture I used books by David Morris
and Pierre Marty. For an explanation of the abjection, 1 used the concepts of Julia Kristeva and
Barbara Creed, while for the analysis of web/net art texts of Lev Manovich and Oliver Grau were

essential.



Uvod: Zasto mali ratovi?

Rad je nastao iz potrebe da razumem bolest, i to pre svega bolest u odredenom kontekstu — njen

uticaj na mene u okviru odredene kulture, kao i nacin na koji bolest postaje znac¢ajan deo identiteta.

Unutar autoreferencijalnog sistema pokusala sam da izvedem dekonstrukciju sopstvenog
identiteta: introspekcija koju sam sprovela tokom jednogodisnjeg istrazivackog projekta rezultirala
je odlukom o samoterapijskom procesu. Bolesti, i to pre svega one psihosomatski uslovljene, u
radu sam tretirala kao subjekte u metodoloskom postupku raslojavanja li¢nosti. Dele¢i sebe na
licnosti obelezene pojedinim dijagnozama dosla sam i do nekoliko mogué¢ih medusobno razlicitih
1 nepomirljivih psiholoskih profila. Ovakav terapijski poduhvat je kao krajnji rezultat i uc¢inak u
stvarnom zivotu imao postizanje distance koja mi je omogucéila drugacije Citanje sopstvenog

identiteta kao i drugaciji odnos prema psihosomatskim tegobama i hroni¢nim bolestima.

Za formu rada izabrala sam autobiografski iskaz koji sam delimi¢no dekonstruisala uvodeci
visestrukog autora — autorku u uslovno shva¢enom sadasnjem toku vremena tj. u toku istrazivanja,
zatim autorku koja zakljucuje istrazivanje i posmatra prvu autorku u tre¢em licu, i svih drugih koji
na neki nacin uticu ili uéestvuju u licnosti autorke, bilo u trenutku pisanja, bilo na osnovu ranijih
zapisa koji ponekad idu nekoliko decenija u proslost. Jedna od autorki koja u¢estvuje u radu je i
identitet koji autorku predstavlja na internetu. Avatar dodatno podseca na ¢injenicu da, bez obzira
na umnoZzene autorke, rad na kraju predstavlja samo jedan aspekt lika. Na ovaj nacin se naglasava
diskurzivnost Citanja jednog identiteta i relativizuje teznja da se istrazivanje kona¢no sumira i
zakljuci. Iscepkana, fragmentirana forma prati i znaCenje, odnosno glavnu tezu rada. Pitanje

vremena, autora u proslom, sadasnjem i budu¢em vremenu.

Istovremeno postojanje viSe suprotnih teznji, visSe oponirajué¢ih strana unutar jedne licnosti
zahtevalo je naziv projekta sa referencom na konflikt, a najociglednija asocijacija na ovakve
procese je rat. U tom smislu, naziv "Mali ratovi" potencijalno aludira na uvek prisutne sukobe
unutar licnosti, na samoterapijski metod umetnickog rada, ali ne najmanje i na element igre,

nerazdvojan od stvaralackog i istrazivackog procesa.

Koncepcija teorijskog rada podrazumeva analizu odnosa psihosomatskih poremecaja, digitalne

potrosacke kulture i poroznosti identiteta. Ideologija zapadnjacke medicine i alternativne farmacije
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u radu je razmatrana zajedno sa primerima iz sveta umetnosti i popularne kulture sa ciljem
postavljanja elementarnog okvira za razumevanja rada. Teorijski pojmovi postmodernizam,
""zazorno", autorstvo, prisvajanje, postavljeni su u orbitu rada zajedno sa Siroko shvacenim

fenomenima savremene kulture - internetom i psihosomatskim oboljenjima.

Pitanje promenljivosti identiteta i na¢ina na koji ga bolest odreduje ostaje teorijska osnova rada
"Mali ratovi". Kao rezultat jednogodi$njeg praktiénog rada koji je u najvec¢oj meri bio
performativne prirode, rad se moze razumeti kao finalni ¢in procesa samoterapije kroz umetni¢ku

praksu.



Poeticki i teoretski okvir: kontekst i poetike

Postmodernizam i posle

Diskurs postmodernizma je istovremeno obdukcioni izvestaj o Kraju modernosti i postpartalni
izvestaj o poreklu nase sadasnjosti, epohe u kojoj Zivimo, u kojoj se jos uvek borimo da budemo
rodeni.

Homi K. Baba!

Glavna konstatacija postmodernizma, kao i ¢itavog perioda nakon nje do danas, bi mogla
biti upravo ona u kojoj Alber Kami citira bra¢u Karamazove Dostojevskog “Sve je dozvoljeno™?.
Istovremeno oslobadajuca i sputavajuca, ovakva konstatacija bi na prvi pogled ukinula granice i
pravila ¢ineéi da zaista sve postaje moguce i dozvoljeno. Ovakvo glediste bi trebalo da predstavlja
katarzu i nudi resenje, ali za mislioce i umetnike koji su radili pre znacajnih promena u umetnosti
i kulturi koje su se odigrale tokom prve Cetvrtine dvadestog veka bi predstavljala gorku

konstataciju stanja beznada i izgubljenosti.

Umetnici od vremena u vreme prvih avangardi po¢inju da dekonstruisu realnost, ali i samu
umetnost. lako se iza formalnih invencija modernizma krilo sve kompleksnije razumevanje odnosa
umetnosti i realnosti, po Liotaru ono nije bilo dovoljno napredno sve do pojave postmoderne.
Zadrzavsi potrebu za postavljanjem i postovanjem unapred odredene forme i pravila, potrebe za
uzivanjem i ukusom, umetnici modernizma su se istovremeno i udaljili od svog revolucionarnog
cilja. 1ako se modernizam i postmodernizam u mnogo ¢emu preklapaju i u mnogim slucajevima ih
nije lako lako razlikovati, Liotar zakljucuje da je u ovim grani¢nim slucajevima i dalje ostao
prisutan "rascep izmedu prikaza i neprikazivog mislivog"2. Jedino pristup istinskog postmodernog

umetnika, koji problemu prilazi na filozofski nafin uspeva da omoguéi savladavanje ovog

1 Homi K. Baba, Postmodernizam/postkolonijalizam, u: Robert S. Nelson, Ricard Sif (ur.), Kriticki termini istorije
umetnosti, Svetovi, Novi Sad, 2004, 520.

2 Albert Camus, The Myth Of Sisyphus And Other Essays, Hamish Hamilton, London, 1955, 44.

8 Hajnc Pecold, Simptomi postmodernoga i dijalektika moderne, u: Burghart Schmidt (ur.), Postmoderna, nova epoha
ili zabluda, Naprijed, Zagreb, 1988, 253.



problema. Pravi postmodernizam omogucava da se rascep ne “ostvaruje vise na melanholi¢an ili

nostalgi¢an nacin, pri éemu oblikovna komponenta sadzi nesto utesno.”

Slican stav ima i Artur Danto, americki filozof i teoretiCar umetnosti, koji tvrdi da ako
umetnik zeli da ucestvuje i doprinese progresu on jednostavno mora izbrisati sve svoje ranije
filozofiji na neki na¢in dosla do kraja. Takva situacija, poput neke globalne krize identiteta,
zahtevala je od umetnika da redefiniSu svoje stavove o samima sebi i umetnosti, i da i sami na neki

nacin postanu filozofi.?

Ideja umetnika usamljenika, genija koji egzistira u nedefinisanom podrucju koje je
vremenski 1 prostorno izmesteno mimo sveta i ispred svog vremena, polako se urusila jos sa
pojavom prvih avangardnih pokreta. Umetnik jo§ tada pocinje da govori glasnije, da uspostavlja
kriticki odnos prema drustvu, a u najradikalnijim slu¢ajevima njegova umetnost se preobrazava u
antiumetnost i trajno menja svoj status.® Jos polovinom dvadesetog veka, na polju umetnosti
polako pocinje da slabi dominacija lika stvaraoca. Ova smrt umetnika genija, predstavlja
prekretnicu u shvatanju uloge umetnika i omogucava njegovu konac¢nu transformaciju u umetnika-
filozofa. Savremeno suprotstavljanje duboko ukorenjenim stereotipima o liku umetnika (koji jos$
uvek nisu u potpunosti prevazideni) odli¢no se ogleda u britkoj duhovitoj izjavi nemackog
savremenog umetnika Martina Kipenbergera koji kaze: "Ja ne mogu odsecati po jedno uho svakog

dana".’

Kako Liotar isti¢e u svom eseju o postmoderni “Odgovor na pitanje: Sta je postmoderna?”
postmoderna, za razliku od moderne koja u svom nacinu reprezentovanja samo aludira na ne-
prikazivo jeste ono “Sto krece u potragu za novim prikazivanjima, ali ne da se uzivajuéi u njima
istrodi, ve¢ da izostri 0secaj za postojanje onog neprikazivog.” & U tom smislu, umetnici

postmoderne ne teze izricito rusenju nekada ustanovljenih pravila, ve¢ koriste sve §to im je na

4 Pecold, Simptomi postmodernoga i dijalektika moderne, 254.

5 Arthur C. Danto, The State of the Art, Prentice Hall, New York, 1987, 216.

8 Misko Suvakovi¢, Pojmovnik moderne i postmoderne likovne umetnosti i teorije posle 1950, Sprska akademija nauka
i umetnosti, Prometej, Beograd, Novi Sad, 1999, 37.

7 Martin Kippenberg, Deconstructing the myth of the artist [Press release], Hamburger Bahnhof,
03/10/2008- 22/02/2009, www.smb.museum/smb/presse/details.php?objlD=21204&lang=en&typeld=34&n=2, acc.
01/2009.

8 Zan Fransoa Liotar, Odgovor na pitanje: Sta je postmoderna?, u: Burghart Schmidt, Postmoderna, nova epoha ili
zabluda, Naprijed, Zagreb, 1988, 242.
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raspolaganju kako bi iznova ustanovljavali pravila, kako bi stvarali dela koja postavljaju svoja
sopstvena pravila. Dela postmodernog doba imaju karakter doZzivljaja, ona su skup utisaka i aluzija
koje posmatrac¢ prima i njihova forma se direktno suprotstavlja formi celine u kojoj vlada jedinstvo
znacenja. Postmoderno delo je nehomogeni i nekoherentni organizam koju granice dela samo
labavo pridrzavaju. Nasuprot delima moderne, koja teze na neki nadin da “isporuce zbiljnost
» 9

(realnost)” njihov cilj je da “pronadu aluzije na mislivo koje ne moze biti prikazano.

Kao takvo ovakvo delo je najbliskije realnosti, odnosno, moze je na neki nacin reprezentovati.

Sa velikim promenama koje su se desile, u drugoj polovini dvadesetog veka meta narativi,
tzv. “velike pri¢e”, univerzalne teorije o filozofiji, nauci i istorijskom napretku, koje sve teze
predstavljanju neke velike, opStevazece i univerzalne istine polako gube svoju mo¢. Postmoderne
teorije i razliciti pravci poput poststrukturalizma, dekonstruktivizma, feministickih teorija i drugih,
uticale su da veru u ove velike istine zameni mno$tvo mikro—narativa, koji verodostojnije

reflektuju stvarnost.

Postmoderna dela, pre svega, odlikuje njihova diskurzivnost, odnosno mnogoznacnost,
skepti¢nost, kriti¢nost 1 potreba da budu uvek preispitujuca. Dalje, veoma znacajna i Cesta je
strategija aproprijacije, kao i hibridizacija, specifi¢nost vezana za mesto i vreme i akumulacija.'
Sve ove odlike su se zadrzale kao vazne karakteristike i dela danaSnje umetnosti, kako god da je
nazovemo. Postmoderna je umetni¢ko delo prebacila u polje diskursa, izvrSivsi trajnu promenu

umetnosti i njenog shvatanja.

Koliko god da je postmodernizam predstavljao prekretnicu za umetnost i teoriju, i
omogucio nove nacine percepcije i zakljucivanja, toliko je, istovremeno, sa laznom slobodom koju
donosi i popularizacijom, izazvao haoti¢no i pomalo $izofreno stanje koje tek sa danasnje pozicije
mozemo otprilike da sagledamo. Sa jedne strane, u kulturi i umetnosti osetila se velika promena,
sa proglasavanjem novih, postmodernih istina i promovisanjem individualnog pluralizma, dok je
istovremeno na geopolitickom planu situacija bila potpuno drugacija i, u atmosferi kraja hladnog
rata, uz ekspanziju kapitalizma i sa konzervativnu politiku, mozda mozemo re¢i, mnogo manje

napredna.

9 Zan Fransoa Liotar, Odgovor na pitanje: Sta je postmoderna?, 242.
10 Baba, Postmodernizam/postkolonijalizam, u: Nelson, Sif (ur.), Kriticki termini istorije umetnosti, 521.
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Ono sto je najvidljivija razlika izmedu postmodernizma i prethodnih razdoblja svakako je
upliv postmodernog pogleda na svet u popularnu kulturu i stvaranje globalnih trendova. Raniji
pokreti su, bilo u umetnosti ili teoriji, najcesc¢e bili usko vezani i za odredeno drustveno okruzenje,
stil, pa Cesto 1 za odredeni nacin zivota (npr. egzistencijalisti 1 boemski nacin Zivota). Nasuprot
njima, postmodernizam raskida sva ograniCenja, Siri se na najrazliitija polja, popularizuje i
dozvoljava sebi da propagira sve, uz navodnike i kontekstualizaciju. Tako se i sa pravom moze
nazvati, kako kaze Carls Dzenks — "razdobljem navodnika, takozvanog ovog, neo onog,

samosvesnog fabrikovanja, transformacije proslosti i novije, moderne sadasnjosti".!!

Devedesetih godina postaje jasno da se postmodernizam transformisao, te se pojavljuju i
brojne kritike postmodernizma, kao i razli¢iti pokusaji da se novo doba nazove nekim drugim
postmodernizam; meta-modernizam, umetnost u doba kulture, doba remiksa i sli¢ni izrazi nastali
su prvenstveno samo iz teznje da se savremena deSavanja nekeko razgrani¢e od prethodnog doba

postmodernizma.

U sustini, danasnja situacija u kulturi i postupci savremenih umetnic¢kih praksi podsecaju
na one karakteristi¢cne za postmoderno doba, medutim, pre se doimaju kao neka evoluirana,
predimezionirana (grandiozna) forma postmodernizma, koji kao da je svaku od ideja svog
prethodnika doveo do vrhunca, a posle toga nastavio razvoj dalje u istom pravcu. Najveci uticaj
na skoraSanje promene imale su upotreba novih tehnologija i globalizacija tokom koje je trzi$ni
kapitalizam postepeno transformisan u informacioni, multinacionalni i digitalni, pre svega

zahvaljuju¢i koriS¢enju interneta.

Hal Foster u svom tekstu "Postmodernism in Parallax", preispitujué¢i ucinak
postmodernizma i nacin njegove transformacije i u¢es¢a u danasnjoj kulturi, daje veoma ta¢nu
definiciju sada$njosti, obrazlazu¢i da svako doba anticipira buduce bas kao $to se bavi i
rekonstrukcijom proslog razdoblja, te u skladu sa tim nase ‘sada’ predstavlja jednu "nesinhronu
meSavinu razli¢itih vremena"?, Kako razdvajanje postmodernizma i modernizma nikada nije
izvedeno u potpunosti, tako ni razdvajanje postmodernizma od sadaS$nje kulture nije tako

jednostavan proces za teorijsku analizu. Mozemo samo pratiti razli¢ite pojave i njihovu

1 Citirano u: Nelson, Sif, Kriticki termini istorije umetnosti, 519.
12 Hal Foster, Postmodernism in Parallax, October, Vol. 63, Winter, 1993, 3-20.
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transformaciju. Na primer, slavna smrt subjekta, masovno obznanjena od strane mislilaca
postmodernizma, danas je prestala da vazi, tj. subjekat je ponovo tu, ali u izmenjenom obliku, kao
da ga je boravak u smrti ohladio, i vratio, kako kaZze Foster, "preruSenog u politiku nove,

zanemarene i razli¢ite subjektivnosti, seksualnosti i etniciteta”.*3

U tom smislu, i dana$nje drustvo mozemo definisati kao druStvo spektakla, ali
preoblikovano krupnim teorijskim i umetnickim zahvatima postmodernizma i postkolonijalizma
koji su dosli posle Deborovog koncepta. Naravno, uracunavsi sve promene i nove pojave, moramo
ga shvatiti kao jednu novu verziju ove koncepcije, pogotovu s obzirom na ulogu novih tehnologija,
gde bi mozda najjednostavniji njegov opis bio kao "drustva elektronske slobode i novih

moguénosti koje nas ¢ekaju u kiberprostoru, virtuelnoj realnosti i sli¢no"4.

Popularna kultura, remiks i modularnost

Cak i mnogi imaju potrebu za nekom formom jedinstva, za nekakvim Jednim. No, dosli smo do one
tocke gdje to jedinstvo vise nije Drzava, vec jezik, intelekt, zajednicka umijeca ljudskog roda.

Paolo Virno'®

Sa pojavom novih tehnologija i novih medija kultura dolazi u novu epohu kojoj je
postmoderna samo pripremila teren. Na prvi pogled, iluzija o moguénosti koherentnog sistema,
bilo u umetni¢kom delu, bilo na bilo kom drugom planu, drustvenom, politickom, kulturalnom,
kao da je trajno sruSena. Ono $to se zaista desilo to su nove postavke na planu jedinstva sistema —
postmodernisticka preterana velicanja mnogostrukosti i odbacivanje jedinstva dovela su do
relativizacije ovog ekstremnog gledista i novih razmatranja na tom planu. Tako se i pojam
pluralnosti danas promislja na drugaciji na¢in — mnoStvo danas vaZzi za preovladavajuéi nacin
postojanja, ali kao sfera u kojoj su isprepletana polja privatnog i javnog, kolektivnog i

individualnog, koja se u biti ne suprotstavlja jedinstvu ve¢ ga ponovo odreduje.®

13 Hal Foster, Postmodernism in Parallax, 7.

14 Isto.

15 Paolo Virno, Gramatika mnostva: prilog analizi suvremenih formi Zivota, Ajesenski i Turk, Zagreb, 2004, 13.
16 Isto.
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Specifi¢no drustveno okruzenje i nove odnose U eri globalizacije mozemo objasniti i
koncepcijom mnostva koju postavlja Paolo Virno, koja daje bogatije tumacenje od pojma naroda,
na primer. Ukoliko mnostvo shvatimo kao sa¢injeno od mreze individua, ove mnoge singularnosti
su onda cilj same po sebi i krajnji ishod same individuacije, a ne po&etna premisa.l’ U pitanju je
grupisanje u mnostvo na osnovu sli¢nog i zajedni¢kog, bez negiranja razlika i singularnosti, kao
medusobna koegzistencija u mnostvu Koja ne zahteva jedinstvo. Osecanje otudenosti Koje se oseca
u unutar svevladajuceg mnostva obogacuje, primoravajuci pojedinca da se oslanja prvenstveno na

intelekt i sopstveni sistem.

Danas, svako umetni¢ko delo ustanovljava svoja pravila, te koliko god da se to ¢ini kao
olakSavajuce sa jedne strane, sa druge strane stvara situaciju gigantske meSavine u kojoj ponekad
teSko mozemo da razaberemo i razgrani¢imo sve pojave i smestimo ih u odgovarajuci kontekst.
Jer se, za proces recepcije i poimanja nekog umetnickog dela lociranje i smestanje u odgovarajuce

okruzenje ispostavlja kao jednako vazno, ako ne i vaznije od same umetnikove namere u radu.

Poslednjih godina sve se ¢eSée susreCemo sa terminom mapiranje koji se izdvaja kao
neophodna i najpogodnija strategija za predstavljanje mnogih savremenih pojava — sveopsta
mesavina i protivrecnosti koje danas vladaju u kulturi i umetnosti, ili bolje reé¢i pluralnost, mogu
se razumeti jedino beleZenjem, jednostavnim i ravnopravnim postavljanjem na istu ravan, kao na
mapi. Samo detektovanje svih elemenata i uvidanje njihovog medusobnog odnosa je dovoljno

vazno, bez finalne evaluacije i stvaranja hijararhije.

Kako je ve¢ bilo reci, danasnje doba globalnog informati¢kog drustva dobija razliCite
epitete, od kojih bi termin remiks mozda mogao najverodostojnije da predstavi stil danaSnje
popularne kulture i umetnosti. Sve oko nas je, uglavnom, neka vrsta mesavine ve¢ poznatog, dok

razlika, odnosno, inovacija, nastaje u samim nacinima kombinovanja.

Od vremena kada je postmodernizam napravio proboj i usao u popularnu kulturu, razlicite
sfere umetnosti i kulture vise nije bilo mogucée odvojiti. Danasnje drustvo spektakla je razvijeni
proizvodag¢ i potro$a¢ masovne kulture koja je dominantna nad svim drugim oblicima kulturnog
zivota (oblici visoke kulture su prakti¢no nevidljivi) pa stoga ovu popularnu kulturu mozemo

shvatiti i kao osnov ¢itave savremene kulture. Upravo iz tog razloga je i savremena umetnost do u

17 paolo Virno, Gramatika mnostva: prilog analizi suvremenih formi Zivota, 13.
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velikoj merei prozeta uticajem popularne kulture i masovnih medija i nije moguce razgraniciti ih

U potpunosti.

S obzirom na sveops$tu ekspanziju principa remiksovanja, pitanje originalnosti se sve vise
potiskuje u drugi plan; sporovi oko autorskih prava su veoma cesti i uobicajeni, ali 0 samim
autorskim pravima se vodi sve manje racuna (Sto je mozda najvidljivije na polju popularne
muzike). Mogli bismo govoriti o slu¢ajevima remiksa u umetnosti, ali on je toliko blizak kulturi
masovnih medija da je mozda najbolje predstaviti ga upravo kroz takav primer. Kao jedan od
tipiénih postupaka remiksa mozemo izdvojiti sluéaj tzv. Sivog albouma®® (The Grey Album), koji je
njegov autor Danger Mouse (pseudonim muzicara i producenta Brajana Bartona) kompilirao kao
materijal koji se sastoji od mesavine dva albuma drugih autora, - ¢uvenog Belog albuma Bitlsa®®
i albuma savremenog rep muzicara DZej Zija Crni album?. Ideja meSavine pretpostavlja besavno
spojen sadrzaj, u slu¢aju muzike dve pesme su obi¢no postavljene jedna preko druge tako da se
stope u jedinstvenu celinu, bez naglih prelaza §to prati i sam izgled tj. naslovnu stranicu izdanja,
koji predstavlja parafrazu dizajna Belog albuma, ali u logi¢noj sivoj boji. Bez obzira na sporadi¢ne
skandale koji izazivaju autori originalnih dela, vise zaista nije vazno ko je autor elemenata, ili je
mozda prikladnija re¢ modula od kojih nesSto sastavljeno. Modularnost i moguénost da nesto

ucestvuje u remiksu/meSavini, postale su glavne osobine svakog savremenog dela ili proizvoda.

Najjednostavnija definicija remiksa jeste kombinovanje ili manipulisanje postojec¢im
elementima, kulturnim artefaktima, bilo uz koriste¢i tehnike kolaza, remiksa kao mesavine
(mashup), ili remiksa kao fuzije, u cilju stvaranja novog. Sam po sebi koncept remiksa nije nov,
medutim kada on postane globalni pokret, opSte stanje kuture koja tezi hibridizaciji svega, jezika,

sadrzaja, zanrova i tehnika, tada i takvu kulturu mozemo nazvati kuturom remiksa.

Mesavina je postala osnovni princip U bilo kojoj vrsti kreativnog procesa, pa se i popularna
kultura 1 umetnost u velikoj meri prepli¢u i deluju zajedno stvarajuci raznorodne hibride, Cije je
vrednovanje i klasifikovanje veoma komplikovano s obzirom na potpuno razli¢ite kontekste iz
kojih potic¢u. Pa tako, muzicki video projekat izraelskog dzez muzi€ara poznatog kao Kutiman —

Thru-You, sastoji se od albuma objavljenog na internetu u formi veb-sajta [sl. 1] unutar koga

18 Danger Mouse, The Grey Album, samostalno izdanje, 2004; https://www.youtube.com/watch?v=bggw8jUrcSA
&list=PLrsVBazougi53WxEEZv60Fg9EGdCKLtF91, acc. 05/2015.

19 The Beatles, The White Album, Apple Records, London, 1968.

20 Jay-Z, The Black Album, Roc-A-Fella Records, New York, 2003.
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umetnik predstavlja remikse nasumice izabranih pesama iz YouTube arhive koji su uklopljeni u
autenticne celine i ¢ine potpuno nove muzicke numere. Kutimanov projekat je 2009. godine
izabran od strane Tajm magazina kao jedan od 50 najboljih pronalazaka te godine. Kutimanov
performans izveden je u Muzeju Gugenhajm u okviru velikog YouTube takmicenja i sastojao se
od zivog nastupa gudackog orkestra i projekcije njegovog video rada sastavljenog od snimaka
izvodenja Bramsove Madarske igre br. 52! Tradicionalni dzez muzicar koji se bavi
remiksovanjem, YouTube takmicenje odrzano u velikom umetni¢kom muzeju i Bramsov klasik

zajedno ¢ine odli¢an primer danasnje hibridne kulture.

What you are about to see is a mix
of unrelated YouTube videos/clips
edited together to create ThruYou.
In other words - what you see is
what you hear. :

Check out the EZR for each
video - you might find yourself...

PLAY »

SLIKA 1.

Kako preispitivanje ideje originalnosti ve¢ dugo nije u fokusu, a izraz otvoreni izvor (open
source) postaje sve znacajniji, U dana$njoj kulturi se sve zaista i shvata kao svojevrsna mesavina

ili citat??, $to je mozda najbolje opisao teoreti¢ar Lev Manovic citirajuéi ¢lanak iz magazina Wired:

2l Dan Colman, OK Go & Kutiman: Live from the Guggenheim, October 21st, 2010, Open Culture,
http://www.openculture.com/2010/10/ok_go_kutiman_live_from_the_guggenheim.html; acc. 07/2015.

22 Dobar primer je i blog Everything is a remix pokrenut u cilju promocije serije od &etiri istoimena dokumentarna
filma; http://everythingisaremix.info/. acc. 05/2015. Danas su u fokusu narocito privatne inicijative pojedinaca, kao i
manifestacije poput TED talk i sli¢ne.
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"Od filma Ubiti Bila (Kill Bill) do pop benda Gorilaz, od presonalizovanih najki patika do

televizijskog serijala Napumpaj moja kolica (Pimp my Ride)?, ovo je doba remiksa."?*

Prisvajanje i smrt autora

Termin "aproprijacija” nas ohrabruje da se zapitamo zasto i kako.
Robert S. Nelson?

Vazni koncepti druge polovine dvadesetog veka kao sto su: otvoreno delo, dekonstrukcija
| ponistavanje autora, Kao i novi nacini stvaranja koju nudi ¢in aproprijacije, veoma su uticali na
stanje savremene kulture. Sve ove postavke su iz teorije dosle su u praksu, a posredstvom procesa
globalizacije i Sirenja popularne kulture, mi ih mozemo ostetiti na razli¢itim planovima,

svakodnevno u sopstvenom okruzenju, bez obzira na klasu, pol, rasu, naciju i profesiju.

Za razumevanje fenomena remiksa u savremenoj kulturi klju¢ni aspekt na teorijskom planu
igra upravo pitanje aproprijacije. U okviru diskursa istorije umetnosti prve upotrebe ovog pristupa
uglavnom su bile okarakterisane kao male pozajmice, svojevrsne imitacije, gde su autori
preuzimali samo odredene elemente, esto i uz dodatne intervencije.?® Od Disana i istorijskih
avangardi pa do danas, kada je ve¢ uveliko potvrdena kao stvaralacki ¢in, aproprijacija
pretpostavlja preuzimanje vec¢ gotovih objekata, slika ili tekstova, ¢itavih dela ili samo elemenata,
koji se potom kombinuju u novu umetnicku tvorevinu. Preuzimanje elemenata kao kreativan

proces podrazumeva pridavanje novog znacenja i njihovo prebacivanje u drugi umetnicki diskurs.

Disanov redimejd mozemo shvatiti kao prekretnicu jer je takav umetnicki ¢in bio prvi koji
je otvoreno sproveo preuzimanje i u potpunosti opravdao ovakvu umetni¢ku akciju. Kako kaze
Dejan Sretenovi¢: "Da bi bio autorom, umetnik vise ne mora da oblikuje materiju niti da stvara

nesto novo i originalno §to ne postoji u svetu, poSto nominalni uslovi autorstva — estetski sud i

2 Pimp My Ride je televizijska emisija na MTV kanalu koju vodi rep muzicar Ekszibit (Xzibit). Svaka epizoda se
sastoji od specijalno rezirane restauracije jednog automobila prema licnim potrebama vlasnika.

24 Lev Manovich, What comes after remix, Winter 2007, http://manovich.net/index.php/projects/what-comes-after-
remix, acc. 05/2015.

25 Robert S. Nelson, Aproprijacija, u: Robert S. Nelson, Ricard Sif (ur.), Kriticki termini istorije umetnosti, Svetovi,
Novi Sad, 2004, 210.

% |sto.
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signatura — bivaju zadovoljeni samim ¢inom izlaganja objekta u umetnickom kontekstu."?’ Jo$
tada je u umetnosti ustanovljena ova nova vrsta autorstva koja je, na neki nacin, najavila i promene
u teoretskom promisljanju pojma autora, od Fukoovog i Bartovog do danasnjeg oZivljenog pojma

subjekta (Foster u ranijem poglavlju).

Kada su strukturalisti definisali pojam intertekstualnosti po kojem je "svaki tekst sastavljen

od izraza, fraza i idioma proslih tekstova"?®

ideja o verodostojnosti izvora je odbac¢ena kao iluzija.
Onaj koga smatramo autorom se sluzi ovim dobro poznatim frazama i izrazima, te nesvesnim
citatima i samim tim delo i jezik preuzimaju glavnu re¢ ukidajuéi stvarno uceS¢e odnosno
postojanje samog autora.?® Klju¢no za dekonstrukciju pojma autora bilo je zapaZzanje da se
automatski poistovec¢uju autor i izvor. Odnosno, autor se mahom izjedna¢avao sa stvarnom

osobom, iako je ¢in aproprijacije uvek samo nova konstrukcija identiteta.

Kako Bart objasnjava u klju¢nom tekstu "Smrt autora", prema etnografskim podacima, u
ranijim drustvima odgovornost za naraciju nikada nije preuzimala jedna osoba, ve¢ je uvek
postojao posrednik, sa odredenim zvanjem, neki Saman ili narator, zapravo prenosilac teksta, koji
je samo formalno predstavljao subjekta. Vezivanje za ideju autora i isticanje vaznosti njegovog
postojanja je tvorevina novijeg doba, karakteristicna za kasno industrijsko drustvo, kada je prvi
put postalo vazno povuéi razliku izmedu intelektualnog i proizvodnog rada.® Bart zakljucuje da
je "svaki tekst sac¢injen od mnogostrukih pisanja, izveden iz raznih kultura, te ulazi u medusobne
odnose dijaloga, parodije i osporavanja, no postoji jedno mjesto gdje ta mnogostukost nalazi svoje
zariste, a to mjesto je Citatelj... jedinstvo teksta ne lezi u njegovu porijeklu nego u njegovu

odredistu".3!

Teoriju 0 autoru Sretenovic¢ vrlo plasti¢no objasnjava primerom filmskog reditelja, u ¢ijem
radu je mozda najocigledniji postupak ucesc¢a 1 drugih autora u stvaranju dela, Sto su primetili
filmski stvaraoci jo§ pedesetih godina dvadesetog veka, kada su i predlozili da se reditelj filma

samo uslovno shvata autorom — njegovo ime, naime, je potrebno staviti pod navodnike i shvatao

2" Dejan Sretenovi¢, Od redimejda do digitalne kopije: Aproprijacija kao stvaralacka procedura u umetnosti 20. veka,
Orion Art, Beograd, 2013, 251.

28 Roland Barthes, Od djela do teksta, u: Miroslav Beker (ur.) Suvremene knjizevne teorije, SN Liber, Zagreb, 1986,
181.

29 Barthes, Smrt autora, u: Beker (ur.), Suvremene knjizevne teorije, 176.

30 Suvakovié, Pojmovnik moderne i postmoderne likovne umetnosti i teorije posle 1950, 50.

31 Barthes, Smrt autora, u: Beker (ur.), Suvremene knjizevne teorije, 179.
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bi se ne kao autor veé¢ kao autorski kod.*> Demistifikacija autora je bila veoma znacajna i za
revidiranje pojma autobiografije i biografije i za nastanak novih teorija na tom planu, odnosno,

kakva forma bi mogla biti zadovoljavajuc¢a za predstavljanje stvarne osobe i identiteta.

Najvazniji ucinak teorije o smrti autora i dekonstrukciji ovog pojma jeste moguénost
relativizacije i novog sagledavanja uloge stvaraoca u umetnosti. Sa danasnje distance, mozemo
sagledati uceS¢e autora u delu 1 otprilike definisati njihovu sadasnju poziciju. Nakon
konceptualistickih masovnih aproprijacija i ¢inova otvorenog i doslovnog kopiranja, gde je
postojala jasna svest o plagiranju koje je i javno deklarisano kao takvo, kao da smo ipak ostali u
nekom bartovskom bezgrani¢nom prostoru teksta u kome je naglasak na interpretaciji 1 i$¢itavanju
teksta, a ne na samom aktu stvaranja. Kao da je mo¢ stvaralackog ¢ina trajno demistifikovana i
potisnuta sa moc¢ima beskonac¢nih vidova interpretacije, a samom autoru osporen njegov do tada

neprikosnoveni autoritet.

Na taj na¢in mozemo objasnjavati i ¢in prisvajanja kao neumitnu pojavu koja se nikako ne
moze izbeci te je stoga treba i osvestiti U predstavljanju sopstvenog autorstva koje opet treba
prihvatiti sa maksimalnom rezervom. Trenutno stanje u umetnosti je svojevrsni globalni
konglomerat pojava u kome se ¢esto susrecemo sa ogromnim brojem sli¢nih dela, ponekad i skoro
identi¢nim, a koja naizgled nastaju nezavisno jedna od drugih. MoZemo re¢i da u ovom ogromnom

konglomeratu postoji beskonac¢an broj autora, bas kao Sto ne postoji ni nijedan.

Sama re¢ aproprijacija u srpskom jeziku se nedvosmisleno prevodi kao prisvajanje, termin
koji je prilicno precizan. Medutim, znacenje pojma u praksi mozemo dvostruko interpretirati,
istovremeno kao ¢in sa pozitivnom konotacijom, ali i kao ¢in koji ima negativan karakter, gde
oznacava neovlaséeno prisvajanje tudeg. Ova moguénost dvojakog tumacenja vrlo dobro prati i
znacenje koje ¢in aproprijacije S obzirom na popularizaciju i masovnu eksploataciju ima u

danasnjoj kulturi i umetnosti.

Na neki na¢in ovaj dvostruki karakter predstavlja stalnu opasnost za onoga koji praktikuje
preuzimanje, odnosno, veoma su vazne postavke i argumenti za ¢in preuzimanja kako bismo ga

mogli okarakterisati uspesnim i opravdanim. Jer mozda preterana koli¢ina slobode koja nam se

%2 Sretenovi¢, Od redimejda do digitalne kopije, 252.
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prilikom stvaranja umetnickog dela u danasnjem kontekstu nudi, paradoksalno postaje pre
ogranicavajuca nego podsticajna i produktivna. Kako na dobar nacin iskombinovati i remiksovati

u novu celinu postaje osnovno pitanje u savremenom stvaralatkom procesu.

Problematika autora i auto/biografije: da li je moguée pronaé¢i adekvatnu formu za

autobiografski izraz?

Ja nije nista vise do li slucaj kada kazem Ja: jezik pozna "subjekt", a ne "osobu".

Rolan Bart®

Problematika autobiografije sadrzana je u problemu autora, u smislu prethodno pomenutih
teorija, kao i specificnom odnosu subjekta sa vremenom i sopstvenim se¢anjem. Prvo vazno pitanje
koje se postavlje jeste pitanje ko pise autobiografiju. Da li je to osoba o kojoj je tekst, osoba koja
pise, ili pak osoba koja se krije iza naratora u samom tekstu? U osnovnim postavkama ovakvog
dela nailazimo na konceptualni problem, na kontradikciju subjekta i objekta, odnosno, na to kako
um moze istovremeno posmatrati i biti posmatran, jer pretpostavka vecine autobiografija je da je

autor izjednacen sa subjektom autobiografije.

Cak, i ako umanjimo uticaj i znagaj teorije o smrti autora i ¢injenice da je sve izre¢eno u
sustini nesvesni citat, opet ostaje prisutna problematika koju nosi izraz pisanja i sagledavanja
necijeg identiteta. Pisanje subjekta u sadasnjem vremenu o samom sebi i dogadaju iz proslosti je
samo po sebi problemati¢no, jer sagledavanje proslosti zahteva donoSenje sudova i zakljucaka,
svodenje i predstavljanje narativom svega onoga $to se desilo u vidu jedinstvene, koherentne celine
sa nekom logikom, sto je dijametralno suprotno realnosti te vrlo ¢esto izaziva njeno krivljenje. Na
taj nacin, dolazimo do premise da je pisanje o sopstvenom identitetu uvek kreiranje identiteta,
odnosno stvaranje samo jednog od mogucih identiteta. Nije isklju¢eno da bismo samo nakon malo

vremena isti dogadaj i osobu sagledali i opisali na potpuno drugaciji nacin.

Pa tako, dualizam i kontradiktornost autora u autobiografiji u osnovi ¢ini bilo koji

autobiografski iskaz kontradiktornim i neverodostojnim. Medutim, da li je ipak moguce

33 Barthes, Smrt autora, u: Beker (ur.), Suvremene knjizevne teorije, 178.
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konstruisati neki vid autobiografske forme, koji bi mogao reflektovati nesto od realnosti subjekta,
odnosno objekta autobiografije i tako kreirati njegovu reprezentaciju? Od prvih pravih
autobiografija (kao $to su "Ispovesti Svetog Avgustina"¥) pisci su bili suofeni sa ovom
problematikom kao i1 drugim pitanjima koja se tiCu samog Zanra, jer autobiografija je u biti,

literarna forma.

Naime, prevenstveno je bilo vazno kako kreirati model teksta, odnosno, na koji nacin se
autobiografija razlikuje od drugih slicnih formi. Za razliku od memoara koji na anegdotski nacin
uglavnom daju prikaz konteksta i drustva u vremenu koje opisuju, svaka istinska autobiografija
treba da se zasniva na sprovedenom introspektivnom procesu i kao takva da prikazuje totalitet
jednog zivota, neovisno od izabranog nacina i tehnike. Kada je pisac autobiografije iskren u svojoj
nameri neminovno se suocava sa problemom sagledavanja istine i njenog predocavanja, jer je
takav ¢in mnogo kompleksniji od saopstavanja pukih ¢injenica. Kako kaze Laura Markus
"autobiografski ¢in mora ukljuciti i odredeni stepen borbe 1 poteskoca koje se podrazumevaju kada

treba uhvatiti sopstveno Ja".*®

Autobiografija je kao literarni zanr u osnovi specifi¢na, hibridna i nestabilna forma koja se
kroz istoriju mnogo puta menjala, od "ozbiljne” do "popularne”, udaljavaju¢i se od osnovnog
zadatka predstavljanja necijeg Ja i podlezuéi razli¢itim stilizacijama, literarnim konvencijama, te
pretvaraju¢i se u komercijalnu i romantiziranu verziju sebe. Najocigledniji konflikti
autobiografskog kazivanja se stvaraju oko tema kao $to su subjekat i objekat, pojma ja i pojma
identiteta, odnosa privatno i javno, odnosa ja sa svetom i okruzenjem, onoga §to su ¢injenice
naspram fikcije, odnosa prema istoriji i literaturi i sli¢nih tema. Na taj nacin, ovakva forma ¢esto
ima dvostruku ulogu, stalno se krecu¢i izmedu objektivnog i subjektivnog izraza ona kao da menja

strane i gubi moguénost da saopsti istinu.®

lako osporavana ova forma je opstala do danas uz razli¢ite transformacije, od literarnih i
filozofskih kritika do neumitnog uticaja globalnog drustva i kulture. U poslednjim decenijama
dvadesetog veka, u doba krize subjekta prosla je kroz najtemeljniju analizu s obzirom na identi¢an

predmet prouCavanja. Razli¢iti teoretski pravci, poststrukturalizam, dekonstruktivizam,

34 Saint Augustine of Hippo, Confessions, Penguin, Harmondsworth, 1961.

%5 Laura Marcus, Auto/biographical discourses: Criticism, theory, practice, Manchester University Press, Manchester,
1994, 4.

36 Marcus, Auto/biographical discourses: Criticism, theory, practice, 7.
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feministicki teoretiCari kao 1 mnogi drugi teoreticari tog vremena, bave se njenom ambivalencijom

nudeci nova tumacenja.

Narocito znacajne su feministicke reinterpretacije s obzirom da promisljaju autobiografski
iskaz kao kriti¢ki ¢in, odnosno kao neki vid kritike li¢nosti, kao i teznje dekonstruktivista da
ispitaju fikcionalnost autobiografije i njenu posledicu konstrukcije zivota (umesto reprezentacije).
Osnovna teza lezi u tome da ja ne postoji pre teksta, odnosno ono biva konstruisano pisanjem.%’
Takode, razlicita tumacenja identiteta doprinela su tome da 1 same auto/biografije dobiju nove

oblike, kao fragmentirane, nekoherentne, nedovriene, prekidane, ili privatne.®

Upravo u vreme kada je najvise preispitivana na teoretskom planu ona se Siri sa isklju¢ivo
literarnog plana i na druge (pre svega vizuelne) umetnosti, $to ¢e joj pruziti sasvim nove
mogucénosti i sposobnost da bolje reflektuje stvarnost i prevazide mnoge od problema sa kojima
se suoc¢avala kada je bila bazirana samo na domenu jezika. Posle svih ovih transformacija, kako
autobiografije, tako i samog autobiografskog subjekta, diskutabilno je $ta danas podrazumevamo
kad kazemo ja i $ta je tacno njegova definicija, kao i $ta je tacno autobiografski subjekat. Razlicite
rasutog i fragmentisanog pluralnog subjekta do jedinstvenog ja koje zadrzava vrlo jasne granice

teze¢i predstavljanju licnosti kao jedne logi¢ne celine.

Rekonstrukcija identiteta je klju¢ni postupak u svakom auto/biografskom delu. Stvaranje
ovakvog dela oznacava proces vrlo sli¢an ¢inu gledanja u ogledalu, koje se po Lakanu shvata kao
presudno za formiranje ja. Gledajuci u ogledalo mi istovremeno uspostavljamo i identifikujemo
svoje ja §to predstavlja proces identi¢an procesu kreiranja autobiografije.3® Takode, svaka prava
autobiografija mora biti nedovrSena i nepotpuna, s obzirom na to da je tesno povezana sa
vremenom koje svojim protokom neumitno menja identitet, kako god ga mi konstruisali u jednom

trenutku, svaki sledeci zahteva novu konstrukeiju.

37 Isto, 180.
3 Barbara Steiner, Jun Yang, Autobiography, Thames & Hudson, London, 2004, 13.
39 Steiner, Yang, Autobiography, 15.
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Biografija: dva filma

Veoma sli¢na problematika nastaje i pri stvaranju biografije, koja je takode bila prvobitno
ustanovljena kao iskljucivo literarni zanr, da bi se kasnije prosirila i na polje filma, kao posebno
pogodne forme za prikazivanje pri¢e o ne¢ijem Zivotu. Zanimljiv primer je film Derida*® upravo
zbog teznje da predstavi ovog veoma uticajnog i kontroverznog filozofa, ¢ije ideje su znacajno
izmenile gledanje na ve¢inu dominantnih diskursa druge polovine dvadesetog veka. Ovo je hrabar
potez, pogotovu ako se uzme u obzir uloga dekonstruktivizma kada je u pitanju promisljanje
subjekta, kao i izbor glavnog aktera biografije, Deride sa njegovim odbojnim stavom prema

objektivnosti oka kamere.

Jedno od klju¢nih pitanja koje ovaj film postavlja jeste upravo pitanje legitimnosti
biografije. Sam Derida u nekoliko navrata otvara ovo pitanje i definise problem na vise nivoa.
Citirajuci Hajdegera koji zivot filozofa (Aristotela) sumira kratkom recenicom: "On je roden,
mislio i umro”. Derida isti¢e da filozofija iskljuuje vaznost biografije i govori o problemu
naracije. Naime, zivot jednog ¢oveka je veoma tesko prikazati na objektivan nacin buduéi da se
radi o nekoj vrsti anegdote, ali misao filozofa upravo je primerena formi belezenja — kao teorijska
analiza ona to i zahteva. Takode, ne treba zanemariti ni uticaj prisustva kamere na glavnog aktera
I izvestacenost koju snimanje kamerom podrazumeva. U skladu sa teorijom dekonstruktivizma,
Derida ustaje protiv naturalizacije neceg neprirodnog. Naime, ne podrazumeva se da je ono $to
nam je nametnula istorija, Sto je uslovljeno drustvom i njegovim institucijama nuzno prirodno.
Prisustvo kamere, ili kako Derida kaze "masSine za arhiviranje" unistava prirodnost, poziva na

pretvaranje i ¢itavu ideju biografskog arhiviranja ¢ini apsurdnom.*!

Glavna ideja biografskog pristupa ovog filma je sadrzana u stalnom balansiranju izmedu
dva podrucja, na granici izmedu dela i Zivota. Deridin lik prikazan je u nekoliko vidova, od skoro
sokratovske figure okruzene brojnim ucenicima, na predavanjima i seminarima do Deride —

obi¢nog Coveka, u svojoj kuci, za doruckom, kod frizera ili sa zenom u poseti prijateljima.

40 Kirby Dick, Amy Ziering Kofman, Derrida, Zeitgeist Films, 2002, 84 min; nastao po ideji Kofmanove, nekadagnje
Deridine studentkinje, a kona¢no uoblicen u saradnji sa korediteljem Kirbijem Dikom.
1 Dick, Kofman, Derrida, 2002.
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Pluralnost prikazivanja jedne licnosti, tj. covek predstavljen u velikom broju svojih uloga, mozda

je najpodobniji nacin da se u nekom delu koliko toliko verno reflektuje realnost zivota.

S obzirom da su autori verni Deridinim stavovima, oni su pokusali da pronadu drugaciju
vrstu izraza, prolaz ka adekvatnijoj slici zivota i ideja jednog filozofa. Svesni brojnih zamki i tezine
zadatka koji su pred sebe postavili, a narocito ¢injenice da su sa idejom biografije stalno na granici
izmedu realnog i fikcije, autori konstruisu film od fragmenata, ukidaju naraciju kao sredstvo i
grade kolaznu pri¢u smenjujuci deli¢e intervjua, predavanja, privatnih razgovora, scena iz bra¢nog
zivota, iz svakodnevice... Takode, u tkivo filma je utkan i monolog samih autora, njihova re¢ koja
odvraca od pogresnih zakljucaka, koja kao da tezi da povrati ravnotezu ukoliko film previse pocne

da li¢i na do tada poznatu biografiju.

Jedno od mogucih reSenja za kreiranje bolje biografije ili autobiografije predstavlja i
ovakav film — iscepkana forma u kojoj se dobija specifi¢an utisak distanciranja, preispitivanja i
davanja dvosmislenih odgovora koji ostavljaju slobodu gledaocu da sam sklapa slagalicu i
osec¢a/zakljucuje. Malo drugaciji biopic, ili biografski film, snimljen je 2014. godine o Niku Kejvu,
muzicaru i frontmenu benda The Bad Seeds. U pseudo—dokumentarnoj formi film 20,000 dana na
Zemlji (20,000 Days on Earth) nam predstavlja jedan dan u Zivotu glavnog aktera, koji je u
potpunosti rekonstruisan kao fikcija.*? Subjekat biografije tu doslovno glumi taj jedan dan
provode¢i ga u razgovoru sa njemu vaznim ljudima, imitirajuci sopstveni svakodnevni zivot i
osvréuéi se na kljuéne dogadaje svog zivota, naj¢esée u vidu improvizacije i bez prethodnog
scenarija. Kako tvrde autori ideja im je bila da kreiraju specifiénu strukturu filma gde bi scene
ustvari bile "konstruisane realne situacije unutar kojih Kejv moze da improvizuje"*. lako je u
pitanju jedan dan, snimanje filma je zapoceto mnogo ranije, tokom 2012. godine kada je Kejv
radio na snimanju svog albuma. Tako je u film, i u taj jedan dan, ugraden materijal koji obuhvata
mnogo duzi vremenski period i zajedno sa scenama sa snimanja albuma koje sadrze i
dokumentovan proces nastanka pesama u studiju, dobija se mnogo bogatija i viSeznacnija

struktura.

42 |ain Forsyth, Jane Pollard, 20,000 Days on Earth, BFI, Film4 Films, 2013, 97 min.
43 Alexis Petridis, A Day in the Life of Nick Cave, The Guardian, 27/06/2013, http://www.theguardian.com/music
/2013/jun/27/day-in-the-life-nick-cave; acc. 03/2015.
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| ovaj biografski prikaz realizovan je u vidu iscepkane forme, kolaza ¢iji su tvorci oprezni
u zakljucivanju i teze pre indirektnom govoru nego direktnom saopstavanju ¢injenica. Poseban
faktor predstavlja ¢injenica da je u pitanju biografija zvezde popularne muzike, koja sama po sebi
mora imati neku vrstu javnog lica i maske kojom je predstavljena publici. Sam Kejv se u jednom
trenutku u toku filma doti¢e pitanja legitimnosti auto/biografskog iskaza, ali istovremeno,
prosirujuci problematiku jednog zanra na problematiku Citavog Zivota, postavlja pitanje koliko je
uopste moguce da budemo svesni i kreiramo sliku sopstvenog zivota. On izvodi zakljucak da svako
od nas pri¢a sopstvenu pri¢u baziraju¢i se prvenstveno na secanju, koje se ispostavlja kao

najvazniji ¢inilac u konstrukciji identiteta.

Ono sto je klju¢no nije rekonstrukcija nekog stvarnog dogadaja ili osobe, odnosno pokusaj
objektivizacije realnosti, ve¢ upravo svest 0 nacinu na secanje funkcioniSe — "uredeno,
mitologizovano seéanje"*. Dekonstruisano seéanje, sa obra¢anjem paznje samo na znaéaj koji ono
ima na osobu koja se seca, bez interesovanja za prosudivanje i objektivno predstavljanje tog
inicijalnog podsticaja iz realnosti. Kejv u toku filma pregleda arhivu sakupljenih predmeta iz
njegovog zivota, od kojih se ne seca velikog broja stvari, ali time ne poric¢e njihovu vaznost — "Ne

znam, to je neko govno. Ali veoma vazno govno, za mene, U tom trenutku."#°

Obuhvatanje svih procesa i stanja koja ¢ine identitet je nemoguce s obzirom da su u stalnom
toku i promeni, ali se moze doc¢i do neke grani¢ne tacke na kojoj bi ona mogla, uslovno receno,
napraviti verodostojnu sliku nekog razdoblja ili dogadaja u ne¢ijem Zzivotu, ili sumirati i dati
predstavu nekog identiteta na osnovu neke odredene teme. Sama tehnika gradenja auto/biografije
moze biti vrlo raznorodna, ali suStina bi bila u tome da je subjekat stalno u procesu, u stanju u
kome se uvlaci i priblizava, da bih se odmah distancirao od sebe i percepirao iz druge pozicije, u
jednom ¢inu sliénom onome koje Jejts opisuje kao: "[...] veliko jaje koje se neprestano izvrée bez

razbijanja ljuske".48

Najveca privlac¢nost auto/biografije od pocetka njenog nastanka i 0n0 u ¢emu mozemo

prepoznati njenu autenti¢nost, jeste Cinjenica da ona moze da napravi obrt u kome govor o

4 Forsyth, Pollard, 20,000 Days on Earth, 2013.
5 [sto.
46 Citirano u: Marcus, Auto/biographical discourses: Criticism, theory, practice, 189.
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individui postaje govor 0 svima nama, iskazujuéi tako univerzalne istine na specifican nacin na

koji to ne moze nijedna druga forma.

Zdravlje i bolest

Svaka ozbiljna bolest moze da ugrozi ili izmeni identitet.

Dejvid Moris*

Klju¢no saznanje za shvatanje bolesti lezi u ¢injenici da je fenomen bolesti odreden kako
biologijom, tako i kulturnim odrednicama. Kada trazimo uzrok bolesti on se nikada ne nalazi samo
na bioloSkom ili isklju¢ivo na psiholoSkom planu, ve¢ na kompleksnoj tromedi psihologije,
biologije 1 kulture, odnosno, nijedno oboljenje danas ne mozemo shvatiti drugacije neko kao
biokulturno, medusobno zavisno od drustva u kome se javlja i njegove kulture.

Bilo da se tretira po merilima savremenog biomedicinskog sistema, u kome je bolest
svedena na Cistu disfunkciju organa, gde je zdravlje stanje bez bolesti, a sve se svodi na uklanjanje
simptoma ili po merilima neke od alternativnih medicina koje zastupaju holisticki pogled na
dualitet zdravlje/bolest i zalazu se za uklanjanje, pre svega, uzroka, bolest ne mozemo posmatrati
nezavisno od kulturnih faktora. Zanimljivo je da neki od alternativnih medicinskih sistema neke
danas postaju globalno prihvaceni, te mozemo videti pomeranja i promene koje mozda vode ka
promeni politike zvani¢ne zapadnjacke medicine.

Istrazivanje bolesti kroz istoriju bi moglo da pruzi potpuniju sliku i povezivanje Cinjenica
bi lako pokazalo kako je shvatanje druStva uticalo na shvatanje odredenih bolesti. Na primer, ono
Sto je danas poznato kao zenske bolesti se prakti¢no istorijski ne moze ni pratiti sve dok se nisu
odigrale klju¢ne promene u drustvu kada je polozaj Zene u pitanju. Tek od tada se uzimaju u obzir
kao stvarne bolesti i tegobe, dok do tada mnoge od njih jednostavno nisu bile ni zabeleZene ili su
pogresno tumacene.*8
Poslednjih 150 godina dominantan je biomedicinski model koji pretpostavlja autoritet

lekara, savremenih medicinskih preparata i bolnic¢kih intervencija i nege nad bilo kojom drugom

47 Dejvid Moris, Bolest i kultura u postmodernom dobu, Clio, Beograd, 2008, 77.
48 Moris, Bolest i kultura u postmodernom dobu, 82.
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formom lecenja. Dejvid Moris se u knjizi "Bolest i kultura u postmodernom dobu™ samo uslovno
bavi postmodernom kao periodom kada su ustanovljene neke vazne teorije za shvatanje kulture,
jer je ovakvo shvatanje aktuelno i danas. Savremeni medicinski nacini tretiranja bolesti i
istovremeno neverovatni tehnoloski napredak uticali su na to da bolest po¢nemo da shvatamo kao
nenormalno stanje. Proglasen je rat protiv biologije starenja, a kao njegov proizvod smrt je
ustanovljena kao neuspeh. U toku je borba za stanje bez bolesti, po svaku cenu, kao i borba za
lepotu i savrSenost tela, njegovu ocuvanost i nedodirljivost vremenom. Iza fantasticnog sveta
marketinga i reklamne industrije stoji obrt ogromnog kapitala koji se krece u okviru farmaceutske
I medicinske industrije. Sve ovo tvori okruzenje koji odbija da prizna neke vrlo jednostavne i
ocigledne ¢injenice. Krajnja posledica je negiranje neumitnih bioloSkih procesa i shvatanje smrti
kao neprirodne

Ovakvo mehanicisti¢ko glediSte na bolest, bez uzimanja u obzir tradicionalnih mudrosti za
izle¢enje jednako je nepotpuno i neuspesno kao i prihvatanje samo jednog alternativnog nacina za
borbu protiv bolesti i zanemarivanje tehnoloskih dostignuéa. Jedino uzimanje u obzir svih ¢inilaca
moze dovesti do dubljeg razumevanja uzroka i posledice bolesti. Po Gadameru neophodno je
razlikovati lecenje i izleCenje od isceljenja, ili kako kaze vestine, umetnosti isceljivanja. Oslanjanje
savremene medicine na tehnoloska dostignuc¢a zanemaruje mo¢ procesa isceljenja koje je mnogo
kompleksniji pojam. Naime, Gadamer u knizi Enigma zdravlja (Enigma of the Health) kaze da se
zdravlje moze definisati kao ekvilibrijum, odnosno jedan dinamic¢ni sistem koji je stalno u stanju
promene. Pojmovi bolesti i zdravlja nisu pojmovi u kontrastu, odnosno, ne mogu se klasifikovati
unutar istog sistema vrednosti — bolest je nesto Sto ose¢amo kao smetnju i imamo potrebu da iz nje
izademo, dok je zdravlje jedno stanje balansa, prirodni ekvilibrijum koji se uspeva da se odrzi u
balansu. Narusavanje ovog stanja ose¢amo kao bolest.*?

Paradoks leZi u ¢injenici da je ono $to je stvarno ¢udno i misteriozno, zapravo zdravo telo,
a ne bolesno. Zdravlje tela prihvatamo kao takvo bez razmisljanja, dok je bolesno telo ono kojim
se najvise bavimo — preko kog postajemo svesni fizickog postojanja i svakodnevnog napora koje
telo izdrzava, ono koje nas tera da se ose¢amo otudeno i iskljuceno iz drustva. U tom smislu i

bolest moZemo razumeti kao jedno "drustveno stanje stvari">’. Bolest kao odsustvo zdravlja

49 Richard E. Palmer (ed.), The Gadamer Reader: A Bouquet of the Later Writings of Hans-Georg Gadamer,
Northwestern University Press, Evanston, 2007, 114.
50 Moris, Bolest i kultura u postmodernom dobu, 73.
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postavlja naSem telu granicu, ukida mu slobodu i funkcionalnost, 0odnosno ucéescée u zZivotu. Na taj
nacin Shvac¢eno zdravlje nam osigurava mesto u svetu, ukljucuje nas u zivot i drustvo, dok je jedino
bolest kadra da nas potpuno izmesti iz ove pozicije i okruZzenja u kojem ose¢amo pripadnost.

Na taj nacin, bolest je odgovorna za veliki broj ¢inilaca naseg identiteta, pa bolesno stanje,
u kome je ravnoteza sistema narusena mozemo shvatiti i kao napad na sopstveni identitet. U
zavisnosti od ozbiljnosti bolesti menja se i identitet, od samo kratkotrajnog dejstva, do dramati¢nog
narusavanja konstrukcije ja usled izlozenosti tela dugoj i teSkoj, ozbiljnoj bolesti. Takvo, bolesno
telo shvatamo kao pobunjeno telo, telo-neprijatelj i za razliku od zdravog tela u kome se ose¢amo
kao jedinstvena celina, poput koherentnog subjekta, od bolesnog tela se distanciramo i poimamo

ga kao objekat, trece lice.>!

Dakle, slede¢i samo savremeni biomedicinski model nemoguce je postici stvarno izlecenje
veé je potreban celovitiji pristup koji ¢e uzeti u obzir sloZenost fizickog i psihickog tela kao
nerazdvojive celine. Dalje, pojam zdravlja treba razmatrati u okviru razlicitih aspekata i konteksta,
pre svega u kakvom je odnosu sa pojmom bolesti, u druStvenom kontekstu gde ono omogucava
slobodu i integrisanost jedinke u drustvo, te i na planu li¢nosti, kao deo identiteta koji moze biti

izmenjen ili ¢ak nestati pod uticajem bolesti.

Svesno telo: psihosomatika i samoterapija

Bilo koji smisao bolesti bolji je od nikakvog.
Anatol Brojard®

Bolest je postala veoma znacajan Cinilac u savremenoj kulturi i u odnosu na ranija razdoblja
je zna¢ajno promenila na¢ine manifestacije. Posredstvom masovnih medija danas su vidljivi brojni
novi fenomeni u vezi sa bolestima koje ranije kulture nisu imale ili nisu u tolikom broju. Neki od
njih jesu: opsednutost zdravljem, lepotom i oCuvanjem tela po svaku cenu, nekad i uz riziéne i

bolne intervencije; globalna popularizacija bolesti (putem interneta) i govora o bolesti (bolest

51 José Granados, On the Sacrametal Nature of Health, Communio: International Catholic Review,
http://www.communio-icr.com/files/granados41-3.pdf, 534.
52 Moris, Bolest i kultura u postmodernom dobu, 68.
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izlazi iz uskih okvira medicinske literature); u vezi sa tim i logi¢na masovna hipohondrija i
samolecenje uz informacije pronadene na vebu; veli¢anje neke bolesti i stvaranje slavnih persona
kroz li¢nu ispovest (blogovi ili vlogovi sa licnim pri¢ama, po formuli "kako sam pobedio/la u borbi
sa bolescu" ili ¢ak jo$ zastupljeniji vid, koji trazi sebi sli¢ne i empatiju "bolestan/na sam, ne mogu
sam/a da re$im problem"); konac¢no i specifi¢ne autobiografije videne kroz bolest — patografije,

kao novi literarni Zanr.

Kao i za svako razdoblje, i za naSe vreme su karakteristi¢ne odredene vrste bolesti. Bolesti
poput HIV-a, tumora, alergija, anoreksije ili depresije mozemo izdvojiti kao neke od tipi¢nih
savremenih bolesti, bas kao $to je u srednjem veku to bila kuga ili pocetkom dvadesetog veka
tuberkuloza. Ono $to je vecini ovih aktuelnih obolenja zajednicko to je neizvesnost, nereSen ishod

I nepoznat uzrok, a ¢esto je u pitanju napad na imunoloski sistem — telo koje napada samo sebe.

S obzirom na uticaj koji bolest ima na li¢nost 1 njen identitet osmisljavanje bolesti se
ispostavlja kao veoma vazan zadatak. Osve$¢ivanje problema i njegova artikulacija, na primer kroz
naraciju, moze imati veoma snazno desjtvo, ako ne vode¢i u izleCenje onda barem zbog svog
uticaja na osecanja bolesnog i njegovo psihic¢ko stanje. Pripovedanje moze imati terapijsku moc¢,
bas$ kao i drugi oblici predstavljanja bolesti kroz sakupljanje, arhiviranje, vodenje dnevnika i
sli¢no. Samoterapija podrazumeva aktivnu ulogu pacijenta, nasuprot pasivnosti koju nalaze
koriS¢enja alternativne medicine, psihoterapije, sprovodenja sopstvenog istrazivanja i sabiranja
iskustava, ili naprosto uspostavljanja jedne vrste Sire svesti 0 problemu, gde je uvek akcenat na
osves¢ivanju uloge psihi¢kog u bolesti i svesnog ucestvovanja u percepciji bolesti i njenih

simptoma.

Sa ovim se moze povezati i ideja o "ideo-motornom refleksu™ koja oznacava nesvesne
radnje, nevoljne pokrete tela i misi¢a, pa ¢ak i pojavu neke bolesti zbog odredenih oéekivanja
(usled ranijeg iskustva), predubedenja ili autosugestije. Ova sprega fizickog i psihickog tela je
objasnjena kao "ideo-motorni fenomen™ jo§ polovinom devetnaestog veka usled pojave

spiritualizma i popularnosti medijuma koji su komunicirali sa onostranim.*® U pokusaju nauke da

53 T. Melcher, D. Winter, B. Hommel, R. Pfister, P. Dechent and O. Gruber, The neural substrate of the ideomotor
principle revisited: evidence for asymmetries in action-effect learning, Neuroscience 231, 2013, 13; http://bernhard-
hommel.eu/Melcher%20et %20al.%202013.pdf; acc. 02/2015.
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objasni ove pojave doslo se do ideje o uticaju nesvesnog i sugestivnosti nekog ranijeg iskustva na
fizioloski plan, tj. do prevodenja neke mentalne slike ili misli u dejstvo, odnosno posledicu na

fizicko telo (sam termin doslovno objasnjava akciju u smislu ideje koja pokrec¢e motornu radnju).

lako u danasnje vreme ideo-motorna teorija nije u naro¢itom fokusu njeno izucavanje je
nastavljeno pre svega kroz kognitivnu psihologiju, ali i psihosomatiku, dok se neke hibridne grane
poput hipnoterapije oslanjaju upravo na ovu ideju. Ideo-motorna uslovljenost moze biti veoma
znacajna u domenu shvatanja uzroka bolesti 1 njegovog pronalazenja u vezama izmedu uma i tela.
Tu se pojavljuju brojna pitanja — kako nesvesne fantazije mogu uzrokovati psihosomatske bolesti
[...]. Kako materijalni podsticaji mogu izazvati misli, uklju¢ujuci i misli koje vode od senzacije do

znanja, i poslednje ali ne i najmanje zna¢ajno, [...] kako misli mogu da uzrokuju fizi¢ke akcije. >

Prevazilazenje dihotomije uma i tela je klju¢no za razumevanje psihosomatskih pojava i
poremecaja koji su danas mozda jo§ aktuelniji nego ranije s obzirom na pristupe leCenja
zapadnjacke medicine. Odnosno, nerazdvojivost psihi¢ke svesti i tela je jedan od klju¢nih faktora,
gde se ne moze posti¢i adekvatno lecenje ukoliko le¢imo samo telo, kao $to ni samo leCenje

posledice neée ukloniti uzrok.

Psihosomatska teorija nastaje kao nova disciplina na razmedi tri oblasti, medicine,
psihijatrije 1 psihoanalize, u teznji da poveze njihova saznanja i unapredi razumevanje nekih
nejasnih mehanizama i pojava. S obzirom da je ¢ovek po definiciji psihosomatsko bice, disciplina
sa ovakvim nazivom nam se na prvi pogled moze uciniti kao svojevrsni pleonazam, medutim, kako
su psihijatrija i psihologija uglavnom bile uvek odvojene od medicine i nisu ostvarivale
konsekventnu saradnju, pojavljuje se potreba za teorijom koja bi bila usko fokusirana na
proucavanje i utvrdivanje veze izmedu fizi¢kih parametara i psihickih ¢inilaca.® Sam koncept
psihosomatskog potekao je iz psihoanalize, a zvani¢nu status nau¢ne discipline sti¢e sredinom

dvadesetog veka sa razvojem pariske $kole psihosomatske medicine.

"lako proisti¢e iz filogeneze i iako se izmedu ljudskih bi¢a mogu napraviti mnoga

poredenja, individualni Zivot pokazuje se kao samosvojan u svakom trenutku, od samog pocetka

Armin Stock, Claudia Stock, A short history of ideo-motor action, Psychological Research 68, 179,
http://www.researchgate.net/publication/8950368_A _short_history of ideo-motor_action; acc. 05/2015.
%5 Pjer Marti, Psihosomatika odrasle osobe, Izdavacka knjizarnica Zorana Stojanoviéa, Sremski Karlovci, 1994, 13.
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postojanja embriona"®, kaze Pjer Marto, rodonadelnik francuske $kole psihosomatike. Upravo
osvrtanje na individualnost svakog pacijenta i autenti¢nost njegovog sklopa licnosti i fizickog tela
predstavlja glavnu tezu psihosomatskih istrazivanja. Utvrdivanje daljih veza i korelacije pshickog
aparata sa fizickim manifestacijama, kao i1 pokuSaj pronalaZenja zakonitosti na tom planu ¢ini

psihosomatiku vaZznom pojavom za shvatanje funkcionisanja mehanizama bolesti 1 zdravlja.

Psihosomatski procesi su hermeti¢ni i neodredeni, usko vezani za individuu, te mogu biti
¢esto skoro nevidljivi i vrlo fino upleteni u strukturu li¢nosti. Tako neupadljivi, mozda ne izgledaju
od znacaja za Siru populaciju, a opet sa druge strane prisutni su svuda, kao odgovor jedinke na
sopstveno okruZenje oni su nacin pre-zivljavanja mnogih. Osoba sa psihosomatskim bolestima
jeste jedan autonomni sistem koji funkcioni$e po odredenim pravilima — postoje periodi bez
bolesti, okidaci i simptomi, koji se svi smenjuju u ciklusima koji se ponavljaju, nekad na isti, a
nekad na nesto izmenjen nacin. Tako, telo/psihu gotovo mozemo shvatiti kao autonomnu drzavu

unutar svoje sredine, koja ima sopstvene i specifi¢ne na¢ine reagovanja na okolinu.

Ideja o moguénosti nesvesne autosugestije, svest o psihosomatskoj uslovljenosti i skupu
procesa koji &ine jedno telo — sve su to preduslovi za adekvatno sagledavanje neke bolesti. Sto
svesnije ucestvovanje u percepciji bolesti i njeno osmisljavanje, bilo kroz naraciju, vodenje
dnevnickih zapisa, pracenje i dokumentovanje podataka ¢ini se kao vazan zadatak svakog pokusaja
samoterapije. Svedoci smo ponekad i potpunog povlacenja neke veoma teske bolesti kod osobe sa
izrazito snaznom voljom, koja reSena da pobedi bolest, ponekad iz korena promeni nacin Zivota.
Nesklad izmedu tela i uma &esto nas dovodi u situaciju da Zivimo u neodgovarajuéem okruzenju®’,
naruSavamo balans u sistemu, Gadamerov ekvilibrijum i ulazimo u stanje bolesti koje nas potom

izopstava iz zivota.

Proces vracanja u ravnotezu trazi svest o nafinu kako je ravnoteza narusena, do koje
mozemo doc¢i samo kroz dekonstrukciju bolesti i rekonstrukciju naseg prirodnog okruZenja i
zdravlja. U ¢itavom ovom procesu namece nam se kao bitno i pronaéi smisao sopstvene male price

ili kako kaZze Anatol Brojard u svojoj ispovesti (pisanoj u toku ¢etrnaest meseci pre smrti od raka

% Isto, 38.
57 OkruZenje je ovde shvaéeno kao §irok pojam skupa faktora spoljasnje sredine koji uti¢u i na telo i na psihu.
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prostate) aludirajuci na credo novog doba kome vise ne vazi diktat velikih univerzalnih istina —

"Nekad smo imali pri¢u o nebu i paklu, ali sada stvaramo sopstvene price"®e.

Telo i kontekst, bolesno telo i pojam **zazornog™, telo u umetnosti

Ovi otpaci propadaju da bih ja Zivjela, sve dok mi, kad ih jedan po jedan pogubim, od njih ne ostane
nista, a moje tijelo citavo ne padne sa one strane mede, "cadere", les.

Julija Kristeva>®

Vazan faktor kod razmatranja fenomena tela jeste uticaj spoljasnje sredine i nacin na koje
telo komunicira sa njom. Jo§ pocetkom dvadesetog veka, Jakob fon Ukskil, estonski biolog i
pokretac ideje biosemiotike, osmisljava izraz Umwelt, kojim definiSe specifi¢an koncept spoljasnje
sredine. Poznat po ideji mikrouniverzuma, odnosno subjektivnih univerzuma zivotinja gde se
organizam ne shvata kao objekat ve¢ kao subjekat, Ukskil pravi postavku u kojoj svaki organizam
ima svoju spoljasnju granicu koja odreduje njegov unutrasnji svet, dok se oko njega nalazi
Umwelt, svet koji ga okruzuje i sa kojim on stvara odredene korelacije. Oslanjajuci se na Kantove
ideje i tezu da Citav svet ima svoju subjektivnu pojavnost za svaki individualni subjekat, Ukskil
postavlja pitanje kako se svet prikazuje svakom organizmu ponaosob, tj. kako on precipira svet.
Odbacivanje ideje sveta kao objektivne ¢injenice 1 neCega nezavisnog od naSeg subjektivnog
dozivljaja predstavlja okosnicu u formiranju ideje specificnog okruZenja za svaku jedinku.®
Ukskil je slikovito prikazivao Umwelt nekog organizma u obliku balona od sapunice u srediStu
koga se on nalazi, ali ne toliko u smislu doslovne granice okruzenja organizma vec pre u smislu
granice njegovih moguénosti. Unutar te granice se nalazi sve $to je od znacaja za subjekat i §to na
neki nain korespondira sa njegovim unutras$njim, dok sve ono izvan te granice predstavlja

irelevantan prostor nesaznatljivog.®*

%8 Moris, Bolest i kultura u postmodernom dobu, 64.

%9 Julia Kristeva, Mo¢ uzasa: ogled o zazornosti, Naprijed, Zagreb, 1989, 10.

60 Brett Buchanan, Onto-Ethologies: The Animal Environments of Uexkull, Heidegger, Merleau-Ponty and Deleuze,
State University of New York Press, 2009, 22; http://www.sunypress.edu/pdf/61705.pdf; acc 03/2015.

&1 Isto, 24.
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Ovakva odredenja sveta zivog organizma veoma su primenljiva i na koncept ljudskog tela,
u ¢ijem percipiranju takode vlada dominantna tendencija objektifikacije tela, pre svega, zbog
mehanicisticCkog koncepta savremene medicine. Ili, re¢ima Marka Salivana: "Na ovaj nacin
aktivnost samo-interpretacije ili samo-saznanja eliminisana je iz tela i nije shvacena kao mentalna
sustina. Telo poznato i izle¢eno od strane moderne medicine nije svesno sebe."5?

Kljuéna Cinjenica je da je svako telo istovremeno i subjekat i objekat, kao $to i svako od
nas jeste i istovremeno, ima ili poseduje svoje telo. Medutim, treba uzeti u obzir da svako od nas
i ucestvuje u Stvaranju sopstvenog tela, jer na sli¢an nacin na koji je u ranijem poglavlju bilo
govora o konstrukciji identiteta, mozemo govoriti o konstrukciji sopstvenog tela.%® Telo nije
koherentna celina, ono je zavisno od svog okruzenja, zavisno od kontrole koju mu svesno
namecemo 1 uslova u koje ga postavljamo. Tako dolazimo do definicije tela kao dinamicnog skupa
procesa koji su uvek u stanju promene i koje se drzi na okupu i u vidu necega $to je samo formalno
celina, a zahvaljujuéi stalnim sopstvenim naporima.

Svako telo je na taj naCin uslovljeno ovim procesom, odnosno, ono je stalno u procesu
samoodrzavanja. Kada telo ne uspe da rukovodi ovim samoodrZzanjem nastaje bolest koja ima
razlicite posledice, i na fizicki i na psihicki aspekt jedinke, a ukoliko to stanje postane trajno tada
dolazi do kolapsa Citavog sistema. Odnosno, nastupa smrt osobe i smrt njenog tela kao konacan
ishod. Sve §to Cini zivot i telo nalazi se sa jedne strane dok je smrt kao totalna negacija oblast koja

stoji nasuprot, sa druge strane granice spoznatljivog.

Umetnost je uvek bila svesna ove oblasti, balansiraju¢i na granici i priblizavajuéi se
najblize moguce ovom nespoznatljivom podrucju, o kome Julija Kristeva pise u delu "Moci uzasa",
u kome koncipira pojam zazornog. Bolest tela je takode poetski okvir za mnoge umetnicke
koncepcije s obzirom da na neki nacin predstavlja most ka toj drugoj strani — povredeno telo, kao
I stalna svest koju imamo o njegovoj smrtnosti, predstavljaju vezu sa nepoznatim i zazornim cije

sagledavanje izaziva uzas kod svesnog zZivog bica.

Zazorno predstavlja grani¢nu oblast u kojoj se gubi svaka konstrukcija identiteta, sistema
ili reda i nestaje znacaj odnosa subjekta i objekta. Ovo apokalipticno mesto kao da predstavlja sav

uzas postojanja, potiskujuci sve ostale konstrukcije u drugi plan i predstavljajuci prostor u kome

62 Annemarie Mol, John Law, Embodied Action, Enacted Bodies: The Example of Hypoglycaemia, Body and Society
Vol. 10 (2-3), 2004, 45.
83 |sto, 46.
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nestaje svaki smisao. Zazorno je negacija zivota, ono preti zivom subjektu, kao i njegovom telu i
samim tim je tabuisano i proterano na samu imaginarnu granicu koja razdvaja ja od svega $to mu

preti i tezi njegovom raslojavanju.

Kako isti¢e Barbara Krid (Barbara Creed) u eseju "Horor i cudovi$no-zensko: imaginarna
zazornost", pojam zazornog je od kljuénog znacaja jer: "lako subjekt ne sme biti odbojan, on se
ipak mora tolerisati, jer ono §to preti da unisti zivot takode pomaze da se zivot definiSe. Nadalje,
aktivnost iskljucenja je neophodna garancija da subjekat preuzme njegovo/njeno odgovarajuce

mesto u vezi sa simboli¢kim" .4

Najvidljivija veza sa zazornim je preko tela i to preko svega onog $to svrstavamo pod
necisto U vezi sa telom, njegovih nusprodukata, a cesto i bolesnog tela, dok najaci osecaj zazornosti
imamo pred mrtvim telom. Otpaci koje telo odbacuje su veza sa zazornim i odgurujuci ih §to dalje
od sebe ono maksimalno $titi subjekat. Psihoanaliticki pristup Kristeve zazorno stavlja na stranu
majke, a red i moral na stranu oca — odbacivanje majke kao odbojne konstituise Ja u okviru
patrijarhalne kulture. "Monstuozno Zzensko" ovaplocuje zazorno — Zena je predodredena da rada i
kao takva neraskidivo povezana sa iracionalnim i necistim telom, sa telesnim procesima koji stalno
podsecaju na ono grani¢no podrucje koje preti zivotu, iako ga paradoksalno istovremeno to telo

stvara. Zena je veza, a njeno telo mesto tranzicije i nastanka zivota.

1z istog razloga, Zensko telo je vazna tema u kulturi i umetnosti kroz istoriju, a narocito
dolazi u fokus sa pojavom feministickih teorija i feministic¢ke umetni¢ke prakse. Mo¢ koju svako
ljudsko telo ima, sa svim svojim transformacijama i uvek u procesu promene, a pogotovu Zensko
telo koje se u svojim procesima krece od stvaranja do unistavanja (od mesec¢nog ciklusa do radanja

novog zivota) postaje snazno sredstvo za izrazavanje u umetnosti druge polovine dvadesetog veka.

Vecina knjiga koja se bavi pregledom savremene umetnosti sadrzi poglavlje koji se bavi
umetnickim praksama koje svoj rad baziraju na istrazivanju fenomena tela. Uz identitet, telo je
reinterpretacija figurativne umetnosti proslosti, preko ispitivanja odnosa tela i smrtnosti,

seksualnosti, lepote, roda, identiteta drustva ili pojedinca, odnosa sa odredenom kulturom, do

64 Barbara Creed, Horror and the Monstrous-Feminine: An Imaginary Abjection, in: Mark Jancovich (ed.), The Horror
Film Reader, Routledge, London, 2001, 69.
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izvodenja intervencija na samom telu i stvaranja vizije posthumanog tela — novijih koncepcija

poput virtuelnog tela ili kibernetskog organizma.

Osobina tela da istovremeno bude i bioloski organizam kao i kulturni artefakt otvara veliki
broj pitanja i tema za istrazivanje kada je umetnost u pitanju. Kao kulturno dobro, telo moze da
reflektuje razlicite drustvene, ekonomske i politicke odnose, kao i da predstavlja identitet unutar
drustva (li¢ni ili druStveni). S druge strane, njegova materijalnost ima drugaciji potencijal i nosi
Siroku simboliku, omogucavaju¢i prikazivanje razlic¢itih drugih tema, koje se ti¢u nekih
univerzalnih pojmova poput vremena, mesta ili duhovnosti. Na primer, odnos prema smrtnosti i
veza tela sa zazornim ostvaruju jos jedan aspekt za koris¢enje tela u umetnickoj interpretaciji i to

kroz polje u skorije vreme klasifikovano kao abject art.

Jedan od najstarijih i najznacajnih motiva u umetnosti jeste ljudska figura koja se svojom
simbolikom po znacaju uvek izdvajala nad svim drugim predstavama, $to je najvidljivije u
zabranama prikazivanja ovog motiva koje su propisivale neke religije, kao $to su Islam ili
Judaizam.®® Danas je sam termin figure preinacen u termin telo®. Ono predstavlja i dalje veoma
snazan medij za prenoSenje viSezna¢nih poruka, a kao takav, vrlo Cesto jeste i prvo logi¢no

polaziste za mnoga umetnicka istrazivanja.

Baveci se znacenjem i potencijalom pornografskog izraza u eseju "Pornografska masta",
Suzan Zontag frojdovski zakljucuje da je sam umetnik slobodni istraziva¢ duhovno opasnog. On
prelazi granice, iz bezbedne zone u onu opasnu, u kojoj balansira na samoj ivici svesti, kako bi se
vratio nazad sa izvestajem, rizikujuéi sopstveno mentalno zdravlje i eksperimentisuéi sa
sopstvenim telom. Za umetnika ne vaze ista pravila kao za druge s obzirom da uvek ima dozvolu
da pomeri granicu onoga Sto nazivamo pristojnim, humanim ili moralnim, a osnovni zadatak je
sadrzan U pronalaZzenju trofeja njegovih iskustava — objekata i gestova koji fasciniraju i ocaravaju,
ne samo da bi poucili ili zabavili [...]. Njegovo osnovno sredstvo kojim fascinira jeste njegov

korak napred u dijalektici necuvenog. On trazi da svoj radi ucini odbojnim, mracnim,

8 Jean Robertson, Craig McDaniel, Themes of Contemporary Art: Visual Art After 1980, Oxford University Press,
Oxford, 2005, 131.

% judska figura postaje telo usled promena u shvatanju umetnosti — tokom druge polovine dvadesetog veka dolazi
do korenitih promena u promisljanju umetni¢kog delovanja od kojih su najradikalnije bile postmodernisticke teorije.
Vremenom se od dekostruisanja figurativnog predstavljanja neobjektne umetnosti doslo do ponovnog dovodenja tela
u fokus, ali ovaj put u formi medija, npr. u performansima umetnosti tela (body art) ili do novog nacina shvatanja
figurativnog prikaza kao $to je to slucaj sa pop art praksom.
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nepristupacnim; ukratko, da ponudi ono sto je, ili $to izgleda da je, nezeljeno. Ali, bez obzira na
to koliko silovito umetnik pokusava da razesti publiku, njegov kredibilitet i duhovni autoritet na
kraju zavise od osecaja [...] koji publika ima u vezi sa tim koliko je umetnik razestio sam sebe.

Primeran moderni umetnik je broker ludila".%’

Slike oko nas, jezik i priroda novih medija

Najbitniji postupak modernog vremena jeste da savlada svet slika.

Martin Hajdeger®®

Svet je danas preplavljen slikama sa kojima jo§ uvek u¢imo kako da se izborimo. Pojava
tolike koli¢ine slika pored njihovog izgleda u prvi plan dovodi i njihov jezik i poreklo.
Poststrukturalisticki komentar nove ikonosfere tekstualne oznacditelje, odnosno reci (koje su same
po sebi jace i upadljivije od drugih sredstava izrazavanja kada stoje zajedno), sada dobijaju
ravnopravnog protivnika u slikama, odnosno: "slikovnim oznaciteljima, tj. sklopovima

sastavljenim od vizuelnih oznag&itelja"®.

Priroda novih masovnih medija jeste takva da predstavlja okruZzenje na koje ¢ovek nailazi
na svim taCkama svog kretanja, od radnog mesta, javnog prostora pa do svog licnog, intimnog
okruzenja. Na taj nacin, on neprestano prima poruke, koje se sve ¢e$ce saopstavaju preko slika,
tako da se ¢ini da je jezik slika danas glasniji nego ikada ranije. Reprezentacije svakodnevnice
poput reklama koje vidamo na bilbordima i televiziji ili internet fenomeni kao $to su slike masovno
deljene preko drustvenih mreza, slike meme, vizualizovani citati ili pak izveStacene stock
kojih su mozda najglasniji verbalno-vizuelni konstrukti savremene reklamne industrije Kkoji

ostavljaju jake i nedvosmislene utiske, a ¢ijem dejstvu smo neprekidno izloZeni.

67 Susan Sontag, The Pornographic Imagination, u: Georges Bataille, Story of the Eye by Lord Auch, Penguin, London,
2001, 92.

8 Citirano u: Oliver Grau, Virtuelna umetnost, Clio, Beograd, 2008, 11.

89 Ketrin Belsi, Postrukturalizam, sasvim kratak uvod, SluZbeni glasnik, Beograd, 2010, 20.
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Kako isti¢e Zan Bodrijar u "Savrenom zlo¢inu" — danas Zivimo u iluziji umnoZzavanja
ekrana i slika, u dobu u kojem samo dodajemo i gomilamo, a glavna posledica ovog preuveli¢anog
mnostva jeste nestanak smisla i bilo kakvog koncepta realnosti. "Kao da su stvari progutale
sopstveno ogledalo i postale prozirne samima sebi, potpuno vidljive samima sebi, u punoj svetlosti,
u realnom vremenu, u nemilosrdnom preslikavanju. Umesto da su kroz iluziju same sebi odsutne,
one su prinudene da se ispisuju na milionima ekrana na ¢ijim horizontima nestaje ne samo realno,
veé i sama slika. Realnost je prognana iz realnosti."’® Beskona¢no produkovane slike su dovele do
sopstvene negacije i nestanka, odnosno gubitka smisla — unutar sveopste hiperprodukcije

siromasniji smo nego ikada ranije, posedujuc¢i gomilu slika na kojima nema vise Sta da se vidi.

Zivot u danadnjem dru$vu u kulturnoj globalizaciji je znaajno dugaciji nego pre samo dve
decenije, a slike nastale posredstvom digitalnih medija su nadvladale sve druge vrste slika. Pod
uticajem ovih novih digitalnih nosilaca vizuelnog znacenja, a pogotovu pod uticajem koji ostvaruju
kada su objavljene preko veba, pre svega virtuelnog Zivota na drustvenim mreZama, neumitno se

menja se i savremena kultura, pa samim tim i umetnost.

Fenomen digitalne slike je potpuno nova tema i otvara jednu slozenu problematiku s
obzirom na moguc¢nosti manipulacije koju novi digitalni mediji nude. Kako je u pitanju potpuno
drugacija logika od one na kojoj je zasnovana analogna fotografija na primer, postavlja se pitanje
verodostojnosti digitalne fotografije. Ako se ovo pitanje postavljalo kada je bilo re¢i o
tradicionalnoj fotomontazi gde su se jo§ uvek mogli otkriti tragovi manipulacije, kako shvatiti
mogucnosti digitalne slike kod koje se putem odredenih softvera moze napraviti savrSena montaza

u kojoj se tragovi promena ne mogu prepoznati?

Slika koja je sastavljena od piksela predstavlja sasvim novo doba u produkciji i potro$nji
slika. To je kompozitna slika, jedan modularni sistem sastavljen od delova kojima mozemo sasvim
slobodno manipulisati putem kompjuterskog softvera. Dalje, obrada slika uz kori$¢enje veba 2.0,
koji je zasnovan upravo na principu modularnosti, omogucéava i slobodno prisvajanje, te
ugradivanje i mesanje sa drugim preuzetim elementima. U toj sferi skoro da nema granica, moguce

je stvoriti beskonacan broj doslovno novih, kompjuterski generisanih tvorevina.

7 7an Bodrijar, Savrsen zlocin, Beogradski krug, Beograd, 1998, 14.
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Ovu ekspanzija slika nije doSla sama, ve¢ je pracena i brojnim drugim pojavama
prouzrokovanim takode tehnoloskim napretkom, a sve ove pojave, kada govorimo o umetnosti,
mogu se razmatrati u objedinjenom domenu novih medija. Termin medij ovde treba shvatiti kao
tehnicko sredstvo realizacije umetnickog dela — sredstvo pomocu koga se nesto ostvaruje, prenosi
neka informacija, izrazava subjekt, prikazuje svet i sl.”* Novije umetnicke discipline (od avangarde
do danas) najc¢esce podrazumevaju visemedijsku koncepciju, gde se tehnicki mediji vrlo slobodno
povezuju i uodnoSavaju na nacin na koji bi najbolje izrazili ideju (bez drugog cilja ili pravila

prilikom kombinovanja).

Najnovije nove medije bismo mogli da shvatimo kao upotrebu digitalnih tehnologija u
umetnicke svrhe, odnosno u vidu umetnickih medija. Ovaj novi vid izraza donosi i novu estetiku,
zasnovanu na ‘“interaktivnosti, participativnosti, dinamicnosti, mogucénosti prilagodavanja

korisniku i mnogim drugim karakteristikama" ',

Interaktivnost u digitalnim novim medijima je kompleksnija od jednostavnog klika na
neki sadrzaj na internet stranici koji se samim tim §to je na vebu smatra interaktivnim. Mogucnosti
digitalnih medija idu mnogo dalje i stvaraju nove oblike u¢esca posmatraca. Tako interaktivnost
novih medija mozemo podeliti na dve vrste. Prvu, koja se gotovo podrazumeva, u kojoj klikom na
dugme posmatramo neko delo ili naSa akcija pokre¢e neku predefinisanu i izreziranu reakciju
(poput neke animacije na primer). Druga vrsta interaktivnosti ukljuuje posmatra¢a kao
ravnopravnog ucesnika i dozvoljava mu da uti¢e na delo. Dok u prvom vidu interaktivnosti autor
zadrZava poptunu kontrolu nad delom, u drugoj je potpuno drugacija koncepcija u pitanju — racuna
se na prisustvo i uéesc¢e veéeg broja korisnika i dozvoljava se participativnost. Bez obzira da li su

svi parametri unapred postavljeni od strane umetnika ili je dozvoljeno da ih korisnik sam menja.

Personalizovanje ili podesavanje po meri korisnika je tipi¢na karakteristika veba pa je
stoga i logi¢na osobina veb umetnosti. Veéina aplikacija i veb stranica veba generacije 2.0 ima
mogucénost prilagodavanja pojedincu, vidljivu na razli¢itim primerima — od drustvenih mreza,

preko internet prodavnica do moguénosti pravljenja sopstvenih veb-sajtova ili blogova po

™ Suvakovié, Pojmovnik moderne i postmoderne likovne umetnosti i teorije posle 1950, 184.
2 paul Christiane, Digital Art, Thames and Hudson, London, 2008, 67.
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predefinisanoj Semi i jednostavnom korisnickom interfejsu — brojne su prilike za kreiranje sebi

prilagodenog sadrZaja, od ‘korisni¢kog naloga’ do veb alter ega, u vidu profila i avatara.

Dinamiénost i promenljivost se ogleda u stalnom protoku i promeni informacija, kao i

mogucnosti pristupa u realnom vremenu (na primer prenosi uzivo, live chat i sli¢no).

Kako kaze Lev Manovi¢: "Brojni odvojeni jezici novih medija su uvek hibridi, koji
ukljucuju seéanja, ekspertizu i tehnike ve¢ ranije uspostavljenih kulturalnih formi kao $to su film,
pozoriste, Stampane knjige i slicno, jednako kao i skorasnje tehnike novijeg datuma koje dolaze iz
nove masinerije globalnog informati¢kog drustva — digitalno umrezenih kompjutera.”

S obzirom da se tehnologija razvija brzo, teoretska razmatranja umetnosti novih
tehnologija kasne i, iako su ve¢ postavljene neke osnovne podele na vrste kao Sto su: internet
umetnost, softverska umetnost, instalacija digitalne umetnosti (video instalacije), virtuelna
umetnost (kreiranje virtuelne realnosti) — s obzirom na hibridnost Citave oblasti, ovih vrsta ima

mnogo vise.

Prostor novih medija

Ja sam prostor u kome jesam.
Noel Arnaud™

Savremena umetnost je vrlo ¢esto u nekoj vezi sa novim medijima — bilo da je kompletno
izvedena u ovim medijima, bilo da su nove tehnologije bilo sredstvo za njen nastanak, danas se
umetnost vise ne moze zamisliti bez u¢esca ekrana i percipiranja slike posredstvom njega. Na neki
nacin novi mediji su omogucili realizaciju nekih davno koncipiranih ideja, pogotovu kada je u
pitanju istrazivanje prostora, pa tako, na primer, virtuelna umetnost ima svoju predistoriju u

likovnoj tradiciji prostora privida i ne moze se shvatiti samo kao tvorevina novog doba.

3 Lev Manovich, Introduction to Korean edition of The Language of New Media, http://manovich.net/content/04-
projects/041-article-2003/39-article-2003.pdf; acc. 05/2Q15.
74 Citirano u: Gaston Baslar, Poetika prostora, Gradac, Cacak, 2005, 136.
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Kako obrazlaze Oliver Grau u "Virtuelnoj umetnosti”, primere iluzionisti¢kih likovnih
prostora mozemo prepoznati u razli¢itim istorijskim epohama, od poznatih fresaka na zidovima
pompejskih vila, panoramski oslikanih srednjevekovnih crkvenih tavanica, do vremena otkri¢a
fotografije i prvih panorama koje potpuno okruzuju posmatraca i ¢esto U teze, osim da docaraju
prostor prisutnosti’ i da prebace posmatraa u drugo vreme i kulturu. Moneovi slikarski
eksperimenti idu jo§ dalje u pokuSaju da urone posmatrata u prostor slike, okruzivsi ga u
potpunosti vodenom povr§inom jezera, gde ne prikazujuéi obalu i horizont ukidaju i o¢ekivanu

logiku prostora.

Pocetkom dvadesetog veka mnogi avangardni umetnici teze ostvarivanju totalnog
umetni¢kog dela, koje je od Vagnerovog Gesamtkunstwerka, uvek islo i sa prostornim
eksperimentima. Brojni primeri ovakvih visemedijskih dela Cesto su bili povezani sa teatrom, pa
tako dela poput Prampolinijeve visedimezionalne futuristicke pozornice, Gropijusove ili Nadove
ideje o totalnom teatru, Svitersovog Merca i ideje Merc pozorista, itd., pretpostavljaju prostore
osmiSljene kao prostore privida koji kreiraju iluzije drugog, virtuelnog sveta. Prvi put pojam
virtuelne umetnosti i realnosti postavlja upravo pozorisni stvaralac Antoan Arto pisuci o pozoristu
kao virtelnoj umetnosti koja stvara opsenu, kao svoju virtuelnu realnost.”® Sa pojavom filma sve
ove teznje umetnika da potpuno usisaju i uvuku gledaoca u imaginarni vizuelni prostor kao da su
postale moguce. Stereoskopski bioskopi i trodimenzionalni filmovi su se sa tehnologijom dalje
usavrsavali sve do danasnjih 4D projekcija koja uti¢u na sva cula, na kojima stolice tresu i
pomeraju gledaoce u trenucima akcije, ventilatori simuliraju vetar, pa i kiSu uz prskanje kapljica
vode. Konacno, sa razvojem kompjuterskog inzenjeringa stvaranje ovakvog prostora sa
maksimalnim efektom iluzornosti postaje sve izvesnije (razliciti simulatori virtuelne realnosti,
hologrami, instalacije digitalne umetnosti, hibridna umetnicka dela koja predstavljaju prostor
mesane stvarnosti’’). Prostor ekrana i moguénosti kompjuterske tehnologije doprinele su stvaranju

jedne potpuno nove koncepcije prostora — prostora novih medija.

Tokom devedesetih godina dolazi do ekspanzije novih medija i njihovog koris¢enja u
umetnosti, a slede¢i tehnoloska dostignuéa prvi eksperimenti su se bazirali najvise na digitalnim

instalacijama. Kao tipi¢an primer moze se izdvojiti augmentovana arhitektura Rafaela Lozano-

> Grau, Virtuelna umetnost, 91.
8 Antonin Artaud, The Theatre and Its Double, Grove Weidenfeld, New York, 1958, 49.
7 Grau, Virtuelna umetnost, 210.

40



Hemera (Rafael Lozano-Hemmer) koji posredstvom digitalnih projekcija dodaje audio-vizuelne
elemente postoje¢im arhitektonskim zdanjima i time im proSiruje smisao, od realne fizicke
gradevine u kompleksniju, vestacku konstrukciju kojoj su pridodata nova znacenja 1 novi nivoi

Citanja (npr. reference na neke istorijske kontekste — izmestanje odredene arhitekture u novi

kontekst, kao u radu "Displaced Emperors” (1997), gde povlac¢i paralelu izmedu Meksika i
Austrije).”® [sl. 2.]

SLIKA 2. SLIKA 3.

Kao primer koji simulira virtuelnu realnost i koji pravi vizuelne intervencije u prostoru u
kome se posmatrac krece, mozemo izdvojiti rad austrijskog umetnika Ervina Redla (Erwin Redl)
odnosno, seriju "Matrix" radova, izradenih u vidu velikih prostorno namenski napravljenih (site-
specific) instalacija od LED svetala. Umetnik postize §irenje i produbljivanje realnog prostora i

stvaranje iluzije vestatke realnosti samo uz pomo¢ projekcije svetlosnih mreza i ravni.” [sl. 3.]

Grupa umetnika "Knowbotic research™ bavi se razvijanjem hibridnih modela za digitalno
predstavljanje znanja i kreira nesto kompleksnije instalacije koje kombinuju i visestruke lokacije,
realne geografske sa virtuelnim kao u njihovom najpoznatijem interdisciplinarnom projektu
"Dialogue with the Knowbotic South™ (1994-1997). Prikupljeni podaci iz nekoliko umrezenih
istrazivackih stanica stvaraju promeljive apstraktne predstave Antarktika. Vizuelizacija nau¢nih

informacija stvara vizuelno potpuno novi virtuelni prostor bez oslanjanja na zakonitosti poznatih

8 Rafael Lozano-Hemmel, Images, http://www.lozano-hemmer.com/images.php; acc. 06/2015.
8 Paul, Digital Art, 77.
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realnih prostora. U zamrac¢enom prostoru projektuju se opredmeceni podaci u vidu neke nove vrste
svemira gde vidimo kretanja 1 rasprskavanja sazvezda salinjenih od piksela.
Posetioci se kre¢u unutar prostora i aktivno percipiraju delo, opremljeni specijalnim dzojsticima i
malim monitorima koji im obezbeduju /icni pogled dozivljavaju novi prostor neposredno putem
svih ¢ula — ¢ak su i temperature na Antarktiku, zabelezena na nekoliko meteoroloskih stanica,

simulirane strujanjem hladnog vazduha.® [sl. 4.]

MODEL
TI: The relationship between physical aggregation
glep%tgog)lankton and panlclepﬂzx i

AB: Nutrient cycling in pelagical systems organism
control of physico-chemical properties

PA: phytoplankton biomass, photosynthetic potential
dissolved oraanic carbon

INTERACTION
| PO: Odyssey Robot probes Anlarclic
AB: Autonomous Undegwater Vehicle AUV
1o run tetherless ocwanographic missions
KE: temperature and chemical sensors
sonar, videocamera -
'CO: Dr. James Bellingham, MIT
“Sea Grant Underwater Vehicles Laboratory

SLIKA 4.

Ovakvi projekti su u novije vreme sa razvojem softvera veb generacije 2.0 znacajno

razvijeni 1 proSireni na polje interneta koje je postalo novi aktuelni prostor za istraZivanje.

80 Grau, Virtuelna umetnost, 210.
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Internet umetnost, "'veb" ili ""'net art"

Postoji neograniceni broj svetova.

James P. Carse®

Jedan od najznacajnih fenomena danaSnjice — "World Wide Web", predstavlja mrezu
informacija, sistem medusobno povezanih datoteka u vidu hiperteksta, kao i drugog digitalnog
materijala kome pristupamo posredstvom interneta. Prema definiciji iz Vikipedije (koja i sama
predstavlja svojevrstan internet fenomen, kao onlajn enciklopedija koju sami kreiraju korisnici
veba) internet je globalni sistem medusobno povezanih kompjuterskih mreza, a "World Wide

Web", ili skraéeno veb predstavlja samo jedan od servisa koji se prenose putem interneta.?

Sistem veba Koristi relativno jednostavnu tehnologiju kojom uspeva da stvori prostor za
neverovatnu koliinu povezanih sadrzaja, povezujuci razli¢ita govorna podrucja i premoscujuci
geografske i kulturalne razlike. Sa vebom je ceo svet povezan u mrezu podataka, a komunikacija
nikada nije bila jednostavnija i pristupacnija. Uticaj veba je veoma veliki i na svet umetnosti, ne
samo zbog stvaranja medijski novih umetnickih formi, ve¢, pre svega, zbog globalizacije
celokupne svetske umetnicke scene, ali i zbog uticaja Siroke dostupnosti informacija i moguénosti

deljenja odredenih sadrzaja.

Veb, sam po sebi ve¢ predstavlja neku vrsta prostora, imaginarnog i sa potpuno drugacijom
koncepcijom i pravilima od bilo kojih drugih poznatih prostora. Novi prostor sa novom logikom
je omogucio i nastanak novih umetni¢kih formi, odnosno umetnosti poznatije kao internet
umetnost, veb art ili net art. U skladu sa osobinama veba i ova umetni¢ka forma ima karakteristike
medija, a kao najznacajnije se izdvajaju interaktivnost, participativnost i viSemedijski karakter

dela.

Internet postaje glavno mesto za istrazivanje 1 prezentovanje novih ideja
i oblika izraza kao sto je virtelna realnost, elektronska umetnost, digitalna umetnost, cyberspace i

cyberformance, mailart, net poetry, tradigital art, kao i brojne druge pojave, koje u skladu sa

81 James P. Carse, Finite and Infinite Games: A Vision of Life as Play and Possibility, Ballantine, New York, 1987.
82 Odrednica World Wide Web, Wikipedia, The Free Encyclopedia, https://en.wikipedia.org/wiki/World_Wide _Web;
acc. 06/2015.
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pravilima postavljenim u postmodernizmu same namecu sopstvena pravila i kreiraju novu vrstu
umetnosti. U tom smislu, postoji zaista ogroman broj ustanovljenih vrsta, neke od njih su sli¢ne,
neke se Cesto po formalnim karkteristikama preklapaju, ali ih razlikuje kontekst 1 autor koji ih je

postavio, dok neke oznacavaju potpuno razli¢ite kategorije.®

Jo§ na samom povoju internet umetnosti umetnici su postavljali sebi pitanje gde zaista
nastaje ova umetnost i kakvi su odnosi koje ona uspostavlja izmedu umetnika i posmatraca s
obzirom na novu i potpuno drugaciju koncepciju od tradicionalne umetnosti. Odlian primer za
to su dva rada remiks umetnika MTAA i Rika Silve. Animirani gif grupe MTAA3 nazvan
"Jednostavni net art dijagram™ (Simple Net Art Diagram) objavljen je jo§ 1997. godine i jos tada

postavlja klju¢no pitanje — gde se desava internet umetnost?. [sl. 5]

Simple Net Art Diagram

The art happens here
"
> 4
Sl
o / (
—= @
[ l 1o
MTAA ca. 1997

close window

SLIKA 5.

Nakon toga Rik Silva (poznat i kao Ejb Linkoln) parafraziraju¢i umetnic¢ki dvojac MTAA
stvara jednu vrlo zamr$enu konstrukciju kao jedini moguci odgovor na pitanje gde nastaje ovakva
umetnost i §ta sve na nju uti¢e.® U pokusaju da $to vernije predstavi rad baziran na internetu, Silva
kreira nesto Sto bismo mogli okarakterisati kao vizuelizaciju remiksa, sliku veoma izduZenog
formata. Slika se sastoji od 10000 piksela, sto je format koji nije moguce videti u celosti na bilo
kom kompjuterskom ekranu. Da bi se slika videla, potrebno je kretanje na dole (skrolovanje) ¢ime

8 Tako, na primer, termin net.art sa jedne strane referiSe na grupu umetnika koji su bili aktivni na polju internet
umetnosti jo§ od 1994. godine medu kojima su Vuk Cosié, Jodi.org, Alexei Shulgin, Olia Lialina, i Heath Bunting, a
sa druge oznacava globalnu pojavu internet umetnosti.

8 Majkl Sarf i Tim Viden osnovali su umetni¢ki duo MTAA 1996. godine. Glavna adresa za njihove razli¢ite on-line
i off-line aktivnosti je http://mtaa.net; acc. 06/2015.

8 http://www.linkoln.net/complex/cnad.jpg; acc. 06/2015.
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se sugeriSe i dinami¢noSt samog procesa koji prikazuje kolaz u od nasumice izabranih predstava
kao i od predstava u direktnoj vezi sa tehnologijom medija. [sl. 6]
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SLIKA 6.

lako pitanje prostora ne spada u sam centar fokusa istraZivanja internet umetnosti, ve¢ su
to pre komunikativnost i interaktivnost, ne mozemo prenebreéi ¢injenicu da u pitanju jeste jedan

specifi¢an virtuelni i potpuno novi prostor.

Jedna od tipi€nih pojava znafajna za istraZivanje jednog vida prostora veba jeste
vizuelizacija podataka i njihovo predstavljanje najéesée u vidu apstraktnih vizuelnih formi, u

okviru nove vrste virtuelnog prostora koji ne tezi povezivanju sa bilo kojim poznatim prostorom.
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To je autentiCan prostor interneta, nepregledan i beskonacan koji podseca na svemir. Podaci su
najéescée prikazani kao mreze ili grozdovi, bilo kao stati¢ni grafikoni i Seme ili kao animirani oblici

koji se $ire i skupljaju po ekranu u skladu sa menjanjem samih informacija koje predstavljaju.

U pitanju je transponovanje informacije u drugi oblik, najées¢e vizuelni ili zvucni. Takode,
interaktivnost i participativnost ovde igraju klju¢nu ulogu, jer se kretanja na sajtu, unoSenje i
manipulacija podacima putem odredenih softvera prevode u druge oblike. Jedan od takvih radova

je i sajt "We need us"®, umetnice Dzuli Friman. [sl. 7]

http://www.operationwardiary.org/

OPERATION

AR L

ZOONIVERSE

| 1]

{ Cyclone Center

http://www.cyclonecenter.org/

Cyclone
Center

X

431766 18,770

SLIKA 7.

8 We Need Us, Project Website, http://www.weneedus.org/; acc. 04/2015.
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Projekat se sastoji od umrezenog skupa sajtova koje sve mozemo percipirati kao audio-
vizuelne forme, oblike nalik na konstruktivisti¢ke geometrijske forme koji se kre¢u po ekranu uz
specifi¢ne zvukove i menjaju u odnosu na promene koje se paralelno deSavaju na samim sajtovima.
Svaki put kada se neki korisnik uloguje na neki od pomenutih sajtova informacija o njegovom
uces¢u biva u realnom vremenu, kroz odredenu softversku aplikaciju, prevedena u neke od
metadata predefinisanih formi i automatski objavljena, ili bolje re¢i vizuelno i zvucéno
predstavljena na sajtu "We Need Us". Finalni proizvod je sajt koji se stalno menja, a njegov izgled

u potpunosti zavisi od broja posetilaca i njihovih akcija.

Information is Beautiful

ideas, issues, knowledge, data — visualized!

show all

How Many Gigatons of CO22

climate

= S
«c®@0 0 @ ¢

SLIKA 8.

Slike koje vizuelizuju podatke, popularne su i u oblasti grafickog dizajna, pa tako Dejvid
MekKendls (David McCandless), koji za sebe kaze da je "novinar podataka i dizajner informacija”
stvara graficke prikaze pojedinih naucnih statistickih istrazivanja. Sam naziv njegove veb
prezentacije "Information is Beautiful"® [sl. 8] pre svega upuéuje na formalisti¢ki pristup, gde su
izabrana istraZivanja iz razli¢itih sfera nauke, drustva i popularne kulture transponovana u slikovni

prikaz i pome$ana u jednu mis-mas celinu koja prvenstveno slavi samu ideju o informaciji. Na

87 |deas, Issues, Knowledge, Data / Visualised, Information is Beautiful, http://www.informationisbeautiful.net/; acc.
04/2015.
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ovom primeru mozemo | zapaziti mo¢ same ovakve slike, odnosno vizuelnog sklopa Kkoji sa
minimumom re€i (naslov i par naznacCenih parametara, brojki) ostavlja vrlo upecatljiv utisak.
Maksimalno pojednostavljen i Sematizovan, ovakav vizuelni sklop nam se vrlo brzo namece,

percipiramo ga i pamtimo bez teskoca, bilo da nas informacija interesuje ili ne vizuelna atrakcija

¢e uCiniti da zapamtimo predstavljenu informaciju.

el S o o World's Biggest Data Breaches ..
Selected losses greater than 30,000 recods St
(updated 22nd May 2015)

VEAR susese cocos (IR (vemcoor oaw) suesie sor (TR

World's Biggest Data Breaches

Selected losses greater than 30,000 records
(updated 22nd May 2015)

VEAR IR - =TT T o o ecovos siowen [

SLIKA9.

Ovakva vrsta slike, poznata i kao infografika (infographics), pojednostavljenog i lako
shvatljivog prikaza, postaje sve znacajnija i1 aktuelnija u danaSnjem kontekstu globalnog
informati¢kog drustva koje samo sebe na drugaciji nacin i ne moze sagledati. Medutim, bilo da je
u pitanju korisna mapa sa popisom riba koje je danas uputno konzumirati (divlje, gajene, ugrozene
vrste), edukativni dijagram islamskog sveta i povezanih verskih zajednica ili komplikovani
interaktivni prikaz najvecih svetskih gubitaka informacija (na osnovu vrednosti vec¢ih od 30,000

hakovanih dosijea [sl. 9], ovde se postavljaju i neka vazna pitanja kao §to je relevantnost izvora,

relativnost i ta¢nost informacija.

Ove i sliéne infografike predstavljaju jo§ jednu formu medu popularnim novim slikama

kojima je trenutno preplavljen internet i koje na neki nacin kreiraju digitalnu kulturu.
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Za razliku od pristupa koji pretenduje da ilustruje neke vazne drustvene faktore i €injenice
Lev Manovi¢ bira drugaciji, mozda kreativniji, pristup koji tezi otkrivanju nekih novih faktora u
kulturi i veza koji se upravo ustanovljavaju. Neke od vaznih termina novih medija i njihovog
kori$¢enja na planu analize kulture postavio je upravo Manovic koji je u protekle dve decenije sa
svojim saradnicima ostvario veéi broj ovakvih istrazivanja® koja podrazumevaju arhiviranje slika
i njihovo sortiranje na osnovu odredenih parametara. Finalna vizualizacija dobijenih podataka
otkriva Seme novih kulturnih ponasanja. Medu prvima Manovi¢ je Koristio big data za analizu
kulture 1 drustva kroz statisticku analizu 1 vizuelizaciju, prvenstveno analiziraju¢i same slike i
nacine na koje drustvo proizvodi slike. Mnostvo slika sa kojim danas raspolazemo Manovic
pokusava da kontekstualizuje Citajuci ih kao informacije. Demokratski, svaka slika moze da govori
o nefemu, bilo da je predmet istazivanja kolekcija Odeljenja za fotografiju Muzeja moderne
umetnosti u Njujorku (MoMA) ili nepregledan konglomerat slika koje mozemo videti i skinuti

(dowload) na nekim od velikih amaterskih sajtova poput "Deviant art".%

S obzirom da kao jedna od najvaznijih u poslednje vreme izdvaja analiza drustvenih mreza
1 prikupljanje slika koje se na ovim mrezama svakodnevno masovno objavljuju logi¢no je da je
upravo ona naj¢e$ée u fokusu Manovicevih istrazivanja. Rezultati ovih projekata su fascinantne
vizuelne konstrukcije u zamisljenom prostoru interneta, sastavljene od nekoliko desetina, stotina
hiljada ili ¢ak vise miliona fotografija koje uverljivo predstavljaju drustvene mreze Twiter ili
Instagram kao samostalnu galaksiju unutar beskonac¢nog prostora mreze. Ova vizuelna predstava,
mozemo reéi i iluzija, doima se jednako realnom kao i galaksije koje gledamo na slikama
dobijenim putem satelita, ako ne i lakSe zamislivim i bliskijim. Jedno od takvih istrazivanja je
projekat "Phototrails"® koji analizira vizuelne informacije oko 2,3 miliona slika sa Instagrama,
objavljenih iz trinaest velikih svetskih gradova. Finalni rezultati otkrivaju neka pravila u ponasanju

korisnika 1 na taj nac¢in mapiraju neke od karakteristika danasnje kulture.

8 Na primer, On Broadway je interaktivna instalacija vizuelnog Sematskog prikaza odredenog prostora (taénije,
jednog dela grada) na osnovu informacija prikupljenih na drustvenim mrezama, google earth snimcima ili podacima
gradskih sluzbi (u koje vreme je na kom mestu pozvan taksi i sl..), http://www.on-broadway.nyc/; acc. 05/2015.

8 Kako je definisano na sajtu DeviantArt to je: "najveca svetska onlajn zajednica za umetnike i umetnost";
http://www.deviantart.com/; acc. 05/2015.

% Phototrails: Visualizing Millions of Photos to Find Cultural Patterns Around the World; http://phototrails.net/; acc.
05/2015.
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New York e VERE - :: O : Bangkok
SLIKA 10.

Na primer, kada se slike sortiraju na osnovu nijanse i stepena osvetljenja moze se doci do
zakljuCka kako je najveci broj snimljen u zatvorenom prostoru sa vestackim osvetljenjem, ili
predstavlja no¢ne snimke — manjak zelene i plave boje kao simbola spoljasnjeg prostora je
ocigledan bilo da je u pitanju Njujork, Tokio ili Bankok [sl. 10].%* Ako se opet iste slike istrazuju
I na osnovu vremenskog faktora, vidimo razli¢ite oscilacije i na tom planu, kao $to je radijalna
forma koju ¢ini 33,292 slika podeljenih na Instagramu iz Tel Aviva (od 20. do 26. aprila 2012.
godine) i rasporedenih na osnovu vremena objavljivanja (ugao) i nijanse (radijus) ili kako je
zabelezen drasti¢an porast objavljenih slika (kao i tamnije slike) bas$ u trenutku nestanka struje

prilikom udara uragana Sendi, u Bruklinu u no¢i izmedu 29. i 30. novembra 2012. godine [sl. 11].

1023012 &:360m

Tel Aviv (20-26 april 2012) Brooklyn (29-30 novembar 2012)

SLIKA 11.

%1 Tako se ovde moraju uzeti u obzir i specifi¢ni vizuelni efekti koje nudi Instagram kao aplikacija, odnosno snimanje
fotografije sa razlic¢itim filterima koji imitiraju neke od osobenosti ili nesavrSenosti starih fotografskih materijala i
aparata.
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Priroda medija: fenomen veba i ""Mali ratovi'* u kontekstu tog medija

Ako zanemarimo interaktivnost koja se najces¢e podrazumeva, osnovne osobine veba
verzije 2.0 jesu njegova remiksabilnost i modularnost. Kako je koli¢ina informacija koja se
prenosila putem interneta vremenom rasla tako su rasli i nadini organizovanja, distribuiranja i
deljenja tih informacija. Sa pojavom drustvenih mreza, komunikacija je postala o¢igledni osnovni
cilj veba. Informacije, bilo u verbalnoj, vizuelnoj ili audio formi dobile su potpuno novu ulogu —
da budu deljene i ponovo organizovane u nove celine i ideje. Remiksovane i transformisane one
stalno menjaju oblik, ostajuci stalno prisutne, kao objekti koji sluze neprestanoj komunikaciji.
Nesto $to je jednom objavljeno na vebu i podeljeno nastavlja svoj zivot potpuno nezavisno od svog
izvora/autora. Veb 2.0 je uspeo vise nego ijedna druga oblast ljudskog delovanja da poveze aspekt
licnog i drustvenog. Ovo spajanje je danas sprovedeno do te mere, da je sada razdvajanje prakti¢no

nemoguce.

lako je princip remiksabilnosti u samoj osnovi svake kulture, ova moguénost mesanja i
stvaranja novog nikada nije bila dostupna prakti¢no svim u¢esnicima u kulturi, kao $to je to slucaj
danas sa korisnicima interneta.®? Na primer, fotografsku sliku smo ranije mogli razlikovati kao
porodi¢ni snepSot, dokumentarnu fotografiju, umetnicku fotografiju itd., ali je ona uvek imala
svoje odredeno mesto i ulogu, dok je danas na internetu mahom izmestena iz konteksta i deljena.
Zahvaljujuéi tome, fotografija je dostigla ideal zaista demokratskog medija. Privatnu porodi¢nu
sliku ili video snimak koje su ranije gledali samo ¢lanovi porodice danas mogu videti milioni ljudi.
Ovakva promena konteksta znacajno menja i prirodu sSamog medija koji je posredi, a sama internet

kultura prerasta u globalnu kulturu.

Dostupnost informacija i stalno predstavljanje novog na internetu doprinosi globalnoj
sinhronizovanosti — svi mogu biti u toku sa svima. Opcije kopiranja i preuzimanja znacajno uticu
na remiksabilnost sadrzaja na internetu. Bilo da je u pitanju kopiraj/prenesi (copy/paste) opcija
koju primenjujemo u pisanju pisma elektronske poste, ili proces stvaranja nekog dela grafickog

dizajna, koje mozemo u potpunosti kreirati od pozajmljnih elemenata — od skinutog (download)

9 Lev Manovich, Remixability and Modularity, 2005; http://manovich.net/index.php/projects/remixability-and-
modularity, acc. 06/2015.
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besplatnog fonta za tekst ili fotografije, do besplatnog stila za graficko reSenje koji mozemo

preuzeti za softver koji koristimo.

lako je stvoren na osnovu principa modularnosti i kombinovanja elemenata, rad "Mali
ratovi" nije finalno izveden u formi vebsajta koji bi postovao ove osnovne postulate veba 2.0.
Razlog za ovo jesu trenutne tehni¢ki mogucénosti. Rad je izveden kao html dokument koji se sastoji
od dvanaest pojedina¢nih radova, tj. stranica (odnosno trinaest, ukljuc¢ujuéi i naslovnu) od kojih je
svaka posebno generisana u Adobe Flash aplikaciji, kao Action script 2.0, koja pretpostavlja
finalnu kompresiju u jedan dokument neras¢lanjiv na module. Protivno danasnjoj internet kulturi
koja se sve viSe udaljava od ovakvog koncepta i tezi sve manjim jedinicama i elementima u vidu
informacije (kao $to je na primer informacija u vidu ASCII koda) ovaj vebsajt predstavlja

"% 3to je u skladu sa

"kompletno dizajniran informacioni objekat koji je teSko rastaviti na delove
vrstom rada koji je u pitanju. Naime, "Mali ratovi" se pre svega mogu shvatiti kao prezentacija i
dokument koji su uklopljeni u jedan medij i tako predstavljaju rad, ali se lako mogu prevesti i u
neki drugi medij. Sama baza je modularna, a finalni proizvod ne zahteva dalju modularnost i
moguénost neke znacajnije transformacije po pitanju samog sadrzaja (u smislu uceséa drugih

posredstvom veba).

Realizovanjem u Flash aplikaciji dobijen je rad u formi predefinisanog spleta animacija,
koje potom posmatra¢ moze pregledati po sopstvenom nahodenju, gde je sam sadrzaj definisan,
ali redosled pregledanja sadrzaja ostavljen kao otvoren. Ostavljanje mogucnosti izbora redosleda
pregledanja menja formalnu strukturu rada, tako da ga ne mozemo shvatiti kao pokretanje uvek
iste animacije. Na primer, kod pregleda stranice "Najdublja stvar u ¢oveku je njegova koza" klikom

na slike dobijamo razlicit izgled stranice, kao da je u pitanju neka slagalica. [sl. 12]

U tom smislu, rad jeste interaktivan u osnovnom smislu u kome je to i sam internet, dok
pravu participativnost postize samo U jednom segmentu, odnosno stranici gde je se posmatrac
poziva da ostavi komentar ("Rezervni organi"). Otvorenost ovakvog dela je podrazumevajuca s
obzirom na iscepkanu strukturu potpuno raznorodnih elemenata, kao i ¢esto koriS¢ene oprecne

narative, kontradiktorne izjave, poput onih na "Pinterest" stranici, ili ¢injenicu da rad daje jednak

9 Manovich, Remixability and Modularity, acc. 06/2015.
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prostor predstavljanju leCenja supstancama koje koristi dominantna medicina, kao i lecenju

alternativnim sredstvima, itd.

SLIKA 12.

S obzirom da je rad napravljen u programu Adobe Flash, koji je danas sve manje zastupljen,
ostavlja se otvorenom moguc¢nost za prevodenje rada u neki od aktuelnijih programskih jezika, ali
1 moguénost pravljenja druge verzije rada, koja ne bi isklju¢ivala prvu, u vidu dela sa visokim

stepenom participativnosti — kao potpuno novi rad od sakupljenog materijala.
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Okvir rada u kontekstu relevantnih umetnic¢kih praksi

U ovom poglavlju predstavicu neke od vaznih umetnickih koncepcija koje su uticale na nastanak
rada "Mali ratovi" uz nekoliko primera umetnickih radova. Izabrani umetnici i dela su uticali
direktno ili posredno na rad, neke od njih parafraziram dok sa nekima nalazim sli¢nost u pristupu.
Uz svaku umetnic¢ku oblast povla¢im 1 paralelu sa "Malim ratovima" utvrdujuéi slicnosti uz

vizuelne primere.
Apropriaciona umetnost

Jedan od najces¢ih i1 najpoznatijih primera apropriacione umetnosti je rad americke
umetnice Barbare Kruger [sl. 13]. Ona stvara efektne sklopove od preuzetih fotografija i na njih
prikacenih, kolaznom metodom, tekstualnih poruka, vrlo Cesto kliSeiziranih formulacija, kakve
sre¢emo u govoru masovnih medija i reklamne industrije [sl. 14], revidiraju¢i time stav o

fotografiji i njenoj upotrebi u umetnosti i izrazavajuci ideju feministicke polno orijentisane kritike.

V4 7 % &
of anti-abortion

BEgere_ W nem

Ieaders are men.

of fhem w:ll never
ﬁe pregnant.

SLIKA 13. B. Kruger, "Your Body is a Battleground" SLIKA 14. Reklama u stilu B. Kruger *

% Devito/Verdi Advertising, The Pro-Choice Public Education Project, 77% are Men, 2000, http://www.
protectchoice.org/section.php?id=9; acc. 06/2015.
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Njene verbalno-vizuelne poruke su vrlo direktne i obracaju se nedvosmisleno posmatracu
— govore¢i mu ti pretpostavljaju svoju kompetentnost u preporucivanju ili konstatovanju izre¢enih
¢injenica. Rad Krugerove je zasnovan na poststrukturalistickim teorijama i analizama jezika i roda,
a naro¢ito je zainteresovana za Zenski subjekat, subjekat koji je do tog vremena bio ¢utljiv, a opet
u &ije se ime govorilo veoma mnogo.*® Zena je predstavljena u pasivnoj ulozi, kao nosilac nekog

znacenja, nikad kao aktivan kreator znacenja.

U "Malim ratovima" koristim sli¢an princip preuzimanja i pridavanja znacenja subjektu
rada. On je samo formalno u prvom licu, s obzirom na razbijanje subjekta na veliki broj lica,
subjekat postaje prakti¢no objekat na kome vr§im intervencije. Citati su preuzeti i iskori$é¢eni u
radu na razlicite nacine, od doslovnih ili izmenjenih citata, koji su izvorno bili govor u muskom
rodu ili u nekom drugom licu koji stoje samostalno na stranici, do verbalno-vizuelnih konstrukata

koji se sastoje od preuzete slike sa interneta i teksta. [sl. 15 i 16]

WISH
MY THIGHS DIDN'T TOUCH.

Moje telo je bojno polje.

Autorka 8

Pinned from
autorka-4

SLIKA 15. Citat B. Kruger prebagen u prvom licu
SLIKA 16. Primer preuzetog i redizajniranog citata
Takode, ovde se pojavljuje naglaSen zenski subjekat koji Zeli da govori — o ¢emu govori
¢injenica da su sve izjave u Zenskom rodu (bez obzira na pol izvornog autora) i da je svuda

potpisana autorka, tj. jedna od autorki. Autor dosledno u svakom primeru postaje autorka i takvo

naglaSavanje ovog stava doprinosi krajnjem utisku ravnopravnosti medu u¢esnicima — autorima.

% Hal Foster, Rosalind Krauss, Yve-Alain Bois, Benjamin Buchloh, Art since 1900: Modernism, Antimodernism,
Postmodernism, Thames and Hudson, London, 2004, 48.
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Drugacija koncepcija umetnosti aproprijacije podrazumeva vise teorijski pristup kao sto je
slu¢aj sa radom Mihalisa Pihlera (Michalis Pichler) "Statements on Appropriation” (2009)% koji
predstavlja kako umetnic¢ko delo u formi teksta tako i teoretsku studiju 0 prisvajanju u umetnosti.
Rad je prvi put objavljen u magazinu o umetnosti, kulturi i idejama "Fillip #11"% i predstavlja

spisak izjava iz razli¢itih izvora, u vidu spiska od osamnaest tacaka kao i spiska autora. [sl. 17]

9. Intellectual Property is the o1l of the 21st century

PO

10. Certain images, objects, sounds, texts or thoughts would lie within the area of what is
appropriation, if they are somewhat more explicit, sometimes strategic, sometimes
indulging in borrowing, stealing, appropriating, inheriting, assimilating .. being influenced,
inspired, dependent, indebted, haunted, possessed, quoting, rewriting, reworking,
refashioning. .. a re-vision, re-evaluation, variation, version, interpretation, imitation,
proximation, supplement, increment, improvisation, prequel... pastiche, paraphrase, parody,

forgery, homage, mimicry, travesty, shan-zhai, echo, allusion, intertextuality and karaoke.

LAt 11. Plagiarism 1s necessary. progress implies it.

SLIKA 17. Publikacija Fillip #11 SLIKA 18. Detalj tri izjave iz "Statements on Appropriation™, 2009.

Nastao je kao rezultat jedne prilicno jednostavne intervencije — Sest izjava umetnika/autora
je pomesano u kutiji sa osamnaest citata drugih autora. Svi citati su odStampani na odvojenim
komadi¢ima papira, pomeSani i potom nasumice izvla¢eni da bi se formirao konac¢ni izbor koji bi
¢inio ove Pihlerove "Izjave o aproprijaciji". Tacan redosled izvlacenja je predstavljen na finalnoj
listi, koja ima osamnaest izjava, dakle Sest manje od ukupnog broja i predstavljen je zajedno sa
spiskom autora. Osim $to je redosled citata promenjen u odnosu na spisak autora (pa se ne moze
utvrditi koji kome izvorno pripada) ubaceni su i uljezi u vidu umetnikovih izjava. Tako mozemo
samo okvirno zamisliti kontekste iz kojih odredene izjave dolaze S§to stvara zanimljiv obrt i

postavlja mnoga zanimljiva pitanja: "Ko je autor?"; "Sta se sve podrazumeva pod autorom?"; "Da

% Michalis Pichler, Statements on Appropriation, http://www.ubu.com/papers/pichler_appropriation.html; acc.
06/2015.

 Fillip je izdavacka kuéa osnovana u Vankuveru sa ciljem proSirenja prostora za kriticku diskusiju savremene
umetnosti. Kroz publikacije i javni program, sluzi kao platforma za istrazivanje veza izmedu umetnosti i drustva,
http://fillip.ca/; acc. 06/2015.
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li je ono §to nam se Cini kao autenti¢an zapis zapravo samo umetnikov nesvesni citat?" i sli¢no.
Kako mnogi citati poticu iz uticajnih teoretskih tekstova povezanih sa temom aproprijacije, dobija
se utisak da ih je moguce prepoznati i rekonstruisati postupak meSanja, medutim upravo
intervencija umetnika i ubacivanje Sest dodatnih citata ubacuje element koji destabilizuje celu

strukturu i do kraja ne mozemo znati koji su stvarni izvori pojedinih izjava. [sl. 18]

U radu "Mali ratovi" na sli¢an naéin tretiram pojam autora, svesna svih uticaja koji imaju
dejstvo na subjekta dolazim do zakljucka da je nemoguce povuéi granicu izmedu drugih i mene,
kao ni izmedu sopstvenih konstrukcija mog identiteta. Iz tog razloga se odlucujem na
reprezentovanje raslojenog subjekta, razbijenog na vise autonomnih subjekata, od kojih je svaki
predstavljen ravnopravno, kao jedan identitet u vidu autorke sa odredenim brojem. U skladu sa tim
u rad ugradujem i Zahvalnicu, kao jedan popis svih koji su na bilo koji na¢in ucestvovali u radu,
bilo da je u pitanju direktno ucesce neke osobe u vidu uticaja, sugestije, bilo kog drugog oblika
pomoc¢i, posrednog uticaja necijih dela iz oblasti literature i umetnosti, ili je u pitanju preuzimanje
necije izjave. U okviru Zahvalnice [sl. 19] predstavljen je i spisak autorki, odnosno, spisak

originalnih autora preuzetih izjava.

Zahvalnica

Igor Pavlovic, Rolan Bart, Emili Dikonson, Dzimi Duram, Carls Rej, Rolan Bart, Emili Dikonson, Dzimi Duram, Carls Rej,Igor Pavlovi¢, Rolan Bart, Emili Dikonson, Dzimi Duram, Carls Rej, Rolan Bart, Emili
Dikonson, Dzimi Duram, Carls Rej,Igor Pavlovic, Rolap Bart, Emili Dikonson, Dzimi Duram, Carls Rej, Rolan Bart, Emili Dikonson, Dzimi Duram, Carls Rej,Igor Pavlovi¢, Rolap Bart, Emili Dikonson, Dzimi Duram,
Carls Rej, Rolan Bart, Emili Dikgnson, Dzimi Duram, Carls Rej,Igor Pavlovi¢, Rolan Bart, Emili Dikonson, Dzimi Duram, Carls Rej, Rolan Bart, Emili Dikonson, Dzimi Duram, Carls Rej,Igor Pavlovic, Rolan Bart,
Emili Dikonson, Dzimi Duram, Carls Rej, Rolan Bart, Emili Dikonson, Dzimi Duram, Carls Rej, Rolan Bart, Emili Dikonson, Dzimi Duram, Carls Rej, Rolan Bart, Emili Dikonson, Dzimi Duram, Carls Rej, Rolan Bart,
Emili Dikonson, Dzimi Duram, Carls Rej, Rolan Bart, Emili Dikonson, Dzimi Duram, Carls Rej, Rolan Bart, Emili Dikonson, Dzimi Duram, Carls Rej, Rolan Bart, Emili Dikonson, Dzimi Duram, Carls Rej, Rolan Bart,
Emili Dikonson, Dzimi Duram, Carls Rej, Rolan Bart, Emili Dikonson, Dzimi Duram, Garls Rej, Rolan Bart, Emili Dikonson, Dzimi Duram, Carls Rej, Rolan Bart, Emili Dikonson, Dzimi Duram, Carls Rej, Rolan Bart,
Emili Dikonson, Dzimi Duram, Carls Rej, Rolan Bart, Emili Dikonson, Dzimi Duram, Carls Rej, Rolan Bart, Emili Dikonson, Dzimi Duram, Carls Rej, Rolan Bart, Emili Dikonson, Dzimi Duram, Carls Rej, Rolan Bart,
Emili Dikonson, Dzimi Duram, Carls Rej, Rolan Bart, Emili Dikonson, Dzimi Duram, Carls Rej, Rolan Bart, Emili Dikonson, Dzimi Duram, Carls Rej, Rolan Bart, Emili Dikonson, Dzimi Duram, Carls Rej, Rolan Bart,
Emili Dikonson, Dzimi Duram, Carls Rej, Rolan Bart....

SLIKA 19.
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Autobiografski pristup u umetnosti — preispitivanje identiteta

Pitanje identiteta je jedna od najvaznijih tema umetnosti, a pogotovu od vremena u kome
je prepoznata kriza subjekta. Preispitivanje legitimnosti auto/biografskog izraza je u sredistu
mnogih kljuénih radova nastalih u razdoblju od druge polovine dvadesetog veka do danas. Cak i
sa izbegavanjem naracije 1 primenjivanjem anti-narativnog fragmentarnog pristupa u
auto/biografskom postupku dolazi do krivljenja realnosti, odnosno do teskoca u njenom

predstavljanja pa ova forma i dalje predstavlja izazov na planu umetnosti.

Izrazito licna je Meri Keli (Mary Kelly), ¢esto nazivana majkom svih feministickih
umetnica, u radu "Post-Partum Document” (1973-1979) gde se u osnovi bavi svojim privatnim
zivotom, ali na specifican nacin, istovremeno kombinujuéi subjektivan pristup sa objektivnim.
Kroz ovaj rad prati sopstveni odnos sa sinom i njegov razvoj u prvih pet godina Zivota, pocevsi od

dogadaja rodenja.*®

[ ¥ Fiss
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Sawnn o

SLIKA 20. Tragovi stolice i plan ishrane SLIKA 21. PostPartum dokument, 1973-79.

% Ovom radu je prethodio rad Antepartum (1973), koji predstavlja snimak umetnice dok udara stomak kao odgovor
na pokrete bebe u devetom mesecu trudnoce.
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Na 135 izlozenih objekata Kelijeva dokumentuje najraniji razvoj deteta, gde statisticki
zavodi najrazlicitije podatke, od Seme razvoja govora do obrazaca hranjenja ili defekacije, gde je
oc¢igledno konfrontiranje subjektivnog osecanja majke 1 maj¢inskog nagona sa distanciranim
objektivnim opservacijama i pseudonau¢nim analizama. [Sl. 20 i 21] Upravo, ova dihotomija
prikazanog i1 nacina prikazivanja je glavna karakteristika rada — sa jedne strane tu su zabeleZene
prve izgovorene reci njenog deteta, a opet sa druge strane, one su predstavljene kao hladan nau¢ni

dokument.®®

S druge strane, On Kavara (On Kawara) koristi sli¢an dokumentarni pristup, ali sa ciljem
arhiviranja podataka u vezi sa nevaznim, svakodnevnim situacijama. Ovi zapisi ne idu u dubinu
iskazivanja nekog licnog iskustva ve¢ se zaustavljaju na samoj povrSini konstruisanog identiteta.
Njegove "Date paintings"”, koje slika od 1966. godine i koje prikazuju samo datum dana kada su
naslikan. Sli¢ne njima su i razglednice u kojima prijatelje obavestava da je jos uvek Ziv ili u koliko
je sati ustao, svojim sadrzajem 1 kvantitetom svedoce o isklju¢ivo njegovoj prisutnosti. Umetnik
tako ispostavlja detaljan izvestaj o sopstvenom Zzivotu, drze¢i se samo ¢injenica u koje je siguran,
kao §to su tacan datum, sat ili ¢injenica da je Ziv. Birajuci taj nacin predstavljanja sopstvenog
subjekta kao jedini moguci, on zapravo podvlaci nemoguénost donosenja zakljucaka i sudova o

subjektu i stvaranja verodostojnog autobiografskog izraza.

“Hello, I am Jimmie Durham. | want to explain a
few basic things about myself. In 1986 | was 46
years old. As an artist I am confused about many
things but basically my health is good and | am
willing and able to do a wide variety of jobs. | am
actively seeking employment’ ‘11 house plants’
‘Appendix scar’

‘Indian penises are unusually large and colorful.’

SLIKA 22. Jimmie Durham, "Self-portrait", 1987.

% Steiner, Yang, Autobiography, 75.
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Umetnik koji koristi svoj identitet da bi objasnio svoj odnos sa drustvom kome pripada
jeste Dzimi Durham (Jimmie Durham). Njegov rad je duboko prozet kulturnim nasledem kao i
traumom indijanskog naroda kome pripada. Prikazujuc¢i sebe u "Autoportretu" (Self-portrait) iz
1987.godine predstavlja sebe u vidu 2 paralelna identiteta, kao umetnika i kao pripadnika
indijanske rase, iznose¢i usput i brojne predrasude o narodu iz kog potice. lzjave 0 njegovom
licnom "ja" su isprepletane sa opSte poznatim generalizacijama o Indijancima — svestan koliko je
njegov identitet odreden 1 ovim predrasudama umetnik shvata da je neophodno da ih ugradi u

sopstveni identitet, odnosno njegovu predstavu kroz autoportet. [sl. 22]

Autobiografski pristup "Malih ratova” u postupku konstrukcije identiteta ukljucuje
nekoliko potpuno suprotnih vidova sagledavanja licnosti — od distanciranog izraza autora u trecem
licu koji posmatra sebe sa strane do najli¢nijeg izraza, predstavljenog u obrac¢anju kroz ih-formu,
preko govora drugih umesto autora (referisuci na bartovsku smrt autora, svojim ne nesvesnim vec¢
svesnim citatima) do govora drugih svesno konstruisanih i paralelno postoje¢ih identiteta ili
mozemo reci i avatara, kao $to su identiteti koje sebi kreiramo na vebu, pre svega na drustvenim

mrezama. [sl 23]

This is a Body hate/ hate free zone

Autorka 4 a
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SLIKA 23. Stranica sajta na kojoj je prikazan fiktivan profil Autorke 4 na jednoj od drustvenih mreza [Pinterest]
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Abject art, feministi¢ka umetnost i predstava tela u umetnosti

lako su teme poput smrti, bolesti, nasilja, skrnavljenja i seksa ve¢ dugo deo mnogobrojnih
umetnickih praksi u kojima su interpretirane na razlicite nacine, ipak se moze odvojiti jedan deo
radova i njihovih stvaralaca koji svoje polje istrazivanja pomeraju ka samoj granici zazornog, kako
ga je definisala Julija Kristeva. Ovo polje umetni¢kog rada okarakterisano je kao "Abject art”, ili
umetnost odbojnog, 1993. godine prilikom odrzavanja istoimene izlozbe u Vitni muzeju u
Njujorku.1® Umetnost odbojnog se pretezno odnosi na istrazivanje tela i telesnosti uz koriséenje

telesnih te¢nosti i materijala sakupljenog sa tela, bolesnog ili deformisanog tela.

Kontroverznost Demijena Hrsta (Damien Hirst) potiCe mozda najpre iz njegove opsesije
smréu i nemoguéno$¢u ljudskog uma da je sagleda i razume. Na granici banalnosti zbog
degutantnosti i bizarnosti, njegovi radovi ipak premasuju faktor Ciste atrakcije Sokantnim i
bizarnim. Doslednos$cu i opsesivnim i studioznim pristupom Hrst jeste uverljiv kada se ¢udi smrti.

.....

stadijumima raspadanja, on pronalazi formulu kojom uspeva da se izrazi specificnu mesavinu

cinizma sa filozofskim pogledom, kombinujuéi snaznu simboliku sa ironi¢nim podsmevanjem.*%

Fotografija "Sa mrtvom glavom™ (With Dead Head) je snimljena u vreme kada je Hrst kao
tinejdZer pohadao ¢asove anatomije. [sl. 24] Kako sam kaze, on pozira sa osmehom, ali je potpuno
prestraSen — Zeli da pobegne, ali ga neSto primorava da ostane i1 dozivi iskustvo bliskog prisustva
smrti. Ono §to je intrigantno za njega je trenutak u kome prestaje zivot, a pocinje smrt, medutim
nakon ove slike i neposrednog kontakta sa mrtvim telom shvata da je ideja smrti neSto neuhvatljivo
— ova tela u mrtvacnici su naprosto objekti, ljudi ¢ija su tela to nekad bila viSe nisu tamo, kao ni

sama smrt.192

100 Zajednicko svim umetnicima koji su uestvovali na izlozbi Abject Art: Repulsion and Desire in American Art, a
medu kojima su Keroli Sniman, Luiz Burzoa, Helen Cedvik, DZejk i Dino Cepmen kao i mnogi drugi (Carolee
Schneeman, Louise Bourgeois, Helen Chadwick, Gilbert and George, Robert Gober, Kiki Smith and Jake and Dinos
Chapman) jeste podrudje stvaranja koje doti¢e tabu teme danasnjeg drustva.

101 Brandon Taylor, Art Today, Laurence King, London, 2005, 180.

192 Damien Hirst, With Dead Head, 1991, http://www.tate.org.uk/art/artworks/hirst-with-dead-head-ar00617/text-
summary; acc. 04/2015.
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SLIKA 24. Demijen Hrst, "Sa mrtvom glavom™, 1991.

Ana Alvarez Erekalde (Ana Alvarez-Errecalde) je Spanska umetnica koja istrazuje mahom
feministicke teme, kao $to su uloga Zene, materinstvo ili telo kao objekat/subjekat. Njen drustveno
angazovni projekat "Carski rez, iza rane" (Cesarean, Beyond the Wound) zapocet 2009. godine,
ima za cilj podizanje svesti o slobodi radanja kod Zene, odnosno, o moguénosti izbora koja bi
trebala da bude postavljena pred svaku Zenu. Sam naslov sugeriSe da je u pitanju predstavljanje ne
samo fizickog oziljka, ve¢ i psihickog, a fotografije su predstavljene uz kratak komentar Zene koju
prikazuju. U radu Rodenje moje cerke (Birth of my Daughter) iz 2005. godine umetnica rusi
hri§¢anski patrijarhalni mit o kazni koju Zena treba da izdrzi radajuci u bolu 1 predstavlja Zenu u
aktivnoj ulozi pobednice, nasuprot uvrezenoj slici Zene kao pasivne i predodredene da trpi. Na
fotografiji je prikazana umetnica neposredno posle rodenja ¢erke kako se smeje, sedeé¢i u lokvi
krvi sa placentom i pupcCanikom ispred sebe. [Sl. 25] Kako sama kaZe, ne pristaje na kulturne
obrasce koji joj nalazu da mora da pati poput Eve, pre se oseca kao primalna Zena, poput Lusi,
poznatije kao najstarijeg pronadenog primerka praistorijske Zene.!®® Cinjenica je da se Zene
poradaju na ovaj nacin vekovima, ali nikada nije prikazana takva slika ¢ina radanja. Na

konvencionalnim prikazima to su Ciste i svete majke, vizije vrlo daleko od realnosti i nastale kao

103 Ana Alvarez-Errecalde, Birth of my Daughter, http://alvarezerrecalde.com/portfolio/el-nacimiento-de-mi-hija/;
acc. 05/2015.
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proizvod kulture koja gleda o¢ima heteroseksualnog muskarca. Shvatanje porodaja kao prirodnog
procesa je samim Zenama oduzeto i mistifikovano — danasnja kultura radanja podrazumeva
bolnicki porodaj u kome su doktori nosioci aktivne uloge onih koji poradaju, a nije Zena ta koja

rada.

SLIKA 25.

Umetnica Dzanin Antoni (Janine Antoni) takode se bavi pitanjem tela, ali koristeci
sopstveno telo kao osnovno sredstvo, odnosno alatku za izradu realnog objekta — skulpture. Jedan
od najpoznatijih radova jeste instalacija Gnaw (1992) koja se sastoji od kocke od skoro 300
kilograma cokolade i 300 kilograma masti sa tragovima sopstvenih zuba, gde je odgrizajuci
zalogaje 1 Zvacudi ih odvajala deo po deo kocke i1 potom ih transformisala u potpuno drugacije
objekte — Cokolada je pretopljena u 45 pakovanja za bombonjeru, a mast u 150 karmina (sa
dodatkom voska i pigmenta). Kroz rad pratimo transformaciju jednog materijala, njegovu upotrebu

1 mogucu simboliku.

U instalaciji "Moor" (2001) takode se bavi materijalom koji je u nekoj bliskoj vezi sa telom,

.....

kaze uspomene na odnose sa drugim ljudima. Upredanje, kao snazno uvrtanje izraZzava veoma

blisku vezu upredenih materijala, a duzina konopca referiSe na protok vremena. Njegov stalni tok
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1 pretapanje materijala, od ljudske kose, komadica tkanine do vesStackog cveca predstavlja narativ

autobiografskog tipa. [sl. 26]

SLIKA 26.

Na sli¢an nacin, u "Malim ratovima" bavim se istrazivanjem grani¢nih situacija koje su
Cesta tema oblasti praksi umetnosti odbojnog. Od dnevnickih zapisa ili citata u tekstualnoj formi
(snovi i izjave o smrti na stranici Dva sna), do prikazivanja odredenih predmeta i materijala, kako
onih koji su bili deo tela tako i onih koji su u nekoj blizoj vezi ili sluze telu (strategija Sakupljanje,
na istoimenoj stranici). Na stranici Tri galerije predstavljene su tri serije fotografija razli¢itih
predmeta koji asociraju na bliske veze tela sa nekim predmetima, od predmeta pronadenih u
odredenom stanju kao Sto je gumica za kosu, izguzvana ulaznica ili kapi za o¢i umotane u
pohabano parc¢e alu-folije do predmeta nacinjenih od materijala sakupljenog sa tela (amuleti na
bazi epoksi smole ili konac od upredene kose). Stvari sakupljene oko ili sa tela (koje su bile deo
tela) uvek su u bliskoj vezi sa njim 1 nedvosmisleno govore o vremenu koje je telo prozivelo, u
ovom sluc¢aju o vremenu u toku jednogodisnjeg istrazivanja (a negde je obuhvacen i Siri period,

npr. u seriji Kolekcije). [sl. 27]
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SLIKA 27.

Na stranici sa nazivom Najdublja stvar na coveku je njegova koza objavljujem fotografije
u maniru pre i posle, zele¢i upravo da istaknem transformaciju tela i uéinak promena koje su
izvrSene na telu kao objektu, kao i promena koje su se desile na emotivnom planu tela kao subjekta.
Slika sa oziljkom od carskog reza, ili sa ekcemom na oku govori o jednoj osobi, drugacijoj od one
koju predstavljaju slike sa suprotne strane, o cemu govori i upotrebljen citat Luisa Kerola iz Alise

u Zemlji ¢uda. [sl. 28]

Nedela | [ Utorak | Sreda | Cetvitak | Petak [ Subota

"Mogla bih vam ispricati svoje dozivljaje — tek od jutros", rece
Autorka 12 bojazljivo. "Ne bi imalo smisla vracati se na juce,
posto sam onda bila sasvim druga osoba."

"Objasni to!", rece Kornjaca.

Autorka 22

SLIKA 28.
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Umetnost novih medija — vizuelizacija podataka, umetnost kao veb-sajt

Jedan od savremenih umetnika koji koristi postupak statistickog sabiranja 1 vizuelizovanja
informacija je 1 Nikolas Felton (Nicolas Felton) dizajner infografika. On ne obraduje statisticke
podatke koji su opSteg druStvenog znacaja 1 koji bi mozda imali nekog
znacaja u kulturnoj analizi, ve¢ pravi neku vrstu godisnjih autobiografskih statisti¢kih izvestaja, u
kojima belezi dogadaje iz svakodnevnog zivota — od toga koliko puta je komunicirao sa nekom
osobom [sl. 29], koliko puta je izgovorio neku frazu, poput Dobar dan ili Hvala koliko reci je

ispisao/otkucao, ili koliko karata za prevoz je kupio u toku odredene godine.'%

HOME
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Philip K. Dick claimed that “a person’s authentic nature is a series of shifting, variegated planes that
establish themselves as he relates to different people; it is created by and appears within the

framework of his interpersonal relationships.” The Feltron 2010/201 Biennial Report explores this
overlapping facets of Nicholas' behavior to visualize how his personality varies based on

loca nd company.

SLIKA 29.

104 Nicholas Felton, http://feltron.com/, acc. 05/2015.
66



Ovi godisnji izvestaji predstavljaju vizuelizaciju jednog identiteta, ograni¢enog unapred
postavljenim parametrima (na primer njegovo kretanje ili odnosi sa drugima) koji odreduju ono
Sto o identitetu tog subjekta mozemo saznati. S obzirom na temu u kojoj se istrazuje ponaSanje
pojedinca, Feltonovi vizuelni izvestaji su naro¢ito uticali na pojedine drustvene mreze!®, koje teze

uvodenju ovakvog nacina procenjivanja korisnika 1 dali ideju za kreiranje nekih aplikacija.

Umetnost koja se bavi idejom posthumanog tela uglavnom je bazirana na novim medijima.
Kada je umetnost u formi veb-sajta u pitanju mozemo se osvrnuti na dva rada hrvatske umetnice
Andreje Kulun¢i¢ — multidisciplinarni projekat Closed Reality — Embrio®® (1999-2000) i veb
projekat Cyborg Web Shop'®” (2004). Naime, Closed Reality — Embrio predstavlja sloZeniji
projekat koji obuhvata i prethodno istrazivanje na planu molekularne biologije, ali i etike genetskih
istrazivanja i kloniranja, a realizovan je u vidu onlajn igre u kojoj biraju¢i svog partnera igra¢ ima

priliku da sa njim za¢ne sopstveni virtuelni embrion. [Sl. 30]
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SLIKA 30.

Ponudeni su mu izbori, a u virtuelnoj laboratoriji se dalje embrion razvija. Sledec¢a faza
projekta podrazumeva sabiranje rezultata — poredenje nove rase veb ljudi dobijenih saradnjom sa

internet korisnicima sa realnim ljudima u vidu statistickih grafikona, otvaranje onlajn dijaloga i

105 Najvise Facebook, kompanija u kojoj je Felton jedno vreme bio zaposlen.
106 Andreja Kulun¢i¢ i drugi, Closed Reality: Embryo, http://embryo.inet.hr/; acc. 03/2015.
107 Andreja Kulun¢i¢, Cyborg: Web Shop, http://www.cyborg.com.hr/; acc. 03/2015.
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diskusija sa uc¢esnicima projekta, kao i organizovanje niza tribina koje bi se bavile pomenutom

problematikom bioinZenjeringa.

Drugi rad, Cyborg: web shop predstavlja zabavnu viziju internet prodavnice posthumanog
coveka koji sam sebe nadograduje po sopstvenoj zelji. Aludirajué¢i na doba konzumerizma i
savremenu opsesiju zdravljem, kao i resavanje tegoba ¢udotvornim preparatima i pronalascima,
umetnica kreira zanimljive proizvode, fiktivno dostupne za onlajn narucivanje, kao $to su gedZeti

za unapredivanje Cula, fizickih ili psihickih mogucénosti tela. [sl. 31]
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SLIKA 31.

Ovaj rad u potpunosti oponaSa formu pravog sajta pa su tako u formu internet prodavnice
ugradeni 1 segmenti koji direktno pozivaju korisnike stranice na uc¢esce i dijalog, kao sto je odeljak
FAQ sa ¢esto postavljanim pitanjima i odgovorima ili prozor koji pruza moguénost za ¢askanje sa
trenutno ulogovanim Kkorisnicima. Prate¢i komunikabilnost samog medija umetnica u sam rad
ugraduje vise razli¢itih nivoa Citanja, gde pored komunikacije sa korisnicima, kao mozda
najvaznije karakteristike veb prodavnice, ona provlaci i neke druge informacije i1 linkove koji bi
bili od koristi za teorijsko shvatanje postavljenog problema (kao kad postavlja hiperlinkove za

prikladnu literaturu u odeljak sajta Novosti (News).
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S obzirom da je rad Mali ratovi paralelno koncipiranju galerijske verzije osmisljavan i u
vidu internet prezentacije, a kako su infografike jedan od fenomena veba ucinilo mi se posebno
pogodnim da statisticke informacije vizualizujem i predstavim u vidu sli¢nih vizuelno-verbalnih
konstrukcija. Vodenje Dnevnika bolesti kao osnovna strategija u istrazivanju, je zasnovanO na
belezenju uzetih supstanci i pridruzivanjem odredenog piktograma za bolest koji su nastali
uglavnom preuzimanjem i obradom slika sa veba. Na veb-stranici Rezervni organi predstavljena
je statistika pojave odredene tegobe na godiSnjem nivou u vidu grafikona sa pomenutim
piktogramima, kao i animirana kruzna vizuelizacija dobijenih rezultata. [sl. 32]

Strategija 1.
Statistika broja ponavijanja odredene tegobe.

SLIKA 32.

Sajt Mali ratovi ne prati prirodu medija na nacin koji bi kreirao artefakte koji podrazavaju
formu postojeé¢ih veb-sajtova ili aplikacija, ve¢ pre ima dokumentarni karakter koji nekim
aspektima svoje forme aludira na neke od karakteristi¢nih veb pojava. Na primer, stranica This is
body hate/free zone predstavlja fiktivnu stranicu sa portala Pinterest'®, ali u vidu veb kulisa, kao
laznog veb prostora scenografije, gde linkovi (osim jednog koji vodi na kalendar) nisu
funkcionalni. S druge strane, neophodna za bilo koji rad na vebu, osobina participativnosti je
realizovana na stranici Rezervni organi, koja aludira na prijavljivanje za osvajanje neke nagrade

na internetu $to je Cesta pojava na drustvenim mrezama.

108 pinterest, https://www.pinterest.com/; acc. 06/2015.
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Metodologija

Definisanje koncepta

Prva ideja za rad nastala je na poslednjoj godini doktorskih studija i direktno se nastavljala
na moj prethodni rad Igraliste i bila je prevashodno bazirana na fenomenu igre. U tom trenutku
narocCito me je interesovalo igranje kao proces i princip kome se stalno vra¢éamo u razli¢itim fazama
zivota, bez obzira na uzrast. Igra je jedina prilika u kojoj, bilo dete ili odrastao ¢ovek, moze da
oseti stvarnu slobodu i da ispolji svoju kreativnost, bez ikakvih stega i zabrana.'® Ovakav koncept
igre, igre koja je bezgrani¢na, katarzi¢na, bez konkretnog cilja, ustvari igranje radi igranja, u
osnovi je rada Igraliste.

Posavsi od ideje da je vecina decijih igracaka umanjena kopija ve¢ poznatih objekata, sa
poznatim znacenjem i namenom Koja je kreirana kao de¢ija oprema za imitaciju sveta odraslih?®,
odlucila sam se za pravljenje izmisljenih igracaka. Cilj je bio da novi objekti za igranje nametnu
potpuno drugaciji nadin poimanja Sveta, a kako u njih nije implementirana nikakva ideja
socijalizacije i u¢enja zasnovana na banalnom podrazavanju, one su se u prvi mah doimale prazne

1 bez znacenja.

Medutim, uéinilo mi se da one upravo u takvom, naizgled bezli¢nom, obliku mogu da
ponude najviSe razli¢itih znaCenja 1 mogucénosti za interpretaciju. Njihova ispraznjenost od
znacenja i nesugestibilnost potenciraju znacaj beskonacéne igre koja otelotvoruje glavne svrhe

igranja — osecaj slobode i uzivanja, kao i neopterecenog postojanja u sada$njem vremenu.

Vazan faktor kod ovih objekata predstavlja njihov izgled. lzradene ru¢no, kao spoj
organskih i vestackih materijala intenzivnih boja, ove igracke imaju za osnovni zadatak da budu
pre svega atraktivne i da privuku posmatraca. Otkrivanje njihove interaktivne funkcije (koja je bila
potvrdena i na Uputstvima za igranje izloZenim na postavci) usmeravalo je dalje posmatraca ka

samoj igri.

109 Donald W.Winnicott, Playing and Reality, Routledge, London, 2008, 72.
110 Roland Barthes, Mythologies, Hill and Wang, New York, 1972, 52.
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Ovaj projekat je pre svega imao za cilj isticanje vaznosti koncepta igre, distanciranje od

prostora galerije i prebacivanje posmatra¢a u drugu ravan, u svet zacudnih i besmislenih oblika.'!

Nakon istrazivanja ovih beskonacnih igara pocelo je moje interesovanje za suprotnu
koncepciju, igre kao konacne akcije sa nekim jasno utvrdenim ciljem. Po koncepciji Dzejmsa
Karsa''? ove konaéne igre bi bile sve one igre koje imaju utvrdene granice, pravila i cilj. One su
vremenski predefinisane, jer granice im namecu i utvrden pocetak i kraj. Takve igre su igre koje

se igraju radi pobede i igramo ih svakodnevno, mozemo reci i da su neka personifikacija zivota.

Doktorski projekat Mali ratovi zapoc¢ela sam sa ovom osnovnom idejom kao glavnim
fokusom i u odredenoj meri Sam ga zadrzala i do finalne verzije. Igranje Zivota i Zivijenje igre je
bila mozda iracionalna ideja koja je zapocela citav projekat, ali kojoj sam ostala dosledna, bez
obzira na promenu nekoliko formi i koncepcija kroz koje je rad prosao da bi na kraju bio realizovan

u formi veb-sajta.

Prijavljena tema za doktorski umetnicki rad

Rad Mali ratovi prijavljen je kao interdisciplinarni doktorski umetnicki projekat sa ciljem
realizacije u vidu finalne izlozbe izvedene u formi visemedijske ambijentalne instalacije, koji bi
bio utemeljen na istrazivanju i iskustvu steCenom kroz niz sprovedenih eksperimentalnih radionica

na temu igre.

Kreiranje novih objekata za igru, dakle, utilitarnih artefakata, je, kao i u prethodnom radu
Igraliste zamiSljeno kao prvi, neophodni korak u istrazivanju. Slede¢i korak bi podrazumevao
kreativno-istrazivacki postupak organizovanja i koordiniranja niza radionica igranja u kojima bi
se ucesnici razli¢itih starosnih dobi (od grupa dece starosti od 5 do 12 godina, do grupa sastavljenih
npr. od tridesetogodisnjaka) angazovali u zajedniCkom istrazivanju polja igre pre svega kroz
prakti¢an rad sa ve¢ napravljenim objektima i poligonima za igranje, tj. sa delovima scenografije

koja bi Cinila prvi deo finalne 1zlozbe. Ideja za radionice je bila prouciti celokupan proces igranja,

11 Videti: Prilog 1, str.130.
112 Carse, Finite and Infinite Games: A Vision of Life as Play and Possibility, 1987.
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od osmisljavanja samih aktera igre, tj. igraaka, do situacija u koje se oni smestaju i akcija u kojima

ucestvuju.

Finalna realizacija rada bi zahtevala kompleksnu ambijentalnu instalaciju u galerijskom
prostoru, sastavljenu od: kreiranih objekata, razmestenih u vidu scenografije, tj. neke vrste
uredenog prostora za odigravanje jedne radionice igranja, izlozene dokumentacije sa radionica i
nekih zakljucaka istraZivanja, zivog prenosa dogadanja na sceni sa rekvizitima za igranje, video
snimaka proslih igranja u galeriji, na pomenutoj sceni, kao i video rada koji bi se sastojao od serije

kratkih video-pri¢a sa igratkama i poligonima za igranje koji su izlozeni u okviru scenografije.!*?

Osnovni argument za promenu ove koncepcije jeste sam naziv, koji preuzet od istoimene
igre koja oznacava igru rata sa olovnim vojnicima, direktno upucuje na ideju rata. Pojam rata, kao
najdramati¢nijeg oblika konflikta, mi se u¢inio kao ne naro¢ito dobro uklopljen u koncepciju rada

koju sam prijavila za doktorski rad. Upotreba samog termina nije bila dovoljno opravdana.

Posavsi od gotove koncepcije jednog moguceg rada nasla sam se na samom pocetku, gde
sam zadrzala samo osnovne postavke, naziv i pojam igre. Metodologija mi je na neki nacin postala
obrnuta i posla sam samo od pocetnog impulsa i donekle iracionalnog izbora naziva za rad kako
bih ga na kraju razotkrila kroz istrazivanje. Pojam igre nisam odbacila ve¢ sam ga uklopila u novi
kontekst, na li¢ni plan sopstvenog odnosa prema identitetu, konfliktima i borbi unutar li¢nosti, a

kroz borbu sa bolestima.

Od prvobitno postavljenih metodoloskih postupaka, kao Sto su sprovodenje istrazivanja,
dokumentovanje, izrada objekata, teorijska analiza itd. — ve¢inu sam zadrzala. Primenjeni na novu

koncepciju i u drugom kontekstu isti postupci su razradeni i svedeni na tri najvaznija postupka:

= proces istraZzivanja, koje je u novoj verziji podrazumevao neki oblik samoterapije,
introspektivnog belezenja se¢anja, zakljucaka 1 ideja koje bi mogle biti znacajne za
temu. Simboli¢no, istrazivanje je trajalo tacno dvanaest meseci, 0dnosno

obuhvacena je jedna godina Zivota.

113 Videti: Prilog 2, str.131.
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= dokumentovanje, sakupljanje i arhiviranje svega §to mi se u tom istrazivackom
procesu uCinilo da ima veze sa temom, od pravljenja dnevnika bolesti, Sa
statistiCkim podacima o pojavljivanju odredenih bolesti i1 tegoba, do sakupljanja
fizickih artefakata, pravljenja kolekcija predmeta.

= izrada objekata, kako u tradicionalnim umetnic¢kim tehnikama i materijalima, tako

i od sakupljenog materijala.

Dalje, zadrzana je interaktivnost, ali je zastupljena u nesto manje ociglednoj meri i bazira
se uglavnhom na samoj prirodi izabranog medija. Nasuprot staroj koncepciji, koja je tezila
ispitivanju mogucnosti interaktivnosti umetni¢kog dela koje se zasniva na tradicionalnim
pristupima prostoru i materijalu, nova postavka rada koristi one vrste interaktivnosti koje prirodno
idu uz nove medije (hiperlinkovani sadrzaji, izbor redosleda prilikom pregleda sadrzaja), ali i
mogucénost ve€eg angazovanja posmatraca u radu, kroz njegovo direktno ucesce u nastanku dela
rada (ostavljanje komentara koji ostaju vidljivi kao deo veb stranice).

Takode, prisutno je i interesovanje za pitanje vremena — problematika proslosti i sadasnjeg
vremena predstavljena je kroz autobiografsku formu, kao i transparentnost nastanka rada gde je
proces izrade vidljiv i u samom radu kroz prilozene dokumentarne fotografije, izjave i prikazanu

statistiku.
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Nastanak rada — prvobitna verzija rada zamisljena kao viSemedijska instalacija u prostoru

Negde pred kraj jednogodiSnjeg istrazivanja nametnulo se i pitanje realizacije finalnog
rada. Kako je rad ve¢ donekle bio definisan neka od prostornih resenja su se sama nametnula.
Jedno od njih je podela prostora na dvanaest podjednako vaznih celina koju zasnivam na dvanaest
meseci dnevnika bolesti (koji sam vodila od sredine aprila 2013. godine do sredine aprila 2014.
godine). Ovu kalendarsku statistiku sam povezala sa dvanaest vaznih tema koje sam izdvojila posle
istrazivanja i napravila konac¢an predlog postavke u galerijskom prostoru.

Mali ratovi kao ambijentalna instalacija predstavljaju veliki kolaz koji je u odredenom
smislu moguée razumeti i kao svojevrsni autoportet u prostoru. Isprepletani racionalni i iracionalni
sadrzaji, dokumenti, sakupljeni i izradeni objekti bili bi rasporedeni po tablama koje osim §to
predstavljaju mesece i odredene teme, personifikuju i telo autorke, ili njena moguca tela,
predocavajuéi pluralnost tela kao njegovu visestrukost postojanja.
su skulpturalne formi ili pisane dokumentacije i citata kao vrsta verbalnog izraza, preko nesto
slozenijih visemedijskih verbalno-vizuelnih konstrukcija, kao Sto je vizuelizovana statistika, do
sloZenih visemedijskih formi, kao $to je video rad ili animacija vidljivi na displeju ugradenom u
tablu.

SLIKA 33.
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Finalna postavka bi podrazumevala podelu prostora galerije na dve jednake strane,
odnosno, prostor koji je podeljen uz pomo¢ dve instalacije montirane ispred dva suprotna zida tako
da podsecaju na dva rova, uska koridora. Sve table bi bile rasporedene po znacenju, odnosno
podeljene na parove koji su u nekoj vrsti konflikta. Ovakva prostorna podela bi podvukla i
analogiju sa igrom Little wars, odnosno naslovom rada Mali ratovi. [sl. 33]

Svaka od ovih tela-tabli bi imala svoj odraz na zidu naspram kog je izloZena, nesto poput
dvojnika koji relativizuje kontekst i daje uvid i u drugacdiji nacin Citanja. S obzirom da osnovna
podela sadrzi dvanaest tabli, deljenje sadrzaja svake table na onaj izlozen na samoj tabli i onaj
izlozen kao odraz bi rezultovalo ukupnim zbirom od 24 table, odnosno, 24 izloZena sadrzaja u
formi table. [sl. 34]

SLIKA 34.

Posmatrac¢ gleda izlozbu tako sto prolazi kroz rov izmedu zida i druge strane koju ¢ine
visece filcane table koje stoje u redu jedna za drugom. Osvetljenje u galeriji je podeseno tako da
naglaSava svaki od dvanaest punktova, odnosno tabli i njihovih odraza; spot lampe osvetljavaju
tablu i njen drugi deo na zidu naspram i stvaraju intimniju atmosferu, dok je ostatak galerije manje

osvetljen i time potisnut u drugi plan.
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Table su lagane, formata izracunatom na osnovu moje visine (tatami dimenzije 2:1, 172x86

cm), na njima je materijal stampan ili se nalaze lakse aplikacije, dok su tezi predmeti uglavnom

instalirani na zidu naspram tabli. Na svakoj od tabli je izlozen jedan mesec iz dnevnika bolesti, a

u okviru nekih tabli je inkorporiran i materijal vezan za nastanak rada — dokumentarne fotografije

i delovi iz dnevnika bolesti.

Ovde je dat okvirni plan za postavku koji podrazumeva odnos Sest tabli naspram drugih

Sest, gde su parovi slozeni po radnim nazivima uz kratak opis teme svake table:

1. par — citati : kljuéne reci

Tabla 1: kljucni citati — strategija Sakupljanje: sakupljam tude recenice da govore umesto
mene — intervencija se sastoji u prebacivanju teksta u prvo zensko lice.
Tabla 2: kljuéne re¢i — koli¢ina odredenih emocija u nekim za mene vaznim knjigama

predstavljena grafikonima

2. par — rezervni organi : sakupljeno sa mog tela

Tabla 3: rezervni organi (izradujem za sebe rezervne organe, one koji se najvise "trose",
potreban broj odredujem na osnovu statistickih podataka iz dnevnika)

Tabla 4: sakupljeno sa mog tela (jedna od strategija borbe u Malim ratovima je nazvana
Strategija br. 2 — Sakupljanje: izradujem i izlazem predmete od sakupljene koze, kose i
dr.)

3. par — poremecaji u ishrani : migrena

Tabla 5: poremecaj ishrane — skretanje paznje na fenomen puno/prazno koji predstavlja
glavnu opsesiju, jedinu realnost koja postoji u takvom stanju — psiholoski disbalans i
iskustvo ovisnika

Tabla 6: migrena kao izgubljeno vreme, vreme kada je Citav sistem u padu
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4. par — sredstva za leenje 1 (lekovi) : sredstva za leCenje 2 (alternativni lekovi)

Tabla 7: sredstva za leCenje 1 (izloZena lista lekova, nabrojane sve supstance lekova koje
se secam da sam koristila (122 supstance))
Tabla 8: sredstva za leCenje 2 (popisana i izloZena alternativna sredstva koja se seCam da

sam Kkoristila)

5. par — depresija : astma, fizicko guSenje naspram psihickog

Tabla 9: depresija (strah od smrti, neuspeha i ¢eznja za odlaganjem)

Tabla 10: astma (veza izmedu tela i uma - psihosomatika)

6. par — uticaj okoline : moja koza

Tabla 11: uticaj okoline i genetike — za razumevanje sopstvenih granica je vazno i pitanje
nasleda, pre svega porodice, a potom 1 Sireg kulturalnog okvira (izmedu ostalog
patrijarhalnog i1 hriS¢anskog nasleda i nacina na koji su uticali na porodicu) — izradujem
porodi¢no stablo bolesti, sakupljam podatke o precima

Tabla 12: koza kao §tit, omotac, katalizator, zavisi koliko propusta — u radu i kao simbol

preosetljivosti
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Primeri pojedinih tabli izradeni kao skica za galerijsko izlaganje rada

Tabla 11: "Porodi¢no stablo"

Na tabli je odstampan crtez genograma i legenda [sl. 35], a na suprotnom zidu je izloZena
dokumentacija, ispisane izabrane sakupljene izjave o pojedinim ¢lanovima porodice i olovkom
nacrtan dnevnik bolesti [sl. 36].

legenda:

uzrok smrti i bolesti
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Mart 2014

Sunday Monday Tuesday Wednesday Thursday Friday Saturday
¢’
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sumatriptan 50mg
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ibuprofen 800mg
pantoprazol 80mg
sumatriptan 50mg

@J°

diklofen
pantoprazol 40mg

é 8

pantoprazol 80mg

‘ég

pantoprazol 40mg

10

[]11

[] 12

13

4!

[]&14

15

4!

ibuprofen 600mg

16

17

abls

Eilg

;ﬁ 20

é21

pantoprazol 40mg

22

(é23

pantoprazol 40mg

@ (é24

ibuprofen 600mg
pantoprazol 80rmg

&25

pantoprazol 80mg

&26

pantoprazol 80mg
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a
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pantoprazol 40mg

SLIKA 36. Primer izgleda kalendara iz dnevnika bolesti — mart 2014. godine

BN NO©H

- atopijski der matitis

- migrena

- alergijski rinitis

- sinuzitis

- astma

-virus

- gastritis

79



Tabla 12: "Koza"

Na tabli je model seme koze [sl. 37], izraden od toplo presovanih kesa, tekstura ostavlja utisak
organskog materijala). Na zidu naspram je crtez olovkom (kao parafraza autoportreta DZimija

Durama) sa veoma licnim izjavama, kako sopstvenim tako preuzetim citatima prebac¢enim u prvo
lice [sl. 38]

SLIKA 37.
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Ovo je crteZ za jun 2013 iz mog dnevnika bolesti

Tesko mi je da govorim o sebi direktno, zbog toga u ovom radu prisvajam tude reéi da govore umesto mene.

SLIKA 38.
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Tabla 3: ""Rezervni organi*'

Rezervni organi su izradeni u vidu bedzeva i pri¢vrsceni za tablu [sl. 39]. Na zidu naspram table

je statistika — koliko puta na godi$njem nivou se pojavila odredena tegoba [sl. 40].
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Tabla 4: ""Sakupljeno sa tela™ i igra ""Mine""

Na tabli je prikazana igra — mine su kosa, igraci su figure-amuleti napravljene od skupljenog
materijala (materijal je zaliven poliesterom ili smolom u kalupu u obliku S$eme koze), gornji i donji
deo table opsiven je resom od kose kao ¢ilim (u pitanju je moja kosa, dobijena §iSanjem duzine

koja je izrasla za godinu dana). [sl. 41]

Na zidu preko puta, ili odrazu table je izlozena dokumentacija — dnevnik bolesti — nacrtan na zidu,
zapis o0 ekcemu i CeSanju, iz dnevnika prepisana strategija Sakupljanje, fotografije sakupljenog
materijala i sl... [sl. 42]

SLIKA 41.

Odlomak iz dnevnika:

"Strategija 2. - sakupljanje:
Atopijski dermatitis:
- sakupljanje sopstvene koze
- osvestiti svaki pokret ¢eSanja tako Sto ¢e ono imati svrhu

(fenomen sakupljanja, igra "sakupiti Sto vise")
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Kratkovidost:

- sakupljanje starih kontaktih so¢iva

SLIKA 42.

Primeri fotografija: (koza, deo zuba, traka za naocare, konci¢ od izgubljenog dugmeta, dugmad)

Skica za tablu br. 4. prikazuje igru koja nije zaista funkcionalna i interaktivna ve¢ samo primer

jedne partije, nesto kao zateCena situacija, izlozena fotografija snimljen u jednom trenutku igre.

Prikazana su polja prekrivena minama (bombama od kose) i otkrivena polja sa citatima, zajedno
sa igra¢ima — amuletima. Ova tabla predstavlja su¢eljavanje racinalnog diskursa sa objektima koji
prikazuju iracionalne predstave, tj. citati o principima ratovanja su predstavljeni zajedno sa vudu
igra¢ima (amuleti).

Korisc¢eni su citati poput Niceovih i Valerijevih:

"Rat ¢e se voditi racionalno."

"Ne postoji takva stvar kao Sto su jednake vojske"
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"lzjednacenost s neprijateljem prva je pretpostavka pravednog dvoboja.”

"Prakti¢no pravilo za bilo koju bitku mozZe se lako zakljuciti kao: isplaniraj i dovedi u nejednakost."

== k=

o

isplaniraj |
dovediu

"Rat fe s
voditi
racienalno,

L8

I‘Wh\' h f\‘ 7'\1 "”'f ’I HH‘\‘ \'“ , [\ “ \W i (‘ H'W { “

SLIKA 43.
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Tabla 7: "Sredstva za lecenje (Iekovi)"

Na tabli se nalazi popis supstanci [sl. 44], a na zidu preko puta [sl. 45] izlozeni su mali modeli

lekova (u tacnom broju navedenih supstanci na listi).

(klorazepat-kalijum)({flucksetin)(acetilcistein)(flutikazon propionate)
{prometazin)(cinhokain, polikrezulen)(dimentiden)(natrijum fluorid)
(ketoprofen)(hidrokortizon (kortizol))(heksetidin){ciprofloksacin)
(Paracetamol 500mg, Feniramin maleat 25mg, Askorbinska kiselina
200mg)(heparin natrijum, alantoin, dekspantenol)(azitromicin)
{(hidrokortizon, oksitetraciklin){fenoksimetilpenicilin)(klotrimazol)
(Trypsin, Chymotrypsin)(levocetirizine)(Famotidin)(tramadol)
{klotrimazol, betametazon, gentamicin)(tetrazepam)(tecfilin)
(cetilpiridinijum)(salmeterol xinafoate )(flutikazon,salmeterol)
{fluocinolonacetonid)(hloropiramin} (budesonid, formoterol)
{roksitromicin)(mebeverin)(triprolidin, pseudoefedrin)(ranitidin)

{ampicilin}{amoksicilin, klavulanska kiselina)(cefaleksin)

{(klorazepat-kalijum)(fluoksetin)(acetilcistein)(flutikazon propionate)
(prometazin)(cinhokain, polikrezulen)(dimentiden)(natrijum fluorid)
(ketoprofen)(hidrokortizon (kortizol))(heksetidin){ciprofloksacin}
(Paracetamol 500mg, Feniramin maleat 25mg, Askorbinska kiselina
200mg)(heparin natrijum, alantoin, dekspantenol)(azitromicin)
{hidrokortizon, oksitetraciklin)(fenoksimetilpenicilin)(klotrimazol)
(Trypsin, Chymotrypsin){levocetirizine)(Famotidin){tramadol)
(klotrimazol, betametazon, gentamicin)(tetrazepam)(tecfilin)
{cetilpiridinijum)(salmeterol xinafoate )(flutikazon,salmeterol)
{fluocinolonacetonid)(hloropiramin} (budesonid, formoterol)
(roksitromicin){mebeverin)(triprolidin, pseudoefedrin)(ranitidin)

{ampicilin}{amoksicilin, klavulanska kiselina)(cefaleksin)

{(klorazepat-kalijum)(fluoksetin)(acetilcistein)(flutikazon propionate)
{prometazin)(cinhokain, polikrezulen)(dimentiden)(natrijum fluorid})
(ketoprofen)(hidrokortizon (kortizol})(heksetidin)(ciprofloksacin)
(Paracetamol 500mg, Feniramin maleat 25mg, Askorbinska kiselina
200mg)(heparin natrijum, alantoin, dekspantenol}{azitromicin}
(hidrokortizon, oksitetraciklin)(fenoksimetilpenicilin)(klotrimazol)
{Trypsin, Chymotrypsin)(levocetirizine)(Famotidin)(tramadol)
{klotrimazol, betametazon, gentamicin)(tetrazepam)(teofilin)
(cetilpiridinijum)(salmeterol xinafoate )(flutikazon,salmeterol)
{fluocinolonacetonid)(hloropiramin) (budesonid, formoterol)

Septembar 2013
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Analiza finalnog rada

Od galerije do veb-sajta: Transponovanje viSemedijske instalacije u realnom prostoru u

virtuelni prostor veba

Paralelno nastanku plana za realizaciju rada u galerijskom prostoru pojavila se i ideja da bi
rad jednako dobro mogao biti izveden i u formi knjige ili veb-sajta. Vremenom, s obzirom na
iscepkanu i fragmentisanu strukturu u¢inilo mi se da bi njegovo prevodenje u medij veb-sajta, sa
animiranim delovima i komponentnom utvrdenog trajanja u vremenu, mozda bilo najpogodnije!'.
Zakljucila sam da bi prosirivanje virtuelnog prostora koji veb hiperlinkovi omogucuju naglasilo bi

kolaznu koncepciju rada i odlucila sam se za formu veb projekta.

Prebacivanje rada u drugi medij, iz instalacije u realnom prostoru u virtuelnu instalaciju na
internetu, nije sprovedeno mehanicki ve¢ u skladu sa prirodom izabranih medija. Proces
prevodenja u drugi medij u odredenoj meri je promenio rad odnosno prvobitnu koncepcije. Upravo
iz tog razloga sam u prethodnom poglavlju prilozila skice rada planiranog u vidu instalacije u

prostoru.

S obzirom da je jedna od glavnih osobenosti veba laka komunikacija, smatrala sam da je

za veb verziju mog rada najvaZnije interaktivnost!'®

. Kada razmi$ljamo o interaktivnosti
umetni¢kog dela moZemo reci da se radovi koji teZze komunikaciji sa publikom mogu podeliti na
dve vrste — na umetnicke projekte koji su na neki nacin vodeni namerom autora, naj¢e$c¢e u smislu
posmatracevog razotkrivanja pazljivo pripremljenog materijala. Delimi¢no nasuprot ovakvoj
praksi stoji participativna umetnost, ili umetnost uces¢a, Cije stvaranje podrazumeva koncept
zasnovan od strane autora, dok materijalizacija ili izvodenje rada zahteva ucesce publike. U prvom
slucaju posmatracu je dodeljena uloga glavnog aktera koji svojim uceS¢em aktivira rad, ali

celokupan proces je predefinisan scenarijem koji je postavio autor. U drugom slucaju, finalizacija

rada je uvek otvoreno polje.

114 Opredeljenje za veb-sajt projekat, naravno, ne iskljutuje eventualnu realizaciju u galerijskom prostoru.
115 U osnovnom smislu, rad u formi veb-sajta on to svakako jeste interaktivan.
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Rad "Mali ratovi" je delimi¢no interaktivan i uglavnom postavlja granice ponaSanju
posmatraca. Naime, kao i na vecini veb-sajtova u radu je ponudena odredeni sadrzaj, ali redosled
koji posmatra¢ moze da izabere nije definisan. Na primer, stranica "Igra" daje iluziju
interaktivnosti sa ponudenim poljima za otvaranje. Medutim, sadrzaj je predefinisan i igra¢ moze
da izabere samo redosled otvaranja. Na ovoj stranici to reSenje je sprovedeno u duhu ideje rada —
autorka trazi saucesnika, stavljaju¢i posmatra¢a u ulogu nekoga ko aktivira proces isticanja 1
podvlacenja osnovnih teza. S druge strane, stoji stranica "Rezervni organi” kao deo rada koji
zahteva aktivnije uceS¢e posmatraca — ostavljeni komentari posetilaca sajta ¢e postati deo sajta,

odnosno projekta.

Sav sakupljeni materijal od koga je rad nastao zapravo je osnova rada, baza podataka koju
odlikuje visok stepen modularnosti te se moze izlagati na razlicite nacine i uobli€iti kroz razlicite
medije. Ova li¢na arhiva, sastoji se od fizickih predmeta, sakupljenih i napravljenih, ali i od
znacajne koli¢ine digitalnog materijala — razli¢itih skica, preuzetih, manipulisanih ili kompletno
napravljenih slika, dnevnika (finalno zapisanog u digitalnoj formi), sakupljenih citata i

dokumentacije, te bookmarks, tj. zabelezenih linkova za internet sadrzaje, elektronskih knjiga itd.

Fragmentisana struktura rada je saCinjena od mnos$tva raznorodnih elemenata koji se dalje

......

1 nedovrsen projekat koji poziva na polivalentnu interpretaciju i na nova istrazivanja glavne teme

rada na drugacije nacine i kroz druge medjje.
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Prezentacija rada: 12 tabli kao 12 veb stranica

Naziv "Mali ratovi" preuzela sam od istoimene igre ¢iji koncept je postavio britanski pisac
H. Dz. Vels (H. G. Wells) u svojoj knjizi "Little Wars: a game for boys from twelve years of age
to one hundred and fifty and for that more intelligent sort of girl who likes boys' games and
books"%, Igra predstavlja jednu od podnih igaral’ koja se igra sa olovnim vojnicima i direktno
upucuje na ideju rata uz smisljanje odredenih strategija i postavljanje odredenih pravila igranja,
odnosno borbe.

U finalnoj koncepciji rada fokus je pomeren sa razmatranja fenomena igre na istraZivanje
konflikta i bolesti od kojih je najveéi deo psihosomatske prirode. Aludirajuci na svesne i nesvesne
male ratove unutar jedne osobe, naziv rada dobija drugaciju funkciju od pocetne, dok istovremeno
sugeriSe lakocu igre. Sada su ratne strategije dobile mnogo vise smisla i zaista nasle korespodenta
u stvarnom nacinu funkcionisanja licnosti autorke.

U radu se ideja bolesti 1 igra ratovanja spajaju, i to u smislu pronalazenja specificne veze
koja postoji izmedu ovih principa. Cikliéne smene unutrasnjih, psihi¢kih sukoba i njihovih
razreSenja prate i slicne cikli¢ne manifestacije bolesti, koje imaju sli¢nu katarzi¢nu funkciju kao i
igra rata.

Vazan aspekt jeste i transparentnost umetnickog postupka i demistifikacija nastanka
umetnic¢kog dela ugradivanjem ovog procesa u samo delo. Tako i sam posmatra¢ dobija priliku da
se distancira i sagleda rad na drugaciji nacin koji ¢e mu mozda otvoriti jo§ neke mogucnosti za
Citanje rada. Mozda se na slucaju tabletica-odluka (univerzalni lek sa 4 zvezdice) najbolje vidi
ovakav pristup. [sl. 46 i 47] Na stranici "Tri galerije™ vidimo verzije tableta, prvobitno izvedene
u preuveli¢anoj formi, u glini i gipsu, potom smanjene verzije izvedene u polimernoj glini, sa

tekstom ili sa zvezdicama. Na stranici "Lekovi (citat kao naziv)" vidimo finalnu verziju prevedenu

116 Zanimljivo je da devojéice nisu iskljucene, veé¢ su u igri ukoliko spadaju u "onu inteligentniju vrstu", sli¢niju
decacima. Svakako je uloga zene i zenskog deteta bila drugacija u Velsovo vreme, ali ovakva konstrukcija mi je
privukla paznju i uc¢inila mi se donekle neobi¢nom, kao da korespondira i sa danasnjim vremenom i savremenom
podelom igracaka na muske i Zenske.

117 Raniji Velsov spis Floor Games iz 1911. godine, bavio se kreaativnim igrama koje deca igraju na podu, baziranim
na avanturistickim pricama koje se izmisljaju u toku igranja. Igranje je ukljucivalo neogranicen kapacitet maste, uz
¢iju pomoc¢ su drvene kockice i sli¢ni predmeti za igru dobijali najneverovatnija svojstva i uloge. Ova knjiga se bavila
igrama koje nisu ukljuéivale tematiku konflikta i borbe — Vels, verovatno namerno, ostavlja ovu problematiku kako
bi se njome pozabavio u narednom delu o ratu sa olovnim vojnicima.
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u animaciju u kojoj je predstavljena dilema autorke. Problem sa donosenjem odluka, ovde

zasnovan na upotrebi lekova, §iri se dalje i odnosi se se na opste pitanje izbora.

SLIKA 46.

SLIKA 47.
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Naslovna stranica

http://maliratovi.jovanastojanovic.com/8

Podela na dvanaest delova, kao dvanaest sati tokom dana ili dvanaest meseci u godini jeste
simboli¢na i predstavlja osnovni okvir rada. Istovremeno blaga i utvrdena, ova formalna granicu
zaokruzuje nekoherentni 1 fragmentisani sadrzaj rada. U tom smislu, koncipiranje u vidu
dvanaestodelne Seme predstavlja unoSenje reda i smisla u delimi¢no haoti¢nu strukturu. Slicno
tome, koncepcija kalendara bolesti pruza specificnu verziju rasporeda, zasnovanog na datumima

vaznim samo za glavnu akterku — autorku.

Link za "Male ratove” vodi na naslovnu stranicu, ali pre otvaranja ove stranice vidi se
kratka animacija, tapet sa predstavom Seme kozZe koriS¢ene u radu koji se prikazuje kratko na
ekranu kao Sara, a onda od svih predstavljenih figura izdvaja dvanaest i postavlja na sredinu u vidu

glavnog menija. [sl. 48]

e 3 w

SLIKA 48.

118 Videti: Prilog 3, str.132.
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Na naslovnoj stranici nalazi se glavni meni, u vidu kruzne Seme koja je hiperlinkovana na
dvanaest stranica sajta. Strelice na donjem delu menija vode u podmeni na kome postoje Cetiri
opcije: pregled sadrzaja sa leve strane, odnosno "Strategije”, zatim pregled sadrzaja sa desne
strane, odnosno uvid u celokupan kalendar bolesti i dve srediSnje ikonice koje otvaraju prozore sa
kratkim tekstom o radu u vidu izjave umetnice, koja posmatraca upucuje u koncept rada, i

zahvalnice u kojoj su navedeni svi koji su na bilo koji na¢in ucestvovali u nastanku rada. [sl. 49]

EES

SLIKA 49.

Stranica sa zahvalnicom predstavlja deo koji se bavi pitanjem aproprijacije i definisanjem
figure autora. Na njoj su nabrojani svi autori ¢iji su citati kori§¢eni u radu, oni koji su pomogli u
realizaciji (bilo direktno ili indirektno) 1 drugi ¢ije ucesce nije direktno vidljivo, a koji su ipak na
neki nacin uticali na rad. Zahvalnicom je demonstrirana ¢injenica da je za precepciju samog rada
u biti nevazno Cije su reci u pitanju. U radu je doslovno izjednaceno sve — sopstvene izjave
postavila sam u istu ravan sa citatima drugih koji pripadaju potpuno razli¢itim oblastima delovanja
1 istorijskim epohama, od porodice, prijatelja 1 poznanika, preko slavnih li€nosti iz popularne

kulture (lokalne i globalne) do citata autora iz oblasti filozofije, nauke, teorije umetnosti ili

parafraza odredenih umetnickih dela.
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S obzirom da i svest 0 ovoj raznorodnosti elemenata ugradenih u strukturu rada daje
odredeni dodatni kvalitet asocijacijama koje potencijalno mogu izazvati kod posmatraca, odlucila

sam da spisak ucesnika/autora izlozim u okviru rada.

Stranica Porodiéno stablo

http://maliratovi.jovanastojanovic.com/1/porodicno-stablo.htmI®

Pitanje identiteta uvek se preplic¢e sa nasledem, pre svega u okviru porodice, a potom i Sire,
preko neograni¢enog uticaja drustva, kulture 1 specifi¢nosti okruzenja. Ovi uticaji mi se u pocetku
nisu ¢inili kao naroc€ito zna€ajni za rad, ali oni su prvenstveno odgovorni za stvaranje specifi¢nog
okvira i odredivanja granica u kojima svaki pojedinac kreée. Svest, odnosno osvescivanje ovih
ograniCenja je izrazito znacajno za razvoj li€nosti, jer ukoliko se ove nametnute granice ne
diferenciraju i ne razumeju na pravi na¢in nema mogucénosti za uspostavljanje potrebnog kritickog
stava, kao ni mogucnosti za promenu i dalji razvoj nasledenog u sistemu jedinke, koja je Cesto

neophodna za uspostavljanje funkcionalnog Zivota.

U dnevniku zaklju€ujem: "lako sam ¢lanove uze porodice uglavnom uspela da postavim
na "svoja mesta", i dalje ne uspevam da se potpuno oslobodim tereta koji mi namec¢u da nosim,
delom zbog navike, ponavljanja stare Seme gde je na delu matrica u kojoj deluje strah od odluka,
a delom jer je potrebno izvesti verovatno jos neke zahvate na tom planu. Kao npr. napisati nesto o
njima §to ve¢ znam. Kao 1 uzeti u obzir i druge uticaje koji su indirektno uticali na stvaranje takve
porodicne klime, uopstiti odnose 1 pronaci i globalne ¢inioce...". Tako sam zapocela istrazivanje
svoje porodice i iz razgovora sa nekoliko njenih ¢lanova na kraju sastavila neku vrstu statistickog

genograma, koji belezi bolesti, starost osobe 1 uzrok smrti.

Naime, istrazivanjem sam dosla do velikog broja narativnih elemenata, anegdotskih prica
o nekim od ¢lanova porodice, dok o drugima nije bilo moguce saznati gotovo nista. Pored toga,
dobijala sam 1 dosta potpuno oprec¢nih iskaza o istim ljudima, §to me je vratilo na pocetnu tezu da

je iskrivljavanje realnosti neizbezno kada se radi o bilo kom pokuSaju izvodenja zakljucka o

119 Videti: Prilog 4, str.134.
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necijem zivotu. Upravo iz tog razloga, odlucila sam da svoj genogram baziram samo na onome §to
mi se ¢inilo kao sigurna i ta¢na informacija jer kao takav ovaj genogram posmatrac¢u mozda moze

da saopsti viSe nego da je ispunjen svim anegdotama koje sam saznala.

S obzirom da je bolest centralna tema rada, prevashodno me je zanimalo poreklo odredenih
bolesti u porodici, odnosno mapiranje nekoliko vaznih oboljenja koje sam izdvojila kao parametre.
Utvrdila sam postojanje nekoliko naslednih linija prenoSenja neke bolesti, Sa generacije na
generacije, ali 1 faktor kulturne uslovljenosti i odredenosti odredenim medicinskim saznanjima ($to
se vidi u rezultatu da skoro Citava familija sa Sstrane oca moje majke kao uzrok smrti ima navedene
sr¢ane bolesti). Tu se postavljaju brojna pitanja, od kojih su mozda najvaznija ona koja se ticu
secanja i verodostojnosti podataka, ali s obzirom da u pitanju nije nauc¢na studija nego umetnicki
postupak, ovakav rezultat se ¢ini zadovoljavaju¢im — vidljiva je jedna spoljasnja konstrukcija
porodice koja nam otkriva kakve porodice su se spajale jedne sa drugima, koliko dece je radano u
kom periodu, koliko muskih ¢lanova je stradalo u ratu 1 kako je to mozda uticalo na narednu

generaciju, pojavu nesre¢nih slucajeva i sli¢no.

Genogram je izraden u vidu jednostavnog crteza u kome su ljudi predstavljeni kao jajoliki
oblici bez imena, a mozemo ih razlikovati samo na osnovu pola, bolesti, duzine zivota i na¢ina

smrti. [sl. 50]
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Pored genograma, na stranici se nalazi i link za kalendar bolesti koji je prikazan zajedno sa
citatom Dajen Arbus o njenom naglaseno zasticenom detinjstvu, koje je vrlo slicno situaciji u kojoj
sam 1 sama odrasla. Ovakva vrsta zastiCenosti je najve¢im delom proistekla iz specifi¢nog
ustrojstva moje uze porodice, ali je svakako bila i pod velikim uticajem Sireg druStvenog
okruzenja, poslednjeg doba Titovog socijalizma, kada je vecéina i dalje "Zelela da veruje" u sistem

iako je on polako nestajao.

Takode, u okviru ove stranice se nalazi i kratka animacija, parafraza rada Carlsa Reja
"Family Romance" — fotografija Rejeve skulpture je modifikovana i animirana (promenjen je pol
jednog deteta — iz deCaka u devojéicu). Posmatracu su vidljiva samo stopala porodice i klikom na
njih aktivira se animacija — oni "padaju" iz gornjeg dela ekrana na donji — ¢vrstu podlogu, gde se
kratko poklone publici [sl. 51]. Rejeva vizija porodice upotrebljena je takode kao citat jer sam i
sama odrasla u porodi¢nom okruzenju gde nije postojala jasna hijerarhija i podela uloga. Visina
roditelja je jednaka decijoj visini, pa umanjeni roditelji i predimenzionirana deca predstavljaju
izvanredan prikaz situacije koju dobro poznajem — dete koje je gurnuto u dimenziju koja mu zaista
ne pripada, oseca se i ponasa kao odraslo a nije, stoji zajedno sa roditeljima, koji opet nisu nikad
zaista odrasli. Uvezanost porodicnih meduodnosa i ispomerane granice i uloge nisu samo
karakteristika liénog porodi¢nog okruzenja ve¢ i1 posledica dogadanja u Sirem kontekstu (u nasoj
sredini, u vremenu od drugog svetskog rata do danas), tako da se moze zakljuciti da imaju

univerzalni karakter.

SLIKA 51.
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Stranica Alternativna sredstva

http://maliratovi.jovanastojanovic.com/2/alternativna-sredstva.htm|*?°

"Alternativna sredstva" su par sa slede¢om stranicom iz kruznog menija "Lekovi" i odnose
se na istu temu — moguce nacine lecenja. Kao na stranici "Lekovi" i na ovoj stranici je predstavljen
pacijent kao konzument, ali ne u pasivnoj ulozi onoga koji postupa isklju¢ivo po nalogu lekara,
ve¢ u aktivnoj ulozi nekoga ko trazi resenje kroz alternativni pristup problemu. Osnovna razlika
je u stavu konzumenta — kod koris¢enja "alternativnih sredstava" akcenat je na samolecenju kao
akciji u kojoj psihicko stanje i motivisanost pacijenta za izleCenje Cesto ima jace dejstvo od ucinka
upotrebljenog preparata. Vera u sredstvo 1 nada u izleCenje su elementi ovog sistema u kome
postoji reSenje, pa makar ono bilo i1 vrlo zasnovano na nau¢no neproverenim stavovima. Sli¢no
dejstvu placeba, koje je dokazano i u mnogim naucnim studijama, ova alternativna sredstva

podvlace vaznost aktivnog ucesca pacijenta u percipiranju i leCenju svoje bolesti.

Cini se da samo dejstvo sredstva i njegova moguénost da izle¢i nisu toliko vazni koliko
mo¢ i dejstvo koje ono moze imati na psihicko stanje pacijenta. Makar i vrlo slabo delovanje nekog
preparata moze biti toliko pojacano nasim psihickim dozivljajem da sigurno moze dovesti do neke

vrste izleCenja, makar i kratkotrajnog, ako je u pitanju hroni¢na bolest.

\‘ /“
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SLIKA 52.

120 Videti: Prilog 5, str.136.
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Preparati i sredstva prikazani na stranici predstavljaju izbor iz spiska sredstava koje sam
koristila do sada. Spakovani kao uzorci i prikazani svi zajedno [sl. 52], na jednom mestu, daju
raznoliku sliku punu kontradiktornosti, bilo zato §to poticu iz razliitih kultura, bilo zato $to su
pristupi le¢enju koje njihova upotreba podrazumeva razliciti ili suprotni. Ironi¢an prizvuk koji ova
scena mozda nosi je uravnotezen citatom Pola Valerija na segmentu sa kalendarom, koji je na neki
nacin objasnjenje ove stranice — "Nada mi sugeriSe da svaki zakljuc¢ak nepovoljan po mene mora

biti greSka uma".

Cinjenica da je aktivno uestvovanje pacijenta samo jedan od preduslova u shvatanju i
borbi protiv bolesti (pre svega onih u osnovi psthosomatskih) ne znaci da su ovakva alternativna
sredstva sama po sebi dovoljna. Blago ironi¢an stav koji provejava u prikazivanju i meSanju
nepovezanih nacina lecenja donekle uravnotezuje Cesto radikalno suprotstavljene stavove po

pitanju izbora u leenju.

Stranica Lekovi

http://maliratovi.jovanastojanovic.com/3/lekovi.html*?t

Za razliku od prethodne stranice "Alternativna sredstva” koja predstavlja aktivnog
pacijenta, "Lekovi" predstavljaju znatno pasivnijeg pacijenta koji je delom rezigniran i prepusten
(dakle ne ucestvuje vec¢ postupa po preporuci), a delom neuroti¢an i frenetican u borbi i pokusaju
da shvati da 1i svi ti lekovi zaista mogu da nju/njega izlecCe ili je mozda potrebna jo§ neka

intervencija ili svest o nekom za nju/njega nevidljivom procesu.

Izbor izmedu ozbiljnijeg ili manje ozbiljnog leka za reSavanje neke tegobe kod hroni¢nog
bolesnika je uglavnom ostavljen njemu samom — ukoliko ste ve¢i deo zivota pod medicinskim
nadzorom vrlo brzo shvatite koje sve opcije za vas postoje i imate neku stalnu terapiju. U pitanju
je odredeni dijapazon odobrenih sredstava i ako zelite da smanjite upotrebu lekova onda je veoma

vazno da odlucite u kom trenutku koji lek treba uzeti. U sopstvenom slucaju, ovo pitanje izbora

121 Videti: Prilog 6, str.137.
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lekova direktno povezujem sa teSko¢om u donosenju odluka koje prati ose¢anje finih nijansi i strah

od rizika.

Dok stranica "Alternativna stredstva" predstavlja upornu osobu koja uglavnom ima
kontrolu nad sobom i nekim svojim problemom, "Lekovi" predstavljaju upravo konflikt koji
nastaje iz nemogucnosti da se donese prava odluka. Strah koji usporava ceo proces verovatno ima
poreklo u dubljim slojevima li¢nosti te iz tog razloga animaciju sa tableticama povezujem sa
re¢enicom "Dvoumim se u moguénostima". Kod ove osobe dvoumljenje zapravo ne postoji — stvar
je komplikovanija jer ne postoji samo izbor od izmedu dva resenja. Istovremeno, prisutno je vise

faktora koji je frustriraju, a u nekim momentima deluje kao da ih je bezbroj.

Animacija sa "Strategijom 3" nalazi se na pocetnoj stranici "Lekova" — listu sa popisom od
121 supstance sam sastavila po sec¢anju, a ona predstavlja popis lekova koje sam do sad koristila.
Lista je animirana kao odjavna $pica, koja se posle zavrSenog prikazivanja vraca na pocetak i moze

se opet pokrenuti. [sl. 53]

Strategija 3
121 supstanca ili kombinacija supstanci

nabrojani su svi lekovi koje se secam da sam koristila

SLIKA 53.

Na pocetnoj stranici nalazi se i link za animaciju "Odluke" koja predstavlja prakti¢nu
upotrebu modela (u radu) tablete na kome sam radila u toku istrazivanja. [sl. 54] Koncipiranje

tableta je proslo kroz nekoliko faza — pocela sam sa pravljenjem objekata za galerijsko izlaganje,
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a zavrSila sam sa animiranim sadrzajem. Tablete su spojene u sliku raznobojnog mnostva koje se
kreée 1 u formi animacije doslovno predstavlju visSestrukost prisutnih konflikata u identitetu koji
je ovde u fokusu. Problem u odlu¢ivanju je jednostavno takav, krajnje doslovan 1 paraliSu¢i i stoga

mi se ¢inilo da je ovakav nacin izravnog predstavljanja verovatno najprikladniji.

A B S R € B S joamencenonccom i

W S waeaw. U e . .

SLIKA 54,

Citat Dajen Arbus na stranici sa kalendarom o upoznavanju sebe predstavlja i raspoloZenje
ove li¢nosti — s obzirom da postavlja sebi toliko pitanja na koje ne moze da nade odgovor i da sebe
suoCava sa tolikim mnoStvom mogucih odluka sasvim je logi¢na i rezignirana konstatacija o
besmislenosti ¢itavog procesa samoanalize. [Sl. 55]

@ 1

sumatriptan 50mg

7 8 Vrlo Cesto, upoznavanje sebe ne vodi nigde. Ponekad te ostavlja praznim.
Kao na primer, ovde sam, to sam ja, imam svoju Zivotnu pricu. Ima stvari
koje su mi tajanstvene i stvari koje mi smetaju. Ali ima trenutaka kada mi
se Cini da sve to ne sluzi nicemu.

14 6 15 Autorka 9
@ @y

ketoprofen
omeprazol x2 omeprazol x2

0%21 22

sumatriptan 50mg

28 29 —

SLIKA 55.
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Stranica Sakupljanje

http://maliratovi.jovanastojanovic.com/4/sakupljanje.html?2

Sakupljanje predstavlja kljuénu tacku u terapiji jer zahteva suocavanje sa nekim
problemom, ili ¢esto simptomom nekog problema. Stalno obracanje paznje na neke radnje, kao Sto
je CesSanje kod ekcema, moze imati terapijsko dejstvo i kao takvo postoji i kao deo medicinski
legitimnih terapija. Konkretno, za kompulzivni poremecaj dermatilomanija (opsesivno kopanje
koze) i slicne, kao terapija se primenjuje tehnika obrtanja navike (Habit-Reversal Training) gde

pacijent ima zadatak da sakuplja svu kozu koja je otpala prilikom izvodenja kompulzivnih radnji.

Posto se astma koju sam imala kao dete delimi¢no povukla, nju kao da su zamenile
manifestacije na kozi, varijanta atopijskog dermatitisa koji nije bilo moguée jasno ni
dijagnostikovati. Kako je to sve fino upleteno zajedno u jednu jaku psihosomatsku konstrukciju,
uz ekcem sam usled nerazumevanja pojave ove promene pocela i kompulzivno da se ¢eSem i na
taj naCin ispoljavam odredeni psihicki disbalans. Kako je u to vreme zaceta i ideja o radu tako sam
ideju ekcema pocela da razvijam i na terapijskom planu i delom nehotice, a delom namerno (u
cilju skupljanja koze) skoro dovela sebe do jednog pocetnog stadijuma dermatilomanije. S obzirom
da je proces voden svesno i oprezno, sa ciljem koji bi me na neki nacin oslobodio mnogih
nejasnoca u funkcionisanju sopstvenog psihosomatskog aparata ja sam bezbedno prosla kroz ovo
ispitivanje i sa planiranim prestankom sakupljanja (posle isteka jedne godine) postepeno uspela da

prestanem i sa opsesivnom radnjom ¢eSanja 1 sakupljanja koze.

Ovakvo eksperimentalno prozivljavanje terapije jedne bolesti direktno vezane za psihicko
stanje veoma mi je pomoglo u distanciranju od drugih problema koji su me mnogo vise mucili od
pomenutog ekcema. Kao da sam na taj nacin, kroz vrstu katarzicnog procesa demistifikovala
moguci proces nastanka nekog problema u sopstvenom sistemu i umanjila strah od bolesti koje su

mi predstavljale pravi problem (kao Sto je migrena).

Sledeci korak podrazumevao je upotrebljavanje sakupljenog materijala, Sto je terapijski

mozda 1 korak dalje od samog sakupljanja jer tezi recikliranju, pronalaZenju nove upotrebe 1

122 Videti: Prilog 7, str.138.
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stvaranju novog, $to preneseno mozemo shvatiti kao oblike rekonstrukcije dekonstruisanog i
ponovnog uspostavljanja smisla. Suocavanje sa sakupljenim materijalom, kao krajnje odbojnim
predstavljalo je drugi deo terapijskog postupka — svako slikanje i premestanje materijala vrsilo je
uticaj, a finalno kreiranje predmeta od sakupljenog predstavljalo olakSanje — jednu vrstu katarze
jer je proces zavrSen. Proces pravljenja predmeta od sakupljenog materijala predstavljen je u
segmentu "Zadatak: upotrebiti sakupljeno" gde je prikazana neka vrsta vodica u slici za izradu

oblika sa epoksi smolom, u ovom slucaju na primeru amuleta od sakupljene koze. [sl. 56]

SLIKA 56.

Stranice "Sakupljanje" direktno govori o onome $to je je u radu oznaceno kao strategija
(Strategija 2) u istrazivackom introspektivnom procesu. Sakupljala sam materijal sa sopstvenog
tela ili onaj koji bi bio u vezi sa telom (dugmad ili uzica za naocare), kao i ambalaze iskoris¢enih
lekova (u toku jedne godine). Ova stranica sajta uglavnom predstavlja dokumentaciju — fotografije
materijala, ali i pored kalendara i citata koji su svojstveni svim stranicama i dve animacije radova
nastalih od sakupljenog. Jedan je zamisljena granica, linija od dvadeset metara upredene kose
sakupljene prilikom ceSljanja (prikazane delimi¢no, delom zbog tehnickih razloga, ali 1 prirode
samog medija — predugacak sadrzaj koji se ne moze preskoditi direktno je suprotan ideji veba 2.0)
koja tee od glavne stranice do citata i kalendara. Nit kose predstavlja montazu pojedinacnih
fotografija niti u jednu sliku izrazito izduzenog formata i finalnu animaciju kretanja kamere po niti

u programu Adobe Fles. [sl. 57]
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SLIKA 57.

Druga animacija prikazuje ozivljenu kosu — deo kose koji sam odsekla posle godinu dana
1 koji priblizno odgovara duzini izrasloj za to vreme. Animacija je sastavljena na slican nacin kao
prethodna, obradom i uklapanjem velikog broja fotografija kose. Predstavlja paradoksalan predmet
— nesto Sto je bilo nezivo na Zivom telu, sada kada je odvojeno od njega je ozivljeno, krece se i

deluje samostalno i samodovoljno. [sl. 58]

SLIKA 58.
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ujedno objasnjava ideju sakupljanja, odnosno dolaska do materijala. Kroz dokumentaristicke
fotografije predstavljen je proces izrade predmeta koji je deo rada, ali sadrzi 1 gotove umetnicke
forme, kao §to je animacija kose. Tako, na primer, fotografija u okviru "Strategije 2" predstavlja
kutiju sa sakupljenom kosom, dok tu istu kosu vidimo upredenu u nit na putu ka "Kalendaru". [sl.
59]

8. Kosa sakupljena sa Cetke za ¢esljanje

« >
/\,—\_//’\ P 7_///,\\\\ e ; N
<« Nit od upredene kose, 20 metara
SLIKA 59.
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Stranica Igra

http://maliratovi.jovanastojanovic.com/5/igra.html?3

Igra predstavljena na ovoj stranici prvobitno je bila zamisljena kao deo "Sakupljanja"
buduéi da prekazuje jedan vid upotrebe predmeta napravljenih od sakupljenog materijala. Tokom
rada shvatila sam da bi bolje funkcionisala kao posebna celina, i da bi mogla da u sebi sumira
problematiku konflikta. Naslov rada i primena ideje o ratovanju na konflikte koji se odvijaju unutar

licnosti se najjasnije reflektuju upravo u ovom segmentu.

Igra je koncipirana kao igranje radi igranja, odnosno pre kao demonstracija partije nego
kao konkretan zadatak koji posmatra¢ reSava. Uklanjanjem mina, odnosno bombi od kose, igra¢
otkriva polja sa tekstovima koji se odnose na strategije u ratovanju i savete kako se rat vodi, a
svakim otkrivanjem celog citata on dobija jedan zivot, koji pada sa gornje ivice ekrana u vidu

amuleta. Partija je zavrSena kada su otkriveni svi citati i amuleti.

Postavka igre je jednostavna i nedvosmislena, a zasnovana je na ideji video igre gde se
neki materijal otkriva, odnosno, prelazi se odredeni put od pocetka do kraja, a u toku igre se
osvajaju nagrade ili takozvani "zivoti". Ovde je igra ogoljena do samog bazicnog koncepta
ovakvog igranja, kao da je potpuno dekonstruisana na osnovne elemente — akciju otkrivanja i
akciju nagradivanja. Tako zadrzava formu igre, dok s druge strane samo predstalja odredeni

sadrzaj.

Citati koji su prikazani na poljima izvuceni su iz dnevnika bolesti, to jest, bili su zapisivani
u razli¢itim fazama u toku istraZivanja, a njihovi autori su Pol Valeri, Fridrih Ni¢e i Sun Cu. Dok
se Sun Cu i Valeri izvorno bave problematikom stvarnog ratovanja, citati Nicea se mahom odnose

na preneseno znacenje ratovanja kakvo ono ima na planu psihickog konflikta licnosti. [sl. 60]

Kao i na ostalim stranicama i na ovoj postoji link za kalendar bolesti, ovde je to Avgust
2013. 1 citat Vladete Jeroti¢a — "Svaka bolest je poziv". Bolest kao naruSena ravnoteza moze da
ukaze na postojanje nekog problema u sistemu, na posledice koje nisu prouzrokovane samo

disfunkcijom nekog organa. Tako shvacena bolest je ujedno i poziv i Sansa da se telu vrati prirodna

123 Videti: Prilog 8, str.140.
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ravnoteza. Psihosomatske bolesti mozemo shvatiti kao sisteme regulacije, mehanizme koji se

aktiviraju u odnosu na procese koji dominiraju naSim psihosomatskim aparatom.

Rat je podrucje smrti i Zivota...
i stoga se mora 3to bolje prouditi,

Rat ¢e se voditi racionaino.

Oni koji ne koriste pomo¢
lokalnih vodiéa, ne mogu
iskoristiti prednosti terena.

——— |

Spijuni su kijuéni za svaku borbu.

PreZiveli 3pijuni su oni koji se
vrate s podacima.

Problem zapravo nije
jednostavan:

moramo ga proZiveti i kada
smo jaki i kada smo slabi.

—t

Prakti¢an savet za svaku bitku
moze se svesti na jedno:
isplaniraj i
uspostavi nejednakost.

SLIKA 60.

Tako shvaéeni ovi unutra$nji konflikti — mali ratovi — imaju velikog udela u menjanju
identiteta, odnosno u procesima kroz koje naSe telo i psiha konstantno prolaze. Telo kao proces,
odnosno, skup procesa, teZi odrzavanju u Zivotu, a male borbe su nacin samoodrzanja. U
psihosomatski uslovljenim sistemima ovi konflikti su najvidljiviji i opisuju dramati¢nije cikluse

nego u drugacije zasnovanim sistemima.
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Stranica Tri galerije
http://maliratovi.jovanastojanovic.com/6/tri-galerije.html*?*

U toku istrazivanja pored vodenja dnevnika i belezenja stanja tela u kalendar bolesti radila
sam na manjim radovima, skicama koje sam u tekstu dnevnika nazvala "Vezbe". Kako su ove skice
nastajale u toku duzeg vremenskog perioda tako su 1 stilski, a nekad i tematski razliCite, otvarajuci
pitanja koja bi se mozda pre uklopila u neki drugi, novi rad. Na kraju istrazivanja odlucila sam da
neke ukljucim u veb-sajt dok ostale ostavljam kao deo baze "Malih ratova" za neke kasnije
reinterpretacije rada (neke od tih primera prilazem u okviru priloga, kao "Primeri “vezbi” —

materijala koji nije korigéen u izradi veb-sajta Mali ratovi'%),

Radovi koji su dosli u obzir za uklju¢ivanje u finalnu verziju projekta koriS¢eni su na
razli¢itim delovima sajta. Na stranici "Tri galerije" posmatra¢ moze videti neke od njih zajedno, u

formi portfolia, koji daje uvid u tri serije fotografija. [sl. 61]

Tri galerije
Nadeno u stanju) / Kolekcije i sortirano) / (objekti u toku 2013/14, godine)

T4 R
a*"—’ -

SLIKA 61.

124 Videti: Prilog 9, str.141.
125 Videti: Prilog 16, str.148.
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Na ovoj stranici je iskoriS¢ena vrlo Cesta forma veb galerije, koja sluZzi za prezentaciju na
internetu. Tako ova stranica predstavlja jo$ jednu verziju rada, odnosno nac¢ina na koje bi rad
mogao biti predstavljen, kao izlozba u domenu jednog medija. Ovakav postupak donosi jo$ jedno
Citanje rada, odnosno reprezentuje sagledavanje Citavog procesa na drugaciji nacin, kao da je u
pitanju demonstracija jo$ jednog identiteta autorke. Fotografije su podeljene u tri serije —

"Nadeno", "Kolekcije" i "Napravljeno".

"Nadeno" predstavlja fotografije predmeta koji su snimljeni u pronadenom stanju, odnosno
bez intervenisanja i naj¢esée prikazuje ¢udne objekte koji se nalaze u nekoj vezi sa telom ili u
njegovoj blizini. Ove fotografije predstavljaju indirektni trag necijeg postojanja, odnosno prisustvo
nekog tela koje je ostalo vidljivo na odredenim materijalima i predmetima. Tako je u okviru serije
predstavljena, na primer, gumica za kosu, simboli¢no prikazana, odnosno pronadena, zavezana u
¢vor, na kojoj se vide vlasi kose kao znak nosenja na glavi ili trunke prasine kao naznaka da se
nalazila 1 na podu ili drugom prasnjavom mestu, te ulaznica za pozoriSnu predstavu koja je do te
mere izguzvana i preoblikovana valjanjem medu prstima da je potpuno neprepoznatljiva njena
prvobitna funkcija (samo naslov to sugeriSe) ili kapi za o¢i koje su ovlas spakovane za put u alu-

foliju 1 ocito, Sto je vidljivo po pohabanosti folije, puno puta premestene sa jednog mesta na drugo.

SLIKA 62.

"Kolekcije" predstavljaju fotografije predmeta sakupljenih u toku istrazivanja (ali i iz

ranijeg perioda) i sortiranih na odredeni nacin. [sl. 62] U okviru ove serije su predstavljene
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fotografije izlozenih primeraka lekova koje imam u kuénoj apoteci, ukosnice (od kojih neke
koristim dvadeset godina), kontaktna soc¢iva koja sam skupljala u periodu rada na radu, pramenovi
kose koju sam skratila nakon istrazivackog procesa, kao 1 kosa koju sam skupljala sa cetke za

cesljanje tokom 2013/14. godine, upredena i izlozena kao konac za vez.

"Napravljeno™ predstavlja predmete koje sam napravila u toku 2013/14 , kao skice ili male
radove tokom rada na projektu. Na primer, tu su izloZzene fotografije amuleta napravljenih od
materijala sakupljenog sa tela i epoksi smole, skica amuleta u polimernoj glini i razli¢ite skice i
verzije univerzalnog leka "****" koji kasnije koristim kao glavni motiv na stranici "Lekovi". [sl.
63]

Ja se dvoumim u
maogucnost:.

SLIKA 63.

110



Stranica This is body hate/free zone (Ovo je zona oslobodena mrinje prema telu)

http://maliratovi.jovanastojanovic.com/7/ovde-volimo-i-ne-volimo-svako-telo.htmI*?8

Istrazivanje bolesti i poremecaja koji su mi na neki nacin bliski ili sa kojima sam li¢no
imala iskustva bilo je prvenstveno vezano za koriS¢enje interneta i nacina na koji su ove bolesti
reprezentovane u okviru informati¢kog protokola. Pocetna ideja za stranicu "This is body hate/
free zone" potekla je od licnog iskustva sa poremecajem ishrane sa kojim sam uspela da se izborim,
delom sopstvenim naporima, a delom uz pomoc¢ psihoterapije. U vreme te borbe otkrila sam koliko
je internet znac¢ajno sredstvo komunikacije za osobe koje pate od danas aktuelnih poremecaja i
bolesti, kao Sto su depresija, razliiti poremecaji ishrane (anoreksija, bulimija, kompulzivno
prejedanje), opsesivno-kompulzivni poremecaji poput dermatilomanije ili trihotilomanije i
sliénim. Uglavnom, ve¢ina pomenutih poremecaja ima depresiju kao podlogu na kojoj se razvijaju
neki od oblika samopovredivanja. Skretanje paznje sa psihickog bola na fizicki predstavlja
najces¢e jedini nacin da se takve osobe izbore sa sopstvenim strahovima i1 nedostatkom
samopouzdanja. NanoSenje bola, pa i povreda, dovodi do trenutnog razresenja konflikta — lazne
katarze, koja zapravo predstavlja samo novu pocetnu tacku u opisivanju jednog ciklusa zavisnosti.
Ciklusi kod ovakvog psihi¢kog sklopa li¢nosti uvek su vezani za neki plan za izlecenje ili za
postizanje nekog ideala, u zavisnosti od toga koliko je svesna svog problema. Bez obzira na
samosvest 0sobe, kao i kod svih drugih oblika zavisnosti, veoma je tesko iza¢i iz duboko utvrdenog
kruga bolesti. Veza izmedu psihic¢kog 1 fizickog kod ovih bolesti je veoma vidljiva, buduéi da se

neki oblik depresije uvek lako prepoznaje kao njihov pratilac.

Savremeni potroSacki nacin zivota je glavni uzrok za Sirenje ovih poremecaja, dok digitalni
svet interneta sve vise, posredno i neposredno, uti¢e na realnost. U odredenom smislu, internet je
uz druge masovne medije neka vrsta izvora zaraze, dok je istovremeno moguce sredstvo za
izleCenje jer prenosi korisne informacije, savete 1 olakSava medusobno povezivanje osoba sa
sli¢nim problemima. Rasprostranjenost interneta je odgovorna za bezbroj sajtova i blogova ¢iji se

autori na razli¢ite nacene bave temama bolesti. Od afirmativnih sajtova, poput "pro-ana" i "pro-

126 V/ideti: Prilog 10, str.142.
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mia"!?" do udruZenja i foruma koji se bore protiv pomenutih bolesti. U realnom svetu, bez obzira
na specifi¢nosti kulture, negde vise, negde manje, mentalne bolesti i dalje predstavljaju neku vrstu
tabua, dok svet veba, demokratski pruza prostor i slobodu za sve. Takode, tu vaznu ulogu igra i
sakrivanje iza virtuelnog profila i1 kreiranje svog avatara, §to donosi i neku vrstu zadovoljstva

nastalu kreacijom novog identiteta.

Hello, my name is Rebecca. I'm known as BeckicO on YouTube

1 about my experiences with Trichotillomania

torn my face apart for 2 hours with my fingers and tweezers

y slightly blemished face is

1y face twice. I’'m now tearing

http://trichjournal tumbir.com/

SLIKA 64.

Narocito je zanimljiva pojava osoba koje javnim nastupanjem, najées¢e putem forme vloga
(video veb dnevnika) otvoreno govore o svojoj bolesti i nacinima na koji se bore protiv nje i tako
sti¢u status slavnih li¢nosti. Pretrazuju¢i youtube kanale dosla sam do "Beckie0", koja je prve
video klipove pocela da postavlja sa 14 godina. U video klipu "She Takes A Photo: 6.5 Years"!?®
prikazuje svoje odrastanje i pubertet kroz animaciju fotografskih autoportreta (isti kadar sniman u
toku nekoliko godina) $to je samo po sebi vrlo popularna forma video snimka (video klipovi koji
prikazuju promene u vremenu kao S$to je starenje, rast stomaka u trudno¢i, razvoj bebe iz meseca
u mesec i slicno). Medutim, ugradujuci i liénu ispovest — prvu hospitalizaciju zbog depresije,

pojavu trihotilomanije, ali i dermatilomanije, razne vrste lecenja, prepri¢avajuci sopstvene uspone

127 U pitanju su ekscentriéni veb-sajtovi u okviru kojih se promovi$u poremeéaji ishrane, uz objasnjenje da to nisu
bolesti ve¢ izbori u okviru zivotnog stila.

128 Rebecca Brown (Beckie O), Photo Every Day, 6.5 Years, Age 14-21, 2007-2014, objavljeno 06/2014;
https://www.youtube.com/watch?v=eRvk5UQY1Js; acc. 07/2015.
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i padove, ona sledi model koji je istrajnos¢u i svakodnevnim vlogovanjem dovodi do neke vrste
statusa slavne osobe, koji se prvenstveno ogleda u broju pratilaca na vebu. (preuzeta slika i deo iz

dnevnika BeckieO sam uvrstila i ha ovu stranicu — [sl. 64]

Nasuprot nekolicini poznatih blogera i vlogera postoji ogroman broj njihovih pratilaca koji
redovno gledaju 1 komentariSu objavljeno. Oni Cesto koriste i1 razli¢ite forume ili portale poput
Pinteresta koji predstavlja neku vrstu li¢ne arhive internet sadrzaja. Upravo veliki broj Pinterest
tabli koje sam otkrila, a koji su u vezi sa pomenutim poremecajima, depresijom pa cak i
samoubistvom [sl. 65], me je podstakao da konstruiSem jedan lik autorke — "Autorka 4", kao

anonimnog korisnika veba koji je odredene sadrzaje skupio u svoju ala "Pinterest" tablu.

Suicide Hotline

1-800-273-8255

133cal
266¢al
399cal
599cal

NN from
RER MU

pinterest.com/proana671/ana-tips/ deadendxgirl. xanga,com

SLIKA 65. SLIKA 66.

Tabla kombinuje vizuelno-verbalne konstrukte sa ponekad i potpuno kontradiktornim
porukama, a bazirana je na materijalu sakupljenom delom sa interneta, a delom iz knjiga i li¢nih
beleski. Na stranicu sam uvrstila raznorodne citate koji ne predstavljaju hiperlinkove, ali je
odredeni link zapisan na slici 1 moze se slediti prepisivanjem. Smatrala sam da bi napustanje sajta
bilo suvisno i da bi u odredenom smislu kompromitovalo autonomiju veb-sajta. Ipak, u cilju daljeg
protoka internet komunikacije odluc¢ila sam da ostavim tekstualni izvor linkova — na primer sa

nekog profila sa Tumblr platforme ili sa necije Pinterest table [sl. 66].
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SLIKA 67.

Na slici broj 67 mozemo kroz jedan segment stranice videti raznolikost upotrebljenih citata.
Naime, zajedno su prikazani Ni¢eov citat (Autorka 18) o relativnosti pojma zdravlja, vizuelizovani
citat sa sajta "rebloggy.com", pronaden kroz birane tagove (navedene u linku — depresija,
samopovredivanje, anoreksija itd.) ¢ija poruka deluje univerzalno, ali sa pro¢itanim tagovima u
linku posmatra¢ dobija uvid u pravi kontekst, citat Dejvida Morisa (autorka 23) iz knjige "Bolest
i kultura u postmodernom dobu" koji prenosi statisticke podatke o pojavi depresije kod Zena i
vizuelizovani citat potpisan od strane autorke 4, slika generisana u programu FotoSop na osnovu
pronadenog citata na Pinterestu na jednoj od pro-ana tabli "Volela bih da se moje butine ne
dodiruju" (I wish my thighs didn’t touch), ali redizajnirana, u vidu imitacije trenutno popularnih
citata u stilu britanskog propagandnog ratnog postera "Ostani miran i nastavi" (Keep calm and

carry on)*?°,

129 Wikipedia, the free encyclopedia, "Keep Calm and Carry On", the poster; https://en.wikipedia.org/
wiki/Keep_Calm_and_Carry_On, acc. 07/2015.
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S obzirom da je postupak aproprijacije mozda i najoc¢igledniji upravo na ovoj stranici u
finalni izbor sam uvrstila i citat koji je u direktnoj vezi sa ¢inom prisvajanja. [sl. 68] To je citat iz
rada Mihalisa Pihlera, ali kako bih i formalno podvukla neodredenost ideje autorstva, originalni
citat je dat na engleskom jeziku i ispisanim linkom za veb izvor, a prevod na srpski istog citata je

prikazan sa potpisom autorka 20 (Mihalis Pihler u zahvalnici).

g Q Mozda je verovanje
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the belief that an (
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always a consci
strategic decision
made by an author
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* believing in ayb 1
n t t place.
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&
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Pinned from
ubu.com/papers/pichler_appropriation
-htmi
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SLIKA 68.

115



Stranica Rezervni organi

http://maliratovi.jovanastojanovic.com/8/rezervni-organi.htmI**

Jedna od vezbi koje sam koncipirala u toku istraZivanja jeste i1 izrada "rezervnih organa".
Ideja da bi se psihickim intervencijama, odnosno, samoterapijskim delovanjem, moglo istraziti i
mozda donekle razreSiti pojavljivanje nekih psihosomatskih tegoba dovela me je do slike
opredmecene tegobe. Vizuelizaciju tegobe sam zamislila u vidu odredenog organa koji je njome
pogoden. Vremenom koncept se menjao, od prvobitnog plana za izradu u obliku skulpturalnih
objekata — verzije u kojoj bi bili mekani i $iveni kao pliSane igracke do varijante od polimerne
gline 1 sli¢nih materijala. Odlucila sam da da ih realizujem na osnovu simbola kojima sam oznacila

bolesti u "Kalendaru bolesti".

Prevodenje ideje bolesti u fizicki opipljiv predmet na kraju je finalizovano u izradi bedzeva
sa odStampanim simbolima iz kalendara. Ideja da napravim rezervne delove koji se najcesce trose
nastala je na osnovu statistike iz "Kalendara bolesti" i dobijenih podataka. Naime, broj odredenog
organa odreden je brojem pojavljivanja tegobe. Na primer, u dnevniku obja$njavam: "Glava u
protekloj godini bolela me je 91 put — izradujem 91 rezervni deo — od toga 70 puna glava, 21 pola

glave (puna kao simbol za jak, polovina za slabiji bol)".

@ (

SLIKA 69.

130 Videti: Prilog 11, str.143.
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U razmatranju nacina na koji bi mogli da se izloze u galerijskom prostoru pojavila se
mogucnost da bedZevi stoje zakaceni na visecoj tabli, ali i da budu deljeni posetiocima. [sl. 69]
Prebacivanje rada u veb-sajt dalo mi je moguc¢nost istovremenog izbora obe varijante — izlaganja
bedzeva prikazanih kao pojedinacnih predmeta na zamisljenom zidu (u vidu fotografija), ali i
deljenja pojedinacnih bedZeva korisnicima sajta. Interaktivnost i uceS¢e posetilaca na sajtu
najintenzivnije je na ovoj stranici — posmatracu se nudi da izabere Zeljeni predmet, link ga vodi na
stranicu koja sadrzi uputstvo za ostavljanje komentara i objasnjenje da ¢e im predmet biti poslat

na kuéu adresu, a komentar objavljen i zadrzan kao deo sajta.

Ostavljanje komentara je najrasprostranjeniji vid komunikacije na internetu, a akcije
poklanjanja i razlicita takmicenja predstavljaju vrlo rasiren nacin reklame i plasiranja proizvoda,
pogotovu na drustvenim mrezama. Tema ove stranice svakako je i u dodavanju novog medija, jer
ostvarivanje licnog kontakta, slanje predmeta i ¢injenica da ga korisnik sajta zaista fizicki poseduje
podseca na tradicionalnu svrhu vizuelne umetnosti i njenih predmeta kao realnih 1 opipljivih

objekata.

Na stranici se pored izlozenih bedzeva nalazi i statistika, odnosno grafikoni kojima
predstavljam rezultat jednogodi$njeg kalendara bolesti, kao 1 kalendar za period novembra 2014.
godine, koji sam sluc¢ajno prilikom memorisanja obrisala (satuvavsi umesto njega podatke za
decembar). To i navodim na stranici sa kalendarom, jer je to takode i jedna vazna karkteristika
digitalnih medija — jednim klikom se mogu izgubiti godine necijeg rada. lako sam ovde izgubila
samo jedan mesec, u kontekstu istrazivanja, budu¢i da za njega nemam podatke, on predstavlja
"izgubljeno vreme", odnosno vreme koje se nije dogodilo jer za njega ne postoje dokazi. Takode,
¢injenica je da danas sve viSe dozivljavamo svet i1 sopstveni zivot kroz sliku ili informaciju
prezentovanu u digitalnom formatu umesto kroz sopstveno prisustvo u realnom svetu. Dozivljaj je
zamenila "slika onoga koji dozivljava" ili "slika dozZivljenog" i sve manje smo u stanju da

postojimo u sadasnjem vremenu.

Citat o telu (Anamari Mol i Dzon Lou) koji je umetnut u kretanju izmedu statistike i
kalendara ¢ini mi se kao vazna teza rada — svako telo, a to moZemo rec¢i 1 za identitet, mora
svakodnevno da ulaZe napor i energiju u sopstveno odrzanje. Ono je predstavljeno kao proces koji
nikada ne miruje, ve¢ naprotiv stalno mora da ulaze napor i "drzi sebe na okupu”, kao celinu, jer

mu u suprotnom preti dezintegracija i nestanak.
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Stranica Dva sna

http://maliratovi.jovanastojanovic.com/9/dva-sna.html*3

Stranica "Dva sna" tezi predstavljanju mogucih uzroka za psihosomatske simptome i
promene vidljive na telu. Slika iracionalnog sveta iz snova suprotstavljena je kasnijim
racionalizacijama iz dnevnika 1 na taj nacin je ponudeno jedno moguce Citanje problema. Sve
strahove od neuspeha i inhibicija, kao i teznju za izazivanjem i priblizavanjem zazornom tumac¢im
kao manifestacije straha od smrti, budu¢i da je to jedina stvar za koju na kraju, nakon razlicitih

samoanaliza, mogu da kazem da opstaje.

Narocito mi je bila zanimljiva promena koja se desila sa rodenjem deteta — iako se na
racionalnom planu desila veoma znacajna transformacija li¢nosti, tj od egocentri¢nosti ne-majke
ka bezrezervnoj pozrtvovanosti majke, na iracionalnom planu kao da se strah od smrti pojacao,
verovatno usled oseCanja neumitnosti smene generacija. Smrt se kao neizbeZna pojava opire
shvatanju uma i nije saglediva ni na jedan racionalan nacin. Ova pomes$ana osecanja predstavljena

su u prvom snu uz konstataciju jednog veoma jakog osecanja — ¢eznje za odlaganjem.

U drugom snu prepoznajem ispitivanje granice podnosljivog za poimanje 1 poovski
perverznog — sa temom slicnom prvom snu opet je u pitanju strah, ali ne u potpunosti bez kontrole.
Sada je to viSe zabrinutost i ispitivanje granice koja moze da se podnese, kao balansiranje na litici
1 poigravanje sa opasnim. Vazan aspekt u ovom snu je okolina koja kao da u klju¢nom trenutku
1zgubi sposopbnost da me primeti. Ja se ose¢am sigurno 1 izvor moje panike se ne nalazi u meni,
ve¢ dolazi iz neprijateljski shva¢enog okruzenja — konstrukcija gradevine postaje sve nesigurnija,

a pratilac ne ¢uje Sta mu govorim.

U dnevniku na jednom mestu spominjem viziju dubokog bunara i upravo tu predstavu
koristim 1 na ovoj stranici, stvaraju¢i animaciju pada u virtuelnom prostoru. Animacija treba da
predstavi nemogucénost sagledavanja i pomirenja sa neizbeznim krajem i zbog toga se automatski
ne ponavlja ve¢ ima pocetak i kraj. Ona se moze ponoviti klikom na dugme, ali ¢e se svaki put

zavrsiti vrlo brzo 1 na isti nacin, bas kao $to u pokusaju da vizualizujem sopstvenu smrt vrlo brzo

131 Videti: Prilog 12, str.144.
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odustanem upadajuc¢i na nepoznat teren gde mogu samo da osetim duboko neprihvatanje

zamisljene situacije. [sl. 70]

Decembar 2013
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SLIKA 70.
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Stranica Migrena

http://maliratovi.jovanastojanovic.com/10/migrena.htmi32

Nakon jednogodi$njeg istrazivanja mogu da izdvojim migrenu kao svoju "idealnu bolest".
Ovo je kompleksna bolest, koja podrazumeva psihi¢ke procese vrlo tesno upletene sa fizickim
reakcijama, kao 1 sa okidacima iz spoljasnje sredine. Migrena je na neki nacin i veoma logic¢na
pojava kada je odredeni psihi¢ki sklop li¢nosti u pitanju. Glavobolje kao mehanizam odbrane
jedinke zahtevaju stalnu pozornost i pozivaju na preispitivanje, poput onog "Sta to radim protiv
sebe?". Psihoanaliti¢ar Pjer Marti, izdvajaju¢i neke od tipi¢nih psihosomatskih bolesti pise o
migrenama kao prolaznim stanjima odredenog tipa licnosti koja predstavljaju vazne sisteme
regulacije. On tvrdi da je glavobolja krizne, regresivne i reverziblna bolest i rezultat preopterecenja
pshihi¢kog aprata. Marti navodi individualni razvoj, somatske mehanizme i unutarpsihicke sukobe
kao njene izvore, dok njihovu funkcionalnost prepoznaje u mehanizmu odbrane od osveséivanja

konfliktnih edipalnih celina."*33

Stalne analize i preispitivanja deo su percipiranja mehanizma delovanja migrene i skoro
uvek deo Zivota osobe koja od njih pati. Jedan deo uzroka za njihov nastanak uvek ostaje nejasan,
Sto je mozda 1 logi¢no jer Cesto nastaju usled bar delimi¢nog potiskivanja nekog saznanja. 1z tog
razloga sam na ovoj stranici ugradila mozda i1 najveci broj citata kako bih ukazala na konflikte i

kontradiktornosti koje nastaju prilikom pokusaja analize mehanizma ove tegobe.

Stranica pocinje kratkim uvodom koji se odnosi na upotrebu lekova (analgetika), koji su
sastavni deo zivota sa glavoboljom. [sl. 71] Predimenzionirano blister pakovanje za tablete
doslovno podvlaci vaznost koju medikamenti imaju za osobu koja pati od migrene, ali i eventualnu
zavisnost kao takode vrlo ¢estu pojavu. Dalje sledi ala karaoke animacija na kojoj se smenjuju tri
citata, preradeni citat Barbare Kruger (Autorka 8) "Moje telo je bojno bolje”, deo refrena iz pesme

koju izvodi pevacica Svetlana Ceca Raznatovié¢ (Autorka 11) "Moje telo moj kavez je"*** i moja

132 Videti: Prilog 13, str.145.

133 Marti, Psihosomatika odrasle osobe, 24.

134 Kako je citat iz muzi¢ke numere ucinilo mi se zanimljivim da prikaZem sva tri citata, koji se na neki na¢in i
nadopunjuju, na jednom mestu i u obliku koji bi asocirao na otpevanu pesmu (karaoke animacija).
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konstatacija "Moje telo je proces™ (potpisan od strane Autorke 12, odnosno moje izjave u prvom
licu).

N

Al

SLIKA 71.

Treci deo stranice [sl. 72] predstavlja meni Kkoji otvara opet citate — "Strategija 3", kao
odlomak iz dnevnika gde pokusavam da napravim popis mogucih okidaca za glavobolju (Sto daje
odredenu asocijaciju o tome koji je tip li¢nosti sa migrenom u pitanju), citat Rolana Barta (Autorka
6) posveéen migreni u kome je on dozivljava kao svojevrstan regulator za dozivljavanje
sopstvenog psihofizickog aparata, 1 uopSte poimanje sebe 1 svojih moguénosti, te 1 jo§ jedan
odlomak iz dnevnika koji mitologizira migrenu-regulator govoreé¢i o katarzicnom karakteru
glavobolja i stanjima lucidnosti koja nastupaju posle izuzetno jakih nastupa bola. Uz posledniji
citat stoji link za citat Fjodora Dostojevskog iz romana "Idiot", ali i kriti¢ki nastrojen citat Dejvida
Morisa (Autorka 23) "...mit o bolesti kao duhovnoj sili”, koji kontekstualizuje bolest u domen
odredene kulture 1 istice upravo ovakve primere u kojima se u odredenim epohama pridavala velika
mo¢ nekoj odredenoj bolesti. Poslednjim citatom postizem distanciranje od lika autorke koji je
sklon mitologizaciji i romantizaciji i isticem 1 kriticku stranu identiteta, drugu autorku (u obliku

Autorke 23), koja tezi demistifikaciji.
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Tu se, kao i na svakoj stranici, nalazi i kalendar bolesti — ovde je prikazan januar 2014, koji

sam u dnevniku oznacila kao "mesec koji nije postojao", jer je po statistici odnos dana kada me je

bolela glava veci od broja dana kada glavobolje nije bilo (ta¢nije 19 sa bolom naspram 12 bez

bola).

sootegle

Strategija 3. Lociranje okidaéa
Migrena:

- sunce/toplota

ljudi (okruenje koje od mene iziskuje veliki napor za komunikaciju,
iz ovog ili onog razloga)

- neredovna ishrana tj. preskoten obrok

- plag, emocionalni stres

- vrat - nofenje tereta

- bioskop, nekad televizor - jaki vizuelni nadrazaj

- sedenje za kompjuterom, opet vrat i loge drianje

- duga voinja (kolima), let avionom (skoro uvek)

Kalendar bolesti: januar koji nije postojao

0d 31, 19 dana sam oznatila
sa simbolom za glavobolju.

Ovisnost o ciklusu u kome se smenjuje stanje bola i stanje kada bola nema ~ predstavlja

i trenutku t laks: d
osecam da je bol nestao. To je specifitno stanje lucidnosti koje se javija neposredno posle
glavobolje, gde je pored osecaja olakianja prisutan i osecaj neverovatne moci i snage. lako
je telo iscrpljeno na neki éudan natin mozak ima vise energije nego ikad, oseéaj potpune
probudenosti, kreativni potencijal maksimalan. Uvek se setim prite o Muhamedovom
kréagu sa vodom kneza Miskina (str.142, . M. Dostojevski: Idiot)

Autorka 12
i . bai,

(ako bi mu nastup dolazio na jovi) gdje mu se odjednom, usred sjete, dusevnoga mroka, pritisko, na
trenutke koo nekako raspaljivao mozak i u jedan mu se mah sve Zivotne sile napinjole s neobitnim
porivom. U tim trenucima, koji su trajal X mu se Hota, svijesti o
sebl. Um i srce obasjavali su se neabiénim svjetiom; sve uzbudenast, sve sumnje njegove, svi nemiri
ko0 da su se mahom umirivali, prevracall u neki visi spokoj, pun jasne.skladag radast jinagecAkifi
trenuci, 1 blstaji bili su samo slutnja onoga konaénog trena (nikada nije bio dulji od sekunde), od

kojega se 20pocinjoo som nastup..... »U tom trenus, govorio je jednom u Moskvi ﬂogolmuy,ﬂw'jwﬂ
tomodnjih sastanaka, »u tom mi trenu postoje nekako razumijivom
neobi¢na rije¢ da nece vite biti vremenas. #Voljda je to ona istf renutaks, nadovezoo je smijeseds se,
su kojem se nie daspio il prevaljeni vré s vodom epileptiku Muhamed, koj je ipak za taj isti tren
dospio pregledat sve darave Alohove.«

x

meni sa tri ikonice
otvara tri prozora

Da bih se uverila da moje telo nije zdravo na histeri¢an naéin,
bilo bi potrebno da s vremena na vreme uklonim obeleZje
njegove prozimosti i da ga dokivim kao neku vrstu ponesto
hrapavog organa, a ne kao pobedonosnu figuru.

Autorka 6
f*
potetna stranice
Januar 2014
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SLIKA 72.
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Stranica ""Najdublja stvar na ¢oveku jeste njegova koza."

http://maliratovi.jovanastojanovic.com/11/najdublja-stvar-na-coveku-jeste-njegova-koza.htmI*3

Ideja za novi tok rada (u odnosu na koncept predstavljen prilikom prijave teme doktorskog
umetnickog projekta) je potekla prakti¢no od jedne recenice Pola Valerija koja glasi: "Najdublja
stvar na Coveku jeste njegova koza". Kontradiktornost pomirena u ovoj jednostavnoj, ali
zagonetnoj konstataciji u¢inila mi se kao veoma prikladna za izrazavanje Citave ideje rada i u
vreme dok nisam jo$§ imala jasno definisan koncept projekta. Kao da je efekat zacudnosti koji
izaziva recenica pri svakom njenom citanju ili izgovaranju upravo ista osobina koju treba da deli 1
sam rad, kao pokuSaj rekonstrukcije jednog identiteta, autobiografski iskaz koji je samom svojom

formom predodreden na neuspeh u pokusaju saopStavanja realnosti.

Zajedno sa ranijom idejom da se bavim boles¢u kroz umetnost i licnim iskustvom sa
atopijskim dermatitisom, uz ovu recenicu dosla sam do osnovnih postavki koncepta za rad u kome
se koza nametnula kao lajtmotiv. U planiranoj galerijskoj postavci to je trebalo da bude vidljivo
kroz ponavljanje predstave Seme koze na vise izlozenih objekata, dok se u formi veb-sajta ta
predstava srec¢e kao znak/ikonica na svakoj stranici, te i u objektima koje izradujem od sakupljenog

materijala — kao amulete, amajlije u ovom obliku. [sl. 73]

4
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SLIKA 73.

nazad

135 Videti: Prilog 14, str.146.
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Predstava ljudske figure, odnosno tela, ovde je predstavljena kroz predstavu ljudske koze,
ali kao Seme kakvu vidamo kod taksidermista ili, $to je jo§ svojstvenije digitalnom mediju rada,
kao trodimenzionalnu mapu teksture koze kakva se koristi prilikom 3D modelovanja. lako je ova
tema postavljena kao centralna i njeno predstavljanje bilo zamisljano u vidu razli¢itih postavki,
tokom rada su se njeni elementi raspodelili i po drugim segmentima projekta, odnosno veb-sajta,
tako da finalna stranica na temu koZe sada ima 1 uzi fokus, odnosec¢i se prvenstveno na subjekta u

vremenu.

Stranicu ¢ini nekoliko fotografija, kalendar bolesti za februar 2014, i dva citata — jedan u
sklopu slagalice sa fotografijama, a drugi pored kalendara, §to je u radu ¢esto koris¢en nacin za

predstavljanje stranice kalendara. [sl. 74]

. - L - 7

“Mogla bih vam ispricati svoje dozivijaje ~tek od jutros", re¢e
Autorka 12 bojatijivo. "Ne bi imalo smisla vracati se na jute,
posto sam onda bila sasvim druga osoba.”

“Objasni to!", rece Kornjaca.

Autorka 22

SLIKA 74,

Fotografije su snimljene u februaru 2013. godine, nesto pre nego $to sam pocela da vodim
kalendar bolesti i dnevnik, a prikazuju stanje koze u akutnoj fazi atopijskog dermatitisa. Alergijska
reakcija na kozi 1 moja reakcija CeSanja je rezultovala dramati¢nim izgledom koZe na skoro

¢itavom telu. Ovde izlazem tri fotografije, jednu koja prikazuje alergiju na o¢nom kapku, druga je
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sa crvenilom na delu ruke iznad pazuha i fotografiju oziljka carskog reza koji sam dodala kao
takode vazno iskustvo kroz koje je moje telo proslo u periodu od proteklih nekoliko godina (od
prijave teme za doktorski rad). Fotografije su postavljene u vidu parova, jedna prikazuje originalnu
fotografiju dok druga predstavlja normalno stanje koZze, dobijeno retuSiranjem fotografije, kao
slike stanja pre i posle. Od pomenutih slika, umanjenog kalendara i njemu suprotstavljenog citata
(iz "Alise u zemlji ¢uda") koncipirana je slagalica — klikom posmatra¢ odreduje vidljivost slike,

gde je istovremeno vidljiva samo po jedna slika iz svakog para.

Centralna stranica predstavlja ovu jednostavnu igru koja tezi da naglasi uticaj faktora
vremena u autobiografskom iskazu, odnosno u konstruisanju nekog identiteta. Upravo onako kako
jednostavno zakljucuje Alisa u citiranoj izjavi: "Ne bi imalo smisla vracati se na juce, posto sam
onda bila sasvim druga osoba".*® naglasavanje suprotnosti na fotografijama naglasava i
nemogucénost narativnog pristupa u teznji da se prikaze neciji identitet. Nakon istrazivanja koje je
za mene znacilo 1 neku vrstu psihoterapije doSla sam u situaciju da sam se belezenjem 1
ispitivanjem toliko distancirala od nekih problema i bolesti, (konkretno neke od tegoba
spominjanih u dnevniku su prestale da se javljaju) kao Sto je, na primer, ekcem, da sam se pitala
ko je ta osoba prikazana na slikama snimljenim u februaru 2013. To je nesSto znacilo u odredenom
vremenu, ono kako sam to opisala u dnevniku je nesto drugo, a ono kako sam to transponovala u

rad je opet nesto novo, $to ide u prilog tezi da je telo, a 1 identitet, zapravo proces, a ne koherentna

celina sa jasno utvrdenim granicama i zakonima koji njome vladaju.

Citat koji se nalazi pored kalendara je izreka plemena Hopi indijanaca'®’ prebacena u
zenski rod. Zakljucujuéi: "Mi smo te na koje smo cekale" i potpisujuci izjavu sa "Autorke"
potvrdujem ideju da je neprihvatljivo traZiti odgovornost u drugome ili u drugima. Kako podseca
Slavoj Zizek u predgovoru za knjigu "Cudovisnost Hrista": "Nema Velikog drugog na koga
mozemo svaliti odgovornost, Bog naprosto postoji da nas podseti na to da smo slobodni 1
odgovorni sami prema sebi, §to nije nimalo lako breme".**® Ova izjava isklju¢uje buduée vreme

kao i lazno obecanje da se neko resenje tamo krije, odnosno, da se odgovornost za nedelanje moze

136 |_ewis Carroll, Alicg's Adventures in Wonderland, Penguin, Hammondsworth, 1994, 43.
137 Citirano u: Slavoj Zizek, Cudovisnost Hrista, Otkrovenje, Beograd, 2008, 5.
138 |sto.
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prebaciti na buduénost. Ova jednostavna reCenica stavlja subjekta, ili "Autorke" koje Cine

konstruisan identitet autorke u aktivnu ulogu u sada$njem trenutku. [sl. 75]

Februar 2014

Nedelja jak Utorak Sreda Cetvrtak Petak Subota
G 1
gidofen

2 3 4@ 5 (6 7 8

didofen didofen didofen didofen

{] 9[‘&10[}&11[} 12[]&135:i€14 15

Mi smo te na koje smo cekale.

Autorke

2 rofena « ntoprazol
g buprolens pantoprazol 40mg pantoprazol 40mg
isolen

16 17 18 19 20 ( 21 22

Kotrimazol Klotrimazol Kotrimazol

( 23& 246&25 @(26@&279((38

didofen

xiofen pantoprazol 20mg
pantoprazol 20mg pantoprazol 20mg sumatriptan 50mg | sumatr iotan Somg | “humoren sooms

SLIKA 75.

Stranica ""Otvori me pazljivo"

http://maliratovi.jovanastojanovic.com/12/otvori-me-pazljivo.html*3°

Zakljucna stranica sajta (uslovno receno zaklju¢na, jer je pravac kretanja kazaljke na satu
samo vizuelno sugerisan kruznom dvanaestodelnom Semom menija, sadrzaju se nesmetano moze
pristupati bez ikakvog reda) je animacija citata Emili Dikinson, koji poziva na obazrivost i
osetljivost pri sagledavanju necijeg introspektivnog iskaza. Ovo veoma direktno uputstvo svojom
jednostavnos§cu vrlo efektno predstavlja sloZenost i delikatnost necijeg "unutrasnjeg", narocito ako

ga povezemo sa specificnim zivotom 1 zatvoreno$¢u same pesnikinje ¢ije su ovo re¢i. Ovako

139 Videti: Prilog 15, str.147.
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direktno izre¢en, poziv je vrlo sugestivan i tumacimo ga najpre kao Cast, ustupak jednog

unutrasnjeg, malog 1 krhkog sveta prema velikom, spoljasnjem svetu.

Pored originalnog citata "Otvori me pazljivo" stoji animaciju invertovane verzije citata,
koja aludira na reverzibilan proces tekstom "Zatvori me pazljivo" — otvaranje tako ne ostaje kao
svrSen Cin ve¢ ostavlja moguénost ponovnog cCitanja. Ove dve reCenice su predstavljene
animacijom sa efektom kineskih kutija, gde je u svakoj kutiji, ovde prozoru sa tekstom, sadrzana
jedna malo manja, ovakvo redanje se nastavlja do najmanjeg prozora gde se proces obrc¢e i krece

u suprotnom smeru. [sl. 76]

Otvori me pazljivo.
Autorka 2

l:l-l-""l x
-

Iskljucivanjem prvog prozora drugi se otvara i obrnuto I|_|I

ay?

Zatvori me pazljivo.
Autorka 12

SLIKA 76.

Jednako obracanje paznje na proces otvaranja kao i proces zatvaranja je kljucna
intervencija na ovoj stranici. Time se predstavlja cikli¢nost unutrasnjeg sistema koji je tema rada

i njegovo stalno preispitivanje i revidiranje, kao proces u kome se jedinka menja.
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Ovde bi ukratko bio sadrzan i zakljuCak, odnosno, osnovna teza rada koja nalaze da
potpuno sagledavanje nekog subjekta ili objekta nije moguce. Mozemo samo ponuditi skup
raznorodnih Cinilaca koji su u odredenom vremenu sakupljeni kako bi predstavili jednu verziju

subjekta/objekta.

Zakljucak

U uZzem smislu, "Mali ratovi" su "mala pri¢a" — mikronarativ nastao kao rezultat
samoterapijskog procesa. Rad je realizovan kombinovanjem razli¢itih metodoloskih pristupa — od
vodenja statistike pojavljivanja bolesti, dokumentovanja istorije bolesti, vizualizovanja statistickih
informacija, preko beleZenja klju¢nih sec¢anja, snova i opisa odredenih stanja do ugradivanja u sam
rad i uporednog prikaza nastanka samog rada. Rad je jedinstvo skupa izjava i objekata koji
otvoreno 1 direktno govore o jednom telu/identitetu i naCinima na koje ono postoji kroz svoje

konflikte.

U sirem smislu, "Mali ratovi" (a narocito zbog izbora veba kao finalnog medija) odnose se
I na sve ucesnike nestvarno ubrzanog savremenog sveta potros$nje usluga, informacija i proizvoda
1 to pre svega kroz kontekst odnosa drustva prema bolesti. Donekle jednostrano shvatanje bolesti,
koje podrazumeva izbor izmedu sagledavanja problema i pristupa savremene zapadnjacke
medicine ili samo sa strane alternativnih pristupa lecenju odvraca paznju od vrlo vaznog faktora —
kulture 1 konteksta u kome bolesti nastaju. Obra¢anjem paznje na meduzavisni odnos bolesti 1
kulture, ali i razli¢itih drugih odnosa unutar licnog zivota pojedinca — davanjem uvida u
pshihofizicku sliku jednog identiteta (autorke), u radu je posebna paznja usmerena na potrebu za
kompleksnijim shvatanjem fenomena bolesti. Pored znacaja razumevanja bolesti kao biokulturnog
fenomena, od velikog znacaja je i isticanje sprege i uslovljenosti koja vlada izmedu psihickog
sklopa li¢nosti 1 fizickog odgovora tela. Ovakve psihosomatske unutrasnje veze predstavljaju nacin
finkcionisanja mnogih pojedinaca savremenog drustva, s obzirom na danasnji nacin Zivota koji je
u doba digitalnih medija mahom isti bez obzira na kulturu iz koje poticemo. Osveséivanje

potisnutih sukoba unutar li¢cnosti kao i1 uvidanje njithovog odnosa sa odredenim savremenim
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bolestima koje vrlo Cesto prate nereSene konflikte u danaSnjem globalizovanom drustvu

konzumerizma izgleda urgentnije nego ikada ranije.

S obzirom da glavna teZnja u radu nije bila u vezi sa stvaranjem novog sadrZaja ve¢ pre
svega u otkrivanju novog nacina uodnosavanja elemenata, njegov osnovni cilj je sadrzan pre svega
u postupcima mapiranja faktora vaznih za pomenutu problematiku, te se opisivanje, belezenje
razli¢itih pojava 1 postavljanje pitanja doima kao vaZnije za konstituisanje rada nego finalno
zakljucivanje i konacno resavanje problema. S obzirom na specifi¢nu prirodu rada u kome se pre
svega bavim identitetom i konfliktom, pocetna teza jeste da je sam problem kona¢no neresiv, bas
kao $to je 1 kreiranje legitimnog autobiografskog izraza nemoguce. Umesto toga mozemo samo da
pokusamo da uoc¢imo pravi problem, definiSemo ga i ispricamo. Jedino na taj nac¢in, koji bi u sebi
podrazumevao pomirivanje nepomirljivog mogli bismo da ga razumemo i predstavimo. Opisano
sabiranje svih osves¢enih pojava i takav specifi¢an pokusaj razumevanja upravo su pravi i jedini

nacin za prikazivanje nekog identiteta u okviru umetnicke celine.

Mali ratovi svojom iscepkanom strukturom predstavljaju fragmentisanu formu izraza —
sastavljenu kao kolaz od osnovnih jedinica, verbalno-vizuelnih konstrukata koji su kombinovani,
¢esto 1 suprotstavljani, ali uglavnom sabrani u labavu celinu u kojoj se fikciono i stvarno 1 li¢cna
iskustva sa iskustva drugih meSaju. Otvorenost rada je podrazumevajuca i pretpostavlja vise nivoa
¢itanja. U procesu koji je uz prakti¢ni rad ukljucivao interdisciplinarno istrazivanje iz psihologije,
medicine, farmacije, antropologije, teorije umetnosti i filozofije medija, proizaSao je rad cija

okosnica jeste na Siroko shva¢enom odnosu kulturne i umetnicke prakse.

Nova ekranska kultura podrazumeva radikalnu promenu razumevanja naseg mesta u
realnom okruzenju. Jedna od najvecih posledica savremene potroSacke ikonosfere, u kojoj sve brze
troSimo slike 1 usluge, jeste pojava sve veceg broja psihosomatskih poremecaja. Umesto kritike
globalnih 1 li¢nih okolnosti, rad "Mali ratovi" koncipiran je i izveden kao samoizlecenje.
Odgovarajuci sticaj okolnosti doprineo je da izleCenje jednim delom ne bude samo simboli¢no ve¢
i stvarno. U tom smislu ovaj rad jeste neobican trijumf, ne kao rezultat tradicionalnog stvaralackog
procesa, va¢ kao neocekivana borba unutar psiho-kulturne mreze koja stoji oko svakoga od nas.
Kao umetnicki pandan velikom broju internet sadrzaja slicne tematike, projekat "Mali ratovi"
funkcioniSe podjednako kao umetnicki rad i1 kao presek vaznog aspekta globalizovane savremene

kulture.
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Prilozi

Prilog br. 1 — “Igraliste”

—N—»-
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Prilog br. 2 — Skice prvobitne koncepcije doktorskog umetnickog rada “Mali ratovi”

projekcija (levi zid)

Il deo

sa “scenom za igranje” sa projekcijama

Dot D=0 =T OS=—=Q=e~+3TIMDO

projekcija (desni zid)

m
{

video radovi snimljeni na sceni za igru

snimci posetilaca irn]ihbm igre

u prvom delu galerijsk
u realnom vremenu
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Prilog br. 3 — Pocetna stranica sajta (gornji i donji meni, Strategije i Pregled kalendara bolesti)

J Mali ratovi - Jovana Stojanovic

wB ¥ A €

/' Mali ratovi - Jovana Stojai
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Yt B8 & @A (€ @ malintonijovanastojanovic.com/pocetna him! v & |[Q searcn

Strategije borbe

Strategija 1.

Podrazumeva vodenje dnevnika bolesti,
posmatranje i analizu stanja i tegoba
belezenje u kalnedar bolesti,

bavi se trenutnim stanjem.
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April 2013

Nedelja Ponedeljak Utorak Sreda Cetvrtak Petak Subota

Pregled kalendara
bolesti - 2013/14

14 15 16 17 18 0 19 20

Vazan element prve strategije jeste

sakupljanje informacija. Statistika je -
vodena od polovine aprila 2013 do sumatriptan S0mg sumateptan somg
polovine aprila 2014 kroz kalendar Lt &—

bolesti. 24 25 026 «3927

sumatriptan 50m;
sumatriptan some | b ramd

- atopijski dermatitis

- migrena

- gastrtis
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Prilog br. 4 — stranica “Porodi¢no stablo” (naslovna stranica i stranica sa kalendarom)
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Prilog br. 5 — stranica “Alternativna sredstva”
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e & f ¢I @ maliratov jovanastojanavic.com 3/ iekov him

Prilog br. 6 — stranica “Lekovi” (naslovna stranica i stranica sa animacijom “Odluke”)

v e[ Q seorn

o e 0 =

potetna Ja sam Zena u procesu. Samo se trudim, kao i svi ostali.
Autorka 17

aaaaaa

Strategija 3.
121 supstanca il kombinacija supstanci,
nabrojani su svi lekovi koje se secam da sam koristila

e 3 n J\(;-"I @ maliaton: jovamastojanovic.com 3 lekov: himl
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stranica sa

stranica “Sakupljanje” (naslovna stranica, stranica sa zadatkom

Prilog br. 7 —

animacijom kose)
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Mealiratovi - Jovana Stojanoi
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Ovi otpaci propadaju da bih ja Zivela, sve dok mi, kad ih jedan
po jedan pogubim, od njih ne ostane nista, a moje telo &itavo
ne padne sa one strane granice, cadere, le3.

Autorka 7

%

ovi - Jovana Stojan

12. Odsecena kosa (april 2014) /l\
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Prilog br. 8 — stranica “Igra”
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Prilog br. 9 — stranica “Tri galerije”
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Prilog br. 10 — stranica “This is body hate/free zone (Ovo je zona oslobodena mrznje prema telu)”
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jovanastojanovic.com

Autorka 4

Drink up to a shot of
apple cider vinegar
before eating, it's sup-
posed to minimize fat
absorption. Also
speeds metabolism and
can help curb cravings.
Drinking more than a
shot causes a vague
nausea which helps
suppress appetite

skaagger
R:batteem-a

My therapist told me instead of
hurting yself | shoud draw
‘something pretty were | want to
cut. This s the result, And it works,
honestly. If you're struggling with
self harm | really recommend thes.
(Mako sure you use 8 marker anc
not a pen cause pans can hurt youl
)

So much respect.

Hmmm f'm gonna try this

g.com diamonds-and-whis

When I look at a living thing, what I sce ard what first

i ionis this mass, all ofa piece, which moves,
bends, runs, jumps, fles, or swims; which howls, speaks,
sings, performs its many acts, takes on many appearances,
assumes 2 multiplicity of selves, wreaks its havoc, does its
work, in an environment wkich accep:s it and from which it

isinseparable.

autorka-14

o O
. 'ybe

the belief that an
appropriation is
always a ¢ ious
strategic decision
made by an author

isju naive'
be gina

“origi’author in
the st place.

pintorost.com/proana671/ana-ips

Suicide Hotline

1-800-273-8255

deadendxgin.xanga.com

Kazem ti, sve je podjednako
vazno - veliéina Rima, kao i
twoja kost

Russell’s Sign

This is a Body hate/ hate free zone

Ne pribvatam patnju. Uvek pokuiavam daje
preobrasim & neito drogo.

autorka-T

sutorka-20

IT'S OKAY TO EAT.

| Sometimes you need to force
yourself to do things which you
dont want to dc.

autorka-16

I'm never good enough. No matter what i say or what | do.

Koje telo? Mi ih imamo
vise.

Porodicama iz kofih potiéu su, po
pravilu, najvainiji sloga | hammonia,
dok se sukobi | svade lll sasvim guraju
pod topih Wi ne resavaju na pravi
Konstruktivan objasnjava
Anote Lemier-Laverbsh, koja veé 12

nagin®,

godina radi u bonskom Centru za
pomoc...
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the
quietest
of times,

the
battle
rages on.

Self-harm

0 @

@ Autorka 4 [ 0]

YOU ARE NOT
HUNGRY

YOU ARE

HERE TODAY,
GONE TOMORROW,

BORED

DRINK SOME WATER &

LEARN

THE DIFFERENCE

S0
don't get attached
to things.

its pretty difficul to distinguish
wether your body wants food or
water, 50.if you think you're hurgry
drink a glass a water, wait 10
minutes and if you il feel hungry
then there you go! im so bad at
this... i really need to try doing this
far more chen

autorka-21 th

Oktobar 2013

TAKO POSTOJ| BE

autorka-18

Jedna od Zetiri Zene imace
ozbiju  Kiinicku depresiju
tokom Zivota, a 70 odsto svih
antidepresiva  daje  se
I zenama.

WisH
MY THIGHS DIDN'T TOUCH.

sutorka-23

Frequently associated with traumatic experiences and low sel’esteem. Itis a
common miscenception that people self-harm as s way of sttention secking,

whereas one main functi
tios from acute mental anguish.

autorka-24

puin as a distrac-
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Prilog br. 11 — stranica “Rezervni organi” (naslovna stranica i stranica sa strategijom)
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Strategija 1.
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Prilog br. 12 — stranica “Dva sna”
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Prilog br. 13 — stranica “Migrena”
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Prilog br. 14 — stranica “Najdublja stvar na ¢oveku jeste njegova koza.”
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Prilog br. 15 — stranica “Otvori me pazljivo”
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Prilog br. 16 — Primeri “vezbi” — materijala koji nije koris¢en u izradi veb-sajta “Mali ratovi”
(modeli tableta, skeniran portret, “Osecanja su uznemiruju¢a” (statistika pojavljivanja odredene

klju¢ne reci u Bibliji), rezervni organi piktogrami, Sema koze)
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Feelings are disturbing / Osecanja su uznemirujuéa  (King James Version of the Holy Bible)

2. fall 740

7201 e el
3.cry 700

680 i

. left

. serve

4
5

6. anger
7. shame
8. suffer

9. grief

10. sorrow
11. sick

12. woe
13. hurt
14. distress

15. forbid

16. pain

17. lost

18. doubt
19. dismay
20. anguish
21. misery
22. damage
23. dispair

24, confused

25. agony

fear fall ay left ~serve anger shame suffer grief SOTTOW sick  WO€  hurt distress forbid pain  lost doubt dismayanguish misery damage dispairconfusedagony

Thrasa
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