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Kolektivizam kao umjetnicka strategija otpora: politicnost slikarstva posle 1960. godine

kandidatkinje Ive Simci¢

UVODNO OBRAZLOZENJE

Iva Simci¢ je temu doktorske disertacije prijavila oktobra 2011. godine, a pozitivan lzvestaj
komisije za procenu teme doktorske disertacije (imenovane 15. decembra 2011. godine od
strane IPS Veca UU, u sastavu: dr Vesna Miki¢, vanredni profesor Fakulteta muzicke umetnosti,
dr Migko Suvakovié, redovni profesor Fakulteta muzicke umetnosti i dr Nikola Dedi¢, docent
Filozofskog fakulteta u NiSu) Senat Univerziteta umetnosti je usvojo na Sednici odrzanoj 29.
marta 2012. godine i za mentora imenovao dr. Vesnu Miki¢ (Odluka br. 7/145 od 6. 4.2012),
vanrednog profesora Fakulteta muzicke umetnosti u Beogradu, a za komentora dr Miodraga
Suvakoviéa, redovnog profesora Fakulteta muzi¢ke umetnosti u Beogradu. Mentor je 8. marta
2016. godine, obavestavajuci Vece interdisciplinarnih studija Univerziteta umetnosti o zavrSetku
rada kandidatkinje na disertaciji, predloZio sastav Komisije za ocenu i odbranu disertacije.
Odlukom Veda interdisciplinarnih studija Univerziteta umetnosti u Beogradu od 17. marta 2016.
godine (Odluka br. 9/132 od 21.3.2016) imenovana je Komisija za ocenu i odbranu doktorske
disertacije kandidatkinje lve Simci¢ pod naslovom: Kolektivizam kao umjetnicka strategija
otpora: politicnost slikarstva posle 1960. godine.

Clanovi Komisije:

dr Vesna Miki¢, redovni profesor Fakulteta muzicke umetnosti Univerzieteta umetnosti u
Beogradu, mentor



dr Miodrag Suvakovié, redovni profesor Fakulteta za medije i komunikacije Univerziteta
Singidunum, Beograd, komentor

dr Jasmina Cubrilo, vanredni profesor Odeljenja za istoriju umetnosti Filozofskog fakutleta
Univerziteta u Beogradu

dr Nikola Dedié, vanredni profesor Fakulteta muzicke umetnosti Univerziteta umetnosti u
Beogradu

dr Sanela Nikoli¢, docent Fakulteta muzi¢ke umetnosti Univerziteta umetnosti u Beogradu

na sastanku odrzanom 25. aprila 2016. godine saglasili su se da disertacija Ive Simci¢ ispunjava
sve uslove za javnu odbranu i sacinili Izvestaj koji, saglasno odlukama Univerziteta umetnosti,
sadrzi: uvodno obrazloZenje, biografske podatke o kandidatkinji, analizu disertacije, kriticki uvid

i ocenu rezultata doktorske disertacije, te zaklju¢ak Komisije.

BIOGRAFIIA

Iva Simci¢ (1974, Sarajevo, Bosna i Hercegovina) diplomirala je na Odsjeku za slikarstvo/grafiku
na University of Illinois at Chicago 2000., a magistrirala na Yale University School of Art, 2005.
godine. Godine 2009. upisala je Doktorske interdisciplinarne studije na Grupi za teoriju
umetnosti i medija. Zaposlena kao docent na oblasti crtanje/slikanje na Akademiji likovnih
umjetnosti u Sarajevu. Bavi se umjetnickim, teorijskim i predavackim radom. Dobitnica je
nekoliko prestiznih nagrada i stipendija poput: Nagrada za slikarstvo 2012, Collegium artisticum
2012, Collegium artisticum, Sarajevo; Mostar Grand Prix 2011. — 14. Anale crteza Mostar; Prva
nagrada za najbolji umjetnicki rad, Salon mladih Modeli TRANSformacije, Sarajevo, 2008; Jacob
K. Javits Fellowship Award in Studio Arts, 2004; Robert Schoelkopf Memorial Traveling
Fellowship, 2004; Yale University Scholarship 2003. i 2004; lllinois Art Council Artist Fellowship
Award in Visual Arts 2000;



Ucesnica brojnih izloZbi od kojih se kao recentne izdvajaju:

2015
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Wolovick, http://parta-partb.com/
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Jason Tomme/Ana Wolovick
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Blackwood

2013

- Think Left Gradska galerija Bilta BiH /samostalna

- Mostar Grand Prix 201316. Anale crteza Mostar 2013, Centar za kulturastdr, BiH
- Inicijacija u salonu za proslaveCollegium artisticum, Sarajevo, BiH, kustos: Jusu
Hadzifejzovt

2012

- Akademija u vremenu40 godina ALY Collegium artisticum, Sarajevo, BiH

- Intimée/Intimacies, Collegium artisticum, Sarajevo, Biliskosi: Branka VujanowiJon
Blackwood

- Drawing CommunicationGallery of Okinawa Prefectural University of Artéaha, Japan

- Collegium artisticum 201,2ZCollegium artisticum, Sarajevo, BiH

- Interakcije — 45. Hercegnovski zimski sal@alerija Josip-Bepo BenkayiHerceg Novi, Crna
Gora, kustos: Ljiljana KaradZi

2011

- Mali format 2011 Galerija Roman Petrayi Sarajevo, BiH

- Video Salon bCuratorial Rebound Project — 6. Pravo ljudskinFHestival, Duplex/10m2,
Sarajevo, BiH

- Drawing CommunicationGallery of Nagoya Zokei University, Aichi, Japan

- Mostar Grand Prix 201114. Anale crteza Mostar 2011, Centar za kulturastdr, BiH

- Drawing CommunicationGallery of Okinawa Prefectural University of Aridaha, Japan -
Otkupi: 10 godina u UGBIH 2001-201Umjetnicka galerija BiH, kustos: Meliha Husedzinévi
- Krieg. Kunst. KriseKulturKontakt Austria, Galerie ArtPoint, Wien, Atria, kustos: Elio
Krivdic

- Emporio drangulariumCK Charlama, Sarajevo, BiH, kustos: Jusuf Hadzifeg

2010
- Acedia tristitia,Umjetnicka galerija Bosne i Hercegovine, Sarajevo, BiH fsstaina



- namaTRE.ba 4 projecAkademija likovnih umjetnosti Trebinje, TrebinjeiHB kustosi:
Mladen Bundalo/lgor BoSnjak

- ObjektivObjectiveKursumli medresa, Sarajevo, BiH, kustos: Silvia\&Eafendé

- Akademija likovnih umjetnika Sarajevo — izloZbataasika i saradnika 201,0Gradska galerija
Collegium artisticum, Sarajevo

- Potencijalu okviru projekteéSubdokumentiSkenderija, Sarajevo, kustos: Jusuf HadZifejzovi
- Krieg. Kunst. KriseKaiserliche Hofburg zu Innsbruck, Innsbruck, Aigstkustos: Elio Krivdt
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73.

Sinxi¢, 1. 2010,Braco Dimitrijeviéc: Under This Stone There is a Monument to the Migtof
War and Cold War Mirovni institut < http://rci.mirovni-
institut.si/Docs/2010%20AS0%20student%20work%204>pd

Sini¢, 1. 2010, “Kritika suvremenih ideologija kustoskgraksi: 29. Salon mladih — Salon
revolucije”, MotriSta — glasilo Matice hrvatske Mostavibanj/lipanj, (br. 53), str.103-113.
Sinki¢, 1. 2010, “Transformacija mitskog govora u tekspplarne kulture: Mit o dr Dabu”,
Status — magazin za poditu kulturu i drustvena pitanjgroljece, br. 14, str. 321-327.

PREDAVANJA / KONFERENCIJE

9. maj 2014, Znanstveno — istrazikainkubator ZINK, Filozofski fakultet Univerziteta Sarajevu;
Odrzala kolokvij “Polittnost balkanske umjetnosti”, <http://ziink.wordpressn/>

14-16. januar 2011, “Questioning traditional dynesnn re-defining cultural identities in South
Eastern Europe”, (konferencija), organizator: Mimbinstitut Ljubljana sa partnerima Institut za
razvoj i melunarodne odnose, Zagreb/ Univerzitet umetnostiagBelu/University of Vienna,
Austrig, Rad“Braco Dimitrijevi¢: Under This Stone There is a Monument to the Mtf War

and Cold War”’u mom odsustvu prezentirala Jasmina GavrankapataRedzt:

< http://rci.mirovni-institut.si/conference.html *Rad dostupan na_<http://rci.mirovni-
institut.si/studies.htm|>




ANALIZA DOKTORSKE DISERTACIE

Tehnicki podaci: Disertacija Kolektivizam kao umjetnicka strategija otpora: politicnost
slikarstva posle 1960. godine obuhvata 293 stranice. Disertacija je pisana fontom Times New
Roman, veli¢ine slova 12, u proredu 1, 5. Kori$¢ena literatura (bibliografija na stranama 279-
287 i vebografija 288—290) sadrzi 142 jedinice na srpskom, hrvatskom, srpsko-hrvatskom i
engleskom jeziku, odnosno 35 internet izvora na srpsko-hrvatskom i engleskom jeziku. Broj
podnoZnih napomena, koris¢enih i kao referentni aparat je 1161. Na strani 291 priloZena je

kratka autorkina Biografija (do strane 293).

Disertacija Kolektivizam kao umjetnicka strategija otpora: politicnost slikarstva posle 1960.
godine koncipirana je u tri opsezna poglavlja, priblizno istih obima. Nakon sadrzaja, apstrakata
na srpskom i engleskom jeziku i Uvoda (str. 1-13), sledi prvo poglavlje — O politickoj umjetnosti,

nyes

politicnoj umjetnosti, "Cinjenju" i djelovanju (str. 14-113). Drugo poglavlje je naslovljeno
Kolektivizmi kao strategije otpora: od konstituisane ka konstitutivnoj moci i vice versa (str.
114-201), a nakon treceg — Obnova kolektivistickog impulsa u savremenom kontekstu (str.
202-271), tekst disertacije zaokruzen je Zavr$nim razmatranjima (str. 272—-278).

Vec¢ ovom trodelnom strukturom teksta, Iva Simcié nagovestava da ¢e se njeno istraZivanje
kretati u prostorima avangarde, neoavangarde i savremenosti sa primarnim ciljem da se
teorijski interpretiraju savremene kolektivisticke umetni¢ke prakse, "ispita emancipacijski
potencijal umjetnosti u kontekstu kasnog 20. i 21. vijeka" (str. 10). Njen teorijski diskurs otuda
nuzno mora da pocne raspravom o odnosima izmedu umetnosti i politike, a fokusiran na one
aspekte tih odnosa koji u umetnickom imaju potencijal za "intervenciju" u polju politickog,
odnosno uredenju drustvenih odnosa. Takvu svoju raspravu autorka odlucuje da izvede tako Sto
¢e njena okvirna poglavlja, reklo bi se u dobroj tradiciji humanistike, svojim sazetim i direktnim
postavljanjem pitanja i davanjem odgovora na ta pitanja, izuzetno jasno, jezgrovito i efektno
"balansirati" razudenost, razmrezenost i slojevitost razmatranja "unutrasnjeg" teksta. Otuda, u

Uvodu (str. 10-13), u potezu od opsSteg ka posebnom, lva Simci¢ postavlja pitanja u vezi sa

mogucénostima, "ulogama" umetnosti u emancipacijskim drustvenim impulsima, efektima njene



politike/politicnosti, posebno u kontekstu koji "nosi" iskustvo 1968, i izvodi osnovne teze
kriticko-teorijskog diskursa koji sledi, a kojem ée biti podvrgnuti problemi reprezentacije
stvarnosti, konstitucije subjekta, autonomije umetnosti, umetnickog cinjenja i delovanja,
kolektivisticke "prirode" projekata drusStvene emancipacije. Takode, autorka ovde koristi i
priliku da upozna Citaoca i sa teorijama i teorijskim konceptima kljuénim za njenu raspravu,
¢ime je na samom pocetku jasno uspostavljena interdisciplinarna mreza kojom je navigirala
svoje istraZivanje.

Prvo poglavlje, O politickoj umjetnosti, politicnoj umjetnosti, "¢injenju" i djelovanju (str. 14—
113), sadrzi Cetiri potpoglavlja: 1.1. O politickoj i politicnoj umjetnosti (str. 14-47), 1.2. O
politicCkom (str. 48—67), 1.3. (A)politicki "govor" i umjetnicka subverzija (str. 68— 91) i 1.4. Koliko
je politicna savremena (politicka) umjetnost? (str. 92—113). Da bi dobila odgovore na pitanja o
politickoj i politicnoj umetnosti autorka (1.1.1 Znacenje, reprezentacija, jezik, str. 17-26; 1.1.2.
Mo¢é/znanje, str. 26-34), slededi logiku koju joj namece objekat njenih ispitivanja, otpocinje
diskusiju teorijskim nalazima u vezi sa praksama reprezentacije i oznacavanja, te na liniji
Fukoove teorije moci nuzno ,dodiruje” i elemente svog ,kasnijeg” razmatranja umrezavajuci
pitanja o konstituciji subjekta, te Ransijerov pojam ,disenzusa“ u dolasku do koncepta
politicnosti umetnosti kao ,efekta umetnickog prekoracenja objektivnog poimanja stvarnosti"
uvek "prisutne (ali neuhvatljive i nepredvidive) moguénosti (...) stvaranja ili ostvarenja neke
nove postvarene fikcije” (str. 33). Aproprijacijom Fukoovih i Marenovih videnja umetnickih
reprezentacijskih praksi kao mehanizama saopstavanja/govora i shodno tome, umetnickih
»Cinjenja”“ kao mehanizama negiranja/skrivanja reprezentacijskih praksi (1.1.3. O ,,govoru” i
»Cinjenju”, str. 34-39) koji dalje omogucavaju da se, u klasicnim sistemima reprezentacije
subjekat pozicionira kao ,prirodan“ (1.1.4 Pozicioniranje subjekta, str. 39-42) autorka
zaokruzZuje prvo potpoglavlje razmatranjem "nastanka" burzoaskog subjekta koji je, imajuci u
vidu funkcije umetnosti u razli¢itim sistemima/rezimima reprezentacije, klju¢an za dalju
raspravu (1.1.5. Ekspresija individualnog: novi burZoaski (umjetnicki) subjekt, str. 42—47).
Povezivanju koncepata umetni¢kog govora i umetnickog Cinjenja sa teoretizacijama politickog i
politinog, lva Simci¢ posvecuje naredno potpoglavlje, isprva "vracajuci" raspravu na pocetak

putem interpretacije politickog kao javnog (1.2.1 Politicko kao javno, str. 47-52) koje joj je



neophodno da bi razmotrila drustveni, a samim tim i politicki potencijal javnog (1.2.2. Prostor
javnog kao prostor drustvenog, str. 52-57). Otiskuju¢i se od Hane Arent isprva prema
institucionalnim teorijama Dantoa, i novijim Grojsovim te nalazima Miska Suvakoviéa a potom,
naravno, ka Habermasu, autorka se jo$ jednom '"vra¢a" Hani Arent (1.2.3. Djelovanje i
ponasanje, str. 58—64) ne bi li ipak razmotrila mogucénost delovanja (¢ime fino balansira ovo
potpotpoglavlje sa onim iz prvog potpoglavlja o umetnickom ¢injenju) ¢ak i u uslovima
"nestanka" javne, pa samim tim i politicke sfere (R. Senet). Ve¢ naslov potpotpoglavlja 1.2.4.
"Antagonizam politickog" (str. 64—68) govori o "osavremenjivanju" fokusa, uvodenjem u
raspravu politicke teorije Santal Muf, koja omoguéava izvodenje zakljutaka u vezi sa
kolektivnom prirodom politickog delovanja, kao i u vezi sa javnim prostorom kao prostorom
antagonizama, samim tim "podobnim" za realizaciju strategija otpora, ili prostorom realizacije
umetnickih mogucénosti za stvaranje efekta prekoracenja objektivhog poimanja stvarnosti,
odnosno — politi¢nosti.

Od "delovanja" kao "¢injenja" ka delovanju kao "govoru" vodi potpoglavlje 1.3, i to u rasponu
od "uopstenog" uodnosavanja politickog i umetnickog (1.3.1. Politicko i umjetnost, str. 68-74),
preko specificnog "suzavanja" fokusa na osobenosti politickog delovanja avangardnih s jedne, i
politickog potencijala neoavangardnih praksi, sa druge strane. (1.3.2. Avangardne i
neoavangardne prakse; 1.3.2.1. Politicki angazman pokreta istorijske avangarde, str. 74-80;
1.3.2.2. Politi¢ki potencijal neoavangarde, str. 80-91).

Konacno spajanje dve tacke iz kojih je krenula na osobeno kruino putovanje razli¢itim
teorijskim stratumima, Iva Simci¢ izvodi u poslednjem potpoglavlju prvog poglavlja, isprva
naslojavajudi na zakljuc¢ke do kojih je dosla u prethodnim odeljcima teksta, obecanu raspravu o
Ransijerovim le partage du sensible, rezimima istine, i disenzusu (1.4.1. Disenzus: umetnost i
politika, str. 92-99) sto joj omogucava realizaciju novog kruga mogucih zaklju¢aka u vezi sa
politicnos¢u (politicke) savremene umetnosti (1.4.2. Mogucnost politicnog u savremenim
umjetnickim praksama, str. 99-113), ali i "nagovestava" razloge zbog kojih Ransijerovi koncepti
politike i disenzusa mogu da funkcioniSu u sluéaju kolektivistickih umetnickih akcija i
intervencija kao oblicima (moguceg) otpora. Tako, SImci¢ izmedu ostalog zakljucuje: "Umjetnost

(svaka umjetnost) moZe postati oblik disenzusa — moZe postati politicna — ukoliko njeni



nepredvidivi efekti “uzdrmaju” postojecu senzornu percepciju, pa samim tim i “vaze¢u” diobu
osjetilnog" (str. 111)

Novi krug istrazivanja kojim ¢e biti dalje umrezeni ve¢ uvedeni koncepti modi i otpora, sa, kao
Sto je istaknuto, "nagovestenim" usmerenjem ka kolektivistickim umetnickim praksama, te na
drugaciji nacin istorizovane i teoretizovane politicko-umetnicke formacije avangarde i
neoavangarde sledi u drugom poglavlju rada — Kolektivizmi kao strategije otpora: od
konstituisane ka konstitutivnoj moci i vice versa (str. 114—201). Kraci uvod u poglavlje sluZi za
podsecanje na Fukoov koncept modi, i na interpretaciju njemu odgovarajuceg koncepta otpora,
da bi potom usledila generalna teoretizacija i istorizacija zamisli revolucije i revolucionarnog
delovanja (2.1.1. Drzava i revolucija, str. 116—127) koja se oslanja na razmatranja Negrija i Harta
s jedne, i npr. Rauniga, kada su u pitanju "revolucije u umetnosti", sa druge strane. Ovde, lva
Simci¢ vidi i iskoris¢ava priliku da "plasira" Negrijeve pojmove konstitutivna i konstituisana moc,
praveci tako platformu za interpretativni spoj Negrija i Fukoovog koncepta otpora preko zamisli
o revoluciji kao "kretanju".

U drugacijoj istorijskog konjukturi, promeni odnosa mo¢i do koje dolazi Sezdesetih godina
proslog veka, Iva Simci¢ pronalazi mogucnost za dalju istorizaciju odnosa izmedu politike i
umetnosti (2.1.2. Promjena strategija: otpor Novih ljevica, str. 127-140). lzuzetno detaljno i
informativno izlaganje kojim se odlikuje ovaj deo teksta vazno je da bi se razumele umetnicke
prakse koje su direktni plodovi promenjenih strategija revolucionarnog delovanja u odnosu na
ranije istorijske periode, a koje su opet produkt izmenjene "prirode" kapitalistickog ustrojstva.
Takode, ovakvim oblikovanjem teksta istrazivanja lva Simci¢ obezbeduje solidnu osnovu za
razumevanje narednih, sve Sirih zahvata njenog poduhvata. Potpoglavlje 2.2. Emancipacijski
potencijal umjetnickih avangardi (2.2.1 Avangardni politicki projekat, str. 140-146; 2.2.2
Obnova politickog projekta: neoavangarda, str. 147-156), i potpoglavlje 2.3. Kolektivizmi kao
strategije otpora (str. 156—201; 2.3.1 Ruski umetnicki eksperiment, str. 164—183; 2.3.2 Novi
hladnoratovski kolektivizmi: Situacionisticka internacionala (str. 183—202), opisuju, moglo bi se
reci, putanju od umetnosti kao politike do politike kao umetnosti, od optimalnih projekcija
utopistickih projekata avangarde do biopolitickih neoavangardnih intervencija u svetu

umetnosti. Pomocu svesno i veoma precizno odabranih umetnickih praksi koje ée tumaciti,



autorka uspeva da podjednako uspesSno pokaze pozicije i volumene emancipatorskih ( a to ¢e
reci politiénih i politickih) potencijala umetnosti kao produkcije kolektiva, kao kolektivisticke
prakse koja suberzivno intervenise u sferi uredenja drustvenih odnosa, koja ima potentnost
konstitutivhe moci. Tako, na primer, u jednom trenutku zakljuéuje: "Kolektivha emancipacija
aktualizovana je, dakle, kroz kolektivizam kao aktivni princip nove konstitutivne moci." (str. 163)
Da li ¢e ona biti osmisljena kao "kolektivha produkcija" ili kao "kolektivha recepcija" kao u
slu¢aju ruske avangarde Proletkultovog tipa, ili ¢e biti konceptualizovana kao "radikalni
kriticko-projektivni kolektivisti¢ki avangardni projekat" poput Situacionisticke internacionale, da
li ¢e teziti proizvodnji novih oblika Zivota, ili i okupaciji svakodnevnih prostora, ta mo¢ se u
nekim trenucima ispostavlja kao konstitutivna.

Uspostavivsi pojmovno-teorijski aparat, i ispitavsi ga u postupku istorizacije, Iva Sim¢i¢ moze da
se posveti onome Sto je kao umetnicu primarno interesuje, i zbog Cega se, izmedu ostalog, i
posvetila proucavanju kolektivistickih umetnic¢kih praksi, a to je: Obnova kolektivistickog
impulsa u savremenom kontekstu, odnosno trece poglavlje rada (str. 202—271). Uvodna, kraca
potpoglavlja posluziée za kontekstualizaciju savremenih kolektivistickih umetnickih praksi
sazdanu iz krade istorizacije (3.1. O umjetnosti nakon 1968, str. 202—210), i u tom kontekstu
nuznog kritickog osvrta na "povratak slike" 1980-ih godina 20. veka (3.2. "Povratak slike", str.
210-232), te teorijskog uvida u savremene transformacije kapitalizma (3.2. Kritika kao uslov
promjene: "duh kapitalizma", str. 232-241).

Analiza i tumacenje razlicitih savremenih teorijskih i kolektivistickih umetnickih praksi koje slede
u zavrSnom potpoglavlju — Kolektivizmi na kraju 20. vijeka: kolektivizam nakon kolektivizama...,
a to su: 3.4.1. Novi "socijalni zaokret" u umjetnosti (str. 241-245); 3.4.2 Valorizacija: eticka
dimenzija socijalnog angaZzmana (str. 245-250), 3.4.3 Posfordisicka ekonomija nematerijalne
proizvodnje: koncept "projekta" (str. 250-255); 3.4.4. "Novi" globalni otpor: nova umjetnicka
kolektivna praksa (str. 255-265); 3.4.5 Karnevalsko estetsko (str. 265-268; 3.4.6 Revolucionarni
potencijal "umjetnosti" (str. 268-272) — zapravo c¢e "rezonirati" kako poentama uvodnih
potpoglavlja treceg poglavlja, tako, neprestano, i zakljuécima prethodno izvedene rasprave,
posebno onima koji se ti¢u moci/otpora, emancipatorskih strategija, i kritike globalnog

kapitalizma (ili njegovog duha?). Ortografske intervencije u naslovima ukazuju na kriticke



intervencije i pozicije Ilve Simci¢ proistekle iz usvojenih/prihvaéenih te interpretacijom
isprepletanih i umrezenih pozicija i zakljuaka teoretiara i teoreticarki, filozofa i filozofkinja,
umetnika i umetnica u rasponu (koji se nabrajanjem koje sledi ne iscrpljuje) od npr. Misela
Fukoa, preko Antonija Negrija i Majkla Harta, do Paola Virna i Zaka Ransijera/Hane Arent, preko
Jirgena Habermasa, do Santal Muf/Anatolija Lunadarskog, Aleksandra Falkera, Klimenta
Grinberga, Gija Debora do Artura Dantoa, Geralda Rauniga, Hala Fostera, Benjamina Buhloha,
Borisa Grojsa, Kler BiSop, Suzen Lejsi, EndZele MekRobi, Terija Smita, Ane Vilenice, Nikole
Dedi¢a i Miska Suvakovica i (kako bi to autorka rekla u naslovu drugog poglavlja) vice versa. Kao
$to je vec ranije istaknuto, ZavrSna razmatranja (str. 272—-278) donose eksplicitne i jezgrovite
odgovore na pitanja koja su postavljena u uvodu.

U vezi sa:

a) nacinima kojima umetnicka praksa postaje politicka/politicna, autorka na uspostavljenoj
razlici izmedu Cinjenja i delovanja, ustanovljuje i razliku izmedu politickog (u) umetnosti, jer su
¢injenja uvek i nuzno politicka, i uvek u vezi sa konstitucijom subjekta, i politicne umetnosti kao
— umetnosti disenzusa;

b) prirodom veza koje takve prakse uspostavljaju sa emancipatorskim drustvenim projektima,
autorka zakljucuje da je: "U kontekstu revolucionarnih procesa — bez obzira na to da li se
revolucija koncipira kao linearni slijed tri konstitutivnhe komponente ili kao revolucionarno
kretanje “protivsnage” — emancipacijski umijetnicki potencijal odreden eksplicithom
kolektivistickom dimenzijom" (str. 275)

c) mogucénoscéu da se posle 1968. govori o emancipatorskom potencijalu umetnosti, lva Simci¢
nalazi da svet umetnosti kao manifestacija odnosa moci ne "dopusta" emancipaciju ¢ak ni u
sluc¢ajevima politicke umetnosti ili njene politi¢nosti; i

d) mogucéom politicnos¢u umetnosti u savremenom kontekstu, autorka zakljuuje da je ona
jedino moguéa unutar odredene "situacije". U tom kontekstu, "ona moida moZe uzdrmati

postojece senzorne i perceptivne koordinate." (str. 278)
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KRITICKI UVID | OCENA REZULTATA

Opsti pogled na doktorsku disertaciju

Doktorska disertacija Ive Simci¢ Kolektivizam kao umijetnicka strategija otpora: politicnost
slikarstva posle 1960. godine, teorijski je utemeljen i originalan nauéni rad, pregledne
koncepcije i konsekventne logike izlaganja. Od izuzetnog znacaja je Sirina njegovog teorijsko-
interpretativnog interdisciplinarnog, ili kako ga autorka odreduje, kritickog i analitickog zahvata
koji je zasnovan na ukrstanju brojnih disciplina ( politicke filozofije, filozofije i teorije umetnosti,
estetike, sociologije, drustvene istorije, istorije umetnosti, studija kulture) i teorijskih postavki
(institucionalna teorija, teorije avangarde, teorije umetnosti, teorije umetnika, teorija
reprezentacije, teorije ideologije) da nabrojimo tek nekolicinu. Sa namerom da istrazi funkcije i
statuse umetni¢kog delovanja u savremenosti, te potencijale tzv. participatornih umetnickih
praksi, lva Simci¢, pored teorijskog izvodi i osobeni istorizacijski postupak kojim stize do

rezultata svog istrazivanja.

Predmet i cilj rada

Predmet rada Ive Simcic jeste ispitivanje emancipacijskih potencijala savremenih kolektivistickih
umetnickih praksi, koje je sprovedeno putem uodnosavanja kocepata politike/politi¢nosti i
(emancipacijskih impulsa) umetnosti. Posebno treba u vidu imati da autorka, kao aktivna
umetnica, odabirom predmeta rada viSestruko pozicionira svoj diskurs u svet umetnosti. Moglo
bi se dakle, tvrditi, da je cilj rada realizacija "prelaza" (kao permanentnog stanja) iz umetnicke
prakse u teoriju umetnika/umetnosti i obratno, odnosno mogude ispitivanje politicnosti
teorijske prakse? Takode, "specificni" ciljevi disertacije ticu se veé¢ u analizi disertacije
pomenutih odgovora na postavljena pitanja u vezi sa politickim/politicnim umetnickim
praksama, nacinima njihovog nastanka, njihovim strategijama otpora, njihovom konstitutivnom
moci, te konacno, ali ne manje vazno, mogucnostima njihovog upisivanja u polje drustvenih
odnosa. Konacno, Iva Simci¢ ima za cilj da razmotri mogucénosti politicke deinstrumentalizacije
slikarstva "te razvija konceptualni “prostor” za njegovu integraciju u privremene emancipacijske

drustvene oblike" (str. 12), u savremenom kontekstu.
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Osnovne polazne hipoteze

Polazne pretpostavke istrazivanja, predstavljene su u Uvodu rada (str. 10) slede¢im
redosledom:

1. Da procesi proizvodnje znaCenja imaju konstitutivhu ulogu u produkciji stvarnosti i
subjektiviteta, pa su samim tim stvarnost "kao oblik 'postvarene’ fikcije" i njoj odgovarajudi
subjektiviteti medusobno uslovljeni.

2. Da je umetnost uvek diskurzivno postavljena, i da je njena uloga performativna te da
umetnosti uspostavlja i reprodukuje "propisane" subjektivitete.

3. Da umetnicko delovanje posredstvom intervencije u podrucju odnosa moci omogudava
konstituciju novih modaliteta subjektivnosti

4. Da su projekti drustvene emancipacije intencionalno i performativno kolektivisticki i

5. Da su, shodno cetvrtoj hipotezi, umetnicko-emancipacijski kolektivisticki projekti deo Sirih
drustvenih kriticko-emancipacijskih projekata.

Sve hipoteze od kojih je posla, Iva Simci¢ teorijski ubedljivo, jasnim jezikom i Sirinom uvida u
spretno odabranu literaturu dokazuje i potvrduje, ispunjavajuéi tako i osnovne ciljeve svoga
istrazivanja.

Metodoloski okvir istrazivanja

Iva Simci¢, kako je vec istaknuto, svoju disertaciju odreduje kao kriticki i analiticki doktorski rad,
Sto znadi da su metode kojima se sluzi potekle iz kriticke teorije, te da je osnovna metoda
analiticko-interpretativna. Ve¢ u "OpStem pogledu..." pomenute brojne discipline i teorijske
platforme takode su izvor metodoloskih oruda. Sama autorka ih opisuje na slededi nacin:

Gledano u cjelini, fundamentalne premise ovog istrazivanja baziraju se na
poststrukturalistickim interdisciplinarnim teorijama reprezentacije, diskursa i
odnosa modi/znanja-otpora/“protivsnage”, odnosno na raspravi o dinamici
hegemonog poretka odnosa moci i njegove (kontrahegemone) drustvene
protivteZe. Stoga je izlaganje zapoceto teorijom modi/znanja i reprezentacije
francuskog teoreticara, sociologa i filozofa Misela Fukoa (Michel Foucault) koja se
“provlaci” kroz cjelokupnu disertaciju. (...) U ovom izlaganju, Fukoove teorijske
postavke presijecaju se sa interdisciplinarnim sociolosko-politicko-filozofskim
platformama Antonija Negrija i Majkl Harta (Antonio Negri, Michael Hardt): Hart
i Negri u postmodernoj promjeni drustveno-proizvodne dinamike prepoznaju
potencijal za drugacije koncipiranje i organizovanje “protivsnage”, te stvaranje
drugacijih oblika konstitutivnih drustvenih kretanja. (str. 11)
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Kada se ovome dodaju ve¢ vi$e puta pomenute teorije Hane Arent, Santal Muf, Zaka Ransijera,
Paola Virna, Hala, Fostera, Benjamina Buhloha, itd... , postepeno i primereno "tempu" izlaganja
uvodene i povlacene iz diskusije, dobija se bogat i slojevit teorijski tekst Ciji meandri, kao i
"podzemni" tokovi (podse¢amo na referentu aparaturu) nikada ne ugroZavaju osnovni
metodoloski postupak.

Rezultati istraZivanja

Doktorska disertacija Ive SimcCi¢ posvecena ispitivanju emancipacijskih potencijala
kolektivistickih umetnickih praksi, i potencijalnom mestu slikarstva u tom kontekstu, rezultira
ve¢ viSe puta istaknutom bogatom raspravom koja ujedinjuje kriticko-umetnicka i kriticko-
teorijska iskustva svoje autorke. Napisana je zrelim, jasnim, €istim i preciznim jezikom. Cini se
da su ovde ne samo predoceni rezultati konkretnog istrazivanja, ve¢ i mnogo vise od toga —
rezultati Citavog studija na doktorskom programu Grupe za teoriju umetnosti i medija UU u
Beogradu.

Koriséena literatura

Izbor literature (detaljnije opisan u tehnic¢kim podacima iznetim u uvodnom obrazloZenju
Izvestaja) Ive Simci¢, posebno imajuéi u vidu obim postojece literature kao i opusa autora
klju€nih za njenu raspravu, imponuje svojom disciplinovaséu i fokusirano$¢u. Takode za pohvalu
jeste zreo, kriticki, ali istovremeno i odnos posStovanja prema konsultovanim izvorima.
Ozbiljnost pristupa Ive Simci¢ ne samo da postaje standard koji je uspostavljen interpretacijama
izvedenim u glavnhom tekstu disertacije, nego se jasno uocava i u nacinu na koji Citaoca u
referencama upucuje na literaturu.

ZAVRSNA OCENA

Doktorska disertacija Kolektivizam kao umjetnicka strategija otpora: politi¢nost slikarstva
posle 1960. godine kandidatkinje Ive Simci¢ je problemski interdisciplinarni naucni rad kojim je
kandidatkinja potvrdila naucne kompetencije u podrucju interdisciplinarnih nauka o
umetnostima i medijima.

Komisija ocenjuje doktorsku disertaciju lve Simci¢ kao zasnovan i inovativan istrazivacki naucni

rad kojim su argumentovano postavljena i razradena pitanja u vezi sa emancipacijskim
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mogucnostima, te moguc¢im funkcijama i statusima kolektivistickih umetnickih praksi posle
1960. godine. Komisija sa izuzetnim zadovoljstvom predlaze Vecu interdisciplinarnih studija i
Senatu Univerziteta umetnosti u Beogradu da prihvati izvestaj, te da pokrene proceduru za
javnu odbranu doktorske disertacije Ive Simcic.

U Beogradu, 25. aprila 2016. godine
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