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I Uvod

Rut Berger rodena je 1967. godine u Kaselu, a studije je zavrsila u Frankfurtu na
Majni, gde i danas zivi. U Diseldorfu i Duizburgu doktorirala je iz oblasti hebreistike,
koja pored istoriografije predstavlja osnovna polja njenog nau¢nog, ali i spisateljskog
interesovanja. Kao slobodna autorka u pocetku je pisala dela nauc¢ne fantastike, da bi se
kasnije orijentisala ka istorijskim romanima ¢ija radnja se prvenstveno odigrava u 18. i
19. veku. Istorijski romani Rut Berger su: Die Reise nach Karlbad (2003), Die Druckerin
(2003), Miss Lucy Steel (2005), Gretchen (2007) i Der Seelenarzt (2010). Godine 2012.
izdata je i njena novela pod naslovom Eisweihnacht, a sa zanrovskom odrednicom ,,Eine
Wundergeschichte®.

Izdavacka kuca Kindler objavila je roman Grethen (Gretchen. Ein Frankfurter
Kriminalfall. Historischer Roman) 2007. godine. Naredne godine on je doziveo drugo,
dzepno izdanje, a 2009. i digitalno. Recenzije ovog dela pojavile su se ubrzo nakon
objavljivanja prvog izdanja, a izdate su u frankfurtskim, bonskim, saskim, bavarskim,
beckim i salcburS§kim novinama, kao i u elektronskoj verziji. U pitanju je prevashodno
dnevna Stampa lokalnog (npr. Frankfurter Stadtkurier), ali i regionalnog karaktera
(Frankfurter Rundschau, Mittelbayerische Zeitung, Main Echo, General-Anzeiger, Freie
Presse). Dok je magazin Amica istakao Grethen kao jednu od deset preporucenih knjiga
za jul 2007. godine, recenzije u dnevnoj Stampi su svoju paznju prvenstveno usmerile na
sporedni lik Volfganga Getea, svrstavajuéi na taj nacin ovaj roman u red knjizevnih
ostvarenja o Zivotu i delu velikana nemacke knjiZevnosti.

Uprkos pozitivnim recenzijama, pohvalama autorkinog stila i odabira grade i
tematike, neobjasnjivo je odsustvo interpretacija ovog romana u nau¢nim istrazivanjima.
1z tog razloga ovaj doktorski rad predstavlja pokusaj da se skrene paznja nau¢ne javnosti
na ovo vredno delo savremene nemacke knjiZzevnosti, kao i1 da se doprinese njegovom
razumevanju i tumacenju. IstraZivanje je koncipirano i strukturisano prema osnovnim
kategorijama analize i interpretacije romana.

Cilj istrazivanja je utvrdivanje naratolosko-zanrovskih odlika romana Grethen,

njihova analiza i interpretacija. Neistrazenost ovog knjizevnog dela otvara put ka



mnogobrojnim moguénostima njegovog sagledavanja, tako da ova doktorska disertacija
nastoji da ukaZe na njegovu viseslojnost i viSezna¢nost.

Doktorski rad je strukturisan u Sest celina (poglavlja I1-VI11), koje su posveéene
analizi i interpretaciji romana Rut Berger. Analizira se pripovedanje u romanu Grethen
bazirajué¢i se pritom na najznadajnije teorijske modele naratolodke analize: Stancelov,
Zenetov, Smitov, kao i na nove alternativne modele. Zenet u svom pristupu narativnom
diskursu prvenstveno poklanja paznju razlikovanju kategorija modusa i glasa, §to njegovu
klasifikaciju pripovedaca ¢ini preciznijom i sklonom modifikaciji. 1z tog razloga se
analizi kategorije naratora prilazi sa Zenetovog stanovita, sa posebnim naglaskom na
pojmu fokalizacije.

Pri analizi predstavljanja misli i govora figura i naratora Koristi se tradicionalna
terminologija, jer je ona u mnogo vecoj meri zastupljena u nauci o knjizevnosti od
strukturalisticke, a semanticke razlike izmedu njih su krajnje zanemarljive. Analizi ove
naratoloske kategorije pristupa se primenom Smitovog modela tekstualne interferencije,
jer razlikovanje odlika teksta naratora i teksta figura umnogome doprinosi kasnijoj
interpretaciji tekstualnih fenomena poput karakterizacije figura.

Analiza i interpretacija prostora po¢iva na savremenim teorijskim pristupima ovoj
kategoriji, koje odlikuju razilaZzenja, nekonzistentnost i terminoloska problemati¢nost.
Zbog toga se pri analizi Koristi spoj razli¢itih terminologija sa ciljem da se ukaZe na
pojedinacne karakteristike regija, otvorenih i zatvorenih prostora, delova prostora i mesta
radnje, interpretiraju¢i povezanost ovih elemenata sa samom radnjom, vremenom i
figurama.

Zenetovu terminologiju za analizu vremena odlikuju sistemati¢nost i jasne
kategorije, te se iz tih razloga pokazala kao pogodnija za primenu od tradicionalne.
Pojmovi redosleda, trajanja i frekventnosti koriste se kao osnovni elementi naratoloske
analize temporalnih odnosa u romanu Grethen, sa ciljem da se ukaze na modernost ovog
dela, kao i savremenost njegovih formi.

Analiza upotrebe glagolskog vremena u naraciji, prvenstveno epskog preterita i
prezenta, njihove funkcije i moguc¢ih kombinacije, takode ima za cilj da potvrdi

savremenost romana, kao i poigravanja sa razli¢itim vremenskim nivoima.



Analiza radnje obuhvata utvrdivanje postojanja dinamic¢nih, stati¢nih, kao 1
slobodnih i1 povezanih dogadaja, njihove brojnosti i funkcije. Pored toga, analiza
motivacije i kompleksnosti radnje pruza uvid u medusobnu povezanost naratoloskih
koncepcija poput figura, naracije, prostora i vremena, Sto omogucava sagledavanje
romana kao celine, ali i istraZivanje pojedina¢nih elemenata.

Smitov &etvoroélani model pogodniji je za analizu radnje proznih dela, jer za
razliku od ranijih dvoc¢lanih modela, Smit jasno razlaze koncepciju radnje na kategorije
price i naracije, ali i dalje na prezentovanje ovih fenomena na tekstualnom nivou. Zbog
toga se primenom ovog modela mogu razlikovati cetiri tekstualna nivoa za Cije
medusobne odnose se pokazalo da su vredni istrazivanja, te je zbog toga ovaj pristup
odabran za analizu kompleksne radnje.

S druge strane, teorija mogucih svetova, savremeni pristup popularan u
anglosaksonskoj nauci o knjiZevnosti, nudi moguénost tumacenja kompleksne radnje
njenim povezivanjem sa zakonima prirode i logike. Zbog toga se DoleZelov ¢etvoro¢lani
model primenjuje u analizi romana Grethen, jer nudi jedan drugaliji pristup, koji
kategoriju radnje priblizava figurama, povezuje ove elemente i nudi percepciju
knjizevnog teksta kao interakcije realnog i fikcionalnog.

Analiza pogetka radnje izvrSena je prema Bonhajmovom i Svarceovom modelu,
koji predstavljaju tradicionalni i opSteprihvaéeni pristup ovom fenomenu, dok se
zavrSetak istrazuje prvenstveno uz pomo¢ pristupa Konstance Krings, jer njen model
omogucava razlikovanje nivoa pri¢e 1 nivoa diskursa, Sto predstavlja napredak u
preciznosti analize.

Koncepcija, konstelacija, karakterizacija i funkcija figura istrazuje se uz pomo¢
modernih kombinacija tradicionalnog i strukturalistiCkog pristupa ovim fenomenima.
Analiza i interpretacija pojedinacnih figura sprovodi se uz ukljuéivanje interpersonalne,
socijalne 1 psiholoske komponente. Istrazivanje figura u romanu Grethen strukturisano je
prvenstveno po porodi¢nim, ali i po drustvenim i konfesionalnim pripadnostima likova,
zato Sto ove socijalne kategorije u velikoj meri determiniSu 1 kontroliSu karakterizaciju 1
konstelaciju figura.

Roman Rut Berger moze se zanrovski odrediti kao istorijski roman, roman o

zlo&inu, psiholoski i ,,zenski* roman. Zenetovi pojmovi inter- i paratekstualnosti koriste



se zbog svoje jasne definisanosti pri analizi intertekstualnih veza izmedu romana Grethen
i istorijske grade i izvora. Primenom Niningovog modela, koji nedovoljno
izdiferenciranom pojmu istorijskog romana pruza nau¢nu potporu, detektuje se polozaj
dela Rut Berger u okviru subzanrovskih skala, kao i stepen fikcionalnosti i odnosa prema
istorijskoj gradi.

Analizom Grethen kao romana o zloc¢inu u fokus istrazivanja dospeva motivacija
pociniteljke, a interpretiraju se psiholoske i socijalne osnove njenih postupaka. Primenom
prvenstveno psihoanalitiCkog pristupa, koji se kod ove zanrovske analize namecée kao
primeren i1 pogodan, istrazuju se moguci interpersonalni razlozi koji su naveli
jednostavnu 1 naivnu devojku da pocini cedomorstvo.

Roman Rut Berger se posmatra i kao psiholoski roman. Utvrduje se da li su
psiholoske karakteristike prisutne u prikazivanju prostora, poigravanju sa vremenom, u
radnji, narativnim tehnikama i odabiru odredene narativne instance, ali i u karakterizaciji
i konstelaciji figura.

Neprecizna koncepcija ,,Zenskog™ romana upotpunjena je pristupom Grethen sa
feministickog stanovista, koje nudi mnogobrojne mogucnosti subzanrovskog definisanja
ovog knjizevnog dela: analizira se slika ,drugosti‘ Zene, njena socijalna i rodna
uslovljenost, kao i razli¢iti elementi romana koji ga definisu kao ,,zenski®.

U istrazivanju se posvecuje paznja romanu Grethen sa tri metodoloska stanovista.
Odabir pristupa proizi$ao je iz same problematike romana Grethen, iz uske povezanosti
ovog dela sa istorijskim izvorima, kojih se autorka u velikoj meri pridrzava, iz njenog
interesovanja za psiholo$ko posmatranje grade, kao i pozicioniranja zenske figure kao
centralne. Pri interpretaciji romana Grethen koriste se socioloski, psihoanaliti¢ki i
feministicki pristup. Socioloski pristup primenjen je pre svega kod tumacenja likova,
prostora, kao i kod opisa zanrovskih karakteristika romana. Interpretaciji se u prvom redu
pristupa sa teorijskog stanovista Pjera Burdijea, sociologa kulture, sa akcentom na
pojmovima klase, kapitala, druStvenih polja i habitusa. Psihoanaliti¢ki pristup upotrebljen
je u interpretaciji pojedinih motiva i prostora, kao i pri Kkarakterizaciji i analizi

konstelacije likova. Endopoetskom interpretacijom® posmatraju se delovi romana u

! Up. Peter Dettmering: Psychoanalyse als Instrument der Literaturwissenschaft. Eschborn: Verlag Dietmar
Klotz, 1981, 7.



okviru granica postavljenih unutar knjizevnog dela, pri ¢emu se ne uzimaju u obzir
faktori koji u njemu nisu sadrzani (poput biografije autora i vremena nastanka romana).
Imaju¢i u vidu osnovni zadatak feministicke psihoanalize — nau¢no bavljenje
individualnom situacijom Zene u sveobuhvatnim drustvenim odnosima® — analiziraju se i
interpretiraju zenski likovi, njihovi medusobni odnosi, kao i musko-zenske relacije sa
akcentom na pojmu mo¢i, zatim istorijsko-socijalna pozadina romana i istorijska grada.

S obzirom na plodno tle naratologije, koja se uvek iznova obogaéuje novim
modelima, teorijama i aspektima, pri analizi i interpretaciji romana Rut Berger koriste se
samo odabrani modeli koji su najzastupljeniji u danasnjoj nauci o knjizevnosti.
Moguc¢nosti daljih analiza i interpretacija primenom drugih pristupa, teorija i modela

ostaju otvorene za kasnija istrazivanja.

2 Up. Ursula Baumgardt: Feministische Psychoanalyse : , Der andere Blick’. In: Lynn Blattmann et al.
(Hg.): Feministische Perspektiven in der Wissenschaft. Zurich: Verlag der Fachvereine, 1993, 65-78.



Il Pripovedanje u romanu Grethen

2.1 Teorijski osvrt

Naratologija (lat. narrare = pripovedati), narativika ili teorija pripovedanja bavi
se sistematskim istrazivanjem i opisivanjem tehnika i metoda pri predstavljanju realnih,
ali pre svega fiktivnih dogadaja u epskom knjizevnom rodu i njegovim vrstama.
Naratologija posebnu paznju posvecuje problematici pripovedaca, perspektive i
tehnikama pripovedanja, razvijajué¢i pritom tipicne kategorije i posebne modele
opisivanja, koji se iznova menjaju, ¢esto podudaraju, ali i razlikuju, pre svega po pitanju
terminologije.

Naratoloska analiza teksta je metoda za istrazivanje narativnih postupaka
prikazivanja i pripovedackih strategija.* Prvi korak ka pristupanju naralotoskoj analizi
proznog teksta jeste odabir odredenog modela. U nauci o knjizevnosti prvenstveno su se
istakle dve teorije pripovedanja: Stancelova i Zenetova, &ije ¢e osnove u kratkim crtama
biti prikazane u radu. Medutim, u savremenoj naratologiji postoji tendencija ka
kombinovanju ovih modela i njihovom modifikovanju, ¢emu ¢e se posebno posvetiti

paznja u poglavljima 2. 1. 31 2. 1. 4.
2.1.1 Stancelova teorija pripovedanja

Franc Stancel (roden 1923) je austrijski anglista i teoreti¢ar knjizevnosti, profesor
emeritus na Univerzitetu u Gracu. Pod jakim uticajem anglo-americke teorije
pripovedanja, on od 50-ih godina 20. veka razvija svoj model i objavljuje dve kljuéne
knjige: Tipicne pripovedacke situacije u romanu (Die typischen Erzéhlsituationen im
Roman, 1955) i Teorija pripovedanja (Theorie des Erzéhlens, 1979) koja je do sada

dozivela osam izdanja.

% Up. Gero von Wilpert: Sachwérterbuch der Literatur. Stuttgart: Alfred Kréner, 82001, 238.

% Up. Roy Sommer: Methoden strukturalistischer und narratologischer Ansétze. In: Vera Niinning/ Ansgar
Ninning (Hg.): Methoden der literatur- und kulturwissenschaftlichen Textanalyse : Ansétze — Grundlagen
— Modellanalysen. Stuttgart: Metzler, 2010, 95.



Polaziste Stancelove teorije nalazi se u njegovoj tvrdnji da je osnovna odlika
epskog teksta postojanje ,,posrednika‘: ,,Wo eine Nachricht ibermittelt oder erz&hlt wird,

begegnen wir einem Mittler, wird die Stimme eines Erzahlers hérbar.«>

Glas pripovedaca
je po njemu odlika epskih tekstova, koja ih razlikuje od dramskih.

Stancelov model se zasniva na tipi¢nim pripovedackim situacijama, koje se mogu
objasniti kao specificna konfiguracija slede¢a tri konstituenta: osobe, perspektive i
modusa. Prvi konstituent — osoba (nem. Person) — sadrzan je u pitanju ,,Ko pripoveda?*,
a odgovor na ovo pitanje glasi pripovedac, koji se moze predstaviti kao samostalni lik ili
se moze sakriti iza onoga o ¢emu pripoveda, 1 na taj nacin biti nevidljiv ¢itaocu. Osnovni
kriterijum za definisanje osobe koja pripoveda je podudaranje ili nepodudaranje
egzistencijalnog prostora (nem. Identitat und Nicht-Identitdt der Seinsbereiche)
pripovedada i likova.® Kod drugog konstituenta — perspektive (nem. Perspektive) —
akcenat se stavlja na nacin na koji ¢italac recipira predstavljenu stvarnost. Ova recepcija
zavisi od toga, da li se mesto sa koga se pripoveda (nem. Standpunkt) nalazi u prici, tj. u
glavnom liku ili u centru zbivanja, ili van zbivanja, dakle u pripovedacu koji nije nosilac
radnje, ve¢ samo svedok ili posmatra¢ onoga o ¢emu pripoveda. Na osnovu ovoga
Stancel razlikuje unutra$nju i spolja$nju  perspektivu  (nem. Innen- und
AuBenperspektive), koje karakterise nejednakost uc¢esc¢a posrednicke figure u zbivanjima
o kojima pripoveda.” Tre¢i konstituent — modus (nem. Modus) — proizvod je
mnogobrojnih odnosa i medusobnih uticaja pripovedaca i reflektora (nem. Reflektor).
Stancel smatra da se ono sustinsko narativno predstavlja kroz pripovedac¢a (u njegovoj
personalnoj ili nepersonalnoj ulozi) i kroz reflektora, dok modus upravo predstavlja sumu
moguéih promena u nadinu pripovedanja izmedu ova dva pola.® Dakle, sva tri
konstituenta zasnovana su na odredenim opozicijama: kod osobe je to opozicija identiteta
i ne-identiteta (podudaranja i nepodudaranja egzistencijalnog prostora), kod perspektive
se suprotstavljaju pojmovi unutraSnje i spoljasnje perspektive (tj. perspektivizma i
aperspektivizma), a kod modusa je prisutna opozicija pripovedaca i ne-pripovedaca tj.

reflektora.

® Franz K. Stanzel: Theorie des Erzahlens. 7. Auflage. Gottingen: Vandenhoeck und Ruprecht, 2001, 15.
® Up. ibid, 70-72.

" Up. ibid, 72.

& Up. ibid, 71.



Konfiguracijom ova tri konstituenta Stancel razlikuje tri tipi¢ne pripovedacke
situacije: auktorijalnu i personalnu pripovedacku situaciju, kao i pripovedanje u prvom
licu. On svaku od ovih pripovedackih situacija definiSe dominacijom jednog od tri
konstituenta. Auktorijalnu pripovedacku situaciju (nem. auktoriale Erzahlsituation)
odlikuje prvenstveno afinitet ka spolja$njoj perspektivi, nepodudaranje egzistencijalnog
prostora naratora i likova, kao i prisustvo pripovedaca. Za personalnu pripovedacku
situaciju (nem. personale Erzahlsituation) karakteristi¢na je figura reflektora i unutrasnja
perspektiva. Pripovedanje u prvom licu (nem. Ich-Erzéhlsituation) prepoznaje se po
figuri pripovedaca, ¢iji se egzistencijalni prostor podudara sa prostorom likova, kao i po
preovladavanju unutra$nje perspektive (slika 1).

Ich- r:“_‘\ auktoriale
Erzahlsituation Erzdhlsituation
~. Erzdhler -

. | \5\/ .
S | 27N\
/ Identitat :AuBenperspektive\
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Reflektor )

personale Erzahlsituation

Slika 1: Stancelov krug tipova (nem. Typenkreis)®

Stancelov $ematski prikaz tipi¢nih pripovedackih situacija pruza odredenu
preglednost njegovih osnovnih pojmova (idealnih tipova kod kojih dominira jedan od tri
konstituenta) i njihovih medusobnih relacija, ali u isto vreme ne ostavlja mnogo prostora
za prelazne 1 meSovite forme, koje ¢e u romanu 20. veka iz izuzetka prerasti u pravilo.

Dorit Kon, najznagajnija Stancelova uéenica, predlozi¢e veliku promenu u krugu

tipova koja se odnosi na razliku izmedu modusa i perspektive. Kon se pita, da li je ova

° Vidi: Stanzel, 81. Slika preuzeta sa veb stranice: http://www.jcmeister.de/eta-grafiken/eta-grafiken.pdf
(24.8.2012)



razlika zaista opravdana, ili interna perspektiva uvek podrazumeva modus reflektora, a
eksterna modus naratora. Pokazavsi da je modus reflektora sa spoljasnjom perspektivom
apsurd, kao i da unutrasnja perspektiva u pripovedatkom modusu predstavlja sumnjivu
kombinaciju, Kon zakljucuje da termini modus i perspektiva u sustini oznacavaju isto, te
smatra da je pojam perspektive suvisan.”® Strazen se nadovezuje na ovu tvrdnju, ali i
naglaSava da je u pojedinim slu¢ajevima moguce dokazati potrebu za razlikovanjem ova
dva pojma.’* Zenet uocava, za razliku od Dorit Kon, suvisnost kategorije modusa, jer
smatra da se ovaj termin moZe redukovati na (njihovim teorijama zajednicki) pojam
perspektive.® Volf Smit, nadovezujuéi se na Kon i Zeneta, potvrduje nedovoljnu
razgrani¢enost ovih pojmova, ali smatra da se uklanjanjem jednog od njih gubi na
kompleksnosti i samim tim se naratoloski sistem svodi na dve binarne opozicije.
Medutim, prednost ove nove podele je dobijanje Cetiri jasno definisana tipa, a time
ostvarena opozicija ,auktorijalno‘-,personalno‘ vise ne opisuje kompleksne pripovedacke

. .. . . . .13
situacije, ve¢ dve moguénosti perspektive.

2.1.2 Zenetov pristup narativnom diskursu

Zerar Zenet (roden 1930) je francuski romanista i teoreticar knjizevnosti, &iji
strukturalisticki pristup naratologiji uslovljava veliki preokret u ovoj oblasti nauke o
knjizevnosti 70-ih godina 20. veka. Zenetova razmisljanja o knjizevnosti zasnivaju se na
teoriji ruskih formalista, engleskoj novoj kritici, francuskoj tradiciji tematske kritike, kao
i na Bartovoj (Roland Barthes) sintezi svih tih iskustava.** Njegov klju¢ni rad su Figure
(Figures 1-V, 1966-2002), delo koje je u pet tomova izdavano u rasponu od preko

Cetrdeset pet godina. Odabrani delovi iz tre¢eg toma (Figures ///, 1972) prevedeni su na

1 Up. Dorrit Cohn: The Encirclement of Narrative : On Franz Stanzel’s , Theorie des Erzihlens’. In:
Poetics today 2 (1981), 157-182.

1 Up. Sven Strasen: Zur Analyse der Erzahlsituation und der Fokalisierung. In: Peter Wenzel (Hg.):
Einfihrung in die Erzahltextanalyse : Kategorien, Modelle, Probleme. Trier: WVT, 2004, 126. Isto vidi:
Monika Fludernik: Erzéhltheorie : Eine Einfihrung. Darmstadt: WBG, %2010, 109.; Matthias Bauer:
Romantheorie und Erzéhlforschung : Eine Einfilhrung. Stuttgart/ Weimar: Metzler, *2005, 88-91.

2 Up. Gérard Genette: Die Erzahlung. 3., durchgesehene und korrigierte Auflage. Paderborn: Wilhelm
Fink, 2010, 248.

3 Up. Wolf Schmid: Elemente der Narratologie. 2., verbesserte Auflage. Berlin/ New York: Walter de
Gruyter, 2008, 117-118.

Y Up. Zerar Zenet: Figure. Beograd: Biblioteka Zodijak, 1985, 193.



engleski i nemacki jezik kao ,,diskurs pripovedanja“ tj. ,,narativni diskurs® (nem. Diskurs
der Erzéahlung), i zajedno sa njegovom knjigom Nouveau Discours du récit (nem. Neuer
Diskurs der Erzahlung)® predstavlja osnove njegove teorije i referentnu tatku za dalja
istrazivanja u oblasti naratologije.
Po Zenetu pojam pripovedanja ima tri znadenja:
1. Narativna izjava, kao usmeni ili pisani diskurs, koji izvestava o jednom ili o nizu
dogadaja;
2. Pripovedanje kao redosled stvarnih ili fikcionalnih dogadaja i razlicite relacije
medu njima: na taj nain ,analiza pripovedanja‘ znaci istrazivanje kompleksa
sacinjenog od radnji 1 situacija, koje se posmatraju same za sebe, ne obaziru¢i se na
jezicki ili neki drugi medij;
3. Pripovedanje kao sam &in naracije.™®
Zenet pokusava da resi visezna¢nost ovog pojma tako $to svako od navedena tri znaGenja
imenuje novim terminom. Prvo znaenje ¢e nazvati priCom (nem. Geschichte), drugo
prikazom'” (nem. Erzahlung), a treée naracijom tj. pripovedanjem (nem. Narration,
Erzahlen)."

Zenet sistematizuje svoju teoriju podelom knjige Diskurs der Erzéhlung na
slede¢a poglavlja: ,,Redosled” (nem. Ordnung), ,,Trajanje“ (nem. Dauer), ,,Frekventnost*
(nem. Frequenz), ,,Modus“ (nem. Modus) i ,,Glas* (nem. Stimme). Prva tri poglavlja
posvecena su odnosima izmedu vremena pripovedanja i vremena o kome se pripovedalg,
poglavlje ,,Modus* odnosi se na stepen posrednosti 1 perspektiviranje pripovedanja, dok
se u poglavlju ,,Glas* tematizuje sam c¢in pripovedanja tj. odnos izmedu subjekta koji

pripoveda i onoga o ¢emu pripoveda, kao i izmedu istog subjekta i Sitaoca.?

' Diskurs pripovedanja i Novi diskurs pripovedanja su u Nemackoj prevedeni i izdati zajedno pod
naslovom Die Erzahlung.

16 Up. Genette, 11-12.

7 Prevod na srpski je otezan nepostojanjem adekvatne re&i. Pojam ,,Erzihlung® se na srpski prevodi kao
,pripovetka® (knjizevna vrsta) ili ,,pripovedanje®, pri ¢emu nijedna od ove dve moguénosti ne odgovaraju
Zenetovoj definiciji termina.

18 Up.Genette, 12.

¥ Vidi 4. poglavlje: Prikazivanje vremena.

% Up. Matias Martinez/ Michael Scheffel: Einfiihrung in die Erzahltheorie. Miinchen: C. H. Beck, 82009,
30.
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2.1.2.1 Modus

Pripovedati se moze sa razli€itih perspektiva i sa vise ili manje isticanja onoga o
¢emu se pripoveda. Distanca (nem. Distanz) i perspektiva (nem. Perspektive) su osnovni
naCini regulisanja narativne informacije i1 predstavljaju kategoriju narativhog modusa.
Platon u trecoj knjizi svog dela Drzava (gré. Politeia) razlikuje dva oblika narativnog
modusa: mimesis i diegesis. Pod pojmom mimezisa on podrazumeva podrazavanje
direktnog govora likova, dok se diegesis odnosi na govor pripovedaca, kod kog je
izrazenija distanca u odnosu na neposredno predstavljanje govora likova. Henri DZejms
(Henry James) 1 njegovi ucenici krajem 19. i pocCetkom 20. veka za iste pojave
upotrebljavaju termine pokazivanje (engl. showing) i pripovedanje (engl. telling). Isti¢uéi
nepreciznost ovih pojmova, Zenet se odluuje za uvodenje kategorija pripovedanje
dogadaja (nem. Erzahlung von Ereignissen) i pripovedanje reci (nem. Erzahlung von
Worten). Kod druge vrste pripovedanja, a u odnosu na narativnu distancu, on razlikuje tri
forme govora likova (usmenog ili ,unutrasnjeg®):

1. Narativiziran ili isprican govor (nem. narrativisierte/ erzahlte Rede) koji karakterise
najveca distanca i koji predstavlja najredukovaniju formu.

2. Transponovani govor tj. diskurs (nem. transponierte Rede), koji se javlja kao
indirektni govor (nem. indirekte Rede), a koji odlikuje veliko prisustvo naratora i koji
govor likova integriSe u sopstveni govor, dakle interpretira ga u skladu sa svojim stilom.
Kao varijantu ove forme, Zenet navodi i doZivijeni govor (nem. erlebte Rede).

3. Izvestavani govor (nem. berichtete Rede) je karakteristika dramskih tekstova, dakle,
direktni govor se integriSe u epsko delo. Pod ovom formom on podrazumeva 1 unutrasnji
monolog (nem. innerer Molonog), za koji predlaze upotrebu pojma neposrednog govora
(nem. unmittelbare Rede).

Perspektiva, kao drugi modus kontrolisanja informacija, najlakSe se otkriva
odgovorom na pitanje ,Ko vidi?‘, koje se mora razlikovati od pitanja ,Ko govori?‘, jer se
ono odnosi na kategoriju glasa. Perspektiva se u tradicionalnoj naratologiji oznacava

terminom point of view, za koji Zenet smatra da je previSe vizuelno konotiran i
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(pozivajuéi se na Bruksa i Vorena®') ukazuje na prednosti ekvivalenta ,focus of
narration‘, dakle narativni fokus, a sam predlaze pojam fokalizacije (nem. Fokalisierung).
Zenet razlikuje tri vrste fokalizacije:

1. Nefokalizovano pripovedanje ili pripovedanje sa nultom fokalizacijom (nem.
unfokalisierte Erzahlung/ Erzéhlung mit Nullfokalisierung);

2. Internu fokalizaciju (nem. interne Fokalisierung);

3. Eksternu fokalizaciju (nem. externe Fokalisierung).

Za nultu fokalizaciju je karakteristicno da pripoveda¢ poseduje mnogo vise
informacija od likova (kao auktorijalni pripoveda¢ u Stancelovoj tipologiji) i moze se
oznatiti odnosom N > F??, Interna fokalizacija (N = F) ukazuje na perspektivu likova, a
moze biti konstantna (nem. fest), varijabilna (nem. variabel) ili visestruka (nem.
multipel), u zavisnosti od broja likova koji su fokalni (¢ija perspektiva se predocava).
Eksterna fokalizacija (N < F) postala je popularna u proznim delima prve polovine 20.
veka, a odlikuje je manjak informisanosti pripovedaca, pri ¢emu Citalac ostaje uskracen
za mnoge informacije i samim tim knjizevno delo dobija zagonetni karakter.?*

Mike Bal, holandska teoreti¢arka knjizevnosti i Zenetova ulenica, posebnu
paznju posvecuje pojmu fokalizacije i prvenstveno smatra da Zenetovo razlikovanje tri
vrste ne podleze istim kriterijjumima. Razlikovanje nefokalizovanog 1 interno
fokalizovanog naratora nije u koli¢ini informacija koje oni poseduju, ve¢ u agentu (engl.
agent) ,koji vidi‘ — dakle, da li je pripovedac taj agent koji vidi vise od likova ili je agent
pripoveda& koji vidi ,sa* likom.?* Mike Bal je pronicljivo uogila kljuéne nedostatke
Zenetove teorije, iako se njegova terminologija ve¢ odavno uvrstila u knjige o teoriji
knjiZevnosti 1 uveliko se primenjuje na analize knjizevnih dela. Kao poseban doprinos
Mike Bal na ovom polju trebalo bi ista¢i objasnjenje uloge agenta, koji predstavlja
medijum izmedu likova i ¢itaoca, a koji ona naziva ,fokalizatorom* (engl. focalizer). Ona
time uvodi novu instancu u narativnom nizu, ¢ija promena 1 varijacije ¢esto ne zavise od

naratora. Na primer, ako pripovedanje pocinje internom, a kasnije se menja u eksternu

21 Zenet se poziva na slede¢i izvor: Cleanth Brooks/ Rober Penn Warren: Understanding Fiction. New
York: Prentice Hall, 1943.

22 N = narator; F = figura.

2 Up. Genette, 103-135.

 Up. Mieke Bal: Narration and Focalization. In: Mieke Bal (Hg.): Narrative Theory : Critical Concepts
in Literary and Cultural Studies. Volume I: Major Issues in Narrative Theory. London/ New York:
Routledge, 2004, 269-270.
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fokalizaciju, fokalizator moze, ali ne mora da se promeni. Fokalizovanje moze biti
uocljivo (engl. perceptible) kada se odnosi na prisustvo eksterne fokalizacije i neuocljivo
(engl. imperceptible) kada karakteriSe internu fokalizaciju. Kod fokalizacije se, kao i kod
pripovedanja, razlikuju nivoi, ¢ija promena ne mora biti uskladena. Svaka promena u
nivou konstituiSe knjizevni lik tj. svaka promena u nivou fokalizacije ¢e naglasiti jednu ili
drugu figuru. Ovim saznanjem se otvara moguc¢nost kreiranja tipologije naracija i njenog

opisivanja.”

2.1.2.2 Glas

Pod pojmom glasa Zenet obuhvata sve odgovore na pitanje ,Ko govori?‘. Ova
kategorija se veoma teSko razlikuje od drugih i u razli¢itim teorijama dolazi do
preklapanja pojmova, kao i poteskoca sa razgrani¢enjem u znacenjima: od tradicionalnog
point of view, pa do poistovecivanja narativne instance sa instancom ,koja pise’,
pripovedada sa autorom, a ¢itaoca sa adresatom. Zbog toga se Zenet odluéuje za
razlikovanje tri elementa koja su istovremeno prisutna kod pripovedanja: vreme naracije,
narativni nivoi i osoba/ lice.

Prica se moze pripovedati bez navodenja mesta na kome se odvija, kao i
udaljenosti mesta pri¢e 1 mesta sa kojeg se pripoveda. Medutim, nemoguce je da se ne
utvrdi vremenski odnos izmedu vremena naracije i vremena price, jer se pripovedanje
mora vrSiti u odredenoj temporalnoj formi sadaSnjosti, proslosti ili buduénosti. Vreme
naracije (nem. Zeit der Narration) iz tog razloga predstavlja kljuéni i nezaobilazni
element svih proznih dela. Najvaznija temporalna odrednica narativne instance je
odnosnog karaktera, klju¢na je, dakle, njena pozicija u odnosu prema pri¢i. Zenet po
ovom kriterijumu razlikuje Cetiri tipa naracije:

1. Kasniju naraciju (nem. spatere Narration): klasi¢no pozicioniranje prie u
proslost;
2. Raniju naraciju (nem. frihere Narration): predikativno pripovedanje, koje je

uglavnom u futuru, ali moZe biti i u prezentu,

% Up. Bal, 276-286.
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3. Istovremenu naraciju (nem. gleichzeitige Narration): pripovedanje u prezentu

koje simultano prati radnju;

4. Umetnutu naraciju (nem. eingeschobene Narration): pripovedanje je ,ubaceno*

izmedu momenata radnje. Ovaj tip je najkompleksniji, jer podrazumeva

Naraciju sa viSe instanci: na primer u epistolarnom romanu sa viSe autora

pisama, pri ¢emu pismo predstavlja i medij pripovedanja i element radnje.

Svaki dogadaj o kome se pripoveda nalazi se na visem diegetiCkom nivou od

onog dogadaja koji je predstavljen u sledeCem narativnom aktu, a koji je smeSten u

prethodni. Narativni nivoi (nem. narrative Ebenen) se grafi¢cki mogu predstaviti Semom

inkluzije (vidi sliku 2). Narator prvog stepena (A) oznacava se kao ekstradiegeticki (nem.

extradiegetisch), a narator drugog stepena (B) kao intradiegeticki (nem. intradiegetisch).

Svi dalji ,podredeni’ pripovedaci (C) nazivaju se metadiegetickim (nem. metadiegetisch).

Na taj nacin ¢e se narator u sledecem nivou oznaliti sa ,metametadiegetickim®, zatim

,metametametadiegetickim® itd.?

A
(Extradicgetischer
Erzihler)

@l e

B

(Intradiegetischer

\

/

Slika 2: Narativni nivoi po Zenetu®’

Ovaj Zenetov vid oznatavanja dovodi do niza potesko¢a. Na primer termin

,metadiegeticki’ uvodi zabunu, jer u njemu prefiks ,,meta” oznacava podredenost umesto

%% Up. Genett, 138-148.

T idi: Ibid, 226. Slika preuzeta sa veb stranice: http://www.jcmeister.de/eta-grafiken/eta-grafiken.pdf (24.

8.2012.)
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nadredenost. Takode, nizanje prefiksa ,,meta u pripovedackim tekstovima sa vise
narativnih nivoa pre dovodi do zabune nego do preglednosti.?® Volf Smit iz ovog razloga
nudi pregledniju klasifikaciju i nedvosmislenu terminologiju. On govori o primarnom,
sekundarnom, tercijarnom itd. pripovedacu.?

Zenet smatra da pojam osobe tj. lica (nem. Person), koji se ,odomaéio‘ u
naratologiji u kontekstu ,pripovedanja u prvom/ tre¢cem licu‘, nije dovoljno definisan i
samim tim dvoznacan. Prisustvo glagola u prvom licu u okviru jednog narativnog teksta
moze da ukazuje na dve krajnje razliCite situacije, koje se u narativnoj analizi moraju
razlikovati: pripoveda¢ sam sebe oznacava kao takvog ili se moze poistovetiti sa jednim
od likova u pri¢i. ,Pripovedanje u prvom licu se ocigledno odnosi na drugu situaciju.
Zbog toga Zenet predlaze razlikovanje izmedu dve vrste pripovedanja: one u kojoj se
pripoveda¢ ne nalazi u pri¢i koju pripoveda i one u kojoj je prisutan u pric¢i koju
pripoveda. Prvi tip on naziva heterodiegetickim (nem. heterodiegetisch), a drugi
homodiegetickim (nem. homodiegetisch). Mora se ista¢i da je odsustvo naratora u prici
apsolutno, dok njegovo prisustvo ima svoje stepene. Kada je pripoveda¢ ,zvezda‘ svoje
pri¢e, onda se govori o autodiegetickom pripovedacu (nem. autodiegetisch), dok, s druge
strane, on moze biti samo svedok ili posmatra¢ dogadaja o kojima pripoveda.

Zenet na osnovu narativnog nivoa (ekstra- i intradiegeti¢ki) i odnosa pripovedada
prema prici (hetero- 1 homodiegeticki) razlikuje etiri osnovna tipa:

1. FEkstradiegeticko-heterodiegeticki pripovedac (nem. extradiegetisch-
heterodiegetischer Erzahler): pripoveda¢ prvog nivoa, koji pripoveda pricu u kojoj se
sam ne pojavljuje;

2. Ekstradiegeticko-homodiegeticki pripoveda¢ (nem. extradiegetisch-homodiegetischer
Erzéhler): pripovedaé prvog nivoa koji pripoveda pricu o sebi;

3. Intradiegeticko-heterodiegeticki pripoveda¢ (nem. intradiegetisch-heterodiegetischer
Erzéhler): pripovedac¢ drugog nivoa koji pripoveda pri¢u u kojoj se sam ne pojavljuje;

4. Intradiegeticko-homodiegeticki pripoveda¢ (nem. intradiegetisch-homodiegetischer

Erzéhler): pripoveda¢ drugog nivoa koji pripoveda pri¢u o sebi.

%8 Up. Silke Lahn/ Jan Christoph Meister: Einfilhrung in die Erzahltextanalyse. Stuttgart/ Weimar: J. B.
Metzler, 2008, 81-82.
 Up. Schmid: Elemente der Narratologie, 85-86.
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Svaki od ova Cetiri tipa pripovedaca poseduje odredene funkcije. Prva je svakako
narativna funkcija (nem. narrative Funktion) kojoj nijedan pripoveda¢ ne moze da
okrene leda, a da pritom ne izgubi status naratora. Druga je fumkcija rezije (nem.
Regiefunktion) po kojoj je narator zaduzen za ,unutrasnju organizaciju‘, dakle za podele,
povezivanja i medusobne odnose unutar diskursa. Slede¢a je komunikacijska funkcija
(nem. Kommunikationsfunktion) koja se ostvaruje izmedu pripovedata i narativnog
adresata (koji mozZe biti prisutan, odsutan ili virtuelan). Cetvrta je potvrdujuéa funkcija
(nem. testimoniale oder Beglaubigungsfunktion) po kojoj pripovedac iznosi stepen
preciznosti svojih se¢anja ili izvore iz kojih je dosao do informacija o kojima pripoveda.
Poslednja je ideoloska funkcija koja se ostvaruje direktnim ili indirektnim ,mesanjem’
pripovedada u pri¢u u vidu komentarisanja radnje.*

Smit Zenetovim pojmovima homo- i hetero-, kao i intra- i ekstradiegeti¢ki, sa
pravom zamera nedostatak sistemati¢nosti 1 problemati¢nost terminologije. On predlaze
modifikovanje Zenetove terminologije uvodenjem preciznijih termina: primarni
nediegeticki pripoveda¢, primarni diegeticki pripoveda¢, sekundrarni nediegeticki
pripovedag, sekundarni diegeti¢ki pripoveda¢ itd.*> Smitova upotreba rednih brojeva i
dalje ne pomaZze u razreSavanju nepreglednosti, ve¢ samo nudi terminoloske alternative,
tako da je u naratoloskim analizama i dalje, uprkos nekim nedostacima, rasprostranjena

primena Zenetove klasifikacije.
2.1.3 Smitov model pripovedacke perspektive

Volf Smit (roden 1944) je nemacki slavista &ija knjiga Elementi naratologije
(Elemente der Narratologie) predstavlja neizostavni orijentir za naratolosku analizu dela.
Pored prezentacije ve¢ postojeéih teorija, Smitov doprinos naratologiji ogleda se u
uvodenju novih modela, od kojih je posebno zna¢ajan model pripovedacke perspektive
(nem. Modell der Erzéhlperspektive).

Termin pripovedatka perspektiva® Smit definide kao kompleks saGinjen od

unutrasnjih i spoljasnjih faktora koji sluze za razumevanje i predstavljanje dogadaja. On

% Up. Genette, 149-170.
%1 Up. Schmid: Elemente der Narratologie, 86-95.

16



se koristi pojmom ,,dogadaja“ (nem. Geschehen), a ne ,,price” (nem. Geschichte), jer
smatra da se perspektiva mora posmatrati na pojedina¢nim delovima price, a ne na celini.
Insistiranje na ,,shvatanju i predstavljanju* (nem. Erfassen und Darstellen) potkrepljuje
se argumentom da narator ne predstavlja dogadaje onako kako ih je on recipirao, veé
reprodukuje subjektivni dozivljaj likova. ,,Unutrasnji i spoljasnji“ faktori pripadaju
razli¢itim parametrima u kojima se fenomen perspektive moze na poseban nacin
manifestovati. Smit razlikuje pet vrsta perspektiva:
1. Prostorna perspektiva (nem. rdumliche Perspektive) odnosi se na mesto od kojeg
prevashodno zavisi recepcija pojedina¢nih dogadaja. U klasi¢noj naratologiji se 0vaj
pojam oznacava sa point of view.
2. lIdeoloska perspektiva (nem. ideologische Perspektive) obuhvata razli¢ite faktore, koji
odreduju subjektivni odnos posmatra¢a prema pojavi, a koji je determinisan njegovim
znanjem, na¢inom misljenja, stavovima, duhovnim horizontom.
3. Vremenska perspektiva (nem. zeitliche Perspektive) oznacava distancu izmedu
prvobitne percepcije dogadaja i njegovog kasnijeg shvatanja i prikazivanja. Odlaganjem
prikazivanja dolazi C¢esto do promene u znanju i mi$ljenju, dakle, do modifikovanja
ideoloskih stanovista.
4. Jezicka perspektiva (nem. sprachliche Perspektive) je termin metaforickog karaktera,
a manifestuje se upotrebom jezi¢kog registra. Za ovu perspektivu su prevashodno vazne
oblasti leksike, sintakse i funkcije jezika, a njena analiza je od posebnog znacaja za
nediegeticko pripovedanje.
5. Perceptivna perspektiva (nem. perzeptive Perspektive) odnosi se na prizmu kroz koju
se dogadaj posmatra, dakle ¢ijim o¢ima pripovedac vidi svet.

Narator ima dve moguénosti pri prikazivanju dogadaja: on moze da ga predstavi
iz svoje naratoloske perspektive ili iz perspektive jednog ili viSe likova (figuralna
perspektiva). Smit se zalaZe za binarnu opoziciju perspektiva, &iji je rezultat postojanje

dve instance u tekstu: pripovedaca i lika. On iz tog razloga smatra da u naratologiji nema
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mesta za termin ,,neutralne” perspektive®*, kao ni za postojanje nulte fokalizacije, na

¢ijem postojanju Zenet insistira.®

2.1. 4 Alternativni naratoloski modeli

U savremenoj naratologiji postoji tendencija ka simplifikaciji ustaljenih teorija
(prvenstveno Zenetove i Stancelove) u vidu tabelarnih prikaza i ,lista, koje ve¢ postojeéu
terminologiju variraju ili modifikuju u cilju preglednosti pristupa. Ansgar Nining nudi
listu opisnih kategorija koje predstavljaju osnovu za teoriju funkcija razlicitih

pripoveda&kih instanci.** Njegova lista nije potpuna, ali sadrzi vazne kategorije:

Kategorije za diferencijaciju pripovedackih instanci Stepeni/ Polovi

Nivo komunikacije govornika Ekstradiegeticki Intradiegeticki
Prisustvo na nivou figura Homodiegeticki Heterodiegeticki
Stepen involviranosti u dogadaj o kome pripoveda Neinvolviran Autodiegeticki
Stepen eksplicitnosti Neutralan (skriven) | Eksplicitan
Polna pripadnost Zenski Musgki

Stepen pouzdanosti Pouzdan Nepouzdan

Tabela 1: Niningove opisne kategorije za pripovedacke instance®

Prva dva reda tabele sadrze termine iz Zenetove teorije, dok je tre¢i kriterijum
(involviranost naratora) preuzet od Suzan Lenser (Susan Sniader Lanser),* koja razlaze
homodiegezu na vise mogucih uloga pripovedaca. Stepen eksplicitnosti odnosi se na to u
kojoj meri je pripovedad ,vidljiv¢ kao lik, $to velikim delom odgovara Stancelovoj
kategoriji modusa. Poslednje dve Niningove kategorije su u velikoj meri inovacija.
Pitanje pola pripovedacke instance veoma cCesto je ignorisano u naratologiji, jer se

smatralo da je suviSno i irelevantno. Medutim, ako Nining insistira na izbegavanju

%2 Stancelov termin ,,neutralne pripovedadke situacije“ spominje se u njegovoj knjizi Die typischen
Erz&hlsituationen im Roman, medutim, u kasnijim radovima on odustaje od njega.

% Up. Schmid: Elemente der Narratologie, 128-153.

% Up. Ansgar Niinning: Funktion von Erzéhlinstanzen : Analysekategorien und Modelle zur Beschreibung
des Erzéhlverhaltens. In: Literatur in Wissenschaft und Unterricht 30/4 (1997), 323-49. Nining daje primat
pojmu ,,pripovedacka instanca“ umesto ,,pripovedac®, jer je skeptiCan prema tendenciji antropomorfizacije
tekstualnih fenomena.

% Tabelarni prikaz preuzet iz: Strasen, 130. (prevela M. P.).

% Up. Susan Sniader Lanser: The Narrative Act : Point of View in Prose Fiction. Princeton: Princeton
University Press, 1981, 160.

18



antropomorfizacije tekstualnih fenomena, upitno je =zasto uvodi ovu krajnje
antropomorfnu kategoriju.

Nepouzdanost pripovedaca je pojava sa kojom se Cesto susre¢emo kroz istoriju
knjizevnosti. Pojam nepouzdanog naratora (engl. unreliable narrator) potice od Vejna
Buta (Wayne C. Booth).>” Medutim, koncept implicitnog autora (engl. implied author),
koji je deo Butove teorije, danas se u naratologiji smatra suvisnim.* Nining kritikuje ovaj
pojam i Kkoristi termin nepouzdanog pripovedaca, za kojeg navodi mnogobrojne
tekstualne odlike: veliki stepen eksplicitnosti, nagomilavanje subjektivnin komentara,
monologiziranje, razilaZzenja u karakterizaciji likova od strane naratora i od strane drugih
likova, otvoreno tematizovanje i ubedivanje u sopstvenu verodostojnost itd. Pored ovih
signala u tekstu, od recipijenta se o¢ekuje i odredeno znanje i iskustvo kako bi procenio
pouzdanost pripovedaca: poznavanje knjizevnih i zanrovskih konvencija, pojedinacnih,
ali 1 drustvenih vrednosnih i normativnih sistema i dr.

Strazen smatra da je Niningova lista kategorija pregledna i prakti¢na, kao i da
nudi dobru osnovu za interpretacije. Medutim, odabirom ovog pristupa dolazi do meSanja
razlicitih analiti¢kih nivoa, zato §to se odnos kategorija ne moze spoznati na osnovu
liste.*® Mora se ista¢i da pojednostavljivanje narativnih modela (koliko god bilo korisno i
razumljivije) dovodi do preplitanja analiza povrsinske i dubinske strukture teksta, te
samim tim i1 do nepotpunih i ¢esto pogresnih rezultata. Medutim, Niningovo proucavanje
nepouzdanosti pripovedaca svakako je temeljno 1 doprinosi interpretaciji narativnog

teksta.

2.1.5 Prezentovanje govora i mentalnih procesa

Odredivanje pripovedackih situacija (Stancel), fokalizacije (Zenet) ili perspektive
(Smit) je prvi korak u analizi romana. Pored problematike narativne instance i njenog
odnosa prema pri¢i, veoma je vazno utvrditi kojim tehnikama se ona sluzi da bi

predstavila tu pricu. Pojam ,,narativnih tehnika* veoma je Sirok i obuhvata niz procesa u

" \Wayne C.Booth: The Rhetoric of Fiction. Chicago/ London: Chicago University Press, 1983, 1509.

% Detaljnije 0 ovoj problematici: Christoph Bode: Der Roman : Eine Einfilhrung. Tibingen/ Basel: A.
Francke Verlag, 2005, 261-277.

% Up. Strasen, 135.
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okviru narativnog dela, a moze biti i viSeznacan. Iz tog razloga ¢emo ga zameniti opisnim

izrazom ,prezentovanje govora i mentalnih procesa’.40

2.1.5.1 Prezentovanje govora pripovedaca i figura

Prezentovanje govora je u Zenetovom modelu obuhva¢eno pojmom distance,
dakle, posrednosti prezentovanja pri¢e. Terminologija koju Zenet predlaze delimi¢no se
oslanja na tradicionalnu, a drugim delom je njegova inovacija (vidi poglavlje Modus). U
nemackoj naratologiji su se ustalili tradicionalni termini, tako da ¢e oni biti koris¢eni za
objasnjenje tehnika prezentovanja govora. Razli¢ite vrste prezentovanja govora mogu se
razlikovati po prisustvu ili odsustvu slede¢ih elemenata:

e navodnika;

e prelasku iz prvog u trece lice i obrnuto;

e postojanju tzv. inquit-formula (lat. inquit = on kaze) koje figuru oznacavaju kao

lice koje govori;

e prisustvu tzv. verbum dicendi tj. glagola govora (lat. dicere = govoriti);

e upotrebi glagolskog nagina (nem. Modus): indikativ ili konjunktiv.**

Po Lemertu® termin ispri¢ani govor ili izvestaj o govoru (nem. erzahlte Rede/
Redebericht), a po Zenetu narativizirani govor, predstavlja naratorovo prepri¢avanje
govora likova zadrzavanjem svog jezickog stila, pri ¢emu se u ovim izveStajima
registruju Cinjenice, ali se ne ulazi dublje u sadrZaj govora, niti se figurama daje rec.
Pripoveda se u indikativu bez upotrebe navodnika i/ ili inquit-formula.

Direktni/ neposredni govor (nem. direkte Rede) ili citirani govor figura (nem.
zitierte Figurenrede) podrazumeva prezentovanje govora likova bez izmena, dakle,
direktnim navodenjem njihovih reci. Graficki je prepoznatljiv po navodnicima, a
karakteriSe ga upotreba inquit-formule, koja je Cesto prisutna, ali ne i obavezujuca, kao i

izjave u prvom licu.

0 Kod Lahn/ Meister (str. 116-133) moZe se pronaéi ovaj podnaslov, koji nam se uginio najadekvatnijim te
je iz tog razloga i preuzet.

1 Ovi elementi su karakteristi¢ni za nemacki jezik, tako da se ograni¢avamo od moguée generalizacije.

“2 Eberhard Lammert: Bauformen des Erzahlens. Stuttgart: Metzler, °2004, 199-202.
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Transponovani govor se nalazi izmedu narativnog i dramskog modusa, a
obuhvata dva tipa prezentacije govora: indirektni i dozivljeni govor. Indirektni/
posredni govor (nem. indirekte Rede) karakteriSe prisustvo inquit-formula i verbum
dicendi, odsustvo znaka navoda, naracija u konjunktivu, kao i u tre¢em licu. DoZivljenim
govorom ili autonomnim/ slobodnim indirektnim govorom (nem. erlebte Rede/
autonome oder freie indirekte Rede) navodi se u indirektnoj formi govor likova bez
upotrebe inquit-formule. Ova vrsta govora predstavlja prelaz izmedu indirektnog i
direktnog govora, jer se pripovedacu pripisuju reci, ali se u isto vreme stvara privid da je

figura ta koja ih izgovara.

2.1.5.2 Prezentovanje mentalnih procesa figura

Vrste introspekcije tj. prikazivanja mentalnih procesa likova terminoloski
umnogome korespondiraju sa vrstama prezentovanja govora, ali su zahtevnije za
utvrdivanje i1 plodonosnije pri analizi fikcionalnih tekstova.

Ispricani unutrasnji govor ili izve§taj o unutrasnjem govoru (nem. erzdhlte
Gedankenrede/ Gedenkenbericht/ Bewusstseinsbericht) je naratorovo rezimiranje
unutrasnjih procesa likova eliminisanjem njihovog jezickog stila. Mentalni procesi koji se
prikazuju mogu se odnositi na aktuelnu situaciju koju figura misaono reprodukuje, ali i na
unutrasnje stavove koji je karakteriSu, a stoje u vezi sa njenim videnjem sveta i
ubedenjima. Dorit Kon prikazivanje unutra$njeg govora likova u kontekstu pripovedanja
u treCem licu (engl. conciousness in third-person context) naziva ,,psiho-naracijom*
(engl. psycho-narration) i razlikuje dve vrste: disonantnu i konsonantnu. Disonantna
psiho-naracija  (engl. dissonant psycho-narration) podrazumeva eksplicitno
komentarisanje naratora o mislima likova, dakle njegovo misljenje o unutrasnjem govoru
koji prezentuje. Konsonantna psiho-naracija odnosi se na pripovedace koji izbegavaju
iznoSenje kritickog misljenja, koji ne spekuliSu, ne objasnjavaju 1 ne analiziraju mentalne
procese o kojima pripovedaju.*®* Kao osnovnu odliku psiho-naracije Kon navodi njenu

temporalnu fleksibilnost: ona moze da rezimira tj. kondenzuje mentalne procese koji se

*% Dorrit Cohn: Transparent Minds : Narrative Modes for Presenting Consciousness in Fiction. Princeton:
Princeton University Press, %1983, 26-33.
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protezu kroz duzi vremenski period, kao i trenutne misli i ose¢anja. Kod kondenzacije
vremena razlikuju se tri razliita ritma: iterativni, durativni i mutacioni. Iterativno
rezimiranje (engl. iterative summary) organizuje dogadaje po Semi ponavljanja.
Durativno rezimiranje (engl. durative summary) organizuje dogadaje po Semi
konstantnog trajanja, a mutaciono rezimiranje (engl. mutative summary) ukazuje na
promenu koja se postepeno deSava kroz duzi vremenski period.** Osnovna prednost
psiho-naracije je verbalna nezavisnost, dakle, artikulisanje misli likova, koji mozda ne bi
bili u stanju da ih sami izraze na nacin na koji to narator ¢ini. Ova tehnika se takode
smatra najpogodnijom za prikazivanje snova i vizija figura, jer je prikladnija za
prodiranje u dubine ljudske psihe, iako moderni romanopisci preferiraju druge tehnike
radi otezavanja prilaza mislima njihovih likova.

Direktni/ citirani unutrasnji govor (nem. direkte/ zitierte Gedankenrede) je
termin koji po analogiji odgovara tehnici prezentovanja govora figura. Citat misli (nem.
Gedankenzitat) predstavlja doslovno prikazivanje misli i oseanja likova, upotrebom
inquit-formule i verbum credendi (lat. credere = misliti), kao i isticanjem znacima
navoda. Medutim, za autonomno citiranje misli (nem. autonomes Gedankenzitat) u
naratologiji se prevashodno Kkoristi izraz unutrasnji monolog, za Kkoji je, za razliku od
direktnog citiranja govora, najée$ée karakteristiéno izostavljanje navodnika.*®

Transponovani unutrasnji govor (nem. transponierte Gedankenrede) karakterise
prisustvo naratora, pri ¢emu se jezicki izraz karakteristian za likove moZe zadrzati ili
modifikovati od strane pripovedaca. Dorit Kon ovu tehniku naziva narativiziranim
monologom (engl. narrated monologue), jer dolazi do transformacije jezika misli u
narativni jezik u treéem licu.”® Indirektni unutra$nji govor (nem. indirekte
Gedankenrede) je naratorovo predstavljanje introspekcije likova svojim redima.
Autonomni indirektni unutrasnji govor (nem. autonome indirekte Gedankenrede) ili
doZivljeni unutras$nji govor (nem. erlebte Gedankenrede) podrazumeva prikazivanje
misli likova od strane naratora bez eksplicitnog uvodenja ili ograni¢enja. Kon smatra da
narativizirani unutra$nji monolog gramatic¢ki zauzima srediSnju poziciju izmedu druge

dve forme prezentovanja mentalnih procesa, jer sa citiranim unutrasnjim monologom deli

** Up. Cohn: Transparent Minds, 33-46.
“* Up. ibid, 76-88.
%6 Up. ibid, 100.
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izrazavanje misli u glavnoj recenici, a sa psiho-naracijom sistem glagolskog vremena i
pripovedanje u treéem licu.*’ Naratorovo preuzimanje tipi¢nih izraza, retorike i sintakse
karakteristicnih za nacin miSljenja figura, kao i1 prikazivanje misli figura u njima
svojstvenom stilu, oznacava se i kao ,,mentalni stil“ (nem. Mentalstil, engl. mental
style).*® Osnovni problem pri analizi predstavlja razdvajanje narativiziranog monologa od
naracije uopste, jer lingvisticki kriterijumi u ovom sluc¢aju ne pruzaju dovoljnu pomoc.
Kon predlaze sagledavanje konteksta kao najsigurniju metodu za razlikovanje ove dve
tehnike.* Karakteristika narativiziranog unutrainjeg monologa jeste tendencija da kod
naratora izazove saosecanje ili ironiju, pri ¢emu se eksplicitno ironi¢ni autori lakse
poigravaju ovom tehnikom od onih koji su skloni da saose¢aju sa likovima.> Pokrivanje
sva tri vremenska nivoa (sadasnjost, priseCanja iz proSlosti i anticipacija buducnosti)
takode je odlika narativiziranog monologa, kao i prelazenje unutras$nje-spoljasnje granice,
kada pripoveda¢ u isto vreme reflektuje mesta i dogadaje dok prikazuje figuru koja
upravo to ¢ini. Zbog ove nejasnoce u granici, ¢esto je teSko utvrditi da 1i se radi o
narativiziranom monologu, narativiziranoj percepciji (izvesStaj o percepciji lika koji,
uprkos sli¢nosti sa objektivnim izvesStajem, predstavlja transkripciju svesti, a ne realnosti)

ili o objektivnom izvestaju pripovedaca.”

2.1.5.3 Model tekstualne interferencije
Smitov model tekstualne interferencije podrazumeva posmatranje fenomena

prodiranja subjektivnog govora figura u govor pripovedaca, ta¢nije interferenciju teksta

likova i teksta naratora.®® Smit ovaj fenomen naziva hibridnim, zbog toga §to se u njemu

*" Up. Cohn: Transparent Minds, 105.

*8 Up. Ute Quinkertz: Zur Analyse des Erzahlmodus und verschiedener Formen von Figurenrede. In:

Peter Wenzel (Hg.): Einfiihrung in die Erzahltextanalyse : Kategorien, Modelle, Probleme. Trier: WVT,
2004, 150.

“° Up. Cohn: Transparent Minds, 106.

* Up. ibid, 116-126.

> Up. ibid, 126-140.

°2 U tom segmentu je na Smita inspirativno delovao pre svega ruski filozof, teoreticar knjizevnosti, jezika i
kulture Mihail M. Bahtin (1895-1975), koji se, izmedu ostalog, nau¢no bavi fenomenom dvoglasnosti. On
pod tim podrazumeva sve izjave, koje se po svojim gramati¢kim i kompozicionim odlikama pripisuju
jednom govorniku — naratoru, ali se u njima moze prepoznati meSanje dve izjave, dva nacina govora, dva
stila i ,jezika‘ i samim tim dva smisaona i vrednosna horizonta. Up. Michail M. Bachtin: Die Redevielfalt
im Roman. In: Alf Mentzer/ Ulrich Sonnenschein (Hg.): Die Welt der Geschichten : Kunst und Technik des
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prepli¢u mimesis i diegesis u platonovskom znacenju, a to preplitanje rezultira nastankom
nove strukture koja objedinjuje dve funkcije: prenoSenje teksta figura (mimesis) i
pripovedanje (diegesis), Sto se moze shvatiti i kao interferencija dramskog i narativhog
modusa.>® Kritikuju¢i Dolezelovu (Lubomir Dolezel) sumnjivu podelu na ,,objektivni«
tekst pripovedaca i ,,subjektivni® tekst figura, Smit formulise osam karakteristika, koje
istovremeno deluju i kao kriterijumi, na osnovu kojih se moze prepoznati i razgraniciti
tekst figura (TF) od teksta naratora (TN):

1. Tematske karakteristike: TF i TN mogu se razlikovati po izboru tematskih jedinica
kao 1 po karakteristi¢nim temama.

2. Ideoloske karakteristike: TN i TF mogu se razlikovati po vrednovanju odredenih
tematskih jedinica i po opStem poimanju znacenja.

3. Gramaticke karakteristike personalne forme. TF i TN mogu se razlikovati po
upotrebi gramatickog lica kod zamenica 1 glagolskog oblika. Nediegeticki pripovedac
koristi trece lice kada govori o figurama u diegezi, dok se u TF upotrebljava sistem tri
lica — instanca koja govori oznacava se prvim licem, figura kojoj se obra¢a drugim, a
figura o kojoj se govori tre¢im.

4. Gramaticke karakteristike glagolskog vremena: TF i TN mogu se razlikovati prema
upotrebi glagolskog vremena. U TF se za tri vremenske ravni (proSlost, sadasnjost,
buduénost) po pravilu koriste tri glagolska vremena (perfekat, prezent, futur). U TN
(kada se izjave odnose na nivo diegeze) po pravilu se upotrebljava epski preterit ili
istorijski prezent. U tumacenjima (komentari, autotematizacija, apostrofiranje Citaoca i
sl.) mogu da se koriste sva tri vremena.

5. Gramaticke karakteristike pokaznog sistema (nem. Zeigsystem): Za TF je tipi¢na
upotreba hronotopskih priloga, koji se odnose na ,,ja-ovde-sada-origo* (nem. ,,Ich-Jetzt-
Hier-Origo“) figure.®® U TN se upotrebljavaju prilozi dopunjeni pokaznim
odrednicama,® dakle, izrazi koji se odnose na podatke veé¢ spomenute u tekstu nezavisno

od znanja o origu figure.

Erzahlens. Frankfurt a. M.: Fischer Taschenbuchverlag, 2007, 138-139. Bahtinov sunarodnik Valentin N.
Volos§inov naziva ovaj fenomen interferencijom. Vidi: Lahn/ Meister, 129.

*% Up. Martinez/ Scheffel, 51.

> Na primer: danas, juce, sutra, ovde, tamo, levo, gore i sl.

% Na primer: tog dana, dan pre, na istom mestu itd.
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6. Karakteristike jezicke funkcije: TN i TF mogu se razlikovati na osnovu funkcija
jezika — izraz, apelovanje, prikazivanje.

7. Stilske karakteristike leksike: TF i TN mogu se razlikovati po drugacijim nazivima za
jedan te isti objekat i po repertoaru leksike, pri ¢emu TN ne mora biti stilski neutralan,
kao $to ni TF ne mora biti kolokvijalan.

8. Stilske karakteristike sintakse: TF i TN mogu se razlikovati po osobenim sintaksi¢kim
obrascima.

U jednom segmentu teksta retko se moze pronaci istovremena zastupljenost svih
osam karakteristika, jer se opozicija TF — TN ¢esto neutralizuje. Tekstualna interferencija
javlja se u onim slucajevima kada postojanje barem jedne od navedenih odlika ukazuje na
prisustvo drugog teksta. Izmedu TF i TN postoji Siroki spektar prelaznih formi, tj.
narativnih transformacija sa raznovrsnim distribuiranjem karakteristika u TF ili TN. Kao
razliGite stepene ovih transformacija Smit isti¢e direktni, indirektni i doZivljeni govor.
Kod direktnog govora su zastupljene isklju¢ivo odlike teksta figura. Kod indirektnog
govora, karakteristike pod rednim brojevima 3, 4, 6 i 8 pripisuju se tekstu naratora, a
ostale se distribuiraju na tekst figura, dok se kod dozivijenog govora za TN vezuju samo
odlike pod rednim brojevima 3 i 4.

Kod prezentovanja mentalnih procesa Smit razlikuje direktni unutrasnji monolog
(nem. direkter innerer Monolog) i dozZivijeni unutrasnji monolog (nem. erlebter innerer
Monolog). On pod direktnim unutra$njim monologom podrazumeva doslovno, autenti¢no
iznoSenje unutra$njeg govora figure, koje ne podrazumeva samo tematsko, ve¢ i
gramaticko, leksicko, sintaksi¢ko i1 funkcionalno zadrzavanje odlika — ono Sto ¢e se u
daljem tekstu po tradicionalnoj terminologiji nazivati direktnim ili neposrednim
unutraS$njim govorom. Pritom se neretko deSava da narator sintaksicki ,preraduje® misli 1
refleksije likova, pa se onda moZe govoriti o doZivljenom unutra§njem monologu.

Nepravo pripovedanje (nem. uneigentliches Erzahlen) autenti¢ni je govor
pripovedaca, koji u razli¢itoj meri preuzima stavove i oslovljavanja iz TF, a da to ni na
koji nadin ne naglasava ili oznadava. Ovaj fenomen Smit naziva reprodukcijom teksta
figura. Uloga dvoglasnosti dozivljenog govora i nepravog pripovedanja otezava

jednoznacnu recepciju teksta i poziva ¢itaoca da razdvoji i utvrdi kojoj instanci pripada
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koje ideolosko stanoviSte 1 da li narativna instanca mozda preuzima odredene stavove

figura, ali ih pritom ,,prisvaja“ odnosno prikazuje kao sopstvene.56

2. 2 NaratoloSka analiza romana Grethen

Prvi deo ovog poglavlja posveéen je kratkoj analizi romana Grethen sa
Stancelovog teorijskog stanoviita, dok se u nastavku primenjuje Zenetov naratoloski
model, dopunjen pojedinim terminima iz Smitovog i Niningovog modela. Drugi deo
poglavlja namenjen je analizi prezentovanja govora i mentalnih procesa, koja ¢e biti
sprovedena na reprezentativnim primerima iz romana, a terminologija koja se pritom

koristi u prvom redu potice iz tradicionalne naratologije.
2.2.1 Primena Stancelovog modela

U romanu Grethen preovladava auktorijalna pripovedacka situacija, na S$ta
ukazuju nepodudaranje egzistencionalnog prostora pripovedaca i likova 1 osetno
insistiranje na spoljasnjoj perspektivi. Naratora, koji nije nijedan od likova, odlikuje u
razli¢itim situacijama varijabilni stepen upucenosti u misli i delanje figura. Tradicionalni
auktorijalni sveznaju¢i pripoveda¢ u ovom knjizevnom delu je modernizovan
ogranic¢enos$¢éu spoznajnih moguénosti. On takode ne insistira na isticanju sebe, veé je

njegovo prisustvo osetno kroz ironi¢ne komentare:

,,Es war namlich so, dass der Frankfurter Rat im letzten Jahrhundert zwar ohne Z6gern
die Reformierten als Flichtlinge aufgenommen hatte — man hielt es ja generell vermischt mit der
Religion, indem man als mehrheitlich lutherische Stadt zugleich kaiserlich-katholisch war. Das
bedeutete allerdings noch lange nicht, dass man fiir véllige Religionsfreiheit gewesen ware. Aja,
die Juden und Katholiken, gut, die kannte man und die hatten &ltere Rechte (verlorene Seelen

waren es ohnehin). Aber calvinistische Gottesdienste? Solche Ketzerei nun doch nicht!“®’

% Up. Schmid: Elemente der Narratologie, 181-229.
*" Ruth Berger: Grethen : Ein Frankfurter Kriminalfall : Historischer Roman. Reinbek: Kindler, 22007, 43-
44,
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Oznacavanje Jevreja i katolika kao izgubljenih dusa, a kalvinista kao jeretika, prozeto je
finom ironijom pripovedaca, koja uvek nastaje u prividu njegovog slaganja sa
misljenjima drugih, a uocljiva je savremenom Citaocu za Cije standarde ovakve tvrdnje
predstavljaju besmislicu. Ironija pripovedaca (za koju se mogu na¢i mnogobrojni primeri
u delu) ponekad prerasta 1 u sarkazam, na primer pri opisivanju otvaranja kovcega u

kome se nalazi telo Suzane Brant:

,,und da hatte man die jungen Leuten, die Uber die Mauer in die Umfriedung Kkletterten —
feine junge Herrschaften allesamt [istakla M. P.], wer es sich aber leisten kann, in einem Januar
mit den teuersten Brotpreisen seit Menschengedenken Geld fiir bloBen Nervenkitzel auszugeben —

da hatte man die natiirlich mal hineinsehen lassen, und deren Silbermiinzen hatte man auch nicht

w1, 58
verschmiht.*

Auktorijalni pripoveda¢ u romanu Grethen, koliko god se trudio da bude objektivan, iako
to ne istice eksplicitno, stoji na ,strani Suzane Brant i ironijom i sarkazmom osuduje
neprimereno ophodenje prema njoj tj. njenim ostacima u navedenom primeru.

Takode je interesantna ¢injenica da auktorijalni pripovedaé cesto dolazi do
izrazaja u opisima Frankfurta, kao i u prikazivanju navika, predrasuda i stereotipa koji
vladaju u misljenju njegovih stanovnika. U situacijama koje se odnose na konkretne
likove, pripoveda¢ se u veéini slucajeva povlaci i perspektivu tj. re¢ prepusta nekoj od
figura. Na taj nacin neretko dolazi do smenjivanja auktorijalne i personalne pripovedacke
situacije, dakle, do promene modusa, ¢ime figure preuzimaju ulogu reflektora.
Najzastupljeniji reflektor u delu je Suzana Brant, medutim i drugi (sporedni) likovi ¢esto
imaju ovu funkciju. Posebno su interesantna mesta u delu na kojima se prepli¢u ove dve

pripovedacke situacije, tako da ih je Cesto veoma teSko razgraniciti:

,,Beim Gehen zittern ihr naturlich wieder die Beine. Auf dem Amt, da fangt es irgendwie
schlecht an — da sitzen auf den Stiihlen vom Siegner und von Lindheimer unbekannte Personen
(weil ndmlich in Frankfurt mit dem Jahreswechsel auch so manche Péstchen wechseln von der
einen Ratsherrenhand in die andere). Darauf war die Susann nicht vorbereitet, obwohl sie es mit

etwas Nachdenken hatte wissen kénnen. Zum eigenen Erstaunen fehlt ihr der Siegner, ja beinahe

%8 Berger, 443-444,
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fehlt ihr sogar der Lindheimer, und der Claudy, du lieber Herr Jesus, der ist tatsachlich auch
«59

wieder nicht dabei.
Suzanino zaprepastenje, osobe koje joj nedostaju, kao i ograni¢enje vidokruga na njen,
predstavljaju odlike personalnog pripovedaca sa Suzanom kao reflektorom. Medutim,
komentar u zagradi u kojem se tematizuje smenjivanje pojedinaca na politi¢kim
funkcijama, ne spada u domen spoznaje nepismene i neuke Suzane. Blaga ironija tog
komentara (koriS¢enje diminutiva pri spominjanju drustvenih polozaja) takode ne
odlikuje stil glavne figure, te je u ovom delu primera bez sumnje re¢ o auktorijalnom

pripovedacu.
2.2.2 Primena Zenetovog modela

Kako je istaknuto u poglavlju 2. 1. 2. 1, za Zeneta je kod analize narativnog
diskursa od presudne vaznosti definisanje modusa, pod kojim on podrazumeva
perspektivu (za koju vezuje fokalizaciju) i distancu. U poglavlju 2. 2. 2. 2 obrazlozen je
termin glasa, koji se odnosi na postojanje narativnih nivoa, ¢ijom analizom se uocava
smenjivanje narativnih instanci. Svim oblicima prezentovanja govora i mentalnih
procesa, koje Zenet takode spominje kada pise o glasu, bi¢e posveéena paznja u slede¢em
poglavlju.

Pojam auktorijalnog pripovedaéa U Stancelovom modelu, kod Zeneta

korespondira sa terminom nulte fokalizacije. Odnos informisanosti likova i pripovedaca

objasnjen je u ovom slucaju kao N > F, §to nije na svakom primeru iz romana Grethen
lako dokazivo, posebno kada su u pitanju nejasne granice izmedu dve vrste fokalizacije.

Nulta fokalizacija, tj. naratorova bolja informisanost, ocigledna je u slede¢em primeru:

,Deshalb flhlte sich die Seyfriedin als willkommener Gast und musste nicht unbedingt
sofort eilig die ndchste Stellung suchen, nachdem ihr Brotherr, ein Witwer, verstorben war und sie
posthum schwer enttduscht hatte. Er hatte sie ndmlich entgegen seinen Ankiindungen nicht mit

einem Legat bedacht, nicht einmal mit einem kleinen. Was andererseits auch wieder egal war, da

% Berger, 379.
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der gesamte Nachlass sofort von Glaubigern konfisziert worden war. Davon allerdings wusste die
«60

Seyfriedin nichts.
Veoma su retka mesta u romanu na kojima narator eksplicitno isti¢e svoju bolju
upucenost 1 vecu informisanost u poredenju sa likovima, kao §to to ¢ini u poslednjoj
recenici ovog primera. Zbog toga je i teSko odrediti i razgraniciti fokalizacije, jer u vecini
slu¢ajeva postoje indikacije da je u pitanju interna, iako je u sustini prisutna nulta

fokalizacija:

,»,Wobei man zugeben muss, dass die Demoiselle Goethe bei ihrer lebhaften, aufgeregten
Freude Uber die nahende Riickkunft ihres geliebten Bruders auch einen Kleinen, in ihrer Lage
verstandlichen Hintergedanken hatte. Wenn er erst mal da wére, der Wolfgang, dann wirde er, wie

sie ihn kannte, sehr héaufig Freunde mit ins Haus bringen. Mé&nner. Neue, interessante

Mannerbekanntschaften en masse fiir sie, fiir Cornelie.*®*

U ovom primeru prikazane su misli jednog lika, Kornelije Gete, a komentar ,,in ihrer
Lage verstandlichen [...]“ ukazuje na prisustvo naratora, koji, ne samo da poznaje
situaciju figure, ve¢ poseduje i sposobnost povezivanja njenih misli, njenog podsvesnog i
okolnosti u kojima se ona nalazi. Kombinacija narativiziranog i transponovanog govora
takode je Cest pokazatelj pripovedacevog prisustva u romanu Rut Berger, jer ukazuje na
veliku distancu, a samim tim i na mogu¢nost njegove bolje informisanosti u odnosu na
pojedinacne likove. Gramaticke Kkarakteristike personalne forme potvrda su
preovladivanja teksta naratora, dok jezicka funkcija ukazuje na interferenciju sa tekstom
figura. S obzirom na to da je u Grethen prisutna kasnija naracija, ne ¢udi da saznanja
naratora prevazilaze upucenost figura, Sto se posebno ogleda u epilogu (,,Nachrede. Fur
die, die wissen mochten, wie es weiterging“), u kojem pripoveda¢ ukratko predocava
dalju sudbinu likova nakon zavrsetka radnje romana.

Interna fokalizacija delimi¢no korespondira sa Stancelovim terminom reflektora,

koji je kod Zeneta dodatno izdiferenciran. U romanu Grethen je ovaj vid fokalizacije

bezuslovno konstantan, jer iako postoji veci broj likova koji podlezu fokalizaciji, ni u

% Berger, 217.
*! Ibid, 233.
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jednom trenutku nije prisutna visestruka ili varijabilna varijanta ovog fenomena. Pocetak

romana prikazan je iz perspektive zamenika gradonacelnika, dr Zignera:

,Lederne Haut sieht er, einen breiten Mund mit eifrig schon zum nédchsten Sprechen
gespreizten Lippen, eine kleine Warze rechts am Kinn und gelblichbraune Schatten unter den
Augen. Derweil fallt ihm auf, dass er, obwohl er obenherum schwitzt, kalte FiiRe bekommt. Er

hatt doch zumindest die Strimpfe wieder anziehen sollen. Verstohlen reibt er den rechten Ful

tiber den linken.“®?

U istom prostoru su pored ove figure prisutne jo$ tri (njegov sluga, Ursula i vodnik
Brant), medutim, prikazuju se isklju¢ivo Zignerova zapazanja | razmisljanja, bez
interferencije sa naratorom u vidu komentara ili dodatnih informacija. Kod ovog vida
fokalizacije cesto se u prvi plan stavlja tekst figura, ¢ije prisustvo se moze prepoznati
analizom gramati¢kih karakteristika pokaznog sistema (,rechts am Kinn®), kao i
glagolskog vremena (prezent). Interna fokalizacija vezuje se u romanu prvenstveno za
glavni lik Suzanu Margaretu Brant, pri ¢emu u tim delovima teksta ¢esto dolazi do
smenjivanja ove vrste fokalizacije sa nultom. Najc¢esca su prekidanja interne fokalizacije
naratorovim komentarima u zagradama, ¢ime Se on po svojoj obavestenosti na trenutke
izdize iznad figure sa kojom je do tog trenutka delio isto znanje.

Kategorija glasa se bez izuzetka u romanu Grethen uvek pripisuje pripovedacu.
Odgovor na pitanje Ko vidi? podeljeno je izmedu interne i nulte fokalizacije, dok je samo
pripovedanje isklju¢ivo proizvod naratora, koji likovima (osim u slucaju direktnog
govora) ne daje da dodu do reci, ve¢ sam preuzima ulogu prezentatora. Ovaj pripovedac
ni u jednom trenutku ne postaje deo diegeze, te ga oznatavamo kao ekstradiegeticko-
heterodiegetickog. Medutim, kada narator figurama u Grethen i daje vise slobode
direktnog govora, pojava unutrasnje pri¢e (po Smitovoj terminologiji) nije prisutna.
Primer za to je Sloserovo prepri¢avanje dogadaja vezanih za hap3enje i sudenje Suzani
Brant, koje je, medutim, velikim delom proZeto interferencijom naratora: ,,’Kein
Frankfurter‘, berichtet Schlosser gerade, ’ein hollédndischer Goldschmiedsgeselle, den
Namen sagt sie nicht, der nur vorubergehend hier war. So ein frohlicher junger

Wandervogel eben, der nicht vorhatte, sich fest zu binden, aber der sich offenbar gerne

%2 Berger, 15.
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ein bisschen lieben lieR.<“®® Zbog malog obima ovih prica, krajnje je nesigurno govoriti o
postojanju narativnih nivoa u romanu Rut Berger, jer je problemati¢no da se najveci deo
romana posmatrao kao okvir (primarna pri¢a), a samo ove male "upadice® koje narator
dozvoljava likovima kao unutrasnje price. Medutim, nijedna od ovih pri¢a nije uzdignuta
iznad tematike samog dela, tako da ne predstavlja nikakvu paralelu ili kontrast, ve¢ samo
prepriavanje istih dogadaja sa gledista neke od figura.

Za razliku od Stancela, Zenetovo razlikovanje kategorija modusa i glasa pokazuje
se na primeru romana Grethen kao opravdano, jer uprkos Cinjenici da razli¢iti likovi
percipiraju dogadaje (= perceptivna perspektiva po Smitu), oni ne dobijaju priliku da o
njima pripovedaju, te se samim tim ne mogu posmatrati kao narativne instance bilo kojeg
nivoa.

Kada su u pitanju funkcije naratora, pored narativne, veoma je izrazena i funkcija
rezisera, koja se ogleda u poigravanju uzrocno-posledicnim povezivanjem dogadaja,
¢emu Ce paznja biti poklonjena u poglavlju o vremenu. S druge strane, komunikacijska
funkcija je zapostavljena, jer implicitni Citalac ni u jednom trenutku nije oslovljen od
strane pripovedaca, tako da se roman ne moze posmatrati kao direktni razgovor sa
itaocem tj. instanca Citaoca je nevidljiva u procesu komunikacije. Potvrdujuéa funkcija

% ali zbog utiska sveznanja naratora i njegove prividne

nije eksplicitno naglasena,
objektivnosti, Citalac veoma lako prihvata njegove tvrdnje i miSljenja bez daljeg
analiziranja njegove verodostojnosti. Kada je u pitanju ideoloska funkcija, uprkos
neeksplicitnom spominjanju simpatija, stiCe se utisak naklonosti prema Suzani Brant,®
jer se svim figurama koje su se o nju ogresile pristupa sa ironijom i distancom.
Pouzdanosti pripovedaca, uprkos delimi¢no subjektivnoj obojenosti njegovog
pristupa pri¢i, ne moze se dovesti u pitanje u romanu Rut Berger, jer se on ne isti¢e kao
lik, ve¢ pripoveda sa distance — ironi¢ne upadice pritom ne umanjuju njegovu
pouzdanost. Kategorija pola, koju Nining uvodi kao jednu od kategorija pri analizi
naratora, u sluc¢aju Grethen nije vidljiva, tako da bi se njena analiza svela na spekulacije.

Uzimajuéi u obzir simpatije 1 saosecanje izrazeno prema protagonistkinji, moglo bi se

% Berger, 371.

% |zuzetak je peritekst, u kome se samo spominju izvori: ,,Dieser Roman basiert auf den Akten in ihrem
Fall.«

8 Tom utisku doprinosi i posveta: ,,Fir Susanna Brand 1746-1772”.
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pretpostaviti da je re¢ o naratorki, dok je skoro naturalisticki pristup U odredenim

momentima radnje pre karakteristika muskog pripovedaca.

2.2.3 Analiza prezentovanja govora i mentalnih procesa

Ovo poglavlje je posveceno analizi narativnih tehnika koje su uoc¢ene u romanu
Grethen, a strukturisano je prema tehnikama prezentovanja govora, s jedne strane, i misli,
s druge, pri ¢emu se posebna paznja posvecuje razlikovanju nivoa naratora i nivoa figura,

kao i njihovoj tekstualnoj interferenciji.

2.2.3.1 Analiza prezentovanja govora pripovedaca i figura

U romanu Grethen uocene su sve tehnike prezentovanja govora koje su
objasnjene u poglavlju 2. 1. 5. 1: izve$taj o govoru, direktni i indirektni govor, kao i
dozivljeni govor.

S obzirom na to da je kod izveStaja o govoru nacelno evidentna distanca izmedu
naratora i figura uz istovremeno pozicioniranje naratora u prvi plan (Sto je slucaj i u
romanu Rut Berger), iznenaduje da takav izvestaj predstavlja najnezastupljeniju tehniku
prezentovanja govora u ovom delu. Objasnjenje ovog paradoksa lezi verovatno u
savremenosti naratora,®® koji, uprkos udestalosti nulte fokalizacije, radije pribegava

modernoj interferenciji teksta figura i teksta pripovedaca.

,uUnd wihrend Cornelie auf dem Nachhauseweg ihrem Bruder so etwas wie ein
Gestandnis macht, dartiber, dass sie die Person schon einmal gesehen hat vor der Tat und dies und
jenes dabei gedacht hat, und dass Stockums und de Barys die Familie ganz gut kennen, und dass
sie sich nun manchmal fragt, was man hétte tun kénnen, beziehungsweise ob man etwas hétte tun

kénnen, um das Ungliick zu verhindern [...].«©

U datom primeru prisutan je izveStaj o govoru u kratkom prikazu Kornelijinog

,priznanja‘ bratu, a signalne re¢i za prepoznavanje naratorovog rezimiranja njene izjave

% Izvestaj 0 govoru odlika je prvenstveno tradicionalnih naratora u nemackim romanima 18. i 19. veka.
%7 Berger, 387.
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pre svega su ,,dies und jenes“. Upotreba prezenta kao osnovnog glagolskog vremena
moze se tumaciti kao prisustvo teksta figura, pri ¢emu se i izbor teme pripisuje Korneliji,
a ne naratoru. S druge strane, personalna forma treceg lica jednine potvrduje naratorov
glas i dominaciju njegovog teksta.

Direktni/ neposredni govor zastupljeniji je u romanu Grethen od izvestaja o
govoru, ali nije dominantna narativna tehnika ovog dela. Graficku karakteristiku® ove
narativne tehnike predstavljaju znaci navoda, dok se tematske, stilske i gramaticke odlike
teksta u potpunosti pripisuju figurama.*® Narator pribegava ovom vidu prezentovanja
govora u trenucima u kojima zeli da ,uspori‘ opisivanje radnje zbog karakterizacije

likova i rasvetljavanja njihovih interpersonalnih odnosa:

,»Also Chérie, wenn du mich fragst, der alte Goethe ist geisteskrank. Lasst sie dreiflig Seiten
am Tag abschreiben ohne Sinn und Zweck. Verriickt, schlicht und einfach. ¢

,Maman, Sie Ubertreiben. Soo schlimm ist er nun auch —

,Dochdoch. Sieh mich nicht so an, ich weil, wovon ich spreche [...]. Hort man denn da
eigentlich was, dass die Cornelie wen in Aussicht hétte?*

,Jm Moment wohl eher nicht.*

,50s0. Sie ist ja auch leider alles andere als hibsch, das Fraulein Goethin. Diese schlechte,
picklige, narbige Haut. Hat der Bruder auch.*

,Der ist aber trotzdem nicht hdsslich. Sie doch eigentlich auch nicht. Ich weif8 gar nicht, was

Sie haben, Maman®.«"

Citirani deo razgovora izmedu majke i éerke fon Stokum ima dvojaku ulogu: ukazivanje
na odnos izmedu Kornelije Gete i njenog oca, kao i na karakterizaciju i opis odnosa
samih ucesnica u dijalogu. S obzirom na to da se tekst figura proteze u vise redova bez
bilo kakvog prekida od strane naratora, tekstualna interferencija u ovom primeru
izostaje.”

Indirektni gover je najzastupljenija narativna tehnika prezentovanja govora u
delu, na osnovu cega se moze zakljuciti da tekstualna interferencija igra vaznu ulogu u

romanu Grethen. Uzimajuéi u obzir Smitovih osam karakteristika po kojima se razlikuju

% Up. Schmid, 188.
% Up. ibid, 194.

0 Berger, 274.

™ Up. Schmid, 194.
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tekst figura i tekst naratora, moze se analizirati subjektivnost sledeceg izraza: ,,An den
Hals hatte sie [Ursel] sich gefasst, einen leidenden Ausdruck aufgesetzt und erklart, sie
habe es immer gewusst, wie es enden wirde mit der Susann, und die Dorette kdnne wohl
kaum erwarten, dass nun ausgerechnet sie und ihr Konig das freche Ding bei sich
aufnahmen.“’? Ono $to Smit oznadava kao ,,ideolosku karakteristiku® i u indirektnom
govoru pripisuje tekstu figure, u Ursulinom komentaru ispoljava se u stavu prema Suzani
I njenoj vanbrac¢noj trudno¢i, §to se posebno istice stilskim izborom leksike pri nazivanju
sestre ,,das freche Ding“, kao i u oslovljavanju i svojatanju supruga ,,ihr Konig“. U ovom
primeru su tematske odlike identi¢ne i u tekstu figure i u tekstu naratora, jer je predmet
interesovanja u oba slu¢aja sudbina Suzane Brant. Upotreba trec¢eg lica za oznacavanje
figure koja govori, glagolsko vreme (modus) i sintaksa upu¢uju na tekst naratora.”
Dozivljeni govor je u romanu zastupljen u manjem obimu od indirektnog, ali ga
takode karakteriSe tekstualna interferencija, pri ¢emu tekst figura ima primat nad tekstom
naratora. Dozivljeni govor u Grethen u veéini primera se integriSe u druge forme
prezentovanja govora i misli figura i naratora ili se nadovezuje na njih, tako da nije

autonoman niti je lako uocljiv.

,,Als der Zug vorbei war, horte man auf der Neuen Krame viele Passanten sich &uRRern:
Das sei doch skandal®s — eine solch unbarmherzige Verbrecherin derart zartfuhlend zu behandeln!
Ja was, in den Kerker gehore die! Zu den Ratten, bei Wasser und Brot! Doch nicht ins
Krankenhaus! Wo kommen wir denn hin, wenn Mdorderinnen auf stadtische Kosten gepéappelt
werden, wahrend viele hart arbeitende, gottesfiirchtige Menschen sehen kénnen, wo sie bleiben.
Bei dem Brotpreis dies Jahr!«"

U navedenom primeru smenjuju Se tri nivoa: prvi nivo predstavlja naratorov krajnje sazet
opis situacije uz inquit-formulu i verbum dicendi (,,sich duBern), koji na drugom nivou
uvode indirektni govor, ocigledan i po upotrebi konjunktiva (,,Das sei doch skandalds*),
dok je tre¢i nivo dozivljeni govor, koji je u ovom primeru prvenstveno prepoznatljiv po
glagolskom nacinu transponovanom iz konjunktiva u indikativ (,,WWo kommen wir denn

hin“), kao i po promeni stilskog nivoa — od neutralnosti pripovedaca do ogoréenosti

"2 Berger, 229.
® Up. Schmid, 194.
" Berger, 311.
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posmatrada (ideoloska Karakteristika po Smitu) — izraZzenoj kroz upotrebu izraza
karakteristicnog za govorni jezik (,,pappeln“ = nekoga brizljivo hraniti/ negovati).
Takode je oCigledna i promena glagolskog vremena: iz epskog preterita naratora prelazi
se u prezent kao temporalni nivo teksta figura. Dozivljeni govor se u ovom primeru
razlikuje od indirektnog po funkciji jezika i sintakse.”

U romanu Rut Berger neretki su i slu¢ajevi neposrednog smenjivanja narativnih
tehnika prezentovanja govora i prezentovanja misli, o ¢emu ¢e biti re¢i u sledecem

poglavlju.
2.2.3.2 Analiza prezentovanja mentalnih procesa

Pri analizi romana Grethen uocene su sledeé¢e narativne tehnike prezentovanja
mentalnih procesa: izvestaj o unutras§njem govoru, direktni i indirektni unutrasnji govor,
kao i dozivljeni unutrasnji govor. Unutrasnji monolog je jedina narativna tehnika koja je
spomenuta u teorijskom delu (potpoglavlje 2. 1. 5. 2), a da bez presedana nije
praktikovana u romanu Rut Berger. Ovo odsustvo moze se objasniti preovladavanjem
nulte fokalizacije, kao 1 interne, koje ne daju prostora pripovedanju u prvom gramati¢kom
licu, a samim tim ni unutra§njem monologu, kod kojeg se ovaj vid naracije podrazumeva.

Izvestaj o unutrasnjem govoru ili psiho-naracija u Grethen je isklju¢ivo
konsonantnog karaktera. Ni u jednom trenutku narator ne komentarise ili analizira
mentalne procese likova o kojima pripoveda, ve¢ ostavlja ¢itaocu mogucnost da ih
protumaci po sopstvenom nahodenju, pri ¢emu njegova selekcija odredenih mentalnih
procesa uvek podrazumeva sugestivnost — on intencionalno odabira samo odredene
misaone sadrzaje figura, ¢ime kod recipijenta Zeli da postigne odredenu reakciju i time
kreira njegovu sliku o dogadaju i/ ili figuri.

Dorit Kon kao osnovnu Kkarakteristiku psiho-naracije istiCe njenu temporalnu
fleksibilnost i razlikuje tri vrste ritma kondenzacije vremena: iterativni, durativni i
mutacioni. U romanu Rut Berger mogu se uociti primere za sve tri vrste:

- Iterativno rezimiranje: ,,Der Bonum weil} iiberhaupt nicht, wie er agieren soll in

der Sache mit Susann. Die Vernunft sagt ihm, reden ware besser. Aber dem

"8 Up. Schmid, 195.
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Instinkt nach tut er lieber ahnungslos. Stillhalten, sich nur nicht einmischen.«’®

Durativno rezimiranje: ,,Wahrend er aber aufs Judenbrtcklein zuhielt, wurde ihm
nach und nach klar, dass wahrscheinlich der La&rm — der jetzt nachliel? — gar nicht
aus der Judengasse kam, sondern aus dem links davor gelegenen Gasthaus Zum
Einhorn.«”’

- Mutaciono rezimiranje: ,,Was die Bauerin doppelt quélt, weil sie diese Krankheit
vom Christoph als eine ihr geschickte Strafe sieht dafiir, dass sie den armen
Jungen eine Zeitlang im Verdacht hatte, mit der Schwangerschaft von der Susann
was zu tun zu haben. [...] Denn inzwischen wusste man ja, die Susann hatte
zugegeben, sie hatte am ersten Advent mit einem Hollander gehurt.«"®

Iterativno rezimiranje podrazumeva organizovanje dogadaja po Semi ponavljanja, §to je u

datom primeru donekle nedovoljno eksplicitno izrazeno, ali se iz koteksta moze zakljuciti

da je Bonum uvek iznova ,mucen‘ mislima o tome kako da pomogne Suzani. Uprkos
¢injenici da se misli ne mogu oznaciti kao dogadaj u uzem smislu (barem ne u ovom
slu¢aju), njihova rekurentnost ukazuje na iteraciju. Durativno rezimiranje podrazumeva
trajanje dogadaja (pritom Dorit Kon blize ne odreduje pojam ,konstantnog trajanja“),
tako da se u datom primeru iz Grethen (,,wurde ihm nach und nach klar*) ukazuje na
odredeno trajanje galame koju Peter Brentano sve vreme prati u mislima. Mutaciono
rezimiranje je teze uocljivo od prethodna dva tipa, a podrazumeva odredenu promenu
kroz protok vremena. Dati primer se ne moze nazvati idealnim, ali ukazuje na
transformaciju u stavu gostioniCarke Bauer: od sumnji¢enja sina ka grizi savesti (,,den

armen Jungen®) nakon otkrivanja istine. Roman Rut Berger obiluje izveStajima o

unutrasnjem govoru, medutim, oni su, iako ucestali, veoma kratki i ¢esto kombinovani sa

drugima narativnim tehnikama, tako da u mnogim sluc¢ajevima nije lako utvrditi vrstu
rezimiranja. Kao 1 kod izve$taja o (usmenom) govoru, i ovu narativnu tehniku u prvom

redu karakteriSe tekst naratora, dok se tekstu figura mogu pripisati samo odabir teme i

njeno vrednovanje. U primeru za iterativno i mutaciono rezimiranje ove karakteristike su

vidljive kroz problematiku koja mori Bonuma 1 gostionic¢arku, kao 1 kroz njthov odnos

prema njoj. U primeru za durativno rezimiranje izbor teme je determinisan situacijom,

"® Berger, 130.
™ bid, 32.
8 1bid, 367.
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tako da se i njeno vrednovanje zasniva na trenutnim utiscima. Smit ovaj vid
prezentovanja misli oznadava kao pseudoobjektivan,”® jer isticanje teksta naratora
ostavlja utisak verodostojnosti i objektivnosti, §to u mnogim slu¢ajevima moze biti sSamo
zabluda.

Direktni unutrasnji govor, koji po definiciji odlikuju inquit-formule, verbum
credendi i znaci navoda, zastupljen je u Grethen u manjem obimu, pri ¢emu ne ispunjava
sve teorijske zahteve: u romanu se kod citiranog unutrasnjeg govora ne upotrebljavaju
navodnici te se, dakle, moze govoriti 0 neoznagenom direktnom govoru.®® Sledeéi primer
predstavlja dobru ilustraciju: ,,Und die Susann denkt, wihrend sie ihn kiisst und festhlt,
ganz klar denkt sie plétzlich: Das ist es also, wozu man auf der Welt ist. Das ist das
Leben.«® Isto se odnosi i na primer: ,,Also bittschon, nun fang aber einmal an!, dachte
Siegner ungeduldig, und in dem Moment néselt der Claudy auch los.«®? Navedeni odeljci
iz romana bez sumnje su primeri za direktni unutrasnji govor. Vizuelno deluje pomalo
zbunjujuc¢e nepostojanje navodnika, ali se primenom prvog lica jednine govornika i
glagolskog indikativa signalizira upravo ova narativna tehnika, pri ¢emu se na taj nacéin
ujedno povlaci i razlika u odnosu na indirektni unutrasnji govor. Primeri direktnog
unutra$njeg govora u Grethen su uvek veoma kratki (jedna do dve recenice) i veoma
Cesto su suptilno isprepleteni sa drugim narativnim tehnikama, ¢ime se sti¢e utisak
naratorovog poigravanja sa bliskos¢u koja se prostire od direktnog unutrasnjeg govora
kao najprisnije veze izmedu lika i ¢itaoca, do krajnje distanciranog izvestaja 0 mislima.
Ovim varijacijama pojacava se CitaoCeva nesigurnost u pogledu toga ko misli, a ko
govori, tako da mu jedino preostaje da ponudene izjave prihvati kao iskrene i objektivne
— kao da su potekle iz najpouzdanijih izvora. Naratorova sebic¢nost u deljenju citiranog
unutrasnjeg govora sa drugima (¢itaocem) ukazuje na njegovo lukavstvo, jer mu polazi za
rukom da na momente stvori iluziju da daje pregrst informacija, ¢iji su izvor direktno
figure, pri ¢emu ih zapravo dozira ,na kasi¢icu‘, zbog cega je utvrdivanje interferencije

teksta figura i teksta naratora veoma otezano.

™ Up. Schmid, 214.
8 Up. ibid, 196.

& Berger, 55.

8 |bid, 86.
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Indirektni unutras$nji govor poput direktnog odlikuju ista uvodna formula i
glagoli razmisljanja, a razlika je u tome da narator prepri¢ava misli figura, umesto da ih
citira. Interesantna je ¢injenica da je, analogno sa indirektnim (usmenim) govorom, ova
tehnika prezentovanja misli takode najzastupljenija u romanu Grethen. llustrativan je
slede¢i primer: ,,Und der Rost dachte mit sduerlich verzogenem Mund und leicht
hochgezogenen Augenbrauen, dass die bestbezahlten Amtspersonen nicht immer die
fleiRigsten seien. Er misste das mal wagen, einfach zu sagen, er habe zu einer
bestimmten Aufgabe keine Lust.“®® Za razliku od citiranog, Rut Berger kod indirektnog
unutra$njeg govora ne krsi nijedno formalno pravilo, ali ga veoma ¢esto kombinuje sa
drugim tehnikama prezentovanja govora i mentalnih procesa. Zastupljenost ovog vida
predstavljanja misli u romanu moze da se objasni naratorovom potrebom za isticanjem
sopstvenog stila, leksike i intencije u prvi plan, sto za posledicu ima potiskivanje likova u
pozadinu, tako da oni nisu u moguénosti da uti¢u na selekciju i prezentaciju mentalnih
sadrzaja naracije. Tekst figure je u ovom primeru prisutan u slede¢im karakteristikama:
tematskoj, ideoloskoj i jezickoj funkciji — ironi¢no intoniranoj konstataciji odredenih
odnosa, koja korespondira sa opisanom mimikom ovog lika.

Dozivljeni unutra$nji govor, takode oznacavan i kao autonomni indirektni
unutra$nji govor, veoma je zastupljen u Grethen — mnogo vise nego dozivljeni (usmeni)

govor, takode u veoma kratkim, ali uc¢estalim sekvencama:

,,Die Susann kann am nédchsten Morgen kaum aufstehen vor Scham. Jesus, was schimt
sie sich. Wie konnte sie nur. Das ist doch nicht sie, die im Suff mit dem erstbesten Fremden ins
Bett geht. Sie war doch immer so vorsichtig. Ach, sie schamt sich so. Wie konnte sie nur so viel
trinken. Wie konnte sie (berhaupt zustimmen, sich mit einem Gast auf sein Zimmer zu setzen und
zu trinken. Und was danach kam, daran mag sie gar nicht denken. Dreimal, dreimal hat sie mit
ihm ... Gott, was war denn nur in sie gefahren, sie muss von Sinnen gewesen sein. Vielleicht war

der Wein nicht in Ordnung. Vielleicht war was im Wein, dass sie derart ...«*

U navedenom primeru nakon prve reéenice pocinje dozivljeni unutrasnji govor. Ovo je
jedno od retkih mesta u delu da narator ne prekida ovu narativhu tehniku svojim

zapazanjima ili nekim drugim formama prezentovanja misli ili govora. Dozivljeni

& Berger, 400.
* Ibid, 62.
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unutra$nji govor u ovom slucaju i dalje predstavlja tekst naratora, jer se misli lika
prikazuju u treCem gramatickom licu. S druge strane, temporalni sistem odgovara
vremenu figure (prezent), kao sto je i leksika karakteristi¢na za lik Suzane (rec¢i poput
,Jesus® il ,ach®), dok kratke, elipticne i nedovrsene recenice ukazuju na naboj njenih, a
ne naratorovih emocija. Sama tematika misli se, kao i ,,ideologko* stanoviste (Smitov
termin je samo donekle prikladan u ovom sluc¢aju), dakle, stid zbog ué¢injenog, takode
pripisuju figuri. Smit ovaj vid dozivljenog govora naziva varijantom, koja se od
osnovnog tipa razlikuje u tome sto je glagolsko vreme karakteristi¢no za tekst figure, a ne
naratora.®®

Nakon analize pojedina¢nih vidova prezentovanja govora i misaonih procesa,
potrebno je skrenuti paznju i na raznovrsne kombinacije ovih tehnika. Naj¢es¢e se u
romanu u okviru jednog pasusa javljaju dve ili vise vrsta predstavljanja misli i govora
(primeri 1 i 2). Takode su uocljive varijacije — distanciranje od likova (govor

pripovedaca) i priblizavanje njima (na primer upotrebom dozivljenog govora).

Primer 1:

,,Gott sei Dank, allein. Jesus sei Dank. Die Susann steht vorsichtig auf, es ist ihr auch
gerade in dieser Sekunde etwas besser. [...] Vorsichtig fiihlt sie in ihrem Schurz, stopft das Hemd
s0, dass es alle Flussigkeit auffangt — denn es rinnt jetzt merklich hervor zwischen ihren Beinen,
ob das nicht doch ihr Gewodhnliches sein kann? Zugleich fuhlt sie aber auch, ob sie ihr

Nahsackchen bei sich hat mit der Schere, falls sie eine Nabelschnur abzuschneiden hat (ach, wenn
<86

es bitte, bitte doch nur ihr Gewohnliches wére!).
Prve dve recenice predstavljaju dozivljeni govor, medutim, s obzirom na ¢injenicu da je
Suzan sama u prostoriji, ne postoji dokaz koji bi potvrdio da li je on unutrasnji ili ne (iako
se moze pretpostaviti da ipak jeste). Nakon toga sledi re¢ naratora iz Suzanine
perspektive (interna fokalizacija), koja prikazuje isklju¢ivo spoljnu, Suzani vidljivu
radnju, da bi na kraju doslo do ponovnog vracanja na dozivljeni govor (opet se

pretpostavlja da je re¢ o unutrasnjem). Interferencija TF i TN prerasta u interferenciju

8 Up. Schmid, 211.
% Berger, 242.
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narativnih tehnika, ¢ime se unosi nesigurnost u izvor informacija i problematizuju granice

izmedu pojedinac¢nih vrsta tekstova i njihovih karakteristika.

Primer 2:

,Wirme konne er in jedem Fall gebrauchen, befindet er lachend, streckt ihr seine Hand

hin zum Fihlen, wie kalt die Finger sind, und bittet, wenn mdglich noch einen zusétzlichen Krug
«87

Wein mitzubringen.
Drugi primer ilustruje skoro neprimetno integrisanje dozivljenog (,,wie kalt die Finger
sind*) u indirektni govor, i to u okviru jedne recenice. Interesantno je da i u ovom
primeru, kao i na mnogobrojnim mestima u romanu Grethen, ostaje nerazjasnjeno da li je
u pitanju unutra$nji ili izreCeni dozivljeni govor: da li Jan samo zapaza ili naglas
komentari$e Suzanine hladne prste? Svaki pokusaj jednoznacnog tumacenja predstavlja
Cistu spekulaciju. Medutim, takvi brzi prelazi iz jedne u drugu formu prezentovanja
deluju na ¢itaoca kao skup trenutnih, ali i nepovezanih utisaka, pri ¢emu se ovaj
dozivljeni (unutranji) govor umnogome priblizava unutrainjem monologu. Smitov
model na ovakvim mestima u tekstu ¢esto ne moze da pruzi jasno resenje u uklanjanju
postojecih dilema, jer nagli prelazi, kao i nedostatak informacija o govorniku ili 0 onome
koji misli, stvaraju, doduse, utisak tekstualne interferencije, ali ne omogucavaju jasno
diferenciranje pojedina¢nih karakteristika unutar teksta. Nerazjasnjeni deo iz drugog
primera moze se (uprkos svojoj kratko¢i) tumaciti i kao unutra$nji monolog, jer se
akcenat stavlja na utisak figure, medutim, u nedostatku signala poput pokaznih zamenica
i drugih elemenata pokaznog sistema, dalja analiza nije moguca, prevashodno zbog
oskudnosti informacija, uprkos zakljucku da je u pitanju tekst figure.

Analizom tehnika prezentovanja govora i misli u romanu Grethen moze se
utvrditi postojanje svih tradicionalnih tehnika sa izuzetkom unutrasnjeg monologa.
Tekstualna interferencija pritom igra klju¢nu ulogu u indirektnom i dozivljenom govoru,
dok je u naratorovim izvestajima i direktnom govoru prevashodno prisutna jednoglasnost
govornika. Medutim, granice interferencije, kao i odredivanje njenih karakteristika nisu

uvek lako uocljive, u prvom redu zbog tendencije Rut Berger da, pored preplitanja teksta

8 Berger, 47-48.
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figura i teksta naratora, u kratkim sekvencama koristi vise narativnih tehnika, ¢ime
otezava njihovu analizu. Smenjivanje nulte i interne fokalizacije u Grethen dodatno
spre¢ava preglednost karakteristika koje Smit predlaze, tako da se njegov model moze
samo delimicno, Cesto iskljuc¢ivo na nivou spekulacije, primeniti na naratolosku analizu
ovog dela. Na ovaj nacin roman Rut Berger zadovoljava Lemertovu karakterizaciju
narativnog teksta kao ,,meSovite forme*, sto u isto vreme predstavlja i njegovu prednost,

ali i nedostatak.®®

8 Up. Lammert, 199. O primeni Smitovog modela tekstualne interferencije vidi: Milica Pasula/ Julijana
Beli-Genc: Primena Smitovog modela tekstualne interferencije na naratolosku analizu romana Grethen Rut
Berger. U: Filolog: Casopis za jezik, knjizevnost i kulturu V11 (2013), 151-161.
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11 Prikazivanje prostora

3.1 Teorijski osvrt

Prostor predstavlja neizostavni aspekat narativnih tekstova, jer svaki element
fikcionalnog sveta u svakom trenutku ima svoje mesto. Medutim, postojanje mesta je
slozena karakteristika epskih dela, koja podrazumeva kompleksnu analizu i razvijanje
tipologija, koje se umnogome razilaze u potrazi za jedinstvenom i sveobuhvatnom
teorijom.

U tradicionalnoj naratologiji razvio se pojam mesta radnje (nem. Schauplatz) za
oznacavanje prostora na kome se odvija dogadaj na nivou diegeze. Zbog ogranienosti
znacenja ovog pojma koji se odnosi na mesto iskljucujuci pozadinu i propratne faktore
koje treba sagledati, ¢esto se preporucuje da se umesto nemackog termina koristi engleski
seting (engl. setting), koji obuhvata sve forme prikazivanja prostora u koji je smesten
dogadaj. Gelfert razlikuje cetiri osnovne funkcije setinga: ambijent, socijalni milje,
atmosfera i simbolicka kulisa. Pod ambijentom se podrazumeva socijalno okruzenje kao
materijalni izraz zivotnog stila likova. Socijalni milje kontrolise karakter lika i znacajan
je za tumacenje njegove determinisanosti. Opis atmosfere poput vremena, pejzaza i
slicno, reflektuje psiholosko stanje figura i njihovu povezanost sa spoljaSnjim faktorima.
Simbolicka kulisa predstavlja niz slika koje na simboli¢an nacin prikazuju problematiku,
koja se kasnije u delu razvija u individualnoj psiholoskoj formi.®

Vazni impulsi za istraZivanje prostora u naratologiji potekli su iz fenomenoloskih
udenja. Elizabet Streker (Elisabeth Strdker) razlikuje tri vrste recepcije prostora (u
svakodnevnom zivotu): subjektivni prostor, prostor radnje, prostor percepcije. Birgit
Haupt Strekerinu teoriju primenjuje na analizu prostora u narativnim tekstovima.
Aspekat subjektivnog prostora posebno je izrazen u posrednickom karakteru teksta, jer se
percepcija atmosfere u stvarnosti uvek odnosi na licna osecanja, dok se u narativnom

tekstu posredno prenosi percepcija lika/ likova. Zbog toga je za analizu od klju¢nog

8 Up. Hans-Dieter Gelfert: Literaturwissen fiir Schiiler : Wie interpretiert man einen Roman. Stuttgart:
Reclam, 2006, 50-55.
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znacaja Ciji utisak o prostoru se predocava, dakle, postoji uska veza sa problematikom
pripovedacke instance i fokalizacije, ali je vazno 1 pitanje da li dolazi do promene u
subjektivnoj percepciji u daljem toku price. Iz ovoga proisti¢u razli¢ite mogucnosti
interpretacije: suprotstavljanje percepcije subjektivnog prostora jedne sa percepcijom
druge figure, pripovedaca ili ¢ak Citaoca, Sto otvara put ka dodatnoj karakterizaciji lika.
Percepcija subjektivnog prostora od strane istog lika moze se razlikovati u razliitim
vremenskim periodima. lako (za ¢itaoca) ne postoji vidljiva promena u prostoru, promene
u dozivljaju atmosfere mogu uticati na razvoj figure ili promenu njenog emotivnog
stanja, kao Sto moze do¢i 1 do konkretnih promena u prostoru (novi predmeti, nove
osobe), ¢iji uticaj na atmosferu igra vaznu ulogu. Primenom razli¢itih tehnika
prikazivanja u tekstu, subjektivni prostor se dovodi u vezu sa opozicijama poput svetlo-
tamno, poznato-strano, sigurno-opasno, pregledno-nepregledno ili lepo-ruzno. Ove
opozicije se postizu upotrebom odgovarajucih prideva, opisom vremenskih fenomena
(magla, nevreme, oluja; sunce, blagi prole¢ni povetarac) ili odgovarajucih zvukova (poj
ptica; nepoznati zvukovi u pozadini). Simbolicko znacenje odredenih komponenti
prostora (zamak, ruine; potok) takode doprinosi atmosferi prostora, dok se on moze i
personifikovati, tako $to se na primer pri njegovom opisu upotrebljavaju glagolski oblici,
prilozi za pravac ili personifikovane metafore za intenziviranje njegove dinami¢nosti.*
Prostor radnje se uvek odnosi na subjekat kao izvrSioca odredene radnje. Ova
vrsta prostora potpomaze karakterizaciju figure posmatranjem njenog ponasanja U
prostoru, prvenstveno u kontrastu prema drugim figurama ili prema (od strane ¢itaoca)
o¢ekivanom nacinu delanja. Objekti koji su situirani u prostoru mogu dvojako da uticu na
delanje figure: da ga omoguce/ potpomognu ili spreée. U narativnim tekstovima je,
medutim, retko prisutan detaljni opis ove vrste prostora, tako da je njegova slika Cesto
nepotpuna i moze se samo naslutiti. S druge strane, ako odredeni prostor omoguéava ili
sprecava radnju lika, onda o tom prostoru ili o stvarima u njemu mozemo govoriti kao o
pomagacu ili oponentu.91 Od posebnog znacaja za prostor radnje su strukture puteva. S
obzirom na to da se ovaj prostor u koordinatnom sistemu narativnog teksta moze oznaciti

kao prostor koji je ,blizu‘ i u njemu ulogu igraju samo objekti koji su dostizni/ na dohvat

% Up. Birgit Haupt: Zur Analyse des Raums. In: Peter Wenzel (Hg.): Einfihrung in die Erzahltextanalyse :
Kategorien, Modelle, Probleme. Trier: WVT, 2004, 70-75.
°! prema modelu aktanata, vidi 6. poglavlje: Figure.
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ruke, onda se oni objekti koji se nalaze van domasaja mogu dosegnuti samo uz pomo¢
puteva. Na taj na¢in dolazi do promene prostora radnje — 0no §to je prethodno bilo daleko
i samo prostor percepcije, moZe se pribliZiti i samim tim postati novi prostor radnje.*

lako prostor percepcije na prvi pogled moze delovati samo kao pozadina pred
kojom se odvija radnja, njegov opis je znaajno sredstvo za pomo¢ Citaocu da Sebi
organizuje druge aspekte prostora. U okviru ovog opisa postavlja se pitanje selekcije pri
prikazivanju detalja, jer previse detaljan prikaz moze dovesti do opasnosti da se tekstu
pripise karakter ekspozicije. S druge strane, oskudni prikaz moze imati za posledicu da
Citalac nije u moguénosti da zamisli prostor, a samim tim ni da ga recipira kao ,stvaran‘,
dakle, dolazi do unistavanja iluzije.”

Strukturalisticka analiza prostora prvenstveno pociva na pojmu sizea (franc.
sujet), pod kojim Lotman podrazumeva postojanje tri elementa: semanticko polje koje se
sastoji iz dva dela, granicu izmedu ova dva dela i ,junaka‘ koji je nosilac radnje. Size
nastaje kada junak prekoraci granicu izmedu dva komplementarna dela prostora.
Suprotstavljenost ovih delova moze se odigravati na tri nivoa:

1. Topoloski nivo: Prostor diegeze je diferenciran opozicijama poput visoko-nisko,
levo-desno, unutra-spolja.
2. Semanticki nivo: Podrazumeva kvalitativne opozicije poput dobro-lose, poznato-
strano, prirodno-vestacko.
3. Topografski nivo: Ukazuje na konkretizovanje topoloskih opozicija, na primer
planina-dolina, grad-priroda, nebo-pakao i sl.
Lotman pritom razlikuje narativne tekstove u kojima je prekoracenje granice uspesno, pa
ih stoga oznacava kao revolucionarne i one u kojima je neuspesno ili u prvi mah uspesno,
da bi nakon toga bilo ponisteno. Takve tekstove naziva restitutivnim.”* Medutim, koliko
god bio pregledan i logic¢an, Lotmanov model se ne moZe primeniti na sve narativne
tekstove, jer ne postoji u svakom delu junak, kao $to ni svako delo ne mora da prikazuje
prekoracenje granice. Uprkos tome, ova tipologija je opstala u naratologiji i primenjuje se

kao sredstvo za analizu opozicija unutar strukture narativnih tekstova.

% Up. Haupt, 75-76.
% Up. Ibid, 76-77.
% Up. Jurij Lotman: Die Struktur literarischer Texte. Miinchen: Wilhelm Fink, 41993, 329-339.
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Ako se odredeni prostor deli na pojedinane prostore, ovi moraju stojati u
odredenoj relaciji. Najjednostavnija relacija tj. odsustvo relacije je adicija, kod koje se
mesta radnje nabrajaju, a da medu njima ne postoji konkretna veza, dakle, dolazi do
nizanja medusobno nezavisnih mesta i u tom slucaju je struktura priCe najceSce
epizodnog karaktera. U ovom slucaju fenomen granice ne igra nikakvu ulogu, jer su
pojedina¢na mesta od iste vaznosti, tako da eventualno povlatenje granice ne razdvaja
kvalitativno razli¢ita podrucja. Relacije izmedu mesta radnje mogu biti i kauzalne, kao i
konsekutivno-finalne. Kretanje figure kroz prostor ukazuje na put njenog razvoja, a
pojedinacni stadijumi ovog puta su povezani tako Sto je cilj prethodnog mesta najcesce
prelazak u slede¢e mesto. Granica izmedu dva mesta moze razdvajati uspeh od neuspeha,
sre¢u od nesrece, greh od njegovog oprastanja, a time se i klasifikuju figure na one koje
prelaze granicu i na one kojima to ne polazi za rukom. Mesta se mogu povezivati i
korelativno, jer se nalaze u paralelnom ili u kontrastnom odnosu, ¢ime struktura prostora
prelazi u tematsku strukturu. Interesovanje se pre svega poklanja suprotnostima podrucja
I s tim u vezi suprotstavljenim vrednostima koje ta podrucja predstavljaju: priroda-
civilizacija, sloboda-ogranicenje itd. Granice sluze izmirenju opozicija ili njihovom
naglaéavanju.95

Kretanje u prostoru uslovljeno je prvenstveno komponentom vremena. Analiza
puteva u prostoru dobija na znacenju kada se dovede u vezu sa figurama, pa se govori o
mobilnosti (naglaSavanje strukture puta) 1 imobilnosti (prostorna ogranicenost) likova.
Mobilnost figure izazvana od strane drugih najceSc¢e se tumaci negativno (na primer beg
ili progon, dakle, razdvajanje pojedinca od drustva i njegovih normi), dok se svojevoljna
mobilnost oznaava kao pozitivna (na primer individualna potraga za idealima).
Imobilnost se moze prezentovati u vidu ograni¢enja na jedan manji prostor, a u
modernom romanu Se tumaci kao posledica drustvenih okolnosti ili kao izraz
rezignacije.”®

Lan/ Majster ukazuju na vise aspekata na koje treba obratiti paznju pri analizi
prikazivanja prostora. Jezicki prikazan prostor podrazumeva prvenstveno jezi¢ku

ilustraciju percepcije prostora od strane likova/ naratora, dakle, njihov utisak o prostoru,

% Up. Haupt, 79.
% Up. Ibid, 81.
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koji oslikava vise govornika nego sam prostor. Mesto ili prostor pripovedaca je Cesto
zanemaren u naratoloskim analizama i ostaje nepoznat ili nerazjasnjen (sa izuzetkom
pripovedanja u prvom licu, pri ¢emu se pripoveda¢ nalazi na nivou diegeze). Sema
inkluzije ukazuje na prisustvo naratora na istom prostoru na kome se nalaze i likovi,
dakle, dolazi do podudaranja prostora pripovedanja (nem. Erzéhlraum) sa prostorom
radnje (nem. Handlungsraum). Karakteristika knjizevnih tekstova je nepostojanje
praznog ili neutralnog prostora. Prostor o kome se pripoveda je uvek ,semantizovan‘,
dakle, poseduje neko znacenje. Lan/ Majster razlikuju dve centralne funkcije prostora u

knjizevnim tekstovima: ukazivanje na osnovne konflikte u delu i karakterizacija likova.”’

3.1.1 Tehnike prikazivanja prostora

Znacajan doprinos sistematizaciji teorija 0 analizi prostora predstavlja knjiga
Naratologija prostora (Narratologie des Raumes) autorke Katrin Denerlajn iz 2009.
godine. Po njoj se prostor u narativnom delu moze predstaviti kroz figure ili pripovedaca,
moze biti antropomorfiziran ili alegorizovan, recipiran ili opisan, mesto radnje ili
predmet refleksija. Nadovezujuéi se na termin kontekstualnog okvira (engl. contextual
frame; nem. kontextueller Rahmen) koji potice od Ketrin Emot®, pod kojim se
podrazumevaju informacije o likovima, prostoru i vremenu, Denerlajn ukazuje na
kognitivni znacaj povezivanja prostora sa dogadajima, odlucujuéi se za pojam Ssituacije
umesto kontekstualnog okvira, koji oznacava spoj informacija o tome §ta se 1 gde se u
odredenom trenutku deSava. Ona smatra da se mora praviti razlika izmedu tematizovanja
prostora koje se vezuje za odredeni dogadaj 1 forme tematizovanja koja se ne odnosi na
odredenu situaciju.*®

Denerlajn razlikuje dve osnovne tehnike prikazivanja prostora: pripovedanje

prostora (nem. Raum erzahlen) i opis prostora (nem. Raum beschreiben).

" Up. Lan/ Meister, 247-251.

% Catherine Emmott: Narrative Comprehension : A Discourse Perspective. Oxford: Oxford University
Press, 1997, 121.

% Up. Katrin Dennerlein: Narratologie des Raumes. Berlin/ New York: De Gruyter, 2009, 115-118.

46



3.1.1.1 Pripovedanje prostora

Svaki dogadaj (nem. Ereignis) predstavlja odredenu promenu stanja koja moze
biti uobicajena ili specificna — neuobicajena/ neocekivana. Dogadaji su, poput recenica,
konstruisani iz subjekta i predikata. Pod subjektom se podrazumevaju predmeti ili likovi,
dok predikat obuhvata deSavanja, radnje i stanja. Pored ova dva elementa uvodi se i
pojam objekta koji se, ako predstavlja odrednicu prostora (na primer radnja se odvija
pored stola), moze povezati sa ,regijom objekta* (nem. Objektregion), pri ¢emu se ne
misli na geografsku regiju, nego na prostorno podru¢je oko objekata ili u njima. Regije
objekata su u narativnim tekstovima odredene dogadajima, tako da Denerlajn Koristi
termin ,regije dogadaja“ (nem. Ereignisregionen). U slucaju da dogadaj predstavlja
kretanje u prostoru (putovanje, Setnja) tj. ukoliko viSe prostora sacinjavaju regiju
dogadaja, onda se govori o ,,podru¢jima kretanja“ (nem. Bewegungsbereichen). Denerlajn
pritom pravi razliku izmedu prostora pripovedanja (nem. Erzahlrdume), regija dogadaja
u kojima je situiran ¢in pripovedanja, i prostora o kojima se pripoveda (nem. erzahlte

Raume).'%

3.1.1.2 Opis prostora

Za razliku od regija dogadaja, koje mogu prerasti u mesto radnje, postoje i
prostori koji se tematizuju, a da u njih nije smestena odredena situacija. Denerlajn ovakve
prostore oznacava kao ,,spomenute prostorne okolnosti“ (nem. erwahnte raumliche
Gegebenheiten). Status ovih okolnosti moze biti promenljiv u toku price tj. moze doci do
preobrazaja spomenutog prostora u mesto radnje. Centralni kriterijumi za klasifikovanje
delova narativnog teksta kao opisa su nepostojanje dogadaja na spomenutoj prostornoj
okolnosti, kao i nepromenljivost njenih osobina.

Denerlajn  uvodi  termin  pripovedanje  percepcije  prostora  (nem.
Raumwahrnehmung erzéhlen), koji je prepoznatljiv po glagolima percepcije koji ukazuju
na taj Cin ili je taj ¢in impliciran pri pripovedanju. Vazne karakteristike ovog vida

pripovedanja su subjektivnost, aktuelnost i nezavisnost mesta pripovedaca/ reflektora.

1% Up. Dennerlein: Narratologie des Raumes, 119-132.
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Primena termina podrucje percepcije smislena je samo u cilju razgraniCavanja ovog
pojma od prostora 0 kojima se pripoveda. Odredivanje instance koja recipira je klju¢no za
analizu percepcije prostora. Ona moze biti stati¢na, ali i mobilna (u $etnji, na putovanju).
Takode se mora ukazati na izbor pojedinacnih detalja i redosled njihovog spominjanja pri
opisu. Pri statichom opisu prostora perspektiva moze biti egocentricna (po principu
subjektivne blizine i percepcije), kao i intrinzi¢na (nem. intrinsisch), za koju vazi princip

topografskog granidenja (prikaz sleda detalja).'*

3.1.2 Prostor kao element diegeze

Prostorne okolnosti mogu se okarakterisati fizickim i nefizi¢kim osobinama, ali i
elementima poput radnje, dogadaja i likova koji su lokalizovani u ili na tom prostoru, ili
pored njega. Pritom se kod svake informacije mora obratiti paznja na poziciju, izvor (lik/
pripovedac), ucestalost, eksplicitnost i na njenu oznacenost (vidljivost) u delu. Svaka
informacija moze biti faktickog, kontrafaktickog, hipotetickog ili Cisto subjektivnog
karaktera.

Na osnovu odnosa prostornin okolnosti 1 radnje postoje mnogobrojne
klasifikacije: ve¢ spomenuta Lotmanova, Kraova, Bahtinova. Hans Kra razlikuje sledece
vrste prostora (prema njihovom funkcionalnom znacaju za radnju): pocetni prostori (nem.
Ausgangsraume), ciljni  prostori  (nem. Zielrdume), prolazni prostori  (nem.
Durchgangsraume), tabu prostori (nem. Taburdume) i drugi.’®? Bahtinov koncept
hronotoposa ukazuje na povezanost vremena i prostora, pri ¢emu on pod vremenom
podrazumeva radnju, tako da u njegovom fokusu stoje prvenstveno strukture radnje.'®

Druga mogucénost klasifikacije je prema odnosu prostora i figura, po kojoj se
mogu razlikovati prostori protagonista, prostori muskih/ zenskih figura, prostori dece itd.

Kra predlaze da se prostori klasifikuju prema njihovoj aktuelnoj ulozi: prostori bega,

191 Up. Dennerlein: Narratologie des Raumes, 132-160.

192 Up. Hans Krah: Raume, Grenzen, Grenziiberschreitungen : Einfiihrende Uberlegungen. In: Ars
Semeiotica 22 (1999), 1-2, 4-12.

193 Michail M. Bachtin: Chronotopos. Frankfurt am Main: Suhrkamp, 2008, 7. Sperl primenjuje Bahtinovu
teoriju na kriminalisticki roman, ukazuju¢i na knjizevne podvrste u kojima se odredene strukture radnje
povezuju sa odredenim prostorima. Up. Uwe Sporl: Die Chronotopoi des Kriminalromans.
(wwwe.erlangerliste.de/ede/krimi.pdf, 10. 9. 2012.)
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prostori iskustva, prostori inicijacije, prostori koji konstituiSu subjekat i1 prostori
sankcionisanja.'® Hofman polazi od dozivljaja figura i stvara odredene ,smisaone
modele‘ (nem. Sinnmodelle) prostora poput ,kurioznog‘, ,grotesknog‘, ,halucinaciorno-
vizionarskog® i drugih.'®

Klasifikovanje prostora prema fizickim karakteristikama zapoceto je Lotmanovim
topoloskim konceptom prostora, a razvilo se dalje zahvaljuju¢i van Baku, Lutvaku,
Hofmanu, Grabovskom. Van Bak se nadovezuje na Lotmana pokuSavaju¢i da
sistematizuje prostorne odnose i njihovo semantizovanje. On navodi nedeikticke osobine
prostora:  ograni¢en-neograni¢en, diskretan-difuzan, centralan-periferan, otvoren-
zatvoren, koji poseduje dimenzionalne osobine poput gore-dole, levo-desno, visoko-nisko
itd. Istrazivanje odnosa unutra-spolja Cesto dovodi do opozicija poput
prisnost/sigurnost/kultura protiv distanciranost/nesigurnost/anomija.’® Lutvak ukazuje
na sledece relacije: otvoreno-zatvoreno, unutra-spolja i centar-periferija, spominjuéi i
dimenzionalne karakteristike poput gore, dole, napred, nazad, levo, desno itd.'%’
Hofman, za razliku od drugih teoreti¢ara, objasnjava izbor aspekata koji se zasniva na
poziciji subjekta i njegovoj percepciji prostora.’® Grabovski predlaze posmatranje tri
linije: vertikale, prve horizontale, druge horizontale. Vertikala je povezana sa konceptom
gore (vazduh, sloboda, glava kao intelekt, nebo tj. raj i slicno) i dole (prizemnost,
seksualnost, pakao i sl.). Prva horizontala (sagitala) odgovara konceptu napred-nazad,
dok druga (transverzala) ukazuje na simetri¢nost i odgovara joj koncept pored-levo-
desno.'%

Denerlajn koristi termin modeli prostora (nem. Raummodelle) za konfiguraciju
informacija o prostoru, koja je safinjena iz znanja o materijalnim Kkarakteristikama

prostorne komponente 1 znanja o tipicnom sledu dogadaja u okviru radnje. Ona

104 Up. Krah, 8.

1% Up. Gerhard Hoffmann: Raum, Situation, erzahlte Wirklichkeit : Poetologische und historische
Studien zum englischen und amerikanischen Roman. Stuttgart: Metzler, 1978, 133 f.

1% Up. Jost van Baak: The Place of Space in Narration : A Semiotic Approach to the Problem of
Literary Space. With an Analysis of the Role of Space in LE. Bable’s ,, Konarmija “. Amsterdam: Rodopi,
1983, 55-78.

197 Up. Leonard Lutwack: The Role of Place in Literature. New York: Syracuse University Press, 1984, 37-
47.

198 Up. Hoffmann, 6.

199 Up. Joachim Grabowski: Raumrelationen : Kognitive Auffassung und sprachlicher Ausdruck.
Opladen: Westdeutscher Verlag, 1999, 72 ff.

49



fenomenoloSke modele semantizovanja prostora oznacava kao ,,antropoloske®, ali primat
daje ,.institucionalnim modelima prostora“, po kojima odredene prostorne okolnosti
poseduju tipicne prostorne strukture i tipicne obrasce radnje, koji nastaju pri socijalnom
delovanju (na primer zatvori, Skole, crkve, pozorista). Za oba modela prostora
karakteristi¢na je Sema prostora (nem. Raumschema), pod kojom se podrazumeva znanje
0 izgledu odredenog prostora i o redu u njemu. Tipi¢ni obrasci radnje, oznaceni kao
skript (nem. Skript), predstavljaju kombinaciju obrazaca dogadaja (nem. Ereignismuster)
i uloga koje postoje u takvim radnjama. Pod ,,specifiénim modelima prostora“ Denerlajn
podrazumeva — za razliku od prethodna dva modela — povezivanje odredene radnje sa
odredenim prostornim okolnostima, dakle, odstupanje od Sematizovanja. Modeli prostora
poticu iz raznovrsnih izvora: iz savremenog sveta, iz zanrovskih karakteristika, iz
fikcionalnog sveta (knjizevnost, film, stripovi, kompjuterske igre). Modeli prostora mogu
se u razli¢itoj meri manifestovati u tekstu: dijapazon moguénosti varira od pretpostavki
do potpunog poznavanja prostora.**°
U odredenom prostoru mogu se identifikovati pojedinacne strukture prostora.
Lin¢ je pri istrazivanju kognitivnih mapi gradova Spoznao pet najznacajnijih elemenata:
putevi, grani¢ne linije, podrudja, Zarista, znakovi i orijentiri.*** Na osnovu ovih struktura
on je sacinio Cetiri tipa prostora:
e Ostrvski prostor: Prostorni elementi stoje nepovezano jedan pored drugog;
e Postojanje fiksnih tacaka, na koje se drugi elementi redaju i sa kojima se
povezuju (elementi medusobno ostaju nepovezani);
e Nepostojanje fiksnih tacaka, pri ¢emu se elementi medusobno povezuju
odredenim redosledom;
e Prostorni elementi se povezuju medusobno kroz vise vezivnih linija 1 time
saginjavaju &vrstu (neelastiénu) strukturu. ™2
Postoje Cetiri termina koja se ponavljaju i variraju u radovima o strukturi prostora:
putevi, oblasti, granice 1 orijentiri, pri ¢emu se pod orijentirom podrazumevaju istaknuti i
stacionirani objekti koji sluze kao referentne tacke. Pritom treba naglasiti da su prostorne

okolnosti u narativnom tekstu koncipirane po naSem shvatanju konkretnog prostora,

119 yp. Dennerlein: Narratologie des Raumes, 179-185.
1 Up. Kevin Lynch: The Image of the City. Cambridge: Mass, 1960, 60 ff.
12 Up. Ibid, 107.
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medutim, fikcionalnost knjizevnih dela omogucava kreiranje prostora koji odstupaju od

naseg poimanja, ali uprkos tome podrazumevaju aktiviranje znanja i orijentacije ¢itaoca.

3.2 Analiza prostora u romanu Grethen

Pri analizi fenomena prostora u proznim delima, veoma je vazno skrenuti paznju
na znacajnu obimnost romana Rut Berger, tako da se bavljenje ovim pojmom mora
ograni¢iti na pojedinatne sekvence knjizevnog dela, da bi se na kraju doSlo do
sveobuhvatnih zakljucéaka.

Kada je u pitanju prostor pripovedanja (nem. Erzahlraum), zbog pretezno nulte
fokalizacije i bezuslovno jednog glasa ekstradiegeticko-heterodiegetickog naratora, nase
saznajne mogucnosti su krajnje ogranicene. Jedino $to moze da se potvrdi, jeste da
narator nije deo diegeze, pa samim tim ni njenog prostora, ali 0 njegovom prostoru (kao i
0 vremenu) ¢italac nije u moguénosti da dode do bilo kakvih spoznaja.

Kada je u pitanju prostor diegeze u najSirem smislu, postoje tri grada ¢iji
pojedinacni prostorni delovi imaju funkciju mesta radnje: Frankfurt na Majni, Majnc i
Strasburg, pri ¢emu je Frankfurt svakako n.’:tjzastupljeniji.113 Pojedinacna mesta tj. delovi
prostora na kojima se odigrava radnja, variraju od manjih zatvorenih prostora poput soba
i gostionice do otvorenih prostora poput trgova i ulica. U slede¢im potpoglavljima ¢ée se
analizirati spomenuti prostori i njihovi delovi, kao i njihove funkcije, i ukazace se na

njihov uticaj i doprinos analizi figura.
3.2.1 Frankfurt kao prostor radnje

Frankfurt na Majni, grad ¢iji plan krasi unutrasnjost korica romana Grethen, ima u
drugoj polovini 18. veka status slobodnog carskog grada, a ponosi se i svojim ugledom
velikog sajamskog centra. U romanu Rut Berger se u prvoj recenici eksplicitno navodi
naziv ovog grada, da bi se naknadno u daljem pripovedanju spominjale njegove

mnogobrojne istorijske lokacije, od kojih ve¢ina ima funkciju prostora i mesta radnje. S

113 Sto ne iznenaduje, jer podnaslov romana glasi ,,Ein Frankfurter Kriminalfall“ (Jedan frankfurtski
krivicni slucaj).
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obzirom na to da su prostori objekti diegeze, koji mogu biti unutrasnji (zatvoreni) i
spoljasnji (otvoreni),"™ sledeéa potpoglavlja biée strukturisana po tom principu

diferencijacije.
3.2.1.1 Zatvoreni prostori kao mesta radnje

Prvi zatvoreni prostor radnje, nazna¢en na samom pocetku romana, je dom
zamenika gradonacelnika dr Zignera (Dr. Siegner). Za njega ovaj prostor predstavlja
sigurno mesto: on u kosulji, bosih nogu, uziva u svojim bombonama i ¢asi mleka. O
izgledu doma se malo saznaje, jer se radnja dodatno lokalizuje na njegovu radnu sobu

(,.begibt sich schweren Schrittes zu seinem Biiro«!*

), u kojoj Zigner doc¢ekuje vodnika
Branta i Ursulu Brant. Ni ova prostorija se ne opisuje poblize, ali se ukazuje na njenu
visestruku funkciju: radna soba, Zignerova privatna advokatska pisarnica, povremeno i
soba za audijenciju. Iz tog razloga i ne ¢udi da se radni sto spominje kao prvi komad
namestaja, jer se On povezuje sa svim svrhama u koje se ova prostorija koristi. Rekviziti
poput Zignerove perike (,,Auf dem Tisch liegt noch die vorhin dort achtlos hingeworfene

.. 116
Perticke.”

) ukazuju na leZzernost ove figure u datom prostoru, ali se mogu tumaciti i kao
mesSavina privatne (lezerno bacena perika) i poslovne sfere (radni sto). Percepcija
prostora od strane figura je u ovom primeru izostavljena, jedino se kod Zignera oseca
nelagodnost pri uvodenju teme o ¢edomorki, ali ova promena raspoloZenja nije prostorno
uslovljena, niti su reakcije likova vezane za prostorne okolnosti.

Jedan od klju¢nih zatvorenih prostora u romanu je gostionica Kod jednoroga,
koja se nakon uvodnog dogadaja u kuc¢i dr Zignera navodi u delu. Ne iznenaduje da je
najveci deo radnje smeSten bas u ovaj prostor, jer gostionica predstavlja naj¢es¢e mesto
boravka protagonistkinje, kao i prostor najburnijih emocionalnih dozivljaja ove figure.
On je sacinjen od pivnice, kuhinjskog dela, spavacih soba gostioni¢arke Bauer i njenog
sina, spavace sobe za poslugu i soba koje se izdaju gostima. lza gostionice se nalaze dva

dvorista (iz prvog se ulazi u drugo), u koja su smeStene veSernica i Stala. Celokupni

4 Up. Katrin Dennerlein: Raum. In: Matias Martinez (Hg.): Handbuch Erzéhlliteratur : Theorie, Analyse,
Geschichte. Stuttgart: Metzler, 2011, 158.

115 Berger, 12.

" Ibid, 12.
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prostor ove gostionice predo¢en je kao neograniCen, jer je prohodan za figure i ne
poseduje zabranjena mesta na kojima one ne bi smele da se zadrzavaju. Pojedina¢ne
delove ovog prostora povezuje vise vezivnih linija (subjektivnog i objektivnog
karaktera), tako da se za njega moze re¢i (po Lincu) da ima neelasticnu strukturu.
Medutim, percepcija ovog prostora se menja kroz radnju i njegovo znacenje varira na
osnovu situacija u kojima se nalaze figure (prvenstveno Suzana) i emocija koje se vezuju
za njih u tom trenutku. Hronoloskom rekonstrukcijom radnje romana moze se steéi uvid u
evoluciju Suzaninog percipiranja prostora gostionice: od njenog ose¢aja odomacenosti i
sigurnosti u njemu, preko njegovog preteCeg karaktera, pa sve do njene nesigurnosti i
zelje za begom iz ovog prostora. Nijedan deo ovog prostora ne moze Se kroz celu radnju
posmatrati kao jednoznacno privlacan ili odbojan, ve¢ je subjektivnost figure ta koja ga
odreduje.

Pocetak radnje (hronoloski gledano) uslovljen je Suzaninom ’vladavinom nad
prostorom*, sto potvrduje i njeno dobro vladanje i spretnost pri obavljanju posla. Njena
poslodavka ne Stedi pohvale: ,,Etwa ein Jahr zuvor saf} die besagte Susanna Brand abends
sehr frohlich in der Kiiche des Gasthauses Zum Einhorn und lie3 sich von dessen Wirtin,
der Witwe Bauer, Uber den griinen Klee loben. [...] Lob der Bauerin, von wegen die
Susann war die beste Kéchin und fleiRigste Dienstmagd, die sie jemals gehabt hatte.«'’
Suzanin prijatan ose¢aj na radnom mestu prvenstveno je uslovljen dobrim odnosom
gostioniCarke Bauer prema njoj, osecajem prihvacenosti i podrske. Uprkos drugoj
sluzavki, Kristijani, sa kojom Suzana deli poslove, kod nje u ovoj fazi ne postoji
nezadovoljstvo ili strepnja. Kada je sam prostor u pitanju, prvenstveno se moze govoriti o
atmosferi koja vlada, jer je deskripcija prostora krajnje Skrta i vezana iskljucivo za
njegove delove koji u vidu rekvizita (na primer kreveta 1 Skrinja za odecu u sobi za
poslugu) sluze figurama za izvrSavanje svakodnevnih obaveza i zadovoljavanje
odredenih potreba.

Prvo ugrozavanje Suzane javlja se dolaskom Holandanina Jana, koji u njoj budi
zelju za napustanjem gostionice. Ovaj poriv se ne vezuje ni za jedan konkretni nedostatak
prostora, ve¢ za njegovu zatvorenost: Suzana zeli slobodu, tezi ka otvorenom prostoru:

»[...] da merkt sie erst, wie bitter es schmerzt, dass sie heut nicht mit ithm nach

17 Berger, 18.
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Bockenheim kann. Ach wie gern war sie gegangen! So sehr hat ihr schon lange niemand
mehr gefallen.“*® Gostionica postaje pokazatelj Suzanine sputanosti, dok bi odlazak u
susedno selo na misu (naravno, u odgovaraju¢em drustvu) za Suzanu predstavljao
momenat neograni¢enosti 1 slobode — emotivne i prostorne. Postoje¢i nepromenjeni
prostor se transformise u Suzaninoj percepciji, i postepeno joj se ¢ini da je neprijateljski
nastrojen: ona uskoro nije u stanju da vlada, ve¢ biva savladana, zatvorena i pokorena —
kako prostorno, tako i fizicki i emotivno.

Holandaninovo zavodenje Suzane odigrava se u njegovoj sobi — na mestu na kome
se on oseta superiorno, a ona nhije u stanju da se snade, tako da je njena mobilnost
oslabljena. Pod dejstvom vina i seksualne privla¢nosti, ona ose¢a sku¢enost prostora i
podleze Janovoj slatkorecivosti: ,,Gerade als die Susann denkt, sie hélt es nicht mehr aus,
irgendetwas muss platzen in ihr, schmeif3t der Hollander den Rest Kuchen auf den Teller,
schiebt den Tisch krachend und quietschend zur Seite, streckt die Arme nach ihr aus,
zieht sie zu sich auf den Schol? und kdsst ihr, als ware er am Verhungern, den Kuchen
wieder aus dem Mund.“*® Redukcija prostora (gostionica — Janova soba — krevet)
predstavlja i smanjenje borbenosti i slobode Suzane, te i ne iznenaduje da se ona prepusta
Janovom udvaranju.

Nakon suceljavanja sa realnoSc¢u tj. saznanja da njen zavodnik ne planira zajednicku
buducnost, a posebno nakon spoznaje da je u drugom stanju, menja se i Suzanina
subjektivna percepcija gostionice. Prostor iz njene perspektive dobija pretecu konotaciju,
ona oseca skucenost, ali 1 neprijateljstvo svog okruZenja. Njena bezbriznost, prostorno
vezivana za gostionicu, njenu sobu i kuhinju, polako se smenjuje sa povlac¢enjem u druge

sobe, zadrzavanjem na stepeniStu i mracnim delovima ovog prostora:

,,Als sie wieder hochtrabt mit dem Besen in der Hand und den Boden betritt, das ist das
Erste, was sie sieht, das offene grole Gaubloch gegeniiber. Wie angewurzelt bleibt sie stehen. Das
Gaubloch. Drei hohe Stockwerke bis unten. Es wird ihr klar wie irgendetwas, als hétt sie’s schon
seit Monaten gewusst, dass dies ihr Schicksal ist. Vorbei mit dem Leben. Was bleibt ihr denn

sonst, als sich das Gaubloch hinunterzustiirzen. Sie starrt auf das Loch. Dann tut sie einen Schritt

118 Berger, 46.
™ Ibid, 55.
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nach vorn, als ob jemand anderer ihr die Beine bewegt, und noch einen Schritt und noch einen auf
«120

das Gaubloch zu.
Suzanina zelja da sebi okonéa zivot, podstaknuta numinozno$¢u prozora, moze se
tumaciti kao njena potreba za povratak u maj¢inu utrobu, na mesto sigurnosti i
bezbriznosti. Suzana se u poslednjem trenutku odvrac¢a od ove namere, ali tada i ubuduce
za suicidalne misli, kasnije i za ¢in ¢edomorstva, krivi sotonu, Koji je usmeravao njena
razmiSljanja i postupke. Ambijent i atmosfera ovog prostora, tj. ljudi u njemu koji je
sumnji¢avo posmatraju i optuzuju, doprinosi Suzaninom satanizovanju svog okruzenja. S
obzirom da je kod interne fokalizacije prvenstveno Suzana ta koja vidi, onda i ne
iznenaduje da Citalac, poput figure, uocava pretnje u ovom prostoru.

Povezivanje nevremena sa skucenoS¢u prostora vidljivo je u trenucima
neprijatnim po Suzanu. Podstaknute sumnjom u Suzaninu trudnoéu, njene sestre
organizuju ,pregled‘, koji sprovodi najstarija Doreta: ,,Oben fiihrt sie die Dorette in ein
freies Zimmer, schlief3t die Ture, nimmt, ohne ein Wort, das Halstuch ab und beginnt
dann die Jacke aufzukndpfen [...]. DrauBen prasselt mit einem Schlag der Regen los.
Susann ist dankbar dafur. Wenigstens noch ein Gerdusch hier im Raum auf3er ihrem und
Dorettes Atmen.“*** Grmljavina, kao i zatvorena soba u kojoj se Suzana ne ose¢a
odomaceno, doprinose utisku o atmosferi ove prostorije. 1z Suzanine vizure, vremenska
nepogoda se percipira kao neprijatelj, da bi kiSa na kraju postala njen saveznik. Odnos sa
sestrama, kao i bezizlaznost njene situacije, u Suzaninoj subjektivnoj percepciji od ovog
prostora stvaraju tabu prostor. Sobe koje su njeno radno mesto postaju prostor na kojem
ona ne sme da se zadrzava: zbog straha da ¢e njena tajna biti razotkrivena.

Prostori kojima je u romanu Grethen posvecena posebna paznja su veSernica i
Stala — kobna mesta porodaja i1 sakrivanja usmréenog novorodenceta. Dvoriste kao
prolazni prostor izmedu gostionice i veSernice predstavlja iz Suzanine subjektivne vizure
(zbog svoje delimi¢ne otvorenosti) neprijateljski prostor, tako da ona u trenucima
fiziCkog bola 1 straha, utoCiste trazi u zatvorenim prostorijama.

Vesernica se moze oznaciti kao Suzanino trenutno, ali i prinudno utociste: ,,Genau

bei der Waschkuche tiberkommt es sie so, dass sich die Frage nicht mehr stellt, ob sie es

120 Berger, 223.
121 1hid, 152-153.
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noch hoch in die Privets schafft. Mit letzter Kraft setzt sie drauflen auf dem Hof die
Wanne ab, torkelt in das distere Hauschen, schlieBt die Tir hinter sich, torkelt im

Dunkeln weiter bis zu dem groRen Fass [...].“**

Izostavljaju¢i dalje opise ubijanja
novorodenceta i njegovog skrivanja (koji ¢e naknadno biti prikazani u vidu analepsi),
narator sme$ta Suzanu u novo skroviSte — stepenice na drugom spratu: ,,.Die Zeit hat
aufgehort fur die Susann. Sie hat sich Uberhaupt nicht mehr bewegt, seit sie hier oben
sitzt auf der dunklen Hinterstiege im zweiten Stock, frierend und still. Sie wirde am
liebsten ewig hier bleiben. [...] Nur nicht mehr denken miissen.“**® Opozicija dole-gore
(veSernica-stepenice) ne menja mnogo u Suzaninoj percepciji prostora. Ono §to je
zajednicko za ova dva mesta, jeste da su mracna, tako da odgovaraju njenoj potrebi da
postane nevidljiva, da nestane, da se stopi sa prostorom i tamom u njemu. Opis prostora
je, sa izuzetkom naglasavanja nedostatka svetlosti, u ovom trenutku u potpunosti
izostavljen. Tek ¢e se naknadno Suzana pri saslusanju prisecati ovog prostora. S obzirom
na njenu neuracunljivost 1 vremensku distancu, Suzanina subjektivna percepcija je
modifikovana. Pri prvom saslusanju se tehnikom indirektnog govora naglasava udaljenost
vesernice od ostatka gostionice, tako da se ova prostorija moze iz Suzanine perspektive
posmatrati kao ostrvski prostor: ,,Sie wiinsche sich nur, sie hitte an dem Tag die Asche
stehen lassen, dann ware sie nicht zu dieser entlegenen Waschkiiche gekommen, und das

«124 K arakterizacija veSernice kao udaljene ukazuje na

Ungliick wére nicht geschehen.
Suzanin osecaj napustenosti 1 izolovanosti. Tome doprinosi i1 paralelno strukturisana
radnja: dok Suzana doZivljava najteze momente, u gostionici je mnoStvo ljudi,
potencijalnih svedoka i/ ili pomagaca, ali niko ne vidi i ne ¢uje njenu bol: ,,An jenem
Donnerstagabend war es endlich wieder einmal sommerlich warm, und kein Tisch in der
Bierstube vom Gasthaus Zum Einhorn blieb unbesetzt. Jedenfalls kamen sie [...], gut auf
ihre Kosten an diesem Abend, weil zusétzlich zum Bier noch gratis ein
Unterhaltungsprogramm geboten wurde.*?* Tehnika kontrastiranja svetlo-tamno, veselo-
tragi¢no, mnogoljudno-usamljeno dodatno intenzivira scenu Suzaninog porodaja i

doprinosi utisku o skucenosti prostora u kome se ona u tom trenutku nalazi, a Koji

122 Berger, 243.
123 1hid, 247-248.
124 bid, 320.

125 |bid, 244-245.
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korespondira sa bezizlaznoS¢u njene situacije. Drugo saslusanje donosi nova saznanja o
Suzaninoj percepciji dogadaja i prostora: ,,Sie allein mit ihrem Kind, in der
blutbesudelten Waschkiiche, im Halbdunkel.«'?® Ovaj izvestaj o Suzaninim mislima
ukazuje na ,osvetljenje prostora‘ — od potpuno tamnog do polutame — Sto se moze
razumeti kao jasnija slika u njenim secanjima, dok je subjektivna percepcija prostora
vezana za njegovu prekrivenost krvlju deteta. Krivica zbog po¢injenog ¢edomorstva na
ovaj nacin pocinje da boji Suzaninu predstavu o prostoru. O vesernici se saznaje i da na
njenom ulazu postoje stepenice: ,,Insténdig schwort sie, das Kopfchen nicht absichtlich
verletzt zu haben, dann féllt ihr pl6tzlich ein, dass ihr das tote Kind — grauenhafte
Vorstellung — auf den Stufen zur Waschkiiche beim Raustragen ,ausgeglitscht sei
[...].“**" Suzanina percepcija prostora suZena je samo na polje oko deteta — ona osim
dogadaja i prostora oko novorodenceta nije u stanju da uocava nista drugo, $to s obzirom
na njeno mentalno i fizicko stanje i ne iznenaduje. Na treCem sasluSanju Suzana ukazuje
na svoj prvobitni plan da sakrije bezivotno telo deteta u veSernici, poéinje da se priseca
predmeta koji se tamo nalaze (poput posude u koju prvobitno odlaze le$ deteta), kao i
svoje spoznaje o nedovoljnoj skrivenosti tj. nepotpunoj izolovanosti i zatvorenosti
prostora: ,,Herr Jesus. Was kommt noch in Frage? Die Jauchekibel vor den heimlichen
Gemachern, aber da kénnte man sie von den Fenstern aus sehen.«'?® Cetvrto saslusanje
razotkriva Suzaninu nemoguénost da se priseti toka dogadaja, ali 1 detalja o prostoru:
,,Uberhaupt wei8 die Inquisitin einiges nicht mehr. Zum Beispiel wo sie die Nachgeburt
hingeschafft hat. Sie habe sie in der Waschkiche gelassen, behauptet sie, doch wo genau,
das konne sie nicht sagen, denn sie sei damals ,ganz verheert und verstort im Kopf*
gewesen“lzg, dok poslednje, peto saslusanje ne pruza nikakve informacije o vesernici. Od
drugih likova u romanu se skoro niSta ne saznaje o ovoj prostoriji, osim $to je
gostionicarka Bauer nakon razotkrivanja i hapSenja Suzane, pocistila veSernicu 1 Stalu, te
narator ukazuje na stanje ovih prostorija: ,,Sie hatte ndmlich am letzten Freitag nicht nur

die Nachgeburt samt Nabelschnur unter den heimlichen Gemé&chern in den Mist gerthrt,

12° Berger, 325.
127 1hid, 328.
128 1hid, 362.
129 1hid, 364.

57



sondern spétabends dann doch noch in Waschkiiche und Stall mit viel Wasser den Boden

gewischt. Das Blut beseitigt, um genau zu sein.«**°

Staza izmedu veSernice i Stale (,,die geféhrliche Strecke*'3!

) za Suzanu znaci
prelaz iz neuracunljivog u polusvesno. ,Planovi‘ koje ona ,osmisljava‘ pri prelasku iz
jednog prostora u drugi predstavljaju odraz njenog nesnalazenja u do tada poznatom
prostoru (,,Sie fallt, das Kind fallt.«**?), ¢iji opis ima fragmentarni karakter, $to ukazuje
na emotivni naboj i na to da je Suzanino sec¢anje strukturisano u vidu asocijacija.

Stala je prostor Suzaninog poraza, stragnih dogadaja i mesto na kome se iznova
variraju tok i ishodi pric¢a protagonistkinje. Hronoloski gledano, Suzanin dolazak u $talu
sledi nakon porodaja u veSernici (ciljni prostor u izvrSavanju ¢edomorstva), ali je za
otkrivanje zlo¢ina ona ishodiste niza strasnih posledica (pocetni prostor u procesu protiv
Suzane), ¢iji je ishod pogubljenje protagonistkinje.

Nakon opisa ¢edomorstva ¢italac je uskracen za detalje o sakrivanju deteta —
prisutan je vremenski skok od Suzaninog porodaja u veSernici do njenog skrivanja na
stepenicama. Stala se uvodi tek nakon otkrivanja leSa novorodenceta i iznova opisuje
kroz sasluSanja. Suzana u prvom saslusanju samo odaje da je dete odnela u Stalu i pokrila
ga slamom®®®, da bi u toku drugog saslusanja prostor 3tale stajao u Suzaninim mislima na
granici izmedu svesnog prisecanja i halucinacije: ,.[...] eine zusétzliche Erklarung
anbietet fiir de schweren Verletzungen am Kopf ihres armen Soéhnchens: Zuerst will sie
in der Dunkelheit mit dem Kind am Arm gegen die Stallwand gestoB3en sein [.]<B U
Suzaninoj svesti se preplic¢u razlicite slike, ona nije u mogucnosti da razgranici prostor
veSernice i $tale, kao ni dogadaje koji se za njih vezuju. Njeno potiskivanje strasnog ¢ina
Cedomorstva uslovljava fragmentarnost, ali i verodostojnost subjektivne percepcije
prostora. Tre¢e sasluSanje obiluje uzasavaju¢im detaljima, ali 1 dalje ukazuje na
nepostojanost Suzaninih iskaza, na njihovu nedoslednost i psihi¢ku rastrojenost
¢edomorke. U ovoj verziji dogadaja, Stala predstavlja prolazni prostor za sakrivanje lesa:
ciljni prostor je u Suzaninim planovima bilo njegovo potapanje u Majnu, do ¢ega zbog

kasnijih okolnosti ne dolazi: ,,Vielleicht, wenn sie es erst mal in den Stall schafft. Der

130 Berger, 323.
B |pid, 363.

32 |pbid, 363.

133 Up. ibid, 319.
3% |bid, 328.
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Eingang ist nicht weit von der Waschkiiche, schlecht einzusehen im Durchgang zwischen
Vorder- und Hinterhof. Und drauBen ist es ohnehin schon fast dunkel.“**> Suzanino
seCanje samo po sebi, ali i u vezi sa prostorom, odlikuje tama. Samim tim se ono

izjednacava sa prise¢anjem na subjektivnu percepciju prostora:

,Da ist es zappenduster. Sie will zur Kippe in der Ecke, stét samt Kind irgendwo in der
Dunkelheit gegen die raue Wand, schirft sich die Haut auf. Da sie nun rein gar nichts mehr
schrecken kann, nimmt sie das tote Kind nochmals fester und schlagt es mit dem Kdpfchen gegen
die Stallwand, damit es nur ganz bestimmt richtig tot ist und nicht irgendwann schwer verletzt
aufwacht. Dann legt sie es unter die Krippe. Hinein ist doch zu gefahrlich. Im Dunkeln tastet sie sich
zu den Pferden, sammelt Streu auf den Stallen, die Tiere lassen sie ruhig gewahren, atmen sanft,
auch ein bisschen Heu rafft sie aus der Pferderaufe zusammen, und bedeckt damit sorgsam nach und

nach ihr armes, kleines totes Kind.«%®

Interesantno je da se u momentima, kada bi nulta fokalizacija mogla da doprinese
rasvetljavanju izgleda prostora, Rut Berger odlucuje za internu, otezavajuci na taj nacin
Citaocu stvaranje slike o datom prostoru i ostavljajuéi mu isklju¢ivo moguénost da
atmosferu dozivi iz Suzanine perspektive. Figura naratora se zacudujuée dosledno
povla¢i iz prvog plana, verovatno sa ciljem da Suzaninu emotivnu rastrojenost §to
intenzivnije priblizi ¢itaocu, koji, pored konja u $tali, jedini moze da prisustvuje ovim
deSavanjima, ali i razume njenu tragediju. Iskljucena iz teme Cetvrtog saslusanja, Stala se
u petom ukratko spominje u vidu potvrde ve¢ recenog: ,,Denn mit den Schldgen gegen
die Wand im Stall, vom Anwalt als nicht geschehen vermerkt, halt sich die Susann gar
nicht erst auf, das wird schon so sein, dass sie es getan hat, das widerruft sie nicht.«**’
Uprkos znaaju veSernice i Stale za razvoj radnje i niz tragi¢nih posledica za
protagonistkinju, jedino je Suzanina perspektiva prisutna pri opisu ovih prostora i njihove
funkcije. Ovaj naratorov postupak moze se objasniti uskra¢ivanjem dopunskih
(prevashodno objektivnijih) perspektiva, koje bi dovele do distanciranja ¢itaoca od

protagonistkinje, a samim tim i do nedostatka empatije sa njom.

135 Berger, 362.
1% 1hid, 363.
37 1bid, 388.
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Dom porodice Gete (Goethe) je, zbog zastupljenosti sporedne radnje vezane za
¢lanove ove porodice, jedan od prostora koji je, iako ne detaljno opisan, niti ¢esto
spominjan, klju¢an za tumadenje familijarnih odnosa. Clanovi porodice Gete se (sa
izuzetkom sina Volfganga) po prvi put uvode u radnju romana kroz opis njihove Setnje
(dakle, u otvorenom prostoru), dok se njihov dom kao prostor radnje spominje tek
naknadno®™®?: ,,im Haus Zu den Leiern am GroBen Hirschgraben“**. Opis Kornelijinog
doterivanja u njenoj sobi na spratu odvija se paralelno sa razgovorom njenog oca sa
ujakom Lindhajmerom (Lindheimer) u prizemlju kuce. Uprkos nedostatku daljeg opisa
kuce, saznaje se o Kornelijinoj subjektivnoj percepciji svog doma, tacnije oCevom
tumacenju njene percepcije: ,,Jedes Mal, wenn sie sich amusieren ging, tat sie so, als trete
sie jetzt aus Gefangnismauern in die Freiheit. Das Gefangnis, das war wohl hauptsachlich
sein gut gemeintes Studienprogramm, das sie heutzutage nurmehr mit Martyrermiene und
demonstrativ schlechtgelaunt zu absolvieren pflegte.«!*® Johan Kaspar Gete i njegove
tehnike poducavanja dece, prvenstveno Cerke, kod Kornelije izazivaju negativan stav
prema domu i potrebu da iz njega pobegne. Otac, iako svestan razloga, nije voljan da
uvidi svoje propuste u vaspitanju i obrazovanju dece.

Za Korneliju se moze, poput Suzane Brant, tvrditi da je njena percepcija prostora
uslovljena osobama i dogadajima, dakle, atmosferom koja vlada u odredenom prostoru.
Tako ¢e 1 pismo koje dobija od brata usloviti njeno dobro raspolozenje u prostoriji (njenoj
sobi), koja je pre toga bila ispunjena negativnom energijom zbog nezadovoljstva svojim
fizickim izgledom: ,,Deshalb war sie hoch in ihr Zimmer geflohen, und da hiipfte sie nun
auf und ab, quietschende kleine Jubellaute ausstoRend. [...] Der Grund war ein Brief, der
eben in der Post lag.“141

Povratak Volfganga Getea iz Strasburga u Frankfurt obeleZen je njegovim
nezadovoljstvom — otac nije kod kuce da ga doceka: ,,Sein Eintritt ins Elternhaus lief
dann aber ohnehin etwas anders ab als erwartet. Erstens befand sich der Vater nicht im

Haus (wie instinktlos von ihm, an einem Tag auszugehen, an dem mit Wolfgangs

138 pre toga je samo ukratko ukazano na povoljan geografski polozaj kuée Geteovih: Up. Berger, 135-136.
' Ipid, 184.
"% Ipid, 186.
! Ibid, 232.
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Ankunft zu rechnen war).“*** Zanimljivo je da i Kornelija i Volfgang porodi¢ni dom
vezuju za ocevu figuru, bilo da je re¢ o izbegavanju kuce ili o povratku u nju. | majka,
Elizabeta Gete, ukazuje na jaCinu patrijarhalnosti doma Geteovih: ,,Er kennt meinen
Mann nicht, der nimmt seines Hauses Ehre nicht auf die leichte Schulter.*!*®

U domu ove porodice ne nedostaje posetilaca. Tako na primer braéa Sloser
(Schlosser) veoma rado dolaze u dom Geteovih: ,,Und vor allem lieRen sie es an
kiinftigen eigenen Besuchen im Haus Zu den drei Leiern nicht fehlen.«*** Sam prostor,
kao ni njegovi delovi, ne igraju klju¢nu ulogu u motivisanju posetilaca — u ovom slucaju
je razlog udestalih dolazaka udvaranje Georga Slosera Korneliji.

Volfgangova i Kornelijina usamljenost u prostoru svog doma rezultira i potrebom
za organizovanjem druzenja i slavlja: ,,Bei Goethes im Haus Zu den drei Leiern war ein
groRes Fest im Gange. [...] Es war also doch wieder nur die Frankfurter Gesellschaft heut
im Haus Zu den drei Leiern, und Wolfgang gab selbstverstandlich den Ton an.“*** Pored
Volfgangove potrebe za publikom koja je u njegovom domu prisutna da bi se divila
njegovoj li¢nosti i njegovom govoru, u razgovoru izmedu Geteovih i Sloserovih uvek se
iznova doti¢e tema Suzane Brant. Za razliku od ostalih prisutnih, jedina je Kornelija ta
koja u svakom prostoru oseca nesigurnost u razgovoru o ¢edomorki, kod nje ova tema
budi strah i neprijatnost.

Dom fon Stokumovih (von Stockums) je kuéa bogate porodice u kojoj Suzanina
sestra Ursula povremeno radi kao S$valja. Na bogatstvo porodice se ukazuje kroz
neizdasne komentare naratora o prostoru: ,,das feine Haus*“,**® _Ein Lakai [istakla M. P.]

fithrte sie nach oben.“**’

148

Naratorovo oslovljavanje majke i ¢erke (Demoiselle, Madame,
Maman~) wukazuje na njegovo ironi¢no posmatranje ovih figura, njihovih
interpersonalnih odnosa, ali i prostora u kome one zive — njihova ,fina kuca‘® je samo
ironi¢ni komentar koji doprinosi kontrastiranju sa sudbinom Suzane Brant i mestima na
kojima ona boravi. Ovo stilsko sredstvo se koristi i u kratkom opisu sobe Lizete fon

Stokum:

142 Berger, 334.
143 1hid, 334.
144 1bid, 340.
145 | bid, 369.
148 1hid, 271.
Y7 1bid.
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,,Deren Zimmer war, wie in Frankfurt tblich, sehr preziés und rokokomaRig geschnérkelt
eingerichtet. (Die Frankfurter Handelsleute bauten sich zwar keine Paléste wie die angeberischen
Zugereisten Thurn und Taxis, aber irgendwo mussten ja auch sie hin mit all dem Geld.) In dem
breitesten, bestgepolsterten nussholzgedrechselten Stuhl hatte es sich die Hausherrin schon in
freudiger Erwartung facherwedelnd bequem gemacht, als die Konigin eintraf. Das holde

Tochterchen selbst lehnte in taubenblau-weiRl gestreiftem Musselin in Polonaisenschnitt an der
«149

stark polierten Ankleidekommode und gahnte verstohlen [...].
Naratorovo (krajnje atipi¢no) udubljivanje u detalje poput materijala od kojeg je
napravljena stolica ili izgleda komode na koju se naslanja ¢erka, pa sve do garderobe
Lizete fon Stokum, ukazuje na rasko$ doma, s jedne strane, ali i na nedostatak duhovne
sirine majke i ¢erke, S druge.

Nasuprot bogatstvu Stokumovih, dom Hehtelovih oslikava skromni Zivot jedne
malogradanske porodice. S obzirom na njihov nezavidni socijalni i materijalni status,
narator samo u naznakama daje do znanja u kakvim uslovima Hehtelovi zive: ,,Also
briillte er ihr am Tisch in der verrauchten Werkstatt, die auch Kiiche war [...].“**
Dvostruka funkcija ove prostorije (radionica i kuhinja), kao i pripovedacev odabir
jedinog epiteta (zadimljena), ukazuje na skucene uslove zivota, ali i na naratorovu
nameru da je kontrastira sa pompeznim namesStajem 1 ku¢ama bogatih porodica poput
Geteovih i fon Stokumovih.

Dom Kenigovih (Koénigs) sastoji se iz dve sobe koje ova porodica iznajmljuje u
jednoj kuéi, u kojoj, pored bra¢nog para, njihove dece i drugih podstanara, zivi i Ursulina
neudata sestra Kete Brant (Kathe Brand). Njihov dom ne razlikuje se mnogo od smestaja
Hehtelovih: ,,An deren Ende, kurz vor dem Friedberger Tor, wohnte in einem der &lteren
Hé&user auf der rechten Seite der Tambour Konig samt Anhang in zwei kleinen Zimmern
zur Miete. Zu welcher (ndmlich der Miete) der Anhang einen guten Teil beitrug, da der
Sold eines Tambours allein wohl kaum weit reichen wiirde.“'>! Sama pozicija kuce (na
kraju ulice, pre groblja), kao i epitet ,,starija”, ukazuju na socijalni status porodice Kenig.

Oronulost ovog prostora, a samim tim i siromastvo Kenigovih, naznaceno je i u daljim,

9 Berger, 271.
150 1hid, 224.
51 1bid, 252-253.
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,usputnim‘ komentarima naratora: ,,[...] bis sic am Hauseck die kaputte Hoftlr quietschen
[istakla M. P.] horte“®? kao i ,,Unten spielt ihr kleiner Sohn mit den Nachbarskindern
Klettern an der kaputten alten [istakla M. P.] Bank.“™*® Prilaz kuéi, kao i ,prostor za igru
Ursulinog sina, koje narator oznac¢ava kao devastirane i oronule, ukazuju na tro$nost kuce
i prostora oko nje, ali i na siromasStvo porodice Kenig. Kao ni sestra Dorete, ni Ursula ne
poseduje luksuz veceg broja prostorija — zatvoreni prostor i kod nje ima dvojaku funkciju
(,,in ihren Schlaf- und Wohnzimmer“®"/ ,,in der Wohn- und Schlafstube“lSS), Sto narator
sa nekom vrstom ironije i zadovoljstva posebno istie, dok u Suzaninom slucaju
oronulost i sku¢enost njenog okruzenja (sa izuzetkom interne fokalizacije i subjektivnog
prostora) ne naglasava.

Radionica obucara Vecela (Wetzel) slika je teSkog zivota pripadnika socijalne
grupe zanatlija tog doba, ali i loSeg zdravstvenog stanja obucara. Iz Suzanine perspektive
radionica izgleda loSije nego ikada: ,,Beklommen tritt sie in die distere, ledrig-muffig
riechende Werkstatt, wo zwischen hohen Regalen eine krumme Gestalt tber der Arbeit
sitzt wie eh und je. Es ist so dunkel hier drinnen — wenn sie nicht wusste, dass die Gestalt
der Wetzel ist, sie wiirde ihn nicht erkennen.«**® Suzanina percepcija prostora, zasnovana
na mirisima i vizuelnim elementima, oslikava starost i propadanje, a dopunjava se i
auditivnim momentima (kasalj Vecelove supruge iz susedne prostorije), ¢ime ceo prostor
odise blizinom smrti.

Dom i ordinacija doktora Meca (Dr. Metz) uvodi se u radnju nakon drugog
spominjanja ovog lika, sa ciljem da se prikaze prostor njegovog lekarskog ,pregleda
Suzane Brant. 1z tog razloga i ne ¢udi da je upravo Suzanina perspektiva odabrana za

prikazivanje Mecovog doma:

,Dann steht sie vor dem Ziel, vor zwei ausgetretenen Stufen aus dem heimischen
Frankfurter roten Sandstein und einer blauen Tir, zu der die Stufen fuhren, ein fleckiges Uringlas

hangt als pittoresk-altertiimelndes Arzteemblem daneben. Das Haus liegt kurz vor der

152 Berger, 254.
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Metzgerpforte und hat keinen Hof. An der Tur hangt ein eiserner Klopfer, den die Susann
«157

schlieBlich wohl oder ibel auch bedient [...].
Suzanino uocavanje detalja, kao i naratorov glas koji ih komentariSe (,,pittoresk-
altertiimelndes‘‘) doprinose jednoznacnoj karakterizaciji lika doktora Meca: Njegov dom/
ordinacija odi$u duhom medicine (Uringlas, Arzteemblem), ali se ukazuje i na nedostatak
ekonomskog kapitala i sigurnosti ove figure (ausgetreten, fleckig, keinen Hof).
Sprovedena na drugi sprat ove kuce, Suzana se nalazi u samoj ordinaciji — jedinoj
prostoriji koja se predocava internom fokalizacijom: ,,[...] eines mit Biicherregalen an den
Wanden und einem Schaukelstuhl am Fenster. [...] Der Herr Doktor hingegen, in Braun
und Griin gekleidet, steht nahe der Tir an einem langen Tisch voller merkwirdiger Dinge
wie Glasrohre und Glasballons und betrachtet, eine Lorgnette vorm Auge,
hochkonzentriert ein gelbliches Mineral.“**® Mecov ,ucenjacki¢ stav u sobi prepunoj
,cudnih® sprava i pribora doprinosi slici koju on zeli da stvori o sebi — slici velikog
naucnika i lekara, $to mu u slucaju neuke Suzane Brant, i uspeva: ,,Der Doktor Metz [...]
betrachtet statt des Steins durch die Lorgnette nun sehr eingehend und in ihrer ganzen
Lange die Susann.“**® Njegova nesposobnost da utvrdi Suzaninu trudnoéu, kao i
samouverenost u svoje ,metode‘, ukazuju na to da radni prostor tj. ordinacija doktora
Meca sluzi samo kao fasada za skrivanje njegove profesionalne nesigurnosti i
nestrucnosti, te se zbog toga njegova figura moze posmatrati 1 kao karikatura
narcisoidnog, ali nekompetentnog lekara.

Kuéni zatvor Erazmusa Zenkenberga (Johann Erasmus von Senckenberg),
jedne od najkontroverznijih li¢nosti Frankfurta 18. veka, ve¢ godinu i po dana je mesto
njegovog boravka (,,oben im siidwestlichen Mansardeneckzimmer in Arrest gehalten«®?).
Ova prostorija je zbog Erazmusovog, po prirodi neobuzdanog, a ve¢ duze vreme
prinudno sputanog duha, preplavljena osec¢ajem dosade i nesanicom. lako se ne nalazi iza
reSetaka, Cetiri zida ove prostorije ga sve viSe guse: ,,[...] sowie mal rechts, mal links aus

den beiden Fenstern seines tadellos ausgestatteten Gefangnisses in die Freiheit geblickt
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hatte, wandte er sich seufzend seinem Schreibtisch zu.“'®* Prozor kao Erazmusov jedini
kontakt sa spoljnim svetom (sa izuzetkom posluge, Cuvara i povremenih poseta brata) je u
isto vreme 1 podsetnik na njegovu fizicku sputanost, na nemoguénost da izade van zidova
svog kucnog zatvora. Uprkos cinjenici da je ova soba opremljena njemu poznatim
stvarima — pisaci sto, njegove stolice — on i dalje ne uspeva da se oseca ispunjeno u ovom
prostoru: ,,Da hatten es ja die Kerle unten im Kerker besser! Die kamen wenigstens
raus. %

U bolnicu Svetog duha je Suzana Brant, zbog zdravstvenog stanja, prebacena
nakon kratkog boravka u Zenskom zatvoru. Ovaj prostor za pocCetak uvodi narator, koji

posebnu paznju posvecuje loSem stanju pogotovo unutra$njosti zgrade, samim tim

usmeravajuéi o¢ekivanja ¢itaoca na nezavidan tretman bolesnika:

»Im Hospital zum Heiligen Geist hatte sich in letzten fliinfhundert Jahren nicht viel
verdndert. Inshesondere war es nicht vergroBert worden [...], da lag der Main. Der schickte
gelegentlich mal Hochwasser, was die allgemeinen Zustdnde in den Krankensédlen nicht
verbesserte. Die waren allerdings ohne fauliges Hochwasser schon zum Farchten. [...] ging es in

jedem Schweinestall reinlicher und gesuinder zu. Es gab Bettler und Vaganten, die lieber krank auf
«163

der Stral3e herumlagen, als ins Hospital zu gehen.
Naratorov ironi¢ni zakljucak da je Suzana imala srece §to nije morala da boravi u sali za
bolesnike, veé u zatvorenickoj prostoriji (,,hdchst privilegiert“'®*), samo doprinosi opisu
Sokantnih bolnickih uslova Frankfurta tog doba. Soba tj. ¢elija u koju je Suzan smeStena
je u potpunosti prazna — pored kreveta na kome se ona nalazi pod nadzorom ¢uvarke, ne
postoji nijedan drugi komad nameStaja. Medutim, ogoljenost i mir prostora ne
korespondiraju sa unutra$njim stanjem protagonistkinje: ,,Gott sei Dank. Jetzt hat sie
endlich ein bisschen Ruh. [...] Nur im Kopf, da will sich wieder keine Ruhe einstellen,
obwohl sie so schwach ist.“*®® Uocljivo je na viSe mesta u delu, da u situacijama potpune
usamljenosti 1 mira, Suzana osec¢a unutraS$nji nemir — Upravo spokoj prostora njoj pruza

priliku da preispituje svoje odluke i postupke. Medutim, nakon prve prespavane noci u
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bolnickom zatvoru, Suzanina ¢elija se od utocista posetom pisara Klaudija (Claudy)
transformise u prostor sasluSanja. U prostor Celije se za ovu priliku unosi i jedna stolica,
koja kao komad namestaja ukazuje na zavrSetak Suzaninog ,samovanja‘, a samim tim i na
kraj njenog ,odmora‘: ,,Die Angst steigt wieder auf in der Susann. [...] Sie muss weiter
leugnen, ganz stur. Das ist ihre einzige Rettung.«®®

Drugo saslusanje odvija se van zidova ¢elije, a samim tim i van moguce sigurnosti
malog, zatvorenog prostora. Prostorija u koju je dovedena, za razliku od prethodnog
saslusanja, puna je ljudi, a njen prvi utisak o prostoru tj. njegovoj atmosferi obelezen je
neprijatnim mirisom: ,,Und dieser modrige Geruch, was mag das sein, scheul3lich riecht
das.“*” Ova mala prostorija, u kojoj Suzana osefa fizicku i1 mentalnu skucenost,
predstavlja prostor stra§nog sukobljavanja ¢edomorke sa iskopanim leSom Svog deteta.
Pritisak prostora dovodi do Suzanine potrebe da se duhom prebaci u prostor secanja,
prostor nemilog dogadaja 1 fatalnih greski: ,,Die Susann spricht noch, da ist sie schon
ganz woanders. %

Frankfurtski Zenski zatvor prva je stanica u koju je Suzana Brant dovedena
nakon hapsenja. Kratki boravak u muskom zatvoru prethodio je njenom dolasku u zenski,
ali je zbog loSeg zdravstvenog stanja i mentalne rastrojenosti, Citalac uskracen za
Suzanine utiske o ovom prostoru: ,,Sie bekam nicht viel von der Anregung, die bei ihrer
Ankunft in der Hauptwache losbrach.“**® Narator objasnjava vizuelnu i prostornu blizinu
ova dva zatvora: ,,Das war allerdings nur ein kurzer Weg: Der Turm stand auf der
Sldseite vom Heumarkt und somit in Sichtweise der Hauptwache, ein Relikt der

mittelalterlichen Stadtbefestigung [...].«*"

Na taj nacin on ukazuje na postojanje vezivnih
linija izmedu ovih prostora, a samim tim 1 ¢itaocu pomaze u orijentaciji 1 kreiranju slike
prostornih odnosa ova dva utvrdenja. Suzana je, medutim, ubrzo nakon dolaska
prebacena u bolnicu zbog krvarenja. Njen povratak u zenski zatvor, uprkos i dalje losem
zdravstvenom stanju, zavrSava zatvaranjem u prostoriju koja se nalazi u nezavidnom

stanju: ,,in eben jenem verriegelten, steingepflasterten, grob verputzten Raum [...].«*"* U

166 Berger, 318.
187 1hid, 324.
188 1hid, 325.
189 |bid, 300.
170 1 pid, 309.
71 | bid, 336.
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ovoj prostoriji je, poput bolni¢ke celije, oCekuje krevet, §to je u ovoj instituciji stvar
prestiza i privilegije, i samoca. Od iS¢ekivanja saslusanja, preko iS¢ekivanja presude, do
izvrSenja smrtne kazne na kraju, prostor oko Suzane se polako suzava — pogorsavanjem
njenog psihickog stanja ona ima utisak da joj prostor postaje sve uzi. Njena subjektivna
percepcija uslovljena je prvenstveno figurama koje je posecuju, tako da psihi¢ko stanje
varira od o¢aja do umirenosti koju joj donosi svestenik Vilemer (Willemer).

Poslednja prostorija u kojoj Suzana boravi u okviru zatvora je tzv. sobica ubogih
gre$nika, dok izvrsitelji njene kazne uzivaju u gozbi koja se odvija pred pogubljenje:
,,’Auf dem von Soldaten bewachten und vom Volk umlagerten Katharinenturm fand ein
Festmahl statt. [...]. Gutes Essen gratis, guter Wein gratis, Geselligkeit und Nervenkitzel
durch die interessante Aussicht vom Turmfenster auf den Richtplatz.“*"* Naratorovo
ironi¢no komentarisanje uzitka koji gozba u ovom prostoru i okruzenju pruza ¢uvarima
zatvora, kontrastirana je sa Klaudijevim nedostatkom apetita: ,,Der Claudy schiamte sich,
dass er wieder einmal als Weichling dastand. Aber es ging einfach nicht, beim bloRen
Gedanken an Essen im Mund krampfte sich ihm der Magen zusammen.“'"® Na taj nagin
je atmosfera istog prostora percipirana iz dve perspektive utoliko razli¢ita, koliko se
bliskost 1 sazivljavanje sa Suzaninom sudbinom razlikuju.

Prostorija za sasluSanje za to zaduzenog gradskog istraznog organa, do koje je
Suzana sprovedena kroz ,,lavirint gradske kuée“,"* jo§ jedna je od zloslutnih prostorija,
koje se iz Suzanine perspektive ni po ¢emu ne razlikuju od zatvora: ,,Der Susann fangen

die Knie an zu schlottern beim Eintritt in den zugigen Rémer.<*"

Medutim, zbog dugih
nedelja ¢utanja i potiskivanja griZe savesti, Suzana se u isto vreme i raduje Sto ¢e moci sa
nekim da podeli sve to o ¢emu je do sada cutala: ,,endlich mit jemandem sprechen zu
kénnen iiber das Furchtbare.“!" Spoznaja da su samo tri ispitivaca u prostoriji (Rost,
Zigner i Lindhajmer), kao i da je ovog puta ne o¢ekuje nikakvo iznenadenje poput lesa
deteta, u Suzani budi olakSanje, a samim tim 1 prijatniju percepciju prostora:

»Merkwiirdig aufrecht sitzt sie auf ihrem Stuhl, denkt der Siegner, und mit einem solchen

172 Berger, 432-433.
178 | bid, 433.

4 Up. ibid, 351.
175 1hid, 351.

178 1hid, 352.
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ruhigen Ernst.“!’" Ovo, treée saslufanje je i Suzanina najobimnija izjava u vezi sa
¢edomorstvom, u kojoj ona, zbog Zelje da olakSa grizu savesti, S jedne strane, a zbog
umora i straha, s druge strane, priznaje i mnogo vise od onoga §to je ucinila, §to ¢e u toku
kasnijeg sudenja biti veoma tesko ili nemoguée opovrgnuti. U istoj ovog prostoriji
Suzana saznaje svoju presudu i sve do tada prijatno ili barem podnosljivo, U njoj postaje
crno: ,,Das ist der Moment, in dem es der Susann schwarz vor Augen wird.“!"® Narator u
ovom trenutku akcenat stavlja na njene reakcije i misli, u potpunosti zanemarujuci
Suzaninu percepciju prostora, atmosfere i okoline.

Zatvoreni prostori u Frankfurtu koji su analizirani u ovom poglavlju medusobno
su viSestruko razli¢iti, ali imaju i znaajne zajednicke crte: njihovom analizom se
doprinosi rasvetljavanju karakterizacije figura, njihovih interpersonalnih odnosa,
njihovog trenutnog psihi¢kog stanja i raspolozenja i/ ili motivacije i toka same radnje.
Prostori koji su analizirani svakako nisu jedini u delu, ali su klju¢ni za njegovu kasniju
interpretaciju. Oni koji nisu obuhvacéeni ovim poglavljem smatraju se ili nedovoljno
rasvetljenim u delu (narator im nije posvetio mnogo paznje) ili ni na koji nacin ne uticu

na tumacenje figura i radnje romana, dakle, ne mogu se oznaciti kao regije dogadaja.
3.2.1.2 Otvoreni prostori kao mesta radnje

Pod otvorenim prostorima Frankfurta podrazumevaju se u romanu Grethen kako
prostori radnje, tako i1 prostori percepcije. Oni su uglavnom visestruko povezani vezivnim
linijama, prvenstveno kauzalno, ali i konsekutivno-finalno.

Spomenute prostorne okolnosti deo su naratorovih digresija vezanih za istorijat
Frankfurta, njegovih ulica, funkciju odredenih gradevina 1 objekata 1 slicno. Neretko ove
prostorne okolnosti prerastaju u prostor radnje, jer se narator uglavnom koncentrise na
dogadaje, izbegavaju¢i na taj nacin suviSne podatke i1 odstupanja od intenzivnog
pripovedanja radnje. U ovom poglavlju se, kao i u prethodnom, akcenat stavlja na
otvorene prostore koji se mogu oznaciti kao regije dogadaja ili kojima je narator u

romanu posvetio posebnu paznju, pa samim tim nisu ostali samo na nivou spominjanja.

7 Berger, 354.
'8 Ibid, 398.
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Prvi prostor koji ima ovaj status su frankfurtske ulice kojima uvece Seta Peter
Brentano. U romanu su ulice povezane kauzalno ili konsekutivno-finalno, a u ovom
slu¢aju imaju ulogu puteva koji povezuju Brentanovu posetu prijateljima i njegov dom:
,,durchschnitt [...] Peter Brentano die alte Bornheimer Pforte in Richtung Fahrgasse. Er

“" Interesantna je

war auf dem Heimweg von einem Besuch bei Freunden [...].
naratorova potreba da Sto preciznije opiSe puteve, tako da i u ovom slucaju Citaocu ne
uskracuje konkretne informacije o prostoru — pored onih ve¢ pomenutih u citatu, tu su i
,Nirnberger Hof*, ,,Judengasse®, ,,Gasthaus Zum Einhorn«.® |z perspektive ovog lika
OVO Su prvenstveno prostori percepcije, jer se u gostionici Kod jednoroga paralelno
odvija radnja koju Brentano samo vizuelno i auditivno percipira, ali nije deo nje: ,,Peter
Brentano sah es jetzt ganz gut im Licht der StraBenlaternen.“'®! Nakon ovih Brentanovih
zapazanja sledi naratorova digresija koja se moze oznaciti kao kauzalna, a posveéena je
drustveno-istorijskoj situaciji u Frankfurtu tog vremena. Interesantno je da digresija
pocinje 1 zavrSava se spominjanjem ulicnog osvetljenja (,,Straenlaternen®), tako da je
opis prostora i njegova percepcija od strane figure Brentana samo povod za naratorovo
iznoSenje (velikim delom ironi¢nog) misljenja o atmosferi i socijalnom miljeu Frankfurta.
Paralelno sa Brentanovim kretanjem u prostoru krece se i figura vodnika Branta, koji je u
potrazi za doktorom Zenkenbergom (Dr. Johann Christian Senckenberg). Interesantna je
paralelnost ovih radnji, koje narator vrlo vesto preplice: ,,Wéhrend der Herr Brentano
sich inzwischen zu Hause schon bettfertig machte, hatte der Sergeant Brand seinen
Dienst fiir den Tag noch keineswegs beendet.“'*? Brantova prostorna percepcija ukljucuje
ve¢ spomenutu ,,Fahrgasse®, zatim ,,Hasengasse* sa kona¢nim ciljem: kuc¢a Kod tri zeca,
da bi se kretanje nastavilo do bolnice Svetog Duha, a zatim i do muskog zatvora, pri
¢emu put vodi kroz istorijske delove Frankfurta: ,Mainkai“, ,,Romerplatz®, ,Neue
Krame®, , Liebfrauenberg®, , Katharinenpforte*, _Heumarkt'®®, Naratorovo insistiranje
na navodenju konkretnih prostornih podataka poput naziva ulica i trgova, dakle,
eksplicitno razja$njavanje topoloskog nivoa teksta, moze se protumaciti kao njegova zelja

da istakne verodostojnost pripovedanja, ali i upuéenost u mesta i dogadaje o kojima

17 Berger, 32.

180 Up. ibid, 32.

181 1bid, 34.

182 1bid, 41.

183 Up. ibid, 40-41.
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pripoveda, ¢ime njegova spoznajna mo¢ nikad nije manja od informisanosti figura.
Interesantno je da kretanje figura ulicama prvenstveno sluzi prikazivanju njihovih misli:
Brentanovo razmisljanje o Zenidbi, Brantove misli o izvrSavanju posla, a u slucaju
doktora Zenkenberga, njegovo unutrasnje preispitivanje porodi¢nih odnosa, u prvom redu
odnosa sa bratom Erazmusom.'®* Pokreta¢i razmisljanja ovih likova variraju od spoljnih
faktora prostora u kome se krecu, preko cilja ka kome idu, pa sve do misli koje im ¢esto
zaokupljaju paznju, a da nisu prostorno uslovljene, ve¢ im kretanje otvara mogucnost da
im se u potpunosti posvete.

Ulica koja ¢e u viSe navrata imati status prostora radnje je tzv. ,,Jevrejska ulica®,
geto frankfurtskih Jevreja. Ova prostorna regija spominje se vise puta kao orijentir pri
kretanju figura (na primer ve¢ spomenuta Brentanova $etnja), ali i kao prostor percepcije,
a prvi put dobija status prostora radnje kada Suzana Brant odlazi u nju u potrazi za
Jevrejinom Jontefom, poznanikom Holandanina Jana. Radnja se u ovom sluéaju uvodi

naratorovim opisom geta, u kojem ne izostaje ironija:

,Der touristische Ruhm der Judengasse beruhte hauptséchlich darauf, dass es hier so
gruselig zuging. [...] Die Bewohner der Judengasse fanden auch ihre in Zweierreihen
hintereinanderstehenden und dann an die Mauer grenzenden, lacherlich schmalen und kurzen

Hauser durchaus nicht pittoresk, weil sie ndmlich drin leben mussten, in dichtem Gedréange mit zig
«185

Familien und dabei von vorn und von hinten kein Licht und keine Luft bekamen.
Zagusljivost, skucenost i nehigijenski uslovi osnovne su odlike ove ulice. Nakon kratke
digresije o istorijatu geta, kao i socijalnom statusu frankfurtskih Jevreja, moze se
zakljuciti da je karakteristika ovog prostora i Zivota njegovih stanovnika zatvorenost
medu zidine, dakle, izolacija i mnogobrojne zabrane: ,,Solche Leute wollte man nicht als
Nachbarn.“*®® S druge strane, figurama poput Bonuma ovaj prostor zna&i ,biti medu
svojima‘, tako da iz njegove perspektive Jevrejska ulica nudi viSe pogodnosti nego
nedostataka. Bonumov susret sa Suzanom u ovom prostoru uslovljava promenu
fokalizatora: Sa njegovih misli i percepcije ovog prostora prelazi se na njene,

prvenstveno sa akcentom na svrhu Suzaninog dolaska u ovu ulicu: ,,Und da wére eben

184 Up. Berger, 118-119.
185 1bid, 166-167.
188 1hid, 169.
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dieser diinne Schimmer von einer Hoffnung, dass sie dem Jan auf die eine oder andere
Weise eine Nachricht zukommen lassen kann.“®’ Iz tog razloga Jevrejska ulica iz
perspektive protagonistkinje predstavlja s jedne strane ciljni prostor, a sa druge prostor
projekcije odredenih nadanja i Zelja, prostor potencijalnih emotivnih ispunjenja.
Medutim, boravak u ovom prostoru Suzani ne donosi smirenje, tako da se za nju ova
ulica moze oznaliti kao prostor neispunjenih océekivanja. Prostorne okolnosti iz
perspektive ovog fokalizatora, s obzirom na emotivno, ali i fizicko stanje u kome se on
nalazi, ne korespondiraju u potpunosti sa naratorovom, ali ni sa Bonumovom
percepcijom prostora. Uprkos guzvi, nabijenosti i neprohodnosti ulice, Suzana je vodena
strahom da ¢e biti videna ili otkrivena, dakle, njena subjektivna percepcija je uslovljena
ugrozenoscu, tako da se u ovom slucaju otvoreni prostor pre konotira kao zatvoreni: ,,[...]
weild sie kaum, wie und bei wem sie, ohne Verdacht zu erregen, ihre Frage vorbringen
soll.«188
Jevrejsku ulicu karakteriSe prisustvo trgovaca, u primeru iz romana prvenstveno
zlatara — zanimanja koja se i iz perspektive danasnjih predrasuda oznacavaju kao tipi¢no
jevrejska. Uprkos tome, u romanu Rut Berger, kao ni na primeru Jevrejske ulice, ne moze
se govoriti 0 tipi¢nim obrascima radnje, kao ni o tipiziranju prostora, jer autorkino
pridrzavanje istorijskih izvora utice na autenti¢nost dogadaja, a samim tim i opisa
prostora i njegovih funkcija.
Naratorov opis Frankfurta kao sajamskog grada, atmosfere u njemu u vreme

uskrinjeg sajma (,,europaisches Handelsereignis erster Klasse:®

) i njegovih zidina, jo$
jedna je od digresija koje se povezuju sa radnjom. | ovo skretanje sa opisa konkretnih
dogadaja pocCinje i zavrSava Se istim pojmovima (u ovom slucaju isticanjem evropskog
znacaja frankfurtskog sajma), a povezuje se sa radnjom u gostionici Kod jednoroga,
tacnije opisom poslova koji se u doba sajma u njoj obavljaju.

Povezivanje opisa Frankfurta i radnje prisutno je i na pocetku drugog dela
romana, prikazivanjem Bonumovog razmis$ljanja. Pocetak poglavlja posvecen opisu

mostova povezuje se sa mislima ove figure €iji prostor percepcije oni u tom trenutku

predstavljaju: ,,Eines der Wahrzeichen von Frankfurt waren die Brickenmdihlen. [...] Auf

187 Berger, 171.
188 1hid, 172.
189 1hid, 91.
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der Briicke, genau zwischen den beiden hohen Mihlen, lehnte heute frih der Bonum gen
Nordosten tber die Mauer. [...] An solchen Tagen, da kann der Bonum nicht anders, da
muss er einfach hier oben stehen bleiben und den Blick und die Gedanken ein bisschen
schweifen lassen.«'*® Spoljni faktori prostora percepcije, konkretnije vadenje lesa deteta
iz Majne, predstavljaju okida¢ za Bonumovo razmiSljanje o Suzani Brant i 0 njenoj
sudbini. Na taj nacin se otvoreni prostor percepcije kauzalno povezuje sa zatvorenim
prostorom gostionice Kod jednoroga, koji se konkretizuje u Bonumovim mislima.
Naratorov opis proleénog vazduha povezan je sa opisom stila i uslova Zivota u
Frankfurtu.*® Interesantno je da se ¢ak i vazduh razlikuje u zavisnosti od lokacije u
gradu: neprijatan miris Jevrejske ulice (,,der schlechte Ruf beziehungsweise Geruch des

«192) Kontrastira se sa Hirgrabenom u kom Zivi porodica Gete.

Ortes war ja bekannt
Zagusljivost je inspiracija za mnoge da Setaju po zidinama Frankfurta, koje predstavljaju
neku vrstu korza, koji Seta¢ima pruza veéu svezinu od sparnih ulica. Suzana i Eva Vecel,
porodica Gete, doktor Mec, Brentanovi — mnogi stanovnici Frankfurta mogu se videti na
istom mestu. U slucaju Suzane i Eve, zbog neprijatne tematike njihovog razgovora, opis
prostora, kao i njegova percepcija su u potpunosti zanemareni. S druge strane, porodica
Gete, Cija se tri ¢lana (izuzetak je odsutni Volfgang) po prvi put pojedinacno opisuju,
pruza bolju sliku atmosfere i prostora, koja ih u prvom redu karakteriSe i prikazuje
njihove interpersonalne odnose.

Mesto Suzaninog pogubljenja nalazi se na otvorenom prostoru, na trgu:
,Zwischen Hauptwache und Katharinenkirche, am Eingang zur Zeil.“**® Trenutna svrha
daje ovom otvorenom prostoru znac¢aj jednog od centralnih u romanu, iako je trajanje
radnje na njemu krajnje neznatno u poredenju sa drugim prostorima. Suzanino
upoznavanje sa svojim gubiliStem u prvi mah je samo auditivnog karaktera, jer je zvuci
njegove izgradnje podsecaju na bliZzenje zavrsetka: ,,Sie hort nur die Hammerschlige

drauBen Richtung Hauptwache. Die konnen nur eines bedeuten: Das Schafott wir

1% Berger, 127.

31 Ovi opisi su nesumnjivo povezani sa podacima o higijenskim i sanitarnim uslovima u Svetom rimskom
carstvu nemacke nacije s kraja 18. veka, te samim tim nisu karakteristicni isklju¢ivo za Frankfurt. O Cistoci
npr. Vajmara ovog perioda up. Julijana Beli-Genc: Vajmar u drugoj polovini 18. veka. U: Nikola Grdini¢
(Ur.): XIII stoleée. Knjiga I11. Novi Sad: Kulturno-prosvetna zajednica Vojvodine, 2002, 61.

192 Berger, 169.
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errichtet. Thr Schafott.“*** Status opisanog prostora ovaj trg dobija tek prikazivanjem
nadolazece publike koja, Zeljna senzacije, prisustvuje Suzaninim poslednjim trenucima,
Sto i narator ironi¢no komentarise: ,,An der Ost- und Stdseite der Hauptwache, der Blihne
des kommenden Schauspiels, da wurde es umso enger. Man hatte sich schon priigeln oder
nachts um vier kommen missen, um einen guten Platz zu ergattern ganz in der Né&he des
Schafotts [...].“'*® Interna fokalizacija iz perspektive Kornelije Gete donosi prvenstveno
informacije o atmosferi: guzva, zelja publike da vidi i dozivi, hladno¢a. Ponovo se
auditivni element koristi za promenu funkcije prostora — zvono je to koje najavljuje
dolazak Suzane Brant, a samim tim i transformaciju opisanog prostora u prostor dogadaja

«19) Interesantno je da

(,,Dreimal wiirde die Sturmglocke der BarfiiBerkirche lduten
upravo u svojim poslednjim trenucima Suzanina perspektiva nudi najdetaljniji opis
prostora: od uzvika koji se Cuju iz publike, pa sve do sitnih detalja koji se reflektuju
prikazivanjem njenih misaonih procesa: ,,Und dann war man endlich durch, wartete in
dem Sand, der ums Schafott dick aufgeschippt war. Wozu der ganze Sand, denkt die
Susann, irr beinahe [...].«**’

Frankfurtska groblja se u delu u vise navrata spominju kao orijentiri figura pri
njihovom kretanju kroz prostor. Groblje na kome je Suzana sahranjena, kao i put do
njega, jedino je koje dobija funkciju prostora dogadaja i to tek za vreme Suzaninog
pogreba, iako ono ovu funkciju ispunjava isklju¢ivo kroz naratorovu analepsu i
neposredni govor Georga Slosera, a ne u okviru hronoloskog toka radnje: ,,[...] Die
Knechte vom Hoffmann hatten heut Nachmittag auf dem Weg zum Gutleuthof gegen
Geld den Sarg gedffnet und die Leiche sehen lassen.<!*® Osim nemilog dogadaja
otvaranja Suzaninog kovéega, kao i spominjanja iskopavanja tela njenog deteta, narator
ovom prostoru ne posvecuje paznju, ali po prvi put ukazuje na vremensku distancu

izmedu vremena diskursa i vremena price, tako $to naglaSava neznatnu udaljenost ovog

groblja od danasnjeg frankfurtskog aerodroma: ,,Da liegen sie noch heute, eins geworden

194 Berger, 422.
195 1hid, 429.
1% 1hid, 434.
97 |bid, 437.
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mit der Frankfurter Erde und der Frankfurter Geschichte, gar nicht weit von jenem Ort,
der sich riihmt, der groRte Fernbahnhof Europas zu sein.“!*°

Reka Majna tj. brodovi kojima figure putuju do odredenog cilja predstavlja
svojevrsni vid otvorenog, na neki nacin prolaznog prostora, jer ukazuje na kretanje u vidu
bega ili povratka kuéi. Suzanin beg u Majnc i povratak u Frankfurt Volfganga Getea
prikazani su upravo kao vid spoljasnjeg (plovidba), ali i unutraSnjeg putovanja. Obe
figure su na ovom putu zaokupljene svojim mislima. Suzana preispituje svoju odluku o
begu, ta¢nije o0 Majncu kao ciljnom prostoru: ,,Wahrend der langen Fahrt mainabwarts,
unter Deck auf der Bank, da war ihr erst der Gedanke gekommen, dass sie nicht
ausgerechnet nach Mainz hatte fliehen diirfen.«?®® S druge strane, Volfgangov povratak
kuéi je u isto vreme i beg iz Strasburga, pre svega zbog pritiska oko, iz njegove
perspektive, nezeljene Zenidbe: ,,Wie heute der frisch gebackene Lizenziat der Rechte
Wolfgang Goethe, der mitten im Gedrdnge der Kaufleute auf dem offenen Deck sal3
(unten waren alle Platze besetzt) und sich die fast schon heimatliche Luft um die Nase
wehen lieB.“* lako ciljna mesta za ova dva putnika predstavljaju prostor slobode,
nijedan u toku svog putovanja ka tom cilju nije u potpunosti siguran u svoju odluku.
Suzanu pritiska strah da Majnc nije dovoljno daleko, te da njen beg nece biti do kraja
uspesan, dok Volfgang razmislja o porodici u ¢ije se okrilje vraca: ,,Ein gewisses ungutes
Gefilihl verspurte Wolfgang nun doch seinetwegen, als er zu Full durch die

202 ,
«202 Nlaknadno ée se

Leonhardspforte auf das elterliche Haus im Hirschgraben zuging.
ispostaviti da su obe figure sa razlogom sumnjale u svoje odluke, pri ¢emu ¢e Suzanina
rezultirati povratkom u Frankfurt, dok ¢e se Volfgang na svoj nacin izboriti sa
posledicama i zadrzati se na ciljnom prostoru.

Pojam granice se u sluaju Suzane Brant prvenstveno odnosi na zidine
Frankfurta. Njen beg iz prostora Frankfurta, dakle, odlazak izvan njegove granice,
subjektivno se tumaci kao prelaz u prostor slobode. Suprotstavljenost Frankfurt i Majnca
odigrava se na topoloSkom nivou uz pomo¢ opozicije napred-nazad, ali i unutra-spolja.

Suzana ostavlja ulice Frankfurt iza sebe, ali napusta 1 unutraSnjost grada, izlaze¢i izvan

199 Berger, 444.
20 |pid, 275.
21 |pid, 331.
22 |hid, 334.

74



njegovih zidina: ,,Sie zwingt sich, sich nicht umzudrehen. [...] und jetzt, jetzt hat sie es
eigentlich schon geschafft. Jetzt ist sie raus aus der Stadt.“’>® Na semantickom nivou je
Suzanin prelazak granice implicitno diferenciran opozicijom poznato-strano. Bezeéi kroz
Frankfurt, ¢ije ulice i1 lokacije poznaje u svojoj orijentaciji i po imenu, ona prelazi u
nepoznati Majnc u kome ¢e lutati i biti u nemoguénosti da se snade. Semanticki nivo se, s
druge strane, odlikuje i Suzaninim subjektivnim uverenjem da je Frankfurt prostor njenog
guSenja, dok je ciljni Majnc prostor na kome ¢e kona¢no mo¢i da dise: ,,Und dann wird
sie aufatmen, das schwort sie sich. Wenn sie auf dem Schiff ist, wird sie aufatmen. *?%
Topografska suprotstavljenost prostora u ovom slucaju nije uocljiva, jer se Frankfurt 1
Majnc na ovom nivou, ¢ak naknadno i iz Suzanine subjektivne perspektive, po malo
¢emu razlikuju. Lotmanovo razlikovanje narativnih tekstova po uspesnosti prelaska

granice, kvalifikuje roman Grethen kao restitutivni, jer njen prvobitni uspeh, dakle, beg u

Majnc, na kraju biva ponisSten povratkom u Frankfurt.

3.2.2 Majnc kao prostor radnje

Majnc se kao prostor radnje iskljuc¢ivo spominje i vezuje za Suzanin kratki
boravak u ovom gradu nakon njenog bega iz Frankfurta. On se razvija od subjektivnog
prostora spasenja do preteceg i neprijateljskog prostora.

Prelaskom preko granice (izlazak iz Frankfurta) i doplovljavanjem Majnom, koja
je u ovom slucaju staza koja povezuje prostor Frankfurta i Majnca, Suzana ulazi u
nepoznati prostor. Prilaz ovom gradu u njoj budi prvenstveno strah od otkrivanja, tako da
je njeno ubedenje u slobodu od samog pocetka uzdrmano: ,,In grofler Angst hatte die
Susann daher in Mainz das Schiff verlassen, hatte sich klein gemacht hinter anderen und
war vom Hafen fortgehetzt.“205 Od pocetne zelje da pronade spas u Majncu, ovaj prostor
za Suzanu polako dobija prete¢i karakter: bez ikakvog ekonomskog kapitala, ona je
prinudena da proda svoje minduse, za koje dobija veoma malo novca. Guzva u gradu

polako jenjava, tako da je vece za nju signal upozorenja da mora da potrazi skloniste.

203 Berger, 269-270.
204 1pid, 270.
25 |pid, 276.
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U potrazi za uto¢iStem ona iz otvorenog prostora prelazi u zatvoreni — gostionicu
Kod jelenceta, u kojoj se nada da ¢e pored prenocista moci da pronade i posao. Na taj
nacin ona planira da prostor Majnca ucini prostorom boravka, ignoriSu¢i svoj strah od
nepoznatog i njoj nenaklonjenog. Medutim, u trenutku kada pomisli da je sigurna,
zatvoreni prostor i samoc¢a u njemu za Suzanu znace preispitivanje odluka 1 postupaka,

tako da Majnc gubi pocetnu funkciju utodista:

,»Sie hatte eine schlimme Nacht und fragt sich, ob sie wohl je wieder Ruhe finden wird.
[...] Wie hatte sie nur glauben kdnnen, sie konnte einfach weglaufen aus ihrem Leben. [...] Jetzt
sitzt sie hier in Mainz und denkt an nichts anderes. [...] Alles besser, als hier so schrecklich allein

zu sein mit sich und den Gedanken und dem schweren, schweren Herzen und mit dieser
«206

unendlichen Miidigkeit.

Umor, griza savest, nedostatak novca i strah od samoce i nepoznatog faktori su
koji uticu na Suzanine misli i postupke, a samim i razlozi njenog povratka u Frankfurt.
Prostor Majnca, koji je u romanu prikazan isklju¢ivo kao subjektivni prostor, ne poseduje
dovoljno kvaliteta, koji bi Suzanu zadrzali: ,,Lieber dem Schrecklichen direkt ins Auge
sehen und Gewissheit haben, als sich schwach, wie sie war, in Angst und Ungewissheit in
Mainz als halbe Bettlerin durchschlagen und standig mit dem Haschern rechnen.«?®’
Dakle, suprotstavljenost Frankfurta i Majnca temelji se i na opoziciji sigurnosti i
nesigurnosti, ocekivanog 1 neocekivanog. Medutim, Suzanina ocekivanja ne
korespondiraju sa okolnostima koje ¢e je doCekati pri povratku, tako da Frankfurt za nju

dobija vrednost tabu prostora, a vracanjem na njega ona snosi posledice zbog ponovnog

prelaska granice.
3.2.3 Strasburg kao prostor radnje/ prostor se¢anja

Strasburg i njegova okolina (regija) kao prostor radnje vezuju se za lik Volfganga

Getea, njegove studije i ljubavnu avanturu u Zezenhajmu. Samom opisu prostora je u

206 Berger, 296-297.
97 |bid, 306.
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delu posveéeno veoma malo paznje, ali se, poput Suzaninog verovanja u nenaklonjenost
Majnca, i kod Volfganga uodava potreba da se povude iz Strasburga.

Do uvodenja ove figure dolazi u zatvorenom prostoru, na isti dan kada u
Frankfurtu pocinje proces protiv Suzane Brant: 3. avgusta 1771. Na pocetku narator
Strasburg karakteri$e kao univerzitetski grad, spoj nemackog i francuskog, ali i mesto
len¢arenja mladih studenata. Ovaj opis korespondira sa atmosferom zatvorenog prostora
u kome Volfgang sa svojim korepetitorom priprema ispit, jer njegove misli lete ka
povratku kuci, tako da se skoro i ne moze govoriti 0 njegovoj vrednoci: ,,Danach wére er
lizenzierter Jurist und kénnte nach Hause fahren, ins liebe, alte Frankfurt.«?%

Volfgangovim povratkom u Frankfurt se u njegovom secanju prvenstveno
tematizuje Zezenhajm, mesto u blizini Strasburga, u kome zivi Geteova nekadasnja
ljubav Friderike Brion sa porodicom. Osecaj grize savesti koji mori Volfganga, kao i
Friderikino pismo koje ga podsec¢a na nekorektni zavrSetak njihovog odnosa, ovu figuru u
viSe navrata u mislima vracaju na prostor nekada$nje ljubavi. Secanje i pocetak
preispitivanja svojih postupaka Volfgang zapocinje na samom putovanju ka Frankfurtu:
,,Den obligaten Abschiedsbesuch in Sesenheim bei Friederike hatte er allerdings noch
hinter sich bringen mdissen, leider, da ihn im Sesenheimer Pfarrhaus statt heimlicher,
heiBer Kiisse bei der Rosenlaube [..] — viele duBerst unangenehme Momente
erwarteten, 2%

Volfgangov dolazak u Frankfurt se, za razliku od Suzaninog bega, ne moze
tumaciti kao prelazenje granice, jer on predstavlja konsekventan sled okolnosti, ali i zato
$to se prostor Strasburga i prostor Frankfurta ne mogu (¢ak ni iz perspektive ove figure)
posmatrati kao opozicije.

Odnos Friderike i Volfganga, opisan prvenstveno indirektnim govorom u formi
Friderikinog pisma, ukazuje na prostorne odlike njihovog odnosa: zatvorenost prostora
njihovog susreta (soba njenih roditelja), Volfgangova obe¢anja o zajednickom Zivotu u
kuc¢i njegovih roditelja u Frankfurtu mogu se tumaciti kao nedostatak njegove volje da
njihov ljubavni odnos podeli sa svetom, jer se kljuéni momenti ove veze odigravaju u

zatvorenom prostoru, kao $to su i planovi za njen dalji razvoj bili vezani za njega.

208 Berger, 88.
%% Ibid, 332.
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Frideriku je ocaj zbog Volfgangovog napustanja naterao da se ,izgubi‘ u otvorenom

«?19) tako da su posledice toga njena

prostoru (,,Stunden sei sie im Regen umhergeirrt
ponovna vezanost za zatvoreni prostor (bolovanje u krevetu). Na taj nacin je ona zbog
pokusaja izlaska iz patrijarhalnih stega doma kaznjena bolescu, tako da se ovaj bunt, koji
se ne moze nazvati prelaskom granice, jer nijedan prostor za Frideriku ne predstavlja tabu
regiju ili regiju opasnosti, posmatra samo kao momentalna potreba za promenom,
prouzrokovana emotivnom rastrojenoscu.

Majncu i Strasburgu se kao prostorima radnje posveéuje veoma malo mesta u
Grethen, tako da je primarna pozicija Frankfurta i relevantnost ovog prostora naglaSena

stavlja na karakterizaciju figura i njihove interpersonalne odnose u okviru zatvorenih

zidova jednog prostora.

219 Berger, 380.
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IV Prikazivanje vremena

4.1 Teorijski osvrt

Vreme tj. proticanje vremena je neizostavni, mozda i najznacajniji element
narativnih tekstova, i smatra se da se oni odlikuju dvostrukim vremenom: vremenom
pripovedanja i vremenom price. Osnovno razlikovanje izmedu price i diskursa uslovilo je
podelu na ova ,vremena‘. U nemackoj naratologiji se tradicionalno govori o vremenu
pripovedanja (nem. Erzahlzeit) tj. vremenu pripovedaca (nem. Erz&hlerzeit), koje
podrazumeva trajanje ¢ina naracije, i vremenu price o kojoj se pripoveda (nem. erzéhlte
Zeit). U engleskoj terminologiji je prisutna opozicija vremena diskursa i vremena price
(engl. discourse time vs. story time), koja ¢e se upotrebljavati u daljem tekstu i pri analizi.
Vreme diskursa je vreme koje je potrebno da se odredena prica ispripoveda i ono
odgovara vremenu koje je potrebno cCitaocu da procita tu pricu, dok vreme price

podrazumeva vremenski period koji je u diegezi narativno obuhvacen.?*

4. 1.1 Zenetova naratolo$ka analiza vremena

Osnovni pojmovi koje Zenet razlikuje pri analizi temporalnih aspekata

naratoloskog teksta su redosled, trajanje 1 frekventnost.
4.1.1.1 Redosled

Istrazivanje temporalnog redosleda u proznom delu za Zeneta znaci uporedivanje
redosleda dogadaja ili vremenskih segmenata u narativnom diskursu sa njihovim
redosledom u prici, ukoliko se mogu eksplicitno procitati ili indirektno zakljuciti. U
slu¢aju da se ova dva nivoa ne podudaraju tj. da ¢in naracije prethodi vremenu u prici ili

obrnuto, Zenet govori o narativnoj anahroniji, dakle, o razli¢itim formama disonance

211 Up. Bode, 97-98.
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izmedu redosleda u pri¢i 1 redosleda pripovedanja, koje on oznacava kao tradicionalno
sredstvo knjiZzevne naracije. Osnovne karakteristike anahronije su njen doseg pod kojim
se podrazumeva vremenska distanca do koje seze anahronija, kao i njen obim koji
ukazuje na duzinu trajanja dogadaja koji obuhvata anahronija. Dve osnovne vrste
anahronije su analepsa i prolepsa.
Pod analepsom se podrazumeva spominjanje dogadaja koji su prethodili trenutku
koji je pri¢a veé dosegla. Zenet razlikuje tri vrste analepsi:
1. Eksterna analepsa: celim svojim obimom ostaje van vremenskog okvira

kojim je obuhvacéena glavna prica.

2. Interna analepsa: njeno vremensko polje i vremensko polje glavne price se
poklapaju.
3. Mesovita analepsa: njen pocCetak seze pre, a zavrSetak posle pocetka glavne

price, dakle, dolazi do njihovog delimi¢nog preklapanja.
Pored ove osnovne podele, Zenet uvodi jo§ dve kategorije: delimicnu/ parcijalnu i
potpunu/ kompletnu analepsu. Parcijalna analepsa je tip retrospektive koji se zavrSava kao
elipsa, koja, dakle, nije uspela da dostigne glavnu pricu. Kompletna analepsa, s druge
strane, uspeva da zadrzi kontinuitet, dakle, ne dolazi do prekida izmedu dva segmenta
price.

Pored toga, Zenet navodi i kategoriju kompletivne analepse (nem. kompletive
Analepse/ Ruckblende), ¢iji je osnovni cilj da naknadno ,popuni rupe‘ koje su u glavnoj
pri¢i bile namerno nespomenute. Pritom nijedan vremenski segment pri¢e nije preskocen
(elipsa), ve¢ su samo neke ¢injenice ,0stavljene sa strane‘ (paralipsa) da bi se kasnije
razjasnile.

Pod anticipacijom ili vremenskom prolepsom, koja se mnogo rede srece u
proznim tekstovima, Zenet podrazumeva pripovedanje narativnog dogadaja ,unapred:,
dakle, pre nego s§to ¢e se on desiti u glavnoj pri¢i. Za upotrebu prolepse pre svega je
pogodno pripovedanje u prvom licu, jer pripovedajuéi retrospektivno narator moze da
kroz upotrebu prolepsi nagovesti razvoj kasnijih dogadaja. Zenet razlikuje — analogno sa
vrstama analepse — internu i eksternu prolepsu, kao i kategoriju kompletivne prolepse.
Repetitivne prolepse (nem. repetitive Prolepse/ Vorgriff) imaju ulogu da izazovu

odredena ocekivanja kod ¢itaoca sa formulama poput ,videcemo® ili ,kasnije ¢emo imati
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jos prilike da vidimo‘, kojima se ukazuje na to da dogadaji u glavnoj pri¢i imaju uticaja
ili posledice na buduée dogadaje. Zenet naglasava da se, trazeéi primere prolepsi, dolazi
do zakljucka da su sve one sustinski parcijalnog tipa, dakle, da se vrlo jasno zavrSavaju.
Pojam dvostruke anahronije je kompleksni pojam koji podrazumeva prolepticke
analepse 1 analepticke prolepse, dakle, ono Sto za Citaoca moze biti ukazivanje na
protekle dogadaje (analepsa), za glavnu pricu moze biti prolepsa (ako je narator u glavnoj
pri¢i ve¢ u vidu prolepse najavio neki dogadaj, ali Citalac tek sada nailazi na njega) i
obrnuto. Anahronijske grupacije koje su prostorno ili tematski srodne, Zenet oznadava
pojmom vremenskih silepsi. Poseban vid poigravanja vremenom je i ahronija, koja
predstavlja izostavljanje hronoloSke relacije izmedu razli¢itih dogadaja o kojima se

pripoveda.?*?

4.1.1.2 Trajanje

U poglavlju posvecenom trajanju Zenet uvodi pojmove koji ukazuju na
raznolikost odnosa izmedu trajanja pri¢e i trajanja njenog pripovedanja. Terminom
izohronije on objasnjava relaciju trajanja priCe i trajanja pripovedanja koja ostaje
konstantna kroz celo delo. Na prakti¢nim primerima se pokazalo da je ovakav postupak
nemogué, dakle, da uvek mora doé¢i do odredenih promena u brzini tj. ritmu
pripovedanja, §to se oznac¢ava pojmom anizohronije.

Zenet razlikuje etiri osnovne forme narativnog tempa, kod kojih se dve smatraju
ekstremima (elipsa i deskriptivna pauza), dok scena i rezime ukazuju na srednju brzinu.
Objasnjenja ovih formi mogu se pregledno prikazati na slede¢i nacin:

1. Pauza: Vn.=n, Vp. =0. Dakle: Vn. oo > Vp.

2. Scena: Vn. = Vp.

3. Rezime (engl. summary*): Vn. < Vp.

4. Elipsa: Vn. =0, Vp. = n. Dakle: Vn. <o Vp.?*

22 Up. Genette, 17-52.

13 7enet koristi engleski termin, koji je zadrzan i u prevodu njegove knjige na nemadki.

214 \/p. = vreme price (nem. Zeit der Geschichte); Vn. = vreme naracije (nem. Zeit der Erzihlung). Zenet
naglasava da znaci ,,00 >* (beskonaéno vedi) i ,,< oo (beskona¢no manji) nisu matematicki korektni, ali ih
uprkos tome Koristi zbog slikovitosti i preglednosti.
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Posmatranjem ovog prikaza uocava se nepostojanje forme sa varijabilnim tempom, koja
bi bila opozitna rezimeu, dakle, opisana formulom Vn. > Vp. i koja bi bila neka vrsta
usporene scene, jer Zenet smatra da bi taj postupak bio neizvodljiv u knjizevnoj praksi.
On za rezime naglasava da je karakteristiCan za raniju istoriju knjizevnosti, u
delima u kojima je viSe dana, meseci i godina opisivano u nekoliko pasusa ili na nekoliko
stranica, bez ulazenja u detalje. Pauza je takode odlika tradicionalnog nacina
pripovedanja u kojem bi odredeni opisi naratora u potpunosti prekinuli tok prikazivanja
price. Pod elipsom se podrazumeva izostavljeno vreme price i ona moze biti odredena ili
neodredena u zavisnosti od toga da li je vremenski period koji je izostavljen odreden ili
ne. Eksplicitne elipse navode izostavljeni vremenski period (npr. ,nekoliko godina
kasnije), a mogu biti i oznacenog tipa, koje se pored navedenog izostavljenog vremena
obogac¢uju dodatnim informacijama (npr. ,nakon nekoliko sre¢nih godina‘). Implicitne
elipse su one na koje se u tekstu uopste ne ukazuje, tako da ¢italac moze da ih uoéi jedino
kroz prazninu u hronologiji ili kroz prekide narativnog kontinuiteta. Hipoteticka elipsa ne
moze se lokalizovati, a ponekad ni spoznati, a na nju ukazuju naknadne analepse. Scena
odlikuje savremene tekstove kod kojih dolazi do izjednaCenja u vremenu naracije i
vremenu priCe, Sto predstavlja vid izohronije. Scena je karakteristicna za dramske tj.
dijaloske delove epskog teksta, ali i za momente u kojima je radnja potisnuta u pozadinu,
a u prvi plan se stavlja psiholoSka i drustvena karakterizacija (tzv. tipicne ili uzorne

scene).?!

4.1.1.3 Frekventnost

Pod narativnom frekventno$éu Zenet podrazumeva odnos uéestalosti ponavljanja
dogadaja na nivou pripovedanja i na nivou diegeze (price) i razlikuje Cetiri osnovna tipa
ovih odnosa:

1. Jednom se pripoveda 0 onome §to se jednom desilo: 1 N./ 1 P. Takvo pripovedanje on
oznacava kao singularno.
2. N puta se pripoveda 0 onome S$to se n puta desilo: n N./ n P. Ovo je posebna vrsta

singularnog pripovedanja koje se moze oznaciti kao multi-singularno ili kao anaforicko.

215 Up. Genette, 53-71.
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3. N puta se pripoveda 0 onome §to se jednom desilo: n N./ 1 P. Zenet ovo naziva
repetitivnim pripovedanjem.
4. Jednom (tj. jedan jedini put) se pripoveda 0 onome $to se n puta desilo: 1 N./ n P.
Ovo se oznacava kao iterativno pripovedanje.
Iteracija moze biti generalizujuca ili eksterna, kao i interna ili rezimirajuca. Prva vrsta je
karakteristi¢na za javljanje iterativnih pasusa u okviru singularnih scena. Kod druge vrste
se tematizuje unutrasnje trajanje scene, dakle, dolazi do nabrajanja odredenog broja klasa
dogadaja, od kojih svaka rezimira u sebi vise dogadaja. Zenet upotrebljava termin
pseudo-iterativa za oznacavanje scena koje su predstavljene kao iterativne, ali Citalac
zbog velikog broja detalja nema utisak da su se one bez ikakvih varijacija ponavljale.
Svako iterativno pripovedanje sazima dogadaje, koji se iznova deSavaju u toku
iterativnog niza (npr. subote leta 1890. godine) i koji su sacinjeni od izvesnog broja
singularnih celina. Ovaj niz je definisan dijahronom granicom (od kraja juna do kraja
septembra 1890.), S$to se oznaCava kao determinacija, i ritmickim ponavljanjem
konstitutivnih celina (svaki sedmi dan), karakteristika koja se naziva specifikacijom.
Determinacija moze biti odredena (npr. proslog prole¢a) i neodredena (npr. jedne
godine). Specifikacija takode moze biti odredena (npr. na svaka dva sata) ili neodredena
(ponekad, odredenih dana). Pored ove dve karakteristike, Zenet ukazuje i na dijahroni
obim svake celine koju naziva ekstenzijom. Ona moze biti trenutnog ili punktualnog tipa,
dakle, kratkog trajanja, kao u primeru ,svako jutro u sedam sati zvoni budilnik‘, ¢ime se
,sedam sati suzava na trenutak kada zvoni budilnik ili moZe da obuhvati ve¢i obim

vremena. 216

218 Up. Genette, 73-102.
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4.1.2 Upotreba glagolskog vremena u naraciji

Najvec¢i doprinos izucavanju upotrebe glagolskog vremena u knjizevnosti na
nemackom govornom podruéju predstavlja knjiga Logika knjizevnosti Kete Hamburger.
Ona razlikuje epsko i ne-epsko pripovedanje, koje jo§ oznacava kao istorijsko. Po njoj se
analizom epskih dela ostvaruje direktan pristup logickom sistemu knjizevnosti, pri ¢emu
se pojam epske ili fikcionalne naracije ogranicava isklju¢ivo na pripovedanje u trecem
licu.?!’

Glagol je taj koji po Hamburger odlucuje 0 ,naéinu postojanja‘ likova i objekata.
On ukazuje na njihovo mesto u vremenu i u stvarnosti, na njihovo postojanje i
nepostojanje. Opsta odlika epskih tekstova je pripovedanje pric¢e koja je u proslosti, ili se
bar ¢ini da je zavrSena. Preterit u svojoj primarnoj funkciji ukazuje na dogadaje iz
proslosti, ali u epskim tekstovima dolazi do promene u znacenju, jer ovo glagolsko vreme
gubi svoju gramati¢ku funkciju. Hamburger novu upotrebu preterita ilustruje kroz primer:
»Morgen war Weihnachten.“**® Gramaticki nekorektna upotreba ovog glagolskog
vremena u epskom tekstu je neprimetna, StaviSe pravilna i ovakva funkcija preterita se
oznacava kao epski preterit (nem. episches Préteritum). Ovaj fenomen Hamburger
objasnjava prirodom epske fikcije: ona (1) ne poseduje realni ja-origo (nem. reale Ich-
Origo) i (2) mora posedovati fiktivne ja-orige (nem. fiktive Ich-Origines), dakle, sisteme
odnosa, koji sa realnim osobama, autorom ili ¢itaocem spoznajno-teoretski, a samim tim i

temporalno nemaju veze.?'®

Analizirajuéi primere iz epskih dela, Hamburger ukazuje na
to da tek na odredenim mestima u tekstu, na kojima se po prvi put pojavljuje epski
preterit (i nakon toga se nastavlja pripovedanje u tom glagolskom vremenu) dolazi do
ulaska ¢itaoca u prostor fikcije.”® Njena tvrdnja da se do trenutka prelaska na

pripovedanje u preteritu u tekstu radilo o ,stvarnoj izjavi‘?*

, dovodi u pitanje
problematiku fikcionalnosti knjizevnih tekstova, po kojoj se Kkriterijum upotrebe

glagolskog vremena ne moze posmatrati kao jedini i presudan. lako pitanje fikcionalnosti

217 Up. Kéate Hamburger: Die Logik der Dichtung. Stuttgart: Ernst Klett Verlag, 1957, 21-22.
218 Sutradan je bio Bozié.“

% Up. Hamburger, 27-34.

220 Up. ibid, 37.

221 Up. ibid.
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predstavlja i dalje nereSen problem,??? doprinos Kete Hamburger je svakako velik i
nezanemarljiv na tom polju.

Za istorijski prezent (nem. historisches Prasens) Hamburger tvrdi da sluzi kao

osnovna potpora za teorije o pripovedanju koja ostavlja utisak sada$njosti, medutim, ona
smatra da je karakterizovanje ove forme dovelo do mnogobrojnih nejasnoca. Njeno
objasnjenje se zasniva na tvrdnji da istorijski prezent nema funkciju da pripovedanje
ucini temporalnim, ve¢ fikcionalno sadasnjim, da likove — mnogo vise od preterita — ucini
intenzivnijim, iako je u svakom fikcionalnom tekstu moguéa njegova transformacija u
epski preterit, a da se pritom ne promeni dozivljaj fikcionalnosti.?”* Hamburger propagira
upotrebu epskog preterita, jer smatra da je on adekvatniji i estetski pogodniji od
istorijskog prezenta, pre svega zbog njegovog kvaliteta da Citaocu skrene paznju da je
ono §to Cita fikcija, dakle, samim tim unistava iluziju, privid koji stvara fikcionalno
pripovedanje.?**

Vazno je razlikovati upotrebu glagolskih vremena na dva nivoa: na nivou
diskursa, na kome se najceSc¢e koristi prezent, i na nivou pri¢e, na kome se najcesce
susre¢e preterit. Marsden ukazuje na to da prezent kao glagolsko vreme pripovedanja,
iako se mnogo rede upotrebljava, ima mnogo vise funkcija od preterita:

1. epski prezent: osnovno vreme price, koja prikazuje dogadaje koji se desavaju do
,sadasnjeg‘ trenutka radnje;
istorijski prezent;
genericki prezent. Upotrebljava se za uopStene izjava tj. svima poznate istine;

tabularni prezent: opisuje stati¢nu sliku ili trajno stanje;

o ~ w N

sinopticki prezent. Koristi se pri reprodukciji tj. prepri¢avanju dela ili u nazivima
poglavlja.
Za poslednje tri funkcije se postavlja pitanje da li se uopste radi o narativnim funkcijama.

Medutim, u modernim narativnim tekstovima se prezent cesto koristi u svrhu razaranja

222 Up. Heinz Ludwig Arnold/ Heinrich Detering (Hg.): Grundziige der Literaturwissenschaft. Miinchen:
dtv, °2008, 27.

222 Up. Hamburger, 52-55.

224 Up. ibid, 61.

85



iluzije i1 otudenja od tradicionalnog pripovedanja, tako da su moguce 1 ove upotrebe/
funkcije unutar knjizevnog teksta.?®

Petersen ukazuje na sve c¢eS¢u upotrebu ,meSovitih® formi u nemackom
savremenom romanu: nekadasnje pripovedanje u epskom preteritu i moderni proboj
naracije u prezentu rezultirali su samovoljnim kombinacijama ova dva glagolska
vremena. Ovo variranje nije rezultat autorove nekompetentnosti da konsekventno
sprovodi pripovedanje u istom glagolskom vremenu, ve¢ predstavlja estetski proces
preobrazaja, koji umesto zatvorenog, strogo funkcionalnog umetni¢kog dela uzdize ideal

,otvorenog* proizvoda zasnovanog na principu asocijacija.??®

4.2 Analiza vremena u romanu Grethen

Ovo poglavlje posveceno je proucavanju temporalnih odnosa (redosled, trajanje,
frekventnost) na reprezentativnim primerima iz romana Rut Berger, kao i analizi funkcije
glagolskih vremena koje karakteriSu naraciju u ovom delu. Pri analizi odnosa vremena
pri¢e i vremena diskursa prevashodno ¢e se koristiti Zenetova terminologija, koja se u
ovoj sferi naratoloSske analize moZe okarakterisati kao modernija 1 prilagodljivija
inovacijama u naraciji u odnosu na tradicionalnu. U poglavlju posve¢enom upotrebi
glagolskih vremena ¢e se, pored analize ovih fenomena, ukazati i na znacaj utvrdivanja

njihove funkcije za izu¢avanje same naracije i narativnih tehnika.
4. 2.1 Analiza temporalnih odnosa
4.2.1.1 Analiza vremenskog redosleda
Pre proucavanja fenomena redosleda, za koje roman Grethen pruza mnostvo

interesantnih i izazovnih primera, mora se ukratko spomenuti sama struktura ovog dela.

Roman je podeljen u Cetiri vece celine, koje su oznacene podnaslovima na latinskom 1

22 Up. Peter H. Marsden: Zur Analyse der Zeit. In: Peter Wenzel (Hg.): Einfihrung in die
Erzahltextanalyse : Kategorien, Modelle, Probleme. Trier: WVT, 2004, 107.
226 Up. Jiirgen H. Petersen: Erzéahlsysteme : Eine Poetik epischer Texte. Stuttgart: Metzler, 1993, 24-26.
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njihovim prevodom na nemacki jezik: ,Lapsa est — Gestrauchelt, ,,Impraegnata -
Schwanger®, ,,Inculpata - Beschuldigt® i ,,Condemnata - Verurteilt, nakon kojih sledi
epilog (,,Nachrede*). Ova struktura korespondira sa hronoloskim tokom glavne radnje: od
Suzaninog ,posrnuc¢a‘, preko trudnoce, ¢edomorstva i optuzbe za njega, i na kraju
pogubljenja. Medutim, uprkos ovoj jasnoj, naizgled hronoloskoj strukturi, roman Grethen
odlikuju brojne nepravilnosti i krSenja vremenskog sleda.

Narativna anahronija karakteristi¢na je prvenstveno za prve dve celine romana
Rut Berger. Uzro¢no-posledi¢no povezivanje radnje u prva dva dela Grethen
prouzrokovano je naratorovim poigravanjem dvostrukom anahronijom, tacnije
vremenskim silepsama. Ovaj vid konstruisanja vremena i radnje je krajnje eksplicitan:
svaka celina je podeljena u poglavlja, ¢iji su ,podnaslovi‘ precizne vremenske odrednice.
Tako je pocetak radnje naslovljen ,,Petak, 2. avgust 1771.“ (,,Freitag, 2. August 1771%),
dok je naredno poglavlje vremenski odredeno sa ,,Pocetkom avgusta 1770.“ (,,Anfang
August 1770%). Vremenska silepsa je ocigledna zbog tematskog povezivanja dogadaja iz
prvog i drugog poglavlja ¢ija radnja se, iako ih deli godinu dana, koncentrise na lik
Suzane Brant, $to je i naglaSeno na pocetku drugog poglavlja: ,,Etwa ein Jahr zuvor sal
die besagte [istakla M. P.] Susanna Brand [...].“**’ Do kraja drugog dela romana je
krajnje neuocljivo koji vid dvostruke anahronije je prisutan: analepti¢ka prolepsa ili
prolepticka analepsa. S obzirom na to da se pocetak trece celine nastavlja na pocetak
pripovedanja (,,Samstag, 3. August 1771, acht Uhr morgens®), moze se zakljuciti da su
odstupanja od hronologije u prva dva dela ipak bila prolepse, jer su nam pruzala uvid u
posledice koje ¢e snositi Suzana Brant za postupke opisane u prvoj polovini romana.
Imajuéi u vidu celokupnu strukturu dela, ovde je ipak uocljivo prisustvo analepticke
prolepse.

Ova vremenska igra se zavrSava krajem drugog dela romana, jer se u tre¢cem delu
uocava hronolosko strukturisanje radnje. Medutim, to ni U kom slu¢aju ne podrazumeva
da se druga polovina romana bez presedana pridrzava hronoloskog sleda. Proces protiv
Suzane Brant i sasluSanja kojima se ona i drugi svedoci podvrgavaju proZeta su brojnim
analepsama, koje su prevashodno internog karaktera, jer podrazumevaju prisecanja na

vreme obuhvaceno trajanjem glavne radnje. Ove analepse su uglavnom parcijalne, jer

227 Berger, 18.
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njihovim uvodenjem u vecini sluc¢ajeva ne dolazi do stapanja sa glavnom pri¢om, vec su
one zavrSene pre momenta koji je radnja dostigla. Kada su u pitanju analepse tokom
saslusanja Suzane Brant, one, zbog izostavljanja opisa ¢edomorstva u hronolo§kom
izvodenju radnje, imaju kompletivnu funkciju, ,popunjavaju rupe‘ koje su namerno bile
stvorene u glavnoj pri¢i. U ovom slucéaju su u pitanju paralipse, dakle, naratorova potreba
da odredene Cinjenice izostavi, samo zato da bi ih kasnije razjasnio. Ovaj postupak u
Grethen nije samo stilskog, ve¢ i intencionalnog karaktera, jer analepse nikada ne mogu
biti na istom nivou verodostojnosti kao izohrona prikazivanja radnje, Sto ukazuje na
subjektivizovanje sleda dogadaja 1 okolnosti koje se prikazuju u delu. Na taj nacin Citalac
dobija informacije, ali nije do kraja siguran koji je njihov redosled i da li su zaista
pouzdane. Primer sa Getvrtog sasluianja potvrduje nepouzdanost: ,,Uberhaupt wei3 die
Inquisitin einiges nicht mehr. Zum Beispiel wo sie die Nachgeburt hingeschafft hat. Sie
habe sie in der Waschkiche gelassen, behauptet sie, doch wo genau, das konne sie nicht
sagen, denn sie sei damals ,ganz verheert und verstort im Kopf* gewesen.“228 Suzanina
psihicka rastrojenost i nestabilnost uzrok su mogucih odstupanja od verodostojnosti
izraza, tako da je funkcija analepse u ovim slu¢ajevima preispitivanje moguéih dogadaja,
a ne prisecanje ili pripovedanje o njihovom objektivnom toku.

Eksterne analepse, koje se zavrSavaju pre pocetka glavne radnje, su malobrojne, a
imaju funkciju da prikazu predistoriju interpersonalnih odnosa, kao i eventualne razloge
za postupke likova. Primer za to su prisecanja na Suzanino radno iskustvo pre dolaska u
gostionicu Kod jednoroga?’, kao i Suzanina razmiiljanja o predbratnim seksualnim
aktivnostima njenih sestara: ,,Auch ihre Schwester Dorette Hechtelin war mit dem
Hechtel gute zehn Jahre fest gegangen, und erst mit dem Meisterbrief hatten sie
geheiratet. Von der Ursel ganz zu schweigen, deren erstes Kind sich auffallig bald nach

«30 pesovite analepse, odnosho

der Heirat mit dem Tambour Konig eingestellt hatte.
delimi¢na poklapanja glavne radnje sa analepsom, nisu prisutne u romanu.

Kao $to je ve¢ naglaSeno, odredena poglavlja u okviru prva dva dela romana se
mogu oznaliti kao analepticke prolepse, tako da je veoma interesantan naratorov

postupak integrisanja dodatnih analepsi u ove delove teksta. Analepsa u analeptickoj

228 Berger, 364.
229 Up. ibid, 25-28.
20 1hid, 30.
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prolepsi uo€ljiva je u Ursulinom izrazavanju sumnje u moguce ¢edomorstvo pri prijavi
svoje sestre zameniku gradonacelnika: ,,Heute morge habe sie bei der Brotherrin von der
Susann eine Blutlache im Holzstall gefunden, und die Susann habe sich daraufhin aus
dem Staub gemacht, und der dicke Bauch von der Susann, der sei diesen Sommer das
Stadtgesprach gewesen [..].“**! Ova analepsa je internog Kkaraktera, jer obuhvata
dogadaje 0 kojima ¢e tek naknadno biti pripovedano u glavnoj radniji.

Nakon prve dve celine, pojava prolepse je mnogo skromnija u ostatku romana i
uglavnom je ili veoma nesigurna ili sluzi za demonstraciju naratorovog ,sveznanja‘.
Prolepse integrisane u glavnu radnju su po obimu male, ali veoma ¢esto potvrdene kao
opravdane i ispunjene — prvenstveno u epilogu. Volfgangovi spisateljski planovi su
primer za to: ,,Und zwar etwas Revolutionares, Unerhdrtes.“*** Ostvarenje ovih Zelja
potvrduje se i u epilogu, u kojem se njegova ideja 0 drami o Faustu, iako mnogo burnih
godina kasnije, na kraju i realizuje. lako se konkretizuje u epilogu, ovaj vid prolepse se
oznaCava kao eksterni, jer prevazilazi zavrSetak glavne radnje, te samim tim nije
kompletivnog karaktera. Za razliku od ove, prolepse vezane za planove Suzane Brant se
delimi¢no obistinjuju, jer razvoj dogadaja u toku glavne radnje osujeuje njena

sanjarenja:

»Ein feiner, fremder Kaufmann steigt im Gasthaus Zum Einhorn ab (zuféllig ist er
reformierter Religion). Er verliebt sich in die Susann und sie sich in ihn. Er kommt von da an
regelméBig nach Frankfurt ins Einhorn. Und eines Tages fragt er die Susann, ob sie ihn heiraten

will. Die Susann zieht mit ihm in eine groRe, ferne Stadt, Hamburg zum Beispiel oder Petersburg

oder Mailand.“*

Suzanin odnos sa Janom, strancem koji je doSao u gostionicu, da bi kasnije otputovao u
Petrovgrad, jeste samo delimi¢no ispunjenje njenih mastarija, jer se zaljubljenost,
venCanje i sreCan zivot nikada ne realizuju. Medutim, ovom ,laznom‘, internom

prolepsom mogu se objasniti Suzanini naivni postupci u odnosu sa njenim zavodnikom.

31 Berger, 15.
232 |pid, 340.
23 |pid, 31.
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4. 2. 1.2 Analiza narativnog tempa

Izohronija je veoma retko uocljiva u romanu Grethen, osim kada su (u retkim
slu¢ajevima) prisutne duze sekvence direktnog govora, tako da zadatak pronalazenja
Cetiri vrste anizohronije u ovom delu obuhvata sve njegove celine i nudi veliki broj
primera. U ovom poglavlju bi¢e istaknuta samo reprezentativna mesta iz romana, u
kojima su jasno uoceni vidovi anizohronije, iako se mora naglasiti da pri ¢itanju delo
odaje utisak skoro naturalistickog pokuSaja da se proticanje vremena prikaze
najverodostojnije, uzimanjem u obzir svakog trenutka radnje.

Pauza (Vn. « > Vp.), odlika tradicionalnog pripovedanja, pod kojom se
podrazumeva prekid pri¢e naratorovim opisima, prisutna je na vise mesta u Grethen,
prvenstveno u vidu naratorovih digresija o istoriji i zivotu u Frankfurtu, kao i 0 njegovom

izgledu.

,,Er sah verdachtig wie ein Sdugling aus; Peter Brentano sah es jetzt ganz gut im Licht der
Strallenlaternen. Die Laternen waren Ubrigens neu und stammten aus dem Siebenjahrigen Krieg.
Von dem hatte sich die Stadt gerade erst erholt. [...] Daher eben war am zweiten August 1771

gegen halb zwdlf die Fahrgasse als Hauptverkehrsader recht gut ausgeleuchtete. Und der Herr
«234

Brentano erkannte alsbald auch [...].
U navedenom primeru prisutan je prekid radnje koji se proteze na dve stranice romana, a
odnosi se prvenstveno na geografski polozaj Frankfurta, ali i na posledice
Sedmogodis$njeg rata. Funkcija pauza u romanu Rut Berger nije samo prekidanje radnje u
vidu opisa, ve¢ i doprinos njenom razumevanju, jer se ovi diskursi uvode da bi se
objasnila istorijska i socioloska pozadina, kao i da bi se Citaocu priblizili eventualni
razlozi postupaka likova, koji su ukorenjeni u istorijsko-socioloskim uslovima.

Scena (Vn. =Vp.), vid izohronije koji podrazumeva izjednacavanje vremena price
i vremena pripovedanja, u Grethen je prisutna u skromnom obimu, prvenstveno u
dijaloSkim sekvencama. Kao $to je naglaseno pri analizi glasa i narativnih tehnika u 2.
poglavlju, narator nerado daje re¢ likovima, jer ima potrebu da njegov glas bude

najzastupljeniji u romanu, te se samim tim neposredni govor u delu veoma Stedljivo

%4 Berger, 34-35.
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primenjuje. Ovo saznanje donekle iznenaduje, jer je scena kao vrsta narativnog tempa
karakteristika modernih narativnih dela, te se u ovom pogledu roman Rut Berger moze
oznaciti kao tradicionalan, ali i konzervativan po pitanju poigravanja sa temporalnim
odstupanjima. Tipicne/ egzemplarne scene, U Kojima je radnja potisnuta u pozadinu, a u
prvi plan se stavlja psiholoSka i drustvena karakterizacija, nisu Cesto prisutne u Grethen,

ali se mogu zapaziti u manjem obimu.

,» Wie dumm von ihr*, schimpft Cornelie, die nicht mitlacht.

,So ist halt der Pdbel‘, kommentiert Leonore, ,diese Leute kdnnen nicht so weit denken, wie sie
spucken konnen. ¢

,Warum verklagt sie denn nicht ihren Liebhaber auf Heirat, wie vor Jahren ihr wisst schon wer?*
Leonore lacht auf. ,Sie hat wahrscheinlich schon vergessen, wer’s war, der ihr das Kind gemacht
hat. Der P&bel hat ein kurzes Gedé&chtnis.*

,Eher ist sie zu bldd, um zu wissen, dass sie klagen kénnte‘, findet Philippine.

,/Alles Unsinn‘, erklart Caroline von Stockum. ,Sie arbeitet doch in dieser Judenherberge. Maman
1 <235

und ich haben den Verdacht, dass der Vater — ein Jude ist
U ovom primeru prikazan je razgovor izmedu c¢erki bogatih frankfurtskih porodica o
Suzani Brant i njenoj trudno¢i. Ogovaranje i Zelja za senzacijom koji odlikuju njihov
direktni govor, ne doprinose sustinski samoj radnji, jer su u pitanju neistinite spekulacije,
ali umnogome govore o karakteru likova, kao i 0 socioloskim osobenostima drustvenog
sloja kome oni pripadaju. U pitanju je, dakle, egzemplarna scena, ¢ija je svrha psihicka i
drustvena karakterizacija figura.

Rezime (Vn. < Vp.), kratak pregled proteklih dogadaja, veoma je Cesto prisutan u
romanu Rut Berger, ali ne i lako uo¢ljiv. Razlog njegove neupadljivosti je ve¢ spomenuti
subjektivni osecaj Citaoca da se radnja ovog romana, a samim tim i narativni tempo u
njemu, prikazuju krajnje detaljno i sa obraanjem paznje na svaki trenutak dogadanja.
Medutim, rezime je veoma Cest u vestoj kombinaciji sa razli¢itim narativnim tehnikama,
kao i sa varijacijama vremenskog redosleda. S druge strane, vremenski periodi koji se
rezimiraju u romanu nikada nisu duZi od nekoliko sati ili nekoliko dana, jer je radnja,
koja traje oko godinu i po dana, predstavljena u vidu kljucnih scena, tako da potreba za

rezimiranjem velikih vremenskih celina nije prisutna: ,,Jetzt muss es schnell gehen: Sie

% Berger, 197.
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fischt das inkriminierende Laken aus der Wasche, nimmt Seife und spilt und schrubbt die
verdachtigen Flecken tiberm Eimer [...]. Dann hélt sie einen trockenen Zipfel vom Laken
in den Weinkrug [...]. Dartiber schittet sie das Ubrige Wasser und walkt einmal durch.
Den leeren Weinkrug versteckt sie hinter den Fassern.“**® U navedenom primeru se u
okviru jednog pasusa prikazuju radnje koje Suzana sprovodi da bi uklonila dokaze svojih
seksualnih aktivnosti od prethodne noci. S obzirom na to da temeljno ciScenje i
spremanje traje mnogo duze, a da se ovde prikazuje u samo nekoliko reCenica, rezime je
svakako prisutan, a po tradicionalnoj terminologiji bi se mogao oznaciti kao
sukcesivan,?® jer ga odlikuje redanje dogadaja jednog za drugim. Ova vrsta rezimea je u
romanu Rut Berger i najzastupljenija.

Elipsa (Vn. < o Vp.), izostavljeno vreme prie, moze biti odredena ili
neodredena, eksplicitna ili implicitna, kao i hipoteticka, a prisutna je u romanu Rut
Berger u svim svojim varijantama. Najc¢esce se javlja kao eksplicitna i odredena, §to i ne
cudi, s obzirom da podnaslovi u romanu imaju vremenske odrednice, kao i da narator
mnogo paznje poklanja tacnosti i preciznosti pri izlaganju price. Primeri za ove vrste
elipsi su: ,,vier Monate spéter“,238 kao i ,,Eine Woche spéiter“,239 »Zwei Tage sp.éiter“,240
pri ¢emu je u poslednja dva primera eksplicitna elipsa naglasena u podnaslovu. U
podnaslovu ,,Ein Tag Mitte Juni 1771°?*" uogljiva je elipsa, jer je dva poglavlja pre tog

naglaSeno vreme ,,Anfang Juni 1771« 2%

medutim, iako je ona eksplicitnog karaktera,
nije 1 blize odredena, jer se ne zna koliko je tatno dana prosSlo izmedu dva dogadaja.
Oznacene elipse nisu ucestale u romanu, ali se mogu pronaci primeri za njih: ,,Der Tag ist

verlaufen wie immer, Nachmittag ist es geworden [...].“**®

Narator uskracuje opis
Suzaninog dana, jer je protekao ,kao i uvek‘, tako da je izostavljanje vremena
obrazlozeno ovom dodatnom informacijom. Neodredene i implicitne elipse mogu se —

najces$ce zajedno — pronaci u manjim skokovima u vremenu, kao u primeru: ,,Schnell

2% Berger, 67.

287 Up. Jochen Vogt: Aspekte erzéhlender Prosa : Eine Einfilhrung in Erzéhltechnik und Romantheorie.
Stuttgart/ Paderborn: Wilhelm Fink, °2008, 104-105.

2% Berger, 109.

2% |bid, 144.

9 1bid, 197.

1 1bid, 184.

#42 | pid, 155.

3 Ibid, 234.
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zieht sie sich fertig an und ist bereit, als der Lakai sie holen kommt. [...] Der Wagen
setzte sich vorm Allerheiligentor ab, wo schon zwischen Weinreben und Apfelbdume die
Freundinnen warteten [...].“?** U navedenom delu iz teksta prikazuje se lik Kornelije
Gete, tacnije njen izlazak iz kuée i susret sa drugaricama. Opis voznje kocijom izmedu
ove dve lokacije je izostavljen, tako da je njegovo trajanje neodredeno. Ova elipsa je
implicitnog tipa, jer izmedu spominjanja dva dogadaja dolazi do prekida narativnog
kontinuiteta, obrazlaganjem misli Kornelije i njenog oca u vezi sa njihovim odnosom i
¢erkinom potrebom za udajom. Hipoteticka elipsa je retka pojava u romanu, $to se moze
obrazloziti pripovedacevom potrebom da narativno zadovolji sve momente radnje, da ih
detaljno opiSe 1 vremenski oznac¢i. U romanu je ova vrsta elipse sadrZana u naratorovom
izostavljanju opisa Suzaninog skrivanja deteta, jer se ti postupci u tom trenutku radnje ne
mogu niti predvideti, niti pretpostaviti, da bi se naknadno (krajnje viSeznac¢no), U vidu
analepsi rasvetljavali. lako je jasno da vreme prikazano u naknadnim saslusanjima
odlikuje analepsa, opis radnje situirane u $tali je za ¢itaoca krajnje iznenadujuci, tako da

se ovde moze ukazati na fluidnu granicu izmedu implicitne i hipoteticke elipse.
4.2. 1. 3 Analiza narativne frekventnosti

Narativna frekventnost, kao odnos ucestalosti ponavljanja na nivou pri¢e i na
nivou diskursa, prisutna je u romanu Rut Berger u formi svih tipova koje Zenet razlikuje.
U ovom poglavlju ¢e se kroz primere ukazati na postojanje ovih tipova, kao Sto ¢e se
analizirati i razlozi primene odredene narativne frekventnosti, kao i efekti koji su njome
postignuti.

Singularno pripovedanje (1 N./ 1 P.) jedno je od najzastupljenijih u delu, jer se
mnostvo dogadaja, koji predstavljaju prekretnice u zivotima brojnih likova, deSava samo
jednom, a zbog njihove upecatljivosti, ali i brze smene sa novim dogadajima, nije ih
potrebno vise puta narativno utvrdivati. Opredeljenje za ovaj vid pripovedanja moze se
obrazloziti i ucestaloS¢u u promenama prostora, kao i veoma Cestim kretanjem figura
kroz njih, tako da ubrzano napredovanje radnje ne ostavlja prilike za njeno ponavljanje ili

naratorovo rekapituliranje dogadaja. U sledec¢em primeru se prikazuju Suzanine pripreme

244 Berger, 185, 189.
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za pogubljenje: ,,Die Frau Weines legt die neuen, noch ganz steifen weil3en Kleider vor
ihr aus im Schein teurer Kerzen: Rock, Jacke, Halstuch, Haubchen, Unterkleidung, sogar
ein Paar feine weiRe Handschuhe. Handschuhe hat die Susann noch nie gehabt.“**® Jasno
je da se ovaj dogadaj desava samo jednom — jer Suzana se samo jednom priprema za
pogubljenje — a dalji narativni tok ukazuje na to da se narator koncentriSe na druge
dogadaje, ne vracajuci se vise na Suzanino oblacenje.

Multi-singularno pripovedanje (n N./ n P.) nije Cesto prisutno u romanu, jer
narator odredene svakodnevne, repetitivne okolnosti retko kad uzima u obzir, a jo§ rede
ima potrebu da im se u viSe navrata vrac¢a. Kao jedan od malobrojnih primera za ovaj vid
narativne frekventnosti mogu se navesti Suzanini poslovi u gostionici, koje narator u vise
navrata, uz varijacije, spominje: ,,,Ich hab nur das Bett gemacht.<,?*® _ die Bettwésche in
den Korb“*" Susann nachmittags mit einem Korb Wasche eilig die Stiege

249 .
“¥. Moze se

hinunterpoltert“,248 ,beugt sich iiber den Zuber mit kleiner Wasche
pretpostaviti da se Suzanino spremanje veSa sigurno deSava viSe puta nego §to je
spomenuto, ali ¢italac nema dokaze o tome, tako da se zbog ponavljanja ove radnje, kao i
ucCestalosti njenog naglasavanja od strane naratora, svakako moze govoriti o multi-
singularnom pripovedanju.

Repetitivno pripovedanje (n N./ 1 P.) prisutno je u Suzaninim sasluSanjima, u
kojima ona viSe puta objaSnjava tok 1 detalje ¢edomorstva, kao i dogadaje koji su
prethodili ovom ¢inu i usledili nakon njega. U hronoloskom toku radnje se na primer
spominje Suzanin ulazak u veSernicu (,,Genau bei der Waschkiiche Uberkommt es sie
[...]. Mit letzter Kraft setzt sie drauflen auf dem Hof die Wanne ab, torkelt in das distere

«250

H&uschen [...].“”"), da bi se tokom njenih sasluSanja ovaj jednokratni dogadaj iznova

ponavljao: ,,.Die Waschkiiche ist so weit hinterm Haus, und es kam so pl6tzlich mit den
Wehen“,251 »wie ihr bei der Waschkiichentiir die Wehen so heftig gekommen sind“?>2,

Funkcija repetitivnog pripovedanja bi u ovim primerima bilo stvaranje celine o izgledu i

2 Berger, 424.
2 1pid, 72.

247 1pid, 78.

28 1hid, 103.
249 1pjd, 150.
20 1pid, 243.
%1 bid, 319.
%2 |hid, 361.
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toku dogadaja, koji, medutim, CeS¢e ostaju na nivou nepovezanih delova, nego S$to
saCinjavaju konacnu sliku.

Iterativno pripovedanje (1 N./ n P.)*3

prisutno je u romanu Grethen u svim
varijantama: eksternoj, internoj i pseudo-iterativnoj. Eksterna iteracija, dakle, narativna
ponavljanja singularnih dogadaja u kratkim segmentima teksta, pretezno su karakteristika
trenutaka velikog emotivnog naboja likova. Suzanino prise¢anje na dogadaje od

prethodne no¢i odlikuje psihicka uznemirenost, te je prisutna eksterna iteracija:

,,Die Susann kann am néchsten Morgen kaum aufstehen vor Scham. Jesus, was schimt
sie sich. Wie konnte sie nur. [... ] Ach, sie schdmt sich so. Wie konnte sie nur so viel trinken. Wie
konnte sie Uberhaupt zustimmen, sich mit einem Gast auf sein Zimmer zu setzen und zu trinken.
Und was danach kam, daran mag sie gar nicht denken. Dreimal, dreimal hat sie mit ihm ... Gott,

was war denn nur in sie gefahren, sie muss von Sinnen gewesen sein. [...] Sie schdmt sich so
«254

sehr.
Suzanin osecaj sramote, a samim tim i varijacije u prisecanju na prethodne dogadaje,
iznova se naglaSavaju i ponavljaju u kratkom segmentu teksta, $to je prouzrokovano
njenim preispitivanjem svog postupka, o kojem ona ne moze da prestane da razmislja.
Ovaj primer ukazuje na upotrebu odredene determinacija (proslo vece), ali neodredene
specifikacije. Pritom je ekstenzija dogadaja veoma mala, ali ne i trenutnog tipa.

Interna iteracija je manje uocljiva u romanu Rut Berger, prvenstveno zbog
ucestalosti smenjivanja dogadaja, koja otezava zapaZanje ove vrste frekventnosti: ,,Die
mittlere Lage lehrte also die Frankfurter friih, sich im Zweifelsfall nicht fur eine Seite,
sondern fir ein kategorisches Sowohl-als-auch zu entscheiden. [...] Soldaten allerdings,
die zeitlebens ihre Gemusegarten statt ihre Gewehre gepflegt hatten und desertierten,
wann immer sie konnten.“?*> Navedeni primer je preuzet iz naratorovog diskursa o
istorijatu Frankfurta, tac¢nije o mentalitetu njegovih stanovnika, koji ukazuje na
ponavljanje dogadaja, a da pritom narator samo na ovom mestu 0 njima pripoveda.
Uocljivo je da su stanovnici doziveli viSe neprijatnih iskustava kada su se opredeljivali za

samo jednu stranu, kao i da su se vojnici iz Frankfurta kroz vekove radije prihvatali asova

23 poglavlju 2. 2. 3. 2 pojam iteracije koristio se pri analizi ritma kondenzacije vremena, ali je isklju&ivo
bio ograni¢en na psiho-naraciju, dok kod Zeneta obuhvata i druge narativne tehnike.

4 Berger, 62.

%5 Ibid, 35.
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nego puske, tako da se iznova javljalo dezerterstvo, $to, u sluc¢aju francuske opsade, ima
posledice na slobodu grada. Ironija naratora kao i prolepsa (Napoleonova opsada izlazi iz
vremenskih okvira glavne radnje), doprinose slaboj uocljivosti interne iteracije. Navedeni
primer ne poseduje blize podatke o determinaciji i specifikaciji dogadaja koji se
ponavljaju, tako da se ove dve kategorije mogu oznaciti kao neodredene, dok je po
pitanju ekstenzije o¢igledno obuhvacen duzi vremenski period.

Otezana uocljivost pseudo-iterativa ne pruza brojne mogucnost njegovog
otkrivanja u tekstu. U slede¢em primeru se uprkos prividu da je u pitanju dogadaj izazvan
trenutnim nadrazajem, prikazuje problematika koja se iznova ponavlja: ,,Solche Momente
liebt der Doktor Metz nicht, wiewohl er sich gerade hier immer wieder genialisch
bewéhrt. Insgeheim findet er, dass der Laie bei weitem die Maoglichkeiten der
Urindiagnose Uberschétzt — wobei er natlrlich der letzte wére, der dem Laien das
mitteilen wiirde.“**® Naratorov izvestaj o unutrainjem govoru doktora Meca, ukazuje na
njegovu misaonu reakciju na molbu gostionicarke Bauer da testira Suzanin urin sa ciljem
otkrivanja trudnoée ili njenog opovrgavanja. Citalac ima utisak da su razmisljanja lekara
podstaknuta samo ovim zahtevom, medutim, na poc¢etku se njegovom generalizacijom
(,,s0lche Momente liebt der Doktor Metz nicht®) istice da ovo nije prvi put da se susrece
sa takvim zahtevima, kao i da o njima ve¢ ima izgradeno misljenje. Kategorije
determinacije, specifikacije i ekstenzije se u ovom primeru ne mogu ta¢nije odrediti, jer

mogucnost iteracije je samo nagovestena, ali ne 1 eksplicitno potvrdena.

4. 2. 2 Analiza upotrebe glagolskih vremena u romanu Grethen

Ono §to Petersen naziva ,meSovitim‘ formama, dakle, samovoljno smenjivanje
glagolskih vremena u okviru jednog dela, karakteristika je i romana Grethen. U ovom
poglavlju bi¢e ukazano na funkcije prezenta i preterita, kao i na uticaj njihove
kombinacije na recepciju dela.

Epski preterit se moze oznaciti kao osnovna glagolska forma pripovedanja u
romanu Rut Berger. S obzirom na Zanrovsku odrednicu (,,Historischer Roman*), ne ¢udi

da se narator prvenstveno opredeljuje za ovu formu, ¢ime se postize efekat distanciranja 1

%6 Berger, 165.
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deziluzioniranja, kao i utisak da se ova prica deSava u dalekoj proslosti. Epski preterit je
odabran 1 za sam pocetak naracije (,,Am Abend zwischen neun und zehn Uhr, es war

«257

noch recht warm, wurde dem Jiingeren Biirgermeister [...].“”>") kao i za zavrSetak radnje

“%) U navedenim primerima preterit

(,,Stolz war man hier auf ganz andere Leute.
svakako ne ispunjava svoju gramati¢ku funkciju, ve¢ ono $to Kete Hamburger oznacava
kao funkciju fikcionalizacije, ali i deziluzioniranja. Medutim, iako radnja pocinje
navedenim primerom, sam roman je, nakon posvete, otvoren peritekstom koji zapocinje
preteritom: ,,Sie hiel eigentlich nicht Gretchen.*. U ovom primeru preterit je upotrebljen
u svojoj gramatickoj funkciji, jer se taj deo teksta odnosi na istorijsku li¢nost, Suzanu
Margaretu Brant, a ne na Suzanin lik u romanu. Na taj nacin autorka stvara ,pometnju°,
mesSajuci fikcionalnost i istorijsku stvarnost, te se ove dve kategorije kroz recepciju
romana jako tesko razdvajaju.

Agramatic¢ku funkciju preterita svakako treba razlikovati od njegove gramaticke,
koja je konstanta u naratorovim digresijama, jer se one vidno odnose na vreme pre
vremena radnje: ,,Mit dem Kaiser arrangierten sich die Frankfurter, indem sie jeweils
einen der ihren zum kaiserlichen SchultheiRen machten und im Stadtrat beschlossen, was

sie wollten,<?>°

Mogucée poklapanje ovog predistorijata sa vremenom radnje, ili cak
njegovo prevazilazenje vremena price dovodi do interakcije gramati¢ke funkcije preterita
sa epskim preteritom.

Upotreba prezenta je daleko kompleksnija i zahtevnija od preterita, jer
podrazumeva sagledavanje vremenskih nivoa, kao i ukljuéivanje pojma fokalizacije u
analizu. Ve¢ spomenuti peritekst se nakon citirane reCenice nastavlja u prezentu: ,,Der
Name der Faust-Figur kommt zweifellos aus anderer Quelle. Aber Goethe legt seinem
Gretchen Worte in den Mund [...].“ U ovom slucaju se prezent moze oznaciti kao
genericki, jer se kroz navodenje (naucnicima) poznatih istina, insistira na njihovoj
univerzalnoj prihvacenosti. Kada je u pitanju upotreba prezenta u samoj naraciji, ona je
veoma brzo uvedena na pocetku romana: ,,Vielmehr betritt er lediglich seine private

anwaltliche Schreibstube [...].“*®® Razlog prelaska iz preterita u prezent je na ovom

> Berger, 11.
28 |hid, 460.
29 |pid, 34.
20 1hid, 12.
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mestu, kao i na mnogim drugim nejasan, jer se isti vremenski nivo, iste figure i ista
radnja prezentuju upotrebom dva glagolska vremena. Pritom je interesantno da su smene
ovih vremena veoma vesto sprovedene, ne predstavljaju smetnju pri Citanju, ¢ak su i
skoro neuocljive. Neposredno pre upotrebe verbum dicendi u prezentu (,,fragt er*), on se
koristio se u preteritu (,,befand er). Kao mogucée tumacenje ovog narativnog postupka
moze se havesti potreba pripovedaca da momente klju¢ne za radnju posebno istakne,
osvezi 1 aktualizuje upotrebom prezenta kao glagolskog vremena, jer ono Sto sluga
zamenika gradonacelnika smatra nije od iste vaznosti kao ono $§to njegov gazda pita u
razgovoru Cija je tema lik Suzane Brant, dakle, protagonistkinje.

Pored generi¢ke, u romanu je prisutna i epska funkcija prezenta, kao osnovnog
vremena price: ,,Am folgenden Mittag betritt die Dorette mit einem sehr schlanken,
ordentlich gekleideten jungen Mann die Bierstube. Am hinteren Ecktisch sitzt die Familie

«“281 Mora se naglasiti da je epski prezent naj¢eSca funkcija

Bauer beim Essen [...].
glagolskih vremena zastupljena u romanu Grethen, §to, za razliku od epskog preterita,
ukazuje na teznju naratora da dogadaje Citaocu ucini $to blizim i zivljim. Iako se ¢esto
smenjuje i sa epskim preteritom, epski prezent je prevashodno prisutan pri prikazivanju
dogadaja u kojima ucestvuje Suzana Brant, ili koji se ticu njenih postupaka 1 razvoja
radnje oko njenog lika.

Tabularni prezent, koji sluzi za opis staticne slike ili trajnog stanja, zbog
dinami¢nosti naracije retko je prisutan u delu. U Grethen se za takve vrste slika
prvenstveno Koristi preterit. Jedan od izuzetaka je opis Suzaninog karaktera: ,,ES ist
namlich leider so, dass die Susann Tadel nicht vertragt. Nicht, wenn sie einen Anlass
dazu gegeben hat, und erst recht nicht, wenn sie sich grundlos zurechtgewiesen fuhlt. [...]
so leicht verliert sie andererseits die Herrschaft ber sich, wenn ihr jemand mit
Strafpredigten kommt oder gar zuzuschlagen droht.“?®> Ako se Suzanina naprasitost i
nespremnost da prihvati kritiku posmatraju kao ustaljena, karakterna osobina, dakle,

trajno 1 nepromenljivo stanje njene li¢nosti, onda se za ovaj vid karakterizacije odabir

tabularne funkcije prezenta moze posmatrati kao najprimereniji.

%1 Berger, 211.
%2 Ipid, 24.
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Sinopticki prezent, funkcija karakteristicna za reprodukovanje odredenih sadrzaja,
u Grethen je prisutna na malom broju mesta i u malom obimu. Primer ove funkcije je:
,»Qretchen, verfiihrt von Faust mit mephistophelischer Hilfe, bringt ihr Kind um und

263 . . .
““* Mogucénost integracije

landet im Kerker. Den Faust reut es, doch es ist zu spit.
sinopticke funkcije prezenta u narativno delo je krajnje ograniCena, Cesto i veoma
sumnjiva i upitna. U navedenom primeru je re¢ o razmisljanjima Volfganga Getea o
njegovoj buducéoj drami o Faustu. Iako delo jo$ nije nastalo, ova prolepsa jeste kratak
prikaz njegove sadrzine, tako da se upotreba prezenta u datom primeru moze oznaciti kao
sinopticka.

Ve¢ spomenuta narativna karakteristika cesto svojevoljnog prelaZenja sa preterita
na prezent i obratno, posebno je interesantna za posmatranje u manjim segmentima
teksta, jer upravo u njima funkcija glagolskih vremena postaje jasnija. Primer ovih
tranzicija je: ,,Was die Ursula Konigin ziemlich sprachlos macht. Spat am Abend
desselben Tages gab [istakla M. P.] es einen Zank in der Kiiche zum Einhorn.«*®*
Prelazak sa prezenta na preterit Cesta je karakteristika uvodenja nove scene. U ovom
sluc¢aju je to preskok od razgovora izmedu Suzaninih sestara i gostioni¢arke Bauer ka
kasnijoj svadi izmedu Suzane i njene koleginice Kristijane. Prva re€enica je zavrSetak
jedne, dok je sledeca pocetak druge scene. PoSto je u pitanju neposredno nastavljanje
teksta (dakle, nije novo poglavlje), narator oseca potrebu da upotrebom razli¢itih
glagolskih vremena razgrani¢i ova dva dogadaja.

Epski preterit se veoma Cesto upotrebljava i za rezimiranje vremena, dok se kod
upotrebe prezenta insistira na scenskom prikazu. U primeru: ,,Die Mégde sprachen nun
nicht mal mehr flusternd miteinander, was nicht schwerfiel, da sie sich fiirs Schweigen
gerade gram genug waren. Nachdem das sparliche Licht gel6scht war, schliipften sie in
das gemeinsame Bett“*®® ukratko su prikazani, dakle, rezimirani, dogadaji. S druge
strane, u primeru: ,,Derweil steht die Susann in der Kiiche, die Hand auf dem rundlicher

<266

gewordenen Bauch, und in ihr zittert alles*”", nakon kojeg sledi Suzanin dozivljeni

govor, dolazi do isticanja prostora u kom se ovaj lik nalazi, do opisa polozaja njenog tela,

263 Berger, 396.
24 |pid, 21.
285 |pid, 23-24.
26 1hid, 97.
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a zatim i misli, tako da je u pitanju scena, kojoj upotreba prezenta kao glagolskog
vremena daje pecat neposrednosti.

Kada je u pitanju fokalizacija moze se, bez potrebe za generalizovanjem, tvrditi
da nultu fokalizaciju odlikuje preterit, dok je interna prvenstveno prikazana prezentom.
Ovaj fenomen se, poput razlika u narativnom tempu, moze objasniti udubljivanjem u
detalje iz vizure likova ili generalizacijom iz naratorove perspektive, §to u prvom slu¢aju
rezultira scenom, a u drugom rezimeom. Primeri za ove dve vrste fokalizacije (navedeni
u poglavlju 2. 2. 2) potvrduju ovu karakteristiku teksta, pri ¢emu se glagolsko vreme

samo donekle moze koristiti kao pomoc¢no sredstvo za utvrdivanje fokalizacije.
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V Radnja

5.1 Teorijski osvrt

Za analizu narativnog teksta relevantno je pitanje na koji nalin je prica
strukturisana i koje promene stanja je sacinjavaju. Promene stanja koje konstituiSu pricu
poseduju posebnu osobinu koja se u savremenoj naratologiji oznacava pojmom
Jtellability© (nem. Erzahlwirdigkeit), dakle, promene vredne pripovedanja. Zbivanja koja
se konstantno ponavljaju ili trivijalne promene se po pravilu ne smatraju vrednim
naracije. Promene stanja od velike vaZnosti u naratologiji se oznacavaju kao dogadaji.?®’

Dogadaj (nem. Ereignis; engl. event) ili motiv je najmanja, elementarna jedinica
radnje. Formalno gledaju¢i, dogadaj je sacinjen iz subjekta i predikata. Subjekti su
predmeti ili osobe, dok se pod predikatima podrazumevaju dogadanja, radnje i stanja.
Dogadaji mogu imati dinami¢nu ili stati¢nu funkciju, dakle, mogu da promene ili ne

promene situaciju. Dinamicni dogadaj podrazumeva (1) dogadaj u uZzem smislu (nem.

Geschehnis) kada je u pitanju nenamerna promena stanja i (2) radnju (nem. Handlung) u
slucaju promene situacije realizovanjem namera ljudskih ili antropomorfnih agenata.
Staticni dogadaj podrazumeva (1) stanja (nem. Zusténde) i osobine (nem. Eigenschaften).
Dalja podela dogadaja na slobodne (nem. freie Ereignisse) i povezane (nem. verkniipfte
Ereignisse) uslovljena je njihovom neposrednom kauzalnom relevantnos$éu za dalji tok
radnje.”®®

Ako subjekat u toku radnje prolazi kroz viSe dogadaja, onda oni sacinjavaju
dogadanje (nem. Geschehen). Serijsko nizanje dogadanja rezultira stvaranjem price
(nem. Geschichte) pod uslovom da nizanje nije samo hronolosko nadovezivanje
dogadanja (engl. story; nem. Geschehen), ve¢ i njihovo tematsko i kauzalno povezivanje
(engl. plot; nem. Geschichte). Martinez/ Sefel koriste pojam motivacije (nem.

Motivierung) da bi precizirali razliku izmedu termina ,story‘ i ,plot‘. Pod motivacijom

7 Up. Wolf Schmid: Erzahltextanalyse. In: Thomas Anz (Hg.): Handbuch Literaturwissenschaft. Band 2:
Methoden und Theorien. Stuttgart: Metzler, 2007, 98.
%8 Up. Martinez/ Scheffel, 108-109.
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oni podrazumevaju sve pojedinacne motive®®®

za predstavljena dogadanja u epskom ili
dramskom tekstu. Dogadanje postaje prica kada su prikazane promene motivisane, jer
motivacija integriSe dogadaje u smisleni kontekst, §to ¢itaocu omogucéava da uoci pravila
ili zakone po kojima se oni nadovezuju jedni na druge.?”

Termin epizode ili sekvence (engl. subplot; nem. [Teil-]Sequenz) zauzima
medupoziciju izmedu pojmova dogadaja i price. Epizoda je relativno zatvorena sporedna
radnja, koja je deo veCeg narativnog konteksta, a po svom obimu varira izmedu cele
radnje i malih delova, poput dogadaja ili scene. Ona moze biti deo glavne ili sporednih
radnji, a irelevantna je za hronoloski i kauzalni kontinuitet glavne radnje. Epizoda
poseduje formalni i sintaksicki (funkcionalni) aspekt. Interno formalno jedinstvo epizode
ostvaruje se koherentnom kauzalnom povezanoscu niza dogadaja koji su u njoj
predstavljeni. Sintaksicka funkcija epizode sastoji se u njenom povezivanju sa celinom
radnje, koja je slabo kauzalnog ili samo hronoloskog ili ¢ak estetsko-kompozicionog

karaktera.’’*

51.1 Motivacija radnje

Kao $to je ve¢ spomenuto, pod pojmom motivacije se podrazumeva integrisanje
prikazanih dogadanja u smisleni kontekst price. Razlikuju se tri vrste narativne
motivacije:

1. Kauzalna motivacija objasnjava dogadaj kao posledicu u uzro¢no-posledi¢nom
kontekstu koji je empirijski verovatan ili barem moguc.

2. Finalna motivacija moze se prvenstveno pronaci u starijim narativnim tekstovima
u kojima je tok radnje od samog pocetka propisan, tako da se ispostavlja da i
naizgled slucajna deSavanja predstavljaju boZiju svemoc.

3. Kompoziciona ili estetska motivacija se, za razliku od prethodne dve, rukovodi
umetnickim, a ne empirijskim Kkriterijumima. Ova vrsta motivacije povezuje

dogadaje i detalje u kontekst kompozicije dela, potvrduju¢i Cehovljevu tezu da

289 ppjam motiva (nem. Beweggrund) se u ovom kontekstu koristi u svom psihologkom znacenju, dakle,
kao razlog koji dovodi do odredenog postupka.

1% Up. Martinez/ Scheffel, 110.

2t Up. ibid, 110-111.
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ako se na pocetku teksta spominje ekser na zidu, onda na kraju junak mora da se
obesi 0 njega.
Kauzalna i finalna motivacija dogadanja moze se Citaocu preneti na eksplicitan ili
implicitan nacin. Eksplicitno se do toga dolazi putem obrazlozenja sadrzanih u govoru
pripovedaca ili figura, dok kod implicitnog nacina Ccitalac pojedinacne dogadaje
objasnjava svojim empirijski znanjem ili poznavanjem odlika narativnog sveta sa

: . . . . Vs
njegovim posebnim merilima moguéeg, verovatnog i nuznog.

51.2 Kompleksne radnje

Radnja (engl. plot) kao substrat price moze biti jednostavna ili kompleksna, dakle,
celovita ili sadinjena iz viSe linija radnje (nem. Handlungsstréange). Postoje objektivni
kriterijumi za razlikovanje jedno- od viselinijske radnje: razlicite radnje pre svega imaju
odvojeni ansambl likova, Cesto su vremenski i/ ili prostorno razdvojene i poseduju
posebna tematska tezista, kao 1 odlike pripovedanja. Ako je u pitanju viselinijska radnja
(nem. mehrstréangiger Plot), pravi se razlika izmedu radnje sa linijama od jednakog
znacaja (engl. double plot) i radnje kod koje postoji hijerarhijski odnos medu linijama —
dakle, glavna i sporedne radnje.?”® Razlikovanije glavne i sporednih radnji, tj. preglednost
odnosa podredenosti i nadredenosti, ¢esto predstavlja problem, na $ta ukazuje i Pfister
(za dramske tekstove), koji kao osnovni kriterijum razlikovanja navodi kvantitativni,
dakle, trajanje prezentacije, ali i kvalitativni — funkcionalno stepenovanje. Po ovom
kriterijumu se odredena sekvenca radnje posmatra kao dominantna (glavna radnja), dok
sporedne radnje glavnoj doprinose novim impulsima ili je razjasnjavaju ili relativizuju
odnosima korespondencije ili kontrasta. Sporedne radnje takode poseduju svoje cikluse
napetosti koji dozivljavaju vrhunac i jenjavaju ranije od onih u glavnoj radnji i nemaju
veze sa njenim raspletom.”’

Buse nudi Sest varijanti tj. modela povezivanja linija radnje:

22 Up. Martinez/ Scheffel, 111-119.

2% Up. Jan-Philipp Busse: Zur Analyse der Handlung. In: Peter Wenzel (Hg.): Einfilhrung in die
Erzahltextanalyse : Kategorien, Modelle, Probleme. Trier: WVT, 2004, 43-44.

2 Up. Manfred Pfister: Das Drama : Theorie und Analyse. Miinchen: Wilhelm Fink, 12001, 287-288.
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1. Model A: Najjednostavnija pri¢a od koje radnja pravolinijski teCe i graficki se
moze prikazati u vidu jedne linije. Ova vrsta jednolinijske pri¢e po pravilu se
koncentrise na sudbinu jednog glavnog lika.

2. Model B: Postojanje dve hijerarhijski jednake glavne radnje koje teku paralelno
bez dodirnih tacaka.

3. Model C: Radnja zapoc€inje na razli¢itim prostorima, na kojima se nalaze razliCite
figure, ali vremenom dolazi do sjedinjavanja pojedinac¢nih linija radnje u jednoj ili
u vise tacaka.

4. Model D: Pri¢e o pojedinim likovima zapoc€inju na zajedni¢koj liniji, ali se
vremenom mogu razdvojiti i svaka odvojena radnja ima separatni zavrsetak.

5. Model E: Linije radnji zapo€inju u istoj tacki i vremenom se separiraju, da bi se
na kraju ponovo sjedinile.

6. Model F: Sporedne radnje teku paralelno sa glavhom radnjom bez dodirnih
taCaka, ostaju izolovane, ali Cesto sa svrhom da bi je komentarisale ili joj
kontrastirale.

7. Model G: Kada je u pitanju preplitanje radnji, ve¢ina kompleksnih knjizevnih dela
predstavlja meSovite forme. Odredene sporedne radnje mogu zapoceti van glavne
linije 1 kasnije se stopiti sa njom, dok neke zapo€inju iz glavne linije i zavrSavaju
se odvojeno.

Pfister smatra da razloge za konstruisanje kompleksnih radnji konstituisu tri
faktora: (1) promenljivost i obilje, (2) intenziviranje napetosti i (3) stvaranje tematskih
paralela i kontrasta. Prvi faktor ukazuje na to da se druga radnja uvodi sa ciljem promene,
ili da bi pruzila Sirinu iskustva u delu. Funkcija intenziviranja napetosti uocava se kod
prekida jedne radnje u ocekivanom vrhuncu i zapocinjanjem druge sekvence, Cije
ukljucenje intenzivira iSCekivanje, a samim tim povecava napetost. Tre¢i faktor je
najzahtevniji, jer primenom tematskih paralela autor dobija na obilnosti tematskih

moguénosti, dok se uz pomo¢ kontrasta radnja relativizuje.?”

275 Up. Pfister, 290-294.
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51.3 Modeli radnje

Pri naratoloSkoj analizi teksta koriste se konstitucionalni modeli, koji
predstavljaju simulacije idealne geneze narativnog dela. Prvi i najjednostavniji model je
dihotomija fabule i sizea ruskih formalista Viktora Sklovskog i Borisa Tomagevskog. Pod
fabulom oni podrazumevaju sveukupnost motiva u njihovoj logi¢ko-kauzalnoj
povezanosti, dok je size sveukupnost istih motiva u onom redosledu i onoj povezanosti, u
kojima su prezentovani u delu.

Francuski strukturalisti rusku dihotomiju pretvaraju u opoziciju histoire-discours
(Todorov), dok se na engleskom govornom podrucju javljaju pojmovi price i diskursa —
story i discourse (Chatman). Ovi binarni modeli su se pri analizi pokazali kao nedovoljni,
pa se vremenom razvijaju novi koji su konstruisani iz tri tj. ¢etiri nivoa.

Smitov &etvoroélani model sastoji se iz dva nivoa u kojima se razlikuju po dva
podnivoa: (1) desavanje (nem. Geschehen) i prica (nem. Geschichte), (2) pripovedanje
(nem. Erzahlung) i prezentovanje pripovedanja (nem. Prasentation der Erzahlung). Pod
desavanjem Se podrazumeva skup svih situacija, figura i radnji, koje su u narativnom delu
logicki implicirane. Ovaj pojam delimi¢no odgovara formalistickom terminu fabule, a
podrazumeva estetski relevantan rezultat otkrica, $to se u anti¢koj retorici oznacavalo sa
inventio. Prica je rezultat selekcije iz desavanja, a konstituiSe se redukcijom materijalne
kompleksnosti i moguénosti znacenja deSavanja na ograni¢enu formu sa pocetkom i
krajem. Selekcija se vrsi: (1) izborom odredenih momenata desavanja (Situacija, figura,
radnji) i (2) odabirom odredenih kvaliteta koji se odabranim momentima mogu pripisati u
vidu osobina. Ovako definisan termin price odgovara pojmu fabule TomaSevskog i
histoire Todorova, a u antickoj retorici se ozna¢avao sa dispositio. Nivo pripovedanja je
rezultat kompozicije, koja momente dogadaja dovodi u odredeni red. Osnovni postupci
kompozicije su: (1) linearizacija simultanog deSavanja unutar pri¢e u formu redosleda
predstavljanja, (2) permutacija segmenata price. Prvi postupak je obligatornog karaktera
(jer je u naraciji nemoguce istovremeno prikazati simultane dogadaje), dok je drugi
fakultativan. Prezentovanje pripovedanja je rezultat postupka elocutio i predstavlja jedini

nivo koji je dostupan za empirijsko posmatranje. Ovaj nivo podrazumeva medijalnu
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kategoriju, a kod knjiZevne naracije se govori o prirodnom jeziku kao mediju

prezentovanja pripovedanija (za razliku od npr. filmskog, muzi¢kog, plesnog jezika).?®

5 1.4 Novi modeli analize radnje: possible worlds theory

Predstavnici teorije mogucih svetova (engl. possible worlds theory) posmatraju
realnost kao univerzum koji se sastoji iz tri razli¢ita nivoa svetova: stvarnog (engl. actual
world), mogucih (engl. possible worlds) i nemogucih (engl. impossible worlds). Stvarni
svet je centar oko koga poput satelita kruze moguci svetovi, dok se nemoguci svetovi
nalaze van granica stvarnog, dakle, na periferiji. Razlika izmedu moguc¢ih i nemogucih
svetova zasniva se na tvrdnji da bi moguci svetovi u nekom trenutku mogli da postanu
stvarni, pri ¢emu se zakoni logike i vremena koriste kao kriterijumi za odluc¢ivanje da li
knjizevni svet moze dobiti pristup realnom ili ne. Fikcija kao moguéi svet stvara
autonomni, zatvoreni sistem, koji moze da se uporedi sa bilo kojim drugim moguéim
svetom (na primer svetom snova). Fikcionalnost nastaje kao rezultat interakcije izmedu
sistema koji stvara knjizevni tekst i1 sistema dostupnom autorima i ¢itaocima u vidu
znanja o postojeem, stvarnom svetu. Sistem koji stvara knjizevno delo naziva se
fikcionalnim, jer se posmatra kao alternativa postojeCem svetu. Dolezel je razvio sistem
koji se sastoji 1z Cetiri dimenzije, a svaka dimenzija je karakterizovana ispunjavanjem tri
uslova:

1. Aleticki modalitet (engl. alethic modality; od gr¢. aletheia = istina) odnosi se na
sve §to je nuzno, moguce ili nemoguée prema zakonima prirode i logike.

2. Deonticki modalitet (engl. deontic modality) odnosi se na norme, a sastoji se iz
obligacije, zabrane i dozvole.

3. Aksioloski modalitet (engl. axiological modality) vezuje se za moralni sud, pa se
razlikuju kriterijumi: dobar, 10§ i moralno neutralan (indiferentan).

4. Epistemoloski modalitet (engl. epistemic modality) sastoji se iz tri mogucnosti:
znanja, neznanja i ubedenja, koji su u knjizevnim tekstovima u likovima najcesce

neravnomerno distribuirani.?’’

278 Up. Schmid: Erzahltextanalyse, 104-107.
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Radnja price moze se proucavati kao interakcija Cetiri modaliteta. Ova nova
teorija analize radnje tezi ka distanciranju od formalne i1 apstraktne strukturalisticke
analize, fleksibilno se orijentiSu¢i ka konkretnim sadrzajima i temama teksta. Po teoriji
mogucih svetova, radnja je vredna pripovedanja ako pored njenog konkretnog toka
postoji niz virtuelnih, alternativnih tokova radnje, koje pripovedac ili misli likova prenose
Citaocu i time doprinose napetosti. U svakom narativhom tekstu moze se pored realnog
sveta teksta (engl. textual actual world) prona¢i mnostvo modela stvarnosti pojedinac¢nih
likova (engl. characters’ domains). Ovi subjektivni modeli stvarnosti sainjeni SU iz
raznih privatnih svetova (engl. private worlds), jer je delanje figure vodeno
mnogobrojnim sistemima motivacije: svet zZelja (engl. wish-world: porivi, potrebe, Zelje),
svet obaveza (engl. obligation-world: moralno-eticki sistem vrednosti likova i usvojene
obaveze i konvencije) i svet znanja (engl. knowledge-world: posedovanje informacija,
znanja, sposobnosti). S obzirom na to da razlic¢iti svetovi, kako sa svetom u tekstu, tako i
medusobno, ostvaruju interakcije, oni mogu biti konkurentni ili opozitni, tako da za
pripovedaca postoji niz mogucnosti da kreira konflikte koji pokrecu radnju. Ovaj model
se moze produbiti razlikovanjem autenticnih i prividnih svetova figura (engl. authentic
and pretended worlds), dakle, razlikom izmedu svetova koji zaista odgovaraju zelji,
znanju i vrednostima figura i svetova koje one samo predstavljaju kao svoje ubedenje

pred drugim figurama.?™

5.1.5 O analizi pocetka i zavrSetka pripovedanja

Problematici pocetka 1 zavrSetka pripovedanja do sada je u naratoloSkim
istrazivanjima posveceno veoma malo paZnje, iako, prvenstveno za kognitivne modele,
analiza ovih sekvenci moze biti od velikog znacaja, jer upravo pocetak i kraj dela
ostavljaju nadublji utisak u svesti Citaoca, 1 samim tim igraju kljuénu ulogu pri

interpretaciji teksta.

2T Up. Luc Herman/ Bart Vervaeck: Handbook of Narrative Analysis. Lincoln/ London: University of
Nebrasca Press, 2005, 150-155.
28 Up. Busse, 33-37.

107



5.1.5.1 Pocetak pripovedanja

Hans-Vilhelm Svarce u svojoj tipologiji podetaka pripovedanja nudi &etiri
kategorije, pri ¢emu se prve tri odnose na trenutak u kome zapocinje prikazivanje price,

dok cetvrta ukazuje na delove teksta koji eventualno prethode ovom prikazivanju:

Tip poletka pripovedanja Odlike
ab ovo Razvoj price od predistorije
in medias res Izbor odredenog trenutka dogadanja u

sredini  price od koga se nastavlja
pripovedanje/ pocinjanje radnje odredenom

epizodom
in ultimas res Pocetak pripovedanja od kraja price
predgovor u vidu npr. invocatio (prizivanja), Objasnjenje  ili  potvrda legitimnosti
posvete, uvoda, okvirne (ekstradiegeticke) price, pripovedanja/ uvodenje u pricu iz specificne
navodenja izvora ili porekla, definicije itd. perspektive

Tabela 2: Cetiri tipa pocetaka pripovedanja po Svarceu®”®

Svarceov model predstavlja pomak u nau¢nom istraZivanju ovog aspekta
narativnog teksta. Medutim, Krings sa pravom smatra da pri detaljnijoj analizi teksta
moze doéi do nesigurnosti po pitanju svrstavanja konkretnog primera u Svarceove
kategorije, jer je u njegovom modelu nedovoljno transparentna razlika izmedu nivoa
pri¢e i nivoa diskursa. Problem nastaje u kompleksnijim delima (Krings kao primer
navodi romane DZejms DZojsa), U kojima na primer pocetak in medias res moze biti iz
unutrasnje perspektive, dok se u spoljasnjoj perspektivi zadrzava hronoloski redosled.?®

Bonhajmov model pocetka pripovedanja moze se posmatrati kao alternativa
Svarceovom. U njemu se razlikuju staticni i dinamicni modusi (engl. static and dynamic
modes). U stati¢ni spadaju komentar (engl. comment) i opis (engl. description), a u
dinami¢ni izvestaj (engl. report) i direktni i indirektni govor (engl. speech). 1z ovih
modusa Bonhajm izvodi dva razliita tipa pocetaka pripovedanja: pocetak sa visokim

stepenom ekspozicionalnosti i pocetak sa malim stepenom ekspozicionalnosti. Pod

2% Up Hans-Wilhelm Schwarze: Ereignisse, Zeit und Raum, Sprechsituationen in narrativen Texten. In:
Hans-Werner Ludwig (Hg.): Arbeitsbuch Romananalyse. Tiibingen: Narr, ©1998, 160.

%80 Up. Constanze Krings: Zur Analyse des Erzahlanfangs und des Erzahlschlusses. In: Peter Wenzel (Hg.):
Einfuhrung in die Erzahltextanalyse : Kategorien, Modelle, Probleme. Trier: WVT, 2004, 165-167.
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pojmom ,ekspocizionalnost® (engl. expositionality) podrazumeva se strategija
postepenog, sistematizovanog i kontinuiranog iznosenja informacija, koja se zasniva na
razumljivosti teksta za Gitaoca. Za razliku od Svarceovog modela koji povezuje nivoe
pri¢e i diskursa, Bonhajmovi modusi se odnose isklju¢ivo na oblast diskursa.?®! Krings je

na pregledan nacin graficki predstavila Bonhajmov model:

komentar: - U prezentu
- U preteritu
visoka
- kompaktan (block); odnosi se na
prostor
- rasut (scattered); odnosi se na
likove

izveStaj: - rezimirajuéi (panoramic)
- scenski (scenic)

govor: - sa odnosnim zamenicama (referential)
- bez odnosnih zamenica (non-referential)

ekspozicionalnost

Slika 3: Razliciti stepeni ekspozicionalnosti (modifikacija Bonhajmovog modela)®

Kao §to se moZe videti iz grafickog prikaza modela, staticni modusi (komentar i opis)
karakteristi¢ni su za pocetak pripovedanja sa visokim, a dinami¢ni modusi (izvesStaj 1
govor) sa niskim stepenom ekspozicionalnosti. Mora se naglasiti da je ova klasifikacija
samo uopStenog tipa, jer svaka od Cetiri vrste realizacije modusa moze posedovati

intenzivniju ili slabiju ekspocizionalnost.?®®

Ovaj nacin korelacije modusa je koristan za
odredivanje modernosti teksta, jer je visok stepen ekspozicionalnosti karakteristican za
tradicionalne, a nizi za moderne pocetke pripovedanja. Nedostatak Bonhajmovog modela

je nemogucnost njegove primene na analizu odnosa izmedu pocetka pripovedanja i

%81 Up. Helmut Bonheim: The Narrative Modes : Techniques of the Short Story. Cambridge: Brewer, 1982,
117.

%82 Up. Krings, 168. (prevela M. P.).

%3 Up. Bonheim, 99.
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hronologije price. Krings predlaze analizu pocetka pripovedanja kombinovanjem
Svarceovog i Bonhajmovog modela.?®*

Ono na S$ta nijedan od ovih autora ne obraca paznju jeste problematika obima
pocetka pripovedanja tj. pitanje gde se ovaj pocetak zavrSava. Krings govori o pocetnim
pasusima, ali izostavlja da naglasi da pocetak pripovedanja moze varirati od jedne
recenice pa do viSe pocetnih stranica. Namece se pretpostavka da se Citalac po pitanju

zavrSetka pocetne sekvence pripovedanja prvenstveno mora rukovoditi subjektivnim

osecajem.
5.1.5.2 Zavrsetak pripovedanja

Zanimljivo je saznanje da je u istrazivanjima posveceno mnogo vise paznje
zavrsetku, nego pocetku pripovedanja, ali uprkos tome ne postoje uskladeni i
sveobuhvatni modeli za njegovu analizu. Svarce predlaze pojmove otvorenog i
zatvorenog kraja,?® koji zbog svoje nepreciznosti malo mogu doprineti kategorizaciji.

Konstance Krings, podstaknuta deficitima na ovom polju, razvija svoj model,?®®
koji se temelji na razlikovanju dve linije posmatranja zavrsetka:

1. Vertikala: Podrazumeva oba nivoa zavrsetka (nivo pri¢e i nivo diskursa);

2. Horizontala: Proteze se kroz pojedinacne sekvence teksta.

284 Up. Krings, 169-171.

8 Up. Schwarze, 161.

286 Ovaj model je razvijen za analizu zavrietaka kratkih prica (short story), ali Kringsova tvrdi da se moze
preneti i na druge narativne Zanrove.
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»
»

ostatak price zavrS$na sekvenca poslednja Zavrsetak:
recenica

1. Sudbina glavnog lika/ glavnih
likova

2. Saznanje

3. Razres$enje glavnog konflikta
4. Poenta

5. Paralela izmedu pocetka i
zavr$etka (na nivou radnje)

v

Nivo price

6. Paralela izmedu pocetka i
zavrSetka (na jezickom nivou)

7. Naglasavanje zavr$ne sekvence:
a) promenom trajanja pripovedanja

b) promenom fokalizacije

¢) promenom narativnog modusa

d) promenom stila

8. Naglasavanje poslednje recenice
(najcesce retorickim sredstvima)

nivo diskursa

Slika 4: Model analize zavr3etka pripovedanja po Krings®’

Razlikovanje izmedu nivoa diskursa i nivoa price, koji su obuhvaceni vertikalom,
dopusta odvojenu analizu odlika zavrSetka koje se odnose na radnju 1 tematiku price, S
jedne stane, i narativno posredni$tvo i jezi¢ku realizaciju, s druge. Na horizontali se
razlikuje ostatak teksta (nem. Residualtext), zavr$na sekvenca i poslednja recenica. Time
se ukazuje na cCinjenicu da zavrSetak pripovedanja nije zasebna celina, ve¢ deo
celokupnog teksta, te da se njegov zna¢aj moze spoznati samo u odnosu na celinu.

Zavrsetak radnje predocavanjem sudbine glavnog lika/ glavnih likova (slika 5:
kategorija 1) — prevashodno su smrt ili vencanje u pitanju — karakteristiCan je za starije
tekstove sa zatvorenom radnjom. U delima u kojima se ne prikazuju celi Zivoti likova,
ve¢ samo pojedinacne epizode, zavrSetak je veoma cCesto dolaZenje protagoniste do
odredene spoznaje (kategorija 2). Razresenje glavnog konflikta (Kategorija 3) predstavlja
engleskom oznacava i kao iznenadujuci zavrSetak (engl. surprise ending), zasniva se na

skrivanju vazne informacije koja bi radnju prikazala u sasvim drugom svetlu sve do

%7 Up. Krings, 172. (prevela M. P.).
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samog kraja, tako da njeno razotkrivanje predstavlja iznenadenje, ali i razja$njenje do
tada nejasne motivacije radnje. Omiljena 1 tradicionalna tehnika zavrSetka jeste
ostvarivanje paralele izmedu pocetka i zavrSetka pripovedanja (Kategorije 5 i 6), koja
moze sluziti kontrastiranju ili korespondenciji ovih delova teksta — zavrSetak moze
predstavljati pomak ili promenu u odnosu na polaziSte radnje, situacija moze ostati
nepromenjena ili samo prividno promenjena. Naglasavanje zavrsne sekvence (Kategorija
7) na nivou diskursa ostvaruje se promenama u trajanju pripovedanja, u fokalizaciji, u
modusu pripovedanja ili stilu. Naglasavanje poslednje recenice (kategorija 8) je mnogo
intenzivnije i mnogo efektnije od prethodne kategorije i ostvaruje se upotrebom stilskih
sredstava poput internog ponavljanja, citata, retorickog pitanja itd.?®

Problemati¢no pitanje gde zavrSava pocetak i pocinje zavrSetak, kao i sama svrha
zavrSetka koja se moze ogledati u podsticanju na retrospektivno razmisljanje o
procitanom, dovode do osnovnih kategorija, koje se moraju ispitati pri analizi i
interpretaciji zavrSetka pripovedanja: vrste zavrSetka, odnos ¢itaoca, teksta 1 autora, kao 1
efekat koji zavrietak ima na &itaoca.?®® Nedostatak konsenzusa po pitanju adekvatne
terminologije otezava analiticki pristup i zahteva kombinaciju vise modela, koji se mogu

koristiti kao ,alat® pri opisu i interpretaciji po¢etka i zavrSetka pripovedanja.

5.2 Analiza radnje u romanu Grethen

5.2.1 Analiza dogadaja

Struktura radnje romana Rut Berger varira u zavisnosti od Cetiri celine ovog dela.
Prva dva dela romana strukturisana su po uzro¢no-posledi¢énom principu (o ¢emu je bilo
re¢i u poglavlju 4. 2. 1. 1), a u poslednja dva dela, kao i u epilogu, dogadaji se prikazuju
hronoloski. Radnja prva dva dela romana (Lapsa est i Impraegnata) predstavlja spoj

hronoloske radnje 1 proleptickih dogadaja, ¢ime se njena struktura moZe nazvati

288 Up. Krings, 172-176.
289 Up. Adriaan de Lange: A Pluralist Approach to Postmodernist Fictional Endings. In: Studia Anglica
Poshaniensia 28 (1994), 151, 159.
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mozaikom, jer je radnja saCinjena od klju¢nih scena, koje su veoma Cesto medusobno
labavo povezane, ali se tek pri kraju drugog dela slivaju u celokupnu sliku.

Roman Grethen obiluje dogadajima kao elementarnim jedinicama radnje. S
obzirom na visoki tempo njihovog smenjivanja, kao i na njihovu mnogobrojnost, u ovom
romanu se prvenstveno radi o dinami¢nim dogadajima, kako u uzem smislu tako i u
funkciji radnje. Stati¢ni dogadaji su pritom neizostavni, ali su svakako od manjeg znacaja
I slabo uocljivi. Vecina dogadaja je povezanog tipa, jer se uzro¢no-posledi¢ni odnosi

stavljaju u prvi plan.

5.2.1.1 Dinamic¢ni dogadayji

Dogadaj u uzem smislu (nem. Geschehnis), dakle, nenamerna promena stanja,
prisutna je prvenstveno u radnji oko protagonistkinje Suzane Brant, koja veoma Cesto nije
u mogucénosti da donosi odluke u situacijama koje uti¢u na njenu sudbinu. Primer za to je
1 njen zavrsetak, pogubljenje, koje predstavlja jedan od klju¢nih dogadaja u delu, a da
pritom nije odluka protagonistkinje. Interesantno je da Suzana kao lik na mnogim
mestima u romanu podseCa na protagoniste klasi¢nih anti¢kih tragedija, koji zbog
odredenih mana, delimi¢no krivi, ali prvenstveno sticajem okolnosti, na kraju bivaju
kaznjeni. | sama struktura romana ukazuje na bliskost sa klasi¢nom tragedijom, pri ¢emu
se ¢ini da upravo epilog, a ne Suzanino pogubljenje, predstavlja razresenje konflikta.

Dinamiéni dogadaj u funkciji radnje je onaj koji odreduje njen dalji tok i dovodi
do tragi¢nog zavrSetka. U ovu vrstu dogadaja spadaju Suzanino stupanje u seksualni
odnos, odlazak njenog zavodnika, Ursulina prijava protiv Suzane, Suzanino ¢edomorstvo,
Volfgangov odlazak iz Strasburga, Suzanin povratak iz Majnca, kao i mnogi drugi za
glavnu i sporedne radnje manje ili viSe bitni dogadaji. Uzroci ovih dogadaja, koji se
mogu oznaciti kao samovoljni ili prinudni postupci likova, isklju¢ivo prouzrokovani
delanjem ljudskih agenata, obuhvataju psiholoske i druStvene momente, ali i planove i

teznje pojedinacnih likova.
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5.2.1.2 Stati¢ni dogadayji

Kao $to je ve¢ naglaseno, stati¢ni dogadaji, koji podrazumevaju stanja i osobine,
svakako su prisutni u romanu, ali su potisnuti u pozadinu, jer se karakterizacija likova
vrsi prvenstveno putem njihovog aktivnog angazmana, a ne staticnim opisima.

Stanja, koja ne odgovaraju u potpunosti definiciji dogadaja kao odredene
promene u okviru radnje, mogu se prvenstveno uociti u prvim delovima romana, gde se
zbog karakterizacije likova i rasvetljavanja njihovih interpersonalnih odnosa, do odredene
mere pribegava usporavanju narativnog tempa, za koje ovaj vid dogadaja sluzi kao
prigodno sredstvo. Opisivanje odredenih rutina ukazuje na nepromenljivosti: ,,Zur
gleichen Zeit ist unten, in der Bierstube, das Kartenspiel beendet. Die Judin Hundchen
humpelt mit ihrer groBen Haube und dem Stock in der Hand fort zu einem Besuch bei
reichen Freunden im Gasthof Zum englischen Kénig. Der Bonum gahnt, kratzt sich im

Bart und wirde am liebsten auch verschwinden.«?%

Kartaska igra, odlazak Jevrejke
Hundhen, kao i Bonumovo ¢ekanje, predstavljaju male, Cesto svakodnevne aktivnosti,
koje mogu doprineti opisu atmosfere u gostionici Kod jednoroga, ali se svakako ne
kvalifikuju kao dinamiéni dogadaji, koji bi bili namerna ili nenamerna promena
odredenog stanja, niti uti¢u na dalji tok radnje.

Osobine podrazumevaju momente karakterizacije likova, koji mogu u odredenom
trenutku postati vazan deo radnje, ali sami ne poseduje dinamiku. Osobine svih likova
klju¢nih za glavnu ili sporedne radnje, kao i predstavnika odredenih staleza frankfurtskog
gradanskog drustva, prikazane su u odredenom momentu radnje: ,,[...] Susann mit ihrem

verqueren Charakter und cholerischen Temperament diese Regel nicht befolgen kann.«?*

5.2.1.3 Slobodni i povezani dogadaji
Podela na slobodne i1 povezane dogadaje, uslovljena njihovom kauzalnom

relevantno$c¢u za dalji tok radnje, jedno je od osnovnih sredstava za stvaranje hijerarhije

dogadaja.

2% Berger, 55.
" Ibid, 25.
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Slobodni dogadaji, ¢ijim opisima je, kada su prisutni, u Grethen posve¢enom
veoma malo paznje, uglavnom su vezani za likove iz sporednih radnji. Poseta dr
Zenkenberga bratu Erazmusu, Brentanova Setnja, Bonumova razmisljanja o Suzani Brant,
zenidba sina gostioniCarke Bauer, kao slobodni dogadaji mogu doprineti stvaranju slike o
odredenim odnosima i uslovima zivota, ali ne uti¢u na radnju oko Suzane Brant, porodice
Gete niti na druge sporedne radnje.

Povezani dogadaji predstavljaju pojedinaéne momente u radnji, koji ¢e kasnije
uticati na dalji razvoj dogadaja, biti njihov uzrok ili posledica, a njihov znac¢aj moze biti
od pocetka vidljiv, ili se naknadno ispostaviti kao vazan. Suzanino uzimanje makaza pre
porodaja kasnije ¢e rezultirati njihovim koris¢enjem, da bi isti taj predmet ona poklonila
svojoj Cuvarki u bolnici. Te makaze ¢e biti koris¢ene kao dokaz protiv nje za vreme
sasluSanja, a Cuvarka ¢e takode biti opomenuta zbog uzimanja nedozvoljenog tj.
sumnjivog predmeta. Na taj nacin, u pocetku krajnje beznac¢ajan dogadaj, rezultira nizom

dogadanja, ¢iji je ishod tragi¢na smrt protagonistkinje.

5.2.2 Kompleksna radnja i njena motivacija

Radnja romana Grethen je kompleksna, sainjena iz vise linija radnje. Po
kriterijjumima za odredivanje kompleksnosti, postojanje viSe radnji u ovom delu se
utvrduje: odvojenim ansamblima likova, veoma cestom prostornom razdvojenos$éu i
posebnim tematskim teZistima, dok pripovedanje, iako raznoliko, nije karakteristicno za
svaku pojedina¢nu radnju, ve¢ za roman u celini. U Grethen je prisutan hijerarhijski
odnos glavne i sporednih radnji, medutim, preglednost njihovih dodirnih tacaka i
medusobnih odnosa zbog Cestih (prvenstveno tematskih) presecanja ne moze se uvek
lako uoditi. S druge strane, hijerarhija radnji je veoma jasno uo€ljiva: glavna radnja oko
lika Suzane Brant i kvalitativno i kvantitativno nadmasuje sve druge radnje u romanu.
Sporedne radnje poput one vezane za porodicu Gete prvenstveno su uvedene da bi
korespondirale sa glavnom ili bile kontrast njoj, a u odredenim trenucima joj doprinose
novim impulsima poput dodatnih informacija koje su u glavnoj radnji izostavljene.

Uporeduju¢i Buseove modele povezivanja linija radnji, moze se zakljuciti da

radnja u romanu Grethen odgovara modelu G. Sporedne radnje u ovom delu ne po¢inju u
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istoj tacki kao glavna, ali se Cesto presecaju sa njom, neke se zavrSavaju pre zavrSetka
glavne, a neke u istom trenutku kad i glavna radnja. Roman Rut Berger nema epizodnu
strukturu, ve¢ su radnje kompaktno povezane, tako da dolazi do interferencije dogadaja,
kao i do presecanja konstelacija figura. Prostori radnje i tematske paralele takode
doprinose kompaktnosti ovog dela.

Pfisterova tri faktora za konstruisanje kompleksnih radnji korespondiraju sa
strukturom i tematikom u Grethen. Prvi faktor, promenljivost i obilje, prisutan je u
uvodenju radnje vezane za porodicu Gete, u epizodi sa Zenkenbergom, kao i u radnji oko
zvanicnika Frankfurta. Sve ove sporedne radnje imaju za cilj da prikazu sliku Frankfurta
tog doba i1 dodatno pojasne situaciju protagonistkinje, koja bi za ¢itaoca bila nejasna da je
prikazana samo iz vizure Suzane i njenog neposrednog okruzenja. Funkcija intenziviranja
napetosti prisutna je uvodenjem epizode sa Erazmusom Zenkenbergom, koji ¢itaocu
predocava bezizlaznost situacije tog doba i na taj na¢in postaje komentator dogadaja, ali i
najavljivaé tragi¢nog zavrSetka glavne radnje. Tre¢i, po Pfisteru najzahtevniji faktor —
stvaranje tematskih paralela i kontrasta radi obilnosti i relativizovanja glavne radnje —
ispunjen je kroz razne varijacije u delu, ¢ime njegova kompleksnost i izazovnost za
istrazivanje posebno dolaze do izrazaja. Kao primer za to moze se navesti slicnost koju
Kornelija Gete uoc¢ava izmedu sebe i Suzane Brant, kao i razlike u nacinu Zivota bogatih i
siromasnih stanovnika Frankfurta (vidi poglavlje 3. 2. 1. 1).

Sema radnje i narativna Sema, u prvom redu karakteristike Sematizovane
knjizevnosti, ne mogu se pripisati romanu Grethen. Intertekstualne veze sa istorijskim
izvorima, Zivopisnost pripovedanja, smenjivanje fokalizacija 1 narativnih tehnika,
individualizacija likova, prostora, kao i poigravanje sa vremenom, ¢ine ovaj roman
jedinstvenim, a samim tim i izdignutim iznad stega Sematizacije.

Za radnju u Grethen je karakteristicna prvenstveno kauzalna motivacija.
Dogadaji, uglavnom dinamicnog karaktera, koji se prikazuju, bilo da je u pitanju delanje
figura ili dogadaj u uZem smislu, povezani su uzrocno-posledi¢no, sa retkim izuzecima
slobodnih dogadaja, Cije postojanje ne utiCe na Sir1 kontekst radnje. Dogadaji koji
odreduju interpersonalne odnose u okviru porodice Brant, Suzanino popustanje Janovom
zavodenju, skrivanje trudno¢e kao i ¢in ¢edomorstva, imaju za posledicu Suzanino

hapsSenje, presudu i na kraju pogubljenje. Ovaj vid motivacije implicitno je sadrzan u
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tekstu, jer se narator ne vraca na prethodno pripovedane dogadaje, ne podseca Citaoca na
njih, ve¢ recipijentima ostavlja da sami povezu uzroke i posledice, koji su jasno uocljivi u
delu.

,Glavna® sporedna radnja u romanu, kojoj je posveteno najvise mesta, a za
danasnjeg Citaoca je i najinteresantnija, jeste radnja vezana za porodicu Gete. lako je
prvenstveno odlikuje kauzalna, ova radnja poseduje i odredene karakteristike estetske
motivacije. Ovaj vid motivacije prisutan je u Volfgangovom studijskom, a kasnije i
umetni¢kom bavljenju ¢edomorstvom. Njegov lik se uvodi u radnju u trenutku kada se
Sprema za ispit, ponavljaju¢i teze: ,,[...] in der Frage, wie mit Kindsmdorderinnen zu

verfahren sei [...].«**

lako iz perspektive ovog lika neée biti naglasena veza izmedu
nekadasnjih priprema za ispit i kasnijih dogadaja, narator se odlucuje da ¢itaocu predoci
bas ovu od mnogih teza koje Volfgang uéi, ¢ime je zadovoljena metonimijska upotreba
estetske motivacije, jer je uocljiva tematska i temporalna bliskost.

Postojanje epizoda u romanu Grethen ograni¢eno je na samo jednu: Erazmusa
Zenkenberga. Ovaj lik dolazi u dodir sa glavnom radnjom iskljucivo kroz iskustva drugih
— njegovog Cuvara i brata, a cela epizoda je smestena u zatvoreni prostor kuénog zatvora.
Interno formalno jedinstvo ove epizode ostvaruje se povezano$cu vise dogadaja: posete
brata, razgovora sa cuvarom, osmisljavanja odbrane u sudskom procesu protiv
¢edomorke. Sintaksi¢ka funkcija epizode, koja se sastoji u njenom povezivanju sa
celinom radnje, kauzalnog je i hronoloskog karaktera: hronoloskog, jer temporalno prati
glavnu radnju, a kauzalnog, jer dogadaji i likovi, koji su deo glavne radnje, uticu na
razvo] dogadaja u epizodi. Zbog deSavanja u glavnoj radnji, Erazmus Zenkenberg se
interesuje za slucaj Suzane Brant, ali iz istog razloga i odustaje od njega. Prva spojnica sa
glavnom radnjom je ¢uvar Zecentrajbel (Setzentreibel), kasnije zasluzan za Suzanino
hapsenje: ,,,Setzentreibel! Ja sag Er mal, was war denn das heute Nacht fir ein Krach!*
[...] .Eine Weibsperson soll gefasst werden. Eine Belohnung soll’s auch geben. [...] ,Ei,
sie soll heimlich geboren haben.<“** Druga spojnica je Erazmusov brat, koji ga upoznaje

sa slu¢ajem Suzane Brant, jer je i sam deo procesa protiv nje.

%2 Berger, 91.
?%3 Ibid, 75.
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5.2.3 Analiza radnje primenom Smitovog modela

Smitov &etvoro&lani model (deSavanje — pri¢a — pripovedanje — prezentacija
pripovedanja) predstavlja naprednu varijantu dvoc¢lanog (story — plot) modela, a moze se
koristiti kao sredstvo sagledavanja svih nivoa radnje i njene prezentacije u narativnom
tekstu.

Desavanje u romanu Rut Berger podrazumeva radnju i likove obuhvacene
vremenskim periodom od pocetka avgusta 1770. do 14. januara 1772. godine. U
narednom poglavlju o likovima skrenuce se paznja na broj¢anost likova, kao i na njihove
funkcije. Za radnju je relevantno da su figure predstavnici svih staleza Frankfurta tog
doba, ¢ime je deSavanjem, pored prezentacije njihovih li¢nih sudbina, predocena i Sira
socijalno-istorijska slika. Strukturisanje radnje na kljuéne scene implicitno ukazuje i na
dogadaje koji su se desavali izmedu ovih scena, dakle, desavanjima je dat kontinuitet,
iako izmedu pojedinacénih poglavlja romana postoje skokovi u vremenu i elipse.
Kompleksnost radnje koja uslovljava selekciju pojedinaénih scena, a koju Smit podvodi
pod pojam inventio, uslovljena je i istorijskim izvorima, prvenstveno dokumentima o
procesu protiv Suzane Brant, ¢ije hronologije se autorka bezuslovno pridrzava.

Prica kao rezultat selekcije iz deSavanja podrazumeva vremensko ograniCenje
radnje na period od godinu i po dana, pri ¢emu se analepsama i prolepsama ovaj
vremenski okvir u odredenim trenucima modifikuje. Selekcija odredenih momenata
deSavanja sprovedena je izborom likova, situacija i radnji. Autorka vrsi odredenu

selekciju likova, tako $to nebitne licnosti za sudbinu Suzane Margarete Brant izops$tava iz

radnje ili ih samo uzgred spominje. Selekcija figura se sprovodi i u sporednim radnjama:
tako na primer u slucaju porodice Gete Se ne uvode svi likovi znacajni za njihov zivot U
datom periodu, ve¢ isklju¢ivo oni koji mogu da doprinesu rasvetljavanju interpersonalnih
odnosa u okviru porodice ili informisanosti njenih ¢lanova o sluc¢aju Brant. lzbor
situacija, o kojem je ve¢ bilo re¢i, Stoji u sluzbi rasvetljavanja ili kontrastiranja glavne i
sporednih radnji. S obzirom na Sirok vremenski okvir radnje, kao i na njenu
kompleksnost, selekcija situacija se vrsi iz slede¢ih razloga: karakterizacija likova,
rasvetljavanje interpersonalnih odnosa, znafaj za razvoj same radnje, kao i zbog

prezentovanje istorijsko-socijalnih uslova u cilju stvaranja slike o druStvenoj situaciji,
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kao moguc¢em pokretacu i uzroku sudbine pojedinih likova. Izbor radnji prvenstveno je
kauzalno uslovljen, jer se sve sporedne radnje (sa izuzetkom epizode sa Erazmusom
Zenkenbergom) slivaju u glavnu ili se na trenutke sa njom dodiruju. Kao i kod situacija,
izbor radnji je motivisan viSestrukim faktorima: potrebom da se prikazu uslovi Zivota
pojedinac¢nih socijalnih grupa (na primer lekara), Zzeljom da se predoce univerzalni razlozi
ponasanja pojedinaca i posledice koje to ponasanje ima na sudbine drugih likova, kao i
ispreplitano$¢u pojedinac¢nih sudbina, koje iznova nailaze na zajednicke, dodirne tacke
(kao u primeru Kornelije Gete i Suzane Brant). Odabir odredenih kvaliteta, koji se
pripisuju situacijama, likovima i radnjama u vidu karakteristika, moze biti eksplicitan u
slu¢aju naratorovog kvalifikovanja ovih elemenata, kao 1 komentara likova, ali 1
implicitan, u trenucima kada cCitalac stvara odnos i misljenje o nekom od ova tri elementa.
Tako ¢e u trenucima saslusanja Suzane Brant Citalac saosecati sa protagonistkinjom,
uociti bezizlaznost i surovost situacije kojoj je ona izloZena, kao $to ¢e i predosetiti dalji
tok radnje tj. znacaj ovih scena za Suzaninu dalju sudbinu.

Nivo pripovedanja, koji Smit objasnjava kao rezultat kompozicije, podrazumeva
naratorovo uredivanje informacija, dakle smestanje likova, situacija i radnji u odredene
okvire i odnose. Smit razlikuje dva postupka kompozicije: linearizaciju i permutaciju.
Linearizacija kao obligatorni postupak moze se ostvariti implicitno, u slu¢ajevima kada
¢italac uvida vremenske odnose pojedinacnih situacija ili segmenata radnje, ali 1
eksplicitno, kada narator ukazuje na istovremenost, koju nije u moguénosti da simultano
prikaze: ,,Zur gleichen Zeit, als die Susann tief erschopft in Hochst am Kai eintraf [...],
ziemlich genau in diesem Moment [istakla M. P.] also betrat in Frankfurt die Ursel
Konigin das feine Haus der Familie von Stockum.“*®* Dvostruka naglasenost
istovremenosti u ovom primeru je upotrebljena u svrhu kontrastiranja: Suzana je u
otvorenom prostoru sama i skrhana, dok je sestra Ursula u zatvorenom prostoru sre¢na
Sto je u drustvu ¢lanova bogate porodice. Permutacija kao fakultativni postupak veoma je
Cesto primenjivana u romanu Grethen, u kojem se prve dve celine prvenstveno i
zasnivaju na njoj. Uzro¢no-posledi¢no povezivanje poglavlja u ovim delovima romana, o

kome je ve¢ bilo reci, rezultat je naratorove Zelje da kod c¢itaoca ukloni potrebu za

2% Berger, 270-271.
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iznenadenjem, da njegovu znatiZelju ne usmeri na to sta ¢e se desiti, ve¢ iskljucivo na to
kako dolazi do takvog razvoja dogadaja.

Prezentovanje pripovedanja, koje Smit oznadava kao jedini nivo dostupan za
empirijsko posmatranje, podrazumeva analizu jezika kao medija pripovedanja. Ova
kategorija obuhvata i proucavanje naratoloSkih kategorija teksta: glasa, kao i tehnika
prezentovanja misli i figura (poglavlje 2). Za roman Grethen je karakteristi¢no postojanje
vise stilskih nivoa, koji se smenjuju u zavisnosti od govora — govora pripovedaca i
govora likova. Za naratora je karakteristi¢an standardni, savremeni nemacki jezik, prozet
ironijom 1 sarkazmom, dok su figure, u zavisnosti od druStvenog staleza, cesto

okarakterisane svojim diskursom. Tako se u romanu javljaju dijalekt i arhaizmi, koji su u

recenzijama ovog dela ponekad komentarisani kao delimi¢no neuspeli.*®
5.2.4 Analiza radnje primenom teorije mogucih svetova

Analiza radnje romana Grethen primenom teorije moguc¢ih svetova prvenstveno
se zasniva na uporedivanju odnosa stvarnog sveta i fikcionalnog sveta ovog knjizevnog
dela. Zakonima logike i vremena moze se zakljuciti da knjizevni svet Ovog romana jeste
moguci svet, jer njegov pristup realnom nije puka fikcija, niti samovoljni proizvod maste
autorke, ve¢ pokusSaj fikcionalizovanja stvarnog sveta njegovom rekonstrukcijom 1
upotpunjavanjem. 1z tog razloga se uvida da se produkcija, ali i recepcija ovog dela
zasnivaju na interakciji sistema knjizevnog teksta i sistema empirijske spoznaje i
iskustvenog znanja autorke 1 ¢itaoca.

Dolezelov ¢etvorodimenzionalni sistem, koji omoguéava proucavanje radnje kao
interakcije ovih dimenzija, primenice se na analizu romana Rut Berger sa ciljem da se
blize odrede karakteristike radnje ovog dela. Kada je u pitanju aleticki modalitet, kod
kojeg se razlikuju uslov nuznosti, moguc¢nosti i nemogucnosti, radnja romana u
odredenim momentima, kroz odredene dogadaje 1 postupke likova, zadovoljava sva tri

kriterijuma. Uslov nuznosti moze se povezati sa terminom kauzalnosti, koji po zakonima

2% Die Autorin versucht auBerdem mithilfe altmodischer Wendungen und einer sehr bildhaften

Ausdrucksweise, die Sprache dem Inhalt anzupassen, was leider nicht immer gelingt.* Up. Silvia
Westreicher: Historischer Frauenroman, angesiedelt im 18. Jhdt. In: Observer 4 (Dezember 2007).
http://www.biblio.at/literatur/rezensionen/details.html?mednr%5B0%5D=bn1029016&anzahl=1 (27. 02.
2013).
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logike 1 prirode podrazumeva sled dogadaja koji proistice iz odredenog inicijativnog
dogadaja. Primer za to je Suzanin porodaj kao nuzni dogadaj, koji je posledica njenog
seksualnog odnosa i trudnoc¢e. Kriterijum moguénosti je prisutan u dogadaju Ursuline
prijave Suzane gradskim vlastima, jer se ovaj ishod mogao pretpostaviti, ali nije bio
nuzan, ve¢ stvar izbora, dakle mogu¢. Sa istog stanoviSta se moze posmatrati Suzanino
usmréivanje deteta, Volfgangov odlazak iz Strasburga, Kornelijina udaja za Slosera, kao i
mnogi drugi. Najnezastupljeniji je kriterijjum nemoguénosti, dakle, potpune
determinisanosti, jer skoro svaki od likova, kao i skoro svaki dogadaj imaju odredenu
alternativu (prvenstveno prema zakonima logike). Medutim, cilj Suzanine potrage za
Janom moze se oznaciti kao dogadaj sa nemoguc¢im ishodom, jer je i njoj, pre svega zbog
nedostatka informacija ili njihove oskudnosti, poznato da je pokusaj ostvarenja kontakta
od samog pocetka osuden na propast. Bonumova razmisljanja o tome kako da pomogne
Suzani takode se mogu okvalifikovati kao nemogucéa (ne sam proces misljenja, veé
sadrzina misli), jer opcija da ozeni Suzanu po tada$njim zakonima i zabranama ne dolazi
u obzir.

Deonticki modalitet, koji podrazumeva obligacije, zabrane i dozvole, takode je
svim svojim kategorijama prisutan u radnji romana. Kriterijum obligacije ispunjen je u
sporednoj radnji kroz lik Kornelije Gete. Drustveno ocekivana Sema razmiSljanja i
delovanja ove figure — habitus®® — primorava je na konstituisanje odredenih $ablona
ponasanja, tako da se njena udaja moze posmatrati kao nezaobilazna odluka. U slucaju
izostanka ovog ¢ina, ova figura bi naisla na kritiku okoline. Samim tim se drustvena
institucija braka i njeno ispunjenje mogu posmatrati kao obligacija, §to se savremenom
¢itaocu moze Ciniti neverovatnim, ali kroz upoznavanje sa kontekstom radnje, ova norma
postaje shvatljiva. Kriterijum zabrane, koji je veoma zastupljen u radnji romana, moze se
uociti na polju seksualnosti, koja je po opStevazecim druStvenim normama iskljucivo
dozvoljena u kontekstu braka. Suzanino upustanje u odnos sa Janom, koji je zakonski i
moralno, ali i od strane njene gazdarice zabranjen, zapocinje Semu radnje koja odgovara
Sablonu propasti. Zabrana je takode prisutna i u epizodi sa Erazmusom Zenkenbergom,

koji je onemogucen da napusti zatvor, Sto budi njegovo interesovanje za slucaj

2% Up. Andreas Dérner/ Ludgera Vogt: Literatursoziologie : Literatur, Gesellschaft, Politische Kultur.
Opladen: Westdeutscher Verlag, 1994, 55-56.
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Cedomorstva, a samim tim i spaja ovu epizodu sa glavnom radnjom. Dozvola je
najnezastupljeniji kriterijum deontickog modaliteta u romanu Rut Berger. Razlikujuci
izmedu toga Sta drustvo dozvoljava pojedincu, a S§ta pojedinac sam sebi dozvoljava,
dolazi se do saznanja o rodnoj i socijalnoj nejednakosti individua, kao i o oprecnosti
individualnih Zelja i druStvenih zabrana. Ve¢ spomenuta Suzanina seksualnost, iako
drustveno neprihvatljiva, postoji Suzaninom voljom i odobrenjem sa njene strane. S
druge strane, javni prezir Suzane zbog posledica seksualne slobode je drustveno
dozvoljen, iako sa stanovista danasnjeg ¢itaoca nije moralno ispravan.

Aksioloski modalitet, u romanu prisutan u vidu dobrog, loseg i moralno
neutralnog suda likova, razlikuje se od njihove percepcije, ali veoma ¢esto uti¢e na tok

radnje. Dobri sudovi i postupci nazalost su veoma retki u delu, jer se likovi u velikoj

meri rukovode egoizmom, a ne potrebama drugih, $to vazi i za protagonistkinju koja,
zaokupljena svojim problemima, ne razmislja o posledicama koje njeno ponasanje moze
imati na ¢lanove njene porodice. lako se odluka Ursule da prijavi svoju sestru vlastima ne
moze okarakterisati kao moralna, iz percepcije okoline ona predstavlja odgovoran i od
drustva zahtevan $ablon ponaSanja. S druge strane, Suzanina odluka da nakon njene smrti
deca obucara Vecela naslede njenu skromnu imovinu bez sumnje je moralno ispravna, ali
u o¢ima njene sestre ili Klaudija necenjena, pa zbog toga ostaje nesprovedena.
Kvalifikovanje sudova i postupka kao losih takode je pitanje perspektive likova.
Predstavnici gradske vlasti prikazuju svoju odluku o izvrSenju smrtne kazne nad
Suzanom kao pravednu i zasluzenu, dok se analizom njihove motivacije moze utvrditi da
su politi¢ka igra, li¢ni interesi i egoizam glavni pokretaci za donoSenje ovog nepravednog
suda. Iz Suzanine perspektive krajnje loSa, a iz perspektive muskaraca poput Georga
Slosera i Volfganga Getea krajnje oéekivana, je i odluka Suzaninog zavodnika da ode iz

Frankfurta i ne povede je sa sobom. Moralno neutralne odluke i postupci likova vezuju se

za situacije u kojima se oni rukovode odredenim nacelima, koji ne Stete ni njima a ni
drugim likovima. Takav je sud doktora Meca koji, uprkos sumnji, zakljucuje da Suzana
nije u drugom stanju. Medutim, ova odluka nije moralno dobra, ve¢ neutralna, jer se u
prvom redu pripisuje njegovoj stru¢noj nekompetentnosti, a ne zelji da pomogne

protagonistkinji.
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Epistemoloski modalitet, koji podrazumeva kategorije znanja, neznanja i
ubedenja, neravnomerno je distribuiran na likove, ali uslovljava njihove radnje. Suzanino
znanje o krivici za pocinjeno ¢edomorstvo, ali i nepoznavanje zakona po kojem bez
priznanja zlo¢ina ne moze biti osudena na smrt, dovodi do obmane ovog lika i njegovog
tragi¢nog zavrSetka. Beg zbog neznanja karakterise Suzanin odlazak u Majnc i povratak u
Frankfurt. Nedovoljno svesna svojih materijalnih nemogucnosi i malih izgleda da ¢e
uspeti, ona krece u potragu za slobodom, ali se razoCarana vraca na ishodiste, uverena u
to da je sestre nece prijaviti. Iz tog razloga se Suzana vraca na pocetak ne ispunivsi
planirani cilj. Ubedenja karakteri$u lik Volfganga Getea, koji po pitanju ¢edomorstva ima
malo iskustva, ali jasno definisane stavove, koji ga motivisu da krene u istrazivanje
aktuelne problematike Suzane Brant. Potraga je i zaduzenje vodnika Branta, koji
ignoriSuéi porodi¢ne odnose, trazi dokaze protiv Suzane, pritom se rukovodecéi iskljucivo
ubedenjem da je to Sto ¢ini profesionalno s njegove strane, jer je on u prvom redu deo
strukture vlasti. Suzanino neznanje i nerazmisljanje 0 Janovim planovima da bez nje
napusti Frankfurt uslovljava njeno upustanje u seksualni odnos, koji je pocetak Sablona
razoCarenja. Razocarenje zbog neznanja prisutno je i u Doretinoj spoznaji da je Suzana
pocinila ¢edomorstvo, jer joj je ona bezuslovno verovala i pomagala, da bi na kraju bila
izigrana. Pritom je suspektno da li je Doretino neznanje apsolutno ili je ona vodena
ubedenjem da je Suzana ne bi lagala.

Sva Cetiri modaliteta i sve njihove kategorije svojom interakcijom konstruiSu
radnju romana Grethen. Uslov koji zastupaju teoreti¢ari modela mogucih svetova, da je
radnja vredna pripovedanja, ako pored konkretnog sadrzi i alternativne tokove, u
potpunosti je ispunjen u romanu Rut Berger. Misli likova, subjektivnost i ubedenost u
svoje spoznaje, Zelje i sanjarenja koja se ne mogu ispuniti I ostvariti, kao i zamisljanja
mogucih ishoda zauzimaju veliki prostor u ovom knjizevnom delu i pruzaju visestruke
mogucnosti za njegovo tumacenje. Ovi modeli stvarnosti, koji umnogome odstupaju od
realnog sveta teksta, delimi¢no kroje odluke 1 postupke pojedinacnih likova, ali ¢esto
ostaju samo na nivou neostvarenih planova i pukih razmisljanja.

Privatni svetovi likova i njihova interakcija Cesto ukazuju na opozicije, ali i
korespondencije medu likovima. Suzanin svet Zelja umnogome Kkorespondira sa

Kornelijinim, jer obema udaja veoma Cesto zaokuplja misli. Medutim, opozicije svetova
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ovih likova se ogledaju u razlozima njihovih zelja: dok Suzana zaista ¢ezne za ljubavlju i
paznjom, Kornelija se trudi da zadovolji oCekivanja drusStva. Interesantno je da ¢e u
stvarnom svetu teksta upravo Suzana biti ta koja ¢e povrediti drustvene norme i Ciji
stvarni svet nece korespondirati sa svetom Zelja, dok ¢e Kornelija na kraju ¢eznuti za
nezno$¢u i razumevanjem, ali ¢e uspeti da uskladi ova dva domena. Privatni svet
obligacija razlikuje se po modalitetima i njihovim kriterijumima, a karakteristian je za
svaki lik pojedinac¢no u zavisnosti od njegove pripadnosti odredenom drustvenom stalezu,
kao 1 moralnosti i spremnosti da ispoStuje usvojene drustvene konvencije. Volfgangov
privatni svet obligacija podeljen je u tri polja: odnos prema zenama, prema umetnosti i
prema drugim likovima, prvenstveno ¢lanovima njegove porodice. U odnosu prema
zenama, u delu je to konkretno Friderike Brion, on ne oseca bilo kakvu potrebu da je
ispostuje, iako bi se to prema normama drustva i morala moglo ocekivati. 1z tog razloga
se njegov svet obligacija moze oznaciti kao egoisti¢an i1 samovoljno ureden. Kada je u
pitanju njegovo stvaralastvo, on je u materijalnoj i duhovnoj mogucénosti da se povinuje
principima umetnosti, ali i da ih podreduje svojim interesima i umetni¢kim zeljama, tako
da se pojam obligacije moze samo delom primeniti na Volfgangov odnos prema
knjizevnosti. U odnosu prema ¢lanovima svoje porodice, Volfgangov svet obligacija se,
sa izuzetkom manjih izleta u neposlusnost, u potpunosti moze oznaciti kao
korespondirajuc¢i sa ofekivanjima drugih. ZavrSetak studija, povratak u Frankfurt, odabir
zanimanja — sve ove odluke podstaknute su ofevim ocekivanjima, koje Volfgangov svet
u ovom domenu ¢ine ispunjenim, skoro uzornim.

Postojanje autenti¢énih 1 prividnih svetova dodatno proSiruje moguénosti
analiziranja radnje. Autenticni svetovi su u romanu Rut Berger prvenstveno zastupljeni
kod figura koje nemaju niSta da sakriju, ali 1 kojima nije posveceno dovoljno paznje u
delu. Porodi¢na situacija Eve Vecel koju ona predocava Suzani korespondira sa stvarnim
svetom teksta. Doretina Zelja da pomogne svojoj sestri odgovara njenim postupcima Koji
su, uprkos neuspe$nom ishodu, motivisani njenom zeljom da spasi Suzanu. S druge
strane, njen suprug, stolar Hehtel, ne Zeli da pomogne Suzani, ali i postupci 1 njegov
privatni svet korespondiraju sa autenti¢nim, pre svega na osnovu odsustva sazaljenja i
ljudskosti. Suzana je lik ¢ijem prividnom svetu je posveceno najvise paznje u delu. Njen

privatni svet odlikuje znanje o ¢injenici da je u drugom stanju, medutim, ona do samog
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kraja tj. do razotkrivanja njenog porodaja, negira optuzbe i istrajava u odbacivanju
krivice. 1z tog razloga je ona najkonsekventniji lik u sprovodenju privida. S druge strane,
prividni svetovi karakteriSu i predstavnike visih staleza, koji svoju nesigurnost skrivaju
na taj nacin §to stvaraju alternativne svetove. Kornelija Gete nezadovoljstvo sobom
oblikuje u druZeljubivost i naizgled dobro raspolozenje, na taj nadin krajnje uspes$no

izbegavajuci suceljavanje stvarnog i svog prividnog sveta.

5.2.5 Analiza pocetka i zavrSetka radnje

5.2.5.1 Analiza pocetka radnje

Pri analizi pocetka pripovedanja i radnje posebna paznja se poklanja slede¢im
segmentima teksta: prva recenica, prvi pasus i prvo poglavlje romana. S obzirom na
neodredenost pojma pocetka, ovi segmenti teksta daju uvid u moguénosti tumacenja ove
problematike, ali i razli¢ite rezultate njene analize.

Prva recenica romana®®’ glasi: ,,Am Abend zwischen neun und zehn Uhr, es war
noch recht warm, wurde dem Jingeren Burgermeister der kaiserlichen freien Reichsstadt
Frankfurt am Main gemeldet, eine Weibsperson sei in der Begleitung des Sergeanten
Brand vor seinem Haus erschienen und begehre ihn zu sprechen.“”®® Owvaj krajnje
informativni pocetak ne predstavlja samo pocetak pripovedanja, ve¢ i same radnje, jer se
aktivno prikazuju odredeni likovi, za koje se pritom ne moze jo§ znati koju funkciju
imaju za radnju, niti do koje mere ¢e u njoj biti zastupljeni. Medutim, od samog pocetka
se odreduje prostorno-vremenski okvir — ve¢e izmedu devet i deset ¢asova u Frankfurtu —
a daju se i dodatni podaci o statusu grada, titulama likova, kao i o prostoru na kome se
oni susre¢u. S druge strane, prva recenica nije dovoljna da se utvrdi tip pocetka
pripovedanja, jer uprkos krajnje konkretnom prikazu, Citalac bez poznavanja celine ne
zna da li je u pitanju predistorijat, odredena epizoda ili sam kraj price. Jedino §to se
prvom recenicom pokazuje jeste t0 da narator ne pribegava predgovoru, ve¢ se pocetak

pripovedanja vezuje za radnju.

27 |zuzimaju se peritekst, kao i posveta, naslov prve celine i naslov (vremenska odrednica) prvog poglavlja.
298
Berger, 11.
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Prvi pasus romana je dopuna prve recenice sa jo§ dve kratke: ,,Es sei dringend. In
einer Kriminalsache.“?*° Na taj nacin prvi pasus kao celina, posebno isticanjem da je u
pitanju neko krivi¢no delo, dobija na intenzitetu prikazivanja i budi napetost kod ¢itaoca,
¢ime se moze iskljuciti pocetak ab ovo, ali i in ultimas res, jer se ne moze ocekivati da je
sam kraj dela prijavljivanje zlo¢ina, ve¢ da ¢e nakon toga uslediti jo§ deSavanja. 1z tog
razloga je prvi pasus ovog romana sasvim dovoljan da se utvrdi po¢etak pripovedanja in
medias res, ali je i dalje nejasno da li je odabran trenutak dogadanja iz sredine price ili
samo neka (ne)odredena epizoda.

Tek sagledavanjem prvog poglavlja, kao i njegovog kauzalno-temporalnog
odnosa sa slede¢im, mogu se utvrditi veze sa celinom radnje 1 potvrditi ve¢ spomenuti tip
pocetka. Iz odnosa ovih poglavlja jasna je i uloga pocetka pripovedanja — u pitanju je
desavanje preuzeto iz sredine price, a ne nezavisna epizoda. Familijarni odnosi likova
koji se prikazuju u prvom poglavlju ukazuju na povezanost sa potagonistkinjom, a samim
tim i sa glavnhom radnjom. Ukljucivanjem knjizevno-istorijskog predznanja o liku
Grethen iz Geteovog Fausta, moze se zakljuciti da je u prvom poglavlju spomenuta
¢edomorka u isto vreme i lik iz naslova.

Svarceov model po kojem je podetak romana Rut Berger definisan kao in medias
res, a kome Krings zamera nedostatak razlikovanja izmedu nivoa price i nivoa diskursa, u
slu¢aju Grethen nije problematican, jer je prisutna spolja$nja perspektiva, koja ova dva
nivoa izjednacava.

Bonhajmov model, po kome se razlikuju stati¢ni i dinami¢ni modusi, kao i niska i
visoka ekspozicionalnost, uvodi Cetiri kategorije pocetaka pripovedanja. Ako za pocetak
pripovedanja uzmemo prvi pasus, ¢ak i prvu recenicu, moze se zakljuciti da je u pitanju
dinamicni modus, Kojeg karakteriSe niska ekspozicionalnost, §to i jeste karakteristika
modernih narativnih tekstova. U prvom pasusu je prisutan indirektni govor, §to ukazuje
na najnizi stepen ekspozicionalnosti, medutim, odredena referencijalnost je prisutna, tako
da pocetak pripovedanja (prvi pasus), iako nedovoljno informativan da bi ¢italac stvorio
sliku o likovima 1 njthovoj funkciji u radnji, 1 dalje je dovoljno sistematican 1

konsekventan, te pruza mogucnost orijentacije recipijenta kroz knjizevni tekst.

29 Berger, 11.
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Mora se naglasiti da se spomenuti modeli orijentiSu ka analizi pocetka
pripovedanja, a ne hronoloSkog pocetka radnje. U slucaju romana Grethen, radnja
hronoloski zapocinje od drugog poglavlja, na $ta je skrenuta paznja u poglavlju o analizi

vremenskog redosleda pripovedanja.

5.2.5.2 Analiza zavrSetka pripovedanja i radnje

Zavrsetak romana Grethen je specifi¢an, a za analizu po ustaljenim modelima
donekle problematican, jer zavrSetak radnje nije u isto vreme i zavrSetak pripovedanja. 1z
tog razloga ¢e se ove dve kategorije posmatrati i analizirati odvojeno, da bi se na kraju
moglo ukazati na eventualne zajednicCke rezultate analize. Model Konstance Krings ¢e se
koristiti kao sredstvo analize, jer su u njemu jasno razdvojeni nivoi price i diskursa, koji
odgovaraju razlikovanju zavrSetka radnje 1 zavrSetka pripovedanja.

Na nivou prife se posmatranjem poslednjih poglavlja, zavrSne sekvence
(poslednjeg poglavlja) i poslednje recenice moze ustanoviti sudbina glavnog lika, ali 1
odredena paralela sa pocetkom radnje. Poslednjih pet poglavlja mogu se oznaciti kao
zavrSetak radnje, s tim $to poslednja dva prevazilaze smrt glavnog lika. Na grafickom

prikazu moze se uociti raspodela ovih delova zavrsetka po poglavljima:

ZavrSetak na nivou

price
| | |
Ostatak price - Zavrsna sekvenca - Poslednja reéenica:
poglavlja: poglavlja: ,,Da liegen sie noch heute, eins
- Dienstag, 14. Januar, - Am gleichen Tag, drei geworden mit der Frankfurter
vier Uhr friih Uhr nachmittags Erde ~und der  Frankfurter
- Am selben Tag, acht - Am gleichen Tag, zehn Geschichte, gar nicht weit von
! ! jenem Ort, der sich rihmt, der
Uhr morgens Uhr abends groRte Fernbahnhof Europas zu
- Neun Uhr morgens sein* (Berger, 444).

Slika 5: Zavrsetak romana Grethen na nivou price (po modelu K. Krings)

Ostatak price obuhvata tri poglavlja koja prikazuju poslednje trenutke u Zivotu Suzane

Margarete Brant, tacnije dan njenog pogubljenja: od Cetiri sata ujutru do samog cina, koji
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pocinje u devet Casova. ZavrSetak zivota protagonistkinje nije i1 zavrSetak glavne radnje,
jer se slede¢a dva poglavlja — zavrsne sekvence — kao post scriptum i post mortem
nadovezuju na njeno pogubljenje i zatvaraju glavnu radnju, ukazujuci na ironiju povratka
njenog zavodnika, kao i na gnusni ¢in otvaranja kov¢ega. Na taj nacin zivot i smrt Suzane
Brant do kraja ostavljaju gorki utisak nepravde i ljudske bezobzirnosti. Poslednja
recenica zaokruzuje pri¢u ukazujuci na to da je Suzana, iako su prosli vekovi, ostavila
trag u istoriji Frankfurta, ¢iji stanovnici ne bi trebalo da budu previse ponosni na ono $to
sada poseduju, ve¢ da se prisete onoga $to su u proslosti zaboravili.

Zavrsetak na nivou price u romanu Rut Berger podrazumeva prikazivanje sudbine
protagonistkinje. Krings tvrdi da je ovaj vid zavrSetka karakteristi¢an za starije narativne
tekstove, medutim, u Grethen se ne prikazuje ceo Suzanin zivot, ve¢ samo njegov
poslednji period, sto nije odlika tradicionalnog pripovedanja. S druge strane, zavrsetak se
moze oznaciti i kao ostvarivanje paralele izmedu pocetka i zavrSetka na nivou radnje.
Prijavljivanje Suzane zbog sumnje da je izvrSila ¢edomorstvo na pocetku pripovedanja
logic¢ki je povezano sa zavrSetkom radnje, kada ona biva kaznjena za zloCin za koji je
optuzena. Iz tog razloga pocetak pripovedanja i kraj radnje korespondiraju po uzro¢no-
posledi¢cnom odnosu: da sestra nije prijavila Suzanu, ova svakako ne bi bila pogubljena.

Kada je u pitanju nivo diskursa u zavr$nim sekvencama same radnje, mozZe se
uoCiti naglaSavanje poslednje reCenice ironijom, kao i isticanje poslednje sekvence
promenom stila i narativnih tehnika. Nakon direktnog govora u razgovoru izmedu Georga
Slosera i Volfganga i Kornelije Gete o otvaranju Suzaninog kovéega, narator ironi¢no i
sarkasticno opisuje isti dogadaj, da bi na kraju preSao u nultu fokalizaciju i krajnje
naturalisticku (do tada u romanu neprisutnu) dimenziju pripovedanja, koja se ¢ak moze
nazvati 1 neprimerenom u poredenju sa dotadasnjim, delimi¢no subjektivnim stilom: ,,Nur
die Nerven zuckten noch gelegentlich in der rechten Hand, wenn man genau hinsah.«*%

Nivo diskursa u romanu Grethen prevazilazi okvire radnje, jer se pripovedanje
zavrSava epilogom, a ne pogubljenjem Suzane i1 dogadajima neposredno nakon toga.
Epilog kao tradicionalni vid zavrSavanja tekstova, u sluCaju romana Rut Berger ima
ulogu da ukaze na besmislenosti mnogih sudbina, koje su se u prvi mah ¢inile mnogo

vec¢im i vaznijim od Zivota protagonistkinje. Pritom narator ne menja fokalizaciju, ali ovu

%00 Berger, 444.
128



sekvencu naglasava promenom narativnog tempa. Epilog prvenstveno odlikuje rezime,
koji je u radnji zauzimao sekundarnu, neupadljivu poziciju. Naratorov stil i dalje ostaje
krajnje subjektivan i ironiCan kao i ranije, dok poslednja reCenica ima posebnu tezinu.
Najveci deo epiloga posvecen je sudbini ¢lanova porodice Gete, uprkos ¢injenici da su
ovi likovi bili deo sporedne radnje. Narator, naizgled kivan $to je prvenstveno Volfgang
izasao skoro neuk iz situacije vezane za cedomorku, umanjuje njegov znacaj i odlucuje se
da na taj naCin okonéa svoje pripovedanje: ,,Stolz war man hier auf ganz andere

301 Na ovaj nain se nivo pri¢e i nivo diskursa nadopunjuju: narator i u jednom i u

Leute.
drugom slucaju ukazuje na to ¢ija sudbina je grandioznija, kao i na to koji pojedinci

zasluzuju paznju i divljenje, a kakva dela i postupci nisu vredni isticanja.

%01 Berger, 460.
129



VI Figure

6.1 Teorijski osvrt

Polje knjizevnih likova, iako u istrazivackim radovima verovatno najcesce
obradivan aspekat epskih dela, u germanistickoj nauci o knjizevnosti i dalje je teorijski
malo proucavano. Janidis konstatuje da se vecina teorijskih radova iz ove oblasti bazira
na konstantnim pokusajima da se odgovori na veé postavljena pitanja — postoji mnostvo
radova koji istrazuju pojedinacne aspekte, ali uprkos tome nije doSlo do etabliranja
istrazivackog polja o ﬁgurarnal.g’o2

Osnovni problem analize likova, kako sa teorijskog, tako i sa prakti¢nog aspekta,
lezi u njihovom razumevanju (nem. Figurenverstandnis). Postoje dve osnovne polazne
pozicije: takozvano mimeticko razumevanje figura, koje tekst posmatra kao oponasanje
(gré. mimesis) realnog sveta, s jedne strane, i razumevanje figura sa aspekta semiotike i
strukturalizma, s druge. Mimeticki pristup podrazumeva posmatranje likova koji se
obelezavaju kao karakteri, a shvataju se kao individue, kao autonomne ,0sobe‘. Za veéinu
Citalaca, ali i za mnoge naucnike knjizevnosti karakteristicno je antropomorfno shvatanje
ovog tekstualnog fenomena, $to je razumljivo, jer knjiZzevni tekst stvara iluziju u kojoj
Citalac postaje ,sauCesnik‘, posmatrajuéi figure kao ljude, a njihove postupke i reakcije
dopunjava sopstvenim iskustvima i stavovima. Kod strukturalistickog pristupa se u prvi
plan stavlja umetnicki karakter teksta. Taj tekst se posmatra kao zatvoreni sistem koji se
mora analizirati po sopstvenim pravilima. Zbog toga se uvodi pojam figure (nem. Figur)
umesto osobe/ karaktera (nem. Person/ Charakter), da bi se napravila razlika izmedu
knjizevnih tj. fikcionalnih tvorevina i realnih karaktera tj. ljudi. U novijim istrazivanjima
postoje tendencije ka kombinovanju ova dva pristupa, ¢ime se izbegava zanemarivanje

jednog od dva aspekta knjizevnih likova — antropomorfnog i tekstualnog.**

%92 Up. Fotis Jannidis: Figur und Person : Beitrag zu einer historischen Narratologie. Berlin/ New York:
Walter de Gruyter, 2004, 2.

%03 Up. Stephanie Bachorz: Zur Analyse der Figuren. In: Peter Wenzel (Hg.): Einfihrung in die
Erzahltextanalyse : Kategorien, Modelle, Probleme. Trier: WVT, 2004, 51-54.
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Istrazivanje problemskog polja figura u narativnim tekstovima je obimno i
kompleksno, tako da su se razvili mnogobrojni predlozi sa kojih aspekata mu treba
pristupiti. Roj Samer predlaze sledece:

1. Selekcija figura: broj, kriterijumi, homogenost vs. heterogenost;
2. Koncepcija figura: flat vs. round character, statiéne-dinamicne,
jednodimenzionalne-visedimenzionalne;

Konstelacija figura: kontrasti i korespondencije, struktura perspektiva;

4. Karakterizacija figura: implicitna vs. eksplicitna, samokarakterizacija ili
karakterizacija od strane drugih likova;
5. Funkcija figura: subjekat, objekat, adresat, oponent, pomaga¢ (po modelu
aktanata) ili protagonista-antagonista, glavni-sporedni lik itd.**
Prvi aspekat se moze posmatrati kao kvantitativan, dok drugi iziskuju kvalitativnu analizu
koncepta figura. Selekcija figura sprovodi se kod obimnijih narativnih dela — prvenstveno
romana — da bi se postigla preglednost i transparentnost, a samim tim i osnova za dalju

analizu i interpretaciju.

6.1.1 Koncepcija figura

Koncepcije figura mogu se razlikovati po stepenu njihove kompleksnosti tj. po
stepenu njihove dinami¢nosti. Najjednostavnije su figure koje otelovljuju odredenu ideju,
i niSta sem toga, i one se nazivaju personifikacijama. Delimi¢no kompleksnije figure su
tipovi (nem. Typen; engl. stock figures), za koje je karakteristicno da su definisani
odredenim kompleksom osobina. Razlikuje se viSe vrsta tipova: socijalni tipovi
(preduzetnik, zanatlija), rodno specifi¢ni tipovi (femme fatale, stari neZenja), nacionalni i
regionalni tipovi (Italijan, Rus), religiozni tipovi (katolik, puritanac), starosni tipovi
(komi¢ni starac — u isto vreme 1 rodni tip, kao Sto je stari nezenja 1 starosni tip) i tako
dalje. Osnovna odlika likova ¢ija je funkcija reprezentovanje svoje grupe je moguénost
njihove zamene, kao 1 liSenost svake individualnosti — oni ne predstavljaju pojedinca, ve¢

iskljucivo grupu. Iz tog razloga je ova vrsta figura najpogodnija za istrazivanje razlicitih

%04 Up. Sommer, 97.
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vrsta stereotipa.>® Stereotipi su povezani sa predstavama o nekome, a knjizevni tekst se
uvek oslanja na ve¢ akreditovane modele. Na taj nacin stereotipi svedoCe o opstoj
prisutnosti modela, koji nisu samo promenljive knjizevne konvencije, ve¢ globalne
kulturoloske forme. Utemeljeni na paradoksalnom fenomenu ponavljanja, stereotipi
ograni¢avaju Citanje na pronalazenje repetitivne strukture, ali je njihova spoznaja i
evaluacija prepustena &itaocu.>%

Nasuprot tipovima postoje individue koje odlikuje kompleksnost, promenljivost i
potencijalna otvorenost. Ekskluzivnost individue (Cesto oznacene i kao karakter) lezi u
njenoj mogucénosti da iznenadi citaoca, osobina koju tipovi nikada ne mogu da
poseduju.”’

Razlikovanje ove dve vrste figura (tip-individua) zapocelo je zahvaljujuéi E. M.
Forsteru koji likove deli na plitke i zaokruzene (engl. flat and round characters).

Njegovo definisanje plitkih karaktera®®®

(= tipova) kao figura konstruisanih oko jedne
ideje ili kvaliteta, a zaokruzenih kao likova sposobnih da iznenade i da u tome budu
ubedljivi, predstavlja osnovu za sve dalje i kompleksnije tipologije.”
Slomit Rimon-Kenan svoju tipologiju zasniva na nivou story tj. diegeze. Ona
postulira tri dimenzije:
1. Kompleksnost: od figura koje odlikuje jedna osobina (alegori¢ne figure,
karikature, tipovi), pa sve do figura sa mnogobrojnim osobinama.
2. Razvoj: skala obuhvata raspon od potpuno staticnih do dinami¢nih figura, ¢iji se
zivotni ciklus u potpunosti prikazuje.
3. Ulazak u unutra$nji zivot figure: od prikazivanja isklju¢ivo spoljasnjih elemenata
figure, pa sve do detaljnog prikaza njenog unutraSnjeg Zivota.3?
Janidis sa pravom primecuje da poslednja tacka odstupa od ostatka sistema koje

su prve dve etablirale — nije problemati¢no da li figura poseduje unutrasnji zivot, ve¢ da li

%05 Up. Bode, 127-128.

%06 Up. Ruth Amossy: Stereotypes and Representation in Fiction. In: Poetics Today 5/4 (1984), 689-693.

%7 Up. Bode, 129-130.

%% pojam ,character* se u engleskom jeziku odnosi na sve likove, a ne samo na karaktere kao u srpskom ili
u nemackom.

%9 Up. E. M. Forster: Charaktere. In: Alf Mentzer/ Ulrich Sonnenschein (Hg.): Die Welt der Geschichten :
Kunst und Technik des Erzahlens. Frankfurt a. M.: Fischer Taschenbuchverlag, 2007, 140-141. Ovo
poglavlje je nemacki prevod iz Forsterove knjige Aspekti romana (Aspects of the Novel, 1927).

*19°Up. Shlomith Rimmon-Kenan: Narrative Fiction : Contemporary Poetics. London: Methuen, 1983, 29-
42.
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je 1 u kojoj meri on prikazan, pri ¢emu se i1 dalje taj kriterijjum viSe odnosi na
problematiku diskursa, a ne price. siL

Fiselov polazi od Forsterovih pojmova (flat and round characters), ali insistira na
razlikovanju izmedu tekstualnog i konstruisanog nivoa knjizevnog dela (engl. textual and
constructed level). Osnovna razlika izmedu njih leZzi u moguénosti da figura koja se
posmatra kao ,zaokruZzena‘ na tekstualnom nivou, moze izgubiti na individualnosti na
konstruisanom i obrnuto, dok lik koji se tretira kao relativno ,plitak® na tekstualnom

nivou, moze privuci nasu paznju i time stec¢i individualnost na konstruisanom nivou. Na

osnovu ove dve vrste distinkcija FiSelov stvara Cetiri kategorije:

Plitak na konstruisanom
nivou

Zaokruzen na
konstruisanom nivou

Plitak na tekstualnom
nivou

,Cisti* tip

Individua poput tipa

ZaokruZen na

Tip poput individue

,Cista‘ individua

tekstualnom nivou

Tabela 3: Cetiri kategorije figura po Fiselovu

Pojam tekstualno plitkih likova podrazumeva njihovo jednodimenzionalno pojavljivanje
u tekstu. Tekstualno zaokruzena je figura Cije je pojavljivanje bogato elaborirano:
poznavanje njenog imena, misli, osobina itd. Plitki na konstruisanom nivou su likovi koji
otelotvoruju jednostavne kategorije (moralne, socijalne, estetske i druge) u koje mozemo
da ih uvrstimo nakon posmatranja podataka sa razli¢itih nivoa teksta (dijalog, opis,
radnja, okruZenje itd.). I konac¢no, pojam zaokruzenih figura na konstruisanom nivou se
upotrebljava kada lik ne moze da se svrsta ni u jednu kategoriju, niti se ukratko moze
opisati njegova suitina.**? Figelove kategorije su iskljuc¢ivo deskriptivnog karaktera,
medutim, podstiu na razmisljanje o razlikovanju €injeni¢nog stanja (tekstualni nivo) i
delimi¢no subjektivnog osecaja Citaoca (konstruisani nivo), dakle, izmedu koli¢ine

informacija o figuri i moguénosti primene tih informacija na konstruisanje slike o njoj.

11 Yp. Jannidis, 88-91.
%12 Up. David Fishelov: Types of Characters, Characteristics of Types. In: Style 24/3 (1990), 77-78.
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6.1.2 Konstelacija figura

Pod konstelacijom figura (lat. figura: oblik; lat. constellatio: uzajamni polozaj
zvezda) podrazumeva se dinamic¢na struktura personala, tj. zbira svih knjizevnih likova
koji se pojavljuju u drami ili narativnom tekstu. Ovaj termin je nastao u okviru
strukturalistickih istrazivanja, a ne odnosi se samo na stati¢ne elemente tj. osobine likova,
veé i na promenljive relacije medu njima.*** U sekundarnoj literaturi postoji tendencija da
se pojam konstelacije dovodi u blisku vezu ili ¢ak poistovecuje sa pojmom funkcije
likova.***

Diter Kafic u uvodnom delu svoje knjige o konstelacijama likova u nemackim
romanima druge polovine 19. veka naglasava korisnost istrazivanja ovog aspekta: upravo
kroz sveobuhvatno nau¢no bavljenje relacijama u okviru knjizevnog dela, istrazivac
moze da ucini smisao tog dela transparentnim. Konkretnije: protagonista romana se
odreduje tek u kontekstu tj. tek u njegovom odnosu prema drugim likovima.*® Kod
istrazivanja konstelacija najcesce se koriste Sematski prikazi, koji pogoduju dramskim i
kra¢im epskim delima, dok kod romana sa velikim personalom cesto postaju nepregledni,
tako da se apeluje na opisno predstavljanje ili eventualno Sematizovanje medusobnih
odnosa manjih grupa likova u okviru teksta.

Relacije figura mogu se kvantitativno predociti uocavanjem broja figura i
njihovom zastupljeno$c¢u u tekstu u odnosu na druge figure (Samer ovu kategoriju naziva
selekcijom likova). Kvalitativno odredivanje odnosa u prvom redu podrazumeva staticne
relacije kontrasta i korespondencije. U pitanju su opozicije karakteristika poput
pripadnosti odredenoj generaciji, pola, socijalnog staleza, kognitivnih sposobnosti itd.
Konstelacije figura su dinamicne strukture interakcija koje nastaju kao proizvod opozicija

karakteristika.>*®

%13 Up. Ansgar Niinning (Hg.): Metzler Lexikon : Literatur- und Kulturtheorie : Ansétze — Personen —
Grundbegriffe. Stuttgart: Metzler, “2008, 200-201.

1 Up. ibid, 201; Wilpert, 269; Pfister, 232.

%15 Up. Dieter Kafitz: Figurenkonstellation als Mittel der Wirklichkeitserfassung : Dargestellt an Romanen
der zweiten Halfte des 19. Jahrhunderts (Freytag — Spielhagen — Fontane — Raabe). Kronberg: Athendum,
1978, 8-10.

%16 Up. Hans-Werner Ludwig (Hg.): Arbeitsbuch Romananalyse. Tiibingen: Gunter Narr Verlag, 1982, 142.
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Bahorc razlikuje dva tipa konstelacija: parove (nem. Paare) i trouglove (nem.
Dreieckskonstellationen). Pod parovima ona podrazumeva naj¢eséi odnos dobrog i loSeg,
koji, medutim, nije uvek jasno izdiferenciran. Ona zbog toga koristi pojam kontrastnog
para (nem. Kontrastpaar), kod kojeg se upravo insistiranjem na razli¢itosti postize
intenziviranje osobina dva lika: kontrastnim prikazivanjem junaka i antijunaka, prvi
izgleda jo$ bolji, a drugi jo$ losiji. Korespondentni parovi (nem. Korrespondenzpaare)
sacinjeni Su iz likova koji su po odredenim (za radnju klju¢nim) osobinama ekvivalentni,
nadopunjuju se i mogu se uporediti. Trougaona konstelacija sluzi za stvaranje napetosti, a

i sama se bazira na odnosima kontrasta i korespondencija.*'’

6.1.3 Karakterizacija figura

Pod karakterizacijom/ predstavljanjem figura podrazumevaju se razlicite
narativne tehnike i perspektive uz pomo¢ kojih se saznaje o samom liku. Razlikuju se
nacin (medij) i sadrzaj predstavljanja figura (nem. Figurendarstellung). Nacinima/
medijima poput direktne/ eksplicitne i indirektne/ implicitne karakterizacije (komentar
pripovedaca, govor likova, sama radnja, autoportret i portretisanje od strane drugih
likova), figurama se dodeljuju odredene osobine. Upravo su broj, interno uredenje i
kompleksnost osobina osnova za kategorisanje likova tj. za utvrdivanje njihove
koncepcije.**®

Margolin razlikuje pojmove karakterizacije i gradenja karaktera/ portretisanja
(engl. character-buildung/ portraiture). On pod karakterizacijom podrazumeva
pripisivanje pojedinanih mentalnih karakteristika narativnom agentu (= figuri), dok se
pripisivanje kompleksa osobina moze nazvati gradenjem karaktera. Karakterizacija je
primarni proces koji se temelji na zaklju¢cima izvedenim na osnovu samostalnog
delovanja figure, dok gradenje karaktera dolazi kasnije i1 ukljucuje dodatne operacije:
akumulaciju, generalizaciju, kategorizaciju, interrelaciju i konfrontaciju. Akumulira se
odredeni broj karakteristika iz viSe sukcesivnih postupaka figure, iz setinga ili formalnih

Sema; generalizuje se na osnovu obima vremena naracije; ove odlike se klasifikuju ili

17 Up. Bachorz, 56-57.
%18 Up. Niinning (Hg.): Metzler Lexikon : Literatur- und Kulturtheorie, 199.
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kategorizuju; odreduju se njihovi medusobni odnosi (interrelacije) u vidu mreze ili
hijerarhije odnosa; suceljavaju (konfrontacija) se odlike koje pripadaju sukcesivnim
postupcima, sa ciljem da se odredene osobine oznace kao ,nedosledne‘; na kraju se
pojedina¢ne osobine dovode u jedinstvenu i stabilnu konstelaciju, tzv. model li¢nosti
(engl. personality model).**

Direktna karakterizacija poti¢e ili od naratora ili iz direktnog govora drugih
likova, pri ¢emu se u oba slutaja®*® mora obracati paZnja na pouzdanost govornika. U
slu¢aju da je izjava drugog lika ili pripovedaca suviSe subjektivna, onda ona postaje
sredstvo karakterizacije pre govornika, nego osobe o kojoj se govori, jer je svaka
eksplicitna karakterizacija drugog u isto vreme autokarakterizacija.**

Lan/ Majster razlikuju cetiri kategorije opisnih elemenata koje doprinose
indirektnoj karakterizaciji: delanje figura, jezik, fizi¢ki izgled, interpersonalna
karakterizacija. Pod delanjem se podrazumevaju aktivni i pasivni postupci figura. Jezik se
javlja kao dvojako sredstvo za karakterizaciju figura. Stilske karakteristike poput dijalekta
ili sintaksickih specifi¢nosti mogu odlikovati direktni ili dozivljeni govor, kao i unutrasnji
monolog likova. Sadrzinske karakteristike podrazumevaju implicitne i eksplicitne poruke
u govoru i mislima figura, koje od nje tvore individuu u svetu diegeze. Fizicki izgled je
kategorija koja podrazumeva atribute poput fiziognomike ili oblagenja likova, ali i imena
figura, njihovu sociokulturolos§ku poziciju, kao i neposredno okruzenje. Interpersonalna
karakterizacija podrazumeva opise figure koji poticu od drugih likova. Ako jedan lik
svojim postupcima ili opisom ukazuje na karakter drugog, onda se on naziva karaktantom
(nem. Charaktant).*??

Palmer posebnu paznju posvecéuje analizi prezentacija fikcionalnih misli (engl.
presentations of fictional thought), insistirajué¢i na povezanosti karakterizacije likova i
analize njihove svesti. On smatra da se ove dve kategorije mogu podvesti pod Siri pojam

,2uma“ (engl. mind), koji svojim znacenjem obuhvata i delove mentalnog sveta koji su

iskljuceni iz kategorije govora, a U koje spadaju i latentna stanja poput dispozicija i

%19 Up. Uri Margolin: The Doer and the Deed : Action as a Basis for Characterization in Narrative. In:
Poetics Today 7/2 (1986), 205.

%20 Bahore isti¢e samo eventualnu nepouzdanost u direktnom govoru figura, ali se ne sme zanemariti ista
moguénost i u izlaganju pripovedaca.

%21 Up. Bachorz, 60-61.

%22 Up. Lahn/ Meister, 240-241.
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Verovanja.323 Palmer u prvi plan stavlja znafaj ,unutrasnjeg® Zivota likova za njihovu
karakterizaciju i1 primat daje upravo ovim sadrzajima nasuprot svim eksternim
karakteristikama koje Lan/ Majster isticu.

Pri karakterizaciji likova mora se obratiti paznja i na uzroke njihovog ponasanja,
koji mogu biti interni (ako se nalaze u samoj osobi) i eksterni (izazvani situacijom u kojoj
dolazi do odredenog ponasanja). Najcesce su obe vrste determinanti ukljucene u kreiranje
postupaka. Sledeca vazna distinkcija odnosi se na ocekivanja recipijenta u vezi sa
ponasanjem figura: da i je ono vezano za Kkategoriju (engl. category-based
representations) ili za samu osobu (engl. person-based representations). Osnovna razlika
je u tome da li se osoba (odnosno knjizevna figura) posmatra kao ¢lan odredene
definisane kategorija i ponaSa se u skladu sa njenim normama ili je taj pojedinac
jedinstvena instanca, pa se o¢ekivanja stvaraju na osnovu istorijata posmatranja njegove
individualnosti. Najc¢esce citalac ¢inom recepcije pokuSava da uvrsti figuru u neku veé
poznatu kategoriju, jer pomak ka posmatranju lika kao jedinstvene instance zahteva
reorganizaciju memorije, pokusaj da se trenutni postupak poveze sa ve¢ proCitanim
dogadajima o istom liku.*** Razlikovanje nivoa informacija moze se primeniti na analizu
likova, tako Sto ¢e se posebna paznja posvetiti utvrdivanju uzroka ponasanja, s jedne
strane, ali i pri tumacenju pojma identiteta i individualnosti, s druge, jer ove kategorije u
velikoj meri zavise od ocekivanja Citaoca i aspekta sa kog se pristupa njihovom

sagledavanju.

6.1.4 Funkcija figura

U nemackoj terminologiji iz oblasti naratologije se analogno sa hijerarhijom
radnji ustalila upotreba termina glavnog i sporednog lika (nem. Haupt- und Nebenfigur).
Jost Snajder glavne likove razlikuje po tome $to oni imaju veéi udeo u komunikaciji
figura od sporednih, neposrednije su ukljuceni u radnju, detaljnije je predstavljena

njihova pojava i njihove zivotne okolnosti i ¢es¢e se pojavljuju na mestima na kojima se

%23 Up. Alan Palmer: The Construction of Fictional Minds. In: Narrative 10/1 (2002), 31.
%24 Up. Richard J. Gerrig/ David W. Allbritton: The Construction of Literary Character : A View from
Cognitive Psychology. In: Style 24/3 (1990), 33, 37-39.
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odigrava radnja.3®

Ovo mimeticko posmatranje likova dugo je bilo zastupljeno u nauci o
knjizevnosti, I danas se jo§ uvek na njemu insistira, medutim, postoje strukturalisti¢ki
pristupi koji su na polju funkcije likova daleko prikladniji. Njihova osnovna prednost je
izbegavanje hijerarhije likova (glavni-sporedni) utvrdivanjem uloge svake figure u
prevashodno mreznoj, a ne hijerarhijskoj strukturi. Na taj na¢in ,sporedni‘ lik moze da
obavlja vaznu funkciju u odnosu na ostale, ,glavne‘ likove, a da se njegova sporednost ne
posmatra kao mana, ve¢ kao dopuna ili smetnja ostalim figurama.

Algirdas J. Greimas, semiotiCar i strukturalni semanti¢ar, u svom delu
Strukturalna semantika (Sémantique structurale: recherche et méthode, 1966) sacinio je
model za analizu funkcije figura u okviru radnje (nem. Handlungsmodell). Greimas
razlikuje samu figuru (aktera) i njenu funkciju u radnji (aktant), kreirajuci Sest kategorija
aktanata:

1. subjekat je figura koja je najéesce u ulozi junaka, njegova funkcija je da ¢ezne,
zeli, oseca potrebu za objektom,;

2. objekat je ono za ¢ime se Cezne ili §to se zeli — moze biti konkretan lik, ali i
apstraktni pojmovi poput sre¢e, moc¢i itd.;

3. adresat je lik kome je objekat ,namenjen‘, tako da se ova funkcija ¢esto poklapa
sa ulogom subjekta;

4. oponent ili protivnik ima ulogu da se postavi izmedu subjekta i objekta;

5. sudija (nem. Schiedsrichter) je onaj koji presuduje u konfliktu. Uloga sudije moze
biti konkretna, ali i apstraktna ili pasivna, u vidu drustva, sudbine ili slu¢ajnosti.

Sudija se moze odluciti i za oponenta, a ne za junaka, tako da je njegova osnovna

odlika mo¢;

6. pomagac se moze direktno umesati u konflikt i pruziti neposrednu pomo¢
subjektu ili oponentu.3?°
Gremasov model aktanata zasniva se na pojmu opozicija, tj. podele osnovnih aktanata u
dve opozitne kategorije: subjekat-objekat. Relacije izmedu ove dve kategorije on
odreduje kao odnos zudnje (franc. désir). Kategorije poSiljaoca i primaoca (franc.

destinateur-destinataire) su mnogo kompleksnije od prethodne dve. Posiljalac je funkcija

%25 Up. Jost Schneider: Einfiihrung in die Roman-Analyse. Darmstadt: WBG, 32010, 17.
%26 Up. Bachorz, 54-55.
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koja se moze oznaciti kao sudija ili dobrocinitelj, iako Gremas u isto vreme spominje
njegovu drugu, nalogodavacku ulogu (franc. mandateur) da subjektu dodeli zadatak.
Gremas ne objasnjava zaSto je dobroCinitelj u isto vreme i nalogodavac, tako da ovo
pitanje ostaje otvoreno. Ocekivalo bi se da je analogno sa tim primalac uvek i junak koji
treba da izvrSi neki zadatak, ¢ime bi se ova funkcija izjednacila sa ulogom subjekta,
medutim, Gremas insistira na razlikovanju ove dve kategorije. U svojim kasnijim
radovima on pravi precizniju distinkciju, tako $to ¢e odnos posiljaoca i primaoca oznaciti
kao ugovoran: posiljalac tj. nalogodavac na poc¢etku, postaje sudija na kraju, a primalac
zadatka postaje subjekat time $to ga izvrsava.*?’

Pomagac i oponent za Gremasa predstavljaju aktante sekundarnog nivoa. On ih
posmatra kao mitske projekcije zelje za delanjem, S jedne, i imaginarnog suprotstavljanja
subjektu, s druge strane.’® Problemati¢na je i razlika izmedu sudije/ dobroginitelja i
pomagaca. Kim zaklju¢uje da pomagac igra ulogu sudije ako subjekta opskrbi elementom
modalne kompetencije, dakle, nekim pomoénim sredstvom. Oponent je negativna forma
pomagaca. S druge strane, Gremas Koristi i pojam antisubjekta, koji se posmatra kao
kontrast subjektu, a ne pomagadu, tj. on predstavlja subjekta suprotstavljene price.*?°

Kategorija objekta ne predstavlja osobu koja dela, ve¢ Zeljeni, trazeni predmet
(franc. objet de desir), koji se zbog toga §to je pozeljan posmatra i kao vredan (franc.
objet de valeur). Pritom je vazno istaci da vrednost objekta ne postoji kao takva, vec je
subjekat taj koji je projektuje na objekat. Odnos subjekta i objekta je dvojak: kognitivan
(subjekat vrednuje objekat) i pragmatican (subjekat traZi i osvaja obj ekat). ¥

Primenom Gremasovog modela aktanata na analizu knjiZzevnih dela jasno se
utvrduje funkcija pojedina¢nih likova u okviru radnje, ali se i doprinosi rasvetljavanju
njihovih interpersonalnih odnosa: subjekat i oponent su uvek kontrastni parovi, dok
pomagac i subjekat umnogome korespondiraju. Pronalazenjem parova i veza kontrasta i

korespondencije ostvaruje se i mogucnost analize konstelacije figura.

%27 Up. Taehwan Kim: Vom Aktantenmodell zur Semiotik der Leidenschaften : Eine Studie zur narrativen
Semiotik von Algirdas J. Greimas. TUbingen: Narr, 2002, 50-55.

%28 Up. ibid, 55.

%29 [...] wird das Antisubjekt als Subjekt der Gegengeschichte aufgefaBt”. Vidi: ibid, 57.

%30 Up. ibid, 59-60.
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6. 2 Analiza i interpretacija likova u romanu Grethen

Broj likova obuhvacenih radnjom romana Rut Berger iznosi preko Cetrdeset, pri
¢emu njihova zastupljenost u delu varira od jednokratnog pojavljivanja, preko sporadi¢ne
zastupljenosti, pa sve do psiholoske produbljenosti. Ovo poglavlje je strukturisano
prvenstveno prema odnosima unutar porodica, €iji Su ¢lanovi prikazani u delu. Kod
likova kod kojih je ova povezanost izostavljena, kriterijum selekcije su profesionalni
odnosi sa drugim figurama, kao i religijska pripadnost.

U romanu Grethen postoji osnovna podela na dve drustvene klase®*!: gradansku i
negradansku, pri ¢emu je raslojavanje unutar gradanske klase znatno stroze i razlike
medu pojedina¢nim frakcijama i socijalnim grupama su ocigledne. Pod negradanskom
klasom se u prvom redu podrazumevaju Jevreji, koji po verskoj osnovi nemaju gradansko
pravo i samim tim se mogu posmatrati kao izolovana socijalna grupa, ¢ija je interakcija
sa ostalima ograniCena i strogo reglementirana.

U okviru gradanske klase koja je prikazana u delu, pri ¢emu je od presudne
vaznosti ¢injenica da je radnja smestena u Frankfurt druge polovine 18. veka, razlikuje se
pet staleza (nem. Stande)332: od patricija, lekara i1 pravnika kao pripadnika prvog staleza,
preko bogatih trgovaca 1 zanatlija, pa sve do najniZeg staleZa u koji su se ubrajali
nadnicari, ko€ijasi i posluga i koji ve¢im delom nisu posedovali gradanska prava. U
okviru socijalnih grupa definisanih po zanimanjima (trgovci, zanatlije) postoje velike
razlike u kapitalu, tako da su njihovi pripadnici zauzimali na drusStvenoj lestvici mesta od

drugog do &etvrtog staleza. Veroispovest, posedovanje gradanskog prava,® kao i stepen

%1 Termini klasa i socijalna grupa se koriste s osloncem na Burdijeovo objasnjenje da su razlike u drustvu
tj. podela na klase i njihove frakcije (nem. Klassenfraktionen) posledica posedovanja kapitala, ta¢nije
resursa i potencijala moc¢i. Up. Pierre Bourdieu: Die feinen Unterschiede : Kritik der gesellschaftlichen
Urteilskraft. Frankfurt a. M.: Suhrkamp, 1982, 196-197.

%32 podela gradanske klase na pet staleza ne predstavlja pravilo u drustvenoj strukturi Svetog rimskog
carstva nemacke nacije, ve¢ je Frankfurt kao sajamski i slobodni carski grad izuzetak. Up. Ralf Roth: Stadt
und Burgertum in Frankfurt am Main : Ein besonderer Weg von der standischen zur modernen
Blrgergesellschaft 1760-1914. Minchen: Oldenbourg, 1996, 88.

%3 U sekundarnoj literaturi postoji razilaZenje u misljenjima kada je u pitanju najnizi gradanski staleZ. Rot
tvrdi da pripadnici petog staleza u vecini slucajeva nisu posedovali gradansko pravo, ali su se uprkos tome
ubrajali u gradanstvo (Up. Roth, 88.), dok Tanja Homen naglasava da su se samo hriS¢ani sa gradanskim
pravom svrstavali u gradansku klasu. Vidi: Tanja Hommen: Das Frankfurter Gretchen : Ein Kindsmord im
18. Jahrhundert. In: Frauengeschichte(n) : Vortrédge im Rahmen der Bronnbacher Gespréche 2001.
Stuttgart: Verlag W. Kohlhammer, 2002, 108.
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ucesc¢a u politickom vodenju grada osnovni su kriterijumi za odredivanje strogih granica
izmedu pojedinacnih staleza. Interesantna je cCinjenica da posedovanje ekonomskog
kapitala ne predstavlja najznacajniji faktor za definisanje pripadnosti hijerarhijski vi§im

gradanskim staleZima.**

6.2.1 Suzana Margareta Brant

Suzana Margareta Brant, kuvarica i sluzavka u gostionici Kod jednoroga centralni
je lik romana i samim tim glavna predstavnica svoje socijalne grupe: posluge bez
gradanskog prava. Inicijalno spominjanje ovog lika prisutno je kroz uvodnu prolepsu,
kojom se i determiniSe njegova sudbina. Ursulina prijava protiv Suzane stvara
odgovarajuca ocekivanja kod ¢itaoca. Medutim, njeno uvodenje u radnju je u drugom
poglavlju, pocetkom avgusta 1770. godine, u kojem se ona prikazuje kao vesela i zivahna
osoba. U ocima gostionicarke Bauer, kod koje Suzana radi preko dve godine, ona je
vredna, sposobna 1 savesna devojka. Medutim, narator ubrzo prekida ovu jednoli¢nu
karakterizaciju, ukazujuci na to da put do pohvale nije bio lak: kroz kratko predstavljanje
istorijata njenog radnog iskustva saznaje se da u proslosti ona nije bila u stanju da zadrzi
posao. Kao osnovni razlog narator kroz unutras$nji dozivljeni govor Suzanine sestre
Ursule navodi njen naprasit karakter i samovoljno ponasanje — osobine koje ne bi smele

da odlikuju pripadnicu najnize gradske populacije:

,»Nur dass die Susann mit ihrem verqueren Charakter und cholerischen Temperament diese Regel
nicht befolgen kann. Nicht in den Momenten jedenfalls, wo es wirklich drauf ankdme. Gerade
dann lauft ihr die Galle tber. Als sie das erste Mal von einer Dienstherrin eine geknallt bekam
zum Beispiel, da hatte die Susann der Dame eine gesalzene Beleidigung ins Gesicht geschleudert

und die Kiindigung gleich hinterher 3%

Suzanino netolerisanje fizickog i mentalnog zlostavljanja i ponizavanja, kao i
spremnost da istom merom odgovori na takvo ponasanje, umnogome je razlikuju od

tipicnih predstavnika njene socijalne grupe, za koje je ovaj vid ophodenja bio

%4 Up. Roth, 66.
%55 Berger, 25.
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svakodnevica koju su bili prinudeni da prihvate. Naratorovo poklanjanje paznje
psihologiji lika kao i predistoriji koja doprinosi rasvetljavanju interpersonalnih odnosa u
okviru Suzanine porodice, ostavlja utisak da je protagonistkinja dovoljno samosvesna,
odvazna, a samim tim i sposobna da do kraja sa¢uva svoju individualnost bez obzira na
staleSka ograniCenja.

U ophodenju prema koleginici Kristijani, sa kojom Suzana ima ¢esto konfliktni
odnos i koja zbog Sirenja glasina o Suzaninoj trudno¢i, ali i zbog konkurentnosti posla,
ima funkciju oponenta, protagonistkinja ne krije svoju naprasitu narav i spremna je da se

izbori za svoja prava i poziciju:

,ES gart in ihr. Und dann lasst sie den Eimer stehen, wo er steht, stapft, die Spatzen
aufschreckend, los, quer tbern Hof und hinein zur Bierstub, greift sich die Christiane, zieht sie

nach nebenan in die leere Wohnstube und faucht sie an und geigt ihr so was von der Meinung tber
«336

ihre Hinterhaltigkeit und ihre Bosheit und tiberhaupt und ist in voller Fahrt und Rage [...].

Suzanin bes i naprasitost razlozi su mnogih konflikata, koji ¢e veoma Cesto imati
negativne posledice po ovaj lik i zbog kojih ¢e biti ,kaznjena‘ izolacijom iz odredenih
socijalnih  krugova. Suzanina netakticnost u komunikaciji rezultira Kristijaninom
potrebom da Siri glasine, dok Suzanino skrivanje trudno¢e ima za posledicu unutrasnji
konflikt izmedu stvarne situacije 1 projektovanih Zelja. Interesantno je da se zenske figure
istog socijalnog porekla 1 staleZa kontrastno portretiSu, ¢ime se psihologija
protagonistkinje stavlja u prvi plan, dok je Kristijanina funkcija isticanje suprotnosti, kao
1 budenje reakcija Suzane.

S druge strane, Suzanina neupuéenost i neukost, izmedu ostalog i analfabetizam,
uzrok su mnogih neuspeha i pogresnih procena: ,,Sie kann ja lesen, aber so gut nicht. [...]
Was die Schreibschrift angeht, da ist sie nicht bewandert [...]. Nur ein paar wenige
Buchstaben, die kennt sie trotzdem.“**” Ovaj nedostatak obrazovanja navesc¢e i Erazmus
Zenkenberg u svojim razmis$ljanjima o ¢edomorki (sa kojom nikada nije imao kontakt),
generalizujudi sluzavke upravo po tom kriterijumu: ,,Wo doch jeder weil [istakla M. P.],

dass nach Paragraph 131 Peinliche Halsgerichtsordnung bei Kindsmord im Prinzip nur

%% Berger, 115.
7 Ibid, 83.

142



das Gesténdnis zahlt. [...] Und da gesteht sie, die Hirnlose. [...] Mit diesem spinnerten,
blédsinnigen Volkchen will er nichts mehr zu tun haben. Basta.“**® Nerazumevanje
ucenih za neuke vidljivo je u Erazmusovom ubedenju da svi znaju kako funkcioniSe
sudstvo. Medutim, upravo je Suzanino neznanje oruzje njenih dzelata da izmame
priznanje i osiguraju njeno pogubljenje. Ovaj nedostatak narator obrazlaze drustvenom
determinisanos¢u figure: kao dete nadnicara, ona nije bila u mogucnosti da priusti sebi

potrebno obrazovanje,**°

te je samim tim njena sudbina predodredena poreklom.

Na polju seksualnosti posebno su naglasene Suzanine osobine poput
impulsivnosti i samovolje. Prvi nagovestaji ovih karakteristika prisutni su jo§ u opisu
njenih prethodnih poslova, pri ¢emu ju je zaljubljivost kostala prvog radnog mesta.
Nedefinisani odnos sa Kristofom Bauerom, sinom Suzanine poslodavke, uvodi temu

seksualnosti 1 ukazuje na Suzanino neiskustvo, ali i impulsivnost, koja je sprecava da

razmislja o posledicama:

,Immerhin hatte sie, als der Christoph sie zu Anfang ihres Dienstes hier einmal auf der
Treppe zum Hinterbau abpasste, gegen die Wand driickte und mit feuchten, weindlnstenden
Kussen bedeckte, fast wider Willen ganz genau dieses merkwiirdige Gefuhl der inneren
Verflissigung bekommen, wie sie es von einer gewissen, lang vergangenen Jugendfreundschaft
her kannte. Es hatte sie sogar eiserne Willenskraft gekostet, sich dem Christoph zu entziehen

[.]3%

Suzanin odnos sa Kristofom ne razvija se dalje, ali njena Zelja da prati svoju Culnost,
uskoro biva ispunjena. Uprkos strogom, ali i laznom moralu frankfurtskog drustva, koje
je osudivalo predbrac¢nu i vanbra¢nu seksualnost (iako su se u velikoj meri praktikovale),
Suzana se — pod uticajem alkohola, ali i seksualne Zelje — u potpunosti lakoverno
prepusta zavodenju muskarca koga je kratko pre tog ¢ina upoznala. Jan van Gelder,
zlatarski Segrt 1 putujuci trgovac, Suzanu osvaja darivanjem i lukavim zavodenjem. Ime
ove istorijska licnosti proizvod je autorkine fikcije, a ukazuje na privid novcane
superiornosti nad Suzanom, s jedne strane, kao i na njegovo holandsko poreklo, s druge,

iako protagonistkinja do kraja zna samo njegovo ime, ali ne i prezime. Govor ovog lika

%8 Berger, 349-350.
9 Up. ibid, 83.
9 |pid, 30.
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potvrduje Cinjenicu da je stranac u Frankfurtu, $to ¢e i Suzana u viSe navrata primetiti:
,.,Ihr seid Susann?¢ Er sagt: SBisann.“*** Pomalo ironi¢no oponasanje Janovog govora
relativizuje ozbiljnost situacije zavodenja, te samim tim 1 Citaocu uskracuje
demonizovanje zavodnika. Pojava Jana ograni¢ena je na nekoliko situacija, koje
prvenstveno karakteriSu protagonistkinju, a mnogo manje njega. Visestrukim poku$ajima
priblizavanja, a zatim i poklanjanjem perli i slatkore¢ivim osvajanjem, on veoma brzo
uspeva da pridobije njenu naklonost. Razlog Suzaninog prepustanja lezi i u sli¢nosti
izmedu Jana i njenih sanjarenja o idealnom muskarcu, koji ¢e je odvesti daleko od
mucnog posla sluzavke i zatvorenosti Frankfurta u neki drugi grad, ili ¢ak drugu drzavu.
Motiv zavedene nevinosti, popularan u knjizevnosti §turm i dranga, u slué¢aju Suzane
Brant pre korespondira sa istorijskom situacijom, nego sa njenom knjizevnom obradom u
18. veku. Zavodnik i njegova ,zrtva‘ pripadaju istim stalezima, ona nije nasamarena
obecanjima, ve¢ je dobrovoljno stupila u seksualni odnos. Medutim, darivanje devojke, u
ovom slucaju perlama, kao i Janovo insistiranje na zblizavanju podse¢a umnogome na

radnju prvog dela Geteovog Fausta®*?

, na naivnost njegove Grethen i poverenje koje ona
ukazuje svom zavodniku. Suzanino popustanje Janu moze se obrazloziti i njenim
pracenjem culnosti, pobedom ida, koji se nakratko otrgnuo kontroli superega, ali i
stegama habitusa. Suzanina seksualnost predstavlja u prvom redu potragu za
zadovoljenjem emotivnih, a ne telesno-seksualnih potreba, jer je njena teznja ka
zadovoljenju strasti u sustini trazenje bliskosti.**® S druge strane, Janove namere nisu

emotivnog, ve¢ iskljucivo telesnog karaktera, iako se simpatije koje ose¢a prema

1 Berger, 40.

%2 O motivu zavedene nevinosti u ovom i drugim delima $turm i dranga vidi: Elisabeth Frenzel: Motive der
Weltliteratur : Ein Lexikon dichtungsgeschichtlicher Langsschnitte. Stuttgart: Alfred Kréner, 2008, 743-
760.

¥3 U teoriji objektnih odnosa (nem. Objektbeziehungstheorie) seksualnost se posmatra kao ulni izraz
afektivne veze izmedu sebe (nem. Selbst) i objekta. Po ovoj teoriji je duSevno (nem. das Seelische) u
potrazi za objektom, ali su na prvom mestu emotivne potrebe za povezivanjem, a ne telesno-seksualne, tako
da je teZnja ka zadovoljenju strasti u sustini traZzenje bliskosti. Up. Peter Giesers/ Werner Pohlmann: Die
vier Sexualitdten der Psychoanalyse : Zur Bedeutung der Sexualitdt in den vier Psychologien der
Psychoanalyse. In: Anne Springer et al. (Hg.): Sexualitaten. GieBen: Psychosozial-Verlag, 2008, 62-63. O
zenskoj seksualnosti vidi: Jacqueline Rose: Feminine Sexuality : Introduction. In: Sue Vice (Hg.):
Psychoanalytic Criticism : A Reader. Cambridge: Polity Press, 1996, 130-135. O novim tendencijama u
feministickoj recepciji psihoanalize vidi: Eva Lezzi: Geschlechterdifferenz und Judentum in Sigmund
Freuds Schriften? Perspektiven der Rezeption. In: Helmut Peitsch/ Eva Lezzi (Hg.): Literatur, Mythos und
Freud : Kolloquium zu Ehren von Prof. Dr. Elke Liebs. Potsdam: Universitétsverlag Potsdam, 2009, 15-49.
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protagonistkinji ne mogu nazvati laznim. Medutim, Suzana je za njega predmet pozude,
objekat osvajanja, sa kojim on, za razliku od nje, ne planira zajednicku buduénost.

S druge strane, Janov povratak u Frankfurt, uslovljen pismom u kojem se on na
neki nacin poziva na odgovornost, predstavlja proizvod fikcije, koji relativizuje sliku
okrutnog zavodnika i uliva ovom liku notu humanosti. Interesantno je da, poput
Geteovog Fausta, povratak i1 briga o posledicama dolaze prekasno, te je u oba slucaja
krivica muskaraca ne samo u zavodenju i ostavljanju, ve¢ i u nedovoljnom angazmanu za
spas svoje ,zrtve’.

Zavodnik, kasnije otac deteta — impregnator, stavlja se u knjiZzevnosti Sturm i
dranga uvek u prvi plan — Faust je samo jedan od brojnih primera za to, dok se zrtva
potiskuje u drugi plan, prikazuje kao usputna stanica. Roman Rut Berger predstavlja
inovaciju po ovom pitanju, jer se otac deteta smesta na mesto koje i zasluzuje: sporedno i
u pozadinu. Zermen Gecinger smatra da akti sa sudenja ¢edomorkama predstavljaju
zenski tekst nasuprot knjizevnim tekstovima muskaraca, u kojima je uloga impregnatora
precenjena.*** S obzirom na autorkino pridrzavanje istorijskih &injenica, ne ¢udi da
roman Grethen u ovom segmentu vise li¢i na istorijski izvor, a mnogo manje na
knjizevnu tradiciju zavodenja i ¢edomorstva.

Suzanin trenutak potpune slobode i oslobadanja potisnutih poriva ubrzo je

zamenjen osecajem sramote 1 griZe savesti:

,Die Susann kann am ndchsten Morgen kaum aufstehen vor Scham. Jesus, was schamt sie sich.
Wie konnte sie nur. Das ist doch nicht sie. [...] Gott, was war denn nur in sie gefahren, sie muss
von Sinnen gewesen sein. Vielleicht war der Wein nicht in Ordnung. Vielleicht war was im Wein,

dass sie derart ... Sie schamt sich so sehr. Am allermeisten vor sich selbst.*3*

Njena individualnost se bori protiv habitusa, i, kao $to je o¢ekivano, socijalni mehanizmi

u njoj preovladuju, njen superego346 prekoreva sva samovoljna odstupanja od usvojenih

¥4 Up. Germaine Goetzinger: Mannerphantasie und Frauenwirklichkeit : Kindsmérderinnen in der
Literatur des Sturm und Drang. In: Annegret Pelz (Hg.): Frauen, Politik, Literatur. Hamburg: Argument
Verlag, 1988, 280.

> Berger, 62.

8 Superego (nem. Uber-Ich) definie se kao odredena vrsta cenzora, jer su u njemu sadrzane sve vrednosti
i norme, koje pojedinac u periodu svoje socijalizacije internalizuje. Superego tezi ka apsolutnom
konformizmu sa usvojenim socijalnim ocekivanjima. Up. Dorothee Birke/ Stella Butter: Methoden
psychoanalythischer Ansétze. In: Vera Nunning/ Ansgar Ninning (Hg.): Methoden der literatur- und
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principa delanja i misljenja. Medutim, momenat nesputanosti ima posledice: muskarac sa
kojim je imala seksualni odnos odlazi, a ona ubrzo sluti da je u drugom stanju. Suzanini
prvi meseci trudnoce stoje u znaku potiskivanja i negiranja posledica seksualnog odnosa.
Jutro nakon tog ¢ina, ona Cini sve da bi sakrila njegove tragove. Ovi postupci su delom
motivisani sramom, ali ponajviSe njenim strahom od druStvenih sankcija, kojima bi
mogla da bude izlozena: “Vom Pfeifen wird ihr gleich wieder leichter, als wére alles so
wie immer, als ware gestern gar nichts passiert. Ist ja auch eigentlich nichts passiert.
Nichts wirklich Schlimmes. Nur jetzt geschickt sein und die Sinne beisammenhalten.”**’
Janov odlazak za Suzanu predstavlja prelomnu tac¢ku, trenutak kada postaje svesna svojih
postupaka, kao 1 Cinjenice da je ostavljena sama da se izbori sa posledicama. Ovaj
dogadaj je momenat sazrevanja lika, napuStanje detinjaste lakomislenosti, zavrSetak
njegove zablude o sebi kao subjektu, koji je u mogucnosti da odluuje 0 sopstvenoj
sudbini, i u isto vreme pocetak gréevite borbe za egzistenciju.

Ocekivana Sema ponaSanja i delanja — habitus — u ovom sluc¢aju bila bi okretanje
porodici i trazenje pomo¢i. Suzana i ovaj put odstupa od ocekivanog i odlucuje se za
skrivanje trudnoce, iako su njeni simptomi uocljivi. Suocena sa optuzbama i uvredama,
ona do samog kraja istrajava u poricanju. Strah kao osnovnha motivacija ovog lika dovodi
do gubitka poverenja u osobu koja za nju predstavlja sliku majke — sestru Doretu.
Suzanin unutraSnji konflikt, ali 1 socijalna pogrda 1 prezir, rezultiraju suicidalnim
mislima, koje na kraju ipak ne dovode do samoubistva: ,,Es wird ihr so klar wie
irgendwas, als hitt sie’s schon seit Monaten gewusst, dass dies ihr Schicksal ist. Vorbei
mit dem Leben. Was bleibt ihr denn sonst, als sich das Gaubloch hinunterzustiirzen.*3
Suzanino tumacenje svoje trenutne slabosti (,,als wire der Teufel hinter ihr her*) ukazuje
na preplitanje grize savesti sa sveS¢u o bezizlaznosti njene situacije. Ona polako oseca
kako gubi kontrolu nad svojom sudbinom, kako su trenuci samostalnosti iza nje i da
njena buducnost vise nije stvar li¢nih izbora. Polako slabljenje volje i odlu¢nosti ovog

lika prouzrokovano je prvenstveno spoljnim faktorima, kojima Suzana nije u moguénosti

da se odupre.

kulturwissenschaftlichen Textanalyse : Ansatze — Grundlagen — Modellanalysen. Stuttgart: Metzler, 2010,
52.

7 Berger, 67.

% Ibid, 223.
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Posledica njenih odluka je ¢in ¢edomorstva, koji se moze posmatrati kao vid
(samo)kaznjavanja zbog nepostovanja drustvenih normi: da se Suzana ponasala u skladu
sa ocCekivanjima drusStva, ne bi ostala u drugom stanju i ne bi bila prinudena da usmrti
svoje dete. Neuracunljivost, koja karakteriSe njeno psihi¢ko stanje u trenucima pre, za
vreme i neposredno nakon porodaja, predstavlja problematiku koja je dugo vremena bila
aktuelna u realnosti, ali 1 knjiZevnosti Svetog rimskog carstva nemacke naCije.349
Cedomorke su u prvom redu poticale iz socijalne grupe posluge, a kao osnovni razlog
usmréivanja svog deteta navodile su strah od gubljenja socijalnih moguénosti
egzistencije.** Siromastvo, skromna primanja i strogo¢a poslodavaca, strah od kazne, ali
i ruka sotone najéesc¢e su navodeni motivi za izvrSenje Gedomorstva.*!

Motiv ¢edomorstva u romanu Rut Berger korespondira sa istorijskom stvarnoscu i
sa univerzalno$¢u obrazlozenja navodenih od strane istorijskih ¢edomorki. Postupci
Suzane Margerete Brant, ¢ijoj se situaciji u sekundarnoj literaturi esto pripisuje socijalna
bezizlaznost,**? dok se neuracunljivost pre posmatra kao prividno potiskivanje krivice,**®
predstavljaju kombinaciju neznanja i straha, koji je osetan i pri Citanju istorijskih
dokumenata sa sudenja ovoj li¢nosti.

Iako gostioni¢arka Bauer osefa naklonost prema Suzani, kao 1 Zelju da joj

pomogne, drugo stanje njene sluzavke nije mogucnost koju je ovaj lik spreman da

prihvati:

~Aber der Bauch — der sprach fir sich. Den konnte sie nicht mehr stillschweigend
Ubergehen, und mochte ihr dir Susann auch dreimal wert und teuer sein. Zum einen, weil das
heilRen wirde, sie dulde Hurerei in ihrem Haus. [...] Andererseits konnte sie eine schwangere

9 O zakonskim odredbama i prosvetiteljskim diskusijama na temu Gedomorstva vidi: Matthias Luserke:
Kulturelle Deutungsmuster und Diskursformationen am Beispiel des Themas Kindsmord zwischen 1750
und 1800. In: Lenz Jahrbuch: Sturm-und-Drang-Studien 6 (1996), 198-229. O odnosu fikcije i realnosti u
pitanju ¢edomorstva vidi: Susanne Kord: Women as Children, Women as Childkiller : Poetic Images of
Infanticide in Eighteenth-Century Germany. In: Eighteenth-Century Studies 26 (1992), 449-466. Up.
Rudiger Scholz: Die Gewalt dichterischer Ideologie : Das Bild der ,Kindsmdrderin “ in der Literatur und
die soziale Wirklichkeit. In: Hansjoérg Bay/ Christof Hamann (Hg.): Ideologie nach ihrem ,Ende* :
Gesellschaftskritik zwischen Marxismus und Postmoderne. Opladen : Westdeutscher Verlag, 1995, 246-
268.

%0 Up. Richard van Dillmen: Frauen vor Gericht : Kindsmord in der Friihen Neuzeit. Frankfurt am Main:
Fischer Taschenbuch Verlag, 1991, 76.

®1 Up. ibid, 85-93.

%52 Up. Heinz-Dieter Weber: Kindsmord als tragische Handlung. In: Der Deutschunterricht 28 (1976), 84.
%3 Up. Scholz, 262.
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Magd auch aus praktischen Griinden nicht gebrauchen. [...] Wenn die Susann schwanger war, dann

musste sie gehen.“**

Svesna da bi gubitak socijalnog i ekonomskog kapitala znacio kraj njene egzistencije,
Suzana se nerado uplice u mrezu svojih lazi, koje ¢e je i dovesti do izolacije od
okruZenja, a samim tim i do nedostatka pomo¢i, koja bi joj u tom trenutku Kkoristila.
Interesantno je da griza savest koju Suzana oseca zbog laganja dolazi postepeno, jer ona
u podetku krivi svoju koleginicu Kristijanu, koja navodno §iri laZi o njoj,*° na taj na¢in
prebacujuci krivicu sa sebe na druge. Tek kasnije je spremna da uvidi da su pogresne
odluke isklju¢ivo potekle od nje, te i laganje sve viSe optereéuje ovaj lik: ,,[...] trotz
alledem glauben ihr ausgerechnet die Frau Bauerin und ihre Schwester ihre Liige, dass sie
nicht schwanger sei. [...] Jesus, ihr Gewissen. Sie traut sich schon kaum noch zu
beten. %

Suocena sa dokazima o Cedomorstvu, Suzana nakon brojnih meseci Cutanja
konacno oseca olakSanje kada je u moguénosti da prizna sve §to je bila prinudena da taji.
Medutim, ona nakon ispovesti postaje svesna posledica po njenu slobodu i sigurnost i
opredeljuje se za nastavak borbe. Poslednji pokusaj njenog odstupanja od habitusa je beg
u Majnc. Umesto mirnog prihvatanja ocekivanog hapsenja i presude, ona nakon
¢edomorstva odlucuje da napusti Frankfurt i krene u potragu za slobodom van njegovih
zidina. Medutim, zanimljivo je da Suzana odmah nakon krsenja odredenih normi i
oc¢ekivanja pocinje da preispituje svoju odluku, tako da se i ovaj pokusaj moze oznaciti
kao zapoceto, ali neuspelo formiranje identiteta. Povratak u Frankfurt je obelezen njenim
hapsenjem i samim tim i kaznjavanjem zbog odstupanja od drustveno ocekivanog
obrasca ponasanja. Suzanina naivnost prisutna je i pri odluci da se vrati ku¢i, te ona ni u
trenutku hapSenja ne moze da poveruje da su je sestre mogle prijaviti: ,,Und die
Schwestern kénnen doch nicht wirklich ...“®*' Suzanino psiho-fizicko stanje nakon
zatvaranja prvo u bolnicu, a kasnije u zatvor, predstavlja sliku propadanja jednog, do tada
veselog i bezbriznog lika. Zivotno neiskusna, ona je nespremna da se suodi sa leSom

deteta i posledicama svojih postupaka, te se u toku ispitivanja i saslusavanja polako miri

%% Berger, 145.
%5 Up. ibid, 113.
%6 bid, 201.

*7 bid, 309.
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sa ¢injenicom da su njeni dani odbrojani. lako nastavlja da se nada so samog kraja, ona
prihvata osudu i pocinje da vidi krivca u sebi, a ne u drugima. Ovo pomirenje svesnog i
do tada nesvesnog mentalnog sadrzaja ukazuje na sazrevanje figure i njeno sagledavanje
do tada potisnutih momenata radnje. S druge strane, strah od smrti u Suzani budi potrebu
da se okrene religiji, koja joj do tog trenutka nije predstavljala referentnu oblast.
Svestenici koji je obilaze, prvenstveno otac Vilemer, nude joj moguénost iskupljenja, a
samim tim i izlaz iz direktnog suceljavanja sa posledicama.

Poslednji dani u zivotu Suzane Brant prozeti su njenim razmisljanjima o smrti. Od
panicnog straha kao reakcije na nepoznato, preko budenja nade u pomilovanje, pa sve do
suCeljavanja sa konacnom odlukom Saveta, kojom je njen Zivot zapefacen, Suzanino
raspolozenje i misli variraju i smenjuju se iz dana u dan. Kao zrtva okolnosti, zavodenja,
a kasnije i sudskih odluka muskaraca i njihovog nasilja nad njom, ona pokusava da
pronade mir u i$¢ekivanju smrti: ,,Die Susann ist inzwischen so weit, dass sie den
Moment herbeisehnt, an dem es endlich vorbei ist mit dem Leben. Wenn sie es nur schon
hinter sich hatte.“**® Do tada za Suzanu neprihvatljivo razmisljanje o smrti postaje Zeljeni
cilj, koji predstavlja kona¢ni odmor od ovozemaljskog: ,,Dann Schwindel, das Bild
schrumpft, wird immer kleiner, dreht sich, wird zu einem langen, schmalen, schwarzroten
Tunnel, an dessen Ende, Gott sei Dank, helles Licht.«**® Ovaj, u velikoj meri stereotipni
opis svetlosti na kraju tunela, predstavlja za naratora potrebno sredstvo za dokazivanje

prizeljkivanog mira koji Suzana o¢ekuje nakon smrti.

6.2.2 Porodica Brant

Porodica Brant predstavlja centralni personal u glavnoj radnji romana Grethen,
pri ¢emu nije prisutna jednaka zastupljenost njenih ¢lanova. Ova porodica broji Cetiri
sestre (Doreta, Ursula, Suzana 1 Kete) 1 brata Nikolausa, ¢iji su odnosi slika familijarnog
otudenja, velikim delom izazvanog razlikom u godinama, druStvenim statusom 1

karakternim crtama.

%58 Berger, 419.
%9 Ibid, 440.
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Interpersonalni odnosi u okviru porodice Brant prozeti su nepoverenjem,
neslaganjem i egoisti¢nim ciljevima pojedinaca. Cinjenica je da su Suzanine sestre bile
svesne njene trudnoce, a proces njenog potiskivanja, neprinvatanja ili distanciranja od nje
posledica je drustvenih ocekivanja, kojima se prvenstveno rukovodi sestra Ursula, koja
je jedan od prvih likova koji se uvode u pricu romana, ali i hronoloski u njegovu radnju:
pri uvodenju protagonistkinje, upravo je ovaj lik prisutan, 1 ve¢ od samog pocetka
okarakterisan funkcijom njenog oponenta. Ursula je jedina koja nije zadovoljna
pohvalama na ra¢un Suzane: ,,Nur bldhte sie sich nicht ganz so stolz und zufrieden auf
wie die Dorette Uber das wohlfeile und sicher Ubertriebene Lob der Bauerin [...]. [...]
Aber naturlich war auch die Ursel froh zu horen, dass die Susann sich wider Erwarten bei
der Bauerin so gut bewdhrte. Man hatte sich ja um das Mensch schon ernste Sorgen
machen missen!“*®® Ursulin skeptiéni stav prema Suzaninoj iznenadnoj vrednoéi i
odgovornosti uslovljen je poznavanjem sestrinih ranijih ekscesa. Uprkos tome, oéekivana
radost zbog mogucnosti promene u Suzaninom ophodenju izostaje, jer se kod Ursule
moze uvideti zadovoljstvo iskljucivo u slu¢ajevima u kojima ona izvlaci li¢nu korist, ili
egoisti¢na zluradost U trenucima kada se ispostavlja da je bila u pravu i da se nesto zbilo
onako kako je ona tvrdila ili o€ekivala. Primer za to je i Suzanino posrnuce, koje
dokazuje Ursulino uverenje u ,problemati¢nost’ mlade sestre, na kojoj je ova stalno
insistirala. Doretino suofavanje Suzane sa postupcima vezanim za ¢edomorstvo kod
Ursule u prvom redu izazivaju zadovoljstvo: ,,All das sehr zur Befriedigung [istakla M.
P.] der Konigin [...]. Zu guter Letzt hat es also sogar bei der Hechtelin geklingelt, was sie
sich da herangeziichtet hat in der Susann, mit ihrem Verwohnen und Verziehen!*®*
Ovakva reakcija se moze tumaciti kao Ursulina kompenzacija za nedostatke u njenom
privatnom Zivotu, jer mladost koju Suzana poseduje, ona viSe ne moze da povrati, te je
ljubomora sustinski uzrok njene zluradosti, a vidljiva je u oslovljavanju mlade sestre:
,»das Mensch®, ,.die Luder*, ,,das freche Ding*. Zavist koju oseca prema sestri, kao i lazni
moral kojim se vodi, o¢igledni su u Ursulinom odbijanju da pomogne Suzani, iako je ovo
isklju¢ivo njena odluka, dok njen suprug, Kenig, ne pokazuje interesovanje za porodic¢nu

problematiku:

%0 Berger, 18-19.
%L Ibid, 262.
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,,»An den Hals hatte sie sich gefasst, einen leidenden Ausdruck aufgesetzt und erklart, sie
habe es immer gewusst, wie es enden wiirde mit der Susann, und die Dorette kénne wohl kaum
erwarten, dass nun ausgerechnet sie und ihr Konig das freche Ding bei sich aufnéhmen. [...] Der

Tambour Konig selbst hatte gar nichts gesagt und nur vor sich hin gegrinst.*

Pitanje drustvene priznatosti igra klju¢nu ulogu u tumacenju lika Ursule Kenig.
Za razliku od Suzane, ¢iji se identitet stvara interakcijom pokusaja inkluzije u drustvo, s
jedne strane, i krSenjem normi tog istog drustva, s druge strane, Ursula formiranje svog
identiteta vidi upravo u apsolutnom stapanju sa drustvenim ocekivanjima, ali i u veStom
prikrivanju onih nedostataka koji bi bili moguéi pokazatelji njene nepripadnosti tom
drustvu. Na taj nacin je njena samorealizacija uslovljena iskljuc¢ivo socijalnim
okruzenjem i okrenuta ka zadovoljenju njegovih potreba. Uprkos nepovoljnoj udaji — za
razliku od sestre Dorete koja se udala za zanatliju sa gradanskim pravom — kao i
neposedovanju bilo koje vrste kapitala, Ursula teZi ka uspinjanju na drustvenoj lestvici
pokusavaju¢i da kod imuénih porodica ostavi najbolji utisak — ne svojim umecem,
vezama ili kapitalom, ve¢ distanciranjem od sopstvenog porekla pre svega preko sestre
Suzane, ¢ime se ona udaljava od svog identiteta, prilagodavajuéi ga situaciji 1
okmienju:362 »[...] und wie stiinde sie denn da vor der Frau von Stockum und dem
Friulein du Fay, wenn sie das Luder auch noch bei sich zu Hause hatte.“**® Ursula je
bolesno ambiciozna da se u najboljem svetlu pokaze pred gradskom elitom, nadajuéi se
boljem drustvenom polozaju ili ugledu, koji nikada ne¢e moci da dostigne. U razgovoru
sa gospodom fon Stokum, Ursula pokazuje svoj dodvornicki karakter, ali se isti¢e i iluzija
koju je stvorila, i po kojoj se ona nalazi na veoma vaznoj poziciji u zivotima istaknutih
gradana Frankfurta, verujuci da su to socijalni krugovi i grupa kojoj ona pripada: ,,,Ach,
Frau von Stockum, Sie ahnen nicht, was ich flr eine Nacht hatte! Kein Auge hab ich
zugetan! Ich bin ja fast vergangen vor Vapeurs, und das alles wegen dem infamen
Mensch, meiner Schwester Susann!**** Ursula veruje da distanciranjem od Suzane i

potiskivanjem svih veza koje ih spajaju moze sebi da osigura naklonost drugih, ne

%2 Socijalna determinisanost figura deo je referata prezentovanog na konferenciji Konteksti na Filozofskom
fakultetu u Novom Sadu, 1. 12. 2012. pod naslovom Socijalno determinisani identiteti u romanu

,, Grethen “ Rut Berger.

%3 Berger, 229.

%4 Ibid, 272.
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obracajuéi pritom paznju na posledice koje takvo ponasanje ima na njenu sestru. Gospoda
fon Stokum, Zeljna senzacija i ogovaranja, samo predstavlja pogodnog slusaoca, ali ne i
prijatelja. S druge strane, u epilogu je ukazano na to da je nakon Suzaninog pogubljenja
Ursula zadobila veéu naklonost svojih poslodavaca, jer je uspela da, u svojim stalnim
nastojanjima da izazove sazaljenje, prikaze sebe kao zrtvu.

Zbog zahladnelih porodi¢nih odnosa i ne ¢udi da je Rut Berger upravo Ursulinu
prijavu vlastima izabrala za pocetak svog romana: ,Meine Schwester, die Susann, ist

365 ‘
2P Zvanicno

verdichtig, dass sie heimlich ein Kind geboren und beiseitegeschafft hat.
optuzujuci svoju sestru pred zamenikom gradonacelnika, Ursula pokre¢e niz tragi¢nih
dogadaja koji ¢e dovesti do Suzaninog pogubljenja. Uprkos prividu moralnosti i
gradanske duznosti, a ove dve osobine su deo slike koju Ursula Zeli da stvori o sebi, njeni
postupci su iskljucivo egoisti¢ne prirode, motivisani strahom od eventualne optuzbe za
saucesnistvo, ali i ve¢ spomenutom zluradoscu.

U epilogu je prikazan dalji Zivot Ursule Kenig, ¢iji zlonamerni postupci nisu
doprineli njenom prosperitetu, niti joj je zivot bio dovoljno naklonjen da bi imala
vremena da u njemu uZiva, $to i narator ironi¢no konstatuje: ,,Leider nur war es ihr nicht
vergonnt, ihre relative Frankfurter Prominenz durch den o6ffentlichen Tod ihrer kleinen

Schwester lange zu genieRen.«*®

Ironija lezi i u ¢injenici da je upravo Ursula nasledila
Suzaninu skromnu zaostavstinu, te je time bila ,nagradena‘ za uzrokovanje sestrine
propasti.

Doretea Hehtelin, zvana Dorete, predstavlja jedan od najpozitivnije portretisanih
likova, koji u romanu ima funkciju pomagaca. Inicijalna karakterizacija ovog lika —
,Skoro gluva“ — pratice ga u vidu lajtmotiva kroz celu radnju. Medutim, njena
pozrtvovanost ¢e se iznova isticati: ,,Ihre Taubheit hatte die Dorette aber weder gehindert,
der Susann, dem bei weitem jingsten Kind der Familie, jahrelang die zweite Mutter zu
sein, noch daran, spater einen Dienst und schlielich in Gestalt des Schreinermeisters
Baptis Hechtel einen guten Ehemann zu finden.“*®” Sposobnost ove figure da, uprkos
fizickim nedostacima, postigne sve §to je (u okviru njene socijalne grupe i imajuci u vidu

kapital koji poseduje) moguce, govori o njenoj spremnosti na aktivno suceljavanje sa

%> Berger, 14.
36 |hid, 445.
%7 1bid, 18.
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nailaze¢im problemima, ali i 0 Saose¢anju sa drugima koje je na to motivise. Udajom za
stolara luteranske ispovesti ona se druStveno izdize iznad svojih sestara, ali i iznad svog
porekla, jer njen suprug poseduje gradansko pravo, koje u Frankfurtu tog perioda
predstavlja veliku prednost i privilegiju.

Za razliku od Ursulinih proracunatih reakcija, Doretina iskrenost i empatija uzroci
Su i njene naivnosti, ali i razoCarenja u Suzanu. Saoseanje sa sestrinom situacijom i
dodatna emotivnost prouzrokovane su i Doretinom trudno¢om. Medutim, krajnje je
zacudujuce da (ne po prvi put) trudna Doreta ne prepoznaje simptome Suzanine trudnoce.
Poverenje ukazano sestri delom je prouzrokovano i potiskivanjem, jer ova figura ne zeli
da prizna Suzanino posrnuce, niti da se bori sa njegovim posledicama, ve¢ postaje
sauCesnik U negiranju i pokusava da spasi Suzanin ugled i zivot. Kontrast izmedu nje i
Ursule zasnovan je na razliCitosti odnosa prema Suzani, ali i na drugadijem
samovrednovanju. Dok Suzanina smrt za Ursulu predstavlja priliku da sebe prikaze kao
Zrtvu 1 time osvoji sazaljenje okoline, Doretina patnja je iskrena. Narator u epilogu
naglaSava prazninu koja ostaje u njenom srcu: ,,Die Hechtelin spiirte fiir immer eine
Schwere im Herzen.“*®® S druge strane, u Ursulinim o&ima, upravo je Doreta krivac za

Suzanino ponaSanje, a samim tim i za tragediju koja ju je zadesila:

,.Woran auch die altere Schwester Dorette schuld war. Der schadliche kindische Trotz
und Mutwillen bei der Susann kam nadmlich geradewegs davon, dass die Dorette und die selige
Mutter das Médchen verzértelt und verhétschelt hatten. Die bekam ja hier einen Kuss und da einen
teuren Honigwecken und wurde im Arm gehalten und geherzt und konnte schier nichts Bdses

tun <369

Medutim, Suzana Doretinu pazljivost i pozrtvovanost uvida i ceni, te je ova sestra
jedini ¢lan porodice Brant, koji u Suzaninim sanjarenjima zauzima posebno mesto, i
kojeg bi protagonistkinja povela sa sobom u sre¢nu buduénost: ,,Aber, darauf besteht sie,
ohne ihre Schwester Dorette mag sie nicht fort. <37
S druge strane, Doretini pokusaji da pomogne Suzani nisu rukovodeni iskljucivo

njenom voljom, ve¢ su veoma c¢esto kontrolisani od strane drugih likova, prvenstveno

%8 Berger, 446.
%9 1pid, 19.
370 1pid, 31.
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supruga Hehtela i sestre Ursule. Stolar Hehtel, ¢ija se motivacija zasniva na strahu
uslovljenom drustvenom pozicijom, ograni¢ava aktivno ucée$¢e Dorete u pomaganju
mladoj sestri, dok Ursula koristi svoje poznavanje sestrine licnosti da bi je iskljucila iz

,zavere* protiv Suzane:

»0je, Annchen, ich fiircht, dafiir ist es fast schon zu spét. Und die Dorette, ich schwor’s
dir, die macht da nicht mit. Die Susann ist doch der Dorette ihr Liebling. Der wird noch die

schlimmste Sinde verziehen.*

,Die Dorette muss doch gar nicht dabei sein. Wir konnten doch jetzt schnell gehen. %"

Medutim, Ursulina prijava protiv Suzane je u isto vreme i zavera protiv Dorete. Na taj
nacin se ona u o¢ima ostalih ¢lanova porodice Brant zigose kao Suzanin partner u zlo¢inu
i kao nedovoljno ,pouzdana‘ za uces¢e u izdaji. Ursulina prognoza sestrine reakcije
ukazuje na poznavanje karaktera ove figure, jer Doreta i nakon prijave nastavlja da brani
Suzanu i negira njene postupke: ,,,Du liebe Zeit! Was redet Ihr denn da, Frau Bauerin. Ihr
wollt doch der Susann nicht nachsagen, sie hatt ihr Kind umgebracht! Woher wollt Ihr
das denn wissen? Das Kind war doch sicher tot geboren. [...] Meine Schwester hat ihr
Kind nicht umgebracht, da hiing ich mein Leben dran.**’? Doretina motivacija u odnosu
prema Suzani ostaje nerazjaSnjena do kraja radnje: da li se zasniva na beskrajnoj
sestrinskoj ljubavi ili na naivnosti koja je spre¢ava da u potpunosti sagleda sestrine
postupke.

lako je Doreti Hehtel i Ursuli Kenig posveéeno dosta paznje na tekstualnom
nivou, ovi likovi se uprkos tome ne mogu, za razliku od Suzane, oznaciti kao zaokruzeni
na konstruisanom nivou, jer je njihova funkcija dosledno sprovedena, a koncepcija
krajnje jednoobrazna, tako da je u ovom slucaju re¢ o tipovima poput individua.

Zanatlije su predstavljale najvecu gradansku socijalnu grupu u Frankfurtu 18.
veka, pri ¢emu su vecinu ¢inili kovadi i stolari.*”® U romanu Rut Berger stolar Hehtel,
suprug Suzanine sestre Dorete, iako luteranske veroispovesti, poseduje gradansko pravo.
Medutim, za razliku od privilegovanih i imuénih pojedinaca, on svoje gradansko pravo

moze veoma lako da izgubi, tako da se on pri razmisljanju i delanju uvek rukovodi

%71 Berger, 286.
%72 |bid, 301.
%73 Up. Roth, 62-64.
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pritiskom okoline i o¢ekivanjima drugih. Preklinjanje njegove supruge Dorete da prihvati
Suzanu u svoju kucéu uzaludno je: ,,Das fehlt noch, dass das schwangere Luder bei
meinem Sohn die Tante spielen tut! [...] Die Hur kommt mir nicht ins Haus.«*"
Hehtelovo egoisticno razmisljanje moze se dovesti u vezu sa problematikom identiteta:
gubljenjem gradanskog prava on bi doSao u nezavidan socijalni polozaj koji bi mu otezao
samorealizaciju, te bi kriza identiteta nastupila istovremeno sa c¢inom drustvene
nepriznatosti. Nedostatak bilo koje vrste kapitala, kao i neznatna mo¢ na svim drustvenim
poljima, osuduju ovakve pojedince na gréevitu borbu za odrzavanje jedinog ,dobra‘ koje
poseduju: njihovog gradanskog prava. Medutim, jedini kontakt izmedu Hehtela i Suzane
prikazan je u romanu kroz njihov razgovor o nemoralnosti protagonistkinje. Strogoca
ovog lika jedan je od razloga koji Suzanu nagone na suicidalne misli. Ironi¢no i prekorno
obracanje Suzani ukazuju na njegovu zluradost i okrutnost. On, za razliku od svoje
supruge, ne poseduje ni trunku empatije: ,,.Ei, was seh ich da. Du wirst nicht dunner,
Susann.® [...] ,Was bist du immer noch so frech. Man mdéchte dir das Gesicht polieren.
Denk an deine armen Schwestern.® [...] ,Du Schlampe kommst zu spét‘, meckert er
[..]°™ Interesantno je da se u momentima pogrde narator odlutuje da ukratko

«“37%) 'te se na

prokomentariSe (,,Die Susann sagt dazu nichts. Was sollte sie auch sagen.
ovim retkim mestima moze uvideti njegova bliskost sa Suzanom i razumevanje za ovu
figuru. U epilogu ¢e pripoveda¢ moci da pokaze svoju zluradost ironi¢no ukazujuéi na to
da je porodica Hehtel osiromasila, tako da, uprkos gradanskom pravu, ni velika moralnost
stolara, a ni njeno isticanje, nisu bili od velike pomoci.

Kete (Kathe) je najstarija i neudata sestra porodice Brant. Periferna pojavljivanja
ovog lika ne pruzaju mnogo prostora za njegovu analizu, ali doprinose tumacenju
interpersonalnih odnosa unutar porodice.

Ve¢ u analepsi, koja sluzZi prikazivanju Suzaninih ranijih ekscesa, narator ukazuje
na indiferentan odnos najstarije sestre prema najmladoj, ali i prema drugim ¢lanovima
porodice: ,,Die dritte, édlteste und unverheiratete Schwester Kéthe hatte bei Susanns

Ankunft schon geschlafen. Man hatte sie weiterschnarchen lassen, da sie im

Morgengrauen zu einer groflen Wasche musste. So blieben ihr die unerfreulichen

3% Berger, 225.
375 1bid, 222-223.
376 1pid, 222.
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Neuigkeiten erst einmal erspart.“>”" Iskljudivanje Kete iz familijarne problematike moze
se dvojako tumaciti: kao pokusaj mladih sestara da je poStede stresa oko (za nju)
irelevantnih stvari, ali 1 kao njenu nezainteresovanost za probleme svojih bliznjih.
Medutim, dalja pojavljivanja Kete u radnji oko Suzane Brant prvenstveno ukazuju
na nedostatak njenog angazmana, kao i na otudenost od ¢lanova porodice. Ona ¢e biti
ukljuc¢ena u Doretinu bitku za dokazivanje Suzanine nevinosti, iako ne svojom voljom i

sa manjkom interesovanja, §to narator potvrduje prikazom njenih misli:

»Sie hatte keine Lust gehabt, mit ins Einhorn zu kommen. [...] zu ihrer jiingsten
Schwester Susann hatte sie auch kein besonders enges Verhaltnis. Nicht, dass sie das Madchen
nicht gemocht hatte. Doch, sie mochte sie schon ganz gern. Sie war nur fast eine Fremde [...]. [...]

Na, und in der Schwangerschaftssache, da hatte man sie als Ledige und Kinderlose auch nicht

378
zugezogen.

Nedostatak bliskosti, uprkos ,simpatijama‘ koje ose¢a prema Suzani, prouzrokovan je
velikom razlikom u godinama, tako da je otudenje zapoceto ve¢ od rodenja mlade sestre.
S druge strane, uloga supruge i majke, koja je uskracena Keti, onemogucava saosecanja
prema Suzani i spreava ovu figuru da razmislja i dela poput Dorete.

Doreta ¢e Ketu jo$ jednom ukljuciti u Suzaninu problematiku, traze¢i od nje da
pruzi utoéiste najmladoj sestri. Ketino ispunjenje ove molbe ukazuje na to da ona, za
razliku od Ursule, nema potrebu da odmogne, napakosti ili osujeti Suzanine i Doretine
namere: ,,Sie driickt der Armen das Hemd in die Hand, und dann legt sie sich sofort
wieder in ihr Bett, rutscht in die rechte Halfte, damit die Susann auf der linken Platz hat,
dreht sich um und macht die Augen zu. Was ist sie miide! Und sie muss um drei raus. 3"
Medutim, saosecajnost, uprkos uvidanju loSeg zdravstvenog stanja u kome se Suzana
nalazi, izostaje — Kete je, verovatno zbog svog samackog zivota, prvenstveno orijentisana
ka svojim problemima. Ovaj lik, plitak i na nivou teksta i na konstruisanom nivou, moze

se oznatiti kao ekscentrican®°, jer mu u okviru radnje nije posveceno dovoljno prostora,

377 Berger, 28.

%78 Ibid, 207.

¥ bid, 255.

%0 Up. Gelfert, 32.
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a pritom ni njegova pojava ne igra klju¢nu ulogu u stvaranju slike o vremenu, drustvu ili
odnosima unutar dela.

Vodnik Nikolaus Brant, jedini brat i najstarije dete porodice, po svojoj pojavi i
relevantnosti za radnju moze se izjednaciti sa sestrom Kete. Inicijalna karakterizacija
ovog lika posvecena je njegovom socijalnom statusu i polozaju unutar porodice:
,,Nikolaus Brand, Sergeant bei der Frankfurter Garnison, war mit vierundvierzig Jahren
das é&lteste der Brand-Kinder und kannte seine jungste Schwester Susann nicht gut. Nur
maRig interessierte er sich fir die Schwierigkeiten, die es offenbar jetzt wieder mit ihr
gab.“3! Njegovo umereno interesovanje za porodicnu problematiku ima za posledicu
nedostatak ukljucenosti ove figure u radnju romana, te je i on, poput Kete, samo primer
,Cistog* tipa.

Otudenost starijih ¢lanova porodice Brant od najmlade sestre moze se tumaciti i
kao potisnuta zavist zbog neuspele simbolicke identifikacije®®, prouzrokovane smenom
generacija i prelaskom iz predmeta majcine brige u svet odraslih. Na taj na¢in nastale
krize identiteta nesvesno se pretvaraju u nesigurnost prema objektu zavisti, a samim tim
dolazi i do distanciranja od njega.

S druge strane, socijalno uzdizanje Nikolausa Branta iznad dru$tvenog statusa
roditelja, ali 1 sestre Suzane, uslovljava njegov osecaj materijalne 1 socijalne
superiornosti, tako da se razlika u ekonomskom kapitalu 1 u poziciji na polju mo¢i mogu
posmatrati kao razlog otudenja od manje uspesnih ¢lanova porodice, koji su u isto vreme
podsetnik na pocetnu socijalnu tacku ove figure.

Enhen Brant (Annchen Brand) je kontrastna figura svom suprugu Nikolausu.
Iako nema prisan niti ucestali odnos sa Suzanom, Enhen izrazava Zelju da ucestvuje u
,zaveri protiv nje, ona inicira Ursulinu prijavu. Ova jednokratna i krajnje tipizirana
figura korespondira sa svojom zaovom, ima funkciju oponenta liku Suzane, a pomagaca

Ursuli, koja je u ovom slucaju antisubjekt:

%! Berger, 283.

%2 Up. Helga Gallas: Der Beitrag der strukturalen Psychoanalyse (Lacan) zur Literaturwissenschaft :
Symbolische und imaginére Identifizierung. In: Beate Burtscher-Bechter/ Martin Sexl (Hg.): Theory
Studies? Konturen komparatistischer Theoriebildung zu Beginn des 21. Jahrhunderts. Innsbruck: Studien
Verlag, 2001, 51-52.
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,»Allméchtiger. Wenn du meinen Rat willst, Ursel: Am besten, ihr kommt der Bauerin
zuvor und zeigt die Susann selber an. Dann kann euch hinterher keiner einen Vorwurf machen.¢
[...] ,WeiBit du was? Wie wir’s, wir gehen zum Vetter Elias und sagen’s dem! Der ist doch

Ordonnanz vom Jiingeren Biirgermeister. Der wird dann schon wissen, was zu tun ist. <3

Funkcija Enhen je verbalizovanje Ursulinih namera. S druge strane, Enhen Ursuli
ukazuje na najefikasniji na¢in podnosenja prijave, te ovaj krajnje sporedan i marginalan
lik utice na sudbinu protagonistkinje, sa kojom u toku cele radnje nema kontakata.
Vodnik Elias Brant, rodak porodice Brant, prvi je lik koji se po imenu uvodi u
radnju. Inicijalna karakterizacija ukazuje na znacaj njegove titule, kao osnovnog zZivotnog
orijentira. Ni u jednom trenutku se ime ove figure ne spominje bez navodenja titule, te se
i cela karakterizacija koncentriSe na njegovo izvr$avanje duznosti. Pri Ursulinoj prijavi
Suzane on ne razmislja o mogucénosti da pomogne svojoj rodaci, ve¢ se iskljucivo
rukovodi svojom potrebom da izvrsi obaveze i zadatke. Dr Zigner ceni ovu njegovu
osobinu, karakteriSué¢i Branta kao najkompetentnijeg Coveka za posao: ,,Der Brand mag
dreimal mit der Verdachtigen verwandt sein, er ist dennoch sein kompetentester Mann
[...].“384 Iz tog razloga se kroz sledeca prolepti¢ka poglavlja prati vodnikovo kretanje u
prostoru pri izvrSavanju duznosti. Ovaj tipizirani lik, koji nakon skupljanja dokaza protiv
Suzane vise nije prisutan u radnji romana, oslikava bezuslovnu poslusnost vojnog sistema
Frankfurta. Primat poslovnog nad privatnim ukazuje na skrivanje mogucih slabosti i
kompenzovanje izgubljenog kroz nadu u moguc¢nost profesionalnog napredovanja.
Poremeceni interpersonalni odnosi unutar porodice Brant prikazani su
grupisanjem figura u dva ,tabora‘: Suzana i Doreta s jedne, a Ursula i ostatak porodice s
druge strane. Kontrasti izmedu ove dve grupacije zasnovani su na pozrtvovanosti i
humanosti Dorete, kao i na egoizmu i koristoljublju Ursule. Funkcije ostalih ¢lanova
porodice jesu dopunjavanje ovih figura ili njihovo dodatno kontrastiranje, a odnosi ovih
Clanova prema Suzani variraju od potpune nezainteresovanosti za nju, pa sve do zavisti i

zluradosti.

%3 Berger, 286-287.
%4 |bid, 17.
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6.2.3 Porodica Gete

U romanu Grethen su od privilegovanih gradana Frankfurta najzastupljenija Cetiri
¢lana porodice Gete: roditelji Katarina Elizabet i Johan Kaspar, ¢erka Kornelija 1 sin
Volfgang. Pored mo¢i na drustvenim poljima nauke, umetnosti i politike, porodica Gete
poseduje i ekonomski, socijalni, kulturoloski i simbolicki kapital. Posebna paznja je
posvecena liku cerke, koji je u delu predstavljen jednim delom kao korespodentna, a
drugim kao kontrastna figura Suzani Margareti Brant. Ova sporedna radnja obuhvata
period od pocetka avgusta 1770. godine do 14. februara 1772, s tim $to se u epilogu
ukratko tematizuje dalja sudbina likova, a uz pomo¢ analepsi se saznaju pojedinosti iz
njihovog dotadasnjeg zivota. U ovom poglavlju ¢e se pored clanova porodice Gete
spominjati i analizirati lik Georga Slosera, kao i likovi Tekstora i Lindhajmera, koji su
rodbinski povezani sa Geteovima.

Volfgang je prvi iz porodice Gete koji se uvodi u delo. Inicijalna karakterizacija
lika koncentrisana je na dva zivotna domena: studije i zene, pri ¢emu njegovo ponasanje
ni u jednom od njih ne zavreduje pohvalu. Pripoveda¢ ga prikazuje kao lenjog, povrsnog i
nezainteresovanog studenta, koji studije zavrS$ava minimalisticki, licencijatom a ne
doktoratom, i to samo zato da bi donekle udovoljio ocu. U opisu Getea kao muskarca
narator isti¢e njegovu potrebu da se zaljubljuje i voli, kao i da devojke vole njega, ali i
njegov strah od bilo kakvog vezivanja. Friderika Brion, ¢erka zezenhajmskog svestenika,
kojoj se strastveno udvarao, bude¢i u njoj izvesna ocekivanja vezana za zajednicku
buduénost, koja ga je po njegovom ubedenju zadivljeno kovala u zvezde, ve¢ na pocetku
radnje za okrutno nadmenog i prora¢unatog Volfganga nije vise voljena devojka, nego
neugodan problem koji Sto pre treba da postane proslost: ,,Wie naiv war sie eigentlich? Es
hatte ihr doch klar sein missen, dass er nicht auf Brautschau in Strallburg war! Eine
Jugendliebe kommt und geht [...] dann wird ihm eine Frankfurter Braut aus gutem
Kaufmanns- oder Bankierhause natlrlich dank Beziehungen und Geld viel besser zupass
kommen als ausgerechnet eine naive Pfarrerstochter aus einem Dorf bei StraRburg.«®®
Volfgang je krajnje nezadovoljan, jer smatra da postojec¢a, druStveno prihvacena

nejednakost u medupolnom odnosu $teti njegovom ugledu: dok se devojci lako oprasta

%5 Berger, 88-89.
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prekid veze sa muSkarcem koga je nekada volela, dotle je muskarac koji raskida, bez
obzira na motive, u o¢ima sveta po pravilu nitkov. Volfgangovo Zaljenje zbog rodne
nejednakosti iskljuéivo je egoisticnog karaktera, jer je on svestan falogocentrinog
socijalnog uredenja tog doba, kao i svog doprinosa tom uredenju, ali ,protestuje‘ zbog
odredenih drustvenih ocekivanja koja njemu ne pogoduju. On doslovno bezi od Friderike
u Frankfurt 1 kukavicki joj ostavlja samo oprostajno pismo. Upravo u opisu rastanka
Volfganga od Friderike evidentna je intertekstualnost u odnosu na pocetak Geteovog
romana Jadi mladog Vertera: ,,[...] indem er erst einen Brief an seinen Freund Langer
schrieb des Inhalts, er sei verdammt froh, morgen endlich von hier wegzukénnen [...].<*%°
Uostalom, po nekim svojim osobinama, pre svega po nadmenosti i egoizmu Volfgangov
lik umnogome podseca na Vertera. Takode i habitus ova dva lika odlikuje potreba za
zadovoljenjem drustvenih normi, prvenstveno sa ciljem da budu priznati od strane drugih.
Verterov pokusaj da se intergriSe u drustvo kojem ne pripada, a Volfgangova zelja da
bude priznat i cenjen u umetni¢kim krugovima, mogu se tumaciti kao veoma sli¢ni
postupci asimilacije i adaptacije, ¢iji je cilj ispunjenost i osecaj pripadnosti.

Nekoliko decenija nakon njihovog rastanka Gete ¢e U Svojoj autobiografiji
Frideriku okarakterisati kao veselu, naivnu, uvek dobro raspolozenu devojku.387 Za
razliku od nje, u autobiografiji kao i u romanu Rut Berger, Friderikina sestra Olivija je

predstavljena kao realnija i razboritija: ,die kluge Olivie*“®®

<389

, ,Olivie [..] war
voraussehender und offener*™™ — ocigledno su to osobine koje Volfgang visSe ceni, pre
svega jer pogoduju njegovim namerama, a osim toga korespondiraju i sa njegovim
karakterom.

Friderikino pismo, koje Volfgang cita kasnije u Frankfurtu, odise tugom,

razoCarenjem i besom zbog spoznaje da ju je Volfgang besramno iskoristio delom za

%86 Berger, 332. ,,Wie froh bin ich, dass ich weg bin!* Vidi: Johann Wolfgang Goethe: Die Leiden des
jungen Werthers. Miinchen: dtv, °2002, 9. U pismu, koje je takode upuéeno prijatelju, Verter navodi razlog
svog odlaska i potrebu za promenom: udaljavanje od Leonore, devojke koja je zaljubljena u njega, pri cemu
on sebe ne smatra krivim $to joj nije uzvratio ljubav. U Verteru se takode spominje i sestra ostavljene
devojke.

%7 Up. Johann Wolfgang Goethe: Aus meinem Leben : Dichtung und Wahrheit. Frankfurt am Main:
Deutscher Klassiker Verlag, 2007, 496.

%8 Berger, 89.

%9 Goethe: Aus meinem Leben, 543.

160



zabavu, a delom kao muzu za svoje pesme®®, da bi je na kraju ostavio bez konkretnog
razloga i bez pozdrava. Medutim, Volfganga najvise pogada Friderikino odbijanje svake
dalje korespondencije, koju je on, uprkos svemu, prizeljkivao kao jedno Zivahno, pomalo

pikantno prijateljstvo preko pisama.**!

lako oseca nelagodu, pa mozda donekle i
potisnutu krivicu zbog ishoda njihove veze — jer se o iskrenoj patnji ne moze govoriti —
kod Volfganga preovladuju pre svega bezobzirnost i egoizam koje pripoveda¢ nijednog
trenutka ne pokusava da prikrije. Medutim, kad god se pomene sudski spor protiv
Gedomorke, koju je zaveo, pa zatim napustio jedan muskarac poput ,,ptice selice*,**?
Volfgang oseca krivicu zbog svog ponasanja prema Frideriki. Ovaj metonimijski proces
projekcije sa Friderike na Suzanu tj. sa sebe na Suzaninog zavodnika, ima za cilj
Volfgangovo distanciranje od pocinjenog i tranfer krivice na konstelaciju koja je njemu
strana, depersonalizovana.®*®

Volfgangov odnos prema ocu cesto je povezan sa domenom studija, odnosno
karijere. U tom kontekstu sin uglavnom ocu stvara brige, izmedu ostalog i zbog
nedostatka ozbiljnosti, koju nije bio prinuden da razvije, jer mu je zahvaljujuéi
nadarenosti i inteligenciji sve islo od ruke. Iako je izloZzen stalnim oc¢inskim kritikama i
prebacivanjima zbog neodgovornosti i nesposobnosti da zavr$i ono S§to zapocne,
Volfgangu je ipak stalo da se otac ponosi njime: ,,Eben das war ein Grund fiir Wolfgangs
beschwingte Stimmung wahrend der ganzen Heimreise: dass der Vater jetzt stolz auf ihn
sein miisse [...].“*** Sli¢nosti izmedu dva knjizevna lika, Vertera i Getea, mogu se pronaci
i u njihovoj potrebi da budu priznati od strane drustva, ali pre svega od ocinske figure,
koja je u oba slucaja izvor usvojenih normi, ali i lik zaduzen za proveru njihovih

ispunjavanja. Na taj na¢in se simbolicki princip oca u Grethen konkretizuje kroz lik

Johana Kaspara Getea.

%% Friderika se priseca pesme Ruza na poljani [Heidenroslein] koju je Volfgang napisao tokom jednog od
svojih boravaka u Zezenhajmu i sa zaprepascenjem shvata da je ruza koju je decak iz pesme otkinuo
zapravo ona. Up. Berger, 381.

¥1 Up. ibid, 382.

%2 Ipid, 371.

%98 7ak Lakan reinterpretira Frojda u svetlu de Sosirovih u¢enja — po njemu mehanizmi nesvesnog
funkcionisu poput jezickih mehanizama: nesvesno je strukturisano kao jezik, a poZzuda je metonimija. Up.
Erik Redling: Jacques Lacan : Psychoanalyse und Aspekte der Schrift. In: Hans Vilmar Geppert/ Hubert
Zapf (Hg.): Theorien der Literatur : Grundlagen und Perspektiven. Band 2. Tlbingen: Francke Verlag,
2005, 206.

% Berger, 333.
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Volfgangov povratak u rodni Frankfurt proti¢e u euforicnom raspoloienju,395 jer

za njega putovanje predstavlja oslobodenje od odgovornosti i beg od obaveza. Usput
srec¢e deCaka sa harfom i spontano odlucuje da ga povede sa sobom, jer mu se dopao, pre
svega zato Sto je umeo pazljivo da slusa njegove price, dakle, jer je bio pogodno ogledalo
za njegovu narcisoidnu li¢nost, imago koji Volfgang ucestalo trazi: ,,Wolfgang seinerseits
hatte es schon immer genossen, sich Jingeren gegeniber als Forderer und groRzigiger

Lehrmeister zu betatigen. 3%

Medutim, ve¢ nadomak kuée Volfgangu pada na pamet
zabrinjavajuca pomisao da bi deCak mogao da na sebe skrene paznju porodice i na taj
nadin umanji sve¢ani trenutak njegovog dolaska i znadaj njegove veli¢ine. Cinjenica da
otac nije kod kuée vec¢ predstavlja tezak udarac njegovom egu, a negodovanje majke zbog
nepozvanog gosta u potpunosti osujecuje ocekivanu grandioznost njegovog povratka.
Ova epizoda je opisana i u Geteovoj autobiografiji, a odluku da povede sa sobom decaka
on tu objasnjava svojom ekscentri¢noséu.®’

Slede¢i domen koji se u romanu tematizuje je Volfgangova knjizevna delatnost.
On ne zeli da provede zivot kao advokat ili savetnik u skucenoj atmosferi Frankfurta,
kako je to umesto njega isplanirao njegov otac. Volfgang namerava da se u potpunosti
posveti pisanju, a za svoj knjizevni proboj priZeljkuje nesto jo$ nevideno, revolucionarno.
Najavljuje rad na drami o doktoru Faustu u neizveStaenom Sekspirovskom maniru.
Medutim, motiv ¢edomorke koji namerava da inkorporira u gradu knjige za narod jo$
uvek je opasan po njegov dusevni mir, jer je joS uvek pod snaznim utiskom Friderikinog
pisma.

Volfgangova megalomanija i ekscentriénost obelezavaju i proslavu ,,Sekspirovog

dana“ u ku¢i porodice Gete. Porodi¢na podela uloga je bila sledeca: dok je Volfgang

slavio, otac je pla¢ao.**® Na proslavu imendana svih Vilhelma i Viljema®® on je, medu

%% Up. Berger, 331.

%% Ibid, 333.

%7 Up. Goethe: Aus meinem Leben, 548.

% Up. Berger, 369. U svojoj evidenciji izdataka za domacinstvo Geteov otac belezi: ,,Dies Onomasticus
Schackspear.* Vidi: Johann Wolfgang Goethe: Zum Shakespeares-Tag. In: Johann Wolfgang Goethe:
Werke : Hamburger Ausgabe. Band 12: Schriften zur Kunst und Literatur : Maximen und Reflexionen.
Munchen: dtv, 1982, 691.

%% Prema protestantskom kalendaru 14. 10. 1771. godine je bio imendan svih Vilhelma. Za organizaciju
ove proslave Getea je inspirisao izvestaj o trodnevnom slavlju koje je odrzano od 6-8. 9. 1769. u
Sekspirovu &ast u njegovom rodnom mestu na inicijativu glumca Garika (http://www.jgoethe.uni-
muenchen.de/leben/shakesp.html, 27. 6. 2011.).
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ostalima, u goste pozvao Herdera*® i druge svoje prijatelje iz Strasburga, ali nijedan od
njih se nije odazvao, omalovazavajuéi na taj na¢in proslavu, ali i domacina. Uprkos tome,
Volfgang ne tuguje, naprotiv, oseéa se kao vrhovni svestenik Sekspirovog kulta.**
Narcisoidnost ovog lika proistic¢e iz uticaja socijalnih polja i kapitala koji on poseduje.
Kulturoloski kapital u ovom slu¢aju uslovljava njegovo izdizanje na polju umetnosti,
medutim, nedovoljno posedovanje socijalnog i simbolickog kapitala na istom polju
usporava (ali ne spre¢ava u potpunosti) zeljenu afirmaciju.

Volfgangovo samoljublje i egocentrizam oslikavaju se i u njegovom tumacenju
razloga ucestalih poseta Georga Slosera. On je uveren da je jedino moguce objasnjenje,
kao i u svim prethodnim sli¢nim sluajevima, Sloserovo bezgrani¢no divljenje njegovoj
liénosti: ,,Er libertreibt es wirklich mit dieser Anhénglichkeit, dachte Wolfgang. [...] diese
guten, lieben, aber etwas lastigen Bewunderer, die seine Genialitt, sein Charisma
umschwarmten und nicht genug von ihm bekommen konnten.“*®? Pripoveda¢ u epilogu
ironi¢no primec¢uje da tek nakon veridbe Kornelije i Slosera Volfgang postaje svestan
pravog razloga poseta: ,,Es iiberraschte niemanden, als sie [Cornelie] sich mit Georg
Schlosser verlobte. Bis auf Wolfgang, der aus allen Wolken fiel. Er nahm es sowohl
Cornelie als auch Georg (bel, dass sie auf die Idee kamen, einander néher zu sein als
ihm.““%® Osecanje ljubomore Gete u svojoj autobiografiji objasnjava time §to je od sestre,
prema kojoj je osecao veliku bliskost, oekivao da ¢e mu ranije saopstiti svoju vezu sa
Sloserom.*%*

Zajedno sa sestrom Volfgang prisustvuje javnom saslusanju Suzane Margarete
Brant i to isklju¢ivo kao hladnokrvni posmatra¢ koji objektivizuje zrtvu, i koji je ¢ak u
prvi mah razoaran njenim izgledom.*®® Bez trunke empatije, Volfgang u Sedomorki vidi

samo pogodan lik za svoju tragediju. | kasnije dok slusa pri¢e o toku sudenja, on zamislja

%00 1J jesen je Gete poslao Herderu pismo sledeée sadrzine: ,,Meine Schwester macht mich noch einmal
ansetzen. Ich soll Sie griiRen, und Sie auf den 14. Oktober invitiren, da Schackespeares Namenstag mit
grolRem Pomp hier gefeiert werden wird. Wenigstens sollen Sie im Geiste gegenwartig sein, und wenn es
mdglich ist, Ihre Abhandlung auf den Tag einsenden, damit sie einen Theil unsrer Liturgie ausmache.«
Vidi: Johann Wolfgang von Goethe: Werke. IV. Abteilung. 2. Band: Briefe 1771-1775. Weimar: Hermann
Bohlau, 1887, 3.

1 Up. Berger, 369-370.

“% |bid, 442.

“% 1bid, 449.

% Up. Goethe: Aus meinem Leben, 600.

%05 Up. Berger, 387.
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radnju svog buduéeg dela. Umesto saosecanja isti¢e svoj credo u starozavetnom duhu:
Zivot za Zivot.*®® Dokle god se ne radi o njemu, pravda je za njega crno-bela i oni koji su
oduzeli zivot ne zasluzuju ublazavanje kazne, bez obzira na olaksavajuce okolnosti, jer
im ublazavanje po njegovom misljenju ne bi donelo unutrainji mir. Stavise, Zeljan
senzacije, on odlucuje da prisustvuje pogubljenju, koje dozivljava kao svojevrsnu
predstavu.*%’

U epilogu je prikazan dalji zivotni put Getea: od poznanstva u Veclaru koje je
inspirisalo nastanak Vertera, preko Vagnerove krade Geteove ideje za dramu o
¢edomorki, do Geteovog ucescéa u sudskom procesu protiv c¢edomorke u Vajmaru, opet sa
nepromenjenih konzervativnih pozicija, za razliku od znatno liberalnijih koje je zastupao
vajmarski vojvoda. U Vajmaru je Gete mogao sebi da dopusti da ima i ljubavnicu,
Kristijanu Vulpijus, koja je pripadala tipu zena koji mu se svidao: bila je mala, slatka,
napucena. Medutim, uprkos druStvenom usponu i knjizevnoj slavi, za gradane Frankfurta
on je ostao onaj isti ,,nestalni, zgodni Sarmer“ koji poput oca nije voleo da radi, tako da
narator zakljucuje da se sem gospode savetnikovice i njenih pozoriSnih prijatelja u
Frankfurtu niko nije posebno interesovao za Volfganga Getea.®

Rut Berger nije glorifikovala, pa ¢ak ni Stedela Getea. On je predstavljen pre
svega kao narcisoidna li¢nost, megaloman i oholi egoista, jednom re¢ju on je jedan od
najnegativnije portretisanih likova u romanu.

Najvise prostora i interesovanja posveceno je Volfgangovoj sestri Korneliji ili
Kornelhen, kako su joj tepali otac i brat. Ona se u delo uvodi opisom fizi¢kog izgleda, pri
¢emu Rut Berger tehnikom montaze integriSe pojedine delove teksta iz Geteove
autobiografije u upecatljiv portret sestre: visoka, bleda, visokog ¢ela i sa ocevim nosom,
koza lica joj je puna bubuljica 1 oziljaka kao 1 bratovljeva, uskog lica, poput opatice ili
svetice. %

RazmiSljanja i postupci Kornelije Gete podstaknuti su i uslovljeni interakcijom

dva faktora: zelje za udajom i nezadovoljstvom svojim fizi¢kim izgledom. Nedostatak

%% Up. Berger, 417.

7 Up. ibid, 424.

“%8 Up. ibid, 459.

%% Up. ibid, 140. ,,Aufrichtig habe ich zu gestehen, daB ich in mir, wenn ich manchmal tber ihr Schicksal
phantasierte, sie nicht gern als Hausfrau, wohl aber als Abtissin, als Vorsteherin einer edlen Gemeinde gar
gern denken mochte. [...] ihr fehlte was die Welt unerlailich fordert.” Vidi: Goethe: Aus meinem Leben,
791.
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fizicke lepote svoje sestre Gete u svojoj autobiografiji opisuje iznenadujuce brutalno i

bezosecajno:

,»Sie war grof3, wohl und zart gebaut und hatte etwas Natiirlichwiirdiges in ihrem Betragen, das in
eine angenehme Weichheit verschmolz. Die Zige ihres Gesichts, weder bedeutend noch schon,
sprachen von einem Wesen, das weder mit sich einig war, noch werden konnte. Ihre Augen waren

nicht die schonsten, die ich jemals sah [...]. Was ihr Gesicht aber ganz eigentlich entstellte, so dal3
«410

sie manchmal wirklich haBlich aussehen konnte, war die Mode jener Zeit [...].
Kako u romanu, tako i u autobiografiji, posebno se, pored manjka spoljne
privla¢nosti, naglasavaju Kornelijina neznost i krhkost, tako da se ¢inilo da ¢ak ne hoda,
nego lebdi pomalo nadzemaljski. Cesto je patila od jakih glavobolja koje su je plasile.
Ona je pritom bolno svesna svojih fizickih nedostataka, posebno u odnosu na
prijateljice™™, mrzi svoj lik u ogledalu, sablaznjava se nad njim, smatra da izgleda

uzasno, potpuno deformisano, pita se da li bi takva uopste trebalo da izide.**?

Medutim,
narator konstatuje da bi brat bio iznenaden kad bi znao koliko mlade gospode potajno i
izdaleka obozava gospodicu Gete. Ponekad je cak i sama naslucivala da ju je poneki
gospodin smatrao interesantnom, ali je to kvalifikovala kao Cisto intelektualno-moralnu
simpatiju.**® Kornelijino interesovanje za muskarce predstavljeno je sa trackom ironije,
jer veruje da moze da voli samo lepog i bogatog muskarca, a udvaranje onih koje te
odlike nisu krasile, nije je odusevljavalo, ali joj je imponovalo.** Ova protivre¢nost u
njenom karakteru korespondira sa nejasnom slikom koju lik ima o sebi, ta¢nije sa slikama
koje mu socijalno okruzenje pruza. U drusStvu ustaljeni kriterjjumi fizicke lepote
odgovaraju onome §to Kornelija vidi u ogledalu, dok njen status u porodici rezultira
visokim ocekivanjima ovog lika, a samim tim i raskolom izmedu realnog 1 Zeljenog.
Ovaj, naizgled povrSinski konflikt, demonstrira se kroz Kornelijinu o€ajnicku potrebu da

zadovolji druge, samim tim oduzimaju¢i sebi mogucnost odluke i izbora.

19 Goethe: Aus meinem Leben, 251-252.

1 To je naglaeno i u Geteovoj autobiografiji: ,,Sie wulte [...], daB sie hinter ihren Gespielinnen an
&uRerer Schonheit sehr weit zurlckstehe [...].* Vidi: ibid, 252.

12 Up. Berger, 185.

3 Up. ibid, 140.

44 Up. ibid, 188.
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Po oCevom misljenju bila je talentovana i inteligentna, bas kao i njen brat. Otac je
verovao da ¢e je najbolje pripremiti za udaju tako Sto ¢e je obrazovati. Pritom je morao
da pazi, jer bi viSak obrazovanja mogao da je dovede na los glas kao ucenu devojku i
time umanji $ansu da nade muza.*® Radi balansa u odnosu na udenost vezbala je
svakodnevno tri sata na violini, uvezbala je krasnopis prepisujuci po trideset strana
dnevno, §to je po ocu bila takode dobra priprema za brak.

Medutim, u karakterizaciji Kornelije akcenat se stavlja pre svega na njen odnos
prema udaji, jer je morala da se uda, to su i njeni roditelji o¢ekivali od nje, to je ocekivala
i sama od sebe kao neki minimum koji mora da ostvari u Zivotu.**® Kornelijina
opsednutost udajom, podstaknuta ofevim ocekivanjima, preovladava u njenim
razmisljanjima i uslovljava njene postupke. Na taj nacin je njeno samoostvarenje — na
primer zelja da se bavi spisateljstvom — ograni¢eno, a njen identitet determinisan
socijalnom ulogom supruge koja se od nje ocekuje: ,,Und Cornelias heimliche
Schreibplane? [...] Wer weiB, ob ihr in Wahrheit fur ein echtes Meisterwerk nicht die
Ideen und das Durchhaltevermdgen fehlten. [...] Abgesehen auch von der Tatsache, dass
es, waren ihre schriftstellerischen Ambitionen bekannt, mit dem Heiraten fur sie

417 - _—
“**" Nezadovoljstvo fizickim

garantiert nicht leichter wiirde. Und heiraten, das musste sie.
izgledom Kornelija kompenzuje kroz zadovoljavanje oc¢ekivanja druStva i na taj nacin
sprecava moguéi proces formiranja individualnosti van okvira socijalne determinisanosti.
Ovo samoograni¢enje je u skladu sa duhom vremena, koje je uskracivalo Zeni bilo kakvu
drustvenu ulogu i vezivalo je isklju¢ivo za domen kuce i porodice, §to kod Kornelije
rezultira unutra$njim konfliktom i dubokim nezadovoljstvom. Ona je jedina od
prijateljica koja ne sudeluje u ismevanju trudne Suzane Brant tokom susreta na ulici, jer
saoseca sa tudom patnjom a i jer postoji neko ko je nesre¢niji ¢ak i od nje. Na primeru
Kornelije Gete moze se konstatovati postojanje istih ocekivanja, Zelja, ali i socijalne
determinisanosti kao kod Suzane. Kornelija se u vise navrata identifikuje sa
¢edomorkom: ,,Da ist jemand noch ungliicklicher als ich. Im selben Augenblick sieht die

Magd auf und ihr im Vorubergehen eine Sekunde in die Augen. Cornelie flihlt, wie sie

1> Up. Berger, 186.
18 Up. ibid, 188.
“7 |bid, 188.
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rot wird [...], so als sei das ein Moment geheimen gegenseitigen Erkennens zwischen ihr
und der Verachteten gewesen. Sie hofft nur, dass es ihr niemand ansieht.«*®

Lik Kornelije je predstavljen jednim delom kao korespondentan, a drugim kao
kontrastni u odnosu na Suzanu Margaretu Brant. Kornelija, za razliku od brata, poseduje
empatiju i prizeljkuje blazu kaznu za ¢edomorku. Ona u Suzani vidi viSe od knjizevne
inspiracije, njene reakcije su humane i prozete razumevanjem, iako je svaki vid ranije
identifikacije u meduvremenu nestao. Prisustvovanje zastraSuju¢em c¢inu pogubljenja
motivisano je isklju¢ivo zeljom da udovolji bratu, a ne liénim interesima. Medutim, uzas
koji oseca pri posmatranju dekapitacije ubrzo biva ublazen spoznajom da je Sloser voli.

Odnos Kornelije i Volfganga prozet je medusobnom ljubavlju, koja sadrzi ¢ak i
incestuozne crte, ali i l[jubomorom i kompeticijom. Od svih ¢lanova porodice Kornelija se

o . 41
najvide raduje bratovom povratku,*®

iako njena sreca sadrzi i skrivenu li¢nu korist —
Sansu za sklapanje novih poznanstava sa njegovim prijateljima-nezenjama. Kako u
romanu, tako i u autobiografiji, opisuje se nadopunjavanje njihovih razli¢itih naravi.
Kornelija je za Volfanga njegov andelak, srodna dusa, njegov alter ego i stoga bi trebalo
da zauvek pripada samo njemu.*?° Posle njene udaje on se ose¢a napustenim i izdanim.**

Kornelija ose¢a ljubomoru prema bratu pre svega kada ga otac hvali, jer i brat i
sestra teze priznanju upravo od strane o¢inskog autoriteta i pod njegovim pritiskom oboje
osecaju potrebu za dokazivanjem.

S druge strane, Volfgang se trudi da kod drugih stvori utisak da je ipak pametniji
od sestre, uostalom, iz tog razloga su pesnici muskarci, a ne zene. Reaguje kiselo kad mu
sestra javno osporava ulogu jedinog pisca u porodici i nije spreman da prihvati njeno
kriticko misljenje.*”* U oblasti, za koju sebe smatra ekspertom, ne trpi da mu iko

protivre€i, posebno ne sestra od koje ocekuje iskljucivo podrsku. Uzrok ovakvog

“18 Berger, 196.

9 Der Grund war ein Brief, der eben in der Post lag. Nicht an ihre Eltern, sondern an sie gerichtet. Ganz
allein an sie.“ Vidi: ibid, 233.

20 Vidi: Goethe: Aus meinem Leben, 253: ,[...] denn indem mein Verhéltnis zu Gretchen zerriR, trostete
mich meine Schwester um desto ernstlicher, als sie heimlich die Zufriedenheit empfand, eine
Nebenbuhlerin losgeworden zu sein; und so musste auch ich [...] empfinden, dass ich der Einzige sei, der
sie wahrhaft liebe, sie kenne und sie verehre.«

“21 Up. Berger, 249.

%22 Up. ibid, 342.
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ponasanja je pre svega neprestano roditeljsko glorifikovanje njegovog talenta, zbog koga
nije imao potrebu i priliku da razvije sposobnost samokritike i uvazavanja tude kritike.

Lik Georga Slosera ima dvojaku funkciju: informanta i objekta. Prva funkcija se
prvenstveno odnosi na njegov narativni doprinos glavnoj radnji, jer njegova pri¢a o
procesu protiv ¢edomorske dovodi do razjasnjenja odredenih, u glavnoj radnji
nespomenutih, momenata. S druge strane, upravo zahvaljujuéi ovoj Sloserovoj funkciji,
dolazi do visestrukog povezivanja glavne i sporedne radnje, izmedu ostalog do
Volfgangove identifikacije sa Suzaninim zavodnikom. Funkcija objekta se vezuje za
odnos Kornelije prema Sloseru: ako se udaja posmatra kao njen Zivotni cilj, onda je
njegov lik objekat njene pozude. Medutim, s obzirom na neodredenost njenih kriterijuma,
figura Slosera se mozZe tumaditi kao jedan od potencijalnih objekata, koji se udvaranjem
Korneliji samodeterminiSe kao jedini predmet pozude. S druge strane, upravo ga
iniciranje odnosa sa njom ¢ini aktivnim, ¢ime se menjaju uloge, te on iz pozicije objekta
preuzima funkciju subjekta.

U epilogu se ukratko opisuje Kornelijina, ali i Sloserova tragi¢na sudbina: nakon
udaje Kornelija upoznaje sve negativne strane toliko prizeljkivanog bracnog Zzivota.
Shvata da je pogresno mislila da je Sloser zainteresovan za njen duh, a ne za telo. Fizi¢ka
ljubav izaziva u njoj gadenje, jer je Sloser spopadao poput Zivotinje, tako da ona nije
umela da ga uteSi u krevetu.*?® Takode se pokazalo beskorisnim sve ono ¢emu ju je otac
uio pripremajuci je za brak. Sloser je od nje zahtevao da zna nesto sasvim drugo: kako
da se Stedljivo vodi domacinstvo. Ozbiljno naruSenog zdravlja, Kornelija umire 1777.
godine, dve nedelje posle porodaja. U trenucima kada oseca da joj se blizi kraj, ponovo se
uporeduje sa Suzanom Brant i pokuSava da bude jaka kao ona dok je koracala u smrt,
umiruéi u priblizno istoj dobi kao i c¢edomorka. Zanimljivo je da ¢e Gete sestrinu smrt i
odnos sa Sloserom sa odredene vremenske distance u svojoj biografiji tumagiti krajnje
objektivno: ,,[...] ich wuldte sie lebte nicht gltcklich, ohne daR man es ihr, ihrem Gatten
oder den Zustanden hatte schuld geben kénnen.«*?*

Johan Kaspar Gete koji se oslovljava titulom ,,gospodin savetnik®, u romanu je

po prvi put prikazan u Setnji sa suprugom i ¢erkom. Ve¢ i samo oslovljavanje, kao i

%23 Up. Berger, 188-189.
424 Goethe: Aus meinem Leben, 789.
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njegov fizicki izgled i ponasSanje ukazuju na strogost kao jednu od dominantnih osobina
licnosti: ,,Der stattliche Herr Rat marschierte einen halben Schritt vor seiner lebhaften,
wesentlich jiingeren Frau, er mit streng gemessenem, sie mit sanftem Gesicht.«*?

Narator konstatuje da su mu obe titule (kupljena titula carskog savetnika i titula
doktora oba prava) sluzile samo za ukras,*?® jer on nije nameravao da radi. Stoga njegovo
visoko misljenje o sopstvenom radu treba prihvatiti sa skepsom; gospodin savetnik Gete
je po zanimanju bio rentijer, jer je Ziveo od svog nasledstva.*?’

Gospodin savetnik oslikan je pre svega u ulozi oca. Veéinu svog vremena kojeg
ima napretek, posvecuje pazljivom planiranju sinovljeve pravne Karijere. Nesrecan je §to
Volfgang nije uspeo poput njega da doktorira, ali ga uprkos tome u drustvu naziva
doktorom, ne obaziruéi se pritom na sinovljevu nelagodu. Medutim, za razliku od sina,
otac je sve u Zzivotu postigao u najvecoj mogucoj meri revnosnom i fokusiranom
marljivoséu i ponavljamjem.428 Advokat po obrazovanju, otac provodi viSe vremena nad
sinovljevim pravnim spisima nego Volfgang. I sam umetnicki nastrojen — svoju kucu
dozivljava kao hram muza, o ¢emu svedoCi i njen naziv ,,Kod tri lire“ — uzdize
Volfgangov talenat. Odnos oca prema sinu moze se tumaciti kao kompenzacija za sve sto
on nije mogao da postigne u zivotu, ali i kao potreba da sin, poput njega, zadovolji
drustvene norme koje se zahtevaju u polju mo¢i. Kapital koji je otac stekao ili nasledio
osigurao mu je zavidan drustveni status, te se briga za o¢uvanje moc¢i na odgovaraju¢im
socijalnim poljima moZze navesti kao razlog za grcevitu borbu za sinovljev prosperitet.

Otac skoro do bola voli Korneliju. Nije zadovoljan njenim ponasanjem, jer svaki
put kad izlazi, odaje utisak kao da napuSta zatvorske zidine da bi konacno krocila u
slobodu.*”® Njegove vaspitno-obrazovne metode kod Kornelije i VVolfganga ne samo da
rezultiraju frustracijama i nezadovoljstvom, nego postaju i predmet traeva u druStvenim
krugovima, u kojima se krece porodica Gete. Pocinju da kruze price da otac drzi u ku¢i
svoju odraslu ¢erku kao zarobljenicu. U epilogu se istice da smrt ¢erke najdublje pogada

upravo oca koji se od tog udarca ne oporavlja sve do svoje skore smrti. Osim nesumnjive

“2> Berger, 140.

26 Up. ibid, 141-142.

27 Up. ibid, 142.

%28 Up. ibid, 141. Geteovo videnje oca u romanu takode je preuzeto iz autobiografije: ,,[...] denn er hatte
alles nur durch unséaglichen Fleil3, Anhaltsamkeit und Wiederholung erworben.* Vidi: Goethe: Aus meinem
Leben, 38.

429 Up. Berger, 186.
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ljubavi prema cerki, njena smrt za oca predstavlja 1 neuspeh, jer su se njegovi veliki
planovi pokazali kao nedovoljni za osiguranje CcCerkine srece, te je socijalna
determinisanost ¢iji glasnik je on bio, velikim delom uslovila propast figure Kornelije
Gete.

Gete ¢e u svojoj autobiografiji pokusati da jezgrovito analizira ocevu li¢nost: ,,[...]
ein zwar liebevoller und wohlgesinnter, aber ernster Vater, der, weil er innerlich ein sehr
zartes Gemut hegte, duflerlich mit unglaublicher Konsequenz eine eherne Strenge
vorbildete, damit er zu dem Zwecke gelangen moge, seinen Kindern die beste Erziehung
zu geben, sein wohlgegriindetes Haus zu erbauen, zu ordnen und zu erhalten [...].“**° Rut
Berger je velikim delom preuzela ovaj opis pri kreiranju lika oca. U romanu, medutim,
deca jo§ nisu dovoljno zrela da bi imala razumevanja za ocevu strogost i zahtevnost iza
kojih su se krile dobre namere.

Odnos prema supruzi se ne tematizuje posebno, ali se iz jedne recenice naratora
vidi da gospodin savetnik smatra da se ona ne ponasa u skladu sa svojom drustvenom
pozicijom. S obzirom na svoje poreklo iz ugledne frankfurtske porodice, gospoda Gete se
Gesto ophodi previse ,,narodski.**

Otac i majka su prikazani kao opozitni likovi, kako fizi¢ki, tako i u svom odnosu
prema deci: maj¢in blag odnos pun ljubavi predstavlja kontrast oéevom autoritetu. Ona je
zivahna, znatno mlada od oca, blagog izraza lica. Katarina Elizabeta Gete se u romanu
oslovljava pre svega kao majka i gospoda Gete, tako da je teziste karakterizacije upravo
na njenim ulogama unutar porodice. Pozrtvovana i puna ljubavi, ona u porodi¢noj
konstelaciji ¢esto ima ulogu posrednika izmedu oca i dece, uglavnom brani sina od oca.
Iz tog razloga se njena funkcija moze okarakterisati kao pomagacka. Suprotni vaspitni
stavovi roditelja opisani su i u autobiografiji: ,,Meine Mutter, stets heiter und froh [...]
erfand eine bessere paddagogische Auskunft. Sie wullite ihren Zweck durch Belohnungen
zu erreichen.“*** Medutim, Gete ne spominje svoj privilegovani polozaj u odnosu na
sestru. Po Volfgangovom ukusu nisu bile produhovljene Zene, poput njegove sestre, njega

su privlagile jednostavne i prizemne Zene kao njegova majka.**®* On je, dakle, pri izboru

30 Goethe: Aus meinem Leben, 250.
3! Berger, 143.

32 Goethe: Aus meinem Leben, 19.
“33 Up. Berger, 458.
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Zena pre svega trazio one sa osobinama svoje majke, sto predstavlja vrstu kompenzacije
zbog nemogucnosti ostvarenja veze sa njom, ¢ime se Edipov kompleks uvodi u roman na
mala vrata. Konkretne naznake ovog kompleksa skrivene su od o€iju Citaoca, ali se opisi
odredenih postupaka likova, kao i konstelacija unutar porodice mogu tumaciti ovim
fenomenom. Volfgangu se majka beskrajno divila i zbog njegove pozicije u Vajmaru.
Kad je cula za ljubavnicu i vanbracno dete, bila je pomalo neprijatno iznenadena, ali se
ubrzo ipak samo radovala.***

Prema Korneliji je ponekad kriti¢ki nastrojena, prebacuje joj da nije graciozna i
koketna i da tako malo li¢i na nju. Dok je otac viSe vezan za Korneliju, dotle je majka
privrzenija Volfgangu, Sto pokazuje i njena reakcija na gubitak cerke: ,,Sie konnte
immerhin froh sein, dass es nicht ihr Lieblingskind, ihren Wolfgang getroffen hatte.«®
Ova zastraSujuce iskrena reakcija ukazuje na moguénosti tumacenja odnosa majke i sina
kao patoloskog, jer se Kornelijina smrt prikazuje kao olakSanje. Na taj nacin je njenom
liku dodeljena funkcija oponenta, ¢ijom smréu se veza izmedu subjekta (majke) 1 objekta
pozude (Volfganga) oslobada svih neposrednih opasnosti. Medutim, superego ovih likova
spreCava izbijanje potisnutih Zelja na povrSinu, ¢ime se njihovim habitusima moze

zahvaliti za odsustvo konkretizovanja edipovskih naznaka.**®

Polarizovanje porodice Gete u dve pomalo neobiéne ,koalicije misljenja“**’
ocigledno je i u njihovim suprotstavljenim gledistima 0 pogubljenju ¢edomorke Brant.
Dok otac i ¢erka prizeljkuju ublazavanje kazne, dotle majka i sin navijaju za njeno
sprovodenje. Stav gospode Gete je, medutim, za razliku od sinovljevog, motivisan li¢nim
osec¢anjima gubitka: posto joj je Cetvoro dece umrlo, ona nema razumevanja za zene koje
ubijaju svoje tek rodeno dete.

Uz pomo¢ ekvivalencija i opozicija u oblikovanju lika Suzane Margarete Brant, s

jedne strane, 1 likova ¢lanova porodice Gete, s druge strane, Rut Berger je uspeSno

integrisala ovu sporednu radnju u glavnu radnju romana. Virtuozno se sluze¢i tehnikom

% Up. Berger, 460.

“* bid, 452.

¥ \/idi: Jan Erik Antonsen: Psychoanalyse. In: Ulrich Schmid (Hg.): Literaturtheorien des 20.
Jahrhunderts. Stuttgart: Reclam, 2010, 282.

37 Berger, 416.

171



(modifikovane) montaze, autorka je umela da upotrebi intertekstualnost za kompleksnu i
upecatljivu karakterizaciju likova i kreiranje komplikovanih interpersonalnih odnosa.**®

Dr Lindhajmer (Dr. Lindheimer) i Johan Jost Tekstor (Johann Jost Textor), rodaci
gospode Gete, aktivno su ukljuceni u proces protiv Suzane Brant zahvaljujué¢i funkciji
examinator ordinarius. Johan Jost Tekstor, frankfurtski advokat i Geteov ujak, spominje
se ukratko u njegovoj autobiografiji: ,,Nach dem Tode des GroRvaters war mein Oheim
Textor in den Rat gekommen, und Ubergab mir die kleineren Sachen, denen ich
gewachsen war [...]«,*? ,[...] erst durch den GroBvater, sodann aber durch den Oheim,
von dem Rate ausgeschlossen war [...].“**° Nasuprot Tekstoru, ujaka Lindhajmera Gete
ne spominje u svom Zivotopisu.

Porodi¢nim odnosima ovih likovima nije posveceno mnogo paznje, ali se ukazuje
na njihove zajednicke karakteristike sadrzane u teziStu interesovanja: materijalni i
socijalni kapital. Poseta ujaka Lindhajmera porodici Gete ukazuje na poremecene

porodi¢ne odnose prouzrokovane nasledstvom:

»[...] da unten eben der Onkel Lindheimer eingetroffen war, offenbar in Gelddingen (ging
es ums Erbe vom Grof3vater Textor?). Das war eine prekére Situation. Denn seit Jahren stand sich

der Herr Rat mit der Familie seiner Frau nicht zum Allerbesten. Prompt horte sie auch jetzt wieder
!“441

bis hier oben den Vater schimpfen. Was war er auch immer so undiplomatisch
Prikazano iz perspektive Kornelije Gete, sukobi oko novca karakteriSu odnose sa
rodbinom. Pritom je zanimljivo da Kornelijina ne saose¢a sa ocem, veé prvenstveno Sa
ujakom: ,,[...] der Onkel Lindheimer hat es offensichtlich nicht lange ausgehalten mit ihm
[...].42

Kada je u pitanju socijalno polje politike, a prvenstveno gradska uprava i sudstvo,
Lindhajmer igra znacajnu ulogu, te je ukljucen i u slu¢aj Brant. On je jedan od tri ¢lana
komisije (Peinliches Verhoramt) zaduzene za sasluSanja svedoka. Narator ovu figuru

inicijalno opisuje u njenoj sluzbenog ulozi: ,,[...] eine schlanke, lange Gestalt um die

%8 Analiza likova u ovom potpoglavlju preuzeta je iz originalnog nau¢nog rada u vezi sa temom doktorske
disertacije. Vidi: Julijana Beli-Genc/ Milica Pasula: Porodica Gete u Romanu ,, Grethen “ autorke Rut
Berger. U: Godisnjak Filozofskog fakulteta u Novom Sadu 37/ 2 (2012), 13-25.

¥ Goethe: Aus meinem Leben, 614.

*“9 Ibid, 717.

“! Berger, 185.

“2 Ibid.
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vierzig, an der ebenfalls von Ful} bis Kragen goldene Schnallen blitzen. Das ist der
Examinator ordinarius Dr. Lindheimer — kein anderer als jener Cousin der Frau Ratin
Goethe, mit dem der Herr Rat vor einigen Wochen schon wieder einen Streit hatte.«**®
Medutim, uprkos formalnosti situacije, pri karakterizaciji ove figure od vaznosti su njen
izgled i rodbinski odnosi, a ne sluzbeni status. Materijalni i simbolicki kapital koji je
vidljiv po garderobi, kao i socijalni kapital u vidu rodbinskih veza (iako u datom trenutku
nije u punoj snazi) karakterisu ovaj lik u kratkim crtama. Ono §to ga ¢ini ,poslovnim* je
preteci ton kojim sprovodi saslusanje: ,,Beantworten Sie bloB3 die Frage. Thre Gedanken
behalt Sie fiir sich.“*** 1z perspektive gostioni¢arke Bauer, ¢ije sasluSanje je u toku,
Lindhajmer je okarakterisan kao umisljen (,,was fiir ein hochnisiger Kerl“**®), dok dr
Zigner, jedan od ¢lanova komisije, u ovom liku uocava prenaglasenu pedantnost (,,mit

dem herrischen Pedanten von Lindheimer<**®

). Lindhajmerov osecaj superiornosti
uslovljen je posedovanjem kapitala i moc¢i na socijalnom polju politike, te su manje
povlas¢eni pojedinci za njega predmet prezira: ,,Der Lindheimer blickt verdchtlich
drein.“*” S druge strane, u odnosu prema nadredenima, on nije spreman da olako prihvati
kritiku, tako da pokusava da izbegne dodatno istrazivanje slucaja koje se od njega
oéekuje.448

Redovnom smenom gradske vlasti, Johan Tekstor preuzima Lindhajmerovo
mesto po rodbinskoj liniji i socijalnom kapitalu. lako nijednom od ova dva lika nije
posveceno dovoljno prostora u delu, zajednicki im je nedostatak saosecanja, kao i velika
koli¢ina samoljublja: ,,Der Textor (junior) dozierte inzwischen in Fachchinesisch tiber die

juristische Lage.“*®

3 Berger, 293.
4 1bid, 294.

5 |bid.

8 |bid.

“7 |bid, 296.

“8 Up. ibid, 373.
9 1bid, 408.
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6.2.4 Porodica Bauer

Clanovi porodice Bauer — gostioni¢arka Bauer, njen sin Kristof i snaja Lizhen
Kerbelin — u razli¢itoj su meri zastupljeni u romanu Rut Berger. Gostioni¢arka Bauer,
udovica i vlasnica gostionice Kod jednoroga jedan je od najpozitivnije portretisanih
likova u romanu Grethen. Inicijalnu karakterizaciju ovog lika predstavlja njena pohvala
Suzane Brant, koja ukazuje na njegovu nesebic¢nost, ali i moguénost tumacenja njegove
funkcije kao zastitniCke 1 majc¢inske. S druge strane, Suzanina koleginica Kristijana ovaj
prisan odnos tumaci kao posledicu gostioniCarkine bliskosti sa Doretom Brant: ,,Und
warum wird die Susann so bevorzugt? Nur, weil sie die kleine Schwester und der
Augapfel von der tauben Frau vom Schreiner Hechtel ist, die wiederum die gute Freundin

<450

von der Frau Bauerin ist. Medutim, Kristijanin dozivljeni govor mora se uzeti sa

zadrSkom, jer viSe govori o zavisti ovog lika, nego o odnosu izmedu Suzane i njene
poslodavke. Vlasnica ovog ,obi¢nog svratista‘ (,,bloR eine gemeine FuRherberge**%),
kako ¢e ga Ursula okarakterisati, postate kroz radnju romana jedan od psiholoski
najfinije portretisanih likova, ¢ije odluke i postupci nece ugroziti, ali ¢e u velikoj meri
usloviti put protagonistkinje.

Uprkos tome $to je gostionicarka zadovoljna Suzaninim radom, ona je spremna i
da kritikuje u slucaju da njena sluzavka pogresi: ,,Niemals — hort Ihr, Susann, niemals —
darf die Bierstub unbeaufsichtigt sein!“**?> Strogo¢a poslodavke uslovljena je malim
ekonomskim kapitalom koji poseduje, te je briga o gostima i efikasnosti posluge ono $to
je motivise da posao uredi po najvisim standardima koje moze da zadovolji. S obzirom na
geografski polozaj njene gostionice — pored Jevrejske ulice, kao i na ponudu njenog
smeStaja (hrana je smela da se sluzi samo za vreme frankfurtskog sajma), ona je
prinudena da usluzuje siromasniju klijentelu i Jevreje, te samim tim nije ni njen drustveni
status zavidan. Iz tog razloga se gréevita borba za kontrolisanje posluge moze obrazloziti
gostionicarkinim strahom od propadanja posla, kao i od nesigurnosti egzistencije.

S druge strane, za razliku od vecine predstavnika frankfurtskog drustva, gospoda

Bauer nije spremna da se osloni na traceve, tako da zakljucke i odluke donosi po

0 Berger, 22.
*1 1bid, 29.
2 1pid, 71.

174



sopstvenom nahodenju, $to je ¢ini daleko emancipovanijom od ostalih, ali i humanijom u
odnosu prema drugima, jer se ne rukovodi predrasudama, ve¢ licnim Stavovima i
osecanjima. Iz tog razloga se ona, u trenutku izbora izmedu dve sluzavke, odlucuje za
Suzanu, uprkos glasinama koje je Kristijana Sirila o potencijalnoj trudno¢i svoje
koleginice. Medutim, za razliku od Dorete Hehtel, udovica Bauer nije spremna da negira
1 potiskuje Suzaninu trudnocu, kao ni da, uprkos naklonosti koju oseca prema sluzavki,
rizikuje svoj socijalni status i kapital. Ona pokusava da pomogne Suzani na sve moguce
nacine teze¢i da opravda svoju sluzavku, ali i dobar glas svoje gostionice: ,,[...] ich hab
gestern dem Doktor Metz erzahlt von Euren Umstanden mit dem verstockten Blut. Fragt
ihn doch bei der Gelegenheit einmal, ob er Euch vielleicht einen Rat in der Sache geben
kann. Es geht auf meine Kosten.“*** Odnos gostioni¢arke Bauer prema Suzani vremenom
se menja, jer ona uvida da je Suzanino negiranje trudnoée samo njen pokusaj da sto duze
zadrzi posao radi osiguranja sopstvene egzistencije. Razmisljajuéi trezvenije od Dorete,
gostionicarka dolazi do spoznaje da je privremeno otpuStanje Suzane jedino reSenje da
ocuva svoj ugled, ali i relativno dobar glas svoje gostionice: ,,Die Frau Hechtelin mdge
sie verstehen, entgegnet also die Bauerin sehr bestimmt, dass bei den Umstéanden noch
mehr Entgegenkommen ganz gewiss nicht méglich sei.“*** Indirektni govor gostioniarke
deo je razgovora izmedu nje 1 Dorete. Doretino preklinjanje da zadrzi Suzanu ne uti¢e na
odluku udovice Bauer. Medutim, interesantno je da ona ne Zeli da Suzana sazna o ovom
privremenom otpustanju sve dok se taj dan ne priblizi, ali ¢e se ovaj plan izjaloviti, jer ¢e
protagonistkinja ¢uti deo razgovora i zakljuciti nepovoljnost njegove sadrzine po sebe.
Tajenje odluke o otpustanju mozZe se dvojako tumaciti: kao gostionicarkina zelja da se
distancira od slu¢aja Suzane Brant, ali i kao potreba da pomogne protagonistkinji tako $to
¢e je privremeno udaljiti s posla, da bi do porodaja moglo da dode skriveno od o¢iju
javnosti, u sigurnosti sestrinskog doma. Prva moguénost tumacenja ukazuje na
gostioniCarkinu brigu 0 sopstvenoj egzistenciji, na uzdrmani socijalni polozaj u koji je
dovedena, ali i na prevladavanje njenog superega, koji joj signalizira neprihvatljivost
situacije u kojoj se nalazi zbog Suzane. Druga mogucnost sugeriSe materinski instinkt

koji karakteriSe njen odnos prema Suzani, ali i prema mladim devojkama, sa kojima se,

%53 Berger, 175-176.
4 |bid, 228.
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kao udovica i samostalna zena koja se bori za prezivljavanje svoje porodice, identifikuje,
uvidajuéi sli¢nost izmedu svog Zivotnog puta i njihove trenutne situacije.

Kompleksnost odnosa prema Suzani i ostatku porodice Brant nastavlja se do
samog kraja glavne radnje. Neposredno pre Suzaninog porodaja, gostionicarka pokusava
da je Sto pre udalji sa radnog mesta, ne bi li sprecila da do toga dode u gostionici.

Medutim, Suzaninu molbu da dobije ¢aj, ova majéinska figura nije spremna da odbije:

,»Konnt ich einen Tee haben gegen die Leibschmerzen®, bittet die Susann, was ihr die
Bauerin, die kein Unmensch ist, noch genehmigt. Sie steigt sogar entgegen ihrer Gewohnheit
schnaufend selbst auf die Bank, um aus dem kleinen Hangeschrank die Zuckerbiichse und die

Flasche mit Teeblattern herunterzuholen [...].«*°

U navedenom primeru krajnje je nejasno da li je unutrasnji govor pri internoj fokalizaciji,
koji je ubacen izmedu teksta naratora (,,die kein Unmensch ist*), njegov komentar ili
prikaz misli gostioni¢arke, ali sami postupci svakako potvrduju njenu ljudskost i
toleranciju. Vezanost za Suzanu istaknuta je i njenim cudenjem, ali i Zaljenjem pri
pomisli da je sluzavka otisla bez pozdrava: ,,,Sie wird doch nicht fortgegangen sein, ohne

adieu zu sagen?<« *°

«457

to ¢e nova sluzavka oStroumno protumaciti: ,,Das klingt fast
sehnstichtig.

Kasniji razvoj dogadaja jo§ jednom potvrduje racionalnost, ali 1 humanost
gostionicarke. Njenu odresitost pri ispitivanju kojem je podvrgnuta kao prvi svedok prati
potreba da zastiti Suzanu. Razlika u miSljenju 1 postupcima izmedu nje 1 Dorete lezi u
gostionicarkinoj razboritosti, ali 1 u granicama delanja, €iji prelazak je najceS¢e sprecen
njenim habitusom. Uprkos tome, ona je spremna da precuti istinu da bi pomogla Suzani:
,Jedenfalls sollt ihr wissen, dass ich von der Nachgeburt nichts gesagt hab. Kein Wort.
Von der Nachgeburt. Habt ihr verstanden?‘ (Die Hechtelin nickt.)“**® S druge strane,
nemaran i egoistiCan odnos sestara prema Suzani, zapanjuje njenu poslodavku: ,,Die

Konigin war das also! Der Bauerin zieht es den Magen zusammen, die eigne Schwester,

> Berger, 239.
6 1bid, 244.
7 1bid.

%8 1bid, 301.
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du meine Giite.“**® Dozivljeni govor ove figure ukazuje na njena visoka ocekivanja po
pitanju zajedni$tva i poverenja ¢lanova porodice, tako da je odsustvo tih kvaliteta u
interpersonalnim odnosima unutar porodice Brant dovodi do preispitivanja neljudskosti
bliznjih.

Figura gostionicarke Bauer, kao 1 ve¢ine Clanova porodice Brant, stoji u drugom
planu u poslednjem delu romana (Condemnata). Gubitak Suzane u njoj izaziva bol, a
tudu zelju za senzacijom ne toleriSe, bar ne kada je Suzanina sudbina u pitanju: ,,\Von
meinen Leuten geht niemand da hin! Hért Ihr, Margret! Niemand.“**® Poslednje
spominjanje ovog lika na nivou radnje prisutno je povratkom Suzaninog zavodnika.
Gostioni¢arka upravo njega smatra odgovornim za Suzaninu tragediju: ,,Die Bauerin
nahert sich, den Mund verzerrt vor Wut, der Aufentur ihrer Bierstube. 'Wie kann Er es
wagen! Wie kann Er nur sein Gesicht hier noch einmal zeigen!"*** Jan kao objekat
gostioni¢arkinog potisnutog ogorcenja, predstavlja prepreku u zudnji ovog subjekta za
uspostavljanjem predasnjeg stanja unutraSnje ispunjenosti. Nemoguénost ostvarenja
datog stanja u gostionicarki budi potrebu da zastiti novu, potencijalnu zrtvu Janovog
,nasilja‘, distanciraju¢i ovu figuru od moguceg ,plena‘: ,,[...] da beschloss sie, dass es
wenigstens nicht die kleine Eva sein wirde, die diesem speziellen Gast sein Essen auf die
Stube bringt.“**> Na taj nagin figura gostioniCarke nastavlja svoj ciklus protekcije.
Bliskost koju ona oseca prema Evi iskazana je njenim brizljivim oslovljavanjem t;.
misljenjem o tom liku (,,die kleine Eva*), koje narator prikazuje u formi izveStaja o
unutrasnjem govoru.

Sudbina udovice Bauer spomenuta je u epilogu, ali se narator u ovom slucaju ne
istice kao veliki znalac: ,,Uber das weitere Schicksal der Frau Bauerin ist wenig
bekannt.«*%3 Njegovu paznju prvenstveno zaokuplja sudbina gostionice, koja nadzivljava
svoje vlasnike, opstaju¢i sve do bombardovanja Frankfurta 1944. godine. Razlog
izostanka naratorovih komentara o gostionicarki Bauer moze se tumaciti i stilom

njegovog epiloga — prikazivanje sudbina figura propraceno je ironijom i goréinom. Moze

9 Berger, 298.
0 1bid, 430.
51 |pid, 441.
2 |pid, 442.
83 |bid, 446.
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se pretpostaviti da Suzanina poslodavka nije zasluzila da njeno ime i lik budu kritikovani,
te su iz tog razloga, nazalost, i zapostavljeni u epilogu.

Kristof Bauer, figura koja je plitka i na nivou teksta, ali i na konstruisanom
nivou, dakle ,Cisti tip, u svojim kratkim i neupecatljivim pojavljivanjima ostavlja krajnje
negativan utisak: on je pijanica i kockar, Zenskaro$§ i razoCarenje za majku. Inicijalno
spominjanje ovog lika kroz Ursulinu internu fokalizaciju (,,Den Sohn der Bauerin, 18ssig

angelehnt im Tirsturz. Wer weif}, wie lang der da schon steht. Eiei.«**

) prvenstveno
sluzi karakterizaciji Suzane 1 isticanju njene koketnosti, a u drugom planu je i
,opustenost* Kristofovog pristupa, koji Ursula sa pravom smatra za opasan. Naratorovo
prikazivanje Suzaninih misli stvara odredene stereotipe kod ¢itaoca, koji do kraja radnje
ostaju prisutni, a deluju krajnje odbojno na percepciju lika Kristofa Bauera: ,,mit
feuchten, weindistenden Kiissen.“*®> Lizhen Bauer, rodena Kerbelin (Lieschen
Korbelin), spominje se samo u nekoliko navrata. Funkcija ove figure je dodatna
karakterizacija supruga ili Suzane. Pri karakterisanju supruga, Lizhen, koja je ve¢ drugi
put trudna (prva trudnoca zavrsila se gubljenjem ploda, a zaceCe je bilo predbra¢no),
iskazuje razocarenja bra¢nim Zivotom tj. razmislja o njemu: ,,Einen Gastwirt hatte sie
niemals heiraten diirfen. [...] Ganz umsonst, diese vorschnelle, unkluge Entscheidung.«®
Samosazaljenje Lizhen, izazvano po njoj neprimerenim tretmanom od strane supruga i
svekrve, budi u ovom liku (¢ak ¢eznjive) potrebu da se uporeduje sa (u njenim ocima

privilegovanom) Suzanom. Medutim, nakon saznanja o sudbini protagonistkinje, Lizhen

postaje svesna toga da se nalazi u mnogo boljoj situaciji od Suzane.

6.2.5 Porodica Vecel

Porodica Vecel predstavlja sliku siromastva i1 bolesti, kako je u poglavlju 3. 2. 1. 1
ve¢ 1 naglaseno. Spominjanje ovih likova integrisano je u glavnu radnju, jer se njihova
pojava uvek povezuje sa Suzanom Brant — ili je ona prisutna u istom prostoru, ili se
dogadaji koji se opisuju odnose na protagonistkinju. Nakon smrti prve supruge, obucar

Vecel se Zeni njenom sestrom, medutim, zajednicki Zivot ovog bra¢nog para nije dugo

%% Berger, 20.
“85 1bid, 30.
%6 1pid, 214.
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potrajao, jer su oboje ubrzo pokoSeni boles¢u. Za drugu suprugu je karakteristican
odbojan odnos prema Suzani, jer podleZze ogovaranjima okoline i samim tim se njen
habitus rukovodi spoljasnjim faktorima: ,,Man wiird ja nichts sagen, man wiird ja gern
gefillig sein, wenn denn die Susann ein honettes, ehrbares Midchen wir.“**” S druge
strane, osecaj prisnosti obucara sa porodicom Brant, sa ¢ijim roditeljima je imao
komsijski i prijateljski odnos, uslovljava njegovu reakciju na Suzaninu situaciju: ,,,Na,
was man so hért¢, sagt die Frau Wetzelin, und fast zugleich: ,Sei stilll* ihr Mann.«“®®
Obolelost bracnog para, kojom odiSe i prostor njihovog doma, ostavlja neprijatan utisak
kod Suzane, jer osecaj grize savesti zbog nemogucénosti da plati za cipele koje su joj
preko potrebne samo je intenziviran sagledavanjem loSeg stanja u kojem se porodica
nalazi.

Eva Vecel, najstarija c¢erka obucara, jedna od retkih figura koja sa
protagonistkinjom ima blizi odnos, ali Suzana uprkos tome ne moZe da podeli svoje
probleme sa njom. Medutim, bez obzira na prisnost ova dva lika, Eva nije otporna na
predrasude: ,,Der Eva war das Zusammentreffen zundchst sehr peinlich, weil ja die Eltern
ihr gesagt hatten, die Susann war kein Umgang mehr flr sie, die war eine Erzhure und
der Schandfleck ihrer Familie [...].““® Uprkos tome, bliskost sa prijateljicom uspeva da
odagna svu pocetnu neprijatnost. Suzana je, pored svih svojih briga, spremna da saslusa
Evine probleme, sa Zeljom da joj omoguéi neku vrstu ,olakSanja‘, emotivnog rasterecenja
od straha od nesigurne buducnosti. Na taj nacin Evin lik doprinosi karakterizaciji
protagonistkinje, koja ¢e i u poslednjim trenucima misliti na svoje dugovanje obucaru i

zaveStati svoju skromnu imovinu njegovoj deci.

6.2.6 Trgovci

Bogati trgovci u Frankfurtu s kraja 18. veka predstavljaju malu socijalnu grupu
sacinjenu prvenstveno od katoli¢kih migranata iz severne Italije, koji su sredinom 17.
veka dosli u protestantski Frankfurt. Pripadnici ove socijalne grupe, zbog svoje religijske

pripadnosti — uprkos ekonomskom kapitalu koji poseduju — u Frankfurtu se smatraju za

“®7 Berger, 107.
“88 1hid.
%9 |bid, 137.
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gradane drugog reda.*”® Jedna od najpoznatijih trgovackih porodica bila je porodica
Brentano, ¢iji je predstavnik u delu Pietro tj. Peter Brentano, okarakterisan kao uspesni
trgovac 1 mladi udovac. On je prikazan kao proracunat i ambiciozan, posebno kada je u
pitanju drustveni status koji zeli da poboljsa. U indirektnom unutrasnjem govoru
pripovedac¢ ukratko rezimira Brentanove namere: ,,Wenn ndmlich die neue Braut diesmal
nicht wie das letzte Mal ein Cousinchen aus Italien wére, sondern von hier und aus einem
Adelshaus, dann kénnte er sich mit der Ehe noch die Nobilitat erwerben oder zumindest

einen schonen Rats- oder Residententitel.«4"*

Medutim, drustveno polje privrede na kome
Brentano poseduje veliku mo¢, u Frankfurtu 18. veka ne korespondira sa poljem politike,
jer njegov ekonomski kapital ne odgovara socijalnom. Njegovo neprihvatanje ograni¢enja
ukazuje na sposobnost pojedinca da, nezadovoljan procesom objektivne socijalizacije, a
koriS¢enjem sredstava poput braka, pokusa da se ostvari i u drugim drustvenim poljima i
na taj nacin se izbori za bolji socijalni status.

Lik Petera Brentana spominje se u viSe navrata u romanu Grethen, ali njegova
uloga je krajnje sporedna, a funkcija prvenstveno svedena na karakterizaciju drugih. U
poglavlju 3. 2. 1. 2 ukazano je na njegovu ulogu fokalizatora iz Cije perspektive se
predocavaju dogadaji, ili barem pretpostavljaju odredeni segmenti radnje vezani za
otkrivanje leSa Suzaninog deteta.

Pri opisu Setnje Geteovih po sparnom danu, takode se spominje ova figura, a
pritom narator i parodira njeno italijansko poreklo: ,La bella figura, nannten das die
Bretanos und Simonetas, die man heute gemeinsam wandeln sah und melodids parlieren

horte. <472

Melodi¢no ,parlanje‘ italijanskog, kao i kratki citat iz uobicajenih italijanskih
razgovora, ukazuju na naratorov stereotipni pristup karakterizaciji ovih likova, koje
podvodi pod njihovo poreklo, ne dopustajuc¢i im mogucu individualizaciju.

Unutra$nji dozivljeni govor Kornelije Gete, vezan za njena sanjarenja o braku,
ponovo ¢e uvesti ime Petera Brentana: ,,Der Peter Brentano zum Beispiel, frisch

verwitwet und eine wirklich gute Partie, der hatte eben wieder nicht geguckt.“*”® Ovaj

% Up. Roth, 95-100.
! Berger, 32.

412 1pid, 139.
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primer samo potvrduje funkciju ovog lika, koji ne uti¢e na radnju, ali se uvodi ili barem

spominje u cilju karakterizacije drugih — u ovom slucaju Kornelije Gete.

6.2.7 Jevreji

Jevreji su u nemackim gradovima ovog doba boravili u getu (u Frankfurtu je to
bila tzv. ,,Judengasse®), unutar ¢ijih zidova su velikim delom uredivali svoj zivot i

sudstvo.*™

Medutim, postojale su odredbe, tacnije zabrane i ograni¢enja, koja su sluzila
za kontrolisanje Jevreja: broj porodica sa pravom stanovanja ograni¢en je na 500,
useljavanje novih Jevreja na Sest osoba godiSnje, sklapanja brakova na dvanaest u
godini.*” Kretanje pripadnika ove religijsko-socijalne grupe bilo je prostorno i vremenski
ogranic¢eno, $to ¢e 1 u romanu Rut Berger biti diskretno upleteno u radnju: “[...] Obwohl
er als in Frankfurt fest ansassiger Jude seit Samstagabend die Judengasse nicht hatte
verlassen und erst recht nicht gleich das ganze Wochenende im Einhorn hatte verbringen
diirfen.”*’® Od pripadnika jevrejske zajednice najviSe je paznje u romanu Grethen
posveceno Bonumu, dok se takode, sa mnogo manje paznje uvodi i lik Jontefa, Jevrejke
Hundhen, kao i zlatara iz Jevrejske ulice.

Bonum (Lob Bonum Zacharias) pomaze u gostionici Kod jednoroga i jedan je od
najpozitivnije portretisanih likova u delu. Neposedovanje kapitala ili bilo kakve moc¢i na
druStvenim poljima, kao 1 socijalna determinisanost prouzrokovana njegovom
pripadnoscu religijsko-socijalnoj grupi ne ostavljaju mnogo prostora za slobodu misljenja
i delanja. Uprkos tome, kod njega je izrazena zZelja da pomogne Suzani Brant, koja ¢ak
ide do spremnosti da se ozeni njome (“Er wirde sie, wenn er konnte, durch Heirat da
rausholen. Weil er die Susann eigentlich immer gern gemocht hat.”*’"), ali svest o
neostvarljivosti tih namera zbog zabrane sklapanja brakova izmedu hris¢ana i Jevreja

spreCava njegovo dalje delanje. Dakle, rukovodeci se habitusom, kao i socijalnim

4% Up. Joachim Eibach: Frankfurter Verhére : Stadtische Lebenswelten und Kriminalitat im 18.
Jahrhundert. Paderborn: Ferdinand Schoningh, 2003, 70.

> Up. Antje Freyh: Verdacht auf Kindsmord : Frauen aus der Frankfurter Judengasse vor Gericht. In U.
Kern (Hg.): Blickwechsel : Frankfurter Frauenzimmer um 1800. Frankfurt a. M.: Verlag Waldemar
Kramer, 2007, 89.
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normama i zabranama, Bonumova dobra volja i ljudskost koce se ve¢ na nivou misljenja.
Medutim, upravo je ta humana crta ono $§to ga razlikuje od ostatka frankfurtskog
gradanskog 1 negradanskog drustva i samim tim ukazuje na veliki korak ka stvaranju
licnog identiteta van granica determinisanosti: ,,Ja, es stimmt, er hitte gern noch einen
letzten Blick auf die Susann geworfen. Und vielleicht wére die sogar froh, in ihrer
schlimmsten Stunde wenigstens ein bekanntes Gesicht zu sehen unter den vielen
fremden. Sonst war ja niemand da. Sie war ja ganz allein.«*"®

Jevrejka Hundhen (Hundchen) kao stalni gost u gostionici Kod jednoroga,
svedok je svih dogadaja koji se deSavaju ili odnose na ovaj zatvoreni prostor, ali uprkos
tome, za razliku od Bonuma, ne poseduje dovoljno sazaljenja, kao ni bliskosti sa
Suzanom, te ¢e njeno pogubljenje izazvati samo neutralnu reakciju, koja umnogome
oslikava glas naroda: ,,,Ja, wer hatte das gedacht! Dass das nette Madchen so ein Luder
ist!““4’® Nedostatak empatije ukazuje na malu involviranost prvenstveno u Zivot Suzane
Brant, a samim tim i u njenu tragediju. Habitus ovog lika rukovodi se druStvenim
normama, kao i socijalnim okruzenjem, te se samim tim i moze oznaciti ,plitak‘ kako na
tekstualnom, tako i na konstruisanom nivou.

Lik Jontefa, Janovog saputnika, karakterise isti stepen zastupljenosti na oba nivoa
kao i lik Hundhen, razlika je samo u dodatnom stereotipu ¢iji je on nosilac. Bonum u
svojoj zelji da pomogne Suzani uspeva da pronade Jontefa i zamoli ga da poSalje pismo
Janu. Medutim, tipiziranje Jontefovog lika svodi se na stereotip o Skrtosti Jevreja: ,,Und
wenn der Brief an ihn schnell und mit der Post gehen soll, dann wird der auch verflixt
teuer. Lohnt sich kaum. Fiir eine Sache zudem, die ihn (den Jontef) gar nichts angeht.«*¢°

Razli¢itosti u karakterizaciji figura predstavnika jevrejske zajednice ukazuje na
smanjeni znacaj religijsko-socijalne pripadnosti i stavljanje akcenta na univerzalne
ljudske vrednosti, koje ovi likovi poseduju u razli¢itoj meri. Medutim, naratorovo

prikazivanje njihovog nacin Zivota, prvenstveno zabrana kojih su bili duzni da se

pridrzavaju, doprinosi celovitosti socijalne slike Frankfurta 18. veka.

‘78 Berger, 432.
49 1bid, 431.
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6.2.8 Svestenici

Figure svestenika igraju vaznu ulogu u poslednjem delu romana Grethen
(Condemnata), prvenstveno u odnosu prema protagonistkinji. Nijedan od ovih likova nije
dovoljno zastupljen u delu, ve¢ prevashodno tipiziran na oba nivoa. Medutim, njihova
recepcija varira od simpatija do odbojnosti zbog odredenih proracunatosti kojima se
ponekad rukovode. Pored njihovog znacaja za karakterizaciju Suzane, oni igraju i vaznu
ulogu u istorijskom prikazu verskih neslaganja u Frankfurtu druge polovine 18. veka.

Ve¢ spomenuti lik svestenika Vilemera uvodi se u radnju nakon Suzanine molbe
da joj posalju duhovno lice (,,der ihr beten und an ihrer Seele arbeiten hilft“*®*). On je
prvi Suzanin posetilac koji nije predstavnik svetovne vlasti i ¢ija uloga nije da je ispita,
ve¢ da joj pomogne. Medutim, sveStenikova Zelja za umirenjem zarobljenice ne odiSe U
potpunosti pozrtvovanoscu: ,,Den nahm der Zustand der armen Siinderin so mit, dass er
nicht lange blieb. (Er war ohnehin zu spit!)“*® lako humanim sagledavanjem Suzanine
situacije ovaj lik osvaja razumevanje C(itaoca, njegova kratka, po doZzivljenom
unutraSnjem govoru previse ,,zakasnela“ poseta, ukazuje na strah od protagonistkinje, ¢ije
stanje u ovom liku izaziva nelagodu. S druge strane, Suzanina preka potreba za utehom
uslovljava njeno vezivanje za ovu svestenicku figuru: ,,Der Pfarrer Willemer hat hart
gearbeitet mit ihr und an ihrer Seele in den letzten Wochen, und sie flhlt sich tatsachlich
ein wenig gelautert.“*®® Ljudskost ovog lika ogleda se i u njegovoj spremnosti da
improvizuje“*** da bi olak§ao Suzanine dusevne muke sa kojima se ona svakodnevno
bori u poslednjim nedeljama svog Zivota. 1z tog razloga je upravo on prvi koji se Salje
Suzani nakon izricanja presude, jedina figura koja moze da joj pruzi utehu, a koja u isto
vreme i sama veruje u moguc¢nost pomilovanja optuzene: ,,[...] und die Susann [...] freut
sich ein bisschen, als sie unerwartet sein liebes, freundliches Gesicht sieht.“*® Vilemer za
Suzanu predstavlja oc¢insku figuru sa funkcijom pomagaca, faktor izmirenja njenih

potisnutih, ali 1 vidljivih konflikata, te se blaZzeno dejstvo na protagonistkinju moze

“®! Berger, 365.
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tumaciti kao njena potreba da identifikuje sveStenika sa bogom, da veruje u njegova
obecanja o oprostu kojem se nada nakon smrti.

Problematika veroispovesti ogleda se u ,teritorijalnim borbama‘ svestenika
luteranske (Vilemer, Cajtman) i reformatske crkve (Hilgenbah, Kraft): ,,Und das
Abhalten von reformierten Abendmahlen war bekanntlich innerhalb der Stadtmauern
verboten.“*®® Za razliku od blazenog uticaja oca Vilemera na Suzanu, svestenik Kraft
(Krafft), ¢ije mise je Suzana posecivala pre nemilih dogadaja, prikazan je kao krajnje
kriticki nastrojen i nespreman za velike oproste, Sto je predoCeno kroz dozivljeni
unutrasnji govor ovog lika: ,,[...] kein Wunder, dass sie sich nicht mehr in die Kirche
traute, das Aas!“*®’ Medutim, ovaj lik nije sujetan, §to se moZe uociti u nedostatku
njegove zelje da obavlja dodatne ,poslove‘: ,,Eitel war der Pfarrer Krafft nicht, und er war
ganz froh, dass er jetzt Grund hatte, sich um die vermaledeite Person gar nicht mehr zu

<88 Na taj na¢in tragi¢na sudbina protagonistkinje dobija status mucnog

bemdtihen [...]
posla, koji nije vredan truda, te se i ovaj sveStenik moZe okarakterisati kao tipizirani

samozivi predstavnik svog socijalnog staleza.

6.2.9 Lekari

Drustvena grupa lekara u romanu podrazumeva privilegovane pojedince koji,
pored pripadnosti obrazovanom gradanstvu, veoma cesto poseduju i mo¢ na politickom
polju. U romanu Grethen spominju se imena viSe lekara koja se dovode u vezu sa
ispitivanjem trudno¢e Suzane Brant ili sa seciranjem tj. autopsijom njenog deteta.
Prikazani kao krajnje sujetni, profesionalno nesposobni 1 medusobno zavadeni,
predstavnici ove grupe, kojoj nije poklonjeno mnogo mesta u romanu, stvaraju sliku
struéne nekompetentnosti i bude sumnju u njihova eticka nacela. Lekari se rukovode
druStvenim ocekivanjima, borbom za ekonomski i socijalni kapital, tako da je njihov
identitet u velikoj meri determinisan pravilima druStvenog polja u kome se zalazu za

ostvarenje moci i uticaja. U romanu Grethen je spomenuto mnogo imena pripadnika ove

“% Berger, 377.
7 |bid, 421.
88 |bid, 422.

184



socijalne grupe, ali je dodatna paznja posvecena trojici likova: dr Zenkenbergu, dr Mecu i
dr Burggraveu.

Lik doktora Zenkenberga (Dr. Johann Christian Senckenberg) i na privatnom i
na profesionalnom polju pravi veliku razliku medu pojedincima, svrstavajuéi ljude u
kategorije po paznji koju zasluzuju: ,,Jedenfalls grifRte er so alle ehrbaren, untadeligen
Burger. Die unehrenhaften Personen, als da waren: Bankrotteure, Juden, Katholiken etc.,
die ignorierte er. [...] Nur er, Christian, war anstandig geblieben, und nur er konnte sich
noch seines Lebens freuen.“*®® Sa problemati¢nim bratom Erazmusom, koji zbog
raznolikih ekscesa provodi godine u kuénom zatvoru, Kristijan niti saoseca niti zeli da
mu pomogne, ve¢ se trudi da se distancira od njega, a da u isto vreme u ofima javnosti
bude i zrtva i moralni sudija: ,,[...] O weh, schon wieder jene so schwere Pflicht [...], die
allerschwerste von allen: Der monatliche Besuch beim in der Hauptwache bekanntlich
(allzu bekanntlich!) unter Arrest gehaltenen jungeren Bruder Erasmus, dem Hundsf-,

Pardon, vielmehr: der armen, verlorenen Seele. 4%

Na ovaj nacin 0on postize, poput
Suzanine sestre Ursule, ogradivanje od porekla i stvarnog identiteta, a samim tim je i
njegov habitus determinisan drustvenim ocekivanjima. Lekarska sujeta, predstavljena
kroz lik dr Zenkenberga, ogleda se u situacijama u kojima pojedine figure ne postuju

hijerarhiju, koja je za ovu socijalnu grupu od presudnog znacaja:

,»El, sag Sie ihm, ich bin verhindert. Und zwar durch mein Gewissen, das verbietet mir,
dass ich mit einem Erzschurken wie dem Gladbach Verkehr hab.* [...] Und nun endlich wére eben

der Rang- und Dienstélteste von den Herren Physici dran — der Dr. Gladbach. Da kommen dem
«491

Sergeanten Brand jetzt aber kurz vor knapp Zweifel, ob seine VVorgehensweise richtig war.
Vodnikovo nepostovanje hijerarhije pri obaveStavanju o terminu susreta zakazanom za
autopsiju deteta Suzane Brant, kod doktora Zenkenberga, tipiziranog predstavnika svih
,Casnih® 1 sujetnih lekara, izaziva reakciju oglusavanja na poziv. Naratorovo krajnje
ironi¢no pristupanje minimalnoj karakterizaciji ovog lika doZivljava svoj vrhunac u

epilogu:

‘%9 Berger, 117, 119.
490 1pid, 118.
1 1pid, 79-80.
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,,Dr. J. Christian Senckenberg, der so rechtschaffen war und fiirs Gemeinwohl so viel
getan hatte [...], wurde von seinem Gott dafiir belohnt, indem der ihn mitten in der Blute seines
spaten Stiftergliicks fast qualfrei aus dem Leben holte. [...] So hatte er das Privileg, die erste

Leiche zu sein, die in eben diesem Hospital und in dessen nagelneuem anatomischem Theater
«492

seziert wurde [...].
Ironi¢na smrt ovog lika, prikazana jos ironi¢nije kroz Saljivi stil naratora, ukazuje na dozu
zluradosti u pripovedanju, jer se njegova hvalisavost i prevelika ,moralnost® nisu
dugoro¢no isplatile, osim $to je svojim telom ,doprineo’ medicini. S druge strane,
njegovo bogatstvo i komocija posledica su dobrih Zenidbi, $to i narator konstatuje kroz
izveStaj o unutraSnjem govoru (donekle zavidnog) kolege dr Meca: ,J[...] Dr.
Senckenberg, der von mehreren glucklich gleich hintereinander weg verstorbenen
Ehefrauen ein dickes Erbe zu verpassen hatte.

Porede¢i ovu figuru sa likom Erazmusa Zenkenberga, moze se, uprkos
eksplicitnoj naglasenosti bratske netrpeljivosti, prona¢i niz korespondentnih tacaka. Za
pocetak, samovolja i egocentri¢nost su odlike oba lika, koji (doduse, na razli¢ite nacine)
sebi dopustaju manifestacije ovih negativnih osobina. S druge strane, lekarevo
sprovodenje svoje volje deSava se u granicama zakona, dok Erazmus za svoje ekscese
biva socijalno izolovan i krivicno gonjen. Medusobna netrpeljivost uzrok je konflikta
korespondentnih i kontrastnih karakteristika ovih figura. lako su oba lika prikazana kao
jaki karakteri, Erazmusovo kaljanje bratovog ugleda izaziva kod ovog odbojnost, dok
lekareva nadmenost u granicama zakona kod Erazmusa ostavlja utisak slabosti i
konformizma.

Doktor Burggrave uvodi se u radnju dolaskom u gostionicu Kod jednoroga.

Okarakterisan kao priznati ekspert*®*

na polju trudnoce, narator ¢e ovaj lik i njegovu
strunost ogoliti kroz vic i ironiju na najekSplicitniji nacin: ,,Der, obwohl nicht
Stadtphysicus, galt als der beste Wissenschaftler unter Frankfurts Arzten. Er trug ein
kleines, altes Gesicht unter einer grof3en weilien Perlicke und hatte eine gelehrte und sehr

lateinische Abhandlung uber Besonderheiten der Schwangerschaft bei Tier und Mensch

92 Berger, 447.
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verfasst.“*®® Dalja karakterizacija ovog lika sadrzana je u kratkoj analepsi, u kojoj je
opisan njegov neuspeli pokusaj reforme zdravstva koja bi, uprkos saglasnosti mnogih
kolega, ostetila mnogobrojne lekare, te je veoma brzo odbijena. Jedini ,uspeh*
Burggraveovog poduhvata lezi u stvaranju privida inkompetentnosti patronaznih sestara,
a samim tim i u uzdizanju znacaja sopstvene profesije. U glavnu radnju se ovaj lik
ukljucuje zahvaljujuéi Doretinoj potrebi da dokaZze Suzaninu nevinost, te je za takozvanu
probu urina (nem. Urinprobe) doktor Burggrave glavni ekspert: ,,[...] schwenkt den Urin
vor der Nase wie alten Wein und kostet am Ende wie eine Katze vorsichtig mit der
Zungenspitze. ,Hhmhm*, murmelt er. ,Hhmhm.<*®® Stru¢nost‘ ovog lika, iz perspektive
danasnjeg ¢itaoca svakako krajnje upitna, zasniva se na sticanju materijalne koristi. On
nije spreman da za male naknade sprovodi velika istrazivanja, tako da metoda probe urina
u sustini predstavlja performans za neuke gradane Frankfurta: ,,Aber warum sollte er
solche aufwéndigen, komplizierten und ganz unublichen Proben fir Patienten
durchfithren, die ihm die entsprechende Entlohnung [...] nicht bieten kénnen?’ S
obzirom na nepouzdanost njegove metode, kao i na profesionalnu nezainteresovanost za
otkrivanje istine (prouzrokovanu nedovoljnom novéanom naknadom), ovaj lekar, koji se
moze okarakterisati kao nekompetentan, ali i nehuman, svoje zakljucke iznosi imajuci na
umu sopstvenu korist, koja u ovom slu¢aju korespondira sa interesima Suzane Brant.
Doktor Mec, lik ¢ija je analiza delom sprovedena u poglavlju 3. 2. 1. 1, razlikuje
se od prethodne dve figure po nedostatku socijalnog ugleda i mo¢i na profesionalnom
polju. Okarakterisan kao lekar, pijetista i Svaba, on za razliku od svojih kolega (poput dr
Zenkenberga) mora da radi da bi se prehranio.**® Nekompetentnost, ali i narcisoidnost
ove figure ogleda se u njenom shvatanju medicine i poziva lekara: ,,[...] er war seit
langerem schon der Uberzeugung, dass der Glaube an die Macht des Arztes das
Allerwichtigste nicht nur fir den Geldbeutel des Medicus, sondern auch fir die
Gesundheit seiner Patienten sei. Indem nédmlich der Glaube an den Arzt die Heilwirkung
selbst schon in sich barg.«**® Mecov alter deus pristup svom zanimanju, kao i kreiranju

takve slike o sebi, ukazuje na njegovu zeljenu projekciju, ali i na mogucéu nesigurnost kao
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proizvod nedostatka moci 1 kapitala. Mistifikacija sopstvene licnosti i procesa izleCenja,
kao i njegov ,.univerzalni lek“,°® samo podupiru kreiranje slike iza koje se krije
nesigurna i krhka individua. Poput doktora Burggravea, ni Mec nije spreman da rizikuje
moguce optuzbe kada su u pitanju slabo placeni poslovi: ,,Zumal er in Wahrheit dabei
natlrlich nicht, wie er gerne behauptete, seine Frankfurter Praxiszulassung riskierte,
sondern schlimmstenfalls ein Strafgeld von zehn Gulden.“*™ 1z tog razloga se oba lika,
krajnje tipizirana na nivou teksta, kao i na konstruisanom nivou, mogu posmatrati kao
stereotipi nekompetentnih i pohlepnih lekara, koji svoje mane vesto skrivaju pod velom
humanosti i uenosti. S druge strane, upravo im ovi nedostaci osiguravaju funkciju
sudije, jer oni nesvesno podrzavaju Suzanina uveravanja 0 nepostojanju trudnoée i
presuduju u njenu korist. Ova funkcija se, medutim, ograni¢ava samo na deo radnje, jer

njihova presuda ne menja ceo tok, ve¢ daje samo prividno reSenje problema.

6.2.10 Frankfurtska gradska vlast i sudstvo

Vode¢i gradani Frankfurta u romanu Grethen reprezentanti su razlic¢itih nivoa
vlasti, a samim tim i slika neravnomerne raspodele moc¢i i kapitala. Od najviseg staleza u
koji spadaju ,najplemenitiji‘ pripadnici Saveta (nem. Schoffe), koje odlikuje poreklo,

obrazovanje, kapital i ,veze‘,>* preko dobro pozicioniranih predstavnika vlasti sa manje

reprezentativnim porodi¢nim stablom (poput dr Zignera, koji je sin pivnicara®®

), pa sve
do nizih, obrazovanih i delimi¢no privilegovanih predstavnika gradanstva (poput pisara
Klaudija). U ovom poglavlju ¢e se analizirati karakteristike dva predstavnika visih
gradanskih staleza sa posebnim akcentom na njihovom odnosu prema slucaju Brant i
samoj pociniteljki.

Klaudi, pisar Saveta (Ratsschreiber Claudy), koji poseduje licencijat oba prava,
inicijalno se uvodi u radnju u prolepti¢cnim poglavljima koja su uzro¢no-posledi¢no
povezana sa pricom. Uvek prikazivan u svom oficijelnom okruzenju, ovaj lik odiSe

odredenom nespretnosc¢u Sto ga, za razliku od vec¢ine predstavnika zakonodavne 1 izvr$ne

% Up. Berger, 156. I Gete ée se u svojoj autobiografiji pri pomenu dr Meca prisetiti soli kao njegovog
.univerzalnog sredstva“. Vidi: Goethe: Aus meinem Leben, 372.

0! Berger, 157.

%02 Up. ibid 85.

%03 Up. ibid.
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vlasti, ¢ini u ve¢oj meri humanim i bliskim ¢itaocu: ,,Der Claudy an seinem in der Mitte
stehenden Protokollantentisch rausperte sich umstandlich, blickte unter sich und raschelte
mit dem Papier. [...] Ein bisschen ein Weichling war er ohnehin, er guckte immer ganz
betreten drein, wenn es im Verhdr mal richtig zur Sache ging.“*** Upravo ova slabost,
nervoza i nesigurnost uticu na poverenje koje on budi kod likova poput Suzane Margarete
Brant, sa kojima ima korespondentan odnos. Za razliku od vecine pojedinaca uklju¢enih
u proces protiv cedomorke, Klaudi je spreman da pociniteljku posmatra kao zrtvu, u
stanju je da oseca sazaljenje i razumevanje. Ovi trenuci se mogu tumaciti kao delimi¢na
identifikacija sa socijalnim autsajderima. Narator ukratko prikazuje srz Klaudijeve
egzistencije: ,,Obwohl er, wenn er ehrlich sein wollte, das ganze Leben ziemlich
unangenehm fand: eine stete Abfolge von Sorgen, Peinlichkeiten und kreattrlichen
Unbehagen.«*®

Izmedu lika Klaudija 1 Kornelije Gete, koji se ne susrecu u toku radnje, postoje
korespondencije, i to na polju seksualnosti: ,,Dieses feuchte, labbrige Gefaltel, das Frauen
zwischen den Beinen haben, musste auf jeden klar denkenden Menschen abstol3end
wirken, weshalb der Beischlaf im Allgemeinen gern im Dunkeln und unter Einwirkung
von Alkohol ausgeiibt wird.«*®® Medutim, Kornelijina krhkost i produhovljenost, koje
uslovljavaju nedostatak seksualne Zelje, samo delimi¢no korespondiraju sa Klaudijevim
karakterom. U njegovoj svesti se gadenje prema zenskom telu stvara kao odbrambeni
mehanizam protiv potisnute i stoga podsvesne homoseksualnosti. Njegovo Zaljenje zbog
toga $to ima isklju¢ivo Zensku decu ovaj lik povezuje sa sopstvenim telesnim i duhovnim
nedostacima, a eksplicitno iznoSenje utisaka o razlici izmedu Zenskih i muskih polnih
organa ukazuju na njegovu (nepriznatu) naklonost prema istom polu. Razmisljajuéi o
svojoj supruzi kao i o ¢erkama, narator opisuje putem indirektnog i dozivljenog

«*07 &in oplodnje, kao i njegovu odbojnosti

unutra$njeg govora ovog lika ,,neestetski
prema zenskim genitalijama. S druge strane, posmatrajuci le§ Suzaninog sina, Klaudi u

dozivljenom unutrasnjem govoru upotrebljava deminutiv pri opisu muskog polnog

% Berger, 86.
%% hid, 98.
56 1hid, 98.
%7 1hid, 98.
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organa (,,das winzige Schniedelchen!>%

) 1 sa zaljenjem posmatra seciranje Mrtvog
novorodenceta. S obzirom na to da se u liku Klaudija povezuje potisnuta
homoseksualnost i jasno izrazeni muski Sovinizam, ne ¢udi da se zZena i sam seksualni ¢in
demonizuju, kao ni da se postupci i razmisljanja ove figure mogu tumaciti iz perspektive
nadvladavanja superega. Na taj nacin se u njemu, kao proizvod pobede superega nad
idom, uocavaju razli¢iti vidovi odbrambenog mehanizma kroz sublimaciju, tako S§to se
potisnute seksualne Zelje zadovoljavaju na poslovnom polju ili kroz ljubaznost i
humanost prema Suzani Brant.

Do prvog susreta ova dva lika dolazi u bolnici, u kojoj Klaudi saslusava
¢edomorku. Sazaljenje prema Suzani, ali i nelagoda zbog obavljanja svoje duznosti, prvi
su Klaudijevi utisci koje sti¢e pri tom susretu: ,,Die Beschuldigte sah bemitleidenswert
aus in ihrem Bett, was der Ratsschreiber, wollte er ehrlich sein, nicht viel anders erwartet
hatte. Ein armes, ungliickliches Madchen, krank noch dazu, und flrchtete sich offenbar
vor ihm, als er zu ihr trat. Grundlos allerdings.“509 S druge strane, uprkos tome §to je ovaj
lik human, on ne dovodi u pitanje izvrSenje svoje duznosti, iako on svojim blagim
pristupom budi nadu u lakovernoj Suzani. Kombinacija direktnog i doZivljenog
unutra$njeg govora potkrepljuje ovaj utisak: ,,Die Susann splrt: Das ist gar kein Feind,
der Herr vom Verhéramt. Er spricht so sanft und tréstend, man kdnnte fast meinen, dass
er ihr helfen will.<>*°

Medutim, uprkos poverenju 1 utehama koje Suzana trazi u dobrocudnosti ovog

lika, njena poslednja Zelja, za Cijeg izvrSitelja ona bira Klaudija, ostaje neispunjena:

,,Der Ratsschreiber Claudy unterlie es leider, der Susann den wichtigen ihrer letzten
Wiinsche zu erfullen. Warum, verrét er uns nicht in seinen Protokollen, vielleicht hat er es schlicht
vergessen [...]. Vielleicht schien auch das 'Gelumps' (so Rost) in der Kleidertruhe einer

Dienstmagd den Aufwand der Versteigerung nicht wert.“>*!

Narator u svom govoru, obojenom vidljivom gor¢inom zbog brzine Suzaninog pada u

zaborav, ukazuje na dve mogucnosti Klaudijevog nesprovodenja Suzanine zelje.

%% Berger, 99.
%9 1hid, 315-316.
510 |pid, 316.

S |bid, 445.
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Medutim, iako pravi razlozi ostaju nepoznati, ovaj propust baca senku na potpunu
velikodusSnost 1 naklonost ove figure.

Dr Zigner, zamenik gradonacelnika Frankfurta na Majni, ¢iji mandat traje za
vreme hapSenja i ispitivanja Suzane Brant, uvodi se u radnju romana ve¢ u prvom
poglavlju. Opis njegove kuce (vidi poglavlje 3. 2. 1. 1) ukazuje na njegovu problemati¢nu
profesionalnost, kao i na poteskoce razdvajanja privatne od poslovne sfere, kako kod
ovog lika, tako i kod velikog broja predstavnika vlasti i sudstva u Frankfurtu 18. veka.

Narator karakterizaciji figure dr Zignera veoma rado pristupa sa humoristi¢ne
strane, na taj nacin relativizujuéi njegovu mo¢ i zna¢aj u drustvenoj strukturi: ,,Eben
gerade stand der Dr. Siegner einbeinig auf der Treppe zum Sessionszimmer, hielt sich
leicht schwankend am Gelé&nder fest und streifte sich den rechten Schnallenschuh ab. Das
piekste so, da musste ein Stein drin sein. Es fiel auch einer raus, ganz winzig. Dr. Siegner

lieR sich von einem Ratsdiener den Schuh wieder antun.*°*?

Kamenci¢ u cipeli, kao i
sluga koji ga obuva, svakako su groteskni elementi, integrisani u krajnje ozbiljan sudski
postupak. Narator na ovaj nafin veoma uspeSno kreira sliku inkompetentnosti figure,
njenu apatiju prema liku ¢edomorke, kao i nemoguénost sagledavanja ozbiljnosti situacije
— umesto brige 0 uspe$nom sprovodenju posla, nju prvenstvenstveno more trivijalni
problemi.

Likovi Klaudija 1 dr Zignera znacajni su za radnju tek nakon Ursuline prijave (2.
avgust 1771.). Iz tog razloga se Zigner ni ne spominje u drugom delu romana
(Impraegnata), koji je hronoloski strukturisan, ve¢ dobija na znaaju tek na pocetku
treceg dela (Inculpata), i to zahvaljujuéi uc¢escéu u ispitivanjima svedoka. Narator i dalje
ne odstupa od Sablona Kkarakterizacije, prikazuju¢i ovu tipiziranu figuru kao
nezainteresovanu i1 nestru¢nu: ,,Links von ihr thront ldssig der Leiter des Amtes, ndmlich
der Jingere Herr Bilrgermeister Dr. Siegner hochstselbst, in seinem Amtshabit nebst
Kette und kratzt sich mit dem Zeigefinger unter der Perilicke [...].“513 Gostionicarka kao

«514

fokalizator uoCava sve poteze ispitivaCa, tako da Zignerovo ,.CeSkanje svakako

upucuje na nezainteresovanost, ali i na neprikladno ponaSanje u krajnje formalnoj

>12 Berger, 85.

>3 |pid, 293.

%4 Ovaj Zignerov postupak ponavlja se poput lajtmotiva i ukazuje na njegovo lagodno ponasanje za vreme
saslusanja. Vidi: Ibid, 354, 407.
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situaciji. Narator u opisu date scene pravi malu komparaciju izmedu dva ¢lana komisije,
prvenstveno sagledanu iz Klaudijeve perspektive: iako obojica imaju oba zvanja, Klaudi
sebe naziva (,,korektno) licencijatom, dok Zigner neopravdano insistira na visoj tituli

,,doktora“.515

Na taj nacin se vidi potreba zamenika gradonacelnika da, kao sin pivnicara,
istakne svoje obrazovanje i poziciju, jer su one kapital kojim moze da se probije na polju
politike.

U konkrethom odnosu prema slucaju Suzane Brant Zigner, iako ne previse
zainteresovan, vidi moguénost da demonstrira svoju ozbiljnost, ¢ak strogoc¢u: ,,Gerissen
hatte er sich wahrlich nicht um diese ledige Kindsmordsache, aber wo er sie nun schon
am Hals hat, da wird er die Inquisition straffstens durchexerzieren.“**® | dok Klaudi
prebledeo®’” belezi odluku Saveta, Zigner trijumfalno saopitava zakljucke komisije.
Upravo je odnos prema optuzenoj ono S§to razlikuje ova dva lika — Zignerov nedostatak
empatije 1 objektivizovanje pociniteljke, s jedne, a Klaudijeva subjektivnost, s druge
strane, predstavljaju dva ekstremna pristupa predstavnika vlasti i sudstva u slucaju
Suzane Brant.

Za lik dr Zignera karakteristi¢an je i strah od odgovornosti. Njegov mandat je vec
istekao u trenutku poku$aja pomilovanja Suzane Brant, tako da narator prikazuje njegovo
olakSanje, ali i hladno distanciranje od prethodnih postupaka: ,,Er ist wirklich froh, dass
nicht er es ist, der den letzten Schritt herbeiftihren muss in der ledigen Sach, die juristisch

«18  Neukusnost

so klar ist, aber unappetitlich eben doch in manch anderer Hinsicht.
situacije koju je Zigner uspesno izbegao, pri ¢emu izbor leksike pre odgovara ovom liku
nego naratoru, signal je za njegov pokusaj da se istakne na polju moéi, ali da pritom ne
.uprlja‘ ruke. Na taj nacin se superego ovog lika isti¢e nad njegovim idom®, dok je ego i

dalje reprezentativan, neukaljan.

>1> Up. Berger, 294.

> Ibid, 321.

> Up. ibid, 322.

>18 |hid, 408.

*% Up. Tilmann Képpe/ Simone Winko: Theorien und Methoden der Literaturwissenschaft :
Psychoanalytische Literaturwissenschaft. In: Thomas Anz (Hg.): Handbuch Literaturwissenschaft. Band 2:
Methoden und Theorien. Stuttgart: Metzler, 2007, 318.
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VIl Zanrovske karakteristike romana Grethen

Roman Grethen moze se Zanrovski odrediti kao istorijski roman, roman o zlo¢inu,
psiholoski 1 ,,zenski® roman. U ovom poglavlju ¢e biti prikazane osnovne odlike ovih
romanesknih podvrsta, kao i zanrovske karakteristike romana Rut Berger u svetlu

savremenih, ¢esto oprecnih, istrazivanja teorije Zanrova.
7.1 Istorijski roman

Roman Grethen nakon podnaslova Ein Frankfurter Kriminalfall (Jedan
frankfurtski krivicni slucaj) sadrzi i Zanrovsku odrednicu Historischer Roman (Istorijski
roman). Autorka Rut Berger, istoricarka po zanimanju, veoma je detaljno proucavala
istorijske izvore o istrazi i sudskom procesu vodenom protiv Suzane Margarete Brant i
integrisala pojedina mesta tehnikom montaze u svoj roman.

Pojam istorijskog romana (nem. historischer Roman/ Geschichtsroman) se u
leksikonima knjizevno-istorijskih i knjizevno-teorijskih pojmova®®® definise kao vrsta
istorijskog pesni$tva, koje prikazuje istorijski autenti¢éne dogadaje i osobe, ¢ija radnja je
smestena u istorijski poznato okruzenje i po€iva na odredenoj istorijskoj slici. Veberova
tvrdnja da se knjizevno delo po pravilu ne sastoji samo iz fikcije! pokazuje se kao
ispravna u prvom redu zahvaljuju¢i ovoj romanesknoj podvrsti. Monika Fludernik tvrdi
da se istorija kao realno stanje proslosti ne moze oziveti kroz naraciju, ve¢ samo (re-
Ykonstruisati tj. izumeti pridrzavanjem dostupnih izvora.’** Lampart kao osnovnu odliku
istorijskih romana isti¢e preplitanje autenti¢nih istorijskih podataka sa fikcionalnim
momentima knjizevnog teksta. On naglasava da se narativni repertoar istorijskog romana
koncentriSe u Cetiri kompleksa: vremenske dimenzije, prostori, figure 1 Zanr. Vremenske

dimenzije u prvom redu podrazumevaju napeti odnos izmedu vremena radnje i vremena

°20 Up. Giinther Schweikle/ Irmgard Schweikle (Hg.): Metzler Literatur Lexikon : Begriffe und
Definitionen. Stuttgart: Metzler, 21990, 201-203; Up. Wilpert, 344-346.

*21 Up. Dietrich Weber: Erzahlliteratur : Schriftwerk — Kunstwerk — Erzahlwerk. Gottingen: Vandenhoeck
und Ruprecht, 1998, 107.

%22 Up. Monika Fludernik: Experience, Experientiality, and Historical Narrative : A View from
Narratology. In: Thiemo Breyer/ Daniel Creutz (Hg.): Erfahrung und Geschichte : Historische Sinnbildung
im Pranarrativen. Berlin/ New York: Walter de Gruyter, 2010, 40.
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autora. Prostori su najc¢eSce razdvojeni granicama koje u isto vreme predstavljaju
suprotstavljene politicke tabore. Figure i njihove konstelacije oslikavaju viSeglasnost 1
pluralizam ,istorijske‘ stvarnosti: po pravilu se pojedina¢ne figure posmatraju paralelno
sa odredenim koncepcijama vremena, jer ih one predstavljaju i postupaju po pravilima tih
koncepcija.>*®

Austova knjiga Istorijski roman (Der historische Roman) predstavlja
najrasprostranjeniji prirucnik o ovoj podvrsti na nemackom govornom podrucju. On kao
osnovnu svrhu istorijskog pripovedanja navodi poredenje nekadasnjeg i sadasnjeg,
ranijeg i kasnijeg, tako da se epska obrada istorijske grade moze objasniti kao odabir
pogodnog iz beskonacnog izbora onoga $to se desilo, kao preuzimanje jednog traga iz
vrtloga dogadaja, kao slikanje Cinjenica, ozivljavanje izvora, anala i hronika i njihovo
,doterivanje‘, popunjavanje praznina, saop$tavanje onoga S$to nije preneseno ili se ne
moZe preneti, menjanje nepovoljnog i otkrivanje skrivenog.’** Kao odliku istorijskih
romana Aust navodi slanje tzv. ,signala istorije‘ (nem. Geschichtssignale) — datuma,
imena (licnosti, mesta, dogadaja, epoha), pojedinosti iz istorije kulture i obicaja,
sluzbenih dokumenata — koji deluju u trouglu odnosa izmedu situacije Citaoca, nastanka
dela i vremena o kome se pripoveda.”® Za pripovedanje u istorijskom romanu
karakteristicno je davanje komentara, koji imaju funkciju spojnice izmedu estetske
fikcije, stvarnosti 1 savremene publike. PripovedaC na taj naCin konkretizuje ,,prazna
mesta“ (nem. Leerstellen), ispunjavajuci ih informacijama o motivaciji, izboru sredstva,
rezultatu, delovanju kao i procenom.>?

Aust razlikuje Sirok spektar tipova istorijskog romana, rukovodeci se pritom
sadrzinskim, formalnim 1 intencionalnim kriterijjumima. Ve¢ u zacetku ovog Zanra po
kriterijumu temporalne distance razlikuju se dve razvojne linije: realisticko-istorijska
(nem. realistisch-zeitgeschichtliche Richtung) i egzoti¢no-udaljena (nem. exotisch
entlegener Zeitraum). Romane prvog pravca odlikuje metonimijsko povezivanje

(predistorija kao deo sadasnjosti), dok je drugi metaforicki povezan (rana istorija u

%23 Up. Fabian Lampart: Historischer Roman. In: Dieter Lamping (Hg.): Handbuch der literarischen
Gattungen. Stuttgart: Alfred Kréner, 2009, 362-365.

>4 Up. Hugo Aust: Der historische Roman. Stuttgart: Metzler, 1994, 18-19.

525 Up. ibid, 22-23.

526 Up. ibid, 31.
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poredenju sa sada$njos¢u).”’’ Po kriterijumu intencije mogu se razlikovati
rekonstruktivna i paraboli¢na varijanta. Prva podrazumeva Sto autenti¢nije prikazivanje
istorijske osobe, epohe ili sveta, dok druga u istoriji traZi ogledalo sadasnjosti.®

Ansgar Nining zamera nepostojanje jasnih Kkriterijuma za opisivanje |
klasifikaciju knjizevnih (sub)zanrova. On navodi niz pojmova koji se mogu podvesti pod
Siri pojam istorijskog romana ili su sa njim sinonimni: od klasi¢nih do antiistorijskih
romana, od komi¢nih do metaistorijskih, od postmodernog do utopijskog.”*® On zbog
toga predlaze tri grupe kriterijuma: (1.) paradigmatske, (2.) sintagmatsko-formalne i (3.)

diskursno-komunikacione. Paradigmatski Kkriterijumi podrazumevaju broj, vrstu i

rasprostranjenost referenci vezanih za realnost. Ovaj kriterijum implicira razlikovanja
auto- i heteroreferentnih istorijskih romana. Heteroreferentni istorijski roman obiluje
stranim referentnostima (nem. Fremdreferenzen), dakle van- i intertekstualnim odnosima
sa istorijskim licnostima, dogadajima ili tekstovima. U autoreferentnom istorijskom
romanu ovi odnosi sa stvarno$¢u su potisnuti u drugi plan, a primat imaju razli¢ite forme
autorefleksije, akcenat se, dakle, pomera sa prikazivanja istorije na sam knjizevni
postupak njene obrade i konfiguracije.®® Sintagmatsko-formalna grupa kriterijuma

podrazumeva prvenstveno pristup pojmu vremena, ali i razliCite narativno-fikcionalne
forme. Konstitutivna odlika istorijskog romana je dvostruki odnos prema vremenu (nem.
doppelter Zeitbezug), pod kojim se podrazumeva napeti odnos izmedu proSlosti i
sadaSnjosti, tj. osciliranje izmedu viSe nivoa vremena: ako je akcenat na nivou diegeze,
onda po pravilu vlada okrenutost ka proslosti, dok na je nivou egzegeze uglavnom u
pitanju sadasnjost. Nining predlaze svrstavanje istorijskih romana po skali, cije
suprotstavljene polove sainjavaju okrenutost ka proSlosti tj. ka sadasnjosti, a izmedu
kojih se nalazi Siroka paleta razliCitih formi. Medutim, konstitutivna odlika istorijskog
romana je upravo osciliranje izmedu ovih polova. Sintagmatski kriterijum takode
podrazumeva osciliranje istorijskog romana izmedu linearno-hronoloskog i anahronog

nadina pripovedanja. Sirok spektar narativnih formi omoguéava razlikovanje istorijskih

*2T Up. Aust, 32.

>28 Up. ibid, 33.

°2% Up. Ansgar Niinning: Kriterien der Gattungsbestimmung : Kritik und Grundziige von Typologien
narrativ-fiktionaler Gattungen am Beispiel des historischen Romans. In: Marion Gymnich et al. (Hg.):
Gattungstheorie und Gattungsgeschichte. Trier: Wissenschaftlicher Verlag, 2007, 76.

%30 Up. ibid, 86.
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romana prema dominaciji staticnog (opisi, komentari) ili dinami¢nog (dijalozi) modusa
pripovedanja. Ova opozicija korelira sa razli¢itim odnosima dominantnosti izmedu
funkcija koje pripovedacka instanca moze da ispuni. Nining i ovde predlaze skalu sa
slede¢im polovima: narativna fikcionalizacija i diskursno-ekspoziciono posredovanje,
&ije definisanje prvenstveno zavisi od odabira pripovedacke situacije.”** Poslednja grupa

kriterijuma vezana za diskurs i komunikaciju podrazumeva ispitivanje nivoa

komunikacije pri prikazivanju istorije, tj. utvrdivanje koji od nivoa je najdominantniji.
Nining pritom razlikuje diegeticki, ekstradiegeticki i hipodiegeticki nivo. Polovi ove
skale su diegeticki inscenirana istorija, s jedne, i ekstradiegetic¢ki tematizovana istorija, s
druge strane. Izmedu ovih polova se stvara kontinuitet, jer se prikazivanje istorije retko
ograni¢ava samo na jedan nivo. Na osnovu organizacije diegetickog nivoa razlikuju se
dva suprotstavljena tipa narativno-fikcionalnog predstavljanja istorije: istorijski romani
koji insistiraju na autenti¢nosti i istorijski romani koji imaju cilj da destabilizuju gradu,
da uruse iluziju.532

U Feministickoj enciklopediji nemacke knjizevnosti istorijski roman se posmatra
kao indirektno sredstvo drustvene kritike, jer dozvoljava transfer savremenih socijalnih
problema i konflikata u proslost. Sa tim u vezi se spominje 1 Zenski (ili bolje reci:
feministicki) istorijski roman, koji sprovodi kriticku reevaluaciju tradicionalnih
istorijskih portreta, tacnije istorije velikih muskaraca. Ovaj tip istorijskog romana ponovo
stvara nestalu istoriju Zzena, zamenjuju¢i izgubljena dokumenta i {injenice
pretpostavkama i spekulacijama, zasnovanim na srodnim podacima, a sa ciljem da se
rekonstruiSe uloga Zena u istoriji. Interesovanje je pritom prvenstveno usmereno ka
Zzenama u privatnoj sferi: one kao majke, supruge, ljubavnice i sestre. Ovi, najcesce
biografski istorijski romani, u isto su vreme i psiholoske studije.’*

Nining takode smatra da su muskarci dugo vladali istorijom — kao istorijski

akteri, istoriografi i teoretiGari istorije.”> Interesovanja autorki sedamdesetih godina 20.

31 Up. Niinning: Kriterien der Gattungsbestimmung, 88-90.

*%2 Up. ibid, 93-94.

>3 Up. Waltraud Maierhofer: Historical Novel. In: Friederike Eigler/ Susanne Kord (Hg.): The Feminist
Encyclopedia of German Literature. Westport: Greenwood Press, 1997, 370-372.

% Up. Ansgar NUnning: ,, Herstory“ als ,, History “ : Bausteine fiir eine (noch zu schreibende) Geschichte
des historischen Frauenromans. In: Andrea Gutenberg/ Ralf Schneider (Hg.): Gender — Culture — Poetics :
Zur Geschlechterforschung in der Literatur- und Kulturwissenschaft : Festschrift fiir Natascha Wirzbach.
Trier: Wissenschaftlicher Verlag, 1999, 277.
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veka za istorijsku gradu ni U kom slucaju ne vode ka deistorizaciji istorijskog romana,
ve¢ ka njegovom produktivnom razvoju i ka izmenjenom razumevanju istorije. Postoji nit
koja povezuje sve zenske istorijske romane: kritika rodne nejednakosti u drustvu i u
istoriografiji, kao i uklju¢ivanje opisa materijalnih i ideoloskih poteskoca od kojih zavise

duhovna sloboda i samostalnost.>®®

Odlike pripovedanja u Zenskim istorijskim romanima
su subjektivnost i psihologiziranje sadrzine pra¢eno obilnim refleksijama, anahronijsko

posmatranje vremena, kao i eksperimentalne forme prikazivanja misli likova.>*

7.1.1 Istorijska grada i izvori

Istrazivanje intertekstualnosti (nem. Intertextualitatsforschung) u okviru nauke o
knjiZzevnosti posvecuje paznju tekstualnim odnosima u vidu citata, aluzija, parodija,
plagijata i sli¢no, koji izlaze van okvira pojedina¢nog knjizevnog teksta. Strukturalisticki
orijentisani modeli intertekstualnosti u centar interesovanja stavljaju samo delo, koje
dobija na znaCenju ili strukturi zahvaljujué¢i intertekstualnim odnosima. Paznja se
poklanja i intencionalnosti realnog autora, koji te odnose organizuje na primarnom nivou,
da bi oni mogli da dospeju na povrsinu teksta i da budu vidljivi recipijentu. Iz tog razloga
se Citalac posmatra kao detektiv, koji pokuSava da oseti 1 tumaci intertekstualne tragove u
tekstu, da bi na kraju mogao da pristupi hermeneuti¢kom procesu razumevanja.>>’

Pojam intertekstualnosti, koji Julija Kristeva prva uvodi u nauku o knjizevnosti,
za Zeneta predstavlja samo jedan od pet tipova transtekstualnih odnosa. Na taj naéin,
konkretizuju¢i razlicite vidove transtekstualnosti, on ukazuje 1 na znacaj informacija koje
,uokviruju® tekst (paratekstualnost) poput naslova, podnaslova, predgovora i pogovora,
zatim metatekstualnost koja podrazumeva knjizevnu kritiku, arhitekstualnost koja sluzi
generickom opisu tekstova, ali i hipertekstualnost ¢ijom se analizom postize opis odnosa

ranijih i kasnijih tekstova kao transformativnih ili imitacijskih.>®

>% Up. Ansgar NUnning: ,, Herstory“ als ,, History , 287-288.

% Up. ibid, 295.

> Up. Uwe Lindemann: Intertextualitatsforschung. In: Jost Schneider (Hg.): Methodengeschichte der
Germanistik. Berlin/ New York: Walter de Gruyter, 2009, 269, 272.

%% Up. Gérard Genette: Palimpseste : Die Literatur auf zweiter Stufe. Frankfurt am Main: Suhrkamp, 1993,
9-15.
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Za analizu odnosa izmedu istorijske grade i romana Grethen prvenstveno se
primenjuju pojmovi paratekstualnosti i intertekstualnosti. Ukratko se predocava kriticki
odnos prema saznanjima o slucaju Brant, a zatim se, s obzirom na neverovatno detaljno i
temeljno istrazivanje koje je Rut Berger sprovela rade¢i na svom romanu, u njemu
analiziraju dokazi transtekstualnih odnosa. lako roman obiluje primerima ovih postupaka,
u ovom poglavlju ¢e se samo ukazati na njihovo postojanje, analizom odredenog broja
reprezentativnih uzoraka.

Suzana Margareta Brant (Susanna Margaretha Brandt), dvadesetéetvorogodis$nja
¢edomorka, koja je pogubljena u Frankfurtu 14. januara 1772. godine, predstavlja jednu
od ,prominentnih¢ istorijskih li¢nosti ovog grada.”*® U gradskom arhivu Frankfurta na
Majni i dalje se cuvaju dokumenta iz sudskog procesa protiv ove li¢nosti koja su obima
335 stranica, kao i makaze koje je navodno koristila da povredi svoje dete.>*

Istrazivanje dokumenata o sudskom procesu protiv Suzane Margarete Brant, kao i
upoznavanje sa socijalno-istorijskim kontekstom, dovode do zaklju¢ka da je ova mlada
Zena, pripadnica najnizeg gradanskog staleza bez gradanskih prava, od samog pocetka
bila osudena na propast. Proces protiv nje odgovara vrednosnom sistemu patrijarhalno-
hijerarhijskog frankfurtskog drustva tog doba, pri ¢emu Micerlih-Nilzen smatra da niko
sem Suzaninog branitelja nije bio u stanju da se psiholoski poistoveti sa optuZzenom, kao
ni da pravedno proceni njenu situaciju. Branitelj je takode jedini koji govori o Suzaninom
zavodniku, 0 njenoj nesreéi, bespomo¢i i napustenosti.* Na pitanje da li je mogla da
postoji alternativa u presudi, odgovor moze biti samo odrecan, jer je optuzena priznala
svoj zlo¢in. Medutim, nezainteresovanost za motive ¢edomorke 1 insistiranje na smrtnoj
kazni ukazuju na nepraviénost tadasnjeg sistema u odnosu na Zene.>*?

Dokumenta o ovom procesu objavljivana su u dva navrata. Zigfrid Birkner 1973.

godine izdaje najznacajnije delove ovih akata, da bi drugo izdanje usledilo 1999. u

% 1z tog razloga i ne Gudi §to je ukljudena u Levekeov zbornik biografija. Up. Wendelin Leweke:
Beruhmte Frankfurter : 57 Begegnungen mit der Geschichte. Frankfurt: Societéts-Verlag, 1991, 97-101.

>0 Up. ibid, 99.

1 Up. Margarete Mitscherlich-Nielsen: Gretchen gestern und heute : Flucht in den Mord — Margaretha
Brandt totet ihr Kind nach der Geburt. In: Uwe Schulz (Hg.): GroRe Prozesse : Recht und Gerechtigkeit in
der Geschichte. Miinchen: C. H. Beck, 1996, 196, 198-199.

2 Up. Kent D. Lerch/ Sascha Ziemann/ Jorg Ziethen: Die Leiden des jungen ,, Gretchen* : Ein Frankfurter
Kriminalfall anno 1771/ 1772 : Der Prozess gegen die Kindsmérderin Susanna Margaretha Brandt. In:
Forschung Frankfurt 2 (2011), 54.
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Frankfurtu.®*® Rebeka Habermas i Tanja Homen>*

godine (1999) u Minhenu.

U intervjuu za novine Main-Echo Rut Berger ukazuje na sluc¢ajno pronalazenje

objavljuju celokupna dokumenta iste

dokumenata iz procesa protiv Suzane Brant, sa ¢ijom sudbinom je ve¢ bila upoznata.
Medutim, ono $to je autorku u gradi posebno fasciniralo u gradi jeste podatak da je
¢edomorku prijavila njena sestra Ursula, zatim detaljnost zapisa o slucaju, ali 1 drugacija
predstava o pojmu pravednosti, koja se umnogome razlikuje od danasnje. Autorkina Zelja
da sudbinu Suzane Brant preto¢i u knjizevno delo podrazumeva i njenu nameru da
prikaze zivotni stil tog doba i duh tadasnjeg vremena.>®

Struktura romana Grethen upucuje na blisku povezanost sa aktima: cetiri dela
nose nazive na latinskom (sa odgovaraju¢im prevodima na nemacki) po uzoru na rimsko
pravo koje se praktikovalo, a naslovi pojedina¢nih poglavlja su konkretne vremenske
odrednice, $to veoma podseca na sluzbenu belesku pisara Klaudija. Primer za ovo je:

ten

»Actum Frankfurth Montags den 5~ August 1771 Nachmittags im Hospital“,>* dok u
romanu stoji ,,Fiinf Uhr Nachmittags“>’. Dva poglavlja pre spomenutog istaknut je i
datum: ,,Montag, 5. August 1771, zehn Uhr morgens“548. Na taj nacin Citalac Bergerinog
romana ni u jednom trenutku nije uskracen za konkretne podatke o mestu i vremenu, koji
u potpunosti korespondiraju sa informacijama iz akata.

Paratekst, o kome je ve¢ bilo re¢i, ukazuje na mnogostruke veze ovog romana sa
pretekstovima. Naslov Grethen, a kasnije i paratekst u kome se upucuje na to da se
protagonistkinja nije tako zvala, niti su je oslovljavali tim imenom, upucuje na
povezanost sa Geteom, ali i njegovom dramom Faust. Temeljno istrazivanje Geteovog
zivota donelo je saznanja da je on bio veoma dobro informisan o sudskom procesu koji je
voden protiv ¢edomorke: brat njegovog zeta Hijeronimus Sloser (Hieronymus Schlosser)

bio je pravno uklju¢en u proces, njegov kuc¢ni lekar Mec je pregledao Suzanu Brant,

%3 Siegfried Birkner (Hg.): Goethes Gretchen : Das Leben und Sterben der Kindsmérderin Susanna
Margaretha Brandt : Nach den ProzeRakten. Frankfurt a. M.: Insel Verlag, 21999.

> Rebekka Habermas/ Tanja Hommen (Hg.): Das Frankfurter Gretchen : Der ProzeR gegen die
Kindsmdrderin Susanna Margaretha Brandt. Miinchen: C. H. Beck, 1999.

> Up. Spannendes Zufallsprodukt : Ruth Berger im Gesprach — iiber ihren historischen Roman

,, Gretchen . In: Main-Echo (17. 08. 2007).

> Habermas/ Hommen, 66.

7 Berger, 323.

> Ibid, 321.
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njegov ujak Johan Jost Tekstor je bio jedan od nadleznih u sudskom postupku, a u
zaostavstini Geteovog oca pronadena su pojedina dokumenta vezana za taj postupak.>*®

Grethen je ime glavnog Zenskog lika u prvom delu Geteove tragedije Faust, Cije
poreklo ve¢ vise od jednog veka predstavlja neiscrpni izvor polemika u istoriji nemacke
knjizevnosti. Geteova Grethen, nevina i Cista, svesna je svog greha, pocinjenog zbog
straha od druStvenog prezira i spremna je da ispasSta za svoju krivicu.>®® Sa Sererovog
pozitivistickog gledista, ovo ime je pozajmljeno iz Geteovog mladalackog ljubavnog
iskustva u Frankfurtu,>®* koje Gete detaljno opisuje u svojoj autobiografiji.>>* Beler pored
Sererovog misljenja navodi jo§ dva moguéa razloga za odabir ovog linog imena: po
¢edomorki Brant i zbog znacenja samog imena Margareta/ Grethen, koje se u 18. veku u
razli¢itim varijantama Koristilo za svakodnevno oslovljavanje jednostavnih devojaka.>*®
Ime istorijske li¢nosti Suzane Margarete Brant se ne spominje u Getevoj autobiografiji. U
ovom delu se jedino moze pronaéi aluzija na njeno pogubljenje, koje je u Frankfurtu
1772. godine imalo velikog odjeka: ,,[...] bald setzte ein entdecktes groBes Verbrechen,
dessen Untersuchung und Bestrafung die Stadt auf viele Wochen in Unruhe. Wir muf3ten
Zeugen von verschiedenen Exekutionen sein [...].“°>* Podnaslov (,Ein Frankfurter
Kriminalfall*) predstavlja kontrast naslovu: ime Grethen ukazuje na fikcionalnost, dok
nakon toga sledi navodenje konkretnog mesta radnje, kao 1 signalizacija grade koja se
koristila, $to se dodatno naglaSava zanrovskom odrednicom (,,Historischer Roman®). Ve¢
na osnovu korica ovog knjizevnog dela moze da se nasluti poigravanje sa stvarno$éu i
fikcionalnosc¢u, sa istorijskim ¢injenicama o konkretnom kriviénom slu¢aju i njegovom
knjiZzevnom recepcijom.

Dalji paratekst ukljucuje posvetu Suzani Brant, $to ukazuje na mogucu

subjektivnost naratora u pristupu njenom ,slucaju‘, dok nakon toga sledi razreSenje

9 Up. Klaus Kastner: Der Kindsmord: historische, rechtliche und literarische Aspekte. In: Juristische
Zeitgeschichte : Recht in der Kunst — Kunst im Recht. XV1/ 6 (2003), 23-24.

%50 Up. Annemarie van Rinsum/ Wolfgang van Rinsum: Lexikon literarischer Gestalten. Band 1:
Deutschsprachige Literatur. Stuttgart: Alfred Kroner Verlag, 21993, 170.

1 Up. Wilhelm Scherer: Aufsétze tiber Goethe. Berlin: Weidmannsche Buchhandlung, 1886, 31-36.

2 Up. Goethe: Aus meinem Leben, 184-196.

%% Up. Manfred Beller: Gretchens Name und die Legende von der , heiligen Siinderin. In: Wirkendes Wort :
Deutsche Sprache und Literatur in Forschung und Lehre XXXVI (1993), 36.

% Goethe: Aus meinem Leben, 166. U romanu se ovaj komentar integrise tehnikom montaze kroz
dozivljeni unutrasnji govor Volfganga Getea: ,,Der Fall hielt derzeit die ganze Stadt in Atem. Die
Grausamkeit des Verbrechens interessierte [...].“ Vidi: Berger, 383.
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dileme stvorene kontrastom izmedu naslova i podnaslova. Narator pre pocetka svog in
medias res pripovedanja ukazuje na razloge zbog kojih se odlu¢uje za naslov, povezuje to
ime sa osobom kojoj je delo posveceno i na kraju ukazuje na akte iz procesa, ¢ime kod
¢itaoca budi poverenje i ocekivanje da je pred njim istinita i objektivna prica. Naratorovo
poigravanje sa fiktumom i faktumom proteze se kroz celu radnju romana, ali recipijenti
nisu u mogucénosti da kriticki sagledaju potencijalnu subjektivnost ove instance, jer ih je
paratekst u potpunosti ubedio u verodostojnost onoga $to Citaju.

Epilog, kao demonstracija saznajne mo¢i naratora, uspeva da zadovolji znatizelju
Citaoca, jer se 0 sudbinama likova pruzaju dodatne informacije koje izlaze van okvira
pri¢e. Ovaj paratekst predstavlja vrhunac subjektivnosti zasnovane na pripovedacevom
poznavanju daljeg razvoja figura, a satisfakcija Citalaca proizilazi upravo iz njihovog
bezuslovnog prihvatanja ranije karakterizacije likova, ¢ime se njihovo misljenje
poistoveéuje sa naratorovim, a ironi¢ni komentari u epilogu korespondiraju sa njihovim
osecanjima.

Radnja romana, o ¢ijem je odstupanju od hronologije bilo re¢i u 5. poglavlju,
takode korespondira sa dokumentima sa sudenja. Ovi akti su zasnovani na izjavama
svedoka, kao i na sudskim procedurama i odlukama izvrS$nih tela. Na taj nacin radnja
romana do hapSenja Suzane Brant odgovara rekonstrukciji izjava svedoka, dok je dalji,
hronoloski uredeni tok price, preslikani tok procesa protiv optuzene. Paratekst izlazi iz
okvira ovog istorijskog izvora, ali je veliki broj informacija preuzet iz Geteove
autobiografije, kao 1 iz izvora o Zivotu i delu ovog pesnika.

Li¢na imena likova preuzeta su iz dokumenata, ali i iz istorijskih izvora o
stanovnicima i zivotu u Frankfurtu tog doba — Brentanovi, fon Stokumovi, a ni Geteovi se
ne spominju u aktima sa sudenja. Rut Berger se pri rekonstrukciji dogadaja strogo
pridrZavala znanja o drustvenoj strukturi, liénim imenima predstavnika izvr$ne vlasti, kao
1 ¢lanova porodice Brant i1 svih svedoka ukljucenih u proces. Jedina izmena, tacnije
dopune imena je kod lika Jana, o Cijem identitetu se, 0sim zanimanja (,,hollandischer

<555

Kaufmannsdiener<”>°), u aktima niSta drugo ne saznaje. Autorka menja i nacin pisanja

pojedinih prezimena: umesto ,,Brandt* ona konsekventno pise ,,Brand®, ,,Burggraff” je u

%% Birkner, 49. Up. Berger, 254.
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romanu ,,Burggrave®“, dok Klaudijevo prezime (u romanu: ,,Claudy*) u objavljenim
dokumentima varira: ,,Claudi* ili ,,Claudy*.>*®

Kao $to je ve¢ napomenuto, roman Grethen obiluje intertekstualnim odnosima,
prvenstveno sa dokumentima o procesu, ali i sa drugim istorijskim izvorima, kao i sa
Geteovom autobiografijom (vidi poglavlje 6. 2. 3). Karakterizacija likova u velikoj meri
proisti¢e iz podataka prisutnih u ovim izvorima, takode i njihova funkcija, a i ansambli
figura u pojedinacnim trenucima radnje u potpunosti odgovaraju informacijama iz akata.
Prvi unos o sluc¢aju Brant pocinje ukazivanjem na prijavu Ursule Brant zameniku
gradonacelnika, Sto odgovara i poCetku romana. Tehnikom montaze autorka integriSe
odredene delove iz izvora. U romanu Ursula izjavljuje: ,,Meine Schwester, die Susann, ist
verdachtig, dass sie heimlich ein Kind geboren und beiseitegeschafft hat [istakla M.
P.]J<>" dok u aktima stoji ,,[...]des hiesigen Tambour Koenigs Ehefrau gestern Abend
nach 9 Uhr die Anzeige gethan, dal3 ihre [...] Schwester Nahmens Susanna brandtin
wegen einer verheimlichten Geburt sehr verdaechtig [istakla M. P.] seye [..].«**®
Ispitivanje svedoka odgovara redosledu u dokumentima, s tim $to u romanu — za razliku
od pravnih akata — ¢esto dolazi do sazimanja, navodenjem imena ispitivanih likova, ali ne
i detaljnim prikazom same istrage.

Poternica za Suzanom takode je preuzeta iz dokumenata i ,montirana‘ u roman:
,,Susanna Brandtin, von hier gebrtig, in circa 2 a 23 Jahre alt, tragt einen Berliner
flannellenern gewiirfelten Rock einen braunlicht rothen Cattunenen Jack, und eine weisen
Schiirtz, von Statur lang und schmal welche in Betretungsfall sogleich arretirt [...].“**°
Iako ne doslovno preuzeto, klju¢ne reci iz poternice su montirane u roman, na primer pri
hapSenju Suzane. Dozivljeni unutra$nji govor vojnika Zecentrajbela ukazuje upravo na
signalne re€i: ,,Langer Statur, Berliner gewurfelter Rock — ei, da passt ja glatt die

Beschreibung von der gesuchten Morderin drauf auf das Médel hier!“>® Interesantno je

%% Habermas/ Homen u biografskim beleskama svog izdanja ukazuju na dve varijante pisanja Klaudijevog i
Burggraveovog prezimena, dok se u izvorima Suzanino prezime piSe ,,Brandt“. Up. Habermas/ Hommen,
292-293. ,,Grave“ je srednjevisokonemacka varijanta re¢i ,,Graf“ (= grof, vidi: Duden - Deutsches
Universalwoérterbuch, 5. Aufl. Mannheim 2003 [CD-ROM]), dok se za ,,Claudi“ moze pretpostaviti da je
nemacka varijanta francuskog prezimena ,,Claudy*.

7 Berger, 14.

%8 Habermas/ Hommen, 51. Vidi: Berger, 86-87.

%9 Habermas/ Hommen, 56-57.

%0 Berger, 307.
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da Rut Berger ove krajnje oskudne podatke veoma vesto u vise navrata integriSe u svoj
roman, ozivljavajuéi na taj nacin istorijski izvor i ¢ine¢i ga viSedimenzionalnim. Tako ¢e
se ista garderoba spomenuti pri Suzaninom planiranju da kupi nove cipele: ,,Im letzten
Herbst nach der Messe erst hatte sie sich aus den Ersparnissen von mehreren Jahren neue
Kleider zugelegt, etwas Warmeres flr kalte Tage, den Berliner flanellenen gewdrfelten
Rock, um genau zu sein, und die braune Jacke dazu [...].“*** S druge strane, Volfgangov
utisak o cedomorki podseéa na opis iz poternice: ,,grof3, gerade und mit klaren Linien im
Gesicht.«*%

O Suzaninoj trudnoéi i porodaju postoji mnostvo izjava i opisa iz izvora koji su
integrisani u roman. Primer za to je ukazivanje na sotonu kao nevidljivu silu koja je
Suzanu navodila na gresne odluke i postupke. U dokumentima iz procesa se u vise
navrata spominje ,,der Satan habe sie verblendet*®®, _ der Satan ihr in den Sinn gegeben
habe“*® i tako dalje. Naviranje suicidalnih misli nakon Hehtelove pogrde takode je
montirano u roman: ,,[...] habe ihr auf einmahl der Satan in den Sinn gegeben, sie solte
sich dem grosen Gaubloch hinunterstirtzen, wortber sie aber ein Schauer tberfallen [...]
auch ein Zittern am gantzen Leib verspithret habe.“>®> U romanu se pored prozora i
sotone spominje i Suzanin strah, kao i drhtavica prouzrokovana strahom. Uvodenje
principa zla u objasnjenje postupaka i razmiSljanja korespondira sa ,univerzalnom
neurozom ¢ovecanstva®“. Na pocetku imaginacije zla stoji potisnuti nagon, a sa njim i

kauzalnost libida.>®®

Pavo po Frojdu predstavlja sliku oca, a klanjanje njemu oznacava
zamenu za oc¢insku figuru. Demoni su po njemu zle, neprihvacene Zelje, potomci
potisnutih nagona.®®’

U toku pet saslusanja Suzane Margarete Brant pruZaju se opisi seksualnog odnosa

4568)

(ukljucujuéi i vino kao moguceg krivca za njeno ,posrnuée”"), prestanak menstrualnih

krvarenja, navodno izazvan besom®®, pregledi kod dr Meca i dr Burggravea.®”® Suzanin

%! Berger, 104.

%2 Ipid, 387.

%83 Birkner, 50.

* bid, 51.

%% Birkner, 51. Up. Berger, 223.

% Up. Peter André Alt: Asthetik des Bésen. Miinchen: C. H. Beck, 2010, 136-137.

%7 Up. Sigmund Freud: Eine Teufelsneurose im 17. Jahrhundert. In: Gesammelte Werke. Bd. XI11. Leipzig:
Internationaler Psychoanalytischer Verlag, 1923, 318.

%8 Up. Birkner, 49.

%9 Up. Ibid, 50.
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prikaz drugog stanja, ta¢nije trenutak kada ovaj lik ose¢a da se beba pokrece, vesto je
,montiran‘ u roman, i to prvobitno u hronolo§kom toku radnje: ,,In dem Bauch bewegt
sich etwas. Etwas Fremdes. Die Susann liegt ganz still. Da ist es wieder. So, als wirde
ein groRer Stein langsam von einer Seite auf die andere gewalzt.«*"

Komentar Dorete da Suzana treba da prizna Kkrivicu, jer nije ni prva ni poslednja
kojoj se dogodilo da ,posrne‘ (,,,Kind, wenn du schwanger bist, dann gesteh. Du waérst ja

«b72

nicht die Erste und auch nicht die Letzte. ) preuzet je iz sasluSanja Suzane Margarete

Brant: ,,sie wire ja nicht die erste und wiirde auch nicht die letzte sein.*>"®

Rut Berger prati akte iz procesa: Suzanino suceljavanje sa iskopanim seciranim
leSom svog novorodenceta, opisivanje povreda koje je nanela detetu, zatim pitanja koja
joj upucuje Klaudi, kao i odgovori koji se menjaju od saslusanja do saslusanja. Obim
montiranog teksta varira, kao i svrha u koju se preuzima: dok je cilj procesa, zapisan u
aktima, dokazivanje Suzanine krivice, u romanu Grethen se prikazuju motivi za
pocinjenje stra§nog zlo¢ina, nepravednost izmamljenog priznanja, kao i nekorektnost i
nehumanost u sudskom postupku protiv ¢edomorke.

Dodeljivanje branioca Suzani Brant, doktora Safa (Schaaf), po aktima, kao i u
romanu, usledilo je tek nakon saslusanja svih svedoka i optuZene. ,,Proces inkvizicije*>"*
podrazumevao je usmeno ispitivanje svedoka i optuzenog, a uspesan slucaj je morao
rezultirati ili priznanjem krivice ili potvrdom zlo&ina od strane dva svedoka,*” pri &emu
je Suzanino priznanje bilo ,iznudeno‘ suoCavanjem sa leSom seciranog deteta. 1z tog
razloga braniocu ne preostaje mnogo slobode da kreira svoju odbranu, kao ni dovoljno
mogucénosti da pomogne optuzenoj. S obzirom na pisani karakter sudskih procesa, doktor
Saf nakon upoznavanja sa slu¢ajem sastavlja pisanu odbranu, koja se u sekundarnoj
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literaturi veoma Cesto karakteriSe kao ,,pstholoSko tumacenje zloc¢ina®,”"" jer upucuje na

neuracunljivost pociniteljke.

30 Up. Birkner, 52-53.

"1 Berger, 124. Up. Birkner, 50.

>2 Berger, 151.

>3 Birkner, 52.

> Eibach, 65-66.

> Up. Rebekka Habermas: Susanna Brandt, Gretchen und Goethe : Ein Kindsmord in Frankfurt des
ausgehenden 18. Jahrhunderts. In: Hermann Weber (Hg.): Reale und fiktive Kriminalfélle als Gegenstand
der Literatur. Berlin: BWV, 2003, 37-45.

%76 Up. Harald Neumeyer: Psychenproduktion : Zur Kindsmorddebatte in Gesetzgebung, Wissenschaft und
Literatur um 1800. In: Roland Borgards/ Johannes Friedrich Lehmann (Hg.): Diskrete Gebote :
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Safova odbrana ukazuje na tri osnovne tatke optuzbe: skrivanje trudnoée, porodaj
u tajnosti i ¢edomorstvo. Medutim, branilac ukazuje na mnogobrojne kontradikcije u
izjavama svedoka i optuzene, kao i na ¢injenicu da Suzana Margareta Brant nije mogla da
obmanjuje svedoke, jer je dopustila sestrama i lekarima da je pregledaju, nakon cega je
utvrdeno da nije u drugom stanju. Interesantno je da i doktor Saf u svojim argumentima
povodom druge i treCe tacke optuzbe spominje davola, ali i konkretne uzroke zlo¢ina

Suzane Margarete Brant: neuradunljivost (,,Sinnenlosigkeit“>’’

), siromastvo, strah od
gubljenja radnog mesta, impregnatorov odlazak, kao i nemogucnost da ga pronade, ali i
sramotu i prezir okoline. Safovi dalji argumenti odnose se na zdravstveno stanje deteta za
koje se (uprkos naknadnoj obdukciji) ne moze tvrditi da je Zivo doSlo na svet, a i ako
jeste, ne zna se da li je ubrzo nakon toga preminulo. Interesantno je da se jedino branilac
interesuje za li¢nost zavodnika (,,BOsewicht®), optuzujuci ga za nemoralno iskori$¢avanje
optuzene upotrebom ,,omamljujuéeg sredstva“ poput vina, ,,lukavo™ je zavode¢i i na taj
nadin joj ,.kraduéi Gast“.>”® Saf ukazuje i na dobrotu optuzene, kod koje je evidentno da
je pre nesreéna nego zla i porocna, pa samim tim pre zasluzuje sazaljenje nego osudu. On
zakljucuje da ovoj nesrecnoj devojci treba da se ukaze milost izricanjem blaze kazne od
smrtne.”” S obzirom na priznanje optuzene, kao i tezinu zlo¢ina, s jedne, i &injenicu da je
branilac pozvan tek nakon svih saslusanja i okoncanja istrage, s druge strane, njegovi
argumenti i pokusaji ublazavanja kazne svakako su vredni divljenja, jer pravosudni
sistem 18. veka nije ni pruzao dodatne mogucnosti za sprovodenje potpune pravde.
Medutim, narator u romanu Grethen ne Stedi reci ironije i kritike kada je u pitanju
figura doktora Safa. On je predstavljen kao jedan u nizu likova koji su oli¢enje loseg
sistema 1 koji po sluzbenoj duznosti veoma rado otaljavaju posao. Kao osnovni cilj
njegove odbrane navodi se izazivanje razumevanja i saosec¢anja kod sudija uvodenjem tri
osnovna argumenta, koja korespondiraju sa tematskim celinama spisa sadrZzanog u aktima
iz procesa: osecaj stida kao motiv za pocinjavanje zloCina, nesigurnost U pogledu

zdravstvenog stanja novorodenceta i sumnja u priznanje zlo¢ina probudena brojnim

Geschichten der Macht um 1800 : Festschrift fir Heinrich Bosse. Wirzburg: Kénigshausen & Neumann,
2002, 52. Vidi: Klaus Kastner: Literatur und Wandel im Rechtsdenken. Stuttgart: Richard Boorberg Verlag,
1992, 34.

" Up. Birkner, 84.

%78 Up. ibid, 85.

3% Up. ibid, 86-87.
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nedoslednostima u izjavama optuzene. Zanimljivo je da je vecina argumenata preuzeta iz
dokumenata, sa izuzetkom neuracunljivosti na kojoj se u romanu (za razliku od istorijskih
izvora) ne insistira. Rut Berger ovu tacku odbrane dodeljuje liku VVolfganga Getea, tacnije
njegovim planovima vezanim za dramu o ¢edomorki: ,,,Nein, auf Zurechnungsfahigkeit
wird ich pladieren im Moment der Tat. [...] Zum Beispiel, dass sie das Geflhl hatte, vom
Satan Einfllsterungen zu bekommen. Und dass sie mit dem toten Kind auf dem SchoR
ausgeruht hat. Ist das nicht das Verhalten einer Wahnsinnigen?<“*® Narator u epilogu
ukazuje na knjizevnu implementaciju ovih argumenata kroz Geteovu dramu o Faustu, kao
i kroz niz dela $turm i dranga, ¢iji su e predstavnici zainteresovali za tu tematiku.*®*

Presuda Suzani Margareti Brant, sadrzana u aktima iz sudskog procesa, takode je

montirana u roman Grethen:

,»In peinlichen Untersuchungssachen wider Susannen Margarethen Brandin erkennen wir
Birgermeister und Rath der keyserl. freyen Reichs Statt Franckfurth am Mayn, auf vorgéngige
umsténdliche Erforschung und Untersuchung der Sache, gefiihrte Vertheidigung, vorgelegte
rechtliche Syndicats-Bedencken, und sorgféltige Erwégung aller Umstdnden vor recht, dal
gedachte Brandtin des an ihrem lebendig zur Welt gebrachten Kinde, nach einiger wiederholter
Erké&nntnis, vorsétzlich und boshafter weise verlibten Mords halber nach Vorschrift der géttl. und
weltlichen Gesetzen und zwar ihr zur wohlverdienten Strafe und andern zum abscheunlichen
Exempel mit dem Schwerd vom Leben zum Tod zu bringen, und dieses Urtheil fordersamt zu

vollzichen seye.“*®

Rut Berger sve kljuéne rec¢i ove presude integriSe u svoj roman, osavremenjujuci samo
pravopis 1 koriste¢i moderne izraze umesto zastarelith. Tako ¢e u romanu umesto
»fordersamt® stajati ,,allerschnellstens®, umesto ,,wider* bice ,,gegen®, a ,,auf vorgéngige*
je zamenjeno sa ,,nach geschehener*.®® Pisar Rost zapisuje i reakciju optuZene, a Rut
Berger se posluzila tim podacima da opiSe Suzanino psihi¢ko stanje kroz predstavu
njenog ponaSanja: ,,Nach beschehener Publication des Urtheils, fiele die Inquisitin in eine

hefftige Ohnmacht, und nachdem sie sich wieder erholet hatte, bathe sie unter Vergiesung

vieler Thrénen auch heftigem Hande ringen: DaR ein HochEdler Rath geruhen mogte

*%0 Berger, 395.

%81 Up. ibid, 453-456.

%82 Habermas/ Hommen, 208.
%83 Up. Berger, 397-399.
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Gnade vor sie zu haben — und ihr in Ricksicht ihrer jungen Jahren das Leben zu
schenken.«*®* Rut Berger postupkom ,0savremenjavanja‘ jezika montira i ovaj deo teksta,
pridrzavajuci se pritom svakog detalja: suza, gestikulacije, kao i spominjanja milosti i
mladosti.*®

I reakcija Suzaninog branioca potice iz akata — Rost zapisuje da je dr Saf izjavio
kako je sve argumente koje je imao vec izneo u svojoj odbrani, tako da ,,weitere und neue
Vertheydigungs Griinde bey zu bringen nicht im Stande seye.“*® Ista ta reakcija
istaknuta je 1 u romanu upotrebom indirektnog govora. Razlika je, medutim, evidentna —
Rut Berger svom naratoru daje slobodu predstavljanja misli ovog lika, ¢ime se psiholoski
tumaci njegova izjava: ,,Das hat dem Schaaf gerade noch gefehlt. Zumal es fiir ein
Gnadengesuch gerade mal einen Reichstaler zusatzlich bei der Stadt in Rechnung stellen
kénnte, wenn’s hochkommt.“*®” Ovo advokatovo interesovanje i razmisljanje o nov&anoj
nadoknadi takode je inspirisano istorijskim izvorima — jedan od priloga aktima iz procesa
protiv Suzane Margarete Brant je i potvrda o honoraru doktora Safa, &ija je isplata
usledila tri meseca nakon pogubljenja njegove klijentkinje<.>® Potvrda isplate branioca
je poslednji unos u dokumentima iz procesa protiv tragi¢éne Suzane Margarete Brant.

Izvestaji o izvrSenju kazne ukazuju na posebne mere bezbednosti koje su morale
da budu sprovedene zbog mnogobrojne publike koja se oc¢ekivala tog dana. Navedeno je
deset sigurnosnih mera koje su se morale postovati. Posebno je interesantno spominjanje
Erazmusa fon Zenkenberga (jedini put u aktima) u tre¢oj od deset stavki: ,,Wird Ein
Unterofficier mit 2 Mann vor das Gefangnis des Hrn. arrestati Senkenbergs gestellt — und

eher nicht abgedanckt, bis die Execution vorbey- und alles gantz ruhig ist.«>®

Moguce je
da je isticanje imena ove istorijske licnosti inspirisalo Rut Berger da je integriSe u svoje
delo.

Poslednje pripreme pred pogubljenje — ode¢a Suzane Brant, limun i Zezlo,
poslednja vecera — dokazuju da Rut Berger besprekorno prati svaki detalj iz istorijskih

izvora. Promena dzelata, kao i spomen likova prisutnih u poslednjim trenucima Zivota

%8 Habermas/ Hommen, 211.
% Up. Berger, 399.

%% Habermas/ Hommen, 212.
%7 Berger, 400.

%88 Up. Birkner, 126.

%89 Habermas/ Hommen, 226.
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Suzane Brant korespondiraju sa informacijama dostupnim u dokumentima o procesu.
Takode se i molba optuzene upucena pisaru Klaudiju u vezi sa poslednjom zeljom 1
raspodelom njene zaostavstine nalazi u dokumentima. O neizvrSavanju te molbe saznaje
se u unosu u kojem se navodi da je Ursula Brant dogla po stvari svoje sestre.”*

Medutim, jedino $to je ukljueno u radnju romana, a da nije preuzeto sa
saslusanja svedoka i optuzene, su perle koje Suzana dobija od svog zavodnika na poklon.
One ¢e se 1 nakon samog ¢ina poklanjanja spominjati u romanu — 0d Suzaninog straha da
¢e ih neko prona¢i medu njenim stvarima, preko zaljenja Sto ih nije ponela sa sobom u
Majnc, pa sve do nadanja da ¢e novac dobijen od njihove prodaje na kratko pomoci deci
Vecelovih da se prehrane. Ali, odakle autorki ideja da integriSe te perle u radnju? Postoje
dva moguca odgovora na ovo pitanje, pri ¢emu nije sigurno da se ona medusobno
iskljucuju. Do prvog odgovora se dolazi uocavanjem zapisa u dokumentima, u kojem se
navodi spisak li¢nih stvari optuzene. U ovom skromnom inventaru na poslednjem mestu
se navode upravo perle: ,,4 Schniir weise Perlen“*®. S obzirom na to da je Rut Berger
krajnje temeljno istrazivala istorijsku gradu, sa sigurno$¢u se moze tvrditi da joj ovaj
detalj nije promakao. S druge strane, perle se spominju i u prvom delu Geteove tragedije,

>%2 tako da se postavlja

sluze¢i Faustu, tacnije Mefistu, kao sredstvo zavodenja Grethen,
pitanje: da li je 1 Gete nakon uvida u akte sa sudenja i sam uo€io ovaj predmet medu
stvarima optuzene ili je koincidencija to $to se isti komad nakita kasnije spominje u
njegovom delu? Intertekstualni odnosi izmedu Geteovog i Bergerinog knjizevnog dela su
nesporni, ali je pitanje o poreklu ovog predmeta i dalje otvoreno. Moze se pretpostaviti da
je autorka u ovom sluc¢aju dobila inspiraciju iz oba izvora — i istorijskog i knjiZzevnog.
Interesantno je i to da ime Margareta potic¢e od gréke re¢i margarites u znacenju ,perla’,
sa ¢ime je na primer Gete kao erudita morao biti upoznat. Beler ukazuje na to da je
upravo iz tog razloga Gete odabrao perle kao sredstvo zavodenja, navodeéi i niz primera

iz legendi koje ukazuju na greSnice oki¢ene perlama.593

% yUp. Birkner, 124,

> |hid, 125.

%2 Up. Johann Wolfgang Goethe: Faust : Der Tragddie Erster Teil. Stuttgart: Philipp Reclam jun., 2002,
83.

%% Up. Beller, 38-40.
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7.1.2 Analiza Zanrovskih karakteristika

Odgovor na pitanje da li je roman Grethen istorijski bez sumnje je potvrdan.
Lampartova cetiri kompleksa po kojima se moze utvrditi odnos istorijskog i1 fikcionalnog
zadovoljena su u delu Rut Berger do samih detalja. Medutim, napetost u okviru
vremenske dimenzije, koja podrazumeva odnos izmedu vremena autora i vremena radnje,
prevazidena je koncentrisanjem naracije na opsteljudske vrednosti i rodne nepravednosti,
¢ime se izbegavaju moguce paralele sa trenutkom nastanka dela. Interesantno je da je
izbor prostora u isto vreme i grad u kome autorka i danas zivi, tako da se odabir grade i
teme moze tumaciti Zeljom da se raskrinka idealizovanje proslosti i da se ¢italac upozna
sa ,istinom‘. Figure, njihova karakterizacija i konstelacija, kao $to je u prethodnom
poglavlju ukazano, najve¢im delom poticu iz podataka prikupljenih autorkinom analizom
istorijskih izvora. Uprkos tome, sama psihologija likova (o ¢emu ¢e biti re¢i u poglavlju 0
psiholoskom romanu) ukazuje na bezvremene vrednosti i socijalne odnose. Rut Berger
vesto bira predstavnike svih socijalnih staleza i grupa, stvarajuéi finu drustvenu pozadinu
koja rasvetljava motivaciju i postupke likova. Na taj na¢in autorka uspeva da postigne
upravo ono $to Monika Fludernik vidi u istorijskom romanu: rekonstrukciju proslosti.
Medutim, s obzirom na rodnu jednodimenzijalnost izvora, ne ¢udi da je rekonstrukcija u
isto vreme i konstrukcija nove istorije — istorije iz zenske perspektive.

Sa sigurnoséu moze da se tvrdi da je Grethen Zenski istorijski roman. Osnovna
promena istorijsko-knjizevne perspektive lezi u preusmeravanju interesovanja sa
fikcionalne obrade sudbine Suzane Margarete Brant na njenu li¢nost, dakle, umesto
Getea i njegovih savremenika u prvi plan se stavlja jedna jednostavna devojka i njen
kratki i tragi¢ni zivot. lako imena poput Zenkenbergovih, Geteovih, Brentanovih ili fon
Stokumovih, muskaraca relevantnih za konstituisanje povesti Frankfurta, stoje na
pijedestalu istorije ovog grada, Rut Berger polazi za rukom da pokaze kako je sudbina
jedne siromasne i ,beznacajne‘ Zene uspela da uti¢e na zivote velikana. Rekonstrukcijom
istorije iz novog ugla — Zenskog i privatnog — oslikava se psihologija jedne li¢nosti, ali i
socijalni uslovi koji su diktirali razvoj pojedinca. Rodna nejednakost i nepravda, kao i
materijalne poteskoce formiraju put protagonistkinje, koja nije u stanju da se izbori sa

svojom determinisanoScu.
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,Signali istorije* (po Austu) preplavili su roman Rut Berger, te je signal i ublazeni
izraz za koli¢inu istorijskih Cinjenica i podataka prisutnih u Grethen. Konkretni datumi,
imena najveceg broja likova, dogadaji, socijalna slika doba — analizom izvora samo se
utvrduje neverovatna, krajnje naucna preciznost autorke. Medutim, ona uprkos tome ne
pokusava da kreira hroniku, niti njen narator zeli da ubedi Citaoca (sa izuzetkom
parateksta) u verodostojnost iznesenih podataka.

S druge strane, Aust tvrdi da je za istorijski roman karakteristicno naratorovo
komentarisanje, §to se u romanu Grethen pokazalo kao delimi¢no opravdano. Cinjenica
je da je ovo delo jednoglasnog karaktera — sa izuzetkom direktnog govora figura, niko
sem naratora ne dolazi do re¢i — medutim, sama koncepcija romana nije usmerena ka
isticanju narativne instance, ve¢ samo ka njenom ukazivanju na dogadaje i njihovom
ironi¢nom posmatranju. Pripovedacevo konkretizovanje ,praznih mesta‘ u ovom slucaju
podrazumeva ozivljavanje akata uvodenjem novih perspektiva i psiholoske dimenzije.
Realisti¢ko-istorijska nota ovog romana i dalje ne ukazuje na povezivanje istorije i
sadaSnjosti, ve¢ samo na rekonstrukciju proslosti sa ciljem estetskog uzitka ¢itaoca, kao i
da bi se stekao u uvid u istorijski polozaj Zene.

Primenom Niningovih kriterijuma na analizu Grethen kao istorijskog romana
moze se dobiti jasnija slika o Zanrovskim karakteristikama ovog dela. Kao $to je na to
ukazano u prethodnom poglavlju, roman Rut Berger obiluje referencama vezanim za
istorijsku gradu i izvore. Na taj nacin se (kada je u pitanju paradigmatski kriterijum)
Grethen bez ikakve sumnje moze najveéim svojim delom okarakterisati kao
heteroreferentni istorijski roman. Medutim, kao $to Nining istice, to ne zna¢i da u njemu
ne dolazi do interferencije sa autoreferentim pravcem, prvenstveno dodavanjem
naratorovih tumacenja date istorijske grade u vidu ironi¢nih zapazanja, kao 1 mogucih
intencionalnih odstupanja od izvora. Varijabilnost u odnosima dominantnosti, iako
prisutna, u vecini sluc¢ajeva ide u korist heteroreferentnosti.

Ako se kod sintagmatsko-formalne grupe kriterijuma postuje Niningov predlog
posmatranja vremena u vidu skale, onda se sa sigurnoS¢u moze tvrditi da je roman
Grethen orijentisan ka proslosti. Ovo se postize stavljanjem akcenta na nivo diegeze, u
kojem je usmerenje ka proSlosti u potpunosti sprovedeno. Medutim, kako je u

dosadasnjem tekstu ve¢ naglaseno, signali naratora, dakle, komentari poreklom iz
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egzegeze, svakako uslovljavaju prekide u orijentaciji ka proslosti, onemogucavajuc¢i na
taj nacin pozicioniranje ovog dela na sam pocetak predlozene skale. S druge strane,
prikazivanje vremena uslovljava oscilacije i otezano klasifikovanje romana Rut Berger.
Ve¢ spomenuta anahrona struktura sa pocetka pripovedanja, koja se kasnije zamenjuje
linearno-hronoloskom, ¢ini roman Grethen odredenim vidom prelazne forme istorijskog
romana. Medutim, kao §to je ve¢ naglaSeno, anahronija je uslovljena Zeljom da se
ispostuje struktura istorijskih dokumenata, koji predstavljaju rekonstrukciju zlocina, ali
ne i njegovu hronologiju.

Naratoloskom analizom (vidi 2. poglavlje) utvrdena je raznovrsnost narativnih
tehnika, ali i smenjivanje nulte i interne fokalizacije. Interferencija teksta naratora i teksta
figura koja karakteriSe pripovedanje u Grethen otezava pozicioniranje ovog dela na
Niningovu skalu opsega izmedu narativne fikcionalizacije i diskursno-ekspozicionog
posredovanja. S obzirom na dominaciju glasa naratora, roman Rut Berger svakako
naginje ka posrednickom delu skale, ali ga upravo konstantna tekstualna interferencija
sprec¢ava da bude na samom njenom Kraju.

Analizom nivoa komunikacije, ali i istorijske grade, u Grethen se moze uvideti
tendencija da se istorija ekstradiegeti¢kim tematizovanjem prikaze §to autenti¢nije. Ova
tvrdnja se moze potkrepiti posmatranjem dominacije nulte fokalizacije, kao i
razlikovanjem nivoa diegeze i egzegeze, do Cije interferencije ne dolazi ni u jednom
trenutku. UruSavanje iluzije nije prisutno kroz radnju romana, jer likovi ne uspevaju da
kriticki sagledaju svoje postupke, da ,ispadnu‘ iz svojih funkcija i uloga, vec
pripovedacka instanca ,kontrolise* fikcionalnost.

Psihoistorijskim pristupom®®* mogu se ostvariti neverovatni rezultati po pitanju
kreiranja psihograma istorijskih li¢nosti. U Grethen se posebna paznja moze posvetiti
Volfgangu Geteu, jer njegova autobiografija pruza viSestruke moguénosti tumacenja, pri
¢emu se Rut Berger odlucuje za karakterizaciju ove istorijske licnosti poigravanjem sa
njenim komentarima, a Cesto i njihovim izvrtanjem. Manija veli¢ine, kojom se u

savremenijim knjizevnim i knjizevno-istorijskim pristupima etiketira Gete, u romanu Rut

%% peter Levenberg psihoistoriju isti¢e kao najmo¢niji pristup istoriji, jer s jedne strane ukljucuje

emocionalni i subjektivni senzibilitet posmatraca, dok s druge strane obogacuje posmatranje politickih,
socijalnih i kulturolosko-intelektualnih dogadaja percepcijom latentnih ili nesvesnih tema, stila, sadrzina i
konflikata. Up. Peter Loewenberg: Decoding the Past : The Psychohistorical Approach. New York: Alfred
A. Knopf, 1983.
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Berger dobija novu dimenziju: narcisoidnost je propra¢ena notom nesigurnosti, kako na
privatnom, tako i1 na stvaralackom polju. Bezgrani¢no samoveliCanje podstaknuto
nesebicnom hvalom od strane roditelja u ovom liku se demonstrira kroz naznake
narcisoidne li¢nosti (vidi poglavlje 6. 2. 3). Medutim, interesantno je da Rut Berger kao
izvor za karakterizaciju koristi Geteovu autobiografiju, napisanu u poznim godinama, dok
lik Volfganga Getea prikazuje u mladalackim danima. Na taj nacin nastaje raskol izmedu
teksta iskusnog pisca, svesnog svojih uspeha i postignuéa, i mladi¢a na zacetku karijere
koji, montiranjem delova iz autobiografije, ,pati od iste velic¢ine kao njegov istorijski
,dvojnik*. Prevazilazenje ove nekonzistentnosti postize se upravo uvodenjem tracka
sumnje u mogucénosti lika Volfganga, prvenstveno naratorovim ironizovanjem njegovih
intelektualnih sposobnosti (problemi na studijama), ali i brojnim diskusijama sa figurama
Kornelije i Georga Slosera, koje u vide navrata osporavaju njegovu samouverenost i
dovode u pitanje realizaciju njegovog knjizevnog plana o Faustu. Autorka na taj nacin
prevazilazi starosni jaz izmedu istorijskog i fikcionalnog, a u isto vreme relativizuje
grandioznost ove li¢nosti.

S druge strane, lik Suzane Brant rekonstruisan je isklju¢ivo iz dokumenata, u
kojima se ¢ak ni ne navode njene reci, ve¢ ih pisar prepriCava. Medutim, Rut Berger
polazi za rukom da na oshovu ovih krajnje jednoobraznih i monoperspektivnih izjava
stvori viSedimenzionalni lik obogaéen psiholoskom notom ispunjenom snovima,
nadanjima, Zeljama i strahovima. Iz tog razloga se Suzanin ,moralni pad‘ moze tumaciti
iz perspektive seksualnosti, polja na kome ova Zivotno neiskusna figura pokusava da
zadovolji svoje potisnute porive, da prevazide socijalna ograni¢enja. Lik Suzane Brant se
karakteriSe kao individua spremna za promene, jer on krS$i zabrane suprotstavljajuci se
autoritetu, ali i nedovoljno jak da svoje namere sprovede do kraja. Interpersonalni odnosi
u okviru njene porodice (vidi poglavlje 6. 2. 2) oslikavaju drustveno uredenje zasnovano
na denuncijaciji, licnim koristima 1 socijalnim vezama, druStvo koje ne podnosi pobune i
funkcioniSe po principu jednoli¢nosti i zabrane. 1z tog razloga roman Grethen potvrduje
Goldmanovu tvrdnju da kulturoloske tvorevine, dovedene u vezu sa odredenim

socijalnim i istorijskim realnostima, u znatnoj meri sadrze elemente datih realnosti.”®

%% Up. Lucien Goldmann: Die Soziologie der Literatur : Stand und Methodenprobleme. In: J. Bark (Hg.):
Literatursoziologie. Band 1: Begriff und Methodik. Stuttgart: Verlag W. Kohlhammer, 1974, 105-106.
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7.2 Roman o zlo¢inu

Pojam kriminalisticke literature obuhvata ¢itavu paletu podvrsta, od klasika kao
S§to su Edgar Alan Po i Artur Konan Dojl, pa sve do savremenih, uglavnom trivijalnih
kriminalistickih romana. Medutim, u nemackom jeziku postoji poseban termin za
knjizevna dela koja opisuju poreklo, dejstvo i smisao zlo¢ina, a samim tim i tragi¢nost
ljudske egzistencije: Verbrechensliteratur/ Verbrechensdichtung, odnosno knjizevna dela
o zlo¢inu. U centru interesovanja stoji pocinitelj, koji je u isto vreme i Zrtva druStvenih
prilika.

Kriminalisticki romani (nem. Kriminalromane) tematizuju zlo¢in, najce$ce
ubistvo, kao i razjaSnjenje pitanja vezanih za taj ¢in. U prvom planu je otkrivanje
identiteta pocinioca, njegovih motiva i toka izvrSenja zlo¢ina. Definicija ovog zanra, kao
I kriterijumi za njegovo razgrani¢enje od ,nekriminalistiCkih® romana, nisu dovoljno
precizni, jer postoje mnoga dela koja tematizuju zlo¢in, ali se ne mogu oznaciti kao
kriminalisti¢ka. Zirbaum navodi da je pored samog tematizovanja zlo¢ina veoma vazan i
nacin na koji autor Citaocu predstavlja slucaj, kako postavlja pitanja, stvara napetost i
daje odgovore.”®® Peter Nuser pojam kriminalisticke literature (kriminalisti¢ki roman,
kriminalisti¢ka pripovetka) posmatra kao hiperonim za mnostvo podvrsta, izmedu ostalog
i za pojam literature o zloginu.>®’

Karakteristika savremenog nemackog kriminalistickog romana je opsta prisutnost
drustvene kritike, pri ¢emu i sam zlo¢in sadrzi socijalnu komponentu: korupcija vlasti i
politicara, problem stranaca i sli¢no.”®® Pored drustvene kritike, kriminalisticki romani
spisateljica orijentiSu se ka zenskoj problematici. Kriminalisti¢ki romani autorki iz *80-ih
i ’90-ih godina dvadesetog veka okre¢u se ka Zenskoj publici — one piSu za Zene i o
7enama. Zenske figure zauzimaju centralnu poziciju, portretisane su kao snaZne i

pozitivne.>*®

%% Up. Ulrich Suerbaum: Kriminalroman. In: Dieter Lamping (Hg.): Handbuch der literarischen
Gattungen. Stuttgart: Alfred Kréner, 2009, 438.

" Up. Peter Nusser: Der Kriminalroman. Stuttgart: Metzler, 1980, 1.

%% Up. Ulrich Suerbaum: Krimi : Eine Analyse der Gattung. Stuttgart: Philipp Reclam jun., 1984, 201-202.
%% Up. Evelyne Keitel: Dem Verbrechen auf der Spur : Kriminalromane von Frauen fiir Frauen. In:
Hiltrud Gnlg/ Renate Méhrmann (Hg.): Frauen Literatur Geschichte : Schreibende Frauen vom Mittelalter
bis zur Gegenwart. Stuttgart: Metzler, 1999, 185-186.
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Gerber na primeru romana Zlocin i kazna Fjodora Dostojevskog ukazuje na
postojanje dela koja tematizuju zloCin, ali se ne mogu zanrovski odrediti kao
kriminalisticki roman. On ih oznaCava terminom ,knjizevna dela o zlo¢inu‘ (nem.
Verbrechensdichtung). Gerber slikovito pravi razliku izmedu kriminalistickog romana i
romana o zlo¢inu: ,.Der Kriminalroman ist kastrierte Verbrechensdich‘fung.“600 Kod
Gerbera se, za razliku od Nusera, pre moze govoriti da je knjizevnost o zlo¢inu
hiperonim, pod koji potpada i kriminalisticki roman. Literatura o zloCinu istrazuje
poreklo, dejstvo i smisao samog zlo¢ina, a samim tim i tragi¢nost ljudske egzistencije,
dok kriminalisticki roman zivi od ,lovljenja‘ ubice, $to se opravdava time da je zlo¢inac
uvek los 1 opatk.601 S druge strane, roman o zlo¢inu se ne posvecuje loSim i opakim
ljudima, ¢ija osuda bi se mogla opravdati tim njihovima karakteristikama.

Iako Gerberov pojam ,knjizevnih dela o zlo¢inu“ nije dovoljno Zanrovski niti
teorijski opisan i definisan, njegovo kratko objasnjenje ovog fenomena upuduje
prvenstveno na tematske karakteristike dela koja se mogu pod njega podvesti. U slucaju
romana Grethen ve¢ re¢ u podnaslovu (,,Kriminalfall) signalizira prisustvo kriminogenih
faktora u radnji, ali i moguce krivi¢no gonjenje pocinitelja zloCina.

Anahroni pocetak pripovedanja sluzi otklanjanju napetosti koja bi mogla da
nastane zbog neznanja o vrsti zlo¢ina, ali i 0 identitetu samog pocinitelja — prijava Suzane
Brant zbog potencijalnog ¢edomorstva predstavlja inicijalno razjasnjenje svih mogucih
sumnji ili nadanja u drugaciji ishod radnje. Iz tog razloga se roman Grethen u samom
korenu razlikuje od ustaljene Seme kriminalistickih romana, ¢ija svrha jeste odrzavanje
napetosti i budnosti ¢itaoca do kona¢nog razreSenja zlo€ina.

U drugom poglavlju uvodi se na pocetku pripovedanja spomenuta Suzana Brant,
inicijalno okarakterisana kao jednostavna, vesela mlada Zena. U ovom trenutku se budi
napetost kod ¢itaoca romana, on priZeljkuje spoznaju koja ¢e mu pomoc¢i da poveze
kontrastne karakterizacije ovog lika: bezbriznost i simpati¢nost, s jedne, a optuzba za
strasni zloC¢in, s druge strane. Rut Berger se odlucuje, kako je ve¢ spomenuto u
prethodnim poglavljima, za uzro¢no-posledi¢no povezivanje pojedinacnih dogadaja.

Ovim postupkom se Citalac postepeno uvodi u sagledavanje predistorije likova, njihovih

8% Richard Gerber: Verbrechensdichtung und Kriminalroman. In: Jochen Vogt (Hg.): Der Kriminalroman :
Poetik — Theorie — Geschichte. Miinchen: Wilhelm Fink, 1998, 75.
801 Yp. ibid, 79.
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konstelacija, psihologiju lika Suzane Brant, u njenu motivaciju, planiranje zlo¢ina i
njegovo izvrSenje. Druga polovina radnje izlazi iz okvira romana o zloCinu: istraga,
presuda i pogubljenje kao posledice prethodnih odluka i postupaka samo zaokruzuju
zivot glavne figure u celokupnu pricu.

Predistorija likova i njihovi interpersonalni odnosi u velikoj meri rasvetljavaju i
psihologiju figure Suzane Brant, ali i njenu motivaciju za pocinjenje zlo¢ina. Kao $to je
analizirano u poglavlju 6. 2. 2, zahladneli odnosi izmedu ¢lanova porodice Brant
posledica su vise faktora: velikih starosnih razlika izmedu Suzane i brata i sestara,
nejednakosti u raspodeli Kkapitala i moc¢i/ uticaja na drustvenim poljima, kao i
konfesionalne razli¢itosti (u slucaju Dorete Hehtel). S druge strane, psiholoska
razilazenja nastupaju Suzaninom neozbiljnos¢u na radnim mestima, sa kojih je ili bila
Ursule, a podstaknut je spoljasnjim faktorom — strahom starije sestre od javnog prezira i
socijalne nepriznatosti. S druge strane, moguca zavist dodatni je psiholoski element koji
je motivise na otudenje. Suzanina svest o0 po nju nepovoljnim porodi¢nim odnosima jedan
je od klju¢nih razloga njene odluke da sama prolazi kroz teske trenutke.

Psihogram Suzane Brant, o kome ¢e biti reci i1 u slede¢em poglavlju, u potpunosti
korespondira sa ciljem romana o zlo¢inu: traZzenje izvora nedela (u ovom slucaju se tesko
moze govoriti o ,zIu‘) u psihologiji lika otvara mogucnosti sazaljevanja zloc¢inca i
njegovu tragi¢nost i1 determinisanost. Osnovna Suzanina karakteristika, koja se moze
navesti kao razlog njenog moralnog pada, jeste impulsivnost. Stupanje u seksualni odnos
sa potpunim strancem uslovljen je manjkom njene samokontrole, ¢ija je cena u ovom
slu¢aju njen zivot. Osecaj grize savesti, za koji se budenje habitusa moze navesti kao
osnovni razlog (vidi poglavlje 6. 2. 1), posledica je dva faktora: sramote pred samom
sobom i straha da ¢e njeni postupci biti otkriveni, dakle, socijalno prezreni. U Suzaninom
liku je uocljivo da je upustanje u seksualni odnos ve¢ prvi ,zlo¢in® koji ona sebi
prebacuje, a u isto vreme ga i potiskuje, u nadi da ¢e ,zataSkavanjem‘ dokaza moci da
prevazide osecaj krivice. Medutim, suceljavanje sa posledicama pogreSnih odluka
odstupa od njenog prvobitnog plana.

Suzana je posle odredenog vremena nesumnjivo svesna trudno¢e i osudena na

samostalnu borbu protiv socijalnog prezira i optuzbi. Veé¢ spomenuti nepovoljni
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interpersonalni odnosi unutar porodice Brant predestiniraju Suzanu da se koristi laZzima 1
obmanama u cilju o¢uvanja uzdrmane socijalne koegzistencije, kao i same egzistencije.
»Koren zla®“ u romanu Rut Berger lezi u uzem i Sirem socijalnom okruzenju, a ne
prvenstveno u liku Suzane Brant. Ona se od samog pocetka Sirenja glasina 0 njenoj
trudnoci pretvara iz aktivnog u pasivan lik, ¢ija dinami¢nost zamire sve do trenutka
izvr§avanja ¢edomorstva. Zena kao Zrtva socijalne nepravde svakako ne korespondira sa
slikom Zene u savremenim zenskim (kriminalistickim) romanima, ali je Suzana, s
obzirom na vreme radnje, u potpunosti realisticno portretisana. Rut Berger uzima u obzir
sve zakonske, socijalne i privatne mogucnosti Zenskih individua, ne demonizujuéi, ali ni
ne idealizujuci svoju protagonistkinju.

Karakteristika romana o zloc¢inu svakako bi bila osmisljavanje zlo¢ina — u slucaju
Grethen moze se, uprkos naratorovoj naklonosti figuri Suzane Brant, govoriti o ubistvu
sa predumisljajem.  Motivacija za planiranje zlofina ponovo lezi u socijalnoj
netrpeljivosti i izolaciji u kojoj se nalazi Suzana, zapoc¢inje mislima o samoubistvu (vidi
poglavlje 3. 2. 1. 1), a eskalira samim ¢inom ¢edomorstva. Suzanin predumisljaj ne
podrazumeva detaljno osmisljavanje oruzja, mesta i vremena, jer joj data situacija ne
omogucava da unapred planira te elemente. Medutim, njeno insistiranje na zadrzavanju u
gostionici Kod jednoroga, osim materijalne koristi koju ima od toga, svakako je
uslovljeno i zeljom da ostane na poznatom prostoru, na kome bi bila u moguénosti da
sprovede i prikrije svoj zloc¢in: ,,Sie muss noch froh sein, dass es sie jetzt und hier
erwischt, in dem grolRen Haus, wo sie sich verbergen kann. Sie muss jedenfalls hier
bleiben, bis es vorbei it 602

Uprkos negiranju predumisljaja u toku prvih saslusanja, Suzana priznaje da nikog
nije zvala u pomo¢ u toku porodaja, kao 1 da je sprecila svoje novorodence da se oglasi.
Ona prvenstveno zataskava trudnoc¢u kao zlo€in, a ne ¢edomorstvo, jer sve do momenta
suCeljavanja sa leSom deteta, prisutan je utisak da je Suzana zabrinuta zbog prezira
uslovljenog drugim stanjem, a ne zbog ubistva, ¢ijih posledica nije u potpunosti ni svesna

do tog trenutka: ,,Nur vorsichtig jetzt, denkt die Susann. Sie darf um Gottes willen nicht

802 Berger, 240-241.
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verraten, dass sie von dem Kind in ihrem Bauch wusste und dass sie es boswillig
verheimlicht hat.«®%

lako postoji predumisljaj, sam ¢in izvrSenja cedomorstva, tacnije rekonstrukcija
tog Cina za vreme sasluSanja, ne odaje utisak osmi$ljenog plana, ve¢ mentalne
rastrojenosti i o€aja. Suzanina priznanja variraju od sasluSanja do saslusanja, $to ukazuje
na njenu neuracunljivost u toku izvrSenja zlo¢ina. Izgled velikog broja povreda koje su
autopsijom uocene na leSu njenog deteta veoma se Cesto ne podudara sa Suzaninim
opisivanjem njihovog nastanka. Ajdukovi¢/ Pe¢nik smatraju da ,,strukturalni® faktori,
izazvani odredenim okida¢em, mogu da dovedu do zlostavljanja deteta, koje moze biti

fizicke i/ ili psihicke prirode.®®*

U slucaju Suzane Brant bi strukturalni faktori bili
siromastvo i1 nezeljenost deteta, a okida¢ otkaz zbog kog je bas tog dana trebalo da
napusti gostionicu. Kao moguci na¢ini ozledivanja deteta navode se makaze, davljenje,
bacanje u posudu sa staklom i udaranje detetove glave o zid — ,oruzja‘ ili modus operandi
koji ukazuju na kori$¢enje date prilike, a ne na dugoro¢no planiranje.

Makaze su najsporniji predmet u istrazi protiv Suzane Brant, jer je to jedini detalj
iz njenih iskaza, na ¢ijem povlacenju iz zapisnika ona naknadno insistira. Makaze bi
takode predstavljale jedino orude koje bi ukazivalo na predumisljaj, jer ih Suzana nosi sa
sobom kada oseca blizinu porodaja: ,,Zugleich fiihlt sie aber auch, ob sie ihr Néhséckchen
bei sich hat mit der Schere, falls sie eine Nabelschnur abzuschneiden hat [...].“°® 1 u
ovom slucaju se mora ukazati na predumisljaj kod skrivanja trudnoce i porodaja, a ne
c¢edomorstva — naratorovo prikazivanje Suzaninih misli svedo¢i o njenoj zabrinutosti za
presecanje pupCane vrpce, a ne sakacenje ili usmréivanje deteta. U toku prvog saslusanja
Suzana se odlucuje na precutkivanje dogadaja sa makazama, plaseci se da bi to bio dokaz
njene krivice: ,,Die Nabelschnur. Die Schere, von der niemand wissen soll. Die sie eigens

«“008 yygo saslusanje, koje sledi

mitgenommen hat, um die Nabelschnur abzuschneiden.
nakon Suzaninog suocavanja sa leSom deteta, oslikava njeno mentalno stanje zbunjenosti,
grize savesti, a na kraju i spoznaje tezine svojih postupaka. Ona spominje makaze, koje je

na neki nacin progone od samog pocetka, pritom krajnje nepotrebno, jer rane 0 kojima je

%03 Berger, 317.

804 Up. Marina Ajdukovi¢/ Ninoslava Peénik: Zlostavljanje i zanemarivanje djece u obitelji. U: Revija za
socijalnu politiku 1/ 3 (1994), 272.

805 Berger, 242.

%% Ibid, 319-320.
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re¢ nisu ubodne: ,,Indem sie ndmlich plotzlich (hort, hort) von Scheren, Messern oder
spitzen Gegenstanden redet, mit denen sie das Kind nicht verletzt habe — was ihr

allerdings gar niemand vorgeworfen hatte.«®%

Makaze se u Cetvrtom saslusanju spominju
kao posebna tacka istrage: ,,Da kommt nun auch die Schere zur Sprache. Die Inquisitin
gibt inzwischen zu, damit die Nabelschnur abgeschnitten zu haben.“®®® Posebno
interesovanje za ovaj predmet probudeno je kod ispitivaca nakon saznanja da ga je
optuzena poklonila ¢uvarki u zatvoru. Vrhunac Suzaninog ocaja nastupa priznanjem da je
upravo tim makazama naudila svom detetu: ,,Ja, sie habe das Kind auch mit der Schere
verletzt. [...] Damit es verblute.“®®® Ovaj iskaz, u svojoj sustini krajnje nekonzistentan,
posledica je Suzanine psihi¢ke predaje, odustajanja od borbe i nedostatka zelje da dela u
sopstvenu korist. Poslednji pomen ovog predmeta usleduje na poslednjem sasluSanju na
kome Suzana, na savet svog advokata, potvrduje sve $to je ranije govorila, ali moli da se
korisé¢enje makaza u potpunosti povuce iz opisa njenog zlo¢ina.®’® Interesantno je da je za
Suzanu, nakon priznanja svih stra$nih dela koja je pocinila svom novorodencetu, upravo
ovaj predmet od tako velikog znacaja. Njen zahtev se moze protumaciti kao potreba da
konac¢no iskaze dugo potiskivanu i tajenu istinu, da umiri sopstvenu savest, sa kojom
mesecima pokusSava da se izbori.

Gusenje deteta Suzana objasnjava potrebom da ga utiSa, da na taj nacin spreci
otkrivanje svog zlo¢ina. Karl Gustav Jung veruje da Zena majka, koja simbolizuje
plodnost, negu i podrsku, u sluéaju odsustva oca simbolizuje i trovanje, gusenje, trajno
onesposobljavanje tudeg rasta.”* Davljenje se u psihopatologiji posmatra kao modus
operandi sadista, koji uzivaju da posmatraju kako se zivot gasi iz o€iju zrtve, a Vezuje se
prvenstveno za seksualne zlogine.**? U slu¢aju Suzane Brant, odluka za ovaj nalin
izvrSenja ubistva prvenstveno je motivisana njegovom efikasno$¢u, ¢ime se spreava

moguce alarmiranje svedoka. S druge strane, optuZena u toku drugog sasluSanja,

%07 Berger, 327-328.

%% |pid, 364.

%99 Ipid.

819 Yp. ibid, 388.

811 Up. Maksim Santini: Jungovi tipovi Zenskog identiteta.
http://www.orderoflove.com/potrebno/seminarski/7.JUNOVSKI1%20TIPOVI1%20ZENSKOG%?201%20DE
NTITETA.pdf (1. 4. 2013).

812 Up. Bradley R. Johnson/ Judith V. Becker: Natural Born Killers? : The Development of the Sexually
Sadistic Serial Killer. In: Journal of the American Academy of Psychiatry and the Law 25/ 3 (1997), 342.
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prise¢aju¢i se dogadaja od kobnog dana, u formi doZivljenog unutraSnjeg govora
preispituje svoje postupke i odluke: ,,War das denn wirklich sie, die Furie?*®*® Poredenje
sa boginjom osvete (pritom je tesko zamisliti da lik neuke Suzane Brant poseduje znanje
o znacenju reci ,furija‘) otvara novu dimenziju sagledavanja zlocina: ¢edomorstvo se
izvrSava iz osvete, a motivisano je napusteno$¢u od strane impregnatora i izolacijom iz
drustva.

Propratne povrede deteta, nastale bacanjem njegovog lesa u posudu sa staklom,
ispustanjem iz ruku pri noSenju u Stalu, kao i moguce udaranje njegove glave o zid Stale,
posledica su neuracunljivosti Suzane Brant i svakako se ne mogu pripisati njenoj nameri
ili predumisljaju. Peter Andre Alt u svojoj studiji Estetika zla analizira razliite knjizevne
i kulturoloske pristupe ovom fenomenu. On ukazuje na to da se u knjizevnim tekstovima
(prevashodno s kraja 19. veka) simptom mentalnog rastrojstva konstantno ponavlja kao
osnovni razlog zlo¢ina.®" Neuracunljivost je jedno od osnovnih opravdanja ¢edomorki u
knjizevnim delima Sturm i dranga, ali se spominje i u debatama koje su se vodile o ovom
fenomenu u drugoj polovini 18. veka, a kasnije rezultirale ukidanjem smrtne kazne.®*®

Suzanin beg u Majnc moze se posmatrati kao postupak krivca koji ne zeli da bude
uhapsen, ali i individue koja nije svesna tezine svog zlo¢ina. S obzirom na Suzanin naivni
povratak u Frankfurt (vidi poglavlja 3. 2. 1. 2 i 6. 2. 1), pre se moZe govoriti 0 njenom
potiskivanju ¢edomorstva 1 poverenju u sestre.

Roman Rut Berger nije koncipiran u svrhu predstavljanja samog zlo€ina niti
demonizovanja pociniteljke, ve¢ demonstriranja faktora koji od jedne krajnje jednostavne
1 bezbrizne devojke stvaraju cedomorku. Motivacija Suzane Brant, njeni postupci i
odluke, posledica su kompleksnih socijalno-psiholoskih odnosa koji rezultiraju ubistvom.
Uprkos tome, autorka uspeva da se izbori za razumevanje 1 saZaljenje prema
protagonistkinji, relativizujuci njenu odgovornost i traze¢i krivee u malo Sirem kontekstu

radnje i interpersonalnih odnosa.

%13 Berger, 325.

% Up. Alt, 352.

815 Up. Berger, 454-455. Vidi: Matthias Luserke-Jaqui: Medea : Studien zur Kulturgeschichte der Literatur.
Tibingen: A. Francke Verlag, 2002, 163-179.
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7.3 Psiholoski roman

Psiholoski roman (nem. psychologischer Roman) je tip proznog romana u kome u
prvom planu stoji prikaz i analiza dusevnih momenata. Spoljna radnja ne igra klju¢nu
ulogu, ve¢ je od veéeg znacaja njen uticaj na ,unutrasnji zivot® likova, ¢ija se osecanja,
razmiSljanja i motivacija posmatraju i prikazuju. U leksikonima knjizevno-istorijskih i
knjizevno-teorijskih pojmova se sa pravom isti¢e da veéina romana insistira upravo na
predstavljanju psihe likova, tako da je ova zanrovska oznaka prili¢no rasprostranjena i

616

nekonkretna.””> Anc smatra da je sama knjizevnost psihologija, te da je to Sto ¢itamo

uvek knjizevna psihologija tj. psihologija knjizevnosti (nem. Literaturpsychologie).®’

Medutim, ako se posmatra psiholoski roman u uzem smislu, onda svakako treba
da se insistira na detaljnoj analizi knjiZzevnih likova: psiholoski roman mora da poseduje
barem jedan lik koji nije tipiziran, ve¢ ¢iji je karakter detaljno prikazan kao individualan,
pogodan za tumacenje. Kod analize psiholoSkog romana klju¢nu ulogu treba da igra i
naratoloska analiza: da li se misli likova i njihova oseéanja prikazuju iz naratorove
perspektive ili je u pitanju prevashodno interna/ eksterna fokalizacija? Da li je pripovedac
homo- ili heterodiegeticki? Koje tehnike prezentovanja govora i misli preovladuju?

U Feministickoj enciklopediji nemacke knjizevnosti naglaSava se da je nakon
epohe realizma, u kojoj je psiholoski roman etabliran, upravo zahvaljuju¢i Frojdovoj
psihoanalizi on ponovo ozivljen u prvoj polovini 20. veka. Takode je kod tumacenja
psiholoskog romana od velikog znacaja interpretiranje figura u okviru interpersonalnih
odnosa i socijalnog okruzenja, jer se ispitivanjem ovih aspekata dolazi do dubljeg i

bogatijeg znacenj a.%'8

816 v/idi: Schweikle/ Schweikle, 370; Wilpert, 649-650.

817 Up. Thomas Anz: Méglichkeiten und Praktiken der Integration psychoanalytischen Wissens in die
Literaturwissenschaften : Versuch einer Systematisierung. In: Beate Burtscher-Bechter/ Martin SexI (Hg.):
Theory Studies? Konturen komparatistischer Theoriebildung zu Beginn des 21. Jahrhunderts. Innsbruck:
Studien Verlag, 2001, 42.

%18 Up. Barbara Frantz: Psychological Novel. In: Friederike Eigler/ Susanne Kord (Hg.): The Feminist
Encyclopedia of German Literature. Westport: Greenwood Press, 1997, 372-373. Psihoanalizi se ¢esto
zamera zapostavljanje ili ignorisanje socijalno-istorijskih faktora. Senau na ovu primedbu odgovara
ukazivanjem na varijabilne i konstantne elemente u psihoanaliti¢koj interpretaciji. Up. Walter Schénau:
Zum Problem der Unterscheidung variabler und konstanter Elemente in der psychoanalytischen
Interpretation. In: Johannes Cremerius et al. (Hg.): Psychoanalyse und die Geschichtlichket von Texten.
Wirzburg: Kénigshausen & Neumann, 1995, 11-23.
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Odrednica ,psiholoski roman*, iako neprisutna u paratekstu Grethen, definise ovo
delo od samog pocetka, popunjavanjem ,praznina‘ u istorijskoj gradi. U poglavlju 7. 1. 2
ukazano je na odlike romana Rut Berger kao istorijskog, kao i na njenu detaljnu analizu
istorijskih izvora. Medutim, upravo je psiholoska dimenzija ovog dela ono Sto ga
razlikuje od hronike ili puke prezentacije autorkinog poznavanje povesti. Psiholoske
karakteristike prisutne su u prikazivanju prostora, poigravanju sa vremenom, u radnji,
narativnim tehnikama i odabiru odredene narativne instance, ali se prvenstveno ogledaju
u karakterizaciji i konstelaciji figura.

Psiholoske karakteristike prostora vidljive su u samoj selekciji pojedinih mesta i
delova prostora. Narator stavlja akcenat i lokalizuje svoje pripovedanje prvenstveno u
zatvoreni prostor: gostionica, domovi figura, ordinacije (vidi poglavlje 3. 2. 1. 1). Sama
selekcija konkretnih delova prostora i mesta radnje uslovljena je istorijskim izvorima, ali
se njegova povezanost sa psihologijom figura, kao i znacenjem datih lokacija, moze
tumacditi iz Zanrovske perspektive psiholoskog romana. Insistiranje na zatvorenom
prostoru ukazuje na koncentraciju radnje na privatnu sferu, time Sto se akcenat stavlja na
desavanja ,iza Cetiri zida‘, skriveno od oc€iju javnosti. Odredeni zatvoreni prostori (poput
gostionice Kod jednoroga) dele se na delove koji u tumacenju psihologije lika Suzane
Brant igraju znacajnu ulogu. Janova soba, jedna od brojnih u okviru gostionice, opisana
kao skucena i skromno namestena, ,aktivira® Suzaninu seksualnost, $§to se moze tumaditi
kao mogucénost dusevnog 1 telesnog oslobadanja protagonistkinje uslovljenog sigurnoscu
zatvorenog prostora. S druge strane, Suzana se u svojoj sobi ne osec¢a zasti¢eno, jer je deli
sa koleginicom, ¢ije prisustvo ugroZava njenu slobodu. Medutim, prikazivanje prostora
mora se sagledati kroz analizu konstelacije likova prisutnih u njemu, s jedne, ali i razvoja
dogadaja, s druge strane. Ojacanim idom i njegovom trenutnom pobedom nad
superegom, Suzanin oseéaj nesputanosti ogleda se u ,vladavini‘ nad prostorom, u slobodi
kretanja u njemu i u neograni¢enoj kontroli nad njim.%™® S druge strane, nakon prevage

superega, nakon aktiviranja socijalnih mehanizama u Suzani, ona gubi na samouverenosti

819 |1d i superego ne posmatraju se kao pozitivna i negativna strana, ve¢ kao opsteprisutne instance svakog

psihickog aparata. PoteSkoce nastaju samo kada se one ne nalaze u ravnotezi, ve¢ jedna potiskuje drugu.
Superego se moze posmatrati kao apsolutisticki vladar, tako da njegovo intenzivno prisustvo moze dovesti
do beskrupuloznih radnji poput ubistva. Sa druge stane, seksualni nagoni ida su prisutni od rodenja, imuni
na sve drustvene i istorijske promene, nepromenljivi i besmrtni. Up. Henk de Berg: Freuds Psychoanalyse
in der Literatur- und Kulturwissenschaft. Tubingen/ Basel: A. Francke, 2005, 61-63, 67.
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u prostoru. Povlac¢enje u sebe, na skrivena mesta, kao i javljanje osecaja krivice i sramote,
psiholoska su reakcija na prete¢i karakter prostora, koji joj postepeno postaje sve
nenaklonjeniji.

Otvoreni prostori (vidi poglavlje 3. 2. 1. 2) imaju dvojaku funkciju: podrucja
kretanja i ciljni prostori bega, dakle, moguc¢a utoc¢ista. U slucaju kretanja figura kroz
prostor — najceS¢e su to ulice i trgovi — uocava se njegov doprinos nesmetanom
prikazivanju misli i ose¢anja figura (na primer Brentanova no¢na $etnja). Na taj nacin
prostor preuzima funkciju pomagaca likovima, omogucéavajuci im koncentraciju na svoje
unutra$nje sadrzaje, a ¢itaocu pruza uvid u njihovu psihologiju. S druge strane, Majnc
kao ciljni prostor Suzane Brant otvara ovoj figuri moguénost skrivanja ,na otvorenom®,
priliku da se nesmetano suoCi sa svojim razmiSljanjima bez osecaja zatvorenosti i
skuc¢enosti. Medutim, u sluc¢aju ovog lika uvida se nemoguénost samosuceljavanja, kao i
psihi¢ka zavisnost o drugima, te njen povratak u Frankfurt moZze da se tumaci kao
nedostatak samostalnosti 1 psihi¢ke spremnosti da se odupre osecaju krivice.

Pojam granice, analiziran kao prelaz izmedu topografske suprotstavljenosti
prostora Frankfurta i prostora Majnca (vidi poglavlje 3. 2. 1. 2), igra vaznu ulogu i u
tumacenju psiholoskih aspekata romana Grethen. Suzanin izlazak van zidova Frankfurta
predstavlja u isto vreme i njeno ubedenje da prelazi u prostor sigurnosti i spasa, a
povratak, kao §to je ve¢ napomenuto, njeno pasivno prihvatanje (u odredenoj meri
nenadanog) hapSenja. Medutim, problematika same granice posebno je interesantna za
tumacenje naivnosti Suzane Brant, kao i1 njene neupucenosti u moguce posledice
odredenih interpersonalnih odnosa. Napustanje Frankfurta bez konkretnog plana, kao i sa
nedovoljnim kapitalom uz pomo¢ kojeg bi prevazisla period nezaposlenosti, ukazuje na
Suzanino zivotno neiskustvo kao posledicu navike da se oslanja na starije sestre. S druge
strane, vera u ostvarenje uspeha na nepoznatom prostoru ukazuje na naivnost i
nedovoljnu zrelost ove figure, koja nije u stanju da predvidi moguée ishode svojih
postupaka, niti da se samostalno izbori za svoje ciljeve.

Prikazivanje vremena u Grethen, velikim delom zasnovano na poigravanju
analepsama i prolepsama, varijacijama u narativnhom tempu i frekventnosti, umnogome
doprinosi sagledavanju karakteristika ovog knjizevnog dela kao psiholoskog. Uzro¢no-

posledi¢na koncepcija romana, safinjena prvenstveno po principu analeptickih prolepsi,
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ukazuje na interesovanje naratora za moguce transformacije u psihologiji lika Suzane
Brant. Zapocinjuci pripovedanje Ursulinom prijavom, on stvara oc¢ekivanja kod ¢itaoca,
koja ne korespondiraju sa inicijalnim uvodenjem Suzanine figure. Jaz izmedu vremena
prvog i drugog poglavlja u isto vreme predstavlja sukobljenost naratorove karakterizacije
protagonistkinje 1 karakterizacije koja poti¢e od drugih likova, tac¢nije od njene sestre
Ursule. 1z tog razloga se budi interesovanje Citaoca za pracenje psihologije Suzane Brant,
on ocekuje odredene promene u njenom karakteru, koje mogu biti prouzrokovane kako
spoljasnjim, tako i unutra$njim faktorima.

Varijacije u narativnom tempu predstavljaju signale koji pomazu pri uocavanju
klju¢nih dogadaja, a samim tim i psiholoski vaznih momenata u radnji romana Grethen.
Pauze, koje odlikuje prekid prikazivanja radnje naratorovim opisima, imaju funkciju
socijalno-istorijske karakterizacije Frankfurta, njegovih stanovnika i same atmosfere
ovog grada. Funkcija ovog prekida u naraciji ogleda se u prikazivanju spoljasnjih
elemenata i faktora, koji mogu olaksati razumevanje odredenih postupaka ili odlika
figura, a samim tim i rasvetliti njihovu psihologiju. Pauze na taj na¢in dobijaju ulogu
dodatnih komentara koji ostvaruju povezanost izmedu spoljasnjih i unutrasnjih elemenata
radnje. Scenom se, kao oblikom izohronije, postize posvelivanje posebne paznje
ozna¢enim delovima teksta. Medutim, naratorovo veoma Skrto dopustanje direktnog
govora u romanu Grethen uslovljava otezan pristup psihologiji njegovih likova, ta¢nije
istice posredni¢ki odnos pri transferu ovih informacija. Ceste elipse ukazuju na
izostavljanje informacija koje su suvi$ne za razumevanje radnje i figura. S obzirom na
vremenski period koji je obuhvaéen radnjom, pribegavanje ovom vidu narativnog tempa
ne iznenaduje, ali budi kod Citaoca znatizelju da sazna $ta je to $to mu narator uskracuje.
Posebno interesantan je opis cedomorstva, o ¢ijim detaljima se ne doznaje iz hronoloskog
prikazivanja radnje, ve¢ naknadno, u vidu analepsi. Za Grethen kao psiholoski roman ovo
je od velikog znacaja, jer Citalac ni U jednom trenutku nije siguran Sta se desilo, veé
pokusava da poveze nepouzdane izjave Suzane Brant u celinu. Medutim, upravo 0vO
naknadno informisanje c¢itaoca skre¢e paznju sa samih dogadaja na duSevno stanje
Suzane Brant, dakle na udubljivanje u njen lik, promene u njemu i na kriti¢ko

posmatranje njenih postupaka.
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Analizom narativne frekventnosti utvrduje se znacaj odredenih dogadaja, o ¢ijem
ponavljaju odlu¢uje narator. Singularno i multi-singularno pripovedanje orijentisano je
prvenstveno ka spoljasnjim, manje vaznim dogadajima, za koje je dovoljno da se jednom
spomenu, jer nisu kljuéni za dalje sagledavanje radnje. Medutim, repetitivno
pripovedanje, prvenstveno prisutno u Suzaninim saslusanjima, dokaz je rekonstrukcije
asocijativnog se¢anja ovog lika. S obzirom na mnogobrojne varijacije u njenim iskazima,
moze se govoriti o repetitivnhom pripovedanju kao pokuSaju ponovnog stvaranja price,
pokusaju da se sagleda istina iz svih psiholoskih i eksternih uglova. Sama repeticija je
dokaz psihicke nekonzistentnosti ¢edomorke, koja nije u stanju da se pomiri niti izbori sa
posledicama svojih postupaka. Iterativno pripovedanje signalizira ekstremna psihicka
stanja likova, a samim tim moze da znaci i ulazak u novu fazu njihovog razvoja. Ovaj vid
narativne frekventnosti prisutan je u prikazima unutra$njih konflikata likova i markira
njihovu neodluc¢nost, nesigurnost ili ocaj.

Kao $to je ve¢ naglaseno u poglavlju 5. 2. 4, radnja romana Grethen zasniva se
na pokuSaju fikcionalizovanja stvarnog sveta njegovom rekonstrukcijom i
upotpunjavanjem. AletiCki modalitet, koji podrazumeva uslove nuznosti, moguénosti i
nemogucnosti, prvenstveno se odnosi na zakone prirode, logi¢kog sleda, ali 1 odredene
determinisanosti. S obzirom na to da roman Rut Berger u okviru radnje u razli¢itoj meri
ispunjava sve uslove aletickog modaliteta, moZe se zaklju¢iti da doslednost u
karakterizaciji figura, ali i socijalno-istorijskog miljea, doprinosi realizaciji ovog aspekta.
Uslov nuznosti je posebno povezan sa odlikama psiholoskog romana, jer prikazuje
logicki sled dogadaja koji se mogu pretpostaviti na osnovu dotadasnjeg psihograma
pojedinaénih likova. Iz tog razloga njihovi naknadni postupci ne iznenaduju, veé
predstavljaju razvoj dogadaja, koji se moze pretpostaviti.

Analiza deonti¢kog modaliteta, koji podrazumeva obligacije, zabrane i dozvole,
takode doprinosi vidljivosti odlika psiholoskog romana. Kriterijum obligacije rasvetljava
psihologiju likova, koja umnogome zavisi od drustvenih okolnosti, tako da se i u samoj
karakterizaciji figura u obzir moraju uzeti spoljasnji faktori. S druge strane, i zabrana
predstavlja kombinaciju socioloskih i psiholoskih momenata u psihogramu figura, jer
oslikava borbu njihovog ida i superega, pri cemu drustvene stege diktiraju zabrane, ali i

kazne u slucaju njihovog krSenja, te se samim tim socijalni momenat stavlja iznad
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individualnog, on determini$e i kontroliSe miSljenja i postupke figura. Dozvola, kao
najnezastupljeniji kriterijum deonti¢kog modaliteta u Grethen, ukazuje na dvostruku
nejednakost pojedina¢nih figura: rodnu i socijalnu. Rodna nejednakost predestinira
pojedine likove na ogranienost dozvola: ono §to se na primer dozvoljava Janu kao
zavodniku koji napusta Suzanu, u njenom slucaju je zabranjeno i neoprostivo. S druge
strane, predstavnici viSeg staleza, ili barem pojedinci sa gradanskim pravom, uzivaju
mnogo vece mogucénosti i pogodnosti od figura predstavnika nizih gradanskih staleza ili
negradanskog sloja. Dok Jevrejima nije dozvoljeno da u odredeno vreme napustaju svoj
geto, gradani su slobodni da se krecu kuda god Zele 1 u koje god doba to zele. Na taj
nacin dozvola ili njen izostatak predodreduju postupke likova u odredenim situacijama i
dogadajima, Cineé¢i ovaj kriterijum jednim od klju¢nih za tumacenje Grethen kao
psiholoskog romana.

Aksioloski modalitet, koji podrazumeva dobar, 10§ i moralno neutralan sud likova,
zavisi prevashodno od njihove percepcije, a samim tim utice i na pokretanje pojedinac¢nih
dogadaja. U poglavlju 5. 2. 4 ukazano je na razli¢ite mogucnosti tumacenja pojedinac¢nih
dogadaja iniciranih moralnim sudovima likova.

Epistemoloski modalitet, koji podrazumeva kategorije znanja, neznanja i
ubedenja, uslovljava radnje likova, a samim tim odreduje i pojedinacne dogadaje.
Nedostatak znanja u velikoj meri uti¢e na nepromisljene postupke Suzane Brant, ¢ineci je
na taj nacin zrtvom okolnosti, ali i drustvenog aparata, koji koristi njenu neupucenost. S
druge strane, posedovanje znanja daje prednost likovima poput Ursule Brant da
kontroliSu 1 iskoriste slabosti drugih 1 na taj nacin profitiraju na njihovoj saznajnoj
inferiornosti. Ubedenja se veoma Cesto mogu povezati sa inkorporacijom socijalnih
nacela u psihologiju pojedinih likova, ¢iji psthogram na taj nacin postaje slika drustvenih
prilika i globalnog morala.

Analiza radnje na osnovu teorije mogucih svetova otvara put ka sagledavanju
privatnih svetova pojedinacnih figura. Sukobljenost sveta zelja 1 sveta obligacija na
primeru Suzane Brant i Kornelije Gete ukazuje na kontrast socijalnog i psiholoskog u
ovim likovima, tac¢nije na uticaj spoljasnjih faktora na njihove postupke i odluke. Ove
zenske figure, ¢ijim prividnim svetovima je posvecdena paznja u delu, potkrepljuju

hipotezu o Grethen kao psiholoskom romanu, jer ukazuju na razdor dusSevnih i
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spoljasnjih elemenata, na konflikt unutar likova koji pokusavaju da se odupru uticaju
drustva i okoline.

Odabir narativne instance i kombinacije narativnih tehnika u velikoj meri
doprinose sagledavanju karakteristika romana Rut Berger kao psiholoskog. Smenjivanje
nulte i interne fokalizacije ukazuje na poigravanje sa stepenom informisanosti figura, pri
¢emu se kod nulte fokalizacije sti¢e utisak naratorovog tumacenja psihologije lika, dok
kod interne on dopusta da lik prezentuje sebe, otvarajuci na taj nacin Citaocu put ka
samostalnom zaklju¢ivanju, a samim tim i kreiranju psihograma pojedinacnih figura.

U poglavlju 2. 2. 3 ukazano je na neravnomernu zastupljenost tehnika
prezentovanja govora i misli figura, kao i na njihove visestruke kombinacije. Posebno
insistiranje na indirektnom i dozivljenom govoru ukazuje na neposrednost prezentovanja
govora i misli figura, kao i na povlacenje naratora u drugi plan, ¢ime se postize bliskost
Citaoca sa likovima, kao i mogucénost direktnog uvida u njihovu psihologiju. Neprimetni i
ucestali prelazi sa jedne na drugu narativnu tehniku ostaju skoro neuocljivi, tako da pri
Citanju romana ne vlada utisak variranja u distanci izmedu naratora i figura, ve¢ krajnje
kompaktnosti ovog knjizevnog dela. Iz tog razloga je ¢italac sklon da poveruje u tvrdnje
odredenih figura, kao i njihovom simpatiziranju, dok sa drugim likovima od samog
pocetka, zahvaljuju¢i naratorovim ironi¢énim komentarima, recipijent nije u mogucnosti
da saoseca ili da im bude naklonjen.

Koncepcija i konstelacija figura osnovni su parametri za utvrdivanje zanrovskih
karakteristika romana Rut Berger kao psiholoskog. S obzirom na to da je najvise prostora
u Grethen posveceno privatnoj sferi likova, ne ¢udi da su najzastupljeniji korespondentni
i kontrastni odnosi u okviru porodica. Clanovi porodice Brant, iji se interpersonalni
odnosi u prvom redu zasnivaju na kontrastima, u razli¢itoj Su meri nosioci
vanvremenskih ljudskih osobina, koje, uprkos istorijskoj dimenziji ovog romana, stoje u
prvom planu i omogucéavaju savremenom c¢itaocu da ih prepozna, osudi ili podrzi kao sebi
bliske. Zavist u okviru porodice Brant, koja izmedu ostalog uslovljava kontrastni odnos
Suzane i Ursule, predstavljena je u romanu nezavisno od istorijskih izvora, kao zaklju¢ak
na osnovu podataka sadrzanih u dokumentima iz procesa. Iz tog razloga se porodi¢ni
odnosi mogu smatrati za autorkinu dopunu suvoparne grade, za doprinos pojasnjenju

istorijske konstelacije. Zato se roman Rut Berger moze posmatrati kao istorijski, veoma
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strogo zasnovan na podacima iz izvora, ali proSiren za psiholo$ku dimenziju, koja (kao
Sto se moze i o¢ekivati) nedostaje u gradi.

dokazi koji potvrduju hipotezu da je Grethen psiholoski roman. U istorijskim izvorima, u
kojima ¢ak nisu ni sadrzane re¢i Suzane Brant, ve¢ pisareva zabeleska njenih izjava, nije
moguce saznati mnogo o karakteru, Zeljama, snovima i nadanjima ¢edomorke. S druge
strane, uz pomo¢ analepsi, u romanu se saznaje ne samo o poslednjim godinama
Suzaninog Zzivota, ve¢ i o njenim prethodnim postupcima, odnosima sa sestrama i
ponasanju u poslovnoj sferi. Grethen iz tog razloga predstavlja portret figure zasnovan na
njenom razvoju i propasti na kraju. Ovaj roman je prikaz njenog mentalnog i fizi¢ckog
sazrevanja, delo koje predoCava prelaz protagonistkinje iz deteta u Zenu, iz slobodnog
duha u zato¢enu zrtvu.

Suzanino fizi¢ko sazrevanje prikazano je prvenstveno na polju seksualnosti:
budenje seksualnog nagona prisutno je jo$ na pocetku radnje u opisu fizickog kontakta sa
Kristofom Bauerom. Medutim, Suzana kontrolise Svoje nagone u navedenoj situaciji,
uspeva da im se odupre uvidajuéi ,nemoralnost® svojih postupaka. S druge strane, u
romanu se jo§ U jednom navratu spominje njeno ,o¢ijukanje‘ sa gostioni¢arkinim sinom.
Iz ovoga se moze zakljuciti da je ona veoma svesna svoje seksualnosti, da se rukovodi
njome, ali je habitus 1 socijalni mehanizmi sprecavaju da je do kraja ispolji. Igra
zavodenja, a zatim i seksualni odnos koji ima sa Janom, samo je ocekivan izliv potisnutih
poriva. Suzanin lik je iz tog razloga portretisan kao ¢ulan i zavodljiv, jer on dopusta sebi
da se otrgne kontroli superega i da se ostvari u Zeljenoj situaciji. S druge strane, ova
figura nije femme fatale niti arhetip Zene ljubavnice, ve¢ psihologizirana individua, u
kojoj se sanjarenja o braku i sre¢noj buducnosti nadovezuju na seksualni nagon, koji
rukovodi njenim impulsivnim odlukama.

Mentalno sazrevanje ove figure zapocinje nakon seksualnog odnosa, koji za nju
predstavlja otvaranje sasvim novih Zivotnih puteva, otkrivanje do tada nepoznatih
uzitaka. Medutim, i na ovom mestu u romanu se psihologiji lika posvecuje posebna
paznja, jer inicijacija u ,svet odraslih® nije lagani put ka zrelosti, ve¢ od samog pocetka
mucna borba za egzistenciju. Suzana po prvi put mora da skriva svoje postupke, jer ne

moze da se osloni na do tada o¢ekivanu podrsku sestara. Njena inicijacija iz tog razloga
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zapocinje razoCarenjem, koje do samog kraja radnje ne jenjava. Suzanina li¢nost se
razvija, ali spoljasnje okolnosti 1 dogadaji sa kojima se susrec¢e vode ka propadanju njene
individualnosti i samostalnosti. Zrelost kojom ona postepeno pristupa svojim problemima
ne korespondira sa eksternim faktorima koji spre¢avaju njen razvoj. Iz tog razloga njen
privatni svet ne moze da se usaglasi sa stvarnim, a potencijalni planovi se iznova
izjalovljavaju.

Suzanin lik je na pocetku i velikim delom radnje, iako simpatiziran od strane
naratora, oslikan kao egocentrican i u velikom broju situacija egoistican. Njene odluke i
postupci orijentisani su ka ispunjenju sopstvenih potreba i1 zelja, pri ¢emu se ona ne
obazire na posledice koje one mogu imati po okolinu. Tako Suzana na primer ne
razmi$lja o potencijalnom loSem glasu koji zbog njene trudno¢e moze da pogodi njenu
porodicu, kao ni 0 Bonumu kojem stvara odredenu vrstu odgovornosti, jer ga ostavlja da
brine o njenom poslu dok ona provodi vreme sa Janom. Planiranje cedomorstva i njegovo
sprovodenje takode su dokaz Suzaninog egoizma, koji je u odredenoj meri opravdan
njenom socijalnom situacijom i psihickim stanjem, ali je orijentacija ka samovoljnom i
egocentricnom ispunjenju i dalje prisutna.

Promene u Suzaninoj li€nosti po pitanju ovih njenih osobina prisutne su tek nakon
hapSenja i spoznaje da joj se blizi kraj. PreobraZaj je posebno uocljiv nakon razgovora sa
svestenicima — Suzana po prvi put brine o oprostu grehova i o dusi svog deteta. Njen
unutra$nji put se iz tog razloga moze posmatrati kao prelaz iz egocentrizma ka altruizmu:
zelja da se njena zaostavStina pokloni porodici Vecel ukazuje na kona¢nu spokojnost i
duSevni mir.

Uprkos ¢Cinjenici da se psiholoSki roman kao Zanrovska odrednica ne moZze
precizno definisati, kao 1 da veliki broj knjizevnih ostvarenja zadovoljava osnovne
kriterijume ove epske podvrste, za Grethen se moze tvrditi da se od pocetka do kraja
posvecuje psihologiji kako protagonistkinje, tako i mnogih drugih likova. Konstrukcija
vremena, izbor narativnih tehnika, koncepcija radnje, prostora i figura doprinose da se
psiholoska dimenzija istakne u prvi plan, ¢ime se Citalac, uprkos mnogim spoljasnjim
dogadajima, prvenstveno interesuje za unutrasnji zivot likova, posmatraju¢i kako oni

percipiraju situacije oko sebe i na koji nacin one uti€u na njih. Mentalno sazrevanje
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protagonistkinje doprinosi akcentuiranju psiholoskih momenata i od c{itaoca stvara

svedoka koji ima uvid u obe sfere: socijalnu, ali i u njene posledice na duSevnu.

7.4 ,,Zenski“ roman

Pod pojmom ,,Zenske* knjizevnosti (nem. Frauenliteratur) podrazumevaju se u
prvom redu dela Zenskih autora o Zenama i ,Zenskoj‘ tematici i problematici, koja su
namenjena prevashodno Zenskoj cCitalackoj publici.620 Problematika Zenske knjizevnosti i
,zenskog“ romana kao njenog sastavnog, moze se reci i najzastupljenijeg Zanra, javlja se
mnogo pre naucnog interesovanja za dela Zenskih autora. Knjiga Drug(aciji)i pol (Le
Deuxiéme Sexe) autorke Simon de Bovoar iz 1949. godine predstavlja epohalno delo u
kome su razvijeni klju¢ni pojmovi feministi¢ke teorije: mit o zeni, Druga, bioloski pol/
socijalni rod. Bovoar diskutuje o pitanjima koja ¢e decenijama kasnije postati lajtmotiv
zenske knjizevnosti i feministickih teorija: pitanja o jednakosti i razlikama, o Zenskoj
subjektivnosti, o socijalnom konstruisanju Zenskog, o znacaju tela, o odnosu diskursnih i
socijalnih struktura. Pojam ,,Drugog* za Bovoar predstavlja osnovnu kategoriju ljudskog
razmisljanja i povezan je sa Hegelovom dijalektikom pojmova gospodara i sluge, ¢iji
pokusaj izjednadavanja predstavlja utopiju. Zena kao Drugo je muski mit, projekcija
njegovih nadanja i strahova.®”*

Zenska knjizevnost se moze podeliti u tri velika perioda: (1.) Zenstvenu fazu
(engl. feminine phase, 1840-80) odlikuje Zenski samoprezir i Zelja za prilagodavanjem;
(2.) feministicka faza (engl. feminist phase, 1880-1920) je period protesta, dok (3.)
7enska faza (engl. female phase, 1920-danas) predstavlja okretanje ka samospoznaji.®%?

Francuske teoretiarke knjizevnosti svoja uenja — nadovezana na psihoanalitiCke
i poststrukturalisticke teorije — zasnivaju na pojmu zenskog pisanja (franc. écriture

féminine) koji poti¢e od Elen Siksu (Hélene Cixous) i govora Zene (franc. parler-femme)

820 \/idi: Schweikle/ Schweikle, 161-162; Wilpert, 279-282.

821 Up. Lena Lindhoff: Einfiihrung in die feministische Literaturtheorie. Stuttgart/ Weimar: Metzler, 2003,
1-3, 5.

822 Up. ibid, 37-38.
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Lis Irigare (Luce Irigaray).®® Zenska praksa pisanja se po Siksu ne moze definisati, jer
podrazumeva prevazilazenje sopstvenog identiteta, dok Irigare zeni dodeljuje status
subjekta, tako §to njen govor podrazumeva ,.govoriti Zenu i govoriti kao zena“.*** Zensko
pisanje moze se posmatrati kao rodno neutralno i metonimijsko, jer pomera znacenje
umesto da ga fiksira. Model Zenskog pisanja polazi od borbe protiv strogo propisanog
simbolickog uredenja, koje asocira na musko i na nepoetsko. Ovaj nacin pisanja ne moze
se teorijski opisati, jer teoretsko misljenje korespondira sa muskim uredenjem. Musko
pisanje podrazumeva imovinu i posedovanje, dok Zenstvenost po¢iva na daru. Zenski
tekstovi se izdizu iznad pravila sintakse i gramatike, oni su elipti¢ni, enigmaticni,
zasnovani na principu asocijacija, ne postuju Zanrovske norme. Zenski na¢in pisanja
podrazumeva ,.jezik koji peva“, , tekstualno nesvesno prozeto muzikalnoéu slova“.°?®
Dzoan Skot u istoriji primec¢uje konstantnu podredenost zene i musku potrebu da
dominira nad njom, pri ¢emu se nejednakost uvek zasniva na fizickoj razlicitosti — na
razli¢itosti koja predstavlja univerzalni i nepromenljivi aspekat. Termin socijalnog roda
je krajnje nestabilan, jer pociva na subjektivnim identitetima: pojmovi musko i zensko su
subjektivni, izmiSljeni konstrukti. Skot predlaze istrazivanje Ccetiri elementa: (1.)
kulturoloski dostupnih simbola (u vidu mnogobrojninh formi reprezentacije), (2.)
normativnih koncepta (sadrZanih u doktrinama religije, obrazovanja, nauke, prava i
politike), (3.) politike, drustvenih institucija i1 organizacija i (4.) subjektivnog
identiteta.’®® Prikazivanje ovih elemenata i socijalno-istorijskih kategorija u ,,zenskom*

romanu stvara plodno tle za njihovu analizu, kao i za tumacenje njihove istorijske 1

socijalne funkcije u svetlu Zenske knjiZevne kritike i rodnih studija.

623 Up. Marion Gymnich: Methoden der feministischen Literaturwissenschaft und der Gender Studies. In:
Vera Nunning/ Ansgar Ninning (Hg.): Methoden der literatur- und kulturwissenschaftlichen Textanalyse :
Anséatze — Grundlagen — Modellanalysen. Stuttgart: Metzler, 2010, 253.

624 Up. Lindhoff, 115, 122.

625 Up. Ruth Robbins: Literary Feminisms. Houndmills/ Basingstroke/ Hampshire: Palgrave, 2000, 176. O
istoj problematici vidi: Ingeborg Weber: Poststrukturalismus und écriture féminine : Von der Entzauberung
der Aufklarung. In: Ingeborg Weber (Hg.): Weiblichkeit und weibliches Schreiben : Poststrukturalismus —
Weibliche Asthetik — Kulturelles Selbstverstandnis. Darmstadt: Wissenschaftliche Buchgesellschaft, 1994,
30-32.; Jutta Osinski: Einfiihrung in die feministische Literaturwissenschaft. Berlin: Erich Schmidt Verlag,
1998, 134, 151-153.; Sue Vice: Psychoanalytic Feminist Theory. In: Stevi Jackson/ Jackie Jones (Hg.):
Contemporary Feminist Theories. Edinburgh: Edinburgh University Press, 1998, 171.; Maggie Humm:
Feminist Literary Theorie. In: Stevi Jackson/ Jackie Jones (Hg.): Contemporary Feminist Theories.
Edinburgh: Edinburgh University Press, 1998, 202.

628 Joan W. Scott: Gender : Eine niitzliche Kategorie der historischen Analyse. In: Dorothee Kimmich et al.
(Hg.): Texte zur Literaturtheorie der Gegenwart. Stuttgart: Philipp Reclam jun., 2008, 394, 399-400, 403-
406.
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Roman Grethen poti¢e iz pera autorke, tematizuje problemati¢nu socijalnu i
privatnu ulogu Zene u drugoj polovini 18. veka, ali je namenjen i zenskom i muskom delu
citalacke publike. Da li se ovo knjizevno delo moze smatrati ,,Zenskim* romanom?

Problematika ove zanrovske odrednice lezi u njenoj neodredenosti, u
viSeznacnosti, ali i u tendenciji ka rodnoj specificnosti. Ono §to Simon de Bovoar
propagira kao drugost, u svakom slucaju je prisutno u romanu Grethen: nejednakost
polova/ rodova, socijalni konstrukt zenskog, zenska subjektivnost.

Nejednakost rodova prisutna je u romanu Rut Berger prvenstveno kroz
prezentovanje likova Suzane Brant i1 Kornelije Gete. Kornelijine li¢ne aspiracije,
sanjarenja i planovi vezani za spisateljstvo ogranic¢eni su drustvenom slikom o njenom
(,,drugom®) rodu. Za razliku od Volfganga Getea, Ciji talenat opravdava sve njegove
nedostatke, jer muskom rodu mogu da se oproste odredeni ,izleti‘ u pogresne odluke i
postupke, Korneliji se ne pruza moguénost da skrene sa ,pravog‘ puta: ona mora da se
uda, jer je to, naime, ono Sto se od zena ocekuje! Na taj nacin se u romanu Grethen
krajnje ironi¢no prikazuje nemoguénost Zenskih individua da se samoostvare, a samim
tim i nejednakost sa predstavnicima muskog roda koji, uprkos istom kapitalu i mo¢i,
poseduju izbor i1 samostalnost odluc¢ivanja. Isti vid nejednakosti prisutan je u slucaju
trudno¢e Suzane Brant, a povezan je sa socijalnim konstruktom Zenskog. Dok se njena
vanbracna seksualnost drustveno ukorava i rezultuje socijalnom izolacijom, Jan kao
predstavnik muskog roda ni u jednom trenutku ne biva kritikovan, ve¢ se ¢ak i opravdava
kao primer ,normalnog‘ muskog ponasanja. Cinjenica da Suzana ostaje bez posla takode
je slika nejednakosti rodova, jer muskarci ne dolaze na lo$ glas iz istih razloga kao Zene,
te njihovo radno mesto u tom slucaju nije ugrozeno. Patrijarhat i kapitalizam, oba
koncipirana na osnovu musSke kontrole Zenskog rada, doprinose predrasudama o
nesposobnosti Zene, tvrdnjom da — zbog kuénih poslova — nije u stanju da obavlja posao
jednako dobro kao muskarac, ¢ime njena reproduktivna funkcija postaje uzrok njene

socijalne podredenosti.’?’ Razlika rodova, istiknuta kroz razligitost Zene u percepciji,

827 Up. Stevi Jackson: Feminist Social Theory. In: Stevi Jackson/ Jackie Jones (Hg.): Contemporary
Feminist Theories. Edinburgh: Edinburgh University Press, 1998, 17-19. O odnosu mo¢i na radnom mestu i
znadaju materijalnih odnosa za konstituisanje odnosa rodova vidi: Lisa Adkins/ Celia Lury: Das ,Soziale’
in feministischen Theorien : Eine nitzliche Analysekategorie? In: L. Christof Armbruster et al. (Hg.): Neue
Horizont? Sozial-wissenschaftliche Forschung lber Geschlechter und Geschlechterverhdltnisse. Opladen:
Leske + Budrich Verlag, 1995, 41-60.
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razmiSljanju, ose¢anjima, pa ¢ak i u moralu, veoma Cesto se zasniva upravo na njenoj
ulozi majke, koja je i ¢ini drugacijom.®?®

Pjer Burdije koncepciju roda posmatra kao rezultat diskursa — polarizovani odnos
muskog i1 Zenskog, kao 1 implicitni odnosi vlasti kvalifikuju se kao istorijski fenomeni
koji konstantno teze deistorizaciji i neutralizaciji. Burdijeov pojam habitusa je rodno
specifican i razvija se od samog pocetka socijalizacije, jer rod predstavlja osnovnu
kategoriju razliCitosti. Na taj nacin je socijalni identitet mogué¢ samo kao zenski ili muski.
I muskarci kao vladajuéi i zene kao potéinjeni elementi vladajuce drustvene strukture u
svoj habitus inkorporiraju ovo uredenje.®® Iz toga razloga se u romanu Grethen moze
posmatrati razli¢itost reakcija pojedinacnih likova na identi¢ne socijalne okolnosti ili iste
postupke, koji za Zenu oznacavaju prekrsaj, a za muskarca prihvatljiv obrazac ponasanja.

Motiv ¢edomorke u romanu Rut Berger dobija novu dimenziju, koja umnogome
odstupa od slike prikazane u delima Sturm i dranga (vidi poglavlje 6. 2. 1). U analizi
gradanske knjizevnosti 18. veka Ulrike Prokop vidi pokusaj pomirenja patrijarhalnog
mita 0 muskom i Zenskom, vladajuéi karakter muske norme sa idejom ljudske jednakosti.
Medutim, ona zaklju¢uje da uprkos pokusaju da se zensko predstavi kao princip
pokretljivosti koji iznosi istinu na videlo, ono uvek ostaje liSeno moguénosti da sacini
novi poredak, a u slikama o Zenskom preovladuje osecaj straha. Strah muskarca od
imaginarne nadmoci Zene, kao i mogucnosti da ¢e on postati njen objekat, uslovljava
nastanak zavodljivih Zenskih figura. MuSkarac na kraju predstavlja zakon, a Zeni ostaje
osecaj sramote — nesvesno samoosudivanje i1 samodistanciranje bez mogucnosti za
refleksiju 1 samoodredivanje. Na taj nain postaje jasno da su odredeni pokusSaji
pomirenja uzaludni, jer se suprotstavljenosti ne mogu prevaziéi.630 U romanu Grethen se
problematika zavodenja 1 ¢edomorstva prikazuje iz sasvim nove perspektive: ne pledira

se za saoseCanje prema zeni, ve¢ se ukazuje na princip muske kontrole i mo¢i, koji, za

628 Up. Ingeborg Weber: Weiblichkeit : Wahn und Wirklichkeit : Von der Geschichtsmachtigkeit der Bilder
des Weiblichen. In: Ingeborg Weber (Hg.): Weiblichkeit und weibliches Schreiben : Poststrukturalismus —
Weibliche Asthetik — Kulturelles Selbstverstandnis. Darmstadt: Wissenschaftliche Buchgesellschaft, 1994,
6.

%29 Up. Andrea Moser: Kampfzone Geschlechterwissen : Kritische Analyse popularwissenschaftlicher
Konzepte von Mannlichkeit und Weiblichkeit. Wiesbaden: VS Verlag fur Sozialwissenschaften, 2010, 22-
24.

830 Up. Ulrike Prokop: Der Mythos des Weiblichen und die Idee der Gleichheit in literarischen Entwiirfen
des friihen Biirgertums. In: Inge Stephan/ Sigrid Weigel (Hg.): Feministische Literaturwissenschaft :
Dokumentation der Tagung in Hamburg vom Mai 1983. Berlin: Argument-Verlag, 1984, 15-16, 20-21.
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razliku od dela Sturm i dranga u kojima su ovi motivi prisutni, nije staleSki ve¢ rodno
zasnovan. Socijalna nepravda samo je posledica vladavine muskog principa po kojem
zenska individualnost — u vidu seksualnosti ili bilo kojeg samostalnog delanja — nije
ostvarljiva i mora se sase¢i u samom korenu. Suzana Brant je na taj nacin rodno
predestinirana i osudena u istom trenutku kada se usudila da dela van granica svojih
rodno-socijalnih ograni¢enja.

Zenska subjektivnost je element koji se moZe posmatrati kao dominantan u
romanu Grethen. lako nije odlika samog pripovedanja, ona je prisutna u koncepciji
zenskih likova, kao i u predstavama muskih likova o Zenskim, prvenstveno 0 Suzani
Brant. Kod karakterizacije ove figure posebna se paznja posvecuje njenom ,unutrasnjem’
svetu — razmisljanjima, planovima i snovima. Na taj nacin je i sama recepcija ovog lika
uslovljena faktorom subjektivnost: Citalac nije u potpunosti u moguénosti da objektivno
sagleda spoljasnje dogadaje, jer ga pripoveda¢ u odredenoj meri, insistiranjem na
subjektivnosti protagonistkinje, sprecava u tome. S druge strane, subjektivnost Zenskog
roda moze se posmatrati i kao njegova slabost: otac Korneliju Gete smatra za hirovitu i
ne razume njene postupke (posebno njenu Zelju da Sto pre ode iz kuce), karakteriSucéi je
kao preosetljivu, krhku, nedovoljno ,snaznu‘. Razlog ovakve percepcije moze se pronaéi
u ukorenjenim rodnim stereotipima: emotivnost se u modernim kulturama Zapada
prevashodno konotira kao ,7enska‘.%*!

Ako se zena kao Drugo tumaci kao muski mit, kao projekcija njegovih nadanja i
strahova, onda je posebno interesantno sagledavanje odnosa Volfganga Getea prema
Suzani Brant. On hladno i distancirano posmatra ovaj frankfurtski skandal i planira da
iskoristi ljudsku nesre¢u kao gradu za svoju dramu. Do Volfgangovog susreta sa
¢edomorkom dolazi zbog njegove jake Zelje da na kratko vidi njen lik i time zadovolji
svoju znatiZzelju. Medutim, Suzana Margareta Brant nije ono $to je on ocekivao, te je
njegova prva reakcija razocarenje: ,,[...] nichts SuRes, Kleines, Schmolliges wie sein

Gretchen damals war die beriihmte Person, sondern grof3, gerade und mit klaren Linien

%1 Up. Helmut Bonheim: Die Variable des Geschlechts im Wortschatz der Emotionen. In: Andrea
Gutenberg/ Ralf Schneider (Hg.): Gender — Culture — Poetics : Zur Geschlechterforschung in der
Literatur- und Kulturwissenschaft : Festschrift fir Natascha Wirzbach. Trier: Wissenschaftlicher Verlag,
1999, 34-35, 43.
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im Gesicht.“®** Volfgangova oCekivanja temelje se na pretpostavei da Suzana li¢i na
njegovu prvu ljubav, pa se na ovom mestu u romanu po drugi put spominje ime
,»QGrethen”. Uprkos neispunjenim nadanjima, on u ¢edomorki vidi neSto novo, nesto
neo&ekivano: ,,Mein Gott, was fir eine Figur fiir die Tragodie.“®* Distanciranost jednog
estete, nedostatak ljudskosti i empatije posledica su Volfgangovih umetnickih nadanja, ali
i licnih strahova prouzrokovanih slikama arhetipova Zena kreiranim iz muske vizure.
Uprkos svojoj spremnosti da pronade izgovor za Grethen u Faustu, VVolfgang u romanu
Rut Berger pledira za smrtnu kaznu po biblijskom principu ,,0ko za oko®, smatrajuci da

634 e
upravo ono S$to je on

Suzanina smrt predstavlja moguénost proc¢is¢enja od krivice,
ponudio svojoj ¢edomorki u poslednjoj sceni prvog dela Fausta, u kojoj je andeli
spasavaju.

Roman Rut Berger moze se posmatrati kao prelaz od feministicke ka zenskoj fazi
knjiZzevnog stvaralaStva. Feministicki je, jer je u njemu prisutan ,tihi¢ protest protiv rodne
neravnopravnosti, protiv drustvenih mehanizama kao muskog principa koji
protagonistkinji ne ostavlja moguénost izbora i borbe. Zenski je, jer se samospoznaja
realizuje u okviru seksualnost, samostalne aktivnosti ove figure, ali i u poslednjim
casovima njenog zivota kada njen id i superego uspevaju da pronadu ravnotezu.

Po pitanju Zenskog pisanja (écriture féminine) i govora zene (parler-femme) u
romanu Grethen mogu se utvrditi pojedine naznake koje potvrduju postojanje ove
spisateljske prakse. Iako se ne moze definisati, ovo delo ukazuje na Zensko uzdizanje na
nivo subjekta — ono ,govori Zenu‘ i govori kao zena. Metonimijski postupci koji su
karakteristika ovog stila mogu se pronaéi na nivou zanrovskog sagledavanje romana Rut
Berger: ona pomera granice pojedina¢nih romanesknih podvrsta, poigrava se sa
istorijskom gradom, integriSe interesovanje za psihologiju — jednostavno ne dopusta
strogo subzanrovsko definisanje svog knjizevnog dela. Pripovedanje u Grethen postepeno
klizi‘: iz proslosti u sadasnjosti, iz buduc¢nosti u potencijalne svetove. Poigravanje sa
narativnim tehnikama, sa prezentovanjem vremena, simbolikom prostora, suprotstavlja se
muskom principu ,opipljivosti‘, ¢ine¢i ovaj roman kompleksnom, viseznaénom i nadasve

subjektivnom interpretacijom istorije, sagledanom iz jednog novog, Zenskog ugla.

%32 Berger, 387.
%33 |bid, 387.
834 Up. ibid, 416-417.
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Dvoglasni diskurs ,,zenske* knjizevnosti vidljiv je u romanu Rut Berger. Ono §to
Andrea Gutenberg opisuje kao ,,delimi¢no preklapanje dominantne i marginalizovane

kulture«6®®

prisutno je u ,zenskom glasu‘ autorke koja prikazuje ,musku sliku‘ proslosti.
Ono S$to Rut Berger navodi kao zacetak interesovanja za istrazivanje grade o Suzani
Margareti Brant govori o njenom saosecanju sa zenskom individuom, predstavnicom
marginalizovanog roda i staleza gradanskog drustva, ,zatoCenoj‘ u falogocentricnom
sistemu zakona. Odabir ironije kao osnovnog stilskog sredstva naracije ukazuje na
autorkinu potrebu da doprinese ,objektivnom* sagledavanju istorijske stvarnosti,
kreirajuc¢i paralelni univerzum subjektivnosti 1 individualnosti. Na taj nacin lik Suzane
Brant predstavlja usamljeni poziv u pomo¢, za izbavljenje, koji se stvara njenom sveséu o
nemogucnosti samostalne borbe za egzistenciju. 1z tog razloga princip Zenskog, ojacan
naratorovim ironi¢nim pristupom, uspeva da se izbori za svoj glas, koji postaje dovoljno
intenzivan da bi izneo svoju pricu.

Gimnih za uocavanje ,,Zenskog® principa navodi Cetiri moguce kategorije: glas,
perspektivu, telesne koncepte i ,,agency“.®® Glas, koji podrazumeva Zenski govor, ali i
¢utanje ili zanemelost zenskih glasova, moze se posmatrati kako na nivou radnje, tako i
na nivou pripovedanja. U romanu Grethen je ova kategorija prvenstveno vidljiva na
nivou prie. Zenski govor u veéini slu¢ajeva ima ulogu da nanese zlo drugima, da osteti
ili okalja tudi integritet. Ursulina prijava Suzane ima za cilj da li$i protagonistkinju
slobode. Kristijanino ogovaranje rezultira kaljanjem Suzaninog ugleda sa ciljem da joj
osujeti uspeh na radnom mestu koje ona prizeljkuje. Razgovor u kuéi porodice fon
Stokum usmeren je ka portretisanju negativne slike odnosa Kornelije Gete i njenog oca,
ali u isto vreme doprinosi i autokarakterizaciji govornika. Tajni razgovori izmedu
gostioniarke Bauer 1 Suzaninih sestara, prvenstveno Dorete, rezultiraju strahom njihove
mlade sestre koja prisluskuje 1 druge glasove tumaci kao pretece. Zanemelost Zenskog
glasa pre svega je prisutna u manifestaciji Suzaninog straha od javnog eksponiranja —
ukazivanje na nevidljivu ruku sotone (vidi poglavlje 7. 1. 2. 1) koja joj zabranjuje da

govori moze Se posmatrati kao Suzanina inferiornost prouzrokovana socijalnim

%% Up. Andrea Gutenberg: Schielender Blick, double-voiced discourse und Dialogizitét : Zum
Dopplungskonzept in der feministischen Literaturwissenschaft. In: Andrea Gutenberg/ Ralf Schneider
(Hg.): Gender — Culture — Poetics : Zur Geschlechterforschung in der Literatur- und Kulturwissenschaft :
Festschrift fur Natascha Wirzbach. Trier: Wissenschaftlicher Verlag, 1999, 255, 270.

836 Up. Gymnich, 257-259.
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pretnjama, a definiSe ovaj lik kao nedovoljno mocan da se izdigne iznad nastalih
ograni¢enja. S druge strane, glas na nivou egzegeze ne dozivljava momente zanemelosti
ili ¢utanja, ve¢ samo ponekad dopusta figurama da dodu do re¢i (u formi direktnog
govora). Nedovoljna rodna definisanost naratora, taénije manjak signala koji omogucéuju
njegovo rodno odredivanje, ostavljaju mesta za spekulacije po ovom pitanju, ali ne i
konacni, nepobitni sud.

Analiza perspektive ukazuje na pozicije subjekta i objekta, kao i na njihovu rodnu
pripadnost. Pitanje ,Ko koga na koji nacin vidi u romanu Grethen?‘ otvara veliki broj
mogucénosti interpretacija, koje su, pored rodnog, uslovljene i socijalnim i individualnim
faktorima. Janovo posmatranje Suzane tumaci se trenutnim seksualnim nagonom, dok se
Suzanino flertovanje poistovecuje sa potragom za emotivnim zadovoljenjem. Iz tog
razloga je ona objekat seksualne pozude, a Jan, koji joj ne ostvaruje zeljene ciljeve, nikad
ne napusta status subjekta. U porodici Gete se Kornelija svakako posmatra kao objekat,
cak je 1 njena perspektiva uslovljena samoodredivanjem po nacelima ove funkcije —
uprkos Zzeljama i sanjarenjima unutar njenog privatnog sveta, ova figura se
samodeterminiSe ocekivanjima i planovima oca, koji svoj status subjekta ne gubi ni u
jednom trenutku. Ova dva primera iz romana odnose se na konstelacije figura istog
socijalnog statusa i staleza. Medutim, kada su u pitanju predstavnici razli¢itih druStvenih
grupa i nejednakih hijerarhijskih pozicija, onda se osim rodnog u razmatranje mora
ukljuciti i socijalni element. Svakako najnepovoljnija je pozicija Suzane, koja nakon
hapsSenja ulazi u svet muske moci. Staleki i rodno, ali i obrazovno inferiorna, ona,
posmatrana kao objekat koji se mora osuditi, nije u moguénosti da se izbori sa napadima 1
perfidnim igrama subjekata vlasti.

Pod telesnim konceptima podrazumevaju se predstave o muskim i Zzenskim telima.
One su uslovljene kulturoloskim i istorijskim prilikama, varijabilne su, a stoje u uskoj
vezi sa pojmom roda. Posebno su interesantne predstave o telima koje poticu od
Kornelije Gete i pisara Klaudija. U poglavlju 6. 2. 2 prikazana je Kornelijina odbojnost
prema seksualnom odnosu sa suprugom Sloserom, koja se prikazuje u vidu nevoljnog
prihvatanja fizickog kontakta, a prvenstveno je rezultat razlike u ocekivanjima koja su
bracni partneri gajili o zajednickom zivotu. Njeno nezadovoljstvo svojim fizickim

izgledom posledica je drustvenih ocekivanja vezanih za lepotu, u ¢ije kalupe Kornelija
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nije u mogucnosti da se uklopi. S druge strane, Klaudijevo demonizovanje zenskog tela
uslovljeno je potisnutim homoseksualnim sklonostima, ali 1 kulturoloskim 1 istorijskim
prilikama: u 18. veku se u zapadnoj kulturi seksualni kontakt posmatra kao ,nuzno zlo* sa
samo jednim ciljem — reprodukcijom. Za razliku od ova dva lika, Suzanino stupanje u
odnos sa Janom i njeno sagledavanje muskog tela liSeno je socijalnih zabrana i tabua tog
doba, tako da se njeni postupci na ovom polju mogu tumaciti kao vanvremenski i krajnje
prirodni. Kasniji osecaj sramote definise Suzaninu slobodu kao trenutak slabosti, ¢ime je
internalizovani socijalni mehanizmi opominju i kaznjavaju.

,Agency* je deo suprotstavljene konstelacije: s jedne strane je pojam moci
delanja (nem. Handlungsméchtigkeit), a s druge opunomocenost za delanje (nem.
Handlungsermachtigung; engl. agency), koji umnogome zavise od kategorije roda.
Zenske figure mogu se u romanu posmatrati samo kao opunomocéene za delanje — njihova
samostalnost i samoostvarenje uvek su pod kontrolom muske moci. Gostioni¢arka Bauer,
Cija karakterizacija velikim delom pociva na odnosu sa Suzanom, prikazana je u dve
svoje sfere: poslovnoj i privatnoj. Poslovna sfera podrazumeva njeno vodenje gostionice,
dakle odnos sa poslugom i gostima. Ova figura je ,opunomocena‘ da sprovodi svoju
(krajnje ograni¢enu) mo¢ na ovom polju, $to se uo¢ava U njenoj mogucnosti da otpusti
zaposlene, ali je socijalni mehanizmi, tacnije vlast onih koji poseduju mo¢ delanja,
ograni¢avaju u potencijalnoj samovolji. lako u privatnoj sferi ona za protagonistkinju
predstavlja majéinsku figuru, njena mo¢ delanja, koja bi se mogla ostvariti kroz
zadrzavanje Suzane na radnom mestu uprkos trudnodi, nije ostvariva, jer za to nije
opunomocena.

Prikaz rodne nejednakosti, zasnovane na nejednakoj raspodeli moéi i fizickoj
inferiornosti Zena, ¢ini roman Grethen ,,zenskim* po svojoj tematici. Ironi¢ni pristup
predocavanju i tumacenju istorijske grade, kao i promena muske istorijske perspektive u

.....

dobija uvid u ,drugost Zenskog roda i posledice koje ona nosi sa sobom.
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VIII Zakljucna razmatranja

Osnovni cilj disertacije - ukazivanje na viSeznaCnost i viseslojnost romana
Grethen — ispunjen je istrazivanjem ovog knjizevnog dela, njegovom analizom i
interpretacijom dobijenih rezultata.

Naratoloskom analizom utvrdeno je da je za roman Grethen karakteristicno
smenjivanje nulte i konstantne interne fokalizacije, dok glas naratora (sa izuzetkom
kratkih prekida) ostaje dominantan. Ovaj pripoveda¢ ni u jednom trenutku ne postaje deo
diegeze, te se on moze oznaciti kao ekstradiegeti¢ko-heterodiegeticki. S druge strane,
pojava unutrasnje price nije prisutna u romanu Rut Berger.

Pored narativne, veoma je izrazena i reziserska funkcija pripovedac¢a u romanu,
koja se ogleda u poigravanju uzro¢no-posledicnim povezivanjem dogadaja.
Komunikacijska funkcija je zapostavljena, jer implicitni Citalac ni u jednom trenutku nije
oslovljen od strane pripovedaca, tako da se roman ne moze posmatrati kao direktni
razgovor sa Citaocem tj. instanca citaoca je nevidljiva u procesu komunikacije.
Potvrduju¢a funkcija nije eksplicitno naglaSena, dok je ideoloSka funkcija potvrdena
stilskim pristupom pripovedanju.

Niningova kategorija (ne)pouzdanosti pripovedaéa U ovom romanu nije
problemati¢na, jer se narator kao lik ne istice, ve¢ po strani pripoveda — ironi¢ne upadice
pritom ne umanjuju njegovu pouzdanost. Kategorija pola naratora nije transparentna, tako
da bi se njena analiza svela na spekulacije. Moglo bi se spekulisati o naratorki, jer su
uocljive simpatije 1 saosecanje izrazeno prema protagonistkinji, ali je skoro naturalisticki
pristup odredenim momentima radnje pre karakteristika muskog pripovedaca.

U romanu Grethen su uocene sve tehnike prezentovanja govora: izvestaj o
govoru, direktni i indirektni govor, kao 1 doZivljeni govor. Zbog dominacije indirektnog i
dozivljenog govora primetna je interferenciji teksta naratora i teksta figura. Naratoloskom
analizom uocene su sledece narativne tehnike prezentovanja mentalnih procesa u romanu
Rut Berger: izvestaj o unutrasnjem govoru, direktni i indirektni unutra$nji govor, kao i
dozivljeni unutrasnji govor. Unutrasnji monolog je jedina tehnika koja nije identifikovana
u romanu, jer preovladivanje nulte i interne fokalizacije ne ostavljaju prostora za

pripovedanje u prvom gramati¢kom licu. Analizom romana su uocena ¢esta smenjivanja
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dve i viSe vrsta prezentovanja misli i govora u kratkim segmentima teksta, Sto je
protumaceno kao variranje u distanci naratora i figura: govorom pripovedaca se prica
udaljava od likova, dok se tehnikama poput dozivljenog govora priblizava.

Analizom prostora diegeze, koji je podeljen na tri grada, ¢iji pojedinacni prostorni
delovi imaju funkciju mesta radnje: Frankfurt na Majni, Majnc i Strasburg, uogeno je da
je Frankfurt najzastupljeniji u romanu. Istrazivanje je pokazalo da pojedina¢na mesta tj.
delovi prostora na kojima se odigrava radnja, variraju od manjih zatvorenih prostora
poput soba i gostionice do otvorenog prostora poput trgova i ulica. Analizom i
interpretacijom najznacajnijih prostornih jedinica uo¢ene su njihove zajednicke odlike:

o prostor oslikava raspoloZenje likova i pomaze u njihovoj karakterizaciji;
o subjektivna percepcija prostora moze da varira od figure do figure, kao i kod iste
figure u zavisnosti od trenutnog dusevnog stanja;
o u romanu preovladuju prostori i delovi prostora zatvorenog tipa, §to ukazuje na
orijentisanje price ka privatnoj sferi figura;
o pojam granice je prisutan pri posmatranju figure Suzane Brant, pri ¢emu prelazak
prostorne granice u isto vreme oznacava i preokret u unutrasnjem svetu figure;
o Otvoreni prostori veoma cesto imaju funkciju polja kretanja likova, a pogodni su
za prikazivanje njihovih mentalnih procesa.
Rezultati dobijeni analizom upotrebljeni su kako u ovom, tako i u 6. poglavlju za
interpretaciju figura, njihovih postupaka i interpersonalnih odnosa.

Analizom vremena utvrdena je viSeslojnost i raznolikost u prikazivanju ovog
fenomena u romanu Rut Berger. Analizom redosleda uoceno je da prve dve celine
Grethen odlikuje dvostruka anahronija, ta¢nije vremenske silepse. Imajuci celokupnu
strukturu dela u vidu, utvrdeno je prisustvo analepticke prolepse. Spoznaja postojanja
analepsi eksternog i internog karaktera ukazuje na to da je roman Rut Berger viSeslojan i
pazljivo strukturisan. Uoceno je i prisustvo analepse u analeptickoj prolepsi, Sto dokazuje
viSestepene integracije vremenskih nivoa. Analiza je pokazala da je pojava prolepsi
mnogo skromnija i da im je naj¢esca funkcija demonstracija naratorovog ,sveznanja‘.

Varijacije u narativnom tempu su veoma zastupljen fenomen u romanu Grethen.
Pauza je odlika naratorovih digresija o istoriji i Zivotu u Frankfurtu, a veoma cesto je

veceg obima. Njena funkcija se sagledava kao doprinos razumevanju radnje romana, jer
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se ovi diskursi uvode da bi se objasnila istorijska i socioloska pozadina, kao i da bi se
Citaocu priblizili eventualni razlozi postupaka likova, koji su ukorenjeni u istorijsko-
socioloskim uslovima. Scene su veoma retko prisutne u Grethen, i to prevashodno u
dijaloskim sekvencama. Ova spoznaja je donekle iznenadujuéa, jer je ovaj vid narativnog
tempa karakteristican za moderne romane, te se moze zakljuciti da se Rut Berger u
odredenim momentima prvenstveno okreCe ka tradicionalnoj koncepciji vremena.
Prisustvo rezimea odlikuje veliki deo romana, iako nije lako uod€ljiv, jer vremenski
periodi koji se rezimiraju u romanu nikada nisu duzi od nekoliko sati ili nekoliko dana.
Razlog za to je samo trajanje radnje, koje obuhvata oko godinu i po dana, tako da je ona
predstavljena u vidu klju¢nih scena. Iz tog razloga nije prisutna potreba za rezimiranjem
velikih vremenskih celina. Elipsa je u romanu Rut Berger zastupljena u svim svojim
varijantama. Naj¢eS¢e se javlja kao eksplicitna i odredena, jer narator mnogo paznje
poklanja tacnosti 1 preciznosti pri izlaganju price.

Narativna frekventnost prisutna je u romanu Rut Berger u vidu svih tipova koje
Zenet razlikuje. Singularno pripovedanje jedno je od najzastupljenijih u delu, §to se mozZe
objasniti time S§to se veliki broj dogadaja, koji predstavljaju prekretnice u zivotima
brojnih likova, deSava samo jednom, a zbog njihove upecatljivosti, ali 1 brze smene sa
novim dogadajima, nije ih potrebno viSe puta narativno utvrdivati. S druge strane,
repetitivno pripovedanje je posebno interesantno pri analizi delova romana u kojima se
tematizuje Suzanino sasluSanje, jer je ovaj postupak od velikog znafaja za tumacenje
subjektivnosti izraza figura.

Istrazivanje pojmova dogadaja i dogadajnosti ukazalo je na to da, s obzirom na
visoki tempo smenjivanja dogadaja, kao i na njihovu mnogobrojnost, u Grethen se
prvenstveno radi o dinami¢kim dogadajima, kako u uzem smislu, tako i u funkciji radnje.
Staticni dogadaji su pritom neizostavni, ali nisu lako uocljivi. Veéina dogadaja je
povezanog tipa, jer se uzro¢no-posledi¢ni odnosi stavljaju u prvi plan. Kompleksnost
radnje zasnovana je na slede¢im elementima: odvojenim ansamblovima likova, veoma
Cestoj prostornoj razdvojenosti i posebnim tematskim tezistima, dok pripovedanje, iako
raznoliko, nije karakteristicno za svaku pojedina¢nu radnju, ve¢ za roman u celini.

Grethen odlikuje kauzalna motivacija, jer su dogadaji povezani uzro¢no-

posledi¢no, sa retkim izuzecima slobodnih dogadaja, €ije postojanje ne utie na Siri
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kontekst radnje. Epizoda sa Erazmusom Zenkenbergom svoje interno formalno jedinstvo
ostvaruje povezano$c¢u vise dogadaja, dok je njena Sintaksicka funkcija, koja se sastoji u
povezivanju sa celinom radnje, kauzalnog i hronoloskog karaktera.

Analizom radnje primenom Smitovog Getvoroélanog modela dobija se na
preglednost pri sagledavanju svih nivoa radnje i njene prezentacije u narativnom tekstu.
Desavanja u Grethen, uprkos skokovima u vremenu i elipsama, karakteriSe kontinuitet.
Selekcija likova, situacija, radnji i kvaliteta koji im se pripisuju rezultira priCom
ograni¢enom na period od godinu i po dana, pri ¢emu se analepsama i prolepsama ovaj
vremenski okvir u odredenim trenucima modifikuje. Na nivou pripovedanja prisutni su
postupci linearizacije i permutacije, dok nivo prezentovanja pripovedanja u romanu
Grethen karakteriSe postojanje viSe stilskih nivoa, koji se smenjuju u zavisnosti od
govora pripovedaca i govora likova. Za naratora je karakteristi¢an standardni, savremeni
nemacki jezik, proZet ironijjom i sarkazmom, dok su figure, u zavisnosti od drustvenog
staleza, Cesto okarakterisane svojim govorom, koji obiluje dijalektom i arhaizmima.

Analiza radnje primenom teorije mogucih svetova otvorila je put ka viSestrukim
moguénostima tumacenja romana. Razlikovanje modaliteta ove teorije posebno dobija na
znacaju pri analizi i interpretaciji privatnih i autenti¢nih svetova, ¢ije postojanje ukazuje
na to da je psihologija likova zastupljena i da veoma Cesto ne korespondira sa spoljasnjim
razvojem dogadaja.

Ustanovljeno je da je za Grethen karakteristican in medias res pocetak, kao i
dinami¢ni modus, kojeg karakteriSe niska ekspozicionalnost. Iz tog razloga se roman Rut
Berger moze posmatrati kao moderni narativni tekst. Kada je u pitanju zavrsetak romana,
utvrdeno je da postoji razilaZenje u zavrSetku na nivou pri¢e 1 na nivou diskursa, jer
pripovedac nastavlja svoje izlaganje u vidu epiloga 1 nakon zavrSetka price.

Analizom i interpretacijom likova ukazano je na njihovu koncepciju,
karakterizaciju, funkciju i konstelaciju, pri ¢emu je uoceno sledece:

o uromanu Grethen su zastupljene sve koncepcije figura: zaokruzene i plitke, kako
na nivou teksta, tako i na konstruisanom nivou,
o utvrdeno je postojanje tipiziranih likova, koje karakterise samo jedna osobina i/ ili

socijalna funkcija;
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O

postoje likovi, prevashodno Suzana Brant, ¢ija duSevna stanja i karakterizacija
korespondiraju sa razvojem li¢nosti, ¢ine¢i ih ViSezna¢nim, raznolikim i
pogodnim za tumacenje;

interpersonalni odnosi figura unutar porodica zasnovani su na odnosima kontrasta

o

i korespondencija, koji umnogome uslovljavaju mi$ljenje i delanje njenih
¢lanova;

potisnute Zelje, socijalni mehanizmi i habitus igraju vaznu ulogu u karakterizaciji

o

likova i klju¢ni su za njihovo tumacenje;

O

iako je u pitanju kompleksna radnja, mnogobrojni likovi su nosioci odredene
funkcije — subjekta, objekta, pomagaca, oponenta, sudije.

Pojedinacni postupci, razmisljanja i dogadaji koji uslovljavaju ili uticu na likove
interpretirani su sa psihoanaliti¢kog, socioloskog i1 feministi¢kog stanovista.

Analizom grade utvrdeni su viSestruki intertekstualni odnosi koji potvrduju
zanrovsku analizu i interpretaciju Grethen kao istorijskog romana. Primenom Niningovih
kriterijuma u vidu skala preciznije su definisani pojedina¢ni elementi ove romaneskne
podvrste.

Roman o zlo¢inu kao Zanrovska odrednica pokazao se kao plotno tle za dublju
analizu i interpretaciju figura i dogadaja. Roman Rut Berger nije koncipiran u svrhu
predstavljanja samog zlo¢ina niti demonizovanja pociniteljke, ve¢ da bi se ukazalo na
faktore koji od jedne krajnje jednostavne i bezbrizne devojke stvaraju ¢edomorku.
Motivacija Suzane Brant, njeni postupci i odluke, posledice su kompleksnih socijalno-
psiholoskih odnosa koji rezultiraju ubistvom.

U Grethen kao psiholoskom romanu konstrukcija vremena, izbor narativnih
tehnika, koncepcija radnje, prostora 1 figura doprinose da se psiholoska dimenzija romana
istakne u prvi plan, ¢ime se €italac, uprkos mnogim spoljasnjim dogadajima, prvenstveno
interesuje za unutrasnji zivot likova, posmatrajuci kako oni percipiraju situacije oko sebe
i na koji nacin one uti¢u na njih. Mentalno sazrevanje protagonistkinje doprinosi
akcentuiranju psiholoskih momenata i od Citaoca stvara svedoka koji ima uvid u obe
sfere: socijalnu, ali i njene posledice na dusevnu.

Grethen kao ,zenski“ roman interpretiran je prvenstveno feministickim

pristupom. Prikaz rodne nejednakosti, zasnovane na nejednakoj raspodeli moéi i fizickoj
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inferiornosti Zena, ¢ine roman Grethen ,,zenskim“ po svojoj tematici. Ironi¢ni pristup
predoCavanju 1 tumacenju istorijske grade, kao i promeni muske istorijske perspektive u
,Subjektivno® zensku, doprinose senzibilizaciji ¢itaoca, koji dobija priliku da uvidi
,drugost* zenskog roda i posledice koje ona nosi sa sobom.

Daljim istrazivanja romana Grethen moze se pristupiti primenom nekih drugih
metodoloskih polazista. StrukturalistiCko 1 poststrukturalisticko tumacenje moglo bi da
produbi problematiku intertekstualnosti i prosiri pojam razumevanja tekstualnih nivoa i
preteksta. Ovom romanu moze se pristupiti i primenom drugih modela u okviru analize
vremena, radnje i mesta, koji bi dopunili ve¢ postoje¢u analizu i pruzili povod za
uporedivanje dobijenih rezultata. Moguée je 1 komparativistiCki pristupiti
problematikama zastupljenim u ovoj disertaciji. Zanrovska analiza romana Grethen
svakako bi bila pogodna za uporedivanje sa drugim romanima ove autorke (Der
Seelenarzt, Die Druckerin), koja veoma rado stavlja Zenske figure u prvi plan, a svoj rad

Cesto zasniva na istrazivanju istorijske grade i izvora.
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