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By realizing both physical space, and a discourse about space, architects might be said
to be fulfilling their traditional role of finding the means to represent
what otherwise existed only as ideology.

Adrian Forty: Words and Buildings: A Vocabulary of Modern Architecture, p.273

Any definition of architecture itself requires a prior analysis
and exposition of the concept of space.

Henri Lefebvre: The Production of Space, p.15

There is accumulation. There is responsibility.
And beyond these, there is unrest. There is great unrest.

Julian Barnes, The Sense of an Ending, p.86



1. uvoD

Fenomenologija arhitekture, kao nauka interpretacije ljudskog iskustva u sopstvenom
okruZenju sa kojim ¢ini nerazdvojivu celinu?, pruza znacajan uvid u nematerijalne
aspekte humane egzistencije, €ije razumevanje omogucuje sigurnije pozicioniranje u
podjednako, teorijskim i prakti¢nim stavovima profesije. FenomenoloSkim ispitivanjem
pre svih - prostornih iskustava i ¢injenica — osvaja se polje intuitivhe svesti o procesima
kreativnog i analitickog zasnivanja, promisljanja i odluCivanja tokom faze
konceptualizacije u arhitektonskom pristupu projektovanju. Snaga primene
fenomenoloskog metoda? u polju arhitektonskog delovanja evidentna je u rezultatima
kvalitativnih istrazivanja i valorizacije kontinualnog progresa u segmentu postavljanja
novih, odrzivih i superiornih prostornih reSenja. Konceptu grani¢nog prostora,
prethodno razmatranim u okvirima polja arhitektonske teorije, prema osnovnoj tezi
ovog istrazivanja nedostaje izvestan kvalitativno uspostavljeni transdisciplinarni aspekt
posmatranja, kojim bi ovaj fenomen, postavljen u svoj prirodni, nedisciplinarno
odredeni kontekst, dobio na znadaju upravo kao ulazni faktor - oznacitelj -

arhitektonskog koncepta.

Pod pojmom grani¢nog prostora ovaj rad podrazumeva sistem apstraktnih / mentalnih

prostornih fenomena, nestabilnih, nestalnih, semi-razdelnih i rubnih karakteristika, koji

1 Seamon, David: Phenomenology, Place, Environment, and Architecture: A Review of Literature, at
Environment web-portal: http://www.environment.gen.tr/environment-and-architecture/113-
phenomenology-place-environment-and-architecture-a-review-of-the-literature.html.

2 Giorgi, Amedeo: The Theory, Practice, and Evaluation of the Phenomenological Method as Qualitative
Research Procedure, in Journal of Phenomenological Psychology, Vol.28, number 2, pp 235-260.



se u smislu kognitivnih modela stvarnosti realizuju u susretu posmatrac¢a / korisnika i
odredenog konkretnog dogadaja / prostora. Kao takav, grani¢ni prostor jeste
fenomenolo3ka odrednica kojom se podrobnije razume odnos ¢oveka i prostora, ali i
obe pozicije jednog unutar drugog. Kako Hajdeger objadnjava da ,prostor ne stoji
naspram ¢oveka", te da on ,nije ni spoljasnji predmet, ni unutrasnji dozivljaj"3, jer ne
postoji ovek i prostor izvan njega i obrnuto, ideja o viSeslojnim prostornim nivoima
uspostavljenim unutar ¢oveka koji koreliraju sa realnim fizickim prostornim okruzenjem
postaje, ne samo moguca, ve¢ izvesna. U tom kontekstu postavlja se pitanje o vrsti,
tipu, strukturi, proporcijama, materijalizaciji i drugim neophodnim karakteristikama
realnog fizickog prostornog okvira, koji je pretpostavka samom uspostavljanju
grani¢nog prostornog sistema. Dodatnim odredivanjem grani¢nog prostora umetnosti, u
smislu jasnog pozicioniranja u odnosu na vrstu dogadaja koja ¢e ovaj prostor da
odredi, moguce je pretpostaviti karakter realnog fizickog okruzenja neophodnog za
njegovu realizaciju. U pitanju je izvestan privremeni, prolazni, kratkotrajni graditeljski
fenomen definisan kao efemerna arhitektura. Smatra se da upravo kvaliteti
neuhvatljivosti i prolaznosti, koji su fundamenti ove arhitekture i korpusa sredstava koji
je odreduje, prirodno omogucuju upravo takvu vrstu neophodnog prostornog okvira.
Uspostavljaju¢i aktivne relacije sa konstantnim promenama izazvanim funkcionalnim i
tehnoloSkim uslovima, efemerni prostorni fenomeni - elementi, strukture, instalacije, te
eksperimentalne, nedovrSene, prolazne forme - pruZzaju kako vrstu neophodne
platforme za uspostavljanje grani¢nog prostora, tako i sustinski oslonac u razmatranju
promene uloge arhitekture - od monumentalnog objekta - mesta umetnosti, do stalno
promenljivog subjekta u relaciji posmatraca i umetni¢kog dela. Nakon uspostavljanja
efemernog fizickog prostornog okvira, posto u njemu zapo¢ne odvijanje odredenog
umetnickog ¢ina, posmatrac-uCesnik ovog dogadaja posredstvom formiranog
individualnog graniénog prostora ostvaruje dozivljaj. Stoga se zalaZzem za razumevanje
granicnog prostora kao individualnog, a opet kumulativnog sveprozimajuéeg
prostornog fenomena ozivlienog umetni¢kim ¢&inom, koji ne deli, nego obuhvata i
omogucuje realizaciju dogadaja. Grani¢ni prostor je tako potrebno shvatiti kao
preduslov za odvijanje umetnickog dogadaja, ali ne treba zanemariti reverzibilnost ove
relacije u smislu toga da je istovremeno umetnicki dogadaj u odnosu na njega izvesni

raison d'étre.

3 Hajdeger, Martin: Gradenje, stanovanje, misljenje, u Perovi¢, Milo§ (ur.): Teorija arhitekture XX veka:
antologija, Gradevinska knjiga, Beograd, 2009., str. 309-320; 317.



Cilj ovog istrazivanja je da ukaze na kompleksnu prirodu odnosa posmatrac -
(umetnicki) dogadaj putem demistifikacije trenutnih, koegzistirajuc¢ih, delimi¢no
preklopljenih prostornih fenomena, svih nivoa pojavnosti. Markiranjem dozivljaja kao
fundamentalnog faktora odredenja licnog identiteta, istraZzivanjem se anticipira upravo
prostor kao posrednik izmedu datih Cinilaca u ovoj, pre svega, fenomenoloSkoj

konstelaciji Huserlovog paradoksa subjektivnosti kao mesta privida objektivnosti*.

11 Definisanje predmeta istrazivanja

Problematika ovog istrazivanja krece se u domenu fenomenologije arhitekture, u
segmentu koji se posebno odnosi na uspostavljanje relacija izmedu Coveka i prostora i
to u smislu produkcije jednovremenih slojevitih prostornin moguénosti kroz koje se
egzistencija realizuje. Prema tome, rasclanjenjem na Cinioce, prvi konkretan predmet
istrazivanja su grani¢ni prostor i koreni ovog pojma, detaljno prikazani kroz Siri
transdisciplinarni obuhvat i razumevanje osnova postavljenih u antropoloSkim okvirima.
Fundamentima konstituisanja prostornog entiteta kao prelaznog po prirodi smatraju se
antropoloski koncepti liminalnog, liminoidnog, kao i celovit fenomen obreda prelaska,
sa akcentom na srednju - prelaznu - liminalnu fazu®. FenomenoloSki posmatrano,
pojmovi koji se niZzu u ustanovljavanju konstrukta grani¢nog prostora poti¢u uglavnom
iz Merlo-Pontijeve fenomenologije opaZanja, a ti€u se Covekovog egzistencijalnog
prostora, apsorbovanih prethodnih iskustava, te uzroéno-posledi¢nih veza definisanih
prostorom i dogadajem®. Kako je odjek rezultata antropoloSkih eksperimenata i
opservacija Van Genepa i Tarnera naiSao na multidisciplinarni prijem, ubrzo se u
progresivnom polju umetnosti sedamdesetih i osamdesetih godina XX veka, razvio
odgovor koji se nalazio upravo ,izmedu antropologije i pozorista"’, a paralelu je sa

antropoloSkim poljem razvio kroz odrednice meduprostora i praga (svesti). U sva tri

4 Mooney, Timothy; Moran, Dermot: The Phenomenology Reader, Routledge, London and New York,
2002; str. 2.

5 O svim transdisciplinarnim fenomenima koji su pomenuti, a i 0 onima koji ¢e takode biti pomenuti radi
definisanja istrazivackog problema, pojedina¢no i u okviru intradisciplinarnog razmatranja pri postavljanju
relacija sa graniénim prostorom umetnosti, bi¢e detaljno reci u daljem radu.

6 Merleau-Ponty, Maurice: Phénoménologie de la perception, Gallimard, Paris, 1945.

" Schechner, Richard: Between Theater and Antopology, University of Pennsylvania Press, Philadelphia,
1985.



navedena polja, konstrukcije relacija koje se uspostavljaju sa grani¢nim fenomenima
ukazuju na neminovnost prostornih odrednica koje ih prate. U odnosu na €oveka -
subjekat oprostorenja - ovo se dalje usloZnjava, jer se potreba za razumevanjem
sopstvene egzistencije, svih njenih aspekata i oblika, pronalazi u filozofiji
egzistencijalista. Odredivanje pojedinacnog misljenja u ovoj disciplini kao tacke oslonca
za dalje razmatranje fenomena grani¢nog prostora nije jednostavno i potrebno mu je
pristupiti sa paznjom. Izvesno je da je stav Hajdegera o ¢oveku i njegovim prostornim
aspektima gradenja, stanovanja i miSlienja® u znatnoj meri odredio udeo
egzistencijalistickog pogleda na humano-prostorni odnos, te su u definiciju predmeta
ovog istrazivanja usSle i odrednice priznavanja prostora i ekstenzivnog prostiranja
prostora, uz Jaspersov stav o znafaju granic¢nih situacija i sagledavanju svake vrste
realnosti kao odredene vrste tumacenja®. Drugi pogled iz filozofije, uspostavija ne
samo dalje Sirenje pojma grani¢nog prostora kao predmeta istrazivanja, vec i jedan od
osnovnih koncepata humane geografije, a to je Fukoov pogled na egzamplarni granicni
fenomen heterotopije, mesta drugosti, za koje se ne moze sa sigurno3c¢u utvrditi kojoj
realnosti pripada'®. Direktno sa tim u vezi dolazi se do razmatranja socioloskih
aspekata percipiranog, zamisljenog i (do)zivlienog prostorat!, unapredenih kroz dalju
interpretaciju do sveobuhvatne odrednice treceg prostora i trecih prostora'?, koji su
zapravo prvi tipoloSki okvir graniénog prostora. Uz osvrt na odrednicu medustanja kao
tranzicionog fenomena u psiholoSkom tretiranju poremecaja licnosti, ali ne i direktne
smernice ka prostornim sklopovima, ustanovljava se analogija sa obredom prelaska, te
se ovo stanje izmedu, koje sustinski definiSe granicni prostor, preuzima i odreduje kao
krucijalna karakteristika. Dalje pozicioniranje ovog prostornog pojma u diskursu
arhitektonske misli, donosi niz zanimljivih grananja zarad, konacéno, uspostavljanja

jasnijeg odnosa ka arhitektonskom konceptu.

8 Heidegger, Martin: Bauen, Wohnen, Denken, in Darmstadter Gesprach Mensch und Raum, Darmstadt:
Neue Darmstadter Verlagsanstalt, 1952, pp. 72-84.

9 Jaspers, Karl: Einfiihrung in die Philospohie, Artemis Publishing, Zrich, 1950.

10 Foucault, Michele: Des espaces autres (1967) Hétérotopies, dans Architecture, Mouvement, Continuité,
Société des architectes, n. 5, 1984., pp. 46-49.

11 Lefebvre, Henri: La production de l'espace, Anthropos, Paris, 1974.
12 Soja, Edward: Thirdspace: Journeys to Los Angeles and Other Real-and-Imagined Places, Blackwell

Publishers, London and NYC, 1996.
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Drugi konkretan predmet ovog istraZivanja jeste efemerna arhitektura - konteksti,
koncepti, ideje, oblici i manifestacije ovog fenomena, a posebno u odnosu na
definisanje grani¢nog prostora umetnosti. Razmatranje priviemenih arhitektonskih
objekata, podjednako kao i razmatranje privriemenog arhitektonskog okvira pripada
polju efemerne arhitekture. Jedan od ciljeva ovog istrazivanja je upravo da reformuliSe
odnos koji se apriorno zauzima u vezi sa evaluacijom efemerne arhitekture, a
karakteriSe ga nedovoljna informisanost o samoj tipologiji, ali takode i nedostatak
jasnih definicija i ukazivanja na znacaj i mogucnosti njene primene. Reafirmacijom
efemerne arhitekture kao vodece tipologije u relacijama sa brzim promenama
konteksta i opstih uslova (od utilitarnih do tehni¢ko-tehnoloSkih), ali prvenstveno u
odnosu na odrzivost, koja je u ovom slu¢aju zasnovana na priviemenom postojanju
fizickih struktura, ovaj rad pretpostavlja razvoj svih tipova efemerne arhitekture kao
izvesnu buduénost, jo§ uvek samo delimiéno istraZzenih potencijala. U funkciji Sto
kvalitetnijeg prikaza punih moguénosti ovakve arhitekture, u radu c¢e biti
napramapostavljena teorijska razmatranja Brajana Cepela (Brian Chappel)3 i
razmatranja vecéinom praktiCnih primena (uz akademsku podrdku) Roberta
Kronenburga (Robert Kronenburg)!4, te ée u sinergijskom vrednovanju ovih stavova biti
definisana uloga efemerne arhitekture u funkciji formiranja grani¢nih prostornih

konstelacija.

Vremenski okvir obuhvaéen istraZivanjem jeste period od Sezdesetih godina XX veka,
do 2015. godine, pri ¢emu je od znaCaja naglasiti koncentraciju manifestacije
fenomena®® sa prelaska iz XX u XXI vek. Ovo je znacajno iz razloga $to se jedan
prelazni fenomen u najsnaznijoj manifestaciji realizuje u jednom tranzithom intervalu.
Sezdesete godine XX veka su postavljene kao polaziste iz razloga $to je upravo tada
koincidirala efemerna misao u polju arhitekture sa graniénom mislju antropoloskih
razmatranja. Potpuno nezavisni jedni od drugih, Tarner u razlaganju Van Genepovih
opservacija i dodeljivanju izvesnih prostornih svojstava mentalnim prelascima iz sveta

realnosti u svet uma, a naspram njega formiranje avangardne arhitektonske grupe

13 Chappel, Brian: Ephemeral Architecture - Towards a Definition, https://www.scribd.com/doc/44042590/,
Ephemeral-Architecture, e-publication, 2006.

14 Kronenburg, Robert (ed.): Transportable Environments: Theory, Context, Design and Technology,
Routledge, London and NY, 1998.

15 Pri ¢emu se misli na sloZeni fenomen sinergijske uslovljenosti efemerne arhitekture i graniénog prostora.
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Arhigram (Archigram)'® u Londonu i njeno delovanje u konstruisanju vizije jedne
efemerne i portabilne buduénosti neiscrpnih resursa, uz nesto konkretniji rad i uticaj
Bakminstera Fulera (Buckminster Fuller)'’, predstavljaju bazu ovog istraZivanja u
svojoj tadasnjoj unitarnoj neodredenosti. Od tog vremena, fenomen se razvija kroz
nebrojene kanale i discipline i pretpostavlja se da je joS uvek u fazi progresa, te

vremenski interval moze jedino biti ograni¢en prese¢nim stanjem sadasnjeg trenutka®®.

Geografski precizno pozicioniranje problematike koja je predmet istrazivanja nije
moguce utvrditi, poSto je u pitanju transdisciplinarni fenomen koji nije geografski
odreden, Sto smatram, jeste od znacaja u sklopu ovog istrazivanja, zbog sagledavanja

jednog opSteg stanja ovog segmenta arhitektonskog diskursa danas.

1.2  Ciljevi istrazivanja

Osnovni cilj ovog istrazivanja jeste utvrdivanje fenomenoloskog okvira za razmatranje
faktora koji odreduju manifestaciju odnosa covek - prostor, u specificnom kontekstu
umetnosti jasnije definisanog kao odnos posmatrac - prostor - dogadaj. Posebne ravni
kroz koje se ova multi-relacija realizuje podrazumevaju utvrdivanje tacno definisanih
arhitektonskih sredstava u funkciji uspostavljanja manje ili viSe stabilnih konkretnih
prostornih okvira odvijanja umetniCkog c&ina, te uspostavljanje granicnog prostora
posmatraca kroz koji on prozivljava i dozivljava dogadaj Ciji je Cinilac. U funkciji
konkretizacije osnovnog istrazivackog cilia ovog rada, sprovedena je izvesha

simplifikacija definisanjem sistema specifi¢nih ciljeva:

— ObjaSnjenje pozicije tipologije efemerne arhitekture: teorijske zasnovanosti,

sredstava i manifestacija, u opStem arhitektonskom diskursu sadasnjeg trenutka;

— Definisanje koncepta grani¢nog prostora u odnosu na transdisciplinarnu osnovu
fenomena, a posebno u odnosu na njegovu manifestaciju u relaciji covek -

prostor - dogaday,

16 http://archigram.net.
17 https://bfi.org/.

18 U ovom radu i ukupnom istrazivanju pod pojmom sada$niji trenutak podrazumeva se vremenski interval
trajanja prve dve decenije dvadeset prvog veka.
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— Utvrdivanje specifiCnosti preseCnog polja oblasti arhitekture i tehnologije u
sadasnjem trenutku, u funkciji razumevanja medusobnih uticaja i potencijala za

buduce sinergijsko delovanje u umetni¢koj produkciji;

— Utvrdivanje mehanizma uspostavljanja grani¢nog prostora posmatra¢a u susretu
sa umetnickim dogadajem koji se odvija u jasno definisanom fiziCkom i

tehnoloSkom prostornom okruzenju;

— Definisanje koncepta prostornih praksi kao mehanizma konzumacije odnosa
Covek - prostor, a posebno u funkciji reutilizacije, revitalizacije, kao i jednog
novog pogleda na postojeci graditeljski fond u smislu izvesnog ,upravljanja“

prostorom;

— Definisanje funkcija i uspostavljanje hijerarhije funkcija efemerne arhitekture koju
ona vrSi u sinergijskoj trijadi efemerni prostorni okvir - umetnicki dogadaj -

uspostavljanje grani¢nog prostora posmatraca.

1.3 Zadaci istrazivanja

Definisanjem predmeta i ciljeva istrazivanja odredena je istrazivacka struktura rada,
koja dalje podrazumeva specifikaciju konkretnih zadataka istrazivanja, €ije ispunjenje
argumentuje postavljene teze. Zadaci ovog istrazivanja odnose se podjednako na
teorijski i praktiCni nivo razumevanja i povezivanja opisanih fenomena, a sprovedeni ¢e
biti kroz ustanovljavanje i povezivanje procesa identifikacije, selekcije, analize,
uporednih prikazivanja, graficke obrade i sublimacije konkretnih teorijskih i prakti¢nih
odrednica zadatih predmetnih oblika. Ovim radom definisano je osam zadataka koje je

potrebno sprovesti u funkciji realizacije ciljeva istraZivanja, a to su:

— Prepoznavanje i analiza teorijskih i prakti¢nih manifestacija, kao i aktuelnog

stanja fenomena efemernosti u arhitektonskom diskursu danas;

— Identifikacija, analiza i uporedno vrednovanje odabrane arhitektonske tipologije
efemernih struktura u cilju razumevanja svih karakteristika tipova koji je €ine, kao

i funkcije koju u zavisnosti od konteksta vrse;
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— Prepoznavanje, ustanovljavanje i selekcija transdisciplinarnin osnova i
koreliraju¢ih fenomena sa fenomenom grani¢énog prostora, u cilju promovisanja

definicije istog u odnosu na predmetnu trijadu istraZivanija;

— Analiza aktuelnih post-postmodernistickih shvatanja relacije ¢ovek - prostorno
okruzenje, sa aspekta trenutnog tehnoloskog odredenja anticipiranog razvojnog

toka i daljih mogucnosti istog;

— Sistematiéno razlaganje odabranih primera odgovarajuéih umetni¢kih dogadaja,
sasvim razli¢itih po razmeri, nameni i realizaciji, u cilju razumevanja konstrukcije
grani¢nog prostora posmatrata - uCesnika, te promovisanja definicije istog u

uspostavljenom kontekstu;

— Sistemati¢ni koncizni prikaz ilustracije svih nivoa prostornosti uspostavljenih
relacijom covek - umetnicki dogadaj, u cilju razumevanja sloZzenosti koegzistiranja

realnih i imaginarnih prostornih okvira u odabranim primerima;

— Razumevanje fenomena prostornih praksi, te analiticko povezivanje
identifikovanih stavova u cilju zasnovanog argumentovanja tvrdnje da isti
predstavija izvesnu materijalizaciju odnosa Coveka i njegovog prostornog

okruzenja;

— Razlaganje dejstava kojima efemerna arhitektura ispunjava skup prostornih
zahteva u odnosu na njenu postavku pri formiranju grani¢nog prostora umetnosti,
u cilju jasnog definisanja hijerarhijskog sklopa funkcionalnog odredenja

kompleksnosti arhitektonskog okvira.

1.4 Sistem radnih hipoteza

Pretpostavke ovog istrazivanja su sistematski predstavljene kroz sklop radnih hipoteza,
sastavljen od osnhovne hipoteze koja je uslovila poCetak istrazivanja i od hipoteza koje
se dodatno odnose na specificne aspekte koje je potrebno sagledati u datim okvirima.

Osnovna hipoteza ovog rada je sledeca:

— U kompleksnom kontekstu kontakta Coveka sa umetni¢kim dogadajem,
uspostavlja se sloZeni nivo prostornosti humane egzistencije - granicni prostor -

kroz koji posmatra¢, nezavisno od nivoa licne aktivnosti u datom trenutku,
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postaje subjekat doZivljaja, koji ga zatim, u izvesnoj meri, identitetski odreduje.
Ovom prilikom se fiziCki okvir, u smislu neophodne topografske odrednice -
mesta odvijanja dogadaja, konstruiSe logikom, sredstvima i manifestacijama
efemerne arhitekture, kao najrelevantnijim izborom u odnosu na tranzitornu

prirodu celokupnog fenomena.

Sistem hipoteza koje proizilaze iz osnovne hipoteze je slededi:

— Prostornost egzistencije®® je viSeslojna i podrazumeva jednovremeno postojanje

sistema delimiéno preklopljenih entitetskih ravni, razli¢itih materijalnih,
proporcionalnih i drugih kvalitativnih karakteristika koje zavise od pojedinca.
Totalitet iskustava ovih prostornih ravni odreduje realizaciju ukupnog odnosa

Coveka i prostora;

Grani¢ni prostor je individualni, apstraktni, prostorni konstrukt posmatraa -
uCesnika umetni¢kog dogadaja, neophodan za akumulaciju Culnih utisaka i
konaénu realizaciju dozivljaja umetnic¢kog €ina / dela. Osim 5to je karakterisSu:
nestalnost, nestabilnost, dinamicnost, imerzivnost i prolaznost, priroda ovog

prostora direktno zavisi od intelekta i senzibiliteta posmatraca;

Polje efemerne arhitekture se odnosi podjednako na tipologiju efemernih
arhitektonskih objekata i struktura i na tipologiju efemernih prostornih okvira
postojec¢ih arhitektonskih objekata. Efemernost prostornog okvira definiSu
transformacije, kojima napusStena i devastirana arhitektura priviemeno biva

stavljena u funkciju, drugaciju od inicijalne, kojoj predaje svoj fizicki narativ;

Ulazni faktor tehnologije je od sustinske vaznosti za kvalitativno odredenje
prirode grani¢nog prostora u efemernom kontekstu realizacije umetni¢kog
dogadaja. Razumevanje aspekata aktuelnog povratnog odnosa arhitektura -

tehnologija otvara  mogucnost  konceptualnom razmatranju  njihovog

19 Moris Merlo-Ponti: ,Rekli smo da je prostor egzistencijalan; mogli bismo isto tako reci da je egzistencija
prostorna, to jest da se ona, unutrasnjom nuzno$éu, toliko otvara jednom slobodnom ,spolja“, da se moze

govoriti 0 mentalnom prostoru i o ,svetu znacenja i objektima misljenja koji se u njima (znac¢enjima)

konstituiSu“ (Binsvagner)“, videti u: Merlo-Ponti, Moris: Fenomenologija percepcije, IP Veselin Maslesa,

Sarajevo, 1978; 308.
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ravnopravnog unitarnog delovanja, nasuprot hijerarhijski razlic¢ito postavljenom

odredenju jedne discipline u funkciji druge.

Prostorna praksa odreduje umetni¢ku praksu?®, odnosno umetnicka praksa je
sadrzana u prostornoj praksi. Direktno sa tim u vezi je kvalitativno odredenje
realizacije umetnickog dogadaja u zavisnosti od tendencija i moguénosti

upravljanja svim nivoima prostornosti koji ga obuhvataju.

Ocekivani rezultati istrazivanja

Prema definisanom problemu istraZzivanja, te konkretizovanim ciljevima, zadacima i

hipotezama, ocekivani rezultati istrazivanja su vezani za rasvetljavanje ideja i oblika

pojavnosti efemerne arhitekture u funkciji formiranja grani¢nog prostora umetnosti.

Teza ovog rada pretpostavlja sinergijsko delovanje fenomena efemerne arhitekture,

grani¢nog prostora i umetnickog dogadaja, te na specifiCan nacin rasvetljava ulogu

navedenih €inilaca u sloZzenom iskustvenom poduhvatu posmatraca. O&ekivani rezultati

istrazivanja su u funkciji uspostavljanja aktivnijeg odnosa fenomenologije arhitekture i

imerzivnih prostornih praksi, a moguce ih je posmatrati kroz sledeci sistem:

Redefinisanje pozicije efemerne arhitekture, svih njenih oblika i manifestacija, u

opStem arhitektonskom diskursu;

Utvrdivanje funkcija koje efemerna arhitektura vrsi u cilju formiranja grani¢nog

prostora umetnosti, kroz klasifikaciju odabranog tipa objekata;

Utvrdivanje karakteristika fenomena granicnog prostora na transdisciplinarnim

osnovama i definisanje njegovog opisnog oblika;

Sistematizacija razmatranja efemernosti u arhitekturi kroz ispitivanje aspekata:
konkretne tipologije efemernih objekata, reutilizacijom uspostavljenih efemernih

prostornih okvira i efemernih ekstrema;

Ukazivanje na znaCaj revalorizacije odnosa arhitekture i tehnologije radi daljeg

unitarnog delovanja u umetnickoj produkciji;

20 Brown, Bill: Review on Henri Lefebre's The Production of Space, in NB! n.30, New York, New York, pp.
65-76; http://www.notbored.org/space.html.
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— Ukazivanje na mogucénost izvesnog aspekta prostornosti hermeneuti¢kog

mehanizma pri sagledavanju specificnog umetni¢kog dogadaja.

1.6 Naucne metode istrazivanja

Formulacijom teze ovog rada ukazano je na osnovne probleme istrazivanja, kojima su,
dalje, otvorena pitanja vezana za specificne prostorne fenomene, &ije koegzistiranje u
odredenom, jasno definisanom okviru jeste tema razrade. Pristup temi i posebnim
aspektima njene slozene strukture, u najveéoj meri je odredilo definisanje istrazivackog
obuhvata, koji u sebi sadrzi dva jasna tematska podskupa - jedan vezan za fenomen
efemerne arhitekture, drugi vezan za fenomen grani¢nog prostora. Presec¢ni korpus
ovih tematskih podskupova ¢ine videslojne polivalentne relacije kako fenomena medu
sobom, tako i fenomena u odnosu na faktore koji ih u nekom domenu odreduju, poput:
tehnologije, vrsta prostornih praksi i tipologije umetni¢kih dogadaja. Rad je podeljen u
dve celine - strukturalna definicija prve celine formira dve istrazivaCke linije koje se
odnose na tearijska intradisciplinarna i transdisciplinarna razmatranja fenomena koji su
predmet istraZivanja, dok je struktura druge celine rada prikazana kroz problemska
poglavlja koja ukazuju na konkretizaciju teorijskih stavova, putem analize odabranih

primera prostornih i umetnickih praksi.

Naucne metode primenjene u radu zavisile su od redosleda i dinamike istrazivackog
procesa. Nakon ustanovljavanja obuhvata istraZivanja, pristupljeno je detektovanju
relevantnih izvora, Sto je dalje podrazumevalo sakupljanje referentnog materijala, koji
se u ovom konkretnom radu odnosi na: obimniju pisanu gradu iz oblasti arhitektonske
teorije i kritike, struéne i naucne tekstove iz arhitektonskog diskursa i diskursa koji
konvergiraju ka datom u sklopu istrazivacke teme, kao i pisani - faktografski i kritiCki -
audio-video materijal vezan za odabrane primere koji ilustruju odredene stavove.
Nakon ove faze usledila je selekcija i sistematizacija materijala, te strukturalizacija
korpusa znanja iz ovih izvora u funkciji hronoloSkog sagledavanja teme istrazivanja, ali
takode i u funkciji utvrdivanja izvesnih kauzaliteta medu-disciplinarnim uspostavljanjem
zajedni¢kih odrednica. Rezultati ove faze odnose se na konkretizaciju novog
argumentovanog i zasnovanog misljenja, te daju definiciju samih pojmova koji odreduju
temu istraZivanja. Slede¢a faza u radu donosi uporedna vrednovanja detaljno
analiziranih trideset i Cetiri odabrana primera prostornih i umetni¢kih praksi, Cija se

sintezijska rezultanta ogleda u paralelnim grafickim prikazima tematike konkretnih
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problemskih poglavlja. U radu je primenjivana i induktivho-deduktivna metoda u cilju
razumevanja potencijala specificnog segmenta / fenomena, kao i metoda apstrakcije i

konkretizacije, u cilju razumevanja prostornih meduravanskih prelazaka.

1.7 Pregled i kriti€ki prikaz dosadasnjih istrazivanja

1.7.1 Pregled i analiza dosadas$njih istrazivanja

Uobicajeni pregled dosadasnjih istrazivanja koiji bi se odnosio na samu temu definisanu
u obliku navedenim ovim istrazivanjem, a prvenstveno zbog slozenosti tematskog
okvira, podrazumeva pregled, selekciju i analizu teorijskih i eksperimentalnih
istrazivanja iz Sireg opsega disciplina koje fenomenoloski gravitiraju ka arhitekturi.

Prema osnovnoj tematici samih izvora, ovim radom oni su podeljeni na tri korpusa:

— Naucna i stru€na istraZivanja koja se odnose na izu€avanje fenomena efemerne
arhitekture, njenih oblika i manifestacija, pruza uvid u trenutno stanje ovog
segmenta arhitektonskog diskursa. Pitanja prirode i pojavnih formi efemerne
arhitekture kao oblika arhitektonskog misljenja i delovanja odredena su za
polaziSte u razmatranju fenomena priviemenosti i fizicki odredenog trajanja
izvedenih efemernih struktura, razmatrana kao uredeni skup misljenja (Chappel,
2006; Kronenburg, 1998; Kronenburg, 2003 i Kronenburg, 2006), i kao
pojedinacni doprinosi u okvir ovih, koji se odnose na intrigantne koncepte
neopipljivosti vezane za konceptualizaciju misli o efemernoj arhitekturi
(Kwiatowska, 1998; Pérez-Gémez, 2006; Augé, 1995). U okviru ovog korpusa
znacajno mesto zauzimaiju iscrpne studije o odnosu arhitektonskog i tehnoloskog
diskursa danas, kroz seriju teorijskin razmatranja o neophodnosti revalorizacije
fenomena (Fuller, 1975; Leach, 2005; Braham, Hale, 2007), a takode i
individualni doprinosi u okviru datih sintetskih rasprava koji ukazuju na raspon
promene misli u okviru samog polja razmatranja (Wright, 1901, Castells, 2004).
Uspostavljanje relacija sa konkretizacijom efemernih oblika u danasnjem drustvu
daje pogled na ostru kritiku anticipiranog kursa (Virilio, 1997; Debor, 2003;
Debor, 1990), i uz to jasan uvod u ono sto fenomen danas jeste (Rockwell, Mau,
2006; Bishop, 2011);

— Naucna i stru¢na literatura koja se odnosi na ispitivanje fenomena grani¢nog

prostora u transdisciplinarnim okvirima, kojom su utvrdene konture pojma
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primenljivog dalje u fenomenologiji arhitekture. Razmatranja termina grani¢nog,
grani¢nosti, prelaznosti, mentalnih prostora i senzornih prostornih ideja, ukazuje
na neophodnost viSekanalnog razmatranja kroz osnove antropoloskih istraZivanja
na temu (Van Genepp, 1909; Turner, 1967; Turner, 1969; Turner, 1979), kao i
istraZivanja iz oblasti, redom: umetnosti (Todorovi¢, 2012; Sekner, 1990; Barba,
1991; Hocevar, 2003), fenomenologije (Merlo-Ponti, 1978; Liotar, 1980; BaSlar,
1969), filozofije (Heidegger, 1952; Foucault, 1984; Bollnow, 2011; Pirsig, 2006),
sociologije (Lefebvre, 1991; Soja, 1996), psihologije (Praglin, 2006), te
arhitekture (Norberg-Schulz, 1968; Norberg—éulc, 1999; Forty, 2000; Till, 2009;
Schneider et.al, 2011; Holl et. al., 2008; Pallasmaa, 2007; Jaschke, 2008);

Naucna i stru¢na istraZivanja, kritiCki tekstovi, prikazi i zvani¢ni katalozi i izvestaji
koji, u segmentima ili u celini, referiSu na direktne pojavne oblike efemerne
arhitekture i grani¢nih prostora sistematizovanih kroz problemska poglavlja. U
domenu stru¢nih razmatranja tema sti¢e se uvid u specifiCne tipove, primere i
prakse (De Certeau, 1984; Eisenman, 2001; Rosi, 1998; Dinulovi¢, 2005;
Koolhaas, 1998; Urosike, 2010; Harrison, 2010; Edensor, 2005; Gonzalez-
Ruibal, 2005; Modrcin et.al., 2010; Caracciolo, 2011). Uvidom u tekstove kritiCara
objavljenih u €asopisima i Zurnalima, priznaje se postojanje aktivne kriticke misli
u domenu arhitektonskog diskursa (Glancey, 2003; Tyrangiel, 2004; Moore,
2010; Rose, 2006; Rosenfield, 2012; Kostrenci¢, 2010; Pomerantz, 2012).
Selekcijom oficijelnih izvestaja i kataloga sa velikih manifestacija Ciji su segmenti
direktni predmet ovog istrazivanja, pruza se uvid u Cinjeni¢no stanje, te sam
kontekst u kom se ovi fenomeni fizi€ki realizuju (Petrovi¢, 2010; Dimitrijevi¢,
Hanula, 2012; Krétakdr, 2011; IOC, 2004; IOC, 2008; I0C, 2012).

1.7.2 Kiriti€ki prikaz dosada3njih istraZzivanja

Ono Sto bi moglo biti oznaceno kao inicijalni impuls koji je i odredio istraZivacku

problematiku ovog rada bilo je antropoloski odredeno istrazivanje Riéarda Seknera?,

vezano za simultani medusobno uslovljeni razvoj prostora i price u pozoriStu, u cilju

dostizanja ,potpunijeg dozivljaja“ posmatraca iz publike. Njegov rad sa scenografom

21 Sekner, Ri¢ard: Ka postmodernom pozoristu: izmedu antropologije i pozorista, FDU - Institut za
pozoriste, film, radio i televiziju, Beograd, 1990.
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DZerilem Rohoom za TPG?? pokrenuo je niz pitanja vezanih za razumevanje
ambijentalizacije = pozoriSsnog  prostora, mogucnosti  sajt-specifik rada u
eksperimentalnom zatvorenom prostoru i sredstava efemerne arhitekture u cilju
konstruisanja svedenog prostornog okvira pozoriSnog dogadaja. Razvojem ovih tema,
Sekner ustanovljava neophodnost osvajanja fenomena misaonog praga, kako u
samom performativnom stanju glumca, tako i u mislima posmatraca iz publike. Pitanje
praga, kao izvesnog mesta prelaska, u prostornom smislu istrazuje, takode u
pozoriSnom okviru Meta Hocevar?®. Ona opisno odreduje c&itav sistem kvalitativnih
atributa prostora praga, koji omoguéuje odvijanje pozoriSne predstave. U polju likovnih
umetnosti fenomenom grani¢nih prostora bavi se Jelena Todorovi¢?*, koja
ustanovljanja postojanje izvesnog ,tre¢eg razumevanja prostora; prostora percipiranog
kao eksperimentalne platforme, shva¢enog kao graniéni fenomen €ovekove percepcije
I recepcije”. Sama ideja grani¢nosti ima antropoloSku bazu, te istrazivanja Viktora
Tarnera?5?6 | Arnolda van Genepa?’ sadrze same korene ideje o stanju prelaska, kao i
0 grani¢noj fazi ovog stanja. Prevedena iz individualnog u Siri druStveni kontekst ova
ideja ima utemeljenje u istrazivatkom radu Anrija Lefevra?®, Edvarda Sodze?® i
sledbenika, poput Tila%°, koji svi razvijaju izvesnu socijalnu dramaturgiju prostora kroz
podjednako stvarne i zamiSljene prostorne odrednice, dozvoljavajuéi uspostavljanje
izvesne tipologije trec¢ih prostora ljudske percepcije. FenomenoloSko odredenje Merlo-

Pontija3! i Liotara®?, upucuje dalje na znacaj prostornog narativa i prostora kao

22 TPG se odnosi podjednako na eksperimentalnu pozorinu trupu Seknera, osnovanu 1967. godine (The
Performing Group), i na prostor u Njujorku - bazu u kojoj je trupa delovala (The Performing Garage).

23 Hocevar, Meta: Prostori igre, Jugoslovensko dramsko pozoriste, Beograd, 2003.

24 Todorovi¢, Jelena: Air and Fire - the Concept of Time and Presence in Baroque Culture, u Zborniku
Narodnog muzeja, XX/2, Narodni muzej, Beograd, str.85-102.

25 Turner, Victor: Betwixt and Between: The Liminal Phase in the Rites de Passage, in The Forest of
Symbols, Cornell University Press, NYC, 1967.

26 Turner, Victor: Liminal to Liminoid in Play, Flow and Ritual: An Essay in Comparative Symbology, pp.
53-92; in The Rice University Studies, Vol. 60, Number 3.; 1986.

27 Van Gennep, Arnold: The Rites of Passage, University of Chicago Press, Chicago, 1961.

28 |_efebvre, Henri: The Production of Space, Blackwell, Oxford, 1991.

29 Soja, Edward: Thirdspace: Eexpanding the Geographical Imagination, Blackwell, Oxford, 1996.
30 Till, Jeremy: Architecture depends, The MIT Press, London, 2009.

31 Mero-Ponti, Moris: Fenomenologija percepcije, IP Veselin Maslesa, Sarajevo, 1978.

32 | jotar, Zan-Fransoa: Fenomenologija, BIGZ, Beograd, 1980.
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egzistencijalne odrednice odnosa ¢oveka ka sopstvenoj prostornosti, a Baslar3® svojim
radom u domenu poetike, pojaava razumevanje znalaja ovih odrednica kroz
konkretizaciju pojma poetske slike. Sledecu istrazivacku stanicu odreduje razmatranje
filozofa egzistencijalista, a vezano za definisanje kreativnih i razvojnih koncepata
humanog / iskustvenog prostora34, heterotopija®® i svetova ¢ovekovog uma3¢3’, koji
dalje uspostavljaju relaciju sa psiholoSkim prelaznim oblicima Vinikotovih i Buberovih
istrazivanja®® medustanja i stanja tranzita. Fenomenologija arhitekture doti¢e identi¢na
pitanja kroz rad, pre svih, Norberg-Sulca®%4 u smislu definisanja raznih oblika
prostornosti Coveka, a sa posebnim akcentom na njihov egzistencijalni karakter, i Van
Ajka“l, koji je i inspirisao dalje razmatranje ambivalentnih realnosti. Posebnim uvidom u
istrazivanja Hola*’, Perez-Gomeza“*® i Palazme*, koji se pre svega kriticki odreduju
prema dominaciji vizuelne percepcije u koncipiranju arhitektonskog dela, razumeju se
pojmovi hapti¢nosti prostora, otelovljene memorije prostora i simultanosti unutrasnje i

spoljadnje percepcije. Sa druge strane, analiticki postupak Brajana Cepela®s donosi do

33 Baslar, Gaston: Poetika prostora, Kultura, Beograd, 1969.
34 Bollnow, Otto-Friedrich: Human Space, Hyphen Press, London, 2011.

35 Foucault, Michel: Des espaces autres (1967) Hétérotopies, dans Architecture, Mouvement, Continuité,
Société des architectes, n. 5, 1984., pp. 46-49.

36 Heidegger, Martin: Bauen, Wohnen, Denken, in Darmstadter Gesprach Mensch und Raum, Darmstadt:
Neue Darmstadter Verlagsanstalt, 1952, pp. 72-84.

37 pirsig, Robert: Zen i umetnost odrzavanja motocikla - ispitivanje vrednosti, Okean, Beograd, 2006.

38 Praglin, Laura: The Nature of the 'In-Between' in D. W. Winnicott's Concept of Transitional Space and in
Martin Buber's das Zwischenmenschliche, in The University of Northern lowa Journal of Research, 2:2,
2006., pp.1-9.

39 Norberg-Sulc, Kristijan: Egzistencija, prostor i arhitektura, Gradevinska knjiga, Beograd, 1999.
40 Norberg-Schulz, Christian: Intentions in Architecture, The MIT Press, Massachusetts, USA, 1968.

41 Jaschke, Karin: City is House and House is City: Aldo van Eyck, Piet Blom and Architecture of
Homecoming, in Di Palma (ed.): Intimate Metropolis: Urban Subjects in the Modern City (pp.175-194).
Routledge, 2008.

42 Holl, Steven et.al.: Questions of Perception: Phenomenology of Architecture, A+U Publishing Co., Ltd.,
Japan, 2008.

43 Pérez-Gomez, Alberto: Pholypio: or the Dark Forest Revisited - An Erotic Ephiphany of Architecture,
The MIT Press, Cambridge, 1992.

44 pallasmaa, Juhani: The Eyes of the Skin, Wiley-Academy, Chichester, 2007.
45 Chappel, Brian: Ephemeral Architecture - Towards a Definition, Ephemeral-Architecture; e-publication,

2006; https://www.scribd.com/doc/44042590/.
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sada najcelovitiji fenomenoloski pogled na oblast efemerne arhitekture, uz definicije,
primere i rasvetljenje potencijala, dok Kronenburg u svom istrazivanju okuplja
profesionalce koji dele pogled na moguénosti ovog fenomena, i uporednim prikazom
ovih miSljenja markira polje potencijala ovakve arhitekture4¢4748, Uz to, Kronenburg
ukazuje na neophodnost razmatranja zbirnih opusa razliitih pogleda na temu, jer se
time stiCe konkretniji uvid u stanje diskursa, te u skladu sa tim posebno znacajnim
izvorima ovaj rad oznaCava napramapostavljena sabirna istrazivanja Li¢a*® na temu
revalorizacije i ponovnog promisljanja arhitekture - izvan same discipline, te Brejama i
Hejla®® koji pokrivaju drugu perspektivu - odnosa arhitekture ka tehnologiji iz
disciplinarnog diskursa. U razmatranju spektakla kao slozene forme odnosa svih
odredujuc¢ih faktora ovog istrazivanja, tipoloSke odrednice date u radu Rokvela i
Maua®! korisne su za uspostavljanje istrazivacke baze primera, dok je samu pojavu
spektakla u druStvu spektakla temeljno istrazio Debor%2%3. Uz navedena istrazivanja,
ovaj rad dodatno vrednim odreduje razmatranja specifi€nih prostornih koncepata u
raznim kontekstima realizacije, a posebno Ozeov®* koncept ne-mesta, Viriliov®®
koncept kriticnog prostora, De Sartoovo® razmatranje prostornih praksi, te ukazivanje
na znac¢aj novih tendencija prostornog posrednidtva od strane Avana, Snajderove i

Tila%’.

46 Kronenburg Robert (ed.): Transportable Environments: Theory, Context, Design and Technology,
Routledge, London and NY, 1998.

47 Kroneburg, R.; Lim, J.; Chii, W.Y.: Transportable Environments 2: Theory, Context, Design and
Technology, Taylor & Francis Group, 2003.

48 Kronenburg, R.; Klassen, F.: Transportable Environments 3: Theory, Context, Design and Technology,
Taylor & Francis Group, 2006.

49 Leach, Neil: Rethinking Architecture: A Reader in Cultural Theory, Routledge, London and NYC, 2005.

50 Braham, William W.; Hale, Jonathan A. (eds.): Rethinking Technology: A Reader in Architectural Theory,
Routledge, London and New York, 2007.

51 Rockwell, David; Mau, Bruce: Spectacle; Phaidon Press, New York, 2006.
52 Debor, Gi: Drustvo spektakla, Anarhija / Blok 45, Beograd, 2003.
53 Debord, Guy: Comments on the Society of the Spectacle 1, Verso Books, NY, 1990; 3.

54 Auge, Mark: Non-places: Introduction to an Antopology of Supermodernity, Verso, London and NYC,
1995.

55 Virilio, Pol: Kritiéni prostor, Gradac, Cagak, 1997.
56 De Certeau, Michel: The Practice of Everyday Life, University of California Press, Berkeley, 1984.

57 Awan, N.; Schneider, T., Till, J.: Spatial Agency: Other Ways of Doing Architecture, Routledge, 2011.
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2. EFEMERNA ARHITEKTURA | GRANICNI PROSTORI

2.1 Ka definicijama efemerne arhitekture

Efemerna arhitektura je ona arhitektura koja nije stalna, nije trajna, nije nepomicna i
nije nepromenljiva. Ipak, oznaciti efemernu arhitekturu kao privr.emenu i mobilnu,
prolaznu i promenljivu kategoriju je nedovoljno. PokuS3aji definisanja efemerne
arhitekture su mnogobrojni i u velikom broju slu€ajeva nedovoljno uspesni. Potreba za
razumevanjem kroz definisanje svodi i pojednostaviljuje ¢ovekov nacin razmisljanja,
kako bi mu prezentacija sopstvene ideje o pojmu ili fenomenu postala prihvatljivija. Pri
tome, pre ili kasnije, bivaju izostavljeni vazni faktori koji utiCu na kvalitet opisanog. Bez
jasnog uvida u ulogu i medusobne odnose predmeta definicije sa drugim aspektima
njegove pojavnosti, nemoguce je sagledati suStinske (idejne) vrednosti tog pojma.
Tako i definicije efemerne arhitekture, i u najboljoj nameri vecine autora, ostaju
nedoreene, Cime je ovaj graditeljski fenomen oznalen kao nedovoljno znacajan,
trenutan, prolazan, moglo bi se reci i — efemeran, Sto svakako vodi ka susStinskoj
kontradikciji izmedu imenovanog i znacenjskog. Ako nije samo i jednostavno efemerna,

kakva je to efemerna arhitektura?

Dajuci osvrt na ovaj aspekt fenomena u svojoj publikaciji ,Efemerna arhitektura - ka
definiciji* Brajan Cepel (Brian D. Chappel), piSe: ,Veéina (objekata) efemerne
arhitekture se ve¢ dugo identifikuje kao ,mobilna“, ,portabilna“ i ,transformabilna®, ili

jednostavno nije priznata uopSte. Svi ovi pojmovi su povezani sa efemernom
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arhitekturom i u odredenom broju slu€ajeva se preklapaju. Ipak, nije sva portabilna /
transportabilna / mobilna arhitektura i efemerna, i vice versa. PostojeCe kategorije
nastoje da grupiSu objekte po vecCinskom sistemu i potencijalu dizajna. Efemerna
arhitektura nastoji da regrupiSe arhitektonske objekte, zasnovano na njihovom
stvarnom odnosu prema vremenu“®8. 1z toga, ovaj autor nudi i sopstvenu definiciju
efemerne arhitekture, prema kojoj je ,efemerna arhitektura klasa arhitektonskih
objekata projektovanih tako da ih odlikuje prolaznost i njihovo fiziCko nestajanje sa

lokacije."5°

Uvodenje vremena i odnosa ka vremenu kao neizostavnih &inilaca u definisanju
efemerne arhitekture, je prvi korak ka otkrivanju njenog stvarnog znacéenja. Ono Sto i
dalje nedostaje shvatanju ovog pojma jeste njegovo jasno postavljanje u kompleksan
sistem odnosa sa svim drugim disciplinama i kontekstima u kojima se realizuje. Stoga
je, makar deskriptivno, neophodno razumeti o ¢emu se govori kada se govori o
efemernoj arhitekturi. Za nedovoljnu zainteresovanost za efemernu arhitekturu, ima,
prema Cepelu, nekoliko razloga, od kojih su najvazniji: tradicionalne i kulturologke
norme zbog kojih €ovek ceni trajnost naspram privremenosti i vidi jedino trajne
izgradene objekte kao arhitekturu; zatim ,ozloglaSeno bedan dizajn" vecine objekata
koji potpadaju pod okrille efemerne arhitekture; i kao poslednje - pogresSno
klasifikovanje objekata efemerne arhitekture u druge arhitektonske tipologije®. Zbog
nejasno definisanih karakteristika odredenih arhitektonskih tipologija se, smatram, i
zapada u ovakvo razmiSljanje. Analiticki posmatrano, kada se govori o efemernoj
arhitekturi, jasno je da su u pitanju razne tipologije arhitektonskih objekata koje dele
zajednicki kvalitet nepostojane trajnosti - kvalitet koji ukazuje na to da objekti ovih
tipologija nisu zauvek trajni, ve¢ da imaju ograni¢eno vremensko trajanje, pri Cemu se
ovaj vremenski period razlikuje kod objekata koji, recimo, postoje samo za trenutak
vremena, do objekata koji traju odredeni duzi vremenski period. Zanimljivo je primetiti
da je, u zavisnosti od duZine trajanja vremenskog intervala u kom se fenomen
posmatra, sve u svemu - sve efemerno. Ipak, kako bi se napravila razlika u
arhitektonskom smislu, istiCem da su objekti za koje tvrdim da su trajni po prirodi

(eternalni / ,vecni), zapravo sagradeni sa idejom ,da traju”, a efemerni objekti su pre

58 Chappel, Brian D.: Ephemeral Architecture - Towards a Definition,
https://www.scribd.com/doc/44042590/Ephemeral-Architecture; e-publication, 2006; xviii.

59 Ibid., str. 4.

60 |pid., str. 5.
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sagradeni sa idejom da traju odredeni vremenski period, dok ne ispune svoju funkciju /
cilj. Ili, preciznije — da traju dok potrebe programa koje one obuhvataju ne prerastu

same sebe i ne pocnu da zahtevaju nove prostorne odgovore.

Svakako najpoznatiji doprinos u polju sistematizacije i sistematskog pracenja razvoja
fenomena efemernih struktura, kroz teorijski, istorijski, istrazivacki, prakti¢ni i edukativni
uticaj na savremeni arhitektonski diskurs, predstavlja viSedecenijski rad Roberta
Kronenburga (Robert Kronenburg)®'. U pokuSaju da se profesionalno odredi prema
rastuéem tehnoloSkom uticaju na C&ovekovo opSte okruzenje u drugoj polovini
dvadesetog veka, kao i prema moguc¢im buduéim posledicama ovog zamaha tehnike i
tehnologije, zalazu¢i se za iznalazenje jedne ,odrzive alternative kojom bi se
zadovoljila osnovna potreba za zaklonom i komforom“®?, Kronenburg predlaze
viSegodiSnji projekat na temu istrazivanja alternativnin efemernih (pre svega
portabilnih) arhitektonskih struktura, te u tri navrata okuplja zainteresovane
profesionalce koji razmenjuju mislienja na ovu temu®. U svojim izlaganjima
Kronenburg kritikuje otklon savremene graditeljske percepcije u razmatranju portabilne
arhitekture, kao jeftinog, jednokratnog i nekvalitetnog alata, i istiCe prednost
privremenog naspram trajnog, u smislu mogucnosti ponovne upotrebe i reciklaze
efemernih struktura, a pod parolom ,privremeno u postavci, ne znadi nuzno i
priviemeno u postojanju“é4. Autor se takode bavi svim aspektima pojavnosti fenomena
efemernih portabilnih struktura - funkcijom, tipologijom, formom, odnosom sa
tehnologijom i odnosom ka korisnicima. Prema njegovim podrobnim analizama,

zakljuCuje se sledece:

— U poredenju sa trajnim arhitektonskim strukturama, one koje su efemerne po

karakteru zadovoljavaju neke od funkcija, koje prethodne iz razli¢itih razloga ne

61 Robert Kronenburg je profesor arhitekture Univerziteta u Liverpulu, kao i glavni istraZiva¢ Jedinice za
istrazivanje portabilnih struktura; u poslednje vreme zainteresovan je za Sire polje uticaja mobilne
arhitekture u umetnosti: http://www.liv.ac.uk/architecture/staff/robert-kronenburg/.

62 Kronenburg, Robert (ed.): Transportable Environments: Theory, Context, Design and Technology,
Routledge, London and NY, 1998; 1.

63 U pitanju su tri velike medunarodne konferencije na temu portabilne arhitekture, od kojih je prva odrzana
pod okriliem Kraljevskog instituta britanskih arhitekata (RIBA), u Londonu 1997. godine; druga na
Nacionalnom Univerzitetu Singapura 2001. godine; tre¢a na Rirson Univerzitetu (Ryerson University) u
Torontu, 2004. godine.

64 Ibid.
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zadovoljavaju, na primer, opstajanje i realizaciju utilitarne funkcije na lokacijama

koje nisu pogodne da podrze konvencionalne konstrukcije;

— Zbog mogucénosti ponovne upotrebe i oslanjanja na neinvazivne konstrukcijske
metode, efemerne strukture imaju nizak i priviemen uticaj na okolinu (takozvani
.envajeronmentalni impakt) i podobne su za brzo instaliranje na drugim

lokacijama,;

— Tipologije koje podlezu ovakvoj vrsti projektovanju su, prakticno, sve poznate
tipologije privatninh i javnih zgrada savremenog druStva — ,od cirkusa do
koncertnih auditorijuma, od policijskih stanica do bolnica, od Skola do banaka, od

fabrika do laboratorija, od bazena do klizalista“;

— lzuzetnost prakse portabilne arhitekture zasnovana je na principima oblikovne
efikasnosti, lakoce i fleksibilnosti, a posebno je pogodna za inkorporiranje novih

tehnoloskih dostignuéa;

— Za nove stanovnike razvijenog sveta - urbane nomade i tehno-nomade - koji za
potrebe praktikovanja svog veoma individualizovanog stila Zivota koriste
nepredvidive i nepouzdane izvore, portabilna arhitektura je pravo reSenje za

uspostavljanje jednog mobilnog doma.5¢

Jasno definisan sistem vrednosti na kom se zasnivaju karakteristike tipova efemerne
arhitekture prema Kronenburgu, jednostavno je primenljiv na sve tipove ovakvih
struktura za kojim se ukaze potreba. Ipak, on oslonac trazi podjednako u teoriji,
obrazovanju i ispitivanju fenomenoloSke prirode konteksta i dizajna savremenog
drudtva, kako bi svoju ideju o neophodnosti upravo portabilnih arhitektonskih sistema
oshazio i plasirao dalje. U navedenoj publikaciji koja je proizvod prve odrzane
konferencije o kojoj je bilo reci, nailazi se na otvaranje upravo fenomenoloSkog polja
efemerne arhitekture, kroz razliCite polemike i prikaze autora koji traze smisao u

efemernom i u konstituisanju tradicionalno ukorenjene efemerne arhitekture. U

65 |bid., str. 2.

%6 |bid.
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nastavcima koji su sledili, polje se stabilizuje pogledima iz prakse i edukacije, novim

konceptima i odrzivo$¢éu same ideje necega $to nije namenjeno da trajeb768,

Odvajajuéi se od same arhitekture u smislu sredstava i fizickih odrednica, a u potrazi
za tacnijim / aktuelnijim shvatanjem prostora, medu mnostvom ponudenih koncepata
na skupu o portabilnoj arhitekturi, izdvaja se poeti¢no videnje jednog Sireg prostornog
okvira koji nastanjujemo i Cija fenomenologija utic¢e na, moze se reci, nasSe shvatanje
svih onih aspekata prostornosti i tipova prostora koje, svojim jednostavnim postojanjem
u realnom fizickom prostoru, sadrzimo u sebi. To je koncept duha traga (Trace-
Spirits)®9. Definisan kao realna deformacija prostora od strane nekoga ili nec¢ega $to taj
prostor nastanjuje, trag postaje svedok postojanja u prostoru; on obelezava i odreduje
prostor-vreme; povezuje taCke (dogadaje) i uspostavlja vezu izmedu mesta odlaska i
mesta dolaska, izmedu proslih i budu¢ih kretanja’™®. Za uspostavljanje Covekove
orijentacije u, na primer, nepreglednom prostoru mora ili kosmosa, izuzetno je bitan
ovaj koncept duha traga, a on se realizuje oslanjanjem korisnika (mornara / astronauta)
na sva Cula, poput sluha, mirisa, dodira, a ne isklju€ivo na vizuelne informacije. Autor
ukazuje na to da je dana3nji ,svet Nomada“, koliko god nepregledan bio, zapravo
prostorno sveden na osnovnu dimenziju ljudske potrebe za zaklonom i zastitom™!, koja
tezi (i tezi¢e) jednostavnim, multifunkcionalnim, lakim formama arhitekture, kojima bi se
svet bez teritorijalnog odredivanja mogao osvoijiti. Pozicioniranje portabilnog doma u
Cetvorodimenzionalnom prostor-vremenu, postaje dogadaj. Dodatno fenomenoloSko
odredivanje efemerne arhitekture i vezu sa terminima iz drugih disciplina, pazljivo
predlaze Alberto Perez-Gomez (Alberto Pérez-Gémez)’?, koji piSe da upravo ovakve

strukture ,animiraju prag (threshold) znacajno ozivljavajuci jedno izmedu (in-between),

67 Kroneburg, R.; Lim, J.; Chii, W.Y.: Transportable Environments 2: Theory, Context, Design and
Technology, Taylor & Francis Group, 2003.

68 Kronenburg, R.; Klassen, F.: Transportable Environments 3: Theory, Context, Design and Technology,
Taylor & Francis Group, 2006.

69 Kwiatkowska, Ada: Following the Trace-Spirits in the Landscape, in Kronenburg, Robert (ed.):
Transportable Environments: Theory, Context, Design and Technology, Routledge, London and NY, 1998,
pp 18-29.

70 1pid., str. 19.
1 1bid., str. 28.
72 Alberto Perez-Gomez je teoretiGar i istoriCar arhitekture, poznat po svojoj interpretaciji Platonovog

koncepta kore (Khéra, Chora), o kojoj ¢e biti reci kasnije u ovom istrazivanju.
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izvan svih tradicionalnih dihotomija®“, i dodaje da su one istovremeno ,racionalne i

snolike, portabilne i trajne, simultano tajanstvene i poznate“7374,

Na ovom mestu je potrebno ponoviti da trajanje efemernih objekata u realnom vremenu
ni na koji nac¢in ne obuhvata sve vremenske aspekte tipologije objekata o kojoj je rec.
Aspekat vezan za fenomen efemerne arhitekture, koji je takode neophodno razmotriti
sa paznjom, jeste vremenska trajnost posledica koje pojavljivanje jedne ovakve
strukture moZe da ima, éak i kada njena privremenost ukloni fizicke dokaze o njenom
postojanju. Kada se ovakav stav uzme u razmatranje, jasno je da definisanje efemerne
arhitekture i svih njenih pojavnih oblika nije moguc¢e bez navodenja eksplicitnih funkcija
koje ona ostvaruje, jer se merenje kvaliteta njene vrednosti vrSi i subjektivnim
oseCajem o ostvarenju njene misije (inicijalne namere). Subjektivan osecaj o
uspesSnosti efemerne arhitekture, od koga zavisi i njeno trajanje u mislima i se¢anju -
koje joj i daje legitimitet - jeste povratna reakcija konzumenata / korisnika datog
prostora, ili podrobnije - ispunjenje i ostvarenje potreba i o¢ekivanja ljudi za koje su dati
objekti projektovani. Prihvatanjem obrazlozenja da definicija pojma / pojave /
fenomena, jeste njegovo odredivanje ili identifikacija njegovih esencijalnih kvaliteta ili
znacenja’, prihvata se i opisno definisanje termina kao najpotpunije, pri ¢emu je
nepohodno navesti sve sustinske karakteristike datog termina, jer, u suprotnom, dolazi
do podvrgavanja ciklicnom procesu kombinovanja svih postojecih, nedovoljno jasnih i

odredenih, definicija.

Prema tome, definicija efemerne arhitekture u kontekstu ovog rada, ili preciznije,
efemerna arhitektura shvacena kao konstitutivni element pri formiranju grani¢nog
prostora umetnosti, odnosi se na tipologiju arhitektonskih struktura, Cija je osnovna

karakteristika privremenost postojanja u realnom’® prostoru i vremenu, tokom koga

73 Pérez-Gémez, Alberto: Polyphilo's Thresholds: Alternatives for Nomadic Dwelling, in Kronenburg, R.;
Klassen, F.: Transportable Environments 3: Theory, Context, Design and Technology, Taylor & Francis
Group, 2006, pp. 2-10; 9.

74 Oba termina - threshold i in-between - kao elementi terminoloSke okosnice ovog istraZivanja, bice
detaljno razmatrani u nastavku istraZivanja.

> http://www.merriam-webster.com/dictionary/definition.

76 Od vaznosti je razumeti termin realno, koji se u kontekstu ove konkretne definicije, pa i u kontekstu
celog istraZivanja upotrebljava kako bi opisao ,upravo postoje¢u odrednicu, onu koja se deSava u jasno
definisanom datom trenutku, koja nije izmiSljena/zamiSljena“ (http://www.merriam-
webster.com/dictionary/real).
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ona, izmedu ostalog, ostvaruje funkciju formiranja fizickog okvira neophodnog za
uspostavljanje nove prostorne kategorije. Nova kategorija prostora o kojoj je re€ je
upravo kategorija grani¢nih prostora, koja se i oslanja na realno fizitko postojanje
efemerne arhitekture u datom trenutku vremena. U odnosu na prethodno izneSena
videnja odabranih autora, smatram da jedino efemerne arhitektonske konstelacije
mogu svojom ,neuhvatljivom, a ipak poznatom“ prirodom obezbediti ovakvu vrstu

prostornog okvira.

2.2 Koncept grani¢nosti: liminalnost, liminalno i liminoidno

Kako bi se istrazivanjem doSlo do taénih definicija i same terminologije koja se vezuje
za granicne prostore, neophodno je prvenstveno ispitati i razumeti sve aspekte
grani¢nog stanja (liminal stage), grani¢nosti (liminality) i grani¢nolikog (liminoid)
pojavnog oblika dogadaja i / ili ponaSanja. Postojanje grani¢nih fenomena u svim
aspektima razmatranja humane egzistencije korene ima u antropoloSkim
istrazivanjima, pre svih, Arnolda van Genepa (Arnold van Gennep)’’, sa pocCetka
dvadesetog veka. IstraZzujuci razne vidove rituala plemenskih zajednica u Australiji i
Okeaniji (od rituala postajanja ,odraslog” &lana zajednice, uspostavljanja bracne
zajednice, do rituala ispracaja mrtvog C¢lana zajednice) Van Genep uspostavlja
sistematizaciju obreda i jasno definiSe tri faze promene stanja individue tokom ovako

oznacenog ,obreda prelaska“’8:

— predliminalnu fazu - ili segregaciju - tokom koje se individua izmeSta iz
prethodnog nacina Zivota i odbacuje svoj prethodni identitet, ulogu u zajednici ili
set propisanih vrednosti;

— liminalnu fazu - ili prelazak - tokom koje individua vrsi fizi¢ki i mentalni prelazak iz
jednog identiteta u drugi i

— postliminalnu fazu - ili spajanje / inkorporiranje - tokom koje se individua

reintegriSe u zajednicu svojim novoste¢enim identitetom.”®

77 Arnold van Genep je poznati francuski etnograf, poznat po svom kapitalnom delu Rites de Passage u
kome je istraZivao ceremonije i proslave prelaska pojedinca iz jednog socijalnog statusa u drugi u datom
drustvu.

78 Van Gennep, Arnold: The Rites of Passage, 1909., University of Chicago Press; Reprint edition , 1961.

9 1bid., str. 26.
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Kako bi zadrzala pravo opstanka kao €lan zajednice, individua prihvata neminovnost
obreda prelaska i za izuzetno kratak vremenski period, koji karakteriSe samu fazu
tranzicije, individua se nalazi u jednoj vrsti medustanja, na svojevrsnom pragu
(threshold). Van Genep svojom studijom tvrdi da se zadrZzavanjem na ovakvoj vrsti
praga individua deklariSe kao ¢lan zajednice / plemena i da u€estvovanjem u ritualu

prihvata svu neminovnost pripadanja.

Sredinom dvadesetog veka, Viktor Tarner (Victor Turner)® voden idejom da je primeni
.Ne samo na tradicionalne obrede incijacije, ve¢ na sve vidove slicnih slu€aja u
modernom drustvu; i to ne samo u zapadnom modernom druStvu, nego gde god
moderno shvatanje druStva postojalo“®!, nastavlja da razvija ideju van Genepove
strukture obreda prelaska. Pojasnjavajuci da opisani obredi ukazuju na i uspostavljaju
prelazak izmedu stanja - definisanog kao relativno fiksiranu i stabilnu okolnost - Tarner
sam ¢in prelaska radije definiSe kao proces, nego kao stanje tranzicije®?; dok Sekner
kasnije ovu pojavu ipak opisuje kao stanje, kada ste niti ovde, niti tamo83. Markirajuci
individuu podvrgnutu obredu prelaska kao ,putnika“ (,the passenger”) koji sustinski tezi
realizaciji treCe faze obreda kroz konzumaciju ,prelaska“ (,the passage®), Tarner ipak
ukazuje na znacaj same faze prelaska, liminalne faze (grani¢ne faze). Ovim istie
ambivalentnost subjekta tokom etape prelaska, priblizavajuéi da ,liminalnu li¢nost"
definiSe set simbola i naziva, dok je ista, tokom liminalnog perioda, strukturalno, ako ne
i fizicki, nevidljiva.8* Posebna okolnost pod kojom jedna li¢nost nije vezana niti za jedan
od mogucih identiteta, Cini je potencijalno opasnom, jer ona nije niti ovde niti drugde, ali
bi podjednako mogla biti na oba mesta istovremeno, ili €ak nigde, i Tarner individuu u
ovoj fazi oznaCava kao entitet ,na pola puta“ (betwixt and between) svih priznatih

fiksiranih odrednica u prostor-vremenu jedne strukturalne klasifikacije.®®> Odbacujuéi

80 viktor Tarner je britanski antropolog i kulturolog, najpoznatiji po svom radu na temu simbola i obreda
prelaska, koji se mozZe smatrati naslednikom van Genepovog dela.

81 Sekner, Ri¢ard: Uvod u studije performansa - Liminal i liminoid (Performance studies: An Introduction -
Liminal and Liminoid), video, https://www.youtube.com/watch?v=dygFtTWyEGM.

82 Turner, Victor: Betwixt and Between: The Liminal Phase in Rites de Passage. In The Forest of Symbols.
Ithaca, NY: Cornell University Press, 1967; 46.

8 Op.cit.: Sekner, Rigard: Uvod u studije performansa - Liminal i liminoid (Performance studies: An
Introduction - Liminal and Liminoid), video, https://www.youtube.com/watch?v=dygFtTWyEGM.

84 Op.cit., Turner, Victor: Betwixt and Between...; str. 47.

85 |bid., str. 48.
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sve prethodno steCene navike, ideje i sistem vrednosti, oznaene kao osobe koje ne
poseduju, materijalno i spiritualno, nidta u trenutku prelaska, efemerni neofiti su u ovoj
sustinski neophodnoj etapi, moguce, upuéeni na ponovno promisljanje zajednice /
drustva u kom Zive, sopstvenog kosmosa, sistema sila i moci koji ih omogucuju i
odrzavaju. Stoga, tvrdi Tarner, liminalna faza delom moze biti oznacena i kao stanje

refleksije.8¢

Kako su, dakle, karakteristike ,liminalne li¢nosti“ po pravilu ambivalentne, a osoba
oznacCena kao takva, kako je objasnjeno, nije - niti ovde, niti tamo - odnosno, jeste
sasvim izmedu odredenih racionalnih pozicija, drustveno je neprihvatljivo neodredeno
znacenje koje one nose sa sobom. Stoga je liminalnost / grani¢nost ¢esto povezana sa
tranzicionim, nejasnim, mracnim fenomenima i ¢esto povezana sa pojavama poput:
smrti, nevidljivosti, prenatalnim periodom, tamom, biseksualno$¢u, divljinom i
pomra¢enjem sunca i meseca.®” Medutim, tek u poredenju sa jasno definisanim
odrednicama jednog statusnog sistema, karakteristike liminalnosti / grani¢nosti mogu
biti shvacene kao strukturalne odrednice, a Tarnerov proces kao ,para-sistem®.
Navodeci samo pojedine iz niza suprotnosti ovog sistema poredenja, isti€emo kvalitet
teZine ove prelazne i samim tim, moguce, shvaéene kao nedovoljno odredene, etape:
prelazak - stanje; jednakost - nejednakost; autonomija - nomenklatura; nepostojanje
vlasniStva - vlasniStvo; apstinencija - seksualnost; poniznost - ponos; nepostojanje
ranga - rangiranje; nepostojanje bogatstva - postojanje bogatstva; nesebic¢nost -
sebi¢nost; potpuna posluSnost - poslusSnost autoritetu; sveto - svetovno; svete
instrukcije - tehnolosko znanje; tiSina - govor; nepostojanje srodstva - srodstvo i
obaveze; kontinualna relacija sa misticnim silama - povremena relacija sa misticnim
silama; ludiranje - bistrina.® Tokom prelaska, potrebno je zapamtiti, prisutni smo samo
u trenutku vremena, a kao individua ne nalazimo se ni u kakvoj druStveno normiranoj

strukturi.

Nakon plasiranja Tarnerove reinterpretacije kasno prevedenog Van Genepovog dela,
dolazi do ekspanzije upotrebe pojma liminalnost / grani¢nost i liminalnih / grani€nih

stanja u drugim disciplinama. Ukoliko se paZzljivo razmatra Van Genepov obred

86 Stage of reflection; Ibid., str. 53.

87 Turner, Victor: Liminality and Communitas in The Ritual Process: Structure and Anti-Structure, Chicago:
Aldine Publishing , 1969, pp.94-113; 95.

88 |bid., str. 106.
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prelaska, logi€no se dolazi do zaklju¢ka da je on karakterisan setom univerzalnih
vrednosti koji nije teSko primeniti na generalizovano stanje prelaska iz jednog stanja u
drugo. Razmatranjem Tarnerovog posebnog akcentovanja same faze prelaska /
procesa prelaska, shvatanjem iste kao krucijalne u aktu realizacije promene, zakljuduje
se da ovo medustanje prati set novouspostavljenih vrednosti, kritiCki odredenih prema
uspostavljenom sistemu koji vlada van njega, te da je ovo stanje ponovnog
promisljanja i rekonfiguracije postoje¢ih i formulisanja novih odgovora i pitanja, i

provere sopstvenih verovanja i stavova.

Voden potrebom da dodatno razjasni pojam liminalnosti / graniénosti u modernom
drustvu, Tarner formuliSe pojam liminoid, koji treba da ukaze na fenomen koji jeste
sli€an, ali nije potpuno identi€an liminalnom, pri ¢emu paralelno prati sva tri van
Genepova stupnja obreda prelaska. Sekner ovo objasnjava time da se Tarner vodio
ustanovljavanjem liminoidnog (grani¢nolikog) u modernim druStvima, ili ¢ak u
,=dZepovima modernog drustva“®, upravo da bi proSirio primenu procesa prelaska u
razli¢itim disciplinama i Siroj perspektivi. Autor tvrdi da ,u savremenim sloZzenim
drusStvima, oba fenomena (i liminalni i liminoidini) koegzistiraju u jednoj vrsti kulturalnog
pluralizma“®, da ih karakteriSe mnostvo sli¢nosti (i to posebno subjektivnost dozivljaja,
uzmicanje pred Klasifikacijama svakodnevnog Zivota, simboli¢ki preokreti i destrukcija u
dubljim slojevima drustvenih razlika®!), ali i krucijalne razlike, koje Tarner vidi u tome
Sto je liminalni fenomen dominantan u plemenskim druStvima, centralno integrisan u
druStveni proces, oznacen kao kolektivni, odreden izvesnim cikli¢nim, kalendarskim,
bioloskim, strukturalnim ritmom; dok liminoidni fenomen moZe biti kolektivni, ali je
mnogo ¢esc¢e individualni proizvod, sa ipak, Cesto, kolektivnim posledicama; razvija se
na marginama centralnih drustvenih procesa, nije cikli¢an, ve¢ kontinuirano generisan
od strane osobe koja se usuduje da stvara, dok je po karakteru ovaj fenomen definisan
kao pluralni, fragmentarni i eksperimentalni.®> Pod liminoidnim fenomenima autor

smatra tekovine modernog druStva: industrijsku i druge vidove umetnosti, sport,

89 Op.cit.: Sekner, Ri¢ard: Uvod u studije performansa - Liminal i liminoid (Performance studies: An
Introduction - Liminal and Liminoid), video, https://www.youtube.com/watch?v=dygFtTWyEGM.

9 Turner, Victor: Liminal to Liminoid in Play, Flow and Ritual: An Essay in Comparative Symbology, vol.60,
no.3, pp. 53-92; http://hdl.handle.net/1911/63159. The Rice University Studies, Vol. 60, Number 3.; 86

9% Turner, Victor: Frame flow and reflection: Ritual and Drama as Public liminalityin; in Japan Journal of
Religious Studies, 6/4, December 1979; pp.465-499, 491.

92 Op.cit.: Turner, Victor: Liminal to Liminoid in Play ...; str. 85.
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koncerte, karnevale, pozoriste, film i sve, uslovno reeno, aktivnosti dokolice, koji se,
za razliku od liminalnih fenomena obeleZenih zajednicom i zajedni¢kim tokovima i
refleksijama, oslanjaju na samo-refleksiju, subjektivni tok i aktivhost u smislu

problemskog dogadaja nezavisnog od ciklusa / kalendara.

Posebno znacajno za dalji tok ovog istrazivanja je Tarnerovo poimanje liminalnosti /
grani¢nosti u kontekstu javnog prostora, pri €¢emu dolazi do izvesne distinkcije izmedu
svakodnevnog javnog prostora i grani¢nog prostora (a zapravo, primecujem, grani¢nog
prostornog okvira). Pojasnjavajuéi pojam liminalnosti / grani¢nosti u javnom kontekstu,
autor za primer uzima jedan od, kako ih on naziva, metasocijalnih obreda -
performans®?, istiCuéi da ,svi performansi zahtevaju prostorne okvire koji ih izuzimaju iz
rutine sveta (svakodnevne egzistencije®)“®>. Grani¢ni fenomen izvodenja drame na
sceni, je tako, dogadaj koji karakteriSe visok nivo razli€itih tipova kontemplacije, a kroz

neophodnu sinergiju, ga odreduju sledeci elementi:

TOK - shvacéen upravo kao psiholoski ,nedokugiv koncept® Cikzentmihaljija (Mihaly
Csikszentmihalyi), u kom se akcije nadovezuju jedna na drugu prema nekoj unutrasnjoj
intuitivnoj logici, a karakteriSe je Sest atributa: 1) akcija i svest doZivljavaju se kao
jedno, 2) paznja je centrirana u polju grani¢nih podsticaja, 3) ego ne postoji, 4) glumac
ima kontrolu nad svojim akcijama i nad okolinom, 5) omogucena je jasha
nedvosmislena povratna reakcija na akciju osobe i 6) samodovoljnost, odnosho

nepostojanje ambicije za ostvarivanjem cilja van sebe samog;

OKVIR - shvacen upravo kao Gofmanov (Irwing Goffman) ,,organizacioni princip koji

upravlja dogadajem®; kao okvir znaCenja za uspostavljanje dogadaja; i

REFLEKSIJA - shvacena kao tenzija izmedu autora scenarija / drame ili reditelja kog
karakteriSe refleksija i glumca, koji sam po sebi nije refleksivan, ve¢ ga karakteriSe

tok.9%

93 Op.cit.: Turner, Victor: Frame flow and reflection...; str. 468. Citat u originalu: ,Thus, the simpler
societies have ritual or sacred corroborees as their main metasocial performances; proto-feudal and feudal
societies have carnival or festival; early modern societies have carnival and theatre; and electronically
advanced societies, film. A GROSS SIMPLIFICATION, BUT NECESSARY for further understanding".

94 Prim. aut.
9 |bid., str. 467.

% |bid., str. 489 i 490.
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Sliéno Tarnerovoj interpretaciji van Genepove strukture obreda prelaska, u daljem
tekstu predlazem moguéu interpretaciju Tarnerove strukture graniénog dogadaja, sa
akcentom na neophodan fizicki prostorni okvir, koji uz znacenjski, smatram krucijalnim
za artikulaciju dogadaja. Razumevanjem podjednako liminalnog (poput Liminalnog
obreda) i liminoidnog (poput onoga-sto-sliCi-liminalnom u modernom drustvu) kao
grani¢nih fenomena, ustanovljavam mesto / prostorni okvir, u kom se oni realizuju, kao

granicni prostor.

2.3 Graniéni prostori umetnosti: osnovne odrednice i relacije

Prepoznavanje, odnosno ustanovljavanje grani¢nog prostora kao pojave o kojoj je re€
u ovom radu (grani¢nog prostora umetnosti), potiCe iz umetnosti, podjednako iz oblasti
likovnih i performativnih umetnosti, a najtacnije, od strane teoreti€ara pozorista, koji su
ujedno i aktivni reditelji, skloni preispitivanju i konstantnoj analizi sopstvenog rada.
Prema Jeleni Todorovi¢®’, koja je svoja zapazZanja o pojavi fenomena grani¢nih
prostora u likovnoj umetnosti bazirala na istrazivanju barokne umetnosti i kulture, jasno
je da je i tada postojalo ,poimanje prostora kao eksperimenta i grani¢nog fenomena
Covekove percepcije i recepcije, ..., koji se oclitavao u paralelnim prostornim
realnostima“®®, Naime, ukidanjem prepreka izmedu baroknog posmatraca i virtuelnog
sveta slike/skulpture/kompleksne totalne kompozicije - bel composto, promenjen je
dozivljaj sveta samog posmatraca, kroz ,ideju posedovanja trenutka kao jedinog
vremenskog elementa koji Coveku uistinu pripada“®®. Drugim re¢ima, upotrebom raznih
iluzionistiCkih sredstava, likovna umetnost baroka je uspela da kroz dejstvo zamrznutog
kadra oznaCi posmatrata nekog dela, kao subjekta zeljnog pripadanju stati¢ne vizije,
koja mu kroz posedovanje trenutka i pripada. lako povlaci vezu izmedu barokne
umetnosti i pozoriSne umetnosti, sam autor ipak primec¢uje ,medutim, nije likovna

umetnost pozoriste“1%, Prepoznavanje grani¢nih fenomena prostora u obe navedene

97 Jelena Todorovi¢ je istori¢ar umetnosti. Bavi se nau¢nim istraZivanjem u oblasti istorije kulture,
zahvatajuci Siroko polje poput kulture spektakla, umetnosti i propagande, koncepata vremena i prolaznosti,
grani¢nih prostora u vizuelnim umetnostima, kulture Trsta 18. i 19. veka.

98 Todorovi¢, Jelena: Vatra i vazduh - barokni koncept vremena i prisutnosti, rukopis rada na srpskom
jeziku za Zbornik Narodnog muzeja, str.1-14; 4. Originalni nau¢ni rad na engleskom jeziku videti u:
Todorovi¢, J.: Air and Fire - the Concept of Time and Presence in Baroque Culture, u Zborniku Narodnog
muzeja, XX/2, Narodni muzej, Beograd, str.85-102.

%9 |bid., str. 2.

100 pid., str. 3.
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vrste umetnosti odlikuju mnoge zajedni¢ke karakteristike - od ukidanja cinjeni¢ne
barijere izmedu iluzije i realne stvarnosti, preko uspostavijanja dvojnosti koje
upotpunjuju kvalitet ovakvog realno-virtualnog odnosa (tipa: svakodnevni - idealni
svet), do ideje o dvojnom postojanju posmatraca, $to Jelena Todorovi¢ i primecéuje kroz
sledecu konstataciju: ,Posmatrac je istovremeno postojao u dva prostora - spoljaSnjem,
po kome se kretao, i unutraSnjem koji je tim kretanjem izgradio“'°t. Ipak, susStinska
razlika izmedu upotrebe pojma grani¢nog prostora u likovnoj umetnosti baroka i u
pozorisnoj umetnosti danas (a i uopste) je u tome Sto se u polju pozoriSnog delovanja,
ovaj osvojeni trenutak, usloznjava do formiranja kategorije apstraktnin misljenih

prostora, bez kojih dozivljaj u vremenskom kontinuumu ne postoji.

Procesi stalnog preispitivanja, ponovnog rasvetljavanja, drugacijih pristupa problemu i
ukupno - reevaluacije sopstvenog rada u pozoristu, naveli su Metu Ho¢evari®? da svoje
misli o oblikovanju prostora za pozoriSnu igru predstavi kroz sublimaciju iskustava iz
prakse pretoCenih u jasno definisane stavove i pitanja o ulozi prostora u pozoristu.
Ideja o postojanju/nepostojanju ¢etvrtog zida - portala - koji je istovremeno i ,Cetvrti zid
prostora igre, i Cetvrti zid prostora gledanja“, a pritom je ,neumoljiv* i kada ga nema, jer
ga ,stvara sam gledalac*'®, formulisala je citav niz termina koji jasno vode ka
uspostavljanju nove kategorije prostora. Osecaji paralelne napetosti, protoka energije,
.promaje energija koja se stvara kod otvora“1%4, i formiranje prostora konflikta ukazuju
na neminovnost fantazije koja se oslobada. Ostvarenje ove fantazije, zbog koje se
publika i nalazi u pozoristu, je kljucna tema odnosa posmatraca i same igre. Meta
Hocevar zaklju€uje: ,gledaocu moram da prepustim da sam pomocu priCe i scenskog
izvodenja pozoriSnog komada otkrije svoju predpri¢u“®, jer tek upotrebom sopstvene
imaginacije i popunjavanjem praznina, sa namerom ostavljenih u pozoriSnoj predstavi
sveta, gledalac biva uvu€en u sopstveni dozZivljaj prikazanog. Postavljanje pozoriSne
igre u jedan grani¢ni prostor tipicno je za prostore antickih drama, a upravo je granicni

prostor, kao prostor izmedu neophodan za razvoj individualnog dozivljaja svakog

101 |pid., str. 12.

102 Meta Hocevar je slovenacki pozorisni scenograf, kostimograf i reditelj i profesor scenografije na
Akademiji za pozoriste, radio, film i televiziju (AGRFT) u Ljubljani u Sloveniji.

103 Hogevar, Meta: Prostori igre, Jugoslovensko dramsko pozoriste, Beograd, 2003; str. 65.
104 |pid., str. 55.

105 |pid., str. 36.
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gledaoca. Graniéni prostor u pozoristu Meta HoCevar oznacava kao rub ili meduprostor
i opisno ga odreduje kao prostor koji je ,na izvestan nacin uvek pun napetosti, on je
onaj koji izaziva, onaj koji ne dopusta pomirenje, agresivan je, pun energije, oCekivanja
i snage. Opasan je i neukrotiv. Uvek nesto predskazuje. Dogadaji u takvom prostoru
uvek su na poseban nacin dramati¢ni. Prostor funkcioniSe kao pogonska shaga
price“1%. Uz to dodaje da je ,meduprostor uvek prostor konflikta, ..., prostor dileme,
sumnje”. Postojanje grani¢nog prostora kao takvog postaje viSe nego jasno - to je

Cinjeni¢no stanje bez kog pozoriste, ili mozda preciznije - plasman vizije - nije moguc.

Pronalazenje puta do potpunijeg doZivljaja svih u€esnika u pozoriShom dogadaju, kao
Zivotna misija Ri¢arda Seknera (Richard Schechner)1% dovelo ga je u vi$e navrata do
zaklju€ka da je jedino bitno u celokupnoj drami pozoriSnog postojanja da se ,prostor i
predstava razvijaju zajedno“1%, to jest da ,tekst, radnja i prostor moraju da se razvijaju
zajedno“1, | dalje, da gledalac pozoriSsnog dogadaja mora sam da pronade svoj put
kroz taj dogadaj, Sto identifikuje sa pitanjima manipulacije posmatraca, kroz vecitu
dilemu: ,Da li se dobrovoljno u¢e$ée i manipulacija mogu izjednaciti sa prisilom?“11,
Razumevanjem sustine medustanja, kao praga (svesti) koji istovremeno razdvaja i
ujedinjuje prostore i njegove aktivne upotrebe u svojim ostvarenjima, Sekner otvara
prostor prihvatanju liminaliteta kao paradigme grani¢nog prostora, na svim nivoima
postojanja pozoriSnog dogadaja. Ako se Meta Holevar u svojoj studiji bavi isklju€ivo
prostornim kategorijama, Sekner neophodnost graniénog - liminalnog vidi u svim
aspektima postavljanja i prihvatanja igre, S$to objasnjava i uvodenjem tehnike za
podsticaj glumaca da ,deluju u meduprostoru - grani¢cnom prostoru izmedu li¢nosti
glumca i karaktera lika koji predstavljaju - a ne transformaciji jednog lika u drugi“*t.
Samo ovakvo, izvodenje ne prelazi u banalizovanje. Ovo je jedini nacin da se dosegne
vecito drugadija vizija, kroz konflikt stvoren prelaskom i zadrzavanjem na misaonom

pragu glumca. Dok gledalac iz publike osveScuje posmatrano u sebi, on prelazi

106 |bid., str. 56.
107 Rigard Sekner je pozorisni reditel] i teoreti¢ar koji se bavi edukacijom u oblasti izvodagkih umetnosti.

108 Sekner, Riard: Ka postmodernom pozoristu: izmedu antropologije i pozorista, FDU - Institut za
pozoriste, film, radio i televiziju, Beograd, 1990; str. 16.

109 |pid., str. 31.
110 |pid., str. 82.

111 |pid., str. 177.
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misaoni put drugog tipa - od rasplinjavanja i zanemarivanja granica realnog
arhitektonskog prostora, do dostizanja stanja svesti individualnog grani¢nog prostora, u
kom igru posmatra. A fiziCki prostor, koji omogucéuje nastajanje ovog grani¢nog
prostora, je oblik efemerne arhitekture - scenografija. Kriza tradicionalnog pozorista, na
odreden nacin, pronalazi izlaz u ovom angazovanju potencijala posmatraca igre kroz
formiranje novih, autenti¢nih, individualnih videnja. Ovaj pionirski poduhvat je hrabro
okrenut ka buducnosti, koja, piSe Sekner, ,uvek proizilazi iz krize u najbukvalnijem
smislu - jer kriza oznaCava ili razgranavanje ili razdvajanje: pravljenje izbora“, i

zakljucuje ,svet je dovoljno velik za autenti¢ni pluralizam“2,

U kontekstu uspostavljenim ovim istrazivanjima, zaklju¢ujem da bi graniéni prostor
mogao da bude svaki onaj prostor koji u realnom prostoru i vremenu omogucuje
predstavu kojom uverava posmatraca u postojanje velike ideje, izvan svojih granica.
Potreba Coveka da veruje u velike ideje ima svoje utemeljenje u teSko¢ama koje
prozZivljava u svakodnevici i neizvesnosti koje te teSkoce donose u buduénosti. Snaga
posledica koje ovakvo ubedenje nosi sa sobom, apstrahuje nacine i puteve kojima je
do samog verovanja doS$lo prevodeéi granitne prostore u mehanizam potencijalne
manipulacije ljudskim umom. Da bi se razumeo pojam grani¢nog prostora neophodno
je analizirati samu ideju njegovog nastanka, nacin njegove prezentacije i njegovo

neposredno ili posredno delovanje na Coveka.

Grani¢ni prostor, prikazan u kontekstu ovog rada kao grani¢ni prostor umetnosti, je
aktivan, dinamicki, neujednacen i nestalan prostor, koji nastaje u sinergiji konkretnog
realnog prostornog okvira, konkretnog umetnickog dogadaja koji se u njemu odvija i
sposobnosti posmatraca da oseti, prepozna i iskoristi sve relacije koje nastaju u datom

prostorno - vremenskom okviru, zarad doZivijaja umetnicke vizije.

Prostor tj. prostorni okvir je neophodan za realizaciju bilo kog umetnickog dela, jer je
neminovno da ,niSta ne moze da se dogodi, a da se ne dogodi negde“!*3, a prostor koji
se formira u mislima posmatraca, nakon $to dode do realizacije umetni¢kog ¢&ina /
dogadaja u realnom prostoru, prevodi celokupni dogadaj na nivo veoma snaZznih,

dinamickih, privremenih, &esto spektakularnih prostora. Ovaj termin moze biti

112 |pid., str. 141.

113 Op.cit.: Hoc¢evar, Meta: Prostori igre...; str.10.
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nedovoljno ta¢no protumacen kao ,prostor izmedu“ u smislu postojanja realne
prostorne granice koja deli dogadaj i svakodnevnu realnost. Termin zapravo mora biti
shvacen kao kumulativni objedinjujuci prostor ozivljen dogadajem, koji diSe (breathing
space) i Zivi (alive space,) ne deli, nego obuhvata i omogucuje odvijanje dogadaja.
Drugim rec€ima - granicni prostor je preduslov za odvijanje umetni¢kog dogadaija, ali je i

umetnicki dogadaj uslov za njegovo postojanje.

Kako je prethodno navedeno, prema Tarnerovoj interpretaciji granicnog dogadaja
(liminoidnog), isti je mogu¢ jedino u sinergiji tri kvaliteta: toka, okvira i refleksije.
Granicni prostor razmatran u ovom istrazivanju kao izvestan nad-prostorni fenomen,
takode odreduje kompleksni trijadni sinergijski odnos: dogadaja, okvira i recepcije /

doZivljaja. U komparativhom poredenju, prethodni iskaz izgleda ovako:

Liminoidni dogadaj Graniéni prostor
TOK - niz dogadaja prema unutrasnjoj DOGABAJ - niz planiranih akcija unapred
intuitivnoj logici definisanog toka i logike
OKVIR - znacenjski organizacioni princip OKVIR - prostorni organizacioni princip
REFLEKSIJA autora dela RECEPCIJA | DOZIVLJAJ posmatraca

Tabela 1: Uporedna analiza strukture liminoidnog dogadaja kod Tarnera i grani¢nog prostora
ustanovljenog ovim istrazivanjem.

Efemerni prostorni fenomeni — u smislu priviemenih / prolaznih / kratkotrajnih /
nestajucih prostora, struktura, instalacija, eksperimenata — kao kategorija realnih
prostora koji uspostavljaju aktivne meduodnose sa promenama, formiraju tipologiju
arhitektonskih objekata koja se na odredene nacine nosi sa konstantno promenljivim
funkcionalnim i tehnolodkim zahtevima. Grani¢ni prostorni fenomeni — u smislu ivi¢nih /
rubnih / razdelnih / nestabilnih / prelaznih prostora izmedu dve dimenzije stvarnosti —
formiraju kategoriju apstraktnih prostora, koja se uspostavlja, zivi i razvija se u mislima
posmatraca / korisnika, gde je ovim prostorima moguce i manipulisati. Grani¢ni prostori
su pre svega shvaceni kao kognitivni kritiCki modeli (perceptivni modeli prostora
podlozni kriti€koj analizi / obradi) koji omogucuju arhitekturi da svojim sredstvima
formira prostore umetnosti, kroz koje se one realizuju. ldeja istrazivanja ovih fenomena
je da se ukaze na promenu uloge arhitekture od trajnog spomenika — mesta za

umetnost, do stalno promenljivog subjekta u ekspresiji / dozivljaju umetnosti.
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3. KORELIRAJUCI PROSTORNI FENOMENI | TEORIJE PROSTORA -
POZICIONIRANJE

3.1 Prostornost egzistencije i formiranje poetskih slika

Fenomenoloska istraZzivanja dvadesetog veka, i prvenstveno deo vezan za uvod u
razumevanje individualne percepcije subjekta, a uz to i uvod u razumevanije filozofskih
korena koji su prethodili ovom fenomenu (i delom se i razvijali paralelno uz isti),
predstavljaju fundamentalni oslonac u pokuSaju da se osvoji polje novih prostornih
okvira, poput grani¢nih prostora. U opseznoj studiji ,Fenomenologija percepcije“!4
Moris Merlo-Ponti (Maurice Merleau-Ponty)!® se zalaze za teme poput sustinskog
razumevanja onoga 5to bi se moglo nazvati struktura ljudskog iskustva i za studiranje
teZzine / dubine doZivljaja, koje bi nas eventualno pribliZile istini u polju percepcije.
Posebno znacajno za teoretiCare arhitekture, oduvek je bilo poglavlje ove studije
vezano za prostor. U pokuSajima da se fenomen prostora osvoji ha novim nivoima,
kako bi se ovo znanje primenilo pri artikulaciji istog, teorija arhitekture se oslanja na
Merlo-Pontijeve stavove poput onog da je za ,prostor bitho da je uvek ,vecé
konstituisan“, i nikada ga neéemo razumeti poviaceci se u percepciju bez sveta“'¢ | a
da sva na3a prethodna iskustva u sebi imaju ve¢ konstituisanu prostornost, pa Cak i
snovi. Upucujuéi na to da je ,prostor egzistencijalan i da bismo isto tako mogli reéi da je

egzistencija prostorna, to jest da se ona, unutraSnjom nuznoscu, toliko otvara prema

114 Merlo-Ponti, Moris: Fenomenologija percepcije, IP Veselin Masle$a, Sarajevo, 1978.

115 Moris Merlo-Ponti je francuski filozof koji pripada pravcu fenomenologije. Pisao je pod snaznim
uticajem Edmunda Huserla i Martina Hajdegera. NajviSe ga je zanimala proizvodnja zna¢enja u ljudskom
iskustvu i percepcija.

116 |pid., str. 266.
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jednom slobodnom ,spolja“, da se moZe govoriti 0 mentalnom prostoru i o (prema
Binsvagneru) svetu znacenja i objektima miSljenja koji se u njima (znagenjima)
konstituiSu“!17118 autor osvaja pojam egzistencijalnog prostora kao prostora ljudske
neophodnosti za kako spoljaSnju, tako i unutradSnju percepciju sveta i dalje, za
uspostavljanje uzrocno-posledi¢ne veze dogadaja i prostora. Postavljajuéi fundament
ovog razumevanja u tvrdnji da ,ljudski Zivot ,razume” ne samo neku odredenu sredinu,
veé¢ beskonacnost mogucih sredina“'®, a kako bi se neSto razumelo i percipiralo,
prvenstveno mora da se doZivi, te da ,doziveti jednu stvar ne znaci ni s njome
koincidirati, ni naskroz je misliti. Treba da se percipirajuci subjekt, ne napustajuci svoje
mesto i svoje glediSte, u neprozirnosti ose¢anja, usmeri prema stvarima ¢iji klju¢ on
nema unapred, a Ciji projekat ipak nosi u sebi samome, da se otvori prema neem
apsolutno Drugom §to ga on prireduje iz dubine sebe samog“'?°, Merlo-Ponti otvara
procep za razumevanje posebno ove uslovne veze dogadaja i prostora. Percepcija
dinamike sleda dogadaja u nizu ovim postaje izuzetno subjektivno oznaéena, jer se
svakom segmentu deSavanja pridruZuje sistem ucitanog znaéenja, Sto Merlo-Ponti
obrazlaze ,0ko percipiranog tela izdubljuje se vrtlog u koji moj svet biva privucen i kao
usisan: u tom merilu, nije on vise samo moj, nije vise nazoan samo u meni, nazo¢an
je X-u, tom drugom pona$anju koje poc€inje da se oko njega ocrtava. Ve¢ drugo telo
nije vise obiCan fragment sveta, nego mesto izvesne izradbe i kao izvesnog ,videnja“
sveta. Tamo se vrsi jedna izvesna obrada stvari, ¢ak i mojih“!?l. Znac¢ajno za dalji
razvoj pojma egzistencijalnog prostora, $to ¢e se kasnije videti kod Norberg-Sulca, ali i
za formulisanje definicije graniénog prostora, jeste upravo stav o0 istovremenom
koegzistiranju ideje u spoljaSnjem prostoru i u telesnom (unutraSnjem) prostoru, do te
mere da, prema Majer-Gros i Stajnu dolazi do subjektivnog utiska o ,medusobnom

prozdiranju dimenzija“*?2.

117 |bid., str. 308.

118 Ranko Radovi¢ je Cesto, u svojim predavanijima i pisanim tekstovima, navodio Merlo-Pontijevo
razmatranje prostornosti egzistencije i egzistencijalnosti prostora (jedan od primera: predgovor knjizi
Kristijana Norberg-Sulca: Egzistencija, prostor i arhitektura), ali iskljugivo prvi deo ovog citata.
Pretpostavka je da je navodeni deo citata bio znaajan za Radovica, jer je direktno ukazivao na
razumevanje arhitektonskog diskursa i implicirao prostornost realnih arhitektonskih struktura, dok sagledan
u celini Merlo-Pontijev citat zapravo upucuje na formiranje drugih vidova / tipova prostora.

119 |pid., str. 341.
120 pid., str. 340.
121 |pid., str. 367.

122 1pid., str. 296.
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Fenomenoloska misao koja se ticala prostora nije se znatno promenila, moze se reéi,
ni u sledecoj generaciji fenomenoloSkih razmatranja, dok su se neke druge odrednice
manje ili viSe povinovale duhu vremena i novoj postmodernistiCkoj paradigmi.
Zabrinutost za fenomenologiju kod Zan-Fransoa Liotara (Jean-Francois Lyotard)!23
ogleda se u domenu potencijalnog napustanja intencionalne analize i prelaska na
spekulativhu filozofiju,’** kao i u odnosu objektivnog i subjektivnog percipiranja
(stvarnosti / prostora). Razmatranjem koliki je znaaj subjektivnog / objektivnog
pogleda na svet, Liotar donekle kritikuje Merlo-Pontijev fenomenoloski stav, po kom je
Jizvoriste smisla u onom meduprostoru izmedu objektivnog i subjektivnog”, smatrajudi
da je fenomenologija ,zaneta sopstvenim stavovima“, propustila da uvidi da ,ono Sto je
objektivno (a ne egzistencijalno) veé¢ sadrzi subjektivno kao svoju negaciju i kao
prevazilaZzenje, i da sama materija po sebi predstavlja smisao“!?>. Skepti¢an po pitanju
velikih narativa modernizma, Liotar predlaze pronalaZzenje smisla u malim narativima,
koji, moglo bi se reci, pokreéu novu paradigmu, ali takode, zahtevaju svoje

oprostorenje na raznim nivoima.

Pojam poetske slike, koji formuliSe Gaston Baslar (Gaston Bachelard)?¢ ukazuju¢i na
mogucnosti ¢ovekove maste i domete metafizike imaginacije, jedan je od sustinskih
strukturalnih pojmova pri pokuSaju razumevanja dejstava u graniénom prostoru uma.
Nastojeci da pronade fenomenolosku definiciju poetske slike, BaSlar je ozna¢ava kao
.najefemerniji proizvod stvaralacke svesti“ i ukazuje na njen dualni karakter time Sto se
upravo u njoj neprekidno prepliéu subjektivno i objektivno poimanje sveta!?’. Uz
navedeno, oshovne karakteristike poetske slike su te da ona ne predstavlja iskljucivo
eho proSlosti, ve¢ da je sustinski okrenuta ka buduc¢em (kao direktan proizvod
imaginacije); da ona predstavlja neku vrstu varijabilnog ,reljefa psihe“, koji ne podleze
tzv. ,zakonu Kklijanja“, te da ona mora biti direktan proizvod du$e Coveka i da se kao

takva javlja u svesti'?®. Odbacujuéi objektivnost kao metod u izu¢avanju poetskih slika

123 Jean-Francois Lyotard (1924-1998) je bio francuski filozof i knjizevni teoreti¢ar. 1979. godine napisao je
svoje najpoznatije delo ,Postmoderno stanje".

124 | jotar, Zan-Fransoa: Fenomenologija, BIGZ, Beograd, 1980; 136.
125 |pjd.

126 Gaston Bachelard (1884-1962) je bio francuski filozof, matematicar i epistemiolog koji se bavio
poetikom i filozofijom nauke.

127 Baslar, Gaston: Poetika prostora, Kultura, Beograd, 1969, 5.

128 1pid., str. 3.
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Baslar tvrdi da racionalizacija i oprez ovom prilikom neée dovesti do reSenja. Autorova
hrabra i inspirativha analiza arhitektonskih arhetipa zastupljenih u poeziji - kuée, kao
inicijalnog univerzuma i enterijerskih elemenata doma, prostora intimnosti i se¢anja -
upucuje da na formiranje poetske slike ne uti¢e znanje, ve¢ da je to ,direktan proizvod
Covekovog srca i duse”. Drugim reCima, poetska slika nastaje u mislima subjekta, bez
neophodnog upliva njegovog prethodnog znanja, a ipak obojena prethodnim
iskustvima, kao misao koja prethodi svesnom zapazanju. Tokom formiranja poetske
slike subjekat dozZivljava Citav sistem novih, delom ucitanih znacenja, a deSava se,

prema Baslaru, kao ,mala drama kulture na prostornom nivou nove slike*1?°.

3.2 Mesto kome priznajemo prostor: humani prostor egzistencijalista

Ideja o apsolutnoj neophodnosti postojanja realnog prostornog okvira pri uspostavljanju
granicnhog prostora umetnosti, uz podrSku u videnju Mete HocCevar, ipak dolazi iz
egzistencijalne filozofije, koja favorizuje Covekovo sustinsko poimanje sveta koji ga
okruzuje. Jo$ Hajdeger (Martin Heidegger)**° piSe, u svom antologijskom tekstu o
misljenju i gradenju'®!, o neophodnosti postojanja samog mesta, koje nastaje
posredstvom konkretne stvari koja i sama jeste mesto: ,(...) Na taj nacin, most ne
dolazi prvo na neko mesto da tu stoji, ve¢ to mesto nastaje tek posredstvom samog
mosta. (...) To staniSte odreduje podrucja i puteve koje otvaramo pred ne€im ¢emu
priznajemo prostor”, te zakljuCuje da ,stvari koje su na taj nacin mesta, svaki put daju
prvo prostore.“*3? Dakle, neophodno je da postoji mesto, da bi mu se priznao prostor.
Demarkacijom mesta odreduje se i prostor, jer prostor jeste ono 5to zauzima
unutrasnjost izdvojenog mesta; prostor je ono Sto je puSteno unutar granica mesta, jer
granica nije nesto kod ¢ega nesto prestaje, vec je ono od ¢ega nesto zapocinje svoje
postojanje!®3. U kontekstu teme ovog istrazivanja, moglo bi se rec¢i, da realan fizi¢ki

okvir u kom se dogadaj realizuje, jeste mesto, a da je prostor koji mu se ,priznaje“

129 |pid., str. 4.

130 Martin Hajdeger (1889-1976) je bio nemacki filozof, jedan od najistaknutijih predstavnika
egzistencijalizma.

131 Hajdeger, Martin: Gradenje, stanovanje, misljenje (Bauen, Wohnen, Denken) (1951.), u Teorija
arhitekture XX veka: antologija; priredio Milo§ R. Perovi¢, Gradevinska knjiga beograd, 2009.

132 |pid., str. 315.

133 |bid.
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slozena fizitko-mentalna konstelacija datog trenutka, koju, geometrijski, karakterise

difuzija ili rasprostrtost, ili, kako Hajdeger piSe, extensio.

Kada govori o iskustvenom prostoru (experienced space), Oto Fridirh Bolnou (Otto
Friedrich Bollnow)*3* referiSe na koncept konkretnog prostora ljudske egzistencije, na
nacin na koji su Durkajm i Minkovski primenjivali pojam Zivog / Zivljenog prostora (lived
space), a za razliku od fenomenoloSkog poimanja iskustva prostora od strane Merlo-
Pontija. Zanimanje za dati prostorni koncept u kontekstu ovog istrazivanja je dvojako
odredeno, pre svega detaljnim prostornim odrednicama koje karakteriSu iskustveni
prostor subjekta, a zatim insistiranjem autora da, uprkos tome Sto pronalazi pojmove
koji, moguce, tacnije opisuju prostorni fenomen koji je predmet njegove rasprave, ipak
odluéuje da ostane pri svojoj terminoloSkoj konstelaciji, neznatno je redefiniSuéi. Na
samom pocetku studije Bolnou tvrdi da je sustinski neophodno, kako bi se izbeglo
moguce nerazumevanje, razumeti da je iskustveni prostor konkretan humani, a ne
psiholoski prostor.®> Medutim, takode je potrebno razumeti da ovaj iskustveni prostor
nije univerzalni konkretni prostor, ve¢ da umnogome zavisi od ¢oveka koji taj prostor
nastanjuje i prisvaja, ¢ime Coveka oznacava kao bi¢e koje prostor formira i bi¢e koje
prostor Sirit%¢, kao trajni centar sopstvenog prostora. Ono $to je znacajno u vezi sa
Bolnouvim konceptom je &injenica da je ovako koncipiran prostor jednostavno ,sistem
veza"“ koji ima ulogu medijuma izmedu samog ¢oveka i njegovog postojanja / delovanja
u prostoru. Ovaj prostorni koncept nam omoguéuje razumevanje prostorne svesti i
Culnosti prostora od strane subjekta, koji kona¢no ,uspeva da reaguje na razliCite

nacine u odnosu na prostor3’,

Znacajno je navesti odrednice, koje prema Bolnou, karakteriSu iskustveni (humani)
prostor, Sto zbog razli¢itih kvalitativnih specifikacija, §to zbog razumevanja jedne
detaljne fenomenoloske strukture rasclanjenog prostornog fenomena. Te tako autor
precizira da iskustveni prostor: 1) ima jasno odreden centar; 2) ima jasan pridruzen

sistem osovina, koje su u vezi sa telom ¢oveka koji ,dozZivljava prostor‘; 3) podrucja i

134 Otto Friedrich Bollnow (1903-1991) je bio nemadki filozof, jedan od utemeljivaca fenomenologije i
egzistencijalizma u filozofiji.

135 Bollnow, Otto Friedrich: Human Space, Hyphen Press, London, 2011; 20.
136 |pid., str. 24.

137 |bid., str. 256.
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lokacije unutar ovog prostora postoje i imaju odredene atribute; 4) manifestuje jasne
nestabilnosti uz lake tranzicije i oStre demarkacije; 5) iskustveni prostor je najpre dat
kao konacan prostor, koji se tek iskustvom koje sledi, otvara u beskraj, 6) ne potpada
pod sistem neutralnih vrednosti; 7) svaka lokacija iskustvenog prostora je znacajna za
¢oveka 8) ..., jer je nemoguce razdvojiti Coveka i prostor.'*® Pretpostavlja se da je
analogijom moguce izvrsiti strukturalizaciju ovog tipa, svakog prostornog fenomena koji

je predmet eventualne analize.

3.3 Energija - prostor - vreme: socioloSka perspektiva

Znacaj Lefevrovog (Henri Lefebvre)'3® opseznog istrazivanja produkcije prostorat4?
evidentan je u Sirokom transdisciplinarnom polju humanisti¢kih nauka, dok zanimanje
za njegov rad pod okriliem situacionista'#! u teoriji arhitekture seze i do intrigantnog
koncepta teorije momenta kao pluralisticCkog modaliteta sada$njosti i svesnog
konstruisanja situacije. U kontekstu ovog istraZivanja, od posebnog znacaja je Lefevrov
teorijski razvoj ideje o pluralnim formama prostora, te o karakteristikama i atributima
ovih prostornih kategorija, sa jednog sveZeg stanoviSta istrazivanja (drustvenog)

prostora kao (drusStvenog) proizvoda.'4?

Nemoguénost razmatranja prostora izolovanog od drugih (spoljasnjih i unutradnjih)
uticaja, Lefevr istiCe time da ukoliko nije posmatran kao kompleksan fenomen,
sastavlien od uzroéno-posledi¢nih odrednica, prostor ostaje samo ,prazna
apstrakcija“!43. Prema autoru, kada evociramo energiju, istovremeno primec¢ujemo da
energija mora biti oslobodena u prostoru. Kada evociramo prostor, istovremeno
ukazujemo na to Sto taj prostor okupira i nac¢in na koji to radi (oslobadanje energije u

odnosu na tacke i u okviru vremenskog intervala). Kada evociramo vreme, istovremeno

138 |pid., str. 18.

139 Anri Lefevr (1901 — 1991) bio je francuski marksisti¢ki filozof i sociolog. Veliki deo svojih filozofskih
spisa Lefevr je posvetio fenomenu proizvodnje prostora.

140 | efebvre, Henri: The Production of Space, Blackwell, Oxford, UK, 1991.

141 |_efevr je od 1957. do 1962. godine zajedno sa Gijem Deborom, Misel Bernstajn i okuplienima oko
situacionisti¢kog ,pokreta“ u Evropi, saradivao i razvijao teme konstrukcije situacija na teorijskom nivou.

142 |pid., str. 26.

143 pid., str. 12.
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moramo odrediti promenu u zadatom okviru!#4. Smatrajuci da je ova kauzalna veza
oshovnih odrednica momenta prema Lefevru znaCajna za bolje razumevanje strukture
dogadaja / prostora, u mogucoj primeni na prethodno definisane pojmove liminoidnog

dogadaja i grani¢nog prostora, predlazem sledeéi prikaz:

Liminoidni dogadaj Granicni prostor
Lefevrova kauzalna veza
ENERGIJA TOK DOGADAJ
Inicira
PROSTOR OKVIR ZNACENJSKI OKVIR PROSTORNI
Inicira
VREME REFLEKSIJA RECEPCIJA/
(sagledava se promenom u DOZIVLJAJ
zadatom intervalu)

Tabela 2: Primena Lefevrove kauzalne veze ¢inilaca momenta na razumevanje strukture

liminoidnog dogadaja i grani¢nog prostora.

3.3.1 Graniéni prostor u tipologiji tre¢ih prostora

Poznata Lefevrova podela na percipirani (perceived), zamiSljeni (conceived) i
(do)zivljeni (lived) momenat, umnogome podrzava tok prozivljavanja dogadaja od
strane posmatraca, a njegovo pojasnjenje da veze izmedu ovih momenata nikada nisu
niti jednostavne, niti stabilne, niti ,pozitivne“!4%, direktno ukazuje na prirodu (dinamiénu,
aktivnu, nestabilnu) prostornog nivoa koji se ovim aktom prozivljavanja definiSe. Lefevr,
dalje, predlaZze to da nije neophodno teorijski osnaZiti distancu izmedu tipova prostora
(npr. realnog i idealnog) kako se oni ne bi preklapali, ve¢ da je potrebno prihvatiti
Cinjenicu da oni podjednako deluju jedan na drugi, te da su medusobno uslovljeni i
zavisni. Analizom Lefevrovog dela, dolazi se do nepobitne &injenice o razdvajanju ideje
0 praznom prostoru od apstraktnog prostora. OznaCavanjem pojma praznog prostora
kao ,prostora koji je najpre prazan, a zatim ispunjen i modifikovan druStvenim Zivotom®,
kao prostor ,mentalne i druStvene praznine koji opsluZuje jos-uvek-ne-druStvenu
stvarnost®, autor ukazuje na zasnovanost ovog pojma na hipotezi inicijalne ,Cistote"

identifikovane sa ,prirodom*, koja predstavlja izvesnu nultu tacku ¢ovekove realnosti, te

144 |bid.

145 |bid., str. 46.
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pojam praznog prostora izjednaCava sa reprezentacijom prostoral4® (zamisljenim
prostorom). Sa druge strane, definiSuci apstraktan prostor kao medij razmene sa
tendencijom da apsorbuje (inicijalnu) primenu, Lefevr ukazuje na to da apstraktni
prostor sa ovakvim atributima postaje prostor reprezentacije, (do)zivljeni prostor, a
dodatno isti¢e primerom primene: ,Ovo ni na koji nacin ne isklju€uje politicku primenu,
ve¢ upravo - suprotno; prostor drzavne dominacije i (vojnog) nasilja je takode prostor u

kom strategije stupaju na snagu“#’.

Analizom promena u relaciji izmedu vremena i prostora u arhitektonskom diskursu
dvadesetog veka, DZeremi Til (Jeremy Till)?*® ukazuje na neophodnost hitnog
delovanja na dva nivoa poimanja ove problematike: ponovnog spajanja ovih fenomena,
fatalno razdvojenih u Moderno doba'#?, te ponovnog promisljanja i redefinisanja pojma
prostor u arhitekturi'®®, u ¢&ijoj se ,pretpostavljenoj produkciji stapaju dva aspekta
prostora: prvo, prostor kao ,fizicki odreden dimenzijama i prostiranjem* i drugo, prostor
kao ,mentalni konstrukt preko kog um spoznaje svet“!*l. Ove ideje, nesumnjivo, vode
poreklo od fenomenoloskih i sociolo3kih istrazivanja, ali i istraZivanja iz oblasti urbane
teorije i humane geografije. Sazimaju¢i u jedinstveno novo tumacenje prethodno
argumentovan sliCan koncept Lefevra (prethodno analizirane troduple dijalektike, ili
kako se kasnije navodi - trijalektike prostora) uz Fukoov (Michel Foucault) koncept
heterotopije'®?, Edvard SodZa (Edward W. Soja)'®® uspostavlja novu prostornu trijadu,
podvlaceci neophodnost postojanja tre¢e odrednice u standardnim fenomenoloSkim
opisima, jer, tvrdi, postoji zasnovana potreba za jednom alternativnom, znacajno

drugacijom perspektivom i logikom. Ovaj, moze se reci, nad-koncept Treceg prostora

146 |pid., str. 190.
147 1bid., str. 307.

148 Dzeremi Til je arhitekta i profesor arhitekure. Dekan je Central Saint Martins koledZa i zamenik
kancelara na Univerzitetu Umetnosti u Londonu. Prethodno je bio dekan Arhitekture i gradene sredine na
Vestminster univerzitetu u Londonu.

149 Jerremy, Till : Architecture Depends, The MIT Press, London, 2009; 117.
150 Kako je definisano etimoloskom analizom Adrijana Fortija, a prema Tilu.
151 |pid., str. 118.

152 Heterotopia - termin uspostavljen od strane Fukoa da oznadi prostor izvan svakodnevnog drustvenog i
institucijalnog prostora, ali ne samo fizi¢ki prostor, ve¢ prostor drugosti / drugog / drugacijeg.

153 Edvard V. SodzZa je ameri¢ki postmoderni politicki geograf, urbani planer i profesor. Predaje na UCLA i
London School of Economics.
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(Thirdspace), postaje centralna odrednica Sodzinog rada, a zasnovan je na
argumentaciji da ,postoji drugadija, razlicita perspektiva poimanja prostora kao potpuno
(do)zivljenog, poput stvari u prostoru i misli o prostoru i mnogo toga jo$
(istovremeno)“1>4, a §to je posebno znacajno, ukazuje na moguéu primenu perspektive
Treceg prostora u drugim poljima i disciplinama. Obuhvatajuéi oba - fizicki, materijalni
prostor i mentalni prostor (Prvi prostor (Firstspace) i Drugi prostor (Secondspace)) -
Trec¢i prostor akumulira (do)zivljeni zivot: ,Sve se spaja u Trecem prostoru:
subjektivnost i objektivnost, apstraktno i konkretno, stvarno i zamisljeno, poznato i
nezamislivo, ponavljaju¢e i razli€ito, struktura i dejstvo, um i telo, svesno i nesvesno,
disciplinarno i transdisciplinarno, svakodnevni zivot i beskrajna istorija“'®®. Na ovom
mestu potrebno je ista¢i Sodzino razumevanje Lefevrovog i Fukoovog koncepta kao
kreativnu reinterpretaciju, i u njoj ponudeno radikalno otvaranje ideja koje je smatrao
izuzetno naprednim i znacajnim, ali ih je takode video kao neshvacene i do nekoliko
decenija nakon $to su definisane od strane svojih autora. U svakom slucaju, prema
Sodzinoj terminologiji zauzimam afirmativan stav, jer smatram da je ovako
interpretirano razumevanje podele C€ovekovog sveobuhvatnog prostora, izuzetno

primenljivo u reafirmaciji teorijskog diskursa arhitekture.

U pokusSaju poredenja konstrukta grani¢nog prostora sa celishodnim terminom tre¢eg
prostora, moguce je zaklju€iti da oba fenomena dele eksplicitne karakteristike. | dalje,
uzimajuc¢i u obzir posebne uslove pod kojima dolazi do konstituisanja grani¢nog
prostora (uspostavljanje sinergije prostornog okvira, dogadaja koji se odvija i
posmatracevog intelekta i senzibiliteta), zakljuCujem da je granicni prostor specifi¢an tip

prostora u prostornoj tipologiji tre¢ih prostora.t>®

3.3.2 Teorija prostorai prostorne prakse: grani¢ni prostor posredniStva

Prema Lefevru, postoji jos jedna vaZna distinkcija koju je potrebno postaviti kako bi se

ispratilo ne razdvajanje teorije i prakse na dva fenomena, ve¢ upravo kako bi se

154 Borch, Christian: Interview with Edward W. Soja: Thirdspace, Postmetropolis and Social Theory, in
Scandinavian Journal of Social Theory, 3:1, 113-120; 114.

155 Soja, Edward W.: Thirdspace: Expanding the Geographical Imagination, Blackwell publisher, 1996;56-
57.

156 Zekovi¢, Miljana: Liminal Space in Art: the (In)security of our own Vision, in Dramatic Architectures:
Places of Drama - Drama for Places Conference proceedings. Eds. Palinhos, J. and Maia, M., Centro de
Estudos Amalo Araljo; CESAP/ESAP, Porto, 2014, 70-82; 76.
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razumeo, ako ne uticaj teorije u praksi i refleksija prakse na teoriju, a ono paralelni
napredak uzajamno zavisnih fenomena, koji se menjaju inicirani zajednic¢kim
pokretadima promena. Lefevr piSe: ,Razlika mora biti postavlena u razumevanju
problematike prostora i prostornih praksi. Ovo prvo moze biti formulisano jedino na
teorijskoj ravni, dok ovo drugo moze biti i empirijski ispraéeno“'’. Teorijska ravan
Sodzine prostorne trijalektike je jasna, a tema treceg prostora je svakako jedna od
najinspirativnijih za fokusiranje na pojedinacne prostorne fenomene kojima je
zaokupljen arhitektonski diskurs danas. Medutim, interpretacije i mogucée primene ovog
koncepta dovode do, moze se reci, ekstremnih praksi sadasnjeg trenutka, koje dalje
vode u tehnoloSke metanarative, o kojima ¢e biti re€i kasnije. Kao zanimljiv primer
ovakve prakse, izuzetno aktuelan u sadasnjem trenutku, navodi se pristup prostornog
posredniStva (Spatial Agency), koji ne bi smeo, prema Tilu (buduci da on jeste jedan od
autora koji zastupaju ovakav pristup praksi), biti protumacden kao alternativha praksa,
jer se sa pravom postavlja pitanje: ¢emu bi to ova praksa bila alternativha, ve¢ pre
treba da bude prihvacen kao drugacija praksa, drugadiji nacin na koji praktikujemo
arhitekturu®8, Praktikuju¢i nove pristupe kojima je mogucée proizvoditi zgrade i
prostore'®®, a suprotno tradicionalnom shvatanju arhitektonske prakse, prostorno
posrednistvo ukazuje na proSireno polje mogucnosti u kom zajedno stvaraju arhitekti i
ne-arhitekti'®®, polako transformiSuéi savremeni kontekst kojim jo§ uvek dominira
kapitalisticka produkcija prostoral®l. Pronalazeci nove nacine da se proizvedu prostori,
zagovorenici prostornog posredniStva biraju razliCite eksterne, marginalne puteve,
odvojene od mejnstrima arhitektonske prakse, a u proces, uslovno receno -
projektovanja, a tacnije - proizvodnje, uvode sva koreliraju¢a zanimanja i sve interesne
strane. Avan, Snajder i Til (Awan, Schneider, Till) zalaZu se za radikalne stavove, tipa:
arhitektura ne sme biti ostavljena arhitektima; etika ne sme biti napuStena zarad

estetike i prostorno posredniStvo je otvoreno za sve.®? Ovom prostornom praksom

157 Op.cit.: Lefebvre, Henri: The Production of Space; str. 413.

158 Awan, N.; Schneider, T.; Till, J.: Spatial Agency: Other ways of doing architecture, Taylor & Francise
Ltd, 2011.

159 Primetno je da autori nemaju problem sa upotrebom sintagme produkcija prostora, za razliku od
pojedinih interpretacija Lefevrovog dela u smislu potpunog anuliranja mogucénosti produkcije - proizvodnje
prostora.

160 ywww.spatialagency.net
161 Schneider, T.; Till, J.: Beyond Discourse: Notes on Spatial Agency, in Footprint no.4, Journal of Delft

Design School, TU Delft, 2009, 97-111; 108.
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omogucuje se uvodenje svih aktera u proces proizvodnje prostora, na nacin na koji
nisu znali da mogu da budu umeSani uopste, a manifestacija ove prakse je, na primer,
praksa projektantskog biroa Elemental'®3. Ovi projektanti projektuju samo ,polovinu*
kuce, ostavljaju¢i drugu ,polovinu“ korisnicima da je razvijaju i prilagodavaju tokom
vremena, prema svojim potrebama. Na ovaj nacin kuéa / prostor nikada nije zavrsen
proizvod, ve¢ samo poluproizvod u €ijem stvaranju u€estvuju i neprofesionalni subjekti;
koji se transformiSe vremenom, i u Siroj perspektivi, transformiSe i drustveni prostor Giji

je deot4,

lako primeri i prostorne prakse granicnih prostora u Sirem smislu nisu direktna tema
ovog istrazivanja, osvrt na aktuelne tendencije razvoja ovog koncepta smatram
esencijalnim za argumentaciju odrzivosti same teorije grani¢nih prostora. U principu
nije problemati¢no prikazati genezu nekog koncepta, ali nije jednostavno utvrditi /
predvideti buduci razvoj istog. Poeti€ni segment razvoja jednog sasvim drugacijeg i
viSe socijalnog nego individualnog grani¢nog prostora pri praktikovanju koncepta
prostornog posrednistva, je viSe nego jasan i zapanjujuce inspirativan. Prostor koji se
razvija u mislima korisnika uvedenih u produkciju jedne kuce, a nije uslovljen
projektantskim obrazovanjem, ve¢ Zivotom koji oni Zive u tom prostornom
poluproizvodu, uslovljava odluke koje ¢e tokom vremena, kroz upotrebu prostora, biti

donesene. Ovaj fenomen ¢&e detaljnije biti ispitan u nekom narednom istraZivanju.

3.4 Prostorni prag i meduprostor - (psiholosko) stanje , izmedu”

U svojim tekstovima o percepciji, Aldo van Ajk (Aldo van Eyck)> formuliSe stav da su
mentalne realnosti takode formalne realnosti, ne polarne, ve¢ ambivalentne realnosti, i
pritom uvodi koncept (ponovo) praga (threshold) kako bi ,naglasio vezu izmedu

razli¢itih prostornih i psiholoskih registara i razmera u gradu..., ali u analogiji sa

162 www.metamodernism.com/2011/08/02/spatial-agency-other-ways-of-doing-architecture/.

163 Elemental je arhitektonski biro koji je u Cileu 1994. osnovao Alehandro Aravena. Aravena je arhitekta,
¢lan Zzirija Pritckerove nagrade i medunarodni ¢lan Kraljevskog instituta britanskih arhitekata (RIBA). U julu
2015. Aravera je imenovan za direktora 15. Venecijanskog bijenala arhitekture.

164 |pid.

165 Aldo van Ajk (1918-1999) bio je holandski arhitekta. Bio je jedan od najuticajnijin predstavnika pokreta
strukturalizma u arhitekturi.
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ljudskim mentalnim sposobnostima i psihi¢kim procesima“!¢6. PrevazilaZzenje praga u
svesti Coveka koji dozivlava odredeno prostorno iskustvo, dovodi ga u jedno
tranziciono - prelazno podrucje ,jzmedu* odredenih pozicija. Pronalazeci inspiraciju u
filozofiji dijaloga Martina Bubera (Martin Buber)1®’, Van Ajk preuzima pojam izmedu (in-
between) kako bi njime oznacio ovu intrigantnu poziciju u kojoj se susreéu razni uticaji,
i oznaCava njime jedino zajednicko tlo na kom konfliktni polariteti mogu ponovo da
oforme, ono $to Van Ajk naziva - dvojni fenomen (twin phenomenon)1%, Ovaj fenomen
se najjednostavnije objasSnjava tvrdnjom da realni polariteti, poput na primer, unutrasnje
i spoljasnje realnosti, nisu konfliktni fenomeni, ve¢ komplementarni Cinioci jednog
entiteta, dok prostor koji se formira izmedu njih dobija poseban znacaj. U momentu u
kom dolazi do sazimanja polariteta, dolazi i do ,konstituisanja prostora ispunjenog
ambivalentnoS¢u, pa time prostora koji odgovara ambivalentnoj prirodi ¢oveka. Ovde

izmedu postaje ,prostor u predstavi ¢oveka“, mesto koje, kao ¢ovek, ,diSe* 16,

Predlozen gotovo istovremeno od strane Bubera i Vinikota (Donald Winnicott)!’© u dve
razlicite discipline'’?, iako oznacen kao ,retko primenjivan izvan oblasti psihologije“!"?,
pojam meduprostora (in-between space) je u velikoj meri odredio prvobitnu formulaciju
konstrukta grani¢nog prostora u ovom istrazivanju. Prihvatajuéi Vinikotovu opasku,
interpretiranu dalje od strane Lore Praglin, da ,ljudi Zive u tri sveta: unutradnjem,
spoljaSnjem i prelaznom — ,polju kulturalnog dozivljaja“‘1"3, moguce je formulisati pojam

meduprostora ili prelaznog prostora (transitional space), upravo kao entiteta koiji

166 Jaschke, Karin: City is House and House is City: Aldo van Eyck, Piet Blom and Architecture of
Homecoming, in Di Palma (Ed.) Intimate Metropolis: Urban Subjects in the Modern City (pp.175-194).
Routledge, 2008; 176.

167 Martin Buber (1878-1965) bio je autrijski filozof jevrejskog porekla, najpoznatiji po svojoj filozofiji
dijaloga, koja predstavlja deo filozofije egzistencijalizma.

168 Strauven, Francis: Aldo van Eyck - Shaping the New Reality from the In-between to the Aesthetics of
Number, The Canadina Centre for Architecture Melon Lectures, 2007; 1-20; 16.,
http://www.cca.qc.ca/system/items/1947/original/Mellon12-FS.pdf?1241161450.

169 |bid.

170 Donald Vinikot (1896-1971) bio je engleski pedijatar i psihoanaliti¢ar koji je bio izuzetno uticajan u polju
teorije odnosa objekata.

171 Buber je uveo pojam u egzistencijalnu filozofiju, a Vinikot u deéiju psihoanalizu.

172 praglin, Laura: The Nature of the 'In-Between' in D. W. Winnicott's Concept of Transitional Space and
in Martin Buber's das Zwischenmenschliche, in The University of Northern lowa Journal of Research,2:2,
2006., pp1-9; 2.

173 1bid., str. 6.

50



objedinjuje Coveka i posmatrani umetnicki / performativni €in. Lora Praglin dalje
pojasnjava: ,Koristeci se Vinikotovim terminima, mogli bismo da kaZzemo da, na primer,
umetnik izrazava svoje bi¢e konstruisanjem uokvirene, prelazne zone u kojoj dolazi do
ekspresije kreativnosti. Umetnik stvara, opet i opet, nesvesne procese, prezentujuci ih
na nacin koji pronalazi odjek u nasem zajednickom osecaju za simbole. Artikulisanjem
ovih simbola koje delimo, umetnik nas poziva u ovu posrednu / prelaznu zonu
dozivljaja“’. lako se, moguce, ¢ini da pojmovi meduprostor i graniéni prostor dele
previse zajednickih karakteristika, smatram neophodnim da ukazem na osnovnu
semanti¢ku ravan razlike izmedu njih: atribut (iz)medu tacno odreduje prostor, kao
viSedimenzionalan, ali sustinski prelazan - prolazan, dok atribut grani¢ni dodeljuje

prostoru viSe kumulativne, iako, takode, efemerne karakteristike."®

3.5 Fenomenologija arhitekture: egzistencijalni prostor, Khora i prostor ¢ula

U teoriji arhitekture, napisanoj iz ugla posmatranja same profesije!’, najzna¢ajnije i
zapravo fundamentalno za ovo istrazivanje je razmatranje fenomenologije arhitekture
Kristijana Norberg-Sulca (Christian Norberg-Schulz)'’?, a posebno tema vezanih za
razumevanje intencija u arhitekturi!’® i za teoriju egzistencijalnog prostoral?.
Odredujuci prostor kao jedan od aspekata bilo kakve ¢ovekove orijentacije / njegovog
postojanja na svetu, autor tvrdi da podela na konkretne fiziCke prostore, na makro,
mikro i svakodnevnom nivou, i na apstrakine matematicke prostore, zadovoljava samo
deo ljudske potrebe za orijentacijom, te da je potrebno da ,upotpunimo naSe koncepte
o prostoru, o kojima je bilo re€i, i drugim konceptima koji obuhvataju afektivhe aspekte
ponaSanja i relacija“, jer je Cinjenica da ,mi ne zapazamo svet koji bi bio istovetan za
sve nas, ..., ve€ zapazamo razliite svetove, koji su proizvod nasih posebnih motivacija

i dodatnog iskustva“1®. Sulc u svojoj studiji, nudi prostornu tipologiju ovekovog

174 1bid.; str. 5.
175 Op.cit., Zekovi¢, Miljana: Liminal Space in Art...; str. 77.
176 Ovde se misli na teoriju arhitekture napisanu od strane arhitekata.

177 Kristijan Norberg Sulc (1926-2000) bio je norveski arhitekta,istori¢ar i teoretiar arhitekture. U okviru
teorijskog rada, bavio se teorijom mesta. Oslanjao se na rad filozofa fenomenologije Martina Hajdegera.

178 Norber-Schulz, Christian: Intentions in Architecture, The MIT Press, Massachusetts, USA, 1968.
179 Norberg-Sulc, Kristijan: Egzistencija, prostor i arhitektura, Gradevinska knjiga, Beograd, 1999; 11.

180 |pid., str. 16.
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sveukupnog postojanja sacinjenu od pet osnovnih prostornih koncepata: pragmaticki
prostor fizickog delovanja, perceptualni prostor neposredne orijentacije, egzistencijalni
prostor sveukupne orijentacije, saznajni prostor sveta koji nas okruZuje i apstraktni
matematicki prostor, posebno definiSuéi egzistencijalni prostor ¢oveka kao ,stabilan
sistem perceptualnin shemata - slika okoline®, dok bi u odnosu na to, arhitektonski
prostor bio konkretizacija ovih predstava u realnom fizickom prostoru!®l. Dakle,
egzistencijalni prostor Coveka, je pre svega jedan ,psiholoski koncept‘, jedna od
strukturalnih karika ¢ovekove orijentacije'®?, koja svoju konkretizaciju doZivljava u
arhitektonskom prostoru. OpseZnim istraZivanjem Norberg-Sulc argumentuje svoju
tezu o hijerarhizaciji nivoa razumevanja egzistencijalnog prostora ¢oveka, ali, primetno
uvek u ¢ovekovoj spoljasSnjosti. Kako bi, prema osnovnoj definiciji egzistencije ona bila
- realnost predstavljena dozivljajem, ili drugacije, totalitet onoga $to postojil83, postavlja
se pitanje o granicama egzistencijalnog prostora jednog ovakvog totaliteta, u smislu
moguéeg Sirenja i u unutrasnje polje egzistirajuéeg (bi¢a). Norberg-Sulc u razligitim
izvorima navodi da se ,doZivljavanje (opazanje) prostora izraZzava putem napona
izmedu nase neposredne situacije i egzistencijalnog prostora“84, te da je ,percepcija
sve osim pasivne recepcije utisaka, jer mi mozemo promeniti fenomen tako $to ¢emo
promeniti sopstveni stav (intenciju)“®, medutim, uprkos svim potencijalima koje u sebi
ove tvrdnje nose, Norberg-Sulc ostaje pri razmatranju, moguée je zakljugiti, prostora

van Coveka i egzistencije iskljucivo u odnosu na fizi¢ki svet koji je / nas okruzuje.

Pitanja percepcije u arhitektonskom diskursu dodatno razvijaju Stiven Hol (Steven
Holl)*, Alberto Perez-Gomez (Alberto Pérez-Gémez) i Juhani Palazma (Juhani

Pallasmaa)?®’, &ija se videnja, razli¢ita ali podjednako inspirativha, nalaze u jo$ jednoj

181 |pid., str. 18.

182 |bid., str. 68.

183 hitp://www.merriam-webster.com/dictionary/existence.

184 |bid., str. 60.

185 Op.cit.: Norber-Schulz, Christian: Intentions in Architecture; str. 31.

186 stiven Hol je americki arhitekta i slikar. U svom radu bavi se istrazivanjem ¢ovekovog ¢ulnog doZivljaja
prostora u kom boravi.

187 Juhani Palazma je finski arhitekta, teoreti¢ar arhitekture i edukator. U svom teorijskom radu Palazma se
bavi nevizuelnim doZivljajem prostora.
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esencijalnoj publikaciji iz fenomenologije arhitekture®, Hol, uticajan u teoriji, koliko i u
savremnoj arhitektonskoj praksi, je jasnog i &vrstog stanovista da je arhitektura
superiorna u odnosu na sve ostale forme umetnosti, jer trenutno simultano angazuje
sva nasa Cula. | dalje tvrdi da arhitektura pronalazi jedinstven izazov u tome da
stimuliSe istovremeno obe Covekove percepcije - spoljasnju i unutradnju, koja postoiji
podjednako kao realni i kao intencionalni fenomen®. Hol ,operise“ sa ove dve vrste
percepcije, kao da su iste Cinjeni¢no ve¢ utvrdene, i analizira aspekte arhitektonske
pojavnosti podjednako u odnosu na oba perceptivna ugla. Zna¢ajno u, ipak
fenomenoloski dublje odredenom, razmatranju Perez-Gomeza je videnje Platonovog
priznatog pojma Kore (Khéra, Chora). lako je jedan od mnogih koji razmisSljaju i piSu o
ovom fenomenu'®®, Perez-Gomez stavlja ovaj pojam u kontekst percepcije i recepcije
umetnickog dela, te zbog ovoga biva odabran kao oslonac u razmatranju
uspostavljanja grani¢nog prostora posmatrata suoCenog sa umetni¢kim dogadajem.
Razmi$ljaju¢i o paradigmatskoj prirodi ovog fenomena (Kore) u arhitektonskom
kontekstu, autor piSe: ,... Ona je simultano i akt i ,prostor”, ..., ona je to Sto otkrivamo,
Jistina” otelotvorena umetnoséu i ,prostor* izmedu sveta i dozivljaja. Ona je podjednako
prostor ,kontemplacije” i vreme izdvojeno za ,uces$ée”, prostor priznanja“®l. Sa druge
strane, on se bori za nezavisnost ovog pojma i tvrdi da on, prema Platonu, nije
podloZzan konceptualizaciji, niti ikada moze biti povezan sa ultimativnim znacenjem koje
bi eventualno moglo biti intelektualno oZivljeno. Upravo zbog ovoga, sve ono 5to
terminoloski i ontoloSki u sebi nosi, pojam Kore, kao ,prazni skok koji nije nistavilo“?,

je iz prethodnih razmatranja, jasno da postoji, makar tek kao intelektualni izazov.

Juhani Palazma je prvi u nizu koji se prethodnom opservacijom vodi u svom izuzetno
intrigantnom radu na temu arhitekture ¢ula i dodirivanja sveta'®d. Iskren i duboko

involviran liéni stav vezan za pitanje ,vizuelne paradigme”, Palazma iznosi u svom

188 Holl, S., Pallasmaa, J., Pérez-Gémez, A.: Questions of Perception: Phenomenology of Architecture,
A+U Publishing Co., Ltd., Japan, 2008.

189 |pid., str. 41,42.

190 Npr. najpoznatije je istrazivanje magnum opus Julije Kristeve na temu Kore (Khéra, Chora), kao
fenomena u okviru tzv. prostornog preokreta (the spatial turn) u kulturalnoj teoriji 20. veka.

191 |pid., str. 18.
192 |pid., str. 22, 24.

193 pallasmaa, Juhani: The Eyes of the Skin, Wiley-Academy, Chichester, UK, 2007; 10.
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polemi¢kom razmatranju ,OCi koze*. Upuéujuci c¢itaoca u neminovnost ljudske
nemogucnosti da se nosimo sa problemom izvesnog vizuelnog preopterecenja, te
dominacijom Cula vida nad ostalim Culima koja imamo i koja smo, moguce, zaboravili
da koristimo, on insistira na promeni ugla posmatranja i zalaZze se za, pre svega jedno
haptiéno (opipljivo) iskustvo sveta u kom zivimo. On smatra da nas ujedinjenim
naporom, druga Cula mogu ujediniti sa svetom, dok nas Culo vida od tog istog sveta,
zapravo razdvaja'®4. Stavom da je neophodno sa nepodelienom paznjom pristupati
percepciji i recepciji stvari oko nas, Palazmino poimanje odnosa posmatraca i
umetnickog dela / ¢ina / dogadaja je od presudne vaznosti za argumentaciju
uspostavljanja grani¢nog prostora, onako kako je taj fenomen postavljen ovim
istrazivanjem. Kroz nekoliko odabranih navoda, bi¢e priblizeno svedeno shvatanje

ovog autora u vezi sa prethodnom postavkom. Palazma, dakle, tvrdi sledece:

1. Zadatak je umetnosti (i arhitekture) da rekonstruiSe doZivljaj jednog unutrasnjeg

sveta, u kom mi nismo samo posmatraci, nego kome neodvojivo pripadamo?;

2. Tenzija izmedu svesnog i nesvesnog poriva je neophodna kako bi se
posmatra¢ otvorio u svom emocionalnom uces$c¢ul®; te: dozivljaj jednog
umetni¢kog dela je privatni dijalog izmedu tog dela i posmatraca, takav da

isklju€uje drugadiji vid interakcije®’;

3. Arhitektonski prostor uokviruje, podrzava, ojaCava i fokusira nase misli i
spreCava ih da se zagube. MoZzemo da sanjamo i da oseCamo da smo u
spoljaSnjem prostoru, ali nam je zapravo neophodna arhitektonska geometrija

sobe, da bismo mislili jasno. Geometrija misli odzvanja geometrijom sobe!%,

Zalazuéi se za osveScCivanje jednog senzibilnog posmatra¢a, Palazma tvrdi da
interakcija izmedu ovog Coveka i umetniCkog dela mozZe u svojoj biti biti jednoznaéno

humana, odnosno da mozZe biti takva da se posmatra¢ tokom formiranja dozivljaja

194 1pid., str. 25.
195 |bid.

196 |pid., str. 29.
197 |bid., str. 44.

198 |bid.
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umetnickog dela, prema tom istom delu odnosi kao prema ljudskom bi¢u!®®. U svim
prethodno izneSenim iskazima, Palazma je podrobno podrZzao inicijalnu ideju o
neophodnosti uspostavljanja jednog novog, osetljivijeg i humanijeg, pogleda na svet.
UnoSenjem dodatnih, moglo bi se reéi, Culnih opisnih odrednica u pojasnjavanje
termina koje koristi, autor je dosegao posebnost u primeni Lefevrove kauzalne veze
izmedu generalizovanog medusobnog protoka energije, prostora i vr.emena. U odnosu
na poimanje fenomena grani¢nog prostora umetnosti, Palazmino razmatranje se
razlikuje u predlozenom vidu percepcije istog. Za razliku od njega, zalazem se za ne
iskljuéenje, ve¢ produbljivanje onoga Sto ¢ulom vida moze povrsinski da se dosegne,
vodeci se sugestijom Dejvida Levin (David Michael Kleinberg-Levin) da ,postoje znaci

da se rada novi modus gledanja (na stvari)“2%,

U analitickoj komparaciji Lefevrovih i Palazminih stavova, a preko pojmova liminoidnog
dogadaja i graniénog prostora kao medij u ovoj dedukcijskoj vezbi, evidentne su
relacije nastale napramapostavljanjem razli€itih sistema vrednovanja realnosti na

primeru posmatrac / dogaday.

Opste Posebno
Liminoidni dogadaj Graniéni prostor
Lefevrova kauzalna veza Palazmina ¢ulna veza
ENERGIJA TOK DOGADAJ Umetni¢ko delo koje rekonstruise
dozivljaj
(inicira)
OKVIR OKVIR OKVIR PROSTORNI Arhitektonski okvir koji cuva nase
ZNACENJSKI misli od zaborava
(inicira)
VREME REFLEKSIJA RECEPCIJA/ Emocionalno uéedcée posmatraca
(koje se meri promenom) DOZIVLJAJ koji sa umetnickim delom
intereaguje kao sa drugom osobom

Tabela 3: Dedukcijski prikaz primene Lefevrovog generalizovanog stava vezanog za protok energije kroz
prostor i vreme na primeru odnosa posmatrac - dogaday.

U nastavku, kao segment zaklju¢nog dela toka istrazivanja vezanog za definisanje

konstrukta grani¢nog prostora, dat je prikaz linearnog dijagramskog odredenja pojma:

199 |pid., str. 65.

200 |pjd., str. 36.
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Konstrukt granicnog prostora

ANTROPOLOGIJA F

Arnold Van Genep Qbred prelaska
Liminalna faza

Grani¢na faza
Viktor Tarner Lin_nnuid o
Medustanje Elizabet Groz Stanje tranzicije
UMETNOST
Graniéni prostor
baroknog posmatraca Jelena Todorovié _
Paralelne stvarnosti Meta Hocevar Prag-prostorni
Meduprostor
Riéard Sekner  Prag-misaoni
FENOMENOLOGIJA
A :‘baelitnr?efatl\" Egzistencijalni
Ubjektivno-objektiv .
realnosti. ?aq-Fransoa Liotar Moris Merlo-Ponti pgrg;ﬂ]a o
Utitavanje znacenja Kauzalna veza prostor-dogadaj
Gaston Baslar POetske slike
Poetika prostora
FILOZOFIJA
~ Extensio Migel Fuko Heterotopija
Mesto kome priznajemo  Martin Hajdeger
prostor Robert Pirsig  Svet uma
Iskustveni (humani) L
prostor Oto Fridrih Bolnou
SOCIOLOGIJA Percipirani,
—— Zamisljeni,
NIV (Do)zivijeni
o Edvard Sodza Pl‘??lnl‘
Kriticni prostor  Pol Virilio Treci prostor
) PSIHOLOGIJA
Medustanie o4 vinikot
Tranzit Martin Bub
Stanje prelaska  Martin Buber
ARHITEKTURA Ald Ak Ambivalentne
ovan Ak ealngsti
) — Izmedu
Egnstencualm Stiven Hol Simultana unutrasnja i spoljna
prostor Kristijan Norberg-Sule percepcia
Alberto Perez-Gomez Kora
Prostorno posredniStvo Dzeremi Til Cula
Juhani Patazma "7
Otelovljenja
memorija
HUMANA GEOGRAFIJA

Fenomen granice

Pjero Zanini X
Meda vs. granica

Dijagram 1: Transdisciplinarni razvoj konstrukta grani¢nog prostora.
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4. ARHITEKTURA, TEHNOLOGIJA | SPEKTAKL U
POLIVALENTNOM KONTEKSTU POCETKA XXI VEKA

Pojmovi arhitektura i tehnologija kao polivalentne odrednice dovedene u zajednicki
kontekst, uspostavljaju niz relacija definiSu¢i nove termine. Upravo vrsta odnosa ova
dva pojma novom terminu daje smisao, pri Eemu oba pojma podrazumevaju osnovne
vrednosti polaznih odrednica. Kod viseznacnih pojmova, ponekad se sa naporom
ustanovljava ne u kakvoj su vezi osnovni pojmovi sa izvedenom odrednicom, ve¢ da li
je i kog je kvaliteta relacija osnovnih pojmova van konstruisanog termina. Ukoliko se,
na primer, potraze zajedno pojmovi arhitektura i tehnologija u nekom od veb-
pretrazivaCa, najCes¢i rezultati ¢e se doticati ili tehnologije arhitekture (architecture
technology / building technology), kojom se objaSnjava upravo tehnologija same
gradnje npr. konstrukcijskog sistema, ili arhitekture sistema (system architecture),
kojom se objasnjavaju kompleksne strukture, ponasSanja i karakteristike sistema
informacionih tehnologija. Potpuno je jasno kako osnovni pojmovi arhitektura i
tehnologija uspostavljaju ove sloZene termine i koje kvalitete u njih ugraduju, dok sam
odnos pojma arhitektura u svom osnovnom znacéenju discipline, kao celokupnog
procesa promisljanja, planiranja, projektovanja i izgradnje jednog arhitektonskog dela /
gradene strukture i pojma tehnologija u svom osnovnom znafenju nauke Kkoja
primenjuje saznanja zarad efikasnijeg reSavanja konkretnih inzenjerskih i drugih
problema, ostaje u ovim terminima nejasan. Sve inzenjerske discipline koje na bilo koji
nacin koreliraju sa poljem savremenih tehnologija danas, pokazuju izvestan napor da
obezbede Sto adekvatnije uslove za prihvatanje ovih tehnologija i produkcije koju one
podrazumevaju, Sto jeste u suprotnosti sa nekim prethodnim periodom, kada su
savremene tehnologije predstavljale, recimo, sekundarni sistem koji obezbeduje

podrSku dometima drugih disciplina.
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4.1 Post - postmodernizam: pluralitet moguénosti nove paradigme

U oblasti savremene arhitekture, a posebno u teoriji arhitekture, ovaj odnos se ¢ini
dodatno sloZzenim. Post-ideoloSko vreme u kom, prema mnogim izvorima, Zivimo, u
kom je svaka prethodna ideologija ,potroSena“ i ,zastarela“, dovodi do krize u
razumevanju, ne istorije, niti anticipacije buducnosti, ve¢ upravo do nedovoljnog
razumevanja sadasSnjeg trenutka. Suoceni, moguce, sa ,smréu ideja“?°* u ,vremenu
iS¢ekivanja“?9? teoreti¢ari arhitekture poku$avaju da pronadu odgovore (i moguce -
smisao) u novonastalom kritickom diskursu Post-postmodernizma?°3, koji je oblast u,
jo§ uvek, razvojnom obliku. Neke od manifestacija ove nove oblasti, ¢ini se, prevode
arhitekturu kao disciplinu u delom apstraktni, delom transdisciplinarni diskurs, poput
metamodernizma?®4. Koriste¢i se veé¢im delom via negativa?®® pristupom, zarad,
pretpostavlja se, iskrenijeg pristupa nepotpuno osvojenom terminu, autori Clanka
.BeleSke o metamodernizmu“?%, Timoteus Vermulen (Timotheus Vermeulen) i Robin
van den Aker (Robin van den Akker), pojaSnjavaju Sta sve metamodernizam nije.
Prema njihovom uverenju, metamodernizam ,nije filozofija, nije pokret, nije program,
nije estetski registar, nije vizuelna strategija, knjizevna tehnika, niti stilska figura; nije
manifest, nije sistem misljenja, ne zalaze se ni za kakvu viziju, niti utopijski cilj.“2%7 Ipak,
pri samom kraju teksta odlu€uju: ,Ultimativho, metamodernizam za nas jeste Culna
struktura; kulturalna logika; termin koji upotrebljavamo kako bismo periodizovali

savremeno i razmisSljali o sadasnjosti istorijski.“?®® Ovako postavljen sistem vrednosti

201 hitp://www.newstatesman.com/uk-politics/2009/08/ideas-ideological-politics-age.

202 prema Zaku Ransijeru Zivimo u vremenu nakon velikih istorijsko-politiékih narativa, u kome je izmenjen
odnos moguceg i nemoguéeg, i u kome se is€ekuje slededi veliki narativ.

203 Nealon, Jeffrey: Post-Postmodernism: or, The Cultural Logic of Just-in-Time, Stanford University Press,
Stanford, 2012.

204 www.metamodernism.com; autori web portala www.metamodernism, Timotheus Vermeulen i Robin
Van Den Akker, su u opseznoj eksplikaciji sopstvenog razumevanja i primene pojma metamodernizam
objasnili da nisu ni prvi, ni deseti koji su termin upotrebili generalno opisujuéi situaciju nakon
postmodernistic¢ke ere, ali istiCu da su prvi koji pojam shvataju kao opseZan logicki sistem razumevanja
kulture savremenog trenutka. U ¢lanku istiCu da su prvi koji upotrebljavaju termin kao za objaSnjenje ¢ulne
strukture/osecajne strukture/strukture osecanja.

205 Via negativa je filozofski / teoloski pristup prema kom je boga nemoguce opisati ikakvim konacnim
konceptima,niti atributima, ve¢ jedino negacijom, odnosno isticanjem onoga $to bog nije.

206 http://timotheusvermeulen.com/nom.
207 hid.

208 |pjd.
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oznhacava celokupnu savremenu kulturu, ili je bolje reéi, kulturu sadasnjeg trenutka, kao
fluidan fenomen donekle odreden temporalizacijom. Metamoderna arhitektura, prema
istom izvoru, kao potpuna negacija ikoni€¢ne i brendirane arhitekture, razmatra razliCite
transdisciplinarne uticaje na ,bavljenje* arhitekturom, od klimatske krize i finansijske
krize, do geopolitickin kriza, ali, primetno, bez osvrta na tehnoloSku krizu, jer
akcelerativni progres najverovatnije nije jednostavno izjednaditi sa kriznim stanjem. Sa

druge strane, opste je shvatanje trenutka da arhitektura jeste u krizi.

Lijam Jang (Liam Young)?%®, jedan od ,spekulativnih arhitekata“, koji pomoc¢u alata iz
Sirokog interdisciplinarnog polja pokusava da istrazi buduée posledice nadolazeceg
urbanog razvoja tvrdi da ,tradicionalna arhitektura opstaje na pogreSnom kraju linijskog
transfera tehnologije“?!?, jer se arhitektima tehnologija uvek nekako dogodi, zatekne ih,
umesto da je oni sami oblikuju razmatraju¢i na koji naCin tehnologija arhitekturi moze
da pruzi viSe. Ovo objaSnjava time da se tehnologije razvijaju tolikom brzinom, da
daleko prevazilaze na$ kulturolodki kapacitet da ih razumemo. Razvijajuéi polje
spekulativnog inZenjerstva, Jang ukljuCuje upravljanje mrezama, softverom, ali i
fikcijom, priCom i drugim interdisciplinarnim formama, kao podjednako legitimne
elemente arhitektonske savremene prakse, koja, sa druge strane treba da prihvati
potencijal nadolaze¢ih moguénosti u kojoj ne postoji jedna arhitektonska buducnost,
ve¢ ih postoji mnostvo. Spekulativho inZenjerstvo insistira na odbacivanju iluzije
totalnih suprotnosti izmedu arhitekture i tehnologije, i insistira da ih treba razumeti
isklju€ivo kao dva kraja kontinualnog spektra?!!, a zatim preispitati kojim putem i na koji
nacin razumeti prirodu, industriju i tehnologiju u takvom kontekstu, Sto i jeste krucijalno
vazno ukoliko se zauzima afirmativan stav o buduénosti. Nove tehnologije su prisutne,
zauzimaju stabilnu poziciju i ,naivno je i pomisliti da ¢e ¢ovek jednog dana odbaciti sve

ove tehnologije koje je sam za sebe napravio.“?12,

209 |jjam Jang je arhitekta koji stvara ,izmedu dizajna, fikcije i buducénosti“. Osnivac je Tomorrows
Thoughts Today, grupe koja ispituje mogucnosti fantasténog i imaginativhog urbanizma.

210 hitps://www.nextnature.net/2015/03/interview-liam-young-on-speculative-architecture-and-engineering-
the-future/: ,Spekulativha arhitektura kao praksa je zapravo jedan pokuSaj da se ostane relevantnim u
kontekstu konstantno promenljivog grada. Koristimo ovakvu vrstu rada da bismo razmisljali o tome kako,
kao projektanti, moZzemo hitno da se povezemo sa dolaze¢im tehnologijama, na jedan viSe kriticki nacin®“.

211 |pid.

212 |pjid.
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Spekulacije u polju inZenjerstva, kao jedan od vodecih trendova u razmatranju buduce
veze arhitekture i tehnologije, kre¢u se i u drugim smerovima, moguce radikalnijim i
ekstremnim u odnosu na praksu Janga. Jedan od pomenutih je svakako potpuni
prelazak u sajber-prostor, ,gde arhitektura bita i piksela, gradi virtualni prostor potpuno
odvojen od realne stvarnosti stvarajuéi ne-mesta veba, koja zahtevaju uspostavljanje
nove mitologije prostora.“?** Stapanje svetova - realnog i virtuelnog - koje se u
meduvremenu, neporecivo je, dogodilo, upucuje na postojanje jednog hibridnog
sistema realnosti koji podrazumeva konstantni uzajamni uticaj jednog sveta na drugi.?'*
U jednoj od mogucih projekcija, postojanje u virtuelnom prostoru utice na demarkaciju
prostora i mesta prema osnovnoj humanoj logici, i dovodi do uspostavljanja ,konaénog
kontinualnog / ravnog prostora koji intuitivno osetimo“21®, Sustina je u tome da ovaj
novonastali / novouspostavljeni prostor u sebi sadrzi kvalitet nepredvidive promene

koju donosi tehnologija, a koja transformi$e ¢ovekov osecaj subjektivnog.?16

Automodernizam - zapravo u direktnom prevodu: automodernost (automodernity), kako
ga Robert Semjuels (Robert Samuels) oznacava?!’ - nastaje kao odgovor na
paradoksalnu kombinaciju socijalne automatizacije i individualne autonomije koja
karakteriSe novu eru kulturalne istorije u kojoj trenutno Zivimo.?'® Semjuels primecuje
da je postalo irelevantno posmatrati savremenu kulturu, identitete i tehnologije sa
stanoviSta prethodno ustanovljenih konflikta izmedu javnog i privatnog, subjekta i
objekta, Coveka i masSine. Slicno Jangu, i on se zalaze za jedno novo unapredeno
shvatanje licne slobode i mehanizovane otudenosti, za razliku od generalizovanog
shvatanja ovih fenomena kao suprotstavljenih drustvenih formi. Semjuels smatra da je

potrebno da se ,savremeni pojedinac okrene automatizaciji kako bi izrazio svoju liénu

213 Elliott Micklebourg: www.metamodernism.

214 Ray, PJ.: The Myth of Cyberspace, The New Inquiry http://thenewinquiry.com/essays/the-myth-of-
cyberspace/, 2012.

215 |bid.
216 |pid.

217 Odluceno je da se u ovom tekstu ostane pri prevodu termina automodernity kao automodernizam, iz
dva razloga: prvi je taj Sto se, prema Semjuelsu, zaista radi o pokretu; drugi je taj Sto je u srpskom jeziku,
¢ini se, u nedostatku terminologije, a posebno za novonastale tehnoloSke pojave, prihvatljivije koristiti
pojam kaiji je proizaSao iz poznate osnove - modernizam - jer se ta¢no zna $ta ovaj pojam u srpskom
jeziku odreduje, dok pojam modernost nije u Sirokoj upotrebi i moze biti nedovoljno taéno shvaéen.

218 Samuels, Robert: New Media, Cultural Studies and Critical Theory after Postmodernism, Palgrave
Macmillan, London, UK, 2009 .
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autonomiju®, Sto dalje vodi do toga da prethodno tradicionalno suprotstavljeni koncepti
slobode i otudenosti u novoj konstelaciji doprinose neminovnom restrukturiranju
tradicionalne, moderne i postmoderne paradigme*“?'°. Drugim re¢ima, za savremenog
pojedinca je efikasnije i, verovatno, pametnije da prihvati sve aspekte automatizacije,
mehanizacije i tehnologije u svakom smislu, kako bi ih stavio u funkciju sopstvenog
napretka. Samo razmatranje i prihvatanje  postulata automodernizma,
metamodernizma, spekulativnog inZenjerstva, i svih drugih nebrojenih formata post-
postmodernizma, oznac¢ava pocetak jednog novog vremena u kom se drasti¢no menja
odnos Coveka i tehnologije, izmedu ostalog i zarad uspostavljanja novih prostornih

kvaliteta Covekove gradene sredine.

4.1.1 Tekuéi prostor savremene tehnologije na smeni prostornih paradigmi

Vodeéi aspekat post-postmodernizma - potpuno rekonfigurisanje / restrukturiranje
savremenog drusStva i kulture od strane tehnologije - je kroz, recimo, nihilistiCi ekstrem,
predstavljen videnjem Alana Kirbija (Alan Kirby)??°. Pseudo-modernizam, tvrdi Kirbi,
kao potpuna kritika postmodernizma, ne samo Sto ukida koncept autorstva u smislu
postojanja jednog konkretnog autora jednog konkretnog dela, ve¢ ga odvodi u krajnost
u kojoj su svi pojedinci ,interakcijom* uvedeni u autorstvo. Kako, po definiciji, ,pseudo-
moderan kulturni projekat ne moze da postoji i ne postoji ukoliko pojedinac fizi¢ki ne
interveniSe u istom“, pojedinac svojevoljno prihvata da ucestvuje u stvaranju ,teksta“
koji televizijskom ili radio programu i internetu daje legitimitet, jer upravo autorstvom
ovog ,teksta“ gledalac / sluSalac postaje aktivni posmatra¢??!. Ono na Sta je potrebno
skrenuti paZnju u ovoj razmeni posmatra¢ - pseudo-moderni proizvod je oblik
interakcije koju ona podrazumeva. Kirbi tvrdi da ovde ne dolazi ni do kakve razmene,
ve¢ umesto toga gledalac / sluSalac prihvata u trenutku ulogu autora koji u projekat
Lude” - napiSe segment programa - zatim iz istog ,izade", vracajuéi se svojoj pasivnoj

ulozi?®?, Oznacavanjem ere pseudo-modernizma kao banalne i povrSne ,kulturne

219 |pid.

220 Alan Kirbi, britanski kulturolog i kritiGar, poznat je po svom kritikovanom modelu pseudo-modernizma ili
didzimodernizma (digimodernism) kako ga takode naziva. Detaljnije pogledati: Kirby, A.: Digimodernism:
How new technologies dismantle the Postmodern and Reconfigure our culture, Continuum, London, UK,
2011.

221 https://philosophynow.org/issues/58/The_Death_of Postmodernism_And_Beyond.

222 |pid.

61



pustinje“, koja do sada nije proizvela niSta sustinski vredno, autor kritikuje u¢esnika /
savremenog Coveka, jer, izmedu ostalog, omogucuje postojanje tv Sou-programa,
konstatujuci da ,Veliki brat kao tipi¢an pseudo-moderan kulturni tekst ne bi postojao, da
niko ne poziva telefonom i ne glasa“??®. Medutim, posto ucesnik prihvata ovu vrstu
pseudo-interakcije i omoguéuje postojanje ,Velikog brata“, postavlja se pitanje o mestu
u kom se ovaj projekat materijalno i realizuje. U svom tekstu ,,Od arhitekture od stakla
do Velikog brata: scene iz kulturalne istorije transparentnosti“??4, Skot Mekiri (Scott
McQuire) povladi sustinsku paralelu izmedu idealizovane transparentnosti
internacionalnog stila i ,virtuelne transparentnosti“ konceptualno ugradene u projekat
Velikog brata. Primecéuje se da osim same ideje transparentnosti, koja se za nekoliko
decenija drasti¢no promenila, ikoni¢no delo moderne arhitekture, poput Farnsvort kuce
(Farnsworth house)??®> Misa van der Roa (Mies van der Rohe), deli malo zajedni¢kih
karakteristika sa univerzalnom kuc¢om Velikog brata. Moze li se onda ipak tvrditi da je
upravo kuca Velikog brata ,ponovno otkrivena“ internacionalna ku¢a od stakla? Mekiri
tvrdi da moze i da iako ,kuca Velikog brata nije ku¢a od stakla ni u kakvom striktnom
arhitektonskom smislu, ona ipak ozivljava projekat koji je dvadesetih godina
dvadesetog veka zamislio Ejzenstajn“.??6 Daleko od estetskog trijumfa moderne
arhitekture, oslobadanja zidova i uspostavljanja tekuceg prostora??’, u stvarnosti
izolovana, namenski projektovana kuéa Velikog brata omogucuje drugaciju vrstu uvida
u Zivot drugih ljudi. Za ove ljude / takmi€are ne postoji skrovito mesto, ne zato Sto kuéa
nema zidove, plafone i podove, ve¢ zato Sto su u svim prostorijama postavljene
mnogobrojne kamere i mikrofoni. Uz to, postupci ovih ljudi u grani¢noj interpretaciji
kuée potpune transparentnosti vode direktno do odluke o njihovom ,opstanku“ u kuci,
koju donose aktivni posmatraci prateci Zivi prenos deSavanja u kuci. Privatnost kao
kvalitativna odrednica u Zivotu takmicara ovog i sli¢nih tv Sou-programa ne postoji.
PosSto kuéa ne ispunjava jednu od osnovnih arhitektonskih funkcija - da pruzi

stanovniku zastitu - ona prestaje da bude mesto.

223 |bid.

224 https://epress.lib.uts.edu.au/journals/index.php/csrj/article/view/3587.

225 http://farnsworthhouse.org/

226 |bid.

227 Tekudi prostor - open space / fluid space — predstavlja prostor izmedu enterijera i eksterijera u

modernoj arhitekturi.
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Prema Marku OZeu (Mark Augé) ,ukoliko mesto definiSemo kao nesto povezano,
istorijsko i usredsredeno na identitet, tada je prostor koji je nemoguce odrediti kao
povezujuci, istorijski i identitetski odreden - ne-mesto.“??®¢ Osim Ozeovih klasiénih
primera ne-mesta, poput auto-puteva, aerodroma, supermarketa, zabavnih parkova,
parkirali§ta i sli¢nih tipologija, on sam ukazuje na to da postoje i drugi tipovi ne-mesta,
poput izvesnih prostora koji postoje samo kroz reCi koje ih evociraju, imaginarnih
mesta, banalnih utopija i kliSea. Ne-mesta su i prostori koji sami po sebi ne sadrze
niSta antropoloski vredno, niti sadrZze u sebi neka druga mesta; ona su jednostavno
proizvod vremena supermodernosti u kom Zzivimo. TehnoloSke mogucnosti ovog
vremena su takve da nam omoguéuju ,osvajanje Citavog jednog ekstrateritorijalnog
prostora za potrebe komunikacije, koja je toliko osobena, da €esto pojedinca povezuje
jedino sa drugacijom slikom njega samog“??®. Upravo je zbog toga, prema OzZeu,
individualna produkcija smisla potrebnija nego ikad pre. Korisnik ne-mesta biva
povezan sa ovim topoloskim prostorom, konstantnim podsecanjem na to na koji nacin
je potrebno postojati u ne-mestu: kartu je potrebno kupiti, prikazati na tatno odredenim
prostornim tackama, formulare je potrebno popuniti...?*® Ovakav ,ugovoren“ nacin
komunikacije, tehni¢ki omoguéava postojanje / opstajanje ne-mesta. Za opstajanje
kuce Velikog brata, sli€no, neophodno je pratiti i glasati. Aktivni posmatra¢, u ovom
slucaju, svojom participacijom ne utiCe samo na Zivot takmi¢ara Sou-programa, vec i na
prostorni okvir u kom se Sou odvija. Daju¢i mu legitimitet svojim kontinuiranim
prisustvom u toku Sou-programa, aktivni posmatrac prihvata neophodnost prostornog
okvira za deSavanje radnje - kuéu Velikog brata - ali ne dalje od identifikacije ove kuce
sa ne-mestom. Moguce je postaviti pitanja: da li zaista nije vaZzno koju vrstu
arhitektonskih karakteristika i vrednosti ova ku¢a nosi u sebi? Nije li to ipak ku¢a u kojoj
zZive ljudi? Ukoliko se potpuno prihvati izjednagavanje jedne kuc¢e sa pojmom ne-mesta
u Sou-programu kaoiji reflektuje zivot, koliko smo u stvarnosti daleko od ideje da stvarne

kuce u kojima zivimo sustinski ne moraju da predstavljaju dom?

Problematizovanje odnosa arhitekture i tehnologije sadasnjeg trenutka, vodi nas, dakle,
ka Citavom nizu novih moguénosti sagledavanja buducih kretanja u ovom domenu.

Kako Kirbi navodi: ,Pojavljuju se nove teorije Cudnih i prelepih naziva sa ciliem da

228 Augé, Marc: Non-places: Introduction to an Antopology of Supermodernity, Verso, London, UK, 1995.
228 |bid., str. 79.

230 |pid., str 101.
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detaljno opiSu kulturu i drustvo koji se nalaze, prema njima, na samom Kkraju
postmodernizma“?3 i dalje ,ove teorije ne tvrde da svet treba da bude post-
postmodern. One tvrde da on to ve¢ jeste, svidelo se to nama ili ne. Ukoliko ih
posmatramo zajedno, one nam nude prvi pogled na fascinantni embrion novog sveta

koji se rada“.?*?

Kriticko mislienje?3® kao osnovna karakteristika samog koncepta racionalnog pogleda
na svet, u osnovi upravlja ciklusima pojave i nestajanja kulturoloskih fenomena, poput
raznih pokreta kojima periodizujemo sopstveno vreme. Nastanak nove ideje na
osnovama ponovnog promisljanja prethodne?**, vodi ka formulisanju unapredenih
stavova, za koje Cesto ne znamo sa sigurno3¢u unapred u Sta ¢ée se razviti i koje
potencijale i mogucénosti u sebi sadrze. Savremena je kulturoloSka dilema da li je
potrebno jednu ideju oznaditi kao Zivu, a potom, nakon $to je prevazidena u odredenim
segmentima, kao mrtvu, kako bi se drustvo okrenulo ka novim stavovima koji su u
zadetku. Nakon $to je 1977. godine Carls DZenks (Charles Jencks) u svojoj knjizi
»~Jezik postmoderne arhitekture® napisao Cuveni iskaz: ,Moderni svet je umro u 3:32
popodne u Sent Luisu u Misuriju, 15. jula 1972. godine“?®, a ,nova arhitektura se iz tog
trenutka uzdigla“, trideset godina kasnije, Alan Kirbi je napisao: ,Postmodernizam je
mrtav i sahranjen“236. Ponovno promisljanje i krittka moderne i postmoderne misli

dovelo nas je do sadasnjeg trentka multi-izama, nebrojenih moguénost za dalji razvoj

231 Kirby, Alan: Successor states to an empire in free fall , 2010, Times Higher Education:
https://www.timeshighereducation.co.uk/features/successor-states-to-an-empire-in-free-fall/411731.article.
232 |bid.

233 hitp://www.criticalthinking.org/pages/defining-critical-thinking/766 : ,Kriticko misljenje je intelektualno
ustrojen proces aktivnog i znalackog konceptualizovanja, primene, analize, sinteze, i/ili procene
informacija sakupljenih ili generisanih iz posmatranja, iskustva, refleksije, racionalizacije, ili komunikacije,
kao neophodnih koraka ka verovanju i akciji. U svom egzamplarnom obliku, zasnovano je na univerzalnim
intelektualnim vrednostima, na: jasnoci, taCnosti, konzistentnosti, relevantnosti, zvuénim dokazima,
zdravom razumu, dubini, Sirini i poStenju”.

234 proces ,ponovnog delovanja“ kao fenomen koji obeleZzava nase vreme, u engleskom jeziku ima prefiks
re- (kao repeated) koji tacno definiSe ,pazljivo ponovno delovanje* (Mirjam-Vebster), dok se u srpskom
jeziku oslanjamo na opisne pojmove ponovnog promisljanja (rethink), ponovnog iznalaZenja (reinvent),
ponovnog definisanja (redefine) i sl.

235 QOriginalni citat: ,The modern world died at 3.32pm in St Louis, Missouri, on 15 July 1972.%
http://www.theguardian.com/artanddesign/2011/sep/20/postmodernism-10-key-moments?INTCMP=SRCH.

236 Op.cit. Kirby, Alan: Successor states to an empire in free fall , 2010, Times Higher Education:

https://www.timeshighereducation.co.uk/features/successor-states-to-an-empire-in-free-fall/411731.article.
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kulturoloSke i graditeljske misli, od kojih sve, uz potrebu za ponovnim uspostavljanjem
sistema smisla, sadrze dodatni zajedni¢ki imenilac, a to je neophodnost

fundamentalnog promisljanja odnosa sa tehnologijom.

4.2 Ponovno promisljanje: arhitekturai tehnologija izvana

Nil Li¢ (Neil Leach)?¥” u dobro poznati ,udZbenik“?3® iz teorije arhitekture izdat 1997.
godine, sakuplja dvadeset i jedan esej o razumevanju arhitekture kao fenomena, a
napisan od strane vodecih filozofa i teoretiCara kulture dvadesetog veka. Upravo kao i
Jang, koji podse¢am, tvrdi da ce ,spekulativni arhitekti priCati price o moguéim
buduénostima i da ¢e ovi arhitekti biti i politi¢ari, urbani planeri, izvrSni direktori
tehnoloskih kompanija, istrazivaci, pisci i performeri“?®, Li¢ zapoc€inje izlaganje o
namerama koje su ga vodile pri odabiru ovih konkretnih eseja / stavova / ideja, slicnim
razmatranjem. Ukazuju¢i na metamorfozu kroz koju arhitektura kao disciplina prolazi,
autor istie ,jasnu promenu kursa u istovremeno prirodi debate u okviru same oblasti
arhitekture, ali i njene veze sa drugim disciplinama®, pri ¢emu c¢itavo Siroko
transdisciplinarno polje koje korelira sa oblas¢u arhitekture (a €ine ga: sociologija,
kultura, filozofija, psihologija, antropologija i sl.) danas pokazuje mnogostruko veci
interes i involviranost u polje savremene gradene sredine i arhitektonskih pitanja?°.
Zamerajuc¢i arhitekturi na statusu autonomne umetnosti, za koju se Cesto izdaje, Li¢
podcrtava neuspeh arhitekture da se u proSlosti susStinski proZme sa drugim
disciplinama, te da zanemarujuéi kompleksnost socio-politickih odnosa, koji u
kontekstu izgradnje jednog objekta ili grada predstavljaju osnovni uslov, ugroZzava
potencijal potpune realizacije sopstvene socijalne funkcije. Strukturalne odrednice
knjige - modernizam, fenomenologija, strukturalizam, postmodernizam i
poststrukturalizam - ¢ine odabrane perspektive iz kojih se diskurs arhitekture
posmatra, a odabrani pogledi savremenih mislilaca na arhitekturu &ine jedinstven

doprinos diskursu teorije arhitekture. Prema Li¢u, ovaj je doprinos nemoguce dobiti iz

237 Nil Li¢ je britanski arhitekta i teoreti¢ar arhitekture. U svom teorijskom radu Li¢ se bavi vezama
filozofije, antropologije i savremene arhitektonske teorije: https://neilleach.wordpress.com/.

238 |_each, Niel (ed.): Rethinking Architecture: A Reader in Cultural Theory, Taylor & Francis e-Library,
London, UK, 2005.

239 Op.cit., https://www.nextnature.net/2015/03/interview-liam-young-on-speculative-architecture-and-
engineering-the-future/.

240 |bid.
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pogleda iznutra, iz oblasti, s obzirom da je konvencionalni ,arhitektonski diskurs
prvenstveno diskurs forme, koji opstaje na povrSnom nivou“?*. Razmatranjem
fenomena ponovnog promisljanja oblasti arhitekture (rethinking architecture), a zarad
njenog produbljenog shvatanja, sudeci po Li€¢u i mnogim autorima nakon njega, dolazi
se do neophodnosti razumevanja stanovista aktuelnih kulturoloskih deSavanja i teorija.
Li€¢ svoju knjigu naziva ,udzbenik iz kulturalne teorije”, dok se ,udzbenik iz teorije
arhitekture”, a zasnovan na ovom principu sabiranja pogleda na jedan fenomen, deset
godina nakon prvog izdanja Li¢eve knjige, pojavljuje pod naziovom ,Ponovno
promiSljanje tehnologije* (Rethinking Technology)?*?, $to problematizuje Lievo

shvatanje intradiskurzivne povrSnosti.

Istovremeno dok publikacije iz oblasti filozofije tehnologije dokazuju zrelost polja koja je
u stalnom porastu, pri ¢emu se u ovim delima ,arhitektura razmatra samo povremeno, i
to naj¢eScée kao primer medu drugim primerima“?43, neki od teoreti¢ara arhitekture kao
da pokuSavaju da, kroz konstantno analiziranje kljuénih mislilaca i praktikanata
arhitekture XX veka i njihovih refleksija i teorija nastalih u susretu sa tehnologijom,
shvate Sta se to zaista dogodilo. U opseznom, ali sveobuhvatnom ,udZbeniku“ iz teorije
arhitekture Vilijem Brejam (William Braham) i DzZonatan Hejl (Jonathan Hale)?44
postavljaju pitanje konstantnog ponovnog preispitivanja tehnologije i upucuju na to da
odgovor na pitanje: zasto to Ciniti?, pronalaze u Cinjenici da su ,arhitekte oduvek bile
zabrinute tehnologijom, ..., a da se tehnologija kakvu su susretali arhitekti menjala u
smislu svrhe i vrste, prerastajuéi u vecno nemiran i akcelerativan proces
transformacije“?4>. Sakupljajuéi, jo$ jedanput, istinski vazne manifeste i teorije 0 ovom

fenomenu, od one Frenka Lojda Rajta (Frank Lloyd Wright) iz 1901. godine?*¢, do

241 |bid.

242 Braham, W.; Hale, J. (eds.): Rethinking Technology: A Reader in Architectural Theory, Routledge,
London and New York, 2007.

243 |pid., str. xii.

244 Viliem Brejam je arhitekta i profesor arhitekture na Univerzitetu Pensilvanije gde je trenutno direktor
master programa EkoloSkog dizajna i direktor Centra za simulaciju zgrada i prouavanje energije.
DZonataj Hejl je arhitekta i profesor na Univerzitetu u Notingemu, gde predaje teoriju arhitekture.

245 |pid., str. xiii.

246 Wright, Frank Lloyd: The Art and Craft of the Machine, str. 1-15, in Braham, William W.; Hale, J. (eds.):
Rethinking Technology: A Reader in Architectural Theory, Routledge, London and New York, 2007.
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savremenih shvatanja Manuela Kastelsa (Manual Castells) iz 2004. godine?*’, a preko
svih znacajnih mislilaca iz svih oblasti koje koreliraju sa arhitekturom, pokusali su da
pokaZzu da ,pracenje promenljive prirode tehnologije, u arhitekturi znaci prevazilazenje
opsteprihvacenih generalizacija o tehnologiji, drustvu i arhitekturi“248; da daju doprinos
kroz ,mapiranje pojave ,vremena sistema“ (,age of systems") u okviru arhitektonskog
diskursa“, i da, kao visi cilj, ,pomognu arhitektima da preformuliSu pitanje o najboljem

mogucéem nacinu za rad u danasnjim (tehnokratskim) uslovima“24°.

Posmatranjem paralelnog i zajedni¢kog razvoja ovih fenomena kroz vreme, postalo je
jasno da je arhitektura u jednom trenutku repozicionirana u odnosu sa tehnologijom; da
je, u vecini slu€ajeva, postala sekundarna, nebitna, gotovo marginalna ovojnica, pri
¢emu je ostala bez svih uporista u definisanju, uobli¢avanju i uticaju na funkcije /
programe / sadrzaje objekata (gradevina). Nakon viSedecenijskog dijaloga promotera
ideje forme i/ ili ideje funkcije u arhitekturi, ispostavlja se da su potrebe savremenog
druStva svoje zadovoljenje pronasle u ekspanziji i nelinearnom eksplozivhom razvoju
tehnologije, pri ¢emu je komponenta arhitektonske forme gotovo nestala kao krucijalna
odrednica. Danas se kvalitet prostora meri gotovo isklju€ivo moguénos¢u tog prostora
da udomi najsavremenije tehnologije, gde se arhitektonska sredstva koja se koriste u
ove svrhe svode na prostorno omedivanje granica odredenog objekta i njegovog
programa. Pitanja na koja arhitektura odgovara u ovom procesu ograni¢ena su
eventualno na pitanja/uslove koje postavlja Siri ili uzi urbani kontekst. Odgovori koji
proizilaze iz situacije u kojoj je arhitektura postala omotac, Salju nedvosmislenu poruku
da se borba za program objekta mora nastaviti na drugim nivoima prostora i misli,
uspostavljanjem novih arhitektonskih tipologija. ZajedniCki, trajni kvalitet ovih
novouspostavljenih tipologija je taj da one ne nude konac¢no reSenje ovog problema,
ve¢ odrazavaju jedno trenutno stanje stvari u oblasti, da su sklone transformacijama i
prilagodavanjima i da zapravo pariraju brzim promenama u poljima tehnologije i

potreba pojedinca i drusStva. Ako promenljivost okarakteriSem kao trajni kvalitet,

247 Castells, Manuel: Space of Flows, Space of Places: Matreials for a Theory of Urbanism in the
Information Age, str. 418-434, in Braham, William W.; Hale, J. (eds.): Rethinking Technology: A Reader in
Architectural Theory, Routledge, London and New York, 2007.

248 Op.cit.: Braham, W.; Hale, J. (eds.): Rethinking Technology: A Reader in Architectural Theory,
Routledge, London and New York, 2007.str. xvi.

249 |bid.
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efemerne strukture i grani¢ne konstrukcije, nesumnjivo mogu da prihvatim kao novi

pravac u polju arhitektonskog delovanja.

4.3 Efemeralizacija - ujedinjenje sa tehnologijom

Dok etimologija reci efemera, od koje i nastaje termin efemeran / efemerna, upucuje na
starogr¢ki termin ephémeros, a znaci u doslovnom prevodu ,,onaj koji traje jedan dan,
jednodnevan“ i nastaje kao slozena imenica od epi - ,na“ i hémera — ,dan"?%,
zanimljivo je primetiti da termin efemeralizacija dolazi zapravo iz tehnologije.
Bakminster Fuler (Richard Buckminster Fuller)®®! je pojam efemeralizacije prvi
uspostavio da bi objasnio tehnoloSki napredak. ObjaSnjenjem da se u slucaju
razumevanja akcelerativhog tehnoloSkog napretka zapravo radi o razumevanju ,srca
celokupne efemeralizacije”, Fuler definiSe ,dimaksionov princip (dymaxion principle)
prema kom se postize sve viSe, sa sve manje tezine, vremena i jedinica rada za svaki
zadati nivo funkcionalnog ispunjenja“?®2. Ovim autor ukazuje na neminovnost
dostizanja sve veceg ulinka sa $to manje uloZenih sredstava, dok se, konacno, ne
dosegne nivo apsoluthog uc€inka pomocéu niCega. Ovaj proces Fuler naziva
efemeralizacijom. Zanimljiva je opservacija da je jedan arhitekt definisao pojam vezan
za tehnologiju, a da je potom taj pojam preuzet iz tehnologije kao najtacniji da opise
arhitekturu, koja se uz novododeljena svojstva sa istom tom tehnologijom i bori
prihvatajuéi njene karakteristike (vrtoglavi razvoj, fleksibilnost, osetljivost na brzinu

promene i interakcije na svim nivoima).

Efemeralizacija je, dakle, ¢injenica, neminovnost, i njeno postojanje u savremenom,
ekstremno ubrzanom, trenutku je nemogucée osporiti. Pol Virilio (Paul Virilio)?®3, za

razliku od pro-tehnoloskih struja u razmatranju prostornih aspekata nase buducnosti,

250 \www.etymonline.com.

251 Bakminster Fuler bio je americki arhitekta, teoreticar, inZenjer, ali prvenstveno pronalazag i vizionar,

je Demaksionova kuca. Fuler je dizajnirao nekoliko primera ove kuce, koji se u potpunosti proizvode u
fabrici i lako sastavljaju na bilo kojoj lokaciji. Najzna€ajniji kvalitet ovih aluminijumskih kuéa jesu
jednostavan transport i sastavljanje.

252 Fuller, R. B.; Applewhite, E.J.: Synergetics: Explorations in the Geometry of Thinking, Macmillan,
London, 1975; 792.52.

253 Pol Virilo je francuski teoretiGar kulture i urbanista. U svojim tekstovima Virilo se bavi razvojem
tehnologije, njenom brzinom i moci, kao i njenim odnosom sa arhitekturom i umetnoséu.
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vidi radikalno beznadezno odvijanje dogadaja u ovom polju, koji ¢e nas globalizacijom
dovesti do apokalipticne kataklizme?54. Terminom kriti¢ni prostor on ukazuje na jedno
meduprostorno stanje u kom se trenutno nalazimo, na samoj ivici, €ini se, neizbezne
apokalipse druStveno-ekonomskog sistema koji poznajemo, a da, teorijski, sebe
mozemo spasiti osvajajuéi ,trenutak samoce, koncentracije, kontemplacije i refleksije"
kako bismo stvorili moguénost transformacije ovog pred-apokaliptiénog stanja2®® i
eventualno povratili smisao sopstvenog postojanja. Analizom Viriliovog kriticnog
prostora, dolazi se do zaklju¢ka da jedan od osnovnih problema opsteg stanja u kom
se nalazimo, potiCe od ekspanzije tehnologije i brzine njenog razvoja, koja je uslovila
izvesnu krizu fizickih dimenzija ¢ulnog sveta u eri elektronskih komunikacija®¢. Autor
tvrdi da ,posle prostornih i vremenskih distanci, brzinska distanca briSe pojam fizicke
dimenzije®, te da ,brzina iznenada postaje prvobitna dimenzija koja prkosi svim
vremenskim i fizickim merenjima“?5’. Kriza razumevanja dimenzija, dakle, postaje kriza
celine prostornog shvatanja nasledenog iz geometrije, a u prvi plan izlaze proizvoljna,
slu¢ajna, heterogena prostorna polja optoelektronske predstave sveta, te danas ,viSe
ne postoji opipljiva razlika izmedu skrivenog prostora mikroskopske predstave i

vidljivog prostora makroskopske percepcije“?°8.

Za debatu ,0 efemeralizaciji“®®® Frensis Hejligen (Francis Heylighen)?6%, iznosi
miSljenje da se sa tehnoloSkom efemeralizacijom svakako treba boriti. Niz pitanja koja
se odnose na uticaj ove pojave na drustvo, objasnjava tvrdnjom da je ,izhad svega,
efemeralizacija samo-prednaprezanje: sve veca efikasnost raznih sistema i tehnologija
ne samo da vodi do vece izlazne proizvodnje dobara i usluga, ve¢ i do sve brze stope

razvoja daljih inovacija, posto se nove ideje i zasnivaju, razvijaju, testiraju i prihvataju

254 Featherstone, Mark: Virilio's Apocalypticism, in Theory beyond codes, 2010, at CTHEORY,
http://www.ctheory.net/articles.aspx?id=662.

255 |bid.

256 Virilio, Pol: Kritiéni prostor, Gradac, Cagak, 1997; 34.
257 |bid., str. 13.

258 |bid., str. 41.

259 Heylighen, Francis: On Ephemeralization, paper submitted to The Information Society:
http://www.indiana.edu/~tisj/.

260 Frensis Hejligen je poznati belgijski kiberneti¢ar, koji se u svom radu bavi istraZivanjem razvoja i
evolucije inteligentnih sistema. Njegovi najpoznatiji projekti su Principia Cybernetica, model interneta kao
globalnog mozga i projekti vezani za teorije samoorganizacije.

69



sa manje napora. Rezultati su zapanjujuéi: kultura, drustvo, pa ¢ak i realan fiziCki svet
se menjaju u svim svojim aspektima, i to nesavladivom brzinom“?6!, | dodaje da ,kao
rezultat imamo individue koje su prinudene da obraduju sve viSe informacija i
mogucnosti, nego Sto je to efektivno moguce“. PronalaZzenje reSenja koja su
fundamentalna i sustinski reSavaju problem, on smatra neophodnim, jer se u
suprotnom moze ocekivati njegovo nesagledivo pogorsanje, i nudi ga kroz novi pristup
za prevazilazenje krize u kojoj se nalazi druStvo danas koji ,dokazuje da ga jedino
nadljudski sistem (suprahuman system), koji objedinjuje Coveka i informacione

tehnologije, moZe efikasno resiti“?62.

Uporednim posmatranjem promena u oblasti arhitektonsko-graditeljskog delovanja i
gore navedenih tehnolodkih problema, dolazi se do neporecivih sli¢nosti. MoZe se reci
da efemeralizacija u smislu izvorne ideje o superefikasnosti i ovde postoji. Arhitektura
osetljiva na promene tehnologije se menja da bi korespondirala sa ovim promenama,
ali se zaustavlja u realnim fizickim okvirima. Za nadvladavanje sistema hiperefikasne
obrade mnoStva informacija u kratkom vremenskom roku nadljudski sistem ovde
prelazi u grani¢ni prostor integriSucéi Coveka, tehnologiju, i novoformirani neophodni
efemerni okvir. Sli¢no primecuje i Cepel: ,promene izazvane tehnologijom, menjaju
drustvenu percepciju sveta i produbljuju ambiciju za licnom slobodom, Sto dodatno
ponovo istiCe razmatranje efemerne arhitekture. Arhitektura ¢e reflektovati globalne
ciieve i individualne razmere savremenih tehnologija, a pritom c¢e ostati dovoljno
fleksibilna da udomi neizvesnosti sutrasnjice. Uloga efemerne arhitekture u gradenoj
sredini ¢e dobijati na znacaju uz ubrzanje ovih promena“?%3, Efemerna arhitektura se
menja sa promenama, obuhvata ih i prihvata omogucujuéi formiranje nadprostora

(supraspaces) - grani¢nih prostora, kroz koje ¢ovek moze da ih obradi.

261 |pid., str. 3.
262 |bid., str. 17.
263 Op.cit.: Chappel, B. D.: Ephemeral Architecture - Towards a Definition,

https://www.scribd.com/doc/44042590/Ephemeral-Architecture; e-publication, 2006.
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4.4 Spektakl kao opSte mesto trenutka

Kompleksnost materije koja se obraduje i stavova koji proizilaze iz ove obrade
zahtevaju ozbiljnu sloZenost i multidisciplinarnost u pristupu rasvetljavanja predmeta
istrazivanja. Danas nije vise moguce razvijati nove teorije, bez uspostavljanja
mnogostrukih veza sa raznim nacinima misljenja date teme. Takode, kompleksnost
istrazivaCkog problema zahteva jednu, gotovo instant - primenu svojih karakteristika,
kako bi se uspostavila kao legitimna oblast primene teorijskih zaklju¢aka ovakvog
istrazivanja. Tako je slozenu pojavu poput uspostavijanja grani¢nog prostora umetnosti
moguce prikazati kroz podrobnu analizu primera €ija realizacija ide u prilog ovakvog
oprostorenja, na Sta Ce i teorijski biti ukazano na primeru spektakla kao specifi¢nog
mesta susreta arhitektonskih i tehnolodkih dometa, ali i kao sveprozimajuceg fenomena

druStva i vremena u kom zivimo.

Najpre je bitno razluditi dva vazna atributa spektakla danasnjice - ovo je pre svega, i
dalje, izuzetno politizovan fenomen, ali je kroz kontinuitet i dominaciju uspeo da, piSe
Debor (Guy Debord)?%4, tokom svog viSedecenijskog trajanja, odgoji ¢itavu humanu
generaciju prema svojim zakonima?®. Uzimajuéi u obzir to da generacija odgojena pod
odredenim uticajem nosi u sebi inkorporiran set vrednosti istog, ona, u sebi logi¢no
nosi i potencijal subverzivnog delovanja u odnosu na dominantni uticaj, $to je moguce
sagledati u polju druStvenog participiranja u umetnosti, koje se Siri i razvija. O
aktuelnostima na temu participacije i spektakla sadasSnjeg trenutka govori Kler BiSop
(Claire Bishop). Ona isti¢e veliki uticaj Deborovog ,DrusStva spektakla“?®® na umetnike
leviCarske orijentacije, koji prihvataju ideju o aktivnom participiranju posmatraca kao
krucijalnu u neophodnoj rehumanizaciji drustva ucinjenog obamrlim i fragmentisanim
od strane represije kapitalisticke proizvodnje?¢’, te zaklju€uje da je osnovni zahtev
umetnosti danas da bude videna i da posmatraC na nju reaguje. Pozivajuc¢i se na
stavove Gatarija (Felix Guattari) i Ransiera (Jacques Ranciére) ona ukazuje na to da je

upravo spektakl medijum koji postoji izmedu umetnicke ideje i oseéanja posmatraca, te

264 Gi Debor (1931-1944) bio je francuski filozof, pisac, filmski stvaralac, osniva¢ letristicke i
situacionisticke internacionale, a javnosti najpoznatiji kao autor DruStva spektakla.

265 Debord, Guy: Comments on the Society of the Spectacle 1, Verso Books, NY, 1990; 3.
266 Uticajna knjiga Gija Debora o Drustvu spektakla, prvi put publikovana 1967. godine.
267 Bishop, Claire: Participation and Spectacle: Where are we now?, 2011, http://dieklaumichshow.org/

pdfs/Bishop.pdf; 3.
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da je on simultano umetni¢ki i drustveni fenomen u kom oba ova aspekta opstaju u

kontinualnoj tenzijie.

Sa druge strane, posmatrano iz samog drustva spektakla, to zasto je baS spektakl na
vrhu hijerarhijske lestvice umetnickih formi o kojima je re€, mozda najbolje prikazuje
arhitekta Dejvid Rokvel (David Rockwell) u knizi ,Spektakl“, napisanoj u koautorstvu sa
poznatim dizajnerom Brusom Mauom (Bruce Mau). Obrazlazuéi svoje motive za
sastavljanje monografije, on objaSnjava, krajnje afirmativno, znacaj ovog fenomena za
umetnost, pojedinca, drustvo i savremenu kulturu uopste. Sustina je jasna: potrebno je
razmiSljati van granica, ,misliti veliko", omoguéiti realizaciju umetnicke vizije kroz same
posmatrate ovog ostvarenja, posto su upravo oni sastavni deo dogadaja. Jer
ucestvujuéi u spektaklu ,umesto da uvecava brojnost publike, pojedinac postaje deo
zajednice*?®®, Uocljive potrebe ucesnika u spektaklu, podjednako posmatraca,
izvodaCa i njegovih kreatora, za dozZivljagjem koji nije mogucée sa sigurnodcéu
predskazati, postavljaju neizvesnost i neo¢ekivano kao najviSe ciljeve produkcije ovog
fenomena. Osim 3to smatra da nam ,spektakl omogucuje da se ponovo poveZzemo sa
Covelanstvom” i ukazuje na nesvakidasnju priliku koja nam se pruza kroz ,mogucnost
da iskoristimo trenutnu pauzu u sopstvenoj stvarnosti, ¢ime nam daje Sansu da se
vinemo iznad svakodnevice“, Rokvel veli€a ostvarenje mogucnosti neoekivanog u
ovom dogadaju, jer nam ,ona daje osetaj opstajanja na ivici, na samoj povrsini
opasnosti“. | dalje naglasava, da su uprkos tezini i obimu umetni¢kog rada utroSenog u
izvodenja. Svojim dugogodi$njim razmatranjem ove pojave, autor smatra da je uspeo
da otkrije svesnost postupka prema kom ,sve pripreme za spektakl zapravo
dozvoljavaju jedan ovakav katarzi€an, spontani momenat u kom se ljudi ujedinjuju.
Reditelji spektakala rade na tome da omoguée ovaj momenat, a ipak ne poseduju
nikakvu realnu kontrolu nad njim“?’°, U kljuénom momentu realizacije neocekivanog,
fizicko i mentalno iskustvo pripadanja spektaklu postaje ,vece od Zivota... veée od nas
samih“?’t, ViSe puta Rokvel oznacava arhitekturu kao transformabilni okvir promene, a

odabirom primera koje predstavlja u knjizi dolazi do sustinskih karakteristika spektakla i

268 |pid., str. 7.
269 Rockwell, D.; Mau, B.: Spectacle; Phaidon Press, New York, 2006; str.21.
270 |pjd.

271 |pid., str. 15.
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podele prema klju¢nim aspektima. Gotovo kao manifest spektakla, ova podela ih
razvrstava na: velike (big), hrabre (bold), brze/kratkotrajne (brief), one koji povezuju
(connect), one koji transformiSu (transform) i one koji zahtevaju totalno prepustanje
(immerse). lako se opisani primeri znatno razlikuju medu sobom, prvenstveno po
znacenju, karakteriSu ih klju¢ne zajedniCke osobine, koje su, prema Rokvelu:
impresivne razmere, vizuelno bogatstvo i efemernost. Fenomen spektakla ,spaja ljude
transformiSuci prostor i verovatno i same pojedince. Posmatra¢ postaje u¢esnik kome

su angazovana sva ¢ula“?’?, §to ukazuje na slozenost dozivljaja ove umetnicke forme.

Koliko god se obecana vizija posredstvom spektakla €inila aktuelna u svakom trenutku,
neophodno je na istu gledati kriti¢ki i vratiti se u sam centar problema - na razmatranje
same ideje spektakla, detaljnim osvrtom na misljenje Debora o savremenom Zivotu u
~drustvu spektakla“?3. Oznacenjem spektakla kao ,srca nestvarnosti ovog (modernog)
drustva“, on pogada samu sustinu stvari: ,spektakl ne moze biti shvacen kao puka
vizuelna obmana koju stvaraju masovni mediji. To je pogled na svet koji se
materijalizovao“?’4. Materijalizacija odnosno realizacija pogleda na svet moze biti
apstraktna stvar formulisana kritickim mi$ljenjem. Ipak, ukoliko se razmotri njegova
realna pojavnost, konkretni spektakl se realizuje uz pomo¢ tehnologije i raznih oblika
efemerne arhitekture, a kroz grani¢ne prostore njegovih konzumenata. | u momentima
kada se Deborova kritika spektakla pojavljuje kao izuzetno intenzivna i subjektivna, sto
vidimo u tvrdnjama poput te da ,sam spektakl postavlja sebe kao Siroku i nedostupnu
stvarnost koja nikada ne moze biti dovedena u pitanje. Njegova jedina poruka glasi:
,Ono Sto se vidi je dobro, ono Sto je dobro vidi se“, zatim da ,spektakl ne tezi ni¢emu
do sebi samom* i da je ,spektakl glavni proizvod danaSnjeg drustva“?’>, &ini se da
umesto da je usmeren ka njegovoj propasti, ovaj stav zapravo glorifikuje spektakl. ,lz
Cinjenice da su njegov cilj i njegova sredstva identi¢ni“, Debor ukazuje na fenomen
spektakla u danasSnjem drustvu kao ,materijalne konstrukcije religiozne iluzije“?’s,
prethodno citiraju¢i nemackog filozofa Ludviga Fojerbaha (Ludwig Feuerbach), koji je

iluziju u ,sadasnje vreme" i oznacio kao ,jedinu svetu* pojavu. Ipak, za realizaciju

272 |pjd., str. 21.

273 Debor, Gi: Drustvo spektakla, Anarhija / Blok 45, Beograd, 2003; str.8.
274 1pid., str. 6.

275 |bid., str.7.

276 1pid., str. 8.
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iluzije, neophodno je imati publiku prijemcivu za dozivljaj plasiranog. Moglo bi se reéi
da ova vrsta publike prihvata jednu novu dimenziju stvarnosti, 5to Debor i potvrduje
time da je danas ,individualna realnost postala drusStvena, u smislu da je potpuno
zavisna od drustvenih sila i oblikovana njima. Individualnoj stvarnosti je dopusteno da
se pojavi samo kada zapravo nije stvarna“?’’. ViSe je nego jasno da su osnovne odlike
spektakla kao medijuma izmene realnosti postavljene kako treba. Autor tacno
primecuje da ,spektakl uniStava granicu izmedu sopstva i sveta,..., takode uniStava
granicu izmedu istinitog i laznog, potiskujuéi neposredno dozivljenu istinu pod
konkretno prisustvo laznog, iza koga stoji Citava organizacija pojavnosti®, te
argumentovano tvrdi da je spektakl ogledalo ideoloSkih sistema, jer podrzava njihovu

sustinu vidljivu u ,0siromaSenju, porobljavanju i negaciji stvarnog zivota“2’8,

4.4.1 Senzibilitet posmatrac¢a za dozivljaj i podloznost manipulaciji

Pitanje stvarnosti pojedinca u smislu filozofskog fenomena dozivelo je nebrojene
interpretacije, od kojih su, posebno za ovo istraZivanje, najznacajnije one koje nude
egzistencijalisti?’®. Da na ovo pitanje nije stavljena tacka stavovima frakcija i sledbenika
ovog nacina misljenja, dokazuju i moderni filozofi konstantno preispitujuci definicije i
oblike pojavnosti stvarnosti i realnosti. Ovi pojmovi, iako naizgled sinonimi, u filozofiji su
odvojeni termini o kojima se prvenstveno govori kada su u pitanju egzistencijalne krize
Coveka, ili bolje re¢eno - sposobnosti savremenog Coveka da prihvati svet i nosi se sa
njim. Primecujem da se Citava ideja o zasnovanosti spektakla oslanja na moguc¢nosti
individualnog posmatrac¢a, da pojedinacno ili kao ¢lan zajednice publike, isprovociran
Culnim senzacijama koje mu se odvijanjem spektakla prireduju, formira sopstvenu
nesvakidaSnju predstavu koja ¢e ga, na trenutak, uciniti opCinjenim. Ova misao je
duboko zasnovana u filozofiji i Robert Pirsig (Robert M. Pirsig)?®, krajem 70-ih godina
proslog veka tvrdi da je jo§ Hjum (David Hume) u osamnaestom veku otvorio
mogucnost njenog preispitivanja i oznacio je kao istrazivacku konstantu. Pirsig piSe:

sideja da se Citav svet nalazi unutar necijeg uma mogla bi da se odbaci kao apsurdna,

277 1bid., str. 7.
278 |pid., str. 55-56.
219 Egzistencijalizam u filozofiji: http://plato.stanford.edu/entries/existentialism/.

280 Robert Pirsig je americki filozof i pisac, najpoznatiji po svojoj teoriji metafizike kvaliteta (metaphysics of
quality). Pirsig je svoju teoriju izneo u filozofskom romanu Zen i umetnost odrZzavanja motocikla -
ispitivanje vrednosti i kasnije je razvio u romanu Lila- ispitivanje morala.
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da ju je Hjum tek tako izbacio da se o njoj spekuliSe. Ali on je od nje napravio
hermeti¢ki zatvorenu posudu“?®!. Poku$avajuc¢i da definiSe stvarnosti, ili zapravo da
objasni na Sta konkretno misli kada govori o stvarnosti, Pirsig nudi sintezu stavova: da
kada razmislja o stvarnosti on vidi ,neprekidnu sintezu elemenata utvrdene hijerarhije a
priori pojmova i neprekidno promenljivih ¢ulnih utisaka“?®?, te da je ,sadaSnjost nasSa
jedina stvarnost”, jer ,proSlost postoji samo u nasem secanju, a buduénost samo u
nasSim namerama“?®, Ni u jednom trenutku on ne preispituje realne i zamisljene
pojavne oblike te stvarnosti, jer je jasno da je sve legitimno, ukoliko se odvija u
sadasnjem trenutku. Eventualni problem vidi jedino u racionalizaciji, jer je upravo ona,
prema autoru, izvor problema. Ipak, on smatra da reSenje problema nije u napusStanju
racionalnosti, nego u proSirivanju njene prirode tako da ona postane sposobna da
iznade reSenje?84. Dok se ispituju mogucnosti fizickog dokazivanja $ta je stvarno, a $ta
nije, gubi se dragoceno vreme za reSavanje problema, Sto Pirsig sa zabrinutoScu tvrdi:
,<Jmetnici ne poznaju nauku, naucnici se ne razumeju u umetnost, i jedni i drugi
nemaju smisao da osete ozbiljnost situacije, pa zato rezultat nije samo lo§, veé je
katastrofalan. Trenutak za stvarno ponovno objedinjavanje umetnosti i tehnologije
zaista je odavno pro$ao“?®>. Ono Sto je, moze se re¢i, pokretacka snaga ovog

istraZivanja je zapravo ideja da je ovo ipak ostvareno - kroz spektakl.

Sa druge strane, pitanje manipulacije konzumentima umetnosti upotrebom njihovih
sopstvenih potencijala, ne ostavlja niti jednog autora / umetnika ravnodudnim. Ovde je
inspirativno navesti stavove umetnika koji se u svojim delima okupiraju kreiranjem
drugih svetova, ipak zasnovanih na svetu kakav znamo. Filip Dik (Philip K. Dick)? u
svom antologijskom eseju iz 1978. godine ,Kako stvoriti univerzum koji se necée

raspasti za dva dana?“?®’, postavlja identi¢na pitanja kao i prethodno navedeni filozofi.

281 pirsig, Robert: Zen i umetnost odrzavanja motocikla - ispitivanje vrednosti, Okean, Beograd, 2006; str.
177.

282 |pjd., str. 118.
283 |bid., str. 211.
284 |pid., str. 148.
285 |bid., str. 251.

286 Filip K Dik je poznati autor iz oblasti nau¢ne-fantastike, zaokupljen drustvenim, politickim i metafizickim
temama; posebno znacajan u kontekstu ovog rada zbog narativnih prostora svojih dela.

287 Dick, Philip K.: How to build a Universe that doesn't fall apart two days later?, 1978, http://deoxy.org/

pkd_how2build.htm.
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Na pitanja o tome Sta jeste realno i Sta to Cini autenti¢no ljudsko bi¢e, on nudi naizgled
jednostavan odgovor: ,Realnost je ona koja ne nestaje kada prestanete da verujete u
nju“?®8, Zadivljujuéu moguénost, koju takode odreduje i kao stvar od ogromnog
nepoverenja, Dik vidi u sposobnosti umetnika / autora da kreira univerzum uma. Koliko
se zapravo ukupan korpus misli u svim poljima istraZivanja preklapa, vidi se i iz daljih
razmatranja u ovom eseju. Analiti¢ki pogled autora na pojedinca i realnost formulisan je
razmiSljanjem da je neosporno moguce da svako ljudsko bi¢e zivi u jedinstvenom
svetu, privatnom svetu, svetu drugacijem od onog koji naseljavaju i dozivljavaju svi
ostali ljudi, Sto dalje navodi na pitanje o potencijalnom postojanju mnogostruke
realnosti?®9, samo je potvrda (ili povod) Seknerovog stava iz 1982. godine o

autentiénom pluralizmu.

Novine na polju osvajanja i manipulisanja publikom imaju svoje posledice u rapidnoj
imunizaciji te iste publike na ova sredstva. Sekner primeéuje postojanje zna&ajnih
promena u ponaSanju publike: ,MeSanje kategorija se nastavlja. | ,divlji* pojedinac i
.masovni“ Covek izumiru. Polako se izdvaja ironiCnija, skeptiCnija, i ne tako lako
manipulisana publika - ili razli¢ita vrsta publike“?°°. Ovo je bila sasvim logi¢na posledica
razvoja beskonaénih moguénosti saznanja, podrzanih prvenstveno novim tehnlogijama,
koji je neminovno vodio u akceleraciju licnog intelektualnog razvoja ¢oveka. U tom
procesu osvojeno je jedno stanje gomilanja opStih mesta, lakog prevazilaZzenja
spoznatog, stanje neprestane potrebe za novim. Arhitektura uz tehnologiju mora da se
usredsredi na razvoj apstraktnih, a ne realnih, poznatih, iscrpljenih elemenata, u cilju
obezbedivanja svih uslova za dostizanje izmenjenog stanja svesti prezahtevnog
posmatraca / konzumenta umetnosti, koje je, opet, neophodno za dostizanje
ultimativnog individualnog doZivljaja kroz uspesnu realizaciju umetniCke zamisli. Zato je
spektakl, kao forma u kojoj je takvo nesto moguce, ili kao ,dogadaj koji nudi magi¢ne

mogucénosti“?®!, odli¢an primer za razumevanje sadasnjeg trenutka.

288 |bid.
289 |pid.
290 Op.cit.; Sekner, Ri¢ard: Ka postmodernom pozoristu...; str.206.

291 Rockwell, D.; Mau, B.: Spectacle; Phaidon Press, New York, 2006, str. 20.
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5. OPROSTORENJE GRANICNOG - MANIFESTACIJE, FUNKCIJE
| POTENCIJALI EFEMERNE ARHITEKTURE

DefiniSu¢i prostornu praksu (spatial practice) kao izvesnu aktivnost koja obuhvata
~produkciju i reprodukciju odredene lokacije i set prostornih karakteristika svake
druStvene formacije®, pri ¢emu je kao osnovni atributi odreduju kontinuitet i kohezija,
koji opet, u relacijama individue (¢lana zajednice) i drustvenog prostora podrazumevaju
.Zagarantovan nivo kompetencije i specifi€an nivo performativnosti“?®?, Lefevr je
jednostavno uspostavio prostornu praksu kao operacionalizaciju odnosa Coveka i
prostora. Ukazuju¢i na oblike delovanja u okvirima ove prakse, autor istiCe
neophodnost razlikovanja prisvajanja (aproprijacije) i diverzije, sa posebnim akcentom
na potencijalnu promenu namene funkcionalno jasno odredenog prostora. Lefevr pise:
.Postojeti prostor moze nadziveti svoju originalnu namenu, kao i sustinski razlog koiji
odreduje njegov oblik, funkcije i strukture; tako on moze u izvesnom smislu postati
napusten, i osetljiv na mogucénost da bude preusmeren, ponovno prisvojen i da prihvati
namenu potpuno drugaciju od one inicijalne“2%3, Kao primer ovakve teze, on istice,
izmedu ostalih, i dogadaj koji je u jednom trenutku obeleZio sam centar Pariza,
efemernom prenamenom prostora odredenog za regulisanje distribucije hrane u mesto
susreta i festivala. Oznacavanjem ovako definisanog akta diverzije kao prvenstveno
prostorne prakse, a ne umetnicke, jer su jedna u odnosu na drugu razli€ite po obimu,
Lefevr primecuje da su, shodno tome, ,(revolucionarne) umetniCke prakse sadrzane i

jedino mogucée u okviru (revolucionarnih) prostornih praksi“?®*. Sa druge strane,

292 Op.cit.: Lefebvre, Henri: The Production of Space...; str. 33.
293 | efevr prema: http://www.notbored.org/space.html.

294 |pid.
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posmatraju¢i fenomen prostorne prakse sa odredenog transdisciplinarnog aspekta,
MiSel de Sarto (Michel de Certeau) smatra da ona ukazuje na ,specifiCan oblik
upravljanja ,drugim prostornostima“ (antropoloskim, poetskim i mitskim iskustvima
prostora), ali i neprozirnom, gotovo slepom, uzurbano$éu grada“. Ovim c&inom
upravljanja neshvatljive migracije i metafore savremenog urbanog lokusa dobijaju jasan
tekstualni narativ ,planiranog i €itljivog grada“?®>. Razmatranjem koncepata strategija i
taktika u praktikovanju svakodnevice, De Sarto se doti¢e prostornosti ovih odrednica i
ukazuje na razliku izmedu prostornih praksi i prostornih formi2®%®. Dok bi prostorne
prakse bile ono Sto prevazilazi funkciju i namenu, a sadrzi socijalni i kulturalni identitet,
ne odreduju¢i ljudsko prisustvo iskljuivo kao ,korisni¢ko®, prostorne forme bi
predstavljale fiziCku materijalizaciju gradene sredine, u smislu podjednako izgradenog i
neizgradenog prostora?®’. Osvrtanjem na konvencionalno arhitektonsko iskustvo
razdvajanja materijalizovanih i nematerijalizovanih ideja i oblika, prema De Sartou se
zakljuCuje da se prostorne prakse i prostorne forme uzajamno odreduju. Sazimanjem
oba prethodna stanovista u jedinstveno, obzirom da se medusobno ne iskljuCuju, ve¢
se dopunjuju, moguce je zakljuciti da je prostorna praksa izvestan uspostavljeni modus
nad-identitetskog odredenja Coveka i prostora, koji, logicno, moZze da ima svoju
formalnu realizaciju. Ovakvu vrstu realizacije ovim istrazivanjem odredujem kao
oprostorenje, pri ¢emu ¢e u daljem radu detaljno biti re¢i o subjektima i objektima
ovakve radnje, kao i o trajnim i prolaznim posledicama ovakvog delovanja, prvenstveno

u Sirem umetnickom kontekstu.

Nizom od trideset i Cetiri odabrana primera kroz Sest problemskih poglavija u daljem
toku rada, bi¢e ukazano na tri celine neophodne za razumevanje manifestacija,
funkcija i potencijala efemerne arhitekture i njoj koreliraju¢ih fenomena i stanja, pri
definisanju i odrzanju prostornog okvira neophodnog za uspostaviljanje granicnih
konstelacija kroz koje posmatra¢ umetni¢kog dela dozivljava svet. Ove tri celine se

odnose na ispitivanje sledec¢ih fenomena:

2% De Certeau, Michael: The Practice of Everyday Life, University of California Press, Berkeley, 1984;
104.

2% De Sarto prema: https://architecturedesignprimer.wordpress.com/2012/12/22/spatial-form-spatial-
practice/.

297 |bid.
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— Konkretne tipologije efemerne arhitekture (problemska poglavlja 5.1 i 5.2);

— Efemernosti arhitekture kao fizickog okvira umetni¢kog projekta (problemska

poglavlja 5.3i15.4) i

— Efemernih ekstrema (problemska poglavlja 5.5 i 5.6).

Prvo problemsko poglavlje (Serpentin galerija - prostor paviljona) se odnosi ha studiju
sluaja konkretne tipologije efemerne arhitekture na primeru dvanaest objekata
Serpentin paviljona realizovanih od samog pocetka ovog arhitektonskog poduhvata, do
2012. godine, sa osvrtom na tri paviljona koja su nakon ove godine usledila. Kako je u
pitanju konkretno namenski projektovana tipologija, ovim problemom je, u
komparativnoj analizi, ukazano na izuzetnu podloZznost promenama strukture
efemernog tipa u odnosu na potrebe korisnika datih prostora. Takode je kroz studiju
ukazano na realizaciju primarnih funkcija ove arhitekture efemernog karaktera, kao i na
medusobno pozicioniranje pojedinacnih primera u sistemu relacija ka kontekstu koji ih
definiSe. U drugom problemskom poglavlju (Efemerna ekstrateritorija) i dalje se, u polju
tipologije, kroz analizu konkretnog tipa paviljona razvija ideja o efemernoj arhitekturi
kao nosiocu geo-politickih ideja. Efemernost arhitekture kao fiziCkog okvira umetni¢kog
projekta je ispitana kroz trece i Cetvrto poglavlje (Prostor instalacije i performansa i
Potencijali napusStenih prostora). Fokus istrazivanja u ovom segmentu je na Sirem
opsegu razumevanja efemernosti i efemernih struktura u funkciji umetnosti i to kroz
analizu svih nivoa prostornosti arhitektonskih, umetnickih i tehnoloskih instalacija, te
procesa reutilizacije i ponovne upotrebe, ali i same komodifikacije estetike napustenih
objekata industrijskog i vojnog fonda, pa i €itavih gradova. Kona¢no, u poslednja dva
poglavlja detaljno su analizirani ekstremni primeri upotrebe priviemenih prostornih
stanja realnih arhitektonskih objekata, u svrhu realizacije spektakularnih dogadaja.
Peto poglavlje (Prostor price - Gesamtkunstwerk) donosi analizu super-sloZzenog, polu-
stvarnog, polu-izmisljenog, metanarativa nastalog u procesu realizacije sajt-specifik
projekta ,Jp.co.de”, izuzetnih razmera. U poslednjem problemskom poglavlju (Prostor
spektakla - prostor magije) prikazano je sistemati¢no razlaganje spektakla na primeru
ceremonija otvaranja Letnjih Olimpijskih igara, sa namerom odabranog primera u cilju
slozenog zakljuénog obuhvata efemernih i graniénih odrednica na koje se ovo

istrazivanje odnosi.
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Neposredno pred problemska poglavlja, neophodno je delimi¢no razloziti hijerarhiju
uspostavljanja funkcija efemerne arhitekture, kako bi se priblizio fenomen sinergijskog
delovanja prostornih funkcija pri formiranju grani¢nog prostora umetnosti.

Razlaganje funkcija koje arhitektura vrsi, u sluzbi oZivljavanja onoga Sto je prethodno
definisano kao granicni prostor umetnosti, je sloZzeno iz razloga Sto su ove funkcije
isprepletane i svojim medusobnim multirelacijama formiraju strukture koje ukazuju na
kvalitet grani¢nih prostora. Ipak, u cilju boljeg razumevanja elemenata / faktora koji
uticu na formiranje ove prostorne kategorije, neophodno je pristupiti osveséivanju
funkcija koje arhitektura ostvaruje kao c¢inilac grani¢nih prostora u umetnosti. Polazedéi
od autenticne funkcije - prostorne manifestacije efemerne arhitekture u sluzbi
formiranja okvira za transformabilnu prirodu grani¢nih prostora - ovde imenovane kao
demarkaciona funkcija - preko svih drugih uloga arhitekture, njihove percepcije i
recepcije, ustanovljava se blaga promena u znalenjima i odredenju standardnih
funkcija arhitekture, koje su od ranije usvojene - pre kao strukturalne, nego
nepromenljive. PaZljivim sagledavanjem realizacije kompleksnog dogadaja kakav je, na
primer, spektakl, jasno je pak, da se ove funkcije razlikuju medu sobom prema
primarnoj ulozi koju vrSe u datom procesu. lako tek izmeSane u slozenim funkcionalnim
strukturama one upucuju na razvojni znacaj svake pojedinaCne karakteristike efemerne
arhitekture, koja i predstavlja realni okvir za dogadaj, dok njihovo razlaganje na proste
Cinioce - na primarne funkcije arhitekture - omogucuje potpunije razumevanje

problema.

Prema ulogama koju efemerna arhitektura ostvaruje u procesu formiranja granic¢nih

prostora u umetnosti, moguce je konstatovati da ona ispunjava:

— Demarkacionu funkciju;
— MorfoloSku funkciju;

— Ambijentalnu funkciju;

— Performativnu funkciju;
— Scensku funkciju i

— Tehnicko-tehnolodku funkciju.

Prema definiciji derivata iz oblasti matemati¢kog racuna (calculus), jasno je da on
ukazuje na nacin promene funkcije, u skladu sa promenama faktora koji tu funkciju

odreduju. Oznacena kao izvod, ova promena je beskona¢no mala i karakteriSe je
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ponaSanje funkcije u zavisnosti od promene neke od njenih promenljivin°8, Arhitektura
misljena i gradena da bude funkcionalna, a koja ne postiZe ispunjenje svoje osnovne
utilitarne funkcije - zahteve za nesmetanim odvijanjem Zivotnih i tehnoloSkih procesa u
njoj, zapravo ni nije relevantna za istrazivanje, $to znaci da je dokaz o ispunjenju ove
funkcije neka vrsta potvrde za njen kvalitet. Bez sumnje, efemerna arhitektura gradena
sa namenom da udomi neki oblik umetnickog delovanja, to i uspeva. Medutim, pod
okriliem svoje utilitarnosti, ova arhitektura mora da ispuni i funkciju jasnog
obeleZavanja granice izmedu dva vida realne fizicke stvarnosti - stvarnosti dogadaja,
koja se deSava unutar prostora i stvarnosti svakodnevice, koja ostaje izvan njega. 1z
matematicke perspektive, uvodenjem ovog dodatnog zahteva shvac¢enog kao izmenu
promenljive - ostvarenja funkcionalnosti, moguce je uvesti jednu sasvim novu funkciju u
oblast arhitektonske teorije. Ovu funkciju oznacavam kao demarkacionu funkciju i
definiSem je kao derivat utilitarne funkcije, koji menja ideju o samoj funkcionalnosti kao

zahtevu koji ispunjava arhitektura.

Demarkacija kao termin oznaCava obeleZavanje, razgraniCenje, izuzimanje kroz
uspostavljanje jasne granice izmedu dva entiteta. Prostorno, arhitektura svoju
demarkacionu funkciju ispunjava kroz uspostavljanje jasne, opipljive fiziCke granice, pri
definisanju konkretnog fizi¢kog integriteta. Markiranjem prostora kao unutradnjeg,
odnosno spoljadnjeg, uspostavljaju se novi ekosistemi za razvijanje razli€itih oblika
Zivota unutra i spolja. Svojim kvalitetom obmotavanja arhitektura - envelopa definiSe
prvi korak ka uspostavljanju grani¢nog prostora u svojoj unutrasnjosti. Arhitektura kao
prostorna granica ovde jeste definisana kao prostor izmedu realnog svakodnevnog

zivota i efemernog zivota dogadaja koji raste u njoj.

Nekriticko preuzimanje termina iz stranih jezika, a pre svega iz engleskog?®°, dovodi do
Cestog nerazumevanja, odnosno, do delimi¢nog ili potpunog konfuznog tumacenja
znacenja pojmova, pogotovo kada su u pitanju novouspostavljeni pojmovi. Ovde se &ini
da je od vaznosti napraviti razliku izmedu prostora izmedu u smislu demarkacionih
prostornih ravni koje ispunjavaju funkciju pri odredivanju jednog mesta u odnosu na

drugo (realni fiziCki prostor) i meduprostora u smislu grani¢nih prostora koji nastaju u

298 http://mathworld.wolfram.com/topics/Functions.html.

299 Obzirom na rasprostranjenost engleskog jezika u svim sferama naSeg Zivota, na brzinu pojavljivanja
informacija i nepostojanje prevodilacke prakse koja bi eventualno ispratila ovo akcelerativno prisvajanje
stranih termina u srpskom jeziku.
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prevodu jedne u drugu ravan stvarnosti (prelazni zamiSljeni prostor), o kom je
prethodno u istrazivanju bilo reci. Upravo kako Ajzenman (Peter Eisenman) piSe, da
stanje izmedu koje se ,odnosi na prostor u arhitekturi nije doslovna perceptivna ili
auditivna senzacija, vec afektivni somatski odgovor koji se oseéa telom u prostoru®, te
da je u pitanju habanje mogucih ivica granica jednog identiteta, Sto poniStava
ograniCavajuce stanje (telesne) prisutnosti®®, jzmedu je stanje prostora koje obuhvata

oba navedena fenomena.

Efemerna arhitektura takode realizuje i niz standardnih funkcija pri uspostavljanju
graniénog prostora umetnosti. Ovo se pre svega odnosi na morfoloSku funkciju, koju
ispunjava kroz pitanje konfiguracije, u smislu kreiranja centralnog prostora dogadaja
(Cesto binskog prostora). Povlatenjem paralele sa pozoristem, gde morfologija
podrazumeva formiranje scensko-gledaliSnog prostora kao entiteta, uo€ava se da to
ovde nije slu€aj. Zatim, efemerna arhitektura kroz pitanja o kvalitetu okruZenja koje
formira, ili drugim recima, pitanja oslobadanja i mogucnosti formiranja narativa kroz
sebe samu, ispunjava ambijentalnu funkciju. Uloga prostora kao subjekta / aktera u
dogadaju, ili tacnije - uloga prostora kao protagoniste dogadaja je od sustinskog
znaCaja za realizaciju spektakla i obezbedivanje razvoja neophodne recepcije
dogadaja od strane posmatra¢a. Ova uloga se ostvaruje kroz performativhu funkciju
efemerne arhitekture, koja, menjajuéi ulogu od staticnog okvira za dogadaj, postaje
njegov dinamicki i aktivni oslonac. Scenska funkcija efemerne arhitekture, razmatrana
u ovom kontekstu, odnosi se na pitanja inscenacije prizora i scenskog dizajna, kao
totalnog, kompleksnog, sveobuhvatnog pojma. Dok je tehnicko-tehnoloSka funkcija

razmatrana uobiCajeno, kroz pitanja uskladivanja i udomljavanja tehnologije.

Potrebno je naglasiti da dramaturSka funkcija, iako sustinski dominantna funcija pri
analizi ovog fenomena, nije navedena kao prosti ¢inilac u formiranju slike dejstva koju
efemerna arhitektura ostvaruje kroz graniéne prostore umetnosti, iz razloga Sto je ovo
sveobuhvatna kompleksna super-funkcija / nad-funkcija, koja se realizuje u celini, kroz
sva navedena dejstva. Dramaturska funkcija je ostvarena samim narativom umetnicke
vizije, a prepoznate i opisane funkcije su zapravo problemski aspekti kroz koje se ona
realizuje. Njeno postojanje evidentno je u samom umetni¢kom narativu dela, pa ipak,

oznaditi je kao predtekst, u smislu opravdanja dela koje je unapred dato, ne bi bilo

300 Eisenman, Peter: Foreword in Grosz, Elizabeth: Architecture from the Outside: Essays on Virtual and
Real Space, The MIT Press Cambridge, UK, 2001; xiv.
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taCno. Ono na Sta se misli je zapravo moéna struktura drame koja se razvija i traje uz
pomo¢ dramaturske podrske funkcije, koja, opet, referiSe najpre na prolog gréke drame
- prolog Sirokog znacenja, i njegov presudan znacaj za razumevanje dela. Kako jo$
Heraklit piSe da ukoliko ne o¢ekujemo neocéekivano, neéemo ga ni pronaci®t, postaje
jasno da je dramaturska funkcija neophodna funkcija, jer svojom realizacijom u datom
kontekstu nudi uvodnu identifikaciju posmatraca sa dogadajem koji ga o€ekuje. Dalje
se iz ovog, hijerarhijski najviSeg, polozaja mogucih dejstava, razgranava nepregledan
broj kanala kroz koje dramaturSka funkcija pruza stabilan strukturalni oslonac
umetni¢kom dogadaju i njegovom odvijanju u efemernom okviru koji ulazi u
predefinisanje graniénog prostora nastalog u sinergiji sa samim umetni¢kim
dogadajem. Svoje postojanje, kao faktora koji upravlja egzistencijalnim pitanjima
Coveka, ovim, dramaturS8ka funkcija to i dokazuje, jer se mozZe recCi da jeste
egzistencijalno pitanje formirati viziju u datom prostorno - vremenskom okviru. U tom
momentu, moguce je zakljuCiti, da se u zbiru realnog prostornog okvira (efemerne
arhitekture) i u njemu prisutnog umetni¢kog dogadaja, dobija vizija koja je od
egzistencijalnog znaCaja za razumevanje i prihvatanje sopstvenog postojanja

posmatra¢a na datom mestu.

301 Heraklit: Fragmenti, Bonart, Nova Pazova, 2002; Fragment 18.
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5.1 PROSTOR PAVILJONA -
SERPENTIN GALERIJA:
2000 - 2012 (2015)

Slika 1: Kontekst - paviljon i galerija 2012. godine

Serpentin galerija (Serpentine Gallery), €uvena londonska galerija smeStena u vrtovima
Kensingtona u Hajd parku (Kensington Gardens, Hyde Park), od 1970. godine do
danas promoviSe savremenu umetnost i arhitekturu kroz nizove deSavanja u poljima
umetnosti, kulture i edukacije. Osnivanje ove institucije, ozna¢eno kao jo$ jedna
kulturalna tatka na mapi grada muzeja i galerija kakav je London, zahvaljujuci
pokroviteljstvu princeze Dajane (Diana, Princess of Wales) dobija na zna¢aju i prerasta
u jednog od vodecih promotera modernog i savremenog stvaralastva tokom poslednjeg
kvartala dvadesetog veka. Ipak, svoju pre svega edukativnu i informativnu ulogu koju
ima danas, Serpentin galerija duguje istrajnosti i fantasti¢noj viziji Dzulije Pejton-
DZouns (Julia Peyton-Jones) - direktora galerije od 1991. godine, koja je uspela da
nekadasnji paviljon za Cajanke iz 1934. godine pretvori u instituciju kulture sa velikim
uticajem u polju umetnosti, Sirom sveta. Proces transformacije nije se odvijao niti brzo,
niti jednostavno, pre svega zbog finansijskih pitanja - prikupljanja sredstava za rad i
uspostavljanja ekonomskog plana. Prevazilazenje ovih prepreka Dzuliju Pejton-DZons
je ohrabrilo u stavu da institucija poput Serpentin galerije, ukoliko Zeli da obrazuje svoje
posetioce, mora da pristane na konstantno preispitivanje sopstvenog rada, kao i ideja
koje promoviSe i Siri. Danas prepoznatu u svetu preduzetnika kao rukovodioca
neverovatnog uspeha transformacije Serpentin galerije, ovu umetnicu i kustosa
svrstavaju u rang vizionara i pozivaju je da drzi predavanja o svom uspehu na

kongresima i skupovima menadZera i preduzetnika. Tako je na poluCasovnoj
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prezentaciji na CoE sastanku 2010. godine u Dubaiju3? Pejton-DZonsova diskutovala o
mogucnostima za izvodenje ovakvog projekta i pritom naglasila da su rizik i hrabrost u
poslovanju neophodni, a da su kroz samu precizno definisanu potrebu za ,,onim 5to je
moralo biti uradeno“ dolazila reSenja tokom ¢&itavog procesa promene3°3. Jasno
definisana potreba u ovom slu€aju je bila i sustinska, a prema re€ima direktora galerije
ona se odnosila na poku$aj da se ,postavi model galerije kulture sadaSnjeg vremena“,
a da ¢e ona, uz ko-direktora Hansa Urliha Obrista (Hans Ulrich Obrist) i svoj tim
~preduzeti sve korake koji su u njihovoj mo¢i kako bi uspeli izvan svih ocekivanja“304,
Od primarne uloge u promaociji likovnih umetnosti, delatnosti ove galerije su se
razgranale na dodatna Cetiri polja: arhitekturu, dizajn, edukaciju i programe namenjene
publici. Od 2013. godine planiran je dodatni zahvat u promociji mode, knjizevnosti,
plesa, nauke i tehnologije, koji ¢e se odvijati u novoj zgradi galerije - rekonstruisanom
objektu na istoj lokaciji (The Serpentine Sackler Gallery), koji je preko 200 godina bio
zatvoren za javnost. Znacajno za ovaj projekat je ne samo Sirenje uticaja Serpentin
galerije na druge delatnosti, ve¢ i to Sto ¢e programi u njoj biti multidisciplinarni, ali ih
nece neophodno voditi poznate li€nosti iz sveta umetnosti, ¢ime se u program
prezentacije i promocije ove galerije uvode i nebrojene moguénosti za mlade

neafirmisane umetnike.

Projekat transformacije Serpentin galerije zapoleo je potpunim obnavljanjem i
rekonstrukcijom postojeéeg paviljona za ¢ajanke u Hajd Parku. Prikupljanje sredstava
za ovaj poduhvat uglavhom se obavljalo putem organizovanja dobrotvornih proslava i
upravo je za ovakvu vrstu proslave Zaha Hadid (Zaha Hadid) 2000. godine bila
pozvana da projektuje efemernu strukturu - paviljon. Ideja je bila da se samom
dogadaju doda na znacaju, a da se sa druge strane u priviemenom paviljonu za tri
dana, koliki je vremenski interval njegovog trajanja prema prvobitnoj zamisli trebao da
bude, prezentuje javnosti i posetiocima Hajd Parka delatnost Serpentin galerije i njenih
uspeha, u smislu prezentacije umetnika koji su u njoj izlagali. lako su svesno racunali
na uspeh dobrotvorne proslave 2000. godine, tim koji vodi galeriju nije nikako mogao

da raCuna na uspeh paviljiona Zahe Hadid. Posetioci parka pokazali su toliku

302 Celebration of Entrepreneurship 2010 in Dubai, http://www.abraaj.com/news-and-insight/news/press-
release-celebration-of-entrepreneurship-to-be-held-in-dubai-in-novemb/.

303 https://www.youtube.com/watch?v=jHH2-v43Uf8
304 Dzulija Pejton-DZons u intervjuu: http://www.coutts/news-and-insights/coutts-

woman/2011/march/features/julia-peyton-jones/.
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zainteresovanost za samu strukturu, da je odlu¢eno da ona ostane na svom mestu -
neposredno uz objekat galerije - u vremenskom intervalu od tri meseca. Direktno iz
ovog pozitivnog iskustva DZulija Pejton-Dzons pokrece inicijativu za promociju
arhitekture. Od tada, uvodenjem sada ve¢ institucije Serpentin paviljona, svake godine
Serpentin galerija angazuje vodecCe arhitekte sveta za projektovanje efemernih
struktura koje priviace sve veci broj posetilaca. Uslov za angazman je da u momentu
realizacije paviljona, odabrani arhitekti nemaju izvedeno sopstveno arhitektonsko delo
u celini u Londonu, da bi se ovakvom prilikom predstavili ne izlozbom projekata,
maketa i fotografija izgradenih objekata, ve¢ realnim fizickim strukturama. Na ovaj
nacin promocijom dobre prakse galerija edukuje, pre svih, stanovnike i javnost

Londona o mogucénostima izvan svakodnevnih okvira.

U vremenu kada medunarodne izloZbe arhitekture nailaze na problem suoavanja sa
nedovoljnom atraktivnodéu promocije produkcija zemalja ucesnica, te se okrecu ka
eksperimentima i instalacijama u postoje¢im nacionalnim paviljonima, kao $to je to
slu€aj sa venecijanskim Bijenalom arhitekture; i kada su paviljoni zemalja u€esnica na
nekada vodeéim izlozbama poput Svetskih izlozbi (danas EXPO) podlegli
komercijalizaciji u smislu potrebe za atraktivnoS¢u i zabavom iznad prezentacije
ideoloske funkcije arhitekture, Serpentin paviljoni, iako skromni po formatu i odredeni

kao prestiZzna pojavna forma, promoviSu umetnost i edukaciju upravo kroz arhitekturu.

5.1.1 Potrebe kao generatori pristupa projektovanja: paviljoni 2000 - 2012

Pojava paviljona u Hajd parku uvek je medijski zna¢ajno pokrivena. O njima se mnogo
pisalo, projektanti su priliku za promocijom u Londonu ozbiljno shvatili i stiCe se utisak
da se svake godine pojavljuje sve viSe materijala u Stampi, videa i intervjua na
internetu vezanih za aktuelni paviljon. Shva¢ene kao umetnic¢ka dela po sebi, ove
strukture obi€no nisu valorizovane medu sobom, jer je pitanje o liénim afinitetima
prema projektantima i njihovom radu, koje bi neku vrstu valorizacije odredilo,
beznac€ajno u odnosu na senzaciju koju ova tipologija kao jedinstvena pojava izaziva.
Ipak, jasno se uoCava promena pristupa arhitekata problemu projektovanja paviljona
tokom vremena. Uz mogucnost da je jednostavno odabir projektanata bio takav da su
promene koje su u pitanju rezultirale iz njihovih liénih senzibiliteta, ali posmatranjem
Citavog fenomena Serpentin paviljona €ini se da ovo nije slu€aj. Detaljnom analizom

svih efemernih objekata date tipologije, posmatranih u kontekstu jedinstvene senzacije,
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a ne kao odvojenih medusobno nezavisnih pojavnih oblika, uoava se promena
pristupa projektovanju koju su uslovile konstantne promene potreba korisnika ovih
prostora, a na koje su arhitekti, zajedno sa timom Serpentin galerije bili dovoljno
osetljivi. Posmatranjem iz ovog ugla uoCava se evolucija ideje o svrsi paviljona, pre
svega u odnosu na socijalno okruzenje u kom se on nalazi. Prema tome, primecujem
da se u ovim slu¢ajevima funkcija efemerne arhitekture u cilju obezbedenja prostora za
umetnost, ali i kao prostora umetnosti po sebi, realizuje kroz c&etiri osnovna tipa
konceptualnog pristupa. Ove tipove odredujem kao: formalisticki, filozofski, socijalni
kroz posredni kontakt i socijalni kroz neposredni kontakt sa korisnicima, uz sve

prelazne i integralne oblike.

Oblik kao dominanta: formalisti¢ki pristup projektovanju paviljona

Kada je 2000. godine Pejton-Dzonsova odlucila da je neophodno potpuno promeniti
pristup u nastojanju da se promovisSu vrednosti galerije, angazovala je Zahu Hadid da
Jradikalno preispita ideju Satora ili nadstreSnice“3%® i projektom za ovako koncipiranu
novu priviemenu strukturu omoguci galeriji da proSiri svoj sadrzaj izvan postojeéeg
objekta. Kao S5to je prethodno naznaceno, projekat nadstreSnice planiran je
prvenstveno u funkciji obezbedivanja odrzavanja dobrotvorne proslave Serpentin
galerije. Doslovno prihvac¢en kao ovakav, dizajn strukture kreiran je u skladu sa li¢nim
stavom Zahe Hadid o formi kao pecatu, kao oznaci mesta. Sam novoprojektovani
objekat predstavljao je slozenu Satorastu konstrukciju, izvedenu od &elika, koja natkriva
prostor od 600 metara kvadratnih prostora travnjaka ispred same galerije. Enterijer je
projektovan u skladu sa zahtevom za obezbedivanjem prostora za proslavu, te se
sastoji jedino iz niza posebno dizajniranih stolova, a opisan je od strane direktora
galerije kao ,simfonija gradijenta boja - od bele preko svih nijansi sive do crne*3%. Bez
unapred posebno osmisljenog programa za paviljon, jer mu se prvobitno trajnost merila
u danima, paviljon je opstao kao bela dominanta na zelenom travnjaku parka, jasno
istiCuci oblikovne vrednosti zbog kojih je i nastao. Znac€ajno je primetiti da se, iako
proslavljen kao veliki uspeh, paviljon za Serpentin galeriju iz 2000. godine ne moze
pronaéi u inae podrobnoj arhivi projekata arhitektonske firme Zahe Hadid. Takode je

zanimljiva Cinjenica da je Zaha Hadid jedini arhitekta sa kojim je galerija nastavila

305 http://www.serpentinegalleries.org/exhibitions-events/serpentine-gallery-pavilion-2000-zaha-hadid-0.

306 Dzulija Pejton-DZons na prezentaciji: The New, Now: Innovative Cultural Enterprise, u okviru CoE2010;
https://www.youtube.com/watch?v=jHH2-v43Uf8.
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saradnju tokom godina - preko instalacije za godisnju proslavu galerije 2007. godine,

do projekta rekonstrukcije objekta za novu Serpentin Sakler galeriju.

Razvoj formalisti¢kog pristupa se dalje prati preko uvida u projekat iz 2001. godine,
kada je za njegovu kreaciju bio angaZzovan Danijel Libeskind (Daniel Liebeskind).
Nakon uspeha realizacije Jevrejskog muzeja u Berlinu (Judisches Museum Berlin)
1999. godine, saglediv je razvoj formalistickog pogleda na arhitekturu u daljoj praksi
ovog projektanta, kroz sve projekte, realizovane ili samo koncipirane, predvidene za
sve programe kojima se bavio. Tako i Serpentin paviljon 2001. godine biva zasnovan
na ideji o savitljivom origamiju materijalizovanim u &eliku i reflektuju¢im aluminijumskim
panelima, koji je u unutraSnjosti ostavljao utisak viSe lavirintskog prostora, nego
prostora za boravak ljudi i prezentaciju umetni¢kih dela. Njegov oprostoreni naziv
Osamnaest okreta (Eighteen Turns) bio je skulptura po sebi, koja uspostavija
komunikaciju iskljuivo sa kontekstom parka, reflektujuci zelenilo preko svoje uglacane

ovojnice.

Slika 2: Personifikacije Satora i origamija - paviljoni iz 2000. i 2001. godine, sukcesivno

Dve godine zatim, Serpentin galerija poverava projekat paviljona ¢uvenom Oskaru
Nimejeru (Oscar Niemeyer), koji u momentu dizajniranja strukture ima 95 godina.
Pojava paviljona u 2003. godini u obliku monumentalnog objekta formalisti¢ke prirode,
delimi¢no dovodi u sumnju vrednost postavljenog koncepta - u uobiCajenom maniru
Nimejera, objekat predstavlja jasan stav projektanta o postojanosti kuce i predstavija
upecatljiv dokaz prakse projektanta. Prema njemu, jedina vrednost za koju se zalaze u
projektovanju je da kuéa mora da bude projektovana tako da je njen pojavni oblik
moguce predstaviti skicom u par poteza. Zanemarene sustinske vrednosti na kojima bi,
pretpostavlja se, Serpentin paviljon trebalo da bude zasnovan - efemernost, lakoca i
pristupacnost, nisu promakle londonskim kriti¢arima arhitekture, koji se u nizu prikaza

paviljona iz 2003. godine osvréu na ovu ¢&injenicu i konstatujuéi da je ,paviljon, jasno,
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jedna od Nimejerovih brzih i energi¢nih skica kojoj je udahnut zivot“, ali da bi svakako
bila ,prijatnija da je izvedena od lak$ih materijala, a ne od betona i ¢elika“3%’, kao i da
nije sasvim ostvarila utisak lakoce i slobode privremene strukture, ipak zakljuuju da je
.,mnogo bolje imati Nimejera u Britaniji, nego nemati ga“3°®. Dominantna betonska
forma, sa kontrastnom prilaznom crvenom rampom, ostvarila je funkciju paviljona te

godine, prikazujuc¢i Nimejerovo videnje arhitekture i vremena koji dolaze.

Svakako jedna vrsta prelaznog oblika izmedu formalistiCkog i, moguée, filozofskog
pristupa projektovanju paviljona evidentna je na primeru paviljonske strukture izvedene
2007. godine. Odabrani umetni¢ko - arhitektonski tim, &iji su ¢lanovi danski umetnik
Olafur Elajson (Olafur Eliasson), poznat po svojim istrazivanjima i eksperimentima u
oblasti osecaja prostora, i Kejtil Torsen (Kjetil Thorsen) iz norveSkog arhitektonskog
studija Snoheta (Snghetta), zasnovao je svoj koncept Serpentin paviljona na
geometrijskoj igri oblika spiralne vertikalne dominante, stvarajuéi formu zakrivljene
kupe, sa svetlosnim otvorom na svom vrhu. Ideja o moguénosti sagledavanja parka na
drugadciji nacin, sa odredene visine, bolje je sprovedena konceptualno, nego u
realizaciji, jer se kretanjem po spoljaSnjem delu spiralne rampe u realnosti malo Sta
moglo videti. Sa druge strane, ideja o jednoj multicentriénoj strukturi, o demokratskoj
gradevini koja je oslobodena centra, pa samim tim i hijerahije sagledavanja
unutrasnjeg prostora i koja je oznacena kao ,prostor pregovora“3®, nije bila procitana
na nacin na koji su autori zamislili, i bez njihovih detaljnih objasnjenja, prostor bi ostao
misterija za korisnike. Uz to, prostorna dominanta ove nesvakidasnje forme ispred
Serpentin galerije, ostavila je utisak neobi¢nih proporcija, teSkih materijala (iako je bila
oblozena ivericom) i zaCuduju¢eg odnosa prema kontekstu, u smislu uspostavljanja
nedovoljno dramati¢ne vertikale. Koncept zasnovan na ideji o pokretu koji formira
dozivljaj prostora, prevashodno u smislu upotrebe rampe od strane korisnika, nije
ponovio uspeh dansko-norveSkog tima ostvaren instalacijom u galeriji Tejt Modern

(Tate Modern), niti u Oslu (projekat Nacionalne opere), Sto i arhitektonska kritika

307 Glancey, Jonathan: Oscar Niemeyer - The Old Boy from Brazil, at The Guardian online, 23/06/2003:
http://www.theguardian.com/artanddesign/2003/jun/23/architecture.artsfeatures.

308 Moore, Rawan: Ten years of the Serpentine's star pavillions, at The Guardian online, 23/05/2010:
http://www.theguardian.com/artanddesign/2010/may/23/serpentine-pavilions-ten-years-on.

309 QOlafur Elajson u intervjuu: https://www.youtube.com/watch?v=epvoQritVZE.
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potvrduje stavom da je ,paviljon bio sasvim lep, ali jedan od najmanje zapaméenih u

seriji“310

Slika 3: Oblik u sluzbi monumenta - paviljoni iz 2003. i 2007. godine, sukcesivno

Ideja kao dominanta: filozofski koncept

Postavljajuci svoj koncept pri projektovanju predloga za Serpentin paviljon 2004.
godine, holandski arhitektonski biro MVRDV predlaze preispitivanje same ideje
nezavisne estetiCne strukture paviljona na travnjaku ispred galerije. Voden idejom
ujedinjenja, pre nego odvajanja objekata galerije i paviljona, ovaj projekat rezultira
postavljanjem veStackog brda, kao produZetka parka preko same galerije, koje bi
predstavljalo paviljon. Okretanje ka socijalnom kontekstu u smislu upotrebe prostora sa
jedne strane, i filozofskom preispitivanju osnovnog okruzenja galerije, u smislu ,izazova
upuc¢enog umetnosti da pronade nove interpretacije“3!' u novonastalim okolnostima sa
druge, MVRDV smatra sustinskim osnovama za posmatranje vremena koje dolazi.
Priviemenost ovih uslova omogucila bi galeriji da, nakon Sto se paviljon ukloni sa
lokacije, razmotri ideju o moguénosti sopstvenog priviemenog nestajanja sa lokacije,
kao otvorenu alternativu u buduénosti. Ovog puta, vertikalna dominanta zaista dominira
prostorom, ostvarujuéi programe poput dodatnih deSavanja za vreme leta - projekcija
filmova na otvorenom prostoru brda, izvodenja performansa i eksperimenata. Galerija
nastavlja sa svojim delatnostima u jezgru brda, u izmenjenom skrivenom kontekstu,
dok posebnu vrednost predstavlja prostor izmedu objekta galerije i konstrukcije samog
.paviljona“. NaZzalost, projekat je poput mnogih projekata kolektiva MVRDV ostao

neizveden. Prema zvani¢nom saopstenju Serpentin galerije bio je finansijski i

310 Op.cit.: Moore, Rawan: Ten years of the Serpentine's star pavillions, at The Guardian online,
23/05/2010: http://www.theguardian.com/artanddesign/2010/may/23/serpentine-pavilions-ten-years-on.

311 http://www.mvrdv.nl/projects/255-serpentine-pavilion.
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konstrukcijski prezahtevan, i kao rezultat svih napora Serpentin galerija nije predstavila

paviljon 2004. godine.

Slika 4: Arhitektura na papiru (paper architecture) - neizvedeni paviljon iz 2004. godine

lako po karakteru naizgled vrsta arhitektonskog pleonazma, ideja o dodatnom vrtu u
Hajd parku iz 2011. godine, projektovan od strane renomiranog Svajcarskog teoretiCara
arhitekture i projektanta Petera Cumtora (Peter Zumthor), bila je, prema reakcijama
londonske javnosti, savrSen odgovor na temu, nakon niza formalistickih paviljona
proteklih godina. Filozofska misao prelaska iz jednog sveta - parkovskog sveta
Londona, preko nepretenciozne materijalne strukture - koridorske ovojnice, do
skrivenog, gotovo nestvarnog sveta vrta u njenoj unutrasnjosti, vodila je Cumtora ka
realizaciji ovog mikrokosmosa u srcu Hajd parka. Naziv projekta je Hortus conclusus, a
sam autor objasnjava svoj koncept re€ima da ,postoji nesto iznenadujuée u slici vrta
ogradenog u okviru Sireg pejzaza koji ga okruzuje: nedto malo je prona$lo utoCiste u
okviru ne€eg velikog" i da on prihvata ,sve vrtove koje je zaista video, ili veruje da ih je
video, ili zeli da ih vidi kao zaklonjena mesta izuzetne intimnosti, u kojima Zzeli da
provede mnogo vremena“®?. Niz izazova na koje je projekat strukture morao kroz
upotrebu da odgovori, u smislu ostvarenja mirnog mesta kontemplacije u prostoru
stalnih deSavanja tokom trajanja letnjeg programa galerije, ne utiCe na Cinjenicu da je

paviljon iz 2011. godine ostao filozofska misao materijalizovana u prostoru.

312 peter Cumtor u intervjuu: http://www.serpentinegalleries.org/exhibitions-events/serpentine-gallery-
pavilion-2011-peter-zumthor.
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Slika 5: Hortus conclusus - skriveni vrt u Hajd parku, paviljon iz 2011. godine

Korisnici kao dominanta: posredni kontakt

Prvi iskorak ka usvajanju socijalnog konteksta i odnosa ka korisnicima prostora
paviljona napravio je joS Tojo Ito (Toyo Ito) 2002. godine. Projektujuci slozenu kubi¢nu,
polu-transparentnu, zatvoreno-otvorenu prostornu strukturu arhitekt je kreirao objekat
koji poziva posetioca Hajd parka da ude unutra i oseti jedinstveni prostor konstantne
promene osvetljaja i senki, polu-propustljive opne oko dogadaja koji se odvija u
unutradnjosti. Intrigantnost strukture, videne na prvi pogled kao gest proizvoljno
odabranog $ablona, zapravo je zasnovana na kompleksnom algoritamskom izvodeniju
promene kocke prilikom rotacije33. Forme proizaSle iz ovoga, u vidu translucentnih i
transparentninh modula trouglova i trapeza upotpunjuju ideju o neprekidnoj promeni
unutar prostora. Po prvi put je tada prostorna arhitektonska envelopa omogucila
socijalizaciju u svojoj unutrasnjosti, a u isto vreme ostala otvorena i zatvorena za svet

parka oko nje.

Stiv Rouz (Steve Rose) kritickim prikazom paviljona iz 2006. godine podrZzava misljenje
da je ,paviljon ve¢ sam po sebi koncept izmedu (in-between concept)”, da je on ,viSe
sama ideja, a manje (trajna) struktura®“, jer u njemu treba da se dogode neke stvari, ali
nije precizirano da morajus*. Upravo ovakvu strukturu izmedu ideje i stvarnosti
realizovao je svojim paviljonom te godine Rem Kolhas (Rem Koolhaas), projektujuci
ogromni balon iznad predvidenog amfiteatra, i ostvarujuci sablasnu sliku ,prizemljenog

meseca u parku“3'>. Senzacionalna slika svetle¢e kugle iznad objekta Serpentin

313 hitp://www.serpentinegalleries.org/exhibitions-events/serpentine-gallery-pavilion-2002-toyo-ito-and-
cecil-balmond-arup.

314 Rose, Steve: The gas ceiling, at The Guardian online, 03/07/2006:
http://www.theguardian.com/artanddesign/2006/jul/03/architecture.

315 Op.cit.: Moore, Rawan: Ten years of the Serpentine's star pavillions, at The Guardian online,
23/05/2010: http://www.theguardian.com/artanddesign/2010/may/23/serpentine-pavilions-ten-years-on.
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galerije u unutradnjosti prostora ipak nije dosegla ovaj domet. Naime, neposredno
iznad potrebnog vazdusSnog prostora amfiteatra, ovo ,kosmicko jaje“ je zbog tehnicko-
tehnolo3kih razloga bilo zatvoreno odozdo. lako je za zatvaranje upotrebljen identi¢an
translucentni materijal, kao za kompletnu ovojnicu balona, prostor u unutrasnjosti
paviljona ostao je donekle ogranien po dimenzijama. Ipak, zahvaljujuéi Cuvenim
dvadesetetvorotasovnim maratonskim intervjuima koje su Rem Kolhas i Hans Urlih
Orbist vodili sa poznatim licnostima iz sveta arhitekture i umetnosti, paviljon iz 2006.
godine postaje neizbezno mesto okupljanja publike, uspostavljanja kontakta i razmene

misli i ideja.

Dve godine nakon levitirajuce konstrukcije balona, projekat paviljona u Hajd parku
dobija gotovo dijametralno suprotan oblik. Projektovan od strane Frenka Gerija (Frank
Gehry) kao polu-javni polu-privatni prostor aksijalno postavljene ulice u parku, bez
sumnje je ostvario zamisao projektanta o povezivanju parka i galerije jednom
prelaznom strukturom. Donekle ekscentri€nu formu, ne toliko u smislu dekonstruisane
natkrivene strukture, po kojima je Geri poznat, ve¢ zbog postojanja Cetiri ogromna
CeliCna stuba oblozena drvetom, koja su trebala da asociraju na drvene katapulte
Leonarda Da Vingija, arhitekta opravdava potrebom za pronalazenjem inspiracije u
najneverovatnijim istorijskim Cinjenicama. Konstrukcija iako faktiCki otvorena sa obe
strane akse, ipak odaje utisak zatvorenog prostora u kom je kontakt mogu¢ jedino u
njegovoj unutrasnjosti. Amfiteatralno stepeniste sa obe strane, koje se nalazi u funkciji
mesta za odmor i posmatranja promenade, pre nego prostora za diskusiju i debatu,
predstavljalo je mesto okupljanja posetilaca, jasno odredujuci centralni prostor ulice

kao binski prostor.

lako naizgled sasvim razliCiti, prikazani paviljoni iz 2002, 2006. i 2008. godine, dele
zajednicki kvalitet uspostavljanja spontanog socijalnog kontakta za vreme svog trajanja
u Hajd parku. U sva tri slu¢aja kontakt je omogucen savladavanjem ovojnice paviljona,
koja za razliku od prethodnih primera, kao polu-propustljiva membrana, propusta
deSavanja iz svoje unutradnjosti u spoljasnji parkovski svet. Zanimljivo je da sva tri
navedena primera no¢u dobijaju jo§ dramati€niji izgled - posebnim sistemima rasvete,
potpuno razli€itim u sva tri primera, oni upucéuju otvoreni poziv posetiocima parka za

kulturna deSavanja u svojoj unutrasnjosti.
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Slika 7: Paviljoni nocu - dramatizacija forme i funkcije struktura.

Korisnici kao dominanta: otvoreni kontakt

Nakon odluke da 2004. godine Serpentin galerija ne predstavi novi paviljon, usled
trenutne nemogucnosti realizacije projekta kolektiva MVRDV, 2005. godine Alvaro Siza
(Alvaro Siza) zajedno sa Eduardom Sotom de Murom (Eduardo Souto de Moura)
promoviSe povratak strukture na travnjak Hajd parka, jednostavnom drvenom
konstrukcijom. Opna od drveta predstavljena je prostornom mrezom sastavljenom od
pravougaonih segmenata vecinom ispunjenih polikarbonatnim panelima, koja se, kako
bi se prilagodila kontekstu i poziciji postoje¢eg drveca na lokaciji, spusta ka sve Cetiri
strane svoje geometrije u vidu zakrivliene ravni. Siza naglaSava uticaj postojeéeg
konteksta na proces koncipiranja paviljona i ukazujuéi na probleme koji su se na tom
putu nasli kaze da se ,arhitektura Cesto razvija kroz ovakve probleme i teSkoce", i
naglasava da je ,na kraju to ono $to gradevini daje karakter“3'6. Upotrebom drveta kao
dominantnog materijala, Siza upucéuje na neophodnost uspostavljanja dijaloga ne samo
sa parkom, ve¢ i sa neo-klasi¢nim objektom same galerije. Kao rezultat opisanog
koncepta, na datoj lokaciji londonskog parka 2005. godine pojavljuje se neobicna

struktura - nadstreSnica, koja uprkos najboljoj nameri projektanata ostaje mracna u

316 Rose, Steve: Animal magic, at The Guardian online, 27/06/2005:
http://www.theguardian.com/artanddesign/2005/jun/27/architecture.regeneration.
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unutradnjosti, zaklanjajuci pogled na mestima gde se impozantna tavanica spusta ka
zemlji u obliku zida. Sa druge strane, ovo je prvi primer u seriji Serpentin paviljona Koji
pravi dodatni iskorak svojim otvorenim prizemnim delom, po c&itavom obodu, zarad
nesmetanog odvijanja programa, ne samo u svojoj unutrasnjosti, ve¢ prema potrebi

korisnika i organizatora dogadaja zauzimajuci sav neophodni okolni prostor parka.

Nastavak ideje o kontekstualizaciji paviljona koji odgovara pre svega na potrebe
korisnika, ispracen je dalje u 2009. godini, kada ovaj koncept prerasta u apsolutno
poStovanje lokacije i zaista, prvi put u istoriji Serpentin paviljona, izranja iz nje.
Japanski arhitektonski tim SANAA realizuje paviljon okarakterisan od strane londonske
kritike kao ,jedan od naj¢arobnijih, kao i najdelikatnijin“ u seriji3!’. Sama Kazojo Sezima
(Kazuyo Sejima) iz biroa SANAA kaze da je ovaj plutajuci reflektujuci oblak u €ijem se
aluminijumskom svodu ogleda ceo Hajd park, a u €ijoj unutradnjosti se Cini da je
nemoguce utvrditi koja je realna, a koja ogledalska slika, ,u stvarnosti mnogo lepSi
nego Sto ga je zamisSljala“3!8. Amorfan suptilan oblik svoda paviljona prati drve¢e na
lokaciji parka, obuhvata ga, obilazi, uspostavlja dijalog sa njim ukljuCuju¢i ga u
sopstvenu sliku. Oslanjajuéi se na veliki broj veoma tankih Celi¢nih stubova, ova
elegantna struktura pluta u zelenilu konteksta. Na isti nacin moguce je opisati i odnos
posetilaca prema strukturi i strukture prema njima. Privu€eni nestvarnim prividenjem
ogledala u kroSnjama drveca, posetioci dolaze u paviljon i zadrzavaju se dugo
posmatrajuci sve nivoe odraza i refleksija koje im ova arhitektura nudi. Odnos paviljona
ka socijalnom kontekstu je u ovom primeru potpuno otvoren - ne postoje nikakve
barijere izmedu spoljasnjosti i unutrasnjosti paviljona, i ovaj tekuci prostor ostvaruje

idealno mesto za programe Serpentin galerije.

Godinu dana zatim, proslavljeni Zan Nuvel (Jean Nouvel) nastavlja razvoj koncepta
socijalizacije na drugadiji nafin - uspostavljanjem potpunog kontrasta u datom
okruzenju. Snaznom metalnom konstrukcijom oStrih geometrijskih oblika, potpuno
obojenom u crveno, Nuvel referiSe na crvene akcente grada Londona - od telefonskih

govornica, preko poStanskih sanduka, do autobusa. lako pogled na paviljon 2010.

317 Op.cit.: Moore, Rawan: Ten years of the Serpentine's star pavillions, at The Guardian online,
23/05/2010: http://www.theguardian.com/artanddesign/2010/may/23/serpentine-pavilions-ten-years-on.

318 Sezima u: Kennedy, Maev: Serpentine Gallery 'reflective cloud' pavilion unveiled, at The Guardian
online, 08/07/2009: http://www.theguardian.com/artanddesign/2009/jul/08/serpentine-gallery-unveils-
summer-pavilion.
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godine izaziva neizbezne asocijacije na paviljone Bernara Cumija (Bernard Tschumi) u
Parku La Vilet (Parc de la Villette), ova referenca nije naglaSena od strane autora.
Veéina pitanja postavljanih Nuvelu i timu galerije tiCe se odabira boje, i brige o
eventualnoj akontekstualizaciji koncepta paviljona. Obrist na ova pitanja nudi odgovor u
obliku reference na Anrija Matisa (Henri Matisse) - on kaze da poput €uvenog slikara,
Nuvel upotrebljava crvenu boju uz koju se sve druge boje doimaju drugadijim i da je
ucinio da zeleno izgleda ,nikada zelenije uz crveno“!®. Odnos prema korisnicima u
ovom primeru donosi novu dimenziju upotrebe prostora. U crvenom carstvu paviljona,
kao i na travnjaku koji ga okruzZuje, razvija se dijapazon mogucénosti upotrebe prostora
od strane posetilaca. Nove aktivnosti, uz neizbezno pracenje letnjeg programa galerije,
obuhvataju i prihvatanje paviljona kao mesta za razonodu i odmor, za sportske
aktivnosti i druStvene igre. Posetioci Hajd parka dobijaju oazu - jednu vrstu mesta za
odmor i uspostavljanje kontakata, pod okriljem paviljona Zana Nuvela.

Slika 9: Paviljoni kao mesto generisanja socijalnog konteksta

319 Obrist u intervjuu: https://www.youtube.com/watch?v=MEPgKy7vj6c&feature=plcp.
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Prozimanje ideja: sveobuhvatni pristup

Danas veé &uvena arhitektonsko-umetnitka saradnja projektantskog tima Zaka
Hercoga (Jacques Herzog) i Pjera de Merona (Pierre de Meuron) sa trenutno
najpoznatijim i najuticajnijim kineskim konceptualnim umetnikom Ai Vejvejem (Ai
Weiwei) nije promakla ni direktorima Serpentin galerije, te su ovi kreativni stvaraoci
odabrani za projektante paviljona 2012. godine. Zainteresovani za uspostavljanje
mogucéeg novog znacenja paviljona, koje bi proisteklo iz potrebe za ujedinjenjem
umetnosti, dizajna i arhitekture sa socijalnim promenama i na ovaj nacin otvorilo
prostor novim razvojnim moguénostima3?°, autori projekta se odlu¢uju za sveobuhvatni
konceptualni pristup. Podrobno ispitujuéi efemerne paviljone proteklih godina, oni
postavljaju tri razliCita koncepta: ili se nakon svega videnog vratiti osnovnim Platonovim
oblicima (poput kocke, sfere, ili piramide), ili ne sagraditi paviljon uopste, ili pokusati u
nameri da se razumeju slojevi proSlosti i otkriju tragovi koje su ostavili®?!. Odlucivsi se
za poslednji koncept u nizu, autori realizuju polu-ukopanu strukturu u obliku prostranog
kruznog amfiteatra, Ciji enterijer je izveden od plute kao osnovnog materijala, a koji
natkriva veliko vodeno ogledalo pruzaju¢i nestvarnu refleksiju stalno promenljivog
londonskog neba. De Meron naglaSava da je do ovog reSenja dovela detaljna analiza
paviljona prethodnih godina, kao i da su ,njihovi tragovi posluzili za generisanje novog
dizajna“®?2, Na ovaj nacin, autori su uspeli u nameri da Serpentin paviljon te godine
bude prikazan kao sveobuhvatni fenomen koji u sebi objedinjuje vrstu totalnih napora
koje su demonstrirale strukture prethodnih godina, kao i da ukaze ,tenziju izmedu ovih
veoma razli¢itih stilova i na napor da se oni ponovo obznane“3?3. U prostoru pri¢e o
proslosti Serpentin paviljona, projektantski tim manifestuje sve vrednosti ovih struktura

kroz objedinjujuci koncept neporecivih estetsko upotrebnih kvaliteta.

320 \Vejvej u svom video obracéanju: http://www.theguardian.com/artanddesign/video/2012/may/31/ai-
weiwei-serpentine-pavilion-video.

321 http://www.herzogdemeuron.com/index/news/archives/2012/serpentine-gallery-pavilion-
2012_120601.html.

322 |pid.

323 |bid.
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Slika 10: Doslovno i metaforicko kopanje po proSlosti - Serpentin paviljon 2012. godine

5.1.2 Sublimacija

Posmatranjem fenomena razvoja Serpentin paviljona tokom vremena, u smislu
postavki konceptualnih ideja i ostvarenja kontakta sa korisnicima kroz svoje fizicke
realizacije, postaje nedvosmisleno jasno da su potrebe korisnika za osvajanjem ovih
prostora vodile proces transformacije paviljona od pocetnih formalisti¢kih gestova, do
potpuno otvorenih prostora za publiku. Promovisanjem sveobuhvatnog opste-
reflektujuceg pristupa kroz realizaciju paviljona 2012. godine, autori su pred Serpentin
instituciju postavili izvesni izazov, koji se ticao smera eventualnog nastavka ukupnog
poduhvata. Ovim istrazivanjem zeli da se ukaze posebna paznja na domet paviljona iz
2012. godine, obzirom na ukupan kvalitet realizacije koncepta integrativhog pristupa
projektovanju paviljona. U skladu sa karakterom ovakve vrste pristupa, jasno je da je
isti mogao ili biti dodatno razvijan, ili mu je bilo neophodno, u godinama koje su
usledile, suprotstaviti dijametralno suprotne minimalistiCke pristupe, kako bi se osvojio
novi pogled na fenomen. Kako, smatram, do toga nije doSlo, Serpentin paviljoni iz
2013, 2014. i 2015.3%* godine nisu tema ove komparativne analize, jer se prema
pristupima, kvalitetima i ostvarenim funkcijama, bez dodatnog doprinosa, jednostavno

uklapaju u ponudenu podelu.

Komparativnu analizu uspostavljenih pristupa projektovanju paviljona, prikazujem kroz
realizaciju dominantnih funkcija koje efemerna arhitektura vrSi u ovim primerima, radi
uspostavljanja prostora umetnosti. U ovom slucaju, to su morfoloSka, ambijentalna i
scenska funkcija, jer njihovo ostvarenje direktno uti¢e na kvalitet realizacije ideja, §to
se vidi u tabelarnom prikazu koji sledi. Demarkaciona funkcija je podjednako ostvarena

u svim primerima, samom pojavom privremenih struktura paviljona, dok je tehni¢ko-

324 Projektanti paviljona 2013, 2014. i 2015. godine su bili Sou Fudzimoto, Smiljan Radi¢, te Hoze Selhas i
Lusia Kano, sukcesivno.
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tehnoloSka funkcija ovih prostora sekundarna po znaCaju za rasvetljavanje
postavljenog problema. DramaturSka funkcija ovih prostora jasno je saglediva kroz

realizovane ideje u celini.

| Morfologija Ambijent Scena Ostvarena ideja

Formalisticki
pristup

(2000., 2001.,2003.,
2007)

Zatvorena forma
nezavisna od konteksta

Zatvoreni okvir za
narativ u
unutrasnjosti
prostora

Nepristupaéni
prizor

Samodovoljna
akontekstualna
forma

Filozofski pristup
(2004., 2011.)

Kontekstualna ideja kao

generator forme

Ideja o narativu kao
generatoru okvira

Delimic¢an prizor

Materijalizacija
filozofske misli

Socijalni pristup -
zatvoreni kontakt
(2002., 2006., 2008.)

Kontakt kroz posrednu

opnu - ovojnicu forme

Polu-propustljivi

okvir za narativ

Intrigirajuéi prizor

- prizor kao poziv

Struktura koja
poziva na

istrazivanje

Socijalni pristup -

Kontakt kroz slobodno

Otvoreni narativ

Totalni prizor -

Struktura koja

otvoreni kontakt prizemlje - tekuéi bez fizitkih granica | socijalni kontekst poziva na
(2005., 2009., 2010.) | prostor generator scene kontakt
Sveobuhvatni Polu-ukopana Okvir za narativna | Totalni prizor uz Dramatiéni
pristup konfiguracija uz tekuéi vise nivoa dramatizaciju kompleks
(2012.) prostor elemenata

Tabela 4: Dominantne funkcije efemerne arhitekture u primerima pristupa projektovanju paviljona.

Koegzistiranje svetova iz ugla posmatranja korisnika prostora, u primerima Serpentin
paviljona, moguce je objasniti kroz jedan sublimirani konstrukt - univerzalni model
uspostavljen na osnovu zajedni¢kih karakteristika koje ove strukture dele medu sobom.
Evidentna je takode analogija sa bilo kojim tipom efemernog paviljona Cija je primarna
funkcija obezbedivanja prostora za umetnost. Dakle, u realnom svetu grada Londona
postoji ogromno prostranstvo Hajd parka, koje svojom strukturom predstavija
propustljivu prostornu membransku envelopu, kao zonu prelaska iz sveta grada u svet
prirode. U njemu Serpentin institucija postoji u dva pojavna oblika (na koja referiSe ovo
istraZivanje): realnom svetu umetnicke galerije i efemernom svetu lethjeg paviljona.
Envelopa paviljona je druga po redu membrana koja omogucuje protok svetova - i u
svojoj unutradnjosti objedinjuje svet umetni¢kog dogadaja, sa realnim svetom
egzistencije posmatraCa - posetioca. Realni svet uspostavljanja socijalnog kontakta i
imaginarni svet grani¢nog prostora kod posmatraca istovremeno egzistiraju u korisniku
koji se nade u paviljonu i prisustvuje druStvenom, ili umetniCkom dogadaju. Dijagram 2

graficki ilustruje opisanu uniju.
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Dijagram 2: Koegzistiranje svetova i prostorni obuhvat - sublimirani model Serpentin paviljona.
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5.2 EFEMERNA
EKSTRATERITORIJA Slika 11: Plutajuéi paviljon Hrvatske.

Poku$aji da se na medunarodnoj arhitektonskoj sceni isprate deSavanja, ne u smislu
pozicioniranja individualnih i kolektivnih arhitektonskih autoriteta, niti u smislu
sagledavanja globalne produkcije i njene uslovljenosti opstim drustveno-ekonomskim
faktorima, ve¢ u odnosu na pitanja o razumevanju puta kojim ova delatnost ide, o
postojanju nekih univerzalnih strategija i njihovim tvorcima, mozda najjasniju realizaciju
imaju u bijenalnim, kvadrijenalnim i drugim medunarodnim arhitektonskim izlozbama.
Ove manifestacije, mahom prerasle u institucije kulture, predstavljaju presecne tacke
arhitektonske delatnosti u odredenim trenucima vremena, i nude opstoj publici uvid u
stanje stvari u oblasti, a preko njega, dalje, i uvid u celokupnu situaciju u mnogim
drugim oblastima zivota: od umetnosti, preko nacionalnih politika, do globalistickih
teorija. Venecijansko bijenale arhitekture (La Biennale di Venezia - Mostra
Internazionale di Architettura) je upravo ovakva izlozba. lako jo§ uvek ,mlada
komponenta Bijenala“3?®, privla¢i ogroman broj internacionalnih posetilaca, koji se
krece i do 300 000. Od 1975. godine, kada je ustanovljena, do danas, izlozbu su
oblikovali vodeci svetski arhitekti, postavljeni za direktore od strane institucije Bijenala, i
rukovodeci se sopstvenim interesnim sferama, izlozbu su imenovali, zadavali temu, ili
jednostavno postavljali pitanja na koja su i sami trazili odgovore. Osvrtom na predmete

ovih interesovanja kroz vreme, stiCe se utisak da su direktori Bijenala sve viSe u

325 Referide se na odnos izmedu Bijenala arhitekture i Bijenala umetnosti. Rosenfield, Karissa: A History of
the Venice Architecture Biennale, at Archdaily online 28/08/2012: http://www.archdaily.com/267113/a-
history-of-the-venice-architecture-biennale.
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nedoumici ¢emu arhitektura danas sluzi i da su zamiSljeni nad egzistencijalnim
pitanjima profesije. Pretpostavka je da bi kratak istorijski pregled ove manifestacije bio
u funkciji istraZivanja, pre svega zbog sagledavanja diverziteta tema, odabranih
direktora i njihovih odnosa ka kljuénim pitanjima Sireg polja arhitektonskog diskursa
poslednjih 50 godina. Kako je kontinuitet razvoja neophodan ¢inilac u razumevanju
nekog fenomena, u nastavku rada biée priblizen bijenalski kontekst, i preko njega, dalje

razlozen jedan od intrigantnijih projekata iz odabranog tematskog polja.

Jasha ideja o ulozi Bijenala arhitekture 1980. godine navela je Paola Portogezija
(Paolo Portoghesi) da izloZbu nazove Prisutnost proSlosti (La Presenza del Passato), a
Alda Rosija 1985. godine da realizuje veliki Projekat Venecija (Progetto Venezia).
Godinu dana za tim, Rosi Bijenale posveéuje Henriku Petrusu Berlaheu (Hendrik
Petrus Berlage), idejama i nacinu midljenja ¢uvene holandske Skole arhitekture. Neku
vrstu preseCne tatke sa prosloS¢éu 1991. godine ustanovljava FranCesko Dal Ko
(Francesco Dal Co) temom 40 arhitekata za 90-e (40 architects for the 90s), kada od
Bijenala pravi internacionalnu smotru arhitektonskih produkcija raznih zemalja i
realizuje ovo pozivom za zemlje - ucesnice, koje grade sopstvene paviljone u
venecijanskim vrtovima - Pardinima (Giardini della Biennale). Hans Holajn, zatim,
1996. godine svojom temom za Venecijansko bijenale preokre¢e shvatanje ove
izlozbe, ustanovljene kao prezentacije arhitektonskih produkcija zemalja ulesnica i
pozvanih arhitekata. Od ovog momenta se postavljaju pitanja na koja svi u€esnici
Bijenala, kroz produkciju svoje zemlje, ili nezavisno od nje, treba da odgovore. Senzori
buducnosti. Arhitektura kao seizmograf (Sensori del futuro. L'architetto
come sismografo) - tema je Hansa Holajna, i uz poeti¢no objasnjenje da se zapravo
istrazuje sposobnost arhitekte da uhvati podzemne vibracije sadasSnjeg vremena i
translira ih u budu¢nost®?%, po prvi put od osnivanja, na Venecijanskom bijenalu
pojavljuju se anonimni arhitekti, pozvani da izloZze svoja dela. Neki od njih ¢e sigurno
obeleZiti internacionalnu arhitektonsku scenu neposredne buducénosti. U intervjuu koji
je objavljen preko bijenalskog kanala na Jutjubu (Youtube), Ditmar Stajner (Dietmar
Steiner), istori€ar i kritiCar arhitekture, tvrdi da je Bijenale iz 1996. godine bilo neka

vrsta ponovhog rodenja ove manifestacije, jer je to bila promena u kulturno -

326 Holajn prema Rozenfild; Op.cit.: Rosenfield, Karissa: A History of the Venice Architecture Biennale, at
Archdaily online 28/08/2012: http://www.archdaily.com/267113/a-history-of-the-venice-architecture-
biennale.
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strukturalnom smislu, koja je na neki nacin usmerila Bijenale ka umetnikoj strani

arhitekture3?7,

U nastavku bijenalskih tema primetna je evoulucija Holajnove ideje. Masimilijano
Fuksas (Massimiliano Fuksas) 2000. godine iskazuje svoju zabrinutost nemoralom u
arhitektonskoj profesiji i praksi i postavlja filozofsku temu Manje estetike, viSe etike
(Less Aesthetics, More Ethics)®?8; 2002. godine Dejan Sudi¢ se izlozbom Slededi
(Next) postavlja pitanje arhitekture buducnosti; a Kurt Forster (Kurt W. Forster) se
okrec¢e pitanjima odnosa sa tehnologijom preko odredene metamorfoze arhitekture32°.
Konacno se, 2006. godine, pitanja koja upucuju direktori Bijenala arhitekture u Veneciji
okre¢u socijalnim temama. Naziv izlozbe Gradovi. Arhitektura i drustvo (Cities.
Architecture and Society)®3° Ri¢arda Bardeta (Richard Burdett) ukazuje na problemske
odnose megalopolisa i stanovniStva ujedinjenih u boljoj sutrasnjici. Pitanje gradova i
njihovih stanovnika, otudenosti i razjedinjenosti i upucivanje na pozitivan stav o
buduénosti, ostalo je aktuelno na arhitektonskoj sceni te godine. Nakon ovoga je bilo
moguce pomisliti da tema ne moze biti aktuelnija, niti kontekstualnija, ali se 2008.
godine u funkciji direktora Bijenala pojavljuje Aron Betski (Aaron Betsky) i pokrece
mnoStvo odgovora provokacijom Tamo negde: Arhitektura s one strane gradnje (Out
there: Architecture beyond Building)3!. Zalazuéi se za neophodnost da se krene ka
arhitekturi koja je oslobodena od gradevine, od svoje fizicke sputanosti, Betski
prezentuje mnostvo eksperimentalnih, sajt-specifik i vizionarskih videnja arhitektonske
buducnosti, u cilju boljeg sagledavanja i ose¢anja vrednosti sveta koji je oko nas.
Betski, jedan od najznacajnijih autora teorijskog diskursa arhitekture danas, od
jedanaestog Bijenala arhitekture formira, moze se reéi, opus magnum, te zavrSava svoj
manifest interpretacijom Korbizijeovih (Le Corbusier) reci: ,Gradevine ili arhitektura.

Gradevine mogu biti izbegnute“332333, Sledec¢e dve venecijanske izlozbe nalikuju jedna

327 Stajner u intervjuu: https://www.youtube.com/watch?v=pO70Bc7abo0.
328 hitp://www.labiennale.org/en/architecture/history/7.html?back=true.

329 Foster prema Rozenfild; Op.cit.: Rosenfield, Karissa: A History of the Venice Architecture Biennale, at
Archdaily online 28/08/2012: http://www.archdaily.com/267113/a-history-of-the-venice-architecture-
biennale.

330 hitp://www.labiennale.org/en/architecture/history/10.html?back=true.
331 http://www.labiennale.org/en/architecture/history/11.html?back=true.
332 Oficijelni katalog venecijanskog Bijenala: Out there: Architecture Beyond Building, vol.5: Manifestos,

Fondazione La Biennale di Venezia, 2008; 18-21; 21.
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drugoj. Direktori Kazojo SeZima (Kazuyo Sejima) 2010. godine i Dejvid Ciperfild (David
Chipperfield) 2012. godine, vrac¢aju se korisnicima arhitekture - ljudima. Zajednicka
pitanja istrazuju kroz teme Ljudi se (pro)nalaze u arhitekturi (People meet in
architecture)®** i Zajednic¢ko polje (Common ground)33®, ¢ime zapravo postavljaju
osnove za neograniCeni pristup Bijenalu arhitekture u smislu odgovora i stavova na
zadate teme. Ovim se arhitektonsko Bijenale jo$ viSe priblizava umetnickom. 2014.
godine Rem Kolhas (Rem Koolhaas) projektom Fundamentalno (Fundamentals)336
pokudava da pronade nove moguénosti za revitalizaciju ove izlozbe u smislu obnove

relacija sa savremenom arhitekturom.

5.2.1 Ljudi se (pro)nalaze u paviljonu Hrvatske

Tacka 1: Tim

Nakon Sto je imenovan za komesara hrvatske izlozbe na dvanaestom po redu Bijenalu
arhitekture u Veneciji, Cuveni zagrebacko-njujorski arhitekta i predava¢ Leo Modrcin,
svestan da paviljon kao prostor za prezentaciju umetnosti i arhitekture danas ,u
vremenu umetnosti pejzaza i performansa, sajt-specifik instalacija, internet-umetnosti,
holograma i filmskih ultrarealisti¢nih simulacija onoga $to su nekada bila izgradena
arhitektonska dela, mozda i nije relevantan medijum komuniciranja i deljenja kulturnih
pristupa“®?’, postavlja pitanje da li je ipak sve ovo moguce objediniti kroz arhitektonski
predlog. Formulisanjem ,ociglednog reSenja za Hrvatsku“338, ostalu bez paviljona u
venecijanskim Dardinima nakon raspada Jugoslavije, u vidu plutaju¢eg paviljona koji bi
iz Hrvatske doplovio u Veneciju, Modr€in je postavio potentan koncept. Prvobitna ideja

0 angazovanju vodecih hrvatskih arhitekata srednje generacije, koji su i odgovorni za

333 Odnosi se na ¢uvene reci poznatog arhitekte: ,Arhitektura ili revolucija. Revolucija se moze izbeci“.
Videti u Le Korbizije: Ka pravoj arhitekturi, Gradevinska knjiga, Beograd, 1999; 243.

334 http://www.labiennale.org/en/architecture/archive/exhibition/iae/.
335 http://www.labiennale.org/en/architecture/archive/13th-exhibition/chipperfield/.
336 http://www.labiennale.org/en/architecture/archive/14th-exhibition/14iae/.

337 Modr¢in, Leo (ur.): Brod 11 / The Ship / La Nave: A floating pavillion for Croatia at the Venice Biennale,
Muzej moderne i suvremene umjetnosti, Rijeka, 2010; 11.

338 Oficijelni katalog venecijanskog Bijenala: People meet in architecture: Participating Countries /
Collateral Events, Fondazione La Biennale di Venezia, 2010; 30.
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»shazno prisustvo Hrvatske na medunarodnoj arhitektonskoj sceni“33, i produkciji osam
razli€itih projekata, od kojih bi najbolji najverovatnije bio izabran i realizovan, propada
na prvom radnom sastanku 15 odabranih arhitekata. Snaga prezentovanog koncepta
ujedinjuje konkurente i svi do jednog odlu€uju da je najbolije da pokuSaju da rade
zajedno. U intervjuu koji je dao za italijanski Domus, Modrcin istiCe da je odluka o
ispitivanju zajedni¢kog rada na ovom projektu ,potpuno originalan i redak primer rada u
arhitekturi* i dodaje da su odabrani arhitekti ,nekako odbacili svoj ego, radili kao jedan
tim i na taj nacin predstavili svoju kulturu Zeleci da istraze pitanje: da li smo mi jo§ uvek
individualni arhitekti i da li postoji nacionalna arhitektura“3*°. Ideja o izvodenju
plutajuéeg paviljona kao Hrvatske ekstrateritorije koja bi plovila Jadranom i kona¢no se
usidrila u Veneciji pruza, dalje, neiscrpnu motivaciju Leu Modrc€inu za korespodenciju
sa zvani¢nicima Bijenala, medu njima i sa samom Sezimom, o dobijanju svih potrebnih
dozvola za ovakav pionirski poduhvat, kao i za reSavanje problema usidrenja paviljona
kada doplovi u Veneciju. Detaljno dokumentovano prevazilazenje prepreka na ovom
putu, kao i necenzurisana elektronska prepiska tokom procesa rada i dobijanja
dozvola, koji se nalaze u zvani¢noj monografiji Hrvatske o realizaciji ovog projekta,
jasno upucuju na stav komesara Hrvatske i njegovih kolega-autora da su u pravu u
svim moguc¢im segmentima, jer su prepreke, u kom god obliku su se pojavile, na kraju
bile savladane. Ponosni na svoju odluku o ujedinjenju i zajedni¢kom nastupu za

Hrvatsku, arhitekti je prevode u dijagramske procese, koji su prikazani na slici 2.
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Slika 12: Dijagramski prikaz formiranja hrvatskog tima.

339 |bid.

340 hitp://www.domusweb.it/en/video/leo-modrcin-croatian-pavilion-arsenale/.
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Tacka 2: Koncept

Na pitanje o teorijskim osnovama o ukljuCivanju kvaliteta lakoée, nestabilnosti i
kratkotrajnosti u koncipiranje samog paviljona, Sasa Begovi¢, arhitekta tima 3LHD,
odgovara da su ova pitanja oduvek bila sastavni deo postavljanja osnova za
projektovanje efemernih struktura. On upucuje na potpunu nestabilnost celokupnog
konteksta i opisujuci poCetnu pokretacku ideju u ovom procesu kaze da ,sve $to kuca
nije, i sve Sto brod nije - to je paviljon“3*l. Dokumentuju¢i proces projektovanja
hrvatskog paviljona, grupa autora kroz niz dijagramskih prikaza ukazuje na etape koje
je kreativni proces promisljanja stukture proSao. Kao sastavni deo slike 3 prikazan je
dijagram odbacenih ideja u ovom procesu, gde se jasno vidi kako je koncept Zi¢ane
paviljonske strukture prevagnuo u odnosu na prvobitne ideje o materijalizaciji od
zemlje, od otpada, ili ¢ak od tradicionalnog hrvatskog hrastovog drveta (na Ccijim
temeljima je Venecija i izgradena). Ono $to Tanja Grozdanic iz tima 3LHD primecuje je
da u procesu rada velike grupe kreativnih ljudi svakako dolazi do formulisanja
ogromnog broja ideja, ali da su one podlozne procesu proCis¢éenja, takozvane
purifikacije®#?, i da neminovno najsnaznije i najviSe zasnovane medu njima opstaju.
Tako je i ideja o materijalizaciji paviljona od armaturne mreze, kao jasne personifikacije
tereta na barzi, proistekla iz potrebe za oznacenjem plutaju¢e hrvatske strukture kao
polu-stvarne, polu-virtualne. Karakteristike gotovo nezavrSenog sistema dozvoljavaju
prirodnim uticajima mora, svetlosti i samih buducih posetilaca da strukturu dovrSe,
upotpunjujuéi joj znaCenje, koje ovaj realizovani zi¢ani model direktno iz softvera
preneSen u stvarnost (wireframe), dozvoljava. Kako je potreba za li€nim angazovanjem
pojedinca-posmatra¢a u cilju dostizanja osecaja kvaliteta transparentnosti, prema
Kolhasu, neophodna, jer je ,postignuta ne kroz jedinstvenu, privilegovanu poziciju, ve¢
kroz interpretaciju sa razli¢itih tacaka, isklju€ivo transformacijom sopstvene vizije"343,
tako i transparentna iluminirana struktura hrvatskog paviljona zahteva od posetioca
dodatni napor apstraktnog razmisljanja, koje ¢e ga odvesti u nesvakidasnji doZivljaj

unutar grani¢nog prostora sopstvene vizije, uokvirenog ovom efemernom strukturom.

341 Begovi¢ u Op.cit.: Modréin, Leo (ur.): Brod 11 / The Ship / La Nave..; str. 70.
342 Grozdani¢ u Op.cit.: Modr¢in, Leo (ur.): Brod 11 / The Ship / La Nave..; str. 90.

343 Koolhaas, R.; Mau, B.: S, M, L, XL; The Monacelli Press, New York, 1998; 1280.
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Slika 13: Dijagram konceptualnih ideja; ZiCana struktura paviljona i enterijerski prikaz - sukcesivno.

Tacka 3: Cargo

lako je Modrcinova prvobitna zamisao bila da se projektu da naziv ,Brod“, tim autora
smatra da je odabrani koncept znatno sloZeniji, te se od ove ideje odustaje. Paviljon
Hrvatske jeste brod, ali je on takode i sredstvo kojim Hrvatska ostvaruje autenticno
pravo na izlaganje u Veneciji kroz ekstrateritorijalnost. Ono §to je najznacajnije u
Citavom poduhvatu jeste kargo koji brod nosi, i bez izuzetka, arhitekti se slazu da je
struktura paviljona na barzi i sama kargo, uz hrvatsku arhitekturu i umetnost kao
jednako vazne komponente koje nosi u sebi. Formulaciju ovog stava iznosi Begovi¢ i
kaze da je teret barze kultura koju Hrvatska izvozi u Veneciju.*** Razmatraju¢i dalje
mogucnosti i neophodnost ostanka paviljona u lItaliji, tim je takode jednoglasan. Jasan
je stav da plutajuéi paviljon treba da se usidri u Veneciji, primi odredeni broj posetilaca,
i nakon nedelju dana otplovi dalje. Moguce je da je ova odluka vodena i ekonomskim
pitanjima i mogucénostima Hrvatske u datom momentu, ali ona nailazi na
neodobravanje zvani¢nika Bijenala, koji nakon $to su dopustili ovakav izuzetak u
smislu odobrenja Citavog poduhvata plutaju¢eg paviljona, odluCuju da su dodatni
zahtevi nemogudi. Idis Turato, nakon sastanka sa Italijanima, upucuje svojim kolegama
sugestije da se razmotri ,produZeni“ ostanak u Veneciji, kao i moguce aktivnosti koje bi

ispunile paviljon tokom tromesec¢nog trajanja Bijenala34.

Kao i za vecinu autora-izlaga¢a na Bijenalu postavljeno je jedno od krucijalnih pitanja:
na koji nacin nacionalni paviljon odrzati zZivim tokom manifestacije? Mnoga su
tumacenja karaktera ovog ,zivota, nakon pojavljivanja“. Dok postoje zasnovani stavovi
da je neophodno uspostaviti odredenu dinamiku kroz gotovo dramatursSku podrsku

nacionalnoj izlozbi u odredenom intervalu vremena, postavlja se pitanje: kome je

344 Begovi¢ u Op.cit.: Modréin, Leo (ur.): Brod 11 / The Ship / La Nave..; str. 70.

345 Turato u Op.cit.: Modr¢in, Leo (ur.): Brod 11 / The Ship / La Nave..; str. 55.
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izlozba namenjena? Naime, prosecni posetilac izlozbu u celini obide jedanput, i ako je
namenjena njemu, moguce je da ne postoji potreba za promenama u samim
paviljonima, tokom vremena. Sa druge strane, ono na ¢emu se insistira, i ka ¢emu se
evidentno ide poslednjih godina, jeste paviljon kao mesto susreta, mesto socijalne
interakcije, i Cinjenica je da ona zemlja koja ponudi najkreativniji odgovor na ovaj
izazov, odnosi Zlatnog lava (primeri paviljona Bahreina 2008. godine i izloZbene
postavke Venecuele 2012. godine, najbolje ilustruju ovu tvrdnju). Analiza odbacenih
koncepata hrvatskih arhitekata pokazuje da je, iako krajnje zanimljiva, ideja o
Lnastanjivanju“ barze, bez gradnje realne fizicke strukture paviljona, napustena.
Umesto toga, kao mesto socijalnih susreta oznacena je efemerna konstrukcija na barzi,
koja svojim fizickim karakteristikama budi potrebu u posmatracu da ude u ovaj prostor,
u kom moze videti izloZbu, ili jednostavno provesti u njemu neko vreme, jer u
unutrasnjosti konstrukcije on i sam postaje eksponat za posmatrada koji ostaje na

obali. Slike 4 i 5 prikazuju niz simulacija upotrebe prostora i jasno ilustruju nameru

arhitekata o dostizanju razli€itih aspekata posmatranja ovog nesvakidasnjeg prizora.

Slika 14: Moguca upotreba prostora hrvatskog paviljona - mesto susreta.

Slika 15: Socijalni Zivot strukture - nocni prikazi.
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Tacka 4: Realizacija

Izvodenje paviljona povereno je brodogradilistu Kraljevica - prvom brodogradiliStu
istoCne strane Jadranskog mora, koje sa ponosom sebe opisuje kao ,kolevku hrvatske
industrijalizacije“34%. Uz konstantan nadzor 15 arhitekata - autora projekta paviljona, koji
su se uprkos viSegodisnjoj praksi, svi do jednog pitali kako li ¢e paviljon da izgleda
izgraden u realnosti, hrvatski brod za Venecijansko bijenale proizveden je uz ogroman
napor 12 zavarivaca, koji su, prema nekim izvorima, napravili 80 hiljada varova na
strukturi®*’. Samu konstrukciju ¢ine 43 sloja armaturne mreze Q385 (100x100/7 mm)
zavarene za 375 vertikalnih ¢elicnih Sipki, pre¢nika 12 mm, na razmacima od po 50 cm,
ukruéenih u svim pravcima. lako je za njenu realizaciju iskoris¢eno ukupno 33.9 tone
Celika, struktura je ostala naizgled lagana i osetljiva, jer bi za ispunjenje Citavog
volumena koji je zauzimala (17.70x8.40x5.37 m), trebalo nebrojeno puta viSe
materijala34®. Hrvatski dnevni list ,Danas“, 29. avgusta 2010. godine izveStava da je u
realizaciju ovog poduhvata, prema podacima iz brodogradiliSta, utroSeno 2800 sati
rada, a da je za celokupan nastup na Bijenalu Ministarstvo kulture Hrvatske izdvoijilo
900 hiljada kuna, sto je viSe od 120 hiljada evra. Svi ovi podaci govore u prilog tome da
je Hrvatska na svim nivoima oc€ekivala izuzetan nastup na Bijenalu te godine. Sama
barZa koju je brodogradiliSte ponudilo za izgradnju paviljona na njoj bila je ista ona koja
je prevezla proslavljeni peSacki most 3LHD studija 2001. godine do Rijeke. Tumacedi
ovo sigurno kao srec¢nu okolnost, sudbinsku slu¢ajnost, tim na celu sa Leom
Modrcéinom nadgleda radove i istrajava u pokuSajima dobijanja konacne dozvole za
usidrenje u Veneciji. Ne zele¢i da propuste nijedan trenutak oprostorenja svoje ideje,
autori projekta podnose zahtev i dobijaju dozvolu za postavljanje kamere u
brodogradilite, koja sve vreme rada na konstrukciji belezi proces. Kadrovi preuzeti iz

montiranog videa o izgradniji, prikazuju nastajanje Celi€nog paviljona.

346 http://brodkr.hr/index.html.
347 http://danas.net.hr/kultura/.

348 Op.cit.: Modréin, Leo (ur.): Brod 11/ The Ship / La Nave: A floating pavillion for Croatia at the Venice
Biennale, Muzej moderne i suvremene umjetnosti, Rijeka, 2010.
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Slika 16: Kadrovi al, a2 i a3 - Realizacija strukture - brodogradiliste ,Kraljevica“.

Tacka 5: Rosijevsko putovanje - viSeslojna analogija

Uprkos ¢€injenici da se u vecini pisanih dokumenata koji se odnose na hrvatski brod-
paviljon, gotovo ni ne pojavljuje osvrt na ¢uveni brod-teatar Alda Rosija, projektovan
takode za Venecijansko bijenale 1979. godine, nemoguée je ne napraviti paralelu
izmedu ovih projekata. Jedino Marko Dabrovi¢ u svom intrevjuu u monografiji o
paviljonu kaZe: ,Pri¢ajuci o Bijenalu ¢esto smo se vracéali na Alda Rosija i njegov Teatro
del Mondo, ali ne smemo zaboraviti da je ovo bila tipi¢éna postmodernisticka tema*, te
uz kratko zapazanje da hrvatski paviljon nije niti prvi, niti poslednji mogudi tip ove, od
strane Rosija ustanovljene tipologije, vrata se na kvalitet nestabilnosti, kao osnovne
njene karakteristike, i na pitanja ideje o ekstrateritoriji®*°. Smatram da je ovu analogiju
ipak potrebno uspostaviti. Zanemarujuéi Cinjenicu 0 eventualnim drugim primerima
upotrebe koncepta mobilnog-plutaju¢eg paviljona kao prostora umetnosti, ovim
istrazivanjem su upravo hrvatski paviljon za Venecijansko bijenale 2010. godine i
Rosijev Teatro del Mondo postavljeni kao egzamplarni tipovi date tipologije. Prema
Radivoju Dinuloviéu Teatro del Mondo jeste apsolutno pozoriste. Odrednice koje prate
ovaj apsolut su: kvalitet jedinstvenosti scenskog prostora u kom je nemoguce formirati
scenografiju; sloZzenost forme; jasan autentiCan kreativni stav autora; kvalitet arhetipa;
kvalitet fotalnog umetni¢kog dela; te kvalitet snage koncepta koji dokazuje da je ,u
gradu najveéeg mogucéeg stepena slozenosti morfoloSke strkture, pozoriSna kuéa
uspostavljena i kao instrument sagledavanja d&itavog grada u novom kontekstu i
svetlu“®®0. Analiziraju¢i hrvatski paviljon o kom je re¢, jasno se definiSu idejno-
konceptualne paralele sa Rosijevim pozoristem, a u odnosu na ostvarene vrednosti i
kvalitete. Ukoliko bi, pak, bilo neosnovano primetiti da je ovaj paviljon arhetipski

paviljon, analogija u smislu kritickog i subjektivnog stava autora o uspostavljanju

349 Dabrovi¢ u Op.cit.: Modréin, Leo (ur.): Brod 11 / The Ship / La Nave..; str. 78.

350 Dinulovi¢, Radivoje: Arhitektura pozorista XX veka; Clio, Beograd, 2009; 177.
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relacija i valorizovanju izgradenog socijalnog konteksta opstaje, u oba primera, kao

apsolutna vrednost.

Slika 18: Antologijsko putovanje plutaju¢eg pozorista - Teatro del Mondo.

Da fundamentalni koncepti opstaju u svetu ideja i nakon Sto njihova fizi¢ka realizacija,
iz bilo kog razloga, nestane iz materijalnog sveta, Rosi elaborira u svojoj knijizi
Arhitektura grada. Njegov ,interes za grad kao fizi¢ki prostor, kao realnost, kao sliku,
kao vitalno delo ljudi i vremena“3%, navodio ga je na konstantno preispitivanje odnosa
trajnosti i prolaznosti i njihovog uticaja na promenu percepcije grada. PiSu¢i o
primarnim elementima koji definiSu grad, formiraju njegovu memoriju i utiCu na
korisnike prostora, on primecuje da su sa problemskog aspekta trajnosti kao odrednice,
ovi elementi dvojaki - oni ,sa jedne strane mogu biti razmatrani na isti nacin kao i
patoloski, s druge, kao pokretacki elementi“3%?, i uz konstataciju da to ,nisu samo
spomenici, kao Sto to nisu ni aktivnosti koje imaju trajne posledice”, tvrdi da ovi
elementi - katalizatori koji karakteriSu proces prostornog menjanja odredene teritorije
-Nisu uvek izgradena, vidljiva fizicka dela“ i da ,moZemo npr. razmotriti ulogu dogadaja

koji je zbog svoje vaznosti izazvao prostorne promene“3%3. Bez sumnje aktivni vek

351 Ranko Radovi¢ u predgovoru za: Rosi, A.: Arhitektura grada, Gradevinska knjiga, Beograd, 1998; iii.
352 |pid.; str. 52.

353 |pjd.; str. 119.
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plutajuceg pozorista Teatro del Mondo moze biti oznaen kao ovakav dogadaj, koji je
sliku grada Venecije, kao i svih gradova do kojih je doplovio, u kojima se usidrio i
ispunjavao funkciju efemerne pozoriSne kuée, promenio i upisao u memoriju ovih
lokacija podatak o njihovoj dinamickoj percepciji, kao ideji o gradu koja ,mora oblikovati
stvarnost i sama se oblikovati u njoj“3>4. Nakon $to je doplovio u Dubrovnik, Teatro del
Mondo je iz nejasnih razloga razoren. Ipak njegovo putovanje upisano je medu
vanvremenske realizacije ideje ideoloSke funkcije efemerne arhitekture. Ovu vrednost
Italijani ne propustaju da naglase, $to na odli€an nacin ilustruju kadrovi iz animacije o
putovanju Cuvenog pozoriSta, napravljenoj za izlozbu o ovom poduhvatu, koja je u

Veneciji trajala od februara do avgusta 2010. godine.

Slika 19: Kadrovi b1, b2 i b3: Poeticno secanje - animacija putovanja kao omaz Bijenala Rosiju 2010.

godine.

Analogije izmedu plutajuéih objekata pozoriSta i paviljona se uspostavlja i nakon
uspesnih konstruisanja i ostvarenja niza funkcija kojima su strukture bile hamenjene.
Nakon Sto je hrvatski paviljon 27. avgusta 2010. godine isplovio iz RijeCke luke ka
Veneciji, gde su ga sa optimizmom ocekivali ne samo Leo Modr¢in i tim autora, veé i
svi zvanicnici Venecijanskog bijenala, pod nepoznatim okolnostima, uprkos lepom
vremenu i mirnom moru, teSko je ostecen tokom plovidbe, te je trenutno doneSena
odluka o njegovom povratku u hrvatsku luku. Mediji nisu pozitivnho ocenili ovakav ishod,
te su, €ini se, svojim negativnim izveStajima i subjektivnim kritikama uticali na op3te
degradiranje ovog hrabrog eksperimenta. Hrvatska stru¢na javnost je, u prvo vreme,
zauzela stanoviSte medija i doprinela ovakvoj oceni projekta, marginalizuju¢i korpus
kvalitativnih vrednosti promovisanih od strane primenjenog kreativhog pristupa
problemu projektovanja ovako specificnog objekta. Ovo potvrduje i Alan Kostrencié,
koji u suzdrzanoj kritici, pre svega, hrvatske javnosti, objavljenoj u vode¢em hrvatskom

arhitektonskom Casopisu Oris, piSe da je izvestan anticipirani negativni stav u vezi sa

354 |bid.; str. 201.
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dogadajima koji su pratili projekat doveo do ,kompromitiranja eksperimenta i
konceptualnosti kao nuznog elementa za razvoj arhitekture kao potrebe za necim $to je
viSe od samog gradenja“3®®. Ukazujuéi na to da arhitektura nije fotografija, niti skulpura,
veC ,amalgam medusobno generiraju¢ih opazanja, emocija, asocijacija, racionalnosti i
iracionalnosti“ on tvrdi da je upravo ovo postignuto kroz ,pavilijon koji je postojao ha
rubu prisutnosti i odsutnosti,...,a da sam ne postoji bez posmatrac¢a“3®¢, markirajuci
projekat kao proces iznad proizvoda, kao vrhunski &in konceptualne umetnosti.

Graditeljsku sudbinu Rosijevog pozoriSta tako je podelio i brod-paviljon Hrvatske.

Slika 20: Povratak kuci - devastirani paviljon u Rijeckoj luci.

Konceptualizacija efemernog arhitektonskog objekta je kompleksan proces, Sto je
evidentno iz prikazanih primera. Uzimajuéi u razmatranje kontekste, okolnosti, uslove i
uloge investirane u njih, jasno je da su komparativno ujednaceni, te da u oba primera
formiranim zakljuénim stavovima dominira ideja o nestajanju strukture, verovatno zbog
jasnog niza dogadaja koji su anticipirali neuspeh. Sa druge strane, smatram da je
potrebno dodatno istaéi ideju ekstrateritorizacije putem efemerne arhitekture, prisutnu u
oba slu€aja. Odli¢an primer za ilustraciju ove ideje, pruza treci projekat, koji zadrzava
izvestan utopijski karakter zbog Cinjenice da je ostao u domenu papirne i misljene
arhitekture, odnosno - jer nije izveden. U pitanju je projekat Libanskog tima L.E.FT
Arhitekti (L.E.FT Architects) za nacionalnu postavku u okviru arhitektonske sekcije
Praskog kvadrijenala 2011. godine, pod nazivom Moschea del Mondo. Oznacena kao
~.geopoliti¢ki arhitektonski performans“3’, projektovana heterotopija je markirana kao
prostor demokratskih pregovora izmedu Istoka i Zapada tokom plovidbe paviljona

Mediteranom. Jednostavnim sredstvima prezentovana kroz fotomontazu u kojoj je

355 Kostrenci¢, Alan: Hauntology, u Grimer, Vera; et al., (ur.): Oris - ¢asopis za arhitekturu i kulturu
Zivljenja, br. 65, 2010, str. 4-13;11.

356 |pid., str. 10.

357 http://services.pq.cz/en/pg-07.html?itemID=138&type=architecture.
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Teatro del Mondo promovisan u Moschea del Mondo, ideja o ekstrateritoriji dobija
nimalo zanemarljivu versku konotaciju kojim joj se otvaraju novi potencijali i sam
fenomen dobija na znacaju. Dodatnu vrednost ovom projektu daje sama realizacija u
prostoru libanske nacionalne selekcije - u ovom prostornom okviru je instaliran tepih za
molitvu, protkan motivom mape Mediterana, po kom je zamisljeno demokratsko
putovanje nekadaSnjeg pozorista. Svodenjem ¢itavog koncepta ekstrateritorije na
artefakt ovog karaktera, postaje jasno da je u pitanju zauzimanje mentalne, a ne fizicke

slike sveta.

Slika 21: Moschea del Mondo - efemerna demokratska ekstrateritorija.

5.2.2 Sublimacija

Detaljnom analizom procesa projektovanja hrvatskog paviljona za Bijenale arhitekture
u Veneciji 2010. godine, od samog formiranja sloZenog tima autora, preko
ustanovljavanja i razvoja arhitektonskog koncepta, njegove realizacije i raspada, dat je
uvid u ovaj nesvakidasnji kreativni poduhvat. lako bi se posmatranjem iz jednog ugla
on mogao oznaciti kao nedovoljno uspesSan u smislu neostvarenja velikih o¢ekivanja
koja su u njega uloZena, iz drugog ugla, objektivnho gledano, u pitanju je u celini
posmatrano, neobicno vredan, kompleksan kreativni fenomen. Uspostavljanju
sopstvene slozenosti kroz ideje i poruke utkane duboko u kreativnu svest njegovih
autora, paviljon je uspesno odgovorio ne samo na temu Bijenala iz 2010. godine, vec i
na onu koja joj je prethodila, kao i na onu koja ju je nasledila. Da se te godine pojavio
na Bijenalu, brod-paviljon bi bio neizbezno mesto susreta ljudi. PosmatraCi bi ga
shvatili i kao atrakciju, ali bi i svesno ili nesvesno uspeli da se u njemu pronadu, $to u
socijalnoj interakciji sa drugima, Sto kroz nesvakidasnju moguénost sagledavanja
izloZbe u jednom nestabilnom fluidnom prostoru. Da se paviljon pojavio 2008. godine,
verovatno bi od strane Arona Betskog bio prihvaéen kao apsolutni primer ,arhitekture s

one strane gradnje”, jer u svojoj polu-stvarnoj pojavnosti, on predstavlja paradigmu
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prostorne ovojnice umetnosti. Da se, opet, pojavio Cetiri godine kasnije, sa sigurnosc¢u
bi bio oznagen kao ,zajedni¢ko polje®, ne samo u smislu prepoznavanja vrednosti, niti
samo u smislu koreliranja sa venecijanskim tipologijama, ve¢ i kao zajednicki prostor

ujedinjenog kreativhog delovanja.

Fenomen preklapanja svetova, u smislu oprostorenja realnog sveta stvarnosti i
imaginarnog sveta ideja, u ovom primeru najbolje se prikazuje kroz percepciju
posmatraca koji bi se nasao u paviljonu. Za njega u datom momentu postoji konstrukt
svetova, sastavljen od realnog okvira grada Venecije, koji preko prostorne membrane
mora korelira sa realnim svetom barze i fizicke strukture paviljona na njoj. Paviljon je i
sam moguce protumaciti kao grani¢nu envelopu u koju je utkana pri¢a o ideji i njeno
prisustvo je eksplicitno u svoj njenoj nematerijalnosti. U konstruktu sveta price postoji
realni svet dogadaja izlozbene postavke, dok posmatraé, koji je unutra ostvaruje
sopstveno postojanje kroz izvesni prostor dodira svoje realne fizicke egzistencije i
sveta apstraktnog poimanja umetnosti u njenom punom obliku, kroz novouspostavljeni

kvalitet grani¢nog prostora. Dijagram 3, u nastavku, ilustruje datu eksplikaciju.
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Dijagram 3: Koegzistiranje svetova - paviljon Hrvatske za Bijenale arhitekture 2010. godine.
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5.3 PROSTOR INSTALACIJE
| PERFORMANSA Slika 22: Jozef Nad u performansu ,Untitled".

Efemerna arhitektura je, u skladu sa prostornim potrebama po karakteru privremenih,
neuhvatljivih a sveobuhvatnih umetnickih instalacija, ali i drugih vidova dinamicnijeg
umetni¢kog izraza, poput performansa, ili ¢ak dramskih i plesnih predstava, logiCan
izbor za konstruisanje fizickog prostornog fundamenta umetnicke realizacije. Efemerne
strukture koje su najceséi eksploatisani tip u ovu svrhu su, kao Sto je prethodno
prikazano, paviljoni, u smislu privremenih objekata koji se koriste za javne dogadaje i
izlozbe, prijeme, koncerte i druge prilike38. Bitno je pomenuti da postoji niz
terminoloski bliskih odrednica koje daju relativno zamagljenu predstavu o razlici izmedu
arhitektonske instalacije, umetnicke instalacije, interaktivne (tehnoloske) instalacije, ali
je bitno razumeti da je umetnost instalacije interdisciplinarni fenomen koji podrazumeva
instaliranje ili konfigurisanje struktura u prostoru, pri ¢emu totalitet ovog fizickog objekta
i uspostavljenog prostora (umetnickim, ili C&isto arhitektonskim sredstvima) dcini
umetnic¢ko delo®°. Obuhvatajuéi dijapazon medija, poput slika, skulptura, svakodnevnih
uobi¢ajenih objekata koji su odabrani i predstavljeni kao umetnicki, pronadenih
objekata, crteza i teksta, umetnost instalacije pruza potpuno drugaciji dozivljaj
posmatracu / konzumentu, od tradicionalne umetnosti konvencionalnih postavki.
Osnovna razlika je u tome Sto umetnost instalacije zahteva hrabrog, aktivnog i

dinamiénog posmatraca sklonog refleksiji i samopreispitivanju. Promena u perspektivi

358 hitp://www.merriam-webster.com/dictionary/pavilion.

359 Moran, L., Byrne, S.(ed.): What is installation Art?, IMMA - Irish Museum of Modern Art, Dublin, 2010;
45.
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posmatraca, jednom posto je fiziCki uSao u prostor umetni¢kog dela, radije nego da ga
sa distance konvencionalno posmatra, je neminovna i po prirodi viseznaéna.
Posmatra¢ obavijen prostorom instalacije odjednom oseca sposobnost polivalentne
percepcije, koja opet, kvalitativno nadmaSuje ono S§to je moguce nazvati
».dvodimenzionalnim“ posmatranjem tradicionalne umetnosti. Palazmino insistiranje na
haptichom dozivljaju umetnosti / arhitekture®¢® je potpuno ostvarivo kroz umetnost
instalacije - akcentovanjem drugih Culnih senzacija, osim vizuelnih, instalacije Cesto
omogucuju posmatracima / uCesnicima da se za trenutak iskljue iz svakodnevice i
efikasnost zamene meditacijom. Karakteristi¢no takode za ovu vrstu umetnosti je da ju
je, ukoliko nije u pitanju konkretna sajt-specifik instalacija, moguce preneti i prilagoditi
drugom mestu izlaganja ne gubeci mnogo, ili eventualno dobijaju¢i na kvalitetu tokom
vremena primene. Krucijalna, dakle, u poimanju umetnosti instalacije, je refleksija koja
se odvija u posmatraCu dela, sa akcentom na njegovo subjektivho (re)definisanje
uspostavljenog prostora®!. Ovaj, moze se re¢i, uslov koji postavlja umetnost
instalacije, prema Nijam En Keli (Niamh Ann Kelly) priznaje ucitavanje znacenja /
¢itanje dela, u najSirem smislu susreta sa umetnoscu, kao sam lokalitet znanja®%?, sto
autor podrzava re€ima llje Kabakova (Mnbs WNocudosuy Kabakos) da je isti jednak

~prelasku sa saznanja objekta na dozivljaj subjekta“3,

5.3.1 Prostor performansa u arhitektonskoj instalaciji

Studio za arhitektonske instalacije Orena Sagiva (Oren Sagiv)®* je 2011. godine, za
potrebe PrasSkog kvadrijenala®®®, a konkretno za deo ove manifestacije posvecéen
intimnosti i spektaklu®®® projektovao i realizovao efemernu konstelaciju, kao reper

okupljanja u€esnika ovog velikog dogadaja. Koncipirana kao interaktivna i intrigantna,

360 Detaljnije objasnjeno u poglavlju 3.5 ovog istraZivanja.

361 Kelly, Niamh Ann: Here and Now: Art, Trickery, Installation, str. 8-19, u Moran, L., Byrne, S.(ed.): What
is installation Art?, IMMA - Irish Museum of Modern Art, Dublin, 2010.

362 pid., str 8.
363 |pid.

364 Oren Sagiv je arhitekta i profesor arhitekture na Bazalel Univerzitetu u Jerusalimu. 2004 godine
osnovao je Studio Oren Sagiv koji se bavi arhitektonskim instalacijama u bliskom kontaktu sa umetnoséu.
http://orensagiv.com/ - Installation Architecture Studio.

365 prague Quadrennial of Performance Space and Design, http://www.pq.cz/.

366 |ntersection: Intimacy and Spectacle, http://www.intersection.cz/.
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sastavljena od tridesetak prizmati¢nih medusobno povezanih jedinica, ova grupna
forma locirana je bila u samom centru Praga, u javhom prostoru iza Nacionalnog
pozorista. Dodatno naglasiv$i javni karakter mesta susreta i podizuéi nivo aktivnosti u
ovom prostoru za vreme trajanja Kvadrijenala, struktura ga je upravo oznadcila
raskrS¢éem misli, ideja, razmene i fizickog kontakta. Posebno znaCajna u postavci
koncepta Sagiva je ideja o uniji krajnosti u kontekstu mejnstrim razumevanja prostora
umetnosti danas - crnih kutija i belih kocki kao mikro verzija ,idealnih pozorista“ i
Jidealnih galerija“®%’. Ova unija posmatraéu omogucuje dvojno iskustvo: simultano
percipiranje umetni¢kih instalacija / performansa koji se deSavaju u svedenim
volumenima individualnih jedinica, uz aktivno u€e$ée u javnim aspektima jedne
efemerne konstelacije, odlicne razmere, postavliene u prostoru grada. Fizicki
posmatrana u celini, arhitektonska instalacija ovog obuhvata ima, moze se reci, mikro-
urbani karakter, jer sadrzi osnovne elemente grada: ulicu, trg i blok, ali i sve dodatne
kvalitete uspedne urbane intervencije: dvoriSta, razlike u nivoima, moguénost
sagledavanja u seriji... Postupkom odredenog demarkiranja javnog prostora grada kao
prostora umetni¢kog dogadaja - uspostavljanjem instalacije belih kocki u unutradnjem
prostoru odabranog bloka, a zatim dodatnog izmestanja posmatraca - uesnika iz ovog
prostora, u okviru pojedinaCnih jedinica / kutija, dolazi se do izvesnog kvaliteta
dvostruko obuhvacenog prostora. Prema Endruu Juroskiju (Andrew Uroskie), ovakav
kvalitet je neophodan za uspostavljanje stanja razlivene stvarnosti koju generisu
upravo zamagljene granice izmedu realnosti i fikcije®%® (ili u ovom slucaju, realnosti i
sadrzaja performativnog karaktera koji se deSava u unutrasnjosti elemenata grupne
forme). Artificijelni drveni pejzaZ u koji su utonule kutije i kocke, sadrzi dodatne funkcije
polu-javhog / polu-privatnog karaktera: internet laundz, bioskop na otvorenom i
dvadesetCetvorosatni program potpuno nevezan za program u samim jedinicama, i
omogucuje prelaznu zonu izmedu svakodnevice Praga i sveta instaliranog prostora
Kvadrijenala, na jedan poeti¢an nacin koji jedino privremenost fizickog postojanja

strukture moze da pruzi.

367 http://orensagiv.com/project/intersection.

368 Uroskie, Andrew U.: Between the Black Box and the White Cube: Expanded Cinema and Postwar Art,
The University of Chicago Press, Chicago and London, 2010; 3.
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Slika 23: Konceptualna skica grupne forme kutija za performanse za PQ2011 i
originalna skica paviljona za performans ,Untitled".

Sama ideja formiranja sveta jedne otvorene-galerije Ciji su eksponati upravo
pojedinacni svetovi instalacija i performansa, koji se uzivo odvijaju pred posetiocima
Kvadrijenala, kao i njena uspesna realizacija, ne samo u smislu izgradnje, ve¢ i u
smislu trajanja, dodali su na vrednosti poduhvatu izmeStanja manifestacije iz
standardnih institucionalnih okvira. Jedan od dogadaja koji je, sa druge strane, ovoj
ideji i dao kredibilitet je bio plesni performans Jozefa Nada (Nagy Jozsef)3¢° i An Sofi
Lanselen (Anne-Sophie Lancelin) koji se deSavao svakodnevno, u lupu, tokom
desetodnevnog igranja u jednoj od kocki / kutija Sagivove instalacije, arhitekture ni po
¢emu razli€ite od ostalih. Ono $to ovu jedinicu opisane grupne forme razlikuje, ipak, od
ostalih, jeste to Sto je kutija konstruisana i izvedena u Kanijizi u Srbiji, pa je potom
transportovana u Prag (i kasnije na mnoge druge lokacije u okviru razli¢itih festivala i
prikazivanja), ali takode i Cinjenica da je ovo delo jedinstveno po formi u Citavom
Nadovom opusu, jer je on sam autor kako teme performansa, tako i jasno odredenih
karakteristika prostora za isti®’?. Tema performansa je korelirala sa temom Praskog
Kvadrijenala, u smislu uspostavljanja i preispitivanja fenomenoloSke veze izmedu
onoga Sto jeste intimno i onoga Sto jeste spektakl. Nazvan Bez naziva (Untitled /
Megnevezhetetlen) Nadov performativni narativ je zasnovan na pesmama Paula
Celana (Paul Celan) i na poznatoj trilogiji gravura Albrehta Direra (Albrecht Durer) iz
Sesnaestog veka (Meisterstiche), koju Cine Melanholija, Vitez, smrt i davo i Sveti

Jeronim u ¢eliji®’t - njihovom snaznom vizuelnom stavu, dok istovremeno predstavlja

369 Jozef Nad je umetnik performansa, plesac i koreograf. Autor je preko 30 scenskih projekata i dobitnik
najznacajnijih nagrada iz oblasti pozorista i izvodackih umetnosti medu kojima je Evropska pozoriSna
nagrada za zivotno delo.

370 http://www.kioskngo.net/projects/intersection/untitled-by-jozef-nadij/.

371 http://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/43.106.1.
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vrstu koreografskog eksperimenta, koji prema Nadu ,u sebi implicira refleksiju
scenografije“®2.  Volumen kocke dimenzija 4x5/4 metra podeljen u unutraSnjem
prostoru na tri dela: segment dimenzija osnove 4x0.6 metara, koji je jasno oznacen kao
prostor publike / posmatra¢a; segment dimenzija osnove 4x3.6 metara - prostor samog
performansa i segment dimenzija osnove 4x0.8 metara, koji istovremeno vrSi funkciju
zadnje bine i proSirenog polja performansa, s obzirom da je upotreba istog aktivna
tokom cCitavog izvodenja. Performeri ovog dela, Nad i Lanselen, dakle, koriste sredniji i
zadnji prostorni segment kutije po potrebi, medutim od prostora publike su odvojeni /
izolovani zidom, koji gotovo €itavom svojom duzinom ima zastakljen prozor, parapeta
1.2 metra. Ovakva vrsta odvajanja u prostoru skromnih dimenzija poput ovog, zapravo
izaziva potpuno opreéno oseéanje prevelike blizine, i stavlja posmatrata u jednu
izrazenu voajersku ulogu prisustvovanja neCemu toliko intimnom, sa tako male
distance. Poseban doprinos ovom osecanju daje jasna reakcija performera da oni
publiku zapravo ne vide, ve¢ jedino pretpostavljaju da ona postoji, a izvode svoj ples
potpuno nezavisno od tog saznanja. Upravo se u ovom prostornom eksperimentu
ogleda superiornost Nadovog koncepta. On tenziju izazvanu fizickim okvirom i
potvrduje izjavom da je za njih oboje performera, jedna kutija, zbog ovakve vrste
.prostornog ograni€enja, otvorila mnogo vise moguénosti od bilo kog platoa”“, i nastavlja
da je ,u okviru predefinisane forme, doSlo do dodatnog naglaSavanja samog koncepta i
mikro-ritmiCne konstrukcije pokreta, tako da je ples postao koncentrisan i
intenzivan“373. Baveci se pitanjima sopstvene individualne intimnosti, sopstvenog tela u
kontekstu gotovo opipljive mreZe intenzivnih ispletenih pokreta, te intimnoS¢u para kroz
specificnu koreografiju, a paralelno sa tim osvajaju¢i ovaj skuceni fizi€ki prostor
uzajamnom intimnoSc¢u sa siluetama posmatraca, plesaci utiCu na publiku da doZivi
brze, efikasnije i potpunije poistovecivanje, te da mozda i pre kraja predstave napusti
prostor paviljona. Paviljon performansa Bez naziva je jedan od retkih u celokupnoj
grupnoj formi koji ima dva ulaza u deo namenjen publici, jedan jasno oznacen kao ulaz,
drugi kao izlaz. Posmatraci su se u paviljonu zadrzavali onoliko koliko su zeleli, bez
pritiska da je potrebno da ustupe mesto slede¢em posmatracu, ali takode bez jasne
ideje o tome da su publika koja eventualno gleda plesnu predstavu ukupnog trajanja od
oko 60 minuta.

372 http://cultureofoneworld.org/2011/07/07/when-spectacle-kisses-the-lips-of-intimacy-%E2%80%94-
intersection-hits-the-european-road-after-prague/.

373 |bid.
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Slika 24: Prostor umetni¢kog dogadaja - performans ,Untitled” u paviljonu u Pragu.

Jozef Nad je u svom celokupnom opusu zaokupljen pitanjima porekla, korena i
memorije, a posebno se osvrée na teme prelaska / promene. Ovo objaSnjava izvesnim
nespokojem u smislu razumevanja prelaska sec¢anja iz pro$losti u buducnost i pritom
izjavljuje da za njega ne postoji tatka mirovanja, te da je promena / prelazak jedina /
jedini vazan3®74. ,PrenoSenje” jednog stanja iz jednog u drugi prostor - izmenjenih
karakteristika i zakonitosti koji njime vladaju, prelazak osobe iz jednog stanja u drugo -
izazvan zvuénim stimulansom, prelazak iz prostora ka slici - kroz akt3’®, samo su neke
od tema za koje se moze sa sigurno$cu reéi da su prostorna praksa jedne metafizicke

ideje o Covekovom sustinskom osvajanju mikro-vremena i mikro-sveta telom.

5.3.2 Prostor umetnicke instalacije

Ukoliko se prostorna praksa JoZzefa Nada nazove praksom inspirisanom fenomenom
prelaska, u odnosu na osnovni motiv koji umetnik ima pri stvaranju umetni¢kog dela,
praksu britanske umetnice Eme Kri¢li (Emma Critchley)3’® moguce je oznaditi kao
inspirisanu fenomenom medustanja / meduprostora. Medutim, pre osvrta na licne
motive za umetniCko delovanje i neke od rezultata istog, potrebno je ukazati na
specificnost fizickog prostornog okvira odabranog za prezentaciju radova ove

umetnice.

374 U intervjuu sa Mirkom Sebi¢em: Plesac¢ od zemije, objavljenom u Novoj misli, br.2, Novi Sad, 2009;
http://www.novamisao.org/2010/11/jozef-nad-plesac-od-zemlje/.

375 |bid.

376 Ema Kricli je jedna od vodecih umetnica u polju podvodne umetnosti danas: http://emmacritchley.com/.
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U ekspanziji industrijske razmene koja je nakon Drugog svetskog rata zahvatila svet,
kao izvestan element globalizacije, u upotrebi se po prvi put pojavijuju brodski
(utovarni) kontejneri®’”” - modularne jedinice, standardizovanih dimenzija, koje
olakSavaju prenos robe brodovima, time $to ih je lako transportovati kao pojedinaéne
strukture, a medu sobom jednostavno formiraju stabilnu grupu koja maksimalno koristi
ograniCeni prostor broda. Dizajn prototipa, konstruisan i izgraden od celika i
vodonepropusnih limenih panela, opstaje do danas, a naziv koji je prvobitno oznacavao
samo sistem akumuliranja kontejnerskih jedinica na jednom mestu (uz jasno odredene
naCine medusobnog povezivanja, te povezivanja sa strukturama broda) -
kontejnerizacija (containerization) - postaje globalna odrednica za ,osvajanje sveta
kontejnerima®“, u smislu razvoja fenomena upotrebe brodskog kontejnera u
najrazli€itijim delatnostima, a posebno u arhitekturi i umetnosti. Moglo bi se reéi da je
upravo reciklaza ostavljenih brodskih kontejnera kroz njihovu upotrebu u arhitekturi,
sam fundament efemerne arhitekture kao kategorije. Zahtevniji od uobi€ajenog
graditeljskog materijala u smislu kompleksnosti samog elementa, brodske kontejnere
karakteriSe korpus jasnih odrednica, poput: klase i tipa, dimenzija, namene, specificne
terminologije, do menadZmenta i procedura vezanih za upotrebu i sistem kvaliteta
kontejnera’®. Ipak, prethodno se odnosi na realizaciju njihove osnovne utilitarne
funkcije kao prenosne kutije za robu / teret, dok se, prilikom njihove upotrebe u
arhitekturi joS uvek polemiSe o balansu pozitivnih i negativnih faktora koje ista moze da
izazove®®. Nezavisno od pomenutih procena, umetnici i arhitekti su odavno uvrstili
brodski kontejner u dijapazon elemenata i struktura koje upotrebljavaju zarad
formiranja prostornog okvira svog rada, te se na internetu mogu pronaéi, gotovo
svakodnevno, primeri izuzetno kreativnhe primene istih kao modularnih jedinica pri
realizaciji najrazliCitijih tipologija efemerne arhitekture (jedan od ilustrativnih primera

ove tvrdnje je pregled primene kontejnera u arhitekturi pod nazivom 10 primera

877 Podrobno istrazivanje na temu ,kontejnerizacije” globalistickog drustva dao je u svojoj doktorskoj tezi
Metju Hajns (Matthew W. Heins) pod nazivom: Brodski kontejneri i globalizacija Americke infrastrukture,
Univerzitet u Micigenu, 2013. godine:
http://deepblue.lib.umich.edu/bitstream/handle/2027.42/102480/mheins_1.pdf?sequence=1.

378 http://www.lloydsmaritimeacademy.com/event/container-shipping-distance-learning/content.

379 http://www.archdaily.com/160892/the-pros-and-cons-of-cargo-container-architecture.
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kontejnerske arhitekture Patrika Sisona3&), ili primeri udomljavanja umetnickih kolonija

na jedan specifi¢an nacin, pri kom je geografska odrednica postojanja iste - trenutna3®!.

Slika 25: Efemerne formacije brodskih kontejnera - vizuelno i funkcionalno izazovne.

Posmatrano na nivou individualne umetnicke instalacije, prostor kontejnera takode
pronalazi kreativnu upotrebu kao inicijalni prostor samog dogadaja. U rasponu od
godinu dana, izmedu 2013. i 2014. godine, kreativni tim Shared_Studios i Ema Kricli,
potpuno nezavisno jedni od drugih, dolaze na konceptualno veoma sli¢nu ideju o
upotrebi prostora brodskog kontejnera kao prostora reprezentacije svojih umetnickih
ideja. Kako je ve¢ pomenuto da je prostorni okvir neizostavni deo integriteta umetnicke
instalacije, Amar BaksSi (Amar Bakshi) - osniva¢ umetni¢kog kolektiva Shared_Studios -
pojasSnjava na koji nacin je trijadu svojih kreativnih incijativa3®? pozicionirao u prostoru,
te zbog €ega je odabran upravo brodski kontejner kao jedan od osnovnih elemenata
instalacije vezane za portale koje delimo. Sam projekat je idejno voden potrebom za
prevazilazenjem mnoStva prepreka pri randomiziranom susretu ,dve osobe koje se
nikada verovatno ne bi ni srele, preko virtuelne veze, tretirane na svaki nacin
podjednako, pri ¢emu je prostor u kom se ove osobe nalaze (i suoCavaju) potpuno

identi¢an“383, Nakon mnostva razmatranih potencijalnih prostora, prostor kontejnera se

380 hitp://www.dwell.com/great-idea/article/10-examples-shipping-container-architecture.

381 Misli se na projekat Kontejner: umetnicka kolonija na brodu, koji umetnicima obezbeduje iskustvo
stvaranja u specifi¢nim uslovima instant studija na brodu, tokom realizacije uspostavljenih transportnih
ruta. Zasnovan na ideji o potrebi umetnika za samoc¢om, doZivljajem slobode i rasterecenosti
svakodnevnom okolinom, te na ideji da je potrebno omogudéiti jeftiniju i efikasniju internacionalizaciju
umetnosti, ovaj projekat je doZiveo uspeh svojom realizacijom i ostvario ciljeve svojih kreatora:
http://www.containerartistresidency.org/#!more-about/cplm.

382 U pitanju su projekti Shared_Portals, Shared_Phonos i Shared_Channels oovg studija.

383 Baksi u intervjuu o projektu Shared_Portals: https://www.youtube.com/watch?t=102&v=thO3i1gi7Dk.
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Baksiju ucinio kao savrSen izbor, upravo zbog standardizovanih karakteristika,
dostupnosti i nezahtevnih finansijskih ulaganja u nabavku istog Sirom sveta. Koncept je
bio jednostavan - dve osobe, na razliCitim geografskim koordinatama, ulaskom u
kontejnere (privedene ovoj nameni i pozicionirane u javnim gradskim prostorima)
pristaju na dvadesetominutni razgovor, upoznavanje, interakciju bilo kog vida. Ovo je
omoguceno postavljanjem projekcionog platna dimenzija popreénog preseka
kontejnera u njegovoj unutrasnjosti, te projektovanjem Zzivog prenosa iz drugog
kontejnera, dok se osoba nalazi unutra. Uspeh projekta zasnovan je na omogucavanju
iskustva upoznavanja realne osobe u zajedniCkom - identi€nom prostoru, potpuno
nevezano za licna interesovanja, niti za avatare i druge identitete koji se preuzimaju na
internetu, kako bi se saCuvala anonimnost. Shared_studios idu i korak dalje u svom
projektu - ohrabruju umetnike da dodu u ove prostore, da stvaraju u jednoj efemerno;j
izolaciji, samostalno, ili zajedno sa osobom koja ih sa ,druge strane virtuelnog tunela*
oCekuje, kreirajuéi jednu vrstu deljenog / zajednickog prostora, omoguéenog

tehnologijom.

Podvodna umetnica, fotograf i snimatelj, ali i sertifikovani ronilac na dah - Ema Kricli,
unosi dodatnu umetniCku vrednost u opisani koncept. Dugogodi$njim bavljenjem
podvodnom umetniCkom fotografijom, ona ispituje ponaSanje ljudskog tela u drugoj
sredini i u sistemu jednog drugacijeg protoka vremena, koje Cini da sve izgleda kao da
se odvija usporeno, sa posebnim akcentom na mikro-pokret; ispituje zapravo vecito
sada, koje nije ni potpuno mirno, ali ni sasvim pokretno u heterogenoj prirodi vremena
u kom Zivimo. Primoranost na ponovno promisljanje brzine i neophodno usporavanje u
vodenom okruzenju, Emu Kri€li podsec¢aju na priviemenost naseg sopstvenog
postojanja, s obzirom na to da opstajanje pod vodom zavisi od individualne
sposobnosti zadrzavanja daha38 i refleksije koja se tokom tog &ina ostvaruje. Ona ovo
stanje opisuje kao dozivljaj sveukupne egzistencije ,u ovom (specificnom) prostoru ona
lebdi izmedu udaha i izdaha, u jednom zauvek prelaznom stanju diktiranom
ograni¢enjima nasih tela“35. Meduprostor za koji je pronadeno interesovanje se upravo

rada u spoju svetova iznad i ispod povrSine vode, koja istovremeno predstavlja izvesnu

384 http://www.cabin-gallery.com/emma-critchley-exhibition-february-2015/.

385 Kri¢li, Ema: Na mirnoj tacki pokrenutog sveta (At the still point of the turning world), eksplikacija izlozbe
za Stampu, CABIN galerija, London, 2015:
http://staticl.squarespace.com/static/507539ad84ae84clf4eb7efa/t/54c23daae4b0e376880e3e54/142201
5914992/Emma-+Critchley+-+At+The+Still+Point+of+The+Turning+World+-+Press+Release.pdf.
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liniju razdvajanja izmedu tela i spoljaSnjeg sveta, $to je jasna preokupacija umetnice,
viSe puta ponavljana u eksplikacijama njenih motiva i radova kao trijada telo - povrSina

- prostor.

M It

“!t

Slika 26: Brodski kontejner - fiziCki prostorni okvir i unutra$nji vieslojni prostor

realizovan umetni¢kom instalacijom ,Arija“.

Ideju za umetnicki projekat Arija (Aria) Ema Kricli je dobila 2012. godine, kada je tokom
svog istrazivanja podvodnog pona$anja ljudskih bi¢a u jednom od bazena, snimila
shazni audio-vizuelni materijal, &iji su protagonisti bili profesionalci koji u svojim
oblastima podjednako ispituju snagu daha i glasa: jedan sopran i jedan ronilac na dah.
Razmatraju¢i mogucnosti prezentacije ovog rada, umetnica je odluCila da ga postavi
kao umetni¢ku instalaciju u jednom od brodskih kontejnera u luci Brajtona. Realizacija
ideje je sliéna kao u prethodno opisanom projektu Zajednicki portali - na odredenoj
distanci od ulaznih vrata u unutradnjosti kontejnera preko &itavog poprec¢nog preseka
bilo je razapeto polu-transparentno projekciono platno, na koje je projektovan materijal
iz bazena. Ovde je od znaCaja napomenuti da je materijal u bazenu ponovo snimljen,
jednom kada je usvojena ideja o realizaciji umetniCke instalacije na ovaj nacin, jer je,
da bi se postiglo potpuno obuzimajuce iskustvo posmatraca, bilo potrebno uspostaviti
jasnu identifikaciju perspektive unutrasnjosti kontejnera sa perspektivom bazena u kom
je materijal snimljen. Jednom kada su perspektive usaglaSene, upravo je polu-
transparentnost platha omogudila identifikaciju posmatrada sa dogadajem u bazenu, jer
je projektovani materijal dobio dodatni sloj prostornog odredenja time Sto se

perspektiva kontejnera, materijala i dimenzija, preklopila sa njim.
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Slika 27: Fotografije iz unutraSnjosti - svet instalacije ,Arija“.

lako oznacena kao sajt-specifik35, potrebno je primetiti da ova instalacija to nije u
potpunosti - jer nije odredena konkretnom, jedinstvenom lokacijom ¢ijim bi izostankom
u umetnickoj instalaciji, ova izgubila smisao i vrednost. Sa druge strane, ova instalacija
jeste odredena jedinstvenim prostornim okvirom brodskog kontejnera, koji, iako
multiplikovan nebrojeno puta, ipak ima jasno definisane prostorne karakteristike okvira
bez kog ovo delo zaista gubi, moglo bi se reci, ¢itavu dimenziju. Iz ovoga zakljuujem
da je svakako od interesa, u nekom narednom istrazivanju, ispitati sajt-specifik rad u
kontekstu ne-mesta. Vrac¢ajuci se na instalaciju Arije, a u smislu razlaganja dozivljaja
posmatraca koji se nade u unutradnjosti kontejnera, posmatra se €ovek u jednom
konstruisanom prostoru u kom dolazi do zamagljivanja jasnih granica izmedu
unutrasnjosti i spoljasnjosti, izmedu dimenzija kutije i dimenzija bazena, izmedu vode i
vazduha. Opc€injenim a capella kompozicijom, fokusirajuéi elegantno telo ronioca na
dah, posmatracu se Cini kako ovo telo pliva daleko u perspektivi koja je, moze se reéi -
na dohvat ruke - iluzija je potpuna, ronilac, sopran i posmatra¢ dele jedinstven prostor -
meduprostor koji navodi na mentalno rekonfigurisanje i, za trenutak, oslobada

svakodnevice.

5.3.3 Prostor instalirane prirodne sredine

Primeri koji slede u seriji razmatranja prostora instalacija / performansa su drugaciji od
prethodnih, pre svega prema ulozi koju prostorni okvir osnovne arhitekture, koju
instalacija / performans ,nastanjuje”, ima u odnosu na sam sadrzaj u sebi. Neizostavni

artikulisani fizi¢ki prostor, bez posebnih atributa, osim neutralnosti, moguénosti

386 Prema viSe izvora, na ovu instalaciju se referide kao na sajt-specifik instalaciju, pa i na zvani¢noj veb-
prezentaciji umetnice: http://emmacritchley.com/work/aria/.
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potpunog zamracenja unutradnjeg prostora i, verovatno, pozeljnih antropomorfnih
dimenzija - ovaj put je predstavljen u vidu vrste crne kutije, nevaznih spoljnih
karakteristika. Umetni¢ka praksa Filipa Bisleja (Phillipe Beesley)®’ zasnovana je na
kreiranju instalacija velikih proporcija, koji integriSu Coveka i vesStacki okolni pejzaz
omogucen visokonaprednom tehnologijom. Motiv koji stoji iza ovog kreativhog
koncepta je, po prirodi, automoderan, a ideja je da se €oveku / posmatraCu omogudéi
kontakt i interakcija sa, skoro pa, vestatkom inteligencijom. Posebno znacajnom ovaj
rad pretpostavlja seriju instalacija pod nazivom Hilozoizmiéno (Hylozoic), jer je, s
obzirom da predstavlja neposredno zavrSenu fazu Bislejevog viSegodiSnjeg
istrazivanja, celovita i sadrzi Citav niz radova koji jasno ukazuju na unapredenje i razvoj
osnovnog koncepta. Osnovni koncept jeste hilozoizmi¢an u postavci - umetnik smatra
da sva materija poseduje Zivot u sebi - pa tako i vestacki konstruisan pejzaz, sastavljen
od desetine hiljada izuzetno laganih digitalno proizvedenih komponenti, upotpunjenih
mikroprocesorima i senzorima®8. OsmiSljena kao Suma ili koralni greben, ova
umetni¢ko - tehnoloSka konstelacija oponaSa sredinu sliénu navedenim, preko mikro-
pokreta, formiranjem visoko - esteticnih segmenata i, najbitnije, uspostavljenom
interakcijom sa ljudskim faktorom - posmatraem. Kao okosnicu svog rada, Bislej
navodi: osetljivu, responzivnu arhitekturu i interaktivne sisteme, fleksibilne lagane
strukture sa integrisanim kinetiCkim funkcijama, mikroprocesorima i senzorima sa
sopstvenim pogonima, sa posebnim osvrtom na metode digitalne fabrikacije, ali uz
nabrojano i izraZzen interes za sveobuhvatnu arhitektonsku praksu®®. Ovaj umetnik je
jedan od retkih koji zaista uspeva da svoja kompleksna interesovanja, vise tehnoloskog
nego humanog tipa, ostvari u celini, kroz odabir umetnosti kojom se bavi. Za
posmatraca hilozoizmic¢nog tla, zemlje i vela, iskustvo je obuzimajuce i nestvarno, ali
¢injenica je takode, da je posmatrac ovih instalacija, samo marginalni faktor ukupnog
umetnickog dometa. StiCe se utisak da su instalacije ovog tipa same sebi svrha, §to
zbog ujedinjenja superiorne tehnologije i izuzetnih estetskih atributa, $to zbog toga Sto
su idealna predstava Zivota bez ljudskog posmatraca. Prostor koji generiSu svojim

.postojanjem” li€i na savrSeni svet digitalne animacije, podlozan trenutnim promenama

387 Filip Bislej je vizuelni umetnik, arhitekta i profesor arhitekture na Univerzitetu u Veterluu i profesor
digitalnog dizajna, arhitekture i urbanizma na European Graduate School. U svom radu se bavi
istrazivanjem reagujucih i interaktivnih sistema.

388 Oficijelni katalog venecijanskog Bijenala: People meet in architecture: Participating Countries /
Collateral Events, Fondazione La Biennale di Venezia, 2010; 26-27.

389 hitp://philipbeesleyarchitect.com/about/index.php.
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price, dok realni arhitektonski okvir koji ih obavija, vrsi ulogu, mozZe se reci, crne - ne ni

kutije - ve¢ envelope.

Slika 28: Umetnicka instalacija iz serije ,Hylozoic", 2007-2012. godine.

Manje ekstremnim u finalnom umetni¢kom proizvodu, a dovoljno posvecenim
postojanju humanog posmatraca, moguée je oznaciti rad britanskog umetnic¢kog
kolektiva Random International. Njihova instalacija Soba kiSe (Rain Room),
najavljivana u medijima kao antropomorfna, hapti¢na, obuzimaju¢a okolina navigirana
tehnologijom3%°, ipak svemu pretpostavlja interesovanje za ponaSanje ¢oveka u
izmenjenim / neocekivanim / nekontrolabilnim uslovima jedne drugacije stvarnosti. U
intervjuu koji je dao jedan od tri osnivaca kolektiva, Stjuart Vud (Stewart Wood)3°?,
povodom licnog razumevanja kreativnog procesa i motiva, on navodi da su
neocekivane reakcije ljudi i uopste, ljudsko ponasSanje u neocekivanoj sredini, ono §to
ih inspiriSe, dok je sustina njihovog zajednickog rada zasnovana na napravi-da-istrazis
(make-to-explore) metodu. Primecuje se da iako autori insistiraju na tome da je ljudski
faktor, odnosno ljudsko prisustvo, esencijalno za uspesSnost instalacije, ipak njihov
ukupni opus diktira tehnoloSka dominacija uspostavljenim prostorom umetni¢kog dela.
Soba kiSe je, dakle, umetniCka instalacija koja u osnovi enterijera zauzima
pravougaono polje povrSine 100 m? a C&ine je slapovi kiSe koja lije usmeravana
kamerama za trodimenzionalno navodenje. KiSu u unutrasnjosti sobe obezbeduje
posebni sistem za upravljanje vodom, a ista se odliva kroz reSetkasti pod, takode
sastavni deo instalacije. Osim fantasti€nog vizuelnog dozivljaja posmatraca, koji u

unutrasnjosti zgrade oseti boju, miris, zvuk i vlagu letnje oluje, on ima mogucnost da

390 hitp://www.lelaboratoirecambridge.com/#!random-international-mensch--maschine/cfk7.

391 Uz Vuda, osnivadi / direktori kolektiva su Florijan Ortkras (Florian Ortkrass) i Hanes Koh (Hannes
Koch).
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iskusi ono $to nije o€ekivao - slobodno kretanje kroz kisnu instalaciju, bez opasnosti da
zapravo pokisne. Opisana kao ,paZljivo koreografisani pljusak koji reaguje u odnosu na
vaSe pokrete i prisustvo“39?, Soba kiSe je, fizicki posmatrano, podjednako pozornica i
opservatorija. Postavljena na kraju zakrivljenog zida u tami koridora, odignuta od nivoa
poda zbog tehnickih razloga odvodnjavanja, a pritom osvetljena zadnjim svetlom
snazno i ostro, tako da posmatrac€ ne prepoznaje sve elemente fizicke strukture dok se
priblizava kiSnom podrucéju, Citava instalacija odiSe atmosferom ,paZzljivo reziranog
eksperimenta“3®3. Jednom kad ude u sam prostor instalacije, posmatra¢, na gotovo
magi¢an nacin, biva obuhvacéen izvesnim suvim poljem, koje ga prati kroz intenzivnu
kiSu, sve vreme njegovog boravka na ovoj nekonvencionalnoj pozornici. Za autore
instalacije su od posebnog znacaja, pre svega generalno ponasanje ljudi koji se nadu u
jednoj ovakvoj vestacki generisanoj sredini, ali i neocekivani sluajevi specificnog
ponaSanja pojedinaca, koje nisu mogli ni da pretpostave unapred. Florijan Ortkras
(Florian Ortkrass) ovo objaSnjava time da uvek postoje pojedinci koji pokuSavaju da
nadmudre sistem - u ovom slu€aju to rade pokuSavajuéi na sve moguée nacine da
pokisnu, $to niko nije mogao da pretpostavi®®. |z ugla posmatranja prostora kao
faktora determinisanja ovakog tipa umetni¢kih instalacija, posebno je znac¢ajno to sto
priroda dogadaja koji se deSava u njima preuzima teziSte vaznosti, pri ¢emu dolazi do
formiranja jednog sasvim neocekivanog efemernog prostora samog fenomena, za koji
se zapravo ne moze sa sigurno$¢u tvrditi da li je dizajn, ili performans, ili performativna
arhitektura, ili arhitektura, ili skulptura®®®, ali je ono Sto je sigurno to da je njegov
karakter ko-performativan3®. Ovakav drugi nivo prostora koji je jo§ uvek fizicki, a
direktno je zavisan od arhitektonskih karakteristika primarnog prostornog okvira (na

primer, galerije Barbikan centra ili galerije Muzeja moderne umetnosti u Njujorku, gde

392 http://random-international.com/work/rainroom/.

393 Wainwright, O.: Random International installs torrential rain in Barbican gallery;
http://www.theguardian.com/artanddesign/2012/oct/03/random-international-rain-barbican.

394 Florijan Ortkras u intervjuu: https://www.youtube.com/watch?v=tOARXy-f GY.

395 Natali Kovaé (Natalie Kovacs), kustos galerije Barbikan centra u intervjuu povodom instaliranja Sobe
kiSe: https://lwww.youtube.com/watch?v=tOARXy-f_GY.

39 K o-performativnu funkciju arhitekture definisala je Vi$nja Zugié, kao funkciju koja se realizuje u
sinergijskom kontaktu tela i prostora. Videti u: Zugi¢, Viénja: The Concept of Space Performativity: Criticals
Analyses, u Dramatic Architectures: Places of Drama - Drama for Places Conference proceedings, (eds.)
Jorge Palinhos and Maria-Helena Maia, Centro de Estudos Arnaldo Aradjo CESAP/ESAP, Porto, 2014.
325-336; 325.

129



je instalacija i bila postavljena), €ini zapravo izmes&tanje posmatraCa iz svakodnevice

mogucim.

Slika 29: Prostor instalacije: ,Rain room* u Barbikan centru u Londonu, 2013. godine.

Uspeh Sobe kiSe dostize novi nivo, kada se, inspirisan ose¢ajem konstantno centralne
pozicije svakog pojedinacnog tela u njoj, koreograf Vejn Mekgregor (Wayne McGregor)
upusSta u realizaciju neprestanog dvadesetpetosatnog plesa u samoj instalaciji, uz
uobicajeno prisustvo posmatraca u njoj. Pozicioniranjem tela plesaca ,kao artefakata u
prostoru“, posmatra¢ / ucesnik dozivljava dodatni nivo interakcije sa slu€ajnim
~-humanim objektima, koji se pomeraju na specifican nacin“, a ¢itavo iskustvo budi u
posmatracu ,potrebu za promenom ponasanja takvom da Zeli da se pokrece, da Zeli da

igra“397.

Slika 30: ,Random Dance in the Rain Room*, koreografija Vejna Mekgregora u Sobi kiSe.

397 VVejn Mekgregor u intervjuu povodom projekta Random Dance in the Rain Room:
https://www.youtube.com/watch?v=QA7_gOPwi-M.
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5.3.4 Sublimacija

Analizom viSe razli¢itih sluaja, koji su podeljeni u kategorije prema prostoru koji ih
obavija, te prema novouspostavljenom prostoru u unutradnjosti istog, dolazi se do
zajedniCkih karakteristika i ostvarenih kvaliteta, ovih, naizgled raznorodnih primera.
Takode, posmatranjem odabranih umetnickih instalacija / performativnih arhitektura /
interaktivnih skulptura u kontekstu razmatranja prostornih praksi koje bi odgovarale
nekima od fenomenoloskih fundamentalnih odrednica grani¢nih prostora, zaklju€uje se
da su svi autori / umetnici pronalazili osnovnu ideju u formiranju jednog novog prostora,
oslanjaju¢i se na poznate odrednice praga (threshold), meduprostora (in-between
space) i, moze se reci u poslednjim primerima, humanog / dozivljenog prostora (human
| experienced space). Zajednicki kvalitet Cijem su dostizanju autori tezZili u svim
prikazanim radovima - kvalitet imerzivnog iskustva koji, u vecoj ili manjoj meri, menja
realnost posmatraCa - aktivnog uCesnika instalacije, dosegnut je kroz uspostavljenu
bliskost izmedu ovog posmatrada i samog prostora instalacije / umetni¢kog dogadaja
koji se u njemu odvija. Ovaj fenomen uspostavljanja bliskosti sa posmatraem odvija
se kroz vrstu sputane bliskosti postignutu transparentnom pregradom u paviljonu
performansa Nada i Lanselenove, zatim kroz obuzimajucu bliskost u kontejneru
instalacije Arija, postignutu preklapanjem perspektiva posmatraca, fizickog okvira i
audio-vizuelnog materijala instalacije, i vrstu ispitivacke bliskosti uspostavljene izmedu
Coveka i instalirane prirodne sredine u radovima poput Sobe kiSe, koja je, opet,
ostvarena potrebom coveka da interaguje sa ovim fenomenom, pri ¢emu zapravo
refleksija autora na ovaj proces spada u, moze se reci, eksperiment iz domena

biheviorizma.
Fenomen preklapanja realnih i imaginarnih svetova u€esnika u ovakvim instalacijama,

dat je na primeru Sobe kiSe, jer upravo ovaj projekat u sebi sublimira kvalitet postojecih

i novouspostavljenih prostornih kategorija.
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kolektiva Random International.

132



5.4 POTENCIJALI
NAPUSTENIH PROSTORA

Slika 31: Niki Feijen: fotografija iz serije

LDisciple of Decay".

TerminoloSka odrednica arheologija sadaSnjice (archaeology of the present /
archaeology of now) se oslanja na arheologiju kao ,nauku o materijalnim ostacima
(fosilima, artefaktima i spomenicima) proSlih humanih zajednica i aktivnosti“3%, u
smislu jasno definisanog i uspostavijenog odnosa ka proSlom vremenu nekog
deSavanja, dok zapravo predstavlja multidisciplinarni fenomen3®° Siroke upotrebe i
znacajne popularnosti. ReferiSu¢i na trenutno stanje ovog podskupa ideja u polju
arheologije, koji se razvija ve¢ nekoliko decenija, Rodni Harison (Rodney Harrison)4%0
tvrdi da u zabludu o razumevanju arheologije kao ne€ega §to ne moze uticati na nasu
trenutnu egzistenciju, zapravo navodi izvesni trop o arheologiji kao iskopavanju
skrivene i zakopane proslosti, te da ga je neophodno zameniti alternativnim tropom o
arheologiji kao povrSinskom ispitivanju sastavljanja i rastavljanja (vremena)“°l. On
smatra da je ,arheologiju savremene proslosti“, neophodno zameniti ,arheologijom
sadasnjeg trenutka“, kako bi arheoloSko eksperimenalno kreativno ispitivanje kona¢no

doslo u jednu vrstu aktivnog odnosa sa sadasnjicom, a takode i sa budu¢noscu, jer

398 hitp://www.merriam-webster.com/dictionary/archaeology.

399 Harrison, R.; Schofield, J.: After Modernity - Archaeologilcal Approaches to the Contemporary Past,
Oxford University press, UK, 2010; 1.

400 Rodni Harison je arheolog i profesor. U svom istrazivanju se bavi nasledem, multikulturalizmom,
globalizacijom, i arheologijom sadaSnjosti i bliske prosSlosti.

401 Harrison, Rodney: Surface assemblages. Towards an archaeology in and of the present; in
Archaeological Dialogues, vol. 18, issue 2; Cambridge University Press, 2010, pp 141-161; 141.
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arheoloSki proces, prema Harisonu, niposto nije jednostavan proces distanciranja i
otudenja, niti konstantnog opravdavanja sadasnjice*®?. lako se, prema ovom autoru,
arheologija u svojim novim stremljenjima udaljava od istrazivanja ruine, i priblizava se
podjednakom fokusu na Zivi i na mrtvi svet, upravo kreativho istraZivanje ruina -
napustenih i neodrZzavanih arhitektura, objekata, struktura, formi (ali i tradicija,
zajednica i kultura) prepustenih propadanju tokom vremena, predstavlja posebno

intrigantno mesto eksperimentalnih poduhvata u drugim disciplinama.

5.4.1 Reutilizacija industrijskog nasleda

U polju arhitekture posebna se paznja pridaje detekciji napuStenih objekata i
kompleksa (najéeSce industrijskih po nameni, mada i objekata drugih tipologija),
revalorizaciji konteksta u kojima se ovi objekti nalaze, revalorizaciji njihovog boniteta i
drugih arhitektonskih i urbanistickih kvaliteta, ali i ispitivanju funkcionisanja tokom
prethodnog upotrebnog perioda i eventualnim moguénostima za neku vrstu delimi¢nog
ili potpunog stavljanja objekta / kompleksa u funkciju. Terminologija kojom je ovo
odredeno nudi dva pojma - ponovnu upotrebu kroz adaptaciju (adaptive reuse) i
reutilizaciju (reutilization). Razlika izmedu ovih odrednica jeste mala, ali ipak postoji i
posebno se u arhitekturi upotreba kroz adaptaciju odnosi na unapredenje postojecih
sistema i performansi objekta, Cesto zarad poboljSanja ukupnih kvaliteta zgrade u
smislu, na primer, odrzivosti, dok reutilizacija doslovno znaéi prenamena. Obe
strategije su u upotrebi prilikom revitalizacije odabrane arhitekture, koja u toku nekog

vremenskog intervala nije, iz razli€itih razloga, ispunjavala osnovnu - utilitarnu funkciju.

Graditeljsko naslede industrijskih objekata Cini izuzetno veliki fond industrijskih zgrada,
hala, kompleksa, pa i celih gradova koji su u post-industrijskoj eri ostali bez upotrebne
vrednosti. Nakon Sto se primarna industrija funkcionalno povukla iz ovih struktura, one
su zakljuéane i tokom vremena napusStene, postale podlozne refleksiji jedne
monumentalne, gotovo memorijalne funkcije, arhitekture koja ne ispunjava svoju
utilitarnu funkciju, ali joS uvek opstaje u neminovno degradirajucoj fizickoj pojavnosti.
Primeri objekata podleglih ovim okolnostima su brojni, ali su takode brojni primeri
kreativnih  ozZivljavanja istih, primenom strategija reutilizacije i ,adaptacijske

prenamene“. Tipologije javnih objekata, ali pre svih tipologija objekata namenjenih

402 |pid., str. 160.
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Sirokom spektru kreativnih i umetniCkih disciplina, prona8la je u revitalizaciji
industrijskog fonda, savrSeni fiziCki okvir za brzo, efikasno i konceptualno dobro
anticipirano delovanje. KoristeCi sve prednosti postojece arhitekture sirovih prostora za
industriju, poput: inspirativnin decentralizovanih pozicija u gradu, postojecih
konstrukcijskih sistema i zapravo zatvorenih fiziCkih struktura zgrada, unutrasnjih
prostora hala znaCajnih razmera - bez pregrada, te duha industrije koji prozima duh
mesta ovakvih lokacija, tipologija muzeja i umetniCkih galerija, polako zauzima
znacajan deo graditeljskog fonda nasledenog od industrije. Eksplikaciju svog projekta
za Muzej savremene balticke umetnosti u Letoniji, koji jeste upravo jedan od primera
opisane utilitarne promene, a trenutno je u fazi razvoja projekta, arhitektonski studio
OMA“% podrzava videnjem da su u decenijama na prelasku vekova ustanovljene dve
vrste prostornog okvira koje sluze reprezentaciji umetnosti, a to su ,drevna bela soba",
koja govori u korist toga da je umetnost najbolje izloZzena u odsustvu konteksta i
,odgovaraju¢a pozadina“ €esto u obliku ostataka neke industrije, koja ima za cilj da
obezbedi ,dodatnu dramu“ za reprezentaciju umetni¢kog dela*®*. Kritikuju¢i ideoloSku
razliku izmedu ovih suprotnosti, OMA se zalaZe za unitaran / integrativni pristup i
predlaze revitalizaciju napuStenih postrojenja elektrane u Rigi uz arhitektonsku
intervenciju u smislu projektovanja / dodavanja polu-javnog, polu-privatnog,
jedinstvenog i neutralnog prostora, ravnog krova i staklene fasade, koji predstavlja
ulazni okvirni deo namenjen posetiocima. Ova dva prostora zajedno stoje u funkciji
nesmetanog odvijanja zivota institucije. Sinergijsko delovanje razli¢itih arhitektonskih
jezika u ovakvom formatu, ipak je poznato od ranije. Oznaden kao impresivna
kulturalna ikona®®, projekat biroa Hercog i de Meron (Herzog & de Meuron) za jedan
od objekata najpoznatije britanske muzejske mreze Tejt (Tate), je takode i ikona
arhitekture, tacnije - arhitekture koja je reutilizovana i adaptirana. Nakon petogodiSnjeg
rada na projektu nove zgrade za Tejt Modern (Tate Modern) Hercog i de Meron 2000.
godine zavrSavaju prvu fazu, €iji je uticaj na ukupni razvoj Juzne obale Temze i Sireg
urbanog okruzenja definisan kao sustinski. Objekat je otvoren izlozbom kustosa
Teodore ViSer (Theodora Vischer) pod nazivom Hercog i de Meron - 11 stanica Tejt

Modern“°®, u kojoj je, za razliku od uobi¢ajenog pristupa izlozbama arhitekture, gde su

403 The Office for Metropolitan Architecture: http://www.oma.eu/.
404 http://www.oma.eu/projects/2006/riga-contemporary-art-museum/.
405 http://www.archdaily.com/429700/ad-classics-the-tate-modern-herzog-and-de-meuron.

408 http://www.tate.org.uk/about/press-office/press-releases/herzog-de-meuron-11-stations.
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arhitektonski objekti reprezentovani na plakatima dizajniranim za konkretnu priliku i
maketama razliCitih razmera, upravo nova zgrada Tejta - reutilizovana elektrana
londonske JuzZne obale, bila predmet dozivljaja posmatraa. Na samoj arhitekturi
elektrane, koja je bila zatvorena dvadeset godina, pre ovog dogadaja, nije mnogo
intervenisano. Arhitekti su ovakav koncept oznacili kao izuzetno podsticajno ne
pocinjanje od pocetka, u smislu strategije i metoda koje su morali da osmisle i usvoje,
kako bi saCuvali duh mesta ove izazovne lokacije, sa svim postoje¢im arhitektonskim
kvalitetima. Njihova strategija se ogledala u tome da zadrze masivhu zidanu
konstrukciju elektrane, da je dodatno naglase, pre nego da joj umanje znacaj, i da
njenu energiju, u duhu Aikido strategije, upotrebe u svoju korist*?’. Realizaciju ove
zamisli su ostvarili postavljanjem ogromnog svetlosnog tela - svetlosne grede“%, koja
levitiraju€i iznad Citavog zidanog korpusa stare elektrane, doprinosi i funkcionalno -
osvetljenju unutrasnjeg prostora galerija, i scenski - pruzajuci, posebno no¢u, magicnu
sliku iluminirane unutraSnjosti novog objekta mreze Tejt. Horizontalna dominanta
uspostavljena ovim projektantskim gestom postala je jedan od repernih elemenata za
definisanje dijaloga sa Sirim urbanim okruzenjem, a istovremeno i simbol ove uspeSne

reutilizacije.

o b
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Slika 32: Reutilizacija industrijskog nasleda -

OMA za Rigu i Herzog i de Meron za London, sukcesivno.

407 https://www.herzogdemeuron.com/index/projects/complete-works/126-150/126-tate-modern.html.

408 |pid.
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5.4.2 Efemerna uloga arhitekture koja nestaje

Moguénosti i potencijali strategija reutilizacije i ponovne upotrebe kroz adaptaciju,
evidentni na prikazanim primerima, osim ovih - namenski trajnih - projektantskih
intervencija, primenu pronalaze i u privremenim okupiranjima odredenih prostora zarad
realizacije specificne sekundarne funkcije. Jednu od izuzetno kvalitetnih prenamena
ovog tipa moguce je sagledati na primeru realizacije manifestacije Oktobarski salon,
najznacajnijeg i najve¢eg umetni¢kog dogadaja u nasem regionu u oblasti vizuelnih
umetnosti*®, koji je, do ove, 2015. godine, u razli¢itim vidovima, gotovo pola veka,
godiSnje organizovan u Beogradu. Otvaranje ka internacionalnoj sceni i sustinska
promena tipa izlozbe - od revije nacionalnih dostignuéa, do medunarodne selektovane
izlozbe autorskog kustoskog koncepta - poCetkom veka, unelo je preko potrebnu
dinamic¢ku i kvalitativnu komponentu ovoj manifestaciji, te je u skladu sa tim, Salon
zahtevao i druge vrste ponovnog promisljanja sopstvenih odredujuéih faktora, Sto se
posebno ticalo prostora. Posebno zna¢ajnim izdanjima Salona ovaj rad oznacava 51.
(2010. godine)#1? i 53. (2012. godine)*'1, jer je poetika efemerne reutilizacije po prvi put
koris¢enih napustenih objekata znaclajnih istorijskih i kulturalnih atributa u svrhu
udomljavanja vrhunske umetniCke manifestacije, kroz ove primere dostigla svoju
najkvalitetniju demonstraciju*'?. Kustoski par 51. Salona, Juan Puset (Johan Pousette)
i Silia Prado (Celia Prado), je za postavku izloZbe koncepta zasnovanog nha
Borhesovim razmatranjima egzistencije i nazvanog No¢ nam prija... (The Night pleases
us...), na raspolaganje dobio zgradu bivSe Vojne akademije u Resavskoj ulici.
Projektovana u duhu akademizma krajem devetnaestog veka, a zavrSena nakon Prvog
svetskog rata, zgrada je menjala namenu tokom godina, ali i fiziCko stanje, posebno
posto je oSte¢ena u bombardovanju 1999. godine i napustena. U intrigantnom urbanom
kontekstu reprezentativnog dela grada, napramapostavliena joS jednoj
bombardovanjem uniStenoj ikoni jugoslovenske arhitekture - zgradi Dobrovic¢evog
GeneralStaba - zgrada Vojne akademije, iako dostojanstvena i gotovo netaknuta spolja,

u svojoj unutrasnjosti Cuva skriveni paralelni svet oronulog, devastiranog i

409 http://www.kcb.org.rs/OProgramima/Oktobarskisalon/tabid/64/language/sr-Latn-CS/Default.aspx.
410 http://www.oktobarskisalon.org/51/.
411 http://www.oktobarskisalon.org/53/oktobarski-salon/.

412 proces odabira konkretnih zgrada za potrebe udomljavanja Salona ovih godina, vodio je tim zaposlenih
u Kulturnom centru Beograda, koji je, na €elu sa tadasnjom direktoricom Miom David, predlagao odredene
zgrade kustosima Salona i time posredno uticao na konacne izbore.
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zaboravljenog objekta. Kustosi su bili odluéni u tome da zgradu posmatraju kao
integralni deo izlozbe, jer su u slojevima njenog simboli¢kog istorijskog naboja, ali i u
potencijalu zgrade da se otvori, u svom ranjivom stanju raspada, uvideli potencijal za
formiranje novih slojeva koji ¢e u svesti gradana, kako kazu, dopuniti se¢anje*'3. Nakon
Sto je uspeh pristupa kuci kao protagonisti umetni¢kog dogadaja na primeru Akademije
u Resavskoj, ukazao na eventualni put moguéeg daljeg razvoja manifestacije, 2012.
godine ovaj pristup postaje integrativan u smislu postavljanja kustoskog koncepta
Branka Dimitrijevica i Mike Hanule (Mika Hannula). Za izlozbu pod nazivom Gud lajf:
fiziCki narativi i prostorne imaginacije (Good life: physical narratives and spatial
imaginations) odabrana je bivia zgrada Geodetskog zavoda, upravo zbog sklopa
svojih arhitektonsko - urbanisti¢kih i socijalnih karakteristika. U eksplikaciji koncepta,
autori piSu: ,,Ova inspirativna lokacija nece biti tretirana kao prosti galerijski prostor, niti
Ce biti na bilo koji nacin renovirana kako bi ,ugostila“ izlozbu, vec ¢e biti iskoriS¢ena
kao prostor ad hoc transformacije, gde ¢e radovi biti ,implantirani® u njeno trenutno
stanje i njen postojecéi istorijski narativ i arhitekturu“4'4. Naglasavajuéi ulogu kuée kao
aktivhu, odreduju¢u, privremeno ,mobilisanu“4®> prostornu komponentu doZivljaja
kompletne umetniCke postavke, oni izlozbu definiSsu kao ,ne demonstrativhu®, veé
obuzimajuéu. Neosporan u oba navedena primera priviemenog angazovanja
napustenih prostora je uspeh sa kojim su izlozbe bile postavljene i percipirane u njima.
Fizicki narativi okupiranih zgrada su svojom tezinom i kompleksnoS¢u doprineli
duha manifestacije ovih godina kao sajt-specificnog i najvaznije, doprineli su razvoju

prostora imaginacije i refleksije publike Salona.

413 (Zvanicni izloZzbeni katalog) Petrovi¢, Svetlana (ur.): 51. Oktobarski salon: No¢ nam prija..., Kulturni
centar Beograda, Beograd, 2010; 13.

414 (Zvanicni izlozbeni katalog) Dimitrijevi¢, B.; Hanula, M.; Midzi¢, S. (ur.): 53. Oktobarski salon: Gud lajf:
fiziCki narativi i prostorne imaginacije, Kulturni centar Beograda, Beograd, 2012; 11.

415 |pid., str. 12.
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Slika 33: Zgrada bivSe Vojne akademije u Resavskoj - efemerna reutilizacija (enterijer).

Slika 34: 51. Oktobarski salon: okupiranje prostora dogadajima i instalacijama.

Sasvim je sigurno da je u sklopu dozivljaja umetniCke izlozbe kao celine, angaZovanje
jednog nepomicnog protagoniste u vidu zgrade koja izloZbu udomljuje, profesionalno
odlicna odluka. Sa druge strane, u ovakvim sveproZimajuéim projektima, kada je
akcenat na ukupnoj recepciji, a ne na samim delima, teZe je usmeriti fokus na
pojedinatne umetni¢ke projekte, pozicionirane negde u opstem toku na ovaj nacin
konstituisanog efemernog hronotopa®'®. Ipak je za dalju ilustraciju potencijala
napustenih objekata, u smislu obezbedivanja efemernog okvira za uspostavljanje
individualnin  graniénih  prostora posmatraca, neophodno razmotriti nekoliko

pojedinacnih radova, ¢iji je karakter odredio ukupni kvalitet se¢anja na ovaj dogadaj*!’.

Instalacija u samoj ulaznoj partiji zgrade bivse Vojne akademije tokom 51. Oktobarskog

416 Termin efemernog hronotopa ustanovio je arhitekta Vladan Peri¢. Videti detaljnije u: Peri¢, Vladan:
Dramaturgy of Space - Establishing ephemeral chronotope in architecture, in Dramatic Architectures:
Places of Drama - Drama for Places Conference proceedings, (eds.) Jorge Palinhos and Maria-Helena
Maia, Centro de Estudos Arnaldo Araljo CESAP/ESAP, Porto, 2014. 337-348.

417 Prema kustoskom timu Puset / Prado mi ,dogadaje ne prozivljavamo kao medusobno povezane na
nekakav smisleni nacin, ve¢ je pamcenje ono kojem je neophodan narativ“; Op.cit.: Petrovi¢, Svetlana
(ur.): 51. Oktobarski salon: No¢ nam prija...; str. 12.
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salona, je bila po definiciji prava*'® sajt-specifik instalacija. Umetnica DuSica Drazi¢ je
postupkom, prvo pronalazenja vremenom samoniklih vegetativnih organizama - trava,
mahovine, korova i Siblja - u kompleksu Akademije, a zatim njihovim sakupljanjem u
spoljasnjosti i izmeStanjem u unutrasnjost objekta, te uvezivanjem istih u specifican
sistem umetnicke instalacije u jednom od trenutno nefunkcionalnih spiralnih
stepenidnih prostora, ilustrovala osnove sajt-specifik prakse, a uz to ovim &inom i
yotvorila Citav niz mogucih narativnih potki i diskurzivnih analiza kojima se ovakva
odluka moze potkrepiti“4®. Shvaéena kao metafora alernativnog i skrivenog Zivota
objekta, oznaenog mrtvim zbog nedostatka utilitarne funkcije, ova instalacija je bila
pokretacka snaga ukupne izlozbe, jer je omogucila posetiocu / posmatracu da na
samom pocetku svog puta kroz Salon, oseti svu snagu prostornog okvira koji ga

docCekuje.

Umetnicki rad Eve Kok (Eva Koch)*?° je na 51. Oktobarskom salonu predstavljen
dvema vizuelnim instalacijama, koje su obe, kasnije ¢e se ispostaviti, sami fundamenti
njenog bavljenja ljudskim iskustvom i ljudskom komunikacijom, te zajednic¢kim deljenim
prostorom u preklopu individualnih stvarnosti koje zivimo. Posebno znacajna u
kontekstu ovog istrazivanja jeste video instalacija NoMad (1998.). Prikaz u lupu koji,
Cini se, nema kraj, vec¢ predstavlja zivi prenos iz Zivota neznanaca, dok bez jasnih
namera i vidljive potrebe hodaju molom u sred neodredene fuzije neba i vode, u
neodredenoj zemliji, u trenutku okupira paznju posmatraca, jer je izvesno da ovde nije u
pitanju jednostavno ljudsko kretanje. Prisutna su osecanja: inata, potrebe, teznje, ali i
ogromnog rizika (jer se ovo kretanje odvija pod pretnjom talasa i nevremena) i
nejasnog energetskog naboja, obzirom da cilj kretanja ni u jednom trenutku ne biva
otkriven. Mol - kao egzemplarni meduprostor, polu-vidljiv, polu-preklopljen talasima,
spaja ovde i tamo u svojoj krhkoj pojavnosti diktiranoj koliko vremenskim uslovima

njegove okoline, toliko centralnom perspektivom kadra iz kog je posmatran. Dok se

418 Termin sajt-specifik (site-specific) je popularan i ¢esto nevesto primenjivan u razli¢itim kontekstima
raznih disciplina. Posebno zanimljivo je aktuelno repozicioniranje termina u, na primer, pozoristu, gde ovaj
termin unosi, ¢ini se, dodatnu zabunu:
http://www.theguardian.com/stage/theatreblog/2008/feb/06/sitespecifictheatrepleasebe.

419 Eri¢, Zoran: Samonikle biljke u prostorima umetnosti u Op.cit.: Petrovi¢, S. (ur.): 51. Oktobarski salon:
Noc¢ nam prija...; str.64-69; 65.

420 Eva Kok je danska umetnica znacajna zbog uspostavljanja svojevrsnih prostornih dijaloga u svojim
umetni¢kim radovima.
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prati kretanje beskona¢nog niza ovih ljudi, oni ,dolaze niotkuda i odlaze u nista“4?,
pokrec¢uéi u posmatradu lavinu egzistencijalnih pitanja o sopstvenom kretanju,
putevima, namerama, motivima, ciljevima i potencijalu za dostizanje istih. Umetnica
dodatnom zvuénom intervencijom ukazuje na potrebu Coveka da smisleno poveze zvuk
i sliku zarad formulisanja tumacenja neCega ¢emu prisustvuje. lako inspirativha po
samom sadrzaju, instalacija NoMad je posebno znacajna zbog specifiCnosti
uspostavljenog dijaloga samog rada i prostornog okvira u koji je postavljena na Salonu.
Prostorni segment bivde Akademije ogoljenih zidova i luénih portala, sa dva centralno
pozicionirana gola stuba upravo simetri¢na u odnosu na poziciju same instalacije, daju
posmatracu ideju o postojanju dodatnog prostornog okvira iz kog rad posmatra.
Stabilnost stubova i ¢vrsta jasna materijalizacija realne fizicke arhitekture koja ga
okruzuje, daju mu osecaj sigurnosti da je neizvesnost prelaska preko uskog,

preintenzivno okupiranog mola ipak trenutna u odnosu na njegovu poziciju.

Slika 35: Eva Kok - instalacija NoMad na 51. Oktobarskom salonu.

5.4.3 Urbeks - reprezentacija stanja raspada

Nezavisno od racionalnih razmatranja u okviru arhitektonskog diskursa u kontekstu
prenamene, bilo trajne ili efemerne, napustenog fonda graditeljskog nasleda, javljaju se
raznorodne umetniCke tendencije vezane za isti, koje pretezno glorifikuju zate¢eno
stanje devastiranih objekata putem - fotografije. Imenovane kao fotografija hapustenog

ili fotografija ruina, a ¢esto u danasnjem kontekstu i drugim peZorativnim nazivima#*??,

421 Misfelt, Maj: Uvek se nalazimo u nekom polju tumacenja, u Op.cit.: Petrovi¢, S. (ur.): 51. Oktobarski
salon: No¢ nam prija...; str.100-105; 100.

422 Ovde se referiSe na Citav subkulturni pravac koji eksploati$e polje onoga $to naziva pornografija ruine.
Videti viSe u npr.: Ference, lan: On Ruin Porn, at Huffpost Arts and Culture, 2011:
http://www.huffingtonpost.com/ian-ference/on-ruin-porn_b_816593.html.
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Citava sekcija u okviru polja fotografije dobija na znacaju i zamahu, odredujuci
napustene, oronule, devastirane, delimi¢no i sasvim raspadnute, zapustene zgrade,
komplekse i Citave gradove kao svoj osnovni istrazivacki interes. Motivi za bavljenje
ovakvim skupom ,artefakata“ su razliciti, i kre¢u se od najkomplesnijih eksplikacija u
duhu razumevanja buduénosti pomoéu tehnologije, uz mistifikaciju proSlosti (jer
tehnologija jeste alat koji funkcioniSe samo u jednom pravcu - ka napred), do
jednostavnih realizacija licnih umetnickih aspiracija u smislu razumevanja sveta u kom
Zivimo. Cinjenica je, ipak, da su arhitekti oduvek bili o€arani ruSevinama, bilo da su u
njima trazili inspiraciju za sopstveni rad, poput Korbizijea i Kana, ili da su kroz crteze
ruina i zapustenih predela pokusavali, poput Piranezija, da dosegnu neuhvatljivo - ono
Sto je u procesu degradiranja i devastacije jednog objekta jedinstveno i u svojoj
prostornoj manifestaciji nikad sasvim predvidljivo. Potvrdujuéi ovaj stav Sajari De Silva
(Shayari De Silva) piSe da je fascinacija ovim fenomenom daleko kompleksnija od
jednostavne morbidne opsesije raspadanjem i opustoSenim mestima*?®, a da je
inkorporirana potreba za razumevanjem mogucih greSaka ljudske civilizacije u proslosti
duboko u samom fenomenu posmatranja napustenih arhitektura. Medutim, pre nego
Sto se prihvati problemati¢na reprezentacija estetizovanih i romantizovanih rusevina*?,
potrebno je usmeriti paznju ka pronalaZzenju sustine fenomena, koji prema Gonzales-
Ribalu (Alfredo Gonzalez-Ruibal) ne lezi u tome da se stanje raspadanja rascisti kako
bi se doslo do krucijalnih drustvenih formi ponaSanja koje su do zateCenog stanja i
dovele, ve¢ u tome da se razume da su ,prezreni raspad, prljavstina i nered pitanje
sami po sebi“4?>. Drugim re€ima, ukoliko postoji Zelja za osvajanjem sustine odnosa
bi¢a i stvari na ovim napustenim lokacijama, potrebno je u njima ne intervenisati, ne
rasciSCavati, ne apstrahovati, ve¢ je potrebno sagledati realno stanje onakvo kakvo
jeste, §to medij fotografije svakako najbolje omoguc¢ava. Pobornici ovakvog misljenja
su pretezno naucno orijentisani, te su Citave studije ruina, oznacene kao polje
multidisciplinarnog interesa, zasnovane na kritici bezrazloznih (umetnickih) intervencija
u ovim prostorima, ali i kritici pasivnog posmatranja ruine kao ,ilustracije odredenih
estetskih ili filozofskih konstrukta“, jer upravo ovakav odnos ka ruSevinama dovodi do

.Zanemarivanja njihove ne-reprezentacijske moci da aktiviraju memoriju i €ula, ¢ime je

423 http://www.archdaily.com/537712/beyond-ruin-porn-what-s-behind-our-obsession-with-decay.
424 Op.cit.: Harrison, Rodney: Surface assemblages...; str. 151.
425 Gonzéalez-Ruibal, Alfredo: The Past is Tomorrow. Towards an Archaeology of the Vanishing Present in

Norwegian Archaeological Review, vol.39, no.2, Routledge, 2006; pp. 110-125; 121.

142



umanjen znacaj trenutnog stanja ruSevnih prostora i mesta“4?6. Tim Idensor (Tim
Edensor)#?” ovakav stav argumentuje oslanjajuci se na relevantne kritike zloupotrebe
ruina u komercijalne svrhe, a bez osvrta na istorijski, ekonomski i drustveni kontekst tih
specificnih lokacija i gradevina. Odreduju¢i posmatrata ruSevina kao pasivnog i
neutralnog pri ovom aktu, te iz toga kao - konzumera napustenog#?® - ldensor mu
uskracuje ,sposobnost istraZivata nestrukturirane proslosti“, a takode i moguc¢nost da
oseti nevoljna secanja datog prostora ,i dalje zato€ena u dinamiénom procesu

raspadanja i razaranja“42°.

U dokumentarnom, ne-narativnom, eksperimentalnom filmu o kompleksu bolnice za
leGenje tuberkuloze u Belicu u Nemackoj (Beelitz-Heilstatten), autor - Kristijan Smer
(Christian Schmeer) upravo pokuSava da gledaocu obezbedi ulogu aktivhog
posmatrada. Istorijski kontekst kompleksa je donekle opSte mesto poznavanja
evropskih ruSevnih fenomena, delimi€no i zahvaljujuéi turistiCkom interesovanju
pokrenutom nakon svrstavanja ovog mesta na listu lokacija veb-sajta NapusSteni
Berlin“30, Arhitektonska ¢injenica je da je na ovoj lokaciji od 200 hektara postojalo blizu
60 razli¢itih objekata, medusobno povezanih podzemnim tunelima, a istorijska da je
kompleks u okviru osnovne tipologije - arhitekture zdravstvenih objekata - menjao
vlasni€ku strukturu i socijalni kontekst, pre, za vreme i nakon ratova dvadesetog veka.
Obelezen takode serijom kriminalnih dogadaja koji su se u sanatorijumu, nakon
napustanja, dogodili kasnih osamdesetih godina dvadesetog veka, ovaj prostor je u
svoje secanje utkao niz slojeva koji izbijaju iz atmosfere njegovih fizickih ostataka.
Upravo ovu ,uznemirujuéu atmosferu*43l prenosi nam Smer. Minimalnim pokretima
kamere kadar prati pusto$ kompleksa i zadrzava se na dugim perspektivama bolni¢kih
hodnika, arhitektonskim elementima i sklopovima koji odolevaju trenuthom raspadnom
stanju i odredenim funkcionalnim celinama u kojima su opstali gotovo unisteni,

neidentifikovani elementi mobilijara i enterijera. lako od strane autora oznacen kao ,ne-

426 Edensor, T.: Reckoning with Ruins in Progress in Human Geography 37(4), Sage Publications; NY; pp
465-485; 466.

427 Tim Idensor je profesor humane geografije, teorije identiteta i prostora i kulturalnih studija, ¢iji se
istrazivacki interesi posebno doti€u industrijskih ruina u Ujedinjenom Kraljevstvu.

428 Kaningham prema Idensoru; Ibid.; str. 470.
429 |pjid., str. 472.
430 Abandoned Berlin: http://www.abandonedberlin.com/.

431 http://www.christianschmeer.com/Malaise-2013.
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narativni®, kratki film Slabost (Malaise) u sebi sadrzi snazan narativni element gotovo
melanholi¢ne jukstapozicije efemernosti raspadnog oblika samog sanatorijuma i
vecnog zivota prirode koja kroz prozore bez stakla, portale bez vrata i rupe u zidovima

prodire unutra.

Slika 36: Atmosfera ,slabosti“ u napustenom kompleksu Belic-sanatorijuma.

Ukoliko se umetniéki rad Smera oznaci kao nekomercijalni, obzirom da je nastao iz
licne potrebe autora da dokumentarno zabelezi stanje kompleksa kojim je bio
fasciniran (rad je tek kasnije popularizovan selekcijom na festivalu dokumentarnog
filma i na portalu Vimeo), radove brojnih profesionalnih i amaterskih fotografa koji
pripadaju zanru urbeksa (urbex)#3 je verovatno potrebno oznagiti komercijalnim. Ovim
stavom radovima iz oblasti urbeksa nije oduzeto na vrednosti, ali imenitelj ovog tipa
donekle oznacava motive njihovih autora. Takode, mnogi radovi iz domena urbeksa
imaju znacajne umetniCke kvalitete, o &¢emu svedoci i rad Nikija Fejena (Niki Feijen)
odabran kao reprezentativni primer oblasti o kojoj je re€. Posebnim iz Fejenovog
opusa, Ovo istraZivanje pretpostavlja seriju fotografija pod nazivom Cernobil
(Chernobyl)#33, nastalu 2010. godine, tokom autorovog boravka na lokaciji. Fejenovim
fotografijama posmatra¢ pristupa sa anticipiranim oseéajem katastrofe koju
Covelanstvo jo§ uvek nije sasvim obradilo i prezivelo. Nedavna proSlost i dogadaji
kojima je obeleZena su, na neki nacin, joS uvek otvoreni portali, pre svega secanja i
osecéanja, te je njihovo istrazivanje, bilo fenomenolosko, bilo dokumentarno, i dalje
uznemiravaju¢e po karakteru. Kroz seriju prikaza gradova - duhova Cernobila i
Pripjata, napustenih ulica, zgrada, fabrika, bolnica, zabavnog parka, nimalo suptilnim

ukazivanjem na detalje ostavljenih cipela, lutki, gas maski, klavira, krevetaca i

432 Takode poznat pod nazivima urban exploration i ue: http://www.forbidden-places.net/why.php.

433 Niki Fejen: Cernobil: http://www.nikifeijen.com/chernobyl.
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kontaminiranih artefakata - obelezivaCa nekadasnjeg Zivota, Fejen posmatraCa
zapravo, nakon 25 godina, vraca u vreme pre katastrofe, kada su ovi gradovi bili

oznaceni zivom svakodnevicom u prosperitetu koji im je donosio rad u elektrani.

Slika 37: Urbano istrazivanje Cernobila - estetika raspada.

Preispitivanje alternativa proslog vremena, podjednako onih koje su zaista bile moguce
i onih zamisSljenih, jedna je od osnovnih karakteristika percepcije i recepcije fotografija
napustenih lokacija. Ukoliko se posmatra¢ tokom ovog &ina izbori za formiranje ,svoje
pri€e”, ona postaje sastavni deo njegove individualne stvarnosti, a prostor pri¢e on, kao

odredujuci element, odnosi u sebi, sa sobom.

Umetnicka praksa Efemera kolektiva (Ephemera Collective)*34, zasnovana na
ispitivanju fenomenoloSkih pitanja vezanih za prostor uopSte, u segmentu Ssvog
delovanja se odnosi upravo na razumevanje prostornih posledica kod posmatraca-
uCesnika u dogadaju, €esto performativhog karaktera. Ovu vrstu prakse onoga $to
kognitivna nauka definiSe kao otelovljenje / ovaplocenje narativa (narrative
embodiment)*35436 moguce je svrstati u umetnic¢ku, imajuci u vidu proces / proizvod koji
njome nastaje. Obzirom da je tema ove prakse uvek - prostor - ideja o otelovljenju
narativa prevedena je u oprostorenje narativa, a uobi¢ajeni postupak podrazumeva niz
metodoloski jasno odredenih i artikulisanih koraka koji vode ka razvoju individualnog
prostora price (narativa) svakog pojedinaénog u€esnika. Oslanjajuéi se podjednako na
sopstveno telo kao medij komunikacije, ali i na individualnu sposobnost (senzibilitet i

intelekt) pojedinca koji u€estvuje u procesu, praksa oprostorenja narativa upravo

434 http://ephemeracollective.org/.
435 https://embodimentblog.wordpress.com/.

436 https://projectnarrative.osu.edu/.
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preisiptuje tradicionalne modele memorije koji istiCu apstraktne i analiticne vidove
saznanja u odnosu na telesne®’. Projekat kolektiva, na koji se ukazuje ovim
istraZivanjem, nazvan je Slojevi prostora (Layers of Space), a znalaj istog se ogleda
podjednako u realizaciji prikazane prakse i u mestu vrdenja radnje - napuStenom
objektu elektro-distribucije u Pragu. Suoceni sa kona¢nim, iznenadnim ovladavanjem
sopstvenim ¢ulima, nakon mukotrpnog procesa dolaska i pozicioniranja u nepoznatom
prostoru, u€esnici projekta su instruisani da pazljivo percipiraju svoju okolinu; da je
¢ulno osete, te da zamisle pri€u koja na neki nacin podrZzava njihovo trenutno
postojanje na datom mestu. Ne potpuno napustena, ali u jednom od pocetnih stadijuma
raspadanja, privremeno delimi¢no reutilizovana predstavnica snage nekada3njeg
Cehoslovackog drustva, zgrada elektro-distribucije je upravo kao protagonista uticala
svojom fiziCkom realnoS¢u i ukupnom atmosferom na pri€e koje su personalizovali
uéesnici. Vodeni iskustvenim tragovima“*®, zate¢eni na unapred definisanim pozicijama
u samoj zgradi, u€esnici projekta su se identifikovali sa ,uvarima (celokupnog) sveta®,
sa ,prorocima®, ,Cistadima“ i ,sanjarima zatoCenim u stanju konstantnog deza vija“ koji
osecaju ,duboku melanholiju vremena koje je i dalje sadasnje, ali je ipak izgubljeno,
bas poput vizuelne reprezentacije moguce kolektivne, a ipak veoma licne greske“4%°.
Fizi¢ki okvir zgrade u raspadanju je potpuno odredio ton prica koje su ucesnici
konstruisali u fuziji licnih karaktera, prethodnih iskustava, zadatog okvira i otvorene

mogucnosti kojom je ovaj projekat pruzio legitimitet oprostorenju individualnih narativa.

Slika 38: Prostori zgrade elektro-distribucije u iS¢ekivanju uéesnika projekta.

437 Walden, Victoria Grace: What is Embodiment - that Space in-between, at
https://embodimentblog.wordpress.com/, 2014.

438 Caracciolo, Marco: Narrative, Embodiment and Cognitive Sciene: Why should we care?, talk at Project
Narrative, Columbus, 2011.; https://projectnarrative.osu.edu/sites/projectnarrative.osu.edu/files/Caracciolo-
PN-Presentation.pdf.

439 Originalni citati preuzeti iz arhive kolektiva.
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Slika 39: Slojevi prostora - oprostorenje liénih narativa u praksi.

5.4.4 Sublimacija

Potencijali napustenih prostora su, kako je prikazano, zna&ajni, posebno u kontekstu
daljih umetnickih interpretacija od strane podjednako samih umetnika, ali i posmatraca.
Kroz niz primera razli¢itih formi - od reutilizovanih fabrika industrijskog nasleda, od
kojih su jedne pretrpele trajnu, a druge priviemenu promenu; preko pozicioniranja
umetni¢kih instalacija u fiziCkim okvirima napustenih objekata i umetnickih praksi koje
ovakve prostore koriste zarad eksperimentalnog oprostorenja li€nih narativa; do
fetiSizovanih pustih, otpisanih, ruiniranih zgrada, kompleksa i gradova - ukazano je na
aktivnu ulogu nestajuce arhitekture. Efemerna po karakteru, u smislu neminovnosti i
nezaustavljivosti svakodnevnih promena koje trpi, ova tipologija ruina predstavlja
vredan istrazivacki fond. Fizi¢ki narativi napustenih prostora ve¢ sami u sebi, ali i oko
sebe, konstituiSu izvesni pod-prostorni okvir jedne donekle romantizovane proSlosti,
koja dalje odreduje sve naknadno nastale prostorne kategorije koje ¢e ga priviemeno
nastaniti. Stoga je fenomen preklapanja realnih i imaginarnih svetova posmatraca
jednog umetnickog dela, koje se iz nekih razloga nade u prostoru rudevine, dodatno
zaokruzen snagom simbola trajnosti koja propadanjem zauzima jedno prelazno stanje.
Dijagram 5 ilustruje ovaj fenomen na odabranom primeru realizacije 51. Oktobarskog
salona u zgradi bivSe Vojne akademije u Beogradu.
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5.5 PROSTOR PRICE:
GESAMTKUNSTWERK

Slika 40: Filmska klapa: ,Jp.co.de.”

Sodja Lotker, umetnicki direktor Praskog kvadrijenala 2011. godine, kaze da je jedino
Sto je znala o novom Kretakeru (Krétakor)#40 2008. godine, kada ih je i kontaktirala radi
uspostavljanja saradnje na umetni¢kom projektu koji bi bio vezan za ovu manifestaciju,
bilo to da ova produkcijska kuca, evoluirala iz jednog od najintrigantnijih alternativnih
pozorista Evrope, preispituje, izmedu ostalog, tradicionalne modele pozoriSne
umetnosti**!, Takode je znala da osnivacu i lideru ovog madarskog tima, Arpadu
Silingu (Schilling Arpad) ne treba postavljati nikakve uslove. Ono $to je kao rezultat ove
saradnje uspesSno predstavljeno Pragu, ona opisuje kao potpuno neocekivanu
sublimaciju svega Sto umetnost danas jeste i piSe da je ona to videla kao ,ekstremno
ispitivanje naCina umetnicke ekspresije”, jer je to bilo ,izloZba fotografija koja prerasta u
pozoriste zajednice (community theatre), koje postaje film, koji postaje opera, koja
postaje igra u pozoriStu (theatre game), a koja bi takode mogla biti i intervencija na

ulici, cirkus, foto-film i instalacija“442.

Pogled na ovaj fenomen sa stanovista Arpada Silinga je da je trilogija Kriza najjasniji
dokaz o delovanju Kretakera danas, kao znaCajne izvodacke i multimedijalne
produkcijske kuée, a da je sam projekat ,strukturalni model* spajanja stavova i ideja

raznih umetnika i realizatora projekta; da je on ,javni forum“ koji postavlja pitanja

440 http://kretakor.eu/en/.
441 Krétakor: (Krizis - a Trilégia) Crisis - the Trilogy, Krétakér Foundation, Budapest, 2011; 8.

442 |pid.
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uticaja umetnosti na generacije koje dolaze; da kroz ujedinjenje mladih u potrazi za
umetni¢kom saradnjom predstavlja i ,program za razvijanje talenata“; i kona¢no da je
ovaj projekat veoma li€an stav samog Kretakera u smislu ,samo-ispovedanja koje
nadilazi licne strahove, iskustva, Zelje i ubedenja“443. Ono Sto iz ovoga proizilazi kao
nepobitna Cinjenica je da je projekat Kriza trilogije zamiSlijen, u najboljem maniru
Ri¢arda Vagnera (Richard Wagner), kao totalna umetni¢ka forma, koja predstavija
sveobuhvatnu sintezu svih oblika umetnosti u jedan viSi oblik - veliki ujedinjeni
umetnicki oblik gezamtkunstverka (Gesamtkunstwerk)*#4. Kao Sto je prethodno
primeéeno da postoji proporcionalna uslovljenost u razumevanju problema i
praktikovanju istog, slozena umetnicka zamisao poseze za jednom super-strukturom
sopstvenog ostvarenja kroz razne aspekte, na raznim nivoima. Ono Sto se kao krajniji
ishod ovoga dobija je otelovljenje super-slozene umetni¢ke ideje kroz pozoriste -

oCigledan medij ovladavanja graniénim strukturama umetni¢kog iskaza.

5.5.1 Projekat ,Kriza"

Projekat Kriza zapocinje iznenada, kada sasvim nenadano koincidiraju dve ponude za
umetniCke projekte postavlijene pred Kretaker: jedan od strane Sodje Lotker, za
realizaciju umetnic¢kog projekta na PraSkom kvadrijenalu, i drugi od strane upravnika
Bavarske DrZzavne opere - Nikolausa Bahlara (Nicolaus Bachler), za realizaciju projekta
za Festival opere u Minhenu. Kako je ve¢ imao ideju za projekat Svestenica,
alternativni pozorisni komad - polifoni performans#4, Siling odluduje da je trenutak
savrSen za postavku ideje o egzistencijalnim pitanjima savremenog ¢oveka, na primeru
zivota tipiéne disfunkcionalne porodice, koja bi bila realizovana kroz ova tri umetni¢ka
projekta povezana u celinu. Kada dobija ponudu od direktora jedne od najznacajnijih
institucija za promociju savremene umetnosti u Madarskoj - Trafoa (Trafo), da bude

domacdin Trilogije, on oznacava ovaj trenutak kao tacku sa koje nema povratka*46,

443 |bid.; str. 9.

444 Prema Vagneru odrenica Gesamtkunstverk, doslovno rasélanjena na uzajamno-zajedni¢ko umetnicko
delo ukazuje na kompleksan sintezijski oblik umetnosti. Videti u:
http://www.britannica.com/art/Gesamtkunstwerk.

445 Balint Juhas u intervjuu; Op.cit.: Krétakor: (Krizis - a Trilégia)...; str. 38.

446 Arpad Siling u intervjuu; Op.cit.: Krétakér: (Krizis - a Trilégia)...; str. 8.
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Dramaturgiju same trilogije Cini priCa o tro¢lanoj madarskoj porodici - porodici Gat
(Gat): maijci Lili (Lilla), glumici, koja u nemogucnosti pronalaZzenja smisla u sopstvenom
Zivotu i karijeri napusta Budimpestu i odlazi na selo gde prihvata posao nastavnice
glume u lokalnoj skoli; ocu Buli (Gyula), psihijatru specijalizovanom za lecenje Zrtava
porodi¢nog nasilja i zlostavljene dece, koji je beskompromisan i nepopustljiv u
sopstvenim porodi¢nim pitanjima; i sinu Balasu (Balazs) - njegovom odrastanju kroz
pokuSaje razumevanja sopstvene porodice, odvajanju od nje, kao i odvajanju od svih
tradicionalno ustanovljenih kliSea vezanih za nacionalni identitet i politiku sopstvene
zemlje. Strukturu trilogije, sa druge strane, Cine individualne priCe ove troc¢lane
porodice, ispriCane kroz razliite umetniCke iskaze, na razliitim mestima, pa ¢ak i u
razliitim segmentima zivota protagonista. Tako je prvi deo trilogije — ,Jp.co.de” -
posvecéen sinovljevoj prici i njegovoj ideji za potpunim oslobadanjem kroz pokretanje
sopstvene revolucije uz pomo¢ grupe volontera okuplienih u stranoj drzavi (Ceska
Republika)#4’, a realizovan kroz eksperimentalni film koji objedinjuje segmente
realnosti i fikcije, prikazan premijerno u Pragu, u okviru dela Kvadrijenala pod nazivom
Raskrsce (Intersection). Drugi deo trilogije prihvata umetnicki oblik kamerne opere, kao
jednu od najkompleksnijih formi umetniCkog izraza, zarad predstavljanja izuzetno
slozenih odnosa oca porodice Gat - doktora i njegovog sofisticirano inteligentnog
pacijenta - ubice i zlostavljaCa dece, kao i promene i reverzibilnosti ovih odnosa u
vremenu. Prikazan u Minhenu u Paviljonu 21 (Mini 21) jula 2011. godine, ovaj deo
trilogije nosi naziv Nezahvalna kopilad (Ungrateful Bastards). Poslednji deo ovog
umetnickog podviga se odnosi ha majcinu pricu, nakon $to je napustila porodicu i otisla
da radi na selo daleko od BudimpeSte. Prvobitno prihvatanje, a zatim odbacivanje i
osudivanje njenih metoda rada sa decom, od strane male zajednice ljudi koja Zivi u
ovom selu, prikazano je kroz pozoriSni performans SveStenica (The Priestess) koiji
uklju€uje izvodenje od strane dvadesetoro dece madarskog porekla iz Rumunije, a koji
je opet, ostvaren primenom mnogih inovativnih metoda iz obasti pozoriSne pedagogije
kroz tri kampa-radionice realizovanih sa ovim ucesnicima. Ono S$to je namera
Kretakera bila je da odabirom ovakve priCe ,prikaZze porodicu nakon njene licne
eksplozije i pozove publiku da kroz sopstveno kombinovanje elemenata ovog
vestackog konstrukta, pruzi povratnu informaciju o li€nom pogledu na porodicu kao

mikroskopsku zajednicu“448.

447 http://kretakor.eu/en/project/crisis/.

448 |bid.

151



5.5.2 ,Jp.co.de" - oprostorenje viSeslojnih narativa

Rezija prvog dela trilogije poverena je reditelju iz Kretakerove grupe - Peteru Fancikaiju
(Fancsikai Péter). Siling je naravno sve vreme prisutan, ali vise kao svemoguéi mentor,
koji nadgleda sve procese, konsultuje i odrzava potpunu kontrolu svojim autoritetom.
Na pitanje: Sta je zapravo ,Jp.co.de”, Fancikai polemi¢éno odgovara da je u pitanju
sigrani film sa pomalo neuobi¢ajenom koli¢inom kadriranih prizora, ili projekat vizuelne
umetnosti sa pomalo neuobi€ajenom koli¢inom narativa? Dokumentarni film sa
elementima fikcije, ili projekat Ciste fikcije sa elementima iz realnog zivota?“, i dodaje
da su upravo to bila klju¢na pitanja koja su vodila kreativni proces, iako primarni cilj nije
bio toliko da se pronade odgovor na njih, koliko da se ona istraze44°. Cinjenica je ipak
da je kao osnova za postavku dokumentarnog dela ovog filma (uz igrane sekvence o
BalaSevom Zzivotu, prethodno snimljene i u Pragu) bila druStvena igra Jp.co.del3 -
aktivnost detektovana joS u drevnim plemenskim zajednicama, gde je sluzila kao
kulturoloSka osnova. Ipak, prema re€ima sociologa MikloSa HadaSa (Hadas Miklos)
.kultura nije evoluirala iz ove igre, igra je bila kultura sama po sebi“4*°. Ideja igre je bila
da zajednica formirana od tac¢no 12 u€esnika, kao sopstveni entitet izgradi 13-og €lana
- bozansku manifestaciju sebe same. Fancikai tvrdi da je upravo to bio razlog za praski
eksperiment iz domena realnog Zivota u kvazi-realnom okruZenju - pokuSaj da se
proveri moguénost realizacije ove igre u kratkom unapred zadatom vremenskom roku,
od strane medu sobom potpuno nepoznatih ucesnika, i dodaje da ,izmiSljeni okvir
fiktivne priCe prevodi ovaj eksperiment u umetnicki, kroz nacin na koji je on

predstavljen u filmskom projektu osamnaestogodiSnjeg Balasa“4%:.

Bez posebnog osvrta na celokupnu organizaciju procesa pronalazenja i ostvarivanja
kontakata sa 12 volontera potrebnih za praSki eksperiment, jer kulturoloSko-drustveni
odnosi prestaju na dalje da budu tema istraZivanja ovog rada, moguce je konstatovati
¢injenice, a to su: 10. juna 2011. godine u ulici Na Florenci 19 u Pragu u napustenom
kompleksu vodece Stamparije komunistickog rezima, koja nosi naziv Crveni zakon

(Rudé préavo), i €ije ruSenje je ve¢ zapoceto u trenutku vremena o kom je re¢, Kretaker

449 Peter Fancikai u intervjuu; Op.cit.: Krétakor: (Krizis - a Trilogia)...; str. 11.
450 Miklo$ Hadas u intervjuu; Op.cit.: Krétakor: (Krizis - a Trilégia)...; str. 20.

451 Peter Fancikai u intervjuu; Op.cit.: Krétakor: (Krizis - a Trilogia)...; str. 11.
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docekuje 12 volontera pristiglih iz raznih zemalja sveta, spremnih za eksperiment - iako
se sve drzi u velikoj tajnosti, i niko od prisutnih u€esnika nije siguran Sta moze da
ocCekuje. Jedino izvesno u ovom momentu je da ¢e prisutna grupa ljudi dve nedelje
Ziveti u prostoru proizvodne hale Stamparije, da ¢e za to vreme njihovi zivoti i radni
procesi biti dokumentovani i da ¢e se sve zajedno u nekom obliku predstaviti publici

Kvadrijenala po isteku ovog vremena.

Kroz detaljnu analizu upoznavanja, privikavanja, osvajanja i uniStenja prostora hale
masina velike Stamparije, od strane volontera-stanara, bic¢e prikazan niz prostornih
transformacija koje je sama kuca pretrpela, uz jasno naznacena efemerna sredstva
kojima je podrzan ovaj umetni¢ki eksperiment. Fenomeni predstavljeni analizama koje
slede tiCu se grani¢nih prostora volontera - izvodaca performansa, formiranih kroz
balans izmedu stvarnosti i fikcije za sve vreme opstanka u Stampariji; zatim granicnih
prostora uspostavljenih od strane publike Kvadrijenala, jednom kada joj je bio
dozvoljen ulazak o ovaj svet; i kao poseban fenomen znacajan zbog svoje autenti¢ne
pojavnosti, bice ukazano na graniéni prostor samog kompleksa Stamparije u smislu

fiziCkog okvira koji nestaje.

5.5.3 Prostorne transformacije

Transformacija 1. Mesto vrSenja radnje

U trenutku realizacije umetnic¢kog projekta o kom je re¢, kompleks Stamparije Rude
Pravo#>? je moc¢ni arhitektonski kompleks koji okupira gotovo ceo urbani blok u Sirem
centru Praga. Sastoji se iz pet medusobno povezanih objekata, od kojih su neki ve¢ u
procesu ru$enja u momentu kada eksperiment po&inje i traje. Stamparija je izgubila
znacaj, prestala sa radom, njenu kucu je gotovo nemogucée privesti drugoj nameni. Sa
druge strane, lokacija koju zauzima je dimenzionalno i lokacijski zna&ajna, jer se nalazi
u samom centru Praga. Nakon napustanja, kompleks Stamparije je, uz pojedine delove
koji su oznaleni kao kancelarijski prostori za izdavanje drugim preduzetnicima,
prepusten propadanju. Tokom ovog procesa, uklonjeni su svi elementi koji su
Stampariju Cinili tim Sto jeste, ukljuCujuci: sisteme rasvete, konstrukcije potrebne za

masine, same masine, kao i sve dokaze o odvijanju produkcije i proizvodnje na ovom

452 Od ovog mesta ¢e u daljem tekstu u upotrebi biti neprevedeni naziv Stamparije, koji je objekat dobio po
dnevnom listu - osnovnom glasniku komunisti¢kog rezima Cehoslovagke, tampanim upravo ovde.
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mestu. Popularizaciju evropskog industrijskog nasleda danas, u cilju promene namene
ruiniranih fabrika u mesta umetnosti, nemoguée je oznaciti samo kao trend. Uspe3nost
ovih poduhvata upucuje na postojanje sustinske zasnovanosti ideje o objektima koiji
propadaju, liSeni sopstvene namene, i udomljuju umetnicke projekte i umetnike na
jedan izuzetno poeti¢an nacin, ¢ime dodaju samoj umetnosti na vrednosti. Ovo se
nikako ne desSava slu¢ajno. Napusteni industrijski objekti u procesima razaranja i
propadanja postaju prilemcivi za druge namene iz razloga $to u svojoj, sada poroznoj
strukturi osve$cuju potencijal formiranja novog konteksta. Tako i Rude Pravo,
degradirana i razorena, kroz svoje uniStene prostore Salje impulse kao nadu za novi

Zivot.

Slika 42: Devastirani prostori Stamparijskog kompleksa - delovi objekta C.

Transformacija 2: Prostor price

Deo Stamparije odabran kao neposredni Zivotni prostor 12-o&lane grupe volontera, je
72,6 metara dugacCka i 26,8 metara Siroka industrijska hala, smeStena u suterenu
samog kompleksa. Sastoji se od galerijskog nivoa sa kog se nadzirao proces
Stampanja i proizvodnje publikacija, i iz podrumskog dela koji je bio predviden za
postavljanje velikih i teSkih Stamparskih strojeva, u kom se zapravo Citav proces i
odvijao. Na kadrovima a, b, i ¢ prikazano je stanje hale u kom ga je zatekao Kretaker i

oznacCio ga kao prostor priCe koju Zeli da predstavi. Kadrovi su preuzeti iz trejlera za
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film ,Jp.co.de“, prosledenog vecC selektovanim volonterima kao tizer (teaser) -
provokativni, vesto pripremeljen materijal kao predoznacenje teSkog zadatka koji je
pred njima. Nakon detekcije ovog prostora, pristupa se njegovoj transformaciji kako bi
funkcionalno i bezbednosno bio spreman da postane dom. Hala se gisti, uklanjaju se
svi potencijalno nebezbedni elementi, popravljaju se ograde, a pomocne prostorije po
obodu galerije privode se novim hamenama: formiraju se jedinice priviemenih kupatila i
toaleta, kuhinje i soba za spavanje, prostora za rad, a sve ovo efemernim sredstvima
poput gradevinskih paleta - osnovnog gradivnog elementa od kog su napravljene sve
strukture potrebne za svakodnevni zivot. Slika 4 prikazuje transformaciju prostora hale

u kuéu volontera.
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Slika 43: Proizvodna hala napustene Stamparije - materijal iz tizera za projekat.
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Slika 44: Funkcionalni procesi svakodnevnog Zivota u hali nakon transformacije.

Proces pretvaranja Stamparije u dom je kreativan, lak i deSava se neuobiCajenom
brzinom. Ovome svakako doprinose i konfiguracije njenih prostora i atmosfera koju je
nemoguce vestacki stvoriti - oseca se teZzak duh kucée u raspadanju koja, zarad jo$
jednog pokuSaja opstanka, nudi sve svoje prostore, kao potencijalne scene prizora koji
su pred njom. Gotovo nestvarna tipologija ovih realnih, ali devastiranjem izmenjenih
elemenata, predstavlja gotovo neoborivi dokaz o ulozi prostora kao subjekta
umetni¢kog dela. Shvaéeni moguée Cak i kao portalni otvori, mnogostruki uokvireni
segmenti prostora u kojima se Zivelo i radilo, pretvaraju se u scene u momentu u kom

bivaju okupirani ljudima. Ulogu protagoniste u dogadaju oni ostvaruju jasno¢om svojih
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fizickih i kvalitativnih odrednica - razgovor, diskusija ili umetnicki ¢in koji se u njima
odvijaju (uvek spontani, bez prethodnih uvezbavanja i ponavljanja) ostaju nepogresivo
obojeni ovim kvalitetima. Osec¢a se kako prostor utie na tok deSavanja na sceni koju je
sam formirao. Nakon grupnog iskustva u ovim prostorima, volonteri se identifikuju sa
nekima od njih: svaki od 12 uCesnika odabira prostor za sebe, u skladu sa svojom
licnoS¢u, afinitetima i potrebama, upravo kao da je pronaSao prijatelja sa kojim se

oseca sigurno u ovom moru stranaca, i bira bas ovaj prostor kao mesto za svoj prvi

veliki individualni intervju.

te i,

Slika 45: Prostori-scene u srcu Stamparije.

Slika 46: Identifikacija - ovaj prostor je moj, to sam ja.

Transformacija 3: Osvajanje

Nakon donekle sumnijiCavog ispitivanja hale od strane volontera - ucesnika pri
neposrednom susretu sa njom, pazljivog odabira sopstvenog kreveta napravljenog od
gradevinskih paleta, ormariéa sa katancem za Cuvanje vrednih stvari i zatvaranja i
zaklju€avanja putnih kofera koje su na putovanje poneli, novi stanovnici ovog prostora
zapocinju eksperimentalni segment svojih Zivota, jo§ uvek sa aspekta posmatraca, a
ne protagoniste. Uobi€ajena transformacija prevoda zivota sa jednog na drugi nivo u
novonastalim okolnostima, sustinsku podrsku ima u odli¢no projektovanim efemernim
prostornim strukturama, koje ovaj zZivot treba da iznesu. Atmosfera u hali je kvalitetna,

u smislu da je dobra, pozitivna, iS€ekuju¢a i podrzavajuc¢a, sto i navodi volontere da
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dopuste da ih uvuce u ovaj projekat. Transformacija prostora hale - od mesta na koje
su dovedeni da Zive, do mesta u kom Zive i istinski, spontano i bez odgovornosti - a
koja zapocinje kroz uobitajene funkcionalne procese svakodnevnog zivota, svoj
vrhunac dostiZze kada volonteri zaista postaju stanari: osvajajuci prostore, menjajuci im
svrhu i namenu, i bez bojazni od greske Zive svoje Zivote jedino onako kako osecaju u
datom momentu. Na slici 8 prikazane su aktivnosti koje svedoce o prihvatanju novog
Zivotnog prostora i potrebe za njegovom transformacijom u liéne svrhe. Prati se redom,
iznoSenje kreveta iz za spavanje predvidenih soba na samu ivicu galerije hale, gde i
ostaju do kraja eksperimenta; preuzimanje na sebe uloge svedoka Citavog procesa -
volontere koji sami sebe snimaju u svim prostorima i situacijama, i upotrebu glavnog
prostora galerije za umetniCko delovanje - pripremu materijala za no¢nu sajt-specifik
akciju izvedenu u Pragu. Stanari kroz ove akcije i zauzimanje prostora jasno

obelezavaju dom i definidu poZeljne na€ine ponasanja u njemu.

Slika 47: Procesi osvajanja sopstvenog Zivotnog prostora.

Transformacija 4: Novi slojevi

Tokom dvanaestodnevnog boravka u zgradi Rude Pravo, odrZzavajuci se na granici
izmedu fikcije i stvarnosti, volonteri - stanari ispunjuju svoj zadatak. Kretaker je viSe
nego zadovoljan, proces se odvijao na odgovarajuci nacin. Inicijalna ideja o formiranju
zajednice od stranaca pod istim krovom ostvarena je u potpunosti, i za ovaj kratak
vremenski period duh novoostvarenog entiteta u realnom svetu (a samog Bala3a u
svetu fikcije, u filmu) se oseca prisutnim. Nije potrebno jo§ zadataka, pravila, niti
timskog rada; zajednica stoji jasno definisana i ¢vrsta u iS¢ekivanju svojih performansa
na kojima ¢e biti prisutna praska publika. Kako bi ovo bilo omoguceno, dolazi do jos
jedne promene u prostoru hale - ovaj put, dan pred finalne performanse, neophodna
tehni¢ko - tehnoloSka transformacija menja prostor Zivota ove grupe ljudi u mesto

umetnickog dogadaja namenjenog 8iroj publici. Na slici 9 prati se postavljanje i
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pozicioniranje ogromnog projekcionog platna preko celog popre¢nog zida hale, na kom
¢e publici biti prikazan, sve vreme deSavanja eksperimenta montiran filmski hibrid,
sastavljen od dokumentarnog materijala snimljenog za ovih 12 dana i scena prave
fikcije snimljenih ranije; zatim postavljanje velikih svetlosnih topova celom duZinom
plafona hale; i konac¢no, prisutan je kamerman iz Kretakorove grupe kako, ovaj put, ne
shima volontere ruénom kamerom, ve¢ na kranskoj konstrukciji jezdi prostorom i snima
sve u jednom kadru. Prisustvo ne samo tehnike i tehnologije, ve¢ i zna€ajno uvecanje
broja ljudi u hali, nastalo usled velikog broja profesionalaca iz oblasti tehnike i dizajna
svetla angazovanih za finalnu tehni¢ku podrsku, unosi blagu nervozu u volontere, koji

posmatraju ovu neminovnu promenu sopstvenog prostora.

Slika 48: Pozicioniranje projekcionog platna, svetlosnih topova i krana za kameru u prostor hale.

Transformacija 5: Scena u sceni

Novi slojevi nastavljaju da se slazu jedan preko drugog i preklapaju se u zavrdnu iluziju
koja ¢e publici biti predstavljena 22, 23. i 24. juna 2011. godine, kroz 9 performansa,
koliko je planirano puta da se ponovi susret imaginarno-realne ljudske zajednice sa
posetiocima Kvadrijenala. Pomalo neobi¢na ideja Kretakera da volonteri predstave
sopstveni zivot publici, kroz poziv koji bi joj uputili da ude u njihov Zivot, verovatno
svoje utemeljenje ima u povratnim informacijama koje konstantno dobija od novinara -
jedinih posetilaca kojima je pristup u halu s vremena na vreme dozvoljen: nikome nije
potpuno jasno Sta se ovde deSava. lako volonteri dobijaju dozvolu da se ponaSaju
uobiCajeno, jer je to njihov dom, ipak uz to dobijaju i svoj poslednji zadatak: sve
prostore koje su zaposeli - sobe, kuhinju, radne prostorije - potrebno je pretvoriti u pri¢e
0 sebi samima. Volonteri, iako su mogli da odbace ovaj predlog, ga ipak, iz nejasnih
razloga prihvataju, i formiraju Gitav niz scena u prostoru hale, na kojima kao glavni
akteri stupaju u kontakt sa publikom, pri¢aju o sopstvenom iskustvu i predstavljaju sebe

kroz novu ulogu. Slika 10 prikazuje novoformirane scene u do tada sasvim ,,obi¢nim*
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Zivotnim prostorima - dramatiCna promena prostorija za rad u neku vrstu izloZbenih
prostora sa predmetima pronadenim u Stampariji; zatim podela jedne od spavacih soba
na delove koji oznaCavaju realnost i fikciju, ilustrativno ukazuje na konstantno
istovremeno postojanje ove dve ravni stvarnosti; i konstrukcija nove scene u sceni -
podizanje podijuma za razgovor sa publikom u drugoj spavacoj sobi, uz posebnu
ambijentalizaciju. Kada su, nakon $to su svedo ili ostvarenju projekta, novinari
zamoljeni za povratne informacije, na pitanje da li ovakav performans ima svoju idealnu
publiku, uz primedbu da bi eventualno mlada publika mogla bolje da razume celinu, u
smislu idealne publike gotovo su jednoglasni - da, performans ima idealnu publiku -

svoje sopstvene ucesnike*®,

Slika 49: Promena namene - od svakodnevnog do izlozbenog prostora.

Transformacija 6: UniStenje

Po zavrSetku devetog po redu performansa kao dela ,Jp.co.de” projekta, publika koja
se zadesila na finalnoj prezentaciji pozvana je da ostane i ucestvuje u proslavi
zajednice volontera. Ovaj put im se prikljuCuje i celokupna filmska ekipa, kao i tim koji
je vodio i nadgledao procese Zivota i dvonedeljnog zaposedanja prostora Stamparije.
Tokom nodi, publika kona¢no odlazi i stanari hale ostaju jo§ jednom sami, poslednju
no¢, u svom domu. Oseéaj anarhije je jasno prisutan. Sto su blizi kraju svoje polu-
stvarne polu-virtualne egzistencije prestaju da brinu o stvarima - haos i nered uvode
osetaj gubitka kontrole nad situacijom. Kao krajnju transformaciju prostor hale
doZivljava ba$ u ovoj no¢i - neki od volontera reSeni da prostor uniste, posezu za
bezbednosnim sredstvima - aparatima za gaSenje pozara - aktiviraju ih i svi zajedno

posmatraju kako prostor nestaje u prahu nebrojenih belih Eestica. UniStenje prostora

453 Diana Damiani u intervjuu sa Andreom Radai; Radai, A.: One cannot get enough pleasure from the
freedom and diversity of interpretation u Writers on the move, October 2011, La Bellone, Bruxelles, 16-17;
17.
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ovom prilikom moZze biti shvac¢eno kao potreba za dokazom sopstvenog postojanja u
datom vremenu na datom mestu. U izmenjenom stanju svesti, nakon iscrpljuju¢eg
sasvim neocekivanog iskustva, volonteri nisu bili sigurni da li se Citav eksperiment
uopSte dogodio. U pokusajima da prihvate prostor kao jedinu realnu fizicku €injenicu o
sopstvenom postojanju u datom kontekstu, rukovode se idejom da je sam prostor
stvaran, ukoliko ga je moguce obeleziti. Slika 11 prikazuje prostor hale kratko nakon
aktiviranja protivpozarnih aparata, gde je jasno gubljenje obrisa prostora u prahu, i

zatim sat vremena nakon ovog dogadaja, kada je prostor prisutan u svojoj

dematerijalnoj ekspresiji.

Slika 50: Transformacija dematerijalizacije prostora kao finalni akt volontera.

Slika 51: Nestajanje moénog kompleksa.

Fenomen granine pojavnosti arhitektonskog kompleksa ogromnih razmera u
kontekstu neminovonosti njegovog ruSenja dirljiva je Cinjenica. Na pitanje kako je
uopSte odabrao objekat Stamparije Rude Pravo za realizaciju svog projekta, Arpad
Siling tvrdi da je to bilo sasvim slu¢ajno. Uzimajuéi u obzir dugogodi$nju Kretakorovu
paksu da ispituje graniCne ideje i metode u svim aspektima svog rada, moze se
zakljuciti da ovo ipak nije bio sluaj, Mozda i nesvesno voden sajt-specifik
metodologijom, Kretaker je u svom proSirenom sastavu - zajedno sa volonterima-
ucesnicima projekta, realizovao &itav novi svet u ovom svetu koji nestaje i na taj nacin
trajno obelezio samu lokaciju na kojoj se Stamparija nalazila. Ukoliko se ideja o

memoriji prostora prihvati kao vanvremenska Cinjenica, moglo bi se zakljuditi da ¢e ova
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lokacija, kroz duh mesta (genius loci), saCuvati u sebi sve prethodne aspekte

sopstvenog zauzimanja i utkati ih u sve pojavne oblike koji je zauzmu u buduénosti.

5.5.4 Sublimacija

Detaljnom analizom pre svega prostornih transformacija, ali i promena u zajednici u
nastajanju koja ih je izazvala, dat je uvid u kreativne i Zivotne procese koji su obeleZili
ovaj nesvakidasnji performans velike razmere, koji je, opet, na intrigantan nacin pruzio
odgovor na samu podtemu Intimnost i spektakl kvadrijenalskog Raskr$¢a. RazliCiti
motivi i ideje koji su uzrokovali i vodili ove promene prikazani su kroz Sest
transformacija i to: prvu - T1 - vezanu za prirodnu transformaciju napustenog objekta,
kroz procese devastiranja i propadanja; drugu - T2 - koja se odnosila na promenu
prostora hale Stamparije od strane Kretakera, a za doCek volontera; treéu - T3 -
transformaciju ovog prostora od strane samih volontera u procesima prihvatanja i
osvajanja novog zivotnog prostora; Cetvrtu - T4 - tehnicko - tehnoloSku transformaciju
datog prostora zarad poboljSanja uslova pred finalne performanse; petu - T5 - ponovnu
promenu od strane volontera - stanara, ali ovaj put ne zarad li¢nih potreba, vec radi
doceka publike; i konagno Sestu - T6 - transformaciju prostora hale od strane volontera
u cilju njene dematerijalizacije i unidtenja. Sve navedene transformacije, osim prve,
izvedene su efemernim sredstvima zarad ostvarenja umetnickih i li¢nih ideja. Prva
transformacija takode moze biti okarakterisana kao efemerna, jer je od momenta
njenog detektovanja od strane umetnika, do danas, ona nestala, zajedno sa
kompleksom Stamparije, ispunivSi svoju svrhu udomljavanja ovog znacajnog

performansa.

Sama ideja o preklapanju realnog i imaginarnog sveta u ovom primeru nije linearan
jedinstven proces. U pitanju je kompleksna forma preklapanja realnog i izmisljenog
kroz mnogostruke ravni, 8to otvara vrata formiranju graniénih prostora na svim nivoima
o kojima je bilo re€. Analiticki posmatrano, u realnoj prostorno-vremenskoj stvarnosti
Praga egzistira porozna struktura nestajuceg gigantskog kompleksa Stamparije Rude
Pravo. Njegova ovojnica - fasada objekta u koju je utkano odbrojavanje do finalnog
rusSenja - predstavlja membranu koja omogucuje difuzni protok svetova. U unutradnjosti
same zgrade ona jo$ uvek Zivi uobiCajeni Zivot, dodude napustenog objekta, ali dublje
u njoj koegzistira izmisljeni svet umetnicke ideje. U okviru ove pri¢e dve grupe ljudi zive

svoje realne Zivote u zadatom vremenskom intervalu. Grupa ¢lanova Kretakera obavlja
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svoje uobiCajene aktivnosti proizvodnje i produkcije umetni¢kog dela, a uz njih je

prisutna i grupa volontera u svom podvojenom postojanju realizovanom kroz imaginarni

svet preuzete uloge u ovom umetniCkom dogadaju, ali i kroz neminovnost realnosti

sopstvene egzistencije. Dijagram 6 ukazuje na sloZzenost ovog fenomena.
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Dijagram 6: Koegzistiranje svetova — ,Jp.co.de” projekat u Pragu.
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5.6 PROSTOR SPEKTAKLA

- PROSTOR MAGIJE Slika 52: Olimpijski kotao londonskog otvaranja.

Jedna od kljuénih misli Irvina Gofmana (Erving Goffman)**4, objavljena u njegovoj
dramaturskoj studiji prezentacije licnosti u svakodnevnom Zzivotu (The presentation of
self in everyday life), da ,ceo svet, naravno, nije pozornica, ali da krucijalne nacine na
koje to nije, nije lako odrediti“4®®, je, moguce, najviSe citirana i analizirana tvrdnja u
savremenoj istrazivackoj teoriji performativnih umetnosti. Pitanje spektakla kao aspekta
ovog naseg sveta-pozornice, ali i sveta-pozornice po sebi, navodi na razmatranje
ozivljavanja magije u realnom trenutku vremena, u realnom prostoru u kom ovo vreme
traje, i u imaginarnoj grani¢noj konstrukciji nastaloj ovim spajanjem. Analiza primera
jednog ovakvog dogadaja, odnosno - jednog tipa na ovaj nacin uspostavljene tipologije,
bi¢e pokuSaj da se, makar delimi¢no, rasvetli Dikovu dilemu o tome kako nesto Sto nije

stvarno moze da ima aspekte*.

Pretpostavljanjem spektakla kao ultimativne umetniCke forme sadaSnjeg vremena,
ovim radom se predlaZzu primeri ceremonija otvaranja Olimpijskih igara kao jedna od
najznacajnijih manifestacija ovog fenomena. ViSeslojna kompleksnost ove vizionarske

umetni¢ko - tehnoloSke forme ukazuje, pre svega, na nadmoénu ulogu kreatora

454 |rvin Gofman (1922-1982) je kanadski sociolog i pisac, najpoznatiji po svom istaZivanju simbolicke
interakcije.

455 Goffman, Erving: The Presentation of Self in Everyday Life, Doubleday, New York, 1956; 72.

456 Op.cit.: Dick, Philip K.: How to build a Universe...; str. 4.
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spektakla i izazov odredivanja potencijala trajanja svakog pazljivo planiranog trenutka,
kao sastavnog dela dogadaja, jer prostora za kontemplaciju - nema. Ako se spektakl
shvati kao eksperiment, jasno je da je on ostvariv isklju€ivo kroz pazljivo kontrolisan
iskustveni dozivljaj pojedinca, Sto tvrdi i Pirsig#®’. Uloga tehnike i tehnologije, koje
omogucuju ovu slozenu konstelaciju, je apriorna. Ovo primeéuje i Debor tvrdnjom da
ukoliko ,spektakl, shvacen u smislu masovnog medijuma, Kkoji jeste njegova
najpovrSnija manifestacija, prodire u drustvo u obliku &isto tehni¢ke aparature, treba
shvatiti da ta aparatura nikako nije neutralna i da je razvijena u skladu sa unutraSnjom
dinamikom samog spektakla“4*®, a Kolhas dodaje da danas urbana, ali i svaka druga
arhitektura, ,mora da se nosi sa tehnoloSkim shvatanjem prostor-vremena
(technological space-time)“4%°, jer druga shvatanja postaju irelevantna. Vrednosti
spektakla koji se odvija i kojima pulsira ovaj entitet su efemerne prirode — ostvarenje
Citavog univerzuma kao cilja spektakla je efemeran doZivljaj koji ne zavisi od
permanentnog prostora i vremena, ve¢ od efemernog fizickog prostora centralnog
prostora dogadaja i tehnologije koja mu sluzi i potpuno ga obavija. Pravilna primena
tehnologije u sluzbi vizije, pak, pruza neslu¢ene mogucénosti, jer otvara vrata
Covekovom umu. Granica do koje seZe kreativnost vizije autora - kreatora spektakla,
odreduje njenu efikasnost i prihvatanje od strane posmatrata. Jasno je da je
profesionalno pozicioniranje danas, unutar kapitalistiCki odredenog drustva u svim
njegovim segmentima, zahtevan i neizvesan ¢in, u potpunosti odreden uslovima
konkurentnosti. MoZe se konstatovati da vrednosti ostvarene jednim konkretnim
spektaklom, dobijaju konotaciju plagijata svrstavanjem u kategoriju ve¢ dosegnutog,
ukoliko su ponovo primenjene. Komparativnom analizom primera realizovanih
ceremonija otvaranja Letnjih Olimpijskih igara iz 2004, 2008. i 2012. godine ovim
istrazivanjem bice ispitani aspekti odnosa sa tehnologijom u smislu prevazilaZzenja
prethodno ostvarenih dometa; zatim bi¢e ukazano na diferencijaciju upotrebljenih
sredstava zarad ostvarenja jasno definisanih ciljeva (razliCitih oblika u datim primerima,
a ipak usmerenih ka istom cilju - ostavljanju sto jaCeg utiska na posmatra¢a kako bi bio
uveden u Sto kompleksniji licni dozivljaj); i kao poslednje, razmotrice se ostvarenje

funkcija efemerne arhitekture u ovim primerima.

457 Op.cit.: Pirsig, Robert: Zen i umetnost...; str. 177.
458 Op.cit.: Debor, Gi: Drustvo spektakla...; str. 8.

459 Op.cit.: Kolhas, R.; Mau, B.: S,M,L,XL...; str. 1162.
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5.6.1 Osnove: Atina - Peking - London

Odabir poslednje tri ceremonije otvaranja Letnjih Olimpijskih igara za ovu studiju
zasnovan je na Cinjenici da je dvanaest godina pretpostavljeni realni vremenski okvir za
objasnjenje ovog spektakla, pre svega zbog cCinjeni€nog nesagledivo brzog razvoja
tehnologije, pa samim tim i razvoja svih disciplina sa kojima ona korelira. Ovome u
prilog govori i €injenica da je ceremonija otvaranja u Atini 2004. godine bila prva Ciji je
televizijski prenos emitovan novom tehnologijom u visokoj rezoluciji (HDTV), a bila je i

prva koja je u sebi sadrzala hologramsku projekciju nezamislivih razmera.

Arhitektura: stadion kao mesto spektakla

lako nije neposredni predmet ovog istraZivanja, nemogucée je zapoc€eti komparativnu
analizu navedenih primera bez kratkog osvrta na arhitekturu samih stadiona,
projektovanih posebno za svrhu odrzavanja Olimpijskih igara. Nadjatavanje i
prevazilazenje, kao osnovne vodilje organizacije Olimpijskih igara, u domenu
arhitekture stadiona pokazuju ozbiljnost namera organizatora. Nakon Sto nije uspela da
dobije organizaciju igara 1996. godine, Grcka nije odustala. U svoj relativnho novi
stadion u Marusi (Maroussi), zavrSen 1982. godine, ulaze ozbiljan budzet za
rekonstrukciju i poverava je, da bi sa sigurno$¢éu ostvarila svoju nameru, Santjagu
Kalatravi (Santiago Calatrava). Rekonstrukcija je, prema izveStaju, koStala 300 miliona
dolara, a originalni kapacitet stadiona koji je do¢ekao sportiste na ceremoniji otvaranja
Olimpijskih igara 2004. godine, bio je 75 hiljada mesta*®. Projektovani kapacitet
Nacionalnog stadiona u Pekingu je 80 hiljada mesta, a za otvaranje Olimpijskih igara
2008. godine, ovom broju dodato je joS 11 hiljada“*t. Arhitekte ¢uvenog stadiona,
poznatog pod imenom Ptiéje gnezdo (The Bird's Nest), su Zak Hercog i Pjer Demeron
(Jacque Herzog and Pierre DeMeuron) u kolaboraciji sa jednim od najznacajnihjih
kineskih umetnika danaSnjice - Ai Vejvejem (Ai WeiWei). Ovaj kreativni tim je, nakon
Sto je Kini projektovao stadion koji je postao nacionalni ponos, nastavio saradnju i

kreirao paviljon za Cuvenu Serpentin galeriju (Serpentine Gallery) 2012. godine u

460 Svi numeri¢ki pokazatelji atinske ceremonije su preuzeti iz zvaniénog izvestaja. Videti u: Skarveli, E.;
Zervos, |. (eds.): The Official Report of the XXVIII Olympiad, Vol.2: The Games; Athens 2004 Organising
Committee, 2005.

461 Svi numericki pokazatelji pekingke ceremonije su preuzeti iz zvani¢nog izvestaja. Videti u: IOC: The
Official Report of the Beijing 2008 Olympic Games, Vol. 2: Ceremonies and Competitions: Celebration of
the Games, LA84 Foundation, 2011.
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Londonu. Na ovo se ukazuje iz razloga 5to je nemogucée ne primetiti konceptualnu
sli€nost, ali ne sa stadionom, niti sa ceremonijom otvaranja Olimpijskih igara u Pekingu,
vec¢ sa atinskom ceremonijom, koja se dogodila Cetiri godine ranije. Hercog, De Meron i
Vejvej, autoriteti u polju danaSnje arhitekture i umetnosti, za ovu prestiznu galeriju,
dizajniraju i izvode paviljon koji u svom najprepoznatljiviiem segmentu, nepogresivo
asocira na centralni prostor gréke ceremonije otvaranja lgara. Shvacena kao
komplimentni citat, ili kao plagijat, ova efemerna €injenica postojala je tokom leta 2012.
godine u Hajd Parku (Hyde Park) Londona. Projekat olimpijskog stadiona u
Olimpijskom parku u Stratfordu (London) poveren je bio poznatom birou
specijalizovanom za projektovanje i izvodenje stadionskih objekata - grupi Populus
(Populous). Projekat stadiona je proSao naizgled nesavladive faze tokom svog
nastajanja, kroz koje su redom bile odbacivane osnovne konceptualne postavke
vezane za njegov dizajn. Ipak, za realizaciju ove ,odrzive* strukture, na kraju je
potroSeno 770 miliona dolara, a njegovim odrzivim kvalitetom oznaceno je moguce
umanjenje broja mesta na stadionu, sa 80 na 60 hiljada, po zavrSetku Olimpijade“62. Na
kadrovima preuzetim iz televizijskih prenosa ceremonija otvaranja®634644¢5 prikazani su
olimpijski stadioni, ne kao dokumentovani arhitektonski objekti u svojim urbanim

kontekstima, nego sada ve¢ u svojoj funkciji jedinstvenog mesta na svetu u datom

trenutku, na kom se odvija ovaj autenti¢ni spektakl.

Slika 53: Kadrovi: a, b, ¢ - Olimpijski stadioni u Marusi (Atina), u Pekingu i u Stratfordu (London) - sukcesivno.

462 Svi numericki pokazatelji londonske ceremonije su preuzeti iz zvaniénog izvestaja. Videti u: IOC: Final
Report of the IOC Coordination Commission: Games of the XXX Olympiad, London 2012.; The
International Olympic Committee, 2013.

463 Snimak televizijskog prenosa atinskog otvaranja: https://www.youtube.com/watch?v=gSbQew-99IM.
464 Snimak televizijskog prenosa pekingkog otvaranja: https://www.youtube.com/watch?v=ii-n_QSS0og.

465 Snimak televizijskog prenosa londonskog otvaranja: https://www.youtube.com/watch?v=4As0e4de-rl.
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Cinjenice

Nizom statisti¢kih i €injeni¢nih odrednica vezanih za tri analizirana slu€aja stiCe se uvid
u jednu od osnovnih namera organizacije Olimpijskih igara, a pre svega ceremonije
njihovog otvaranja - nadmasiti do tada videno i prirediti ono §to, svake godine, vodedi
kritiCari iz sveta medija karakteriSu, ponovo i opet, kao: trijumfalno, velic¢anstveno i
remek-delo. Kao dokaz da su superiorni u svojim namerama ostvarenja do tada
nevidenog, Grci su 2004. godine, za ceremoniju otvaranja Olimpijskih igara, koja se
odigrala 13. avgusta, izdvojili naizgled nedostiznu sumu od 55 miliona dolara.
Angazovanjem mladog reditelja pozoriSne avangarde, koreografa i vizuelnog umetnika,
Dimitrisa Papajoanua (Dimitris Papaioannou), kome je ovo ostvarenje donelo svetsku
slavu, priredili su za 72 hiljade gledalaca na samom stadionu, uz uce$ée 2600
izvodaca, nezaboravni doZivljaj, o kom se pide i danas, a koji je prema izveStavanju
Casopisa Tajm (Time magazine) ocenjen kao spektakl (u smislu spektakularnog
dostignuca, a ne tipa umetniCke forme) i trijumf nad tragedijom (u smislu fantasti¢nog
razvoja gréke umetnosti od starogréke drame do spektakla)#6é. Dalja spektakularizacija
fenomena se nastavlja imenovanjem Pekinga za organizatora Igara 2008. godine. Kina
kao moéna drzava, naroc€ito po pitanjima konstantnog gradenja suverenog nacionalnog
identiteta, ali i konstantne prezentacije sopstvene modéi, angazovala je Canga Jimoa
(Zzhang Yimou) - jednog od najpoznatijih kineskih filmskih reditelja danaSnjice - kao
nosioca vizije dogadaja. lako je, iz politickih razloga, Stiven Spilberg (Steven Spilberg)
odbio, prethodno prihvacenu ponudu, da ucestvuje u reziranju ceremonije otvaranja,
planirano je bilo da upravo on, kao podrSka Jimou, pomogne u ostvarenju naucno -
fantastiCne vizije koja ¢e osvojiti svet. Kina je udvostrucila budzet Gréke, i ulogom od
100 miliona dolara, demonstrirala 8. avgusta 2008. godine, pred 91 hiljadom gledalaca,
uz 15 hiljada izvodaca, svoju veliinu, ekstravaganciju i bogatstvo. Kao Ssto je
prethodno napisano, jednom ostvareno u svetu spektakla, ili se oznaCava kao
nedostizno, ili ga je potrebno nadmasiti, jer sve ostalo ostaje u domenu videnog. Pred
Veliku Britaniju je, 2012. godine, ovim postavljen dramati¢an izazov. Bazirajuéi svoju
prezentaciju sveta na sebi samima, umesto na prezentaciji mitologije i pitanjima
razumevanja sveta u nacelu (Gr¢ka), ili prezentaciji egzistencijalnih pitanja pomirenja
sa svetom i usvajanja harmonije kao osnovnog principa delovanja u tom pogledu

(Kina), Britanci reziju ceremonije otvaranja Olimpijskih igara poveravaju - Deniju Bojlu

466 Tyrangiel, Josh: A classis spectacle, in Time magazine on-line; 16/08/2004:
http://content.time.com/time/magazine/article/0,9171,682263,00.html.
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(Danny Boyle). 27. jula 2012. godine, sa ,skromnih“ 40 miliona dolara, ovaj inspirativni
reditelj ostvaruje svoju bajku, pred 80 hiljada gledalaca na stadionu, uz pomoc¢
krucijalnih licnosti iz svih domena savremene britanske umetnosti i sporta i
neverovatnih 70 hiljada volontera. Casopis Forbs (Forbes) u svojoj pozitivnoj kritici

ocenjuje dogadaj kao ,ljubavno pismo Britaniji“46’.

Strukturalne karike ceremonija kao elementi razumevanja vizije

Sama ceremonija otvaranja ima jasnu unapred odredenu strukturu, koju reditel]
spektakla uvek prati. Prethodno navedeni aspekti analize koja predstoji bi¢e sprovedeni
kroz prikaz odabranih sekvenci iz sva tri spektakla, koje €ine neke od strukturalnih
karika samih dogadaja. Sekvence su odabrane sa jasnom namerom da ukazZu na
autorsku slobodu u interpretaciji zadatih determinanti sistema. Imenovane kao: sekcija
bubnjara, olimpijski krugovi, transformacije, baklja i vatra, ove karike &ine seriju
dogadaja kroz koju je moguce pratiti sredstva, poput efemerne arhitekture dogadaja,
upotrebljene tehnologije i nastupa izvodaca, odabranih sa ciliem plasiranja rediteljeve

vizije.

Sekcija bubnjara. Dramaturski najbolje strukturiranu i verovatno najpoetiCniju
tradicionalnu predstavu olimpijskih bubnjara realizovali su Grci. Efemerna arhitektura,
kao okvir deSavanja u centralnom prostoru stadiona, koristi minimalna sredstva za
ostvarenje idealne platforme koja je nosilac atinskog otvaranja. DeSavanja se odvijaju
na hipertrofiranom tanjiru, moguéem simbolu sveta, koji je potoplien vodom. Prema
izvestaju o utroSenim koli¢inama, upoznati smo sa tim da je za potop ove konstrukcije
utroSeno 500 hiljada galona, Sto je blizu 2 miliona litara vode. Bubnjari na sceni se
okupljaju u formaciju usmerenu ka plazma ekranu ogromnih razmera, koji lebdi u
prostoru i prikazuje anti¢ki stadion Olimpiju (Olympia), na kom su igre i ustanovljene.
Usamljena dominantna pojava jednog bubnjara na Olimpiji, obraca se bubnjarima koji
se nalaze na sceni novog stadiona, svojim ritmom poziva i ¢eka na odgovor.
Tehnologija je u ovom trenutku iskori8¢ena u svrhu napramapostavljanja svetova
proslosti i sadadnjosti u veéni dijalog. Ritmi¢ko i vizuelno nadglaSavanje ovih svetova

plasira ideju o Gr¢koj - majci Olimpijskih igara - i prenosi je na publiku.

467 pomerantz, Dorothy: Olympics Opening Most Watched Non-U.S. Ceremony Ever (And Pretty Good) in
Forbes on-line; 28/07/2012.
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Slika 54: Kadrovi u nizu: al, a2, a3: Sekcija bubnjara - Atina.

Pri pekinSkom otvaranju igara, sekcija bubnjara iskoris¢ena je za vizuelizaciju
odbrojavanja sekundi do zvani¢nog otvaranja. Potpuno u simbolici brojeva (pri ¢emu je
8 po kineskom verovanju sre¢an broj), 2008 bubnjara podeljenih u dve identi¢ne
grupacije oznacavaju centralni prostor dogadaja formiranjem dva gigantska kvadra.
SavrSeno uvezbani, izvodadi diSu kao jedan. Svaki pokret se doima kao multiplikovani
pokret jednog Coveka, a ne 2008 razliCitih li€nosti. lako udaraju po specijalnoj
tradicionalnoj vrsti bubnja, u jednom trenutku prihvataju LED - palice i nastavljaju svoje
izvodenje u potpunom mraku. Ritam bubnjeva se osec¢a kao puls stadiona. Efemernu
poziciju 2008 bubnjeva u naznadenim formacijama, kao elemenata uspostavljanja
prostora, mogucée je oznaciti kao efemernu arhitektonsku strukturu koja dominira

scenom.

Slika 55: Kadrovi u nizu: b1, b2, b3: Sekcija bubnjara - Peking.

Britanska bubnjarska sekcija uvedena je na scenu kao nosilac promena, pomocu
samih protagonista - volontera, koji iz svih mogucih ulazal/izlaza na scenu i dolaze. Pod
vodstvom Evelin Gleni (Evelyn Glenie), jedne od najpoznatijin perkusionista sveta,
ritam industrijalizacije uvodi drasticne i dramatine promene u zemlju zelenila i
blagostanja, kako je i nazvan prvi deo Bojlove ceremonije. Centralni prostor deSavanja
olimpijskog stadiona je u ovom momentu sasvim realisti¢an prizor izmisljenog prostora
iz bajke. Arhitektura scene upucuje na upotrebu pozorisnih i filmskih sredstava za

uspostavljanje efemerne ideje o prostoru pri¢e. | $to su promene koje se odvijaju na
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sceni snaznije, transformacija scenografije je vecéa. Ispunjenost centralnog prostora
dogadaja ukazuje na novoformirani svet, tu pred publikom sa tribina, i ocekuje

poistovecivanije i licnu interpretaciju svakog pojedinca iz te publike.

Slika 56: Kadrovi u nizu: c1, c2, ¢3: Sekcija bubnjara - London.

Olimpijski krugovi. Gotovo oficijelni izazov za svaku ceremoniju otvaranja predstavlja
ponovno radanje olimpijskih krugova i njihovo prostorno pozicioniranje u srcu stadiona.
Ovu priliku svaki reditelj koristi do krajnosti za dokazivanje i prikazivanje sopstvene
umetni¢ko - tehnoloSke bravure. Na prikazima kadrova koji slede prati se prvo,
zapaljena strela koja sa stadiona Olimpije pomoc¢u savremene tehnologije biva u
sekundi ozivljena u realnom prostoru stadiona u Marusi, uranja u vodenu povrSinu -
vecitog mora Grcke, u njenoj utrobi pali plamen olimpijske Zelje i u susretu nespojivog:
proslosti i sadasnjosti, vatre i vode, izranja svevremeni simbol Olimpijade. Zatim dalje,
prati se tehnologija na svom apsoluthom vrhuncu u Pekingu, gde se LED fraktali
sakupljaju u podnoj ravni centralnog prostora stadiona, i poput Zivog organizma jata,
inteligentno formiraju savrSene olimpijske krugove. Tu se dometi vizije ne zavrSavaju i
ova formacija se odize od dvodimenzionalne ravni poda (moguce je sa razlogom se
zapitati kako je ovo moguée u tom trenutku) i nastavlja svoj levitirajuéi vertikalni put,
kao jedina prostorna dominanta. | kona¢no, na kadrovima serije c, prikazano je kako u
britanskoj viziji ove sekvence, nije dovoljno prepustiti sve tehnologiji. Ideja o nastajanju
olimpijskih prstenova, kao tekovina uspeha i teSkog rada sastavni je deo scenarija u
sceni Pandemonijum. Prati se kovanje olimpijskih prstenova gotovo nestvarnih
dimenzija, u srcu scene; zatim njihovo odizanje od tla i sakupljanje uzarenih masa
iznad glava ljudi - izvodaca, koji Zive Zivot 19. veka na sceni. | konacno, vidljiva je
eksplozivha snaga vatre koja izbija iz lebdec¢e formacije prstenova, ocrtavajuéi njihovo
postojanje kroz sve tri dimenzije. Pratiocu televizijskog prenosa, pri gledanju sve tri
ceremonije otvaranja, ne mogu da promaknu horovi uzdaha publike sa stadiona koji

nadjaCavaju aplauz.
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Slika 57: Kadrovi u nizu: a2, a3, a4: Olimpijski krugovi - Atina.

Slika 58: Kadrovi u nizu: b2,b3, b4: Olimpijski krugovi - Peking.

Slika 59: Kadrovi u nizu: ¢2, c3, c4: Olimpijski krugovi - London.

Transformacije. Pitanje vremena u grékoj tradiciji najbolje objasnjava Pirsig. On piSe da
su Grci oduvek buduénost dozivljavali kao nesto Sto dolazi s leda, a posmatrali su kako
se proSlost udaljava*®®. Tako i domete savremene tehnologije u ceremoniji otvaranja
igara koriste za prikaz proSlosti, ka kojoj su okrenuti. Kroz seriju transformacija
centralnog prostora odvijanja spektakla 2004. godine bice predstavljen ovaj fenomen.
Prikaz kadrova a5, a6 i a7 sukcesivno, upuéuje na prvu u nizu odabranih
transformacija: predstava glave Coveka, prvog poznatog prikaza ¢ovekovog obli¢ja iz
staroegejske umetnosti (Cycladic art), Cija je razmera podcrtana mudrom odlukom
reditelja da uz nju na sceni bude prisutan crveni Kentaur, realnih ljudskih proporcija,

osvaja prostor. Nakon niza projekcija dostignuca iz oblasti nauke na ovom monolitu, on

468 Op.cit.: Pirsig, Robert: Zen i umetnost...; str. 347.
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se razgraduje do klasi¢ne helenisticke skulpture, i dalje do svoje sustine - amorfnih
delova koji zauzimaju pojedinacne pozicije formirajuéi kompoziciju grékih ostrva nad
morem - svojim prirodnim staniStem. Bez preteranog upliva tehnologije, ovo je
ostvareno Cistim tehnickim reSenjem kontrole svakog dela kompozicije ponaosob
vodenog sajlama koje ostaju nevidljive u prostoru. Transformacija 2 prikazana kroz
kadrove a8, a9 i a10 ukazuje na sjajno tehni¢ko - tehnoloSko reSenje isuSivanja 2100
kubika vode - ve€nog grckog mora, zarad oslobadanja centralnog prostora stadiona da
udomi sve delegacije uesnika Olimpijade, uz naravno, prisustvo sazete kompozicije
grckih ostrva, kao vertikalne dominante prostora. Dok treéa odabrana transformacija
predstavija sledece: kadar al11 prikazuje sportske predstavnike okupliene nakon
ceremonije prezentacionih povorki, na konstruisanoj platformi centra; zatim reditel]
poruéuje da ih Gr&ka prihvata u zagrljaj, kadar a12, i to doslovno - performans izveden
od strane pevacice Bjork (Bjork) objedinjuje njeno vokalno izvodenje kompozicije
Okeanija (Oceania) i performans tokom kog se njena 3 hiljade metara kvadratnih duga
haljina razmotava i polako prekriva delegacije na podijumu - dok ih ne prekrije sve i ne
formira savrSen krug; i kao poslednja sekvenca transformacije, mo¢nim projektorima se
na ovaj treperavi krug projektuje slika sveta - kadar al3. Sigurno je da formiranje
dozivljaja opisanih analizom prethodnih transformacija ne bi bilo ni upola uspesno, bez

predstave mora, koje podrZzavaju sredstva efemerne arhitekture.

Slika 61: Kadrovi u nizu: a8, a9, al0: Magija isuSivanja mora kroz transformaciju 2a.
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Slika 62: Kadrovi u nizu: a11, a12, a13: Ucesnici Olimpijade pod okriliem sveta kroz transformaciju 3a.

Kineska ceremonija zasnovana je, pre svega, na velikom broju savrSeno uveZbanih i
sinhronizovanih izvodaca na sceni. U ovom pretpostavljenom carstvu spektakla, koji
ima za cilj ovladavanje masom posmatraca, klju¢nu kariku predstavlja intenzitet pojave
izvodata na bini, dok prisustvo tehnologije obezbeduje plasman vizije. Pred
mnogobrojnim gledalistem, svaki pokret, svaki gest, mora biti mnogostruko veci od
kretanja jednog ¢oveka. Ponovljen veliki broj puta (toliki broj puta, koliko je potrebno da
se ispuni vecinski prostor scene), korak/pokret postaje znak prepoznavanja kretanja
primarnog vladara scenom - jedinstvenog entiteta formiranog ovom uvezbanom
armijom ljudi. Transformacije odabrane iz ovog primera prikazuju sledece: na
verovatno najve¢em LED platnu (LED screen) u datom trenutku na svetu, veliine oko
1500 metara kvadratnih, odvija se centralni dogadaj, pracen u svakoj sekvenci masom
izvodata rasporedenih po ostalom prostoru de3avanja. Primarno tek neznatno
izdignuta struktura formirana od kvadratnih prizmi ozivljava u prostoru, kreirajuci
nezaboravne kompozicije svojim kretanjem. Trenutak u kom posmatra¢ pomisli da se
radi o daljinskom upravljanju artificijalnom strukturom, ostaje u ve¢nom pamcéenju, jer
se ispod svake pokretne prizme pojavljuje pojedinaéni izvoda¢ - ¢ovek. Dalji primeri
transformacije prostora i plasiranja poruka i ideja pokretata ovog spektakla prikazani
su kroz kadrove b8, b9 i b10. Veliki broj izvodaca, najverovatnije 2008 njih, obucenih u
zelene kostime koji po potrebi svetle, prikazuje svoju besprekornu uvezbanost i
poZrtvovanost u ostvarenju ideje reditelja. Ova ideja je plasman misli o tome kako treba
slaviti domete, veliko i svoje, a upuéena je bas kroz sekvencu ode Nacionalnom
stadionu u Pekingu. Izvodaci formiraju interpretaciju Pti¢jeg gnezda svojim telima u
savrSenoj konfiguraciji, koja se zatim razlaze u kosmos. Sagledana iz daljine, pred
nama je naizgled realna arhitektonska struktura. Izbliza moze se reéi da je efemerna
arhitektura iskoristila idealno sredstvo za sopstvenu personifikaciju - ljudsko telo.
Nadvladavanje dometa Atinjana u vidu staroegejskog stati€nog monolita kao prostorne

dominante, vidljivo je u treéoj transformaciji iz ove serije. Po istom modelu, iz utrobe
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stadiona uzdiZze se ogromna struktura - ovaj put je to sfera - prezentacija zemljine
kugle, koja se ne zaustavlja u jednostavnoj prisutnosti u prostoru. Ona isijava, na nju se

projektuje, i po njoj hodaju izvodaci i to - u horizontalnim ravnima, po nhjenim

uporednicima. Staroegejska glava pada u zaborav.

Slika 63: Kadrovi u nizu: b5, b6, b7: Stamparski stroj kroz transformaciju 1b.

Slika 64: Kadrovi u nizu: b8, b9, b10: Oda ,Pticjem gnezdu“ kroz transformaciju 2b.

Slika 65: Kadrovi u nizu: b11, b12, b13: Osvojena zemlja kroz transformaciju 3b.

Britanska bajka ima sopstvenu podstrukturu u uobicajenoj strukturi olimpijskih
ceremonija otvaranja. Koncipirana kao pri€a koju je angaZovano potrebno ispratiti,
predstavlja znatni napredak u odnosu na uobiajeni niz umetniCkih sekvenci.
Transformacija 1¢ ukazuje nam na sledece: tehni¢ko - tehnoloskom vizijom ovaj put, a
ne samo tehnoloskom realizacijom, zemlja zelenila i blagostanja - agrarna Britanija -
menja svoj pojavni oblik i postaje zemlja mukotrpnog rada, dima i haosa, borbe za puku

egzistenciju i borbe za ljudska prava, kojom ovladava industrijalizacija. 1z srediSta
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zemlje izranjaju fabricki dimnjaci enormnih razmera, i mozda €ak i ako nisu dostigli
dimenzije zemljine kugle iz Pekinga, ima ih znatno vise. Citav podijum je scena, bez
podela - pozoriSte bez realno uspostavljenog portala, proSlost koja se odvija pred
oCima posmatraCa iz publike, kojima su angaZovana sva cCula. Druga po redu
transformacija ilustruje pri€u iz literature za decu, koja predstavlja britanski nacionalni
talenat. Uzdizanjem velikih nadmocénih lutaka kao vertikalnin dominanti prostora,
prikazanom u kadru c8 kroz otelovljenje Voldemorta (Lord Voldemort) - fiktivhog
karaktera iz serije romana o ¢arobnjaku Hariju Poteru (Harry Potter) - reditelj skrece
paznju sa transformacije scene, koja se deSava pozoriSnom brzinom. Veliki broj dece
volontera, zapravo istinskih privremenih stanovnika Nacionalnih bolnica Britanije, na
bolni¢kim krevetima izvodi koreografiju kojom pri¢a pri¢u o znacaju literature u njihovim
Zivotima. Pojavljivanje lutkarskih i sli¢nih struktura u kadrovima koji slede, od kojih se u
kadru c10 vidi tek rodeno dete hipertrofiranih dimenzija, Britanci akcentuju poentu
izreCenog / prikazanog. Scenografija i koreografija u njoj, uz posebni dizajn svetla,
pruzaju osecaj stalno promenljivog prostora scene, ¢ime posmatra¢ i zaboravlja da
zapravo sedi na tribinama sportskog stadiona, ili ispred tv ekrana. lako reditelji tv
prenosa oduvek pokazuju tendenciju ka prikazivanju objekta posmatranja iz vazduha,
nikada ranije tv gledaocima nije odana pocast i zahvalnost za prisutnost. Ba$ kao to
ne postoji razlika izmedu realnih i virtualnih prostora, reditelji shvataju da ne postoji
razlika izmedu publike prisutne na realnom mestu deSavanja i publike koja prati
prenose dogadaja sa prostorne, pa €ak i vremenske udaljenosti. Brojnost je odavno
nadvladala karakteristike realnog fizickog postojanja na datom mestu. Kroz seriju 3c
prati se transformacija stadiona kao medija za slanje ovih poruka zahvalnosti. Svakako
okom u svom realnom ili irealnom kontekstu urbanisticko - arhitektonske stvarnosti,
nose potpune poruke. Dizajn svetla i upotrebljene tehnologije u ovu svrhu ostaju

fundamentalni nosioci ovog ostvarenja.

Slika 66: Kadrovi u nizu: ¢5, ¢6, c7: UniStenje iluzije kroz transformaciju 1c.
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Slika 68: Kadrovi u nizu: ¢11, ¢12, ¢13: Obracanje tv publici kroz transformaciju 3c.

Baklja. JoS jedan simbol Olimpijade - ve€no zivi Olimpijski plamen - odreduje ton ove
manifestacije. Za razliku od formiranja prstenova, pri kom je prisustvo ¢oveka moguce,
ali nikako obavezno, bez njega je nemoguce realizovati putovanje plamena iz Gréke,
gde se tradicionalno pali svake Cetiri godine, nekoliko meseci pre sveanog otvaranja
igara, i putuje vodom, vazduhom i tlom, do stadiona - domacina. Na prikazima kadrova
koji slede prati se put ve€nog plamena na poslednje tri ceremonije otvaranja,
realizovanog prema zamislima reditelja. Kadrovi iz serije a prikazuju joS jednom dijalog
anti¢ke i moderne Grcéke - Olimpija ponovo ozivljava na plazma ekranu, odakle poleée
golub - simbol mira i pretvara se u lete¢eg sportistu u realnosti novog stadiona,
donosioca olimpijske vatre. Prizor trka realizovanog ne samo u vremenu, veé ovaj put i
novoj dimenziji prostora, oduzima dah. Ogromni mehanizam olimpijske baklje, kao
Cuda tehnike i tehnologije, postavljenog u okviru samog gledaliSnog prostora na
stadionu, spusta se, da bi prihvatio plamen i razbuktava ga podiZzu¢i se do svog
potpunog vertikalnog polozaja. Dalje se prati isti dogadaj u Pekingu. Ovaj put, sportista
polece kroz vazduh u stati¢noj poziciji skulpture koja drzi baklju ostavljaju¢i minimalno
vreme za poredenje sa Atinom u mislima posmatraga. Cini se da trk kroz vazduh iz
2004. godine opstaje kao snaZzniji utisak, dok kineski sportista ne dostigne visinu
poslednjih redova tribina stadiona i ne otpo€ne svoj trk - i to u horizontalnoj ravni, ovaj
put po obimu ditavog stadiona po specijalnoj osvetljenoj projekcionoj membrani -

tehnoloSkom dostignucu tadasnjeg trenutka. Pracenjem povorki delegacija 2012.
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godine posmatracu nije mogla da promakne pojava deteta koje nosi neidentifikovani
predmet i prati delegaciju svake zemlje ponaosob. Nakon Sto su sportisti zastavu svoje
zemlje postavili na zeleni breg u centru scenografije, i ovaj volonter - izvodac
pozicionira misticni predmet na tacno odredeno mesto u prostoru. Do momenta
pristizanja olimpijskog plamena na stadion, niko ne moZe sa sigurnoSc¢u tvrditi da
razume konstrukciju koja se stvara gomilanjem ovih predmeta, nakon ¢&ega se
ispostavlja da su u pitanju zapravo elementi kompozicije koja se rasplamsava i u
dramati€¢noj zavrSnici spaja u jedinstvenu celinu - olimpijski kotao. lako se kroz Citav
umetnicki program londonske ceremonije Britanci obracaju isklju€ivo sebi samima, u
finalizaciji ovog poeticnog dogadaja ipak priznaju i postojanje svih drugih zemalja,
odajuc¢i im pocast i dozvoljavajuéi podelu olimpijskog plamena na onoliki broj
plami¢aka, koliko je zemalja delegacija na Olimpijadi. Ovim Salju nedvosmislenu

poruku o potrebi za ujedinjenjem snaga u iS€ekivanju sutradnjice. Kadrovi serije ¢

prikazuju gotovo nestvarne momente ovog dostignuca.

Slika 69: Kadrovi u nizu: al4, al5, al6: Olimpijski plamen - Atina.

Slika 70: Kadrovi u nizu: b14, b15, b16: Olimpijski plamen - Peking.
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Slika 71: Kadrovi u nizu: ¢14, c15, c16: Olimpijski plamen - London.

Vatra. Upotreba vatrometa je postala praksa oznaCavanja / slavljenja velikih, a u
danasnje vreme i malih dogadaja. Kako su ceremonije otvaranja Olimpijskih igara
dogadaji - etaloni dostignuca iz svih oblasti tehnologije i umetnosti, tako su i olimpijski
stadioni, u noci realizacije ceremonija, savrSen okvir za prikaz dostignu¢a iz oblasti
pirotehnike zarad dodatnog isticanja dramati¢nosti trenutka. Nemoguce je ne osetiti
strah, ushi¢enje, i nepoverenje sopstvenim €ulima posmatraéa iz publike prisutnog na
stadionu kada zapoc€ne olimpijski vatromet. Na prikazima kadrova koji slede, prikazana
je pirotehnika na svom vrhuncu u Atini (kadar al7), i nestvarni prizori stadiona u
Pekingu (b17) i Londonu (c17) obuhvacenih vatrom. Vizuelni doZivljaj posmatraca
televizijskog prenosa je takode upecatljiv, on posmatra doslovnu dematerijalizaciju
arhitektonske forme stadiona i prati tragove njegovih obrisa oivi€enih vatrom. Ukoliko
se ideja o trenutnoj dematerijalizaciji realnog prostora prihvati kao neminovnost ovog
spektakla, moze se reCi da arhitektura ovog prostora kroz nju ima svoju efemernu

manifestaciju.

Slika 72: Kadrovi al7, b17, c17: Slava vatre - Atina, Peking, London, sukcesivno.

5.6.2 Sublimacija

Ispitivanjem funkcija koje efemerna arhitektura vrSi u sluzbi uspostavljanja granicnih
prostora o kojima je kroz sve aspekte analize bilo re€, jasno se vidi kompleksnost i

uzajamno prozimanje njenih opstih uloga. Opredeljenjem za po jednu u svakom
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primeru, upecatljivu i najvecu, manifestaciju toga zakljuCujem sledece: demarkacionu
funkciju, kao osnovnu funkciju pri determinisanju mesta radnje, efemerna arhitektura
scenskog prostora (centralnog prostora ceremonije i stadiona) ostvaruje u potpunosti u
atinskom slu€aju (platforma za dogadaj: veliki tanjir - zemlja) i u londonskom slucaju
(definisana zemlja Britanija, sa jasnim prostornim granicama), dok je delimiéno
ostvaruje u pekinskom primeru (jasno definisan centar, koji prati rasplinjavanje po
obodu). Morfoloska funkcija arhitekture u smislu konfiguracije centralnog mesta
deSavanja korelira sa morfoloskim odrednicama olimpijskih stadiona, takode u Atini i
Londonu, gde potpuno prati konfiguraciju stadiona (u dvodimenzionalnoj ravni: elipsa u
elipsi, krug u krugu, sukcesivno), dok je u primeru iz Pekinga evidentan geometrijski
trik kojim se centralno mesto dogadaja sagledava pre kao pravougaono, iako elipsa
stadiona dominira nad njim. Personifikaciju super-elemenata - mora, lista papira i
zemlje (Atina, Peking, London, sukcesivno), efemerna sredstva konstrukcije centralnog
prostora koriste u cilju ispunjenja Sto kvalitetnijeg ambijenta, i ovim ambijentalnu
funkciju efemerne arhitekture podrzavaju ostvarenjem okvira za celokupni narativ, u
sva tri primera. Ideja o prostoru nosiocu dogadaja, ¢ime se posmatra ostvarenje
performativne funkcije, jasno je izrazena u svim navedenim primerima, uz
diferencijaciju uloge ovog protagoniste: u atinskom i pekinskom primeru moze se reci
da je u pitanju stati¢ni subjekat, uvek prisutni generator pri€e; dok se u londonskom
slu€aju radi o Zivom organizmu koji stalnim transformacijama nosi priCu i oznacen je
kao dinamicki subjekat. Scensku funkciju arhitektura centralnih prostora u primerima
ostvaruje kroz inscenaciju totalnog prizora u Atini i Londonu, dok je u Pekingu ona viSe
oznacena kao okvir za prizor deSavanja. Poslednju po redu, ali neprikosnovenu
tehni¢ko - tehnolosku funkciju u atinskom sluc¢aju odabrani primer efemerne arhitekture
ostvaruje kroz jednu transformaciju apsolutnog znacaja (isuSivanje mora); u
londonskom sluc¢aju takode kroz transformaciju, ali ovaj put u svoj kompleksnosti
njenog znacenja (stalne promene centralnog prostora), dok u pekinskom sluéaju ova
funkcija zapravo viSe ispoljava svoje reprezentacione aspekte, kroz reviju

najsavremenijih dometa tehnologije, postavljajuéi se kao njena podloga.

Ovu sublimaciju u cilju konciznije ilustracije, moguce je prikazati i tabelarno:
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protagonista

Atina 2004 Peking 2008 London 2012
Demarkacija Potpuna Delimiéna Potpuna
Morfologija Prati stadion Ne prati stadion Prati stadion
Ambijent Ostvaren okvir za narativ | Delimi¢an okvir za narativ Ostvaren okvir za narativ
Prostor - Statiéni subjekat Statiéni subjekat Dinamicki subjekat

Scena Totalni prizor Deo prizora Totalni prizor
Tehnika i Semi-transformabilan Prostor prezentacije i Transformabilan prostor
tehnologija prostor reprezentacije

Ostvarena vizija

U totalu - minimalizam

U sekvencama

U totalu - kompleks

Tabela 5: Karakter ostvarenosti funkcija efemerne arhitekture u

ceremonijama otvaranja Olimpijskih igara.

Operacionalizacijom postupka za uspostavljanje nivoa grani¢nih prostora, zakljuCujem
da se izdvajaju odredeni konkretni nacini / moduli kojima efemerna arhitektura to
postize. Ovi moduli objaSnjavaju procese koji se primenjuju na i kroz efemernu

arhitekturu u cilju ispunjenja njene svrhe u datom kontekstu, a definiSem ih kao:

Selekciju;

Aplikaciju;

— Transformaciju i

Konstrukciju.

Selekcijom se vrsi odabir konkretnih sredstava koja ¢e na najbolji nacin izvrsiti ulogu
formiranja neophodnog fizickog okvira, kao podloge koja uspostavlja vezu apstraktnih
grani¢nih prostora sa samim dogadajem (prikazano kroz sva tri analizirana slucaja).
lako se definisani moduli primenjuju uglavhom grupno, ali prema naznacenom
redosledu, ponekad je primena jednog od njih dominantna. Ovo je jasno kroz upotrebu
modula aplikacije u pekinskom slu€aju (gde se na list papira personifikovan LED
tehnologijom projektuju misli i poruke sve vreme ftrajanja dogadaja); modul
transformacije u atinskom slu€aju ostvaruje potpunu superiornost (velika transformacija
isuSivanja mora); ili ultimativno dejstvo modula konstrukcije, koji u londonskom slucaju
opravdava sva upotrebljena sredstva, jer pomocéu njih dostize ostvarenje totalne
kompleksne vizije (konstrukcija prizora promene kao slozena transformacija ostvarena

u segmentu koji oznacava smenu vremena na prelasku vekova u Britaniji.
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Fenomen preklapanja uspostavljenih (postoje¢ih i novo-konstituisanih) prostornih
okvira, kroz identifikaciju koegzistiraju¢ih svetova posmatraca, u jednom konciznom,
sublimiranom obliku za sve primere ceremonija otvaranja Olimpijskih igara, moguée je
prikazati Dijagramom 7:
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Dijagram 7: Koegzistiranje svetova - sintezijski model spektakla.
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6. ZAKLJUCNO RAZMATRANJE

U svom kontradiktornom re¢niku moderne arhitekture“6®, Ejdrien Forti (Adrian Forty)*7°
kroz osamnaest sistematski detaljno obradenih osnovnih jezi¢kih odrednica kojima se
sluzimo u svrhu eksplikacija i teorijskih razmatranja arhitektonskog diskursa, ukazuje
na aktuelnost nasledstva modernizma u domenu arhitektonske lingvistike4’*. Ovaj i
danas aktuelan stav vezan za upotrebu pojma prostor u arhitektonskoj pisanoj reci,
prema Fortiju, ukazuje na izvestan ambigvitet zelje modernih arhitekata da ne razlikuju
fiziki arhitektonski prostor od filozofske kategorije prostora, pojadnjavajuéi da ,osim
$to jeste po obimu i dimenzijama fiziCki odreden, prostor je takode odreden umom, deo
je aparture kojom percipiramo svet. Time je jednovremeno stvar u svetu, kojom
arhitekte manipulidu, i mentalni konstrukt kroz koji um spoznaje svet, ¢ime pripada
oblastima izvan arhitektonske prakse“42. Uzimajuéi u obzir Radovic¢ev stav o tome da

je sustinski smisao arhitekture - ljudska egzistencija*’3, uz egzistencijalistiCku

469 Kontradiktornim* je Fortijevo delo oznageno od strane arhitektonske stru¢ne kritike i javnosti, kroz niz
prikaza knjige dostupnih u asopisima i na internetu. Sama kontradikcija se zasniva na odnosu obima koji
je Forti recnikom obuhvatio, te na konstataciji da osamnaest pojmova koji ,impliciraju tiSinu koja bi
impresionirala ¢ak i Misa“ ne mogu ni na koji nacin pribliZiti razumevanje savremene arhitektonske reci:
http://www.theguardian.com/artanddesign/2000/apr/16/art.

470 Forty, Adrian: Words and Buildings: A Vocabulary of Modern Architecture, Thames & Hudson, London,
2004.

471 Clarke, Georgia; Crossley, Paul (eds.): Architecture and Language: Constructing Identity in European
Architecture c. 1000-1650, Cambridge University Press, Cambridge, 2000.

472 Op.cit.; Forty Adrian: Words and Buildings...; str. 256.
473 Ranko Radovié u predgovoru za knjigu: Norberg-Sulc, Kristijan: Egzistencija, prostor i arhitektura,

Gradevinska knjiga, Beograd, 1999; str.7.
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interpretaciju Bolnoa o ,prostornosti kao definiciji esencije ljudskog postojanja“4’4,
zaklju€ujem da je u cilju uspostavljanja $to jasnijeg, podjednako kritickog i afirmativnog,
odnosa ka arhitekturi koja smisao ima u coveku odredenim ukupnom sopstvenom
prostorno$c¢u, neophodno razumeti oba aspekta dvojne prirode termina prostora o
kojima Forti piSe. Prema definiciji osnovnog cilja istrazivanja, ovi konkretno odredeni
aspekti prikazani su kroz ravan razumevanja ¢oveka u njegovom fizickom, u ovom
sluéaju - efemernom prostornom okruzenju, koja inicira, podrzava i zavisi od ravni
razumevanja konstruisanog mentalnog prostornog sistema grani¢nog karaktera, ¢ime
je ukazano na njihovu medusobnu reverzibilnost. Sposobnost ¢oveka da na odredeni
nacin interpretira ili, tacnije, da osvoji situaciju percepcijom, ¢ime vrsi odabir izmedu
hotimi¢nih moguc¢nosti*’®>, dovodi do zaklju¢ka da je ova sposobnost konstitutivha
karakteristika Coveka, te da je primena ove sposobnosti u funkciji uspostavljanja

mentalnog konstrukta individualnog grani¢nog prostora sasvim izvesna.

Ukazivanjem na znacaj oblasti efemerne arhitekture, njenih ideja, oblika i obuhvata u
ukupnom razmatranju arhitektonskih fenomena danas, ovo istrazivanje formuliSe

nekoliko osnovnih zaklju¢aka:

— Ako je nekada i postojalo nezavisno razmatranje prostora i vremena, danas su
ovi fenomeni sazeti u odredenoj vremensko-prostornoj kompresiji*’® koja kao
posledicu donosi izvesnu ,temporalizaciju prostora i oprostorenje vremena“.
Prema Palazmi, jedino ¢ulo koje omogucuje makar povrSnu percepciju ovog
tehnoloski ubrzanog fenomena je Culo vida, koje, opet, uzrokuje zivot oznacen
veCnim sadasnjim trenutkom, sravnjenim brzinom i dinamikom odvijanja
dogadaja*’’. Opisanu brzinu promene svih konteksta kojima smo okruZeni, u
smislu konstruisanja fizickih okvira neophodnih da podrze odvijanje bilo kakve
aktivnosti, na superioran nadin obraduju koncepti i manifestacije efemerne
arhitekture, $to je i pokazano analizom niza konkretnih &inilaca i dejstava ovog

fenomena;

474 Op.cit.; Bollnow, Otto-Friedrich: Human Space..., str.22,
475 Op.cit.; Norberg-Schulz, Christian: Intentions in Architecture..., str.34.
476 Dejvid Harvi, prema Palazmi. Videti u Op.cit.: Pallasmaa, Juhani: The Eyes of the Skin..., str. 21.

477 Op.cit.: Pallasmaa, Juhani: The Eyes of the Skin..., str. 21.
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— Detaljnom analizom primera konkretnog jednostavnog tipa paviljona u okviru
tipologije efemernih struktura projektovanih za potrebe umetni¢kih manifestacija,
izloZbi i reprezentativnih dogadaja, ukazano je na potencijale ovakve, po
dimenzijama svedene forme da se realizuje kroz prenos konkretnih uslova i
potreba druStvenih konteksta koji je okruzuju. Ovo je sprovedeno kroz podelu
ulaznih faktora kao uticajnih sila koje su paviljone koncepcijski odredile, te
sistematizaciju primera prema kriterijumima proizaslim iz analize. Zaklju¢na
podela paviljona na podtipove u smislu formalistickog (kojim dominira faktor
oblika), filozofskog (kojim dominira faktor ideje), te koncepta posrednog i
otvorenog socijalnog kontakta (kojima dominira faktor koriS¢enja), predstavlja

samo iscrtavanje kontura jednog polja nebrojenih interpretacija i potencijala.

— Efemerni prostorni okvir koji nastaje u viSe ili manje vremenski odredenoj, ali u
osnovi privremenoj prenameni objekata postoje¢eg graditeljskog fonda kojima je
uskracena prvobitna utilitarna funkcija, je od posebnog znacaja za rasvetljavanje
uticaja oblasti efemerne arhitekture. Analizom doprinosa u polju savremene
arheologije, humane geografije i jasno definisanog vida umetnosti, moguce je
zakljuCiti da je konstruisani metanarativ sastavljen od fizi€kog i istorijskog
narativa napustene arhitekture i uspostavljenog narativa umetnic¢kog ¢ina / dela
kvalitativni uslov za razumevanje sustine sajt-specifik pristupa u umetnosti. Kako
.secéanje posreduje prostornim transformacijama“4’®, to se zakljuCuje da
prostorne transformacije koje odreduju efemerni okvir o kom je re¢, sadrze
unikatne kvalitativne Cinioce, koji dalje odreduju kvalitet i ton uspostavljanja

umetnickih narativa u njemu.

— Ispitivanjem odredenih efemernih ekstrema u kontekstu koncepcije, organizacije i
realizacije sloZzenih umetni¢kih formi (u ovom radu - totalnog umetnickog dela,
(gesamtkunstwerk) i spektakla), zaklju€uje se da je upotreba najSireg dijapazona
sredstava efemerne arhitekture izuzetno efikasan nacin za upraviljanje
dinamikom i brzinom promena koje ovakvi tipovi umetnosti podrazumevaju.
Obzirom da je ,zadatak umetnosti i arhitekture uopSte da rekonstruiSu iskustvo
jednog neizdiferenciranog unutrasnjeg sveta, u kom nismo samo posmatradi, ve¢

kome neodvojivo pripadamo“4”®, zakljuéujem da efemerna arhitektura u funkciji

478 Op.cit.: De Certeau, Michel: The Practice of Everyday Life..., str.97.

479 Op.cit: Pallasmaa Juhani: The Eyes of the Skin..., str.25.
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uspostavljanja privremenog prostornog okvira ove vrste umetni¢kih dogadaja, to

sa sigurnoS$¢u adekvatno ispunjava.

U segmentu zavrSnog razmatranja fenomena graniénog prostora u ovom radu
potrebno je podsetiti se sustine na ovaj nacin konstituisanog prostornog nivoa.
Koncentrovanim i sistematiénim ispitivanjem pojma granice, njegovih prirodnih,
istorijskih i duhovnih odredenja*®® Pjero Zanini (Piero Zanini) upucuje na sloZenost
samog razumevanja termina, kao i na nesagledivi opseg mogucnosti njegovog
razmatranja, istiCuc¢i posebno njegovu prostornost. Analizirajuci prostor koji obuhvata
graniéni pojas (jer granica ni u kom sluc¢aju nije jednostavno - linija, pa ni ravan, ¢ak i
kada je linijja simboli¢ki odreduje), Zanini upucuje na sam smisao potrebe za

razumevanjem pojma. On pise:

,Zeleli bismo, ustvari, da osmotrimo taj éudni prostor koji se nalazi
.“<zmedu“ stvari, prostor koji spajajuci razdvaja, ili mozda razdvajajudi
spaja, ljude, stvari, kulture, identitete, prostore koji se medusobno
razlikuju. Pograni¢ni prostor, ali i (ovo je barem jedna od pretpostavki)
granica kao prostor; prostor koji moze da ima spoljaSnju marginu....,
marginu sa konkretnom ociglednom konstrukcijom, ali i unutrasnju,
duboku, intimnu marginu, vezanu za naSa dusevna stanja, za nade i
utopije koje ih prate. Margine koje teSko uspevamo da jasno opazimo

iako €esto sa sigurnoscéu tvrdimo da postoje.“4!

Zaninijev pogled na prostor granice sadrzi sve odrednice koje su fenomenoloski
odredile ovo istrazivanje, sazete u jednom misaonom toku potpuno nevezanom za
naucni transdisciplinarni okvir kome je rad podreden. Ovo upucéuje na zakljuéak o
izvornoj potrebi ¢oveka da se bavi fenomenima ruba, ivice, granice, prostornosti i
sopstvene unutrasnje iskustvene valorizacije sveta, ¢ime, smatram, ukupno istrazivanje
dobija na vrednosti. Ipak, u odnosu na fenomen grani¢nog prostora u kontekstu ovog

rada, moguce je formulisati slede¢e zakljucke:

480 Zanini, Pjero: Znacdenja granice: Prirodna, istorijska i duhovna odredenja, Clio, Beograd, 2002.

481 |pid., str. 9.
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— Osnovno istraZivanje fenomena grani¢nosti u vezi sa prostornoS§¢u svakog
smisla, antroploSki je zasnovano Sezdesetih godina XX veka Tarnerovom
analizom Van Genepovog rada, te akcentovanjem grani¢ne faze tokom stanja
prelaska u kontekstu izu€avanja specifi¢nih rituala. Nastavak istrazivanja ve¢ je
Tarnera odveo do definicije liminoidnog dogadaja, sa kojim fenomenoloSka
odrednica grani¢nog prostora uspostavlja jasnu vezu, kako je ovim istrazivanjem
i strukturalno komparativno prikazano. Termini koji su istraZzivanjem posebno
naglaseni, a krecu se upravo od liminalnog, liminoidnog, prelaznog, preko
delimi¢no definisanog medustanja, prostornog i misaonog praga, poetskih slika,
svetova uma, ambivalentnih realnosti, do sasvim jasnih prostornih tipova poput
heterotopija, egzistencijalnog, percipiranog, doZivijenog, iskustvenog, treceg,
kriticnog i drugih prostora, daju jasnu argumentaciju za moguc¢nost ponovnog
istraZivanja fenomena u oblasti arhitekture, uz dodatno odredenje i jasne

stavove;

— Uvodenjem termina granicnog prostora u specifitan jasno odreden kontekst
odvijanja umetni¢kog dogadaja, a u funkciji jasnijeg razumevanja individualne
percepcije i doZivljaja posmatracCa, uspostavlja se sloZena relacija ¢ovek - prostor
- dogadaj. Odredenjem ovakvog prostora kao samog mesta dozivljaja, Cije
karakteristike dinamiCnosti, neujednacenosti i nestalnosti (obzirom na
individualne sposobnosti percipirajuéeg) obuhvataju posmatraca i umetnicki ¢in /
delo u jedinstven dogadaj, moguce je zakljuliti da je ovaj prostorni nivo - nivo
izazova posmatraca, a da u ovaj prostor nesigurnosti“®? on stupa prepustanjem

imerzivhom iskustvu dogadaija Ciji je deo;

— Informacije koje su osvojene utvrdivanjem mehanizma uspostavljanja grani¢nog
prostora posmatra¢a u susretu sa umetni¢kim ¢inom / delom koji se odvija u
jasno definisanom fizickom i tehnoloSskom prostornom okruzenju, moguée je
upotrebiti u svrhu napredovanja u promisljanju i produkciji umetni¢kih dogadaja,

pogotovo u smislu raunanja na postojanje istog.

Ujedinjenje arhitekture i tehnologije u vremenu krize dimenzija*®3, oznacenog

skraéivanjem distanci i nestajanjem tradicionalnog razumevanja fizi¢kih odrednica

482 |bid., str. 21.

483 Op.cit.; Virilio, Pol: Kritiéni prostor..., str. 13.
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konkretnih geometrija, jasno je po sebi, samim tim 3to tehnologija predstavlja referentni
sistem kojim se brzina sadasnjeg vremena meri i ocenjuje. Pri realizaciji umetnickih
dogadaja znacajnih razmera (u ovom radu pokazano na primeru realizacije odredenog
tipa spektakla), upravo od ove brzine u velikoj meri zavisi, ne kvalitet, ve¢ moguénost
uspostavljanja grani¢énog prostora posmatraca. Kvalitet tehnologije ali, naglasavam, i
njene kreativhe upotrebe, direktno je srazmeran novouspostavljenom prostoru u
samom posmatracu Cijim je subjektivnim odredenjem Covek u dogadaju i prisutan.
ReferiSuci upravo na trijadni odnos arhitekture, tehnologije i umetnosti, Virilio upuéuje
na srediSnje pitanje ovog saveza: ,Da li predstavljamo konstrukciju ili konstruiSemo
predstavu?“48 Odgovor je da zapravo simultano i predstavlamo i konstruiSemo
(konstrukciju i predstavu), odnosno da ka tome tezimo. U segmentu istrazivanja
posveéenom redefinisanju odnosa izmedu arhitekture i tehnologije, sistemati¢no je
pokazano i zaklju¢eno da je ovaj poduhvat fundamentalno vazan za ukupno shvatanje

kako mogucnosti kojima se raspolaze, tako i onih €ije osvajanje tek predstoji.

Sa druge strane, komparativho razmatranje interpretacije Lefevrovog definisanja
koncepta prostornih praksi kao mehanizma realizacije odnosa Covek - prostor, i De
Sartoovog razmatranja istog koncepta u Sirem terminoloSkom smislu - kao izvesnog
upravljanja razli€itim prostornim ravnima, u ovom istrazivanju rezultiralo je definicijom
oprostorenja kao specificne prakse otelovljenja narativa*®. Znacaj ove prakse
evidentan je u primerima koji su analizirani tokom istraZivanja, a posebno u
sluajevima uspostavljanja efemernih prostornih okvira prenamenom privremeno
revitalizovanih objekata. Kompleksnost funkcija koje efemerna arhitektura, bilo kao
prostorni okvir, bilo kao objekat / struktura vrSi u sinergiji sa aktivnom prostornom i / ili
umetnikom praksom, razmotrena je kroz izvesnu purifikaciju, odnosno ras¢lanjivanje
hijerarhije funkcija koje deluju u zadatom okviru. Uopstavanjem moguéih tipova
umetnickih dogadaja u jedan sintetizovan model, ustanovljeno je da efemerna
arhitektura u funkciji formiranja grani¢nog prostora posmatrata u odnosu sa
umetniékim dogadajem, realizuje linearni sled pojedinacénih funkcija jasnog
dramaturS§kog odredenja. Tako je niz funkcija: demarkacione, morfoloske,
ambijentalne, performativne (i ko-performativne), scenske i tehni¢ko-tehnoloSke,

obuhvacenih specificnom dramaturgijom i ujedinjen u sistem funkcionalnih kvaliteta

484 1bid., str.73.

485 K ognitivnom naukom definisan termin, u originalu na engleskom jeziku - narrative embodiment:
https://projectnarrative.osu.edu/.
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efemerne arhitekture u ovom kontekstu. Na ovaj nacin teorijski uspostavljen
funkcionalni okvir, primenjen je kroz problemska poglavlja rada, ilustrujuci konkretno
znacenje postojanja i dejstava funkcija prostora. Zakljuéno sa definisanjem modula
selekcije, aplikacije, transformacije i konstrukcije kojima efemerna arhitektura direktno
utiCe na konstituisanje grani¢nog prostora posmatraca, te eksplikacijama i grafickim
konstruktima fenomena preklapanja svetova i prostora koji se ovim kontekstom
uspostavljaju, ovim istrazivanjem je ukazano na vaznost fenomenoloSkog razmatranja
arhitektonskih nedoumica, te njihovog repozicioniranja u teorijskom i prakticChom

diskursu discipline.

Prihvatanjem prirode arhitekture kao ,fundamentalno performativne“#®, zalazem se za
dalje ispitivanje i testiranje mogucnosti efemernih arhitektonskih okvira i oblika, u
smislu ostvarenja aktivne uloge u relaciji ¢ovek - prostor - dogadaj, jer je ovim
istrazivanjem samo nagovesten pravac potencijalnog delovanja u tom smeru. Kroz sam
rad ukazano je na dijapazon eventualnih sekundarnih po sledu, ali moguce ne i po
vaznosti, istrazivanja koja bi proizasla iz ovog, §to potvrduje odrzivost ovakvog nacina
miSljenja. Pre svih navedenih, razmatranje metalepse kao ,magi¢nog trika baziranog
na podeli izmedu okvira i uokvirenog“#®” kojim je posmatracu iz publike dozvoljeno da
se sustinski identifikuje sa umetni¢kim dogadajem, da se pronade u Borhesovoj ,pri€i
unutar price“488, dozvoljava c¢itav niz pitanja vezanih za mogucée proSirenje polja
grani¢nih prostora posmatraa, a uz njih naravno i uspostavljanje novih nivoa
prostornosti. Ovim, kao sam zaklju¢ak definiSem paradoks trajnosti efemernog i

bezgrani¢nosti graniénog kao vaZzne uticajne sile u razmatranju prostora uopste.

486 Kunze, Donald: The Architectural Performative and the Uncanny, full version of the Surrealist Gardens:
The Uncanny as a Model for a Pedagogy of Performance, 2008. Proceedings of the Annual Meetings of
the Council of Educators in Landscape Architecture, 2009.:
http://art3idea.psu.edu/locus/performative_uncannny.pdf

487 Kunze, Donald: Metalepsis of the Site of Exception, to be published in Lahiji, Nadir; Haddad, Elie
(eds.): Architecture Against the Post-Political: Essays in Re-Claiming the Critical Project;
http://art3idea.psu.edu/AAPP/AAPP.pdf, 2014; pp.5.

488 Borhes prema Zlo¢evom; Videti u: Zlotchew, Clark M.: Fiction wraped in fiction: Casuality in Borges and
in the Neuveau Roman, Inti: Revista de literatura hispanica, No.15:
http://digitalcommons.providence.edu/initi/vol1/iss15/3.
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9. INDEKS ILUSTRACIJA

Dijagram 1: Transdisciplinarni razvoj konstrukta grani¢nog prostora, autori: Miljana Zekovic i
Vladimir Garbo§, 2015.

Dijagram 2: Koegzistiranje svetova i prostorni obuhvat - sublimirani model Serpentin paviljona,
autori: Miljana Zekovi¢ i Vladimir Garbo§, 2015.

Dijagram 3: Koegzistiranje svetova - paviljon Hrvatske za Bijenale arhitekture 2010. godine,
autori: Miljana Zekovi¢ i Vladimir Garbos, 2015.

Dijagram 4: Koegzistiranje svetova na primeru projekta ,Soba kiSe" kolektiva Random
International, autori: Miljana Zekovi¢ i Vladimir Garbos, 2015.

Dijagram 5: Koegzistiranje svetova na primeru projekta ,Oktobarskog salona®, autori: Miljana
Zekovi¢ i Vladimir Garbo$, 2015.

Dijagram 6: Koegzistiranje svetova — ,Jp.co.de” projekat u Pragu, autori: Miljana Zekovic i
Vladimir Garbos, 2015.

Dijagram 7: Koegzistiranje svetova - sintezijski model spektakla, autori: Miljana Zekovic i
Vladimir Garbos, 2015.

Slika 1: Kontekst - paviljon i galerija 2012. godine, izvor:
http://www.serpentinegalleries.org/exhibitions-events/serpentine-gallery-pavilion-2012-herzog-
de-meuron-and-ai-weiwei

Slika 2: Personifikacije Satora i origamija - paviljoni iz 2000. i 2001. godine, sukcesivno, izvor:
http://lwww.serpentinegalleries.org/exhibitions-events/serpentine-gallery-pavilion-2000-zaha-
hadid-0
http://www.serpentinegalleries.org/exhibitions-events/serpentine-gallery-pavilion-2001-daniel-
libeskind-arup

Slika 3: Oblik u sluzbi monumenta - paviljoni iz 2003. i 2007. godine, sukcesivno, izvor:
http://lwww.serpentinegalleries.org/exhibitions-events/serpentine-gallery-pavilion-2003-oscar-
niemeyer
http://lwww.serpentinegalleries.org/exhibitions-events/serpentine-gallery-pavilion-2007-olafur-
eliasson-and-kjetil-thorsen

Slika 4: Arhitektura na papiru (paper architecture) - neizvedeni paviljon iz 2004. godine, izvor:
www.serpentinegalleries.org

Slika 5: Hortus conclusus - skriveni vrt u Hajd parku, paviljon iz 2011. godine, izvor:

http://www.serpentinegalleries.org/exhibitions-events/serpentine-gallery-pavilion-2011-peter-
zumthor
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Slika 6: Izazov za uspostavljanje kontakta: paviljoni iz 2002., 2006. i 2008. godine —
sukcesivno, izvor:
http://www.serpentinegalleries.org/exhibitions-events/serpentine-gallery-pavilion-2002-toyo-ito-
and-cecil-balmond-arup
http://www.serpentinegalleries.org/exhibitions-events/serpentine-gallery-pavilion-2006-rem-
koolhaas-and-cecil-balmond-arup-0
http://www.serpentinegalleries.org/exhibitions-events/serpentine-gallery-pavilion-2008-frank-
gehry-0

Slika 7: Paviljoni nocu - dramatizacija forme i funkcije struktura, izvor:
http://www.serpentinegalleries.org/exhibitions-events/serpentine-gallery-pavilion-2002-toyo-ito-
and-cecil-balmond-arup
http://www.serpentinegalleries.org/exhibitions-events/serpentine-gallery-pavilion-2006-rem-
koolhaas-and-cecil-balmond-arup-0
http://www.serpentinegalleries.org/exhibitions-events/serpentine-gallery-pavilion-2008-frank-
gehry-0

Slika 8: Iskorak ka potrebama korisnika - paviljoni 2005., 2009. i 2010. godine, sukcesivno,
izvor:
http://www.serpentinegalleries.org/exhibitions-events/serpentine-gallery-pavilion-2005-alvaro-
siza-and-eduardo-souto-de-moura-cecil-balmond-0
http://www.serpentinegalleries.org/exhibitions-events/serpentine-gallery-pavilion-2009-kazuyo-
sejima-ryue-nishizawa-sanaa-0
http://lwww.serpentinegalleries.org/exhibitions-events/serpentine-gallery-pavilion-2010-jean-
nouvel

Slika 9: Paviljoni kao mesto generisanja socijalnog konteksta, izvor:
http://www.serpentinegalleries.org/exhibitions-events/serpentine-gallery-pavilion-2005-alvaro-
siza-and-eduardo-souto-de-moura-cecil-balmond-0
http://www.serpentinegalleries.org/exhibitions-events/serpentine-gallery-pavilion-2009-kazuyo-
sejima-ryue-nishizawa-sanaa-0
http://www.serpentinegalleries.org/exhibitions-events/serpentine-gallery-pavilion-2010-jean-
nouvel

Slika 10: Doslovno i metafori¢ko kopanje po prosSlosti - Serpentin paviljon 2012. godin, izvor:
http://www.serpentinegalleries.org/exhibitions-events/serpentine-gallery-pavilion-2012-herzog-
de-meuron-and-ai-weiwei

Slika 11: Plutajuci paviljon Hrvatske, izvor:
http://www.3lhd.com/en/project/brod--the-ship--la-nave-a-floating-pavilion-for-croatia-at-the-
venice-biennale

Slika 12: Dijagramski prikaz formiranja hrvatskog tima, izvor:

Modr¢in, Leo (ur.): Brod 11/ The Ship / La Nave: A floating pavillion for Croatia at the Venice
Biennale, Muzej moderne i suvremene umjetnosti, Rijeka, 2010; 26, 27.
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Slika 13: Dijagram konceptualnih ideja; Zi¢ana struktura paviljona i enterijerski prikaz —
sukcesivno, izvor:

Modr¢in, Leo (ur.): Brod 11/ The Ship / La Nave: A floating pavillion for Croatia at the Venice
Biennale, Muzej moderne i suvremene umjetnosti, Rijeka, 2010; 31.
http://www.3lhd.com/en/project/brod--the-ship--la-nave-a-floating-pavilion-for-croatia-at-the-
venice-biennale

Slika 14: Moguca upotreba prostora hrvatskog paviljona - mesto susreta, izvor:
http://www.3lhd.com/en/project/brod--the-ship--la-nave-a-floating-pavilion-for-croatia-at-the-
venice-biennale

Slika 15: Socijalni Zivot strukture - nocni prikazi, izvor:
http://www.3lhd.com/en/project/brod--the-ship--la-nave-a-floating-pavilion-for-croatia-at-the-
venice-biennale

Slika 16: Kadrovi al, a2 i a3 - Realizacija strukture - brodogradiliSte ,Kraljevica“, kadrovi iz filma
Pavilion.hr, izvor:
https://www.youtube.com/watch?v=0ZNR_0JL_Hg

Slika 17: Putovanje hrvatskog paviljona - prizor kao provokacija, izvor:
http://iwww.3lhd.com/en/project/brod--the-ship--la-nave-a-floating-pavilion-for-croatia-at-the-
venice-biennale

Slika 18: Antologijsko putovanje plutajuceg pozorista - Teatro del Mondo, izvor:
http://theredlist.com/wiki-2-19-879-604-224826-view-rossi-aldo-profile-rossi-aldo-teatro-del-
mondo.html

Slika 19: Kadrovi b1, b2 i b3: Poeticno secanje - animacija putovanja kao omaz Bijenala Rosiju
2010. godine, kadrovi iz filma Il Teatro del Mondo, izvor:
https://lwww.youtube.com/watch?v=REGO0eLLJljk

Slika 20: Povratak kuci - devastirani paviljon u Rije¢koj luci, izvor:
http://metro-portal.hr/tko-je-kriv-sto-se-hrvatski-ploveci-paviljon-raspao/47218

Slika 21: Moschea del Mondo - efemerna demokratska ekstrateritorija, izvor:
http://services.pg.cz/en/pq-07.html?itemID=138&type=architecture#!prettyPhotoAjax[ajax]/0/

Slika 22: Jozef Nad u performansu ,Untitled”, izvor:
http://www.kioskngo.net/projects/intersection/untitled-by-jozef-nadj/

Slika 23: Konceptualna skica grupne forme kutija za performanse za PQ2011 i originalna skica
paviljona za performans ,Untitled", izvor:

http://orensagiv.com/project/intersection

Slika 24: Prostor umetni¢kog dogadaja - performans ,Untitled” u paviljonu u Pragu, izvor:
http://www.kioskngo.net/projects/intersection/untitled-by-jozef-nadj/
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Slika 25: Efemerne formacije brodskih kontejnera - vizuelno i funkcionalno izazovne, izvor:
http://daily.jstor.org/wp-content/uploads/2014/10/Ever_Given_container_ship.jpg
http://static.wixstatic.com/media/a3848b_8a90fab86d8f46f7a447d3accf921fe3.jpg_srb_p 1193
_796_75 22 0.50_1.20 0.00 _jpg_srb

Slika 26: Brodski kontejner - fiziCki prostorni okvir i unutrasnji viseslojni prostor realizovan
umetnickom instalacijom ,Arija“, izvor:
http://emmacritchley.com/storage/media/films34/container_outside3.jpg
http://aoh.org.uk/domains/aoh.org.uk/local/media/images/medium/ARIA2013_ecritchley 1.jpg?u
tm_source=aoh&utm_medium=email&utm_campaign=House%20Festival%20Latest%20News

Slika 27: Fotografije iz unutrasnjosti - svet instalacije ,Arija“, izvor:
http://static.nightcontact.co.uk/wp-content/uploads/2013/09/Arial.jpg
http://static.nightcontact.co.uk/wp-content/uploads/2013/09/Aria2.jpg

Slika 28: Umetnicka instalacija iz serije ,Hylozoic", 2007-2012. godine, izvor:
http://www.biennaleofsydney.com.au/wp-content/uploads/2013/05/Beesley_Hylozoic-Series-
Sibyl_2012_SK-12-e1369042498637.jpg
https://richardtulloch.files.wordpress.com/2012/09/philip-beesley-2.jpg

Slika 29: Prostor instalacije: ,Rain room* u Barbikan centru u Londonu, 2013. godine, izvor:
http://static.ingmind.co/content/2012/10/indoor-rain-room-by-randome-international/article/rain-
2.jpg
http://lwww.kamoska.cz/obrazky/zazij-jedinecny-zazitek-v-destove-mistnosti-z-niz-odejdes-
sucha-1.jpg

Slika 30: ,Random Dance in the Rain Room*, koreografija Vejna Mekgregora u Sobi kiSe, izvor:
http://dancetabs.com/wp-content/uploads/2012/11/rd-rain-room-bending-duet_1000.jpg
https://nycdancestuff.files.wordpress.com/2012/12/1.jpg?w=497&h=331

Slika 31: Niki Feijen: fotografija iz serije ,Disciple of Decay", izvor:
http://ak-hdl.buzzfed.com/static/2014-06/20/8/enhanced/webdr03/enhanced-buzz-wide-10870-
1403267033-11.jpg

Slika 32: Reutilizacija industrijskog nasleda - OMA za Rigu i Herzog i de Meron za London,
sukcesivno, izvor:
http://c1038.r38.cf3.rackcdn.com/groupl/building1834/media/riga_museum_koolhaas_omal206
Jpg;

http://www.artfund.org/assets/what-to-see/museums-and-galleries/tate-
modern/TateMoern1536LS.jpg

Slika 33: Zgrada bivSe Vojne akademije u Resavskoj - efemerna reutilizacija (enterijer), izvor:
(Zvanicni izlozbeni katalog) Petrovi¢, Svetlana (ur.): 51. Oktobarski salon: No¢ nam prija...,
Kulturni centar Beograda, Beograd, 2010; 6;

Oktobarski salon, arhiva; autor fotografije: Senja Vild.

210



Slika 34: 51. Oktobarski salon: okupiranje prostora dogadajima i instalacijama, izvor:
Oktobarski salon, arhiva; autor fotografije: Senja Vild;

Stankovi¢, Maja (ur.): Propeler, elektronski ¢asopis za umetnost i komunikacije, br. 2, Fakultet
za medije i komunikacije, Beograd, 2010; 13.

Slika 35: Eva Kok - instalacija NoMad na 51. Oktobarskom salonu, izvor:

Stankovi¢, Maja (ur.): Propeler, elektronski ¢asopis za umetnost i komunikacije, br. 2, Fakultet
za medije i komunikacije, Beograd, 2010; 19.
http://evakoch.net/wp-content/uploads/nomad.jpg

Slika 36: Atmosfera ,slabosti“ u napuStenom kompleksu Belic-sanatorijuma, izvor:
http://www.christianschmeer.com/images/christianschmeer_malaise_1.jpg
http://www.christianschmeer.com/images/christianschmeer_malaise_6.jpg

Slika 37: Urbano istrazivanje Cernobila - estetika raspada, izvor:
https://s-media-cache-
ak0.pinimg.com/736x/02/dd/63/02dd63fe2d414d15ec501b0e42d21077.jpg
http://st3.inspireme.ru/2012/07/5158946857_822d33720d_b.jpg

Slika 38: Prostori zgrade elektro-distribucije u iS¢ekivanju ucesnika projeka, izvor:
Efemera Kolektiv, arhiva

Slika 39: Slojevi prostora - oprostorenje licnih narativa u praksi, izvor:
Efemera Kolektiv, arhiva

Slika 40: Filmska klapa: Jp.co.de, izvor:
Li¢na arhiva u€esnika projekta ,Jp.co.de”.

Slika 41: Devastirani prostori Stamparijskog kompleksa - delovi hale, hodnika i objekta C —
sukcesivno, izvor:
Li¢na arhiva u€esnika projekta ,Jp.co.de”.

Slika 42: Devastirani prostori Stamparijskog kompleksa - delovi objekta C, izvor:
Li¢na arhiva u€esnika projekta ,Jp.co.de”.

Slika 43: Proizvodna hala napusStene Stamparije - materijal iz tizera za projekat, kadrovi iz filma
jp.co.de Pravo building teaser, izvor:

https://lwww.youtube.com/watch?v=wl7LFniQC_M

Slika 44: Funkcionalni procesi svakodnevnog zivota u hali nakon transformacije, izvor:
Liéna arhiva u€esnika projekta ,Jp.co.de".

Slika 45: Prostori-scene u srcu Stamparije, izvor:
Liéna arhiva u€esnika projekta ,Jp.co.de”.

Slika 46: ldentifikacija - ovaj prostor je moj, to sam ja, izvor:
Liéna arhiva u€esnika projekta ,Jp.co.de.
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Slika 47: Procesi osvajanja sopstvenog Zivotnog prostora, izvor:
Li€na arhiva u€esnika projekta ,Jp.co.de”.

Slika 48: Pozicioniranje projekcionog platna, svetlosnih topova i krana za kameru u prostor
hale., izvor:
Liéna arhiva u€esnika projekta ,Jp.co.de.

Slika 49: Promena namene - od svakodnevnog do izlozbenog prostora, izvor:
Li¢na arhiva u€esnika projekta ,Jp.co.de”.

Slika 50: Transformacija dematerijalizacije prostora kao finalni akt volontera, izvor:
Li¢na arhiva u€esnika projekta ,Jp.co.de”.

Slika 51: Nestajanje moénog kompleksa, izvor: Li¢na arhiva u¢esnika projekta ,Jp.co.de”.

Slika 52: Olimpijski kotao londonskog otvaranja, izvor:
http://uk.eonline.com/news/333044/the-5-best-olympics-opening-ceremonies-ever-look-out-
sochi-2014

Slika 53: Kadrovi: a, b, ¢ - Olimpijski stadioni u Marusi (Atina), u Pekingu i u Stratfordu
(London) — sukcesivno, kadrovi iz filmova

Athens 2004 — Opening Ceremony, izvor: https://www.youtube.com/watch?v=FuJ_zTmToLs;
Beijing 2008 — Opening Ceremony, izvor: https://www.youtube.com/watch?v=ii-n_QSS0og;
The Complete London 2012 Opening Ceremony, London 2012 Olympic Games, izvor:
https://www.youtube.com/watch?v=4As0e4de-rl|

Slika 54: Kadrovi u nizu: al, a2, a3: Sekcija bubnjara — Atina, kadrovi iz filma Athens 2004 —
Opening Ceremony, izvor:
https://www.youtube.com/watch?v=FuJ_zTmToLs

Slika 55: Kadrovi u nizu: b1, b2, b3: Sekcija bubnjara — Peking, kadrovi iz filma Beijing 2008 —
Opening Ceremony, izvor:
https://lwww.youtube.com/watch?v=ii-n_QSS0o0g

Slika 56: Kadrovi u nizu: c1, c2, c¢3: Sekcija bubnjara — London, kardovi iz filma The Complete
London 2012 Opening Ceremony, London 2012 Olympic Games, izvor:
https://www.youtube.com/watch?v=4As0e4de-rl

Slika 57: Kadrovi u nizu: a2, a3, a4: Olimpijski krugovi — Atina, kadrovi iz filma Athens 2004 —
Opening Ceremony, izvor:
https://www.youtube.com/watch?v=FuJ_zTmTolLs

Slika 58: Kadrovi u nizu: b2,b3, b4: Olimpijski krugovi — Peking, kadrovi iz filma Beijing 2008 —

Opening Ceremony, izvor:
https://www.youtube.com/watch?v=ii-n_QSS0og
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Slika 59: Kadrovi u nizu: c2, c3, c4: Olimpijski krugovi — London, kardovi iz filma The Complete
London 2012 Opening Ceremony, London 2012 Olympic Games, izvor:
https://lwww.youtube.com/watch?v=4As0e4de-rl

Slika 60: Kadrovi u nizu: a5, a6, a7: Radanje grckih ostrva kroz transformaciju 1a, kadrovi iz
filma Athens 2004 — Opening Ceremony, izvor:
https://www.youtube.com/watch?v=FuJ_zTmToLs

Slika 61: Kadrovi u nizu: a8, a9, al0: Magija isuSivanja mora kroz transformaciju 2a, kadrovi iz
filma Athens 2004 — Opening Ceremony, izvor:
https://www.youtube.com/watch?v=FuJ_zTmToLs

Slika 62: Kadrovi u nizu: a11, a12, a13: Uéesnici Olimpijade pod okriliem sveta kroz
transformaciju 3a, kadrovi iz filma Athens 2004 — Opening Ceremony, izvor;
https://www.youtube.com/watch?v=FuJ_zTmTolLs

Slika 63: Kadrovi u nizu: b5, b6, b7: Stamparski stroj kroz transformaciju 1b, kadrovi iz filma Beijing
2008 — Opening Ceremony, izvor:
https://www.youtube.com/watch?v=ii-n_QSS00g

Slika 64: Kadrovi u nizu: b8, b9, b10: Oda ,Pti¢jem gnezdu“ kroz transformaciju 2b, kadrovi iz filma
Beijing 2008 — Opening Ceremony, izvor:
https://lwww.youtube.com/watch?v=ii-n_QSS0o0g

Slika 65: Kadrovi u nizu: b11, b12, b13: Osvojena zemlja kroz transformaciju 3b, kadrovi iz filma
Beijing 2008 — Opening Ceremony, izvor:
https://www.youtube.com/watch?v=ii-n_QSS00g

Slika 66: Kadrovi u nizu: c5, ¢6, ¢7: UniStenje iluzije kroz transformaciju 1c, kardovi iz filma
The Complete London 2012 Opening Ceremony, London 2012 Olympic Games, izvor;
https://www.youtube.com/watch?v=4As0e4de-rl

Slika 67: Kadrovi u nizu: ¢8, c9, c10: Carstvo dece kroz transformaciju 2c, kardovi iz filma The
Complete London 2012 Opening Ceremony, London 2012 Olympic Games, izvor:
https://lwww.youtube.com/watch?v=4As0e4de-rl

Slika 68: Kadrovi u nizu: ¢11, ¢12, ¢13: Obracanje tv publici kroz transformaciju 3c, kardovi iz
filma The Complete London 2012 Opening Ceremony, London 2012 Olympic Games, izvor:
https://www.youtube.com/watch?v=4As0e4de-rl

Slika 69: Kadrovi u nizu: al4, al5, al6: Olimpijski plamen — Atina, kadrovi iz filma Athens 2004
— Opening Ceremony, izvor:

https://www.youtube.com/watch?v=FuJ_zTmTolLs

Slika 70: Kadrovi u nizu: b14, b15, b16: Olimpijski plamen — Peking, kadrovi iz filma Beijing 2008 —

Opening Ceremony, izvor:
https://www.youtube.com/watch?v=ii-n_QSS0o0g
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Slika 71: Kadrovi u nizu: c14, c15, ¢16: Olimpijski plamen — London, kardovi iz filma The
Complete London 2012 Opening Ceremony, London 2012 Olympic Games, izvor:
https://www.youtube.com/watch?v=4As0e4de-rl

Slika 72: Kadrovi al7, b17, c17: Slava vatre - Atina, Peking, London, sukcesivno, kadrovi iz
filmova Athens 2004 — Opening Ceremony, izvor:
https://lwww.youtube.com/watch?v=FuJ_zTmToLs;

Beijing 2008 — Opening Ceremony, izvor:

https://www.youtube.com/watch?v=ii-n_QSS0og;

The Complete London 2012 Opening Ceremony, London 2012 Olympic Games, izvor:
https://lwww.youtube.com/watch?v=4As0e4de-rl.

Tabela 1: Uporedna analiza strukture liminoidnog dogadaja kod Tarnera i grani¢nog prostora
ustanovljenog ovim istrazivanjem, autor: Miljana Zekovi¢, 2015.

Tabela 2: Primena Lefevrove kauzalne veze Cinilaca momenta na razumevanje strukture
liminoidnog dogadaja i grani¢nog prostora, autor: Miljana Zekovi¢, 2015.

Tabela 3: Dedukcijski prikaz primene Lefevrovog generalizovanog stava vezanog za protok
energije kroz prostor i vreme na primeru odnosa posmatrac - dogadayj, autor: Miljana Zekovi¢,

2015.

Tabela 4: Dominantne funkcije efemerne arhitekture u primerima pristupa projektovanju
paviljona, autor: Miljana Zekovi¢, 2015.

Tabela 5: Karakter ostvarenosti funkcija efemerne arhitekture u ceremonijama otvaranja Olimpijskih
igara, autor: Miljana Zekovi¢, 2015.
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BIOGRAFIJA

Miljana Zekovi¢ je rodena u Novom Sadu, 1979. godine. ZavrSila je integrisane osnovne i
diplomske akademske — master studije na Odseku za arhitekturu i urbanizam Fakulteta
tehni¢kih nauka Univerziteta u Novom Sadu (1998/99 — 2003/2004), sa prosenom
ocenom 9.40. Doktorske akademske studije — studijski program: Arhitektura i urbanizam
— na istom Univerzitetu, upisala je Skolske 2007/08. godine. Sve ispite predvedene

doktorskim studijskim programom poloZila je sa proseénom ocenom 10.00.

Tokom studiranja bila je stipendista Ministarstva prosvete i sporta (1999/2000;
2000/2001. godine); stipendista Ministarstva za nauku i odrzanje zivotne sredine
(2005/2006; 2006/2007. godine); stipendista Fondacije za razvoj nau¢nog i umetnic¢kog
podmlatka (2001 — 2005. godine) i stipendista Vlade Kraljevine NorveSke 2001. godine.

Kao student bila je angaZovana u nastavi na Departmanu za arhitekturu i urbanizam kao
demonstrator (2001/2002. godine), a zatim kao spoljni saradnik (2004/2005 -
2006/2007. godine). Od 01.02.2007. godine zaposlena je na Fakultetu tehnickih nauka,
gde uCestvuje u realizaciji nastave na Departmanu za arhitekturu i urbanizam, u okviru
niza predmeta iz oblasti arhitektonskog projektovanja, efemerne arhitekture i scenske

arhitekture.

Od maja meseca 2009. godine ¢lan je InZenjerske komore Srbije, kao licencirani
odgovorni projektant arhitektonskih projekata.

Od 2011. godine €lan je Internacionalne organizacije scenografa, pozorisnih arhitekata i

tehniCara (OISTAT), najpre kao nacionalni delegat u Komisiji za obrazovanje, a od



Svetskog kongresa odrZzanog u Kardifu 2013. godine, jedan je od osam ¢lanova IzvrSnog

odbora organizacije.

Tokom profesionalnog rada na Fakultetu tehni¢kih nauka, angazovana je u nizu

nauénih projekata nacionalnog i medunarodnog znaé&aja. Clan je autorskih projektantskih

timova znacajnih objekata i nagradivana je na medunarodnim arhitektonskim i

umetni¢kim konkursima. Autor je niza medunarodnih umetni¢kih projekata, kao i niza

struénih i nauénih radova.

Odabrani struéni, naucni i umetnicki radovi

Strucni radovi:

1.

Dinulovi¢ R., Reba D., Konstantinovi¢ D., Zekovi¢ M.: Idejni i glavni arhitektonski projekat
zgrade Naucno-tehnoloskog parka Univerziteta u Novom Sadu, deo na Fakultetu
tehnickih nauka, ¢lan autorskog i projektantskog tima, projekat: 2010-2012, realizacija
2015 (finansiranje od strane Evropske komisije). Prikazan na Medunarodnoj izloZbi
Now/Sada: Teaching by Design/ltaly Now, MSUV, Fakultet tehnickih nauka, Novi Sad,
2011, ISBN 978-86-7892-365-4, str. 15-18;

Projekat rekonstrukcije, adaptacije i dogradnje zgrade Narodno pozoriSte-narodno
kazaliste-Népszinhaz, ¢lan projektantskog tima; prikazan na Medunarodnoj izlozbi
arhitekture Now/Sada: Teaching by Design/Italy Now, MSUV, Fakultet tehnickih nauka,
Novi Sad, 2011, ISBN 978-86-7892-365-4, str. 19-20;

Konstantinovi¢ D., Zekovi¢ M.: Projekat dela enterijera zgrade Narodnog pozoriSta u
Subotici - poslovni i administrativni blok, ¢lan autorskog i projektantskog tima; prikazan
na Medunarodnoj izlozbi arhitekture Now/Sada: Teaching by Design/Italy Now, MSUV,
Fakultet tehnickih nauka, Novi Sad, 2011, ISBN 978-86-7892-365-4, str. 27-28;

Zekovi¢ Miljana: €lan struénog medunarodnog Zirija, uz ljana Gereta (lan Garrett,
Canada), ljana Evansa (lan Evans, UK) i Hejdana Grifisa (Haydn Griffiths, UK); konkurs
za projekat priviemenog odrzivog pozorista u Entoni Hopkins centru u Kardifu
(Sustainable Theatre Competition, Anthony Hopkins Centre, Cardiff, UK), 2013. godine;

Zekovi¢ Miljana: ,Jedna pri¢a - beskraj inspiracije: Pri€ajmo €ulima“ (,One story - infinite
inspirations: talking to our senses“) - prva nagrada na medunarodnom konkursu po
pozivu za projekat Medunarodne razmene znanja studenata scenskog dizajna - ISDSWE
2012 (International Stage Design Students’ Works Exchange), Centralna akademija
drame (The Central Academy of Drama), Peking, N. R. Kina, 2012.

Zekovi¢ Miljana: ¢&lan autorskog tima za Idejno urbanistiCko-arhitektonsko reSenje
remodelacije i revitalizacije tvrdave Kastel, (autorski tim Departmana za arhitekturu i
urbanizam, FTN), Banjaluka, BiH, 2007.; otkupna nagrada na medunarodnom javnom,
anonimnom konkursu;



Konstantinovi¢, D.; Zekovi¢, M.; Maras, |.: JedanaestogodiSnja izloZzba studentskih
radova Departmana za arhitekturu i urbanizam, kustoski rad, Fakultet tehni¢kih nauka,
mesto: Muzej Savremene Umetnosti Vojvodine, 20.12.2007-13.1.2008. (Kustoski rad na
nacionalnoj izlozbi).

Odabrani nauéni radovi:

Rad saopSten na medunarodnom skupu, Stampan u celini:

1.

Dinulovi¢, R.; Konstantinovi¢, D.; Zekovi¢ M.: ,Thinking Construction as Design and
Function of Architecture”, Designtrain Congress Trailer 2, 5-6.06.2008. Amsterdam,
Holandija, European League of Institutes of the Arts, 05-07.06.2008., str. 172-182;

Konstantinovi¢, D.; Zekovi¢, M.: ,Construction Technology in Serbian Context- Dealing
With a Challenge“, First International Conference ,Knowledge Society”, Sozopol,
Bulgaria, 03-05.09.2008., ISSN 1313-4787, str. 168-171;

Zekovi¢, M.; Konstantinovi¢, D.: ,Educational Aspects of Contemporary School of
Architecture in Serbia®“, First International Conference ,Knowledge Society”, Sozopol,
Bulgaria, 03-05.09.2008., ISSN 1313-4787, str. 119-123;

Konstantinovi¢, D.; Dinulovi¢, R.; Zekovi¢, M.: ,Performance buildings as a specific type
of public buildings in architectural theory and practice in Serbia“, 11th National and 5th
International scientific meeting - INDIS 2009, Novi Sad, Serbia, Fakultet tehni¢kih nauka,
25-27.11.2009., ISBN 978-86-7892-221-3, str. 249-255;

Dinulovi¢, R.; Konstantinovi¢, D.; Zekovi¢, M.: ,The National Theatre in Subotica, Serbia
- enveloping the building after 20 years", INTERCAD 2011 - International Conference on
Architecture and Design, Proceedings, Technical University Vienna, 2011., ISSN 2242-
-170X, str. 44-49;

Zugié, V, Zekovi¢, M.: ,Performative vs. Co-performative: Functions of Space in
Performative Events”, 3rd Global Conference - Reframing Punishment and 2nd Global
Conference - Time, Space and the Body, Oxford, United Kingdom, 1-3 september, ISBN
978-1-84888-344-4 2013;

Zekovi¢, M.: ,Liminal Space in Art: the (In)security of our own Vision*, str. 70-82; u ur.
Palinhos, J.; Maia, M. H.: ,Dramatic Architectures: Places of Drama, Drama for Places",
Centro de Estudos Arnaldo Aratjo CESAP/ESAP, Porto, Portugal, 2014. ISBN 978-972-
8784-60-7;

Zekovié, M.; Konstantinovi¢, D.; Zugi¢, V.: ,Conquering Space: Experiments in
Architectural Education®, str. 150-158, u ur. Comsa,D. et al.: ,International Conference
on Architectural Research ICAR", ,lon Mincu“ Publishing House, Bukurest, Rumunija,
2015, ISSN 2393 — 4425;

Konstantinovi¢, D.; Zekovi¢, M.: ,Research and Pre-design*“, str. 169-174, u ur. Comsa,D.
et al.: ,International Conference on Architectural Research ICAR", ,lon Mincu“ Publishing
House, Bukurest, Rumunija, 2015, ISSN 2393 — 4425;



10. Zugié, V.; Zekovié, M.; Konstantinovi¢, D.: ,Repositioning strategies of site-specificity:
Extreme 1“; u ur. BoSkovi¢, R. et al.: ,Radical Space In Between Disciplines®, FTN, Novi
Sad, Srbija, 2015, ISBN 978-86-7892-755-3;

11. Konstantinovi¢, D.; Zekovi¢, M.: ,Theorizing Infinitesimal Space“; u ur. Boskovi¢, R. et al.:
.Radical Space In Between Disciplines”, FTN, Novi Sad, Srbija, 2015, ISBN 978-86-7892-
755-3.

Rad saopsten na medunarodnom skupu, Stampan u izvodu:

1. Konstantinovi¢, D.; Zekovi¢, M.: ,Learning through Workshops - Establishing New Models
of Education for Students of Architecture®, ISIRR 2007 - 9th International Symposium
Interdisciplinary Regional research, Novi Sad: Fakultet tehni¢kih nauka, 21-22.06.2007.,
ISBN 978-86-7892-042-4, str. 68-68;

2. Zekovi¢, M.; Konstantinovi¢, D.: ,Educational System Reformation — Evolution of
Educational Process applied to Architectural Design Studio“, ISIRR 2007 - 9th
International Symposium Interdisciplinary Research, Novi Sad: Fakultet tehni¢kih nauka,
21-22.06.2007., ISBN 978-86-7892-042-4, str. 69-69;

3. Konstantinovié, D.; Zekovi¢, M.: ,State and Architecture - Contentious Identity“, 4th
International Interdisciplinary Conference ,The Politics of Space and Place®, 16 —
18.09.2009., Brighton, United Kingdom;

4. Zekovi¢, M.; Dinulovi¢, R.: ,Politicization of Public Space“, 4th International
Interdisciplinary Conference ,The Politics of Space and Place”, 16 -18.09.2009.,
Brighton, United Kingdom.

5. Zekovié¢, M.; Todorovi¢ J.: ,Liminal Space of Contemporary Performance®, 1st Annual
International Conference on Fine and Performing Arts, 7-10.06.2010., Athens, Greece;

6. Konstantinovi¢, D.; Zekovi¢, M.: ,Architecture of Performance Buildings: Dealing with
Demands of Contemporary Play“, 1st Annual International Conference on Fine and
Performing Arts, 7-10.06.2010., Athens, Greece;

7. Zekovi¢, M.: ,Architecture as Liminal Space of Theatre", International Conference
»Theatre Space after 20th Century”, Uzice, Book of abstracts, FTN, 2011, ISBN 978-86-
7892-354-8, str. 9.

Poglavlje u nacionalnom tematskom zborniku:

1. Konstantinovi¢, D.; Zekovi¢, M.: ,Nove funkcije pozoriSne kuc¢e“, monografska publikacija
JArhitektura scenskih objekata u Republici Srbiji“ (ukupan broj strana 329), Fakultet
tehnickih nauka, Grid: Novi Sad, ISBN: 978-86-7892-255-8, str.121-136;

2. Zekovi¢, M.; Kopi¢, M.; Gegenbauer, M.: ,Analiza funkcija Srpskog narodnog pozorista -
stanje i potencijali prvog nacionalnog teatra“, monografska publikacija ,Arhitektura
scenskih objekata u Republici Srbiji* (ukupan broj strana 329), Fakultet tehnickih nauka,
Grid: Novi Sad, ISBN: 978-86-7892-255-8, str. 301-318;



3.

Dinulovi¢, R.; Konstantinovi¢, D.; Zekovi¢, M.: ,Javni gradski prostor kao pozornica
politicke drame®, monografska publikacija ,Unapredenje strategije obnove i kori§éenja
javnih prostora u prostornom i urbanistiCkom planiranju i projektovanju“ (ukupan broj
strana 277), Fakultet tehni¢kih nauka, Grid: Novi Sad, ISBN: 978-86-7892-254-1, str. 89-
104;

Zekovié, M.; Zugié, V.: ,Kulturni centar Novog Sada i studentski kulturni centar —stanije i
potencijali prostora za kulturu Novog Sada“, monografska publikacija ,Arhitektura
objekata Domova kulture u Republici Srbiji“, Novi Sad, Fakultet tehni¢kih nauka, GRID,
2014, str. 77-92, ISBN 978-86-7892-563-4.

Odabrani umetnicki radovi:

1.

PraSko kvadrijenale scenskog dizajna i prostora (Prazské Quadriennale Scénografie a
Divadelniho Prostoru) 2011: umetnicki projekat izveden u zgradi Rude Pravo (Rudé
Pravo), Prag, CeSka Republika, 2011. - ¢lan autorskog tima;

»~Jp.co.de” - dugometrazni igrano-dokumentarni film, prvi deo trilogije ,Kriza“ (,Krizis*) u
produkciji Kretakera (Krétakor), Budimpesta, Madarska, 2011 - ¢lan autorskog tima;

Projekat Medunarodne razmene znanja studenata scenskog dizajna - ISDSWE 2011
(International Stage Design Students' Works Exchange): pozoriSna predstava ,Na rodinoj
kuli* (,On the stork tower*), Centralna akademija drame (The Central Academy of Drama),
Peking, Narodna Republika Kina, 2011. - ¢lan autorskog tima;

Medunarodni projekat ,Kreativni poziv - upotreba grada kao alata za akciju” (,Creative
Engagement - Using City as an Action Tool) u organizaciji Balkanske inicijative za
toleranciju (BIT) - umetnicki projekat ,U potrazi za Nikolom" (,Looking for Nikola®)
Beograd, Srbija, 2012 - ¢lan autorskog tima;

Projekat ,Dvoriste” (,The Backyard“), INFANT 2012 - 39. Internacionalni festival
alternativnog i novog teatra, ISBN 978-86-7931-269-3, Novi Sad, Srbija, 2012., str 82-
83., ¢lan autorskog tima;

Medunarodni projekat World Stage Design WSD2013, OISTAT and Royal Welsh College
of Music and Drama, Cardiff, Wales, 2013. — ¢&lan autorskog tima. (publikacija: ur.
Burnett, K.: ,WSD2013", Royal Welsh College of Music and Drama, Cardiff, UK,
2014.1SBN 978-0-9529309-7-6(8));

Zekovié, M.; Zugi¢, V.; Stojkovié, B.; Tasi¢, M: umetni¢ki projekat ,1 in 5: Making a
Scene“, u okviru medunarodnog projekta ,B_ TOUR in Belgrade“, Beograd, 26-
28.9.2014., zvani¢nog prateceg programa 48. BITEF Festivala, u organizaciji B_TOUR
iz Berlina i 80110 iz Beograda, u katalogu ,Proslost je sada / 48. BITEF", BITEF Teatar,
Beograd, 2014., str.100, ISBN 978-86-84329-25-9.;

PraSko kvadrijenale scenskog dizajna i prostora (Prazské Quadriennale Scénografie a
Divadelniho Prostoru) 2015: odabrani umetnicki projekat ,Layers of Space, u okviru
-Shared Pedagogies: 4 experimental workshops in interdisciplinary pedagogy*, izveden
u produkciji International Federation for Theatre Research IFTR@PQ2015 , 27-
28.6.2015., Prag, Ceska Republika — &lan autorskog tima;

PraSko kvadrijenale scenskog dizajna i prostora (Prazské Quadriennale Scénografie a
Divadelniho Prostoru) 2015: umetnicki projekat ,Waking theory —a CTT performance*, u
okviru ,Shared Practices”, izveden u produkciji International Federation for Theatre
Research IFTR@PQ2015 , 26.6.2015., Prag, Ce$ka Republika — &lan autorskog tima;



10. Projekat ,ADOLF“ (,ADOLF"), izveden u okviru manifestacije ,No¢ muzeja 2015

(,Museum Night 2015%), Klinicki centar Vojvodine, Novi Sad, Srbija, 2015.; ¢lan autorskog
tima.

Druge reprezentativne reference:

1.

Dinulovi¢, R.; Konstantinovi¢, D.; Zekovi¢, M.: ,Arhitektura scenskih objekata u Republici
Srbiji“; Fakultet tehni¢kih nauka u Novom Sadu uz podrSku Ministarstva za nauku i
tehnoloSki razvoj Republike Srbije, Novi Sad, 2011, ISBN 978-86-7892-255-8.
(Uredivanje tematskog zbornika nacionalnog znacaja);

Dinulovi¢, R.; Konstantinovi¢, D.; Zekovi¢, M.: ,Arhitektura objekata Domova kulture u
Republici Srbiji“, FTN, Novi Sad, 2014. ISBN 978-86-7892-563-4. (Uredivanje tematskog
zbornika nacionalnog znacaja);

Boskovi¢, R.; Zekovi¢, M.; Mili¢evi¢, S.: ,Radikalni prostor izmedu disciplina“ (,Radical
Space In Between Disciplines®), FTN, Novi Sad, 2015. ISBN 978-86-7892-755-3.
(Uredivanje tematskog zbornika nacionalnog znacaja);

Garrett, I.; Zekovi¢, M.: ,Sustainable Architecture Competition: The Willow Theatre®, str.
174-200; u ur. Burnett, K.: ,WSD2013", Royal Welsh College of Music and Drama,
Cardiff, UK, 2014. ISBN 978-0-9529309-7-6(8). (Rad u medunarodnom ¢asopisu);

Zekovi¢, M.: ,\WSD2013 Scenofest Architecture: Instructions on how to use the space®;
The Society of British Theatre Designers Journal - Blue Pages; Number 4/2013; p.16-17;
UK. (Rad u medunarodnom asopisu);

Zekovi¢, M.; Konstantinovi¢, D.; Atanackovié-Jelii¢, J.: ,Architectural Design-As it is
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