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REZIME

Kriminalisticki roman je u britanskoj knjiZevnosti odavno pronasao i ¢vrsto zauzeo
znacajno mesto. Od samog nastanka ovog Zanra, veliki broj priznatih pisaca se sa manjim ili
veCim Zarom i uspehom okuSao na ovom polju, Cesto kombinujuéi kriminalisticki Zanr sa
takozvanom ozbiljnom knjizevnosc¢u. Na znacaj ovog zanra ukazuje bogatstvo njegovog
istorijskog razvoja, kao i veliki broj podzanrova koje odreduje zastupljenost razlicitih
aspekata samog kriminalistickog romana. Tokom dvadesetog veka roman kriminalistickog
zanra preuzimao je sve viSe ozbiljnu ulogu tumaca ljudske svesti i indikatora drustvenih i
individualnih stanja, prelazeci tako, kroz jedinstvenu stvaralacku poetiku pojedinih pisaca,
u glavni i kriticki priznati tok moderne britanske knjiZzevnosti.

Ovaj rad predstavlja, na dijahronijskom i sinhronijskom planu, istrazivanje klju¢nih
aspekata razvoja zanra kriminalistickog romana koji je presao put od popularne literature
sa senzacionalistickim pristupom i neveStim zapletom, do ozbiljnog Zanra posvecenog
analizi motiva zloCina i aberacije ljudske svesti, kao i skoro dokumentarnog proucavanja
dokaza koji vode do rasvetljavanja kriminalnog dela koje moderni pisac pre svega
sagledava kao posledicu a ne uzrok. U radu se razmatra formalni razvoj i usloznjavanie,
odnosno diversifikacija knjizevnog izraza dok se evolutivni kontinuitet tradicije
kriminalistickog romana rekonstruiSe na osnovu detaljne strukturalne i naratoloske
analize sledecih aspekata Zanra: strukture romana, tematsko-motivskog sklopa, narativnih
postupaka, figure detektiva, strukture zapleta i znacaja koncepta zagonetke, i na kraju,
horizonta ocekivanja citalaCke publike. Pored strukturalnog i naratoloskog pristupa, u
interpretaciji grade koriste se kljucni teorijski uvidi kulturalnih studija i teorije recepcije.

Ukoliko izuzmemo uvod, u kom je dat pregled kriticko-teorijskih proucavanja
kriminalistickog romana, i sam zakljucak, disertacija je podeljena na deset poglavlja: prvo
se bavi opStim istorijskim pregledom Zanra dok su ostala posvecena analizi devet
najreprezentativnijih britanskih autora koji predstavljaju uporiSne tacke na kojima
poCivaju ne samo granice ve¢ i mogucnosti nadilazenja kriminalistiCkog Zanra. Svako

poglavlje sastoji se od dva dela: u prvom se nalazi sinteticko-analiticki presek celokupnog



stvaralastva odgovarajuceg autora ili autorke dok je drugi posvecen detaljnijoj analizi
jednog reprezentativnog romana, odnosno onih aspekata u kojima se najbolje ogleda razvoj
zanrovske formule. U ovim poglavljima analizirani su slede¢i autori i autorke, kao i njihovi
romani: Vilki Kolins (Zena u belom/The Woman in White, 1860), Artur Konan Dojl
(Baskervilski pas/The Hound of the Baskervilles, 1902), G. K. Cesterton (Covek koji je bio
Cetvrtak/The Man Who Was Thursday, 1908), Agata Kristi (Smrt na Nilu/Death on the Nile,
1937), Pi Di Dzejms (Neka vrsta pravde/A Certain Justice, 1997), Rut Rendel (Presuda u
kamenu/A Judgement in Stone, 1977), Kolin Dekster (Devojka je mrtva/The Wench is Dead,
1989), Minet Volters (Zvecarka/The Shape of Snakes, 2000) i Barbara Vajn (Lekar za
krv/The Blood Doctor, 2002).

Na kraju istrazivanja, u jednom nuzno svedenom preseku transformativnih tokova
britanskog kriminalistickog romana, dolazi se do zakljucka da je ovaj Zanr britanske
knjiZevnosti od svojih pocetaka pa sve do danas preSao jedan visSestruko slozen knjizevni,
kulturoloSki i druStvenopoliticki put. Radajuci se paralelno sa jacanjem srednje klase u
Engleskoj i razvojem novih oblika zabave, a uslovljen institucionalnim uspostavljanjem
policijskog aparata i sve snaznijim uticajem Stampe i periodickih publikacija, kriminalisticki
roman imao je svoje korene i u ozbiljnoj i popularnoj knjizevnosti XIX veka. U sadejstvu
poetickih tendencija romanticarske tradicije, poovske kratke price, gotskog romana XVIII
veka, viktorijanske knjizevnosti i senzacionalisticCkog romana, kriminalisti¢ki Zanr sticao je
postepeno ne samo sve Siri krug publike vec i sve viSe kriticke paznje i u onim krugovima
kulturne i drustvene elite koji su ga na pocetku otpisivali kao vid jeftine zabave. Na njegov
razvoj tokom viSe od sto Sezdeset godina, u pojedinim prelomnim periodima, posebno
znacajnu ulogu imali su knjiZevni i druStvenopoliticki uticaji koji su dolazili sa druge strane
Atlantika.

Intenzivna knjiZevna i kulturna razmena britanske i americke tradicije vodila je i sve
slozenijem profilisanju niza paralelnih podzanrovskih strujanja. A znacaj pojedinih
distinktivnih obelezja Zanra kriminalistickog romana — znacaj zagonetke, zaplet, element
misterije, centralna pozicija zlo¢ina u odnosu na radnju romana, likovi istraZitelja i
istraziteljki, psiholoska karakterizacija likova, autorski drustveni angazman i stav — menjao
se u zavisnosti od kulturnih i druStvenopolitickih okolnosti s jedne strane i odnosa prema

drugim umetnostima i ,,0zbiljnoj* knjizevnosti sa druge. Nakon Drugog svetskog rata, a jos



viSe po zarSetku Hladnog rata, autori i autorke kriminalistickog romana sve viSe su se
okretali ka artikulaciji drustveno angaZovanih stavova dok je samoosveScivanje pozicije
kriminalisticke knjiZevnosti u kontekstu knjiZevnosti uopste sve viSe podsticalo pisce da
svoja dela izmeStaju iz sfere popularne kulture i zabave ka sferama ozbiljne umetnosti.
Stoga ostaje otvoreno pitanje na koji nacin Ce se ovaj trend dalje razvijati u budu¢nosti i da
li ¢e se granice zanrovske knjizevnosti i ,visoke* knjizevnosti fundamentalno
destabilizovati zahvaljuju¢i sve sloZenijim poetickim reSenjima koje ¢e nuditi

kriminalisticki zanr.
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SUMMARY

The crime novel in British literature and culture has long held a significant place.
Since the beginnings of the genre many critically acknowledged authors have, with more or
less ardor and success, tried themselves within the field, oftentimes combining crime
fiction with the so called high literature. The scope of its historical development
exemplifies the significance of this genre, as do the many subgenres determined by the
presence of varied aspects of crime fiction. During the 20th century the crime novel has
gradually assumed the serious role of the interpreter of the human condition and psyche,
and has become the indicator of social and individual states of being. Thus it has completed
a major shift into the main and critically acclaimed stream of contemporary British
literature through unique creative poetics of individual authors.

This dissertation represents a research into the key aspects of genre development
both diachronically and synchronically. It strives to map the journey the crime novel has
made from popular fiction with sensationalist overtones and often clumsy plotting to a
serious genre dedicated to the analysis of criminal motivations, the aberrations of human
consciousness and an almost documentary exploration of evidence leading to the solving of
crimes which the contemporary author views primarily as a consequence instead of the
cause. The work takes a close look at the genre's formal development and its acquisition of
structural complexity. It explores the diversification of literary expression and reconstructs
the evolutionary continuity of crime fiction based on a detailed structural and
narratological analysis of the following genre aspects: novel structure, the thematic and
motivational layer, narrative techniques, the detective figure, plot development and
significance of the puzzle plot and, finally, the readers' horizon of expectations. Aside from
structural and narratological approach, the interpretation of literary material avails itself of
key theoretical insights of culture studies and theory of reception.

Not counting the Introduction which includes an overview of critical and theoretical
studies into crime fiction, nor the Conclusion which summarizes the work's findings, this

dissertation is divided into 10 chapters; the first offers a general historical overview of the



genre while the other nine are dedicated to detailed analysis of the work of nine
representative crime fiction authors. These authors are chosen as offering a major
foundation not only for genre boundaries but for the possibilities of transcending the crime
fiction genre. Each chapter consists of two parts: the first gives an analytical and synthetical
cross cut of the author's oeuvre, while the second is dedicated to detailed analysis of a
single representative novel, ie. of those aspects which best reflect the development of genre
formula. The following authors have been studied: Wilkie Collins (The Woman in White,
1860), Arthur Conan Doyle (The Hound of the Baskervilles, 1902), G. K. Chesterton (The
Man Who Was Thursday, 1908), Agatha Christie (Death on the Nile, 1937), P. D. James (A
Certain Justice, 1997), Ruth Rendell (A Judgement in Stone, 1977), Colin Dexter (The
Wench is Dead, 1989), Minette Walters (The Shape of Snakes, 2000) and Barbara Vine
(The Blood Doctor, 2002).

Through a necessarily brief overview of the transformative currents within the British
crime novel, the final part of this research reaches the conclusion that this genre of British
literature has, from its inception until today achieved a multilayered and complex literary,
cultural and socio-political significance. Created almost concurrently with the development
of the British middle classes and new forms of mass entertainment, while conditioned by
the institutionalization of the state police system and the ever-growing influence of
periodicals and the printed word, the crime novel finds its roots both in high and popular
literatures of the 19th century. Combining the poetic tendencies of the 18th century Gothic
novel, the Romantic traditions, Poe's short stories, the Victorian novel and the Sensational
novel, crime fiction has gradually gained not only a larger audience but also more critical
attention even within the circles of cultural and social elite that had previously dismissed it
as trivial entertainment. Its development during over 160 years has also been influenced in
certain critical periods by literary and socio-political events coming from across the
Atlantic.

The extensive literary and cultural trade between the British and American
traditions has led to a more complex defining of various parallel subgenre currents.
Meanwhile, the significance of certain distinctive characteristics of the crime novel — the
puzzle plot, the mystery element, the central position of crime within the structure of the

novel, the investigative figures, psychological characterisation, authorial social stance and



engagement - has undergone changes depending on cultural and socio-political
circumstances as well as the attitude towards other arts and high literature. After World
War 1, and especially after the ending of the Cold War, authors have more actively turned
towards articulating socially engaged stances. The raising awareness of the position of
crime fiction within general literature has also inspired authors to reposition their work
within the spheres of high art. The question of how this trend will develop in the future
remains open, as well as whether genre boundaries between crime fiction and high
literature would further fundamentally destabilize due to ever more complex poetic

solutions offered by the crime fiction genre.

Key Words: British literature, crime novel, genre, detective, plot, horizon of expectations,
narrative techniques, diachrony
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UvOoD

Osnovni problem u analizi bilo kog knjiZevnog Zanra a Cini se, posebno
Zanra kriminalisticCkog romana, predstavlja pitanje definisanja granica i
distinktivnih obelezja osobina koje pojedinacno knjiZzevno delo mora posedovati
da bi se oznacilo kao kriminalisticki roman. Ovo pitanje postaje posebno vazno u
danasSnje vreme kada se Cesto pod odrednicu jednog Zanra svrstava skoro
beskonacan broj varijacija apstraktne Zanrovske formule, gde u pojedinim
romanima autori, u zavisnosti od li¢ne poetike ili duha vremena, stavljaju razlicit
akcenat na razlicite elemente Zanra pa neki koji su se do tada Cinili nevaznim
dobijaju centralno mesto i vaznost. Usled ovako dinamicne distribucije i stalnog
pomeranja elemenata Zanra izmedu centra i periferije dolazi i do slozenog
formiranja brojnih podzanrova u knjizevnosti. Stoga danas govorimo o
podzanrovima kao Sto su detektivski roman, roman policijske procedure,
forenzicki kriminalisticki roman, postmoderni roman, Spijunski, akcioni,
tematski roman, odnosno medicinski triler itd.

Ipak, ukoliko postoji jedinstvena Kkarakteristika koja odlikuje
kriminalisticki roman (a pojedini pisci poput PatriSe Hajsmit cesto nam
dokazuju suprotno) to je da se u ovakvom romanu radi o pocinjenom zlocinu ili
bar o nizu dogadaja koji lice na zlolin. Prisustvo detektiva nije neophodno
(Agata Kristi ili Rut Rendel u nekolikim svojim romanima uopste nisu uvodile lik
detektiva u zaplet), a kao Sto nam postmoderni kriminalisticki romani Pola
Ostera ili PatriSe Danker pokazuju nije neophodno ponuditi ni razreSenje
misterije. Stoga je terminoloski kao najprecizniji pojam u ovoj tezi i uzet naziv

y2kriminalisticki“ roman, umesto detektivski, ili roman misterije. Zbog razlic¢itih



karakteristika koje grupe kriminalistickih romana mogu posedovati, autori
poput DZ. Simonsa, S. Najta, Dz. Skegsa i D. Sida cesto ih uslovno klasifikuju u
gorepomenute podzZanrove priznaju¢i unapred da svaki pokuSaj Zanrovske
klasifikacije neminovno vodi u paradokse i Cesto nuzno provizorne odrednice u
naporu da se uvede barem privid reda u jedno zanrovsko knjizevno polje koje se
neprekidno menjalo tokom 160 godina koliko (opet okvirno uzev) postoji. Cak i
ovakva Kklasifikacija podZanrova kriminalisticCkog romana danas medutim
postaje skoro nemoguca na $ta nam, primera radi, ukazuje i arhiva sajta Stop,
You're Killing Me! u kojoj su navedena imena preko 4000 pisaca, i blizu 50 000
knjiZevnih naslova koji su ostavili traga u istorijskom razvoju kriminalistickog

romana.

Dakle, svaki naucni pregled, pa i ovaj, mora se unapred ograniciti u pogledu
opsega i kategorizacije dela i autora koje uvrStava u Zanr kriminalistickog
romana. Ovaj rad se takode i geografski opredeljuje za trasiranje istorijata
kriminalistickog Zanra u britanskoj knjiZevnosti, Sto u pogledu detaljnije
literarne analize neminovno iskljuuje mnoge relevantne autore americkog
kriminalistickog romana, mada ¢emo se u ¢itanju kriminalistickih romana po
potrebi osvrnuti na pojedine americke autore kako bismo jasnije mapirali uticaj
koji su ostvarili na britanske pisce. Komparativne veze britanske i americke
knjiZevnosti dobijaju na posebnom znacaju posebno u periodu nakon Drugog
svetskog rata, koji u britanskom kriminalistiCkom romanu predstavlja jedan od
najvitalnijih i najznacajnijih perioda, i to kako u pogledu raznovrsnosti tako i u

mnogo vaznijem domenu razvoja i transformacije zanra.

Neophodno je napomenuti da je ozbiljno akademsko proucavanje

kriminalistickog romana na engleskom jeziku relativno nova pojava buduci da

1Jedan od vodecih sajtova u domenu Klasifikacije pisaca kriminalistickih romana na engleskom
jeziku.



su, kako istice Karl Rolison, ,vode¢i kriticari tridesetih i cetrdesetih godina
dvadesetog veka, poput Edmunda Vilsona, sa prezirom otpisivali kriminalisticke
romane, misterije, trilere i romane policijske procedure — ukratko, sve varijacije
knjiZzevnog stvaranja koje vode ka rasvetljavanju zlo¢ina i melodramskim
konfliktima izmedu dobra i zla. Takva Zanrovska knjiZevnost (smatrana je)
previSe pojednostavljenom i ne zasluZuje paznju kriticara.“2 Tek pocetkom
sedamdesetih godina dvadesetog veka, prevashodno sa objavljivanjem studije
Dzulijana Simonsa pod nazivom Krvavo ubistvo. Od detektivske price do
kriminalistickog romana: istorijat/Bloody Murder. From the Detective Story to the
Crime Novel: A History (1972) ovaj Zanr postaje interesantan za naucno
proucavanje, a dela koja mu pripadaju po prvi put se ukljucuju u silabuse studija
knjizevnosti na uticajnim univerzitetima u Velikoj Britaniji i SAD. Knjizevna
kritika sadrzana u delu Avantura, misterija i romansa: formulaicni zapleti kao
umetnost i popularna kultura/Adventure, Mystery, and Romance: Formula Stories
as Art and Popular Culture (1976) DZona Kaveltija, jednog od prvih proucavalaca
popularne kulture i njenog uticaja na 'visoku' umetnost u knjizevnosti, u velikoj
meri je doprinela razvijanju akademske svesti o smislu i znacaju tumacenja

zanrovske knjizevnosti i nacina na koji ona odraZava stvarnost.

Kriticki tekstovi se pre svega bave pomenutom problematikom klasifikacije
Zanra i odredivanja podZanrova, a zatim pokuSavaju da oforme i kanon tekstova
(ili barem autora) koji bi objedinio i reprezentovao one karakteristike koje se
percipiraju kao distinktivna obeleZja kriminalistickog romana kao Zanra. Tako
npr, DZulijan Simons posebnu paZnju posvecuje Dikensu, Vilkiju Kolinsu i Arturu
Konanu Dojlu kao =zaCetnicima Zanra i stvaraocima osnovne formule
kriminalistickog romana, ali i kratkoj detektivskoj prici koju smatra pretecom

romaneskne forme. U okviru perioda koji je medu kriticarima poznatiji pod

2 Critical Survey of Mystery and Detective Fiction, ed. by Carl Rollyson, Pasadena: Salem Press,
2008, p. xvii



ponesto varljivim nazivom ,zlatho doba" posebno mesto medu britanskim
piscima dobijaju Agata Kristi, Doroti L. Sejerz i Antoni Berkli, ¢ija dela Simonsu
sluZze da detaljnije proucava i artikuliSe novonasta ,pravila“ u pisanju
kriminalistickih romana, s obzirom na to da oni u to vreme postaju izuzetno
popularni; pored toga, viSe mesta Simons posvecuje i Spijunskom romanu nudeci

kratke analize dela Erika Amblera, ljana Fleminga i Dzona le Karea.

Prva antologija relevantnih tekstova o Zanru kriminalisticCkog romana
nastalih pre i tokom sedamdestih godina objavljena je 1980. godine. Njen
priredivac¢ je Robin Vinks, a u antologiji nalazimo tekstove Aristotela, pesnika
Vistana Hju Odna, Doroti L. Sejerz, Dzordza Grela kao i Dzona Kaveltija. Kroz ove
tekstove definiSu se na naucno-kritiCkom nivou prve konture Zanra koji se
definiSe kao perpetuiranje odgovarajuceg seta narativnih formula i poetickih
obrazaca. Po Kaveltiju ,standardne konvencije uspostavljaju zajednicki jezik
izmedu pisaca i Ccitalaca. Bez (njega) umetnicka komunikacija ne bi bila

moguca“s.

Robin Vinks tako u uvodnom tekstu antologije definiSe cetiri postupka u
organizovanju detektivskog (odn. kriminalistickog) romana: 1) Definisanje
problema; 2) Dokazi koji se odnose na pocinjeni zloCin; 3) Procena
predstavljenih dokaza; i 4) DonoSenje odluke o znacenju (i znacaju) istih.
Drugim re€ima, ekspozicija kriminalistickog romana obezbeduje kljucni trenutak
naruSavanja drustvene ravnoteZe kroz opis pocinjenog zlocina. Ovakav trenutak
je od znacaja za Citaoca jer ukida postojanje ideje o bezbednosti i otpornosti na
destruktivni element olicen u liku nepoznatog zloCinca. Tako kriminalisticki
roman postaje simboli¢na zamena za neposredni dozivljaj realnosti kao opasne i

preteCe, u koju se, najceS¢e posredstvom detektiva, postepeno vraca sklad i

3"The Study of Literary Formulas”, Detective Fiction — A Collection of Critical Essays, ed. by. Robin
W. Winks, New York: Prentice Hall, 1980, p. 124.



sigurnost nakon Sto je pocinjeni zloCin reSen. A poSto se Citaocu romana nudi
mogucnost da isprati sve znacajne elemente istrage, te da bude neretko i korak
ispred samog istraZitelja, kriminalisticki roman na osoben nacin ukljucuje
Citaoce u reSavanje misterije; otuda se u okviru drugog dela formule
kriminalisticCkog romana zahteva da citalac dobije na uvid sve informacije
neophodne za razreSenje zlocCina, ali na takav nacin da one ostanu manje ili viSe
vesto prikrivene od neposrednog cCitaoCevog pogleda. Stoga se u trecem delu
knjizevnog postupka istrazitelj (ili lik koji po svim karakteristikama preuzima
ulogu istrazitelja) uspostavlja kao neka vrsta vrhovnog tumaca dostupnih
Cinjenica — kroz proces proucavanja, procene i vrednovanja dokaza. DZordz
Grela u tekstu iz 1976. godine napominje da ,Citalac ne deli sposobnosti
detektiva, ve¢ im se divi“. Ovaj deo formule kriminalistickog romana
potencijalno je najproblematic¢niji kako za pisca tako i za ¢itaoca, a povezan je sa
horizontom ocekivanja u kontekstu logicnog, pravicnog i vestog rasudivanja koje
¢e zadovoljiti c¢italacke potrebe za uspostavljanjem reda ali i za sagledavanjem
istrazitelja kao simboli¢nog superheroja €ije su moci dovoljno snazne da povrate
drustveni red. Cetvrti i poslednji deo strukture kriminalistickog romana tice se
samog razreSenja misterije, otkrivanja pocinitelja zlo¢ina i ideje o zasluzenoj
kazni. Ovakvom strukturom zaokruZuje se proces simbolicnog drustvenog i
individualnog procis¢enja. U eseju iz 1948. godine pod nazivom ,Gulity Vicarage"
Odn navodi da je ,ubistvo €in disrupcije kojim se gubi nevinost", kao i da je
tipican Citalac Zanra "osoba koja pati od osecanja greha">, te da se kroz postupak

Citanja kriminalistickih romana odvija katarza u aristotelovskom smislu.

Doroti L. Sejerz u tekstu iz 1929. godine skrece paznju na joS jedan bitan

element zanra kriminalistickog romana: kao i u sportu, moraju se uspostaviti

4 "Formal Detective Novel". Detective Fiction — A Collection of Critical Essays, ed. by. Robin W.
Winks, New York: Prentice Hall, 1980, p. 86.

5 "The Guilty Vicarage". Detective Fiction — A Collection of Critical Essays, ed. by. Robin W. Winks,
New York: Prentice Hall, 1980, pp. 20-23.



pravila igre, kako bi Citalac uvek bio u moguénosti da isprati zaplet romana i da,
makar posredno i teoretski, uCestvuje u njegovom resavanju. Vodeci se ovim
principom, grupa britanskih autora osniva 1930. godine ¢uveni Detektivski klub
(Detection Club), ¢iji su se clanovi obavezivali na kodeks etickog tretiranja
Citaoca kroz poStovanje ,10 zapovesti“ koje su imale za zadatak da obezbede
ispravan odnos prema citaocima u osmisljavanju i razreSenju zapleta®. Prvi
predsednik kluba, koji postoji i danas bio je priznati knjizevnik Gilbert Kit

Cesterton.

Ovakvom sagledavanju zanra kriminalistickog romana kroz fiksirani
obrazac umnogome je doprinela i teorija strukturalizma. Cvetan Todorov, u
jednom od prvih tekstova (objavljenom 1977. godine) koji se iz strukturalisticke
perspektive bave ovim Zanrom, odreduje postojanje suStinskog dualiteta u srzi
kriminalistickog romana — jedan segment teksta bavi se zlo¢inom, a drugi, nista
manje vazan, istragom koju zlocin uslovljava. Stanko Lasi¢ takode, u studiji iz
1973. godine, kriminalisticki roman definiSe kao ,funkcijski roman“ koga
odlikuje ,Cvrsta narativna sukcesija“’. Zaplet kriminalistickog romana odreduje
kao ,tip naracije koja je u sebi paradoksalna jer je kretanje i unapred i natrag“s,
odnosno (u kontekstu slicnom kasnijoj definiciji koju nudi Todorov) kao
narativni tok koji da bi napredovao prema razreSenju mora iznova da referiSe na
ono Sto se dogodilo, to jest na deo teksta koji se bavi zlo¢inom kako bi deo koji se
bavi istragom bio uopSte mogu¢. Lasi¢ takode nudi i Cetiri tipa eksteriorizacije
bazi¢cne sheme kriminalisticCkog romana u pokusSaju da strukturno pokrije vec¢
tada sve razgranatiji sistem podzanrova: 1) Oblik istrage (u kome je ubica
nepoznat Citaocu); 2) Oblik potere (u kome je identitet zlo¢inca poznat); 3) oblik

pretnje (gde je akcenat na ugrozenosti likova); i 4) Oblik akcije (koji je usmeren

6 Za popis svih zapovesti videti Dodatak 1.
7 Poetika kriminalistickog romana, Zagreb: Liber, Mladost, 1973, str. 15.
8 |bid., str. 57.



na strukturu sistematskog prikazivanja procesa dogadanja). Iz danaSnje
perspektive, medutim, ovakav strukturalisticki pristup ipak se ¢ini poneSto
reduktivnim i ogranicavaju¢im, posebno ukoliko imamo u vidu raznovrsnost
Zanra i Cesta tendenciozna odstupanja od ranijih obrazaca. Otuda se u poslednjih
dvadeset godina pojavljuje niz studija Zanra iz razli¢itih teorijskih perspektiva —
feministicke kritike (kroz jasne pokuSaje da se uspostavi novi, ili paralelni kanon
autora i dela koji bi uklju¢io mnoge zanemarene spisateljice), postkolonijalne
kritike (u potrazi za novim, separatnim nacionalnim identitetom odrazenim
unutar strukture kriminalistickog romana i razvoja likova), psihoanaliticke
kritike (u tumacenju psihoanalitickih koncepata zla, zatvorenosti, sopstva kao

kljuCnih elemenata Zanra), itd.

U studiji pod nazivom Zena kao detektiv: rod i Zanr/ The Woman Detective:
Gender & Genre (1988) Ketlin Gregori Klajn posebnu paZnju posvecuje onim
autorima koji uvode Zenske likove kao istraZitelje, tvrde¢i da samom promenom
pola detektiva oni ,podrivaju znacaj svog lika i perpetuiraju standard Zenske
nejednakosti, ¢ime podrivaju i sam zanr®. 1z te perspektive posmatrano, svaki
roman koji za glavni lik ima Zenu detektiva "moze se (jedino) nazvati
parodijom™?. Zastupajuci tezu da kriminalisticki roman mora pripadati poetici
realizma Klajn ideju parodi¢nog, ili ,lakog“ romana sa likom Zene kao glavnim
istraziteljem smatra loSom i nepreporucljivom kopijom muskog pisma.
DefiniSu¢i kriminalisticki roman dvadesetog veka (pogotovu onaj koji nastaje u
SAD tokom cCetrdesetih i pedesetih godina) kao platformu maskuline i mizogine
strukture, Klajn trazi pojavu ,uverljive zene“ kroz radikalnu reformu,
reformulaciju i reviziju zanra. Seli R. Mant, pak, u knjizi Ubistvo po pravilima?

feminizam i kriminalisticki roman/Murder by the Book? Feminism and the Crime

9 lllinois: Hlini Books, 1995, pp. 173-174.



Novel (1994)10 zastupa suptilniju i subverzivniju ideju da spisateljice upravo
takve tradicionalne ,kliSee“ maskulinog kriminalistickog romana mogu Kkoristiti
u cilju postizanja politicke feministiCke poente: ,sintetiSu¢i konstrukciju
(koncepta) 'heroj' sa (konceptom) ‘zena' pisci su u moguénosti da projektuju
fantazije o nezavisnosti i snazi kao protivargument fiktivnom konstruktu 'zena-
kao-dodatak-muskarcu"!l. Feministicki kriminalisticki roman kao podzanr
prema Mant korene vuce iz petparackih romana sa tematikom lezbijske ljubavi
iz kasnih Sezdesdetih godina dvadesetog veka. Parodiju Muskarca kao Velikog
Detektiva u delima nastalim tokom dvadesetih i tridesetih godina Mant
sagledava kao prigodan i logiCan postupak ukidanja preovladavajuce ideje o
muskom autoritetu, a razvoj psiholoskog trilera smatra direktnim uticajem
spisateljica unutar Zanra kriminalistickog romana. Za razliku od tradicionalnog,
'maskulinog’ kriminalistickog romana, koji najceSce krivicu nalazi u pojedincu i
time vraca ideju reda u drustveni poredak, feministicki roman upravo zbog
svoje intrinsi¢ne zainteresovanosti za koncept nejednakosti, pravde i drustvene
odgovornosti krivicu odreduje kao kolektivnu, koja trazi nuzne strukturne
promene u pomenutom poretku. Nadovezuju¢i se na tradicionalni status
detektiva kao autsajdera, Mant zakljucuje da je ,Drugost detektiva uvek vec
prisutna u tekstu; feministicke spisateljice tu cCinjenicu mogu isKkoristiti"12.
Bavecdi se problematikom konflikta koncepata maskulinog i femininog u tekstu,
(u prethodnom citatu koristi psihoanaliticki termin Drugost) Mant takode pruza
znacajan uvid i u elemente koje povezuju kriminalisticki roman i teorije

psihoanalize:

10 Ketlin Gregori Klajn iste godine ureduje knjigu pod nazivom Znacajne spisateljice
kriminalistickog romana: od klasika do savremene knjiZevnosti/ Great Women Mystery Writers:
Classic to Contemporary, koja ima za zadatak da uspostavi prvi biobibliografski dokument o
zenama koje su svojim delima obelezile i formirale mnoge postulate kriminalistickog romana, u
pokusaju da se osveZi postojeci kanon i etablira 'Zensko pismo' unutar zanra.

11 L ondon: Routledge, 2005, p. 193.

12 1pid., p. 195.



Odnos izmedu psihoanalize i kriminalistiCkog romana je odnos
koji vrvi od zajednickih tema, Sablona, matrica i Zelja. U srzi oba
pojma nalazi se istrazivanje konflikta, sa namerom da se postigne
razreSenje istog i olakSanje kroz closure. Figura psihoanaliticara
dvojnik je lika detektiva, kao agens koji nastoji da protumaci tragove i
simbole, figura moc¢i koja primenjuje veStine racionalnog tumacenja

na odredeni tekst.13

Zak Lakan se jo§ 1956. godine bavio tekstom Edgara Alana Poa ,Ukradeno
pismo“, jednom od prvih detektivskih kriminalistickih prica, koristec¢i je kao
polaznu tacku u svojoj poststrukturalistickoj psihoanalitickoj teoriji knjizevnosti.
Esej Zaka Deride Purveyor of Truth (1975) nadovezuje se upravo na ,Ukradeno
pismo“, posebno se osvréu¢i na znacaj koncepta pisma kao oznacitelja, ali i
optuzuju¢i Lakana da je u svom primarnom tumacenju teksta zanemario
knjizevni kontekst price. Antologija Ukradeni Po: Lakan, Derida i psihoanaliti¢ko
Citanje/The Purloined Poe: Lacan, Derrida and Psychoanalytic Reading (1987),
koju su priredili DZon Maler i Vilijam Ricardson skrece paznju na uticaj koji je
viSegodiSna debata povodom psihoanalitickog tumacenja Poa ostvarila na ¢itavu
psihoanaliticku knjiZzevnu kritiku. DZejn Galop, koju citira i Sali R. Mant, tako
dolazi do zakljucka da kriminalisticka pric¢a "Ukradeno pismo" funkcioniSe "kao
parabola psihoanalize"14. Jo$ jedan pokazatelj znacaja veze koja postoji izmedu
kriminalistickog romana i psihoanaliticke teorije svakako je i knjiZevni opus

teoretiCarke Julije Kristeve koja u nizu kriminalistickih psiholoSkih romana,

13 1bid,, p. 143.
14 Jane Gallop prema Sally R. Munt, Murder by the Book? Feminism and the Crime Novel, London:
Routledge, 2005, p. 144.



primenjujuci jasne Zanrovske formule, pronalazi nacin da ilustruje osnovne

elemente svog teoretskog rada u oblasti feministic¢ke i psihoanaliticke kritike.

Trebalo bi se takode osvrnuti i na studiju Ralfa E. Rodrigeza Tamnoputi
istraZitelj: detektivski roman i Cikano identitet/ Brown Gumshoes: Detective
Fiction and the Search for Chicana/o identity (2005) koja Zanr kriminalistickog
romana tretira kao reprezentativni uzorak kultoroloske, drustvene i politicke
pozicije koju zauzimaju Meksikanci na jugu SAD, i interpretira ga kroz prizmu
specificno postkolonijalne kritike. U studiji se, naime, zastupa teza da tek sa
objavljivanjem prvog Cikano kriminalistickog romana Saudesnici/ Partners in
Crime Rolanda Inohose (1985) zapocinje svesni napor da se putem popularne
kulture meksicki identitet Amerikanaca iz Novog Meksika istovremeno izdvoji |
definiSe tako da pripada obema kulturama podjednako, te da ,,detektivski roman
(postaje) moc¢no sredstvo spoznaje Sta znaCi biti Latino ili Latina u
dvadesetprvom veku“15, Americki Meksikanci — Cikanosi, kao deo individualnog
I kolektivnog sopstva nose teret tradicionalne meksicke kulture Cesto priguSene
pod teretom dominantnog konstrukta americkog identiteta, a ,detektivski
romani svedoce o pojavi novih diskursa identiteta, politike i kulturoloskog
gradanstva“16, Rodrigez se bavi i pitanjem oklevanja Cikano pisaca da se oku3aju
u Zanru kriminalistickog romana, i neophodnos$¢u da se savlada tipi¢ni strah
subalterna u aproprijaciji kulturnog modela koji naizgled isklju¢ivo pripada
dominantnom entitetu. U ovoj tacki se postkolonijalno ¢itanje kriminalistickog
romana umnogome priblizava feministickom, zahtevajuci da se nuzno redefiniSu
dominantni i subordinatni modaliteti, kao i da se pronade nacin za njihovo
prevazilaZenje. Istovremeno, u naucno-kritickim krugovima citav pokret je i
dalje dvostruko problematican jer se i na sam Zanr kriminalistickog romana jo$

uvek gleda sa zacudujuom dozom akademskog podozrenja i elitizma. Ipak,

15 Austin: University of Texas Press, 2005, p. x
16 Ibid., p. 2.
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Rodrigez zakljucuje da ,kriminalitet koji predstavlja teZiSte kriminalistickog
romana daje snaznu paralelu oseéaju otudenosti, kriminalizacije i nasilja koji
prati americke Meksikance, kako u velikim gradovima tako i u naseljima uz
granicu“l’. Odatle analiza strukture, tema i poruka kriminalistickog romana
postaje i unutar postkolonijalne kritike pogodna platforma za preispitivanje

klju¢nih tacaka Cikano identiteta.

Slicno Rodrigezu, Stiven F. Soitos u knjizi Bluz detektiv: studija o africko-
americkom detektivskom romanu/ The Blues Detective: A Study of African
American Detective Fiction objavljenoj (1995) lako pronalazi zajednicke tacke
izmedu Zzanra kriminalistickog romana i iskustva africkih Amerikanaca, baveci se
pritom, na prvom mestu nacinom na koji su crni pisci ovu formu prilagodili sebi i
odgovaranju na pitanja koji se ticu njihovog dihotomnog iskustva. Soitos tvrdi
da je ,znacajan aspekt transformacije unutar popularne kulture sadrzan u
stvaralastvu africkih Amerikanaca kroz koriS¢enje detektivskih motiva i
formula®1s, ali i da kriminalisti¢ki roman africkih Amerikanaca postaje zasebna,
odvojena knjizevna forma, te da "svaka autohtona umetni¢ka forma zasluzuje
autohtono kreativne kriticke teorije"1°. Slede¢i ideju da je kriminalisticki roman
u rukama crnih pisaca postao veSta aproprijacija evropocentri¢nih i belackih
koncepata koji su potom pretvoreni u novu i jedinstvenu poruku suptilnom
subverzijom i izmenom moralnih nacela romana belih pisaca, Soitos primenom
postkolonijalnog teorijskog, ali i osnova strukturalistiCkog citanja tekstova nudi
sasvim drugaciju perspektivu vezanu za kulturoloSki znaCaj Zanra

kriminalistickog romana.

Antologija kritickih tekstova pod nazivom Istrazivanje identiteta: pitanje

identiteta u savremenom medunarodnom kriminalistickom romanu/ Investigating

17 1bid., p. 5.
18 Amherst: The University of Massachusets Press, 1996, p. xi
19 1bid., p. xiii
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Identities: Questions of Identity in Contemporary International Crime Fiction koju
su priredile Marike Krajenbrink i Kejt M. Kvin 2009. godine obuhvata studije
kriminalistickog romana Spanskih, francuskih, nemackih, americkih, ruskih,
juznoafrickih, irskih, holandskih, Svajcarskih, austrijskih, italijanskih, ¢ileanskih i
britanskih autora. Ovakvom zbirkom tekstova, svojevrsnom hrestomatijom,
efektno se otvara pitanje postojanja 'medunarodnog’ kriminalistickog romana
kroz sagledavanje zajedniCkih osobina Zanra kao i individualnih elemenata
knjizevnog postupka kod pisaca iz pomenutih zemalja. Svi radovi na dubinski
nacin obogacuju uvid u nacin na koji se kroz nacionalni kriminalisticki roman
,2podriva i potvrduje koncept identiteta“?® — individualnog, nacionalnog, i

kosmopolitskog. Priredivaci antologije u uvodnom tekstu napominju:

Mo¢ adaptacije ovog Zanra je takva da se moze koristiti i kao
potvrda i kao kontraargument u vezi sa svim konceptima identiteta,
bilo na nivou nacije, etniciteta i kulture, bilo na nivou roda i zanra.
Zanr [kriminalistickog romana] se, uistinu, sve viSe Koristi kao
platforma filozofskog ispitivanja epistemoloskih dimenzija potrage za
tragovima, ali i kao istraZivanje mogucnosti ponovnog uspostavljanja
odredenog poretka. Cak je i sama ideja stabilnog sopstva podvrgnuta

ispitivanju.21

Ovaj zbornik naucnih tekstova takode pruza i znacajan uvid u pitanje na
koji nafin nacionalni kriminalisticki roman tretira koncepte granica ili

ogranicavanja identiteta, individualne i nacionalne marginalizacije (pogotovu

20 Amsterdam: Rodopi, 2009, p. 1.
21 |bid.
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kroz ispitivanje Zenskog kriminalistickog romana u Spaniji i Rusiji),
fragmentacije sopstva u savremenoj kulturi, ali se osvrée i na koncept
transkulturne ponovne inskripcije koja vodi ka stvaranju novih, hibridnih
umetnickih formi. Takode skrefe paZnju i na dominaciju engleskog jezika u
popularnoj i Zanrovskoj kulturi, koja se ogleda i u ¢injenici da je zbornik
prireden na engleskom jeziku iako se ponajmanje bavi kriminalistickim

romanom originalno pisanim na njemu.

Mogli bismo, dakle, zakljuciti da je konstituisanje Zanra kriminalistiCkog
romana i njegovo teorijsko uobli¢avanje preslo izuzetno slozen i naporan put: od
knjizevnokritickih ogleda i krac¢ih studija, preko prvih dijahronijski ili
enciklopedijski koncipiranih publikacija o vodec¢im predstavnicima Zanra, pa sve
do teorijski razudenih istrazivanja koja su krajem XX i poCetkom XXI veka bila
zasnovana na raznovrsnim teorijsko-metodoloskim paradigmama, od studija
nacionalnih identiteta do postkolonijalne, psihoanaliticke i feministicke kritike.
Zahvaljuju¢i akumulaciji kritickih i teorijskih tekstova o kriminalistickom
romanu, ovaj vazan knjizevni zanr (sa svim svojim podzanrovima i zanrovskim
varijacijama) postao je legitimno i autonomno polje ne samo usko knjizevnih ve¢
i brojni interdisciplinarnih istraZivanja na svim nivoima naucnih, akademskih i

univerzitetskih institucija u okviru anglofonog podrucja.

S tim u vezi, nastojacemo da i u ovom radu pruZimo relevantan uvid u
dijahroniju britanskog kriminalistickog romana, zbog cega ¢emo se, u zavisnosti
od poetickih, jezickih i narativnih specificnosti pojedinih epoha ili autora,
oslanjati na razlicite teorijsko-metodoSke okvire. U tom smislu, rad ¢e pored
close reading-a kao osnovnog interpretativnog metoda, svoje upori$ne tacke
nalaziti i u slede¢im teorijsko-metodoloskim okvirima: drustvenopoliticka i
socioloska kritika, hermeneutika horizonta ¢italackih ocekivanja (koji obuhvata

ulogu knjizevne periodike, izdavaca i kritike u profilisanju Zanra),
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psihoanaliticka i naratoloska kritika, studije kulture, orijentalizma i drugosti, kao

i strukturalna analiza kriminalistickog zapleta i romanesknih sizea.

Jedna od osnovnih polaznih teza ove disertacije je da postoji niz
elemenata zajednickih Zanru kriminalistickog romana u britanskoj knjiZevnosti, i
da se analizom promena u okviru postojeCih elemenata kroz vreme moze
ispratiti i uspostaviti hronoloski i znacenjski kontinuitet unutar forme kroz
slicnosti i razlike. Nastoje¢i da mapiramo te klju¢ne poeticke tacke u
celokupnom opusu pojedina¢nih autora posebnu pazZnju posvetiCemo i onim
Ciniocima promene Zanrovskih paradigmi koji su omogucavali kriminalistickom
romanu da se sve vise iz sfere zabavne knjizevnosti pomera ka prostoru visoke,
ozbiljne knjiZevnosti, preuzimajuci njene narativne postupke, koristec¢i ih na sebi
svojstven, funkcionalan nacin. Pored toga, jasno Ce biti istaknuta sve uocljivija
tendencija pojedinih autora za druStvenim angazmanom, njihova potreba da
kroz etablirane forme popularne knjiZevnosti u javni diskurs ubace kriticki
pogled na neka bolna druStvena pitanja (polozaj Zene, emancipacija zene,

nacionalne manjine, rasna pitanja, kolonijalizam, orijentalizam)

*k*k

Prvo poglavlje rada — ,Dve stotine godina“ — bavi se opsStim istorijskim
pregledom zanra, od knjizevnih formi i druStveno-politickih okolnosti koje su
uticale na njegov nastanak, preko raznorodnih i viSestrukih izmena unutar
prvobitne formule, sve do pojave jasno definisanih podzanrova koji ispituju
razli¢ite ZariSne taCke u okviru postojece konstrukcije. S obzirom na to da
istorijat kriminalisticCkog Zanra u britanskoj knjiZevnosti obuhvata preko 160

godina i veoma veliki broj autora i dela, pregled se nuzno bavi onim autorima ¢iji
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doprinos Zanru predstavlja indikaciju Sirih promena u okviru formule22. Zanr se
u radu definisSe kao fluktuativna forma koja se kontinuirano menja i iznova
osmislja, a kao vaZan ¢inilac u stalnom obnavljanju i dinamickom redefinisanju

Zanra odreduje se i faktor citalackog iskustva i ocekivanja.

Drugo poglavlje — ,Viktorijanski senzacionalizam* — bavi se pojavom
senzacionalistiCke proze sredinom 19. veka, kao i doprinosom Vilkija Kolinsa
zanru kriminalistickog romana na osnovu pregledne analize njegovog opusa, a
sa posebnim i detaljnim analiti¢ckim osvrtom na roman Zena u belom, koji se
odreduje kao prvi kriminalisticki roman u Velikoj Britaniji. Tre¢e poglavlje —
»Detektiv genije” — posveceno je pitanju na koji nacin je forma kratke detektivske
price doprinela preobraZajima Zanra kriminalistiCkog romana, a u okviru
detaljne analize kratkog romana Baskervilski pas Artura Konana Dojla
nastojatemo da ispitamo i zacetak tradicije velikih detektiva u romanesknoj

formi.

Cetvrto poglavlje — ,Anarhija metafizike* — tretira roman Covek koji je bio
getvrtak Gilberta Kita Cestertona, kao i njegov opus kratkih detektivskih prica o
Ocu Braunu, ukazuju¢i na proSirenje sfere interesovanja unutar Zanra i
mogucnost filozofskog i socioloskog promisljanja bitnih kulturoloskih pojava u
formi kriminalistickog romana. U petom poglavlju —,Zlatno doba“ — tumacenjem
romana Smrt na Nilu autorke Agate Kristi osvetlicemo i nastanak romana-
zagonetke i stvaranje podzanra ,udobnog“ kriminalistickog romana dvadesetih
godina XX veka, stavljaju¢i naglasak na promene u strukturi, karakterizaciji, kao i

na utvrdivanje ,pravila“ pisanja kriminalistickih romana.

22 U okviru Dodatka 2 nalaze se odabrane bibliografije svih autora obradenih u radu.

15



Sesto poglavlje — ,Tanatos i Psiha“ — trasira znacajne modifikacije
postojece formule nastale usled uvodenja dubinske psiholoske karakterizacije
likova Sto je vodilo jednoj stilski samosvesnoj i uglacanoj prozi koja se javlja od
Sezdesetih godina artikuliSudi i svest o relativnosti moralnih apsoluta. Roman
Neka vrsta pravde autorke Pi Di Dzejms uzeli smo kao reprezentativan u odnosu
na primenu savremenih ideja na postojeCe, sada ve¢ tradicionalne, Sablone.
Sedmo poglavlje — ,Drustvena odgovornost* — na osnovu detaljne analize
romana Presuda u kamenu Rut Rendel otkriva inovativni podzanr psiholoskog
trilera, i znacajnu komponentu drusStveno-politicke zainteresovanosti i
angazovanosti u kriminalistickom romanu s kraja sedamdesetih i pocetka

osamdesetih godina XX veka.

U osmom poglavlju — ,Istorija i zlo¢in“ — analiziracemo uticaje i uzroke koji
u okviru samog Zanra dovode do ozivljavanja interesovanja za zlocine iz
proslosti (bilo da je rec o fikcionalnoj ili istorijski realnoj proSlosti); pazljivije
¢emo tumaciti i idiosinkraticni pristup ovakvim temama iz ugla autora Kolina
Dekstera u romanu o Inspektoru Morsu pod nazivom Devojcura je mrtva. Deveto
poglavlje — ,Prvo zaSto, potom ko“ — nastoji da osvetli nove tendencije u
kriminalistickom romanu pocetkom XXI veka, kao i metamorfozu starih u
postmodernisticke, eksperimentalne forme zainteresovane pre svega za sve
okolnosti koje prethode zloCinu. Roman Zvecarka autorke Minet Volters tumaci

se kao reprezentativno delo savremenog psiholoskog trilera.

Deseto poglavlje - ,Misterija bez misterije® - kroz analizu
knjizevnoumetnickog postupka Barbare Vajn u romanu Doktor za krv
nastojacemo da ispratimo savremenu teZnju kriminalistickog romana da se
uspostavi kao tip dela jednako vaznog i jednako vrednog u istrazivanju ljudskog
iskustva, osecanja i stanja, kao i romani ,visoke“ knjiZzevnosti. Zakljucak

disertacije pokuSace da ponudi saZetu sintezu svih analiziranih elemenata
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kriminalistickog romana u Velikoj Britaniji utvrdi jasan luk razvoja Zanra, i puta

koji je presao od kraja osamnaestog veka do danas.
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PRVO POGLAVLIJE

DVE STOTINE GODINA KASNIJE — ISTORIISKI PREGLED ZANRA
KRIMINALISTICKOG ROMANA

lako je u tekstu iz 1929. godine2® Doroti L. Sejerz korene kriminalisticke
price mapirala joS u starozavetnim tekstovima, starogrékim mitovima o
Heraklovim zadacima (Sto je i lajtmotiv i naziv jedne od zbirki kratkih prica
Agate Kristi?*) i Herodotovim delima, veéina istoricara Zanra slaZe se u proceni
da je prvu kriminalisticku detektivsku pricu, kao i prvog knjiZevnog detektiva u
liku Ogista Dipena osmislio americki pisac Edgar Alan Po, u prvoj polovini XIX
veka. Osnovni argument u korist ovakvog stava lezi van domena knjizevnosti:
istorijski posmatrano, tek sa institucionalnim osnivanjem policije i
organizovanjem borbe protiv kriminala omogucen je nastanak tekstova koji

ispituju sustinu detektivske istrage, namesto pukog odgonetanja.

Na oblikovanje pojedinih elemenata zanra na prvom mestu svakako je
uticao britanski gotski roman XVIII veka — posebno na planu razvoja atmosfere i
likova, u ¢emu je prevashodno i smisao ove vrste romana. Dela En Redklif
(Misterije Udolfa/The Mysteries of Udolpho, 1794), Metjua Gregorija Luisa
(Monah/The Monk, 1796) i Vilijama Godvina (Kejleb Vilijams/Caleb Williams,

23 "The Omnibus of Crime". Detective Fiction — A Collection of Critical Essays, ed. by. Robin W.
Winks, New York: Prentice Hall, 1980, p. 70.
24 Agatha Christie, The Labours of Hercules, London: HarperCollins, 2010.
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1796) uvela su u roman na engleskom jeziku pitanje moralnog izbora (po ugledu
na srednjevekovne moralitete), lik glavnog junaka (naj¢eS¢e mlade Zene) koji se
nalazi u smrtnoj opasnosti, eticki jasno kodirane likove i atmosferu straha,
neizvesnosti i strepnje. Svi ovi elementi naisli su kasnije na dobar odziv kod
proponenata romantizma pocetkom XIX veka, pa u delima Meri Seli, Sarlote i
Emili Bronte kao i Edgara Alana Poa dobijaju svoj puniji oblik i znacajnije mesto
u narativu cije se teziSte donekle pomera ka filozofskim, teleoloskim i

epistemoloskim znacenjima.

Zahvaljuju¢i svemu ovome, anglofona kriminalisticka i detektivska prica, a
neSto kasnije i roman, u XIX veku postepeno sticu sve jasnije profilisanu
strukturu koja ¢e se dalje transformisati pod uticajem tri paralelne struje

drustvenih i knjizevnih zbivanja.

U prvoj od tri struje nalazimo pojavu Ezena Fransoa Vidoka u Francuskoyj,
nekadasnjeg kriminalca koji 1811. godine postaje prvi nacelnik organizovane
detektivske institucije, a njegovi napori u strukturiranju policijskog rada
smatraju se danas zacecima kriminologije. Memoari koje je objavio 1828. godine
viSestruko su uticali na razvoj detektivskog romana u Francuskoj, ali i u
anglofonim zemljama. Kej Kornelijus u svojoj biografiji Edgara Alana Poa navodi
da je upravo jedna od Vidokovih avantura inspirisala americkog romanticara da
stvori lik Ogista Dipena u kratkoj prici ,Ubistva u ulici Morg"“ (1841), objavljenoj

u ¢asopisu Grejemz Magazin (Graham's Magazine).

Ogist Dipen se kod Poa pojavljuje u tri kratke priCe. Pored ve¢ navedene
ovaj istrazitelj (re¢ detektiv u vreme kada je nastala prva prica joS uvek nije

postojala u engleskom jeziku)?> protagonista je i prica ,Misterija Mari RoZe“

25 Prema OED re¢ detektive uvedena je sredinom XIX veka kao skraenica sintagme detective
policeman a vodi poreklo od glagola detect uvedenog u srednjeengleski jezik od latinskog glagola
detegere — otkriti, razotkriti.
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(Snoudenz Lejdiz Kompenjon/Snowden's Ladies’ Companion, 1842-1843), i
»Ukradeno pismo" (godiSnjak Poklon za 1845/The Gift for 1845, 1844).

Prema Dzulijanu Simonsu, pripovetka ,Ubistva u ulici Morg“ ,prva je od
viSe stotina misterija 'zakljuCane sobe' koje postavljaju zagonetku lesa
pronadenog u sobi u koju nije moguce uci“?. U liku Ogista Dipena Po nije stvorio
samo prvog literarnog detektiva ve¢ je ustanovio i prve distinktivne elemente
kriminalistickog a posebno detektivskog romana: lik genijalnog ali
idiosinkraticnog detektiva, naracija u prvom licu iz perspektive pomoc¢nika ili
pratioca — koji je po svim osobinama pre svega slican Citaocu — koriS¢enje
istinitih slucajeva o kojima su pisale novine tog vremena, kao i upotreba
strukture novinskog ¢lanka. U pripoveci ,Misterija Mari RoZe" E. A. Po cak
koristi autenticne novinske citate vezane za slucaj koji mu je posluzio kao
inspiracija a sluzi se i postupkom kojim istrazitelj otkriva resenje zloc¢ina a

potom ga objasnjava sluSaocu, odnosno Citaocima.

Uticaj Vidokove karijere i memoara moze se uociti i u popularnim
romanima Francuza Emila Gaborijoa, jednog od zacetnika Zanra kriminalistickog
romana Kkoji ¢e, pak, svojim delima, od kojih nekolika za glavnog junaka imaju
mladog policajca gospodina Lekoka (prvi roman Afera Leruz/L'Affaire Lerouge,
1866), nedvomisleno uticati na britanske pisce senzacionalistickog romana kao i

na Artura Konana Dojla.

S druge strane, u Engleskoj, XIX vek je pre svega vek industrijske revolucije
i znacajne kolonijalne ekspanzije. Sredinom veka dolazi do postepenog, i
drustveno revolucionarnog izdvajanja srednje klase, nove kulturoloSke pojave
koja je uslovljavala i formiranje novih oblika zabave. Pripadnici srednje klase bili

su bolje obrazovani od radnicke, a imali su znatno manje slobodnog vremena i

26 Julian Symons, Bloody Murder. From the Detective Story to the Crime Novel: A History, London:
Penguin, 1975, p. 35.
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finansijskih sredstava od plemstva i viSe klase — te se nisu mogli posvedivati
istim kulturnim praksama: u€enju stranih jezika, putovanjima, zivotu u dokolici.
Stoga se medu pripadnicima srednje klase u engleskom drustvu sve viSe javlja
potreba za formom pristupaCne zabave koja ne iziskuje previSe vremena ili
mentalnog napora, tako da ¢e to postepeno dovoditi do stvaranja i povecanja
nove CitalaCcke publike koja razvija sopstveni ukus i Cije Ce citalacke potrebe i

ocekivanja voditi ka stvaranju senzacionalistickog romana.

Prema  tadasnjim komentatorima  knjizevne  scene,
senzacionalisticki roman razvio se poput nuklearne pecurke, kao
nova vrsta knjizevnosti koja je nastala niotkuda kako bi zadovoljila
htenja Zeljne i rastuce citalaCke javnosti, ¢iji je ukus bio sumnjiv, ako

ne i potpuno izopacen.?’

Oslanjaju¢i se na tradiciju gotskog romana, kao i Njugejt romana28
popularnog dvadesetih i trideseth godina XIX veka s jedne strane, ali i na
pripovedacke i stilske karakteristike viktorijanske knjiZevnosti Tomasa Hardija i
Carlsa Dikensa, senzacionalisti¢ki roman tretirao je prosedee iz svakodnevnog,
savremenog Zzivota, usredsreduju¢i se cesto na intrigantne, neobiCne i
skandalozne elemente kroz slikanje tajni, preljuba, prevara i izdaje. Stoga je ,,po

formi, senzacionalisticki roman pre genericki hibrid nego zasebna vrsta

27 Lyn Pykett, The Sensational Novel from The Woman in White to Moonstone, Plymouth:
Northcote House, 1994, pp. 2-3.

28 Melodramski romani inspirisani ¢asopisom Njugejt Kalendar koji je izveStavao o pocinjenim
zloCinima i senzacionalistickim poduhvatima kriminalaca, za koje se smatralo da glorifikuju
nasilje i romantizuje poc¢initelje zlo¢ina. Jedan od Njugejt romana je i Oliver Tvist Carlsa Dikensa.
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romana"2°. On u citalacku svest, a na knjiZzevnom planu, uvodi koncept moralne
nesigurnosti savremenog drustva, i Cesto nejasnih granica izmedu ispravnosti i
neopravdanosti postupaka likova — koncept koji je viktorijanska knjizevnost
Cesto izbegavala okrecu¢i se na tematskom planu ideji inherentog reda i
sigurnosti zivota srednje klase. lako izvanredno popularan medu c¢itaocima,
senzacionalisticki roman naiSao je na oStru kritiku kulturne elite koji su ,samo

(njegovo) postojanje smatrali dokazom kulturoloske bolesti (drustva)®s0,

Medu najuticajnijim piscima senzacionalistickog romana, nalazimo Vilkija
Kolinsa, koji je ujedno bio i autor romana Zena u belom/The Woman in White,
prvog kriminalistickog romana u engleskoj knjiZevnosti, objavljivanog u
nastavcima na stranicama Dikensovog casopisa Ol d Jir Raund (All the Year
Round) u periodu 1859-1860. Pored Zene u belom kao znacajni senzacionalisti¢ki
romani izdvajaju se joS i Ist Lin/East Lynne (1861) Elen Vud, Tajna Ledi
Odli/Lady Audley's Secret (1862) Meri Elizabet Bredon, kao i joS jedan Kolinsov
roman Mesecev kamen/Moonstone (1868) u kome pisac kreira prvog detektiva u
britanskoj knjiZevnosti, narednika Kafa. U romanima ovog tipa utvrduju se
tehnike narativnog toka koje na prvom mestu treba da odlazu razreSenje
misterije, a odlaganje reSenja postace jedan od temeljnih knjiZzevnih postupaka u
kriminalistickom romanu. Takode, po prvi put teZiSte naracije postaju pitanja
druStvene tradicije, klasne pripadnosti i mobilnosti, rodnog identiteta i
vlasniStva. Pisci senzacionalistickog romana favorizuju postupak fragmentacije
naracije i disperzije narativnog autoriteta, pri ¢emu pripoveda¢ postepeno

autoritet ustupa detektivu, Ciji je zadatak da prodre do srZi tajne i otkrije istinu.

Prvi lik policajca u engleskom romanu javlja se zapravo joS 1853. godine

u romanu Sumorna kuca/Bleak House Carlsa Dikensa, ponesto ironi¢nog imena

29 Lyn Pykett, The Sensational Novel from The Woman in White to Moonstone, Plymouth:
Northcote House, 1994, p. 4.
30 |bid., p. 5.
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inspektor Baket (Kofa), mada je sam Dikens u €lancima, objavljivanim u svom
¢asopisu Haushold Vords/Household Words, Cesto slavio sve razvijeniju britansku
policiju. Prema Dzulijanu Simonsu, lik Inspektora Baketa zasnovan je na realnoj
osobi, Detektivu Fildsu, koji je bio Dikensov li¢ni heroj, i ,opSte uzev, posluzio je
kao model za mnoge kasnije profesionalne istrazitelje“3l. Ipak, Kolinsov lik
narednika Kafa, daleko je razvijeniji u odnosu na Dikensovog junaka i igrace

Mnogo znacajniju, centralnu ulogu u daljem razvoju kriminalisti¢kog romana.

Kada je rec¢ o likovima detektiva svakako da je pojava Artura Konana Dojla
bila od neprocenjivog znacaja s obzirom na to da je on, prevashodno u kratku
kriminalisticku pricu, uveo jednog od najcuvenijih detektiva, direktno ukazavsi i
na vaznost Poovog nasleda: u kratkom romanu Skerletna studija/A Study in
Scarlet (objavljen u nastavcima u casopisu Bitons Krismas Enjual/Beeton’s
Christmas Annual, 1887) doktor Votson Holmsa uporeduje sa Dipenom Sto
predstavlja svojevrsno Dojlovo samosvesno pozicioniranje unutar tradicije
kriminalistickog Zanra, i smeStanje dvaju detektiva u isti fikcionalni prostor.
Kristofer Noulz, u knjizi NaSi bogovi nose spandeks/Our Gods Wear Spandex
(2007) citira Dojla: ,Svaka [od Poovih detektivskih prica] predstavlja koren iz
koga se razvila Citava jedna knjiZzevnost... Gde je bila detektivska prica pre nego

Sto joj je Po udahnuo zivot?*32

I mada je 1891. godine u Casopisu Strand objavio prvu od pdeset i Sest
pri¢a o Serloku Holmsu, Artur Konan Dojl je ipak lik ovog detektiva stvorio u
pomenutom romanu Skerletna studija. Ovo jedan je od svega Cetiri romana u
kojima je glavni lik Serlok Holms: ostala tri romana objavljivana su u nastavcima
u britanskim Casopisima krajem XIX i poCetkom XX veka (Znak cetvorice/The

Sign of the Four u casopisu Lipinkots mantli magazin/Lippincott's Monthly

31 Julian Symons, Bloody Murder. From the Detective Story to the Crime Novel: A History, London:
Penguin, 1975, p. 48.
32 New York: Weiser Books, 2007, p. 67.

23



Magazine, 1890; Baskervilski pas/The Hound of the Baskervilles u Strandu, 1901-
1902; Dolina straha/The Valley of Fear takode u Strandu, 1914-1915). Znacaj
Konana Dojla stoga je viSe vezan za razvoj detektivske priCe nego
kriminalistickog romana, osim literarnog nasleda koje je ostavio u vidu glavnog
lika privatnog detektiva i njegovog saradnika doktora Votsona, koji je u
najvecem broju slucajeva i narator. Ovaj postupak postace jedno od opstih mesta
kriminalistickog romana, u kome se kroz lik posrednika, bliskog citaocu,

omogucuje pristup geniju nadmocnog istraZitelja.

Serlok Holms uveliko je uticao na stvaranje jo$ jednog u nizu ekscentri¢nih
detektiva, Oca Brauna, u pet zbirki kratkih prica Gilberta Kita Cestertona, mada
doprinos ovog pisca razvoju kriminalistickog romana leZi pre svega u
,metafizickom trileru“33 Covek koji je bio Cetvrtak/The Man Who Was Thursday
(1908). Cesterton je ipak u obe forme ukazao na sav potencijal kriminalisti¢kog
romana da postane sredstvo angazovanog promisljanja i kritike druStvenih
normi, religijskih i politickih stavova, ali i stilski i jezicki briZljivo sacinjeno delo;
iako ¢e u vreme ,zlatnog doba" kriminalistickog romana akcenat uglavnom biti
na veStom strukturisanju zagonetke, Cestertonov pristup %anru ostavice trajan

trag na generacije buducih pisaca.

Prvu zenu istrazitelja u britanskoj knjizevnosti stvorila je Ketrin Luiza
Pirkis i to joS 1894. godine u romanu Dozivljaji Lavdej Bruk/The Experiences of
Loveday Brooke — ali skoro u potpunosti i samo kao Zenski pandan Serloku

Holmsu. Iako ¢e u narednih dvadeset godina nekoliko pisaca pokusSati da ponovi

33 Julian Symons, Bloody Murder. From the Detective Story to the Crime Novel: A History, London:
Penguin, 1975, p. 84.
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isti postupak, njihova dela ostaju loSe kopije originala i ne doprinose razvoju

Zanra niti ideji o Zeni kao podjednako dobrom i sposobnom detektivus34,

U periodu izmedu 1907. i 1942. godine R. Ostin Friman napisao je viSe od
dvadeset kriminalistickih romana u kojima se kao serijski lik istraZitelja
pojavljuje doktor DZon Torndajk, koga Stiven Najt naziva ,arhetipom forenzickih
eksperatas>. Torndajk je naucnik i advokat, i poCev od romana Crveni otisak
palca/The Red Thumbprint (1907) Friman preko Torndajkovog lika preispituje i
razraduje potencijal kriminalisticCkog romana da inkorporira realisti¢ne i nau¢no
proverljive detalje unutar zapleta, sto je u literarnom smislu davalo manje ili vise
uspeSne rezultate. Ipak, lik profesionalnog forenziCara predstavlja izuzetno
vazan presedan u kriminalistiCkom romanu pocetkom XX veka imajuci u vidu da
¢e se medicinska i forenzicka nauka pribliZiti Zanru na popularan nacin tek u

poslednjoj deceniji XX veka.

Popularnost kriminalisticke kratke price opada tokom Prvog svetskog rata,
kada dolazi i do drasti¢nog smanjenja tiraza ¢asopisa. Ekonomska kriza i odlazak
muskog dela stanovniStva u rat neminovno su se odrazili na kulturne navike
britanskog drustva. Prema Dzulijanu Simonsu pokret Zenske emancipacije u
ovom periodu ,odigrao je veliku ulogu u stvaranju nove strukture porodi¢nog
zivota pogotovu u Evropi, unutar koje su zZene imale viSe slobodnog vremena,

koje su mnoge koristile da ¢itaju knjige“36. Po prvi put primat u popularnosti

34 Osnovni problem u kreiranju Zenskog istrazitelja ¢ini se da leZi u kulturnoj predrasudi da je
nemoguce povezati Zene iz boljih drustvenih slojeva sa idejom o prisustvu Zelje da reSavaju
zlo¢ine. Zenski likovi tradicionalno su Zrtve ili posredni ucesnici zapleta, retko kada pocinitelji
zloCina, a pokusaji pisaca poput DZordza Simsa, M. Mekdonela Bodkina i Baronese Orsi pocetkom
XX veka, iako vredni pomena, nisu ostavili dubljeg traga unutar zanra. Medutim, pogledamo li
americki kriminalisticki roman, situacija je sasvim drugacija: Ana Ketrin Grin, Kerolin Vels i Meri
Roberts Rajnhart u knjizevnost ponovo uvode tradiciju gotskog romana koji glavnu junakinju
dovodi u smrtnu opasnost, ali ona u njihovoj viziji uspeva da sama razresi pretecu misteriju.

35 Stephen Knight, Crime Fiction 1800-2000, New York: Palgrave, 2004, p. 67.

36 Julian Symons, Bloody Murder. From the Detective Story to the Crime Novel: A History, London:
Penguin, 1975, p. 96.
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preuzima kriminalisti¢ki roman, Sto se odrazava kako na strukturu novih dela
tako i na postupak izgradnje likova i konstrukcije zapleta. Duzina romana
zahteva kompleksniji zlo¢in — te se autori sve viSe primarno bave zlo¢inom
ubistva umesto prevara, krivotvorenja ili klasne infiltracije kao Sto je do tada bio
obicaj — dok zaplet iziskuje vise likova i duzi proces prikupljanja dokaza, iskaza i
reSavanja misterije. U narednom periodu, nazvanom ,zlatno doba"
kriminalistickog romana do¢i ¢e, tako, do utvrdivanja (a donekle i do

okamenjivanja) veoma strogih Sablona, pravila i oCekivanja unutar Zanra.

Termin ,zlatno doba“ u kontekstu Zanra kriminalistickog romana prvi je
upotrebio Hauard Hejkraft 1941. godine u jednoj od retkih knjiga koje su se pre
sedamdesetih godina XX veka bavile pregledom razvoja zanra: Ubistvo iz
zadovoljstva: Zivot i prikljucenija detektivske price/Murder for Pleasure: The Life
and Times of the Detective Story. Kao grani¢ne godine ovog perioda Hejkraft
uzima 1918. i 1930. godinu, a period od 1930. godine nadalje naziva ,Vreme
modernih autora“. Dzulijan Simons pak, ,zlatnim dobom® smatra period
stvaranja izmedu dva svetska rata, dok Liroj Led Panek u studiji Vatoovi pastiri:
britanski detektivski roman 1914-1940. godine/Watteau's Shepherds: The
Detective Novel in Britain 1914-1940 (1979) pocetak ,zlatnog doba“ vezuje za
objavljivanje romana Trentov poslednji sluc¢aj/Trent's Last Case Edmunda

Klerihjua Bentlija 1913. godine?’. Stiven Najt, medutim, navodi da:

... razmisljati u kontekstu jasno odredenih perioda kao da oni na

definitivan nacin odreduju podZanr znaci negirati kompleksna,

37 Iste godine objavljen je i veoma popularni roman Stanar/The Lodger Mari Belok Launds u
kome autorka koristi istiniti nereseni slucaj DZeka Trboseka kao polaznu tacku sopstvene teorije
o identitetu ovog zloCinca. Alfred Hickok je 1927. godine snimio istoimeni nemi film po ovom
romanu, ¢ime je po prvi put jasno ustanovljena veza izmedu Zarna kriminalistickog romana i
filmskog trilera.
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medusobno isprepletana i mnogostruka kretanja kroz koje

podzanrovi i njihova publika deluju.38

Sam termin, iako uvreZen u kritickim tekstovima proucavalaca Zanra,
ostaje i dalje sporan budu¢i da implicira vrhunac dostignu¢a ili period
konstantno kvalitetne knjizevne produkcije, sto ne mora nuZno biti slucaj.
Mozemo jedino konstatovati da je u ovom periodu broj pisaca u okviru Zanra
upadljivo porastao, zahvaljujuci pre svega popularnosti kod citalaca, visokim
tirazima i jo§ ve¢em broju objavljenih naslova®. Od osnovnih karakteristika
vezane za kriminalisticki roman ovog perioda treba izdvojiti: centralnu poziciju
zagonetke unutar sizejne strukture, povrsnu ili pojednostavljenu karakterizaciju
likova, skoro potpuno odsustvo druStveno angazovanog autorskog stava,
eskapizam koji se ogleda u egzoti¢nim lokacijama s jedne i tradicionalno idilicki
oslikanim seoskim posedima sa druge strane, kao i duboko konzervativan eticki
pogled na svet; interesantno je da su sve ove karakteristike zajednicke vecini
popularnih dela i pisaca ,zlatnog doba“ i takvu unisonost i koherentnost ne
mozemo prepoznati ni u jednom ranijem periodu britanske knjizevnosti. Ono sto
dodatno otezava definisanje periodizacijskih granica ,zlatnog doba“ jeste i
¢injenica (koju potkrepljuje i Najtov prethodni iskaz) da je veliki broj autora koji
su pisali tokom dvadesetih, tridesetih i Cetrdesetih godina dvadesetog veka
nastavio da piSe popularne romane sli¢nog ili istog podzanra i nakon Drugog

svetskog rata; takode, u danaSnje vreme nalazimo nemali broj autora koji

38 Stephen Knight, Crime Fiction 1800-2000, New York: Palgrave, 2004, p. 86.
39 U tom kontekstu moZe se govoriti 0 "drugom zlatnom dobu" - tj. hiperprodukciji unutar Zanra
krajem XX i pocetkom XXI veka.
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preferiraju pisanje takozvanog ,udobnog” (cozy) podzanra @ zasnovanog upravo

na romanu nastalom tokom ,zlatnog doba“40.

Nijedan autor ne otelotvoruje poetiku ,zlatno doba" kriminalistickog
romana kao Agata Kristi, i danas najprodavaniji autor u istoriji knjizevnosti. Ona
je 1920. godine objavila svoj prvi roman Tajanstvena afera u Stajlzu/The
Mysterious Affair at Styles i od tada je — sve do sredine sedamdesetih godina XX
veka, sa manje ili viSe uspeha — nastavila da uti¢e na Zanrovsku formulu. U ovom
romanu Agata Kristi predstavlja lik Herkula Poaroa, joS jednog ekscentri¢nog
detektiva, Belgijanca jajaste glave, uvostenih brkova i velikog ega. lako se Poaro
kao lik nadovezuje na tradiciju autorske linije Po — Konan Dojl — Cesterton, Agata
Kristi ipak bitno doprinosi fundamentalnoj transformaciji zanrovske formule
stvarajuci detektiva koji je zapravo po prvi put heroj sa femininim crtama i stoga
predstavlja ,kontrast tradicionalnim patrijarhalnim strukturama®l. Temeljna
razlika lezi u nacinu i karakteristikama dedukcije Herkula Poaroa, koji je, iako
ni$ta manje perceptivan i logi¢ki precizan od Ogista Dipena, Serloka Holmsa i
Oca Brauna, dodatno obdaren intuicijom i znanjem koje Najt naziva ,,haglasenom
verzijom Zenskog poznavanja domacih struktura kao oruzja protiv fikcionalnog
nereda“?. Poaro takode dobija sopstvenog, istina povremenog, pratioca,

pomocnika i naratora u liku smuSenog kapetana Hejstingsa.

U romanu Ubistvo u vikariji/Murder at the Vicarage (1930) Agata Kristi
uvodi lik, koji ¢e za istoriju Zanra biti moZda joS znacajniji od Poaroa iako manje

popularan: gospodicu Marpl. Preko lika gospodice Marpl, najverovatnije

40 Popularna i kriticki cenjena americka nagrada za kriminalisticki roman koju dodeljuje drustvo
Melis Domestik/Malice Domestic naziva se Agata — po Agati Kristi, i dodeljuje se za romane koji
su pisani u tradiciji, duhu i Sablonu romana iz ,Zlatnog doba" kriminalistickog romana.

41 John Scaggs, Crime Fiction (The New Critical Idiom), New York: Routledge, 2005, p. 20.

42 Stephen Knight, Crime Fiction 1800-2000, New York: Palgrave, 2004, p. 91.

28



zasnovanog na liku gospodice Silver PatriSe Ventvort*3, u zZanr kriminalistickog
romana uvodi se tip detektiva-usedelice koji ¢e se, uprkos stereotipnim
elementima, pokazati veoma uspesSnim u premosc¢ivanju pomenute problematike
vezane za stvaranje autonomnih Zenskih likova u ulogama istrazitelja. Gospodica
Marpl je naime svojim polozajem usedelice efektivno liSena tradicionalno
shvacene zenskosti, iako je poseduje u dovoljnoj meri da rezonovanje lika ostane
tipi¢no (ili stereotipi¢no) Zensko — zasnovano na intuiciji, i poznavanju ,tipova“

licnosti.44

Medu znacajne pisce ,zlatnog doba“ kriminalistickog romana spada i
Entoni Berkli Koks (pisao pod pseudonimima Entoni Berkli i Frensis Ajlz).
Frensis Ajlz prvi je medu piscima razvio moguc¢nosti takozvanog ,izokrenutog"”
zapleta — u kome je zloCinac poznatog od samog pocetka. Ovakav zaplet
uglavnom se krece u dva pravca, koja je Ajlz upotrebio u svojim romanima: u
romanu Zlo sa predumisljajem/Malice Aforethought (1931) radnja prati lik
coveka koji namerava da ubije, i ¢itav postupak njegovog planiranja i delanja koji
vodi ka zloCinu, dok u romanu Pre zloc¢ina/Before the Fact (1932) nalazimo lik
Zene (istovremeno i pripovedaca) c¢iji muZ tone sve dublje u sociopatsko i
patoloSko ponaSanje koje se jedino moZe okoncati zlo¢inom, i to nad njom

samom4s.

43 Gospodica Silver prvi put se kao lik istrazitelja pojavljuje u 1928. godine u romanu Siva
maska/The Gray Mask, mada stereotipicne karakteristike detektiva-usedelice stice 1939. godine
u romanu Usamljeni drum/Lonesome Road.

44 Ovaj element Kristi vesto koristi u gradenju lika G-dice Marpl, koja zivi u malom i zabacenom
selu Sent Meri Mid, a reSava veoma komplikovane slucajeve tako Sto sve ucesnike poredi sa
tipovima ljudi koje poznaje iz svog sela, ¢cime potvrduje ideju da je sasvim logi¢no i moguce
osobinama.

45 1z ovakvog Ajlzovog postupka kasnije se razvio jos jedan oblik ,izokrenutog” zapleta — u kome
je ubica poznat Citaocu, ali ne i istraziteljima, pa se prvi plan zapleta stavlja proces otkrivanja
identiteta zloc¢inca.
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U periodu ,zlatnog doba“ treba takode pomenuti i Doroti L. Sejerz koja
uvodi lik lorda Pitera Vimzija, i time zapocinje tradiciju takozvanog detektiva-
aristokrate, u romanima poput Cije telo?/Whose Body? (1923) i Kitnjasta
noé/Gaudy Night (1935). Friman Vils Krofts, inaCe Irac, stvorio je u Engleskoj lik
inspektora DZozefa Frenca koji svojim temeljnim policijsko istraziteljskim
metodama anticipira kasnije artikulisanje podzanra romana policijske
procedure u delima Najznacajniji slucaj inspektora Frenca/Inspector French's
Greatest Case (1924) i Covek u vodi!/Man Overboard! (1936), dok se u romanu
Letu 12 30 iz Krojdona/The 12:30 from Croydon (1934) Krofts oslanja na Ajlzov
-1zokrenuti" zaplet. Mardzeri Elingam je u blizu dvadeset romana napisanih u
periodu izmedu 1929. (Zlocin u Blek Dadliju/The Crime at Black Dudley) i 1968.
godine (Tovar orlova/A Cargo of Eagles) doprinela utvrdivanju tradicije
detektiva-aristokrate, konstruiSu¢i i razvijajuci lik Alberta Kempiona. I kraljevski
pesnik Sesil Dej-Luis objavio je pod pseudonimom Nikolas Blejk dvadeset
kriminalistickih romana. U ve¢ini Blejkovih romana ulogu istrazitelja preuzima
josS jedan detektiv-aristokrata NajdZel StrendZvejz, a medu njima treba izdvojiti
roman Zver mora da umre/The Beast Must Die (1938) u kome se na psiholoski
perceptivan i knjiZevnoumetnicki uspesan nacin opisuje agonija oca ¢ijeg sina je

usmrtio nepoznati vozac46.

Blejk je zajedno sa Grejamom Grinom, Majklom Inisom, Dzozefin Tej,
Sirilom Herom, Dzulijanom Simonsom i Silijom Fremlin uveo britanski
kriminalisticki roman u nesSto drugaciji tok u odnosu na dominantnu formulu
romana ,zlatnog doba“. Stil ovih pisaca u delima nastalim nakon Drugog
svetskog rata i tokom pedesetih godina naginje realizmu, karakterizacija likova

postaje sloZena i viSedimenzionalna, zasnovana na sve prihvacenijim saznanjima

46 Francuski reditelj Novog talasa i jedan od najznacajnijih reditelja psiholoskih trilera, Klod
Sabrol, snimio je 1969. godine po ovom romanu uspeSan film. Njegovo postovanje prema
anglofonom kriminalistickom romanu odrazice se u jo$ nekoliko filmskih adaptacija romana Rut
Rendel, Salot Armstrong i Patrise Hajsmit.
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psihologije i psihoanalize. Opsti ton ovih romana je upadljivo mracniji, a pogled
na svet ¢esto nije nimalo optimisti¢an Sto se moZe uociti ¢ak i u romanima Agate
Kristi iz ovog perioda (Ko plimu uhvati/Taken at the Flood, 1948; Macka medu
golubovima/Cat Among Pigeons, 1959; Treca devojka/The Third Girl, 1966) koji i
pored vernog podrazavanja Zanrovske formule nastale tokom dvadesetih i

tridesetih godina, takode poseduju znatno mracniju atmosferu.

Grejam Grin je u romanima Ministarstvo straha/The Ministry of Fear
(1943), Treci covek/The Third Man (1949) i Tihi Amerikanac/The Quiet American
(1955) kriminalisticki zaplet oblikovao na stilski precizan i jeziCki bogat nacin,
unoseci elemente ,visoke" knjiZevnosti u Zanr za koji je i sam smatrao da je
isklju¢ivo namenjen zabavi. Ovakav postupak dace prvi potvrdu knjizevnog
legitimiteta Zanru kriminalistickog romana, na osnovu koje ¢e u narednim
decenijama autori i autorke svesnije i sa mnogo viSe napora nastojati da
prevazidu etiketu lake zabave i efemerne vrednosti. Roman K¢i vremena/The
Daughter of Time DZozefin Tej, objavljen 1951, uvodi tako u kriminalisticki
roman jo$ jednu zanimljivu premisu — umesto savremenih dogadaja i zlocina,
DZozefin Tej piSe o reSavanju zagonetnog ubistva dvojice mladih plemica iz
vremena vladavine Ricarda Treceg u XV veku. UdruZenje pisaca kriminalistickog
romana Velike Britanije proglasilo je 1990. godine K¢i vremena najboljim
kriminalistickim romanom svih vremena, a ovim inovativhim delom DZozefin
Tej inspirisala je i pokrenula konstituisanje novog podzanra — istorijskog

kriminalistickog romana?’.

U ovom, sustinski ,prelaznom” periodu izmedu ,zlatnog doba“ i temeljno
razli¢itih romana Sezdesetih i sedamdesetih godina XX veka ponovo su na
britansku knjiZzevnost znacajno uticali americki autori. I mada tradicija privatnog

detektiva, noar romana i takozvane ,tvrde“ ( hard-boiled) knjizevnosti

47 0 istorijskom kriminalistickom romanu vise reci bice nesto kasnije.
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popularnih tokom CcCetrdesetih i pedesetih godina u Americi nece joS dugo
vremena zaziveti u Velikoj Britaniji u velikoj meri zbog bitno drugacije kulture i
nacina Zivota, nekoliko americkih autora ¢e tokom pedesetih godina stvoriti dela

koja su direktno uslovila promenu poeticke klime u britanskom romanu.

Kanadsko-americka autorka Margaret Milar jedan je od pionira
savremenog psiholoSkog kriminalistickog romana. U delima Pogled na
zver/Beast in View (1955), Utesitelji/The Soft Talkers (1957) i Stranac u mom
grobu/A Stranger in My Grave (1960) Milar ostvaruje izuzetno istancanu
karakterizaciju koja po prvi put, sama po sebi, postaje teziSte kriminalistickog
romana. Sa pitanja KO akcenat se u ovim romanima pomera na sustinsko
filozofsko pitanje ZASTO. lako je izrazito vesta u osmisljavanju preokreta u
zapletu (Cesto u jednoj jedinoj recenici na samom kraju romana), misterija i
zlo¢in su kod Margaret Milar strukturirani tako da pre svega omogucéavaju
Citaocima uvid u kompleksno psiholosko stanje likova, i to naj¢eSce Zenskih. Sa
druge strane, PatriSa Hajsmit u romanima Stranci u vozu/Strangers on a Train
(1950), Seprtlja/The Blunderer (1954) i Talentovani gospodin Ripli/The Talented
Mr. Ripley (1955) stvara osobenu atmosferu egzistencijalistickog pesimizma,
straha i amoralnosti, uz izuzetno perceptivnu karakterizaciju likova. Inovativni
genije ove dve autorke proizvesce u britanskom kriminalistickom romanu skoro
revolucionaran zaokret tokom Sezdesetih i sedamdesetih godina XX veka, a
vecina tada nastalih promena u strukturi, formuli i karakterizaciji, ali pre svega u
drustvenom angazmanu i etickom stavu autora, odredi¢e pravac poetickih i

zanrovskih transformacija kojim se kriminalisti¢ki roman i danas krece.

JoS jedan paralelni tok razvoja kriminalistiCkog romana dobija na znacaju
tokom pedesetih i Sezdesetih godina, iako geneza ovog podzanra takode seze u
proslost sve do poslednje decenije XIX veka — rec¢ je o Spijunskom romanu. Ijan

Fleming je 1953. godine objavio prvu avanturu Sarmantnog ali nemilosrdnog
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britanskog Spijuna sa dozvolom za ubijanje, Dzejmsa Bonda - Kazino
Rojal/Casino Royale. Napisani u vreme posleratne krize i neminovnog gubitka
imperijalisticke pozicije Velike Britanije, Flemingovi romani vise su fantazija o
superiornosti engleskog Spijuna nego pokusSaj realisticnog prikaza lavirinata
moci i prevare koja leZi u srcu obavestajnih i kontraobavesStajnih sluzbi. Zato je
roman Poziv za mrtve/Call for the Dead koji je 1961. godine objavio Dzon Le
Kare, i sam nekadasnji operativac britanske tajne sluzbe, izazvao senzaciju, kako
kod kriticara tako i kod publike, a reputaciju pobornika realizma Le Kare je
pazljivo gradio u svakom slede¢em romanu, oslikavajuci brutalno amoralan svet
$pijunaze i razmene informacija tokom Hladnog rata. U romanima poput Spijun
koji se sklonio u zavetrinu/The Spy Who Came In From the Cold (1963), Decko,
dama, kralj, Spijun/Tinker, Tailor, Soldier, Spy (1974) i Mala dobosarica/The Little
Drummergirl (1983) citalacka publika imala je priliku da upozna zastraSujucu
sliku paralelnog sveta Spijuna-duhova, ¢ije postojanje i delovanje funkcioniSe na
nivou istinski udaljenim od neupucenih gradana Cije sudbine upravo zavise od

tog podzemnog sveta.

Ipak, bez obzira na drasti¢no razlicite pristupe, Flemingov i Le Kareov opus
umnogome se oslanja na dva znacajna engleska pisca ranih Spijunskih romana:
DZona Bakena i Erika Amblera. Baken je stvorio serijski lik tajnog agenta Ricarda
Haneja u cuvenom avanturistickom Spijunskom romanu Trideset devet
stepenica/The Thirty-Nine Steps (1915)48. Hanej je prvi moderni tajni agent i
njegov lik predstavlja uzorni model za sve buduce likove Spijuna u britanskoj
knjizevnosti, pa i Sire. Za razliku od Bakena, Erik Ambler je u svojim romanima
za protagoniste najceSCe uzimao obicne ljude uhvacene u vrtlog Spijunskih

ratova i namudrivanja. Time je, kao i Le Kare nesto kasnije, u Spijunski roman

48 Alfred Hic¢kok je i po ovom romanu snimio veoma uspeSan istoimeni film 1935. godine.
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uveo veci stepen realizma, suprotstavljajuci videnja sveta profesionalaca s jedne

i obi¢nih, prosec¢nih ljudi s druge strane*°.

Promene koje pocetkom Sezdesetih godina nastaju u britanskom
kriminalistickom romanu pokrenuce pre svega autorka Pi Di DZejms koja je
1962. godine objavila svoj prvi roman Prekrijte joj lice/Cover Her face, u kome
zagonetku ubistva mlade sluzavke reSava detektiv Adam Dalglis. Ovaj roman,
kao i naredni romani Pi Di DZejms, iako bazi¢no konstruisani na proverenoj
formuli romana ,zlatnog doba“ — radnja smestena u apartnom, jasno omedenom
prostoru izdvojenom od ostatka sveta, ogranicen broj osumnjicenih, istrazitelj sa
naizgled natprirodnim moc¢ima dedukcije — pomeraju osnove kriminalistickog

Zanra u nekoliko ravni.

Lik detektiva Skotland Jarda Adama DalgliSa, udovca, pesnika i poboznog
anglikanca, nedvosmileno se razlikuje od svojih prethodnika po dubini
karakterizacije, kao i po nacinu na koji pristupa ideji zlocina i istrage buduci da
ih dozivljava kao dvostruko zadiranje u privatnost zrtve. Ovakva filozofska
perspektiva postajace bogatija sa svakim slede¢im romanom, a lik DalgliSa sve
slozZeniji. Za razliku od Agate Kristi, DZejms posebnu paZnju posvecuje
psiholoskoj motivaciji likova, temeljnoj karakterizaciji i preciznom gradenju
likova, te se sam zlocin ¢esto pomera u drugi plan u odnosu na svet dela. lako u
prvom romanu radnju vezuje za srednjevekovni posed bogate eseSke porodice, u
kasnijim romanima DZejms po prvi put koristi razli¢ite institucije drustvenog i
politickog sistema kao lokus zapleta, Sto joj omogucuje da temeljno razlozi,

analizira i opiSe nacin na koji ove institucije funkcioniSu (psihijatrijska ustanova

49 Pored pomenutih, treba navesti joS nekoliko izuzetno vaznih autora Spijunskih romana u
britanskoj knjizevnosti: Helen Mekines, Izvan sumnje/Above Suspicion (1941); Len Dejton, Dosije
IPKRES/The IPCRESS File (1962) i Sahrana u Berlinu/A Funeral in Berlin (1964); Frederik Forsajt,
Dan 3akala/The Day of the Jackal (1971), Dosije Odesa/The Odessa File (1972) i Cetvrti
protokol/The Fourth Protocol (1984); Ken Folet, Iglene usi/Eye of the Needle (1978), Klju¢ za
'Rebeku'/The Key to 'Rebecca’ (1980); Carls Kaming, Po prirodi $pijun/A Spy by Nature, (2001).
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u romanu Ubistveni um/A Mind to Murder (1963), izdavacka ku¢a u romanu
Prvobitni greh/Original Sin (1994), anglikansko teoloSko semeniSte u romanu
Smrt u svetim redovima/Death in Holy Orders (2001), muzej u romanu Soba
smrti/The Murder Room (2003))

Za evoluciju kriminalistickog romana mozda je joS znacajnija Cinjenica da
je Pi Di Dzejms u romanu Neodgovarajuci posao za Zenu/An Unsuitable Job for a
Woman (1972) stvorila prvi lik zenskog privatnog detektiva u istoriji zanra —
Kordeliju Grej, kao i to da je 1980. godine objavila uticajni psiholoski roman
Nevina krv/Innocent Blood u kome kriminalisticki zaplet hrabro stavlja u zadnji
plan, koncentriSu¢i se umesto toga na radnju i izuzetno osetljivu porodi¢nu
dramu koju tretira sa delikatno$¢u, psiholoskom pronicljivo$¢u, saose¢anjem i
analiticnos¢u. DZejms je takode poznata i po bogatom i sloZenom jezicko-
stilskom izrazu, koji se i u danaSnje vreme retko srete kod autora

kriminalistickog romana.

Za prostor koji je u ovom periodu britanski kriminalisticki roman poceo da
osvaja kako u kontekstu kritiCke procene Zanra tako i na tematskom planu
svakako je najzasluznija Rut Rendel. Ova izuzetno produktivna autorka (napisala
preko Sezdeset pet romana) uspostavila je sasvim neobic¢nu spisateljsku praksu:
u jednom nizu dela, gde su glavni likovi Inspektor Veksford i narednik Burden,
spojila je tradiciju klasi¢nog romana ,zlatnog doba", romana policijske
procedure i druStveno kriticki angaZzovanog romana, dok je u drugom,
paralelnom nizu medusobno nepovezanih romana skoro samostalno razvila
britanski psiholoski roman®0. Rendel je u likove svojih detektiva prva udahnula
svakodnevni privatni zivot: — oni su postali ljudi sa porodicama, zivotima van

posla i sudbinama koje se, paralelno sa reSavanjem zlocina, razvijaju iz romana u

50 Rut Rendel je objavila i tre¢i niz romana pod pseudonimom Barbara Vajn, o ¢emu ¢emo
govoriti nesto kasnije.
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roman. U serijalu o Inspektoru Veksfordu, lik detektiva poceo je po prvi put u
istoriji kriminalisticke knjiZevnosti da sinhrono stari sa protokom realnog,
vanknjiZzevnog vremena: u prvim romanima Veksford je sredovecni otac dve
mlade Cerke, kasnije dobija unuke, prati glumacku karijeru mlade ¢erke, pati od
zdravstvenih problema i na kraju odlazi u penziju. Drugim recima, sa romanima
Rut Rendel istrazitelj prestaje da bude herojski ideal odvojen od zivota okoline, i
konstituise se po prvi put kao lik Coveka sklonog greSkama i pogreSnim
zaklju¢cima, Sto ¢e se znacajno odraziti na celokupnu svetsku Zanrovsku

knjizevnost.

Od romana Neko laze, neko umire/Some Lie, Some Die (1973) u kome
pripoveda kako organizacija rok festivala utice na malogradansku sredinu,
Rendel sve viSe prostora u serijalu o Veksfordu posvecuje drustveno aktuelnim
temama: rasnim predrasudama u romanu Simisola (1994), politici i urbanizmu u
Gnevu na drumu/Road Rage (1997), pedofiliji i druSstvenom tretman osudenih
pedofila u romanu U¢injena Steta/Harm Done (1999), zenskom religioznom
obrezivanju u romanu Ne uzivo/Not in the Flesh (2007). Zahvaljuju¢i ovakvom
angazmanu, kriminalisticki roman je u poslednjih trideset godina postao vaZzna
diskurzivna arena i polje pregovaranja o goru¢im pitanjima u britanskom

drustvu.

Sa druge strane, u nizu medusobno nepovezanih psiholoskih romana
Rendel od 1965. godine kada je objavljen roman Strah od naslikanog davola/To
Fear a Painted Devil pocinje da proucava zivote i psihu ljudi na ivici. Likovi u
ovim romanima cesto su mentalno nestabilne osobe, u ¢iju svest Rendel ulazi sa
zastrasujuc¢om verodostojnosc¢u i hirurski precizno izdvaja one elemente licnosti
koji dovode do sloma. Romani poput Zlo pred mojim o¢ima/A Demon in My View
(1976), Jezero tame/The Lake of Darkness (1980), Drvo koje rada ruke/The Tree
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of Hands (1984), Zivo meso/Live Flesh (1986), i Naopako/Going Wrong (1990)51,
koji i svojim naslovima jasno upucuju na mracnu prirodu teksta, temeljno su
promenili shvatanje koncepta kriminalistickog romana i otvorili prostor za

ispitivanje najrazlicitijih ljudskih stanja i postupaka u okviru Zanra.

Pored nekoliko magistralnih tokova u razvoju kriminalistickog romana
nakon Drugog svetskog rata, sve je viSe podzanrova koji se vremenom razvijaju
u poeticki autonomne oblasti, od kojih ¢emo na ovom mestu posebnu paznju
posvetiti romanu policijske procedure koji u sredisSte dogadanja stavlja policijski
odred i/ili pojedinca zaduZenog za reSavanje odredenog zlocina, kao i proces
kojim istraga vodi do rasvetljavanja istog. Svoje pocetke u britanskoj
knjizevnosti roman policijske procedure dobija u relativho novijem vremenu i

prevenstveno u delima Morisa Proktera.

I sam nekadaSnji policajac, Prokter je u romanima lzjava glavnog
inspektora/The Chief Inspector's Statement (1951) kroz lik inspektora Filipa
Hantera i Pakao je sam grad/Hell Is a City (1954) kojim zapocinje serijal sa
odredom inspektora Harija Martinoa, stvorio prototip ovog podzanra. Ipak, prvi
pravi roman policijske procedure kakvim ga i danas poznajemo objavio je za
Zanr kriminalistiCkog romana veoma znacajan pisac DZon Krisi®? i to 1955.
godine. U romanu Gideonov dan/Gideon's Day Krisi stvara lik Dzordza Gideona,

Sefa odreda za teSke zlocine Skotland Jarda, koji ¢e postati jedan od osnovnih

51 Psiholoski romani Rut Rendel veoma su intrigantan i provokativan materijal za filmske
reditelje. Pomenuti francuski reditelj Klod Sabrol snimio je dva filma po njenim romanima:
Ceremoniju prema romanu Presuda u kamenu/A Judgement in Stone (1977) i DeveruSa/The
Bridesmaid prema istoimenom romanu. Klod Miler snimio je film Alijas, Beti FiSer po romanu
Drvo koje rada ruke, Zil Burdos film Melem za o¢i/A Sight for Sore Eyes prema istoimenom
romanu, a $panski reditelj Pedro AlImodovar adaptirao je roman Zivo meso.)

52 Krisi je za Zivota objavio blizu Sest stotina romana pod raznim pseudonimima. Za Zanr je
znacajan ne samo po inovacijama Kkoje je unosio u svoje romane vec¢ i po tome $to je 1953. godine
osnovao britansko UdruZenje pisaca kriminalistickih romana (Crime Writers Association), danas
jednu od najznacajnijih institucija za promovisanje kvaliteta u okviru Zzanrovske knjizevnosti.
Nagrada koja se svake godine dodeljuje za najbolji prvi objavljeni roman u Velikoj Britaniji nosi
njegovo ime.
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obrazaca za sve kasnije profesionalne detektive. U nizu od dvadeset i Sest
romana Krisi nastoji da do detalja osvetli sam proces policijske istrage,
ispitivanja svedoka i osumnjicenih, provere alibija i analize dokaza — na veoma

realistiCan nacin i uz puno detalja.

Razvoj podzanra romana policijske procedure znacajan je i sa
kulturoloSkog stanovista jer po prvi put u istoriji zanra u centar stavlja
profesionalne istraZitelje koje finansira drZava i zvani¢ni zakonski okvir kojim se
stize do razreSenja misterije. Od privatnih detektiva, ili detektiva amatera
prisutnih u romanima tokom dvadesetih, tridesetih i Cetrdesetih godina XX veka,
u godinama nakon zavrSetka Drugog svetskog rata britanski kriminalisticki
roman stice novu, skoro dokumentaristicCku dimenziju realizma i drusStvene
zainteresovanosti. Citalac je po prvi put dobio priliku da se upozna sa na¢inom
na koji funkcioniSe kriminalisticka istraga u realnosti, ¢cime je sam Zanr stekao
novu popularnost i moguénost da iz nove perspektive preispituje izmenjene
drustveno-politicke okolnosti. Ovakva promena narocito je postala znacajna u
godinama tokom Hladnog rata kada je javnost u zemljama zapadne Evrope i
Amerike postajala svesnija sloZenih procesa koji obezbeduju red i sigurnost u

drzavi.

Medutim, zbog poznate insularnosti stanovnika britanskih ostrva, kao i
zbog snaznih odjeka imperijalne i klasne politike Velike Britanije, roman
policijske procedure isprva je znatno vecu popularnost stekao u Sjedinjenim
Americkim DrZzavama. Tokom Sezdesetih i sedamdesetih godina americki pisci
kriminalistickih romana (Ed Mekbejn, Hilari Vo i Lorens Sanders) preuzece sa
uspehom ovu formulu i dovesti je tehnicki do savrSenstva, najviSe zahvaljujuci
tradiciji nesentimentalnog, sirovog i realisti¢nog pripovedanja Kkoji je u okviru
Zanra negovan u americkoj knjiZzevnosti tokom cetrdesetih i pedesetih godina.

lako je americki podZanr tvrdog krimi¢a (hard-boiled) — sa svojim likovima
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visprenih privatnih detektiva koji su videli i doziveli sve i fatalnih Zzena kojima se
niposto ne sme verovati, sa siromasnim i ¢esto nepoStenim stranama drustva, i
filozofijom egzistencijalizma i nihilizma — nastavio da postoji paralelno sa
razvojem romana policijske procedure, novi podzanr preuzeo je u americkoj
knjizevnosti brojne poeticke i stilske odlike tvrdog krimica stvarajuc¢i novi

ZzanrovskKi hibrid.

Takav hibrid potom je ponovo presao okean i naSao svoje mesto u
britanskom kriminalistickom romanu prvenstveno u sirovim ali poetski
fundiranim delima nekoliko Skotlandana: Vilijama Mekilvanija, ¢iji se roman
Lejdlo/Laidlaw (1977) smatra jednim od rodonacelnika specifi¢cnog podZanra
Skotskog kriminalistickog romana, ¢esto nazivanog tartan noar, ljana Renkina i
Val Mekdermid, kao i u delima britanskih pisaca Redzinalda Hila, Linde La
Plant>3 i En Klivz, kojima treba prikljuciti i ciklus romana o inspektoru Veksfordu

autorke Rut Rendel.

Slicno postupku koji primenjuje Rut Rendel, Ijan Renkin ¢e u liku
idiosinkraticnog inspektora DZona Rebusa spojiti tradiciju velikog detektiva koji
slucajeve reSava u znacajnoj meri voden intuicijom, a Cesto i tvrdoglavosc¢u, sa
romanom policijske procedure. Rebusov li¢ni Zivot, njegova sklonost ka alkoholu
i emotivna nestabilnost umnogome odreduju tok same istrage i reSavanja
zlo¢ina. Prvi roman u ovom serijalu, Cvorovi i krsti¢i/Knots and Crosses (1987) u

centar radnje smesta zloc¢in koji i direktno ima veze za Rebusom, ¢ime se lik

53 Linda La Plant je svojevrsni britanski fenomen; njena izuzetno uspesna karijera obuhvata i rad
na osmisljavanju televizijskih kriminalistickih serija, Cesto zasnovanih na romanima koje pise.
1983. godine napisala je kultnu seriju Udovice/The Widows, a 1991. stvorila je lik Inspektorke
DzZejn Tenison, koju je u serijalu Glavni osumnjiceni/Prime Suspect sa velikim uspehom tumacila
glumica Helen Miren, i u kojoj je samostalno izmenila nacin na koji je do tada percipiran rad Zena
u policiji. Potom je 1997. godine zapocela rad na gledanom serijalu o policijskoj proceduri
Sudenje i osveta/Trial & Retribution, a na osnovu njenog uspeSnog niza romana o detektivki Ani
Trevis 2004. godine i seriju Iznad sumnje/Above Suspicion.
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ozlojedenog inspektora poja¢ano boji realizmom i dozZivljajem vece

neposrednosti.

Jo$ jedan kultni lik britanske kriminalisticke knjiZevnosti i podzanra
romana policijske procedure je i inspektor Mors autora Kolina Dekstera. Dekster
je u pazljivo konstruisanom ciklusu od trinaest romana smeStenih u Oksfordu i
okolini znacajno doprineo razvoju savremenog kriminalistickog romana, pre
svega vesStim preplitanjem i sazimanjem nekoliko postoje¢ih podZanrova
(romani ,zlatnog doba“, romani policijske procedure, psiholoski roman, istorijski
kriminalisticki roman, itd.) ali i stilom pisanja koji je duhovitim jezikom,

erudicijom i dovitljivoS¢u pribliZio kriminalisti¢ki roman , 0zbiljnoj“ knjiZevnosti.

Kako je priroda Zzanrovske knjizevnosti u svojoj sustini protejska i
podlozna uticajima kako druStveno-politickih promena, tako i tehnoloskih izuma
ali i licnih autorskih eksperimenata, ne cudi Cinjenica da je i sam podzanr
romana policijske procedure poceo da se cepa i razdvaja u razlicite
potkategorije. Amerikanka PatriSa Kornvel je u romanu Autopsija/Postmortem
(1991) otkrila Citaocima novi svet kriminalisticke forenzike, a neSto kasnije
Kanadanka Keti Rajks romanom Veé mrtvi/Deja Dead (1997) priblizava svojoj
publici fascinantni svet forenzicke kriminalisticke antropologije. U britanskoj
knjizevnosti Val Mekdermid je u romanu Poj sirena/The Mermaids Singing
(1995) uvela lik forenzickog psihologa i profajlera doktora Tonija Hila koji u
saradnji sa glavnom inspektorkom Kerol Dzordan policijskoj istrazi pristupa iz
perspektive samog zloCinca c¢iji psiholoSki profil izraduje nastoje¢i da predvidi
njegove postupke. Teoreticar kriminalistiCkog romana Stiven Najt ovaj podzanr
naziva i trilerom nasilja®* s obzirom na to da Mekdermid akcenat najceSce stavlja

na detaljne naturalisti¢ke opise brutalnih zloc¢ina serijskih ubica, na nacin slican

54 Stephen Knight, Crime Fiction 1800-2000, New York: Palgrave, 2004, p. 206.
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onome koji u svojim romanima koristi uticajni americki pisac trilera Tomas

Haris®>S.

JoS jedna zanimljiva inkarnacija romana policijske procedure javlja se u
obliku romana smesStenih u oblasti van Velike Britanije, iako je rec o britanskim
autorima. Rani primer internacionalnog romana policijske procedure ponudio je
Henri Rejmond Ficvolter Kiting (poznatiji kao H. R. F. Kiting) u duhovitom
serijalu o indijskom detektivu GaneSu Gotu u nekadasnjem Bombaju. Prvi roman,
Savrseno ubistvo/The Perfect Murder (1964) dobio je prestiznu nagradu
britanskog UdruZenja kriminalistickih pisaca ,Zlatni bodez za najbolji roman
godine®. U periodu do 2008. godine Kiting je objavio joS dvadeset i dva romana
Cija je radnja uglavnom smesStena u Indiju. S druge strane, autor Nikolas Friling
,angazovao“ je svoja dva ¢uvena detektiva, Pita Van Der Valka i Anrija Kastana
da reSavaju sluCajeve u Holandiji i Belgiji tokom Sezdesetih, sedamdesetih i
osamdesetih godina. Romanom Kralj pacova/Ratking (1988) britanski pisac
Majkl Dibdin zapoceo je izuzetno popularan ciklus o italijanskom inspektoru
Aureliju Zenu, otkrivaju¢i egzoti¢ne i Cesto zastraSujule strane italijanskog
druStva. Do svoje prerane smrti, 2007. godine, Dibdin je objavio jedanaest
romana o italijanskoj policijskoj proceduri. U interesantnoj kombinaciji
internacionalnog romana i istorijskog kriminalistickog romana Kolin Koteril
2004. godine u Mrtvozornikovom rucku/The Coroner's Lunch uvodi lik drzavnog
mrtvozornika dr. Sirija Paibuna i radnju vezuje za Laos tokom sedamdesetih
godina XX veka, Sto mu omogucava da angazZovano ispituje politicke i
kulturoloske prilike ove zemlje. Popularnost ovakve potkategorije romana
policijske procedure moZe se objasniti kako oneobicenim prostorom i

atmosferom udaljenom od citaocima prepoznatljivog britanskog miljea, tako i

55 Tomas Haris autor je izuzetno nasilnih trilera Crveni zmaj/The Red Dragon (1981), Kad
jaganijci utihnu/The Silence of the Lambs (1988) i Hanibal/Hannibal (1999) u kojima je centralni i
u savremenoj kulturi kultni lik serijski ubica Hanibal Lekter, poznat po tome Sto jede svoje Zrtve.
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znacajnim uvidom u drugacije zakone, obicaje i tradicije sa kojima se detektivi u
ovim romanima susrecu. Dela ovog tipa takode fasciniraju i koliCinom
istraZivanja neophodnom da se realisticki oslika i britanskom citaocu pribliZi

drustvena i kulturoloSka drugost pomenutih zemaljasS.

Drugaciju vrstu egzotike u kriminalisticki roman unose autori koji se bave
fikcionalnom ili istorijskom prosloS¢u. PodZanr istorijskog kriminalistickog
romana moZe se podeliti u dve potkategorije: prva obuhvata romane Ccija je
radnja smesStena u proslost, a druga romane koji se odvijaju u sadasnjosti koja je
bliska citaocevoj vremenskoj ravni, ali se bave reSavanjem zagonetke ili zloc¢ina
iz proSlosti. Po pravilu, prva potkategorija uglavhom inspiriSe autore da kroz
spajanje istorijskog i kriminalistickog romana stvaraju serijale u okviru kojih
Citaocima do detalja otkrivaju istorijske prilike epoha u koje je radnja smeStena,

dok drugu potkategoriju Cine najcesS¢e pojedinacni, neserijalizovani romani.

Ovim podzZanrovima moZemo prikljuciti i Agatu Kristi koja je jo§ 1944.
godine objavila roman Smrt nije kraj/Death Is Not the End, ¢iji je zaplet smeSten
u drevni Egipat (grad Teba) dve hiljade godina pre nove ere. Piter Lavsi je 1970.
godine u kriminalisticku knjiZevnost uveo lik Ri¢arda Kriba, viktorijanskog
policajca koji je u serijalu od osam romana reSavao misterije po zapletu veoma
slicne onima iz ,zlatnog doba“ Zanra. Ovi romani, iako Lavsi vesto koristi milje
Engleske u XIX veku, zapravo nisu sustinski zainteresovani za vreme u koje je
radnja smestena. StaviSe, tek sa objavljivanjem romana Neprijatna sklonost
prema kostima/A Morbid Taste for Bones (1977), u kome autorka Elis Piters®’

uvodi popularni serijski lik Brata Kadfaela, dvanaestovekovnog monaha i travara

56 Vecina ovih autora bar jedan deo svog vremena provodi u zemljama o kojima piSe, nastojeci da
pruzi Sto verniju sliku lokaliteta i ljudske prirode.

57 Britansko Udruzenje kriminalistickih pisaca od 1999. godine dodeljuje nagradu ,Elis Piters za
najbolji istorijski kriminalisticki roman®“, Sto pokazuje ne samo znacaj ove autorke u
promovisanju istorijskog kriminalistickog romana, vec i to koliko je ovaj podZanr danas ziv i
produktivan u Velikoj Britaniji.
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koji ¢e kroz ciklus od dvadeset jednog romana pronalaziti reSenja za mnoge
intrige, ubistva i druge zloCine, istorijski kontekst postaje mnogo viSe od pukog
dekora ili egzotike. lako su zapleti ovih romana fikcionalni, autorka polazi od
istorijski dokumentovanih dogadaja iz vremena u koje su romani smesteni
(1137-1145) i uvek ih veoma vesto i narativno funkcionalno ukljucuje u zaplet.
Slicno tome, i autorka Lindzi Dejvis se od 1989. godine (pofev od romana
Srebrne poluge/Silver Pigs) kroz ciklus od dvadeset kriminalistickih romana bavi
istorijskim prilikama drevnog Rima. Protagonista ovog serijala je Markus Didije
Falko, carski dousnik i agent koji radi za istorijski verodostojnog cara
Vespasijana u prvom veku nove ere. Viktorijanskom erom c¢e se pocev od 1980.
godine mnogo detaljnije baviti En Peri®8 u okviru cetrdeset i sedam naslova c¢ija
je radnja smeStena u London druge polovine XIX veka, a koji se dele u dva
ciklusa: u prvom nizu od dvadeset osam naslova glavni junak je jedan od prvih
engleskih policajaca Tomas Pit, kome u istragama ¢esto pomaZe i supruga Sarlot,
dok u drugom centralno mesto zauzima privatni detektiv Vilijam Mank koji pati
od amnezije. Za razliku od pomenutih autora i autorki Endru Tejlor svoje
istorijske misterije smeSta u Englesku pedesetih godina XX veka, nastojec¢i da
prouci istorijsko-politicke i kulturne prilike u nekadasnjoj imperiji nakon

Drugog svetskog rata.>?

Krajem sedamdesetih i pocetkom osamdesetih godina XX veka u

kriminalisticku knjiZevnost na engleskom jeziku sve je intenzivnije po sistemu

58 Popularna autorka En Peri, pravim imenom Dzulijet Hulm, verovatno je jedina autorka
kriminalisticke knjiZevnosti za koju se pouzdano zna da je i sama pocinila ubistvo. Naime, ona je
sa drugaricom Polin Parker 1954. godine isplanirala i izvrSila ubistvo Polinine majke. Ovaj
ozloglaSeni slu¢aj tema je filma BoZanska stvorenja/Heavenly Creatures Pitera DZeksona iz 1994,
godine.

59 0d autora koji su se proslim zlo¢inima bavili iz perspektive sada$njosti treba jo$ dodati: Agatu
Kristi i roman Usnulo ubistvo/Sleeping Murder ¢iji je rukopis Kristi pohranila u sef pristajuci na to
da bude objavljen tek nakon njene smrti 1976. godine; DZozefin Tej, roman K¢i vremena/The
Daughter of Time (1951) koji se bavi pokuSajem da se razreSi misterija stradanja dva britanska
kraljevica, sinova Edvarda IV, netragom nestalih nakon oceve smrti u XV veku; Kolin Dekster,
roman Devojcura je mrtva/The Wench Is Dead (1989).
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asocijacija pocela da prodire svest o moguénosti da se u okviru zanra progovori
0 pitanjima raznih marginalizovanih grupa, s obzirom na to da je i sam zanr
najc¢esce bio marginalizovan u knjizevnom i kulturnom polju. Tako su pojedini
autori, u nastojanju da postojece, cesto monolitne strukture relativizuju i u njih
upiSu novi sadrzaj, svojim romanima nastojali da preispitaju do tada
nedodirljive, po pravilu maskuline kategorije prisutne u Sablonskim likovima
detektiva, novinara, istrazivaca. lako je Britanka Pi Di DZejms 1972. godine u
kriminalisticku knjiZzevnost uvela prvu privatnu detektivku u liku Kordelije Grej,
pomenuti roman Neodgovarajuci posao za Zenu nije dublje problematizovao
profilisanje i doZivljaj ovog zanimanja iz feministicke perspektive. Tako je jo$
jednom grupa americkih autorki preuzela inicijativu od Britanaca i pocela da
gradi lik jakih, samostalnih, samosvesnih i inteligentnih privatnih detektivki,
biraju¢i ovo zanimanje kao savrSenu platformu za naglaSavanje uspeSnog
individualnog zivota zena ali i njihovog duboko marginalizovanog i
problemati¢nog statusa u okviru patrijarhalno uredenih institucija drzavnog
sistema. MarSa Maler, Sara Parecki i Su Grafton®® su u periodu od 1977. do 1982.
godine zapocele tri izuzetno vazna ciklusa kriminalistickih romana, u kojima na
realistiCan i ¢esto minimalisticki nacin prate slucajeve fikcionalnih detektivki

Seron Mekoun, Vi Aj Var3avski i Kinzi Milhoun.

Pod njihovim se uticajem u Velikoj Britaniji pojavilo nekoliko autorki koje
se bave feministickim kriminalistickim romanom, i to pre svega Lajza Kodi Cije

dve serijske junakinje, privatna detektivka iz Londona Ana Li i Iva Vajli, rvacica i

60 MarSa Maler je 1977. godine objavila Decak u gvozdenim cipelama/Edwin of the Iron Shoes, prvi
u nizu od trideset romana koji prate slu¢ajeve Seron Mekoun, u Kaliforniji. Sara Parecki je 1982.
objavila Osiguranje/Indemnity Only, koji prati nekadasnju cikasku advokaticu VarSavski u
sedamnaest romana. Su Grafton je iste godine objavila A kao Alibi/A Is for Alibi, u kome stvara lik
privatne detektivke Kinsi Milhoun, u fikcionalnom gradu Santa Tereza u Kaliforniji, koja se do
sada pojavila u dvadeset tri romana nazvanih po slovima abecede. Zahvaljujuci pre svega ovim
trima autorkama, Zena kao detektiv postala je po prvi put prihvatljiva ideja ne samo u okviru
Zanra ve¢ i u Sirim drustvenim okvirima.
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radnica obezbedenja, uvode novu vrstu drustveno i rodno osve$¢enog realizma u
kriminalisticki roman. Po reCima Seli Mant u romanima Lajze Kodi ,fantazija o
[americkom] tvrdokornom i grubom heroju zamenjena je likom [detektivke]
koju muce svakodnevni problemi, sitne napetosti, koja ima skromne ciljeve, a [...]
visoka moralna ozbiljnost podriva se ironi¢nim humorom"6l. Juznoafrikanka
Dzilijan Slovo, u ciklusu od pet romana, objavljenih tokom osamdesetih, razvija
lik portugalske Jevrejke Kejt Bajer, nekadasnje novinarke koja takode radi kao
privatna detektivka u Londonu. Njeni romani, pored toga Sto ispituju viSestruku
iskljucenost glavne junakinje (ona je strankinja, Jevrejka i detektivka) Cesto
imaju razvijenu politicku pozadinu osobene teZine, a vrlo pronicljivo i
angazovano problematizuju pitanja ljudskih pravat2. Roman Morbidni
simptomi/Morbid Symptoms (1984) ,predstavlja karakteristi¢an socijalisti¢ko-
feministicki udar na patrijarhalnu levicu, oslikavajuc¢i politicke tenzije tog
vremena“63. Pomenuta Skotska autorka, Val Mekdermid dvostruko je znacajna
kada se radi o podzanrovima koji se bave marginalizovanim grupama: u nizu od
Sest romana u periodu od 1992. do 1996. godine ona koristi lik mancesterske
detektivke Kejt Brenigan® kako bi predstavila surovu realnost osiromasenih
industrijskih gradova u severnoj Engleskoj i teskih predrasuda koje vladaju u
mahom radnickom miljeu; a 1987. godine, u romanu Prijavi se za ubistvo/Report
for Murder stvara i veoma uticajan lik Lindzi Gordon, ¢iji kratak portret nalazimo

u uvodnom pasusu romanu: ona je ,cinicna socijalistkinja i lezbejka, i

61 Sally R. Munt, Murder by the Book? Feminism and the Crime Novel, London: Routledge, 2005, p.
49,

62 Roditelji Dzilijan Slovo, DZo Slovo i Rut Ferst uticajne su politicke figure u Juznoj Africi. DZo
Slovo je voda JuzZnoafricke komunisticke partije, a Rut Ferst, aktivistkinja protiv aparthejda,
tragicno je stradala u politickom atentatu.

63 Sally R. Munt, Murder by the Book? Feminism and the Crime Novel, London: Routledge, 2005, p.
67.

64 Jako je u to vreme bila ve¢ etablirani autor, Mekdermid je romane o Kejt Brenigan
tendenciozno objavila pod suptilno izmenjenim imenom V. L. Mekdermid, kao podsecanje na
neophodnost prikrivanja Zenskog pola iza rodno neutralnog imena, ali i stavljaju¢i akcenat na
¢injenicu da je i u britanskom drustvu i dalje snazna Zenska prisutnost tesko prihvatljiva.
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feministi¢ka novinarka"®5. Sest romana sa likom Lindzi Gordon znacajni su na
prvom mestu zbog toga Sto konstituiSu model sposobne, profesionalne i
ambiciozne Skotlandanke poreklom iz radni¢ke klase koja je u komplikovanoj ali
strastvenoj vezi sa bogatom i klasno superiornom Zenom. Prikazujuci tenzije u
njihovom odnosu Val Mekdermid mapira fundamentalne mehanizme i mesta
klasne, rodne i seksualne marginalizovanosti unutar britanskog drustva. Slicnu
perspektivu, ali u romanima koji su nesto blizi takozvanoj ozbiljnoj knjizevnosti,
realizuje i autorka Stela Dafi, koja u ciklusu od pet romana (1995-2005) prati
savremenu, duhovitu i sposobnu privatnu detektivku Sez Martin ciji lik
predstavlja figuru mlade lezbejke modernih shvatanja, koja sa manje unutrasnje
tenzije i besa gleda na viSestruku marginalizovanost sopstvene pozicije u

drustvu.

Bez obzira na to Sto su u Americi Dzordz Bakst i DZozef Hensen joS 1966,
odnosno 1972. godine®® poceli da objavljuju druStveno znacajne, kulturoloski
uticajne i komercijalno uspesSne serijale kriminalistickih romana, ¢iji su glavni
junaci likovi homoseksualaca, u Velikoj Britaniji ovakav knjizevni i autorski izbor
joS uvek se c¢ini neprihvatljivim. Po re¢ima Stivena Najta, ,mozda se jednostavno
radi o tome da je predstava o maco detektivu, spremnom za akciju i nasilje,
¢oveku grubog govora i eksterijera, takva da se gej zajednica sa njom tesko moze
identifikovati“6’. Interesantna je Ccinjenica da je jedini serijal romana sa
privatnim detektivom koji je opisan kao biseksualac u Engleskoj napisao, u
periodu od 1980. do 1987. godine, cuveni ,ozbiljni“ pisac DZulijan Barnz,

dobitnik Bukerove nagrade, i to pod pseudonimom Den Kevana u nizu od Cetiri

65 Val MacDermid, Report for Murder, London: Bywater Books, 2005, p. 3.

66 Dzordz Bakst je 1966. objavio roman Neprirodna smrt/A Queer Kind of Death u kome je glavni
lik crni gej detektiv Ferou Lav koji ¢e se pojaviti u jos Cetiri romana. DZozef Hensen je romanom
Fejdaut/Fadeout (1972) uveo lik gej istrazitelja osiguravajuceg drustva Dejva Brendstetera, a
njegov ljubavni zZivot bie vazan element pripovedne i tematske strukture u svih narednih
dvanaest romana.

67 Stephen Knight, Crime Fiction 1800-2000, New York: Palgrave, 2004, p. 181.
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Cesto seksualno eksplicitna romana napisana za autora neuobicajeno sirovim

stilom punim slenga ali i humora.

U periodu kada su roman policijske procedure i Spijunski roman dobijali na
znacaju, Rut Rendel je, kao Sto je ranije pomenuto, kroz niz medusobno
nepovezanih romana u britansku kriminalisticku knjiZevnost uvela i psiholoski
kriminalisticki roman, roman tenzije ili psiholoski triler, zainteresovan za stanja
svesti likova smesStenih u savremeni milje, za motivacije njihovih postupaka, kao
i za tanku liniju izmedu neuroza modernog doba i psihopatologije. Ovaj podzZanr
kriminalistickog romana posebnu popularnost nasao je medu ljubiteljima
,0zbiljne” knjizevnosti, s obzirom na to da su po prvi put karakterizacija likova i
istanCan psiholoski uvid u njihove postupke dobili primat nad konstruisanjem
zapleta. Uz Rut Rendel i Margaret Jork bitno je doprinela razvoju psiholoskog
trilera objavivsi u periodu od pedesetih godina XX do prvih godina XXI veka
ciklus od preko Cetrdeset romana. [ako manje popularni i pronicljivi od dela Rut
Rendel, romani M. Jork ponudili su ¢itaocima knjiZzevni okvir unutar kog se
neprestano destabilizuju nekada nedodirljivi ali Cesto apstraktni simboli
uredenosti sistema: porodica, poStenje, umerenost, smernost i saosecanje.
Romani poput U ranim jutarnjim ¢asovima/The Small Hours of the Morning
(1975), Ruka smrti/The Hand of Death (1981), i Glatko lice zla/The Smooth Face
of Evil (1984) vesto dovode u pitanje mogucnost postojanja koncepta Dobra bez

koncepta Zla, i naglaSavaju autorkinu tezu da nevini ljudi ne postoje.

Kada je nastojeci da Citaocu jasno ukaZe na artikulisanje novog, drugacijeg
knjizevno-umetnickog pristupa u odnosu na svoje druge romane, Rut Rendel
pod pseudonimom Barbara Vajn objavila 1986. godine delo Oko naviklo na

tamu/A Dark-Adapted Eye, ovaj psiholoski roman, neka vrsta misterije bez
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misterije®® dovoljno se priblizio dometima ozbiljne knjizevnosti, izazvavsi
senzaciju na britanskoj i americkoj knjiZzevnoj sceni. Barbara Vajn u sledecih
trinaest romana nastavlja da dekonstruiSe standardizovane Sablone
kriminalistickog zapleta, negiraju¢i cesto ideju o neophodnosti postojanja
zloCina kao centralnog tezZista radnje. Kombinuju¢i u ovim tekstovima elemente
istorijskog romana i psiholoSkog trilera, Barbara Vajn mnogo viSe znacaja
pridaje celokupnom modelu sveta koji je brizljivo i detaljno konstruisan, a u
okviru koga likovi prozivljavaju licne Zivotne drame koje svojim posledicama
neretko uticu na buduce generacije. Zahvaljuju¢i njenom smelom
preokretnicCkom poigravanju sa skoro svim postulatima Zanra, pocetkom
devedesetih godina u britanskom kriminalisticCkom romanu okolnosti se menjaju
i stvaraju novi prostor za pojavu nekoliko autora koji su na slican nacin, kroz
formu psiholoSkog trilera, nastavili da eksperimentiSu sa granicama zanra,
nude¢i sve inventivnije, Cesto postmodernisticki oblikovane analize mracnih

predela ljudske podsvesti.

Tako je izuzetno popularna i za razvoj zanra u XXI veku uticajna autorka
Minet Volters u nizu izuzetno c¢vrsto strukturiranih i neobi¢nih psiholoskih
zagonetki (Vajarka/The Sculptress (1994), Susedi/Acid Row (2001), Lov na
lisice/Fox Evil (2002)) nasla nac¢ina da se pozabavi vaznim druStvenim pitanjima
poput rasizma, predrasuda, borbe protiv pedofilije, post-traumatskog sindroma,
pa cak i savremenih britanskih nomada. Njeni romani su eksperimentalni i na
formalnom planu s obzirom na to da autorka cesto koristi fotografije, geografske
nacrte, faksimile, rukom pisane prepiske kao sastavne elemente misterije. Znacaj
Minet Volters ogleda se i u tome Sto je u centar radnje stavila jake i uporne

zenske likove, oslanjaju¢i se delimitno na tradiciju neogotskih romana iz

68 Roman u kome se centralna intriga koja naizgled predstavlja teziSte zapleta i psiholoske
tenzije tokom razvoja radnje rastace kroz primenu promene perspektive da bi se kao konacha
tema dela uspostavio neki naizgled sasvim usputni motiv, koji zapravo i nije zasnovan na bilo
kakvom kriminalnom ¢inu.
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Cetrdesetih i pedesetih godina dvadesetog veka, kojoj dodaje nedvosmisleno

feministicku dimenziju.

Na slican nacin svoje, po pravilu Zenske likove gradi par autora koji
objavljuju pod pseudonimom Niki Fren¢® mada se oni viSe oslanjaju na raniju
americku formulu ,usamljene Zene u nevolji“ poznatu pod frazom ,Da sam samo
znala/Had | but Known“. Roman Igra pamdéenja/The Memory Game (1997)
istraZuje koncept laznog sec¢anja kao i proces rekonstrukcije ranih secanja dok
paranoidni triler Zemlja zivih/The Land of the Living iz 2002. godine prikazuje lik
Zene koja, suoCena sa bezobzirnim policijskim sistemom, i sama pocinje da
sumnja da su se mucenje i silovanje koje je doZivela zaista odigrali. U tradiciji
psiholoskog trilera novijeg vremena treba izdvojiti pesnikinju i autorku romana
visoke knjiZevnosti Sofi Hanu ¢iji romani na narativno i psiholoski kompleksan
nacin istraZuju granicu izmedu privida i stvarnosti, trezvenosti i halucinacije,
znanja i uverenja o znanju. Njeni romani najceS¢e pocivaju na intrigantnoj i
neuobiCajenoj pocetnoj premisi koja se u daljem toku romana viSe puta
preokrece, transformiSe i menja svoj znacaj, tako da Citalac ¢esto ostaje duboko
destabilizovan ovakvim knjizevnoumetnickim postupkom. U romanu Malo
lice/Little Face (2006) mlada majka tvrdi da beba koju ¢uva nije njena, roman
Tacka spasenja/The Point of Rescue (2008) opisuje udatu Zenu koja saznaje da joj
je poginuo ljubavnik koji zapravo nije ¢ovek koga je ona pod tim imenom
poznavala dok se u delu Pomalo okrutno/Kind of Cruel (2012) godine bavi

hipnoterapijom, meduzavisnosc¢u i narcisoidnim poremecajem li¢nosti.

Interesantno je primetiti da je najveci broj psiholoskih trilera proizasao iz
pera autorki, Sto moze ukazivati na Cinjenicu da se Zene pisci kroz
dekonstruisanje Zanra, destabilizovanje CitalaCkog iskustva, i rastakanje

psiholoske sigurnosti zapravo na novi nacin bore protiv dominantno maskuline

69 Niki Fren¢ je pseudonim bra¢nog para novinara Niki DZerard i Sona Frenca.
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paradigme u kulturi, protiv jakog patrijarhalnog narativa koji se u njihovim
romanima raspada na manje, licne, Zenske narative kroz koje se istovremeno i
potvrduje Zenska femininost ali i uspostavlja njihova sposobnost da prezive u
svetu maskulinosti predatora. Ovakvom utisku doprinose i romani znacajnih
savremenih autorki Es Dzej Bolton, Franses Fajfild, Deniz Mine, Kejt Etkinson,

Mo Hejder, Sare Danant i Lajonel Srajver.
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DRUGO POGLAVLIE

VIKTORIJANSKI SENZACIONALIZAM — VILKI KOLINS, ZENA U BELOM,
1860.

Vilki Kolins, u svoje vreme jedan od najpopularnijih britanskih pisaca svoj
prvi roman Antonina objavio je 1850. godine. Ve¢ sledete godine preko
zajedni¢kog prijatelja upoznaje ¢uvenog romanopisca Carlsa Dikensa, sa kojim
zapocinje dugogodiSnje prijateljstvo i saradnju. Nekoliko njegovih romana
pojavi¢e se u nastavcima u Dikensovom casopisu All the Year Round a medu
njima je i roman Zena u belom/The Woman in White koji se danas smatra prvim
kriminalistickim romanom na engleskom jeziku. Roman je Stampan u
nastavcima u Velikoj Britaniji i Americi (u ¢asopisu Harper’s) od 29. novembra
1859. do avgusta 1860. godine, a u celini objavljen krajem 1860. godine. Ovakav
nacina objavljivanja uslovio je jedno od opStih mesta kriminalisti¢kog Zanra — da
se svako poglavlje zavrSava recenicom ili pasusom koji je na odgovarajuci nacin
Sokantan a koji Citaoca drzi u neizvesnosti do sledeceg broja, na slican nacin kao

u americkim filmskim serijalima iz pedesetih godina.

Najpopularniji i najznacajniji romani Vilkija Kolinsa spadaju u podzanr
senzacionalistiCke proze, ¢iji je bio zaCetnik. Ovaj podZanr, kao $to je pomenuto u
prethodnom poglavlju, predstavlja pretecu kriminalistickog i kasnije
detektivskog Zanra, budu¢i da uvodi neke od osnovnih postulata i danas

prisutnih u ovom Zanru, a o kojima ¢e viSe biti reci u detaljnoj analizi romana
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Zena u belom. U viktorijanskom periodu, medutim, sve pisanje koje je teZilo
senzacionalizmu moralo se detaljno i razlozno opravdati, jer je drustvo joS uvek
s podozrenjem gledalo na povrsSna zadovoljavanja citalackih strasti. Stoga Vilki
Kolins u predgovoru svome drugom romanu Bejzil/Bazil (1852) istice da je
.zadatak pisanja pokazati ljudski zivot"’® dodaju¢i da je dozvoljeno pisati o
misteriji i zlo¢inu ukoliko oni imaju jasno odredenu i ¢isto moralnu svrhu.
Viktorijanska senzacionalisticka proza je, dakle, najceS¢e u centar radnje
postavljala naizgled neobjasnjive misterije, a glavni narativni metod sastojao se
u postupnom podizanju napetosti koja je trebalo da u ¢itaocima izaziva ose¢anja
straha, uzbudenja i radoznalosti. Po reCima Lin Pajket ,senzacionalisticki romani
bili su pripovesti iz modernog zivota koje su se bavile nervnim, psiholoskim,
seksualnim i drustvenim potresima, a imale su sloZene zaplete koji su ukljucivali
bigamiju, preljube, zavodenje, prevare, falsifikovanje, ucenu, otmice i, ponekada,
ubistva."’! Tako su, za razliku od gotskog romana, u ¢ijoj tradiciji je Vilki Kolins
pronalazio inspiraciju, njegovi romani smesSteni u savremeno okruzenje i
tematizuju neka, za to vreme, osnovna i uobicajena drustvena pitanja, istrazujuci
istovremeno i senzacionalisticke sklonosti modernog drustva. Likovi se,
medutim, umnogome oslanjaju na tradiciju viktorijanskog realistiCkog modela,
poput likova iz romana Carlsa Dikensa, i uglavnom se svode na tipove, najcesce
jasno polarizovane, i primarno uvek u funkciji romanesknog sizea. Osnovni
motiv romana Vilkija Kolinsa predstavljaju uzbudljive i na prvi pogled
nedokucive tajne, a knjiZevnoumetnicki postupak osmiSljen je tako da
iScekivanje Citaoca dovede do granica izdrZljivosti. Da je ovaj postupak bio

viSestruko uspesan potvrduje i ¢injenica da je ,Zena u belom izazvala pravu

70 Wilkie Collins, Basil, Fairford: Echo Library, 2005, p. 3.
71 Cambridge Companion to Crime Fiction, ed. by Martin Priestman, Cambridge: Cambridge
University Press, 2003, p. 33.
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senzaciju u savremenom smislu reci — ¢itaoci su opsedali prodavnice, nastala je

moda ,Zene u belom", tematske ¢ajdzinice i roba svih vrsta.“72

Ne treba zaboraviti i to da ubistvo kao centralni zlocin kriminalistickog
romana preuzima primat u odnosu na ostale zloc¢ine tek dvadesetih godina XX
veka. Do tada, kao Sto Kolins pokazuje u svojim romanima, senzacionalisticka
proza zanimala se viSe za li¢ne ili druStveno-politicke afere, mada se uocava
oCigledno pomeranje teziSta romana u pravcu koncepta detekcije
(istrage/istraZivanja) Sto nije bilo karakteristi¢no za, naprimer, Njugejt romane,
o kojima je bilo reci u prethodnom poglavlju. U slici sveta Kolinsovih romana i
dalje jasno dominira patrijarhalni model sveta mada Kolins povremeno zenske
likove gradi u vidu Zena Cija samostalnost dotice i prelazi odredene
(opsteprihvatljive) granice dok maskulinost, koja se najc¢eS¢e potvrduje kroz
Zzensku zavisnost, nedvosmisleno preovladuje u tekstovima koji slikaju
viktorijansko drustvo. Kriminalisticki roman c¢e se, kao i dela ,visoke"
knjiZevnosti, u manjoj ili ve¢oj meri suceljavati i boriti sa ovakvim patrijarhalnim

pogledima na svet tokom c¢itavog XX veka.

Pored Zene u belom, veoma znacajan za istoriju kriminalisti¢kog romana, a
pogotovu podzanra detektivskog romana je jo$ jedan roman Vilkija Kolinsa,
Mesecev kamen/The Moonstone (1868.), koga je T. S. Eliot nazvao ,,nhajduzim i
najboljim modernim detektivskim romanom* u engleskoj knjizevnosti. U ova dva
romana literarna maksima cesto pripisivana upravo Vilkiju Kolinsu (,nasmej ih,
rasplaci ih, pusti ih da ¢ekaju“) dostiZe svoj puni smisao, i u njoj je sadrzan koren

Citavog jednog novog Zanra ¢iji je Vilki Kolins rodonacelnik.

72 Stephen Knight, Crime Fiction 1800-2000, New York: Palgrave, 2004, p. 39.
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ZENA U BELOM

Roman Zena u belom zasnovan je na ¢uvenom francuskom pravnom sluéaju
iz 18. veka’s. Osnovna fabula romana pociva na slucajnoj i skoro neverovatnoj
slicnosti dveju junakinja. Centralno mesto zapleta predstavlja tajna koja se
postepeno i postupno otkriva da bi na kraju bila sasvim razreSena. U ovom
romanu Vilki Kolins pokazuje svoje osobeno umece u gradenju atmosfere
napetosti, misterije i straha, koje deluje efektno i na savremenog citaoca danas.
Roman je u znaku duhovite mastovitosti, neobitne cak i za standarde
viktorijanske ,visoke* knjizevnosti, a preokreti u radnji izuzetno su dobro
osmiSljeni i neocekivani. Budu¢i da se i sam bavio slikarstvom, ne cudi ni
istanCana moc¢ vizuelnog docaravanja radnje koja saCinjava bitan element
naracije. Vizuelni i deskriptivni aspekti romana opravdani su uvodenjem slikara
Voltera Hartrajta kao glavnog junaka s obzirom na to da na taj nacin suptilno
uvedeni detaljni opisi omogucuju ¢itaocu da se potpunije uZivi u pricu, dok i sam
autor obezbeduje sebi poziciju iz koje moZe da briZljivo oslika kako likove, tako i

knjiZevnoumetnicki prostor romana.

Pri prvom susretu sa Merien Holkomb, na primer, Hartrajt je Zivopisno
prikazuje recima: ,Imala je velike, Cvrste, muSke usne i vilicu; izrazene,
pronicljive, odlu¢ne smede oci; i gustu, kao ugljen crnu kosu koja joj je rasla
neobicno nisko na celu“.”4 | Hartrajtov prvi pogled na prostorije u kojima boravi
Frederik Ferli podjednako je Zivopisan; on primecuje da su komode i stoci¢i u

sobi bili

73 Vilki Kolins se sa slu¢ajem otmice i zamene identiteta susreo u knjizi Morisa MeZana Izvestaji o
poznatim sluc¢ajevima/ Recueil des Causes Celebres, objavljenoj u prvoj polovini 19. veka.
74 Wilkie Collins, The Woman in White, London: Penguin, 1994, p. 24.
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prenatrpani figurinama od drezdenskog porcelana, retkim
vazama, ukrasima od slonovace, igrackama i kuriozitetima koji su na
sve strane svetlucali od zlata, srebra i dragog kamenja... Svetlost ... je

bila izvrsno meka, tajanstvena, i prigusena.’™

Jezik koji Kolins koristi u deskripciji zasnovanoj na Hartrajtovoj tacki
gledista bogat je i evokativan, $to potvrduje ¢injenicu da je u vreme pisanja Zene
u belom ¢italacka publika jos uvek mahom pripadala obrazovanoj, viSoj srednjoj

klasi.

Za okosnicu romana Kolins uzima pomenuti komplikovani slucaj iz domena
zakona o nasledivanju, Sto je takode jedno od podrucja koje dobro poznaje, s
obzirom na to da je i sam studirao pravo. Pored toga, pisac Koristi i stru¢nu
pomo¢ advokata kako bi obezbedio Sto realniji i potpuniji uvid u pravne
zackoljice slucaja kojim se bavi: ,advokat sa puno iskustva je ljubazno i pazljivo
pratio sve moje stope kada god bi me tok pric¢e poveo u lavirint Zakona“’6. Ovaj
centralni motiv Vilki Kolins ipak obogacuje sa nekoliko sporednih siZejnih
¢voriSta, kako bi roman ucinio dodatno napetim. Standardna trodelna forma
viktorijanskog romana (popularno nazvanog tripl-deker koji je neretko brojao
barem 900 strana), uslovljena serijskim objavljivanjem u engleskoj periodici
tokom duZeg vremenskog perioda i neophodnoS¢u da se u prvom delu romana
razvije Zelja kod Citalaca da procitaju sve nastavke do kraja (¢ime bi se pospesSila

prodaja), svakako je uticala i na Kolinsovo strukturiranje Zene u belom?”. Ipak,

75 |bid., p. 31.

76 |bid., p. v

77U ovom romanu, Kolins tri strukturalna dela teksta naziva epohama, i jasno ih odvaja
promenama naratora..
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Vilki Kolins uspeva da napiSe za danasSnje pojmove dugacak ali interesantan

roman.

,Zena u belom je izrazito fizi¢ki osve$¢ena knjiga, a neposredni efekat je
utoliko znacajniji jer (je namenjena) uvazenom, inteligentnom Ccitaocu koji se
poziva da ove raznovrsne stimuluse analizira i da na njih reaguje.“’8 Knjizevno-
umetnicki postupak je takode relativno nov ukoliko ga uporedimo sa
knjiZzevnoS¢u prve polovine XIX veka. Naracija je u prvom licu, ali iz ,pera“
razli¢itih likova, ocevidaca pojedinih dogadaja koji su bitno uticali na razvoj
radnje. Ovaj postupak piscu omogucava da osvetli radnju iz razli¢itih uglova,
pruZaju¢i dodatne informacije o slucaju kadgod je to neophodno, tako da se
¢italac uvek nalazi u povlaS¢enom poloZaju u odnosu na likove romana jer je
jedini u moguc¢nosti da prati sve Sto se povodom sluCaja deSava. Razliciti
pripovedaci pojacavaju utisak neposrednosti, kao i realnosti onoga Sto se u
romanu dogada Sto se dodatno postize i stilskim raslojavanjem pripovedackih
glasova koje Kolins vezuje za pojedinacne likove. Medutim, kada je re¢ o
segmentima romana, ispripovedanim iz perspektive neobrazovanih likova, moze
se zapaziti izvesna izveStacenost buduci da pisac katkad previSe insistira na
odrzavanju utiska verodostojnosti, dolaze¢i tako u opasnost da sklizne u

parodiju sopstvenog stila.

U romanu Zena u belom nema profesionalnog detektiva a ni privatnog
istrazitelja. Ideju o profesionalnom istrazitelju Vilki Kolins je razradio u
pomenutom romanu Mesecev kamen, medutim, znacajnije prisustvo privatnog
detektiva u kriminalistickom/detektivskom romanu tradicija je koju ¢e zapoceti
tek Artur Konan Dojl stvaranjem ¢uvenog Serloka Holmsa. Lik Voltera Hartrajta,
mladog i siromasnog slikara koji odlazi na seosko imanje da slikanju poducava

lepu Loru Ferli, ipak se moZe protumaciti kao preteca amaterskog detektiva. On,

78 Stephen Knight, Crime Fiction 1800-2000, New York: Palgrave, 2004, p. 39.
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zajedno sa Lorinom polusestrom Merien, preduzima pocetne korake kako bi uz
pomo¢ prikupljenih €injenica rasvetlio misteriju a sama Merien Holkomb ne
spada u tipi¢ne viktorijanske junakinje. Pored toga Sto njen celokupan fizicki
opis nije nimalo laskav za ondasnje estetske i druStvene kriterijume, Hartrajt
zakljucuje i da njen izraz lica ,ne poseduje nista od onih Zenskih privla¢nih crta
neznosti i popustljivosti“’°. Muske odlike koje Merien nosi omogucuju joj da se
izdvoji iz sveta Zenske pasivnosti: njen karakter je odlucan, smeo i strastven, za
razliku od nezne Lore Ferli i njene sablasne ,dvojnice” En Kederik, Ciji se glas,

shodno tome, i ne Cuje u romanu.

Sam pocetak dela objasnjava piSCev pristup pripovedanju, insistirajuci na
stvaranju (opet, sa danasSnjeg stanovista pomalo izveStaCenog) utiska realnosti i
istinitosti zapleta. Cinjenica je, medutim, da su se u XIX veku sli¢ni slucajevi
zaista i dogadali jer udate Zene nisu bile dovoljno zaSticene zakonom od

sopstvenih muzeva.

Nakon uvodnog dela romana i iniciranja prvih elemenata osnovnog zapleta
posredstvom zapisa Voltera Hartrajta, radnju upotpunjuje i svedoCenje advokata
Gilmora kojim se uvodi nova pravna perspektiva. Stoga se moZe re¢i da je glavna
funkcija advokatovog lika rasvetljavanje pravnih aspekata slucaja, jer on vrlo
pazljivo objasSnjava neukom Citaocu toga vremena (a neukom i danas jer su se
zakoni bitno promenili) pravne strane bracnog sporazuma. Na precizan, |
ponekada cak i previSe detaljan nacin opisane su sve bitnije stavke engleskog
prava, sa posebnim osvrtom na one koje se ticu zakona o nasledivanju. U skladu
sa profesijom pripovedaca, stil kojim ,piSe“ advokat Gilmor hladniji je i
precizniji, nema deskriptivnih ekskursa niti detaljne karakterizacije drugih

likova, ili prikazivanja njihovih fizickih, odnosno psiholoskih karakteristika.

79 Wilkie Collins, The Woman in White, London: Penguin, 1994, p. 25.
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Advokat je suzdrzan i racionalan. Gilmorovo uvodno obracanje ¢itaocu moZemo

shvatiti i kao metanarativni komentar same Kolinsove poetike pripovedanja:

Plan koji je (Volter Hartrajt) primenio u predstavljanju ove
pripovesti drugima na nacin koji ¢e biti najistinitiji i najZivopisniji,
zahteva da nju ispripovedaju, pri svakoj narednoj fazi u progresiji
dogadanja, one osobe kojih su se ti dogadaji neposredno ticali u
vreme kada su se odvijali. Moja pojava ovde, kao pripovedaca, nuzna

je posledica ovakvog aranzmana.80

U isti mah Gilmorovo svedocenje omoguc¢ava nam da saznamo i moguci
motiv zloCina: ser Glajd, budu¢i muz Lore Ferli, nema novca i nalazi se u velikim
dugovima. Svedocenje o njegovom rastanku sa Hartrajtom koji je rastrojen i u
strahu, joS jednom stavlja Citaoca u stanje neizvesnosti povodom Hartrajtove
budu¢nosti, a da pritom joS uvek ne shvata ni $ta je uzrok njegovoj pometenosti.
Po zavrSetku advokatovog iskaza Citalac raspolaZze vecim opsegom informacija
povodom realne okosnice i motiva zlocina, ali i postaje svestan da je Lora Ferli
bez svog znanja dovedena u ozbiljnu i potencijalno veoma opasnu situaciju.
Osecanju citalaCke strepnje doprinosi i Cinjenica da svim informacijama opet
raspolaze samo c¢italac: to ga stavlja u polozaj sveznajuceg posmatraca koji, opet,
ni na koji na¢in ne moZe da utice na tok radnje. U ovome leZe elementi pravog
senzacionalizma, jer Vilki Kolins na neki nacin izaziva i zadirkuje ¢itaoca koji je
nemocan da svoju znatiZelju ili Zelju da se umeSa realizuje na bilo koji drugi
nacin osim da do kraja procita roman, nadajuci se da Ce sva njegova ocekivanja

biti ispunjena, a strahovi otklonjeni. Rani kriminalisti¢ki roman imao je vaznu

80 [pid., p. 109.
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drustvenu funkciju: trebalo je da smiri strahove gradanstva, pripadnika
uredenog drustva, od anarhizma, bezakonja, pobune i nepovoljnih promena.
Zato je jedini moguci ishod romana mogao biti kaZnjavanje zloc¢inaca, postizanje
pravde i iskupljenja za nevine Zrtve. Viktorijanski ¢italac hrlio je prema kraju

romana sa strepnjom ali i uverenjem da Ce ga rasplet u potpunosti zadovoljiti.

Ako se osnovna funkcija ekspozea advokata Gilmora sastojala u tome da se
Citaocu pribliZi pravni aspekt slucaja koji je u sredistu radnje, uvid u dogadaje
koji sacinjavaju okosnicu zapleta Kolins je omogucio tako Sto je uveo odlomke iz
intimnog dnevnika Merien Holkomb. U pitanju je jos jedan dramski funkcionalan
pristup radnji — intimna ispovest mlade devojke koja navodno nije namenjena
tudem oku utoliko je iskrenija i neposrednija, a utisak realnosti jos ja¢i. Cinjenica
da nas pisac na pocetku njenog iskaza obaveStava da su, radi ocuvanja
privatnosti junakinje, iz odlomaka izostavljeni delovi koji se direktno ne ticu
price, i to u fusnoti na samom pocetku iskaza, takode doprinosi istom cilju -

stvaranju utiska verodostojnosti.

Za uzivljavanje Citaoca kriminalistiCkog romana u svet dela ovaj momenat
ostao je do danas veoma vazan, i, StaviSe, ¢italac ga sa svakim novim romanom
sve viSe ocekuje. Stvaranjem utiska da je sve Sto se dogada u okviru zapleta
istinsko i da se zaista dogodilo, ili bar da se moglo dogoditi, veoma je bitan uslov
za prihvatanje idejne osnove kriminalisticCkog romana - svet koji Citaoca
okruZuje u osnovi je surov, ali je roman tu da pruzi umirujuce saznanje da Citalac
tom svetu surovosti bar u datom trenutku Ccitanja prisustvuje samo kao
posmatrac, bezbedan u svojoj fotelji — Sto omogucuje svojevrsnu katarzu. Kod
Vilkija Kolinsa ova nastojanja su mozda malo previSe gruba i ostvarena na
pomalo naivan nacin, bar iz perspektive savremenog citaoca, ali ogroman odziv
Citalaca i nesvakidasnja prodaja romana svedoci da su tada i te kako doprinosili

osecanju pomalo voajerske Citalacke ukljucenosti u samu radnju romana.
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Zahvaljuju¢i dnevniku Merien Holkomb ¢italac, kao Sto je pomenuto, dobija
priliku da iz drugacije perspektive sagleda dogadaje koji su u romanu vec
ispripovedani, uglavnom od strane Voltera Hartrajta, ¢ime sami dogadaju
postaju znacenjski viSedimenzionalni. Kolins se koristi ¢injenicom da su dva
glavna lika razliCitog pola, te kroz tu osnovnu razliku medu njima, kao i kroz
opisivanje njihovih razlicitih senzibiliteta, omogucuje Citaocu da sagleda razlic¢ito
poimanje i dozivljaj pojedinih delova radnje. Ovim postize dvostruki zadatak —
stice se detaljniji i precizniji uvid u radnju, a i sami likovi postaju manje
jednostrani i mnogo potpuniji. Merien Holkomb se razvija tako u jedan od
najzivljih likova viktorijanske knjizevnosti, simbol nove vizije i polozaja zene u
drustvu: pametne i smele, obrazovane i ljubopitljive, dok pri svemu tome ipak

zadrzava mnoge karakteristike zenskih likova ranijeg perioda.

Kolins ipak ocigledno ima poteSkocCe u pronalaZenju odgovarajuceg stila
koji bi verodostojno predstavio dnevnik mlade devojke. S obzirom na to da je
Citalac obaveSten da se radi o intimnom dnevniku, postavlja se pitanje da li je
nacin Merieninog izrazavanja zaista u skladu sa logikom i poetikom dnevnickih
zabelezaka. Merienino pisanje povremeno deluje izveStaceno, a sa dosta detalja
navodno opisuje radnju koja joj realno ne bi nikako bila dovoljno zanimljiva da
bi o njoj naSiroko pripovedala u dnevniku. Medutim, pisac se donekle ipak
iskupljuje za ovu stilsku nevestost time Sto sam lik Merien Holkomb gradi kao lik
ozbiljne Zene koja se ne uklapa lako u tipi¢ne Zenske likove viktorijanskog
perioda (barem one koje srecemo kod autora muskaraca), a njen govor prikazan
kroz videnje drugih likova ¢ini izrazajnim i paZljivim, Sto ¢itaocu omogucuje da
uz malo truda poveruje da bi ona mogla u tom registru pisati i svoj dnevnik.

Svoju sumnje u poStenje ser Glajda, Merien u dnevnickom zapisu izraZava ovako:
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Ovakav zaklju¢ak nisam formirala kao posledicu odbijanja ser
Persivala da pokaze pismo ili da ga objasni, jer je takvo odbijanje
moglo svakako proiste¢i iz njegovog tvrdoglavog karaktera i
njegovog dominantnog temperamenta. Jedini moj motiv za
nepoverenje prema njegovom posStenju poteklo je iz promene koju

sam primetila u njegovom izrazavanju i njegovim manirima...81

Po uspesnosti gradenja karaktera, lik Merien Holkomb iz romana Zena u
belom moZe se jedino uporediti sa likom grofa Foska, groteskno debelog rodaka
Lore Ferli, i jednog od najtajanstvenijih likova viktorijanske knjizevnosti,
harizmati¢nog, skoro hipnoticki interesantnog i opasnog. Sam Vilki Kolins je u
¢lanku®2 napisanom nekoliko godina pre smrti u kome je objasnio svoj umetnicki
postupak u ovom romanu, dao i razloge kojima se rukovodio u stvaranju lika
grofa Foska: on mora biti stranac jer se jednom engleskom plemicu takva vrsta
zle dovitljivosti ne bi nikada mogla pripisati. Lik je ucinio debelim Zele¢i da
prevari ocekivanja citalaca i stvori lik koji prekida kontinuitet jedne tradicije u
engleskoj knjizevnosti prema kojoj su se debeli ljudi cesto prikazivali kao

nezgodni ali uvek pozitivni likovi.

Za razliku od prvog dela romana nastalog iz pera Voltera Hartrajta, a
shodno viktorijanskom poimanju Zene i njenog mesta u drustvu, Kolins
konstruiSe Merienin dnevnik sa nesto visSe tajanstvenosti i misterije. Delovi se
Citaju skoro poput romana sestara Bronte, i mnogo su viSe posveceni
razjaSnjavanju intimnih osecanja likova, kao i razreSenju problema Lorine udaje

za Glajda. Lik Lore Ferli pocinje da se transformiSe od lepe, ali neme i pasivne

81 |bid., p. 224.
82 The Globe, 26 November 1887, pp. 511-514,
<http://www.web40571.clarahost.co.uk/wilkie/biography/biographies.ntm>
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pojave koju smo upoznali u pisanju Voltera Hartrajta i bili svedokom njegovog
sagledavanja svih njenih vrlina koje dovode do pojave neostvarivih romanti¢nih
osecanja sa obe strane, u hrabru i reSenu Zenu koja ceni istinu iznad svega. Lora
se, naime, kako bi ispostovala veliku Zelju svog oca obavezala da se uda za Ser
Persivala Glajda. U meduvremenu zaljubila se u Voltera Hartrajta koji je doSao na
imanje kako bi nju i njenu sestru poducavao slikanju. Iako voli drugog ona
ostavlja Glajdu odluku hoce li, znajuci to, odluciti da je oslobodi braka. Ona se

nece udati za drugog cak i ako joj on to omoguci. On ipak odlucuje da je oZeni.

Treba takode napomenuti da Citanjem dnevnickih zapisa Merien Holkomb i
Citalac postupno shvata da postoje izvesna nepoklapanja izmedu reci, dela i
osecanja Ser Persivala Glajda kako u odnosu na samu Merien tako i u odnosu na
njenu sestru. Vestim ukrstanjem razlic¢itih iskaza Kolins u ¢itaocu stvara osecaj
da Glajdov lik bitno odudara od onoga kako ga ostali likovi dozivljavaju: osim
ugladenosti i dZentlmenskog ponasSanja u njemu postoji i neSto mracno, nesto jos

uvek nepoznato Sto se tek naslucuje zahvaljuju¢i Merieninom dnevniku.

Prvi deo dnevnika Merien Holkomb, kao i ,prva epoha price“ zavrSava se
Lorinom udajom za Ser Persivala Glajda. Drugi deo Merienine pripovesti nesto je
drugaciji u tonu od prvog. Evociraju¢i gotski roman opisima mracnih i
negostoljubivih hodnika nove kuce, Kolins uvodi novi osecaj strepnje u vezi sa
budu¢im dogadajima, te Citalac skoro nesvesno citave opise dozivljava kao loSe
predosecanje i anticipaciju buducih nedaca u zivotu likova. Autor se vraca
misterioznim i neobjasnjenim dogadanjima, iznova aktivirajuc¢i centralni zaplet
romana vezan za zakon o nasledivanju Cime konacno rasvetljava osnovnu

funkciju Lorine udaje i smeSta je u odgovarajuci kontekst.

Nakon prethodnog dela pripovesti posvecenog u vecoj meri razvijanju
motivacije glavnih junaka, atmosfera je u ovom, uslovno receno trecem delu

romana, sve napetija i na momente skoro elektri¢na i istinski jeziva. Citalac je
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vesto uvucen u vrtlog dogadanja koji nakon tendenciozno sporog prvog dela
Merieninog dnevnika sada deluju dvostruko zanimljivije i uzbudljivije. VeSto
osmiSljeni sled dogadaja citaoca opet dovodi u stanje sumnje u motive likova i

navodi da sa velikim interesovanjem cita dalje.

Autor nas u tom trenutku, opet u formi fusnote, obaveStava da ¢emo biti
upuceni u nacin na koji je rukopis Frederika Ferlija, Lorinog strica, kao i rukopis
nekoliko slede¢ih naratora dobijen. Svi ovi likovi (Ilajza Majkelson, domacica
kuce, Hester Pinhorn, kuvarica grofa Foska, Alfred Gudrik, lekar), od kojih veéina
ima sporedan znacaj u celini romana, pojavljuju se u datom momentu kao
naratori sa jasnom dramskom funkcijom: njihovo svedocenje je neophodno jer
svaki od njih moZe realno da doda samo po jedan segment price i objasni onaj
aspekt radnje kome je sam prisustvovao i koji se bez njihove narativne
perspektive ne bi mogao opravdano uvesti u roman. Takode, stice se utisak da
funkcija nekih od ovih likova viSe leZi u tome da misteriju zapleta ucine jo$
maglovitijom i neuhvatljivijom Sto se ostvaruje slede¢im postupkom: kada god
Citalac pomisli da je na rubu otkrivanja istine, pisac u zaplet uvodi novi i
nepoznati element koji Citaoca izbacuje iz ravnoteZe i onemogucava mu da se

‘uljuljka’ ili 'uspava’ unutar zapleta romana.

Konstrukcija ovog dela romana ne obezbeduje jasnu i pravolinijsku radnju,
a vecina reakcija i postupaka glavnih likova videnih kroz oci sporednih naratora
ostaju neobjasnjeni i nejasni. Prelazak sa jedne tacke gledista na drugu, odnosno
sa jednog lika na drugog nije stilski veSto sproveden pa se Cesto stiCe utisak
izveStacCenosti i domiSljanja. Kolin se verovatno trudio da u svaki pojedinacni lik
unese nesto originalno i drugacije, ali mu to nije uvek polazilo za rukom, niti je sa
stanovista recepcije i Citalackih ocekivanja bilo uopste nuzno da svaki lik ima
distinktivan nacin i stil izrazavanja. Originalan je, medutim, postupak koriS¢enja

niza sporednih likova koji nemaju aktivnog udela u radnji kako bi se istakla ideja
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da nista zapravo ne lezi u rukama glavnih junaka (a pogotovu junakinja) ma
koliko oni sami verovali da odlucuju o svojoj sudbini; uvek je neko drugi taj koji
vuce konce, sve je unapred osmisljeno, i samo c¢italacka zabluda dovodi do
verovanja da bilo ko od junaka romana odreduje sam svoju sudbinu. Ovo je
dvostruko bitan momenat: s jedne strane govori u prilog stvaranju utiska
verodostojnosti koji je Vilkiju Kolinsu i viktorijanskim romanopiscima toliko
vazan, jer podrazava realni zivot; sa druge strane, mozda jo$ bitnije za teorijsko
posmatranje knjizevnog dela, govori o Zelji pisca da se ipak jasno postavi kao
stvaralac jednog literarnog sveta, da Citaocu usmeri paZnju na literarnu i
tekstualnu dimenziju romana, i na ¢injenicu da je, bez obzira na utemeljenost
osnovne teme dela na dokumentovanim empirijskim dogadanjima, roman ipak
delo fikcije i autorskog postupka.. Takode je jasan i ocigledan trud pisca da stvori
vredno knjiZevno delo, jer piSe u vreme kada Zanrovska odredenja nisu postojala
da Citaoca vode u pravcu li¢nog intersovanja. Kao $to je pomenuto, Citalacka
publika sastojala se uglavhom od pripadnika viSih drustvenih slojeva kojima iz
razloga drustvene prihvatljivosti nije odgovaralo da budu optuzeni da uzivaju u

jeftinom senzacionalizmu.

Drugi deo romana zavrSava se senzacionalnom i zastraSuju¢om scenom:
Lora Ferli stoji kraj svog sopstvenog groba a citalac postavlja pitanje da li je to
njena vizija ili realnost. Ovakav tip zavrSetka jednog lanca dogadaja, kasnije
popularno nazvan ,cliffhanger” i danas u podjednakoj meri izaziva frustraciju
kod c¢itaoca jer ga ostavlja ,da visi u vazduhu®, ali proizvodi i osecanje velikog
uzbudenja i Zelju da se nastavi sa Citanjem. Stalno stvaranje potrebe u ¢itaocu da
Sto pre sazna razreSenje romana zasluzno je u velikoj meri za status

kriminalistickog romana kao nacitanijeg knjiZevnog Zanra.

Tredi, i poslednji deo romana (ili epoha, kako ga pisac naziva), u najvecoj

meri predstavlja pripovest Voltera Hartrajta koji se po povratku iz
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samonametnutog izgnanstva u JuzZnu Ameriku vra¢a u Englesku i u srediSnju
linijju radnje romana. ,Kolinsovo koriScenje.. transatlantskih detektiva
nagoveStava da, bar za njega, sam Zanr ima neevropsku, Cak americku,
dinamiku.“8 U okviru Hartrajtove naracije citalac saznaje i Lorinu i Merieninu
pricu, odnosno dobija objasSnjenje dogadaja klju¢nih za radnju i rasplet romana, a
koji su se odigrali izmedu Lore Ferli i En Kederik. Tek u tre¢em delu, skoro u
poslednjoj cetvrtini romana, pisac po prvi put daje naznake o mogucem
povoljnom raspletu radnje (iako je viktorijanski Citalac morao biti sa prilicnom
sigurnoSc¢u ubeden da Ce se sve okoncati povoljno po glavne junake). Ovde upada
u oci jedna interesantna Cinjenica: kao da sam predoseca i poznaje Sta bi mogle
biti mane romana koji piSe, i koja bi pitanja u vezi sa zapletom c¢itaoci mogli
postaviti, pisac pokuSava da motivacije likova (zasto ¢ine odredene postupke na
odredeni nacin a ne nikako drugacije, mada bi se taj postupak mogao smatrati
nelogi¢nim) opravda, i svako delanje objasni tako da ima svoj jasan i do kraja
motivisan cilj. Ovakav piS€ev postupak mogao bi oznaciti poCetak artikulisanja
joS jednog znacajnog elemente kriminalistickog Zanra: sve mora biti rasvetljeno i
jasno objasnjeno, predoceno na krajnje logic¢an i prihvatljiv nacin; svaki moguci
put i svaka odluka mora biti pokrivena — iako u realnom zivotu i naSem
empirijskom iskustvu to Cesto nije slucaj. Ovo je joS jedan pokazatelj svojevrsne
dualnosti Kolinsovog stvaralastva: on s jedne strane uporno nastoji da zaplet
ucini Sto realnijim i Zivotu sli¢nijim, dok se s druge neprestano udaljava od
empirijskog iskustva i realnog Zivota kadgod pokuSava da sve do tancina objasni

i dosledno motiviSe.

Poslednji deo romana — u kom nalazimo pripovedanje Voltera Hartrajta,
kratke uplive pripovesti gospode Kederik i zavr$nicu grofa Foska — viSe nego ma

gde drugde u ostatku teksta Zene u belom otkriva nam prepoznatljive

83 Stephen Knight, Crime Fiction 1800-2000, New York: Palgrave, 2004, p. 40.
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karakteristike gotskog romana, olicene u razotkrivanju laZznih identiteta,
iznenadnih i tajanstvenih smrti, nenadanih a veoma znacajnih otkri¢a koji
menjaju Citavu perspektivu romana. Pa ipak, pokuSavajuci da sve linije zapleta
drzi u rukama i da ponekada previSe zapletenu radnju opravda i zadovoljavajuce
razresSi, Vilki Kolins na momente sklizne u upadljivu artificijelnost i usiljeno
domiSljanje (politicke intrige, prevelike sluCajnosti, nevesta i senzacionalisticka
reSenja), ¢ime dodatno opterecuje ionako kompleksan zaplet, na trenutke cak
zbunjujuci i samog ¢itaoca. RazreSenje i kraj romana deluju pomalo kao ,deus ex
machina“ budu¢i da Kolins olako prelazi preko citavih segmenata zapleta, i
neopravdano sazima vremenske planove c¢ime izneverava dotadasnji koncept
romana koji podrazumeva vrlo detaljno opisivanje svih dogadaja. Grofov spis
kao koda deluje nepotrebno i osim Sto prakti¢no rezimira ¢itav roman, nije
dramski funkcionalan jer ne donosi niSta novo niti pak na nov nacin razjasnjava
bilo koji element zapleta. Za viktorijanskog citaoca ovakvo finale verovatno je
nalazilo svoje opravdanje u ideji da svako dobro mora biti nagradeno, i svako zlo
kazZnjeno, ali sa danasnje tacke glediSta, za savremenog citaoca ovakav zavrSetak
deluje skoro ironi¢no kada uzmemo u obzir da se nakon brojnih nevolja, smrti,

tragi¢nih dogadaja, prevara i ubistava moglo dogoditi toliko puno dobrih stvari.

Uz sve vrline i mane koje moze imati kao roman napisan u viktorijanskom
periodu engleske knjiZzevnosti, roman Zena u belom ipak zauzima istaknuto
mesto u istorijatu nastanka kriminalistickog Zanra. Vilkiju Kolinsu je poSlo za
rukom da u samo jednom delu zapoc¢ne proces formiranja knjiZevnog Zanra koji
¢e se nesmetano i viSestruko razvijati tokom sledecih stopedeset godina do
danas. Pocev od osnovne postavke romana, gde centralno mesto zapleta sada
sacinjava zlocin koji treba reSiti, a teziSte lezi na rasvetljavanju motiva likova,
preko postupka pazljivog kreiranja atmosfere napetosti i misterije koja citaoca

ostavlja bez daha, sve do veStog budenja citalackog interesovanja i stvaranja
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novog horizonta o¢ekivanja, roman Zena u belom postavlja osnovne postulate
kriminalistickog romana, koji ¢e u narednim decenijama svakako biti
nadogradivani i menjani, ali ¢e ipak u svojoj osnovi ostajati isti, onakvi kakvim ih

je osmislio Vilki Kolins.
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TRECE POGLAVLJE

DETEKTIV GENIJE — ARTUR KONAN DOJL, BASKERVILSKI PAS, 1902.

Godine 1886. Artur Konan Dojl je u beleSkama za roman Skerletna studija
osmislio lik detektiva Serinforda Holmsa i njegovog prijatelja Ormonda Sakera iz
Avganistana. Tesko je zamisliti Sta bi se sa ovim likovima dogodilo da nisu u toku
pisanja prerasli u slavnog Serloka Holmsa i doktora Votsona. Kada su u pitanju
prva dva kratka romana u kojima se pojavljuje ovaj ¢uveni detektiv, ,ne moze se
re¢i da je bilo koji (od njih) veoma originalan ili dobro osmisljen roman“g4.
Stavise, kao $to je pomenuto u drugom poglavlju, znacaj dela Artura Konana
Dojla ogleda se pre svega u konsolidovanju lika genijalnog detektiva u nizu
detektivskih kratkih prica objavljivanih u drugoj polovini XIX i prvoj polovini XX
veka. lako je u svojim pricama otvoreno isticao uticaj koji su na njega izvrsili rani
pisci detektivske proze, Amerikanac Edgar Alan Po i Francuz Emil Gaborijo, Dojl
je u britansku knjizevnost uveo arhetipski lik detektiva/tumaca, naizgled
svemoénog i nepogresivog, ekscentri¢nog i fascinantnog Serloka Holmsa, koji je i
danas u velikoj meri prvi stepenik u kreiranju svakog novog lika istrazitelja u

okviru kriminalistickog romana.

Artur Konan Dojl smatrao je sebe na prvom mestu znacajnim istori¢arem i

autorom istorijskih romana za koje je verovao da ¢e ga svojom slavom nadziveti,

84 Julian Symons, Bloody Murder. From the Detective Story to the Crime Novel, Middlesex: Penguin,
1975, p. 68.
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i stoga Cesto nije bio blagonaklon prema tvorevini koja ¢e mu umnogome
odrediti profesionalni i li¢ni Zivot. Otuda i pokusSaj da drugi serijal kratkih prica o
avanturama cuvenog detektiva-genija zavrsi njegovom smrcu u veCnom zagrljaju
sa Serlokovom nemezom, zlim profesorom Morijartijem u padu sa litice kraj
Rajhenbah vodopada. Medutim, po rec¢ima Dzulijana Simonsa: ,Nije lako ubiti
mit. Dojl je primio na hiljade pisama u kojima su ga molili da vrati Holmsa, a u
nekoliko americkih gradova osnovani su klubovi 'OdrZimo Holmsa u Zivotu'“e.
Autorov stav prema liku i ovoj formi pisanja jasno se ogleda i u cinjenici da je
Cesto nemarno pruzao oprecne informacije u razli¢itim pricama, bio je
nedosledan u odrzavanju kontinuiteta lika, a ni roman kao forma nije mu sasvim
odgovarao. Medutim, od prve pojave Cuvenog detektiva i njegovog pomocnika
doktora Votsona, bilo je jasno da se radi o liku koji ¢e biti u stanju da prevazide
sve potesSkoce, kako u zapletima koje autor stvara tako i u realnim okolnostima
nastanka dela. U tom kontekstu moze se govoriti 0 svojevrsnom ranom
kulturoloskom fenomenu u kome lik sasvim ocigledno izlazi iz okvira dela u
kojima je nastao i poprima autonomnu vrednost i viSestruki znacaj za razvoj
kriminalisticke proze ali i za kulturu britanskog drusStva uopste — ,strast prema
apsolutima verovanja i ponasanja, Zelja da se eliminiSe ideja greske i necistote
kroz nekakvu spasonosnu natprirodnu milost, stalno se nazire u viktorijanskom
Zivotu ispod povrSine ¢vrstog drZzanja za ideju o utvrdenom redu“8. Unutar
ovakvog drustvenog poretka, kao lik detektiva koji je iznad strasti i ljudskih
mana, obdaren neverovatnim moc¢ima zapazanja kao i genijalnim sposobnostima
induktivnog i deduktivnog razmisljanja, ,Serlok Holms trijumfuje... od trenutka

kada ga prvi put sreCemo“8”.

85 |bid., p. 79.
86 |bid., p. 70.
87 Ibid., p. 69.
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Dojl je u relativno svez i joS uvek polimorfan koncept ovakvog lika uveo i
osobine koje su u prvi mah delovale kontraproduktivno: Serlok Holms
konzumira drogu (opijum i kokain), Cesto je depresivan i neaktivan, a postoje i
Citava polja ucenosti o kojima on mnogo toga ne zna (filozofija, kultura). Autor ¢e
u kasnijim priCama ponesto ublaziti idiosinkrati¢ni lik detektiva, ali ¢e ideja o
ekscentricnosti genija ostati kljutno mesto u razvoju buducih velikih detektiva.
Sa druge strane, treba pomenuti i da ,Dojl joS uvek prevashodno piSe u okviru
avanturistickog Zanra, te Cin otkrivanja zloc¢inca, koji je ve¢ prisutan kod
Gaborijoa i Kolinsa, (u vecini dela o Holmsu) nece biti deo njegovog arsenala"88.
Stavie, tek ce Agata Kristi u ,zlatnom dobu“ kriminalistickog romana,
kombinujuéi distinktivne odlike Dojlovog detektiva i odgovarajuc¢ih Kolinsovih
razresenja, stvoriti jaku i izdrZljivu tradiciju Poaroovog okupljanja osumnji¢enih

i postepenog razotkrivanja detalja poCinjenog zlocina.

Ipak, treba naglasiti da snaga stvaralastva Artura Konana Dojla lezi i u
britkoj a konciznoj karakterizaciji, intrigantnim zapletima (uglavnom, kao Sto je
pomenuto, zasnovanim na avanturi, prevarama i laznim identitetima), kao i u
stvaranju upecatljive i evokativne atmosfere viktorijanskog Londona. Snazan je i
vredan pamcéenja opis kuce u ulici Bejker broj 221b, i uvek kreativno neurednog
salona punog hemikalija i raznih kurioziteta, kao savrSenog habitata dvojice
okorelih neZenja i pored najboljih namera i vecitog truda kucepaziteljke,
gospode Hadson. I pored zamerki da su pojedine price Cesto nedosledne, a
zakljucci i delovi zapleta neverovatni — ,,Doroti Sejerz je smatrala da Dojl ne igra
uvek fer sa ¢itaocem“® — lik Serloka Holmsa kao prvog detektiva-genija,

predstavlja jedan od najtrajnijih i najuticajnijin doprinosa viktorijanske

88 Stephen Knight, Crime Fiction 1800-2000, New York: Palgrave, 2004, p. 58.
89 Julian Symons, Bloody Murder. From the Detective Story to the Crime Novel, Middlesex: Penguin,
1975,p. 77.
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knjizevnosti razvoju ne samo Zanra kriminalistickog romana, ve¢ i mnogih

opsStekulturnih matrica prisutnih u knjizevnosti i na filmu.

BASKERVILSKI PAS

Baskervilski pas/The Hound of the Baskervilles, tre¢i od cetiri kratka
romana koji opisuju avanture detektiva Serloka Holmsa i njegovog vernog
pratioca doktora Votsona, objavljen je u nastavcima, na stranicama Casopisa
Strand u periodu od avgusta 1901. do aprila 1902. godine. Po re¢ima Kristofera
Redmonda ovaj Casopis ,bio je poznat po kvalitetnom pripovedanju pre nego po
novoj i revolucionarnoj knjizevnosti“®. lako je viktorijansko doba bilo na
izmaku, tradicija objavljivanja popularnih romana u nastavcima jos uvek je bila
aktuelna, a i sam Artur Konan Dojl razvio je lik cuvenog detektiva upravo unutar
serijskog formata, s obzirom na to da su sva dela posveé¢ena Holmsu (osim prva
dva) i objavljena u periodici®l. Iako je u kratkoj pri¢i Avantura poslednjeg
problema/The Adventure of the Final Problem objavljenoj u Strandu 1893. godine
Dojl odlucio da na dramati¢an nacin zavrsi sa svojom tvorevinom usmrtivsi
detektiva, velika popularnost njegovih pri¢a i zahtevi Citalaca doveli su do
stvaranja Baskervilskog psa. Stoga je autor, uveren da je to zaista poslednji put da
koristi Holmsa u svom delu, radnju smestio u proslost, u vreme dok je Holms u

svetu Dojlovih detektisvkih prica joS uvek bio Ziv.92

9 Christopher Redmond, A Sherlock Holmes Handbook, Toronto: Simon & Pierre Publishing,
1996, p. 56.

9t |bid., p. 56.

92 Uspeh ovog romana, medutim, naveo je Dojla da Holmsa vrati u Zivot, pa je nastavio da piSe o
njemu jos 25 godina.
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Za razliku od ostala tri romana, Baskervilski pas nije opterecen dugim ili
komplikovanim analepsama, a Dojl gradi zaplet na sveden i hronoloski precizan
nacin. Ovakva vrsta pojednostavljenja strukture pokazace se znaCajnom za dalji
razvoj kriminalistickog romana, a pogotovu je vredna paZnje u kontekstu
odmicanja od viktorijanskog modela koji upotrebljava Vilki Kolins. Roman je
takode veoma ocigledno inspirisan gotskim motivima, s obzirom da se najveci

deo radnje odvija u sivim mo¢varama okruga Devon, u Dartmuru.

Kao majstor kratke forme, Dojl je ekonomican u izrazu, te njegov narator,
Votson, sazima vreme po svojoj volji, u odnosu na sve ono $to nema neposredne
veze sa sluCajem koji reSavaju. Ovakav postupak opravdan je Cinjenicom da je
Citava konstrukcija naracije takva da Votson zapravo pravi neku vrstu zapisnika
o Holmsovim slucajevima radi kasnijeg objavljivanja. Dojl se umnogome oslanja
na sve ono Sto Citalac ve¢ zna o detektivu i njegovom pomocniku, bududi da je
radnja roman smesStena u vremenski period kada su njih dvojica joS uvek ziveli
zajedno u ulici Bejker, i ne upusta se u stvaranje slozenije karakterizacije likova.
Sto se zapleta tice, Baskervilski pas se izdvaja i po tome §to u velikom delu
romana (od 6. do 12. poglavlja; ukupno ih je petnaest) glavnu ulogu istrazitelja
preuzima Votson, dok se Holms u pomenutim poglavljima ni ne pojavljuje®s.
Tehnicki, dakle, Dojl omogucuje citaocu da se, zahvaljujuci identifikaciji sa
prosecnim Votsonom, aktivnije 1 neometano angazuje unutar misterije,
prethodno napravivsi efektan okvir Holmsove dokazane intelektualne
superiornosti, na koju se kako Votson u romanu, tako i ¢italac mogu osloniti,
bude li za to bilo potrebe. Kao 3to je ranije u tekstu pomenuto, Serlok Holms prvi
je od ,detektiva genija“ koji su u stanju da svojim, skoro natprirodnim moc¢ima
dedukcije, razreSe i najkomplikovanije slucajeve. Dojl je ovakvu karakteristiku

svog lika vesto iskoristio u Baskervilskom psu s obzirom da se u delu radi o

93 Ovakav postupak Dojl je mogao preuzeti od Emila Gaborijoa, koji je Cesto u srediSnjem delu
romana pratio ostale likove, a ne detektiva.
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postojanju legendarne, naizgled demonske zveri koja hara dartmurskim
mocvarama i ugrozava poslednje izdanke stare porodice Baskervil. Suceljavanje
likova izuzetnih karakteristika, u ovom sluCaju Holmsa i zlog Stejpltona,
pogotovu u poslednjim poglavljima romana, joS intenzivnije se oslanja na
viktorijanske gotske elemente, ali i nudi Citaocima wuzbudljiv koncept
udvajanja/ogledanja sposobnosti: Serlok Holms susrece se s protivnikom koji je
barem isto toliko impozantan koliko i sam detektiv — ,,u Baskervilskom psu ta se
borba za prevlas¢u neposredno odrazava u dvojnosti izmedu Stejpltona i

Holmsa.“%4

Kao vecinu pripovesti o Serloku Holmsu, Dojl i ovaj roman otvara opstim
mestom: dvojica prijatelja, uZivajuci u svom zajednickom prostoru, za doruckom,
tumace naizgled potpuno beznacajan predmet — Stap za hodanje koji je neki
posetilac zaboravio. Ova scena iznova potvrduje prepoznatljjiv poredak izmedu
Holmsa i Votsona, a njihov cesto duhoviti razgovor suStinski sluzi za
potcrtavanje Votsonovog divljenja prema Holmsovim izuzetno perceptivnim
uvidima, koji su njemu samom nedostizni. ,,Ti poznajeS moje metode. Primeni
ih1“9 izgovara Holms, izazivajuéi kako Votsona, tako i ¢itaoca. Drugim rec¢ima, iz
perspektive knjizevno-umetni¢kog postupka Dojl ,osmiSljava i koristi odnos
izmedu Holmsa i Votsona (kako bi) joS potpunije angaZovao Citaoca povodom

samih likova koliko i unutar intelektualnog problema u delu™.

Znacaj ovakvog postupka za kriminalisticki roman je dvostruk — s jedne

strane odrzava se kontinuitet tradicije velikog detektiva i vernog, pomalo

94 Critical Survey of Mystery and Detective Fiction, ed. by Carl Rollyson, Pasadena: Salem Press,
2008, p. 534.

95 Sir Arthur Conan Doyle, The Original Illustrated 'STRAND' Sherlock Holmes, Ware: Wordsworth
Editions, 1998, p. 450.

9 Critical Survey of Mystery and Detective Fiction, ed. by Carl Rollyson, Pasadena: Salem Press,
2008, p. 534.
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smuSenog pratioca, a u citaocu se perpetuira ideja o vaznosti postojanja
intelektualno neprikosnovenog tumaca koji vrac¢a red u destabilizovani prostor,
dok se s druge strane lik detektiva potvrduje i kao realno moguci lik, sa realnim
manama, koje ga cCitaocu priblizavaju i ¢ine ga psiholoSki podnosljivim. Doj],
dakle, stvara ,detektiva koji je visoko inteligentan, sustinski moralan, pomalo
elitista, sveznaju¢, koji zahteva strogu disciplinovanost u znanju i veStinama, ali
je ipak sposoban da komunicira sa obi¢nim ljudima koji naseljavaju ova dela"%" —
bilo sam bilo kroz lik Votsona. U Baskervilskom psu Dojl u nekoliko instanci
naglaSava crtu elitizma i izraZene sujete kod Holmsa, ali i Votsonovo dobro¢udno
prihvatanje ovakvog ponasSanja; iz savremene tacke gledista moze se zakljuciti
da Votsonovo idealizovanje njegovog genijalnog prijatelja sadrzi zdravu dozu
homosocijalne vernosti i medusobne kompatibilnosti koje oba lika ¢ine savrSeno

funkcionalnim, simboli¢no ih sjedinjujuci u jedinstven lik.

Pojava mladog doktora Mortimera, seoskog lekara i vlasnika pomenutog
Stapa, uvodi nas u pricu o baskervilskom psu, ogromnoj davolskoj zveri koja
pohodi mocvare oko zamka u Zelji da unisti sve pripadnike loze Baskervila.
Mortimerov lik je ¢isto funkcionalan — njegovim pozivom da Holms istraZi slucaj
skorasnje smrti Carlsa Baskervila i zastiti novog naslednika imanja, Henrija,
zapravo se i zavrSava njegova uloga motivacionog pokretaca radnje. Koriste¢i lik
Mortimera, Dojl uvodi informacije relevantne za konstrukciju zapleta a u ¢itanju
starog dokumenta o postojanju baskervilskog demona ili novinskog ¢lanka o
zivotu i smrti Carlsa Baskervila moZemo prepoznati Dojlovo neposredno
oslanjanje na Kolinsov viktorijanski model senzacionalistickog romana, i njegove
postupke postizanja jaCeg utiska o verodostojnosti kod citaoca. Takode, veze
Baskervilskog psa sa romantiCarskim i viktorijanskim pocecima Zanra

prepoznajemo i u drugim elementima gotike (npr, opis preminulog i njegovo

97 Stephen Knight, Crime Fiction 1800-2000, New York: Palgrave, 2004, p. 55.

74



groteskno iskrivljeno lice), odnosno u svedocenjima likova koja su data u prvom
licu umesto neutralnog pripovedanja u treem licu koje ¢e postati mnogo

prisutnije u delima ,,zlatnog doba" i kasnije.

Sa druge strane, lik Henrija Baskervila od pocetka je neSto drugacije
koncipiran. Mladi¢ je kanadski poljoprivrednik, Sto ga jasno pozicionira kao
autsajdera. On jeste poslednji izdanak stare loze i naslednik velikog bogatstva ali
je istovremeno i predstavnik Drugosti, Cije je ponaSanje u romanu najceSce
predstavljeno kao neoubicajeno i isuviSe proaktivno, u suprotnosti sa
britanskom suzdrZanoc¢u i taktom. Njegova samouverena racionalnost, isprva
nepoljuljana i neretko agresivna, biCe stavljena na vaZan test u drugom delu
romana. Medutim, vazno je napomenuti da je Henri Baskervil roden i Ziveo u
Engleskoj do svoje trinaeste godine, Sto ga sustinski ¢ini etnicki prihvatljivim.
Stoga se njegove nedace mogu sagledati kao simbolicka kazna zbog napustanja
otadZbine, ali se on svojom hrabros$¢u iskupljuje, Sto nije slu€aj sa glavnim
negativcem, Stejpltonom. U ovakvom postavljanju likova da se naslutiti za
viktorijansko doba tipi¢an imperijalisticki stav o ekskluzivnoj vrednosti
britanskog naroda u odnosu na sve druge, koji u zavisnosti od svog porekla i
zivotnih izbora mogu biti videni kao potencijalno promenljivi nabolje, ili kao
nepovratno degradirani. ,Stejplton, poput.. mnogih drugih zlikovaca
imperijalistickog doba vratio se iz prekookeanskih zemalja na odredeni nacin
uprljan inostranim, za razliku od ser Henrija koji svojoj Cistoj engleskoj krvi

dodaje srcanost belacke Severne Amerike.“8

U vezi sa karakterizacijom vredi pomenuti i autorski odnos prema zenskim
likovima u romanu. Sva tri lika (Beril Stejplton, sestra, odnosno supruga glavnog
negativca, Lora Lajons, njegova ljubavnica, i gospoda Berimor, kuvarica

Baskervilovih) Zene su sa tajnom, $to ih €ini nedostupnim i teSko uhvatljivim u

% |bid., p. 61.
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okvirima maskulinog pogleda, a njihovom karakteru daje crtu pritvornosti, ili
sposobnosti prikrivanja. Pored toga, sve tri su na neki nacin izneverile svoju cast
ili ¢ast porodice. Beril Stejplton i Lora Lajons su, po Holmsovim re¢ima ,bile pod
(Stejpltonovim) uticajem, i on nije imao razloga da ih se plasi“?®® — omadijane
snagom njegove licnosti, strahom ili ljubavlju, obe su se skoro u potpunosti i
neupitno predale njegovoj voljit®. Njihova uloga u Baskervilskom psu je takode
svedena i sizejno funkcionalna, bilo da, poput Beril, predstavljaju romanti¢ni
objekat paZnje Henrija Baskervila, ili poput obesc¢as¢ene i prevarene Lore sluze
da zaplet usmere ka razreSenju. Sa druge strane, gospoda Berimor u vaznom
sekundarnom zapletu romana koji se bavi potragom za odbeglim i opasnim
ubicom, svojom porodicnom vezom sa njim motiviSe ukljucivanje nekoliko

gotskih i maskulino-herojskih scena u zamku i mocvari, dok u glavnom zapletu

ne igra nikakvu ulogu.

Autorski relativisticki odnos prema Zenskim likovima otkriva se i u
postupcima ostalih junaka prema njima: Serlok Holms bez imalo oklevanja
saopStava Lori Lajons istinu o Stejpltonovoj izdaji nadajuci se da ¢e zbog njenog
osecanja povredenosti dobiti korisnog saveznika u reSavanju misterije. Na slican
nacin, i doktor Votson, koji se kao narator moze s pravom povezati sa autorskim
glasom, sasvim olako preti gospodi Lajons policijom i zatvorom ukoliko mu ne
oda svoju dugo Cuvanu tajnu, a Cinjenicu da je odbegli ubica brat gospode
Barimor ne smatra nimalo znacajnom, barem ne iz perspektive vezane za njen
lik. Naime, u Votsonovim postupcima koji se tiCu podzapleta romana jasno se
uocava njegova imperijalna i klasna hipokrizija, ali ujedno i moralizatorski stav —

suocCen sa tajnom gospode Barimor on se daje u potragu za zloCincem za koga

99 Sir Arthur Conan Doyle, The Original Illustrated 'STRAND' Sherlock Holmes, Ware: Wordsworth
Editions, 1998, p. 549.

100 Jedina scena koja prikazuje proaktivnost Zenskog lika je Berilino upozorenje Votsonu, za koga
pogreSno misli da je Henri Baskervil.
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smatra da mora biti priveden zakonu, a susrevsi ga u mocvari odbija da mu puca
u leda jer to nije moralno ili ¢asno. Ipak, samo nekoliko scena kasnije, na predlog
gospodina Barimora, batlera, da se cutanjem pomogne zlo¢incu da pobegne iz
zemlje, Votson rado prihvata, uz reci: ,Slegnuo sam ramenima. Kada bi bezbedno
napustio zemlju, uStedeo bi poreznicima novac'."101 Stice se utisak, pritom, da
niti Votson kao lik, niti Dojl kao autor imaju u bilo kom trenutku predstavu o
suStinskoj dvostrukosti etickih parametara koji se primenjuju. I stoga ne deluje
nimalo ironi¢no kada Votson odbija da poveruje u natprirodno poreklo psa jer

ne zeli ,,da se spusti na nivo ovih sirotih seljana"192,

Ipak, kao i u ¢itavom opusu pri¢a o avanturama Serloka Holmsa, sam
detektiv je najznacajniji lik i nosilac strukture romana. I u delovima
Baskervilskog psa gde nije fizicki prisutan njegovo odsustvo nadomesScuje se
Cinjenicom da su beleSke (sve osim licnog dnevnika) koje Votson piSe namenjene
samo njemu, te od aktivnog ucesnika postaje adresat, a njegov pomoc¢nik nastoji
i da u svakoj prilici opona3a perceptivnost svog genijalnog prijatelja. Stavise, Dojl
nam otkriva da je Holms zapravo sve vreme i bio prisutan, ali skriven od svih, pa
i od Ccitalaca. I sam doktor Votson iznenaden je i pogoden Holmsovom
tajanstvenoScu: ,'Znaci koristiS me, a nemas poverenja u mene!' povikao sam s
pomalo gorcine“1%3. Votsonova uznemirenost na odredeni nacin odrazava
¢itaocevu potrebu za prisustvom Serloka Holmsa i verom u njegov lik. Ovakva
sustinska centralnost figure detektiva, kao novina u Dojlovom postupku, bitno ¢e
odrediti poetiku Zanra kriminalistickog romana, narocito u okviru podZanra

detektivskog romana.

101 Sir Arthur Conan Doyle, The Original Illustrated ‘STRAND' Sherlock Holmes, Ware:
Wordsworth Editions, 1998, p. 510.

102 | bid., p. 508.

103 |bid., p. 523.
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Koliko god da je uspednih detektiva bilo pre Serloka Holmsa,
njihove uspehe je progutala i nadvisila arhetipska predstava
ponesto distanciranog, beskrajno inteligentnog, veoma aktivnog, ali
uvek pouzdanog heroja koji pomaze zbunjenom i ugrozenom

narodu, kog simboliSe doktor Votson.104

Kao $to je ranije pomenuto, Holms, kao ,detektiv genije“ u najvecoj meri
suvereno vlada situacijama u kojima se nalazi. U Baskervilskom psu Dojl ga nakog
klasicnog pocetka smeSta u oneobiCen, gotski lokalitet, pojacavajuc¢i kako
atmosferu napetosti i neizvesnosti, tako i CitalaCku znatiZelju u pogledu nacina
na koji ¢e se detektiv izboriti sa situacijom. I u tom kontekstu je znacajna
pomenuta odluka autora da iz Citavog srediSnjeg dela romana izostavi lik
detektiva. Sam, doktor Votson, kao lik prose¢nog coveka, mnogo je podloZniji
uticaju sredine i sablasnih pojava u mocvarama Devona. Njegov prvi opis
okruzenja sasvim je indikativan: ,Nad zelenim kvadratima livada i iznad niske
krivulje obliznje Sume u daljini se izdizalo sivo, tuzno i usamljeno brdo, ¢udnog
o$trog i neravnog vrha, nejasno i zamuceno u daljini, poput nekog fatasticnog
krajolika iz snova.“105> Utisku jeze doprinosi i scena u kojoj Votson prisustvuje
davljenju konji¢a u Zivom blatu, gusta magla na kraju romana, kao i zastraSujuce
urlikanje, u isti mah tuzno i gnevno, koje postaje neka vrsta tonskog
kontrapunkta deSavanjima oko mocvare. Efektnu protivtezu sablasnim
zvukovima proizvodi i upadljivo voajerska scena u kojoj Votson iz daleka

posmatra po svemu sudeci Zucnu raspravu izmedu Henrija Baskervila, Beril

104 Stephen Knight, Crime Fiction 1800-2000, New York: Palgrave, 2004, p. 67.
105 Sir Arthur Conan Doyle, The Original Illustrated ‘STRAND' Sherlock Holmes, Ware:
Wordsworth Editions, 1998, p. 480.
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Stejplton i njenog brata, tumace¢i njihovo raspoloZenje samo na osnovu

gestikulacije, buduci da sve ostale zvuke gutaju mocvara i stalni vetar.

Gotski elementi u kreiranju atmosfere romana jedno su od opStih mesta u
kriminalistickom Zanru, pogotovu kada su ruralni miljei u pitanju. Dojl, medutim,
pored njih u Baskervilskom psu koristi i melodramske elemente poput spaljenih
pisama, tajanstvenih inicijala, osujecenih ljubavi i izdaja — oslanjajuci se ¢esto na
tradiciju senzacionalistickog romana. Najzad tu je i sam lik baskervilskog psa,
opisan kao ,ogromni stvor, svetlucav, zastrasuju¢ i poput aveti“1% . Dojlova
brizljivo izgradena atmosfera straha i jeze Cini sve, pa i prisustvo natprirodnog
bica Zeljnog osvete, mogucim, kako za likove u romanu, tako i za prosec¢nog
Citaoca, koji kroz proces suspenzije neverice pristaje da veruje. Medutim, i ovde
se, ,zahvaljuju¢i Holmsovoj istrazi, baskervilski pas otkriva kao prevara
savremenog kriminalca koji eksploatiSe strahove lokalnog stanovniStva izazvane
ovom legendom."197 Na ovaj nacin Dojl simbolicki, kroz identifikaciju zlocinca,
oliCenog u individualnom ljudskom bi¢u, oslobada ne samo likove romana vec i
¢itaoce od percipirane opste, nedefinisane i neukrotive pretnje. Znacajno za
razvoj Zanra, povratak reda u nastali haos i osecaja sigurnosti posle ugrozZenosti,
sve do sedamdesetih godina dvadesetog veka (a Cesto i kasnije) figuriraju kao

krucijalni rezultat istrage/potrage/avanture.

Upravo iz ovog razloga poslednje poglavlle romana, nazvano
~Retrospekcija“, predstavlja sumiranje i analizu svega Sto se odigralo, ali sa
posebnim akcentom na razreSenje misterije. [ ovaj postupak postace jedan od
toposa kriminalisticCkog romana, mada ¢e u Baskervilskom psu savremeni citalac

primetiti da su mnogi podaci koje dobija posredstvom Holmsovih objasSnjenja

106 |bid., p. 461.
107 A Companion to crime fiction, ed. by Charles Rzepka and Lee Horsley, Chichester: Blackwell,
2010, p. 249.
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zapravo sasvim proizvoljni, i ne proistic¢u logicki ni iz Cega Sto je bilo pomenuto u
ranijem tekstu. Ovakva vrsta postupka ve¢ u romanima ,zlatnog doba“ za
¢itaoce nece biti prihvatljiva. U tome lezi razlika i napredak kada se uporedi
rezonovanje Serloka Holmsa sa objasnjenjima kasnijih fikcionalnih detektiva,
pogotovu kod Agate Kristi — kao deo ,fer igre" izmedu autora i ¢itaoca, svako
otkric¢e u razreSenju mora biti motivisano nekim detaljem iz prethodnog teksta.
U vezi sa tim treba napomenuti i da su neki od Holmsovih ,logi¢nih“ zaklju¢aka
veoma nategnuti i graniCe se sa nemogucim ili u najmanju ruku neverovatnim, a
stice se utisak da Dojl za njima poseZe jedino ne bi li impresionirao citaoca
Holmsovim izuzetnim moc¢ima dedukcije. Moglo bi se re¢i da u Dojlovom
postupku ima neCeg madionic¢arskog — a takvi postupci nece biti retki ni u
kasnijim oblicima zanra — gde se Citaocima manje ili viSe veSto sa jedne,
znacajnije informacije paznja usmerava na drugu, manje vaznu, kako bi se

odlozio proces razreSenja.
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CETVRTO POGLAVLJE

ANARHIJA METAFIZIKE — GILBERT KIT CESTERTON, COVEK KOJI JE BIO
CETVRTAK, 1908.

Slicno Arturu Konanu Dojlu, Gilbert Kit Cesterton doprineo je razvoju
kriminalistickog Zanra pre svega nizom detektivskih pri¢a u kojima je glavni lik
katoli¢ki svestenik otac Braun, iako je roman Covek koji je bio Cetvrtak, 0 kome
¢e u ovom poglavlju biti reci, znacajno mada posredno uticao na nekoliko
podzanrova, i to ponajviSe, savremenog kriminalistickog romana. Elementi
proze, sadrzani u ovom romanu, oslikani su mnogo Sirim potezima u okviru
pedesetdve kratke price o ocu Braunu, a ti¢u se pre svega Cestertonovog pogleda
na svet iz prizme metafizike, religije i duhovnosti. Ono Sto je kao Kkriticki
priznatom autoru ,Zanr ucinilo vrednim za njega bila je Cinjenica da se stavlja na

stranu civilizacije a protiv intruzivnih sila kriminalnog haosa“10,

Cesterton, koji je odrastao kao anglikanac da bi 1922. godine u svojoj 48.
godini preSao u Katolicizam, bio je strastveni apologeta Katolicke crkve i
proponent njenih Svetih tajni, i lik oca Brauna zasnovao je na svesteniku Dzonu
O'Konoru koji je odigrao presudnu ulogu u njegovom pokrStavanjul%, Otac

Braun se prvi put pojavio u prici ,Plavi krst*/, The Blue Cross*, objavljenoj juna

108 A Companion to crime fiction, ed. by Charles Rzepka and Lee Horsley, Chichester: Blackwell,
2010, p. 45.

109 0 ovome Otac DZon O'Konor detaljno govori u svojoj knjizi Otac Braun o Cestertonu/Father
Brown on Chesterton, koju je 1937. godine u Plimutu objavila izdavacka kuca Frederik Maler.
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1910. godine u casopisu Saterdej Ivning Post/Saturday Evening Post pod
naslovom ,Valenten prati c¢udni trag“/,Valentin Follows a Curious Trail“. U
kontekstu razvoja zanra treba naglasiti da se ovaj sitni i debeljuskasti svestenik,
za razliku od tada izrazito aktuelnog Serloka Holmsa mnogo vise sluzi moéima
koje savrSeno pristaju uz njegov poziv: intuicijom, poznavanjem ljudske duse i
psihologije, i dubokim, filozofskim i prakti¢nim razumevanjem Zla. Cesterton
kroz ovaj lik uspeSno stvara i odrzava protivtezu Dojlovom detektivu — on
zapravo ,dovodi u pitanje Ccitalacke pretpostavke o efikasnosti i moralnoj
ispravnosti 'nauc¢nog' istrazivanja zloCina i na njegovo mesto stavlja duhovno,
intuitivno znanje katolickog sveStenika“110. Tako je, svega dve decenije nakon
pojave Serloka Holmsa kao ,detektiva genija“, u britansku detektivsku
knjizevnost uveden lik kojim se ovaj koncept genijalnosti po prvi put preispituje;
pri tome autor romanesknu formu koristi kao platformu za afirmisanje stava o
relativnoj vrednosti kako progresivizma tako i konzervativizmalll, i o znacaju

vere i duhovnosti u liécnom i druStvenom napretku.

Cesterton je u konstruisanju lika Oca Brauna takode nagovestio i za
savremeni kriminalisticki roman znacajnu ideju da detektiv moze i mora da
poseduje odredenu vrstu duhovne empatije prema zlocCincu, a koristeci se vezom
izmedu sveStenickog poziva, Cina ispovesti i oprosta greha, ugradio je u lik
istrazitelja po prvi put i sposobnost da se u potpunosti stavi u poziciju
prestupnika, i $to je za Cestertona jo$ vaZnije, da ga u potpunosti razume. Sustina
autorove ideje ogleda se u uverenju da je svaki pojedinac sposoban da pocini

greh, te ta spoznaja Ocu Braunu omogucava da odgonetne kompleksnu

110 A Companion to crime fiction, ed. by Charles Rzepka and Lee Horsley, Chichester: Blackwell,
2010, p. 30.

111 Cesterton je u ¢asopisu llustrejted London Njuz/Illustrated London News 29. aprila 1924.
godine izjavio: "Citav moderni svet podelio se na Kkonzervativce i progresivce. Zadatak
progresivaca je da i dalje prave greSke. Zadatak konzervativaca je da spreCe da se te greske
isprave."
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motivaciju raznih zloc¢inaca. Ovakav stav, koji kroz uslovni moralni relativizam
treba da vodi do prevazilazenja sopstvene slabosti svoj odjek naSao je u nista
manje religioznom i konzervativhom autorskom stavu Pi Di Dzejms, ali i u
istinski moralno relativistickoj autorskoj poziciji neserijskih romana Rut

Rendelt12,

Za razliku od Serloka Holmsa koji svojom distancirano$¢u, emotivnom
nedostupnoscu i intelektualnom superiornosc¢u olicava u velikoj meri paradigmu
maskuliniteta, Cesterton likom Oca Brauna uvodi u detektivsku knjiZevnost
mogucnost da detektiv sadrzi pomenute karakterne crte koje se tradicionalno
percipiraju kao feminine, ¢cime najavljuje Cuvene detektive ,zlatnog doba" Zanra,
poput Herkula Poaroa Agate Kristi ili Pitera Vimzija Doroti L. Sejerz. ,Cak i u
pogledu narativa, Otac Braun ¢ini sebe neupadljivim do tacke doslovne

nevidljivosti, i svi ga potcenjuju, ukljucujuci i nove citaoce.“113

Kao i u odredenim scenama u romanu Covek koji je bio Cetvrtak Cesterton
¢esto u pricama o Ocu Braunu Kkoristi elemente gotike, prevashodno u opisima
koji imaju za zadatak da izgrade atmosferu napetosti, kao Sto je slucaj sa
postupcima Vilkija Kolinsa. Ovakva tehnika, medutim, Cesto ne odgovara
autorovoj nameri da popularni Zanr ucini u isti mah i zabavnim Stivom koje
treba da ispuni odredena citalacka ocekivanja i platformom za Sirenje svog

idejnog horizonta te stoga ,relativno mala popularnost prica o Ocu Braunu

112 Treba, naravno, drZati na umu ¢injenicu da kriminalisti¢ki Zanr sam po sebi kroz formulu
vracanja reda u nastali haos zadrzava u sustini konzervativan stav, koji ga, verovatno, i Cini
omiljenim Zanrom medu Citaocima. Samo oni podzanrovi koji u centar zapleta ne postavljaju
zagonetku/misteriju Cije reSenje treba ponuditi kao kulminaciju citalackog angazmana mogu
potencijalno sebi da dozvole istinski relativizam.

113 Cambridge Companion to Crime Fiction, ed. by Martin Priestman, Cambridge: Cambridge
University Press, 2003, p. 54.
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nagovesStava Cinjenicu da detektivska prica nije bila u stanju da podnese takav

teret“114,

Znacajan pomak u odnosu na Zanrovski $ablon Cesterton uvodi i u odnosu
na tip zloc¢ina koji njegov detektiv reSava. Za razliku od senzacionalistickog
romana i Artura Konana Dojla, kod kojih je, kao Sto je ranije pomenuto, akcenat
uglavnom bio na sluc¢ajevima ucena, prevara, preljube, otmica ili krivokletstva,
Cesterton u pri¢ama o Ocu Braunu sve vise uvodi ubistvo kao osnovni zlo¢in,
Cime se i tematski i vremenski uklapa u tendenciju romana nastalih pre i tokom
Prvog svetskog rata, kada se ideja o smrti osetno pribliZava horizontu prosecnog
¢itaoca, i postaje legitiman centar radnje unutar zanra. U Velikoj Britaniji u tom
periodu po prvi put se detabuizira razmatranje smrti a pogotovu nasilne smrti,

koje je tokom viktorijanskog perioda bilo smatrano vrhuncem loSeg ukusa.

Konaé¢no, vredi pomenuti i Cestertonov jedinstveni stil koji se upadljivo
izdvaja u romanu Covek koji je bio Cetvrtak, a koji je u svom najboljem izdanju
pregnantna meSavina realistickog, fantasticnog, ironi¢nog, gotskog i
minucioznog. S obzirom na to da je Cesterton jedan od retkih kriti¢ki cenjenih
pisaca ovog perioda Dbritanske knjizevnosti koji su se oprobali u
kriminalistickom Zanru, ovakva stilska sloZenost nije neobi¢na kao fenomen, ali
je svakako intrigantna kao pojava unutar Zanra koji ¢e tokom sledecih Cetrdeset
godina, a i kasnije, nastojati da odrzi dozu humora i lake ironije. Dzulijan Simons,
koji otvoreno preferira Dojlovu detektivsku prozu navodi da Cesterton ,nikada
nije uspevao da ono Sto piSe shvati sasvim ozbiljno®, te da se neke od njegovih
prica ,urusavaju u Cisti apsurd“, ali 1 da njegov stil pokazuje
~vestinu u ovakvoj vrsti hodanja po zici“115 Sa druge strane, Antonio Gramsi u

Pismima iz zatvora/Lettres de la Prison tvrdi da Otac Braun ,u potpunosti

114 |bid., 55.
115 Julian Symons, Bloody Murder. From the Detective Story to the Crime Novel, Middlesex:
Penguin, 1975, p. 85.
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porazava Serloka Holmsa, i Cini da ovaj zalii na pretencioznog decacic¢a“ jer je

Cesterton ,veliki umetnik dok je Konan Dojl bio tek osrednji pisac*116,

COVEK KOJI JE BIO CETVRTAK

U Cestertonovom romanu Covek koji je bio Cetvrtak (1908) koji je istori¢ar
Zzanra Dzulijan Simons nazvao ,metafizickim trilerom“, nalazimo pre svega
njegov kompleksan pogled na svet, koji se za Cestertona ogleda narocito u
prikazivanju urbanog Londona pocetkom XX veka. Cesterton je tvrdio da je
kriminalisticka proza ,jedina forma popularne knjiZzevnosti u kojoj se izrazava
oseCaj poezije modernog zivota“ll’. Za razliku od njega, Kolinsov London
najcesce je usputna stanica u narativima smeStenim na aristokratskim imanjima,
a grad Cesto gotski mracan i naseljen likovima sumnjivog morala, dok je Dojlova
ulica Bejker u kojoj stanuje Serlok Holms vise apstraktna i apstrahovana
predstava urbanosti otelotvorene u liku detektiva buduéi da prostor kod Dojla
retko igra znacajnu ulogu, osim u slucaju Baskervilskog psa gde je veéi deo

radnje smesten u Devonsir.

NeSto kasnije, tokom perioda ,zlatnog doba“ kriminalistickog romana,
urbani milje zamenice u velikoj meri prostori seoskih poseda i egzoti¢nih
lokacija; otuda se s pravom moZe govoriti o Cestertonu kao o jednom od prvih
autora koji u svojim romanima i detektivskim kratkim pricama ispituje znacaj
grada kao novog centra intelektualne, poslovne, kulturne i drusStvene aktivnosti.

Covek koji je bio Cetvrtak tako Koristi gradske lokalitete kao Zarisne tacke u

116 Edition électronique, réalisée par Jean-Marie Tremblay, Chicoutimi, 2002, p. 134.
117 Cambridge Companion to Crime Fiction, ed. by Martin Priestman, Cambridge: Cambridge
University Press, 2003, p. 247.
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razvoju zapleta. U prvoj od nekoliko scena potere, koje Cesterton temeljno
strukturira kao svojevrsnu karnevalsku fantaziju, dvojica likova jure jedan

drugog:

sve brze i brze kroz London, od Lester Skvera do Sohoa, od Kovent
Gardena do Flit Strita, od Flit Strita do Ladgejt Serkusa i oko
katedrale svetog Pavla, duz Cipsajda i najzad do reke gde se, u
nekom pabu, dvojica suceljavaju i svaki ovom drugom otkriva svoj
pravi identitet. Svaka faza potere predstavlja odredenu fazu

prepoznavanja...118

Prepoznavanje o kome govori Henson je viSestruko: na nivou gradskih
kvartova i lokacija, svako od pomenutih mesta pocetkom XX veka nosi sobom
odredeni kulturoloski znacaj; Lester Skver je peSaCka zona u strogom centru
Londona namenjena zabavi, Soho je Cetvrt poznata po boemiji i jeftinim
bordelima, Kovent Garden centar intelektualne elite, a Cipsajd jedna od
najznacajnijih trgovackih ulica. U skladu sa tim, i Cestertonov stil u romanu
dozivljava niz preobrazaja — od pocetne gotske slike krvavog zalaska sunca,
preko metafizickog fundiranja ideje o smislu anarhije ali i komercijalno
prijemcivih avanturistickih scena potera i dvoboja do farsicnog finala i
fantasticnog zavrSetka. Glavni lik romana, Gabrijel Sajm, takode postepeno

otkriva da su svi centralni likovi u romanu, isprva poznati samo po nazivu dana

118 Gillian Mary Hanson, City and Shore; The Function of Setting in the British Mystery, Jefferson:
McFarland & Company, 2004, p. 31.
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u nedelji unutar Centralnog anarhistickog veca, zapravo sve samo ne anarhisti, a

i on sam predstavlja se kao pesnik koji je postao policajac-filozof.

Ovakva znacenjska polivalentnost simbola tipi¢na je za roman. Cesterton
upotrebljava jedan efektan postupak u kreiranju zapleta: postavljaju¢i na
pocetku romana likove policajca Sajma i pesnika/anarhiste Lusijena Gregorija u
vidu uzajamnih odraza u ogledalu on im vrlo brzo sasvim preokrece uloge; i
slicno kao u romanu Alisa s one strane ogledala, najednom policajac postaje
anarhista i obrnuto, a ceo ovaj postupak inverzije ponavlja se i kod svih drugih
clanova anarhistickog veca. Primenjujudi princip ogledala i viSestrukih odraza u
nekoliko nivoa unutar romana, Cesterton izaziva kod ¢itaoca osecaj
dezorijentisanosti i skoro ontoloske upitanosti spram koncepta identiteta i
njegovog znacenja. Tako se u opisu Sajmovog lika, vecitog pobunjenika protiv
ideje pobune ,crveno nebo .. ogledalo u crvenoj reci, a oboje su odrazavali
njegov bes“119; na sastanku anarhista svi ,izgledaju onako kako bi ugledni ljudi
Sto prate modu izgledali u nekom laznom i krivom ogledalu“120; a u blatu i
barama iznenada neprijateljskog Londona ,svetlost lampi odslikavala se
nepravilno i slucajno, kao krhotine nekog drugog, srusenog sveta“l2l, SruSeni
svet Cestertonovog romana zapravo je svet iluzije reda i sistemati¢nosti, a
iskrivljeni odrazi koje Sajm sve viSe primecuje simboliSu njegovo intimno

suocavanje sa difuznoscu istine.

Ocigledno je da na planu konceptualnosti teme, gradenja kompleksnih i
duboko dualizovanih likova, kao i na jezi¢ko stilskom planu, roman Covek koji je
bio Cetvrtak otkriva niz znacajnih iskoraka u odnosu na do tada objavljene

kriminalisticke romane. Cesterton se vesSto sluzi popularnim Zanrom, ali ne

119 G, K. Cesterton, Covek koji je bio Cetvrtak, prev. Radoslav Petkovié¢, Beograd: Nolit, 1987, str.
66.

120 | bid., str. 82.

121 |bid., str. 111.
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podleZe njegovim, u najvecoj meri, joS uvek samonametnutim ogranicenjima. Ne
smemo zaboraviti da se u ovakvom postupku, kroz slozeniji, ozbiljniji i bogatiji
stil, kao i kroz jasnu filozofsku potku dela po prvi put daje autorski pecat
knjizevno-umetnickog legimiteta kriminalistickom Zanru. Takode je vaZno
pomenuti i da ovakav pionirski, i ozbiljno eksperimentalni postupak G. K.
Cestertona nece dugo naiéi na kriti¢ko odobravanje niti ée neposredno i u
kratkom vremenskom roku uticati na autore njegovog doba. U britanskom
kriminalistickom romanu pitanje druStvene ili politicke angaZovanosti autora
dugo Ce ostati na marginama poetike i knjiZzevne produkcije Zanra, a razlozi za to

su viSestruki i o njima Ce biti viSe reci u zakljucku rada.

Covek koji je bio Cetvrtak moZe se ¢itati i u ravni podZanra $pijunskog
romana, pa bi u tom sluaju bio i jedan od njegovih zacetnika. Sajmovo
infiltriranje u grupu anarhista i preuzimanje viSestrukog identiteta svakako je
odredilo razvoj obrasca Spijunskog romana, a taj uticaj prepoznajemo mnogo
viSe u ozbiljno angazovanoj knjizevnosti Dzona le Karea nego u eskapistickim i
daleko manje metafizi¢ki obojenim romanima ljana Fleminga. U Cestertonovom
romanu koncepti terorizma, anarhije, modernizma i anti-modernizma, rojalizma
I socijalizma predstavljaju mnogo viSe od pukog okvira za akcione scene — a
upravo ovakva upotreba Zanra ukazuje na druStveni znacaj koji popularna
knjiZevnost sobom potencijalno nosi. Vec¢e anarhista, centralna grupa likova u
romanu, slojevito$¢u identiteta i nestabilnoS¢u identifikacije jasno ukazuje na
sloZenost umetni¢kog postupka, a ,Cesterton je odabrao dovoljno jaku alegoriju
da predstavi znacenje romana time Sto koristi dane u nedelji i njihove biblijske
interpretacije“122, Cinjenica je da svakom od likova koji u ve¢u nose imena dana
u nedelji simbolika odredenog dana obezbeduje moguc¢nost identifikacije, kako u

pogledu njihovog licnog karaktera, tako i u odnosu na verovanja koje zastupaju —

122 Bloom’s Modern Critical Views: G.K. CHESTERTON, ed. by Harold Bloom, New York: Chelsea
House, 2006, p. 68.
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a proces identifikacije od viSestruke je vaznosti u romanu, i to ne samo u odnosu

na potrebu citaoca da razume metafizicki kontekst.

U finalnim scenama romana, smestenim u, za kriminalisticki Zanr, dobro
poznat ambijent bogatog imanja van grada, likovi se uvode u ritual posvecenja
identitetu koji je odreden maskama koje likovi nose a koje manifestuju Postanje;
ove scene znacajne su i po tome Sto Citaoca dovode do spoznaje o nesagledivoj i
nesadrzivoj slojevitosti identiteta vode anarhista Nedelje, kome Cesterton pored
spoznatog dvostrukog, daje joS nebrojeno mnogo lica. Indikativno je da svaki
¢lan veca Nedelju tumaci na neki svoj nac¢in prema onome Sto njemu polazi za
rukom da sagleda, ali na kraju svaki od njih ,nalazi samo jednu stvar sa kojom bi
ga poredio — sam svet. Za Bula on je kao zemlja u prolece, za Gogolja kao sunce u
podne, Sekretara je podsetio na bezobli¢nu protoplazmu, a Inspektora na nehaj
devic¢anske Sume“123, Sajm ga opisuje rec¢ima ,,dok sam ga posmatrao s leda, bio
sam siguran da je Zivotinja, a kada sam ga video spreda, znao sam da je bog"124,
Nedelja tako prerasta u najveci simbol (i fizicki i metaforicki), ali simbol koji
nema finalnu manifestnu reprezentaciju. I njegove reci ,Ja sam Sabat... Ja sam
mir Boziji“1?> koje protivrece doZivljenom haosu unutar romana i same su

viSesmislene, ali su vaZne jer se njima odreduju identiteti ostalih ¢lanova veca.

Bez definisanja Nedelje, nijedan od ostalih ¢lanova ne moze
biti definisan. Dvostruka uloga Nedelje koju poslednja tri poglavlja
polako rasvetljavaju, pomaze Sajmu da shvati zaSto je on sam

postao anarhista. Na kraju on shvata da nikada nece u potpunosti

123 G, K. Cesterton, Covek koji je bio Cetvrtak, Beograd: Nolit, 1987, str. 193.
124 |bid., str. 194.
125 | bid., str. 205.
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shvatiti Nedelju, a ni samog sebe; ali moze da spozna Nedeljino

postojanje, kao i to da ono opravdava i njegovo.126

Cestertonova autorska odluka da se roman Covek koji je bio Cetvrtak stilski
i znaCenjski dezintegriSe iz poglavlja u poglavlje, Sto kulminira fantasticnom
scenom maskara, donekle se za ¢itaoca pacifikuje poslednjom scenom u kojoj se
otkriva da je Citava pripovest bila samo Sajmova fantazija, odnosno neka vrsta
budnog ko$mara, kako glasi i podnaslov romana. Cesterton se u igri sa mladim
Zanrom popularne knjiZevnosti poigrao i sa vel razvijenim Ccitalackim
ocCekivanjem u znacajnoj meri, ¢ime je, ne otudivSi Citaoca, a u paraleli
sopstvenom postupku u romanu, obezbedio da svaki citalac njegovo delo
definiSe na nacin koji mu je dostupan. Pomenute Ceste promene stila su otud
znacajne i stoga Sto u razliCitim delovima ovog kratkog romana nude veoma

razli¢ite stimuluse c¢italaCkom odgovoru.

Jedna karakteristika Cestertonovog stila je ipak stalno prisutna: autor je
ironiCan, na momente Cak sarkastican, $to savrSeno korespondirar sa tematskim
slojem romana i centralnim motivom udvajanja likova. Tako autor tvrdi da
pripadnici bilo koje elite svoju pripadnost ukoliko ne Zele nikada ne odaju jer se
ne ponaSaju shodno onome S$to im njihov elitni polozaj omogucuje ili
podrazumeva, ve¢ obrnuto. Slicno tome, ako se likovi romana predstavljaju kao
anarhisti niko nece ocekivati da to zaista i jesu — otud i sastanci Veca na
otvorenom usred Lester Skvera. IroniCna je i ranije pomenuta, izvrsna scena
nadmudrivanja Sajma i Petka, profesora de Vormsa, koji ga ,u poslednjim

stadjumima senilnog raspadanja”12’ neumorno i u stopu uhodi kroz zamrsene

126 Bloom’s Modern Critical Views: G.K. CHESTERTON, ed. by Harold Bloom, New York: Chelsea
House, 2006, p. 61.
127 G, K. Cesterton, Covek koji je bio Cetvrtak, Beograd: Nolit, 1987, str. 84.
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londonske ulice. U dvoboju na smrt sa Sredom, alijas Markizom de Sent-Estas,
alijas inspektorom Retklifom, Sajm , dohvati rimski nos uglednog plemica... i nos
mu ostade u ruci“128; naravno, policajac je pod maskom. Ironija kao stilski
postupak nije strana Zanru kriminalisticCkog romana — iako retko kada u ovako
neposrednom i pomalo zastraSuju¢em obliku. Roman ,zlatnog doba“, pogotovu u
opusu Doroti L. Sejerz cesto ¢e posedovati notu lakog humora, i neretko blago
ironi¢nog tona — svrha ovakvog postupka, medutim, nece biti ista kao u romanu
Covek koji je bio Cetvrtak. Dok Cesterton stilskom i znacenjskom sloZeno3$¢u i
upotrebom ironije kreira osecaj teskobe i pometnje haosa, uobicajeni
kriminalisticki roman tonom lake ironije nastojace da ukazZe da sam sebe ne
shvata previSe ozbiljno, i da ga ni Citalac ne treba citati i dozivljavati van tog
kljuca. Tu leZe koreni i dominantne ideje da je ovaj popularni Zanr (barem sve do
Sezdesetih godina XX veka) sasvim bezbedno Stivo unutar kog ne postoji
opasnost od subverzivnog delovanja mada rani primer Cestertonovog

eksperimenta pokazuje da zapravo nije tako.

Jo$ jedna od znacajnih novina u romanu Covek koji je bio Cetvrtak
posmatranom iz ugla kriminalistickog Zanra je i temeljno destabilizovanje
uverenja o drzavnom i pre svega policijskom poretku. U jednoj od retkih
detaljnih analepsi u delu, Cesterton nam pripoveda "detektivovu povest"129 i
kroz istorijat lika Gabrijela Sajma dovodi ¢itaoca pred nesvakidasSnju pojavu
tajanstvenog Sefa policije, ,jednog od najslavnijih engleskih detektiva“130, koga
niko nikada nije video jer uvek sedi u mraku, ali se Cini da uvek sve o svakome
zna, a policajce angazuje naslepo i bez ikakve provere. Ovaj veliki istrazitelj

oformio je jedinicu policajaca-filozofa koji za razliku od obi¢nih policajaca koji

128 |pid., str. 143.
129 |bid.,, str. 65.
130 |pid., str. 69.
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hapse po ulicama i kafanama idu u ,umetnicke salone da okrivaju pesimiste“131,
a o zlo¢inima saznaju iz soneta umesto iz izveStaja. Uvodenjem ovakve ironicne, i
naizgled apsurdne koncepcije novog policijskog kreda, Cesterton ukazuje pre
svega na duboku podozrivost koju unutar vladaju¢ih aparata izaziva umetnost,
odnosno knjiZevnost kao potencijalno subverzivna aktivnost koja opskurnos$c¢u
izraza upucuje na postojanje skrivenih poruka; policajac koji regrutuje Sajma
kaze: ,Tvrdimo da je sadasSnji najopasniji kriminalac moderni filozof koji je
daleko van svih zakona®132, Unutar takvog poretka sagledana opasnost ne lezi u
kradi, otmici ili ubistvu, ve¢ u ideji kao takvoj, koja je sasvim moguce
neuhvatljiva. U sprezi sa ranije pomenutim elementima ironije i koncepcije
odraza u ogledalu, u Cestertonovom romanu ovakvi policajci se u svojoj
neorganizovanosti preoblicavaju u anarhiste, a glavni voda anarhista, Nedelja,
razotkriva se zapravo kao tajanstveni Sef policije. U izokrenutom svetu ovog dela
organizovanost, ukoliko je ima, leZi u rukama anarhista, i sasvim je logican
neironic¢an usklik jednog od policajaca: ,Nisam imao pojma da su anarhisti tako
disciplinovani®“133, Nedelja, kao Sef policije i voda anarhista tako negira samu
svrhu svojih funkcija, odnosno Cini je metafizicki savrSenom jer dve krajnosti

spaja u jedinstveni organizam koji sebe stvara i uniStava podjednako.

Ovakav sloZeni i filozofski pogled na svet nimalo nije tipiCan za
kriminalisticki roman ovog perioda. U narednom poglavlju detaljnije ¢e biti reci
0 sasvim suprotnoj struji — negaciji postojanja realnosti ratnih dogadanja i
druStveno-politicke stvarnosti unutar dela koja kao da zajednicki rade na
izgradnji paralelnog, jasno omedenog i polarizovanog sveta. Zato se pravi uticaj
Cestertonovog romana ogleda tek u pomenutoj $pijunskoj prozi iz godina

Hladnog rata, kao i u savremenom, postmodernom romanu koji pokazuje jasnu

131 |pid.
132 |pid., str. 70.
133 |pid.,, str. 157.
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tendenciju prema neskrivenom pesimizmu i temeljnoj dekonstrukciji struktura

koje bi trebalo da garantuju uredenost drzave i drustva.134

134 J ovom kontekstu vredi dalje istrazivati kriminalisticke autore poput Deniz Mine, koja se u
trilogiji romana Garnethil (Garnethill, 1998; Exile, 2000; Resolution, 2001) bavi degeneracijom
porodice kao osnovne drustvene jedinice, i policijske hijerarhije kao simbola uredenosti drzave;
ljana Renkina i serijal romana o Inspektoru Rebusu; Em Ar Hola koji ispituje savremenu
ranjivost pozicije islednika (coroner) u politicki nestabilnoj Velikoj Britaniji.
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PETO POGLAVLIJE

ROMAN ,ZLATNOG DOBA*“ — AGATA KRISTI, SMRT NA NILU, 1937.

Agata Kristi, ,varalica kojoj nema ravne"135 s pravom se smatra jednom od
najznacajnijih predstavnica romana ,zlatnog doba". Autorka viSe od osamdeset
romana, ona je u svom opusu uspostavila nove ili na temeljno drugaciji i
dosledan nacin iskoristila postoje¢e aspekte kriminalistickog romana, koji je

pocetkom 20-tih godina XX veka joS uvek bio u povoju.

Elementi koji su bili nasumi¢no prisutni u ranijoj kriminalistickoj
knjizevnosti odjednom su postali norma, poput velikog broja
osumnjiCenih, a neke prethodno prisutne tendencije nestaju, i to u

prvom redu koriS¢enje slucajnosti i istorijskih objasnjenja.136

U odnosu na prethodno razmatrana dela Kristi uvodi promene pre svega u
strukturi romana: teZiSte teksta sada postaje pocinjeno ubistvo (mada je Agata

Kristi napisala i nekoliko S$pijunskih romana posvecenih drugim vrstama

135 Julian Symons in: H. R. F. Keating, Agatha Christie — First Lady of Crime, London: Henry Holz &
Company, 1977, p. 34

136 Cambridge Companion to Crime Fiction, ed. by Martin Priestman, Cambridge: Cambridge
University Press, 2003, p. 77.
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zloCina), na sta ukazuju i naslovi mnogih od njenih romanal3’. ReSavanje zlocCina,
koji je najCeSce predstavljen kao apstraktna zagonetka, postaje proces uklapanja
delova slagalice. Za razliku od Vilkija Kolinsa, koji je razvoju Zanra doprineo pre
svega kao romanopisac, odnosno Dojla i Cestertona ¢iji znac¢aj prevashodno leZi
u domenu kratke detektivske price, Kristi radikalno redukuje duZinu romana,
skoro u potpunosti eliminiSu¢i podzaplete (osim ponekog romanticnog) i
svoded¢i karakterizaciju likova na efektni minimum. Fabula njenih romana
smestena je u jasno omeden prostor, ¢esto prigradsku ili seosku sredinu koja
nikada ne biva sustinski pogodena zlo¢inackim delovanjem, dok su Sire
drustveno-politicke implikacije uglavnom potpuno potisnute. ,Privla¢nost i Sarm
njenih romana proistice iz kori$¢enja tradicije romana naravi, unutar koga ona
proucava Zivot viSe srednje klase u engleskom selu."38 Redukovanje prostora
uslovljava na vrlo neposredan nacin i odabir likova — stoga su oni u romanima
Agate Kristi uglavnhom tipovi prisutni unutar jasno odredenih kategorija,
motivisanih lokalitetom (zemljoposednici, aristokratija, posluga, radnici). Ovako
definisani elementi kriminalistickog romana postace najc¢es¢a formula Zanra,

kako u periodu ,zlatnog doba", tako i kasnije.

Danas se romani Agate Kristi generalno (i cesto pauSalno) svrstavaju u
takozvane ,udobne" (cozy) misterije, tacnije Kriminalisticke romane
tradicionalnog tipa. U kontekstu odredenog podzanra kriminalistickog romana

termin ,cozy“ (udoban, ali i smiren) prvi put je upotrebljen u ¢lanku casopisa

137 Ubistvo RodZera Ekrojda/The Murder of Roger Ackroyd (1926), Ubistvo u Orijent
Ekspresu/Murder on the Orient-Express (1934), Smrt u oblacima/Death in the Clouds (1935),
Sastanak sa smrcéu/Appointment with Death (1938), Le$S u biblioteci/The Body in the Library
(1942), itd.

138 Critical Survey of Mystery and Detective Fiction, ed. by Carl Rollyson, Pasadena: Salem Press,
2008, p. 320.
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Observer 1958. godine!®?, i upucuje na c¢injenicu da se i pored ubistva Zivot u
odredenoj sredini nastavlja istim tokom. Ovakvi romani naj¢eS¢e su nesSto
vedrijeg tona, ne sadrze scene nasilja niti seksa, dikcija je suzdrzana i leksika
nadasve pristojna, a dogadaji su smeSteni u male sredine u kojima se svi likovi
medusobno poznaju. Diskutabilno je da li i u kojoj meri ovaj termin sustinski
odgovara delima Agate Kristi, posebno ukoliko imamo u vidu cinjenicu da se
romani koji danas nose ovu oznaku (dela Skotske autorke Em Si Biton, kao i
Doroti Simpson i Kerolin Grejam) zapravo ne oslanjaju previse na formule

stvorene u periodu ,zlatnog doba".

Agata Kristi je 1926. godine objavila roman Ubistvo Rodzera Ekrojda koji se
smatra jednim od najoriginalnijih kriminalistickih romana ikada napisanih, i
njenim remek-delom149, Cinjenica da je pripoveda¢ romana, lekar koji ima i
ulogu Poarovog pomoc¢nika, zapravo pocinitelj zloc¢ina, izazvala je senzaciju u
javnosti, ali i kritike njenih kolega po peru, pobornika u to vreme utvrdenih a
veoma strogih pravila u pisanju kriminalistickog romana. KnjiZevni postupak
upotrebljen u ovom romanu, izmedu ostalog doveo je i do odluke britanskog
sveStenika i pisca Ronalda Noksa da 1929. godine saclini ,Deset zapovesti
kriminalistickog romana‘“41. Noks je bio i jedan od osnivaca Detektivskog kluba
(Detection Club), jedne od prvih organizacija kriminalistickih pisaca, ¢iji je prvi
predsednik bio Cesterton!42. Cinjenica da je ¢itaocima ucinila dostupnom samo
pojedine misli svog pripovedaca za koga se ispostavlja da je pocinilac zlocina,
svakako potvrduje da se autorka ogreSila o barem jedno od pravila ,fer igre” u

konstruisanju zapleta. Agata Kristi se, medutim, sasvim tendenciozno i u

139 The Oxford Companion to Crime & Mystery Writing, ed. by Rosemary Herbert, Oxford: Oxford
University Press, 1999, p. 97.

140 Ovaj roman je u anketi clanova britanskog UdruZenja kriminalistickih pisaca 2013. godine
izabran za najbolji kriminalisticki roman ikada napisan, a Agata Kristi za najboljeg autora
kriminalistickih romana na engleskom jeziku.

141 7a popis svih zapovesti videti Dodatak 1.

142 Agata Kristi je predsedavala klubom od 1957. godine do svoje smrti, 1976.
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kasnijim romanima poigravala sa postoje¢im pravilima. Tako je, na primer, u
romanu Zavesa: Poaroov poslednji slucaj/Curtain: Poirot's Last Case (1975) ovaj

veliki detektiv i sam pocinio jedno od ubistava.

Pomenute 1926. godine, autorka je netragom nestala. Citava zemlja bila
je u panici, a policijska potraga bila je sprovedena na najviSem moguéem nivou.
Agata Kristi je pronadena posle nekoliko nedelja, u stanju delimi¢nog gubitka
pamcenja. Sve to je od nje stvorilo prvu slavnu licnost medu piscima, izjednacivsi
je u svesti citalaca sa likovima i zapletima koje je stvarala. Sasvim je izvesno i da
je popularnost njenih romana kod Citalaca uticala na pojavu velikog broja autora

koji su se oslanjali na obrasce kojim je Kristi tako suvereno vladala.

Ideje koja predstavljaju osnovu zapleta njenih romana karakteristi¢ne
su po svojoj skoro genijalnoj funkcionalnosti, zaokruZenosti, i neocekivanim
razreSenjima. VeStom manipulacijom likova i okolnosti Agata Kristi najCeSce
navodi Citaoca da poveruje u Cinjenice koje se kasnije pokaZzu potpuno neta¢nim.
»Navedeni smo da damo odredeno znaCenje neCemu $to je receno ili ne¢emu Sto
je videno, koje zapravo nije pravo znaCenje ili barem nije jedino moguce
znacCenje."1%3 Njen spisateljski talenat oliCen je pre svega u pisanju lakog ali
ubedljivog i1 informativhog dijaloga, i stvaranju ljudskih karaktera bliskih
Citaocu, koji u isti mah ne zahtevaju preveliko emotivno uzivljavanje. Ono Sto
Agatu Kristi posebno izdvaja kao autora, a njena dela ¢ini suStinski vaznim za
dijahronijsko pracenje razvoja kriminalistickog Zanra, jeste Cinjenica da su njeni
romani samo i jedino kriminalisticki romani kao takvi: u njihovom se sredistu
nalazi koncept o stvaranju Ciste i sloZene misterije, u kojoj sudbine i osobine

likova ne samo da nisu predmet interesovanja pisca, sem u najbazi¢nijem obliku

neophodnom za motivaciju zapleta, ve¢ su i nepoZeljne. Cak se i ,mrtvo telo kod

143 Julian Symons in: H. R. F. Keating, Agatha Christie — First Lady of Crime, London: Henry Holz &
Company, 1977, pp 33-34.
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Agate Kristi.. pojavljuje naprosto kao repozitorija tragova (za reSavanje
zagonetke).“144 Kristi ne traZzi da citalac poseduje znanja iz psihologije i
medicine, ona ne pruza tumacenja svojih likova, niti zaplet osmiSljava na nacin
koji bi to od nje ili ¢itaoca zahtevao. Njeni romani su veSto postavljene i vodene
zagonetke, a Citalac uziva u sigurnom saznanju da ¢e do kraja romana saznati sve
Sto on kao citalac treba da zna, a da ¢e svi zlocinci biti kaznjeni. Ona kreira ,svet
zastrasujuce nesigurnosti, u koji jedino fikcija detekcije vraca osecaj
bezbednosti"145. Motivacija likova najceS¢e je svedena na nekoliko osnovnih
motiva — preljuba, novac, korist, osveta — a ono Sto obezbeduje trajni kvalitet
romana je vestina i sposobnost autora da konstruiSe zaplet koji garantuje
zabavu Citaoca prilikom pogadanja pocinioca i prijatno iznenadenje kada shvati

da je opet prevaren u svojim ocekivanjima.

Kao Sto je pomenuto u prvom poglavlju, u liku privatnog detektiva
Herkula Poaroa, Kristi je napravila znacajan iskorak u odnosu na model
detektiva prisutan kod Dojla i Cestertona: figura detektiva postaje sloZenija i
sada ukljuCuje i osobine najceS¢e vezane za paradigme femininosti: poput
intuicije, zainteresovanosti za tracCeve i psihicki istanCane analize. Povezujuci
ovakav razvoj u karakterizaciji detektiva sa napetom i teSkom drustvenom
situacijom izmedu dva rata, teoretiCarka Alison Lajt romane ,zlatnog doba“
naziva romanima oporavkal4, naglasavaju¢i da manifestacija druStvene i
identitetske nestabilnosti predstavlja temeljnu, sustinsku odliku takvih romana,

odnosno zapleta koje stvara Agata Kristi.

144 John Scaggs, Crime Fiction (New Critical Idiom), London: Routledge, 2005, p. 44.

145 Cambridge Companion to Crime Fiction, ed. by Martin Priestman, Cambridge: Cambridge
University Press, 2003, p. 82.

146 |_ee Horsley, Twentieth-Century Crime Fiction, Oxford: Oxford University Press, 2005, p. 39.
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SMRT NA NILU

Roman Smrt na Nilu/Death on the Nile, objavljen je 1937. godine I
predstavlja jedno od najreprezentativnijih dela Agate Kristi. Egzoti¢na lokacija,
mnoStvo upecatljivih i jarko obojenih likova ogranicenih na kretanje po brodu
koji plovi Nilom, tajanstvena i ¢esto sumorna atmosfera, dramaticna ubistva,
slucajno prisustvo cuvenog detektiva, medusobna optuZivanja i tajne, teatralan
rasplet, skoro da su obavezan deo obrasca kriminalistickog romana u prvoj

polovini XX veka.

Povremeno izmestanje radnje iz seoskog ambijenta, kao i u romanu Smrt
na Nilu, ima za zadatak da razbije monotoniju tih ¢udnovatih ,mirnih“ sela u
kojima se, ako je sude¢i po piscima kriminalistickih romana, neprestano
dogadaju brojni zlocini. Ipak, osnovni postulati, gore pomenuti, u pisanju
ovakvog tipa romana, ostaju nepromenjeni — jedino se umesto na seoskom
imanju i u velikoj gospodskoj ku¢i, radnja odvija na veli¢anstvenom brodu, ¢ija
plovidba onemogucuje osumnjicenima da napuste scenu zloCina. Likovi se u
skoro svim romanima Agate Kristi mogu svesti na prakti¢no isti model: s jedne
strane tu je engleska aristokratija, bogati i druStveno nesvesni gradani koji Zivot
provode u dokolici i povremenim amoralnim avanturama, potom slede ljudi bez
novca, o€ajni i spremni na sve, a za njima posluga i radnicka klasa koja po
pravilu moZe biti tek od drugorazrednog znacaja za radnju romana. Stoga Agata
Kristi u liku belgijskog detektiva Herkula Poaroa stvara lik izmesSten van ove tri
glavne grupe likova: njemu je, jednostavno, Citava britanska nacija podjednako
neshvatljiva. Ono malo drustveno angazovanog komentara koji se najcesce tek
naslucuje u romanima Agate Kristi i njenih savremenika, poti¢e upravo od
ovakvih likova, bezbedno udaljenih od nacionalne zainteresovanosti i obojenih

licnom pristrasnos¢u od koje se distancira i sam autor.
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Uvod u roman Smrt na Nilu predstavlja jedan skoro viktorijanski motiv:
Linet Ridzvej je mlada, lepa i bogata Amerikanka, naslednica ,autokratskih crta
lica [...] hitrog, odlu¢nog koraka“147 koja se doseljava u malo mesto gde samom
svojom pojavom i prisustvom c¢itavu sredinu menja iz korena. Njeno bogatstvo
privlaci paznju, ona je samosvesna Zena (u onolikoj meri koliko je slobode taj
pojam mogao da oznacava tridesetih godina dvadesetog veka u Velikoj Britaniji,
mada sama Cinjenica da je Amerikanka govori u prilog veteg samopouzdanja), i
kao takva, svesna onoga Sto Zeli i ne preza da to i uzme, Sto izaziva otpor kod
mesStana naviklih na jasno definisane moduse drusStvenog ponaSanja. Prve
reCenice romana: Linetina pojava bez SeSira (u to vreme veoma smeo potez), u
¢udu otvorena usta lokalnog stanovniStva, kao i komentari da takva lepota i
toliki novac ne idu jedno sa drugim, uvode blagi ali nelagodni predosecaj kod
Citaoca, skoro istog trenutka navode¢i na pomisao (jer ipak se radi o
kriminalistickom romanu, a citalac je u to vreme ve¢ dobro znao Sta od njega
moze da ocCekuje) da naslednici sledi neka vrsta kazne zbog ,nepravde” koju
njen drustveno visoki poloZaj, bogatstvo i fizicka privla¢nost nanose ostalima.
Po re¢ima Suzan Rouland, ovakav , detektivski narativ mora da se pazljivo krece
kroz orijentalni lokalitet, kolonijalnu politiku i anglo-americke etnicitete, a sve u

vezi sa potrosackim kapitalizmom.“148

Roman se okvirno moze podeliti u dva dela, od kojih se prvi bavi nesto
duzim vremenskim periodom, i uglavhom je smesten u Veliku Britaniju, a sluzi
za uvodenje centralnih likova i razvijanje njihove motivacije, dok drugi zauzima
centralno mesto romana i odigrava se na brodu koji krstari Nilom, te pruza uvid
u osnovni zaplet romana, kao i razreSenje zloc¢ina koji je sustinski momenat

dela.

147 Agatha Christie, Death on the Nile, London: HarperCollins, 1995, p. 5.
148 Susan Rowland, From Agatha Christie to Ruth Rendell; British Women Writers in Detective and
Crime Fiction, New York: Palgrave, 2001, p. 73.
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NeSto viSe o istoriji Linet Ridzvej saznajemo, naprimer, iz kratkog
novinskog Clanka, Sto je knjizevni postupak koji je od samog zacCetka Zanra
postao omiljeno sredstvo brzog i jednostavnog saopStavanja za radnju bitnih
¢injenical4®. Linet, naprosto, ima sve: mladost, samostalnost, lepotu, zdravije.
Logic¢an zakljucak za to vreme je da joj je potreban joS i muz. I upravo u toj
¢injenici lezi osnova zapleta romana Smrt na Nilu: najbolja prijateljica Linet
Ridzvej, Dzeki de Belfor, koja je usled neodgovornog ponasanja svojih roditelja
ostala bez novca, verena je za Sajmona Dojla, koga voli viSe od svega, te moli
svoju prijateljicu da mu da posao na svom imanju. Nakon susreta sa bogatom
Linet, Sajmon napusta Dzeki i uzima Linet za Zenu. Svoje svadbeno putovanje
proslavice u Egiptu, na krstarenju Nilom. Mlada Amerikanka, ¢ije se bogatstvo u
romanu jasno povezuje sa robovlasnickim sistemom i idejom o eksploataciji
radne snage, tako postaje i uljez i osvajac, a potom i Zrtva, ¢ime Kristi Salje

slozenu sliku o drustvenim i licnim odnosima izmedu likova.

Poduzim uvodom autorka takode jasno daje Citaocu do znanja iz ¢ega Ce se
sastojati motivacija likova. Nema mnogo sumnje da ¢e se na krstarenju dogoditi
nesto strasno. Ipak, sam zlocin nije u prvom planu kako bi se moglo ocekivati, i
ocekivano ubistvo Linet RidZvej deSava se tek negde pri sredini romana, Sto je
neobi¢no za romane tridesetih godina gde se prvi leS obi¢no pronalazi ve¢ u
prvom poglavlju. Ovakvim namernim odlaganjem centralnog zloc¢ina spisateljica
izneverava horizont CitaoCevih oclekivanja, produbljuje u njemu osecanje
neizvesnosti, a uvodenjem mnostva razlicitih likova, koje upoznajemo putem
kratkih i preciznih opisa, u isti mah postize dva cilja: obezbeduje odgovarajuci
broj putnika na brodu a samim tim i osumnjienih za bududi zlocin, ali u isto
vreme i kod Citaoca stvara osecaj zbunjenosti jer se radnja sa moguceg

centralnog motiva koji Citalac uzima zdravo za gotovo iznenada prebacuje na

149 Uporedi Kolinsa
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nekoliko teZiSta od kojih svako moZe biti novi centar radnje, i drugaciji povod za

eventualni zlocin. Citalac shvata da zapravo joS uvek ne zna nista.

Likovi koje Agata Kristi ocrtava su elipticno i diskretno konstruisani,
predstavljeni posredstvom njihovih postupaka i za spisateljicu karakteristicnih
Zivopisnih fizickih opisa; i mada nema ni dublje psiholoske analize ni
objasnjavanja motiva u Sirem drustvenom kontekstu, likovi romana ostavljaju
celovit i upecatljiv utisak na ¢itaoce. Za raskid Sajmona i DZeki, kao i za njegovu
veridbu sa Linet saznajemo, naprimer, kroz razgovor gospode Alerton i njenog
sina Tima, i ta posredno i neupadljivo data informacija ima jo$ ve(i uticaj na
Citaoca jer i on stice utisak da ucestvuje u podeljenom tracu o nekome o kome je
do tada mislio da zna sve. Svako poglavlje prvog dela romana sluzi uvodenju
novih likova, objasSnjavajuci usput osnovne motive njihovog putovanja u Egipat i
njihovu mogucu vezu sa glavnom linijom radnje koja se bavi udajom Linet
RidZvej. Roman je uglavnom sacinjen iz akcije i dijaloga, sa vrlo malo naracije i
kontemplacije. Ovaj postupak obezbeduje utisak dinamicnosti i brzog protoka
vremena koji je veoma bitan jer prvi deo romana pokriva nesto duzi vremenski

period.

Radnja romana je konkretnija i odredenija u obezbedivanju motiva i
nizanja jasno odredenih dogadanja u odnosu na romane Vilkija Kolinsa i Artura
Konana Dojla. Odsustvo nametljivijeg gotskog elmenta svedo¢i o novom talasu
Citalacke zainteresovanosti za Sto realniju prezentaciju zlocina koji je s jedne
strane pribliZen ¢itaocu dovoljno da moZe da zamisli i sebe kao eventualnog
uCesnika u slicnim dogadanjima, a s druge strane, dovoljno distanciran
nezavisnoS¢u radnje i nevezanoS¢u za realni drustveni milje da mu omoguci
prijatan utisak fantastiCnog i krajnje bezbednog literarnog putovanja. Znacajno
je napomenuti da su, za razliku od prvih zanrovskih romana iz viktorijanskog

perioda, romani ,zlatnog doba" kriminalistiCkog romana genericki nastali
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proSirenjem kratke kriminalisticke pricCe koja je do dvadesetih godina XX veka
bila mnogo popularnija od romaneskne forme. Stoga je radnja uglavnom veoma
dinamifna, a proza posvelena nizanju motiva, tragova i dijaloga koji vode
stvaranju zapleta ili njegovom razreSenju, te su po definiciji, u ovom periodu svi
kriminalisticki romani skoro bez izuzetka dosta kratke forme, sacinjavajuci

otprilike tre¢inu nekadasnjeg viktorijanskog romana.

Smestanje zloCina u takav egzoti¢ni lokalitet kao Sto je Egipat omogucuje
autorki da u citaocu stvori osecaj uzbudenja i glamura preko potrebnog u
godinama pred Drugi svetski rat. DruStvena situacija u Velikoj Britaniji
uslovljavala je pisce zabavne literature da svojim delima citaoce odvlace od
sumorne realnosti i eskapisticki vezuju za neobicne predele, luksuzan Zivot
junaka i dramati¢ne ali uzbudljive dogadaje. I u britanskom kriminalistiCkom
romanu ovog perioda, kao i u ,visokoj" knjizevnosti, postojala je nedvosmislena
fascinacija Orijentom kao mestom tajne, misterije i drugostit®0. Po re¢ima Cerke
gospode Oterborn, Cesto pijane spisateljice petparackih ljubavnih romana:
,Postoji nesto u ovoj zemlji od Cega se oseCam zlom. Isplivavaju na povrSinu sve
stvari koje se kuvaju u ¢oveku. Sve je tako nepravedno — niSta nije ispravno.“151
Cinjenica da spisateljica upotrebljava paralelu sa vodom, a brod plovi $irokim i
prljavim Nilom povecava utisak nelagodnosti. Vrelina suncem okupanih dana,
mnogobrojni prosjaci i buka korespondiraju sa predosecajem nadolazece
nesreCe. U vezi sa egzoticnim lokalitetom je i prisustvo porucnika Rejsa na
brodu, koji je u lovu na Spijuna koji bi mogao ugroziti Britaniju. Ovakav koncept
o kolonijalnoj i psiholo$koj nadmoc¢i znacajno je i ironi¢no potcrtan sustinskom

nestabilno$¢u anglofonih likova koja i dovodi do zlo¢ina. Drugim recima,

150 O tome svedoci i smeStanje radnje romana Ubistvo u Orijent-Ekspresu upravo u voz koji se
krece od Istanbula prema Engleskoj, a ostaje simboli¢no zavejan kod Virovitice u danasnjoj
Hrvatskoj.

151 Agatha Christie, Death on the Nile, London: HarperCollins, 1995 p. 73.
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,psihicki kolonijalizam, oslikan u likovima i njihovim zlo¢inima, sluZi da
‘prozdere’ zapadnjacki engleski ili americki identitet pokazujuci da je drugost
unutar ovog etniciteta ta koja destabilizuje druStvo i identitet kroz zlocin i

zudnju.*152

Prevarena i napustena Dzeki de Belfor u stopu prati zaljubljeni par, smrtno
povredena kona¢nim udarcem: Sajmon njihove nekadasnje planove da posete
Egipat ostvaruje sa svojom novom suprugom Linet. Bizarna situacija stalnog
prisustva ostavljene Zene na brodu u bratnom paru izaziva isprva osecaj
progonjenosti i krivice. Redukovanjem prostora postize se efektan porast
tenzije izmedu likova Cime se motiviSu direktnije ispoljavanje njihovih
karakternih crta i odredeni postupci koji bi se inaCe mogli smatrati
neosnovanim. Ipak, vremenom, Dzekino prisustvo pretvara se u stalnu ali
neveliku neprijatnost, dok njen bes i ose¢anje nepravde rastu. Ovakva Dzekina
opsednutost srecom mladenaca kulminira teatralnim pokuSajem ubistva bivSeg
ljubavnika: ,Rekla sam ti da ¢u te ubiti, i to sam i mislila...“ Iznenada podiZe ruku
u kojoj se nesto presijavalo. ,Upucacu te kao psa — kao prljavog psa, Sto i

jesi... 153

ReCenice su melodramaticne. Scena podseca na ljubavne romane, takode
omiljeno Stivo veline tadasSnjih Citalaca kriminalistickih romana — domacica,
radnika, i bogataSa dokolicara. Naravno, ovakva teatralnost u zapletu takode
sluzi autorki za odvlacenje pazZnje Citaoca sa glavnog pitanja, poc¢inioca ubistva
Linet RidZvej. Cak i sama autorka kroz re¢i Herkula Poaroa opisuje ¢itavu scenu
ubistva kao istovetnu dramatici ljubavnih romana — mudar potez koji ¢itaoca

ostavlja zbunjenim: scena deluje vestacki, ali da li je to znak autorovog neumeca

152 Susan Rowland, From Agatha Christie to Ruth Rendell; British Women Writers in Detective and
Crime Fiction, New York: Palgrave, 2001, p. 73.
153 Agatha Christie, Death on the Nile, London: HarperCollins, 1995 p. 108.
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ili svesna namera zlocinca? Pretpostavljajuci da je Citalac romana navikao na
reski i uglavnhom nesentimentalni stil autorke, jasna razlika u tonu svakako bi
trebalo da izazove reakciju ¢udenja ili makar nesvesne zbunjenosti. Ovakvim
poigravanjem sa osnovnim postulatima zapleta Agata Kristi osigurava citalacko

interesovanje i zavarava ocekivanja.

Jo$ jedna od novina koje u Zanrovsku jednacinu kriminalistickog romana
unose pisci ,zlatnog doba" je i detaljan opis scene zlocina, Cesto graficki precizan
i skoro zastraSujuce realan, mada najces¢e konstruisan u diskretnim crtama.
lako jo$ uvek nema hladnih i surovo distanciranih forenzickih izvestaja koji ¢e
se pojaviti kao opSte mesto kriminalistickog romana s kraja XX veka, opis
mrtvog tela Linet RidZvej dovoljno je minuciozan da u citaocu izazove realan
osecaj uzasnutosti pred smrcu: ,Pistolj, prislonjen je tik uz njenu glavu; vidite,
ovde imate garez baruta, koza je oprljena"1%4 Zahvaljujué¢i ovakvim
deskriptivnim reSenjima ¢itaoci doZivljavaju sam ¢in zlo¢ina na mnogo dubljem
nivou i osecaju se viSestruko zainteresovanima da Sto pre otkriju ili saznaju ko
je pocinilac. Citalatko naknadno saosetanje sa Zrtvom postaée jedan od
neophodnih uslova za uzivljavanje u kriminalisti¢ki roman, ¢ak i u slucajevima
kada stradali nisu definisani kao sasvim pozitivni likovi $to je ipak redak slucaj
kada su u pitanju Zrtve — polaritet izmedu pocinioca zloc¢ina s jedne strane, i
Zrtve sa druge u potpunosti se gubi tek u kriminalistickim romanima s kraja

dvadesetog veka.

Sveznajuci i nepogreSivi lik Herkula Poaroa u svom je pravom elementu
tek kada je zloCin pocinjen — tada on stupa na scenu, koristeci svoje ,sive Celije”.
Agata Kristi od Artura Konana Dojla preuzima efektan model po kom detektiv
od samog pocCetka izgovara skoro nerazumljive i nedovrsene recenice, za koje se

kasnije ispostavlja da vode pravo u srz razreSenja zloc¢ina. Podrazumeva se da

154 1pid., p. 152.

105



detektiv mnogo viSe zna i od ostalih likova ali i od ¢itaoca, da njemu ne promicu
bitni detalji koji ¢itaocu bivaju predoceni ali u dovoljno uvijenoj formi da su na
prvi pogled neprimetni. Imaju¢i u vidu da kod Dojla, a posebno kod Kristi dijalog
postaje osnovni nosilac i medijum zapleta, karakterizacije i motivacije likova, on,
kao govorni zanr, dinamizuje romanesknu radnju, priblizava je ¢itaocu i svojom
realistiCkom usmenosSc¢u vesto zavarava citaocevu misao buduci ¢itanje dijaloga
podrazumeva drugaciju dinamiku recepcije zbog ¢ega mnogi detalji promaknu

CitaoCevoj paznji.

Kao i njegov prethodnik Serlok Holms, i Herkul Poaro je procenjivag,
psiholog, nau¢nik i anatom zloc€ina i ljudske psihe, skoro natprirodnih moci
dedukcije. Citalac, naravno, ni za trenutak ne pomislja da takvi likovi mogu
postojati u realnom zivotu — ali upravo takva artificijelnost u liku detektiva u
doba ,klasicnog” kriminalistiCkog romana, koji se postavlja kao krajnji tumac
koji ukida nejasnoce i nelogi¢nosti, uvodi red u haos pocinjenog zloCina i privodi
zloCinca zakonu, obezbeduje u kriminalisticCkom romanu 0snovu za stvaranje jos
cvrsce veze izmedu citalaca i sveta dela budu¢i da lik detektiva odgovara na

fundamentalnu ljudsku potrebu za sigurnoscu i organizovanoscu.

Agata Kristi u Herkulu Poarou konstituiSe lik koji u svakom trenutku vlada
situacijom, i koji je u stanju da poput hipnotizera, manipuliSe likovima i dovodi
ih u situacije koje Ce razotkriti njihove prave motive, Sto njegovom liku pridaje
osobine svemoc¢nog tumaca. Jedno od toposa njenih romana predstavlja
trenutak kada Herkul Poaro okuplja sve likove osumnji¢ene za zlocin, i svakome
od njih predstavlja sopstveni doZivljaj njihovih motiva, i nacin na koji su upravo
oni mogli izvrsiti zlo¢in. Citalac tako dobija nekoliko sasvim verovatnih verzija
raspleta, kroz koje spoznaje sustinsku motivaciju svakog lika ponaosob. Ovo je
sasvim inovativan KknjiZevnoumetnic¢ki postupak, kojim se pripovedacki

teatralizuje glavni dogadaj — Poaro ne samo da je u stanju da rekapitulira
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Cinjenice, on vestim i Zivim pripovedanjem za likove (ali i za c¢itaoca) ponovo
dramatizuje dogadaj, i obnavlja tenziju koja u ¢itaocu postoji povodom zlocina.
U isti mah kod citalaca se budi svest o odredenom pogledu na svet, vaznom za
zanr kriminalisticCkog romana, po kome sustinski ne postoje nevini ljudi, ili
barem oni koji nisu sposobni da pocine zlo¢in. Ovakvim (privremenim)
relativizovanjem ideja Dobra i Zla, pri cemu se kroz nedvosmisleni rasplet uvek
potvrduje mogucénost pobede Dobra, Kristi najavljuje egzistencijalisticke, i cesto
neskriveno nihilisticke kriminalisticke romane kasnih Sezdesetih i ranih

sedamdesetih godina XX veka.

U vreme kada je ovaj roman prvi put objavljen ¢italac je ve¢ mogao da
pretpostavi da Ce razreSenje zapleta biti ono koje se najmanje ocekuje. U
romanu Smrt na Nilu, Agata Kristi primenjuje postupak koji je vrlo jednostavan
ali i veoma efikasan: razreSenje misterije je upravo ono koje je od samog
pocetka i bilo najociglednije, i stoga najmanje ocekivano. Motivi za zlo¢in su pak
sasvim drugaciji od onih koje bi ¢italac pri takvom raspletu ocekivao, tako da se
ovde radi o dvostrukom izneveravanju Ccitalackih ocekivanja. I upravo ta
sustinska jednostavnost zapleta daje mu prividan utisak slozenosti, a sve se
postiZe tehnicki savrSeno postavljenom radnjom i likovima koje autorka koristi

kako bi manipulisala ¢italaCkom paZnjom.

Reci Herkula Poaroa na samom kraju romana Smrt na Nilu mogu posluziti

kao ilustracija pristupa knjizevnom stvaranju same Agate Kristi:

Jednom sam sluzbeno poSao na arheolosku ekspediciju — i tamo sam
nesto naucio. Tokom iskopavanja, kada se nesto otkrije u zemlji,
Citav prostor oko tog predmeta se veoma pazljivo ocisti. Uklonite

zemlju, zagrebete tu i tamo nozem sve dok najzad predmet koji ste
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pronasli ne bude pred vama, sasvim odvojen, spreman da bude
izvuCen i fotografisan bez nebitnog materijala koji bi ga ucinio
nejasnim. To i ja pokuSavam da ucinim - da uklonim nebitni

materijal kako bismo videli istinu — golu, sjajnu istinu.155

Romani Agate Kristi predstavljaju Cistu, savrSenu formu kriminalistickog
romana, shva¢enog kao romana zagonetke. Svi ostali knjizevni elementi osim
zapleta su od drugorazrednog znacaja, i stoga mogu i izostati, ali ono Sto mora
da postoji, ono Sto je zapravo susStina Zanra je pocinjeni zlo¢in i njegovo
razreSenje. Njeni romani su sloZene igre macke i misa, gde se Citalac prepusta
radnji svesno ocekujuci da bude prevaren u svojim ocekivanjima. Za razliku od
romana Vilkija Kolinsa u kome postoji ocigledna Zelja za postizanjem
odgovarajuceg knjizevnoumetnickog efekta i pokusSaj stvaranja kriticki vrednog
knjizevnog dela, dela Agate Kristi svoju svrhu nalaze u uspeSnom vodenju
Citaoca svezanih ociju kroz lavirint zapleta sve do konacnog razreSenja koje je
funkcionalno jedino onda kada zatice ¢itaoca nespremnog. Misterija kao takva,
ogoljena forma novonastalog zanra svoj puni smisao i najpotpunije odredenje
dobija u periodu tridesetih godina XX veka u delima Agate Kristi, ¢cime se sticu
uslovi za proSirenje granica Zanra i ukljuCivanje novih postupaka i ideja u

matricu utvrdenih pravila.

155 |pid., p. 232.
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SESTO POGLAVLIJE

TANATOS I PSIHA — P1 DI DZEIMS, NEKA VRSTA PRAVDE, 1997.

Pi Di DZejms spada u red najpoznatijih i najCitanijih britanskih autora.
Njeno delo oslanja se u velikoj meri na knjizevnu tradiciju romana ,zlatnog
doba“, ali predstavlja znacajan iskorak u pogledu psiholoSke karakterizacije i
stila. Brizljivo kreiranje atmosfere, istanCan smisao za detalj i ton u jeziku, Cine je
jednom od retkih autorki kriminalistickog romana ¢iji se opus Cesto svrstava u
~visoku“ knjizevnost: ,ona je, u mnogo aspekata, prevaziSla kriminalisticki
zanr“156, U centru zbivanja njenih romana nikada nije sam zlocin ili detektiv koji
ga istrazuje, vec ljudska priroda predstavljena ¢vrsto koncipiranim i izgradenim
likovima. Dzejms, naime, svoje romane ne naseljava velikim brojem likova,
ostavljaju¢i tako dovoljno prostora da svaki od njih psiholoski kompleksno
prikaZe, a da radnju pazljivo i postupno razvija. Retko koji autor kriminalistickih
romana pokazuje vecu brigu za stvaranje tako preciznog okvira iz koga krece i u
kome se odvija njena prica. Romani su takode paZljivo strukturirani, a pocev od
Sezdesetih godina XX veka ova autorka u kriminalisticku knjiZevnost unosi novu
ozbiljnost autorskog angazmana u nameri da problematizuje pitanja ljudske

psihologije; stoga njen opus ,sadrZi znacajan osecaj tragedije” i ,moralne

156 A Companion to Crime Fiction, ed. by Charles Rzepka and Lee Horsley, Chichester: Blackwell,
2010, p. 495.
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praznine savremenog sekularnog zivota”157. Zapleti njenih dela nisu brzohodni,
niti ¢itaoca naprecac uvlace u radnju. Pi Di DZejms pruza obilje dodatnih
informacija koje imaju za cilj da stvore Sto bogatiju narativhu pozornicu za
odigravanje ozbiljne ljudske drame i zbog toga njeni romani predstavljaju vazan
povratak duze forme u kriminalisticku knjiZevnost. Znacajno je pomenuti i da je
,proslost, u smislu istorije ali i licnih ljudskih zZivota, veoma vaZna za

razumevanje ponasanja njenih likova“158,

Svoj prvi roman Prekrijte joj lice/Cover Her face (1962) Pi Di Dzejms
objavila je sa Cetrdesetdve godine, te ne cCudi Sto je ve¢ u ovom delu u
tradicionalnu zanrovsku formulu unela svezinu koju pre svega prepoznajemo u
kritickom sagledavanju klasne neravnopravnosti unutar britanskog drustva. Za
ovim romanom sledi joS osamnaest naslova, a svi osim nekoliko (u dva romana
uvela je prvu privatnu detektivku u kriminalistickoj knjiZzevnosti), za stalnog
junaka imaju policijskog istrazitelja Adama Dalglisa dok ,religija i odsustvo vere
u savremenoj Britaniji igraju znacajnu ulogu u njenom opusu“1®®. U skladu sa
tim, a za razliku od mnogih serijala kriminalistickih romana u kojima glavni lik
sluzi kao centar zapleta i pokretac radnje, Pi Di DZejms koristi lik Adama DalgliSa
kao samo jedan od zupcanika neophodnih za pokretanje radnje u odredenom
smeru, koji nije ni jedinstven ni nezamenljiv. U tome lezi joS jedna novina njenog
stila: tradicionalni kriminalisticki roman zahvaljuju¢i njoj viSe ne mora nuzno da
sadrZzi lik nepogreSivog i genijalnog detektiva. Po sopstvenim recima, DZejms

sagledava ,svoje romane kao dela koja zadrZavaju za Citaoce uverljivu zagonetku

157 |bid., p. 496.

158 Susan Rowland, From Agatha Christie to Ruth Rendell; British Women Writers in Detective and
Crime Fiction, New York: Palgrave, 2001, p. 196.

159 A Companion to Crime Fiction, ed. by Charles Rzepka and Lee Horsley, Chichester: Blackwell,
2010, p. 497.
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nasledenu od pisaca 'zlatnog doba’, ali je ona preobli¢ena kako bi autorka mogla

daistrazi moralne dvosmislenosti u tradiciji knjizevnog realizma“160,

U nekoliko romana pored DalgliSa autorka uvodi i druge islednike, kojima
posvecuje jednaku, ako ne i vecu paznju, i koji zajedno sa njim rade na
rasvetljavanju odredenog zloc¢ina, ¢ime se ti romani priblizavaju podzanru
romana policijske procedure, mada ih tip zapleta, ograni¢en broj osumnjicenih i
ideja o ponovnom uspostavljanju ravnoteZe unutar sloZene i protivreCne
realnosti jasno smestaju u podzanr tradicionalnog romana ,zlatnog doba®. Pi Di
Dzejms se okuSala i u pojedina¢nim, neserijalizovanim romanima kakav je i
izuzetni roman Nevina Krv/Innocent Blood (1980) koji moZda na najbolji nacin
oslikava zrelost, ozbiljnost i kvalitet njenog pisanja, iako sasvim ocigledno ne
spada u njena karakteristicna dela, niti dela tipi¢na za podZanr kojim se ona
pretezno bavi, ve¢ se najCeS¢ce odreduje kao psiholoski roman. DZejms je
takode, zajedno sa policijskim istoricarem T. A. KriClijem objavila i nefikcionalno
delo Malj i kruskovo drvo/The Maul and the Pear Tree (1971) koje se bavi
analizom istinitih zloCina pocinjenih u Londonu 1811. godine, knjigu
autobiografskih spisa Vreme da se bude aktivan/Time to Be in Earnest (1999),
naucno-fantasticnu distopiju Potomci/Children of Men (1992), kao i studiju
kriminalistickog zanra Razgovori o detektivskoj prozi/Talking about Detective
Fiction (2009). Kuriozitet u njenom opusu predstavlja i roman Smrt dolazi u
Pemberli/Death Comes to Pemberley (2011) koji je ujedno i istorijski
kriminalisticki roman ali i nastavak ¢uvenog romana Ponos i predrasuda/Pride
and Prejudice (1813) Dzejn Ostin.

160 Susan Rowland, From Agatha Christie to Ruth Rendell; British Women Writers in Detective and
Crime Fiction, New York: Palgrave, 2001, p. 196.
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NEKA VRSTA PRAVDE

Roman Neka vrsta pravde/A Certain Justice objavljen je 1997. godine i
petnaesta je knjiga koju je Pi Di Dzejms objavila od 1962. godine. Roman je deo
ciklusa romana unutar kog se kao islednik pojavljuje inspektor Adam Dalglis,
uspesni pripadnik Skotland Jarda i objavljivani i cenjeni pesnik. Kao ni prethodni
romani ove serije, ni roman Neka vrsta pravde nema u svom srediStu lik Adama
Dalglisa: on se pojavljuje tek kada je radnja romana ve¢ jasno utvrdena, a

karakterizacija glavnih likova temeljno sprovedena.

Strukturno, delo je podeljeno u Cetiri knjige, a one dalje na poglavlja. S tim
u vezi, postoje Cetiri glavne celine koje odreduju glavni dogadaji — stozeri
romana koji usmeravaju radnju u odredenom pravcu. Za svaku knjigu vezuje se i
odgovarajuca centralna tema koja pak ima svoje mesto u opStoj shemi
celokupnog romana. Roman je pisan u tre¢em licu, kroz autorski neogranicen

fokus. Nema eksperimentisanja sa formom niti sa pristupom.

U prvom delu romana, pod nazivom Branilac/Councel for the Defence
upoznajemo se sa likom VeniSe Oldridz, uspesne advokatice. U postupku pomalo
neobi¢nom za Pi Di DZejms, veC u prvim recenicama saznajemo da ¢e upravo ona
postati Zrtva ubistva, iako joS uvek ne znamo ni kako ni zaSto. Ovim
naratoloSkim postupkom pisac usredsreduje paznju Citaoca na sam lik VeniSe
Oldridz, u neku ruku uokvirujuéi sliku koju mozemo o njoj stec¢i kroz saznanje da
¢e biti ubijena. Citalac je, stoga, od samog pocetka sklon da njen lik posmatra sa
sazaljenjem, a da za njeno ponaSanje traZi odgovarajuce opravdanje. Ovakav
autorski postupak ubrzo se pokazuje izuzetno vaznim i funkcionalnim jer se u
liku VeniSe Oldridz pojavljuju veoma intenzivni i pomalo neprijatni aspekti

karaktera. Ona je branilac Gerija ESa, dvadetsetjednogodiSnjeg asocijalnog ali
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inteligentnog mladi¢a optuZenog za mucko ubistvo svoje tetke. Venisa Oldridz je
savesna i proracunata advokatica, staloZena i precizna osoba u (¢ijem
razmisljanju i zivotu nema mnogo mesta za slabosti. Autorka stvara utisak kod
Citalaca da je junakinja metodicna povodom svega Sto predstavlja njenu
svakodnevicu, i da ne dozvoljava da stvari krenu tokom koji nije sama
predvidela ili koji smatra nepodobnim. Krhkost i neodrzivost ovakvog Zivotnog
stava Pi Di DZejms predocava od samog pocetka romana, stavljaju¢i VeniSu
Oldridz u takvu poziciju da od njenog ponaSanja situacija sve manje zavisi.
Junakinja je naizgled Zrtva neobicnih okolnosti koje je sama izazvala tako Sto je
uspesno branila Gerija ESa koji potom zavodi njenu osamnaestogodi$nju ¢erku,
Oktaviju, kojoj Venisa nikada nije posvecivala dovoljno paZnje. ,Iako kaznjena
kroz sopstvenu neadekvatnost u ulozi majke, Venisa je ipak spremna da svoj pol

koristi u sudnici kako bi stekla licnu prednost“.161

Funkcionalan naratoloski postupak kojim se autorka sluzi kako bi u punoj
meri prikazala lik advokatice predstavljaju i crtice iz njenog zivota, saopstene iz
autoritativne perspektive sveznajuCeg pripovedaca; njima se zahvataju tezak
period ranog detinjstva i zivota sa hladnim i strogim ocem koji je drzao privatnu
Skolu, mladost obelezena krivicom zbog izdaje ¢oveka koji joj je otkrio pravo,
kao i u sadasnji trenutak zategnutog odnosa sa ¢erkom i kolegama. Autorka ovim
postupkom pruza Ccitaocu dovoljno materijala da pronade opravdanje i
razumevanje za lik, artikuliSuéi implicitnu ideju da se razumevanjem VeniSinog
porekla i vaspitanja mogu otkriti koreni i razlozi njenog sadasSnjeg ponaSanja:
ona je kruto principijelna, rigidna u stavovima, hladna, proraCunata i smisljeno

neugodna.

161 Susan Rowland, From Agatha Christie to Ruth Rendell; British Women Writers in Detective and
Crime Fiction, New York: Palgrave, 2001, p. 177.
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Pi Di DZejms posvecuje veliku paZnju rasvetljavanju lika Venise Oldridz, sto
mozemo razumeti i kao poeticki napor same autorke da ¢italac Zrtvu doZivi kao
osobu od krvi i mesa jer tada i nacin i razlog njene smrti postaju relevantniji, a i
sam pocinitelj zloCina dobija na strukturnoj teZini. Nije slu¢ajno ni to Sto je Pi Di
Dzejms odabrala da zrtva bude advokat, s obzirom na to da se u romanu bavi
pitanjima sustine pocinjenih zloc¢ina i zasluZene kazne u odnosu na dela. Autorka
na nekoliko narativnih nivoa radnje, a ne samo kroz motiv pocinjenog ubistva,
varira ideju da u zivotu svaki postupak povlaci za sobom odredene posledice
koje u lancu dogadaja mogu dovesti do promena u ¢itavom drustvenom sistemu.
Ipak, iza svega stoji i uverenje da uvek postoji ,neka vrsta pravde* kojom se
uspostavlja ravnoteza. Istina, krivac ne biva uvek kaznjen i nevini stradaju, ali je
pravda, iako spora, u nekom viSem obliku ipak dostiZna. Zastupajuci ovakav tip
ideja Pi Di DZejms se zapravo oslanja na tradiciju ,zlatnog doba“ kriminalistickog

romana.

Dosledno svom stilu autorka se u ravni karakterizacije i pomnog razvijanja
meduljudskih odnosa dotice usput i relevantnih drustvenih tema, poput odnosa
prema religiji u savremenom drustvu, engleskog skolskog sistema kao i sistema
za zbrinjavanje socijalno ugrozenih, jurisprudencije i njenih prednosti i mana.
Koriste¢i se postupkom smenjivanja perspektive razlic¢itih likova Dzejms
promiSlja ove teme na skoro filozofskoj ravni, pa se pripovedacki glas na
trenutke moZe Citati kao autorski stav, Sto je svakako novina u odnosu na

uobicajene knjiZevnoumetnicke postupke unutar kriminalistickog Zanra.

Glavni tok zapleta dodatno je isprekidan i kratkim analepsama i
reminiscencijama. Takvim postupkom, odnosno upotrebom skoro redovnog
naizmenicnog smenjivanja glavne linije radnje i otkrivajucih crtica iz proslosti,
kao i Cestim unutras$njim monolozima likova, autorka se stara da ¢italac bude u

mogucnosti da spozna motivaciju likova i osnovne pokretace radnje. Svaki
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dogadaj ima svoje korene negde u proslosti, svaki ¢in ima svoju reakciju, i negde
daleko postoji pokretanje prvog zamajca koji nakon toga, sistemom uzroka i
posledica pokrece sve ostale zupcCanike, na taj nacin ukrsStaju¢i mnoge sudbine, i
uvek vodeci do neminovnog cilja. Slicno, mada suptilnije izrazeno, u odnosu na
svet dela Rut Rendel, i kod Pi Di DzZejms prepoznajemo implicitnu tvrdnju da sve
u zZivotu zavisi od Cesto naizgled beznacajnih postupaka, €iju vaznost u datom
trenutku nismo u stanju da procenimo. Ona svoje likove gradi kao ljude koji
podleZzu raznim uticajima a Ciji je karakter, kao u realnom Zivotu, posledica
okolnosti koje su ih oblikovale. Tako ih €ini Zivotnijim i bliZim ¢itaocu, koji ih
moze doZiveti kao sebi slicnim, i na taj se nacin osetiti mnogo blizim i samoj
tematici romana, ponukan da je sagledava kao sustinski realnu i verovatnu. Tako
u delima Pi Di Dzejms kriminalisticki roman ima i dodatno katarkti¢nu ulogu, jer
u Citaocu prociS¢ava negativna osecanja, osecanja straha, krivice i griZe savesti,

poput srednjevekovnih moraliteta.

Ipak, ubistva pocinjena u romanima Pi Di DZejms Cesto su zapravo mnogo
kompleksnija od istinskih zlo¢ina. Zlo¢inac se uvek u kriminalistickom romanu
mora naci pred teSkim moralnim izborom, mora se u njemu ili oko njega
dogoditi jak psiholoski potres koji osobu navodi da izbriSe u sebi granicu izmedu
dopustivog i nedopustivog i pocini najveéi zlo¢in — ubistvo. Upravo se ovim

momentom u romanu Neka vrsta pravde bavi Pi Di Dzejms.

U drugom delu romana - ,Smrt u Komori“ - teziSte se prebacuje na
policijsku istragu pocinjenog zloCina, nakon uvoda primetno sporijeg ritma, koji
slika istoriju lika Harolda Notona, viSeg sluZzbenika u Komori, koji ¢e pronadi telo.
Uvod je intencionalno spor, sve vreme u znaku raspolozenja i preispitivanja lika,
sa predosecajem da Ce se neSto dogoditi i odjecima gotske atmosfere tipi¢ne za

rani kriminalisti¢ki roman.
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Shodno tome, i scena zlocina je melodramska. Venisa OldridZ ubodena je u
srce ukrasnim nozem za otvaranje pisama, u svojoj kancelariji. Njen les
oskrnavljen je stavljanjem stare advokatske perike na glavu i prosipanjem po
njoj sveze krvi, ukradene iz frizidera jednog od advokata koji ju je spremio za
sutrasnju operaciju. Ovakva slika ima svoje psiholoSko opravdanje kao i
knjizevnu funkciju. Time Sto je VeniSa Oldridz ubijena na poslu, autorka jasno
ukazuje na to da je za smrt odgovoran njen profesionalni zivot, ali i da ona osim
profesionalnog Zivota privatni skoro da nije ni imala. Nacin izvrSenja zloCina
otkriva nam mrznju, naglu kulminaciju nagomilanog besa i Zelju za ponizenjem
Zrtve u smrti, posSto u Zivotu VenisSa nije priznavala mogu¢nost licnog poniZenja.
Njena smrt i teatralnost zlocina Sok je za sve, pa i za citaoca, pogotovu nakon
usporenog ritma prethodnog dela romana. Ipak, u reakcijama okruzenja VeniSe
OldridZ nema Zalosti. Zivot i posao u Komori se nakon njene smrti nastavljaju
kao i ranije. StaviSe, ona je svojom kruto$¢u i beskompromisnom
principijelnoS¢u vise smetala da Komora funkcioniSe na nacin koji bi vecini
odgovarao, tako da sa njenim odsustvom sada mogu da se sprovedu mere koje
vecina smatra najboljim. Hjubert Langton, Upravnik Komore se sa pravom pita:
,Venisa joS nije ni kremirana, a mi ¢emo sledece nedelje sprovesti sve $to ona
nije odobravala. Da li iSta od nas opstaje kada umremo?“162, Autorka potom kroz
njegovo citiranje Biblije ukazuje na jo$ jedno vecito stradanje mrtvih, pored

smrti i zaborava:

Jer Zivi znaju da ¢e umreti: ali mrtvi ne znaju niSta, niti imaju

viSe ikakve nagrade; seanje na njih je zaboravljeno. I njihove ljubavi,

162 p, D. James, A Certain Justice, electronic edition, New York: RosettaBooks, 2003, p. 386.
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i njihove mrZnje, i njihove zavisi, viSe ih nema; nikada viSe nece imati

udela u bilo ¢emu Sto se pod ovim suncem ¢ini.163

Da je VeniSa Oldridz sustinski izbrisana iz zivota Pi Di Dzejms najjasnije
pokazuje kada navodi paZljivo izreCene ali ocigledno hladne i okrutno
nezainteresovane komentare njenih kolega, saradnika, prijatelja i porodice.
Kolega Dezmond Ulrik, ¢iju krv je ubica iskoristio, pri prvom pogledu na les
komentariSe jedino ,Neko ima bas ¢udan smisao za humor“164, dok reci advokata
Loda deluju ironi¢no: ,Venisa je uvek volela da Zivot bude racionalan“165 Nju,
zapravo niko nije ni poznavao. Tek detektiv Adam Dalgli$, istraZuju¢i njeno
ubistvo, kao da uspeva da je od svih drugih najblize upozna i spozna sve razloge
njenog ponaSanja a da sve dostupne Cinjenice o njoj sklopi u sliku o jednoj
suStinski nedovrSenoj li¢nosti. Tako Pi Di DZejms i u ovom romanu Koristi
perspektivu detektiva da bi upozorila na ¢injenicu da je Zrtva zloc¢ina dvostruko
ponizena: kroz samu nasilnu smrt, a zatim i kroz izlozenost stalnom
posmatranju i detaljnom proucavanju njenog Zivota i svega Sto joj je pripadalo.
Stoga Adamu DalgliSu autorka daje jednu neobi¢no plemenitu osobinu: on
nevoljno i sa odredenim nemim pijetetom istrazuje Zivote Zrtava Cije ubice
pokuSava da otkrije, ne zalaze¢i tamo gde istraga ne pokaZze potrebu za tim, iako,
kako sam kaze: ,Tragovi za reSenje ubistva uvek leze u tragovima za reSenje

Zivota Zrtve.”166

Pored isticanja ljudskih crta u karakteru Adama Dalglisa, autorka u romanu

prati i likove policijskih istrazitelja, DalgliSovih asistenata, kako bi makar i

163 |pid.

164 1pid., 160.
165 |pid., 169.
166 |pid., p. 364.
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posredno relativizovala koncept svemodi u liku Velikog Detektiva. U tom smislu,
znacajan je lik detektivke Kejt Miskin, koji se kao sporedan pojavljuje u jo$
nekoliko prethodnih romana. U romanu Neka vrsta pravde Pi Di Dzejms
posvecuje posebnu paznju dubljem razvoju detektivkinog lika, pokazujuci kako
sama istraga deluje na nju, na njen karakter i psiholoski sklop. Takode, autorka
se bavi i licnim Zivotom Kejt Miskin, rasvetljavajuc¢i detalje njenog detinjstva i
odrastanja u radnickoj porodici, njenih Zivotnih iskustava koja je odreduju i kao
osobu, ali i kao policijsku istraziteljku. Ambiciozna, borbena ali i veoma osetljiva
Kejt Miskin tako se u delu uspostavlja kao odredena protivteza Adamu DalgliSu i
njegovoj filozofskoj distanciranosti. Autorka, naime, implicitno postavlja tezu da
je svako, bez obzira na profesiju i profesionalnost, prvenstveno ljudsko bice i
individua na koju, prirodno, uti¢e sve ono Sto se oko nje odvija. Li¢ni sudovi i
reakcije na ovaj zlo¢in kod Kejt Miskin nisu digresija na temu ve¢ upravo
obrnuto, jos jedna veoma bitna strana sagledavanja zloCina: traZenje odgovora
na pitanje kako on utiCe na one koji imaju za zadatak da ga rasvetle. Ovakva
perspektiva novina je u odnosu na zacetnike kriminalistickog Zanra i na
pripadnike ,zlatnog doba®“. Ni Artur Konan Dojl ni Agata Kristi nisu se bavili
psiholoskim rasvetljavanjem detektiva u svojim romanima, ali zato Adam
Dalglis, kao i literarni detektivi Rut Rendel i Kolina Dekstera postaju
trodimenzionalna ljudska bi¢a na koja stalan susret sa nasilnim smrtima i

zlo¢incima ostavlja neminovan i dubok trag

Uvodenjem likova detektiva u ovoj tacki romana Pi Di DZejms omogucuje
da citalac kroz njihove razgovore sa osumnji¢enima i onima koji su bili bliski
zrtvi dodatno sagleda ljudske karaktere, da poblize osmotri ljudske vrline i
mane. Uz to, zahvaljujuci perspektivi sveznajuceg pripovedaca, €italac je uvek u
poziciji da bude korak ispred detektiva, ali ne u pogledu saznanja ko je konkretni

pocinilac zloCina, ve¢ u pogledu spoznaje samih karaktera likova i dubljeg
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razumevanja njihove motivacije. Tako, iz viSe opisa jedne iste osobe, date od
strane nekoliko likova sa razli€itim motivacijama i razli¢itim nivoima iskrenosti,
stice se potpunija slika o svakom liku (i o0 onom koji izrice sud i onom na kog se
taj sud odnosi) ali i o centralnom dogadaju u radnji romana. Ovako kompleksno
umnozavanje perspektiva unutar postupka karakterizacije likova predstavlja
vaznu novinu u delima Pi Di Dzejms, koju je i sama tokom karijere sve vise

razvijala.

Razgovori detektiva sa svima koji mogu na ovaj ili onaj nacin biti umesani u
zloCin je svakako opSte mesto u kriminalistickom Zanru jo$ od Vilkija Kolinsa.
Svaki razgovor donosi po neku novu Cinjenicu i otkriva neki novi moguci motiv.
Osnovna funkcija ovog postupka je da Citaocu izloZi sve moguce motive za zlocin,
ali i da dodatno, iz razlicitih perspektiva osvetli likove Zrtve i potencijalnih
zloCinaca. Znacajno je pomenuti i da se tokom istrage eliminiSe jedan po jedan

motiv kako bi zaplet iSao ka zadovoljavaju¢em razreSenju — otkrivanju pocinioca.

Kao Sto je ranije receno, iako je Adam Dalgli$ stalni lik u ve¢ini romana Pi
Di Dzejms, autorka u romanu Neka vrsta pravde Citaocu pruza sazet uvid u
njegov svet. Znacajnu novinu u Zanrovskom smislu predstavlja i to Sto autorka
omogucuje uvid u liCne i neizrecene stavove detektiva o pocinjenom zlocinu;
time se na neposredan nacin artikuliSe neminovno podvojena priroda istraZitelja
kao profesionalca i kao privatne osobe. Kod Pi Di Dzejms postoji, dakle, ono Sto
je intimni stav i intimni svet pojedinca koji ne bi trebalo da uti¢e na hladno i
racionalno sakupljanje Cinjenica koje se ticu pocinjenog zlocina. Potencijalno i
logicno pitanje ¢itaoca o meri do koje je moguce eliminisati upliv licnih stavova u
istragu, autorka reSava gradeci lik Adama Dalglisa kao surovo beskompromisnog
junaka: pravda je pravda. Sa te strane (a kako je ranije pokazano, ne samo kod Pi

Di DZejms) detektiv predstavlja neku vrstu ultimativnog tumaca, osvetnicko
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bozZanstvo koje reSava misteriju i kaznjava zlocinca, proglaSavaju¢i ujedno

ljudski Zivot svetim i €in ubistva neprihvatljivim.

Ovakva perspektiva vodi nas do zakljucka da kriminalisticki roman
poeticki i strukturalno pociva na veoma arhai¢nim obrascima mita s jedne
strane, a sa druge i bajke ukoliko u obzir uzmemo stalnu borbu izmedu dobra i
zla. Treba, medutim, napomenuti i da je postmoderni kriminalisticki roman po
prvi put dozvolio mogucnost nerazreSavanja centralne misterije, Sto dovodi do
osujeCenja osnovne citalaCke pretpostavke u odnosu na Zanr. Ipak ovakvih
postupaka je malo, i uglavhom su jasno vezani za ,Vvisoku“ knjizevnost unutar

koje je poigravanje zanrom vazan deo knjizevnih eksperimenata.

Treci deo romana ,Pismo od mrtvih” predstavlja klju¢ni deo radnje u kome
zaplet dostiZe kulminaciju i kre¢e prema razreSenju. U ovom delu kulminacija
zapleta, medutim, nije ni sam prvi pocinjeni zloc¢in, ubistvo VeniSe Oldridz, niti je
to otkrivanje ubice. Kulminacija lezi u zivotu i smrti DZenet Karpenter, koja je na
prvi pogled sasvim sporedan lik, ¢istacica Komore, ali postaje jedna od glavnih
osumnjiCenih za ubistvo VeniSe OldridZz. U toku istrage saznaje se da je unuku
Dzenet Karpeneter ubio serijski ubica koga je samo godinu dana ranije Venisa
OldridZ oslobodila od optuzbe za istovetan zlo¢in. Motiv za osvetu DZenet
Karpenter je ocigledan, ali istraZitelje zbunjujuce koliina vremena koje je
proteklo a da se niSta nije dogodilo. Autorka naznacuje da po sredi mora biti
neSto konkretnije i dublje, kako bi se dramski opravdala €injenica da je toliko
vremena proSlo. lako sam naslov treceg dela romana nagoveStava kako ce
izgledati rasplet ove misterije, Pi Di DZejms nas opet sporo uvodi u ono Sto ¢e

biti klju¢ni dogadaj ne samo ovog dela vec¢ i celog romana.

Lik Edmunda Frogeta, neostvarenog advokata i neuspelog profesora
istorije, koji je svojim uticajem u ranom zivotu VeniSe OldridZz umnogome

odredio njen karakter, pokazuje se za autorku korisnim i nakon smrti

120



advokatice. On je, naime, nekada bio predavac u Skoli VeniSinog oca, neomiljen
medu ucenicima i profesorima. Sa mladom VeniSom razvio je cudan i
potencijalno nezdrav opsesivni odnos, uvodedi je u svet prava i advokature kroz
razmatranja Cuvenih slucajeva iz istorije prava. Pi Di DZejms koristi njegovu
opsesiju da bi nam rasvetlila lik VeniSe Oldridz kao upeSnog advokata, jer je on,
prate¢i sve njene slucajeve i prisustvuju¢i sudenjima u kojima je ona
ucestvovala, sakupio knjigu utisaka i zabeleski: ,Moglo bi se reci da je karijera
gospodice VeniSe Oldridz bila moj hobi poslednjih dvadeset godina“6’. Lik je
funkcionalan jer pre svega pruza Adamu DalgliSu dva veoma vaZna traga, klju¢na
za istragu i rasplet radnje: on obaveStava policiju o tome da je decak koji je pre
mnogo godina u Skoli VeniSinog oca izvrSio samoubistvo zbog psihickog
maltretiranja i fizicke torture, zapravo mladi brat advokata Dezmonda Ulrika,
VeniSinog kolege iz Komore. Takode, Edmund Froget ostavlja istraZiteljima
fotografiju demonstranata koji su protestvovali protiv VeniSinog zastupanja
zloCinca i na kojoj se nalazi lik DZenet Karpenter, Sto vodi do direktnog saznanja
0 njenoj povezanosti sa VeniSom Oldridz. Tako lik Edmunda Frogeta i posle
smrti VeniSe OldriZ utice na njenu sudbinu, ¢ime autorka i njega opskrbljuje
odredenim opravdanjem, kako za njegove opsesivne postupke, tako i za njegov
promasen zivot. Pi Di DZejms svojom zainteresovanos$¢u da pronade opravdanje
za svaki svoj lik unosi joS jednu od znacajnih novina u kriminalisticki Zanr. I
motivi zlocinaca su naj¢eSce takvi da citalac prema likovima negativaca ipak
mozZe da oseti odredenu apstraktnu bliskost i razumevanje, iako ih mora osuditi

kao moralno neprihvatljive li¢cnosti.

Otkrice leSa DZenet Karpenter predstavlja ujedno i peripetiju i kulminaciju
romana. Namera da se njeno ubistvo protumaci kao samoubistvo pokazuje da

ona nije ubila VeniSu Oldridz iako postoje jasne naznake da je na neki nacin

167 1pid., p. 329.
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umesSana u zloc¢in. Radnja romana u ovom delu nije fokusirana na smrt Venise
Oldridz, Sto podseca na centralne delove zapleta ranih pisaca kriminalistickog
romana, od Gaborijoa, preko Kolinsa do Dojla. Autorka teziSte zapleta pomera sa
zrtve na sve okolnosti koje su dovele do njene smrti: lik Zrtve nije viSe centar
zloCina, ve¢ samo jedno od ZariSta koje kulminira u nekoliko navrata u romanu.
Smrt Dzenet Karpenter autorki sluzi i da opravda artikulisanje ideje da je sve u
zivotu splet okolnosti i posledica niza odluka; ova ideja se najbolje vidi u
trenutku kada detektiv DalgliS odlucuje da odloZi posetu osumnjicenoj, cime se
prakti¢no uslovljava kretanje radnje u sasvim drugom smeru. Pomalo atipicno,
Pi Di DZejms u ovom romanu u nekoliko navrata naglasava da je upravo neki
naizgled nevazan postupak nekog od likova uslovio da radnja krene u
odredenom pravcu, stvarajuci iluziju da likovi imaju sopstvenu volju, Sto ih
dodatno priblizava karakterima realnih ljudi. Kroz ovaj postupak suptilno se
naznacuje i relativnost samog stvaralackog procesa koji u svakom trenutku
predstavlja izbor pisca, i moZe da krene u mnogo razlicitih pravaca koji bi vodili

sasvim razli¢itim razreSenjima.

Tek nakon smrti Dzenet Karpenter otkriva se koliko je njen lik vazan za
roman i razreSenje osnovnog zapleta. Koriste¢i se sredstvom iz tradicionalnog
detektivskog romana koje je utvrdio Vilki Kolins, Pi Di Dzejms posebnu paznju
poklanja ispovednom pismu mrtve Zene, do kojeg policija dolazi posrednim
putem i tek nakon nekoliko dana. 1z njega saznajemo sve zamrSene okolnosti,
sistem uzroka i posledica koji je u stvari osnova zapleta. Ovakvo tehnicko reSenje
na jednostavan, mada pomalo iskonstruisan nacin, jednim potezom razreSava
mnoge dileme vezane za zaplet. Pismo pokojne CistaCice sluzi autorki i kao
poligon za postavljanje nekih za roman veoma bitnih pitanja: o ispravnosti i

opravdanosti pravnog sistema u Velikoj Britaniji, i pravnih sistema uopste.
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Dzejms postavlja i filozofsko pitanje kakva je svrha ili smisao odbrane
zloCinaca za koje se zna da su krivi, i stavlja ¢itaoca pred ozbiljnu dilemu: da li je
zagarantovana odbrana pitanje demokratskog principa koji moze delovati na
direktnu Stetu oStecene strane, ili mora da postoji i moralni kod koji ¢e se izdi¢i
iznad politike jedne zemlje. 1z ove, drustveno-politicke dileme razvija se jo$
jedna, opstija i utoliko znacajnija: koliko je Zrtva u mogu¢nosti da odbrani svoje
demokratsko pravo da zivi, i da li pravo na demokratsku odbranu treba
omoguciti osobi koja je oduzela neciji Zivot. Sudbina VeniSe OldridZ ima u
romanu Neka vrsta pravde zadatak da utvrdi i to kakva je i kolika moralna
odgovornost branilaca zloCinaca pred sobom, sudom i svetom uopsSte. Ravan
ovakvog metafizickog promisljanja u kriminalistickom Zanru ranije je bila
prisutna jedino u vizionarskom romanu Covek koje bio Cetvrtak Gilberta
Cestertona. Istina koju Pi Di DZejms iznosi je slede¢a: dobra odbrana, odbrana
zasnovana samo na principima pravosuda, koja ima za zadatak da obori
nestabilne navode optuznice bez ulazenja u pitanje moralne ispravnosti same
odbrane, moZe zlocinca osloboditi. Kolika je u tom slucaju cena pobede branioca
i ko tu cenu na kraju pla¢a? Da li moralna odgovornost treba da bude
prvorazredni princip u pravnom sistemu ili ona ipak ima drugorazredni znacaj?
Autorka nas svojom analizom pravnog sistema podseca da demokratski sistem
nije bio oduvek prisutan u engleskom pravosudu. Sudnica je ustvari arena.
Citalac u pismu DZenet Karpenter tako otkriva osvetu Zene direktno pogodene
ovako postavljenim sistemom. Njeno skrnavljenje ve¢ mrtvog tela VeniSe Oldridz
predstavlja konacnu osvetu bez osvete — bes zbog nemogucnosti da svoj

opsesivni plan sprovede do kraja, jer nalazi VeniSino mrtvo telo.

Poslednji, Cetvrti deo romana, ,Polja trske“ ima logi¢an zadatak da zatvori
radnju i zaokruZi kraj. Dogadaji se niZu ubrzanim ritmom koji poprima elemente

trilera a delo kulminira smrcéu Gerija ESa, krivca i za smrt DZenet Karpenter koja
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ga je unajmila da zavede ¢erku Venise OldridZ kako bi joj se osvetila. On u skoro
Sekspirovskom finalu ubija i svog nekadasSnjeg vaspitaca Majkla Kola, u pokusaju
da usmrti ¢erku VeniSe OldridZ; ovako krvav rasplet nije tipi¢an za Pi Di DZejms,
ali jeste za elizabetansku tragediju osvete sa kojom ovo delo ima dodirnih tacaka

buducdi da postavlja pitanje o smislu uniStenja koje osvetnicki bes sobom nosi.

Lik Majkla Kola autorki funkcionalno sluzi da na kraju romana objasni
motivaciju postupaka Gerija ESa, kao i da ¢itaoca uvede u problem nezbrinute
dece i posledica koje takvo odrastanje moze da ostavi na pojedinca.
Nemogucénost Gerija ESa kao decaka da prihvati Kolovu brigu predstavlja
poslednju kap u nizu uzasnih iskustava, koja ga vodi pravo u ruke njegove
poremecene tetke koju kasnije i ubija, na isti surovi i sociopatski nacin kao i

DZenet Karpeter.

Ipak, ovde je vazno napomenuti da Pi Di Dzejms unutar svojih dela ne
agituje otvoreno da se na bilo koji nacin menja ustrojstvo drustva — ona ukazuje
na njegovo lice i nali¢je, ne ulepSavaju¢i ga na bilo koji nacin — ali u ovom
romanu, i pored tradicionalno vodenog zapleta, autorka raspletom zapravo
podrzava ukidanje druStvenog statusa quo, Sto predstavlja znacajan odmak u
odnosu na citav Zanr, ali i na ranija dela Pi Di DZejms; ,osecaj tragedije kod
Dzejms lezi u teksturi drustva unutar dela koje je odbacilo teoloske moguénosti

moralnog poretka“168,

U nekoliko poslednjih poglavlja, naime, Adam Dalglis otkriva Citaocu svoju
spoznaju pocinioca ubistva VeniSe OldridZz. U sceni razgovora sa Dezmondom
Ulrikom, koji, tipicno advokatski, kroz naizgled hipoteticko razmatranje
pocinjenog zlo¢ina priznaje da zloCin jeste pocCinio i objasSnjava kako i zasto,

autorka Citaoca ostavlja iznenadenim, jer dokaza za njegovu krivicu nema. I ovaj

168 Susan Rowland, From Agatha Christie to Ruth Rendell; British Women Writers in Detective and
Crime Fiction, New York: Palgrave, 2001, p. 178.
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postupak je veoma atipican ne samo za Pi Di DzZejms, ve¢ za kriminalisticki
roman uopste — krivac, iako obelezen krivicom, ipak ne biva kaznjen. lako se
time izneverava osnovni horizont ocekivanja citaoca, koji se po definiciji
posvecuju kriminalistiCkom Zanru kako bi pratili kako dobro pobeduje zlo,
ovakav postupak u ovom romanu ukazuje na veoma bitnu ¢injenicu: autorka
smatra da ovaj zloc¢inac ne treba ili ne moZe biti kaZnjen za ono Sto je pocinio.
Ovakav autorski stav moze poticati iz ¢injenice da je Ulrik ve¢ dovoljno kaznjen
jer Zivi sa odgovornoSc¢u za samoubistvo svog mladeg brata; u isti mah autorka
ukazuje i na Cinjenicu da nevini stradaju a zlocinci ostaju nekaznjeni, jer je i to
deo realnog sveta i savremenog drustva. Bilo koji od ovih razloga je na svoj nacin
validan, i umetnic¢ki opravdan. Po re¢ima Dezmonda Ulrika (koje naravno ne

moraju iskazivati i misljenje autora romana):

Nemojte prebacivati sebi, Inspektore. UteSite se mislju da je sva
ljudska pravda sama po sebi nesavrSena, i da je za korisnog Coveka
bolje da nastavi da bude koristan nego da provodi godine u tamnici...
Vi ste, naravno, navikli na uspeh. Neuspeh, ¢ak i delimi¢an, mora biti
tezak, ali je mozda i zdrav. Dobro je da nas nesto podseti s vremena
na vreme da je na$ zakonski sistem ipak smislio Covek, i da je stoga,
nesavrsen, i da je najvise cemu se moZemo nadati da postignemo tek

neka vrsta pravde.169

169 P, D. James, A Certain Justice, electronic edition, New York: RosettaBooks, 2003, p. 491.
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SEDMO POGLAVLIE

DRUSTVENA ODGOVORNOST — RUT RENDEL, PRESUDA U KAMENU, 1977.

Ose¢am se obaveznom da zauzmem odredeni moralni stav kada
pisem, ali ne bih znala da kazem koliko sam moralna... Cini mi se da je
(kriminalisticka knjiZzevnost) i veoma moralna i izuzetno nemoralna,
ili je bar takva bila.. Kada pomislite na sve one detektivske romane
napisane dvadesetih i tridesetih godina proslog veka, oni su bili tako
bestidno nemoralni, u njima se radilo samo o ljudima koje je neko
ubijao i nije uopste bilo nikakvog moralnog stava povodom toga,

opste uzev. Jedino je bilo vazno otkriti ko je pocinio ubistvo.170

Citirani komentar, kojim je Rut Rendel odgovorila na ponesto zbunjujuce
pitanje Citaoca da li sebe smatra moralnom odlican je uvod u poglavlje koje
razmatra doprinos ove autorke Zanru kriminalistickog romana. Iako se njeno
ime Cesto pominje u istoj recenici sa Pi Di DZejms, buduci da su se obe pojavile
na knjizevnoj sceni ranih Sezdesetih godina XX veka i uvele znacajne novine u

popularni zanr, ipak treba odmah naglasiti da knjizevni postupci i autorski izbori

170 1zjava Rut Rendel u radio emisiji Vorld Buk Klab/World Book Club za BBC World Service,
emitovanoj 28. avgusta 2003. godine. Dostupno na sajtu
http://www.bbc.co.uk/worldservice/specials/133 whbc_archive_new/page5.shtml <pristupljeno
12.6.2013.>
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Rut Rendel cine ovu autorku jedinstvenom pojavom na polju Zanrovske
knjizevnosti, i britanske i svetske; njen opus obuhvata visSe od 70 objavljenih
knjiga (uglavnom romana) ali i nekoliko zbriki kriti¢ki visoko cenjenih kratkih
psiholoskih pric¢a. Kao Sto je ranije u tekstu spomenuto, Rendel je od samog
pocCetka svoje spisateljske karijere zasnovala dve jasno odvojene poeticke
tendencije: a) ciklus romana koji govore o slucajevima inspektora Veksforda u
fikcionalnom gradi¢u Kingsmarkamu u okrugu Saseks, i koji se mogu okvirno
svrstati u hibrid podzanrova tradicionalne misterije i romana policijske
procedure; i b) niz medusobno nezavisnih romana koji na inventivan nacin
osvetljavaju psiholoska stanja likova na ivici razuma. Ovakva odluka omogucila
je autorki da zade mnogo dalje i dublje u testiranje propustljivosti Zanrovskih
granica, dok je Citaocima pruzila jasno definisan horizont ocekivanja koji se
oslanjao na autorkina licna interesovanja. Trec¢i niz sloZenih psiholoskih romana
koje je Rut Rendel pocela da objavljuje sredinom osamdesetih godina pod
pseudonimom Barbara Vajn bice zasebno analizirani u poslednjem poglavlju

rada.

Inspektor Veksford, koji se prvi put pojavljuje u romanu Od Duna sa
smréu/From Doon with Death 1964. godine, jedan je od prvih savremenih
detektiva u britanskoj kriminalistickoj prozi, sasvim jasno zamiSljen kao
suprotnost nepogresivim detektivima genijima iz prethodnih perioda istorije
Zanra. Srednjih godina na pocetku serijala, RedZinald Veksford je u za sada
poslednjem romanu Niciji slavuj/No Man's Nightingale (2013) penzionisani
stariji gospodin koji se veoma tesko navikava na promenu u svom
profesionalnom i zivotnom statusu, a iznenadni viSak vremena nastoji da
provede sa voljenom suprugom Dorom i odraslim unucima. Stvarajuci bogatu
pozadinsku pricu o svom serijskom liku istraZitelja, i to mnogo detaljnije nego

$to je ucinila Pi Di DZejms sa distanciranim Adamom DalgliSom, Rendel je u
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kriminalistickom Zanru po prvi put humanizovala lik detektiva, ucinila ga
sklonim greSkama, zabludama, predrasudama, ali i obdarila inteligencijom,
saosecanjem i taktom. Veksford je ,intuitivni policijski istrazitelj koji se koristi i
empatijom i dubokim razumevanjem razloga koji leZe iza pocinjenog zlocina
pored razuma i policijske procedure®; on je ,nacitan i cesto u knjigama koje cita

pronalazi nacin da resi slucaj“171.

Ciklus romana o Veksfordu nuzno je vezan za centralnu svest istrazitelja,
ali ga Rendel dodatno obogacuje dozom specificnog humora i perceptivne ali
suptilne ironije u oslikavanju malogradanskog poretka i krutih drustvenih
stavova koji su Cesto oli¢eni u Veksfordovom potcinjenom, naredniku Burdenu,
koga odlikuju, u tradiciji Zzanra dobro poznate, osobine manje inteligentnog
pomocnika. Znacajna razlika, medutim, leZi u ¢injenici da Rut Rendel omogucava
Citaocu da se, po principu bliskosti i srodnih ljudskih osobina, intenzivnije
identifikuje sa detektivom Sto nije bio slucaj u delima A. K. Dojla, G. Cestertona,
A. Kristi, pa i1 Pi Di Dzejms. Kroz lik inspektora Veksforda autorka unosi i
intrigantan lajtmotiv samoispitivanja, introspekcije i samokritike, ¢ime i ¢itaoce
po prvi put suocava sa fundamentalnim pitanjima moralnih izbora, politickih
stavova i Cesto nesvesno dvostrukih standarda. Tako, na primer, u romanu
Simisola (1994) Veksford donosi potencijalno katastrofalno pogresan zakljucak
zato Sto ne razlikuje jednu mrtvu crnkinju od druge; ovakva znacenjski
ambivalentna greSka, koja implicitno tematizuje pitanje rasnih predrasuda,

nezamisliva je kod bilo kog detektiva pre romana Rut Rendel.

Romani o inspektoru Veksfordu postajali su vremenom sve vise drustveno
i politicki angaZovani, Sto se posebno uocava u delima Gnev na drumu/Road Rage

(1997) i Ucinjena Steta/Harm Done (1999), a poklapa se sa ¢injenicom da je

171 Critical Survey of Mystery and Detective Fiction, ed. by Carl Rollyson, Pasadena: Salem Press,
2008, p. 1516.
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autorka dobivsi titulu baronice stupila u Dom lordova i pocela da se bavi

politikom. Teoreticar Li Horsli naglasava:

U romanima Rut Rendel, medutim, ove promene sluze ciljevima
koji su (u politiCkom smislu) pre liberalni nego konzervativni; i dok
(Pi Di) DZejms sa skepsom gleda na stanoviSta po kojima se zlocCini
tumace uticajem sredine, Rendel koristi kapacitete kriminalistickog

romana da istrazi klasi¢nu formu detektivske prozel?2,

Do sli¢nog zakljucka dolazi i Suzan Rouland tvrde¢i da kasniji romani o
Veksfordu ,po sadrZaju, i Sto je joS znacajnije, po formi, naginju liberalnijim
idejama u drustvu"173 pa mozemo tvrditi da se na ovom planu uocava i mozda
najveca razlika izmedu DZejms i Rendel; nasuprot pesimizma i ¢esto inherentno
patrijarhalne protestantske tradicije koju Dzejms suptilno favorizuje kroz odabir
tema, duzinu romana i stilsku ozbiljnost, nalazimo Rut Rendel sa njenoim
proaktivnim i drusStveno kritickim stavom, kao i ,stilskom britkoS¢u koja je na

ivici satire ali to nikada ne postaje"174.

Romani iz drugog niza predstavljaju u najvecoj meri istanCane studije
psiholoske deterioracije i okolnosti pod kojima dolazi do pucanja fasade
civilizovanosti i umerenosti koja se smatra jednom od najznacajnijih vrlina
britanskog drusStva. Rendel u ovim romanima eliminiSe centralnu figuru

istrazitelja, $to joj omogucuje da zaplet gradi iz razli¢itih perspektiva, i to Cesto

172 |_ee Horsley, Twentieth-Century Crime Fiction, Oxford: Oxford University Press, 2005, p. 61.

173 Susan Rowland, From Agatha Christie to Ruth Rendell; British Women Writers in Detective and
Crime Fiction, New York: Palgrave, 2001, p. 192.

174 Cambridge Companion to Crime Fiction, ed. by Martin Priestman, Cambridge: Cambridge
University Press, 2003, p. 180.
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zlo¢inaca ili likova koji ¢e to postati. Inovativnost u zanrovskom smislu
predstavlja i strukturiranje zapleta, zasnovanih u velikoj meri na principu
slucajnosti i koincidencija, te su stoga svesno i tendenciozno razudeni, difuzni i
liSeni tradicionalnog razreSenja. U tom smislu Rendel se oslanja na tradiciju
americkih autorki Margaret Milar i PatriSe Hajsmit, nudeci po prvi put u okviru
britanskog kriminalistickog romana dosledan niz dela koja se svojom
knjiZzevnom vrednosc¢u i tematskom sloZeno$¢u mogu svrstati u romane ,visoke*
knjizevnosti. U ovim delima Rut Rendel se konstitutiSe kao ,autorka naseg
paranoidnog doba, koja fokusira svoje perceptivno oko i um na situacije koje

predstavljaju zivot u modernim, industrijalizovanim drustvima“17s,

Snaga i znacenjska uclinkovitost ovih romana najCeS¢e leZe u veStom
smenjivanju perspektiva izmedu dominantnog (maskulinog, iako ne iskljucivo
muskog) koncepta nasilnog naruSavanja nepouzdane i krhke ravnoteze unutar
drustvenih i licnih odnosa, i zastrasuju¢eg koncepta nemogucénosti ponovnog
uspostavljanja balansa u punoj meri. Treba, medutim, napomenuti da Rut Rendel
jasno nastoji da ¢itaocu pruzi ako ne nadu u promenu nabolje, a ono bar svest o
kaznjivosti i neodrzivosti promena nagore — Sto ipak predstavlja neku vrstu
utehe. Pomenuto smenjivanje perspektiva treba da destabilizuje i Citaocev osecaj
sigurnosti, ¢ime autorka obezbeduje sasvim novi nivo citalaCkog saznajnog i

perceptivnog angazovanja, do tada sasvim netipic¢an za kriminalisticki Zanr.

Novinu u Zanru predstavlja i uvodenje podzapleta ili paralelnih radnji koje
Rendel izrazito pazljivim procesom knjizevne montaze sklapa u mozaik
slucajnosti, uzroka i posledica, svesnih i nesvesnih izbora, Cesto ih dodatno
osvetljuju¢i i u metanarativnoj ravni, sluZe¢i se intruzivnim autorskim
komentarima. U romanima Rut Rendel eksperimenti u okviru Zanra na najbolji

moguci naCin prerastaju u visoki knjiZzevni domet.

175 Martha Hailey DuBose, Women of mystery, New York: THOMAS DUNNE BOOKS, 2000, p. 363.
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[Rendel] zaplete i podzaplete KkonstruiSe koristeci
sofisticirane paralelizme, a [u njenim romanima] postoji i jasna
svest o kontekstu knjiZzevnosti unutar sacinjavanja zapleta. Drugim
reCima, u njenim delima postoji svesna literarnost i osvesSc¢ena
tehnicka vestina. Njeno poznavanje savremene britanske kulture i
njenih suprotstavljenih strujanja na mocan nacin spaja se sa

konkretnos¢u deskripcije i precizno$¢u karakterizacije.176

PRESUDA U KAMENU

»junis Par¢man je ubila porodicu Kaverdejl jer nije umela da cita i piSe.“177

Prva recenica Presude u kamenu autorke Rut Rendel predstavlja jedan od
otkrivaju¢i na samom pocetku romana klju¢ni deo zapleta koji se tradicionalno
smestao na kraj dela, autorka primenjuje osobeno nov, izuzetno neobican ali
efektan postupak. Roman, dakle, zahvaljuju¢i ovakvom pocetku mora nuzno da
funkcioniSe na sasvim drugaciji na¢in u odnosu na tradicionalnu Zanrovsku
formulu koja podrazumeva citalacku ukljuc¢enost u razreSenje misterije. U ovom
romanu zagonetku ne predstavlja Cak ni motivacija zloc¢ina, barem ne u

najopsStijem smislu, jer nam je i ona data u okviru prve recenice. Rut Rendel,

176 Critical Survey of Mystery and Detective Fiction, ed. by Carl Rollyson, Pasadena: Salem Press,
2008, pp. 1516-1517.
177 Ruth Rendell, The Ruth Rendell Omnibus, Chatham: BCA, 1992, p. 329.
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dakle, svesno pomera Citalacko ocekivanje sa odredenog c¢ina prema
kompleksnoj strukturi uzroka i posledica koje vode ka tom Ccinu, Cime
preusmerava i paZnju Ccitaoca sa zagonetke prema svetu dela, prema
karakterizaciji i slozenijim razlozima, licnim i drustvenim, koji dovode do

odredenog ishoda.

lako je o slicnoj tendenciji bilo reci u poglavlju o Pi Di DZejms, Rut Rendel
ide korak dalje, radikalno menjaju¢i strukturu dela, te umesto tradicionalnog
narativnog toka koji favorizuje Dzejms, narativni tok u romanima R. Rendel

nuzno zahteva bitno drugaciji Citalacki angazman.

Kao Sto je u prvom delu poglavlja naznaCeno, Rendel u svom opusu
vremenom postavlja nove zahteve pred Citaoce Zanrovske knjiZevnosti
prvenstveno u odabiru naratora ili centralne svesti dela, kroz likove ¢iji um
regresira ispod granica psihickog zdravlja i neumitno vodi ka prekoracivanju
granica drustveno prihvatljivog ponaSanja. lako u Presudi u kamenu naratorski
glas omogucava Citaocu ceste i koncizne uvide u perspektivu ostalih likova, Junis
Par¢man, nova kucepazitelfka u domu dobrostojete porodice Kaverdejl,
predstavlja primarnu tacku glediSta u pripovedanju, a teZiSte zapleta postaje
minuciozna, hirurski precizna analiza njenog lika i njenih postupaka. S tim u
vezi, vazno je napomenuti da inovativni knjizevni iskorak u kontekstu zanrovske
tradicije kriminalisticCkog romana predstavlja i to Sto Rendel uvodi jasan
intruzivan autorski glas koji sa distance komentariSe radnju i postupke likova,

ali im se na trenutke i direktno obraca.

U klju¢noj sceni koja ¢e odrediti dalju sudbinu porodice, kada Dzeklin
Kaverdejl joS uvek ima tu mogucénost da bezazlenom odlukom utice na krajnji

ishod, autorski glas direktno je savetuje: ,,Zasto ne bi ponovo pozvala, Dzeklin?
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Okreni odmah ponovo taj broj... Podigni odmah sluSalicu, Dzeklin...“178, Medutim,
DZeklin donosi drugaciju odluku, pra¢enu autorskim komentarom: ,U trenutku
kada je Dzeklin odbila da obavi telefonski razgovor nevidljiva nit je poput lasa
vezala sve njih zajedno, povezala ih blize nego da su krvni rod“179. Nema, dakle,
prilike da se utiCe na neumitnost nesrece, a kroz ovaj postupak Ccitalac postaje
nemoc¢ni svedok autorskog pokuSaja da je spreci, pritom neugodno svestan
koliku mo¢ mogu sobom nositi naizgled beznacajni trenuci u Zivotu ljudi, Sto

doprinosi jac¢anju licnog citalackog odgovora na dogadaje u romanu.

Stvaranjem metanarativnog okvira autorka ¢itaoca sa jedne strane podseca
na osnovnu artificijelnost romanesknog zapleta, konstruiSuc¢i svoje delo kao
oCiglednu metaforu, odnosno svojevrsnu anamnezu citavog niza drustvenih
problema, ljudskih postupaka i reakcija na njih, i otvoreno predocavajuci kojim
se postupcima unutar uvek-vec¢-definisanog zapleta moZe potencijalno izbeci
tragedija, kako porodice Kaverdejl tako i same Junis Par¢man, i njene saucesnice
u zloCinu, DZoan Smit. Sa druge strane, Rendel ovim postupkom poziva Citaoca
da prema romanu zauzme aktivniji, skoro debatno polemicki stav, kroz koji se
pitanje druStvene problematike premesta sa nivoa radnje romana na nivo
CitaoCeve realnosti, Cime se Citaocu uskracuje moguénost bezbednog i
voajerskog pogleda, koji je aktivno prisutan u okviru kriminalistickog Zanra. lako
nam se autorski glas obraca iz Citalacke sadasSnjosti, odnosno iz buduc¢nosti u
odnosu na pripovedane dogadaje Sto je naglaseno prvom refenicom romana,

metanaracija nam ne dozvoljava da se udaljimo od neposrednog iskustva.

Tradicionalno citalaCko iskustvo i horizont ocekivanja u okviru
kriminalistickog Zanra dodatno se komplikuju kod Rut Rendel posredstvom

modela karakterizacije kojim autorka konstruiSe likove porodice Kaverdejl:

178 |pid., p. 339.
179 1pid., p. 340.
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Dzordza, njegove druge supruge Dzeklin, njenog sina iz prvog braka, Dzajlsa
Monta i DzZordZove najmlade cerke Melinde. U odnosu na tradicionalnu
polarizaciju likova u kriminalistickom romanu Rendel i ovde znacajno pomera
teziSte interesovanja; Kaverdejlovi su pristojna, slozna, dobronamerna porodica
iz viSe srednje klase, koja ipak poseduje vaspitanjem i klasnim statusom steceni
oseCaj superiornosti, privilegovanosti, individualnog znacaja i snobizma u
odnosu na klasni druStveni poredak u koji ¢vrsto i neupitno veruje. Samim tim, i
njihov odnos prema Junis Parman problematizuje se sa pozicije nepremostivih
razlika koje obe strane ispoljavaju u svojim pogledima na svet i neprihvatanju
razlic¢itosti. Stoga likovi uvek definiSu one koji ne pripadaju njihovoj klasi kao
Drugost, odbijajuci da takvu Drugost prepoznaju unutar svog osecanja sopstva.
Clanovi porodice Kaverdejl ,su Zeleli da (Junis) bude zadovoljna, jer ¢e, ako bude
zadovoljna, ostati. Ali kao osobu nijednog momenta je nisu sagledali... U tom
trenutku Junis je za njih bila jedva neSto viSe od masine“180, Autorka jedino kroz
lik mlade i buntovne Melinde nagoveStava mogucnost promene ovakvog stava,
ali s druge strane, opisujuci Junisino zastrasujuce neznanje i primitivizam, kao i
njen psihicki i klasno uslovljen karakter, ukazuje koliko je za Junis nemoguce da
Melindu doZivi kao bilo Sta drugo osim kao ,prljavu malu kucku koja se u sve
mesa“18l, [ stoga je ironi¢no to $to jednim delom kulminaciju zapleta i nasilnu
smrt cele porodice prouzrokuje upravo Melindina Zelja za prevazilazenjem

onoga Sto ona smatra feudalnim razlikama u odnosu sa Junis Par¢man.

Atmosferi pesimizma i brutalno iskrenom prikazu beznadeznosti unutar
drusStvenog poretka oslikanog u romanu doprinosi i Cinjenica da je svaki
potencijalni pokus$aj da se premosti zjapeci jaz izmedu Junis i porodice Kaverdejl
— odnosno, na Sirem dru$tvenom planu, izmedu razlic¢itih klasa britanskog

druStva — unapred osuden na neuspeh zbog sustinskog i fatalnog nedostatka bilo

180 |pid., p. 349.
181 |pid., p. 445.
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kakvog individualnog elasticiteta. Stoga i slika kamena u naslovu romana jasno

ukazuje na nepromenljivost i skoro sudbinsku determinisanost dogadaja u delu.

Rendel, naime, od samog pocetka daje jasnu indikaciju da je
samozadovoljan i pokroviteljski stav Kaverdejlovih prema Junis Paréman jedan
od neposrednih c¢inilaca koji vode ka njihovoj smrti. Ovakvim stavom autorka
nipoSto ne umanjuje udeo psihopatoloskog u likovima Junis Par¢man i DZoan
Smit, niti u bilo kom trenutku opravdava njihov postupak, ali suptilno
izbalansiranim prikazivanjem kljuc¢nih taCaka u strukturi zapleta ukazuje na
neosporni, iako cesto nesvesni doprinos svih likova krajnjem ishodu. I ovaj
knjiZevni postupak znacajna je novina unutar Zanra, jer predoc¢ava nemogucnost
jasne polarizacije likova u delu, koje, poput anatomske disekcije, nastoji da
prevazide formulu Zanra zarad stvaranja druStveno i licno svesnog odgovora u

¢itaocu.

Podjednako znacajan za funkcionisanje zapleta, iako mu je posveceno
manje paznje, predstavlja lik Dzoan Smit, koja sa suprugom drzi seosku postu i
bakalnicu, i jedine osobe sa kojom ¢e Junis Par¢man ostvariti neku vrstu
intenzivnijeg kontakta. Odabir imena lika je indikativan i ironi¢an s obzirom da
Dzoan Smit ima veoma nesvakidasnji karakter — iako njeno ime moze posluziti i
kao ironiCna metafora za ucestalost ozbiljnih psihickih poremecaja u
savremenom drustvu. Dzoan ima pedeset godina, ,mrSava je kao izgladnela
ptica, sa kostima poput c¢ackalica, i koZom kao u pileta“182. Njen lik je u romanu
postavljen kao neophodan uslov da bi se tragedija odigrala, jer ona svojim
oblikom ludila gura pasivnu Junis preko granice — kombinacija njihovih
patologija je smrtonosna. Za razliku od Junis, koja na svet gleda iz pozicije

,2atavistickog majmuna prerusenog u zenu iz dvadesetog veka“183 Dzoanin

182 |pid., p. 381.
183 |pid., p. 329.
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karakter je bucan, otvoreno agresivan i opsesivan, a njena inteligencija
neuobicajeno visoka. Ona je, takode, religiozni fanatik, pripadnica sekte nazvane
,2Ljudi Otkrovenja“, na ¢ijim sastancima uZiva iznoseci ponizavajuce detalje iz
svog zivota. Rut Rendel osvrtom na proslost obe junakinje skrec¢e paznju na
istoriju abnormalnog ponasanja koje ni na koji nacin nije sankcionisano, niti je
bilo kojoj od njih dve u bilo kom trenutku pruZena pomo¢; Junis je usmrtila oca
ugusivsi ga jastukom dok je Dzoan svoju svekrvu dovela do smrti
izgladnjivanjem i nebrigom. Nijedna ne poznaje osecaj griZe savesti, a samo je

pitanje okolnosti ili slu¢aja u kojoj meri Ce ispoljiti samokontrolu.

Situacija od klju¢nog znacaja za odnos Junis i DZoan vezuje se za trenutak
kada DZoanin muZ, izuzetno pasivni Norman Smit, u pripitom stanju konacno
podleZe dugogodisnjoj Zelji da istuce svoju suprugu u prisustvu Junis Par¢man.
Junis, krupna i snazna od rada, fizicki ga obuzdava nakon prvog Samara: ,Bilo je
to za nju sasvim zadivljujuce iskustvo povodom koga se kao kroz maglu zapitala
zaSto mu se nikada ranije nije prepustila“l®4, Po prvi put Junis oseéa mo¢ i
sposobnost da situaciju drZi u svojim rukama. Njena reakcija je mehanicka ali
kao posledica javlja se nova senzacija unutar uma koji je zastrasujuée skucen
neznanjem i neiskustvom, i nejasna ideja o uzivanju u nasilju. U liku Dzoan Smit,
pak, dolazi do mnogo ozbiljnije i, shodno njenom karakteru, neposrednije
reakcije; ona je ,stigla do ruba jame u kojoj se nije krilo niSta manje nego

potpuno i ¢isto ludilo“185,

S obzirom na to da Rendel u Presudi u kamenu konzistentno naglasava
uzrocno-posledicnu povezanost i najmanjih dogadaja, ovaj dogadaj predstavlja
kulminaciju niza slucajeva kroz koju se likovi Junis i DZoan metaforicki

sjedinjuju u simbol uniStenja kao takvog. Autorka je, naime, veoma precizna u

184 |pid., p. 412.
185 |pid., p. 413.
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konstruisanju zapleta koji pokazuje da je masakr porodice Kaverdejl sustinski
nasumican i haoti¢an hiroviti €in nekontrolisanog, nasilnog ludila — Norman
Smit nazvace Junis i DZoan ,parom starih vestica“186, ukazuju¢i na mogucnost
postojanja pobude koja nije motivisana ni¢im drugim do potrebom za cistim

¢inom nasilja.

[ ovaj postupak Rut Rendel veoma je znacajan jer joS jednom Ccitaocu
uskracuje osecaj sigurnosti i prepustanja tradicionalnom zanrovskom obrascu
prema kom citaoci mora biti jasan sklop motivacijskih ¢inilaca koji vode zloCinu.
Za razliku od ostalih autora o kojima je bilo reci, Rendel u svet dela uvodi
nesigurnost veoma blisku citaocevom dozZivljaju sopstvene realnosti. Ona
kriminalisticki Zanr po prvi put ¢ini sustinski transgresivnim, jer sistematicno
ukida nekoliko Sablona koji su do tada smatrani neophodnim za njegovo

funkcionisanje.

Kao $to je u prvoj reCenici romana naglaSeno, Rut Rendel pitanje Junisine
nepismenosti stavlja u prvi plan tretiraju¢i pismenost kao metaforu
socijalizacije, ali i sticanja moguc¢nosti za osveS¢ivanje sopstva. To Sto Junis ne
ume da cita ni piSe ne Cini je potpuno onesposobljenom, barem ne u meri koja bi
ugrozila njenu osnovnu egzistenciju, ali je dvostruko izopstava iz drustva; ona ne
moze da ucestvuje u druStvenom Zivotu koji podrazumeva elementarnu
pismenost, a ne dobija ni priliku da u procesu sticanja znanja osvesti sopstveno
Ja. Njen razvoj je stoga u velikoj meri podreden instinktivnosti koja je slitna
zivotinjskoj — Junis reaguje samo onda kada se oseca ugrozenom, odnosno kada
percipira pretnju otkrivanja tajne o sopstvenom neobrazovanju — ,nepismenost
je sasuSila njeno saoselanje prema drugima i zbog nje je atrofirala njena

masta“18’. Drugim reCima, ,Junisina izopStenost iz sveta pismenosti ne

186 |pid., p. 412.
187 |pid., p. 366.
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predstavlja samo izopStenost iz vecine drustvenih interakcija, ve¢ upucuje na to
da ona nikada nije stekla socijalizovano sopstvo“188, Autorka za to eksplicitno
osuduje i obrazovni sistem koji s jedne strane postavlja visoke zahteve da bi ih
sa druge negirao kroz sistematsko propusStanje da ispravi sopstvene greske:
,Skola ju je naucila jednoj stvari — da sakrije, raznim prevarama i domisljanjima,

to $to ne ume da ¢ita i piSe*1€°,

Ne treba, medutim, zaboraviti i to da Junis Par¢man nije psihicki zdrava, i
da je njeno suZeno stanje svesti o sebi i realnosti efektivno sprec¢ava da pronade
reSenje za svoj problem. Intruzivni glas autora na nekoliko mesta navodi moguca
reSenja kojima je Junis mogla da izbegne situacije u koje dolazi, ali joj fatalna
kombinacija neznanja i psihicke nestabilnosti to ne dopusta. Ironicno, Junisin
nedostatak znanja na kraju romana i dovodi do otkri¢a ko je pocinitelj ubistava —
ona nije u stanju da sagleda svrhu a ni znacaj kasetofona na kome se nalazi
snimak zlocCina. U zastrasSujuce konciznoj i efektnoj sceni skoro gotske atmosfere,
kada Cuje svoj glas reprodukovan sa kasete, ,Junis se obraca Junis kroz prostor
od nekoliko dana“19% — otupela od Soka i dubokog nerazumevanja ona zastaje
kraj ogledala u predvorju koje udvaja njen lik na isti nacin kao i devet meseci

ranije kada je prvi put usla u dom Kaverdejlovih, i gubi svest.

Pomenuta gotska atmosfera naglasenije je prisutna u Presudi u kamenu
nego u vecini drugih romana Rut Rendel, kako u samom jeziku i tonu tako i na
suptilnijem planu intertekstualnosti. Kao ironiCan kontrapunkt Junisinoj
nepismenosti stoji izrazita naCitanost i ljubav prema knjiZevnosti clanova
porodice Kaverdejl, a pogotovu sedamnaestogodiSnjeg Dzajlsa Monta, koji

svojom opsednutoScu knjiZzevnoscu na direktan nacin predstavlja suprotni odraz

188 Susan Rowland, From Agatha Christie to Ruth Rendell; British Women Writers in Detective and
Crime Fiction, New York: Palgrave, 2001, p. 155.

189 Ruth Rendell, The Ruth Rendell Omnibus, Chatham: BCA, 1992, p. 350.

190 |bid., p. 490.
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u ogledalu neobrazovane Junis Par¢man. Stoga nije Cudno Sto autorka u nizu
literarnih referenci citaoca stalno podse¢a na romanticarske i gotske pisce:
usamljena vila u kojoj zive Kaverdejlovi zove se Loufild Hol Sto je jasna aluzija na
Skolu Louvud i zamak Tornfild Hol u kojima je patila prkosna Dzejn Ejr; mladi
DZajls u tipi¢no tinejdZerskim fantazijama sebe ne dozivljava kao popularnu
zvezdu ve¢ kao novog Poa ili Bajrona, a Norman Smit Junis naziva gospodicom
FrankenStajn. Za Junis Paré¢man, koja knjige ,doZivljava kao male pljosnate
kutije, pune tajni i pretnje“191 Dzajlsovu tablu, sa duhovitim i Cesto sarkasticnim
citatima Semjuela Batlera, Stefana Malarmea, Oskara Vajlda i francuskog kralja
Sarla VII, Junis doZivljava kao nerazumljivu ali jasnu osudu svakog njenog

postupka, jer je paranoicno uverena da se svi ti hijeroglifi odnose na nju.

Njena jedina uteha, strast i opsesija je mali crno-beli televizor koji su
Kaverdejlovi postavili u njenoj sobi. Svaki slobodan trenutak Junis provodi blago
nagnuta napred, sedeci ispred ekrana i ,gutajuc¢i“ kriminalisticke serije i
dokumentarne emisije. Autorka jasno ukazuje na ¢injenicu da su slike Junisin
jedini misaoni koncept, postavlja pitanje ,Da li je fikcionalna drama pustila
korene kod nepismene Zene da bi na kraju donela zastrasujuci plod?“ ali odmah
zatim odgovara na njega, potiskujuci sve pretpostavljene odgovore do kojih bi
¢italac mogao do¢i: ,Mozda. Ali ako ju je televizija navela da ubije Kaverdejlove,
svakako nije igrala nikakvu ulogu u tome Sto je Junis uguSila oca®. U izrazito
efektnoj kombinaciji gotske strave i morbidnog, kritickog humora, autorski glas
dodatno komentarise: ,U vreme njegove smrti jedino Sto je gledala bili su
prenosi kraljevskog vencanja i krunisanja“192, ponovo aludiraju¢i na pasivnu,

voajersku ulogu radnicke klase unutar britanskog drustva.

191 |pid., p. 372.
192 |pid., p. 360.

139



Ovako sloZeni postupak istovremenog potvrdivanja obrazaca
kriminalistiCkog Zanra i njegovog preispitivanja joS jedno je intrigantno i
frekventno mesto u opusu Rut Rendel, koje govori u prilog tezi da je moguce
sluZziti se postojecom formulom dajudi joj novu vitalnost kroz autorski otklon
prema onim tackama unutar formule koje su podrazumevale njeno neupitno

perpetuiranje.

lako ga autorka od prve recenice priprema za ono Sto ¢e se dogoditi na
kraju pripovesti, Citalac ose¢a duboku uznemirenost zbog kontrasta izmedu
opusStenog tona pripovedanja i skoro potpuno spontane neisplaniranosti
postupaka, i ,erupcije nasilja koja predstavlja gotsko uruSavanje naizgled
neprobojnih barijera klase i obrazovanja“193, U oStrom stilskom kontrastu
izmedu autorskih upozorenja koja na trenutke podsecaju na ulogu antickog hora
nemoc¢nog da uti¢e na razvoj dogadaja i klini¢ki preciznih i distanciranih opisa
ponasanja Junis Par¢man i DZoan Smit dan uoci masakra, Rut Rendel stvara
skoro nepodnosljivo i krajnje paradoksalno osecanje neizvesnosti povodom
scena za koje od pocetka znamo da ¢e se odigrati. Sustinu ovakvog citalackog
odgovora, ¢ini se, uslovila su dva aspekta autorskog knjiZevnog postupka: s
jedne strane kroz Citav roman provlaci se motiv kretanja likova kroz prostoriju
koji svi u kuéi zovu ,soba za oruzje“ u kojoj je smeSteno nekoliko lovackih
puSaka, Sto u cCitaocu stvara sasvim opravdano ocekivanje da ¢e upravo ovo
oruzje biti instrument zlocina; sa druge, niCime se kroz delo ni jednog trenutka
ne odaje Sta se konkretno odigralo u vece na dan svetog Valentina kada je

porodica Kaverdejl ubijena.

Na to se moze nadovezati i ¢injenica da unutar zapleta fatalna no¢ nije

smesStena pred sam kraj romana Sto bismo uz ostale aspekte autorskog postupka

193 Susan Rowland, From Agatha Christie to Ruth Rendell; British Women Writers in Detective and
Crime Fiction, New York: Palgrave, 2001, p. 120.
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mogli logi¢no zakljuciti, ve¢ znatno ranije, kao i potpuno iznenadujuée ponasanje
DZoan Smit i Junis Par¢man koje prethodi ubistvima. Orgijasticki trijumf
potlacenih i zanemarenih, a pre svega ludih junakinja, poCinje kao naizgled
bezazleno virenje u bratnu sobu DZordZa i DZeklin Kaverdejl da bi se preko
prezrivog poklapanja njihovih fotografija licem nadole na no¢nom stocicu,
prosipanja vrelog Caja po krevetu i rasipanja talka, Sminke i nakita pretvorio u
pomamljeno razbijanje stakla i cepanje njihove odece uz uzdahe zadovoljstva, a
sve to direktno iznad prostorije u kojoj Kaverdejlovi veoma glasno sluSaju
prenos opere Don Dovani. Rut Rendel zatim u tom kulminativhom trenutku opet
drasticno menja ritam i motivisanost scene, te kada Junis i DZoan najednom
sasvim smireno odlaze da preseku telefonske Zice Citaocu postaje jasno da citav
dogadaj nikako nije tako haotitno nepredvidljiv kako se na trenutak ucinilo —

Junis u u tom trenutku zna da ,,zeli da se zabava nastavi“194,

Stravi ovih scena doprinosi i to Sto nakon graficki eksplicitnog, mada stilski
distanciranog opisa smrti Dzordza Kaverdejla kog emotivno prazna Junis
puskom ubija u kuhinji, Rut Rendel iznova, dramski efektno, odlaze detaljnije
prikazivanje stradanja ostalih Clanova porodice, svode¢i te opise na samo
nekoliko veoma kratkih recenica. U tom trenutku mnogo znacajnija su stanja
njihovih ubica: kod Junis, Ciju ravnodusnost Rendel prikazuje poredeci cin
ubistva sa pranjem poda, ,mo¢, i najzad prilika da zapoveda i da se osveti, urlale
su njenim telom“195; s druge strane, u svesti Dzoan Smit zavladala je ,egzaltirana
smirenost onoga ko je izvrSio svoju svetu duznost“1%, Ostatak scene detaljnije ¢e
se otkriti Citaocu znatno kasnije i to posredno, zahvaljuju¢i snimku sa

pomenutog kasetofona, kada policija kona¢no saznaje ko je odgovoran za zlocin.

194 Ruth Rendell, The Ruth Rendell Omnibus, Chatham: BCA, 1992, p. 459.
195 |bid., p. 463.
196 |bid., p. 464.
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Ovako vestim i slozenim knjizevnim postupkom Rendel nastoji da reSi
pitanje koje je sebi nametnula okretanjem formule Zanra naglavacke: da li ¢e
Citaoci nastaviti da prate kriminalisticki psiholoski roman i onda kada je
osnovna zagonetka neutralisana na samom pocetku dela. Cinjenica da je Presuda
u kamenu jedan od njenih najpopularnijih i najcenjenijih romanal®’ govori u
prilog tome da nije neophodno doslovno i mehanicki pratiti Zanrovski obrazac
da bi nastao odlican kriminalisticki roman; time se u okviru proucavanja
Zanrovske knjiZevnosti znacajno relaksira strogost definisanja samog koncepta
zanra, dok se tematski i strukturno kompleksno delo Rut Rendel priblizava

»visokoj* knjizevnosti.

197 Do sada je ovaj roman dva puta adaptiran za veliko platno: kanadsko-engleska koprodukcija
Presuda u kamenu, reditelja Usame Ravija snimljena je 1986. godine, a pomenuta, superiorna
verzija Ceremonija/La Cérémonie francuskog reditelja Kloda Sabrola 1995. Sandrin Boner i Izabel
Iper su za uloge Junis i DZoan (Sofi i Zan u filmu) simboli¢no podelile glavnu glumac¢ku nagradu
na Venecijanskom filmskom festivalu.
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OSMO POGLAVLIE

ISTORIA 1 ZLOCIN — KOLIN DEKSTER, DEVOJCURA JE MRTVA, 1989.

U anketi sprovedenoj medu piscima kriminalisti¢kih romana lik inspektora
Morsa autora Kolina Dekstera zauzeo je prvo mesto medu omiljenim
detektivima, pretekavsi Serloka Holmsa, Herkula Poaroa, Adama Dalglisa,
Redzinalda Veksforda, kao i njihove americke kolege Filipa Marloua i Nerona
Vulfal®8, Ako se izuzme cinjenica da je popularnosti ovog lika doprinela veoma
gledana i kvalitetna britanska televizijska serija (1987-2000) — u kojoj je lik
inspektora Morsa tumacio izuzetni DZon To (Thaw), ucinivsi ga, Cini se, jo$
zivotnijim od onoga kako je opisan u romanima i malom broju kratkih pri¢al®® —
dolazi se do zaklju¢ka da su neosporan kvalitet Deksterove proze, vrcavost
njegovog stila i kombinovanje tradicionalnog romana-zagonetke sa romanom
policijske procedure ali i erudicijom klasicne knjizevnosti stekli trajno
poStovanje kako kolega pisaca tako i ¢italaca. Kriti¢ari su se, medutim, nesto
manje bavili ovim autorom, Cesto napominjuci znacaj lika inspektora Morsa, ali

bez dublje analize Deksterovog postupka. Autor se, ¢ak, neretko nalazio na meti

198 Navedeno u Critical Survey of Mystery and Detective Fiction, ed. by Carl Rollyson, Pasadena:
Salem Press, 2008, p. 496.

199 Zanimljivo je da je u prvim romanima inspektor Mors opisan kao mladi ¢ovek sivih ociju, vitak
i tamnokos, dok se, pod uticajem velike popularnosti serije i pomenutog glumca, s vremenom u
kasnijim romanima njegov lik preobrazava u postarijeg, sedokosog i bucmastog detektiva plavih
ociju. Sli¢no se desava i sa narednikom Luisom, koji je u ranim romanima dobio unuke, da bi se
zahvaljujuc¢i mladom glumcu Kolinu Vejtliju, u kasnijim romanima ,podmladio®.
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kritike zbog ,,opscenih posSalica“2% i ,seksistickih“201 stavova. StiCe se utisak da je
briljantan uvid i ambivalentnu karakterizaciju glavnog lika detektiva Morsa, kog
sre¢emo u ciklusu od trinaest romana, kritika neretko shvatala kao autorski stav
Kolina Dekstera, odnono propagiranje, tokom sedamdesetih i osamdesetih

godina XX veka nepopularnih ideja o maskulinosti pogleda.

Istina, inspektor Mors jeste zamiSljen kao lik detektiva koji po prvi put u
britanskoj knjizevnosti spaja crte osobenih detektiva genija iz ranijih perioda
kriminalisticke knjiZzevnosti sa osobinama privatnih detektiva iz tradicije
americkog ,tvrdog“ romana, zbog Cega u prvi plan karakterizacije dolaze i
Morsovi problemi sa alkoholom, njegov pesimisticki pogled na svet,
antagonisticki stav prema policijskom poretku, i ponesto hladan odnos prema
Zenama koje upoznaje. Treba, medutim naglasiti, da je Deksterov inspektor
,briljantni, dzZangrizavi neZenja obrazovan u Itonu, koji oboZava klasi¢nu
muziku“2%2, a da se iza fasade distanciranog ¢oveka, koji se zbog rada u policiji
razoCarao u mladalacke ideale, Cesto krije neobi¢no osetljiva, poetska priroda.
Ovakav sklop osobina udaljava inspektora Morsa od popularnih detektiva ovoga
perioda (pre svega od Adama DalgliSa Pi Di DZejms i Redzinalda Veksforda Rut
Rendel), i umnogome ga ¢ini prototipom kasnije tradicije viSestruko
disfunkcionalnih likova inspektora Rebusa ljana Renkina, detektiva Reznika

Dzona Harvija i policijskog komesara Aurelija Zena Majkla Dibdina.

Interesantno je primetiti da se u ovom periodu razvoja kriminalistickoj
Zanra u britanskoj knjiZevnosti autori, poc¢ev od Dekstera, okrecu stvaranju
likova detektiva koji su najCeSCe svojevoljno izopSteni iz druStva i tesko

funkcioniSu unutar korumpiranih policijskih i politickih struktura ali zato dele

200 Cambridge Companion to Crime Fiction, ed. by Martin Priestman, Cambridge: Cambridge
University Press, 2003, p. 182.

201 Stephen Knight, Crime Fiction 1800-2000, New York: Palgrave, 2004, p. 136.

202 Critical Survey of Mystery and Detective Fiction, ed. by Carl Rollyson, Pasadena: Salem Press,
2008, p. 496.
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istu opsesivnu zelju za pravdom. Sa druge strane, od Pi Di Dzejms naovamo,
autorke kriminalistickog romana konstituiSu likove detektiva sa osobinama koje
nisu maskulinizacija Zenskih crta o kojima je bilo refi povodom detektiva
romana ,zlatnog doba®; naprotiv, njihovi junaci svedoce o novom prostoru za
kreiranje likova funkcionalnih detektiva, Cesto porodic¢nih ljudi, uklopljenih u
sistem u okviru koga funkcioniSu, ili bar naucenih da sistem koriste kako bi

ostvarili rezultate bez dramati¢nijih unutrasnjih ili spoljasnjih konflikata.

Na osnovu Cinjenice da su svi Deksterovi romani, od prvog (Poslednji
autobus za Vudstok/The Last Bus to Woodstock, 1975) pa do poslednjeg (Dan
kajanja/Remorseful Day, 1999) zasnovani na principu centralne zagonetke,
mozemo reci da Kolin Dekster, vezivanjem radnje za Oksford i okolinu, takode
elaborira ideju o uspostavljanju reda unutar nastalog haosa, karakteristicnu za
tradiciju ranog kriminalistickog romana. Mali univerzitetski grad kao scena
zloc¢ina ukazuje na to da ,su njegovi ¢uveni i lepi koledzi isto toliko puni raznih
oblika sedam smrtnih grehova kao i spoljasnji svet“203, Koristeéi se cCesto
sloZenim sistemom tragova kao komadica slagalice koju treba sloZiti Dekster
,takode ukazuje na paralele izmedu kriminalistickog romana i kriptiCne

(engleske)204 ukrstenice“205,

Autor, naime, najc¢e$¢e dovodi inspektora Morsa u situaciju da mora da
tumaci komplikovane zagonetke u formi anagrama, naizgled nasumicnih greSaka
u spelovanju, tesko uocljivih nelogicnosti u iskazima, pa i zadataka iz pomenutih
ukrstenica — ¢ime stvara strukturu intelektualne misterije koja je u velikoj meri

artificijelna i udaljena od realnosti, ali i podjednako intrigantna da izazove

203 Mary Evans, The Imagination of Evil, Detective Fiction and the Modern World, London:
Continuum, 2009, p. 127.

204 Engleska ukrstenica specificna je po tome $to se, za razliku od klasi¢ne evropske, u kojoj se
ispunjavanje polja zasniva na opStem znanju, konstruiSe oko niza rebusa i zagonetki Cijim
resavanjem se dobijaju pojmovi koji sacinjavaju ukrstene reci.

205 | ee Horsley, Twentieth-Century Crime Fiction, Oxford: Oxford University Press, 2005, p. 15.
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Citaoce i viSestruko ih angaZuje u procesu ¢itanja. Sa druge strane, pak, Dekster
dopunjuje lik inspektora Morsa ,balansiraju¢i (intelektualnu) stranu njegovog
karaktera (kroz) ljubav prema pabovima, Zickanju pi¢a i prevoza, i strastvenog

interesovanja za Zene koje srece na zadatku“206,

Tradicija ranog kriminalistickog romana prisutna je i u odnosu inspektora
Morsa sa njegovim potc¢injenim, narednikom Luisom, bivS§im bokserom, koji
,potice iz radnicke klase i nije obrazovan kao Mors“297. U ravnoteZi veoma sli¢noj
odnosu izmedu Serloka Holmsa i DZona Votsona, narednik Luis primetno je
manje inteligentan i pronicljiv od svog Sefa, ali te nedostatke nadomescuje
revnosSc¢u i retkom sposobnos¢u da podnese Morsov idiosinkratican karakter. Za
razliku od Holmsa, ¢iji je superiorni stav najceS¢e blago maskiran humorom,
inspektor Mors se ponaSa otvoreno pokroviteljski prema svom naredniku, a
neretko je i neprijatan. Ovakvo njegovo ponaSanje Dekster doduSe vesto
ublaZava Cinjenicom da Mors zbog brzine svoje inteligencije u najvecem broju
sluCajeva dolazi prvo do sasvim pogresnih zakljucaka iako barata svim
potrebnim informacijama, te je upravo narednik Luis taj koji ga, iako cesto
sasvim nesvesno, navodi na pravi put. Za razliku od nepogreSivog Holmsa,
pazljivog Poaroa, proraCunatog DalgliSa i empaticnog Veksforda, inspektor Mors
Kolina Dekstera ¢esto ali samouvereno gresi, da bi potom bezbrizno preuredio
Cinjenice i, potpuno zaboravivsi na prethodne greSke, nametnuo novo reSenje
kao vrhunac svoje domisSljatosti. Stoga je humor, prisutan u autorskom stilu,
znacajan faktor koji cCitaoca udaljava od neprijatne realnosti zlocina, a
konstituisanje lika koji je taSt ali neosporno genijalan, sluzi Deksteru da

misteriju artikuliSe i afimiriSe pre svega kao vid izuzetno inteligentne zabave.

206 Cambridge Companion to Crime Fiction, ed. by Martin Priestman, Cambridge: Cambridge
University Press, 2003, p. 181.

207 Critical Survey of Mystery and Detective Fiction, ed. by Carl Rollyson, Pasadena: Salem Press,
2008, p. 496.
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DEVOJCURA JE MRTVA

Roman Devojc¢ura je mrtva iz 1989. godine deo je ciklusa romana o
inspektoru Morsu, ali se od ostalih dvanaest romana razlikuje po tome Sto
predstavlja podZanr istorijskog kriminalisticCkog romana koji je, kao Sto je
pomenuto, postao popularan u britanskoj knjizevnosti tokom sedamdesetih i
osamdesetih godina XX veka. Dekster je roman zasnovao na dostupnim
podacima o istinitom slu¢aju ubistva koje se dogodilo 1859. godine u
viktorijanskoj Engleskoj, gradeci oko njih zaplet u kom inspektor Mors, koji leZi
u bolnici zbog perforacije ¢ira i uvecane jetre, pokusSava da dode do razlicitog

reSenja misterije u odnosu na ono zvanicno.

Autor se u romanu vesSto Kkoristi i postupkom udvajanja, odnosno
kombinovanja razli¢itih nivoa realnosti — CitaoCeve i knjiZevne, ali i udvajanja
vremenskih planova, izmedu sadasnjeg trenutka (u kome se nalaze inspektor
Mors i ¢italac) i proSlosti (koja je u delu prikazana na nekoliko nacina, o ¢emu

¢emo govoriti kasnije).

U epigrafu na pocetku romana Dekster preuzima stihove iz drame Jevrejin
sa Malte, elizabetanskog knjizevnika Kristofera Marloua, iz kojih potice i sam
naslov romana. Kontekst citata na samom pocetku zapravo otkriva centralni deo
zagonetke koju inspektor Mors reSava, ali je u autorovom maniru sam citat
nemoguce protumaciti na pravi nacin sve dok na kraju romana detektiv ne
ponudi svoje razreSenje misterije. Kao Sto je pomenuto, Kolin Dekster se, kao
posveceni reSavalac i autor engleskih ukrStenica, i u ovom delu igra sa Citaocem
zadaju¢i mu, preko inspektora Morsa, niz zadataka i zagonetki, brizljivo se

trude¢i da ih u tekstu dovoljno motivise. U prilog tome govori i Deksterovo
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prepoznatljivo koriS¢enje citata na pocetku svakog poglavlja, u maniru
karakteristicnom za starije romaneskne forme, kojima se saZima smisao svakog
pojedinac¢nog poglavlja. Medutim, za razliku od starijih romana gde se duzim
reCenicama otkrivala osnovna radnja poglavlja, Deksterov postupak nije u
neposrednoj funkciji saZetog prepricavanja zapleta, budu¢i da on poziva (a
ponekad i izaziva) Citaoca da preko citata dopre do smisaonog jezgra poglavlja, a
ne zbivanja koje ono pokriva. Na ovaj nacin, u metanarativnoj ravni, autor
suocava Citaoca sa njegovom potrebom da zajedno sa detektivom reSava slucaj,

koji se u okviru kriminalisti¢ckog Zanra moZe izjednaciti sa samim delom.

Pocetak romana Devoj¢ura je mrtva sadrzi joS jedan intrigantan detalj koji
nije toliko Cest u tradiciji Zanra kako se to moZe na prvi pogled uciniti: Dekster
posle pomenutog epigrafa i teksta zahvalnosti koji pripada intertekstualnom
materijalu, a pre pocetka prvog poglavlja daje rukom nacrtanu, detaljnu mapu
Oksfordskog kanala, dugog 126 kilometara, koji spaja Oksford i Koventri a na
kome se dogodio zloCin kojim Ce se inspektor Mors baviti. Ovakav materijal
zajedno sa ponudenim podatkom da se radi o ispitivanju realnog zlocina ¢itaoca
dodatno angazuje kako u razvijanju horizonta ocekivanja u vezi sa novim
Citanjem istorije tako i licnog odgovora na ljudsku dramu koja je od samog
pocetka jasno smeStena u svet CitaoCeve realnosti. S druge strane, medutim,
Dekster nas odabirom pripovednih strategija u romanu viSestruko udaljava od
samog slucaja, naglasavaju¢i da nam potpuna spoznaja realnih dogadaja uvek
veC izmice, i da oni postaju zagonetni i nesaznatljivi odmah nakon Sto su se
odigrali, jer se ve¢ u tom trenutku naSa percepcija dogadaja odvija posredstvom

jezika, tudeg govora, zapisa, i iskustava.

Inspektor Mors, naime, o sluCaju saznaje iz knjiZzice koju je o zloCinu
napisao pacijent sa kojim je nakratko delio bolesnicku sobu, a koji je, pak, tekst

nacinio prema =zapisnicima sa sudenja, novinskim clancima i dnevnickim
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zabeleSkama, a ti tekstovi su, opet, nastali na osnovu izjava svedoka i uCesnika u
dogadaju, i to godinu dana nakon $to se on odigrao. IzliSno je i pominjati da je i
svako od neposrednih ucCesnika mogao imati motiv da neSto sakrije, ili da se u
najboljem slucaju odredenih detalja viSe i ne seca, ili da ih pogreSno pamti.
Dekster ovim postupkom ne relativizuje samo zakljucke do moze do¢i inspektor
Mors, ve¢ i sam koncept istine kako unutar dela tako i u ¢itaocevoj empirijskoj
stvarnosti. Tome doprinosi i ¢injenica da nam se ni u jednom trenutku ne
omogucuje da u okviru fikcionalnog sveta dela sagledamo navodnu istinu
neposrednih dogadanja jer nema direktne naracije koja bi nas vratila u proslost.
S te strane posmatrano, Deksterov roman Devojcura je mrtva, kao i vedina
istorijskih kriminalistickih romana koji se bave reSavanjem proslih slucajeva iz
perspektive sadasnjosti likova, postaje dvostruko pseudoistorijski u odnosu na

istorijske kriminalisticke romane koji celokupnu radnju smestaju u proslost.

Saznajne mogucnosti i poloZaj ¢itaoca u odnosu na delo destabilizuju se na
joS jedan nacin u romanu: na samom pocetku, inspektor Mors se konstituiSe kao
junak koji se zbog bolesti suocava sa ,okolnostima koje su u potpunosti van
njegove kontrole*2%® — ¢ime gubi autoritet kako nad drugima tako i nad samim
sobom - i koje ga primoravaju da kontrolu prepusti drugima, tj. lekarima. Tako
na primer, u jednoj od scena romana mladi doktor prekorno ispituje Morsa o
navikama u vezi sa konzumiranjem alkohola (ogromne kolic¢ine) i cigareta
(takode), Sto ¢e ga, ironicno, dovesti do gubitka svesti. Ovakvim autorskim
postupkom lik Morsa se sasvim jasno odvaja od ustaljene tradicije velikih
detektiva; on postaje uplasen i cutljiv junak, suocen sa sopstvenom smrtnoscu i
nesavrSenoséu, Sto u citaocu opravdano izaziva osecaj saosecanja ali i

neposrednije identifikacije: ,U tom trenutku Mors je shvatio da je Andeo smrti

208 Colin Dexter, The Wench Is Dead, London: Pan Macmillan, 2004, p. 11.
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zatreperio krilima nad njegovom glavom; i osetio je iznenadni drhtaj straha jer je

po prvi put u Zivotu poceo da razmislja o sopstvenom umiranju‘209,

lako se u liku inspektora Morsa kombinuju raznorodne karakteristike
detektiva iz istorije zanra, u ovom romanu Kolin Dekster ih postupno sve dovodi
u pitanje: tako u ambulantnim kolima Mors odbija da legne, sto ukazuje na zelju
za oCuvanjem makar privida kontrole, ali dok sedi drzi u rukama metalnu
posudu i povraca. Tokom bolnickog prijema ostavljaju ga da ceka a njegova
individualnost se ukida buduci da za zaposlene u bolnici on predstavlja jo§ samo
jedan od mnogih bezimenih pacijenata. Njegovo bojazljivo pitanje ,Znaci,
prezivecu?“219, upuceno nezainteresovanoj i iznenadujuc¢e mladoj medicinskoj
sestri na vrlo pregnantan nacin sazima njegov temeljno izmenjen ljudski i
drustveni poloZaj. Iste no¢i u Morsovoj bolnickoj sobi umire jedan od pacijenata,
a sestra ga sutradan uporeduje sa inspektorom, $to u Morsu jo$ viSe pojacava
ideju o sopstvenoj smrtnosti; s tim u vezi, Morsovo bavljenje tajnom zlocina iz
proslosti prerasta i u jedan od nacina na koje inspektor pokuSava da savlada

dublji egenzistencijalni strah.

Svojim dosledno lucidnim stilom pripovedanja, Dekster omogucava Citaocu
pre svega da stekne izuzetno ziv i zanimljiv uvid u lik inspektora Morsa. Detektiv
u Deksterovim romanima viSe nije enigma skoro natprirodnih mo¢i rasudivanja
veC nesavrSen Covek koji svoj identitet u znacajnoj meri zasniva na meri
sposobnosti da uradi svoj posao. Tako se u ovom romanu lik inspektora Morsa s
pocetka gradi prevashodno posredstvom motiva li¢ne zaokupiranosti zdravljem
I sopstvenog straha, Sto ga ¢ini obicnijim, ljudskijim ali i manje detektivom u

tradicionalnom smislu reci. Kroz proces njegovog oporavka i reSavanja slucaja iz

209 |bid,, p. 9.
210 |bid,, p. 6.
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proslosti on, medutim, ponovo uspostavlja sebe kao li¢nost, a autor ga za ¢itaoca

ponovo uspostavlja kao intelektualni autoritet.

Vazno je, ipak, napomenuti i to da je razreSenje koje inspektor Mors nudi
kao alternativu istorijskim dogadajima na kraju romana zaista samo
pretpostavka, jer je pravu istinu nemoguce saznati. Stoga smisano i idejno tezZiste
romana ne lezi u razreSenju misterije, ve¢ u intelektualnom procesu njenog
postavljanja, pretresanja i logicnog razreSavanja koje Morsu kao liku tumaca
vracaju veru ali i verodostojnost. Dekster ovo potvrduje i kada na pocetku
romana ironi¢no priziva ime slavnog Dojlovog detektiva: na Morsovu zalbu da
mu niko ,zapravo joS niSta nije rekao“?l o njegovom stanju, mladi lekar
odgovara Morsu slede¢im rec¢ima: ,Ali ne morate biti Serlok Holms da biste
pretpostavili da vam nesto radikalno ne valja sa stomakom, zar ne?“212, Dovodeci
u tekstu dva fikcionalna detektiva u vezu, a pritom ukidaju¢i Morsu mogucnost
da se izjednaci sa Holmsom, autor i ovde sasvim jasno naglasava znacajnu
razliku u strukturiranju lika nekada i danas. Dekster takode veoma efektno na
pocetku jednog od kasnijih poglavlja kao epigraf koristi Holmsove reci iz price
»Slucaj Identiteta“: ,Tako mi svega, Votsone, odlicno ti ide. Istina da si promasio
skoro sve c¢injenice od znacaja, ali si pogodio metod“?13. Jasno je da se citat ovde
odnosi i na Morsa, pri cemu se jo$ jasnije pokazuje navedeni, uslovno inferiorni

poloZaj inspektora Morsa u odnosu na nepogresivu figuru Serloka Holmsa.

Kao Sto je ranije pomenuto, u procesu humanizacije glavnog junaka
Dekster svog detektiva ¢ini i veoma osetljivim na Zenske ¢ari. Cim mu se
zdravstveno stanje malo poboljsalo, Mors sa zanimanjem pocinje da posmatra
mlade i zgodne sestre na odeljenju. Znacajno je pomenuti da i u ovom romanu

Mors nema mnogo vremena za zene koje nisu zenstvene, intrigantne ili mlade — a

211 |bid,, p. 7.
212 | bid.
213 |bid,, p. 66.
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njegov Sovinizam prilicno je transparentan. U tom kontekstu zanimljiv je ipak
njegov odnos prema glavnoj sestri, koju u pocletku dozZivljava kao Zenu
,sumornog lica i Cvrsto stisnutih usana“ i opisuje je svom naredniku kao
,kalvinisticku pristalicu tacerizma“?14, da bi je po izlasku iz bolnice, na zabavi na
koju su ga sestre pozvale, ,Mors pogledao — iznenada — skoro kao da je nikada
ranije nije dobro osmotrio“?15, Ovakva reakcija, netipi¢na za inspektora Morsa,
mogla bi da ukazuje na to da on tek po ozdravljenju moze da sestru Meklejn
sagleda kao zenu s obzirom na to da ju je njen profesionalni autoritet Stitio od
njegovog maskulinog pogleda dok je bio pacijent, a ne da je on iznenada osetio

nalet ozbiljnijeg interesovanja za zrelije zene.

I uprkos kritikama zbog osobina koje je pripisao svom glavhom junaku —
mnogi smatraju da je inspektorov lik seksisticki usmeren, a Deksteru zameraju
$to debeljuskastog i oronulog Morsa ¢ini neobjasnjivo privlacnim za Zene — Kolin
Dekster ipak pravi jo$ jedan vaZan iskorak u okviru Zanra kriminalistickog
romana, i to upravo na planu karakterizacije lika detektiva. Kod Pi Di Dzejm, lik
inspektora Adama DalgliSa svakako je viSe li¢io na ljudsko bi¢e u odnosu na
detektive ,zlatnog doba“ ali je njegova susStinski autsajderska pozicija bila
zasnovana na njegovom identitetu pesnika i nepristupacnosti karaktera. I
Redzinald Veksford autorke Rut Rendel takode predstavlja znacajno
pristupacnijeg junaka, ali je on ipak idealizovan u miljeu sre¢nog porodi¢nog
zivota i visokih moralnih nacela. Ali se zato, nasuprot Veksfordu i Dalglisu,
Deksterov Endevor Mors upadljivo priblizava i ostalim likovima i Citaocima
upravo zahvaljujuéi katalogu mana i nedostataka koji ga ponajviSe moZda Cine

covekom: alkoholizam, nestalnost i gruba nestrpljivost, Sovinizam.

214 |bid,, p. 19.
215 |bid,, p. 214.
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PosSto je na ovakav nacin uspostavio status i identitet glavnog junaka
(detektiva), Dekster od sedmog poglavlja romana pocinje da ,citira“ delove
knjizice pokojnog pacijenta, pukovnika Vilfrida Denistona, pod nazivom Ubistvo
na Oksfordskom kanalu, koju je Morsu ostavila Denistonova udovica, ironi¢no ga
nazivaju¢i gospodinom Horsom (Konjem). Uvodenjem motiva knjiZice, ponovo
se udvaja i komplikuje osecaj realnosti s obzirom na to da autor citira knjigu koja
je fikcionalni deo romaneksnog sveta, a opet, nastala je na osnovu knjige koja

realno postoji i govori o pocinjenom zlocinu?16.

Isto tako, imajuc¢i u vidu da se radi o zloCinu iz viktorijanskog perioda,
Dekster veSto koristi i postupak karakteristiCan za senzacionalisticki roman (a
posebno za romane Vilkija Kolinsa): on nudi viSe razlicitih izvora od kojih svaki
doprinosi razvoju odgovarajuceg segmenta radnje. Tekst Vilfrida Denistona u
romanu DevojCura je mrtva znacajan je i po tome Sto Ce inspektor Mors na
osnovu pomnog Citanja ovog dela i detaljne analize njegovih zakljucaka i logike,
utvrditi svoj pravac razmiSljanja koji ¢e ga dovesti do hipotetickog, novog
razreSenja misterije. Slicno Kolinsu, Dekster se u prikazivanju Denistonovog
teksta sluzi sasvim drugacijim idiomom i stilom, osvetljavajuci detaljnije na taj
nacin i lik pokojnog pukovnika. Kao strastveni proucavalac viktorijanskog
perioda i istorije zloCina u Engleskoj, pukovnik Deniston ,piSe“ bogatijim,
bujnijim i zgusnutijim stilom, sluzi se slozenim vokabularom i ponesto
suvoparnom recenicom, ali uvek ispoljava zadivljuju¢u strast spram predmeta
kojim se bavi; njegova knjiZica je ,prica o neukrocenoj pozudi i pijanom

razvratu; prica o nesre¢noj i bespomoc¢noj mladoj Zeni koja se nasla na milost i

216 Knjiga koja je posluzila Deksteru kao izvornik za slucaj viktorijanskog zlocina je Ubistvo
Kristin Kolins, autora DZona Godvina, objavljena 1981. godine.
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nemilost neotesanih i najbrutalnije nekontrolisanih brodara"21’. Sam inspektor

Mors u romanu smatra pukovnikov stil ,pomalo pretencioznim“218,

Na stranici Denistonove knjige na kojoj se nalaze podaci o vlasniku prava
(u pitanju je samizdat), ovaj ,,autor” sada navodi svoje izjave zahvalnosti i izvore
koji ukljucuju sudske zapisnike i novinske izvesStaje, cime Dekster jo$S jednom
udvaja cCitalacko iskustvo ulaska u delo. Ve¢ na drugoj strani nalazi se joS jedna
novina u kriminalistiCkom Zanru — Deniston u knjizi daje crtez nadgrobne ploce
pokojne Dzoane Frenks — a ovakva upotreba navodno realnih, ,spoljasnjin®
izvora postace veoma Cesta unutar zZanra krajem XX veka, pogotovu u romanima
Minet Volters, i kasnije Sofi Hane, koje ¢e u svoja dela ukljucivati fotografije,
rucno pisana pisma i faksimile novinskih ¢lanaka i policijskih izveStaja. Moze se
zakljuciti da ovaj knjiZevni postupak predstavlja svojevrsno osavremenjivanje
tehnike koriS¢enja ,izjava“ svedoka, dnevnickih belezaka i pisama, koju nalazimo
u senzacionalisticCkom i kriminalistickom romanu s pocetka XX veka; takav
postupak zanimljiv je i u kontekstu razvoja i promene citalackih ocekivanja, ali i
u pogledu dostupnosti novih tehnologija u samom procesu Stampanja i

paratekstualne opreme kriminalistickog romana219.

Pomenuti postupak u knjizi Ubistvo na Oksfordskom kanalu efektan je i
ekonomican — ¢italac romana Devojéura je mrtva na osnovu jedne slike saznaje
skoro sve podatke od vaZnosti za slucaj (Cija je DZoana Frenks bila supruga, kada
je, gde i kako nastradala, koliko je imala godina, i ko je podigao spomenik).
Zanimljivo je primetiti i doslednost u Deksterovom postupku vezano za naivnost
crteza s obzirom da ga je po svemu sudeci nacinio sam pukovnik Deniston,

bududi da je knjiZicu sam i izdao.

217 Colin Dexter, The Wench Is Dead, London: Pan Macmillan, 2004, p. 45.
218 |pid., p. 50.
219 0 ovim postupcima bice vise reci u zakljucku rada.
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Znatizelja inspektora Morsa je probudena. Njegova detektivska crta jaca, i
on tekst dozivljava kao svedoCenje koje mu nije sasvim jasno i unutar koga
uocCava problemati¢ne zakljuCke. Dekster nam tako omogucuje neposrednu
analizu i dekonstrukciju Denistonovog teksta prelomljenu kroz prizmu Morsove
pokatkad nedokucive svesti. Autor koristi i nekoliko toposa kriminalistickog
romana iz ,zlathog doba“: otkrivanje intrigantnih fragmenata detektivovog
razmiSljanja koji pak nisu dovoljni da ¢italac na osnovu njih dode do nekog
zakljucka; naglasavanje trenutaka u kojima je detektivu na rubu pameti neSto
jako vazno, nesSto Sto potencijalno moZze resiti misteriju ali ¢ega u tom trenutku
nikako ne moze da se seti?20; i postojanje jedne stvari koja remeti osnovnu
logiku u postavci slucaja ali se njenom identifikacijom moZe do¢i do pravog
napretka, na Sta duhovito upucuje i Mors kada razmislja o ,oglasavanju pomalo
pogreSnog tona u inace savrSeno usaglasenoj harmoniji“??l. Dekster se svim
ovim postupcima sluzi na jedan ludicki i pomalo ironi¢an nacin — slicno kao i
prilikom citiranja Artura Konana Dojla — jer savremena misterija vise nije kruta i

vezana za pravila, osim ukoliko sam autor ne odluci da ih dosledno poStuje.

lako bi se na osnovu prvog dela romana Devojéura je mrtva, zbog
Morsovog boravka u bolnici i pomo¢i koju dobija od narednika Luisa i
bibliotekarke Kristin Grinavej Ciji otac sa njim deli bolnicku sobu, moglo
pomisliti da ¢e Dekster poci od koncepta ,detektiva iz fotelje" koji je Zanrovski
usavrsio americki pisac Reks Staut u romanima o detektivu Neronu Vulfu, drugi
deo romana pokazuje nam zapravo koliko je tesko do¢i do funkcionalnih i
valjanih podataka o ne¢emu Sto se dogodilo pre 130 godina, kao i to da je ipak
neophodno da Mors do nekih znacajnih otkri¢a dode sam, i to putujuéi cak za

Irsku: ,Ako su ga veC na prevaru liSili mogu¢nosti da pronade jednog

220 Qvaj postupak posebno je Cesto (ponekada previse Cesto) koriS¢en u romanima tipa ,Da sam
samo znala“, u kojima je glavna junakinja Cesto Zivotno ugroZena jer nije mogla da se doseti
neceg jako vaznog $to joj je bilo na vrh usana.

221 Colin Dexter, The Wench Is Dead, London: Pan Macmillan, 2004, p. 68.
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osumnjicenog, poci Ce da trazi drugog! Bilo mu je potrebno novo otkrice. I bogme
naci ¢e ga“?22, Dekster drugi deo romana koristi, kao Sto je pomenuto, da kroz
proces istrazivanja i zakljucivanja ponovo uspostavi kredibilitet inspektora
Morsa, u onoj meri u kojoj ga savremeni detektiv moze imati. Morsova
opsednutost slucajem i pre svega Zeljom da dode do reSenja ocCigledna je, i moze
se Citati kao njegov nesvesni pokusaj da nakon pretrpljenog straha povrati u sebi

osecaj mo¢i na koji je kao policajac navikao?23.

Sa druge strane, treba napomenuti i pitanje vremenske distance izmedu
detektiva i slucaja koji reSava u okviru ovakvog tipa istorijskog kriminalistickog
romana: Morsovo osefanje moc¢i neminovno slabi u suocavanju sa
nemogucnoscu da ,ispita (Dzoanu Frenks), u tom trenutku, na tom mestu!“224,
Kao istrazitelju, njemu je izuzetno vazno da pronikne u misli u€esnika dogadaja;
sve ostalo, kao Sto Dekster u romanu Cesto naglasava, posredno je, nedovoljno
jasno i prelomljeno kroz vreme i nagomilani tovar generacija, i kao takvo
detektivu uvek u jednoj tacki ukida moguc¢nost daljeg saznavanja ili ucestvovanja
— a autor nam ukazuje da za detektiva koji je ljudsko bi¢e to naprosto nije
dovoljno da bi bez ostatka razreSio misteriju: ,Bilo je to kao da je nekom
neiskusnom dramskom piscu dat zaplet sa ubistvom, a on je potom ispisao
stranice i stranice neodgovarajuceg, zbunjujuceg i povremeno kontradiktoronog

dijaloga“?2s,

Na kraju romana inspektor Mors do poslednjeg traga u slagalici dolazi na

osnovu svog talenta za reSavanje zagonetki — u pitanju je ime jednog od svedoka

222 1pid., p. 199.

223 Slican koncept pomenuli smo i povodom najnovijeg romana o inspektoru Veksfordu Rut
Rendel, u kome se penzionisani policajac suocava sa ¢injenicom da viSe nema zvanicni autoritet i
moc¢ koje mu je omogucivao posao. Ovo je znacajno mesto i u odnosu na podzanr (pre svega
americkih) romana o privatnim detektivima koji po pravilu takav ose¢aj mo¢i nemaju jer nikada
ne pripadaju sistemu, ve¢ najceS¢e rade mimo njega.

224 Colin Dexter, The Wench Is Dead, London: Pan Macmillan, 2004, p. 118.

225 1pid., p. 133.
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za koje on zakljucuje da je anagram koji otkriva identitet jednog od pocinitelja
zloCina — za koji se takode ispostavlja da uopSte nije onaj zloCin o kome se
naizgled radi. Ovakvo razreSenje Dekster nudi samo kao Morsovu hipotezu, iako
je detektiv ocigledno uveren u ispravnost svojih zakljutaka. Za Zanr, a
potencijalno i za Citaoca vaZnije je pitanje koje se namece na osnovu radnje
romana Devojcura je mrtva: koliko je zapravo istraga zloc¢ina iz daleke proSlosti
uopSte moguca. Vazna tacka u promisljanju mora biti Cinjenica da je u krajnjoj
liniji mnoge zakljucke nemoguce dokazati niti proveriti — stoga je svako
reSavanje ovakvih slucajeva viSe intelektualna vezba nego mogu¢nost oktrivanja
istine, koja Cesto ni u sadasnjosti nije dostupna — Sto u ovom romanu pokazuju
nedoreceni odnosi inspektora Morsa sa Kristinom Grinavej i sestrom Meklejn.
Deksterov roman se iz te perspektive Cita i kao metanarativna upitanost spram
podzanra istorijskog kriminalistickog romana, i vrste odgovora koje takav

podzZanr moze da traZzi, da oCekuje i da pronade.
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DEVETO POGLAVLIE

PRVO ZASTO, POTOM KO — MINET VOLTERS, ZVECARKA, 2000.

Romani Minet Volters spadaju u podzanr psiholoskog trilera, i u velikoj
meri se oslanjaju na tradiciju Rut Rendel i Pi Di Dzejms kao i na slozene
eksperimente sa zabavnom knjiZevno$¢u Grejama Grina, iako se u autorskom
stavu prepoznaje i moralna ambivalentnost koju prevashodno nalazimo u
romanima americkih autorki Margaret Milar i PatriSe Hajsmit. U srediSte svojih
zapleta Minet Volters veoma jasno postavlja ideju da je u reSavanju zloCina
podjednako znacajno otkriti zasto je do njega doslo, koliko i pronaci pocinitelja.
Stoga njena dela nisu nastala kao deo serijala u kojima bi se kao glavni lik
pojavljivao istrazitelj — StaviSe, za razliku od pisaca detektivske knjizevnosti,
autorka pokazuje duboku podozrivost prema vrednosti sistemski organizovane
istrage — ve¢ kao zasebni romani u kojima ulogu istraZitelja preuzimaju razlicite

junakinje.

Volters u odredenoj meri koristi i tradiciju gotskog kriminalistickog
romana s pocetka XX veka, prvenstveno na planu odabira iskljucivo Zenskih
likova kao nosilaca radnje, ali i u stvaranju napete atmosfere i koriS¢enju motiva
stalne ali amorfne pretnje koja visi nad junakinjama. Ipak, za razliku od
pomenutih, romani Minet Volters odlikuju se izrazitom sloZenoscu likova, koja
se ogleda na prvom mestu u kompleksnosti njihove motivacije, ali i u nacinu na

koji autorka odbija da bilo koji lik definiSe preko tradicionalno polarizovanih
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kategorija dobra i zla: ,njen knjizevni opus kombinuje elemente naracije u
prvom licu u stilu 'tvrde' detektivske proze, gotsku misteriju, feministicku Zelju
da se osmisle jaki zenski likovi... kao i epistolarni roman®226, Svaki roman Minet
Volters, pocev od prvog, pod nazivom Ledara/The Ice House (1992), pa sve do
poslednjeg koji je do sada objavila, Senka kameleona/The Chameleon's Shadow
(2007), ima drugaciju stilsku teksturu, dok je struktura i forma njenih zapleta
veoma raznovrsna i Cesto eksperimentalna, posmatrano u opstijem kontekstu

kriminalisti¢ckog Zanra.

Znacajnu novinu u okviru zZanra, koju kod Minet Volters jednostavno ne
mozemo zamisliti bez uticaja pionirskog rada Rut Rendel, predstavlja kreiranje
zapleta Ciji tok odreduju likovi i njihovi karakteri ili postupci, a ne dogadaji.
KoncentriSu¢i se na konstruisanje sloZenih psiholoskih profila kako svojih
junakinja, tako i Zrtava zlocina i njihovih pocinilaca, autorka se, za razliku od
Kolina Dekstera, mnogo manje interesuje za koncept zagonetke u
kriminalistickom romanu, otvoreno koristec¢i ovaj Zanr zabavne literature kao
platformu za istraZivanje pitanja identiteta, predrasuda, se¢anja, poloZaja Zena u
savremenom drustvu, pravde, istine i lazi, moralnih izbora, kao i druStvene i

individualne odgovornosti.

Ona takode, na tragu romana ,zlatnog doba“ a nakon ponesSto
deemocionalizovanih i distanciranih kriminalistickih romana sredine XX veka,
vraca u zZanr i motiv romanti¢nih odnosa izmedu likova; ali im, shodno svom
stilu, pristupa na postmodernisticki nacin: ,njene ljubavne price su sirove i

problematicne; ljubav na prvi pogled, kao opSte mesto romanti¢nih romana, kod

226 Critical Survey of Mystery and Detective Fiction, ed. by Carl Rollyson, Pasadena: Salem Press,
2008, p. 1825.
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nje ne postoji. Muskarci i Zene moraju se naporno boriti za ocivanje svoje veze, a

krhkost ljubavi svih tipova je konstanta“227.

Pored toga, treba pomenuti i inovativnu karakteristiku autorskog postupka
Minet Volters o kome ¢e detaljnije biti reCi u nastavku poglavlja, a koja
predstavlja opSte mesto u njenom opusu: s obzirom na to da se u najvecoj meri
koristi naracijom iz prvog lica, Volters koristi priliku da stvori glasove izuzetno
nepouzdanih naratorki, ¢ije posredovanje u spoznaji istine unutar dela za ¢itaoca
ume da bude veoma izazovno i €esto varljivo. Knjizevna kriticarka Merilin Stazio
-priznaje da je 'nmaucila da nikada ne veruje naratorkama' u romanima Minet
Volters, naglasavajuci da njeni 'sloZeni likovi mogu biti lukavi, skloni prevarama,

¢akiludi — a upravo to ih ¢ini tako intrigantnim drustvom“228,

ZVECARKA

-EN Bats je ubijena jer je dozvoljeno da se u ulici Grejam nekotrolisano i

poput gnojnog otoka razvija rezim rasne mrznje i prezira prema hednikepu.“229

Roman Zvecarka iz 2000. godine otvara, netipicno za kriminalisticki roman,
crno-bela fotografija naslovljena Svima dostupna Kju Kluks Klan propaganda na
internetu na kojoj se naziru obris Krsta i citati sa raznih internet sajtova. Citirani

tekst saZima verovanje belih suprematista u apsolutnu nadmoc¢ bele rase. Sama

227 Martha Hailey DuBose, Women of Mystery, New York: THOMAS DUNNE BOOKS, 2000, p. 403.
228 Elizabeth Blakesley Lindsay, Great Women Mystery Writers, Westport: Greenwood Press,
2007, p. 257.

229 Minette Walters, The Shape of Snakes, London: Pan Macmillan, 2001, p. 416.
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fotografija sa stratesSki postavljenim tekstom podseca na reklamni pano, ¢ime se
na samom pocetku romana proizvodi prilicno efektan utisak neprijatnosti —
pogotovu Sto su, kao na savremenim reklamnim panoima, znacajne reci poput
'beli hriS¢ani, 'nejevrejski’, 'kap krvi', 'bela arijevska rasa' i 'plameni krst'
istaknute ve¢im fontom od ostalih, kao da je u pitanju sasvim otvorena i
entuzijazmom ispunjena reklama za rasizam. Ujedno se ¢itaocu predocava i
jedna od glavnih tema romana, i to kroz neobic¢nu ali delotvornu i Cesto ironi¢nu
kombinaciju vizuelnog i verbalnog materijala. Ovakav postupak Minet Volters

primenjivace dosledno kroz ¢itav roman.

Nakon uvodne fotografije, autorka nastavlja sa odlaganjem pocetka glavne
radnje citiranjem dva znacenjski indikativna odlomka: jedan je iz prirucnika
Asocijacije za obolele od Turetovog sindroma (koji karakteriSu nekontrolisani
tikovi u ponaSanju i govoru, Cesto praCeni psovkama i prividno nasilnim
ponaSanjem) a drugi je citat Margaret Etvud. Time se intertekstualno uspostavlja
ozbiljan ton na samom pocetku knjige, ali se pruzaju i korisne pocetne
informacije koje bude ¢italacko interesovanje. Pre teksta sledi i rukom nacrtana
mapa ulice u predgradu Londona sa obeleZenim imenima porodica koje Zive u
odredenim kuc¢ama. Svi ovi podaci stvaraju ¢vrst temelj za razvijanje zapleta a,
Sto je znacajnije, u Citaocu od pocetka iniciraju sloZeniji odgovor na pruZene

impulse u odnosu na raniju tradiciju kriminalistickog romana23,

Kao $to citat na pocetku teksta pokazuje, roman Zvecarka uzima za svoju
centralnu premisu rasno motivisani zlo¢in. Dogadaj koji ¢e Minet Volters
iskoristiti ne samo kao misteriju koju treba razresiti ve¢ i kao platformu za

preispitivanje odnosa zvani¢nih institucija i pojedinaca prema razlic¢itostima u

230 Sa ovim postupkom donekle se mogu uporediti liste likova koje na pocetku dela nude pojedini
autori romana ,zlatnog doba“, ili arhitektonski nacrti ku¢a u kojima se odvija radnja, koji su
kasnije posluzili kao osnova za ¢uvenu detektivsku igru Cluedo.
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druStvu zbio se 1978. godine, dok je atmosfera koju neimenovana naratorka
slika na samom pocetku romana izrazito sumorna: $trajkovi sindikata, dubre na
ulicama, prepune bolnice. Eni Bats je jedina crnkinja u ulici u predgradu
Londona koje u datom trenutku nije na visokoj ceni, a svi susedi smatraju je
ludom: sa njom je tesSko komunicirati, ¢esto naglas iznosi uvredljive (iako tacne)
podatke o komSijama, cuva nekoliko macaka, a oko nje i njene pokojne majke jo$
uvek se pletu tracevi. ,Nikada nisam shvatala zasto je cela ulica tako jako
mrzi“231 komentariSe naratorka na pocetku romana, jasno postavljena u poziciju
nekoga ko se iz vremenske pozicije pripovednog Ja seca nekadasSnjih dogadaja.
Kroz ovu reCenicu Minet Volters razvija interesantnu ideju o ‘ulici' kao
jedinstvenoj celini, posebnom organskom i nediferenciranom entitetu koji kao
da ne saCinjavaju zasebne porodice i ljudi, te stoga moZe veoma zgodno posluZiti
za prikrivanje mnostva li¢nih poriva drugih likova. Naratorka, poznata u romanu
samo pod inicijalom M - Sto, naravno, asocira na samu autorku, ali i na bezimenu
junakinju romana Rebeka Dafne Di Morije, jednog od najznacajnijih gotskih
kriminalistickih romana XX veka — i sama postaje Zrtva apstraktnog i amorfnog
koncepta 'ulice' Cije jedinstvo ugrozava svojim nepristajanjem na prigodno

neproblematizovanje i pre¢utkivanje uzroka smrti Eni Bats.

Glavna junakinja bez zadrski, i, StaviSe, sa jasnim osecajem potrebe da se
kroz nesentimentalno priznanje iskupi, govori o sopstvenoj odgovornosti za Eni
— jer ni ona sama nikada nije imala hrabrosti da stane u njenu odbranu. Autorka
se sluzi ovakvim konceptom kako bi povukla paralelu izmedu Eni Bats i
naratorke i to na viSe nivoa: obe junakinje su Zene, osobe uhvacene u dogadaje
koje ne mogu da kontroliSu, ali i Zrtve sistema koji ne prihvata razli¢itost niti
priznaje moguc¢nost licnog protivljenja opSte prihvacenoj i drustveno pozeljnoj

istini. Na suptilan nacin, Minet Volters u uvodu romana, koji sazZima dogadaje od

231 Minette Walters, The Shape of Snakes, London: Pan Macmillan, 2001, p. 2-3.
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pre dvadeset godina, gradi distopijsku atmosferu druStva na ivici kolapsa, koje
se od propasti Stiti sabijanjem sopstvenih redova a zatim samoobnavlja

simboli¢nim Zrtvovanjem neprihvatljivih i neuklopljenih pojedinaca.

Lajtmotiv simboli¢nog Zrtvovanja provlaci se kroz ¢itavo delo, poprimajuci
svoj najcistiji oblik u slici devojcCice koja seCe svoju dugu plavu kosu i poklanja je
naratorki u ime iskupljenja za sve Sto joj je ,ulica“ ucinila. Nije slucajno Sto
autorka ovakvu ulogu daje mladoj BridZet Spolding, ¢erki jednog od naratorkinih
suseda: BridZet, koja se u romanu samo posredno pojavljuje kroz se¢anja drugih
likova, zajedno sa mladim vajarom Denijem Slejterom i donekle ambivalentnim
likom Majkla Persija, otelotvoruje, zapravo, optimisticku ideju o novim
generacijama koje zarad istine i druStvenog napretka raskidaju nametnuto i
neprirodno jedinstvo zajednice. Analizirajuci njihovo ponasanje dok su bili deca,
naratorka pokazuje kako je deCije neupitana okrutnost prema Eni Bats najbolji
indikator drustvenih i Zzivotnih stavova njihovih roditelja — deca su je

~provocirala, jer su je prezirala, ali su je se i plasila“232,

U kontekstu autorskog drustvenog angazmana roman Zvecarka moze se
uporediti sa Presudom u kamenu Rut Rendel. Recenice koje smo na pocecima
poglavlja o ovim dvema autorkama citirali iz njihovih romana, nude u osnovi
veoma sli¢nu konstataciju o tome gde leZi odgovornost za ono Sto se u oba dela
dogada. Bitna razlika, medutim, postoji u naglasku koji Rendel stavlja na
pocinioca zloCina, a Volters na Zrtvuy, kao i u neskrivenoj potrebi Minet Volters da
odgovornost za zlo¢in sasvim nedvosmisleno veze za Siri drustveni kontekst, gde
se pocinilac zlo¢ina zapravo umnogostrucuje. To je u romanu veoma vesto
reSeno Cinjenicom da je nekoliko ljudi na odreden nacin doprinelo smrti Eni
Bats, bilo direktno ili indirektno, a da su skoro svi odgovorni za zaveru ¢utanja

povodom zlocina.

232 |bid,, p. 3.
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Autorka postavlja i pitanje ,institucionalizovanog rasizma®“233 — odnosno
nedopustivo visokog praga tolerancije koji policija pokazuje kada su u pitanju
zloCini nad crncima ili pripadnicima drugih manjina. Neposredni povod za
strukturiranje zapleta u romanu je istiniti slucaj o smrti mladog crnca Stivena
Lorensa koga je grupa belih suprematista bez ikakvog povoda ubila 1993.
godine. U vreme kada je Zvecarka pisana niko joS$ nije bio osuden zbog ubistva i

tek su 2012. godine osudena dvojica pocinitelja.

Znacajan iskorak u odnosu na opstije zakonitosti kriminalistickog Zanra
nalazimo i u €injenici da u ovom romanu Minet Volters ne samo da ne uvodi lik
detektiva kao moralnog stoZera radnje i tumaca misterije, ve¢ lik narednika
Drurija kao jedinog predstavnika policije predstavlja u izrazito negativhom
svetlu, kao nemoralnu i bezobzirnu osobu koja nije u stanju da u toku romana
postigne bilo kakvo iskupljenje za propuste koje je tendenciozno pravio — niti to
zeli. Zastrasujuca dimenzija njegovog lika leZi u tome Sto on do kraja dela ne
percipira nikakvu greSku u svojoj licemernoj i patoloski sebicnoj logici.
Naratorka ga opisuje recima: ,On je verovatno najiskvarenija osoba koju sam
ikada srela... lopov, lazov, siledzija... a i rasista“234, U ovom postupku ogleda se
jasan (i ljutit) autorski stav prema nepravdi, predrasudama i dvostrukim

arsinima, koji se ogleda i u konstrukciji naratorkinog lika.

Minet Volters u romanu Zvecarka efektno polazi od modela nepouzdanog
naratora kako bi izgradila lik glavne junakinje ¢iju motivaciju citalac razreSava
kao jednu od glavnih zagonetki u delu. VeSto kombinujuéi naraciju iz prvog lica
sa mnoStvom dokumenata, datih najceS¢e na pocecima poglavlja, autorka stvara
slozenu sliku o junakinji koja dvadeset godina strpljivo i opsesivno skuplja

podatke i kuje planove o osveti nad onima koje percipira kao odgovorne ne samo

233 1bid., p. 138.
234 1pid., p. 177.
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za smrt Eni Bats, sa kojom se poistovecuje, vec¢ i za nekoliko meseci terora koje je
ona sama prozivela zbog Cinjenice da nije Zelela da prihvati Eninu smrt kao
nesrecni slucaj. Naratorka je, naime, novembra 1978. godine zatekla Eni Bats
pretuCenu i na samrti, u slivniku kraj trotoara u njihovoj ulici. Poslednji,
preklinjuci pogled nesre¢ne Zene opisuje reCima: ,znam da nikada nec¢u ponovo

osetiti tako intenzivan osecaj bliskosti sa nekime“235,

U kratkim crtama naratorka potom govori o svom nervnom slomu nakon
Enine smrti — ali ¢italac joS uvek ne saznaje Sta mu je sve prethodilo — o0 gubitku
posla, privremenom rastanku od muza, napetom odnosu sa dominantnom i
hladnom majkom sa kojom nije bliska, i kona¢no o odlasku iz zemlje. Reci njene
majke saZimaju ono Sto naratorkino okruzenje po svemu sudeci najradije misli o
smrti Eni Bats: ,.... ali ona nije ¢ak bila ni Engleskinja... samo jo$ jedna nesre¢na
imigrantkinja koja se grebala o socijalnu pomoc¢ i gusila zdravstvene ustanove ko
zna kakvim inostranim bolestima“236. Ovakav tip nedokucive motivacije glavne
junakinje kao knjiZevni postupak u kriminalistickom romanu imao je svoj
zametak relativno rano u delima americkih autorki Meri Roberts Rajnhart i Ane
Ketrin Grin, a do savrSenstva ga je dovela Margaret Milar u svojim pronicljivim

psiholoskim trilerima.

Volters u Zanr kriminalistickog romana, a u okviru podzanra psiholoskog
trilera, uvodi po prvi put junakinju cije vrednosti i moralna nacela cCitalac ne
mora nuzno da deli — iako je nikako ne bismo mogli odrediti kao negativan lik.
Njena zelja za pravdom po svaku cenu deluje na trenutke podjednako okrutno
kao i nepravda koja je njoj uCinjena, a sama nepopustljivost u Zelji za osvetom
nije osobina na koju je citalac navikao u romanu sa jasno polarizovanim

likovima. Ovakva moralna dvosmislenost, koju smo prvobitno susreli u

235 |bid., p. 4.
236 |bid., p. 8.
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romanima PatriSe Hajsmit, u velikoj meri ¢e postati opSte mesto kriminalistickog
romana s kraja XX veka — uvode¢i princip nestabilnosti u ranije neprikosnovene
kategorije unutar popularnog zanra koji se nije odlikovao velikom drustvenom

angazovanosScu.

.U romanu Zvecarka, slicno kao kod Kolina Dekstera u Devojcura je mrtva,
mada u mnogo naprednijem obliku, Minet Volters posebnu paznju poklanja
vizuelnoj verodostojnosti dokumenata koji ¢ine integralni deo zapleta. Upotreba
zvanicnih izveStaja, Stampanih na papiru druge boje i sa faksimilom potpisa
‘autora’ teksta, ruko pisana pisma kroz koja se svaki lik svojim rukopisom
drugacije definiSe, izjave svedoka u policiji, ise¢ci iz novina, imejl
korespodencija, fotografije 'osoba' iz susedstva, sve to znacajno utice na
ukidanje zida literarne fikcionalnosti izmedu Ccitaoca i dela, stvarajuci
nesvakidasnji osec¢aj realnosti i ucestvovanja u odvijanju jednog niza dogadaja.
Upotreba ovakvih dokumenata i tehnicki je znacajno naprednija u odnosu na
ranija dela, i vrlo je vizuelno efektna. Poeticki postupci Minet Volters postaju
interesantniji kada obratimo paznju i na to kako autorka odlucuje koji ce
dokument postaviti na koje mesto, sastavljaju¢i neku vrstu postmodernog
knjiZevnog i pseudorealisticnog kolaZa koji ima za zadatak da probudi znatiZelju
Citalaca i pruZi odredene informacije ali svakako ne pre nego Sto ¢e one biti
motivisane u okviru radnje; iako se na trenutke €ini da su pojedini dokumenti
postavljeni sasvim nasumicno, roman je vrlo brizljivo konstruisan, i to tako da
svaki uvedeni dokument anticipira nove tacke u razvoju zapleta - slicno funkciji

koju imaju epigrafi u romanima Kolina Dekstera.

Glavna radnja romana odvija se 1999. godine — dvadeset godina nakon
dogadaja kojim se delo otvara. Ipak, roman Zvecarka ne bi trebalo svrstati u
podzanr istorijskog kriminalistickog romana, i to iz dva razloga: iako i dalje

ostaje otvoreno i teSko reSivo pitanje kolika vremenska udaljenost radnje
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romana od trenutka njegovog pisanja Cini neko delo istorijskim, prema
propozicijama britanskog UdruZenja kriminalistickih pisaca, istorijski
kriminalisticki roman mora biti smeSten u period od najmanje 35 godina pre
datuma objavljivanja, a ako je re¢ o savremenom romanu koji se bavi proslim
zloCinom, barem tri Cetvrtine romana moraju biti smeStene u proslost237; u
slucaju Zvecarke, medutim, prevashodno je znacajna Cinjenica da su posledice
zloCina i dogadaja iz 1978. godine joS uvek veoma prisutne, a u svesti naratorke

sve je joS uvek veoma zivo i neodvojivo od njenog sadasnjeg identiteta.

S obzirom na to da su dvadeset godina ziveli van Engleske, naratorka M, a u
neSto manjoj meri i njena porodica, sada su autenti¢ni autsajderi — Sto nju
dodatno stavlja u sli¢nu poziciju kao i Eni Bats koja je zapravo u realnosti
ponajmanje bila autsajderka, iako je tako percipirana zbog raznih predrasuda, a
prvenstveno zato Sto je crnkinja i Sto su njenu bolest susedi dozivljavali kao
ludilo, Sto je po njihovom videnju naruSavalo ugled ulice. Ovu ideju Minet Volters
iznosi uz posebno cinian stav, isticu¢i da je Enina prva susetka radila kao
prostitutka, a porodica koja je Zivela u ku¢i do njene bila je poznata po kriminalu

i porodi¢nom nasilju.

U odnosu na ovakvu autsajdersku poziciju naratorke tok radnje postaje
ponesto difuzan, vrlo specifican i nepravolinijski za razliku od klasi¢nih
kriminalistickih romana — tako da je citalac u stanju stalne tenzije kako zbog
naratorkinog stalno prisutnog gneva, tako i zbog straha da u procesu cCitanja ne
propusti neki vazan nagovestaj — Sto mu zapravo omogucuje identifikaciju sa
naratorkom; ovakav postupak je veoma efektan. Tako kroz roman saznajemo da
naratorkin raniji kratki prikaz proSlosti nije ni izdaleka uklju¢io sve dogadaje
znacajne za razumevanje radnje i motivacije — a to Ce biti i jedan od lajtmotiva

romana: koliko svako od likova krije, zaboravlja ili precutkuje, toliko to Cini i

237 http://www.thecwa.co.uk/daggers/2012/historical.html
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naratorka. Minet Volters u ovom romanu razvija tezu da je u ljudskoj prirodi da,
sa protokom vremena, dogadaje sagledava uvek iz sasvim drugacijih perspektiva
nego onda kada su se dogodili; stoga ih se osoba moZe realno secati na sasvim
drugaciji nacin, kroz prizmu naknadno izgradenih odbrambenih psiholoskih

mehanizama koji je Stite od neprijatnih secanja i emocija.

Ovakav inovativni postupak koji navodi Citaoca da skoro podjednako
sumnja u motive naratorke kao i u motive svih ostalih likova — ¢ime se dodatno
destabilizuje CcitaoCev poloZaj - predstavlja vaznu tacku u razvoju
kriminalistickog romana krajem XX i pocetkom XXI veka. Slican postupak
upotrebljavaju savremeni autori Niki Frenc¢ i Sofi Hana; Citalac je doveden u
poziciju da sumnja u sve podatke do kojih dolazi posredstvom naratorki ili
ostalih likova. U ovim delima nesigurnost se premesta sa drustvenog poretka i
politickog sistema na individualne Zivote i male psiholoSke narative — Sto moze
ukazati i na vezu sa Cinjenicom da su uglavnom Zene kako autorke ovih knjiga

tako i glavne junakinje.

Sto se razvoja likova ti¢e, Minet Volters u romanu Zvecarka osim lika Eni
Bats koji gradi kroz postepenu cCitalacku spoznaju o tome Sta se dogodilo i kakav
je bio njen zivot, i lika naratorke o kojoj saznajemo prvenstveno iz njenog
opsesivnog i odsecnog ponasanja prema drugima, sve ostale junake kreira kao
Cisto funkcionalne likove; svi oni sluZe da obezbede podatke neophodne
naratorki da sklopi sliku o proSlosti. Ovakva funkcionalnost ogleda se i u
strukturi zapleta, jer se naratorka krece od jednog do drugog lika i svuda otkriva,
dodaje i uklapa po jedan komadi¢ slagalice koji ¢itaocu pomaze da pronikne u
suStinu misterije koja se prvenstveno tiCe motivacije a ne pitanja ko je zloc¢in

pocinio.
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,Obojica ste bili krivi za nedostatak saosecanja, ali nijedan od vas dvojice je
nije ubio“238 komentariSe naratorka ponasanje suseda Dzefrija Spoldinga i svog
supruga Sema. Minet Volters kreira zanimljivu scenu suceljavanja nekadasnjih
suseda u maloj sobi u ku¢i Morin Slejter: sve se vraca u istu ulicu gde se zlocin
dogodio, a scena izrazito i autorski tendenciozno podseca na one iz ,zlatnog
doba“ kada bi detektiv okupio sve osumnjicene, samo Sto je ovoga puta odsustvo
detektiva vrlo upadljivo, kao i Cinjenica da nije re¢ o salonu ve¢ o maloj i
sumornoj sobi oronule kuce koja ironi¢no sada vredi jako puno para?3. Takode
je znacajno pomenuti nacin na koji autorka subvertira tradiciju i $ablon — uprkos
zanrovski instinktivnom ocekivanju kod Citalaca, u toj sobi nema razreSenja, jer
iako su svi u manjoj ili ve¢oj meri odgovorni za ono Sto se dogodilo Eni, i svi su
doprineli njenoj smrti, niko od njih je nije tako brutalno pretukao. Ubica, ako se u
kontekstu ovog romana uopS$te moZe govoriti o jedinstvenom pocinitelju, uopste
nije u prostoriji. Kada ¢italac saznaje ko je pretukao Eni Bats, autorka mu i tu
uskracuje tradicionalno razreSenje — u ovom romanu ubica nije na klasican nacin
kaznjen, iako se nagoveStava da je za tu osobu zivot na kakav je navikla zauvek

zavrsen.

U ranije pomenutom kontekstu funkcionalnosti likova posebno je zanimljiv
sporedni lik doktorke Sile Arnold po tome $to ona delimi¢no podseéa na
strukturu li¢nosti naratorke — ona je bila Enin lekar, i verovatno ju je najbolje
poznavala — ali autorka ovaj lik koristi pre svega kako bi ukazala na sustinsku

razliku izmedu nje i naratorke. Tamo gde je doktorka Arnold posustala i

238 Minette Walters, The Shape of Snakes, London: Pan Macmillan, 2001, p. 372.

239 Dramati¢na promena ekonomske situacije i rast cena nekada siromaskih kuca moze se
smatrati jednim od lajtmotiva u romanu, simboli¢no pokazujuci kako se sa protokom vremena
sve ono Sto je nekada jedva vredelo preinacilo u vrednu imovinu, i obrnuto — a pretpostavlja se
da autorka tu misli i na vrednosti — mada, ako je suditi po sudbini naratorke, neke
fundamentalne vrednosti kao da nikada nisu ni bile na ceni, jer je u romanu ocigledno da je
svakome vaznija sopstvena sigurnost i sopstvena koza od nekog opstijeg principa.
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prihvatila poraz nakon pokuSaja da se izbori za priznanje istine o zivotu i smrti
Eni Bats, glavna junakinja u svojoj opsesivnhoj posvecenosti ide do kraja.
Naratorka je veoma ogorcena i oCigledno tendenciozno pamti sve Sto joj se
dogodilo, proracunata je i staloZena u svojoj nameri — ima u njoj dosta osobina
njene dominantne majke, iako ona to ne uvida sve do kraja romana, kada
zahvaljuju¢i procesu spoznaje istine o Eni Bats uspeva da spozna ponesto i o
sebi, ¢ime se joS jednom potvrduje paralela izmedu ova dva lika. U izveStaju
psihijatra koji ju je kratko vreme lec¢io u Hong Kongu stoji: ,,Opsesivna je i veoma
manipulativna, ali takode sasvim suvereno vlada sobom. Deluje mi prilicno

zastrasujuce...“240,

Naratorka Minet Volters je zaista okrutna u svom insistiranju na istini —
kao da nakon dvadeset godina negovanja besa u sebi viSe nema strpljenja ni
vremena bilo za koga — mada se legitimno moze postaviti teza da je ona od
pocetka i bila karakterno takva i da su mozda zato svi tako i reagovali kada je
podigla uzbunu oko Enine smrti — na neki nacin njen karakter kao da je doprineo
tome da svi zacute. Volters i ovde uvodi ideju o maskulinizaciji femininog,
odnosno o negativnim posledicama koje takva percepcija naratorke moze da
proizvede; da je naratorka mozda bila viSe 'Zenstvena' mozda ne bi dozivela
takvu vrstu ponizenja, a mozda bi neko i sasluSao njene sumnje u vezi sa Eninom
smrcéu — ovako je, negacijom svoje Zzenskosti u drusStvenoj zajednici kojoj pripada
samo navukla na sebe bes kako muskaraca tako i zena, i Zzelju za osvetom i kod

krivih i kod nevinih.

[ zaista, Volters njen lik konstruiSe na nacin koji tek u retkim instancama
omogucuje poistovelivanje percipiranog 'Zenskog principa' sa naratorkinim
stavom i ponaSanjem: ona je profesorka, autoritativna osoba, veoma direktna,

otvorena i iskrena, ne priznaje dominaciju jednog principa ili jedne osobe ¢ime u

240 Minette Walters, The Shape of Snakes, London: Pan Macmillan, 2001, p. 85.
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oCima drugih najc¢eSce potvrduje svoju. Znacajno je da joj se svi muskarci u
romanu za takvo, neprihvatljivo ponaSanje 'svete' pretnjom silovanjem,
uriniranjem po njoj i zastraSivanjem — sa ciljem da negiraju njenu percipiranu
muskost. Zenski likovi je, pak, uglavnhom aktivno preziru i smisljeno nastoje da

omalovaze njenu vrednost kao Zene.

Jedini izuzetak u romanu predstavlja lik vikarove supruge, Vendi Stenhoup,
koja naratorku razume po dva osnova: i sama je dobra hriS¢anka, a i karakterno
joj je slicna. Njen lik takode ima vaznu funkciju u romanu s obzirom na to da se
Vendi bavi fotografijom, te Volters ukljucivanjem Sest fotografija koje je navodno
Vendi slikala artikuliSe knjiZevni postupak koji nije uobicajen za kriminalisticki
roman a koji Citaocima omogucava da vizuelno konkretizuju predstave o
pojedinim likovima. To je svakako korak napred u tehnici portretisanja lika —
mada je zanimljivo napomenuti i to da je, shodno neotkrivanju naratorkinog
imena, Volters fotografiju na kojoj se nalaze M i njen suprug konstruisala tako da

se naratorkin like ne moze ni nazreti. Ona uvek ostaje neka vrsta enigme.

Naratorka moZda najsloZenija osecanja gaji prema svom suprugu, Semu.
lako su zajedno preko dvadeset godina, i imaju dva sina, ona ipak sve vreme
oseta da ju je on duboko izdao, viSestruko izneverio i prevario, i veoma je
ogorcena zbog toga. Re(i koje joj majka upucuje: ,Imas Zicu okrutnosti u sebi...
Bas te briga koga povredujes, samo je vazno da ti sprovedes svoje male sitnicave
osvete. ... U tvojoj prirodi nema oprastanja“?41, nisu daleko od istine, iako ni
njena majka ne uvida sustinsku slicnost izmedu njih dve. Naratorka zaista nema
mnogo milosti prema bilo kome, ali posebno surovo deluje ¢injenica da je od
Sema dvadeset godina krila svoju istragu u kojoj joj je pomagao otac, koji je, pak,
sve to krio od naratorkine majke. Bez iluzija, naratorka za Sema tvrdi da je

oduvek osecao ,strah od Lude Eni i svega Sto njena smrt predstavlja: masku

241 1pid., p. 140-141.
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ugleda koja prekriva mrznje i lazi“?42. Citaocev stav se, medutim, zna¢ajno menja
kada dolazi u posed svih informacija, ukljucujuci i to da je Sem imao ljubavnu
aferu sa njenom najboljom prijateljicom upravo u vreme Enine smrti, kao i da je
njihov stariji sin plod njegovog prisiljavanja naratorke na seks. Ovakvim nizom
detalja dovodi se u pitanje i naratorkina odluka da ostane u braku, ali Minet
Volters ne nudi jednostavna reSenja niti lake odgovore, ve¢ neke od klju¢nih
odnosa u romanu ostavlja do kraja nerazreSenim — Sto svakako predstavlja

novinu unutar zanra.

Sto se ti¢e slozenog lika Eni Bats, koja se zapravo ni ne pojavljuje u romanu,
Minet Volters se i tu sluzi tehnikom kolaziranja, jer je sve Sto 0 njoj saznajemo
propusteno kroz filtere drugih likova. Glas same Eni ¢italac Cuje jedino kroz dva
veoma efektna i dirljiva pisma. Prvo pismo Eni je poslala lokalnom poslaniku u
vezi sa Cinjenicom da njen prvi sused Derek Slejter fizicki maltretira suprugu. Iz
njegovog odgovora saznajemo da on jeste pokusao da pomogne ali da nije
razumeo Eni preko telefona, te je odmah zakljufio da su i poziv i pismo
zlonamerni. U tim scenama veoma se jasno prepoznaje autorkin stav da su ljudi
puni predrasuda i da ne dozvoljavaju ni vremenu ni ¢injenicama da govore sami
za sebe ve¢ im namecu znacenje koje im je najlaksSe da prihvate, a pogotovu ono
koje od njih ne trazi nikakav angaZman. Posebnu nelagodu budi osecaj da se i
¢italac lako moze pronadi u ovakvoj oceni — autorka je na trenutke okrutna u
svom insistiranju na istini bas kao i njena junakinja. Naratorka, sa druge strane,
ni jednog trenutka ne krije od sebe da su njeni primarni motivi osveta za sve Sto
je prosla i griza savesti $to nije ucinila nesto viSe za Eni i ostale slabe ljude sa
kojima je bila u kontaktu. Na neki nacin ona u romanu i samu sebe kaZnjava

svojim ponasanjem: ,Rekla bih da ovo ima svake veze sa Eni. Jedina razlika

242 1pid., p. 111.
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izmedu nas dve je u tome S$to je ona imala hrabrosti da se suprotstavi i da se

bori... aja sam pobegla... | zato je ona mrtva a ja sam zZiva“243,

U ovom citatu otkriva se i vazan motiv identifikacije naratorke sa mrtvom
crnkinjom — obe su proganjane, neshvacene, i maltretirane zbog onoga Sto su
bile i u Sta su verovale — mada je svakako Eni bila u mnogo tezoj poziciji, Sto
naratorka i priznaje; ne samo da je bila crnkinja ve¢ je bila i bolesna, pa njeno
ponaSanje, kao i boja koze nisu bili stvar izbora niti principa. Na nekKi
kompleksan nacin potraga za pravdom u vezi sa Eni u isti mah je i potraga za
pravdom za samu naratorku iako na pitanje koliko osveta moze da se poistoveti
sa pravdom, i koliko ¢e naratorka kada sprovede sve Sto Zeli imati osecaj
zadovoljenja, Minet Volters ne pruza jednostavan i umirujuci odgovor. Autorka
komentariSe ovu sloZenu psiholoSku situaciju refima psihijatra koji na neki
nacin predstavlja jedinstveni glas suvog razuma u romanu: ,Nekako sumnjam da
¢e pravda za Eni biti za vas dovoljna“?44, te dodaje: ,Pravda je nepristrasna. Samo
je osveta Cin predrasude. Ali zar se vi niste sve ove godine borili protiv

predrasuda?“245

Drugo Enino pismo — pismo koje je Eni uputila naratorki samo dan pre
nego Sto je ubijena, autorka strateski ostavlja za sam kraj romana. Ovaj tekst na
poslednjoj stranici knjige ¢itavu naratorkinu borbu stavlja u znatno drugaciju
perspektivu. Pismo je veoma tuZno, ranjivo i u Citaocu ponajviSe izaziva osecaj
uzasne nepravde koja joj je uCinjena, te u odnosu na sve $to je receno Minet
Volters postize snazan i1 ubedljiv efekat kojim osecaj krivice, odnosno
odgovornosti projektuje i na nas kao ¢itaoce. Ovim postupkom autorka odlazi

najdalje u pribliZzavanju kriminalisticCkog romana ,visokoj“ knjiZzevnosti — budeci

243 1pid., p. 313.
244 1pid., p. 314.
245 1pid., p. 353.
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veoma sloZen i ambivalentan odgovor u ¢itaocu kroz zabavni roman koji ipak

sobom nosi tesku i tesko prihvatljivu istinu o ljudskoj prirodi.
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DESETO POGLAVLIE

MISTERIA BEZ MISTERIJE — BARBARA VAIN, DOKTOR ZA KRV, 2002.

Rut Rendel je 1986. godine, uz dosta pompe iz njene izdavace
kuce, pod pseudonimom Barbara Vajn objavila roman Oko naviklo
na tamu. Ovaj pseudonim, koji kombinuje autorkino srednje ime i
devojacko prezime njene bake, nikada nije bio namenjen skrivanju

njenog identiteta24s.

lako nije nepoznato da etablirani autori koriste pseudonime kako bi
objavili romane za koje smatraju da su drugaciji od onoga Sto inace piSu, slucaj
Rut Rendel/Barbare Vajn je specifican po tome Sto autorka nijednog trenutka
nije poZelela da sakrije svoj identitet, ve¢ da, naprotiv, novim autorskim imenom
jasnije naglasi razliku u strukturi, tematici, stilu i koncepciji dela koje objavljuje
pod ovim imenom. Ovde nije u pitanju samo naglasavanje autorskog odabira da
se bavi drugacijom strujom stvaralaStva, ili Zelja da se ne ugroZava postojeca
reputacija ili popularnost, ve¢ se radi o kompleksnom artikulisanju sasvim
novog autorskog identiteta koji ima za zadatak da i nominalno i dubinski naglasi

razliku u knjizevno-umetnickom pristupu, koji je ,od susStinske vaZnosti za

246 Martha Hailey DuBose, Women of Mystery, New York: THOMAS DUNNE BOOKS, 2000, p. 368.
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razvoj njenog umetnickog izraza“247. StaviSe, u savremenom teorijskom smislu,
kreiranje pseudonima ili drugog imena (buduc¢i da se pravi identitet Rut Rendel
ne krije ni u jednom trenutku) predstavlja odlicnu ilustraciju onog modela
autorstva o kome je govorio i MiSel Fuko u svom eseju ,Sta je autor?",
naglaSavajuci da je koncept autora pre svega diskurzivna tvorevina, koju stvara
mreza kritickih i citalaCckih odgovora i potreba da se odredenom opusu da
koherentnost i organska poeticka celovitost. [zlazec¢i u knjiZzevno polje sa novim
imenom, Rut Rendel jos viSe istice diskurzivnu prirodu novog autorskog imena,
ali mu, zahvaljujuc¢i novim tematskim, narativnim i stilskim postupcima daje
visok stepen autonomije u odnosu na dela Rut Rendel; zato se u okviru ovog
rada Barbara Vajn tretira i formalno kao zasebna autorka, i analizira odvojeno
od Rut Rendel.

Strogo Zanrovski posmatrano, ve¢ina romana Barbare Vajn ne mora se
nuzno svrstati u kriminalisticki Zanr, budu¢i da oni predstavljaju mejnstrim
psiholoske romane sa elementima kriminalistickog zapleta koji nije presudan za
razvoj radnje ili likova. Autorka se najceS¢e u ovim delima bavi sloZenim i
viSedimenzionalnim odnosom izmedu proSlosti i sadasnjosti u kontekstu vecih
istorijskih narativa unutar kojih istraZuje manje, licne ili porodi¢ne price Cime se
delimic¢no priblizava i tradiciji postmodernistickog pisanja @ delimi¢no zato Sto
u njenim romanima ne nalazimo cesto za postmodernizam karakteristicne
autoironijske, metanarativne i ili metaistoriografske elemente.

Proslost se u njenim delima uspostavlja kao zasebni prostor unutar koga se
formiraju kompleksne strukture licnog i grupnog postojanja, mitologija se¢anja i
konstruiSu slojeviti identiteti kroz generacije. DeterminiSuca snaga prethodnih
zbivanja, koja su u nekim sluCajevima prikazana kao svakodnevni, 'mali’

dogadaji, a u drugim kao istorijski znacajna, svetska deSavanja Cesto utemeljena

247 Susan Rowland, From Agatha Christie to Ruth Rendell; British Women Writers in Detective and
Crime Fiction, New York: Palgrave, 2001, p. 5.
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u istorijski dokumentovanim c¢injenicama, ogleda se u njihovom uticaju na
sadasnjost likova koji nastoje da definiSu karakteristike i granice licnog
identiteta u odnosu na bujne tokove vremena;, to vreme je u romanu
komponovano od vise vremenskih planova i neminovno definiSe ne samo
karakter likova, vec i ¢itavu njihovu sadasnjost; drugim recima, ,ovi romani jesu
trileri, ali su daleko viSe utemeljeni u istorijskim cinjenicama, i detaljnije
istrazuju tenzije izmedu kulture i nasleda, proSlosti i sadasnjosti — a i duzi su i
ponesto zahtevniji za ¢itanje“248,

Znacajan aspekt romana Barbare Vajn u kontekstu kriminalistiCckog Zanra
predstavlja i potpuno eliminisanje figure detektiva, odnosno istrazitelja dok
svako preispitivanje ili istrazivanje proSlosti lezi u rukama likova Cija veza sa
proslim zbivanjima uvek ima fundamentalno li¢ni i subjektivni karakter; to ih,
onda, ¢ini viSestruko zainteresovanim i retko kada distanciranim, bez obzira na
vremensku ili prostornu distanciranost u odnosu na predmet istrazivanja. Motiv
licne ukljucenosti u proces spoznaje, kao i postojanja ne samo interesovanja vec i
interesa povezan je sa inovativnim i Cesto Zanrovski subverzivnim postupkom u
kome Barbara Vajn uskracuje mogucnost pronalaZenja 'finalnog' razreSenja,
znacajno rastaCu¢i prividnu misteriju u niz CcCinjenica koje nemaju mo¢
simbolickog zatvaranja istrazivaCkog kruga te stoga njeni romani uvek
implicitno razvijaju ideju o inherentnoj haoti¢nosti i neuredenosti sveta: ,ovakvo
izostavljanje tradicionalnog razreSenja u okviru kriminalistickog Zanra
predstavlja temeljni izazov ne samo stabilnom, burZoaskom sopstvu, vec i
ideologiji po kojoj je zakon nepobediva stabiliSuc¢a sila unutar drustva“?4. |

mada se, mogli bismo reci otvorenije subvertira mogucnost uspostavljanja

248 Critical Survey of Mystery and Detective Fiction, ed. by Carl Rollyson, Pasadena: Salem Press,
2008, p. 1517.

249 Susan Rowland, From Agatha Christie to Ruth Rendell; British Women Writers in Detective and
Crime Fiction, New York: Palgrave, 2001, p. 49.
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koherentnog i Cvrstog poretka vrednosti (egzistencijalnih, moralnih, klasnih,
drustvenih, itd), Barbara Vajn suptilnim narativnim tehnikama ne dopusta ni da
se svet njenih prica prikaZe kao svet na ivici kolapsa, ve¢ uvek na granici, i sa
odgovaraju¢om merom tenzije koja ¢itaoca viSestruko angaZuje u procesu
razumevanja i tumacenja teksta.

Dakle, ovakvim knjiZzevnim postupcima Vajn u kriminalisticku knjiZevnost
unosi novi prostor za Citaoca, koji se ogleda u onim aspektima strukture romana
unutar kojih proces Ccitanja postaje citalacko samoistrazivanje kroz poziv
autorke da se u eksplicitnoj eliminaciji prisustva detektiva u delu Ccitalac
pozicionira kao krajnji tumac. Dodatnu validnost ovom postupku daje i ¢injenica
da romani Barbare Vajn za razliku, recimo, od dela Minet Volters, nisu studije
karaktera ve¢ drustvenih okolnosti, klasnog sistema i kolektivnog identiteta, Sto
¢itaocu omogucuje Sire polje identifikacije i intimnog, mada Cesto viSesmislenog
razumevanja; ,na dubljem nivou, nemoguc¢nost da se sve otkrije i razresSe sve
misterije predstavlja izraz slozenosti drustvenih identiteta, koji se ne mogu
izdvojiti od raznih oblika mo¢i unutar savremenog drustva“20,

Romani Barbare Vajn u kriminalisticki Zanr uvode i pronicljivo kori$éenje
psiholoskih i psihoanalitickih koncepata u osvetljavanju likova, Sto ¢e u velikoj
meri uticati na pojavu kasnijih autorki poput Sofi Hane i Elizabet Hejns, cija su
dela Cesto koncipirana oko savremenih tumacenja sopstva, identiteta, granica
licnosti i simboli¢nog, odnosno arhetipskog ponaSanja. Za razliku od Rut Rendel,
koja se takode povremeno sluZi psihoanalitickim pristupom da bi objasnila
prirodu mracnih i skrivenih opsesija poremecéenih umova i skicirala tanku
granicu izmedu svesti i podsvesti, potcrtavajuci ljudsku krhkost, Vajn kreira
mnogo sloZenije portrete likova, sluzeci se razliCitim postupcima od kojih je

psihoanaliticki samo jedan od elemenata razvoja lika. Ovome svakako doprinosi

250 |bid., p. 61.
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Cinjenica da su romani Barbare Vajn dosta duZi, a samim tim i detaljniji u
gradenju kako zapleta tako i karaktera, tako da teZiSte leZi na sloZenom
ukrstanju Cesto oprecnih i moralno ambivalentnih aspekata licnosti u potrazi za
stabilnos¢u — ,Vajn preuzima jungovsku strukturu subjektivnosti i sagledava je
kroz gotske strasti, naglaSavaju¢i preplitanje romanse i tragedije: opasnosti

erotske zelje meSaju se sa zadovoljstvima kriminalnih fantazija“251.

DOKTOR ZA KRV

U romanu Doktor za krv, objavlienom 2002. godine Barbara Vajn
kombinuje elemente istorijskog, psiholoSkog i kriminalistickog romana, baveci
se temom pisanja romansirane biografije i moguc¢nosti rekonstrukcije proslih
zivota. Element istrage/potrage u ovom romanu sadrzan je u pokuSaju da se
otkriju nepoznati dogadaji iz inaCe pazljivo dokumentovanog Zivota slavnog
pretka, pri cemu Barbara Vajn kroz naraciju iz prvog lica naglasava koliko je
presudna uloga likova iz sadaSnjosti u procesu tumacenja proslosti, buduci da
oni, kroz formu biografije, mogu da kreiraju mrezu novih, potencijalnih znacenja.

Pripovedac romana je Martin Nanter, Cetvrti Lord Nanter — profesionalni
pisac biografija koji upravo zapocinje istraZivanje Zivota svog pradede, prvog
Lorda Nantera. Doktor Henri Nanter bio je cuveni lekar, li¢ni lekar kraljevske
porodice u Velikoj Britaniji, prvi koji je od vladara dobio naslednu titulu viteza.
Henri Nanter bavio se za to vreme pionirskim istrazivanjima u medicini: njegovo
polje rada bila je hemofilija, od koje su patili i ¢lanovi kraljevske porodice. lako je
Henri Nanter znacajan kao drustvenoistorijska figura, njegov karakter je, pak,
ostao u velikoj meri nerasvetljen, mada ga pojedina porodi¢na pisma pominju u

izrazito negativnom kontekstu. Sam lekar je ocito imao razvijenu svest o

251 |bid., p. 92.
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sopstvenom znacaju, te se, ocekujuc¢i da ¢e se jednog dana o njemu pisati
biografija ,postarao da ne ukljuci niSta Sto bi moglo da ga prikaZe u bilo kakvom
drugom svetlu sem onog koje obasjava svetle primere ¢oveCanstva“252,

Roman indikativno zapocinje re¢ima: ,Krv ¢e biti njena tema. Tu odluku
sam doneo mnogo pre nego Sto ¢u uopSte poceti sa pisanjem ove knjige. Krv u
metafizickom smislu kao provodnik nasledene titule, i krv kao prenosilac
nasledne bolesti“253. Autorka, dakle, naglasava dvostruko znacenje i znacaj krvi
kao motivacije za nastanak biografije unutar romana; povlace¢i paralelu izmedu
nasledivanja titule i bolesti Vajn od samog pocetka problematizuje i jedno i
drugo u kontekstu savremenog trenutka i drustvenopolitickih promena u XX
veku. Martin Nanter je, naime, aktivni ¢lan Doma lordova u britanskom
parlamentu, i suocava se sa predlogom zakona koji bi aristokrate i naslednike
titula iskljucio iz procesa donoSenja politickih odluka i uticaja na oblikovanje
drustvene stvarnosti. Na licnom planu, iako ima odraslog sina iz prvog braka,
Nanter ne uspeva da sa sadasnjom suprugom, DZud, dobije dete — i mada u svojoj
naraciji on decidno tvrdi da ga nijedno ni drugo ne pogada, Vajn ga konstruise
kao lik delimicno nepouzdanog naratora, i to na nacin koji jasno, i blago ironi¢no,
pokazuje da je Nanterova psiholoSka realnost zapravo temeljno drugacija:
,Hocemo li joS uvek mo¢i da koristimo papir sa zaglavljem (Doma lordova) kada
nas budu proterali? Pretpostavljam da necemo. Nikada ranije o tome nisam
razmisljao, i sada me to ¢ini pomalo depresivnim“254,

U prvom delu romana autorka Citaoca detaljno upoznaje sa implikacijama
pomenute bolesti: hemofilija je zastrasujuc¢a nasledna bolest od koje oboljevaju

iskljuc¢ivo muskarci, dok Zene prenose gen odgovoran za njen nastanak. Naslede

252 Barbara Vine, The Blood Doctor, electronic edition, London: Penguin, 2003, loc. 148-149.
253 |bid., loc. 109-111.

254 1bid., loc. 190-192.
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koje nose shvataju u punoj meri tek kada rode bolesnog sina, koji ne mora biti
prvorodeni sin; radanjem zdravih Ccerki, pak, osiguravaju prenoSenje ove
genetske mutacije dalje na potomstvo. Koriste¢i se efektnim i korisnim
postupkom epistolarne forme, autorka kroz prepisku prvog Lorda Nantera
razmatra druStveno problemati¢nu prirodu bolesti: kraljica Viktorija, koja nosi
gen hemofilije, odbija da prihvati Cinjenicu da njena fiziologija moze biti
odgovorna za patnju koja se ogleda u bolesti princa Leopolda. Shvatanje da je
Zzena odgovorna za bolest muskarca od koje sama ne moze oboleti ima ozbiljne
implikacije u patrijarhalno ustrojenom druStvu; njime se pojacava percepcija
Zene kao mracne misterije i tajnog nosioca Zivotnog rizika po muskarca. Barbara
Vajn u slozenoj igri realnih dogadaja i fikcionalnih likova ovakav stav koristi i
kako bi osvetlila drustvenu atmosferu povodom istorijskog presedana koji je
tokom sredine XX veka dozvolio da Zene postanu punopravni ¢lanovi Doma

lordova2s5.

OpSte je prihvaceno da muskarac treba da nosi vecu
odgovornost u Zivotu. OpsSte je prihvaceno, u dobru i u zly, da je sud
muskarca logicniji i manje temperamentan od Zenskog miSljenja.
Zasto bismo onda ohrabrivali Zene da progrizu svoj put, kao kiselina
metal, do pozicija od poverenja i ugleda koje su ranije samo

muskarci drzali?256

255 Kao Sto je ranije u tekstu pomenuto, Rut Rendel je, dobivsi titulu Baronice od kraljice
Elizabete I, stupila u Dom Lordova kao dozivotna plemkinja (titula nije nasledna), i pocela
aktivno da se bavi politikom. Stoga ovaj nivo znacenja unutar romana dostiZe skoro
metaknjiZevni znacaj.

256 Barbara Vine, The Blood Doctor, electronic edition, London: Penguin, 2003, loc. 602-605.
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[ u ovom citatu primetna je analogija izmedu nasledivanja privilegija i
bolesti, kojom se takode implicitno izrazava i patrijarhalni pogled na poziciju i
vrednost Zene; s obzirom na poredenje sa kiselinom koja progriza metal, svaki
izlazak Zene iz tradicionalne uloge u porodicnom i druStvenom poretku
percipira se kao duboko i neminovno destruktivna jer ne samo da razara
¢vrstinu tradicionalnog poretka stvari (metala) ve¢ u tom razaranju ne moze da
donese nista kvalitativno novo ili stabilno.

Barbara Vajn konstruiSe roman Doktor za krv upravo oko jedne ovakve,
upecatljive Zivotne cCinjenice: prilikom sklapanja slika iz zivota svog slavnog
pretka Cetvrti Lord Nanter nailazi na hemofiliju i u sopstvenom zakrzljalom i
dekadentnom porodi¢nom stablu. Prateci javljanje i Sirenje bolesti u sopstvenoj
porodici, uslova koji su do nje doveli, i posledica koje to saznanje ima po njega i
njegovu porodicu, on shvata da su sumnje i strahovi koje gaji povodom
karaktera i licnosti svog pradede sve realniji.

Ovako zamisljen zaplet nuzno iziskuje poseban pristup obradi teme.
Slojevitost radnje uslovljena je postojanjem vecCeg broja izvora iz kojih se
informacije neophodne za napredak zapleta mogu dobiti. Barbara Vajn u ovom
romanu to reSava umnozavanjem narativnih tehnika. Roman, kao Sto je
pomenuto, dominantno pripoveda glavni lik ali on u ovom sluCaju ima
viSestruku ulogu: jednog od ucesnika radnje, okruZenog drugim likovima
zahvaljuju¢i kojima nam se otkriva njegov sklop li¢nosti, ali i istrazivaca
proslosti, i njenog tumaca. Samim tim, tok radnje vezane za proslost razvija se u
skladu sa otkri¢ima do kojih dolazi glavni lik, a s obzirom na izbor naracije u
prvom licu, Nanterova misljenja nude se ¢itaocu kao jedini merodavni stavovi,
dok se radnja u sadasnjosti boji njegovim dozivljajem sopstvene realnosti.

Ovako subjektivizirana radnja i pogled na svet dela neophodno je razbijen
unoSenjem viSeslojnih izvora za tumacenje proSlosti. Jedan od njih je upliv

»neposredne realnosti proslosti“ u vidu dokumentacije do koje biograf dolazi
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prilikom istrazivanja. Radi se o pravnim dokumentima, izvodima iz knjiga
rodenih, umrlih i vencanih, o zapisima sredstava javnog informisanja. Ovim
postupkom Barbara Vajn pojacava faktografsku dimenziju jedne fikcionalne
radnje, koja je naizgled van mod¢i uticaja pripovedaca, i stvara utisak o svetu
proslosti koji pripovedaC ne bi trebalo da bude u moguénosti da menja pod
uticajem licnih stavova ili naklonosti; ali, na njemu je da postojeCe Cinjenice
nadogradi svojim misljenjem, ili pak, da teoretisanjem kreativno ,popuni rupe“ u
sledu podataka (otuda i opravdanost naziva romansirana biografija).

Ovakav knjizevni postupak u velikoj meri se zasniva na modelu koji je
osmislio jos Vilki Kolins sredinom XIX veka, Sto je dodatno zanimljivo ukoliko
uzmemo u obzir ¢injenicu da je veliki deo radnje romana Doktor za krv smesten
upravo u ovaj period. Barbara Vajn, shodno sopstvenoj autorskoj poziciji s
pocetka XXI veka, u stanju je da postupak ucini viSestruko slozenijim. Ona
dovodi u pitanje svaku informaciju do koje glavni lik dolazi tako Sto i za naratora
i za Citaoca kreira Citav sistem oprec¢nih sudova i kontradiktornih podataka;
takav ¢itaocev poloZaj dodatno se komplikuje Nanterovom nesvesnom potrebom
da pronade opravdanje za ponaSanje svoga pretka, budu¢i da se Nanter
subliminalno identifikovao sa njim.

Drugi izvor podataka koji svakako ciljano sadrzi manje potencijala da bude
objektivan od prvog, predstavljaju li¢na pisma i fotografije licnosti vezanih za lik
i delo doktora Henrija Nantera. Za razliku od inovativnih intertekstualnih
postupaka Minet Volters, autorka nam ne omogucuje uvid u vizuelni sadrzaj ovih
dokumenata, iako koristi 'citate' iz pisama. Na ovaj nacin Barbara Vajn
obezbeduje ovoga puta vezu sa subjektivnim svetom proSlosti, koji ima za
zadatak da nam o li¢nosti koju cetvrti Lord Nanter istrazuje pruZzi sudove ljudi
njemu na bilo koji nacin bliskih, daju¢i mu oblik realno postojec¢e osobe, a ne
bezlicnog zbira informacija. Validnost ovakvih podataka je, doduSe,

relativizovana samom Cinjenicom da su proizvod licnih stavova vezanih za
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trenutak kada su nastali, ali su upravo oni i neophodni za sticanje uvida biografa
u karakter osobe koja odavno viSe nije medu Zivima, te samim tim nije podlozna

licnom ispitivanju.

Mogu da razumem da ljudi prave najbolju moguc¢u konstrukciju, namenjenu
autsajderima, od ponaSanja njihovih supruznika, dece ili ¢ak roditelja.
Prirodno je ne Zeleti da budeS povezan sa varanjem ili laganjem ili ¢ak sa

neuspehom i rasipanjem novcaz®’.

Biograf pak, i sam na osnovu dobijenih informacija stice odreden stav o
svome predmetu istraZivanja, (ime autorka romana dvostruko udaljava ¢itaoca
od lika Henrija Nantera, pruzaju¢i mu preko li¢no zainteresovanog biografovog
stava puniju ali ambivalentniju sliku o njegovom soptvenom zivotu i karakteru.
Martin Nanter je u moguc¢nosti da s jedne strane spozna bitne Cinjenice o svom
pradedi, ali sa druge, a autorka ovo pitanje c¢ini klju¢nim u romanu, on zbog
sopstvenog karakternog sklopa Cinjenice tumaci uvek kroz prizmu sopstvenog
porekla i nasleda. Barbara Vajn u romanu Doktor za krv pokuSava i da odgovori
na pitanje koliko je biografija zapravo knjizevno artificijelni zanr, i koliko je
tanka i fluidna granica izmedu li¢nosti biografa karaktera licnosti o kojoj se piSe,
pa se u karakteru Henrija Nantera nuzno uvek pojave elementi pripovedacevog
lika.

Sa tim u vezi su i iskazi potomaka ljudi koji su poznavali Henrija Nantera i
koji biografu pruzaju podatke koje su saznali od svojih predaka pri¢anjem i
putem pisama. Autorka koristi mogu¢nost da izrazi tezu o relativnosti utiska o
realnosti proslosti, o percepciji proslin vremena kao neke vrste nadogradnje

sadasnjosti a ne njenog uzroka, kao i o teznji likova da kroz inventivna

257 1bid., loc. 991-994.
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tumacenja proslosti podatke uklope u prihvatljivu i pozitivhu Semu ¢injenica, Sto
i biografa navodi na neophodnost dodatnog pretresanja stecenih informacija.
Sve ovo deo je sloZenog knjiZzevnog postupka Barbare Vajn kojim se licnost
Henrija Nantera pretvara u viSe nego trodimenzionalnu sliku o njemu.

Ono S$to, medutim, omogucuje da se ta ,trodimenzionalna“ slika ucini jo$
realnijom 1 uverljivijom, jeste pomenuti autorkin postupak kombinovanja
realnih istorijskih dogadaja i fiktivne price. Takav je slucaj sa princem
Leopoldom, sinom kraljice Viktorije koji zaista jeste bolovao od hemofilije i mlad
preminuo, ili sa srusenim mostom usled oluje i pogibijom devedeset putnika u
vozu koji se na njemu nalazio. Stavljanjem jednog ili viSe likova u realni istorijski
okvir autorka postiZe jo$ vec¢u autenti¢nost perioda i utisak da i sam lik mora
pripadati realnom svetu. Time se povec¢ava dramati¢ni ucinak raspleta i postize
veli stepen empatije Citaoca spram radnje i likova. U tu svrhu se Barbara Vajn
koristi realnim iseCcima iz novina ili odlomcima iz postojecih istorijskih knjiga,
koje 'daje' na uvid biografu iz romana. [ samu pripadnost Cetvrtog Lorda Nantera
Domu lordova, kao i veoma detaljan i Ziv opis svih obicCaja i pravila vezanih za
ovu instituciju britanskog drzavnog aparata, uz stvarnu zabrinutost naslednih
plemi¢a povodom istorijskog donoSenja zakona o ukidanju njihove uloge u
funkcionisanju parlamenta, autorka koristi kao sredstva u konstrukciji ovakvog
tipa romana, za Ciji kredibilitet je od suStinskog znacaja da uspostavi ¢vrstu vezu
sa vanliterarnom realnosti.

Upravo u ovim tackama roman Barbare Vajn prerasta iz kriminalistickog
romana, koji za zadatak ima da otkrije misteriju iz zivota jednog drustveno
priznatog ali privatno omraZenog coveka, u sloZeno preispitivanje odnosa
proslosti i sadasnjosti, nasleda i klasne pripadnosti, i ljudskih motiva, koje u
mnogome prevazilazi singularni karakter centralne misterije i pojedinanih

likova. Centralna misterija tako se uspostavlja kao vesSto iskoriS¢ena opsena u
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autorkinom knjizevnom postupku, koja obezbeduje citalacku paznju i brzinu
ritma teksta ali je od drugorazrednog znacaja u kontekstu romana kao celine.

Sloj radnje koji se u sadasnjosti bavi zivotom biografa Martina Nantera i
njegove dosta mlade supruge DZud omogucuje Citaocima da izgrade utisak o
samom liku kao o realnoj osobi, sa realnim zivotom i zivotnim problemima, a ne
samo kao o liku-funkciji koji Barbari Vajn sluzi da pokrene ozbiljnija pitanja i
teme drustvene, politicke, klasne i porodicne proslosti britanskog drustva. Zato
je lik biografa tehnicki izrazito bitan jer pravi most izmedu fikcionalne proSlosti i
fikcionalne ali i realne cCitalacke sadasnjosti, Sto je joS jedan veoma vaZan
element narativne struje ovog romana.

Uspostavljanjem paralele izmedu sadaSnjih dogadaja iz domena Ccitalacke
realnosti i onih iz sveta dela, kao i dogadanja iz proSlosti autorka nam
omogucuje kompleksan uvid u ljudsku psihu i kompozitnost drusStvene
stvarnosti, i stvara fikcionalni svet koji egzistira u sve tri vremenske ravni. To ga
Cini realnijim za citaoca, koji prestaje da ga tumaci kao artificijelni, i time autor
obezbeduje glavni cilj ovakvog tipa knjiZevnosti: saZivljavanje Citaoca sa
radnjom i zapletom, i uzbudeno pracenje sleda dogadaja kao da oni na neki nacin
mogu da uticu i na njegov sopstveni zivot. U tome se kod Barbare Vajn ogleda
vestina koriS¢enja tradicionalnih opsStih mesta kriminalistickog romana
(postojanje tajne, istraga, preokret, krivica) u koncipiranju dela koje sasvim
tendenciozno prevazilazi zanrovske odrednice.

Barbara Vajn u teksturu sadasSnjosti romana kroz esejisticke ekskurse
inkorporira i moderna shvatanja o medicini, te suptilnim poredenjem sa
znanjima od pre stopedeset godina, postavlja i druStveno intrigantnu tezu o
prednostima i manama stecenih znanja, o uticaju koji mo¢ saznanja moze da ima
na pojedinca, ali i na drustvo uopste. Stoga svakako nije slucajno da se u romanu
eksplicitno postavlja paralela izmedu nasledne bolesti i naslednih titula. Nau¢no-

esejisticki delovi romana koji raspravljaju o hemofiliji i genetskom inzenjeringu
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imaju svoju funkciju i opravdanje u konstrukciji radnje bududi da ¢itaoca na vest
nacin upoznaju sa mozda manje poznatim Cinjenicama oko kojih je ovaj roman u
velikoj meri izgraden, ali u isto vreme i angaZuju njegovu drusStvenu svest,
navode¢i ga da na praktican nacin razmisli o sloZenoj kulturnoj, politickoj,
ekonomskoj i tehnoloskoj situaciji u modernom drustvu, na koju, kao ni na
radnju romana, suStinski ne moze da utice iako se oseca njenim delom.

Kao Sto je viSe puta u radu naznaceno, kriminalisticki Zanr se u velikoj meri
oslanja na reakciju ¢itaoca, na sistemsko odrzavanje njegove paZnje i tenzije, kao
i na ¢itao¢evo implicitno poznavanje konvencija Zanra. Zanrovska opredeljenost
nekog dela nije validna kategorija samo za knjiZevne kriticare, ve¢ predstavlja i
znacajnu intelektualnu i perceptivnu smernicu za Citaoca, ali i za autora. Ipak, u
romanu Doktor za krv Barbara Vajn na neki nacin izdaje tradiciju
kriminalistickog Zanra, jer namesto kreiranja efekta tenzije i napetosti unutar
poremecenog druStvenog balansa koje kriminalisticki roman po definiciji nosi,
ona se u ovom romanu odlucuje za realisticno, minuciozno i ,klasi¢no”
pripovedanje sa ciljem da se obrade i obuhvate pomenuta stremljenja u njenom
umetnickom izrazu koja se ti¢u druStvenopoliticke angaZovanosti i moralne
osvescCenosti. Roman prevashodno nudi prostor za introspekciju, kako likova
tako i autorke i citalaca, i u velikoj meri favorizuje usporeni, meditativni ritam
naracije umesto akcije i delanja junaka.

Za autorkin cilj u konstrukciji romana znacajnije je da se istraze i
analiziraju motivi davno izvrSenih ¢inova i njihova psiholoSka pozadina. Zbog
takvog umetnickog postupka u samoj konstrukciji romana i u njegovom zapletu
sve ono Sto tema dobije na vrednosti kao psiholosko rasvetljavanje likova i
njihovih motivacija, gubi na tenziji, na osecaju napetosti i uzbudenja kome
kriminalisticki Zanr teZi. Izmedu ostalog i zato, strogo uzev, roman Doktor za krv
i nije pravi predstavnik kriminalistiCkog Zanra, i kao takav, verovatno nece

sasvim zadovoljiti horizont oCekivanja ¢italaca koji su poklonici Zanrovski jasno
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opredeljene literature, ¢ime se joS jednom za Rut Rendel potvrduje opravdanost

preuzimanja novog autorskog identiteta pri objavljivanju ovakvih dela.
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ZAKLJUCAK

Poceci kriminalistickog Zanra u Velikoj Britaniji vezuju se s jedne strane za
vanknjiZevne Cinioce (formiranje drzavnog policijskog aparata, druStveno
raslojavanje i formiranje gradanske klase i viska slobodnog vremena, nagli rast
popularnosti Stampe i veliki broj novih a jeftinih periodickih publikacija) a sa
druge se oslanjaju na niz knjizevnih tokova prethodnih perioda (gotski roman,
poetika romantizma, viktorijanski roman, senzacionalisticki roman) i ta
dinamika Ce trajati sve do danas. Re€ je o veoma sloZenoj i produktivnoj sprezi
drustvenih, kulturoloskih i knjizevnih uticaja, koja je doprinela da ovaj tip
koji se vremenom slozeno granao na brojne podZanrove. Tako se, npr, forenzicki
trileri, nakon ranih tendencija koje uspostavlja R. Ostin Friman pocetkom XX
veka intenzivnije razvijaju sa jasnijim uspostavljanjem policijske forenzike i
profilisanjem Citalackog ocekivanja u kontektstu realisticnog pripovedanja; a
romani policijske procedure postaju sve popularniji onda kada se i sistem
istrage institucionalno definiSe ali i kada se zbog Hladnog rata javlja intenzivnije
osecanje ugrozenosti kod stanovniStva, odnosno cCitalacke publike.

S obzirom da nastaje na temeljima gotskog i senzacionalistiCkog romana,
detektivske price i ranih kriminalistickih romana u Francuskoj, britanski Zanr se
od Vilkija Kolinsa i Zene u belom iz 1860. godine ve¢ predstavlja kao niz formula i
tendencija koje ¢e se s vremenom usloznjavati, menjati i kristalisati — ali ipak
zadrzavaju¢i neke od prvobitnih osnovnih postulata. Tako je element
knjiZzevnoumetnickog prostora i danas cesto obojen gotskom atmosferom (a

opstaje i c¢itav podzanr kriminalisticko-romanticnog gotskog romana), a
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narativni postupci, iako Cesto inovativni i eksperimentalni, i dalje se u velikoj
meri zasnivaju na Kolinsovom pionirskom modelu.

lako je do danas zadrzao vazno mesto unutar zanrovskih obrazaca, lik
detektiva znacajno je menjao svoje mesto u konfiguraciji zapleta
kriminalistickog romana te je povremeno bivao u prvom planu, nekada u
zadnjem, a u nekim slucajevima potpuno bi se ukidao ili potiskivao. U tom
procesu, likovi detektiva presli su vazan put koji bismo mogli okarakterisati kao
humanizaciju arhetipskog lika: od genijalnih umova, ¢ija se mo¢ dedukcije
grani¢i sa natprirodnim i ¢iji karakter se svodi na izuzetnost mentalnih i
intuitivnih sposobnosti, detektivi i istrazitelji dobijali su sve vise ljudskih crta,
priblizavajudi se prototipovima nesavrsenih, obi¢nih ljudi. IstraZitelji ili detektivi
postaju u novije vreme profesionalci, sa brojnim manama ili nedostacima koje
im ponekad pomaZu a nekad odmazZu u reSavanju zlocina, pre svega C¢ineci ih
pristupacnijim ¢itaocima. Medutim, ono $to ih u nekoj opstijoj karakternoj ravni
povezuje jeste skoro tradicionalno postojanje odredenog niza osobina koje ih
ipak moraju do izvesne mere izdvojiti iz kruga prosecnih ljudi, bez obzira dali je
rec¢ o pozitivnim ili negativnim osobinama. Pored toga, transformacije u likovima
detektiva bile su odredene i pojavom novih podZanrova, formiranjem odredenih
profila publike ili drustvenim miljeom samih autora pa se tako, npr, u jednom
trenutku razvoja zanra pojavljuju detektivi-aristokrate, u drugom, mesto
istrazitelja preuzimaju amateri, a u tretem, pak, Zene postaju podjednako
kompetentne u reSavanju misterija.

Stoga je, u svetlu raslojavanja likova detektiva veoma vazno naglasiti
prodor Zenskih likova u ulozi istrazitelja koji su uvek bili odli¢an lakmus papir za
procenu stepena modernizacije britanskog druStva u celini. Mada su se likovi
detektivki i istraziteljki relativno sporo razvijali u okviru zanra, a pogotovu u
britanskoj knjiZevnosti, ipak treba naglasiti i to da su se od samih pocetaka Zanra

javljali pokusaji liberalnijeg odnosa prema uklju¢ivanju Zenskih likova u
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kriminalisticke zaplete i reSavanje zlocina, kroz aktivnosti koje su uglavnom
pericipirane kao muska sfera, pre svega kroz "feminizaciju" muskih likova,
potom kroz maskulino prisustvo zenskih, i naposletku u prirodnom balansu
izmedu ova dva ekstrema. Problematizovanje maskulinih i femininih paradigmi
u kontekstu kreiranja likova detektiva i detektivki bilo je jednim delom
uslovljeno i opstijim druStvenim kretanjima, i ja¢anjem emancipatorskih i
feministickih pokreta, tako da moZemo reci da je zahvaljujuci destabilizovanju
fiksnih rodnih identitetaunutar samog drustva, kriminalisticki roman povratno
uticao na promene tradicionalnih predrasuda i stereotipa medu Sirom
citalackom publikom.

U konetkstu odnosa knjiZevnotehnickih postupaka i idejnog, odnosno
tematskog plana dela, ¢ini se da na pocetku razvoja Zanra, razlicite knjizevne
tehnike ili narativni postupci (epistolarne forme, citiranje dokumenata,
istorijskih izvora, umnozavanje pripovedackih perspektiva) imaju pre svega
tehnicku funkciju. Njihov zadatak je da obezbede odgovaraju¢u duzinu romana
kroz usloznjavanje prosedea, kao i da doprinesu slozenosti samog zapleta, i da
istovremeno oteZaju i u¢ine uzbudljivim ¢italacki proces otkrivanja zagonetke ili
misterije zlo¢ina. U tom smislu, te tehnike nisu se u pocecima Zanra javljale kao
svrha same sebi, ali ¢e zato, vremenom, formalni eksperimenti kod savremenih
autora (Minet Volters, PatriSa Danker, Lesli Glajster) dovesti do toga da citalac
ne uziva samo u otkrivanju motivacije i pocinioca zlo¢ina ve¢ prepoznaje i
estetsko zadovoljstvo u jezickostilskoj, vizuelnoj i poetickoj raznovrsnosti
romana komponovanog od razli¢itih dokumenata, faksimila, fotografija, mapa,
nacrta, itd. Ovi postupci danas su rezultat svesne autorske poetike i
knjiZzevnoumetnickog izbora.

Mesto zagonetke u okviru zapleta takode je dobijalo razli¢it znacaj kroz
istorijat zanra. Dok je pitanje reSenja zagonetke, odnosno zlo¢ina dominiralo u

prvim decenijama razvoja kriminalistickog Zanra, i time predstavljalo jednu od
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centralnih, uporisnih taCaka citalaCke percepcije i ocCekivanja, kasnije ¢e se
znacaj zagonetke i njenog reSavanja sve viSe relativizovati; nju ¢e postepeno
potiskivati pitanje ,Zasto?“, pa ¢e autori mnogo viSe paznje posvecivati s jedne
strane individualnoj psiholoskoj (i psihopatoloskoj) motivaciji junaka a sa druge
uocavanju onih drusStvenih c¢inilaca (klasnih, obrazovnih, starosnih) koji takode
presudno uti¢u na formiranje opstije klime zlocina ili sklonosti ka zlocinu.
Medutim, i pored sve sloZenijeg osvetljavanja Cinilaca koji pokrecu likove
romana da pocine zlocin, autori i autorke ¢e, pod uticajem americke tradicije
romana cCetrdesetih i pedesetih godina XX veka, kao i savremenih filozofskih
tradicija egzistencijalizma, biti spremni da u strukturu zagonetke uvedu
objasnjenja koja nisu uzro¢no-posledi¢na, ve¢ se, naprotiv, mnogo viSe oslanjaju
na ideju slucajnosti ili potpunog odsustva racionalne motivacije u ¢inu zlocCina.
Takode ¢e se kao validan postupak tretirati i negacija zagonetke kao sredista
kriminalistickog romana, u kome se teziSte pomera prema tenziji unutar relacija
proslost-sadasnjost, tradicija-modernost, moralnost-amoralnost,
konzervativizam-liberalizam. U romanima ovog tipa sustina Zzanra ogleda se pre
svega u knjizevnim postupcima kroz koje se otelovljuju pomenute tenzije.

Za razvoj britanskog kriminalistickog romana, dakle, od posebnog je
znacaja splet uticaja i podsticaja koji su dolazili sa druge strane Atlantika.
Popularnost zanra u Velikoj Britaniji i SAD, uz prednost jednojezi¢nosti, uslovila
je razvijanje guste mreZe medusobnog podraZavanja, transponovanja ideja i
umetnickih postupaka od samog nastanka Zanra. lako ne treba zaboraviti znacaj
kontinentalne, (prevashodno) francuske tradicije koja je zna¢ajnu ulogu odigrala
na pocetku konstituisanja Zanra (romani Gaborijoa i kultni status francuskog
prestupnika/direktora policije, Vidoka), moZemo re¢i da se britanski
kriminalisticki roman ne moZe zamisliti bez ranog uticaja Edgara Alana Poa i

njegove kratke price ili kasnijih uticaja tvrdog krimi¢a, romana Margaret Milar,
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PatriSe Hajsmit, kao i autorki koje promovisu privatne detektivke, MarSe Maler,
Sare Parecki i Su Grafton.

U novije vreme, sve je viSe autora koji se metapoeticki poigravaju
osnovnim obeleZjima kriminalisticCkog Zanra ili izneveravaju tradicionalni
citalacki horizont iScekivanja, ali to nije svojstveno samo savremenom trenutku,
jer takve tendencije i pokuSaje subvertiranja i ironijskog poigravanja sa
temeljima Zanra nalazimo i kod Cestertona, na samom pocetku XX veka, kao i
nesto kasnije u romanima Doroti L. Sejerz. Ovakvi postupci nam pokazuju da
kriminalisticki Zanr, kao i svaki Zanr uopSte, predstavlja dijalekticki koncept u
kome istovremeno deluju mehanizmi potvrdivanja i subvertiranja;, samo u
takvoj dijalektici Zanr i moZe istorijski da opstane, a kriminalisticki Zanr ne samo
da je pokazao mo¢ opstanka vec se i dalje veoma bogato i sloZeno razvija.

Trajnosti Zanra i njegovom opStijem kulturoloSkom znacaju posebno je
doprinelo i preplitanje knjizevnih dela i drugih vidova vizuelnih umetnosti i
medija. Tako sa razvojem filma, a kasnije i televizije, kriminalisticki romani
dobijaju jo$ jedan dodatni zamajac, a slozeni koncept filmske i televizijske
adaptacije nije bio jednosmeran i nije isklju¢ivo vodio jo$ snaznijoj popularizaciji
ionako uveliko popularnog i etabliranog zanra. Naprotiv, filmski i televizijski
jezik povratno je uticao i na osnovne karakteristike knjizevnog zZanra, na
pojedinacne romane ali i ¢itave cikluse; to npr, ilustruju podaci koji ukazuju na
promenu autorskih postupaka u knjizevnom tekstu na osnovu popularnosti
filmske ili televizijske ekranizacije. Na polju filma, kriminalisticki romani
prerastaju u scenarije kako za projekte u okviru glavnih tokova holivudske
produkcije, tako i za filmove evropskih reditelja. Klod Sabrol je sa velikim
kritickim i popularnim uspehom transponovao romane Rut Rendel, PatriSe
Hajsmit i Sarlote Armstrong na filmsko platno, progovarajué¢i o francuskim
klasnim, drustvenim i kulturnim konfliktima. Pedro Almodovar je, pak, radnju

romana Rut Rendel iskoristio da oslika Spaniju pod Frankovom diktaturom.
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Britanska televizija je, sa druge strane, pocev od osamdesetih godina XX
veka producirala serijske ekvivalente ciklusima kriminalistickih romana (dela
Agate Kristi, Kolina Dekstera, Artura Konana Dojla, Minet Volters, itd). Serijal
Glavni osumnjiceni Linde La Plant, npr, zahvaljujuci vrhunskom odabiru glumaca,
odlicnim zapletima, i istancanoj karakterizaciji veoma efektno transformise
tradicionalne obrasce televizijskih serija, a pored toga, veoma angazovano |
afirmativno istiCe u prvi plan kompleksnu problematiku i pitanje Sta znaci biti
Zena u tradicionalno muskim strukturama mo¢i — Sto se jasno odrazava i na polju
zanrovske knjizevnosti.

Naposletku, treba naglasiti da pregled svih pomenutih aspekata
kriminalistickog romana upucuje na sledece zakljucke: iako je polovinom XIX
veka kriminalisticki Zanr percipiran kao vid lake i jeftine zabave slabije
obrazovanih drusStvenih slojeva, kojima postaje pristupacna jeftina Stampa
(novine, casopisi, magazini, itd) on se zahvaljuju¢i snazZnim vezama sa
drustvenopolitickim kontekstom s jedne strane i aktuelnim knjiZevnim
kretanjima sa druge sve vreme razvijao u pravcu priblizavanja sferi ,visoke
knjiZzevnosti“. Stoga je, dakle, bio u mogucnosti da preuzima ne samo postojece
knjiZevne tehnike i postupke, vec¢ i da sve viSe problematizuje sopstvene temelje,
tematiku, karakterizaciju likova, uz sve izrazenije prisustvo autorskih drustveno
angazovanih glasova. I, ukoliko obratimo paznju na neverovatno Sirok katalog
tema kojima se bave britanski autori kriminalistickog romana od Sezdesetih
godina XX veka do danas (rasizam, marginalizacija i stigmatizacija raznih vidova
rodne, seksualne, etnicke, klasne razlike, ksenofobija, psihopatologija, itd)
mozemo zakljuciti da je upravo kriminalisticki roman bio jedna od najznacajnijih
platformi u polju knjiZevnosti, na kojoj se raspravljalo o cesto tabuiziranim i
»Zabranjenim® druStvenim temama. | upravo je preko klasi¢nih, tradicionalnih
zanrovskih elemenata koji su mu pribavljali i odrZavali mnogobrojnost Citalacke

publike, kriminalisticki roman mogao mnogo aktivnije da oblikuje kulturni i
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drustveni Zivot britanskog drustva. A tome je dodatno doprinosila i ¢injenica da
su pojedini autori i autorke (poput Rut Rendel) i u vanknjizevnoj sferi zauzimali
znacajne drusStvene pozicije sa kojih su mogli politicki delovati, rade¢i na
reSavanju onih problema ili bolnih tema o kojima su pisali u svojim romanima,
aktivno pozivajudi i svoje Citaoce da angaZovano promisljaju o neophodnim
promenama u savremenom drustvu i kulturi.

Pored toga, odnos kriminalistickog romana i visoke knjiZzevnosti pokazao
se u poslednjim decenijama veoma propustljivim, Sto je dovelo do togadasu se u
nekim godinama medu knjigama u Sirem/uZem izboru za, npr, Bukerovu
nagradu nasli i romani koji bi se jasno svrstali u kriminalisticke romane (Tom
Rob Smit, Dete 44/Child 44 (2008); A. D. Miler, Ruska ljubavnica/Snowdrops
(2010)). lako takvi ,eskcesi” i danas cesto izazivaju veoma osStre polemike i
dijametralno suprotna misljenja u knjiZzevnokritickoj i medijskoj sferi, oni su
ujedno i pokazali da su granice izmedu Zanrovskih knjiZevnosti i ozbiljne
knjizevnosti sve poroznije, te da vrhunska ostvarenja kriminalistickog Zanra
(poput romana Rut Rendel, Barbare Vajn i Sofi Hane) mogu da stoje
ravnopravno sa delima visoke knjizevnosti.

S tim u vezi, mogli bismo reci da, u osnovi, kriminalisticki roman, iako
potekao od knjizevnih praksi pisanja o misterijama i gotskim tajnama,
predstavlja jedinstveno i fundamentalno realisticki Zanr, utemeljen uvek u

pokusaju da se Citaocima predoci faktografski i uzrocnoposledicno moguc svet.
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DODATAK 1

Detektivski klub

Deset zapovesti detektivskog romana "zlatnog doba" - Ronald Noks, 1929.

I. Zloc¢inac mora biti pomenut u prvom delu zapleta, ali to ne sme biti niko
Cije je misli Citalac u stanju da prati.

Il. Podrazumeva se da su iz zapleta iskljuceni svi natprirodni i vanprirodni
uticaji.

I1l. Nije dozvoljeno imati viSe od jedne tajne sobe ili prolaza.

IV. Ne smeju se koristiti do tada neotkriveni otrovi, niti bilo kakav
instrument koji bi na kraju romana zahtevao dugo i nau¢no objasSnjenje.

V. U zapletu ne sme biti Kineza.

VI. Detektivu nikada u istrazi ne sme pomoc¢i slucaj, niti detektiv sme imati
neobjasnjivu intuiciju za koju Ce se ispostaviti da je taCna.

VIl. Sam detektiv ne sme nikada biti pocinitelj zloCina.
VIII. Detektiv mora naglas da objavi sve tragove na koje naide.

IX. Glupi detektivov prijatelj, takozvani Votson, ne sme od c¢itaoca sakriti
nijednu misao koja mu prode kroz glavu; njegova inteligencija mora biti malo, ali
veoma malo ispod one koju poseduje prosecan citalac.

X. Blizanci, i uopste dvojnici, ne smeju se pojavljivati u zapletu osim ako

nismo na vreme o njima obavesteni.
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Zvani¢na ceremonija inicijacije u Detektivski klub

Predsednik: Da li je vasa €vrsta Zelja da postanete ¢lan Detektivskog kluba?

Kandidat: Jeste.

Predsednik: Da li obecavate da ¢e vasi detektivi ispravno i iskreno otkrivati
zlocine koji su im dodeljeni, koriste¢i pamet kojom vi pozelite da ih obdarite, ne
oslanjajuéi se, niti koristeéi: BoZanska otkrovenja, Zensku intuiciju, Magiju,
Spletke, Slucajnosti ili Visu silu?

Kandidat: Obe¢avam.

Predsednik: Da li obecavate da c¢ete umereno Koristiti Bande, Zavere,
Smrtonosne zrake, Duhove, Hipnozu, Zamke u podu, Kineze, Nad-kriminalce i
Ludake — kao i da ¢ete se u potpunosti i zauvek odre¢i Tajanstvenih otrova
nepoznatih nauci?

Kandidat: Obe¢avam.

Predsednik: Hocete li poStovati Kraljev engleski jezik?

Kandidat: Hoc¢u.

Predsednik: Da li se, iako u nadi da ¢ete povecati prodaju svojih knjiga,
kunete da Cete verno poStovati sva obecanja koja ste dali, dokle god ste ¢lan
Kluba?

Kandidat: Kunem se u sve pomenuto. A obecavam i da ¢u biti odan Klubu,
da necu krasti niti otkrivati zaplete ili tajne koje bi mi pre objavljivanja svoje
knjige mogao saopstiti bilo koji ¢lan, bilo da je pod uticajem alkohola ili ne.

Predsednik: Ako ima nekog ¢lana koji se protivi prihvatanju novog
kandidata, neka se javi.

(Pauza)
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Da li, dakle, prihvatate ovog pisca detektivskih romana za ¢lana
Kluba?

Svi: Da.

Predsednik: Izabrani ste za ¢lana Detektivskog kluba, i budete li izdali svoja
obecanja, neka drugi pisci pre vas napiSu zaplete koje ste osmislili, neka vas
izdavac¢ prevari u ugovoru, neka vas neznanci tuze za klevetu, neka stranice
vaseg teksta budu pune Stamparskih greSaka, i neka vam prodaja knjiga bude
sve manja i manja. Amen.

Kandidat: Amen.
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DODATAK 2

BIBLIOGRAFIJE OBRADENIH PISACA

Vilki Kolins — Odabrana bibliografija

Antonina: or The fall of Rome (1850)
Basil: A Story of Modern Life (1852)
Hide and Seek (1854)

The Dead Secret (1856)

The Woman in White (1860)
Armadale (1866)

The Moonstone (1868)

Man and Wife (1870)

Poor Miss Finch (1872)

The Law and the Lady (1873)

The Two Destinies (1876)

The Fallen Leaves (1879)

The Haunted Hotel (1878)

A Rogue's Life (1879)

Jezebel's Daughter (1880)

The Black Robe (1881)

| Say No (1884)

The Evil Genius (1886)

The Legacy of Cain (1889)
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Artur Konan Dojl - Odabrana bibliografija o Serloku Holmsu

A Study in Scarlet (1887)

The Sign of Four (1890)

The Adventures of Sherlock Holmes (1893)
The Hound of the Baskervilles (1902)

The Return of Sherlock Holmes (1904)
The Valley of Fear (1915)

His Last Bow (1917)

The Case-Book of Sherlock Holmes (1927)

Gilbert Kit Cesterton — Odabrana bibliografija

The Napoleon of Notting Hill (1904)
The Club of Queer Trades (1905)

The Man Who Was Thursday (1908)
The Ball and the Cross (1909)

The Innocence of Father Brown (1911)
The Wisdom of Father Brown (1914)
The Man Who Knew Too Much (1922)
The Incredulity of Father Brown (1926)
The Secret of Father Brown (1927)
The Scandal of Father Brown (1935)
Autobiography (1936)
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Agata Kristi — Odabrana bibliografija

The Mysterious Affair at Styles (1920)
The Murder of Roger Ackroyd (1926)
The Seven Dials Mystery (1929)

The Murder at the Vicarage (1930)
The Mysterious Mr Quin (1930)

The Sittaford Mystery (1931)
Murder on the Orient Express (1934)
Three Act Tragedy (1934)

Death in the Clouds (1935)

Murder in Mesopotamia (1936)
Death on the Nile (1937)
Appointment with Death (1938)
And then there were None (1939)
Sad Cypress (1940)

N or M? (1941)

The Body in the Library (1942)
Death Comes as the End (1944)
Sparkling Cyanide (1944)

Towards Zero (1944)

The Labours of Hercules (1947)
Taken at the Flood (1948)

Mrs McGinty's Dead (1952)

After the Funeral (1953)

A Pocket Full of Rye (1953)

Hickory Dickory Dock (1955)

4.50 from Paddington (1957)
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Ordeal by Innocence (1958)

Cat Among the Pigeons (1959)
The Mirror Crack'd (1961)

The Pale Horse (1961)

At Bertram's Hotel (1965)

Third Girl (1966)

Endless Night (1967)

Hallowe'en Party (1969)
Elephants Can Remember (1972)
Curtain: Poirot's Last Case (1975)
Sleeping Murder (1976)

An Autobiography (1977)

Pi Di Dzejms — Odabrana bibliografija

Cover Her Face (1962)

Shroud for a Nightingale (1971)

The Maul and the Pear Tree (1971) (with T. A. Critchley)
An Unsuitable Job for a Woman (1972)

The Black Tower (1975)

Innocent Blood (1980)

A Taste for Death (1986)

Devices and Desires (1989)

The Children of Men (1992)

Original Sin (1994)

A Certain Justice (1997)

Time to Be in Earnest: A Fragment of Autobiography (1999)

202



Death in Holy Orders (2001)

The Murder Room (2003)

The Private Patient (2008)

Talking about Detective Fiction (2009)
Death Comes to Pemberley (2011)

Rut Rendel — Odabrana bibliografija

From Doon with Death (1964)

To Fear a Painted Devil (1965)

Wolf to the Slaughter (1967)

The Secret House of Death (1968)

A Guilty Thing Surprised (1970)

Some Lie and Some Die (1973)

Shake Hands Forever (1975)

A Demon in My View (1976)

The Fallen Curtain: And Other Stories (1976)
AJudgement in Stone (1977)

The New Girlfriend: And Other Stories (1978)
Sleeping Life (1978)

The Copper Peacock: And Other Stories (1980)
The Lake of Darkness (1980)

The Fever Tree: And Other Stories (1982)
The Tree of Hands (1984)

An Unkindness of Ravens (1985)

Live Flesh (1986)

The Bridesmaid (1989)
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Kissing the Gunners Daughter (1992)
Simisola (1994)

Road Rage (1997)

A Sight for Sore Eyes (1998)

Harm Done (1999)

Piranha to Scurfy: And Other Stories (2000)
The Babes in the Wood (2002)

Not in the Flesh (2007)

The Saint Zita Society (2012)

The Vault (2011)

No Man's Nightingale (2013)

Kolin Dekster — Kompletna bibliografija o inspektoru Morsu

Last Bus to Woodstock (1975)

Last Seen Wearing (1976)

The Silent World of Nicholas Quinn (1977)
Service of All the Dead (1979)

The Dead of Jericho (1981)

The Riddle of the Third Mile (1983)

The Secret of Annexe 3 (1986)

The Wench Is Dead (1989)

The Jewel That Was Ours (1991)

The Way Through the Woods (1992)
Morse's Greatest Mystery: And Other Stories (1993)
The Daughters of Cain (1994)

Death Is Now My Neighbour (1996)
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The Remorseful Day (1999)

Minet Volters — kompletna bibliografija romana

The Ice House (1992)

The Sculptress (1993)

The Scold's Bridle (1994)
The Dark Room (1995)

The Echo (1997)

The Breaker (1998)

The Shape of Snakes (2000)
Acid Row (2001)

Fox Evil (2002)

Disordered Minds (2003)
The Devil's Feather (2005)
The Chameleon's Shadow (2007)

Barbara Vajn — Kompletna bibliografija

A Dark Adapted Eye (1986)

A Fatal Inversion (1987)

The House of Stairs (1988)
Gallowglass (1990)

King Solomon's Carpet (1991)
Asta's Book (1993)

No Night Is Too Long (1994)
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The Brimstone Wedding (1995)
The Chimney Sweeper's Boy (1998)
Grasshopper (2000)

The Blood Doctor (2002)

The Minotaur (2005)

The Birthday Present (2008)

The Childs Child (2012)
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PRIMARNA LITERATURA:
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SEKUNDARNA LITERATURA:

A Companion to Crime Fiction, ed. by Charles Rzepka and Lee Horsley,
Chichester: Blackwell, 2010.
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& Company, 1977.
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Greenwood Press, 2007.
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York: Chelsea House, 2006.
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Cambridge University Press, 2003.
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Evans, Mary. The Imagination of Evil, Detective Fiction and the Modern World,
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BIOGRAFIJA AUTORA

Uro$ Tomi¢ roden je u Jagodini. Diplomirao je na FiloloSkom fakultetu
Univerziteta u Beogradu, Odsek za engleski jezik i knjizevnost 2001. godine.
Zaposlen je kao profesor engleske i svetske knjizevnosti na engleskom kao
maternjem jeziku, u okviru medunarodnog koledZ programa (International
Baccalaureate Diploma Program) i viSe od deset godina predaje Engleski jezik na
Fakultetu veterinarske medicine u Beogradu. Bavi se knjiZevnim i stru¢nim
prevodenjem. U poslednje dve godine objavio je prevod zbirke kratkih prica Raja
Kudera (Price iz Los Andelesa, Geopoetika) i romana Vudija Gatrija (Kuca od
zemlje, Geopoetika), kao i zbirku eseja o savremenim teoreti¢arima umetnosti
(Umetnost — kljucni savremeni mislioci, Sluzbeni glasnik). Radi kao moderator i
organizator knjiZevnih radionica u Americkom kulturnom centru u Beogradu.
UcCestvovao je na viSe medunarodnih skupova u zemlji i inostranstvu posvecenih
anglistickim temama (Bugarska, Rumunija, Portugal i Engleska), i na nekoliko
konferencija o razvoju nastave stranih jezika na nemati¢nim fakultetima.

OdrZao je niz javnih predavanja i moderirao razli¢ite knjiZevne tribine,
odnosno gostovanja americkih i engleskih autora (UK Parobrod, Narodna
biblioteka Srbije, Biblioteka grada Beograda, Univerzitetska biblioteka "Svetozar
Markovi¢"). Tom prilikom govorio je o americkoj knjiZevnosti, britanskom
kriminalistickom romanu, njujorskoj umetnickoj i pesnickoj sceni posle Drugog
svetskog rata, a moderirao je i knjizevne razgovore sa Erikom Dzong,

dobitnikom americke nagrade "National Book Award" Bilom Volmanom,

211



profesorom Finom Fordamom (Univerziteti u Kembridzu i Notingemu), i
kanadskom spisateljicom Bjankom Lakoseljac.

Pored engleskog jezika govori italijanski, francuski i Spanski, bavi se
novinarstvom, pisanjem radiodrama i kratkih prica, a poCetkom 2013. godine
objavio je svoj prvi roman na engleskom jeziku The Birdman Cycle, pod

pseudonimom Thomas Rose-Masters.
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Mpunor 1.

U3zjaBa o ayTopcTBY

Motnucanu-a UJros Tomic

6poj ynuca ___08111d

UsjaBrbyjem

Aa je ooKTopcKka aucepTauuvja Nnoa HacnoBoMm

Britanski kriminalisti¢ki roman - kljucni aspekti razvoja

* pEe3ynTaT CoONCTBEHOr UCTpaxXueadkor paaa,

e [anpeanoXeHa gvceprauuja y UenwHu HWU y Aenosuma Huje Buna npeanoxexa
3a pobwjarwe Buno Koje gunnome npema CTyAWCKUM nporpamuma  apyrux
BWCOKOLUKOMNCKWUX yCTaHoBa,

* [acy pesynTaTu KOPEKTHO HaBeAEHN U

s [a HWCaMm Kpwuo/Na ayTopcka npaea U KOPUCTUO WHTENekTyanHy CBOjuHY
Apyrux nuua.

MoTnuc nokTopaHaa

Y Beorpaay,  18. 11. 2013.




Mpunor 2.

M3jaBa O UICTOBETHOCTU WITaAaMMNaHe U ENEKTPOHCKe
Bep3uje JOKTOpCKOor pana

Wme u npeaume aytopa Uro$ Tomic

Bpoj ynuca _ 08111d

Cryawnjcku nporpam _modul Knjizevnost

Hacnos paga Britanski kriminalistiCki roman - klju€ni aspekti razvoja

MeHTop dr Zoran Paunovic

Motnucann  UrosS Tomic

u3jasreyjem Oa je WTamnaHa Bepaunja Mor OKTOPCKOr paja WUCTOBETHA eneKTPOHCKO)
BEpauWju koJy cam npefao/na 3a objaereuBarke Ha noprany  AurdrtanHor
penosuTopujyma YHusep3uTera y Beorpaay.

[ozsorsaBaMm fa ce objaBe MOjU NUYHKM nNodauw BesaHu 3a fobwjarbe akagemckor
3Barba AOKTOpa Hayka, Kao LUTo cy UMe U npeaumMe, rognHa u mecto poferwa u aatym
onbpaxe papa.

OsW nu4HW nopaunm mMory ce o06jaBuTu Ha MpeXHUM CcTpaHuuyama Aurutantde
BubnuoTeke, y eNeKTPOHCKOM KaTanory u y nybnukauyujama YHusepauterta y Beorpaay.

MoTnuc AoKTOpaHAaa

Y Beorpagy, 18.11.2013. M




Mpunor 3.

UsjaBa o kopuwherwy

Oenawhyjem YHusepautTetcky bubnwoteky ,Csetosap Mapkosuh" ga y [durutanyu
penosuTopujym YHusepsuTeTa y beorpagy yHece Mojy AOKTOPCKY AucepTtauujy nog
Hacnosom:

Britanski kriminalisti¢ki roman - kljuéni aspekti razvoja

KOja Je Moje ayTopcko Aeno.

[ucepTtauujy ca cBum npvnosuma npegao/na cam y enekTpoHCKoM chopmaTy noroaHoMm
3a TpajHo apxuBuparse.

Mojy moKTOpcKy AucepTauujy noxpawexy y durutanHu penosutopujym YHuBepsuteTa
y Beorpaay mMory Aa KopucTe CBM Koju NowTyjy oapende caapxaHe y onabpadHom Tuny
nuueHue KpeatuseHe 3ajegHuue (Creative Commons) 3a kojy cam ce ogny4uo/na.

1. AyTopcTBo
2. AYTOpPCTBO - HEKOMeEpLUjanHo
@Aywpmao — HekoMmepuujanHo — 6e3 npepage
4. AyTOpCTBO — HEKOMEPUWjanHo — AennuTy Noj UCTUM ycrosuma
5. Aytopcteo — Ge3 npepage
6. AyTOpCTBO — AENWTW NOA UCTUM YCNOBUMAE

(Monumo aa 3ackpyxuTe camo jeaHy o4 WecCT NoHyReHuxX nuueHuun, kpaTtak onuc
nuueHuu aat je Ha nonefuHu nucra).

MoTnuc AokTopaHaa

Y Beorpaay, _ 18. 11. 2013. . |




