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1. Apstrakt na srpskom jeziku

U ovom radu polazi se od pretpostavke da je u kreiranju filmova koji za teme imaju
ljudske intimne drame vazno sagledati filozofiju egzistencijalizma, koja za osnov postavlja
probleme ljudskog bitisanja, te kroz tu perspektivu tretirati osnovna zZivotna pitanja junaka —
pitanje slobode, autenti¢nog ,,ja“, usamljenosti i ljubavi. Autor rada zastupa tezu da je prvi
korak osmisljavanje adekvatnih psiholoskih profila dramskih junaka koji daju odgovore na
postavljena egzistencijalisticka pitanja, te potom kreiranje dramske situacije u koje se junaci
stavljaju, a koje nam omogucuju davanje odgovora na postavljene ljudske drame. Centralni
lik kratkog igranog filma Pred nama jeste zena u poznoj zivotnoj dobi koja preispituje svoje
zivotne odluke i stavove. Autor rada iznosi zaklju¢ak da je kreirani metod adekvatan za
izradu uverljivog dramskog dela, koje dobro komunicira sa gledaocima. Izvedeni zakljucci su
u skladu sa pocetnom pretpostavkom. Potvrduje se hipoteza da upotreba ovde kreiranog
metoda predstavlja legitiman umetnicko-istrazivacki metod uz pomo¢ koga se postizu dobri

rezultati.

1. Abstract in english

This study starts from the assumption that in creating films based on human
intimate dramas, it is important to consider the philosophy of existentialism, which is based
on the problems of human existence, and through this perspective treat the basic life issues of
heroes - freedom, authenticity, loneliness, love. The author of the study advocates the thesis
that the first step is to create adequate psychological profiles of dramatic heroes who give
answers to existential questions, and then create a dramatic situation in which heroes are
placed and which allow us to answer human dramas. The subject of the research is the human
drama of a woman in her late life who re-examines her life decisions and attitudes. The
author of the paper concludes that the created method is adequate to produce a convincing
drama that communicates well with the audience. The conclusions drawn are in line with the
initial assumption. The hypothesis that the use of the method created here is a legitimate

artistic-research method with the help of when good results are achieved is confirmed.



2. UvVOD

Predmet ovog umetnicko-istrazivackog rada jeste kratkometrazni igrani film Pred nama.
Film je zamiSljen kao kamerni, poetski film koji daje odgovor na pitanja usamljenosti,
slobode 1 ljubavi posredstvom pozicije Zenskog lika na zivotnoj prekretnici u poznoj Zivotnoj

dobi.

U radu sam se prvenstveno oslanjala na egzistencijalizam, filozofski pravac koji u centar
svoje paznje postavlja problem ljudskog postojanja, odnosno polozaj coveka u svetu,
tretiraju¢i ga kao delatnu, osecajnu individuu. Za mene je bilo vazno da na$§ junak bude
aktivan spram sopstvenog zivota, junak koji veruje da svojim odlukama moze uticati na
zivotne tokove. Nisam zelela da to bude neko ko je stavljen u poziciju koja ga pasivizira, niti
osoba na koju uti¢u neke spoljne aktivnosti ili tude odluke. Zelela sam junaka koji ide Zivotu
u susret — i onda kada mu se raduje, i onda kada ga zivot stavlja u pozicije preispitivanja
samog sebe 1 sopstvenih zivotnih odluka. Neko ko ostaje dosledan sebi i u konstantnoj potrazi

za ljubavlju i slobodom kao finalnim ¢inom samoostvarenja.

Kada se pozivam na egzistencijalizam, tu, pre svega, mislim na egzistencijalizam filozofa
Zana Pola Sartra (Jean-Paul Sartre) i Simon de Bovoar (Simone de Beauvoir), filozofiju
egzistencije Karla Jaspersa (Karl Jaspers) i Migela de Unamuna (Miguel de Unamuno y
Jugo), kao i egzistencijalnu filozofiju Serena Kjerkegora (Seren Kierkegaard). Citira¢u ovde
jednu zanimljivu misao Migela de Unamuna, koja, iako Cesto koriS¢ena, jeste zanimljiva za
ovaj rad: ,,Kazu mi da sam na ovom svetu radi ostvarenja nekakve drustvene duznosti,
medutim, oseCam da sam ja, kao i moja bra¢a, na ovom svetu radi svog ostvarenja, radi
Zivota.“! Upravo je to osecaj za kojim tragamo kod naSeg glavnog junaka: osecaj da je, i
izvan drustvenih duZnosti, socijalnih uloga, od primarne egzistencijalisticke vaznosti u
svakom pojedinacnom Zivotu unutrasnja potreba da prihvatimo, razumemo, upoznamo sebe i

ostvarimo svoje ljudske kapacitete.

Prvi korak mog autorsko-producentskog rada predstavljao je rad na samoj ideji filma. Veé
u toj pocetnoj fazi razvijani su i definisani sami karakteri. Kako bi Tudor Elijad rekao kada je

pojasnjavao na koje sve nacine mozemo doc¢i do ideje filma, jedna od moguénosti bila je da

! Unamuno, Migel de, O tragicnom osecanju zivota, Algoritam, Beograd 2017, str. 15.



,,do izbora ideje moZzete doéi polazeci od licnosti‘?

. U svom radu, u kreiranju ideje pristupila
sam upravo polaze¢i od licnosti, osmisljavaju¢i filmske junake koji su za mene bili
inspirativni, a koje sam tretirala u egzistencijalistickom kljucu. Filmskom terminologijom
govoreci, likovi su razvijani po principu koji je svojstven filmskom reditelju Majku Liju
(Mike Leigh). Njegov li¢ni pecat, izmedu ostalog, lezi u specificnom nacinu pisanja
scenarija, koji nalazim pogodnim za ovaj projekat. Taj princip se ogleda u tome Sto se pre
kreiranja pri¢e i filmskog narativa formiraju i veoma precizno definiSu sami karakteri.
PokuSala sam da odredim biografije naSih junaka, osmislim njihove Zzelje, potrebe,
predistorije, Sto detaljnije crte koje ih opisuju i1 jasno nam daju smernice u kojima oni mogli
da se kre¢u, razmisljaju, ose¢aju. PokusSala sam da u realnom Zivotu pronadem slicne osobe i
svoje istrazivanje delom crpim iz postupaka realnih zivih ljudi, nacina na koji se ponasaju u

zivotu 1 odluka koje donose.

Konkretno, osmisljena je hronologija i priroda porodi¢nih odnosa naSih junaka —
definisano je Sta je prethodilo prvom zivotnom susretu izmedu likova majke i oca, njihovom
upoznavanju, kakav su zivot vodili pre tog susreta, Sta su im bile inicijalne Zivotne zelje i
aspiracije, kakav su kasnije medusobni odnos imali, kakve su bile njihove ¢erke u detinjstvu,
tokom odrastanja. Sve su to odgovori na pitanja koja smo definisali ranije, prilikom
odredivanja karaktera odnosno njihovih psiholoskih profila, i koja se na direktan nacin ne
vide u samom filmu, ali koja su bila baza u kreiranju svih elemenata, a posebno scenarija. To
Sto su ovi elementi bili tako detaljno razradeni, €ini mi se, znacilo je svim C¢lanovima
autorskog tima kada su osmisljavali kreativna reSenja u okviru svojih sektora. Posebno, i
najvise, znacilo je u pisanju scenarija i scenaristickoj postavci. Moje pocetno uverenje bilo je
da je za prirodu projekta ove vrste zaista vazno, za prirodu projekta ove vrste, da scenarista,
dakle onaj ko pravi prve korake u osmisljavanju filma, na adekvatan nacin razume, oseti i
prikaze stanja i razmi$ljanja naSih junakinja. Iz tog razloga, u fazi razvijanja karaktera, u
projekat je bio ukljucen i psihijatar koji nam je sa nau¢ne osnove pojasnjavao same karaktere,
njihove moguce reakcije i time doprineo stvaranju uverljivosti. Dakle, prvo su se kreirali
likovi, o kojima smo detaljno razgovarali sa stru¢nim saradnikom iz oblasti psihijatrije, koji
nam je potom pomogao da ih postavimo u adekvatne porodi¢ne odnose, ali i da realisti¢nije

osmislimo njihove biografije i elemente koji se ne vide u scenariju. Kada smo sve te elemente

2 Elijad, Tudor, Kako napisati scenario?, Institut za film, Univerzitet umetnosti 1982, str. 7.



postavili tako da stoje zdravo na svojim osnovama, tada smo se upustili u stvaranje moguce

drame i fabule, §to nas je u kona¢nom ishodu vodilo ka finalnoj strukturi filma.

Kao inspiraciju za ovaj projekat uzela sam filmski opus Erika Romera (Eric Rohmer) i
njegov iskaz: ,,Manje se bavim onim §to ljudi rade, a viSe onim $to se deSava u njihovim
umovima dok to rade.” Poput junaka Romerovih filmova Lep brak (A good marriage, 1982) i
Prica o letu (A Summer’s tale, 1996), i naSe junakinje vec¢inu vremena provode na putu.
Njihov odlazak ili povratak naSih junkinja u prirodu postavili smo, u neku ruku, i kao
putovanje u nesvesno i poziv na preispitivanje. Opus Erika Romera bio je znacajan za naSe
istrazivanje 1 zbog toga §to smo nase junake Zeleli da prikazemo kroz miljevisoko obrazovane
1 uspesne porodice, u idilicnom okruzenju, §to je u filmovima domace kinematografije retka
dramaturska postavka. Romerovi filmovi uglavnom imaju junake ba$ iz takvog miljea, koji
promisljaju o sopstvenom zivotu i imaju svoje zivotne drame koje nisu podstaknute
nekakvim nepovoljnim drustvenim 1ili socijalnim okolnostima. Opredelili smo se da
prevashodno posredstvom dijaloga u automobilu, zatvorenom i sku¢enom prostoru, gradimo
meduljudsku tenziju, §to je jedno od sredstava koje nam omogucava da licna egzistencijalna

pitanja budu potencirana, intenzivirana i da se ne oslanjaju na socijalne probleme junaka.

Na neSto drugaciji nacin, sledili smo rediteljska reSenja Majkla Hanekea (Michael
Haneke) u filmu Ljubav (Amour, 2012), koji tretira temu slicnu naSoj, u okvirima socijalnog
staleza koji je 1 nama bio zanimljiv. Njegov film Ljubav, za mene izrazito zanimljiv i
emotivan, takode duboko zadire u ljudska stanja, i to na suptilan na¢in. Odnosu dvoje glavnih
Hanekeovih junaka ne smeta niSta do oni sebi sami, njihovo starenje i pitanje kako se
postaviti u odnosu na neumitne Zivotne procese. Tu su samo njih dvoje i sva moguca pitanja
koja u tom odnosu mogu nastati. Oni su univerzum za sebe, koji je u ovom filmu
verodostojno i krajnje jednostavno kreiran. Kao centar postavljena su osnovna egzistencijalna

ljudska pitanja: priroda i borba, Zivot i smirt.

Nakon pocetnog formiranja karaktera, u sam projekat ukljucen je reditelj. Moje
producentske smernice date reditelju ukljucivale su i opus Ingmara Begrmana (Ingmar
Bergman), pre svega zbog slojevitosti pri istrazivanju ponora ljudskih dusa. To je, ¢ini mi se,
bilo jako vazno, s obzirom da se u naSem filmu ponajvise oslanjamo na same karaktere, koji
su stoga morali biti slojeviti i uverljivi. Bergman je za nas bio inspiracija poput

zainteresovanog pogleda u samog sebe: strahovi i zudnje, prikazivanje filmskog junaka kao



lica bez maske, upitanost pred smislom postojanja, spoznaja konacnosti, tretiranje Zenskih
likova, tematike koja je okrenuta ka porodi¢nim odnosima u kamernim filmovima.
Pasionirano gledaju¢i njegove filmove, dosli smo na ideju da kretanje kamere u naSem filmu
moze biti reSeno u maniru bergmanovskog ekspresionistickog subjektivizma, kao u filmu
Krici i Saputanja (Cries and Whispers,1972), gde gledaocu Cesto ostaje da sam docara
reakciju drugog ucesnika u dijalogu, jer se kamera vrlo dugo zadrzava samo na jednom od
likova. U finalnom ishodu u montazi pribegli smo bas tom reSenju, iako smo sve pozicije
kamera snimali kao master shot? i bilo je moguce izmontirati drugacije. Bilo mi je vazno da
nase junakinje, koliko god ih u psiholoSkom smislu razotkrivali i pokazivali njihovu
ranjivost, ostaju zenstvene od pocetka do kraja. Svaka od njih je na svoj nacin zanimljiva,
autenti¢na i1 ima dignitet. Svaku od njih mozemo opravdati i poStovati. Bergmanovi Zenski
likovi uglavnom otelotvoruju uzore, $to sam Zelela da postignemo i u ovom filmu, posebno sa
centralnim likom majke. Jovana je u naSem filmu, bez obzira na svoje odluke (ili mozda bas
zbog njih) i1 zivotnu poziciju u kojoj se nalazi, prikazana kao uzor svojim ¢erkama, neko na

koga se mogu ugledati i koga mogu postovati.

,»otendal u Zenama voli njihovu autenti¢nost, kako bismo mi to danas zvali. To je
zajednicka odluka svih Zena koje je on voleo ili ih s ljubavlju izmisljao, sve su one slobodna i
istinita bi¢a.“* Ba$ na ovaj nacin, trudili smo se da kreiramo naSe junakinje kao autenti¢na,
slobodna 1 istinita bi¢a. Naravno, ovo je ponajviSe primetno u liku majke, Jovane, kao
centralnog zenskog lika, dok su ¢erke, Dunja i Jasna, takode prikazane kao osobe koje
slobodno vode svoje zivote, autenticno osmisljene u skladu sa njihovim licnostima. To,
naravno, ne znaci da one ne preispituju svoje zivote i odluke koje donose. ,,Stendalovski
tretman glavne junakinje, ako to tako mogu nazvati, nalazim i kod mlade francuske
rediteljke Mije Hansen-Lav (Mia Hansen-Leve), u njenom filmu Sve sto dolazi (Things to
come, 2016), gde je njen centralni Zenski lik dostigao jungovsku individualizaciju i kako
takav, zreo 1 ostvaren, nosi se sa problemima na koje nailazi. U ovom filmu se jungovski
tretira ,,popodne* Zivota glavne junakinje, koje sa pravom treba da bude vise od ,Ciste

rezignacije i setnog pogleda unazad“. To je, naravno, bila vazna inspiracija za na$ film,

3 (engl. master) vrsta kadra u kojem se prikazuje jedna radnja u celosti, najéesée u veli¢ini jedne scene, zajedno
sa Citavim prostorom i svim akterima i objektima radnje. Obi¢no se snima u opsStem planu. To je kljucni,
najvazniji kadar jedne scene; utvrduje se na osnovu celokupne analize scene, njene dramske uloge i karaktera
samog sadrZaja, i, naravno, na osnovu rediteljskog stila. — Leksikon filmskih i televizijskih pojmova, Nauc¢na
knjiga, Beograd 1997, str. 420.

4 Bovoar, Simon de, Drugi pol I, Cinjenice i mitovi, Beogradski izdavacko-graficki zavod, Beograd 1982, str.
307.



posebno za kreiranje lika majke, zrele i ostvarene licnosti koja se sada nalazi u zivotnoj fazi

koja jeste ,,popodne jednog zivota“.

Nacin na koji je zenski lik tretiran u filmu Sve §to dolazi naveo me je na razmisljanje da
bi angazovanje rediteljke i formiranje skoro potpuno Zenske autorske ekipe doprinelo jednom
specificnom savremenom, Zenskom odgovoru na pitanja koja se postavljaju u ovom filmu.
Ipak, tokom razvijanja projekta, od te ideje sam odustala. Sagledala sam taj ugao, ali nisam
bila spremna da pravim koncept radi koncepta i da od ovog projekta pravim eksperiment tog
tipa, posebno §to nije postojala zelja da film ima bilo kakav feministicki pecat i da na bilo
koji nacin korespondira sa tim vaznim pokretom. Nista me nije uverilo da ¢u takvim reSenjem
doprineti kreiranju boljeg filma, te sam se odlucila za saradnju sa rediteljem za koga sam
verovala da ima senzibilitet koji je ovde potreban, i ba$ taj senzibilitet stavila sam na prvo
mesto. Cini mi se da nam je &ak ,,muska“ perspektiva dala &vrstinu u izrazu koja je i bila
potrebna. U saradnji sa njim, pre svega, stvorio se potentan pokretacki pogon, koji je doveo
do osobene atmosfere rada, specificnog razumevanja i otvorenosti, koju su osetili i1 ostali
¢lanovi ekipe, a posebno naglasavam glumice, $to je od velikog znacaja, jer njihov talenat u

ovoj vrsti projekta u najve¢oj meri dolazi do izrazaja.

Veliki deo filma, samo putovanje junakinja ka Ocu, predstavlja i svojevrsni radni proces
kakav imamo u rumunskom novom talasu (Cristi Puiu, Cristian Mungiu, Calin Peter Netzer).
U tom smislu, u eleganciji jednostavnosti kadriranja, kao nac¢ina na koji je prikazan odnos
junaka, inspiraciju nalazim u rediteljskom reSenju Kristija Pjuija (Cristi Puiu) koje je
primenio u svom kratkometraznom igranom filmu Kafa i cigarete (Cigaretts and coffee,
2004). Jedna od stvari koja mi je bila interesantna u tom filmu jeste jednostavnost, odnosno
to kako je autor uspeo dosta oskudnim filmskim sredstvima, postavkom dva junaka u jedan
prostor tokom ¢itavog filma, da nam posredstvom njihovog razgovora isprica viseznacnu
pri¢u. Posmatraju¢i jednu kratku scenu, iz naizgled obicnog i svakodnevnog Zivota oca i sina,
mi uspevamo da sagledamo karaktere koji su proistekli ne samo iz porodi¢nih odnosa ve¢ i iz
drustvenih tokova i gde iza jedne male Zivotne situacije otkrivamo aktuelni istorijsko-
kulturoloski presek drustva nasih junaka. Iako se u filmu Pred nama nisam bavila drustvom,
bilo mi je zanimljivo da analiziram ovaj kratki film, posmatraju¢i ga iz perspektive linearne
kratke zZivotne scene, koja je kreirana tako da dok gledamo ovaj ,,mali“ film mi zapravo
mozemo uzivati u vaznoj, viseslojnoj pri¢i. U knjizevnosti sam na sli¢ne postavke nailazila

Citajuci Cehova.



Svi ovi navedeni uzori gradili su referentni sistem koji je oblikovao moj pristup i sam
umetnicko-istrazivacki rad. Tokom priprema za ovaj projekat sagledavali smo 1 analizirali
sve navedene autore i njihove umetni¢ke poglede, kako bismo dosli do naseg autenticnog

umetnickog reSenja.

3. METODOLOSKA RAZMATRANJA

Moj umetnicko-istrazivacki projekat u sebi sadrzi definisana tri cilja. Primarni cilj
predstavlja kratki poetski kamerni film Pred nama, realizovan uz pomo¢ kreativnih sredstava
kakve imamo u poetskim iskustvima francuskog novog talasa, jednostavnosti rumunskog
novog talasa, bergmanovskom subjektivizmu i Hanekeovoj psiholoSkoj preciznosti, $to bi
trebalo da nam pruzi odgovor na filozofska egzistencijalisticka pitanja usamljenosti, ljubavi i
slobode, uz formiranje psiholoski sloZenih karaktera. Mali broj glumaca, kamerna postavka,

dugi dijalozi podrzani dugim mizan kadrovima.

Sekundarni cilj jeste istrazivanje mogucénosti uticaja psiholoskih teorija koje bih koristila
pri osmisSljavanju karaktera radi postizanja snaznog emotivnog utiska. Time bih Zelela da
uspostavim novi metod kreiranja likova psiholoSkom postavkom u egzistencijalistickom
kljuc¢u. Bavljenje ljudskom prirodom, istrazivanje psiholoskih profila i karaktera li¢nosti,

nacina na koji donose odluke i na koji se odnose prema zivotu.

Tercijarni cilj rada jeste nastavak primenjivanja ovde osmiSljene metode u kreiranju
novih filmova, kao i uticaj na potencijalne druge stvaraoce koji se mogu ohrabriti da krenu
ovim putem i upuste se u transponovanje sli¢nih tema u filmski izraz, zahvaljujuéi kreiranju
snaznog kinematografskog utiska ovom metodom. Smatram da su teme u kojima se junaci
ohrabruju da deluju kao individue, da imaju pravo na sopstveno misljenje, dozivljaje i
odluke, u kojima su junaci aktivni protagonisti koji se bore, izrazito znacajne za drustvo i
drustveni razvoj. Te teme nam daju odredenu sigurnost, veru u sebe i sopstvena prava i
mogucénosti. Posebno verujem da je to vazno u slucaju kada je glavna junakinja Zena, koja
nakon svih zZivotnih nedaca uspeva da kroz zivot ide podignute glave, ne kao zrtva, ve¢ kao

aktivan ucesnik u sopstvenom zivotu, koja i nadalje uspeva da bude uzor svojoj deci.

U istrazivanju, pripremi, snimanju i postprodukciji filma koristila sam slede¢e metode:



- Teorijski metod — teorijsko izuCavanje egzistencijalistickih teorija sa posebnim
osvrtom na osecaj li¢ne slobode, usamljenosti, samorefleksije; psiholoskim aspektima
koji su pomogli u definisanju karaktera. Teorijska istrazivanja filmskih teorijskih i
umetnickih praksi na koje se oslanjam.

- Empirijski metod — empirijsko istrazivanje putem razgovora sa psiholozima i
psihijatrima radi boljeg sagledavanja problematike usamljenosti i li¢ne slobode,
posebno kroz polozaj zene starije zivotne dobi koja je dozivela odredeni Zivotni
poraz.

- Analiticko-interpretativni metod — analiza literature, filmova, rediteljsko-
scenaristickih reSenja kod navedenih autora, kao i empirijsko istrazivanje, donoSenje
zakljucaka i1 odredivanje postupka koji ¢e biti primenjeni tokom priprema, snimanja i
postprodukecije filma.

- Istrazivanje u viSe faza — faza pripreme, faze snimanja i same postprodukcije filma —
trudila bih se da tokom ovih faza istrazujemo moguénosti za vizuelna i zvucna reSenja
koja bi se oslanjala na prethodno teorijsko, empirijsko i analiticko-interpretativno
izu¢avanje koje postoji kako u umetnickim pravcima koji su navedeni, tako i kod

filmskih autora koje nalazim znacajnim za ovaj projekat.

4. POETICKI I TEORIJSKI OKVIR

,2Dopada mi se izreka: Svet je onakav kakav si ti. Mislim 1 da su filmovi onakvi kakvi su
autori.> Koristi¢u se, za pocetak, jednostavnim, ali po mom mi$ljenju dosta taénim citatom
velikog filmskog autora Dejvida Linca iz knjige Lov na veliku ribu, u kom on pojasnjava
svoju metodologiju rada i svoj nacin stvaranja. Kao 1 on, iskreno verujem da posebno snazan
utisak na nas ostavljaju ona umetnicka dela u kojima autori deo svog sveta uspevaju dobro da
sagledaju, pa potom i prikazu drugima, ali uvek polazec¢i od li¢nog, onog $to njih same
emocionalno pokreée. Ovaj projekat zapocet je upravo tako, tematikom koja je krajnje
svedena, jednostavna i pre nadasve licna. ,,Da, svaki roman, svaka fikcija, svaka pesma, kada
je Ziva, autobiografska je. Svako bice iz knjizevnosti, svaki poetski lik koji stvori neki autor

¢ini deo samoga autora. A ako taj stavi u svoju pesmu nekog ¢oveka od krvi i mesa koga je

5 Ling, Dejvid, Lov na veliku ribu, Arete, Beograd 2018, str. 27.
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poznavao, on to ¢ini pos§to ga je prisvojio, ucinio delom sebe samoga.“® Istrazujuéi pitanja
licne slobode, ljubavi i konstantne ljudske teznje za konacnim, Zelela sam da omogucéimo
bolji uvid u ljudsku prirodu, a posebno Zensku perspektivu. Zelela sam da tematizovanjem
pomenutih elemenata ukazem na znacaj poznavanja sopstvene osobenosti u sagledavanju

odnosa sa sebi bliskim osobama.

Tu za osnovu uzimam egzistencijalizam kao filozofsko stanoviste i Zana Pola Sartra
(1905—1980), sa njegovom definicijom slobode kao ,,onaj mali pokret koji od potpuno
uslovljenog druStvenog bica stvara li¢nost koja ne restituiSe totalitet onoga $to je dobila od
svoje uslovljenosti’. Stvaranje autenti¢ne, autonomne li¢nosti koja stoji iza svojih odluka,
svojih osecanja, svoje prirode, koja se preispituje, dovodi u pitanje, donosi odluke i koja je u
konstantnom osmisljavanju, u aktivnom odnosu sama prema sebi, a onda i prema drugima,
prema zivotu. Kada ve¢ spominjemo gréku re¢ autonomija, citiraéu Svensena Lasa (Lars
Fredrik Handler Svensen), koji nam zanimljivo pojasnjava svoje sagledavanje ovog pojma:
,Zelimo da budemo autonomni jer je to neraskidivo povezano sa samim ljudskim
dostojanstvom, s onim §to nas ¢ini drugacijim od svih ostalih Zivotinja. Biti autonoman znaci
biti odgovoran za sopstveni zivot, za ono $to je dobro i za ono §to nije. Moze se takode reci
da biti autonoman znaci biti jedno sa samim sobom, odnosno da ¢ovek polazi od razloga koji
su u suStinskom, ali teSko objasnjivom, smislu 1i¢ni.“® To, naravno, deluje krajnje
jednostavno i neupitno da svaki ¢ovek treba da bude autenti¢an i zajedno sa samim sobom,

ali verujem da je u Zivotnim procesima i iskuSenjima autenti¢nost Cesto teSko ostvariva.

Zato nam je u osmi$ljavanju likova i samog scenarija bila potrebna filozofija za pocetak.
Filozofija je za mene jedina prava baza iz koje valja krenuti kada postoji potreba da se
odgovori na osnovna zivotna pitanja, koja se i tematizuju ovim radom. Ta vazna pitanja
nekada se manifestuju kroz kompleksne a nekad kroz jednostavne Zivotne situacije, ali uvek
su utemeljena u same naSe korene. ,,Prva filozofija, kasnije nazvana metafizikom i
ontologijom, zapo&inje pitanjem: *Sta je bivstvujuée?’* To su veéita pitanja, koja sve nas
,muce®“. Ona mogu biti tretirana na razli¢ite nacine, i samim tim ishod ¢e biti razlicit. Ja sam
htela film koji sa nama komunicira, koji nas dotiCe i koji nije patetiCan i prozaiCan.

,Filozofija zahteva jedno drukcije misljenje, misljenje koje me u znanju istovremeno

¢ Unamuno, Migel de, Kako se pravi roman? Rad, Beograd 2006, str. 39.

7 Sartr, Zan Pol, Izabrana dela, Portreti, Nolit, Beograd 1981, str. 327.

8 Svensen, Las, Fr. H., Filozofija slobode, Geopoetika, Beograd 2013, str. 91-92.
9 Aristotel, Metazifika, Z1, 1028b4, 160.
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podseca, koje me budi, koje me dovodi meni samom, koje me preobrazava.*!°

Egzistencijalno pitanje bi¢a nije novo, i nije ga Sartr prvi postavio. Ono je postavljeno jos
u anti¢koj filozofiji, kod Parmenida (Parmenides) (oko 500. g. p. n. e.), u filozofiji koja je
omogucavala ¢oveku da zivi humanim, odgovornim Zivotom, osnazuju¢i ga da se bori sa
zivotnim nepredvidivostima, strahovima, tugom, i koja ga je Cinila spremnijim. Kako bi
Kjerkegor rekao, ,,za onog ko postoji, sopstveno postojanje je od vrhunskog interesa“!!. To
stavljanje ¢oveka u centar, egzistencijalisticka je osnova, pocetak svih pocetaka. ,,Ponekad se
kaze da egzistencijalizam predstavlja viSe raspolozenje nego filozofiju, te da njegovo poreklo
mozemo pratiti do patnjom obuzetih romanopisaca XIX veka, i jo§ dalje od toga, do Bleza
Paskala (Blaise Pascal), koga je uzasavala tiSina beskonacnih prostora, i dalje od toga, do
Svetog Avgustina (Augustine of Hippo) i njegovog samopreispitivanja, i jo§ dalje do Starog
zaveta 1 umornog Propovednika, i do Jova, ¢oveka koji se usudio da dovede u pitanje igru
koju bog igra s ¢ovekom, a onda se, zastrasen, pokorio. Ukratko, to poreklo seze do svakoga
ko se ikad, bilo kojim povodom osetio nezadovoljno, buntovno ili otudeno.“!?
Egzistencijalizam jeste, u neku ruku, mladalacka filozofija, koja je zanimljiva prevashodno
mladim ljudima, jer potencira ljudsku slobodu i odgovornost svakog bi¢a. Za mene je
egzistencijalizam inspirativan ba$§ zbog tih elemenata, slobode i licne odgovornosti za
sopstvene postupke i samopreispitivanja. U vezi s tim, zelela sam da u svom radu
centralizujem postupak junakinje koji je u skladu sa njenom prirodom, koji u izvesnoj meri
odstupa od klasi¢nih normi ponaSanja ili se na njih ne obazire, bez odricanja sopstvenih

nacela i bez potiskivanja sopstvene li¢nosti.

Pored filmova i autora koje sam ranije navodila i koji su meni bili polaziste i reference za
umetnicko-istrazivacki projekat, poput filmova Ingmara Bergmana, filozofsku osnovu u
egzistencijalizmu mozemo prepoznati i u savremenom filmu mnogih autora koji imaju
potpuno razliCite stilske pristupe od onog koji sam Zelela da kreiram. Bilo da je re¢ o

izrazitim umetni¢kim art house!® ili bioskopskim filmovima, svaka vrsta autorstva uvek

19 Jaspers, Karl, Filozofija egzistencije, Prosveta, Beograd 1967, str. 43.

1 Bejkvel, Sara, U egzistencijalistickom kafeu, Sluzbeni glasnik, Beograd 2018, str. 22.

12 Bejkvel, Sara, U egzistencijalistickom kafeu, Sluzbeni glasnik, Beograd 2018, str. 9.

13 Specijalizovana vrsta filmova, svojevrsna kulturna institucija koja se od ostalih bioskopa izdvaja repertoarom
filmova namenjenih publici razvijenog ukusa. — Leksikon filmskih i televizijskih pojmova, Nautna knjiga,
Beograd 1997, str 46; umetnicki ili art-house film je tipi¢an nezavisni film namenjen specificnoj umetnickoj
publici pre nego Sirokoj bioskopskoj populaciji, umetnicki film kreiran pre svega iz estetskih razloga ne sa
ciljem ekonomske dobiti -wikipedia https://en.wikipedia.org/wiki/Art_film
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podrazumeva utemeljenje ne samo u umetnosti nego i u filozofiji. Egzistencijalizam kao
filozofski pravac bio je inspiracija za jednog od najinteresantnijih reditelja danasnjice
Terensa Malika (Terrence Malick). Ova;j filmski reditelj svoje filmove bazira na filozofiji
nemackog filozofa Martina Hajdegera (Martin Heidegger 1889—-1976), koji je znacajno
uticao na filozofske pravce postmoderne. Malik je izu¢avao Hajdegerova dela na
postdiplomskim studijama, te su njegovi filmovi potpuno hajdegerovski. Oni na lirski,
poetski nacin pokrecu filozofska pitanja identiteta i slobode. U Americkoj lepoti, reditelja
Sema Mendeza, takode nailazimo na egzistencijalisticke junake koji, poput Sartrovih ili
Kamijevih likova, ose¢aju muku u svom okruzenju, muce se sa njenim razumevanjem.
Dolaze pitanja univerzalne zamenjivosti svega i svakoga, kada viSe nije vazno da svako
postoji kao autenti¢na licnost. Neki od njih gurnuti su na granice svog postojanja, u grani¢na
stanja, 1 pobunili su se protiv takvog poretka. Egzistencijalnu tematiku te vrste nalazimo u
filmovima Ja, Danijel Blejk Kena Louca (Ken Loach), Dva dana, jedna no¢ Brac¢e Darden
(Jean-Pierre Dardenne, Luc Dardenne), Ozbiljnom coveku Braée Koen (Joel Daniel Coen,
Ethan Jesse Coen). Osec¢aj da coveka gusi okolina koja je potroSacka, oseéaj otudenosti, bez
mnogo kontrole, prikazan je u filmovima Matriks bra¢e Vlahovski (Wachowski brothers) i
Vecni sjaj besprekornog uma Majkla Gondrija (Michael Gondry). Sve ove autore navodim
samo kao primer uticaja ovog filozofskog pravca, smer u kom taj uticaj moze da se krece i
znacaj koji egzistencijalizam ima za njih. To svakako nisu autori €iji je rediteljski rukopis

uticao na film Pred nama.

Kada govorimo o coveku kao srediStu stvari u egzistencijalizmu, valja odmah
napomenuti da ovde nije re¢ o egoizmu, pojmu koji se odnosi na neku vrstu tvrdi¢luka duha,
razvoja i upitanosti samo i jedino za svoju licnost, stanju prevelike samovaznosti i uzdizanja
sebe, ve¢ naprotiv. Re¢ je o, kako to Unamuno definiSe, egotizmu, koji je u potpunoj
suprotnosti sa egoizmom. Nikola Milosevi¢ u svom delu Najlepsi eseji Nikole Miloseviéa
egotizam opisuje kao ,.teznju da se covek nametne svemu $to je oko njega, da personalizuje
sve §to ga okruzuje, bogateéi druge ljude. Kao takav egotizam je onaj poriv na kome bi
Unamuno Zeleo da zasnuje svoju etiku. Nametanje za koje se zalaze Unamuno predstavlja

proces uzajamnog bogacenja ljudskih li¢nosti.«!*

Da bismo uopste postojali kao zdrava,
samosvesna, sre¢na i uspesna individua, potrebno je da prvo razumemo i uspostavimo sebe,

kako bismo bili u moguénosti da pruzimo podrsku nekom drugom. Sartr nam to razumevanje

14 MiloSevi¢, Nikola, Najlepsi eseji Nikole MiloSeviéa, Prosveta, Beograd 2004, str. 17.
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sebe pojasnjava ukazujuéi na znacaj razumevanja svega Sto utice na naSe konstituisanje na
slede¢i nacin: ,,Individua nosi u sebi svoja druStvena odredenja: ona u sebi nosi odnose
proizvodnje, porodicu svog detinjstva, istorijsku proslost, savremene institucije, a zatim sve
to ispoljava u postupcima i opredeljenjima koji nas nuzno upucuju na sve Sto je u toj

individui bilo sadrzano.*"

Egotizam u egzistencijalizmu zapravo je dosta blizak hriS¢anskom pogledu i
Hristovom zavetu Ljubi bliznjeg svog kao samog sebe. Voleéi i razumevajuéi sebe, Covek je
sposoban da voli, razume i osnazi druge. I to zaista treba shvatiti kao ljubav. Ljubav prema
drugima koja raste iz ljubavi prema sebi samom. ,,Covek postoji na nagin dokuéenosti kako
sopstvenog, tako i postojanja svega ostalog Sto nije ¢ovek. On i ne postoji na drugi nacin
nego tako S$to razume sebe i svoj svet. Dokucenost kao prethodno raspolozenjima noseno
razumevanje jeste sustinsko odredenje Covekovog nacina postojanja. Covek egzistira u svojoj

egzistenciji tako §to ujedno egzistira u otvorenosti bivstvovanja.*!¢

4.1. EGZISTENCIJALISTICKI POJMOVI — SLOBODA

Sartr je voleo da kaze: ja sam moji cinovi, ili pak: covek je ono sto ucini od sebe. Sve
u nasim zivotima potice iz nasih izbora i nije stvar nikakve spoljne uslovljenosti. Ta pozicija
koja definiSe da ne postoji nikakva sustina coveka koja je nezavisna od njegovih dela bila mi
je zanimljiva kao polaziste u definisanju likova i njihovih reakcija. Jovanino priznanje jeste
¢in koji nju definiSe, vise od svega Sto ¢erke o njoj misle. Njena odluka da ostavi muza — jo$
visSe od toga. U filozofiji egzistencijalizma, antiesencijalizma, mi nalazimo jednu vrstu
korektiva preterano materijalistickih pogleda na stvarnost, koje je postavljeno tako da mi sebe
pokusavamo da dozivljavamo kao objekat. Sartrov egzistencijalizam je u tom smislu za mene
veoma vazan i verujem da je uvek aktuelan, jer determiniSe Coveka kao subjekat, stavlja ga u
sam centar. To antropocentricno stanoviste je, pre svega, humanisticko, zato $to afirmise
coveka kao apsolutno slobodno bi¢e koje nije determinisano. ,,.Ljudska bic¢a stvaraju svoju
prirodu time S§to biraju sopstvene postupke. Razume se da na to utice ljudska biologija ili

aspekti kulture pojedinca i njegova li¢na proSlost, ali ni sve to uzeto zajedno ne daje kao

IS Sartr, Zan Pol, Izabrana dela, Portreti, Nolit, Beograd 1981, str. 328.
16 Grubor, Nebojsa, Egzistencija i distanca: Studije o Hajdegerovoj filozofiji, Zavod za udzbenike, Beograd
2019.
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rezultat kompletan nacrt konstrukcije ljudskog bi¢a. Ljudi su uvek korak ispred sebe samih,
jer sebe izmisljaju u hodu. Ovo nacelo Sartr je uobli¢io u slogan od tri reci, koji je za njega
predstavljao definiciju egzistencijalizma: Egzistencija prethodi esenciji. Ova formula zvuci
efektno, mada je pomalo nerazumljiva. Ali, grubo receno, ona znaci da covek, posto se nade
bacen u svet, stvara sopstvenu definiciju (ili prirodu ili suStinu), na na¢in na koji nikada ne
nalazimo kod drugih objekata ili Zivotnih oblika.*!? 1li, kako bi to Sartr sam definisao: ,,Ali
ako egzistencija zaista prethodi esenciji, covek je odgovoran za ono S§to jeste. Tako je prvi
korak egzistencijalizma da svakog Coveka stavi u posed onoga §to jeste i da na njega polozi

totalnu odgovornost za njegovu egzistenciju.«!®

Kod Sartra, bi¢e nije determinisano ni svojom prirodom niti boZijom voljom. Ono je
slobodno. Definise se samim svojim Zivotom. ,,Covek je najpre projekat koji sebe
subjektivno zivi, umesto da bude mahovina.*“!” Sartrov pogled na svet je prakti¢no radikalni
indeterminizam. To indeterministicko shvatanje slobode kod egzistencijalista je veoma
vazno. ,,Sloboda je jedna, ali se manifestuje na razne nacine, prema prilikama. Svim
filozofima 1 njenim braniocima moze se postaviti prethodno pitanje: u kojoj ste
privilegovanoj situaciji iskusili svoju slobodu? I zaista, jedno je iskustvo da ste slobodni na
planu akcije, drustvene ili politi¢ke delatnosti, umetnickog stvaralastva, a drugi iskusiti da ste

slobodni u ¢inu razumevanja i otkri¢a.?°

Kada je bic¢e tako definisano kao slobodno, onda mi mozemo reé¢i da je
egzistencijalizam u stanoviStu aktivnog optimizma, jer coveku daje nadu da uvek moze da
promeni vlastiti zivot. Aktivan optimizam je iz razloga Sto je jedini nacin da se Zivot
promeni, putem sopstvenih ¢inova, sopstvenih dela, izbora. Sartru su pasivizam i defetizam
strani, on kritikuje dobre namere koje se nisu ospoljile kroz dobra dela. Samo su dela ono §to
se racuna. ,,Jer, uvek sam mislio da svako zivi s nadom, to jest veruje da se neSto Cega se
poduhvatio, ili $to se njega tice, ili se ti¢e drustvene grupe kojoj pripada, upravo ostvaruje, da
¢e se stvoriti 1 da ¢e to biti povoljno za njega kao i za ljude koji sacinjavaju njegovu
zajednicu. Ja mislim da je nada deo ¢oveka, ljudska akcija je transcedentna, to jest, ona je
uvek usmerena ka nekom buduc¢em objektu, polazeci od sadasnjice u kojoj je koncipiramo i

pokusavamo da ostvarimo. Ona je svoj cilj, svoje ostvarenje, postavlja u buducénost, pa i u

17 Bejkvel, Sara, U egzistencijalistickom kafeu, Sluzbeni glasnik, Beograd 2018, str. 12.
18 Sartr, Zan Pol, Filozofski spisi, 1zabrana dela, knjiga 8, Nolit, Beograd 1981, str. 263.
19 Sartr, Zan Pol, Filozofski spisi, 1zabrana dela, knjiga 8, Nolit, Beograd 1981, str. 263.
20 Sartr, Zan Pol, Izabrana dela, Portreti, Nolit, Beograd 1981, str. 3.
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nacinu delovanja ima nade, odnosno ona je u samoj Cinjenici da se jedan cilj postavlja kao
nesto $to se mora ostvariti.“?! Covek moZe biti slobodan i u toj slobodi autenti¢an samo i

jedino ako se tokom Citavog zivota svojski trudi da osvoji i zadrzi svoju slobodu.

,»Sloboda implicira licnu odgovornost, daje odgovornost i odgovornost je moguca
samo pod pretpostavkom da je ¢ovek slobodan. Sta zna¢i imati licnu odgovornost? To u
svakom slucaju podrazumeva da su subjekt i objekt odgovornosti ista osoba. Ja sam
odgovoran za sebe, za ono $to odlu¢im da uradim, u $ta odlu¢im da verujem, i kakvu osobu
od sebe na¢inim. Odgovornost za samog sebe obuhvata i Ccovekova osecanja. Jedni druge ne
smatramo odgovornima samo za ono S$to ¢inimo, ve¢ donekle i za ono §to ose¢amo i
verujemo, polazeci od ideje da ta osecanja i shvatanja mogu biti adekvatna ili neadekvatna u
odnosu na svoje objekte, kao i da je u moci objekta da ih izmeni. U kontekstu ovakve
svakodnevne metafizike, osecanja i shvatanja se ne dozivljavaju samo kao nesto dato, ve¢

kao nesto $to pojedinac moZe upotrebiti da bi poradio na sebi.*??

Problem nastaje onda kada cCovek izbegava odgovornost koja mu je data, sebi
pripisuje odlike Zrtve, bilo spoljnih socijalnih ili druStvenih okolnosti, bilo meduljudskih
odnosa, i na taj nacin on zapravo sam sebi kreira neku vrstu lazne egzistencije, koja prosto
nije li¢na i nije autenti¢na. ,,Ja sam slobodna — te sam stoga odgovorna za sve $to ¢inim, §to
je zbunjujuca Cinjenica koja izaziva strepnju koja je neodvojiva od same ljudske egzistencije.
Sa druge strane, slobodna sam samo u okviru sifuacija koje mogu ukljucivati faktore moje
licne biologije i psihologije, kao i fizicke, istorijske i druStvene varijabile sveta u koji sam
bacena. Uprkos ogranienjima, uvek zZelim viSe: strastveno se bavim svakojakim licnim
projektima. Dakle, ljudska egzistencija je dvosmislena: omedana je granicama, ali je ipak

transcedentna i uzbudljiva.«??

Sartr ¢ak dozivljava da nikakva spoljna okolnost ne moZze ugroziti ili dovesti u pitanje
nasu slobodu, jer ¢ak i da je npr. ratno stanje, ono samo po sebi nije opravdanje, jer uvek se
postavlja pitanje Sta ja radim u odnosu na tu situaciju? To je samo nekakav kontekst na
osnovu kog ja odlucujem, to nije stvar koja mi oduzima slobodu, ve¢ je omogucava. Ona je

samo fakticitet u okviru kog mi delujemo i donosimo autenti¢ne odluke. ,,Osvedo¢imo se u

21 Sartr, Zan Pol, Izabrana dela, Portreti, Nolit, Beograd 1981, str. 349.
22 Sven Las, Fr. H., Filozofija slobode, Geopoetika, Beograd 2013, str. 90.
2 Bejkvel, Sara, U egzistencijalistickom kafeu, Sluzbeni glasnik, Beograd 2018, str. 35.
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ljudski polozaj. Mi smo uvek u situacijama. Situacije se menjaju, javljaju se prilike. Ako se
one jednom propuste, vise se nece vratiti. Ja mogu da delujem da se situacija izmeni. Ali ima
situacija koje su u svojoj sustini nepromenljive, cak i kada njihova trenutna pojava dobije
drugi vid i kad se njihova pobedonosna mo¢ sakrije velovima: moram da umrem, moram da
patim, moram da se borim, podreden sam slucaju, neizbezno se zaplicem u krivicu. Te
osnovne situacije naseg postojanja nazivamo granicnim situacijama. To znaci da su to
situacije preko kojih ne moZemo pre¢i, koje ne mozemo izmeniti.“?* Jaspers ¢ak govori da je
1 sama sloboda paradoks, iz razloga Sto covek uvek mora biti svestan granica svoje slobode,

pa samim tim ona znaci nekakvu usmerenost, $to je onda samo po sebi paradoks.

U kontekstu naSeg filma i kreiranja lika, za mene je bio klju¢an ¢in majke, ¢in u kome
ona ostavlja muza. Ovim ujedno i kre¢e sve ono Sto je filmska pri¢a u nasem slucaju. To je
bio motiv koji je pocetak svega. Njena odluka je po meni znacila upravo bavljenje osnovnim
egzistencijalnim pitanjem — pitanjem slobode. U tom njenom ¢inu nalazila sam sve ove gore
pobrojane filozofske termine i odgovor na pitanje: Sta ja radim u odnosu na tu situaciju, licnu
odgovornost, coveka kao projekat koji sebe subjektivno Zivi. Taj njen Cin je postavljen i
osmisljen tako da ne moze imati veze sa etikom. Odluka koju Jovana donosi svakako nije
moralna odluka i ona pojedincu ne donosi niSta, nema u svojoj srzi nikakav merljiv motiv.
Ona je znacajna samim tim $to definiSe jedan karakter koji je sposoban da zivi svoj zivot i u
njemu donosi odluke slobodnog, autenticnog Coveka. Jovana ne ide ka bilo kakvom
merljivom cilju, i s namerom je postavljeno da ne odlazi sa nekim drugim ¢ovekom. Ona tim
svojim ¢inom, postupkom, ponovo uspostavlja sebe, kao slobodnog coveka, nasuprot
potrebama porodice, nasuprot njihovim ocekivanjima. Ta sloboda koju osvaja je sloboda
njenog izbora, da bude ili ne bude dalje sa svojim muzem. Jovana ima pravo da vodi svoj
zivot na nacin na koji Zeli, ona ima svoj ¢in odluke koji je vodi li¢noj slobodi. Sve to je
mozda mimo smisla, svakako mimo oc¢ekivanja porodice ili druStva koje bi moglo da bude
patrijarhalno. Taj ¢in moze proizvesti patnju, prezir ili osudu, ali kakve to zaista ima veze sa
njom? Jasno je da je njena odluka ne €ini preterano empati¢nom filmskom junakinjom i da je
na izvestan nacin odvaja od publike. Verujem da ¢e je baS zbog njene odluke gledaoci pre
osudivati i stajati nasuprot njoj nego $to ¢e se poistovetiti s njom. I to je zanimljivo, opredeliti

se za junaka za koga u startu s razlogom stoji upitanost da li ¢e ste¢i empatije gledalaca ili ne.

24 Jaspers, Karl, Filozofija egzistencije, Prosveta, Beograd 1967, str. 135.
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Mozda je malo dalja parabola, ali trag ove postavke, apsurdnosti samog ¢ina glavnog
junaka koja proizlazi iz slozenosti njegovog karaktera, nalazim kod egzistencijaliste Albera
Kamija (Albert Camus), u njegovom delu Stranac. Njegov glavni junak Merso, bez nama
jasnog, racionalnog razloga, usmrtio je nepoznatog Arapina, §to Kami tematizuje na nac¢in da
svojim pripovedanjem c¢itaocima otvara ¢itav niz pitanja o apsurdnosti egzistencije modernog
coveka. U tom delu je mucno osecanje otudenosti njegovog junaka dovedeno do ekstrema.
,» 1aj uzareni mac palio mi je trepavice i kopao o¢i. Tada sve zaigra preda mnom. Zapahnu me
tezak 1 vreo dah mora. U¢ini mi se da se nebo Sirom otvorilo da pusti ognjenu kiSu. Napeh se
svim svojim bi¢em i ruka mi steze revolver.“* Njegov junak je odbojan i budi antipatiju, ali
je Kami izabrao da ba$ takvog junaka postavi u centar svog interesovanja, pojedinca koji
odstupa od uobicajenih nacina ponasanja i delovanja, bave¢i se njegovom prirodom,
karakterom koji je slozen, Mersoovim postupkom koji ¢e nam biti jasniji kako taj karakter
budemo upoznavali. ,,U tom trenutku pomislih da mogu da pucam ili ne pucam.“*® Svojom
odlukom, svojim ponasanjem, ponajvise svojim karakterom, on je predstavljen kao stranac
¢itavom svetu. Njegova odluka ujedno je i kraj njegovog Zivota, na jedan ili drugi nacin, kraj
coveka koji je svoj zivot proveo osecajuci se u njemu kao stranac. U opisu znacaja ovog
vaznog Kamijevog dela, Nobelov komitet pri dodeli nagrade hvalio je iskrenost sa kojom
osvetljava probleme savesti naseg vremena. Verujem da je tome doprinelo, pre svega,
osvetljivanje i sagledavanje ovako specifi¢nog i sloZzenog karaktera koji je postavljen u centar

Kamijevog romana.

U procesu pisanja i ova referenca je uticala na izbor odluke koju donosi moja
junakinja Jovana. Odluka koja, spolja gledano, nosi dozu apsurdnosti usamljuje je i izdvaja
od sveta, jer se tice, gotovo iskljucivo, samo njene egzistencije, njenog odnosa spram pitanja

ljubavi i slobode i onoga §to nju definiSe kao karakter, kao osobeno Zivo bice.

4.2. EGZISTENCIJALISTICKI POJMOVI - PROCESUALNOST

,»Sve prolazi. Takav pripev onih koji su pili na izvoru Zivota s usnama na vrelu, onih
koji su okusili plod sa stabla poznanja dobra i zla.“*” Pojam egzistencije podrazumeva

procesualnost. Konstantnu promenu. Covek je kod egzistencijalista prvenstveno bide

25 Kami, Albert, Stranac, Konstrast izdavastvo, Beograd 2017, str. 113.
26 Kami, Albert, Stranac, Konstrast izdavastvo, Beograd 2017, str. 54.
27 Unamuno, Migel de, O tragicnom oseéanju Zivota, Algoritam, Beograd 2017, str. 43.
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nastanka. Obrazovanja. Bi¢e koje se Citavog svog zivota formira. Za razliku od mnogih
drugih bic¢a koja se u prirodi veoma brzo formiraju i postaju to Sto jesu, kod coveka je to
evidentno sasvim drugacije. U tom smislu mozemo re¢i da egzistirati ne znaci postojati, ve¢
stalno izlaziti iz sebe, stalno se menjati. Sartr odbacuje nagonske determinisanosti kod
coveka, koje su vazne za druga bica. ,Egzistencijalista ne veruje u strast. On misli da je
¢ovek odgovoran za svoju strast.“?® Svako pozivanje na determinizam bilo koje vrste za njega
je pokusaj samoobmanjivanja, samim tim bezanja od odgovornosti. Ali i to je za njega izbor.
Covek nema nikakvu sustinu koja se krije ispod povrsine ili koja je zadata. Setimo se,
stanoviSte egzistencijalizma je antiesencijalizam — egzistencija prethodi esenciji. Svaki
pojedinac definiSe smisao svog zivota i s vremenom dolazi do neCega §to moZe nazvati
sopstvenom esencijom, on to sam stvara, kreira. Kada se rodimo mi sami sebe zaticemo u
svetu, ali mi nismo osmisljeni. Sami sebe osmisljavamo. Kako smo u stalnoj promeni, tako

sami sebe mozemo i da iznenadimo.

Sartr u svom delu Mucnina, koje jeste vrsta metafizickog dnevnika glavnog
protagoniste Antoana Rokantena, tu promenu glavnog junaka opisuje na slede¢i nalin:
,Dakle, u toku ovih poslednjih sedmica dogodila se neka promena. Ali gde? To je neka
neodredena promena koja ne pociva ni na ¢emu. Da li sam se to ja promenio? Ako nisam ja,
onda su se promenili: ova soba, ovaj grad, ova priroda; treba izabrati. Mislim da sam se
promenio ja: to je najjednostavnije reSenje. I najneprijatnije. Ali kona¢no, moram priznati da
sam podlozan tim naglim promenama.“?® Egzistencija jeste i iznenadujuée bivstvovanje, bas

zato §to je u neprekidnoj promeni. Sve se menja. Nista nije konstantno, savrSeno ni kona¢no.

Nasa junakinja Jovana se menjala. Menjao se i njen muz. Da li su se menjali u isto
vreme i na isti nac¢in? Da li su bili svesni tudih promena? Da li su jedno drugo iznenadili tim
promenama? Verujem da Jovanina ,,promena“ jeste iznenadila njenog muza. Da li je on imao
potrebu da se Jovana ne menja, da li je mislio da je to tako, da se ljudi ne menjaju, ili da se
makar velika promena kod nje neée desiti, da ¢e on to primetiti, imati vremena da reaguje, da
se prilagodi? Poput junakinje Sartrovog romana Mucnina Ani, koja nakon nekoliko godina
nevidanja Rokantena izgovara: ,,Sto si glup! Prirodno, ne ose¢am potrebu da te vidim, ako to
hoces da kazem. Zna$, na tebi nema niceg posebno zabavnog za gledanje. Potrebno mi je da

postoji$ 1 da se ne menjas. Ti si kao onaj metar od platine koji ¢uvaju negde u Parizu ili u

28 Sartr, zan Pol, Filozofski spisi, 1zabrana dela, knjiga 8, Nolit, Beograd 1981, str. 268.
2 Sartr, Zan Pol, Mucnina, Biblioteka Novosti, Beograd 2004, str. 14.
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okolini, mislim da niko nikad nije pozeleo da ga vidi.“** Naravno, bilo bi lakSe da se ne
menjamo, da ljudi i njihovi medusobni odnosi ostaju konstantni. Nekad promene vidimo kod
sebe, ali ne 1 kod drugih. Ani nastavlja da iznosi svoja pojasnjenja sopstvenih promena: ,,Da,
zadovoljna sam S§to si ti ostao isti. Da su te premestili, prebojili, zabili pored nekog drugog
puta, ne bih imala nista ¢vrsto da se prema njemu ravnam. Ti si mi neophodan: ja se menjam;
Sto se tebe ti¢e, izvesno je, ti ostaje§ postojan, te ja svoje promene merim prema tebi. 3!

Kroz Sartrova dela mi moZzda na najjednostavniji i najleps$i nain vidimo citavu
dramatiku ljudske egzistencije. Njegova knjizevna dela odli¢no izrazavaju tu dramati¢nost
koju je tesko izraziti filozofskim pojmovima. Ona pokazuju dinami¢ni nacin bivstvovanja,
procesualnost bic¢a koje je u stalnom nastajanju, stalnom menjanju. Bi¢e po egzistencijalizmu
nije identi¢no samo sebi. U procesu je i u raskoraku samo sa sobom. Rokanten, glavni junak
Mucnine, uspeva da sagleda taj proces promene: ,,Cuj dobro — kazem joj — ve¢ jedan trenutak
mislim na nesto Sto mi se mnogo viSe svida od uloge medaSa koju si mi velikodusno
namenila: to je da smo se promenili zajedno i na isti nac¢in. Milije mi je to, zna§, nego da
vidim kako se sve viSe udaljava$ i da budem osuden da vecno obelezavam tvoju polaznu

tacku. Sve §to si mi ispric¢ala, doSao sam da ja tebi ispriGam — istina, drugim re¢ima.**?

Egzistencijalizam je afirmacija promene. U filmu Pred nama taj proces promene
vidljiv je na razli¢itim mestima, a Dunja ga najdirektnije potencira kada nam govori o svojim
dnevni¢kim zapisima: ,,Citala sam svoj dnevnik pre neki dan, ne znam $ta mi bi... I videla
sam da sam o istoj stvari imala potpuno, potpuno razlicite utiske pre samo petnaest godina i
sada... svest se menja, sve se menja.*“ Jasna, koja je u tom trenutku nesto iskljucivijeg stava,
vr$i dodatni pritisak na Dunjinu tezu promene: ,,Vidis, a ja verujem da ti i dan-danas, evo bas
sada, voli§ Nikolu isto kao i nekad.“ Dunja potvrduje svoj stav odgovarajuci da je taj Jasnin

dozivljaj smesan.

Ono $to je problem u odnosu Jovane i njenog muza upravo odgovara tom filozofskom
pojmu koji nazivamo procesualnost. U protoku vremena, njihove licnosti se nisu razvijale
paraleno i sinhrono, ve¢ disproporcionalno. Ljubav je postojala na samom startu i kod Jovane
1 kod njenog muza, ali je upravo procesualnost i razvoj licnosti i kod jednog i1 kod drugog bio

takav da je to kod Jovane stvorilo osecaj usamljenosti. Pretpostavimo da je Otac, odnosno

30 Sartr, zan Pol, Mucnina, Biblioteka Novosti, Beograd 2004, str. 222.
31 Sartr, Zan Pol, Mucnina, Biblioteka Novosti, Beograd 2004, str. 231.
32 Sartr, Zan Pol, Mucnina, Biblioteka Novosti, Beograd 2004, str. 242.
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Jovanin muz kao individua rastao i razvijao se, dok je Jovana ostala zarobljena u porodi¢nim
odnosima, u ulogama majke i Zene, nekoga ko stagnira. Taj odnos postaje disproporcionalan i
samim tim neprihvatljiv, odnosno tezak da se podnese. Budu¢i da su i jedno i drugo
postavljeni kao zrele i formirane individue koje nemaju nikakav socijalni ili materijalni
pritisak ostajanja u zajednici, oni odnosno ona donosi odluku o razlazu. Tako postavljene
individue nemaju potrebu da se stavljaju u poziciju zrtve, niti da trpe ono §to ne mogu
podneti, ve¢ su aktivne spram svog Zivota, i bez obzira na tezinu odluke i posledice koja ona
sobom nosi, oni donose ispravne, zrele i zdrave odluke, prihvataju¢i procesualnost kao
sastavni deo zivota. Kada govorimo o ovom mogucéem citanju odnosa izmisljenih karaktera
treba napomenuti da su sva ta potencijalna tumacenja i psihologizacije izasli u toku

istrazivackog procesa i vremena provedenog u razgovorima sa psihijatrom.

Ista odluka je mogla do¢i i u drugacijem sledu dogadaja. Mogli smo pretpostaviti i
izmastati tok dogadaja u kojem je muz karakter koji stagnira, §to ne bi promenilo Jovaninu
poziciju, oseéanja i odluku. Sta god mi zamisljali i konstruisali, ¢ak i kod takvih, izmisljenih
karaktera, moze ostati neSto nedovoljno jasno, neobjasnjeno ili samo naslu¢eno sa piséeve
strane. lako naSe potrebe, bilo da smo gledaoci ili oni koji stvaraju odredeni karakter, uvek
idu u pravcu da se stvari osvetle 1 definiSu, postanu u potpunosti jasne, ostaje upitno da li je
to zaista moguce. Trenutak u filmu kada Jovana izgovara ,,Nikada ga nisam volela“ jeste
trenutak kada nasa junakinja i sama ima potrebu, ili je prisiljena (od okoline ali i od sebe
same) da nesto objasni i utvrdi kao istinu, da nade razloge odredenog sleda dogadaja. No, da
li je ta recenica istina? Istina koja definiSe celokupan odnos supruznika? Ili je to istina koja
definiSe osecanje jednog bi¢a u datom trenutku? Jer mi Jovanu, kao i druge likove, susre¢emo

u jednom trenutku Zivota i prepoznajemo njena pitanja ili se identifikujemo sa njima.

,Neke veze se poCinju razvijati u pravcu ljubavi, postoje obostrane emocije, razmena
istih, onda se vremenom to ugasi bez upozorenja, bez nekog dogadaja, konkretnog problema
koji bi mogao biti tacka koja objasnjava da je tome kraj koji definiSe novo stanje. Mi smo
ljudi jednostavno takvi, imamo jaku potrebu da stvari logicki povezemo, da imamo
objasnjenje, odgovor, inace prakticno ne mozemo da prihvatimo. Kao da svako ’zasto’ mora

imati svoje ’zato’, pa kada ga nema, nema ni prihvatanja promene. Tako oni ne razumeju da
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ljubav moze da umre iz mnogo razloga, nekad i nedokucivih, a nekad je taj osecaj samo

pogresno protumacen kao ljubav, veé tad.*3?

LiSen Saharinog drustva
Gledao sam po sobi
I spazio njenu torbicu
Kraj noge od stolice
Sve zivo sam pregledao
U njenom malom notesu
Pisanom krejonom za obrve
NaSao sam pravu pesmu
Koju ¢ete upravo procitati — razmazana pisanija
Ali rec po rec:
,, Uspravi se, mali ratnice“, zavrSava se
., nije bas da si
Protracdio Zivot

Sto si me voleo. ‘“**

Prilikom pisanja, o ovom zivotnom trenutku sam cesto razmisljala kao o najnizoj tacki
unutraS$njeg ambisa u koji se Jovana uputila. Jovana je pre donoSenja odluke iskusila period
kada se sigurno mucila pokuSavaju¢i da razume sopstvena osecanja, da sebi odgovori na
pitanja o prirodi njene ljubavi prema muZzu. Ili na pitanje da li je uopste bilo ljubavi. Pokusaji
da rasvetli proslost su je svakako samo oslabili. Osecanje promene je ispostavljalo zahteve
pred nju, a pitanja koja su se pojavljivala mozda su prevelika. Ali ona donosi odluku. Iako je
vidimo u trenutku koji dolazi nakon njene odluke i posledica koje je ta odluka proizvela, mi i
dalje saznajemo upravo o tim posledicama. Otkrivajuéi ih kroz porodi¢ni razgovor, shvatamo
da je i posle odluke Jovana usamljena, nesigurna, izmucena preispitivanjem, grizom savesti
usled odgovornosti koju ona sigurno oseca i koju je praktikovala tokom Ccitavog Zzivota.
Dakle, konstantna promena okolnosti i bi¢a dovela je Jovanu u stanje u kojem je odluka koju
je donela potvrda njene slobode ali i pokreta¢ daljih promena, kako u njenoj okolini, tako 1

kod nje same. Posledica odluke je nesto Sto i ona otkriva, sa ¢im se suocava i pokuSava da

33 Mili¢, dr Milan, Ostrva svesti, Racio, Beograd 2017, str. 55.
34 Koen, Leonard, Plamen: poezija, pesme i izbor iz beleznica, Geopoetika izdavastvo, Beograd 2021, str. 39.
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razume. U trenutku ispovesti u filmskoj sceni, mozda je Jovana najkrhkija, najusamljenija, ali
1 slobodna i mirna. Njeno priznanje nije ni predaja, ni poraz niti trijumf. Mislim da je to
trenutak kada se ona miri sa sobom, svojom odlukom i kao da je pred njom zaista jedan novi

pocetak.

Grade¢i karakter Jovane, razmisljala sam i o poziciji Zene u savremenom drustvu. O tome
koliko su nekada drusStvene uloge bile strogo definisane i unapred odredene i $ta je to za Zenu
znacilo. To je, naravno, ozbiljna i sloZzena tema, koju ne bih zelela dalje da razradujem u
socijalnom kontekstu, ali u kontekstu kreiranja naseg lika, mozemo razmisljati o poziciji Zene
koja ima za zadatak da sebe stalno domis$lja, osmiSljava i1 kreira, samim tim S$to ima
moguénost izbora i $to ipak zivi u drustvu u kom je dozvoljeno menjati svoju zadatu
drustvenu ulogu. ,,Za razliku od zivotinja, covekov instinkt mu ne govori Sta mora da radi. I
za razliku od ljudi proslih vremena, tradicija mu ne govori §ta bi trebalo da radi. On najcesce

¢ak i ne zna §ta duboko u sebi zeli da radi.«3?

Ranije su tradicionalisti¢ka druStva u neku ruku ogranicavala ljudima izbor i postavljala
im jasne smernice u okviru kojih treba da se krecu njihovi Zivotni putevi. Drugacije
mogucénosti od onih koje su bile namenjene nisu bile ni poznate. Uglavnom je drustvo davalo
unapred determinisane obrasce ponaSanja, sa vrlo malo li¢éne autonomije, ali je tada, u neku
ruku, bilo jednostavnije pronaci smisao svog zivota, jer je bilo manje otvorenih pitanja,
manje zapitanosti, i nije postojala moguénost izbora, posto je sve bilo unapred odredeno.
Danas je neophodno da svaki pojedinac pronade i osmisli svoj Zivotni put. ,,Upravo zbog toga
S$to je nejasno Sta bi trebalo da postane, pozni moderni ¢ovek je obuzet — mozemo reci i
opsednut — samoostvarivanjem. Sve veca eksplicitna teznja ka samoostvarivanju takode

“36  Kako se u

svedo¢i o individui koja najces¢e ne uspeva u potrazi za samim sobom.
zenskim uslovima moze ostvariti ljudsko bi¢e? Kakvi su mu putevi otvoreni? Koji od njih
stizu do Ccorsokaka? Kako pronaéi nezavisnost u krilu zavisnosti? Koje okolnosti
ogranic¢avaju slobodu Zene i moze li ih ona prevazi¢i? Koja su fundamentalna pitanja koja
zelimo da rasvetlimo? Znaci, interesujuéi se za mogucnosti individue, mi ih ne definiSemo

terminom sre¢a, ve¢ terminom sloboda.‘’

35 Frankl, Viktor E., The will to Meaning, Foundations and Applications of Logotherapy, New York, New
Americal Library 1988, str. 8.

36 Svensen Las, Fr. H., Filozofija slobode, Geopoetika, Beograd 2013, str. 265.

37 Bovoar, Simon de, Drugi pol I, Cinjenice i mitovi, Beogradski izdavacko-graficki zavod, Beograd 1982, str.
26.
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4.3. EGZISTENCIJALISTICKI POJMOVI — ODLUKA

Nevolja jeste $to covek u neku ruku tezi kona¢nom. ,,Sartr ne pori¢e da potreba za
stalnim donoSenjem odluka izaziva konstantnu anksioznost. On tu anksioznost pojacava time
§to istite zaista jeste vazno to §to &inite.*>8 Sirina izbora dodatno je optere¢ujuca za coveka,
donosenje odluka je tesko i ¢ini da se ljudi osecaju nelagodno. Sara Bejkvel takvo Sartrovo
glediste pojasnjava slede¢im recima: ,,Da bih ostvarila svoju slobodu moram uroniti u ono §to
Hajdeger i Kjerkegor nazivaju teskobom — Angst, ili, na francuskom, angoisse. To nije strah
ni od Cega odredenog, ve¢ sveprozimajuca nelagoda u pogledu samog sebe i sopstvenog

postojanja.“** To ose¢amo u svakodnevnom Zivotu i to ose¢aju junakinje naSeg filma.

Egzistencija sama po sebi nije puko bivstvovanje. Mi na taj nafin ne mozemo govoriti
o postojanju kod bilo kojih drugih bica, jer je za egzistenciju potrebno da covek zauzme stav
o sopstvenom zivotu, da ima sposobnost samorefleksije, da donosi sopstvene odluke. To je, u
isto vreme, i afirmativno, pozitivno osecanje, ali i zastrasujuce. I Sartr i Kjerkegor smatrali su
da se Covek stalno nalazi pred nekom vrstom provalije, jer on odlucuje, on je slobodan i usled
svega toga on stalno strepi. Jaspers, s druge strane, smatra da Ccovek ne moze ziveti bez patnje
i straha, jer ne moze prevazi¢i paradokse sopstvene egzistencije. Njegova filozofija je
filozofija pantragizma. Egzistencija pocinje kada preuzmemo odgovornost za sopstvene
stavove 1 odluke. Izgovora ba$ 1 nema, jer odgovornost proizlazi iz slobode. Zato ona i nije
karakteristi¢na za druga bica. I Kjerkegor naglaSava da je izbor vazan za nastanak li¢nosti.
,»Ako tu odgovornost izbegavate zavaravajuci se da ste zrtva okolnosti ili necijih loSih saveta,
onda ne ispunjavate zahteve ljudskog zivota i birate laznu egzistenciju, koja je odseCena od
vaSe liCne autenticnosti.“*° Egzistencijalizam nudi ljudima mogucnost da izmene svoje
zivote, da aktivno ucestvuju u njemu, da budu autenti¢ni. Sa tom slobodom kojoj tezimo,

treba se 1 nositi.

,Drukcije reCeno, ¢ovjek je bi¢e koje svoj bitak transformiSe u smisao, bic¢e kroz koje
smisao dolazi u svijet.“*! U egzistencijalizmu nije vazno $ta se dogodilo, ve¢ je vazan sam
nacin na koji taj dogadaj, te ¢injenice uti¢u na nas. Ne deluju na nas same ¢injenice, vec¢
nacin na koji ih mi dozivljavamo. Egzistencija kreira smisao bivstvovanja, ne kreira i samo

bivstvovanje. I tu se razlikuju stanovista u egzistencijalizmu, od hris¢anskih, gde se nalaze

38 Bejkvel, Sara, U egzistencijalistickom kafeu, Sluzbeni glasnik, Beograd 2018, str. 16.
39 Bejkvel, Sara, U egzistencijalistickom kafeu, Sluzbeni glasnik, Beograd 2018, str. 131.
40 Bejkvel, Sara, U egzistencijalistickom kafeu, Sluzbeni glasnik, Beograd 2018, str. 16.
41 Sartr, Zan Pol, Izabrana dela, Portreti, Nolit, Beograd 1981, str. 240.
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Karl Jaspers 1 Seren Kjerkegor, do ateistickih, gde su Sartr i Hajdeger. Po tom teoloSkom
videnju, covek jeste slobodan, ali je u velikoj meri determinisan time $to je kreiran po liku
bozijem, §to podrazumeva nekakvu garanciju smisla, nekakvu definisanost. Kod ateista, ta
prethodna definisanost ne postoji, ve¢ covek definiSe sam sebe isklju¢ivo skupom svojih

odluka i nista vise ili manje od toga.

,U XVII veku, u filozofskom ateizmu ukinut je pojam boga, ali ne i ideje da esencija
prethodi egzistenciji. Tu ideju nalazimo gotovo svuda: nalazimo je kod Diderota, Voltera, pa
¢ak i Kanta. Covek je posrednik ljudske prirode; ta ljudska priroda koja je primer
univerzalnog pojma ’Covek’; kod Kanta iz ove univerzalnosti sledi da su Sumski covek,
prirodni covek, kao i1 gradanin podlozni istoj definiciji i da poseduju ista temeljna svojstva.

Tako i ovde ljudska esencija prethodi svoj istorijskoj egzistenciji koju susre¢emo u prirodi.“*?

Hajdeger o autenti¢nosti i donoSenju sopstvenih odluka govori na slede¢i nacin: ,,Da
bih mogao da se oduprem das Manu, moram postati odgovoran na poziv svoga glasa svesti.
Taj poziv ne dolazi od Boga, kao Sto pretpostavlja tradicionalna hri§¢anska definicija glasa
svesti. On dolazi iz jednog istinski egzistencijalistiCkog izvora: iz mog autenti¢nog sopstva.
Avaj, to je glas koji ne prepoznajem i mogu da ga ne Cujem, jer to nije glas mog uobicajenog
’oni-sopstva’. To je strana ili cudnovata verzija mog uobicajenog glasa. Ja poznajem svoje
’oni-sopstvo’, ali nije mi poznat moj neotudeni glas — dakle, u ¢udnom preokretu, moj stvarni
glas je upravo onaj koji mi zvuci najmanje poznato.“+?

Jaspers, s druge strane, govori o granicnim situacijama, o0 vaznoj temi
egzistencijalizma, temi samopreispitivanja, koju nam Unamuno pojas$njava: ,,Na primer,
mozda Cete se suociti s izborom koji znaci zivot ili smrt, ili ¢e vas ne$to iznenada podsetiti na
to da ste smrtni, ili ¢e vas neki dogadaj navesti da shvatite da morate prihvatiti teret
odgovornosti za ono §to Cinite. Iskustvo koje donose takve situacije, smatra Jaspers, skoro je
istoznacno kao i samo postojanje u kjerkegorijanskom smislu. Mada ih je tesko podneti, te su
zagonetke u nasoj egzistenciji, te stoga otvaraju vrata filozofiranju. Ne mozemo ih resiti
apstraktnim razmisljanjem; moramo ih proziveti i na kraju €itavim svojim bi¢em odluciti da
biramo. To su egzistencijalne situacije.“** Dok Jaspers govori o egzistencijalnim situacijama,

osecajem izmesStenosti iz uobicajenih obrazaca, Unamuno govori o granicama: ,,Bol je put

42 Sartr, Zan Pol, Filozofski spisi, 1zabrana dela, knjiga 8, Nolit, Beograd 1981, str. 262.
43 Bejkvel, Sara, U egzistencijalistickom kafeu, Sluzbeni glasnik, Beograd 2018, str. 55.
4 Bejkvel, Sara, U egzistencijalistickom kafeu, Sluzbeni glasnik, Beograd 2018, str. 72.
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saznanja, i pomocu tog bola ziva bi¢a dolaze do saznanja o sebi. Jer, biti svestan sebe, biti
lican, znaci poznavati sebe i osecati se drugac¢ijim od ostalih, i do tog razlikovanja se dolazi
samo potresom, veé¢im ili manjim bolom, predstavom o licnom dometu. Svest o sebi nije nista
drugo do svest o li¢noj granici. Ja sam svestan sebe posto ose¢am da nisam neko drugi; znati
1 osecati do koje granice sam ja, znaci osecati gde prestajem biti, i posle ¢ega viSe nisam
ja.“¥ I jedan i drugi zapravo govore o izlazu iz koloteCine, osecaju bola, smrti, patnje, kada
uspevamo da spoznamo sebe u izvornom smisluy, jer je celo nase bi¢e ovim uzdrmano. Tada

mi egzistiramo.

Nasa glavna junakinja, Jovana, oc¢igledno se dugo oglusSivala na ovaj Hajdegerov
poziv svoga glasa svesti, poziv njenog autenti¢nog sopstva. Verovatno je neko duze vreme
osecala nelagodu i nezadovoljstvo zbog izbora u sopstvenom zivotu, ali je resila da to
ose¢anje potisne, zaboravi i da se njime ne bavi. Zivela je jedan paradoks, nekakvo odlaganje
egzistencije za kasnije. Ona nije Zivela sada, ve¢ je gradila projekat koji proizlazi iz brige da
se sredi Zivot, verovatno porodi¢ni zivot, Zivot njene dece. Zanimljivo zapaza Unamuno:
,,Ovih dana ¢itao sam Prusta, prototip pisca i usamljenika i, kakva je samo tragedija njegova
samoca! Ono Sto ga muci, Sto mu omogucuje da istrazuje ponore ljudske tragedije, jeste
njegov osecaj smrti, ali smrti u svakom trenutku, oseca kako umire iz trenutka u trenutak,
kako secira le§ svoje duSe, i to kako samo brizljivo! U potrazi za izgubljenim vremenom!
Vreme se uvek gubi. Ono §to se zove dobijanje vremena, i to je gubljenje. Vreme: eto

tragedije. 40

Jovana je svoj porodi¢ni Zzivot provela misle¢i na sutrasnjicu i na sutraSnjicu
sutrasnjice, skicirala je plan celog svog Zivota i1 zrtvovala svaki detalj poretku celine, poretku
porodice. To je ono §to je Kjerkegor simbolisao primerom cenjenog ¢oveka, oca porodice, a
mi smo ga u slucaju naseg scenarija transponovali na Jovanu. ,,U svakom slucaju, nasa
egzistencija je ocajnicki pokuSaj da se bi¢e dovrSi. Uzas naSe sudbine toliki je, da mi,
najcesce, napustamo borbu, pokusavamo da pobegnemo u projekat, to jest u bezbroj malih
radnji koje imaju ogranic¢en smisao i koje maskiraju protivrecnost ciljevima koje projiciraju
preda se. No uzalud, covek nikako ne moze izbeéi nedovoljnosti, niti se pak odre¢i ambicije.
Njegova volja da pobegne jeste strah koji oseca Sto je Covek, posledica toga je samo

hipokrizija — €injenica da je Covek ono $to jeste ne usudujuci se da to bude. Svaki sklad je

4 Unamuno, Migel de, O tragicnom osec¢anju Zivota, Algoritam, Beograd 2017, str. 140.
46 Unamuno, Migel de, Kako se pravi roman?, Rad, Beograd 2006, str. 60.
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nemogu¢, i covek neizbezno mora da hoée da bude sve, da ostane ipse. Projekat je jos jedan

egzistencijalisticki termin. To je prihvacen prevod jednog Hajdegerovog termina.‘4’

Naravno, u nekom trenutku je Jovanin zivotni projekat morao da se ispostavi
uzaludnim. Jovana je morala do¢i do svog autenti¢nog bica tek onda kada je stigla do ponora,
do nepomirljivog sukoba razuma i sopstvenog zivotnog oseéanja. Kada je kod nje doslo do
grani¢ne situacije, do te vazne teme egzistencijalizma, teme samopreispitivanja, ona se vratila
svom izvornom smislu, svom autenticnom ja i donela svoju odluku, napravila sasvim novi i
za njene ¢erke potpuno neocekivani izbor. U filmu je to prikazano kroz prelomni dramaturski
trenutak priznavanja ¢erkama da je ona ostavila njihovog oca. ,,Vrhovna eticka duznost nije
zatvaranje u sebe, ve¢ izlazenje iz sebe, izlazenje u svet, borba protiv svega onog Sto ometa

napredovanje duhovnosti.*48

Kako bi tu njenu unutarnju teskobu prikazali, i dodatno je potencirali, namerno smo
pravili neku vrstu gradacije, pustili smo da ¢erke udu u direktniji sukob izmedu sebe, ostavili
smo sve tri akterke u automobilu, u dosta sku¢enom interijeru, $to sve zajedno stavlja glavnu
junakinju u neugodnu poziciju i vodi nas u trenutak koji za nju predstavlja zaista grani¢nu
situaciju u odnosu na zivotni projekat koji je vodila i zivela do sada. Kao $to kod Sartra
odluke nisu neopozive i mogu da se menjaju, tako Jovana, kada se nasla u granicnoj situaciji,
menja svoju zivotnu odluku i poziciju, menja svoj zivotni kurs. Sartr svoje bice definiSe
,fundamentalnim projektom®, koji predstavlja nista drugo do skup odluka koje covek tokom

svog Zivota donosi.

Mozda upravo ta odluka ¢ini Jovanu snaZznijom i hrabrijom pred pitanjem starosti,
koje neminovno jeste njena tema. Jer i taj motiv je deo njenog ,,unutrasnjeg zivota“, nemira,
koji je mogao imati ulogu akceleratora kada je trazila odgovore na pitanje u vezi sa svojim
odnosom sa muzem. Da i se i sa starenjem moze pomiriti? I da li Jovani upravo ova odluka
moze pomoc¢i u njenom odnosu spram tog pitanja? Hoce li je njeno ponovno ozivljeno

osecanje slobode ojacati i spram same smrti?

,,Prvi put posle dugo vremena pomislih na majku. U¢ini mi se da razumem zaSto je

pred kraj zivota naSla ’verenika’, zasto se pretvarala da pocinje sve iznova. Tamo, tamo

47 Sartr, Zan Pol, Izabrana dela, Portreti, Nolit, Beograd 1981, str. 36.
48 Milosevi¢, Nikola, Najlepsi eseji Nikole MiloSeviéa, Prosveta, Beograd 2004, str. 19.

27



takode, oko onog starackog doma gde se gase Zivoti, vece je bilo kao neko setno zatisje.
Nadomak smrti, bi¢e da se mama osecala oslobodena i spremna da ponovo sve prozivi. Niko,

niko nije imao prava da za njom place.“*

Mozda nas procesualnost neprekidno i dovodi u vezu sa smréu. Prolaznost svega

spram koje stoji nasa sloboda i moguénost pobune, koju predstavljaju nase odluke i dela.

,Kazu: ¢ovek je umno bi¢e. Ne znam zaSto ne rekoSe da je osetljiva i osecajna
zivotinja. Osecanje, mozda pre no razum, odvaja ga od ostalih Zivotinja. Ce$¢e videh macku
kako mudro postupa nego kako se smeje ili place. Mozda se ona u sebi smeje ili place, mozda
cak u sebi resava jednacine drugog stepena. Dakle, ono $to najvise treba da nas zanima u
filozofa — to je Govek.*“>? Egzistencijalna filozofija Kjerkegora ili Hajdegera podrazumeva da
se razmiSljanje o kljuénim filozofskim temama zasniva na liénom dozivljaju,
egzistencijalnom iskustvu. Tu nije re¢ o stavljanju akcenta na ono $to je neponovljivo, kao
kod Sartra i u egzistencijalizmu, ve¢ je akcenat na tome da se preko emotivnih iskustava
poput straha i strepnje kod Kjerkegora i brige kod Hajdegera dode bilo do nekih filozofskih
odgovora o smislu bivstvovanja ili do li¢nih odluka.

,»Jer ono $to mi se spolja dogada, ne ¢ini me velikim, nego ono §to ja €inim, i stoga
sigurno nema nikoga ko bi smatrao da je neki ¢ovek postao veliki zato $to mu se osmehivao
neki veliki dobitak na lutriji.“! Sartrovskim jezikom receno, priroda ne voli da se skriva, i
Jovanina priroda nije mogla ostati skrivena ve¢no. Ona je dosla do kriznog trenutka i tu su se
pokazali i njena autenti¢nost i njena priroda. ,,Spas linosti, njenu besmrtnost, Unamuno

stavlja iznad istine, iznad dobra i iznad lepote.*>?

Ali osvrnimo se na kraju ovog poglavlja na jos jednu odluku. Odluku karaktera koji je
ostao izvan filmskog zbivanja, odluku Jovaninog muza da nakon $to je ostavljen ostvari novu
ljubavnu vezu. Posle selidbe na imanje van grada i perioda ,,prihvatanja i pomirenja®, to je
covek koji ima snage, volje i ose¢anja koja moze da podeli sa drugim ljudskim bi¢em. Neko
ko je sposoban da ostvari bliskost. MoZzemo li posmatrati njegovu odluku kao produktivan i
konstruktivan ¢in? I mozemo li, gledajuéi iz Jovaninog ugla, njegovu odluku doziveti gotovo

kao ¢in milosrda? Jer i taj ¢in njenog muza Jovani olakSava i umanjuje potencijalnu grizu

49 Kami, Albert, Stranac, Kontrast izdavastvo, Beograd 2017, str. 113.

50 Unamuno, Migel de, O tragicnom oseéanju zivota, Algoritam, Beograd 2017, str. 7.
5! Kjerkegor, Seren, Strah i drhtanje, Plato, Beograd 2002, str. 225.

52 Milosevi¢, Nikola, Najlepsi eseji Nikole MiloSeviéa, Prosveta, Beograd 2004, str. 13.
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savesti. Jovani, u neku ruku, moze biti i lakSe kada shvati ¢injenicu da je njen muz ,,zbrinut® i
da neko o njemu ,,vodi ra¢una“. Muzevljeva odluka i Jovani moze dati mira, jer je pred svim

akterima jedan novi pocetak. Novi period Zivota.

Nemoj se zaljubiti u mene
Nijedna ljubav nije pomakla planine
A no¢ ¢e uvek vonjati na kafanu
Ubojice nece poloziti oruzje
Proljece Ce izbiti iz neba i zemlje
Rijeka ¢e ostati rijeka
Nekoj drugoj mladosti
Mostovi ¢e imati drugacija imena
Zivjet éemo i voljeti se surovo
I niSta nece promjeniti

Nacin na koji smo usamljeni.”?

4.4. EGZISTENCIJALISTICKI POJMOVI - USAMLJENOST

Opasno je kada se covek nade sam, okruzen tisinom tudeg neprisustva, vise strahova i cudnih
razgovora sa samim sobom.

Mesa Selimovié

Pojam usamljenosti je centralna tema filozofije Karla Jaspersa. Ukoliko je ¢ovek u
situaciji da ostane sam sa sobom, onda je on otvoren i nalazi se u akciji. Biti ,,ja* jeste biti
usamljen. Kada smo sami sa sobom, odvija se zivot u nama, i u grani¢nim situacijama
donosimo presudne odluke. Covek postoji, to jest egzistira kao odnos prema svetu. Taj odnos
nikada nije odnos koji je na odstojanju, kao Sto se naSe razumevanje bivstva odnosi na nas
same 1 na mnoge stvari i podrucja stvari koja mi nismo, ali koja uti¢u na nas, jer mi jesmo
odnos sa drugima. Po Jaspersovom videnju, ¢ovek je bi¢e koje se stvara. Kako kaze Sartr,
Pakao, to su drugi. On to govori jer ima u vidu odnose sa drugim li¢nostima, koje takode
imaju svoje slobode, kao mi nase, ali ¢ije slobode mogu nase da ugroze. Ti drugi nas

posmatraju sa stanovista objekta, ne subjekta, i to je problem uzajamnih odnosa po shvatanju

33 Tomas, Marko, Crni molitvenik, Lom, Beograd 2015, str. 13.
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egzistencijalista, jer pogled drugih ¢ini da prestanem da budem gospodar sopstvene situacije,
sopstvenog zivota. Tu postaje jasno da covek nije apsolutno slobodan i da je granica moja
slobode pocetak slobode druge osobe. A zZivot je kreiran ne da bude monodrama, ve¢ da bude
suzivot. Citajuéi knjigu Filozofija umetnosti Svensena Laga, pronasla sam citat Georga
Zimela (Georg Simmel, 1858—1918), nemackog filozofa i1 jednog od prvih sociologa, koji
kaze da ,usamljenost ne ukazuje na odsustvo zajedniStva, ve¢ na neostvaren ’ideal

2¢¢54

zajednistva’*>”*. To dosta dobro opisuje osecanje usamljenosti kod nase glavne junakinje.

Neostvareni ideal zajednistva.

Ali kako do toga dolazi? Sta zna¢i provesti veliki segment Zivota sa jednom osobom,
a potom shvatiti da ta osoba zapravo nije odgovarajuca, da se sa njom ne ostvaruje ,,ideal
zajednistva“? Odnos naSe glavne junakinje sa muzem za nju je nezadovoljavajuci. Nije rec o
njegovom nedostajanju, zato §to je on otiSao na neko vreme, ili povremeno nije tu, jer on je i
dok je bio tu sa njene strane dozivljavan kao stranac, kao neko s kim ona nema osecanje
punocée odnosa, makar ne u poslednjem periodu njihovog zajednic¢kog zivota. Da li je ,,ideal
zajedniStva®™ samo ideja, i bas to $to sama re¢ kaze — ideal, neSto neostvarivo? Kako povuci
granicu izmedu potrebne doze kompromisa u zajednisStvu i oseéanja usamljenosti u njemu?
Da li je rec o loSem izboru partnera, s kojim to osecanje ,,ideala zajedniStva“ nije ni moguce
ostvariti? Da li je re¢ o Jovaninom svesnom pristanku da bude u bracnom odnosu s nekim
koga ne voli zarad porodice, okruzenja? Da li je to samo pitanje koliko neko (tereta) moze da

podnese, neka vrsta trpnog stanja, mucenja samog sebe?

.....

taj neko svoj Zivot doZzivljava, a ne od toga koliko se njegov nacin Zivljenja slaze ili ne slaze
sa nekom normom od koje mi u nasem prosudivanju pojma sre¢e polazimo. A ljudi se u
sposobnosti za podnosenje Zivotnih nevolja veoma razlikuju, kao $to se razlikuju i u svakom

«55

drugom pogledu.

Da li ova junakinja ima toliko izrazenu potrebu za vezivanjem za druge da ta potreba
zapravo nikada i ne moze biti zadovoljena? Jovana svakako jeste neka vrsta drustvenog
perfekcioniste, koji sebi, a i drugima, postavlja visoke standarde u odnosima. Ne bih rekla da

je ovo njeno osecanje usamljenosti disfunkcionalno, izopaceno. Takvo, disfunkcionalno

34 Svensen Lag, Fr. H., Filozofija slobode, Geopoetika, Beograd 2013, str. 13.
55 Milosevi¢, Nikola, Najlepsi eseji Nikole MiloSeviéa, Prosveta, Beograd 2004, str. 146.
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osecanje usamljenosti povezano je sa nekim drugim, dodatnim elementima, koje opisuje
Svensen, poput ,,nemanja dovoljno poverenja, suvise obuzetosti sobom, kriticnost prema sebi
i drugima u drustvenom kontekstu*>®. Jovana, kao i svi drugi, ima potrebu za oseéanjem

pripadnosti i voljenosti.

You shout your mouth
How can you say
I go about things the wrong way
I am human and I need to be loved

Just like everybody else does®’

Kod Platona, u Gozbi, Aristofan govori kako je covek na pocetku bio dvopolno bice,
sacinjeno od muskarca i Zene, s dva lica, Cetiri noge, Cetiri ruke, koje je Zevs rascepio
nadvoje. ,,Posto priroda ljudska bese razrezana na dve polovine, svaka polovina ¢eznula je za
drugom svojom polovinom i sastajala se sa njom, pa su se onda rukama grlile i pripijale se
jedna uz drugu, pune zudnje da se srastu, i tako su umirale od gladi i od drugoga nerada, jer
jedna bez druge nisu htele niSta da rade. I kad bi koja polovina umrla, i druga u zivotu ostala,

onda bi ova ponovo trazila neku drugu i njoj se pripijala.. .«

Svensen takode zanimljivo citira Aristofana: ,,Kada nekoga volimo i kada je ljubav
uzvracena, ose¢amo se celovitim, kao da s voljenom osobom ¢inimo savrseno jedinstvo. To je
vera da ljubav moze nadvladati usamljenost koju svako oseca. Takva ljubav je stvarna,
nadilazi svako drugo osecéanje, i stvara utisak pripadnosti koji premasuje sve $to smo do tada
iskusili. To je poput opijenosti, ali opijenosti koja pruza osecaj istinskog smisla, smisla za

“39 Ono $to je nezgodno jeste to da

koji su svi ostali oblici opijenosti samo bleda zamena.
kada pred bracnog ili ljubavnog partnera postavimo ocekivanja da on bude takav da moze da
nas ,,ispuni®, da nas ucini ,,celovitim*, onda, ¢ini mi se, postaje nemoguce da nas taj neko ne
izneveri. Jer takva o¢ekivanja zapravo Cine da trazimo od nekog drugog da se postara da mi
dobijemo ni manje-ni viSe nego smisao. Trazi se da klju¢ naSeg ostvarenja pronademo u

nekom drugom. ,,Ljubav je, ¢itaoci i braCo moja, nesto najtragicnije u svetu i zivotu; ljubav je

kéi zablude 1 otac razocaranja; ljubav je uteha u tuzi, jedini lek protiv smrti, posto joj je

56 Svensen Las, Fr. H., Filozofija usamljenosti, Geopoetika, Beograd 2017, str. 138.
57 The Smiths, Morisi.

58 Platon, Dela, prevod Milo$ N. Duri¢, Dereta, Beograd 2002, str. 42.

% Svensen Las, Fr. H., Filozofija usamljenosti, Geopoetika, Beograd 2017, str. 85.
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sestra... Ljubav besomucno trazi, preko onoga Sto voli, nesto iznad ovozemaljskog i, kako to

ne nalazi, ona oCajava. 6%

Takva vrsta zanosa, celovitog odnosa dvopolnog bica, nalazi se u cuvenim ljubavnim
pricama, a naj¢es¢e o onom mladalackom, po¢etnom zanosu, poput zanosa u Romeu 1 Juliji.
Naravno, pitanje jeste Sta bi bilo moguée u tom odnosu kroz trajanje, kako zamisljamo
Romea 1 Juliju nakon trideset godina braka? Da li bi govorili o istom zanosu, da li bi se oni
osecali celovitim 1 da li bi ta celovitost bila zasnovana na partneru? Ili je takva vrsta ljubavi

zaista samo konstrukt, ideja.

Dzon Drejper u prvoj epizodi serije Ljudi sa Menhetna izgovara svojoj ljubavnici:
, 10 Sto ti naziva$ ljubavlju izmislili su tipovi kao Sto sam ja da bi prodavali najlon Carape.
Rada$ se sama i umire§ sama, a ovaj svet te zasipa hrpom pravila da bi zaboravila tu
¢injenicu.“®! Kada smo kod citata savremenika, podse¢am na pesmu benda Pet Shop Boys,

pod nazivom Love is a Bourgeois Construct:

When you walked out you did me a favor
You made me see reality
That love is bourgeois construct
It’s a blatant fallacy
You won’t see me with a bunch of roses
Promising fidelity

Love doesn’t mean a thing to me®?

Opet se vratamo na Sartrovu prethodno citiranu izjavu Pakao to su drugi, koja govori
i o kompleksnosti odnosa bliskosti, gde on smatra da je ideja slobodne ljubavi zapravo
uzaludan pojam, pa ¢ak ide do toga da navodi da u tom odnosu mi moramo biti muceni, kao i
muciti voljeno bice. On to naziva dinamikom i dijalektikom sadizma i mazohizma. Unamuno
isti stav saopStava na nesto drugaciji nacin: ,,Receno je da je ljubav uzajamna sebicnost. I,
zaista, oboje ljubavnika nastoji da zagospodari onim drugim, i ako preko njega trazi, ne

misle¢i na to ni predlazuci sebi, svoje vlastito trajanje, on, dakle, trazi svoje uzivanje. Svi

60 Unamuno, Migel de, O tragicnom oseéanju Zivota, Algoritam, Beograd 2017, str. 133.
' Mad men, TV series 20072015, Matthew Weiner, https://www.imdb.com/title/tt0804503/
2 Love is a Bourgeois Construct®, Pet Shop Boys.
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ljubavnici su neposredno jedno drugome orude za uzivanje, a posredno za trajanje. I tako su

istovremeno jedno drugom i nasilnik i rob.®3

Ljubav podrazumeva nezavisne individue, i pokuSava da prevazide upravo tu
nezavisnost, odvojenost. Ona je, egzistencijalistickim jezikom govoreci, simbioza dveju
sloboda. Pitala sam se kako se Jovana oseca sada, kada je sama? Kako se osecala pre nego $to
je donela odluku da ostavi Oca? Da li je njena usamljenost zapravo potpuno hroni¢na, poput
one koju oseéa Trevis Bikl, protagonista filma 7aksista Martina Skorsezea, koji kaze:
,Usamljenost me je pratila celog zivota. Svuda. U barovima, kolima, na trotoarima, u

prodavnicama, svuda. Nema spasa. Boziji sam usamljenik‘64?

»Stendal zahteva emancipaciju Zene ne samo u ime slobode uopste veé¢ u ime
individualne srec¢e. Ljubav time, smisli Stendal, ne¢e nista izgubiti. Naprotiv, bi¢e utoliko
istinitija ukoliko Zena, kao ravnopravna, potpunije bude razumela muskarca... Dva odvojena
bica koja se nalaze u razli¢itim situacijama, sukobljavajuci se u svojoj slobodi i trazeci jedno
kroz drugo opravdanje egzistencije, uvek ¢e dozivljavati avanturu s puno opasnosti i
obecanja. Stendal veruje u istinu, jer ako ¢ovek izbegava istinu, ziv umire... Prema njemu,

Zena je jednostavno ljudsko bice. Snovi ne bi mogli izmisliti nita zanosnije.*¢®

Iz perspektive njenih ¢erki, ako su i dozivljavale da je Jovana usamljena, a verovatno
je da jesu, ona je usamljena ne zato $to se tako oseca spram sopstvenog zivota, ve¢ zato §to je
fizicki sama. Usamljena je jer je Otac otiSao. Otac je krivac. On ju je ostavio, viSe nije tu, a i
same Cerke ne Zive viSe sa njima. Dunja je otiSla ranije, Jasna neSto kasnije, napustile su
»gnezdo®. I tacno, Jovana jeste usamljena, ali to nije zato §to je sama. ,,Ono Sto nam
nagovestava usamljenost nije broj ljudi kojima je neko okruZen, ve¢ to da li drustveni kontakt
jednog pojedinca zadovoljava njegovu ili njenu potrebu za povezano$¢u, odnosno da li

pojedinac takav drustveni kontakt dozivljava smislenim.*6¢

Sama njena potreba za
kontaktom, za ostvarenjem odnosa, slike i dozivljaja sebe u tom odnosu nije ostvarena onako

kako je ona Zelela, onako kako joj je bilo potrebno. ,,Da biste bili usamljeni morate se osecati

63 Unamuno, Migel de, O tragicnom oseéanju Zivota, Algoritam, Beograd 2017, str. 135.

84 Taksista (Taxi driver, Martin Skorseze, 1976), https://www.imdb.com/title/tt0075314/?ref =nv_sr_srsg_0

%5 Bovoar, Simon de, Drugi pol I, Cinjenice i mitovi, Beogradski izdavatko-graficki zavod, Beograd 1982, str.
315.

% Svensen Las, Fr. H., Filozofija usamljenosti, Geopoetika, Beograd 2017, str. 26.
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usamljeno. Biti usamljen znali imati odredeno osecanje. To oseCanje je vrsta tuge.“®’

Odgovor na tu konstantnu tugu bila je njena kona¢na reakcija prema Ocu. Cin finalnog
razlaza. Cini mi se da nas ba$ to oseéanje tuge vraca na jedno od podetnih pitanja: kako
povuéi granicu izmedu doze kompromisa u zajedniStvu i oseCanja usamljenosti u tom
zajedniStvu? To $to se Jovana osecala tuzno jasan je znak da je za nju ta granica predena. Ona
se tu vise ne oseca dobro. To nije njeno autenti¢no Ja. ,,Predloziti nekom da bude neko drugi,
da postane drugi, isto je $to i predloziti mu da prestane da bude on. Svako brani svoju li¢nost,
a promenu u svom nacinu misljenja prihvata samo ukoliko se ta promena slaze sa jedinstvom
njegovog duha, s njegovom postupnoscu, ukoliko ta promena moze da se uskladi i sjedini sa
ostalim njegovim nacinom bitisanja, miSljenja 1 osecanja, i ako moze istovremeno da se
ukljuci u njegove uspomene. Ni od ¢oveka, kao ni od naroda — koji je, u izvesnom znacenju,
isto tako covek — ne mozemo zahtevati preobrazaj koji kida jedinstvo i postupnost njegove

«68

licnosti. On se moze mnogo promeniti, gotovo potpuno; ali samo postepeno*°®, zakljucuje

Unamuno.

Simon de Bovoar, takode egzistencijalista, u svom kapitalnom delu Drugi pol, na
osoben nacin govori o nasem egzistencijalnom odredenju u odnosu na pol, koje se dugo
formiralo kroz istoriju i koje je neumitno ostavilo dubok trag na Zene, za koje je smatrala da
se teSko oslobadaju tih situiranosti. ,,Svi mitovi o stvaranju izraZzavaju uverenje dragoceno za
muskarca, a narocCito legenda o Postanku koja se preko hris¢anstva ovekovecila u zapadnoj
civilizaciji. Eva nije stvorena istovremeno kad i muSkarac, nije safinjena ni od razlicite
supstancije 1 od iste gline koja je posluzila da se izvaja Adam — istrgnuta je iz rebra prvog
muskarca. Njeno radanje nije bilo autonomno. Bog nije spontano izabrao da je stvori kako bi
sama sebi bila cilj, a zauzvrat da bi bio obozavan od nje. Bog je nju namenio muskarcu. Da bi
Adama spasao usamljenosti, poklonio mu je Evu, koja u muzu ima svoj pocetak i kraj; ona je
njegova dopuna u svojstvu nebitnosti. Tako se Eva javlja kao povlas¢ena zrtva. Ona je
priroda uzdignuta do prozaicnosti svesti, ona je prirodno potéinjena svest. To je ona ¢udesna
nada koju muskarac ¢esto vidi u zeni. Telesno posedujuci drugo bic¢e, muskarac zeli da se i
sam ostvari kao bice i zato se stalno potvrduje vlastitom slobodom kroz drugu potcinjenu

slobodu.“®?

67 Svensen Las, Fr. H., Filozofija usamljenosti, Geopoetika, Beograd 2017, str. 40.

8 Unamuno, Migel de, O tragicnom osecanju Zivota, Algoritam, Beograd 2017, str. 13.

 Bovoar, Simon de, Drugi pol 1I, Zivotno iskustvo, Beogradski izdavacko-graficki zavod, Beograd 1982, str.
195.
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,»dartr je zanemario razliCite egzistencijalne situacije muskarca i Zena; u Drugom polu
ona to ispravlja pomocu Hegelovog pojma otudenja. Ona isti¢e da Zena za muskarca uistinu
jeste ’drugi’ — ali muskarac bas i nije ’drugi’ za Zenu, ili to nije na isti nac¢in. Oba pola se
uglavnom slazu da se musko glediste uzima kao osnovno i kao srediste svih perspektiva. To
potkrepljuje cak i jezik, jer re¢i ’Covek’ 1 ’on’ predstavljaju osnovne pojmove kako u
francuskom tako i u engleskom. Zene neprekidno pokusavaju da zamisle kako se ukazuju
muskar¢evom pogledu. Umesto da posmatraju svet onako kako im se predstavlja (poput
osobe koja viri kroz klju¢aonicu), one zadrzavaju takvo glediste u kojem same predstavljaju

objekte (poput te iste osobe nakon §to postane svesna zvuka necijih koraka u hodniku).*°

,,Da bih doSao do bilo kakve istine o sebi, potrebno je da prodem kroz drugog. Drugi
je neophodan za moju egzistenciju, uostalom, isto toliko koliko za spoznaju koju imamo o
sebi. U tim uslovima otkrie moje intimnosti otkriva mi istodobno drugog kao meni
suprotstavljenu slobodu koja za mene ili protiv mene misli i ho¢e. Tako mi odmah otkrivamo
svet koji ¢emo nazvati intersubjektivno$éu i u tom svetu ¢ovek odlucuje Sta on jeste i Sta

drugi jesu.“"!

Filozofi su usamljenost Cesto isticali kao nesto pozitivno. Kao prostor koji je potreban
coveku za preispitivanje sebe samog, za refleksiju, samorefleksiju, prostor u okviru kog se
covek priblizava sebi, istini. Svensen kaze: ,,Simptomaticno je kada Hajdeger pise da put ka
samospoznaji vodi kroz usamljenost. Da li ¢ovek u usamljenosti zaista blize prilazi istini
nego inace? Mislim da nije tako. Usamljenost vam moze pruziti uvide koje inace ne biste
stekli, ali ¢e tada drugi uvidi ostati prikriveni. Usamljenost vam pruza drugaciji pogled na
Zivot, ne nuzno istinitiji.“’> Meni se ¢ini da je u slu¢aju nase glavne junakinje bilo ba$ tako
kako Hajdeger opisuje — ona je kroz usamljenost prisla svojoj istini. Usamljenost je bila
delotvorna utoliko $to ju je dovela u poziciju da donese odluku koja jeste u skladu sa njenom

prirodom, koja jeste samoreflektujuca, iskrena, nepatvorena.

»Ima i ljudi koji svetle, kako imamo obifaj da kazemo. Oni koji svetle, to Cine
uzivajuéi u samima sebi; pokazuju se zato da bi svetleli. Da li onaj koji svetli poznaje samoga

sebe? Retko kada. Jer, posto ne brine o tome hoce li prosvetliti druge, ne prosvetljuje ni sebe.

7 Bejkvel, Sara, U egzistencijalistickom kafeu, Sluzbeni glasnik, Beograd 2018, str. 179.
"L Sartr, Zan Pol, Filozofski spisi, 1zabrana dela, knjiga 8, Nolit, Beograd 1981, str. 263.
2 Svensen Las, Fr. H., Filozofija usamljenosti, Geopoetika, Beograd 2017, str. 46.
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Ali onaj, koji ne samo S$to svetli nego svetle¢i prosvetljava druge, svetli prosvetljujuci sebe.
Jer niko ne poznaje sebe bolje od onoga koji se trudi da upozna druge. A posSto poznavati
znaci voleti, mozda bi trebalo napraviti varijaciju bozanske misli i re¢i: voli samoga sebe kao
§to voli§ svog bliznjeg.“”> Cini mi se da, zahvaljujuéi ovoj Jovaninoj reakciji ka muzu,
zahvaljujuéi tom ,eliksiru mladosti“ koji je donela svojim ¢erkama, Jasni, mladoj cerci,
postaje jasno da ona ipak zivi u ,,idealu zajednistva®, i da, za razliku od Jovane, ona svog
muza voli, iako se nalazi u maloj krizi. I dozvoljava sebi da shvati da je ,,platonsko jedinstvo
imaginarna veli¢ina, da je stvarna ljubav suzivot, jedinstvo koje upravo nije potpuno i koje
mora sadrZati razli¢itost“’*. Kazem dozvoljava sebi da shvati, zato $to je to saznanje imala u
sebi, ali je dozvolila da je nadvladaju trenutne, prolazne nervoze. S druge strane treba imati u
vidu da je ona, kao i starija sestra, imala sliku braka svojih roditelja bas kao ,,platonsko
jedinstvo®, koje se sada srusilo. Mogli bismo koristiti Rilkeov opis za to kako Jasna sada
dozivljava ljubavni odnos u trenutku kada poziva muza iz vikendice, nakon maj¢inog
priznanja: ,,ljubav koja se sastoji od toga da dve osamljenosti jedna drugu Stite, dotiu i

pozdravljaju*’>.

Dunja, s druge strane, na put kre¢e u neku ruku sa razumevanjem prema Ocu. Istorijat
njenih ljubavnih odnosa, posebno poslednja veza sa Patrikom, uti¢e na nju tako da ona ipak
moze da pronade opravdanje za Oca i njegove postupke, onakve kakvim ih vidi kada sa
majkom i sestrom krene na put. Ona ka Ocu gaji saosecanje. ,,Voleti u dusi — znaci saosecati,
1 ko viSe saoseca, vise voli. Ako ljudi osecaju veliko sazaljenje prema svom bliznjem, znaci
da su osetili svu dubinu svoje bede, svoje vlastite povrSnosti i prividnosti, niStavila, i —
okrecuci onda tako otvorene oci sebi slicnima, videcée ih isto tako bedne, povrsne, unizene —
sazali¢e se na njih i zavoleti ih.“’® Ona se, naravno, $to je i ljudski, prevashodno, istinski i
beskonacno interesuje za sebe, i pre svega radi sebe istrazuje svet. Krece na put s nadom da
ako nije uspela da spasi svoju proslost (vezu sa Patrikom), uspece da spasi proslost svojih
roditelja. Dunja svoju proslost ne stavlja u dZep i ne zaboravlja je, ona sa njom zivi, zadrzava
uspomene, dozvoljava da uspomene ostaju kod nje. Ona je ta koja je samo zelela da bude
slobodna. U drugoj zemlji, na drugom mestu, sa razliitim partnerima. To joj uliva nadu da
razume Oca 1 njegovu poziciju. ,,Samonametnuta ograni¢enja predstavljaju ostvarenje moje

slobode. Jer ¢emu uopste sloboda i sluzi ako ne da nam omogudi odluku da pomognemo

73 Unamuno, Migel de, Kako se pravi roman? Rad, Beograd 2006, str. 95.

4 Svensen Las, Fr. H., Filozofija usamljenosti, Geopoetika, Beograd 2017, str. 92.

5 Rilke, R. M., Pisma mladom pesniku, Bonart, Nova Pazova 2001, str. 41.

76 Unamuno, Migel de, O tragicnom oseéanju Zivota, Algoritam, Beograd 2017, str. 137.
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ljudima koji nam najviSe znace kada smo im najpotrebniji? Li¢na sloboda u praksi nije
prvenstveno oslobodenost od svih opterecenja, ve¢ naprotiv, sloboda da se ¢ovek posveti

neéemu §to mu zaista znaci.*"’

»Kad je pomocu autoriteta dosao do sebe, pojedinac prerasta okvire autoriteta. Tako
postaje mogucéna granicna predstava Coveka koji, posto je postao zreo, potpuno stoji na
svojim nogama, coveka koji se seca, koji niSta ne zaboravlja, koji zivi na osnovu najdubljeg
porekla, coveka koji i pri najSirem pogledu ipak bez kolebanja moze sigurno da dela i
dejstvuje, 1 koji je, na osnovu autoriteta koji ga je stvorio, sam sebi veran. U njegovom
razvitku bio mu je potreban oslonac; on je Ziveo u strahopoStovanju i vezanosti za druge;
oslanjao se na odluke koje su drugi donosili umesto njega kad jo$ nije mogao sam da odluci
na osnovu sopstvenog porekla. U redosledu oslobadanja, poreklo je u njegovoj dusi raslo u
odlu¢nu snagu i javnost dok s punom odredenos¢u nije u sebi zacuo istinu, koju je sada u
samoj slobodi prihvatio suprotstavljajuci se autoritetu koji spolja nareduje. Sloboda je za
njega postala nuznost istinitog, nuznost koja je samu sebe uspela da dokuc¢i nadvladavsi
samovolju; autoritet je u njegovoj dusi transcedencija koja govori preko njegovog
samobic¢a.“’® Dunja i Jasna su ovde u neku ruku i deca koja su se oslobodila autoriteta, one
prerastaju svoju majku iako im je uzor.

,Ono sto psihoanalitiari podrazumevaju pod ’identifikovati se’ s majkom ili ocem, znaci
otuditi se u model, viSe voleti tudu sliku u spontanom razvitku svoje egzistencije, znaci igrati

se postojanja.*”

Ili, kako to Svensen Las$ pojasnjava: ,,To znaci da pojedinci u sve vecoj meri moraju
konstruisati sopstveni identitet polazeci od sredstava koja im stoje na raspolaganju, jer jastvo
viSe nije dato. Jastvo postaje neSto Sto se mora stvarati, nadgledati, odrzavati, menjati. Ta
misao je centralna u poznijoj filozofiji Misela Fukoa. On odbacuje ideju o postojanju datog
jastva koje moze funkcionisati kao norma. Nema esencije koja je dana, stoga je nas zadatak

da stvorimo sami sebe. Ne treba pronaci sebe, ve¢ izumeti sebe.*°

U zavr$noj slici filma, mi ostavljamo naSe junake zagledane u beskrajni horizont. Nakon

77 Svensen Las, Fr. H., Filozofija slobode, Geopoetika, Beograd 2013, str. 286.

"8 Jaspers, Karl, Filozofija egzistencije, Prosveta, Beograd 1967, str. 74.

" Bovoar, Simon de, Drugi pol I, Cinjenice i mitovi, Beogradski izdavacko-graficki zavod, Beograd 1982, str.
75.

80 Svensen Las, Fr. H., Filozofija slobode, Geopoetika, Beograd 2013, str. 265.
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Sto smo upoznali nase karaktere, ostavljamo otvoreni kraj, jer su oni zagledani u sopstvena
pitanja, pokusSavaju da pronadu i razumeju sebe. Ta egzistencijalisti¢ka pitanja ih — pored sve

porodi¢ne bliskosti — razdvajaju.

5. ANALIZA PRAKTICNOG RADA

Sto je bilo to ce biti, sto se cinilo to ée se i ¢initi. Nema nista novo pod suncem.

Stari Zavet

Prakti¢ni deo ovog rada predstavlja kratkometrazni petnaestominutni igrani film pod
nazivom Pred nama. Film postavlja u centar Jovanu, majku, Zenu srednje zivotne dobi, u za
nju neocekivanu Zzivotnu situaciju. Situaciju koja je dovodi do preispitivanja sopstvenih
zivotnih istina, uverenja, odluka koje je do tada donosila. Sa njom te zivotne istine, naravno,
svaka iz sopstvene perspektive, preispituju i njene ¢erke Jasna i Dunja. Sve tri zajedno nalaze

se na putovanju ka Ocu.

Jasna i1 Dunja su ¢itavog zivota kao primer musko-zenske zajednice imale idilican odnos
svojih roditelja — skladan brak koji je trajao Citavih Cetrdeset godina, a koji se za njih sasvim
iznenada zavrSava. Jasna je verovala da je brak njenih roditelja nesto ka cemu ona u svom
braku sa Borisom treba da tezi. Za nju je taj brak predstavljao nista drugo do uzviseni,
nedostizni ideal, stub koji nije mogao biti poruSen. Dunja, s druge strane, u skladu sa svojim
karakterom, veruje u Zivotnu potrebu i konstantnu teznju za slobodom. Smatra da svoj Zivot
tako 1 zivi. Ipak, Dunja nije sposobna da toleriSe kada neko drugi donosi sopstvene zZivotne
odluke na osnovu svoje potrebe za slobodom. U ovom slucaju, potrebu za slobodom njenog
oca 1 njegovo donosenje odluka u skladu sa tim ona nije sposobna da prihvati. Ili makar na

putovanje krece iz te svoje pozicije.

Pred nama pocinje kao da smo se zakasnelo prikljucili razgovoru tri Zene u automobilu.
Otkrivamo da je Otac otiSao na selo, u porodi¢nu vikendicu, i tamo boravi prethodnih Sest
meseci. Ne vraca se. Niko taj odlazak u pocetku nije uzimao za ozbiljno. Sada je svima u

porodici jasno da se roditelji razilaze i ¢erke se tome jasno protive. Sve drugo za Jasnu i
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Dunju moze biti pod znakom pitanja, i njihovi odnosi i njihove odluke, ali brak njihovih

roditelja ne. To je stub koji ne moze da se rusi.

Jasna 1 Dunja vode razgovor sa majkom Jovanom, tokom kog preispituju Ocevu odluku,
njegove razloge za odlazak, bave se maj¢inom novom Zzivotnom pozicijom, moguénoséu
njenog ostanka na selu, odbijanja istog. Trazec¢i potencijalna reSenja za brak svojih roditelja
¢erke izlaze iz sopstvenih zivotnih ritmova, otvarajuci pitanja koja i njih same muce. Nije
samo Ocev odlazak tematizovan u njihovom razgovoru. Maj¢ino neprihvatanje Ocevog
poziva za zivot na selu takode je deo problema ove zajednice. Majka je sada u poziciji u kojoj
otkriva sebe kao osobu koja ¢e provesti ostatak svog zivota u samoc¢i. Starenje. Strah. Osecaj
usamljenosti, promasenosti. ,,Svi nosimo dvojstvo ili antagonizam u sebi jer nas drugi
privlace zato Sto su nam potrebni, ali se 1 odvajamo od drugih zato §to imamo potrebu za
daljinom, da budemo prepusteni samima sebi. Kant to dobro formuliSe svojim pojmom
‘nedrustvene drustvenosti’. Oba pola tog antagonizma imaju svoj oblik samocde, s tim $to se

jedan dozivljava negativno, a drugi pozitivno. !

U razgovoru koji vode, sve tri junakinje se odreduju prema tome Sta je za svaku od njih
ljubav, a sta sloboda. Ali s obzirom da su one pre svega ¢lanice porodi¢ne zajednice, sa uvek
komplikovanim i kompleksnim odnosima, stvar je i filozofski, ali i emotivno nabijena. Nakon
burnog razgovora, Jovana, majka, otkriva ¢erkama da je inicijator razlaza bila zapravo ona, a
ne njihov otac, u Sta su ¢erke do tada verovale. Za njih je to veliko iznenadenje. Zbunjene,
Jasna i Dunja stizu do porodicne kuée ka kojoj su se uputile zajedno sa majkom. Izlaze iz
automobila, svaka idu¢i svojim putem. U dvoristu i vikendici (nekada lepa, a sada patinirana
,»Zubom vremena“) Cerke traze i dozivaju Oca. Majka odlazi da se prosSeta, ne zele¢i da se
odmah susretne sa muzem, prepustajuci taj susret svojim ¢erkama. Jasna i Dunja odlaze na
razliCite strane ka mestu na kom bi Otac mogao da bude. Izlaze na obliznji proplanak, ali
umesto da nadu Oca, dolaze do mesta na kom se ve¢ nalazi majka. Ponovo su zajedno. Pred
njima je Siroki horizont, pogled na ustalasanu zemlju i plavetnilo neba. Majka je sama, njih
dve joj se pridruzuju. Pogled na prirodu, majku, njenu perspektivu, njihovu buduénost. Sede i

gledaju.

Vrac¢am se na citat postavljen na samom pocetku ovog poglavlja, koji je sluzio kao misao

koja bi mogla da nas uputi na razmisljanje o tome koliko su nase moc¢i ipak limitirane, koliko

81 Svensen Las, Fr. H., Filozofija usamljenosti, Geopoetika, Beograd 2017, str. 17.

39



su sve price ve¢ ispricane, 1 svi dogadaji su se ve¢ desili. Ova misao ima za cilj i da nas ¢uva
od precenjivanja veli¢ine sopstvenih poduhvata i njihovih moguénosti. Dramski zaplet koji je
ovde zamisljen svakako nije do sada neviden, ali trebalo je tretirati ga na osoben, li¢an nacin.
A nacin pricanja priCe nije tako nebitan, jer ,,pri¢a nije samo ono $to imas da ispricas, vec i
kako to €ini§*“*2. Dramaturska strategija bila je osmisliti veoma intenzivan pocetak, buran
intimni razgovor koji se krece od li¢nih preispitivanja, razumevanja, medusobnih optuzivanja
1 nerazumevanja, do porodi¢nih trivijalnosti, i tako u krug, kreiraju¢i tenzi¢nu situaciju
gradacijom. Klasi¢an uvod u naraciji prakti¢no ne postoji. Oblik pripovedanja blizi je lirskoj
prozi nego klasi¢noj filmskoj dramaturgiji. Samim tim, zastupljenija je dramaturgija stanja
nego dogadaja. Okolnosti koje su zadesile nase junake kreirane su dosledno. Svet aktera
kreiran je kao konzistentna realnost. ,,Konzistentna realnost i fikciona postavka koja odreduje
modele ponaSanja i interakcije karaktera i njhovog sveta, kreiraju se konzistentno kako bi
ostvarili odredena znacenja.“** Tretman vremena je linearan, a dogadaji su prikazani uzro¢no-
posledi¢no, a ne slucajno. Nakon burnog razgovora, koji ¢ini veci deo filma, nastupa period
tiSine, vreme da svaku od njih ostavimo nasamo. Jovana je ta koja ima unutarnji problem, ne
moze da prevazide svoj karakter. Problem bi mogao biti reSiv da je karakter drugaciji.
Medutim, ona sama donosi odluku da se povinuje svojoj prirodi, sopstvenom dozivljaju.
,Jako odredeni karakteri imaju jake unutrasnje konflikte, naglasak je na borbi koju karakter
vodi ili u okviru odnosa sa drugim karakterima, socijalnim institucijama, ili pak fizickim
silama.“** Film se zavrSava ponovnim susretom njih tri, §to zapravo predstavlja vreme za
otvoreni kraj. Vreme za nas da nakon tri razliCite perspektive i pogleda na stvarnost,
sagledavanja iz razli¢itih uglova, pronademo svoj odgovor. Ovakav kraj gledaoce ostavlja sa
utiskom da Zivot jeste takav, ponekad nepraveden i tezak, ali takav. Odnosno, kraj jeste i

pozitivan i negativan — §to zapravo znaci da je ironican.

,Ono istinski ljudsko jeste strast u kojoj jedno pokolenje savrSeno razumeva drugo, a
takode 1 samo sebe. Ako je rec¢ o ljubavi, nijedno pokolenje nije od drugog naucilo da voli,
nijedno pokolenje ne zapoc€inje u nekoj drugoj tacki, nego u tacki pocetka i nijedno kasnije
pokolenje nema laksi ili kraci zadatak od prethodnog.“®> Naravno, taj eliksir mladosti koji je

majka donela, kao saznanje o vaznosti borbe za slobodu i ljubav, vere u znacaj zivota u

82 Mckee Robert, Story — substance, structure, style and the principles of screenwriting, Regan Books, New
York 1997, str. 8.

8 Mckee Robert, Story — substance, structure, style and the principles of screenwriting, Regan Books, New
York 1997, str. 53.

8 Voler, Dzejms Robert, Mostovi okruga Medison, Vulkan, Beograd 2013, str. 49.

85 Kjerkegor, Seren, Strah i drhtanje, Plato, Beograd 2002, str. 300.
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skladu sa sopstvenom prirodom, nije i ne moze znaciti lek za odluke koje ¢erke treba da

donose u svojim zivotima. On moze biti samo podstrek.

5.1. ANALIZA KARAKTERA, ODABIR GLUMACA I RAD SA NJIMA

U kreiranju ovog projekta trudila sam se da film u potpunosti bude procis¢en od svih
elemenata koji ¢e nas odvlaciti od gradenja unutrasnjeg sveta nasih junaka. Sve je zasnovano
na veoma jasnim, konciznim i kompleksnim karakterima, porodicnim odnosima koji nam

otkrivaju najdublje strahove i sasvim licne drame. Tu sam trazila kljuc.

Nasi karakteri svi zajedno ¢ine jednu zanimljivu i osobenu porodicu, gde su svi ¢lanovi u
razli¢itim Zivotnim dobima i fazama, ali svako u svom preispitivanju zivotnih odluka i samih
pogleda na svet. ,,Porodica ima, kao neposredni supstancijalitet duha, svoje jedinstvo, koje
sebe oseca, ljubav kao svoje odredenje, tako da postoji uverenje da se ima samosvest svog
individualiteta u tom jedinstvu kao bitnosti koja u sebi i za sebe bitkuje, da bi se u njemu bilo
nekako osoba za sebe, a ne ¢lan.“%® Tako zajedno i u funkciji porodice, Jovana, Jasna, Dunja i
sam Otac u potrazi su za konstelacijom smisla koja im odgovara, u potrazi su za samim
sobom. Oni jesu zajednica, koja delimi¢no svoj smisao nalazi u okvirima sopstvene porodice,
ali su i osobe za sebe, a ne samo ¢lanovi. Samim tim odgovore na smisao ne mogu pronaci
jedni u drugima, ve¢ sami za sebe. U potrazi su za sreCom, tim neodredenim pojmom koji
sami moraju otkriti i osmisliti. ,,Ziveéi sa drugima Govek upoznaje sebe — otkriva ko je,
stvara svoje jastvo. U tom smislu moZzemo shvatiti vecitu obavezu prema drugome kao

slobodu da ¢ovek postane svoj.

Citira¢u i misli psihijatra Milana Mili¢a napisane u knjizi Ostrva svesti, u segmentu u
kom analizira Voltera i njegovo shvatanje slobode i licnog ostvarenja, samospoznaje, kao
dodatno potcrtavanje vaznosti upoznavanja sebe samog: ,,Najhrabriji smo kada se suo¢imo sa
svojim strahovima, pametni kad shvatimo svoje limite, najlepsi kada smo u miru sa svojim
nedostacima, najodlu¢niji kada prihvatamo svoje dileme. VaSe Zelje nefe imati nikakvu
snagu ako ne izlaze iz vaseg pravog Ja, zato §to jedino tu moze biti generator prave vere i

energije koja moze nesto pokrenuti. Nauceno, pozeljno, o¢ekivano Ja ne moze izgurati nista,

8 Hegel, Georg Vilhelm Fridrih, Osnovne crte filozofije prava, prev. Danko Grli¢, Izdavacko preduzeée
,,Veselin Maslesa“, Sarajevo 1964, str. 158.
87 Svensen Las, Fr. H., Filozofija slobode, Geopoetika, Beograd 2013, str. 286.

41



jer je zasnovano na lazi, a u osnovi lazi je sumnja. Ljubav prema sebi samom pomaze ljubav
prema drugome, jer samo kroz nase uzajamne potrebe mi koristimo ljudskom rodu.*® Ljubav
prema sebi samom shvatila sam kao zadatak da sebe upoznamo i delujemo u skladu sa
svojom prirodom. U kontekstu pisanja scenarija i kreiranja likova, to je znacilo da su likovi

zaista morali biti dobro promisljeni, autenticni i realni.

5.1.1. JOVANA — MAJKA (63 godine)

Nesreca je u tom sto tako Cesto, krace ili duze, javno ili tajno, ho¢emo da budemo ono sto
nismo, ili da ne budemo ono Sto jesmo.
Ivo Andri¢

,Zena je posrednica izmedu Duse i ideje, ona je milost koja hri§¢anina vodi ka Bogu, ona
je Beatrica koja vodi Dantea kroz drugi svet, Laura koja iznosi Petrarku najvisim vrhovima
poezije.“®” Kao §to Simon de Bovoar zavodljivo opisuje Zzenu kao vecitu inspiraciju, ona je i
u naSem filmu centralni lik, centar naseg interesovanja. Jovana je lepa, Zenstvena, Ziva,
prisutna, osetljiva, senzitivna, ose¢ajna. Mozda bas iz tog njenog prisustva i te zivotne iskre
proizlazi njena neupitna Zenstvenost. Hrabra, i zbog te hrabrosti ponekad i odlu¢na. Odlu¢na
u smislu da moze jasno izabrati i doneti odluku iza koje ¢e stati, i to u trenucima svoje

nesigurnosti.

Zelela sam da se bavim karakterom &ija lepota, za mene, leZi ba§ u Zivotnoj prisutnosti, u
slobodi. Slobodi donosenja odluke, bez obzira §to takva odluka sa sobom nosi velike Zivotne
promene u kasnoj zivotnoj dobi. Jovana nije imala nikakav konkretan povod, ona ne ostavlja
muza zarad novog partnera, a ipak donosi odluku u skladu sa svojim ose¢anjima i pitanjima
licne slobode i li¢nog integriteta. Odabrala sam tu situaciju iz razloga §to u sebi nosi, spolja
gledano, dovoljan nivo apsurdnosti, pogotovo iz perspektive patrijarhalnog drustva iz kog
Jovana dolazi, i dovoljan kapacitet za promatranje svih aspekata egzistencijalistickih motiva,
tema i pitanja. Ta situacija, Jovanina pitanja i njena odluka su izvan morala, spadaju u pitanja
ljubavi i smrti. Zelela sam da se bavim junakom koji donosi odluke koje mnogi ne bi doneli,
junakom koji je prisutan, aktivan i koji se ne boji zivota, ve¢ hrabro kroz njega koraca.

Koliko je vazna takva njena odluka, koja proizlazi iz same suStine njene prirode, njenog

88 Mili¢, Milan, Ostrva svesti, Racio, Beograd 2017, str. 98.
% Bovoar, Simon de, Drugi pol II, Beogradski izdavacko-graficki zavod, Beograd 1982, str. 238.
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karaktera, govori nam i slede¢i opis, koji ukazuje na osobe koje ne donose odluke u skladu sa
svojim uverenjima: ,, Takve osobe zive tude socijalno pozeljne Zivote koji u jednom trenutku
prete da pregaze ostatke uruSenog identiteta, pravog Ja, i dovedu do njegovog nestajanja. Re¢
je o jednoj vrsti mentalne smrti, gubitka sebe, 1 to ne samo na simboli¢kom nivou, a kako se
asocijacija na smrt vezuje za telesno, lako se stvori kopca uzasavajuéeg straha za svoje

zdravlje.«%

Tragali smo, u naSoj scenaristickoj postavci, za zrelim odnosom dvoje ljudi i njegovim
slobodnim posmatranjem od strane nase junakinje u njenim kasnim godinama zivota, i bas je
to slobodno posmatranje ono Sto se ticalo lepote jednog meni zanimljivog i inspirativnog
zenskog karaktera. Zelela sam da predstavim taj &in vazne Zivotne odluke i kao ¢in dodatnog
licnog preispitivanja, koje kod zrele, ostvarene osobe traje kontinuirano kroz ¢itav zivot. U
sklopu tog ¢ina, koji je ujedno odraz mladosti i introspektivnih pitanja, bilo je interesantno
sagledati 1 pokusati objektivno posmatrati izmiSljeni karakter i zapitati se. Kao $to nam je
govorio psihijatar Milan Mili¢, koji nam je pomogao u sagledavanju karaktera, ljudi ¢esto
misle da su slobodni, ali kada taj trenutak dode, malo ko zaista postupi slobodno. ,,Stoga se
suoCavamo sa neobi¢nom ¢injenicom da svako sebe a priori smatra posve slobodnim, ¢ak i u
svojim pojedinacnim radnjama, i da misli kako je u stanju da svakog trenutka otpocne sa
drugacijim zivotom, a Sto bi znalilo da postane neko drugi. Jedino a posteriori, putem
iskustva, on na svoje ¢udenje otkriva da nije Slobodan, ve¢ da je potéinjen nuznosti, da — bez
obzira na sva naumljenja i razmiSljanja — ne menja svoje delanje i da mora tokom citavog
Zivota podnositi karakter koji on sam kudi, i tako reéi, preuzetu ulogu igrati do kraja. !
Njena odluka o ostavljanju, koja je predvorje €ina ostvarenja slobode, pomogla nam je da
udemo u karakter, $to je dovelo do definisanja spoljasnjih karakternih crta, koje su, naravno,
mogle i drugacije da se poredaju i definiSu. Ipak, ja sam zamislila da je ona, iako visoko
obrazovana, posvecena, pre svega, svojoj porodici, dok je, s druge strane, nezainteresovana
za karijeru. Ona je prvenstveno majka i supruga, patrijarhalni mejnstrim, spolja gledano. Ali i

to je deo njene odluke. Tako je svesno odabrala. Kod nje, ¢ini se, nista nije slucajno.

Jovanina odluka da u tom trenutku svog zivota ostavi muza bez spolja vidljivog povoda
ujedno je bila osnovno pitanje od kojeg sam krenula pri kreiranju lika, a samim tim i ¢itavog

zapleta. Ta odluka je motiv koji je nedokuciv izvan karaktera, o njemu se moze suditi, ali se

%0 Mili¢, Milan, Ostrva svesti, Racio, Beograd 2017, str. 79.
L Mili¢, Milan, Ostrva svesti, Racio, Beograd 2017, str. 218.
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ne moze nikad u potpunosti razumeti. Sa strane gledano, ¢ak i kada je posredi izmiSljeni lik,
koji u trenutku afekta izgovara: ,,Nikada ga nisam volela®“, ostaje pitanje za gledaoca da li je
to u potpunosti istina. U svakoj odluci, pojedinac je sam, usamljen. Dakle, krenula sam od
situacije u kojoj sam nalazila utkane sve egzistencijalisticke motive — usamljenost,

procesualnost, odluka, sloboda.

Njena odluka da ostavi muza, i to u jednom ,,besmislenom trenutku“ — kada se oboma
perspektive suzavaju, podse¢a na dete koje rusi kockice koje je prethodno sa trudom i
paznjom slagalo. Samo bez zadovoljstva koje deca imaju u ovom c¢inu. Mozda ona shvata
kuda njihov odnos ide i u neku ruku odbacuje perspektivu takvog odnosa. Taj ¢in sadrzi dozu
tragizma. Mozda Cak i milosrda, jer to moze biti poslednja odbrana njihove prethodne
tekovine, koja ostaje iza njih, nerazorena do kraja. Njena odluka, posmatrana iz mejnstrim
patrijarhalne perspektive, li¢i na gresku i ludost, ali ne i u njenom sistemu vrednosti. Pozvacu
se na egzistencijalizam i posebno Kjerkegora, te pojasniti taj njen sistem vrednosti slede¢im
re¢ima: ,,Vitez vere upucen je jedino na samog sebe, on pati i oseca bol i zbog toga Sto sebe

pokazuje put. Bol je njemu potvrda da se nalazi na ispravnom putu, taste Zelje on ne poznaje,

duh mu je za to suvise ozbljan.*?

Trenutak preispitivanja Jovanu ocrtava kao mladu, senzitivnu, vitalnu, hrabru, snaznu i,
ujedno, ¢ini mi se, s dozom tragizma, pomalo odbojnu. Sve sumnje, strahove i zbunjenosti
koje ova vrsta line avanture i preispitivanja nosi takode je trebalo oslikati i prepoznati u

samom filmskom zbivanju.

I kao §to sam i napisala, pre samog zbivanja, prvo je nastala slika i istorija karaktera,
filmskog lika. Jovana je mogla biti zaljubljena u mladosti, punom snagom svoje Zelje. Mogla
je cak iskusiti i fatalnu zaljubljenost. Kada sam zamisljala kako je to moglo izgledati,
zamisljala sam mladog, lepog, energicnog mladiéa u zaletu, poput pesnika koji grabi zZivot i
koji, iako je voli, ne moze da se zadrzi duze u tom odnosu. Trajanje ove veze je relativno —
moglo je biti veoma kratko, nesto duze, a mozda u zacetku i prekinuto. Samo trajanje nije
vazno, vazno je da je prekinuto onda kada to Jovana nije Zelela. Postavila sam ovu varijantu

njene biografije kao sliku koja mi pomaze u definisanju njenog karaktera. Ovaj zamisljeni ¢in

92 Kjerkegor, Seren, Strah i drhtanje, Plato, Beograd, str. 248.
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kraja prve ljubavne veze je ujedno Cin kojim se kod Jovane razbija deciji, mladalacki,
romanticni pogled na pojam ljubavi. Ona se odvaja od koncepta roditeljskog uzora i krece

putem slobode i rasta licnosti.

Nakon toga, sve §to se deSavalo na polju ljubavnih odnosa, bilo da je sprovodila svoje
slobode menjajudi partnere, eksperimentisuci ili kada se nalazila u periodima kada nista od
musko-zenskih odnosa nije zelela, sve to je uticalo na nju tako da su se povecavale njena
nesigurnost i usamljenost. S druge strane, mozemo rec¢i i da je to poveéavalo njenu snagu, jer
je ipak sve to vreme provodila sama i upoznajuci sebe. ,,Uostalom, nase bavljenje sobom u
dovoljnoj meri omogucava upoznavanje naSeg pravog Ja, nasih istinskih ljudskih potreba za
prihvatanjem, ljubavlju, uvazavanjem itd., Sto onda omogucava da to mozemo pretpostaviti i
kod drugih. Suprotno od toga, odbacivanje svojih autenti¢nih potreba i zelja, ’Cinjenje za
druge’ postaje slika slepog koji objasnjava put gluvom. Kako mozemo znati potrebe drugog
ljudskog bica, kada nismo nacisto sa svojim potrebama i zeljama. Ali ovo pretpostavlja da
sam se ja u izvesnoj meri identifikovao sa drugim i da su, prema tome, granice izmedu Ja i
Ne-Ja na trenutak ukinute... samo kroz to njegov bol, njegova nevolja, moze da postane

motiv za mene, osim toga to moZe u potpunosti moj bol, moja nevolja.«*?

Njen muz pojavio se u njenom zivotu kao ishodiste svih tih Zivotnih lutanja, razocarenja,
u trenutku kada joj je bio potreban mir. On je bio mirna luka, racionalni odgovor na njeno
poimanje ljubavi u tom trenutku, neko pored koga se ipak osecala voljeno. Neko ko ju je
,umirio®, utes§io mozda u njenim neostvarenim ,,velikim ocekivanjima®. A kako nije uspela
da pronade zadovoljenje u nekom periodu svog Zivota, ona se prilagodila jednoj blazoj, ali
upornoj i dovoljno hrabroj, lojalnoj, laganoj prirodi njenog muza, coveka s kojim ¢e provesti
dobar deo svog zivota. Mozda je i zahvaljujuéi njemu uspela samu sebe da obuzda, a da sa
decom oseti radost porodi¢nog zivota. Ali deca su porasla, a ona je svakim trenutkom sve
viSe prihvatala, sve jasnije osecala da ona viSe zapravo i ne voli svog muza. To ju je dovelo
do toga da se ose¢a kao lazov, izdajnik, davljenik. Aristotel nam govori: ,,Niko ne moze
izbe¢i da se ponaSa u skladu sa svojim karakterom, ali i to je ipak u izvesnom smislu

“9% Tako Jovana

svojevoljno, jer smo mi sami delimi¢no prouzrokovali sopstveni karakter.
nije mogla izbe¢i odluku koju je kasnije donela i koju tematizujemo zajedno sa njenim

¢erkama.

93 Mili¢, Milan, Ostrva svesti, Racio, Beograd 2017, str.102.
% Aristotel, Nikomahova etika, 1114b22.
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Dok sam razmisljala o liku Jovane, razmis$ljala sam i1 o tome da li je ona tokom bra¢nog
zivota imala druge veze ili moguénosti odnosa sa nekim drugim muskarcem? To pitanje mi je
bilo zanimljivo i za rad sa glumcima i sagledavanje karaktera iz tog potencijala. Sebi sam to
pojasnila na taj nacin Sto sam je postavila u poziciju u kojoj se nasla Franceska, italijanska
domacdica iz Ajove, glavna junakinja filma Mostovi okruga Medison®’, ljubavne price dvoje
sredovecnih ljudi, koja je trajala samo Cetiri dana, a obelezila je ¢itav njihov budu¢i zivot. U
Franceskinom zivotu, u trenutku li¢nog oseCanja zasi¢enosti svakodnevicom, kada su
aktuelne ,,davno naviknute duznosti i sumnjiva zadovoljstva starenja“, kako bi rekao Jung,
pojavio se muskarac, slobodoumni fotograf, koji sobom donosi avanturu, drugacije poglede
na zivot, koji je intrigira. Zamisljala sam da se Jovana u nekom trenutku svog Zivota nasla u
sli¢noj situaciji, ali, za razliku od Franceske, kod nje izazov nije bio prihvacen usled snaznog
verovanja u porodi¢ne vrednosti, posvecenosti deci. Ona se na$la, filmskim jezikom
govore€i, na pragu, imala je poziv u avanturu, ali ga nije prihvatila. ScenaristiCkim
terminima opisano, kod Jovane smo imali odbijanje poziva. ,,Odbijanje poziva: mitovi i
narodne price svuda u svetu jasno pokazuju da je ovo odbijanje u sustini odbijanje da se
napusti ono §to smatramo da je u naSem interesu. Na buducnost gledamo ne kao na seriju
neprekidnih smrti i rodenja, ve¢ kao da ¢e na$ sadas$nji sistem ideala, vrlina, ciljeva i
preimucéstava ostati nepromenjen.‘“® U mojoj postavci Jovaninog karaktera, bilo je, dakle,
mogucée da je tokom braka, u nekom trenutku, imala moguénost da prevari muza, da je
postojao neki ,,udvarac®, ali je ona to izbegla. Iako ,,udvaraca‘ nije prihvatila, to je uticalo na
nju tako da sagleda sebe i da pocne ponovo da sagledava i odnos u braku. To je mogao za nju
biti samo povod za razmisljanje o sopstvenoj poziciji, zadovoljstvu i nezadovoljstvu. U neku
ruku, Jovana se moze posmatrati kao Franceska pet godina kasnije nakon odbijanja poziva u

avanturu.

Upravo ta suprotna odluka, zajedno sa vremenskom razlikom, zaoStravaju pitanja
starenja, zivoti i smrti i dovode Jovanu u tezu i komplikovaniju situaciju od one u kojoj se
nasla Franceska. Zbog toga sam lik Jovane postavila tako da je u ovoj jednocinki u kolima
ona kao zivotinja u kavezu, neko ko neprekidno trpi radnju. Razgovor, evociranje proslosti ili

sukobljavanje i interpretacije stvarnosti od strane njenih ¢erki nju ¢ine sve napetijom i

% The Bridges of the Madison County, Clint Eastwood, 1995.
https://www.imdb.com/title/tt0112579/?ref =nv_sr_srsg_
% Kembel, DZzon, Heroj sa hiljadu lica, Stylos, Beograd 2004, str. 62.
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dovode je u stanje afekta u kome ona viSe ne moze da kontroliSe ili da ima bilo kakvu ulogu,
pa ni ulogu majke, ve¢ se kao jedinka u potpunosti ispoveda. Tu sam se odlucila i za jedan
nepopularan pristup, da imam junaka koji i govori ono $to misli ili kako se oseca, u trenutku
kada izgovara: ,,Nema tu nikakve prevare, ja sam ga ostavila. Nakon vaseg odlaska nisam
mogla da ga podnesem. Mislila sam da ¢u poludeti.“ A onda izgovara ono $to ni sama vise ne

moze razluciti da li je istinito, bar po mom uverenju, kada kaze: ,,Nikada ga nisam volela“.

Everything we cannot keep
Arranged to be left behind
Leaves that crackle
As dead as stones
I don't want nothing that don't belong to us
I don't want nothing we can live without
In this fire of autumn
this fire of autumn

this fire of autumn®’

5.1.2. JASNA — MLAPA CERKA (29 godina)

Sestre Jasnu i Dunju postavila sam kao dva karaktera koja se ispoljavaju na dva
sasvim razli¢ita nacina, koja majcinom c¢inu pristupaju iz dva razli¢ita ugla. Ovo iz razloga
potencijala dramske jednocinke. Takode sam zelela da se u njihovom ponasanju i pristupu u
replikama i8¢itaju tragovi ne samo majke, Jasne i Dunje ve¢ i Oca, kao i da se iz njih i$¢ita i
potencijalna istorija roditeljskog i ljubavnog odnosa. Posla sam od toga da je Dunja, starija
¢erka, neko ko vise li¢i na Oca, te je lakSa u komunikaciji sa majkom, a da je mlada ¢erka
Jasna neko ko je preuzeo odredene crte karaktera i snage majke, ali da je zbog toga u praksi
bila u relativno bliskijem i ,,JakSem* odnosu sa Ocem. Upravo iz takvih relacija gradila sam
njihove reakcije kao opozitne u odredenim situacijama, a povodom toga da li osuduju ili
brane postupke roditelja. Tako one, na primer, i ulaze u zestoku raspravu upravo kada govore
o Ocevom postupku. Dunja brani Oca govoreéi: ,,Mislim da tati nije dobro. Odlazak u
penziju je stresna situacija i on je sigurno u nekom traumatskom stanju.“ Dok Jasna uzvraca

golim ¢injenicama: ,,On Zivi Sest meseci sa tom zenom.*

°7 Tindersticks, This fire of Autumn, 2012.
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Jasna i Dunja su imale sre¢no detinjstvo i1 lepo su se slagale uprkos tome §to su
oduvek bile razli¢ite. Jasna, odgovorna sestra, uvek je imala bolji odnos sa majkom, dok je
Dunja, razigrana i nestasna, bila privrzenija Ocu. Bas kao i osnovnu i srednju $kolu, koje je
zavrsila kao najbolji dak, oduvek vredna i posveéena Jasna, zavrSava i Filozofski fakultet u
roku, sa izuzetno visokim prosekom. Njen decko iz srednje Skole Boris neko je s kim je
otpocela svoju prvu vezu. Danas je on njen muz, sa kojim tokom filma u nekoliko navrata
komunicira telefonom. Postavka da je ona u vezi sa Borisom jo$ iz srednje $kole ne samo da
mi je pomogla da je definiSem kao karakter ve¢ mi je pomogla da zamislim moguénost da je
ona ostala u drugom stanju tokom studiranja. To je za Jasnu bio trenutak u kom je ona
pokazala sigurnost u odluci spram te Cinjenice i u kojoj se postavila hrabro, odluc¢no u
odredenju da sa Borisom zeli da formira porodicu. Ona je postavljena kao osoba koja je
paralelno sa trudno¢om i odrastanjem deteta, potpuno fokusirano, kao snazan karakter, uspela
da zavrsi fakultet. I pored svega toga, ona kasnije zavrSava i svoje master studije i upisuje
doktorat na kom trenutno radi. Kako Sartr kaze: ,,Ima ljudi koji su stvoreni da odmah imaju

trideset pet godina... jer nikad nisu bili mladi.“’® Nasa Jasna je takva.

Zbog toga sam i odredila da je ona ta koja u kolima diktira ritam svojim britkim
pitanjima 1 konstatacijama. Njena polaziSta su dobronamerna, iako njene konstatacije mogu
povrediti ljude koje ona nedvosmisleno voli. Tako kada sam pisala i kada Jasna izgovara: ,,Ja
sam verovala da tata bez tebe ne moze da zivi®, ciljala sam da ¢e takva replika, koja na
jednom nivou jeste vezana za centralnu temu odnosa majke i Oca, ujedno govoriti i 0o
Jasninom karakteru, ¢oveku koji je direktan, sazet, ¢ija su uverenja snazna, formirana joS u
detinjstvu. Njena uverenja su nerazorena, netaknuta, govore nam o tome i da je ona za
nijansu preromanticna iza te povrSinske pribranosti i racionalnosti koju jasno vidimo, a koje
deluju kao da je re¢ o jednostavnom ¢oveku. Drzala sam da ako Jasna izgovori tu repliku, ona
je zapravo neko ko tek sada pati i ko tek u toj Zivotnoj dobi dozivljava, po prvi put, da se
njena vera da postoje tako snazne emocije koje se ne menjaju i ne oStecuju u zivotnoj rutini i
repeticiji sada dovodi u pitanje. Kako ta uverenja mogu delovati kao odraz infantilnosti, zbog
toga 1 ubrzo sa sestrom u razgovoru sledi njena decija ljutnja, kada sestri kaze: ,,Ne zovi me

Mala, znas da to mrzim.“

9 Sartr, Zan Pol, Zrelo doba (Putevi slobode I), Nolit, Beograd 1965, str. 71.
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Mozda bi se moglo re¢i da Jasna vise li¢i na majku nego na Oca, zatvorenija je,
,tvrda® od starije sestre. Mirna, introvertna, hrabra, odluc¢na, Zenstvena poput majke, ali, za
razliku od nje, pored porodice zainteresovana je i za karijeru, koju svakako ne postavlja na
prvo mesto. Sposobna je i energi¢na, organizovana, vredna. Cini mi se da je to karakter
snazan 1 sposoban da se fokusira i ostvari odredene ciljeve, poput vrhunskih sportista. Na

neki nacin, ¢vri¢a je i od muza. Jasna ¢ak ima i dozu muskosti.

,.Cini se da je moderan dovek u svojoj potrazi za sre¢om zalutao u paradoks u kojem
istovremeno Zeli i neograniCenu srecu i pripadnost.“” Jasna nije do kraja zadovoljna i
trenutno preispituje svoj odnos sa muzem. U tom preispitivanju, ona je zalutala. Stalno je
zagledana u buduénost, to je opterecuje i €ini da nedovoljno uziva u sadasnjem trenutku.
Jasna je, dakle, u braku od rane mladosti, i majka je dvoje dece (7 i 3 godine). Voli svog
muza, ali u trenutku u kojem je zati¢emo ona je u manjoj krizi njihovog odnosa. Ona deluje
smireno, ali u njoj je bura. U sebi nosi pitanje da li je dovoljno sre¢na sa svojim muzem, da li
ima slobode u njihovoj zajednici, da li se oseca dovoljno ostvareno, Zenstveno, bitno jednom
muskarcu, ili je samo majka i sve drugo ne postoji. Ipak je bracni zivot drugaciji od onog
kako je ona zamisljala. I pored toga Sto sam Jasnu definisala kao introvertnu i tvrdu, opet sam
je zamisljala kao nekog ko u skoro svakom trenutku govori istinu, pa ¢ak i na samom kraju
ona jednostavnim pitanjem muzu pokazuje svoju direktnost 1 otvorenost. To je ujedno i dokaz
njene hrabrosti. Ne plaseéi se da pokaze svoju ranjivost, ona postavlja izravno pitanje zele¢i

da ¢uje ono S§to je za nju u tom trenutku najvaznije, pitanje: Da [’ me volis?

Jasnin muz je Sarmantan, muZzevan, lep i ona je bila zaljubljena u njega. Obaveze i
zivotni ritam ¢ine da se ona oseéa nedovoljno voljeno — bez dovoljno neznosti, strasti,
odnosno bez koli¢ine koja joj je potrebna svakodnevno. Zbog toga joj se javlja osecaj da je
zapostavljena, ¢ak i usamljena. Priroda njenog muza — uroden Sarm i zavodljivost, koji se
sada ispoljavaju u vidu potrebe da sa drustvom provede vreme, da ,,zbrisSe” povremeno od
porodi¢nih obaveza — kod nje proizvodi u ovom trenutku Zivota, ¢ini mi se, dozu straha.
Mozda je to i ne plasi, mozda je samo nervira, jer on nema onaj fokus ka njoj koji je imao na
pocetku veze. Ona ima potrebu za njegovom maksimalnom paznjom i ideju da bi to trebalo

da postoji, iskrenu potrebu za tim. Snaznih emocija, koje mogu nekog i zaplasiti, opteretiti,

9 Svensen Las, Fr. H., Filozofija slobode, Geopoetika, Beograd 2013, str. 285.
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Jasna je sposobna da ostavi ¢oveka koga voli u sluc¢aju da ne dobija ono §to ocekuje — ako

nije voljena.

Ovo kratko, ali vazno, porodi¢no putovanje daje neku vrstu odgovora Jasninoj
trenutnoj bracnoj krizi i vraca je nazad na sustinu. I pored prisutnog osecaja usamljenosti i
zapostavljenosti, ona sama sebi mora dati odgovor na ono $to je sustinski njeno pitanje — voli

li ona svog muza?

5.1.3. DUNJA — STARIJA CERKA (32 godine)

,,Zasto mit o Pepeljugi ne bi sacuvao svoju vrednost? Mladu devojku jos sve podstice
da od ’Sarmantnog princa’ ocekuje bogatstvo i sre¢u, pre nego da sama okusi teSkoce i
neizvesnost pobede. Na stranu §to se moZe nadati da ¢e zahvaljuju¢i svom muzu dospeti u
kastu visu od svoje, ¢udo koje nije nagrada za rad tokom c¢itavog njenog zivota. Takvo
nadanje je kobno jer razdvaja zenine snage i interese. Upravo to razdvajanje za Zenu je
najozbiljniji hendikep.“!°® Ovo zanimljivo zapaZanje u Drugom polu, autorke Simon de
Bovoar, bilo je vazno za kreiranje karaktera Dunje. Veliki je jaz u njenim ocekivanjima,

mastanjima o ,,Sarmantnom princu‘ i realnosti zivotnih moguénosti i ostvarenja.

Dunja je uvek vazila za nestasno i nemirno dete u porodici. Ipak, njena kreativnost i
energija izvlacile su je iz ,,nevolja“ u koje je upadala tokom odrastanja. Dunja Zivi poslednjih
petnaest godina u inostranstvu. PokuSava da se pozicionira i nade trajno reSenje kada je posao
u pitanju. Nekoliko poslednjih godina zZivi u Londonu, usled poslovnih angazmana. Ve¢ dugo
je sama, bez stalnog partnera, nije trenutno voljena i ne voli nekog. Buntovna je i Cesto
impulsivna. Puna je energije, pricljiva, naizgled ekstrovertna, izrazito dobronamerna,
sposobna da oprosti. Zna da bude jako tvrdoglava, gorda, ne voli nepravdu, osecajna je i zna
da ude u konflikt. Ona je veliko dete. Veliki sanjar, koji, naravno, ima velike promene
raspoloZenja, stanja snazne sete i nostalgije. Usamljena je na sasvim drugaciji nacin od svoje

majke. Njeno izraZzeno osecanje usamljenosti vidimo u trenutku kada stigne u vikendicu.

100 Bovoar, Simon de, Drugi pol II, Zivotno iskustvo, Beogradski izdavacko-graficki zavod, Beograd 1982, str.
189.
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Na prvu loptu deluje da Dunja ume da flertuje. Druzeljubiva je, pokusava da ostavi
lagan utisak i ostvari brzi kontakt u susretu, jer se raduje ljudima. Kontakt joj uvek znaci, jer

njenoj prirodi ne odgovara da bude sama, a sve viSe vremena jeste usamljena.

Imala je vezu koja je bila vazna, prva u zivotu, dok je zivela u Beogradu (Nikola), ali
je odlazak na Skolovanje doprineo da se ona prekine, kao i mladost. Kako je ona tu vezu
prekinula, moguée je da joj to ostaje kao nesto S$to prebacuje sebi, $to je mozda uticalo da
produzava veze Cak i kada one nisu funkcionisale. Jednu od veza ostvarila je sa muSkarcem
koji je bio oZenjen, Sto verovatno nije naiSlo na razumevanje kod mlade sestre, majke 1 oca,
koji je ¢utao i izbegavao pricu o tome. Odnos koji su njeni roditelji imali, koji je bio kao
nekakav ideal koji je imala pred sobom, kod Dunje se reflektovao drugacije nego kod Jasne.
Tu njenu poziciju i zivotne poglede Simon de Bovoar opisuje na slede¢i nacin: ,,Neke
devojke zauvek su nesposobne da upoznaju stvarnu i potpunu ljubav. Celog zivota trazice
nedostizni ideal. To dolazi otud §to postoji sukob izmedu narcizma devojke i iskustava koja
joj polni Zivot namenjuje. Zena prihvata sebe kao neesencijalno usred svog odricanja.
Stvaraju¢i sebe kao objekt, ne postaje idol u kome se ponosno prepoznaje, i odbija
neumoljivu dijalektiku koja joj odreduje da se ponovo vrati neesencijalnom. Ona hoc¢e da
bude blago koje zasenjuje, a ne stvar koja se uzima.“!"! Ba§ zbog te Zelje da bude neko ko
zasenjuje, teze¢i nedostiznom idealu, Dunja tesko ostvaruje duze ljubavne veze. Sve je kod

nje veliko uzbudenje, kratkog daha. Deluje da je nesposobna za stvarni ljubavni odnos.

Ona je kao leptir.

Trudila sam se da Dunju postavim kao nekog ko na prvi pogled deluje krhkije 1
neznije, naizgled nesigurnije od Jasne, ali sam o njoj razmisljala ujedno i u kontekstu
situacije od koje polazim u gradenju scenarija, te ¢injenice koju majka izgovara, da nikada
nije volela Oca. Grade¢i Dunjin karakter uzela sam za premise to da je ta ¢injenica mogla da
se kod dece, ako ne jasno, onda pozadinski nasluti, pogotovo kod onog ¢lana porodice koji
viSe eksperimentiSe ili koji decije ideale ili ideale mladosti razrusi rano. Pretpostavljajuéi da
je Dunja mogla imati sumnje u idilicne roditeljske odnose, dosla sam do njene karakterizacije
kao Zene sklone istrazivanjima, eksperimentisanjima, liberalnijem pristupu u ljubavnim

odnosima. Cak i ne do kraja jasno, mogla je imati neku dozu nesigurnosti, da je njena

101 Bovoar, Simon de, Drugi pol II, Zivotno iskustvo, Beogradski izdavacko-graficki zavod, Beograd 1982, str.
111.
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zapitanost mozda i1 nesvesno iSla iz njene sumnje da taj odnos nije bio idilican, kako se to
Jasni Cinilo. Na taj nacin sam pristupila kreiranju Dunjinog karaktera i pogleda na svet. Za
razliku od ve¢ citirane Jasnine replike da Otac ne moZe da zivi bez majke, Dunja izgovara:
,» 11 bas verujes u bajke, Mala.* Dakle, Dunju sam postavila kao nekog ko voli da relativizuje
pojmove i odnose, potencira njihovu promenljivost, i zbog toga sam nastojala da, za razliku
od Jasne, kao opozit, Dunja izbegava da sebe ili druge vodi ka zaklju¢cima, konstatacijama,
sustini, da uvek trazi relaksiranje stvari, da ne zuri u bilo kakve definicije, pokusavaju¢i da

mimo reci podeli osecanja.

5.1.4. OTAC

,Preko zene, kroz sve ono §to je u njoj najbolje i najgore, muskarac upoznaje srecu,
patnju, poroke, vrline, zudnju, odricanje, odanost, tiraniju, upoznaje samog sebe. Zena je igra
1 avantura, ali 1 ispit; ona je trijumf pobede, ali 1 suroviji trijumf poraza; ona je zanos
iS¢eznuca, fascinacija prokletstva, smrti. Mnoga znacenja postoje samo zbog Zene. Ona je

sustina aktivnosti i ose¢anja muskarca, inkarnacija svih vrednosti koje traZze slobodu.*!%?

Delovalo mi je u startu dosta vazno definisati u odredenoj meri i lik Oca. On se ne
pojavljuje u samom filmu, ali na njega se referiSu ostali likovi i spram njega se odreduju. Ono
Sto se jasno vidi u filmu kao njegovo odredenje jeste nepojedeno voce na stolu i njegov
telefon koji je ostao iza njega. Cilj mi je bio, i opravdanje u situaciji, da je on doskora bio tu,
u vikendici, i da je mozda nekuda otiSao i sklonio se nespreman za nenajavljeni susret.
Mogucénost da je on izbegao susret polazi iz mog dozivljaja da je on Covek koji je istinski
voleo Jovanu i bio zadovoljan tokom ¢itavog bracnog zivota s njom. Ono §to smo saznali o
njemu je u ispovesti majke ¢erkama da je ostavila Oca. Nakon toga Otac odlazi tu gde jeste
danas, u porodi¢nu vikendicu. Kao rezultat, on tek nakon tog majc¢inog ¢ina i odluke
zapocinje svoj novi zivot, Sto majka i priznaje izgovarajuéi: ,,Ja sam njega ostavila, prevare

nije ni bilo.*

Meni je to bilo zanimljivo kao polaziSte, pa sam pristupila tom karakteru kao osobi
koja je 1 u poznoj Zivotnoj dobi spremna za konstrukciju. Dozivljavala sam ga kao mirnog,

pitomog, mirnu luku za Jovanu, Sto svakako nije bilo zato Sto je on povrSan i

192 Bovoar, Simon de, Drugi pol II, Zivotno iskustvo, Beogradski izdavacko-graficki zavod, Beograd 1982, str.
257.
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dvodimenzionalan ¢ovek, ve¢ neko ko i u poznoj zZivotnoj dobi, kada izgubi ljubav svog
zivota, crpe¢i snagu iz sustinske pozitivnosti konstruktivizma, uspeva da ostvari odnos i
zapo¢ne novi period zivota sa novom osobom. ,Bez te punoce u sebi davanje je uvek
oduzimanje, dozivljaj da smo nesto sebi uskratili zbog drugih i tu nec¢e nikome biti zaista
dobro. Realna jednaCina nesre¢an Ja = nesrean Drugi, srean Ja = sre¢an Drugi, pod
pretpostavkom da sam i Ja i Drugi u skladu sa svojim pravim interesima, a ne nametnutim
motivacijama laZznog Ega.“!% Posebno mi je bilo interesantno da razmis§ljam o tome kako je
zapravo ta njegova odluka i taj njegov pocetak nove veze lekovito delovalo i kao apsurdni ¢in
ljubavi ka Jovani, kao jedna konstatacija zivota u kojoj ona ne moze imati grizu savesti za
svoju odluku. Kao ¢in koji dodatno potvrduje ispravnost Jovaninog postupka i odluke. Da bi
nam bila jasna Oceva odluka, a kasnije i Jovanin postupak, kao i njihov medusobni odnos,
bilo je vazno promisliti i njegov lik i dotadasnje ponasSanje. Kada sam o njemu razmisljala,

razmis$ljala sam o citatu iz knjige Lao Cea, Tao Te:

Povuci se kada je posao obavljen.

Takav je nebeski Put.

Otac je zamiSljen kao inzenjer koji je ¢esto putovao i radio u inostranstvu, te odlazak
u penziju za njega predstavlja veliki stres, poraz, jer on nije sposoban da vodi penzionerski,
neaktivan zivot. Nije sposoban da zivi u stanu u gradu i povremeno se Seta pored reke.
Potrebni su mu priroda, dodir Zivota, aktivnost. On u nekom trenutku svog pocetka
penzionerskog zivota nudi Jovani da odu u porodi¢nu vikendicu i da po¢nu da provode vise
vremena tamo. Poziv za odlazak na selo za Jovanu je poziv za preispitivanje koje vodi ka
odluci da ne Zeli viSe da Zivi sa njim. Sa strane, ¢erkama je moglo da deluje da Otac samo
zeli da zivi drugacije i da taj odlazak nije razlaz. Nakon $to su saznale da u O¢evom Zivotu
postoji Stana, ¢erke veruju da je Otac ostavio majku iz, kako im se Cini, jasnih razloga.
Jovanu je voleo citavog svog zivota. Nakon njene odluke, povukao se i zapoceo svoju novu

etapu, bez obzira Sto takav ishod nije Zeleo.

103 Mili¢, Milan, Ostrva svesti, Racio, Beograd 2017, str.101.
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5.2. HRONOLOGIJA PORODICNIH ODNOSA

Kao §to je ranije napisano, nakon kreiranja likova, definisanja njihovih karaktera i
osobenosti, pristupila sam osmis$ljavanju hronologije porodi¢nih odnosa, kreiranju dogadaja
koji su se mogli desiti neposredno pre trenutka u kom zati¢emo nase junakinje i u kom krece
prica kojoj se gledalac prikljucuje i koju prati. Taj sled dogadaja neposredno pred pocetak

filmskog zbivanja sluzio mi je u radu sa glumcima, a zamisljen je na slede¢i nacin.

Jovanina nervoza, nezadovoljstvo, pasivna agresija i svade vodile su Oca ka
povremenim odlascima do vikendice. Nije bilo prijatno, nije bilo ono S$to je on zeleo. Kada je
doslo do razlaza, kada je Jovana to i definitivno trazila, njemu je najlakse bilo da napravi ,,jo$
jednu duzu pauzu“ i ode iz grada. Tesko je u tom trenutku iznajmiti stan u istom gradu, jer
teSko je prihvatiti kraj, a jo§ teze napraviti novi pocetak. Odlazak u prirodu, vikendicu, jeste
jos jedna pauza, konsolidacija snaga, put prihvatanja i pomirenja, kao i sporo osmisljavanje
buduénosti. Odnos supruznika nije bio tema koju su delili sa decom, sve dok stvari nisu
postale vidljive i prepoznatljive kroz njihova dnevna raspolozenja. Jasna je to primetila, ali je
postovala njihove Zelje da bude strpljiva sa pitanjima i da su to stvari koje oni reSavaju.
Takode, bila je uverena da je to faza koja ¢e pro¢i. To su i roditelji govorili. Dunja nije to

mogla fokusirati iz inostranstva.

Odlazak Oca, za decu, nije u pocetku bila informacija o potpunom razlazu roditelja.
Bilo je potrebno da prode nekoliko meseci da bi ta tema pocela da se namece. Tome je
doprineo i letnji period putovanja i odmora. MoZemo re¢i da je radnja filma smeStena u
novembar, a da je Otac otiSao pocetkom maja. Kako je razlaz u sustini bila maj¢ina odluka i
kako se Otac nalazio u sopstvenoj fazi prihvatanja ,,nove realnosti*, tokom tog vremena, u
kojem se i sam pitao da li je kraj konacan, on nije bio u stanju da tu temu pokrece sa
¢erkama. On im je u pocetku celu stvar objasnjavao ¢injenicom da mu je u prirodi lepo, da
mu prija da tamo provodi vreme, pogotovo od kada je u penziji. Cekao je Jovanu da deci
pojasni stvari i ujedno ostavljao prostora i moguénosti da mu se ona vrati. Cerkama je bilo na
momente drago da on nalazi zadovoljstvo u nekom novom periodu Zivota, znale su od ranije
da on voli prirodu, da voli da radi, a ocekivale su da bi i majka mogla provesti viSe vremena
sa njim. Njima se nametalo pitanje zaSto majka ne ode i ne provede sa njim viSe vremena.

Imajuéi u vidu i to da je Otac dosta vremena tokom zivota odlazio i radio u inostranstvu
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(inzenjer — Irak, Libija) i da su roditelji ve¢ imali periode razdvojenosti, ¢erke nisu mogle

zakljuciti da su se oni razisli.

Jovana, koja je verovatno bila u najdubljoj krizi, preispitujuéi svoje odluke i smisao
svega, prihvatila je ovu inerciju. Prvi Jasnin poziv da krene sa njom i decom u posetu Ocu
ona je odbila. Jasna je tokom te posete uzivala u odnosu Oca sa unucima, uzivala u vremenu
sa Ocem koga ,,neizmerno voli“. Naravno, pricala je sa njim o tome da li planira da se tu i
preseli (vise kroz Salu, verujuéi da je to faza). PokuSavala je da razume roditelje, ali je 1
podelila svoju brigu i nerazumevanje za ovu trenutnu razdvojenost. Otac je izbegao dublje
tematizovanje. U trenutku kada je Jasna i1 drugi put pozvala majku da posete Oca, nakon
skoro Cetiri meseca razdvojenosti 1 nakon §to je Jovana ponovo odbila da putuje sa njima,
Jasna se odlucila da ostane i razgovara sa majkom, dok je Boris (Jasnin muz) otiSao sa
decom. Jovana je tada morala da govori i tog trenutka je ¢injenica da su se roditelji rastali
postala javna. Jovana ipak nije uspela da kaze celu istinu. Ona je konstatovala da su se razisli,
ali je to nazvala ,.trenutnim stanjem* koje ¢e trajati neodredeno vreme. Stanje nastalo usled
drugacijih ,ritmova, interesovanja, energija, pogleda na zivot“. Nakon pet meseci
razdvojenosti Jovani je bilo tesko da izgovori deci da Coveka s kojim je provela tridesetak

godina nikada nije volela. Iako je to sve rekla muzu, deci nije.

Mislim da ovde i nije u pitanju njen odnos prema deci, ve¢ deo njenog karaktera ili
najpre stanja u kome se nalazi. Kada bi ona deci rekla istinu (,,Nikada nisam volela vaseg
oca®), mozda bi ¢erke to razumele kao Jovanin pogreSan pogled na proslost, iskrivljeni
dozivljaj same sebe, kao proizvod Zivotne krize, kao laz, a ne istinu? Verovatno i bi, jer one
su ipak imale brak roditelja pred sobom kao primer skladnog odnosa. Verovatno je tako
delovalo i muzu, pa je on imao dodatno strpljenje, paznju i neznost u poslednjem periodu
njihovog odnosa, u kojem je tenzija postajala sve veca. Imala je Jovana promene raspolozenja
i on je nalazio nacin da ih ,,propusti* i da ne dode do sukoba medu partnerima. Iz tog razloga
je 1 njemu njeno priznanje delovalo na trenutke kao ,,posebno snazno neraspolozenje* koje

dovodi Jovanu u afekt i stvara joj iskrivljenu sliku.

Da 1i je pokusao da joj objasni to? Mozda i jeste. Da li je to kod nje moglo izazvati
sumnju u sopstvenu percepciju, oseéanja 1 pravo sagledavanje Zivota? Moguce da jeste u
izvesnoj meri. Da li je on svojim briznim i neznim ponaSanjem na kraju mogao pojacati njenu

sumnju u odluku o prekidu? Mislim da ne, ali je verovatno njegov zagrljaj nju sve vise gusio.
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Zar njeno stanje ne li¢i na koSmar u kojem covek nije siguran da li iSta osec¢a? Da li iSta oseca
sada, u ovom trenutku Zivota? Bez ljubavi prema CetrdesetogodiSnjem partneru, usamljena,
zapitana i beznadezna pred slikom koju oblikuje njeno razmisljanje o sopstvenim izborima.
Sama, ispred starosti, smrti. Ziva i ose¢ajna, sa se¢anjem na jednu intenzivnu i kratkotrajnu
vezu pre braka, koje je, poput pesme sirena, povremeno vodi ka hridima samosazaljenja.
Pomalo iznenadena ,,silom* koja je gura u to stanje rezignacije, jer ona je donela odluku i
provela ¢itav zivot u relativno skladnom braku — otkud sada to batrganje, nerazumna

destrukcija — odakle i1 zaSto sve to?

KoSmar na putu ka sebi.

Da 1i je ona neko ko ¢utanjem pokusSava da se sabere, da ostavi sebi vremena za
konacan sud o sebi samoj? Konacan sud o ispravnosti svojih dozivljaja i odluka. Da li je i ona
u trenutku u kojem prihvata i pronalazi sebe? Mozda je ona slaba u toj meri da je rano
otvaranje teme rastanka pred decom moze odvesti u potpuni slom. Da li su to, u stvari, njena
snaga i zZivotna strast koje traze konsolidaciju i moguénost da iz krize izade kao li¢nost,
sposobna da nacini izbor izmedu istine i lazi, sposobne da ose¢a? Da li je to pozitivni nagoni
cuvaju da ne bude prestrogi sudija samoj sebi? Ona se bori za zivot i mozda treba gledati na

njeno ¢utanje, sklanjanje teme raskida od dece, kao na akt ljubavi?

Kao $§to je na kraju filma vidimo na liniji horizonta i ¢erke prilaze ka njoj, tako bi
mozda moglo da se kaze da ona zivi u prostoru, negde na granici neba i zemlje, do kog je
tesko do¢i, na kome je tesko ostati, zadrzati se. Njen muz je dole, ¢vrsto na zemlji, daleko od
nje. Ona je na usamljenom mestu. Njena porodica, njena savrSena porodica je dole, udaljena,

1 ona ima zelju da ne ode od njih, ali sada su joj blizi stranci, stihovi i mrtvi.

Jasna odlazi od nje tuzna, zapitana i zabrinuta. Ne zeli odmah da javi sestri jer
poznaje sestrinu narav i veruje da bi njena usplahirenost mogla dodatno naskoditi majci. I
sama je zbunjena, jo§ uvek, u prihvatanju ¢injenice. I sama ne veruje, ne shvata. U stanju je

Soka. Odlaze poziv sestri za neko vreme.

Istovremeno, Borisov (Jasnin muz) odlazak u posetu tastu doneo je jednu novost —
Oceva veza sa novom zenom postaje tema. Boris je video njih dvoje u kuéi, ne nuzno u

fizickom odnosu, dovoljno mu je bilo da vidi Staninu neprijatnost, tastov pogled i da mu sve
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bude jasno. Po povratku, podelio je to sa Jasnom. Nije mu bilo lako, nije znao da li da
precuti, ali kako je Jasna ve¢ neko vreme bila zapitana Sta se dogada, on je odlucio da joj
kaze, iako je pokuSavao da objasni sebi da to mozda i nije istina. Jasna je sabrala informacije
i slika se stvorila. Cekala je sledeéi vikend da ode do njega. Napeta i nervozna, unela je
napetost u svoju porodicu, u odnos sa Borisom. Bez najave, na svoj direktan nacin, sa svojim
snaznim osecanjem stala je pred Oca. On je, verovatno umoran od svega, kratko potvrdio obe
istine (i razlaz i preljubu), ne Zele¢i da sa ¢erkom ulazi u dalja razjasnjenja odnosa sa
Jovanom. I ne samo zbog umora, njemu je lakSe da se tu stavi tacka, odnos njega i Jovane
najradije bi zadrzao za sebe i nju. Ovo je ipak trenutak kada ljubav i briga za oseéanje deteta
postaju sekundarni. On ostaje miran, fokusiran, pomalo grub i u razgovoru doprinosi da se

slika, scenario razlaza uobli¢i. Jasni se ruSe temelji.

Njihov susret i nije bio dug.

Jasnin povratak je bio spor. Moguce je da je plakala u nekoliko navrata. I mogla bih
da zamislim da je sestru pozvala na poslednjoj pauzi, i posle suza prenela joj sve, kao i da se

nakon tog razgovora mirna odvezla kuci.

Od tog trenutka Dunja je ukljucena u tok. Jasna je moli da bude pribrana, da saceka i
ne zove majku dok je Jasna ne vidi i jo$ jednom ne popric¢a sa njom. Jasna sutradan odvodi
decu u vrti¢ 1 odlazi do majke, saopsStava joj da sve zna, da ne mora viSe da ¢uti, da nikada
tako nesto nije mogla da ocekuje od Oca. PokuSava da zagrli majku svom svojom neznoscu.
Zeli da umanji i bol za koji misli da joj je nanela u njihovom prethodnom razgovoru. Jovana
shvata §ta se odigralo, prihvata sliku, povlaci se, ne pokusava da da kompletnu istinu. Jovana
zna za drugu Zenu, njoj je muz javio, on je to odmah uradio. Nije to ranije rekla deci, kao $to

ni sada nije mogla dalje pojasnjavati stvari Jasni.

Jasna u narednih nekoliko meseci vodi rauna o majci, razmislja i donosi odluke. Ne
trazi od nje nista, izbegava temu, pokuSava da joj ponudi sadrzaje, da ostvari prijateljski
odnos, da donese utehu. Istovremeno, nervozu ispoljava prema Borisu, tiho, lagano i
konstantno. Ipak, njoj se srusio jedan svet u koji je verovala. A njena uverenja su snazna. Ona

je ta koja se udaljava od Borisa, on se nije promenio.
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Jasna, nakon susreta sa Ocem, nije vise odlazila do njega, nije ni Boris, nisu ni deca.

Nisu se ¢uli naredna dva meseca, do trenutka kada se odvija film.

Dunjin poziv Jovana docekuje spremna. Sa Jasnom je prihvatila sliku, scenario
razlaza i nece se tome opirati, svakako ne u razgovoru sa Dunjom koja nije tu. Ona je uvek
vodila racuna o Dunji, dozivljavala je da je ona neznija ili neko kome je potrebnija zastita.
Dunja je pozvala i Oca, ali se on nije javio. Dunja je pozvala ponovo i sutra. On se nije javio,
ali je ubrzo posle njenog drugog poziva okrenuo njen broj. Razgovarali su. Ona je prisla
lagano, bez pitanja, bez zahteva. Njeno Zivotno iskustvo ju je obogatilo kao osobu, zato lakse
ulazi u razgovor. Pre svega, to je razgovor ¢erke i oca. On se nalazi u situaciji koju ona moze
uporediti sa svojom, daleko od kuce. Pored toga, i Dunja ima vezu sa muskarcem koji je

ozenjen, pa svakako nije neko ko bi osudivao Oca u ovoj situaciji.

Dunja se joS§ nekoliko puta ¢ula sa Ocem, ona je delila svoje sadrzaje sa njim u tim
razgovorima, vise nego ikada ranije. Mozda joj je on, iz njenog ugla, postao blizi. Kada ju je
Patrik ostavio (njena potreba da podeli svoje probleme, ostvari bliskost, oZzenjenog ¢oveka je
vodila ba§ tamo gde nije Zeleo — ljubavnica je imala potrebu da postane Zena, gledano iz
njegovog ugla), Otac je to prvi znao. Taj trenutak, situacija kod kuce, razgovori sa Ocem,
razbudili su Dunju. Mozda je ona, koja je sklona iluzijama, sanjarenju u tom periodu, sada
otvorila o¢i. 1z nekog razloga, mogla bih da zamislim da je ipak u ovom trenutku svoje
nezadovoljstvo i probleme podnosila nesto bolje, da je bila snaznija. Odluku da zamrzne jajne

¢elije donela je u tom periodu.

Neposredno nakon toga Dunja je kupila kartu i trazila da odu zajedno u posetu Ocu
odmah po njenom dolasku. Moguce je da se i Dunjina energija u ovom trenutku jasno
osecala, mozda je bila smirenija, konstruktivnija, entuzijasti¢nija, fokusiranija viSe nego
ranije. Njen poziv je bilo teze odbiti. Imala je jaku Zelju i pojasnila je sestri i majci da ipak
postoji mogucnost da se oni kao porodica jos jednom okupe, popiju vino. Naravno, postoji

pitanje zasto je Jovana krenula.

Dunja je stigla kasno uvece. Vece su provele zajedno, pa je bilo prilike da pri¢aju o

svemu. Dunja je pri¢ala mozda vise o sebi, mozda lakse nego ikad pre.
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Mogla bih misliti da ,,O¢eva preljuba® pravi probleme ¢erkama, ali i da pomaze
Jovani. Ona je u poslednja dva meseca na putu oporavka. Prihvatila je svoju odluku, i pocela
je da se okrece zivotu. Slaba je, ali neki trag ose¢a. Ko zna kako se ona ta¢no oseca, mozda je
ona mislila i da ¢e im re¢i neposredno pred polazak, kada su sve tri zajedno. Re¢i im tada i

odustati od putovanja?

Ali Dunja i Jovana su krenule, dovezle su se do Jasne i nastavile dalje. Jovanina
ispovest se nije dogodila, jo$ je ona neko ko se spoti¢e o sopstvene noge, ko se lose oseca u
svojoj kozi, medu ljudima, u svetu, pa ¢ak i medu ¢erkama u ranu zoru kada pocinje

putovanje.

Ovde pocinje nas film.

5.3. SCENARIO

Tokom perioda pisanja scenarija, setila sam se reci Tudora Elijada, koje su mi delovale
duhovito kada sam ih ranije Citala, a tokom procesa rada krajnje istinito: ,,Pisac scenarija
mora da ima:

- strpljenje kelnera

- otpornost fudbalske lopte
- nepromocivost kiSobrana
- upornost metronoma

- veru budistickog svestenika

Neka vas, medutim, ne brine Cinjenica da vi te osobine nemate. Sve moze da se

nadoknadi vremenom, iskustvom i praksom.“!%4

Iskustva i prakse, jasno je, nisam imala, a doba u kojem zivimo svakako nas
svakodnevno zavarava da i vremena nemamo i da smo uvek previse zauzeti. Kako ranije
nisam pisala scenario, prvi korak mog rada je bio angazovanje scenariste. To je jedini deo
rada, odnosno jedina faza i saradnja s nekim od kolega koja se, po mom sudu, nije zavrsila

uspesno. Mozda i1 ba§ zato S§to sam pokusSavala da scenario oformim iskljucivo sa

104 Tudor, Elijad, Kako napisati i prodati scenario, Institut za film, Univerzitet umetnosti Beograd, 1982, str. 14.
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interesovanjem za karakter i lik i da tim putem odabir samog zapleta pretvorim u donekle
konceptualnu konstrukciju. Scenaristi su pokuSavali da pronadu put do price na
najatraktivniji nacin, ili da definiSem to kao — dinamican nacin. NaSa saradnja je zapocela
tako $to sam im skicirala kroki karaktera glavnog junaka, Jovane, a zatim opisala trenutak u
kojem je nalazimo, odluku koju je donela i Zelju da ona zajedno sa svojim dvema ¢erkama
bude junak kratkog dramskog road movie-ja'%, poeti¢énog filma. Nakon toga, dobijala sam
nekoliko verzija pri¢e u kojoj se nalazilo obilje scena, neke od njih su bile potpuno
nepotrebne, kao $to je sletanje aviona, susret aktera, ulazak u kola i slicno. U jednoj verziji je
postojao ulaz u pri¢u preko nekoliko flashbackova'%, ili manjih retrospekcija kroz koje su
scenaristi pokuSavali da urade dve stvari — razumeju moj cilj i pronadu adekvatan zaplet te da

ujedno naprave neki brz, moderan i atraktivan narativ.

Shvatila sam da je za ovu vrstu teze ili filma koji je deo doktorskog rada najbolje da
sama napiSem scenario. lako sam prekinula saradnju, mogu reé¢i da je i ona ostavila neke
koristi. Svi njihovi predlozi i pokuSaji pomogli su mi da se odlu¢im za linearnu naraciju, za
formu jednocinke. Sebi sam zadala cilj da u jednoj situaciji, jednoj sceni, pronadem nacin da
pridem postavljenom problemu. Da u jednoj sceni jasno prepoznam i prenesem publici Sto
viSe informacija o zami$ljenim karakterima a da njihovi odnosi grade konkretne replike i
vode ka kulminaciji. Da kulminacija scene bude ujedno i trenutak kada se sva vazna pitanja

otvaraju pred likovima i publikom.

Ve¢ sam pominjala kratki film Kafa i cigarete Kristija Pjuija, koji mi je pomogao da
shvatim formu koja je meni potrebna za ovaj rad. Pored toga, jedan od pisaca koje veoma
volim je Cehov, te sam pokusala da u njegovim dramama nadem ohrabrenje i inspiraciju u

ovoj odluci i opredeljenju za formu jednocinke.

105 Kao zasebna vrsta filma, javlja se 70ih godina. Osnovni motiv u njemu je krstarenje likova drumovima,
nekim prevoznim sredstvom, u potrazi za vlastitim identitetom. Glavna tema je Covekovo lutanje u svetu
visokoindustrijalizovane civilizacije, moralno razjedinjenog i bezose¢ajnog, u kojem pojedinac pokusava da
saCuva integritet svog bica. ZaCetnikom ovog Zantra smatra se film Dennisa Hoppera Goli u sedlu (1969), a
medu najpoznatije ubraja se Pariz, Teksas (1984) Wima Wendersa — Leksikon filmskih i televizijskih pojmova,
Naucna knjiga, Beograd 1997, str. 174.

106 Yraganje radnje u proslost, odnosno njena retrospekcija, da bi se otkrilo nesto §to se ranije dogodilo, a $to je
vazno za razumevanje situacije u kojoj se nalazi lik. Najpre se, u nemom filmu, javlja u obliku kratke
vizualizacije, kao prisecanje na neki prosli dogadaj, a kasnije u zvucnom, obuhvata Citave sekvence, a moze i
ceo film da se sastoji iz njega. Fles-bek po funkciji moze biti subjektivan, iz vizure nekog lika, ili objektivan, iz
neutralne vizure, a po obliku akcioni, asocijativni i narativni. — Leksikon filmskih i televizijskih pojmova,
Naucna knjiga, Beograd 1997, str. 187.
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Dalji tok pisanja podrazumevao je da se neprekidno vra¢am sa price i replika na opis
karaktera, pa opet na istoriju njihovog Zivota, koju sam paralelno pisala. Te tri tacke su bile
svojevrsna osnova, i neprekidno sam gradila konstrukciju tako da ovi elementi stoje jedni
pored drugih u nekoj vrsti trougla ili piramide. Da sve bude u meni jasnom logi¢nom spoju i
da sve bude deo jedinstvene slike. Grade¢i karaktere, razumela sam trenutak, ulazak u
trenutak, koji je trazio logi¢ne odgovore u biografiji i unutrasnjim razlozima samih karaktera:
da se ta situacija odigra bas u tom momentu njihovih izmastanih zivota. Taj trenutak njihovih
zivota je diktirao raspolozenje i fokus njihovih interesovanja i, samim tim, opet menjao
sadrzaj tema i ritam replika... I tako u krug, dok sve nije, bar meni, delovalo kao jedinstvena,
autenti¢na celina, koja, izmedu ostalog, ima i1 jednu opsStost, a samim tim i interesovanje

gledaoca — dok to nije postala prihvatljiva filmska prica.

5.4. ODABIR GLUMACA I RAD SA NJIMA

Cilj koji smo uspostavili bio je da u kratkoj formi, u formi pozori$ne jednocinke,
uhvatimo trenutak u kojem se sudbine nasih junaka nalaze na jednoj od raskrsnica zivota i u
kojem se odredena egzistencijalna pitanja otvaraju pred njima i traze odgovor. Odgovor lezi u
karakterima, odnosno stil bilo ¢ijeg Zivota je u skladu sa njegovim karakterom. Dakle, svesno
smo konstruisali situaciju koja je pogodna za lakse sagledavanje i upoznavanje karaktera, koji
su i bili osnova naSeg rada. Svaka izgovorena replika sluzila je ne samo da bi se naslutio
celokupni dramski tok, prenele informacije, ve¢ i da bi se jasno ocrtali i prepoznali karakteri,
njihova uverenja, strahovi, sumnje. Kako je profesor Sijan na jednom od predavanja rekao,
kada imate karakter, imate film. Sve zamiSljeno i napisano o karakterima, kao i celokupna
izmastana biografija, u fazi odabira glumca mora naci lice koje ¢e to ovaplotiti i u kojem ¢e
to sve zaista delovati uverljivo, Zivotno, ta¢no i autenti¢no. Kako se kolokvijalno u Zivotu

kaze — na licu se sve vidi.

Deo koncepta kratkog filma, naseg istrazivackog rada, bila je odluka da smestimo
¢itavu dramsku scenu, veci deo filma u automobil. Iako je ta odluka delovala kao nesto Sto
otezava realizaciju, ali i posmatracko zadovoljstvo i uzivanje, upravo je ona polazila od zelje
da se gledaoci fokusiraju na lica. Nas§ interes i1 postavljeni zadatak, da se bavimo kreiranjem

likova — karaktera, oslonio se na poznatu €injenicu da je krupni plan jedan od najvaznijih,
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Glumacka podela u ovoj vrsti umetnicko-istrazivackog projekta je jako vazna. Pre
svega smo odredili koga bismo Zzeleli da igra lik Jovane, kao osobe koja postavlja glavni
sentiment Citavog filma. I kada smo sagledali sve osobine karaktera, razmislili o
sofisticiranosti igre koju ocekujemo, neznost i snagu u istom trenutku, taj divni osecaj Zivota,
pomislili smo na Miru Furlan. I §to smo viSe razmisljali, to nam je bilo jasnije da je ona pravi
izbor. Da ona u sebi nosi sve osobine nase glavne junakinje. Jovana je zamisljena kao Zena,
osoba ¢ije lice jasno govori da se ona ne moze obuhvatiti pojmom ,,Zena-majka‘“, kao i to da
je nikada ne bismo mogli nazvati ni ,.bakom*. Dakle, Jovanu smo zamislili kao li¢nost
izrazite energije i Zenstvenosti. Jer junak koji moze voditi tu vrstu preispitivanja,
introspekcije i unutraSnje borbe mora biti mlad i ziv. I bilo je potrebno lice koje ,,pulsira“.
Posmatrali smo lice Mire Furlan — Ziva, prisutna, zapitana, nepomirena, nesigurna, sigurna,
silovita, najkrhkija, usamljena, dostojanstvena. I opet u borbi, neporazena, nedodirljiva. Sve
Sto smo videli na njenom licu ¢inilo nam se kao da je stajalo i u izmastanom liku Jovane.
Delovalo je da sa njom dobijamo ono $to je bilo potrebno kako bi se doziveli lepota, snaga i

teret karaktera o kom smo pisali.

Sto sam sigurnija bila u svoju Zelju i izbor, sve sam se vise plaila da do te saradnje
nece doci. Zalogaj je bio prevelik. Mira Furlan je diva naSeg glumista, Zivi u Los Andelesu,
ne dolazi u Srbiju, a mi snimamo kratkometrazni film. Bila sam svesna da ovaj film, iako
meni jako vazan, zasigurno nije veliki glumacki projekat, inspirativan u meri da se zbog
njega menjaju sopstveni planovi i putuje daleko. Jasno mi je bilo da ¢e biti potrebna velika
sre¢a da se zvezde poklope tako da Mira kaze ,,da“. Ali Mira je bila ta sjajna zvezda, istinski
zaljubljenik u film i snagu ljudske energije. Pristala je, i od tog trenutka dobra energija je
pocela da ulazi u na§ mali projekat. S Mirom smo zapoceli inspirativnu prepisku, delili
razmiSljanja o karakteru Jovane i ostvarili plodnu saradnju. Blagoslov je bio imati takvu

glumicu.

Nasa namera je bila da nasi osmisljeni karakteri budu sli¢ni pravoj prirodi glumica
koje biramo, kako bi one mogle da se lako poistovete sa njima. Razmisljali smo, naravno, i o
tome kako ¢e se energije glumica medusobno uklopiti, jer je vrlo vazno da gledalac veruje
kreiranom osec¢anju porodi¢nih odnosa, da on ne odaje lazan utisak. Tragali smo u pravcu da
svaka od glumica nosi sebi svojstvenu, upecatljivu energiju, ali i da njih tri kao spoj budu

harmoni¢ne. Trebalo je da postoji i doza provokativnosti, kako bi one u medusobnoj
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interakciji izvlacile najbolje jedna iz druge.

Nakon $to je Mira prihvatila da tumaci lik Jovane, majke porodice, bilo je, ¢ini mi se,
lakSe zamisliti njene ¢erke. Jovana Stojiljkovi¢ bila je prvi rediteljski izbor za ulogu Jasne. Sa
njom smo imali dozivljaj da smo na potpuno sigurnom terenu, da jasno znamo S$ta dobijamo
iz svega $to je do tog trenutka snimila. Jovana ve¢ ima status glumacke zvezde, nesporan
talenat i veliko iskustvo u radu, tako da je odluka da ona tumaci lik Jasne vrlo lako donesena.
Mislili smo da ¢emo njeno lice preneti jasnocu, otvorenost, direktnost i nedvosmislenost koju
Jasna treba da ima. Snazna energija koju Jovana poseduje bila nam je potrebna u naSoj
karakterizaciji u smislu bliske veze i slicnosti sa likom majke. Citiratu ovde Dejvida Linca
kada govori na temu adekvatnog izbora glumca za ulogu: ,,Nije vazno koliko je neki glumac

dobar. U podeli morate izabrati osobu koja se prozima sa ulogom i moze da je iznese.*!?’

Kada smo imali potvrdene glumice za uloge Jovane i Jasne, poceli smo sa
razmi$ljanjem o tome ko bi mogao da igra Dunju. I tu smo ve¢ imali viSe moguc¢ih opcija
koje smo razmatrali. Prvobitno, lik Dunje je pisan za stariju glumicu. Ali kako je naSe
polaziSte bilo da se trag napisanog karaktera ocitava na licima glumaca, ovde izbor nije
odmabh bio jasan ni jednostavan. Nakon nekog vremena odlucili smo da liku Dunje smanjimo
godine zivota i opredelili smo se za Mariju Bergam, glumicu specifi¢ne lepote, osobene
energije. Vazno nam je bilo da gledaoci odmah steknu utisak da je ona osoba koja ne zivi tu,
koja se preispituje i koju ovi dolasci i posete porodici ipak izbacuju iz sopstvenog ritma. U
radu sa Marijom proveli smo dosta vremena u razgovorima o samom karakteru, prvenstveno
zahvaljuju¢i Marijinoj dostupnosti. Vazno je bilo izgraditi lik koji povrSinski ostavlja utisak
lakoce i nonsSalancije, iako je sustinski nezan i fragilan. Cilj je bio imati glumca koji ¢e i

telesno 1 energetski delovati kao opozit liku sestre.

Dramski i realisti¢ni pristup dramaturgiji odredivao je i stil glume. Reditelj je svoj rad
sa glumicama zapoCeo onog trenutka kada smo imali verziju scenarija kojom smo bili
zadovoljni. To josS uvek nije bila finalna verzija, jer smo zeleli da ostavimo dovoljno prostora
da se uz razgovor sa glumicama i njihovo sagledavanje likovi dodatno ,,0zive*. U susretu sa
njima, dolazili smo do novih, ¢ini mi se, dobrih reSenja u samom tekstu, koji su doprineli

autenti¢nosti za kojom smo tragali. Od starta smo planirali da imamo ¢itace probe u kojima

107 Ling, Dejvid, Lov na veliku ribu, Arete, Beograd 2018, str. 75.
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¢emo analizirati svaku repliku. Iako smo sa glumicama obavili pojedina¢ne razgovore ili
prepiske, mnogo smo ocekivali od ovih ¢ita¢ih proba. Cilj i nase produkcione moguénosti
trazili su da Citavu scenu koja je na papiru trajala 15 minuta snimimo u jednom danu. Iako je
produkcioni okvir jedno, on nam nije pravio problem, jer smo i sami Zeleli da dugacku scenu
snimimo sa $to manje ponavljanja. Da bi nam to poslo za rukom, bilo je potrebno da je na
¢ita¢im probama analiziramo i isprobamo tako kao da ¢e se izvoditi na pozori$noj sceni. Cilj
je postavljen iz naseg uverenja da nije realno da se nebrojeno puta, iz dubla u dubl, ponavlja
tako duga dramska situacija. Takode, Zeleli smo da imamo perfektan ritam, pauze i razmene

koje vode do pika, vrhunca scene — afekta u kojem Jovana stize do svoje nezeljene ispovesti.

Ocekivano i planirano, u toku dva dana i dve duze ¢itae probe, napravili smo
poslednje izmene u scenariju, odnosno pojedinim replikama koje smo skratili, adaptirali —
pitajuci se o gotovo svakoj re¢i. Kada saradujete sa tako izuzetnim glumicama, inteligentnim,
senzitivnim, zainteresovanim, onda je to 1 jedan od najlepS§ih momenata finalnog
preispitivanja da li neSto zamiSljeno zaista deluje Zivotno i uverljivo, a ne konstruisano i
neubedljivo ili netacno. Na§ dozivljaj i1 pristup je ovu fazu rada anticipirao kao jednu od
veoma vaznih, kao fazu u kojoj nastaje zavrSna ruka scenarija. Upoznavanje sa glumcima i
njihovim temperamentom je ono od ¢ega polazimo, i deo toga prelazi u napisani karakter, a
deo napisanog pokusava da utice na glumca da on prilagodi sebe i otkrije novinu u nekada i
ustaljenim ekspresijama, pronadenim u prethodnom radu ili svakodnevnom zivotu. U ovoj
fazi se interpoliraju osobine koje smo nasluc¢ivali kod glumaca i na koje smo Zeleli da se
oslonimo u gradenju likova, ali se i napisani tekst prilagodava vokabularu glumca. Trazi se
tacna replika koju svaki pojedini glumac izgovara najbolje. Finalni tekst se tako definisao u
ovom procesu, nakon §to su glumice na glumackim probama prozivele svoje likove i ,,usle” u
njih. To nam je omogucilo da svaka od glumica da li¢ni pecat karakteru koji igra, ali je 1

dovelo do formiranja prisnih odnosa izmedu njih samih, $to se, verujem, uvek oseti u kadru.

Na samom snimanju smo potvrdili nasa o¢ekivanja. Onog trena kada smo odredili sve
tehnicke stvari u automobilu, kada smo prosli i potvrdili celokupan tekst — snimili smo ¢itavu
scenu iz samo nekoliko mastera. Naravno, nije ni bilo realno ocekivati da ¢e glumci biti u
stanju da nebrojeno puta ponavljaju zahtevnu i dugacku scenu. Zbog svega toga smo i doneli
odluku pre samog ulaska u snimanje, koja se ispostavila kao ispravna i korisna — snimili smo

¢itavu scenu dvema kamerama.
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5.5. OKVIR ZA REDITELJA

Scena u kolima je formalno jednocinka u kojoj posredstvom tac¢nih, preciznih i dobro
strukturisanih replika izlazemo radnju, upoznajemo karaktere, a na kraju, kroz maj¢inu
ispovest, dobijamo i mali obrt. Brza i efektna smena tema i raspoloZenja treba da otkriva
tanane, dinamic¢ne, bogato nijansirane porodi¢ne odnose. U saradnji sa glumcima bio je pravi
izazov za reditelja da prenese sve ove elemente u potpunosti. Mnogo je suptilnih detalja
utkano u same replike koje nam govore o njihovom odnosu, i zato je vazno da ih na dobar,

precizan nacin reditelj plasira gledaocu.

Nakon ove, ¢isto dramske scene, u kojoj su ujedno skrojeni ekspozicija, zaplet i
kulminacija, slede scene raspleta u prirodi (vikendica, proplanak), sa potencijalom da se
ostvari nesto simboli¢no i poeti¢no. Uzdrmane i nesigurne, sestre dolaze u vikendicu, mesto
uspomena na skladan porodi¢ni zivot, gde oc¢ekuju da ¢e nacéi Oca (utehu, odgovor). U tom
trenutku, njihovo dozivanje Oca odzvanja u prostoru i postaje lajtmotiv, poput vapaja
usamljenog, ranjivog pojedinca. Cinjenica da ga ne nalaze predstavlja svojevrsni “preokret”
koji formalno pripada estetici kratkog filma, a u kombinaciji sa poslednjom scenom otkriva
egzistencijalisticke motive utkane u narativ. Umesto sa Ocem, sestre se susre¢u sa majkom na
liniji horizonta (spoznaje, trajanja, vecnosti). Zagledane u prirodu i plavetnilo neba one
ponovo sagledavaju majcinu perspektivu, sopstvene izbore i buduénost, dok ¢e odgovore na
pitanja ljubavi, slobode, usamljenosti i moguénosti povezivanja morati da potraze u sebi.
Putovanje im je donelo nova saznanja i suo€ava ih sa promenama sopstvenih dozivljaja i

pogleda na svet.

Scenario je postavljen tako da trazi vizuelno suptilan, moglo bi se reci ,,nevidljivi®,
nenametljivi rediteljski pristup. Gradenje emocija u ovom filmu je jako vazno, ali se ne sme
osetiti prisustvo rediteljskih reSenja. Ono Sto gradimo jeste ose¢aj da smo zajedno sa naSim
junakinjama, nevidljivo prisutni. Nikakva objektivizacija ili skretanje paznje sa njihovih
drama i osecanja nisu nam potrebni. Mirna, stati¢na kamera, normalni rakursi i objektivi,
1

ravni i mirni '%3venkovi koji nefe odvladiti paznju sa onog $to je najvaznije — tacna i

precizna glumacka igra.

108 Kretanje kamere oko svoje osovine (vertikalne ili horizontalne), ima za cilj da otkrije novi prostor, koriguje
kompoziciju, prati aktere i objekte snimanja. Upotrebljen je prvi put ve¢ oko 1905.godine, sa ponovnim
izlaskom filma u eksterijer. Po svom pravcu moze viti: horozontalan, vertikalan, kosi, i po krivini kada kamera u
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Moglo bi se re¢i da scenario trazi romerovski (E. Rochmer) tretman. Glumacka
podela kod ovakvog filma mora biti tacna, glumacka igra dramska, nenaglasena, sa puno
talenta, intenziteta, detalja, energije i stila. lako danas pomalo zvuci kao floskula, ¢injenica
da je krupni plan glavno izrazajno sredstvo filma jeste ono $to moramo imati na umu kada

razmi$ljamo 1 o rediteljskom postupku.

Kadriranje, kao ¢in formiranja filmskog prostora (biranje objektiva, ugla snimanja,
pokreta u kadru), odnosno kao promena mesta i ugla snimanja, predstavlja, za mene, jedan od
najdelikatnijih poduhvata. Uvek treba da bude u funkciji teme i ideje, iz razloga S$to
prvenstveno predstavlja sredstvo za usmeravanje gledaoCeve paznje. Samo kadriranje
zapravo je sugestija kojom moze najvisSe da se manipuliSe a stvarnost pretvara u dramski
dogadaj. Dozivljaj neke scene najuverljivije i najprimetnije usmerava se odabirom kadrova,

¢ime se zapravo stvara atmosfera filma, glavno raspolozenje, stanje, osecanje.

U razgovoru sa nekoliko reditelja, uvidela sam da je svima prva reakcija bila sli¢na.
Moju odluku da se radnja smesti u automobil oni su videli kao problem. Uskracivanje
mogucénosti rediteljskih postupaka, gubitak mizanscena, pokreta kamere, sustinska pozorisna
postavka — svima je to bio prvi utisak. Svi su u tome videli rizik od umanjene filmi¢nosti i
potencijalne dosade za gledaoce. Ipak, svima je bilo i jasno da je to deo koncepta i pristupa
jednog dela mog doktorskog rada. Na kraju, u razgovoru, dosli smo do jasne postavke, koju
smo 1 sproveli kako na snimanju, tako i u montazi. Odlucili smo se da traZzimo ritam i da se
fokusiramo na lice junaka koje u datom trenutku price ,,trpi radnju®. Na taj nac¢in uspeli smo
da ostanemo u emotivnom srediStu dramskog toka, da tezimo utisku da smo ,,unutar kola®“, a
ne na nekoj objektivnoj distanci. Izbegli smo postupak u kojem gledamo junaka koji izgovara
repliku, $to je mozda najces¢i postupak u serijama, odnosno najéeséi televizijski postupak.
Ali odluka nije dosla kao potreba da se nesto izbegne, ve¢ iz zelje da se pronade unutraSnji
ritam, emotivni tok odnosa izmedu junaka. Kako smo znali koje tacno kadrove mozemo
imati, napravili smo knjigu snimanja, odnosno montirali smo pre snimanja u prezentaciju
kadrove u kojima o¢ekujemo da vidimo delove filma i na kraju nismo mnogo odstupili od

toga.

Kada uzmemo u obzir planirane glumacke probe i ovu knjigu snimanja, ¢itava scena u

toku kadra viSe puta menja pravac kretanja zmijolikom putanjom. — Leksikon filmskih i televizijskih pojmova,
Naucna knjiga, Beograd 1997, str. 832.
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kolima je zaista i snimljena u jednom danu, poput pozori$ne predstave. Drugog dana smo se
okrenuli samo delovima scene koje smo prepoznali da ih Zelimo snimiti iz ta¢no odredenog

ugla.

Ostatak fima, odnosno poslednja sekvenca, trebalo je da zadrzi osecanje statike,
osec¢anje da su naSe junakinje stigle do pitanja na koje ne mogu u ovom trenutku imati
odgovore. Osecanje koje je izgradeno u prvoj sceni, njihove sustinske odvojenosti,
usamljenosti pojedinca, ali i istovremene potrebe za bliskos¢u. Dogovor je bio da ostanemo u
normalnim rakursima i uglovima posmatranja, normalnim objektivima, a sve u cilju da

odrzimo realisti¢an pristup, kao Sto sam ve¢ napisala, po uzoru na filmove Eriha Romera.

Dogovor je bio i da u samom kadriranju nemamo nikakve konceptualne postavke,
poput nekih mogucih, kao Sto je da svi kadrovi budu stati¢ni ili slicno. Nista tako formalno

nam nije bilo potrebno, niti nam je bilo cilj.

5.6. OKVIR ZA DIREKTORA FOTOGRAFIJE

Cinilo mi se da je idealno snimati film na samom kraju jeseni, kada grane budu gole,
preovladuju sivi i Zuti tonovi a preostalo zlatno lis¢e ponekad proveje kroz kadar. To je bila
prva zamisao kada sam pisala scenario — nose¢anje melanholije provejava, koje kreiramo
slikom, a izmedu ostalog, i odabirom vremenskih okvira u kojima snimamo. Druga opcija
koja se Cinila kao dobra bio je pocetak zime, kada nam takva atmosfera koloritno donosi
zanimljiv estetski dozivljaj, kreiraju¢i atmosferu filma koja odgovara upitnom sentimentu
kod sva tri karaktera. Zime sam se pribojavala zbog uslova rada, koji su nedvosmisleno
nezgodniji od jesenjih, posebno ako se imaju u vidu nasi produkcioni okviri. Jasno je bilo da
ukoliko se opredelimo za zimu, smanjujemo sebi mogucénost kontrole. Direktor fotografije
takode nije Zeleo sneg, a razgovori koje smo vodili reditelj, direktor fotografije i ja doveli su
nas do zakljuc¢ka da je sneg pomalo dramski netacan. Zakljucili smo da je dramski mozda
neopravdano da naSe junakinje krenu na ovaj put kada je veliki sneg, a i ta ambicija se u
smislu uslova za snimanje ¢inila prevelikom. U naSoj svesti, putovanje na koje krecu
junakinje nije bilo planirano, ve¢ iznudeno od strane Dunje. Njen poziv i insistiranje mozda
ne bi ni uspeli da je od majke i sestre trazila preveliki napor — putovanje na planinu po snegu.

Cinilo nam se da se takva putovanja doZivljavaju kao nuzda i preka potreba te da bi nam ono
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oslabilo postavku otvorenog kraja. Delovalo nam je da ako je u filmu prisutan sneg, onda
moramo imati i snazan dogadaj na kraju filma. Naravno, Cesto se desi bas ono Sto ne Zelite, a
retko da vam to donese dobro. Bili smo ocajni drugog dana snimanja na Zlatiboru, kada nas
je sneg doslovno zavejao. Bio je to trenutak u kom smo imali snimljene sve kadrove za scenu
u automobilu, snimljene iz pozicije ka jednoj strani. Prvi dan snimanja na Zlatiboru bio je
idilican jesenji dan. Sada smo se nasli u situaciji da pozicije sa druge strane automobila treba
da snimamo po skoro neprohodnom putu, zasutom snegom. Zbog moje tvrdoglavosti krenuli
smo u snimanje pod takvim ocajnim uslovima. Zahvaljuju¢i talentu i sposobnosti naseg
direktora fotografije, to se u filmu ne vidi. Gledajuéi unazad, taj nepredvideni sneg, koji nas

je bacio u depresiju, doneo je divan, ocaravajuéi element filmu.

Uvek postoje prioriteti. Nas je bio da saradujemo sa svim glumicama za koje smo se
odlucili i da film bude snimljen u nekoliko dana. Ono §to smo uradili kako bismo ovu
nepredvidenu okolnost iskontrolisali bilo je to da smo se odlucili da scenu koja dolazi
neposredno nakon dramske scene u kolima snimimo sa vestackim snegom, odnosno da u nju

uvedemo sneg koji nam je sada postao neizbezan element u zavrs$nici filma.

Vratimo se sada na polazne tacke i razmatranja sa direktorom fotografije. Nacin na
koji ¢e gledalac doziveti film i pojedine scene, kao i emocije koje ¢e pri tom iskusiti, kreiraju
se razli¢itim sredstvima — rediteljskim, glumackim, scenografskim... Ipak, za dozivljaj neke
scene, po mom ubedenju, jako je vazan tretman direktora fotografije. Zajedno sa njim
odlucili smo da svetlo treba da bude $to je moguce prirodnije, i u finalnom ishodu, iako
estetizovano, u gledao¢evom osecaju ono treba da deluje realisti¢no. Od velike vaznosti za
nas film bilo je da se odrzi osecaj realistiCnosti, osecaj neposrednog prisustva, osecaj
intimnosti sa junacima. U eksterijerima, najveci difuzni izvor svetla je obla¢no nebo, bez jake
sunCeve svetlosti, gde senke prakti¢no ne postoje. Jasno nam je bilo od starta da ¢emo se
prilagodavati lokacijama i cekati prave atmosferske uslove. Trebalo je imati strpljenja.
Osloniti se na prirodu i c¢ekati. Poslednjeg dana snimanja svetlosni uslovi nisu bili
odgovarajuci, nebo je bilo vedro, neverovatno vedro. Ceo dan pun izrazito jakog planinskog
sunca, bez ijednog oblaka, znacio je naSe odustajanje od jedne pasazne scene koja bi
obogatila i produzila dolazak ¢erki 1 njihovu potragu za Ocem. S obzirom na vremenske
uslove, od tih pasaznih scena smo odustali i, na predlog direktora fotografije, pripremali smo
tog dana samo zavrSnu scenu filma. Scenu ponovnog susreta majke i ¢erki na proplanku

snimali smo kao poslednju. Vezbali smo tehnicki, glumacki i spremali se da tu zavrsnu,
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emotivno nabijenu scenu snimimo iz jednog dubla. Znali smo da imamo jako malo vremena
usled neodgovarajucih svetlosnih uslova koje nismo mogli da kontroliSemo. Onoliko koliko
je bilo potrebno suncu da zade za planinu, toliko je nama bilo potrebno da snimimo kadar.

Jedan dubl i to je bio kraj.

Nismo koristili dubinske neostrine. Bilo je potrebno jasno oslikati svet u kome junaci
zive 1 stvoriti snazan utisak prostora. Senke izuzetno mekane — postepen prelaz od osvetljenih
delova ka osencenim. Osvetljena povrSina gubi grubost, hrapavost i oStrinu u strukturi.
Dakle, bez svetlosnih akcenata na bilo koji predmet. Poput flamanskog svetla, umereno
difuzno. Prirodno, ambijentalno svetlo, koje se kontroliSe. Ne konstruiSe. U enterijerima,
svetlosni izvori su uglavnom vidljivi u kadru — veliki prozori, lampe, tako da sve deluje
veoma prirodno, realisticno i svetlosno logi¢no. Ponovo osecaj prisustva. Naravno da se ovde
postojeée svetlo koriguje dodatnim, ali tako da se ne narusava utisak prirodnosti kod

gledalaca.

Tonalitet slike je izmedu medium keya i low keya. Tonalitet koji priblizava dan no¢i,
no¢ danu. Boja je u skladu sa odabirom lokacija, odnosno scenografijom, kostimografijom,
svetlom. Ona nije sopstveno izrazajno sredstvo zatvoreno u svoj svet, ve¢ je potpuno u skladu
sa pricom, tako da potpomaze u stvaranju atmosfere. U eksterijerima je kreirana hladnijim
plavi¢astim tonovima, suptilno izvedenim, kojima se ostavlja utisak realisticnih prikaza, a ne
umetni¢ke interpretacije. Cini mi se da to odaje, s jedne strane, mirniji utisak, koji nam
dozvoljava da naSe karaktere bolje i realisti¢nije dozivimo, a opet, s druge strane, i osecaj
otudenosti 1 nedostatka prisnosti i topline. Uskladivanjem tonova, boja i svetlosti stvara se
odgovarajuca ravnoteza, atmosfera citavog filma. Centar paznje, osnovni element slike uvek
je ostar i pravilno eksponiran. Dobre, jasne, jednostavne kompozicije, bez suvisnih detalja. U
prvom planu su nasi akteri koji su autenti¢ni. Prikazuje se njihov intimni, unutra$nji svet. To
je ono $to je postavljeno kao centar rediteljske paznje i kao centar paznje direktoru

fotografije.

5.7. OKVIR ZA SEKTOR SCENOGRAFIJE

Scenograf je bio ukljuen u na$ projekat u kasnijoj fazi razvoja, kada su scenario i
glumci ve¢ bili definisani. U tom smislu, scenografkinja nije uticala na osmisljene karaktere,

ve¢ je imala zadatak da ih kroz svoj segment posla na filmski nadin docara i da prikaze
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junake Sto uverljivije. Direktor fotografije je ve¢ bio u projektu i zajedno sa nama promisljao
o karakterima, dok su nasi razgovori sa scenografom krenuli sa nesto konkretnijim zadacima.
Prvo smo definisali kuéu u kojoj se Otac nalazi, a u koju nase junakinje dolaze. Sta Otac
tamo radi, koliko dugo je ve¢ tu, kako mi vidimo njegov zivot i kako ga je on sada zamislio?
Susret sa ku¢om zapravo je susret sa njim. Ku¢a nam govori puno toga o junaku kog u filmu
nijednom ne vidimo. A s obzirom da do njihovog dolaska u vikendicu scenografski o nasim
junacima malo toga saznajemo preko izbora automobila, rekvizite prakticno da i nema, prva
informacija koja se kroz scenografiju pruza jeste odabir lokacije za ku¢u, odnosno vikendicu

u kojoj se Otac nalazi. Ona nam govori dosta o njihovoj porodici.

Kuca do koje dolaze mogla je biti neka vikendica u blizini grada, ali i seoska kuca
koja pripada porodi¢nom domacinstvu. Mi smo je ipak definisali kao njihovu porodi¢nu
vikendicu, utociste od svakodnevnih obaveza, gradske vreve. Uostalom, to jeste i bio
mejnstrim tih godina kada su njihovi roditelji formirali porodicu, imati vikendicu pored
grada, posecivati je i u njoj uzivati. U skladu je sa stalezom i druStvenim okolnostima nasih
junaka, jer to je bio adekvatan stil Zivota i svojevrsni dokument toga vremena. Zakljucak
nasih razgovora je bio da to nije trebalo da bude kuca necijih roditelja ili bake i deke na selu,
mesto gde je Otac provodio odredeni deo svog detinjstva, ve¢ kuca koju su Otac i majka kao
bra¢ni par u nekom trenutku kupili ili napravili i u kojoj su Dunja i Jasna odrastale provodeci
svoja leta ili zime u okviru porodice. Kuéa je na prvi pogled morala da odaje utisak jedne
dobrostojece gradske porodice koja ima fine estetske dozivljaje, bez ikakvih pretenzija da
ostavi grandiozni utisak na bilo koga. Ona treba da odaje prijatnost, da se uklapa u sredinu u
kojoj se nalazi, da poseduje licni pecat, identitet i svojevrsnu autenti¢nost. Autenti¢nost nasih
junaka, pa i ¢itavog filma, trebalo je potvrdivati posredstvom raznih elemenata, samim tim i
scenografskih, koji se ovde, pre svega, odlikuju izborom realnih lokacija, odabirom
autenti¢ne porodi¢ne kuce do koje naSe junakinje putuju, kao i prirodnim ambijentima tokom

putovanja brdovitom ili planinskom regijom.

Izbor lokacija zaista je trazio veliku paznju i odneo nam je, ispostavice se, dosta
vremena. Osim toga Sto treba da doprinesu realisticnom stilu kojem smo tezili, lokacije su
morale potcrtati istorijat ove porodice kao celine i karaktere nasih junakinja, to jest, sve ono
Sto prethodi trenutku u kojem smo ,,usli u pricu“. To je mesto u kojem je konzervirano

detinjstvo nasSih junakinja Dunje i Jasne, kao i uspomene na brac¢ni i porodi¢ni Zivot njihove
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majke Jovane. To je slika koja mora preneti nekadasnji sklad, harmoniju i lepotu i ujedno
imati patinu koju ostavlja protok vremena. Ta patina je veoma vazna. Adekvatnim izborom
sama lokacija ¢e doprinositi karakterizaciji i ujedno atmosferi i poeti¢nosti. Ona mora biti
kompatibilna sa stilom koji naSe glumice nose, ali i oslikavati i lik Oca koga nikada ne
vidimo. U potragu za lokacijom krenuli smo dosta rano. Pronalazak kuée znacio je polaznu
taCku za rad scenografa. Kao Sto rekoh, ta polazna tacka oduzela nam je dosta vremena i
energije. Ispocetka se Cinilo da je moZzemo pronaéi relativno lako blizu Beograda, na
Kosmaju ili Avali, jer se na tim mestima nalazi dosta porodi¢nih vikendica mahom

beogradskih porodica.

Proplanak, odnosno ,,pogled* na kraju filma takode je trebalo da bude upecatljiv i
izazovan. To je mesto gde se osecaj snage prirode, nase nemoci i fragilnosti pojacava. Na
neki nacin, on je kontrapunkt atmosferi prethodnih scena, stanju u kojem se nalaze nasi
likovi. To je slika u kojoj su sadrzani ,,sokovi® Zivota koji bude ¢eznju u oku posmatraca. To
je trenutak kada naSe junakinje ostavljamo same sa svojim mislima i vazno je da se
potenciraju ta usamljenost i nemogucénost menjanja sopstvene prirode. Proplanci koje smo
gledali na Kosmaju nisu bili dovoljno interesantni ni upecatljivi za ovaj film. Ali to je bio

manji problem u odnosu na izbor kuce, koju nikako nismo uspevali da pronademo.

Jedina kuca koja nam se ukazala kao dobro reSenje za nas i ka kojoj smo krenuli da
postavljamo sve ostale elemente bila je izuzetno zanimljivo arhitektonsko reSenje porodicne
kuce koja se nalazila na Kosmaju. Ova kuca, ispostavice se, delo je naseg poznatog arhitekte
Mihaila Mike Jankovica, koji je obelezio arhitekturu grada Beograda nakon II svetskog rata.
Iza sebe je ostavio gradevine poput Muzeja 25. maj, Partizanovog stadiona, Palate Srbije,
Palate Usce, stadiona TaSmajdan, i u tom trenutku za nas najvazniju, divnu vikendicu na
Kosmaju, koja nam se dopala i za koju smo se jako vezali. Medutim, posle niza pregovora
javljeno nam je da vlasnik kucée ipak nije zainteresovan za naSe snimanje. To nam je
poljuljalo koncept i uverenje da ¢emo uspeti da nademo priblizno dobro reenje. Citavo
dvoriSte kuce pruzalo nam je moguénost dobrog mizanscena i dovoljno patine koja
potpomaze kreiranje setne atmosfere kakvu smo Zzeleli. Lokacija je pruzala moguénost
kreiranja atmosfere, koja nam se ucinila dovoljno osobenom i adekvatnom za na$§ film

doprinoseci autenticnom filmskom utisku.
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Kuca na Avali

Nakon ovog inicijalnog razocaranja, angazovali smo nekoliko osoba koje su se dale u
potragu za adekvatnim vikendicama po ¢itavoj Srbiji. Razmatrali smo i opcije da umesto
proplanka zavr$nu scenu snimamo na reci, jezeru, nekoj vrsti obale, ali smo i od toga
odustali, jer bi to znacilo preveliko odstupanje od koncepta i samog scenarija, i donosilo
dominantno utisak melanholije i sete, a ne zivotne energije i borbe sa prirodom, odnosno

samim sobom.

Zeleli smo da i ta priroda bude snaZna i upecatljiva kao $to je nasa glavna junakinja,
da se i njome potencira osecaj aktivne borbe u sopstvenom zivotu. Stizale su fotografije
objekata, koje smo redom nezadovoljno odbijali. Kako je vreme prolazilo, narastali su osecaj
nelagodnosti 1 nervoza, koji su nas pritiskali i ¢inili krajnje nespokojnim. Sve je to trajalo dok
nismo pronasli lokaciju koja nam se na prvi pogled ucinila zanimljivom i na kojoj ¢emo na
kraju snimati. Nakon dobijenih fotografija sa lokacije, direktor fotografije nije bio u
potpunosti zadovoljan izborom objekta i Zeleo je da nastavimo potragu. Moj utisak je bio
drugaciji. Bio je ¢ak iznenadujuce povoljan, ali ono $to nas je brinulo bile su tehnicke
moguénosti za snimanje. Otisli smo na Zlatibor da ipak sagledamo ponudene lokacije u
realnosti, kao i §ta nam sam lokalitet nudi. S obzirom da nam se bliZio termin snimanja, koji
smo znatno ranije odredili sa glavnom glumicom, osec¢ala sam pritisak i Zelju da pronademo
reSenje, pa do samog odlaska na Zlatibor nisam znala da li mi se lokacija svida zato §to nisam
zelela da snimanje odlazemo ili zato Sto smo zaista pronasli pravo resenje. Odlazak na
Zlatibor me je uverio da smo na dobrom putu. Direktor fotografije je bio za to da drzimo
otvorenom mogucnost za pomeranje snimanja i da tragamo dalje. Meni to nije delovalo kao
dobro resenje, jer smo u dovoljnoj meri bili zadovoljni lokacijom, pa bismo u potrazi za jo$

boljim reSenjem zapravo stavljali na kocku sve postignute dogovore. Nepomeranje datuma
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snimanja kasnije ¢e se ispostaviti kao dobra odluka. Nadalje nismo viSe preispitivali ovo
reSenje, ve¢ smo se usaglasili da se posvetimo pripremama za odabranu lokaciju. Tokom
obilaska lokaliteta u blizini vikendice pronasli smo, uz asistenciju ljudi iz Nacionalnog parka
Zlatibor, i vidikovac na kom ¢emo slikati poslednju scenu, sve prilaske i Setnje. Sve te
lokacije zajedno stvorile su za nas zanimljivu filmsku sliku, kojom smo bili zadovoljni.

Kasnije ¢e nas neoc¢ekivani element snega dodatno obradovati, odnosno obogatiti nasu sliku.

Eksterijer kuce za mene je bio dosta zanimljiv. Kuca je imala trazenu patinu, davala
nam je osec¢aj da je onaj ko ju je gradio ili birao neko ko ima izgraden estetski ukus. Lepa je,
ali je i nepretenciozna. Gradena je za uzivanje, lepo se uklapa u ambijent u kom se nalazi.
Kombinaciju materijala koje vidimo u eksterijeru, drvo, kamen, cigla, potrudili smo se da
ponovimo i u kadrovima enterijera. Scenu enterijera slikali smo u drugoj, obliznjoj ku¢i, s
obzirom da kuca koju smo odabrali da bude naSa kuca u eksterijeru nije pruzala mogucénost
da se u njoj slika enterijer, zbog arhitekture i obima samog prostora, koji je bio dosta skucen.
To je i bila inicijalno najveca bojazan direktora fotografije, da je sam enterijer premali za ono
$to je nama potrebno. Sre¢om, pronasli smo obliznju komsijsku kuéu, koju smo skoro u
potpunosti scenografski izmenili onako kako nama odgovara, izuzimajuéi spoljne zidove
ku¢e. Sve unutra izgradili smo za nase potrebe, od materijala do boja, koje su direktor

fotografije i scenograf usaglasili.

Odabir rekvizite u kuéi, posebno na stolu, brizljivo je planiran. Opet iz razloga Sto je
vazno da nam rekvizita u kuéi da tacne i precizne informacije o Ocu. Gde se on nalazi u
trenutku dolaska ¢erki, odnosno Jasninog ulaska u ku¢u? Kako provodi vreme u vikendici?
Da li je odnos sa Stanom takav da i ona sa njim zivi? Da li je to u toj meri razvijen odnos

izmedu njih dvoje da je vikendica sada i Stanin prostor? Kako to prikazujemo?
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Scenografska skica objekta za enterijer kuce

Otvarajuci sva ta pitanja u razgovorima koje su naSe junakinje vodile u kolima, jasno
je bilo da ¢e gledalac u svojoj glavi imati ova pitanja i da Ce traziti svoje odgovore, to jest da
¢e sa punom paznjom upijati sve informacije koje se budu vizuelno plasirale od trenutka kada
starija ¢erka Jovana otvori vrata vikendice. Zeleli smo da gledaocima jasno komuniramo da
je Otac tu, ali i da zivi sam u tom prostoru, a da je u trenutku njihovog dolaska izaSao iz kuce.
Verovatno je zeleo da dode sebi, jer njihov dolazak nije bio najavljen i za njega predstavlja
ozbiljno iznenadenje. Ocu je ipak bilo potrebno vreme da se ,,sabere i da na dobar nacin
pristupi ponovnom okupljanju porodice i svim pitanjima koja ¢e se tom prilikom otvoriti. To
je njegova prva, impulsivna reakcija, ali i nesto §to nama omogucava da se vratimo ponovo u
centar price, a to je pogled ¢erki na ugao koji zauzima njihova majka, na njene Zivotne

odluke.

Odabrana lokacija za scenu dolaska u vikendicu — Zlatibor
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5.8. OKVIR ZA DIZAJN ZVUKA, MUZIKU

,Atmosfera je od presudne vaznosti za film, zato Sto tezite da udete u drugi svet.
Svaka pri¢a ima sopstveni svet, sopstveni osecaj i sopstvenu atmosferu. Sklapajuci detalje,
pokusavate da stvorite tu atmosferu. Ovde svetlo 1 zvuk imaju vaznu ulogu. Zvuci koji dopiru
u prostoriju pomazu da se svet u njoj oslika bolje i deluje punije.“!*® Zvu¢na slika u na3oj
zamisli trebalo je da deluje zaista dokumentaristicki i realisticno — dijalozi koji se preklapaju,
promene u ambijentalnim zvucima. Kakofonija glasova u kolima je neSto na ¢emu smo
insistirali. Ona je u nekim momentima i iritantna, teskobna, posebno u trenutku pre nego sto
¢e Jovana zaustaviti raspravu svojih ¢erki i priznati, odnosno saopstiti im svoju donetu
odluku. Naravno, bez obzira na kakofoniju, sve vazne replike morale su biti akcentovane i
jasne. U prirodi, Sum vetra je ono §to nam je davalo emotivni ton iz koga je vazno da se jasno
i ostro Cuju detalji poput Skripe ljuljaske i vrata pri otvaranju, zvuk mokrenja, koraka kroz
sneg, tiSine u kudi ili disanja junaka. Izdvajanjem tih zvuc¢nih akcenata Zeleli smo da
pojacamo osecaj gledaoCevog prisustva, Sto je vazno za ovu vrstu filma. Sve ove zvuéne

efekte snimali smo na realnoj lokaciji.

Dijalog u automobilu snimali smo tako §to je pet mikrofona bilo postavljeno i
sakriveno u samom prostoru, a snimatelj se tokom voznji nalazio u gepeku automobila,
konstantno proveravaju¢i kvalitet snimljenog materijala. Naravno, pre samog ulaska u
snimanje, nekoliko dana pre, uradili smo tehnicku probu, postavili mikrofone i snimili
odabrani automobil u voZznji sa ljudima unutra, ¢iji smo razgovor snimili. Inicijalno, Zelja
direktora fotografije bila je da snimamo sa otvorenim prozorima, $to se na probnom snimanju
ispostavilo kao problemati¢no, zbog snimanja zvuka 1 jasnoce replika koje akterke
izgovaraju. Za nas nije bila opcija da se zvuk naknadno snima i da se glumice nahuju''®, a da
snimamo sa otvorenim prozorima, jer bi to bilo krajnje neuverljivo i nismo Zeleli da
poniStavamo autenti¢nost glumacke igre. Radili smo na glumackim probama na tome da

glumice uspostave odnose, da imaju zajednicki ritam, pa odvojeno naknadno snimanje

199 Ling, Dejvid, Lov na veliku ribu, Arete, Beograd 2018, str. 119.

110 postupak naknadnog simanja (NAH) dijaloga 1 zvu¢nih efekata u studiju za sinhronizaciju. Kada se kod
direktnog sinhronog snimanja ne steknu svi uslovi za dobro snimanja dijaloga, zog velike buke, neadekvatnih
akustickih uslova, snimanja istorijskih tema u dana$njim ambijentalnim Sumovima, i za jo$ niz drugih okolnosti,
onda se u takvim slucajevima snimljeni dijalog koristi samo kao radni, kontrolni, odnosno reperni dijalog pri
naknadnoj sinhronizaciji u studiju. — Leksikon filmskih i televizijskih pojmova, Naucna knjiga, Beograd 1997,
str. 731.
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replika u studiju nije bilo reSenje ka kom smo zeleli da idemo. Kada se datum snimanja
priblizio, ispostavilo se da se nalazimo na planini, na 12 stepeni Celzijusa, pa je postalo

potpuno jasno da od otvorenih prozora svakako ne bi bilo nista.

Muzika. U startu smo razmiSljali da muzika i moZe i ne mora da postoji. Ako je imamo,
ona bi trebalo da bude samo u poslednjem, zavr§nom delu filma, u trenutku kada se junakinje
priblizavaju mestu gde se nalazi majka, kada se njihovi pogledi i dozivljaju menjaju i kada
nam muzika moze pomo¢i u docaravanju njihove perspektive, njihovih osecanja. Ovim
sredstvom bi se potencirao utisak poeti¢nosti, otvoreni kraj bi se jo§ viSe relativizovao i
podigao na znacenjski nivo koji svako od nas moze da otkriva za sebe. Nakon montaze slike
filma, kao i dizajna zvuka, reditelj je bio misljenja da nam muzika nije potrebna. Na moje
insistiranje, divni, talentovani kompozitor Nemanja Mosurovi¢ napravio je za mene muzicku
bravuru, krajnje jednostavnu, minimalisticku, efektnu muziku, koja je skromnim sredstvima
izrazavala osnovni sentiment koji smo Zeleli da postignemo. Reditelj je smatrao da je, bez
obzira na sve navedeno sa ¢im se slagao, ipak efektnije ili ispravnije u odnosu na rediteljski
rukopis filma ostaviti kraj bez muzike. Bila sam uporna. Jedan od komentara koje smo
dobijali kasnije od ljudi koji su gledali film bio je da smo mogli da ne koristimo muziku
uopste 1 da bi to bilo hrabrije. Ja nisam bila tako hrabra i ne znam da li je to pogresno za ovaj
film. Meni je delovalo da nije. Kao §to smo se dogovarali da nemamo nijednu vrstu koncepta
u kadriranju, ve¢ da tretiramo pricu bioskopski, tu logiku sam primenila i pri odluci da
muzika ude u film. Delovalo mi je da ¢e ona gledaocima dodati emocije i pribliziti pricu, iako

je mozda rediteljska logika bila ispravna.

Kao $to je Dejvid Lin¢ napisao: ,,Ne mozete znati kako ¢e vas film uticati na ljude. Ako
uopste razmisljate o tome da li ¢e nekoga povrediti ili u€initi bilo Sta drugo, tada bi trebalo da
prestanete da pravite filmove. Radite samo ono u $ta ste zaljubljeni jer ¢e vam to pruziti
radost iznenadenja. I zaista, u trenutku stvaranja ne mozete znati niti razmisljati o tome kako
¢e to nekom drugom izgledati. MozZete samo verovati svojoj intuiciji i uzivati u trenutku

kreiranja.
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5.9. PRODUCIRANJE KRATKOG FILMA PRED NAMA

the past is so heavy
but it's something I can't leave
and this future is so certain

it just pushes me to my knees.!'!!

Pred nama je poslednje poglavlje i zavrSetak mog doktorskog rada. Takode, Pred
nama je prvi kratki film koji sam producirala nakon zavrSenih studija. On je deo ovog
prakti¢nog, umetni¢ko-nau¢nog rada, i proizvod je nekog vremena, jasnog, ograni¢enog
perioda mog Zivota. Verujem da ono §to je umetni¢ko mora biti li¢no, pa je tako i ovde,
kratak osvrt na vreme koje je proslo, a kako nije dnevnik rada, ili dnevnik produciranja, onda,

kao 1 svako secanje, neka bude i obojeno emocijama koje se¢anja nose.

Nakon zavrSenog scenarija sat je poc¢eo da odbrojava. Film, kao deo ovog rada,

trebalo je snimiti u odredenom periodu, odnosno do odredenog roka. Vreme.

Prioritet ovog filma je bila podela. Dobiti glumce koje smo zamislili i ¢ija su lica bila
ispred mene dok sam pisala tekst. Dobiti glumce znacilo je napraviti slede¢i korak, korak koji

potvrduje smisao prethodnog. Prvi mejl smo poslali Miri Furlan.

I kada je stigao odgovor, naravno, sve je bilo o¢ekivano. Zasto bi jedna Zena, u svojoj
sedmoj deceniji, besprekorne karijere, odlucila da sedne u avion i doleti iz Los Andelesa u
Beograd na nekoliko dana da bi snimala jedan kratki film? ZaSto bi izmedu snimanja u
Meksiku i1 poslednjih dana snimanja u LA-u skratila vreme koje provodi sa porodicom, sela u

avion, dosla u Beograd i, ponavljam, snimala kratki film?

Zahvalila se na pozivu, pohvalila je tekst viSe nego Sto sam ocekivala i, kako sam
mislila, verovatno, koliko je potrebno da nekoga ljubazno odbijes. Dakle, kada je stigao
odgovor, mogla sam samo da dobro razmislim i zapitam se koji su razlozi i argumenti u koje

sam se uzdala kada sam poslala mejl i oCekivala da ona pristane. I to je bio prvi trenutak

1 Staples, Stuart A., Album Leaving songs, izdata 2006, pesma That Leaving Feeling.
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preispitivanja, suoc¢avanja sa tim kako drugi sagledavaju sve ono $to sam mislila da stoji iza
reci, svih reci scenarija, svih reci procitanih u knjigama koje ovde navodim, re¢i napisanih u

ovom radu, onih u mejlovima ili izgovorenih u razgovorima.

Jer reci koristimo. Sluzimo se njima u nadi da ¢emo nesto pojasniti. Da ¢emo nekog

dodirnuti. Da ¢emo negde sti¢i. Pomilovati i biti pomilovani.

Iza Mirinih reci je ostalo pitanje. Da li je to zaista NE? Ili je sve $to je procitala u
scenariju i1 sve Sto je napisala o njemu ipak samo pocetak naseg upoznavanja i povod za
susret? Dobro sam razmislila i ponovo pisala... reci... koje pojaSnjavaju nista visSe do mog

jasnog i potpunog shvatanja da to $to ho¢u da snimim ne ide bez nje. Jednostavno.

Ali i dalje je to samo moja zelja, ideja, uverenje da je nesto vredno i vazno... Da li je

to dovoljan razlog, povod da se spakuju koferi i krene na put?

we all have dreams of leaving
we all want to make a new start,
go and pack a little suitcase

with the pieces of our hearts!!2,

Ali Mira je mlada, radoznala... dete. Raspolozena za igru. Raspolozena za ples. Poput

imena onog prelepog filma — In the mood for Love.

Kratki film u Srbiji, jo§ viSe nego u drugim zemljama, nije preveliki izazov, ne moze
se prikazivati javno, osim na festivalima najces¢e je deo edukativnog procesa. Od znacaja je
mladim autorima u koracima razvoja, ali ne i glumcima i autorima, pogotovo ne onim
ostvarenim. Paralelno sa predavanjem dokumentacije za prijavu na konkurs Filmskog centra
Srbije za dodelu sredstava za snimanje kratkometraznog igranog filma stupili smo u kontakt
sa svim ostalim glumcima i autorima. Svakom smo pristupili sa puno paznje, ocekivanja i sa
svakim se videli pre nego $to smo poslali scenario. Bilo nam je vazno da kolege razumeju

kuda smo krenuli. Ljudi su uvek ispred reci kao i iza reci.

Kao $to sam pisala, nase dve drage glumice Jovana i Marija su pristale, ali pristali su i
svi ostali autori, koji su nam bili veoma vazni. Svaki pristanak mi je davao veliku energiju i

radost.

112 Staples, Stuart A., Album Leaving songs, izdata 2006, pesma That Leaving Feeling.
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Pre ishoda konkursa Filmskog centra Srbije imala sam zaokruzenu podelu koju sam
zelela, sastavljenu autorsku ekipu koju sam Zelela, dogovorene datume snimanja i kupljenu
kartu za Miru. Prethodnih 15 godina mog rada u oblasti marketinga i vise stotina snimljenih
reklama, kao i sva moja poslovna partnerstva, ¢inili su me mirnom, znala sam da ¢u i tehnicki
uraditi film na onom nivou koji sam zamislila. Na samoj lokaciji, Zlatiboru, uspeli smo da
pazljivom i1 dobro osmisljenom komunikacijom osvojimo vazna sponzorstva po pitanju
smestaja ekipe i1 glumica, $to je jo§ jedan uspeh i tekovina mog Skolovanja na Fakultetu

dramskih umetnosti, a ne poslovne karijere. Svakim danom slika je bila bolja.

Ipak, vazna vest je dosla neposredno pred pocetak snimanja. Filmski centar Srbije je
podrzao svojim sredstvima moj film. Samim tim, mogla sam da i sam tok snimanja izvedem

na nacin na koji sam Zelela.

Imala sam scenario, ekipa se skupila, a onda smo svi zajedno proveli nekoliko

predivnih dana i snimili film.

Kada sam krenula u rad, Zelja mi je bila da film prikazem na FEST-u. To je festival
od najvece vaznosti u mom zivotu, festival koji je nosio osecaj sveCanosti, posebnosti i
veli¢ine filma. I, na kraju, film je i prikazan na FEST-u, kao i na Zagreb film festivalu 1

Martovskom festivalu. Zadovoljstvo.

Ali ono $to je meni svakako najvaznije u ovom iskustvu jeste dozivljaj zajednickog

putovanja, razmene, susreta i moje promene. [ ne samo moje.

is that your heart talking
or just that befuddled mind?
the people that you love

they change when you leave them behind'!?

Produciranje filma pre svega je jedan susret i zagrljaj svih ljudi koje jedna ideja, licna
strast, potreba ili radoznalost dovodi u susret. To je raspust, ne Skolski, ve¢ zivotni. Jedan
ritam, koji nema veze sa repeticijom koju nosi svakodnevica, koju nosi Zivot isprepletan
obavezama, odnosima, kauzalnostima. Avantura koja nas ¢ini znacajnim kada se pogledamo

u ogledalo, avantura ¢iji svaki trenutak deluje veliCanstven — jer tada se igramo i na trenutke

113 Staples, Stuart A., Album Leaving songs, izdata 2006, pesma That Leaving Feeling.
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izmi¢emo gravitaciji.

Nakon snimljenog filma, prvo je stigao Mirin mejl... I to je bilo dovoljno... sve je
imalo smisla, jasno mi je bilo. Nakon toga je i na$ prijatelj Aleksandar Ili¢, direktor
fotografije, rekao da koristi film na predavanjima, na fakultetu kao pokazni primer kako se

usled svih okolnosti priprema materijal za postprodukciju — sve je ucenje!
I emocija.

I na kraju ovog poglavlja, pre zakljucka, naveséu jo$ jedan citat koji opisuje moje
raspoloZenje pri pomisli na moj slede¢i film, a koji me vraca na izmastani karakter iz mog

scenarija, na lik majke, Jovane.

all those worries and those sorrows
you can just toss them away.
go find a new tomorrow
and forget about your yesterdays.
so go and pat your kids
and kiss your dog goodbye,
leave your keys on the nail

with the sadness that's in your eyes!!4.

6. ZAKLJUCNA RAZMATRANJA

Genijalni filozof Karl Jaspers kaze i ,,Filozofija znaci biti na putu. Njena pitanja su bitnija
od njenih odgovora, a svaki odgovor se ponovo pretvara u novo pitanje.“!!> Lepo je biti na
putu, razmisljati, promisljati, kreirati. Verovatno je zanimljivije i znacajnije nego donositi
konkretne zakljucke. Makar u umetniCko-istrazivackim projektima taj luksuz postoji.

Matematicari se ne bi slozili.

Ovaj umetnicko-istrazivacki projekat za mene predstavlja pokusaj uranjanja u sopstvene
zivotne dozivljaje, li€na preispitivanja i otvaranje starih-novih pitanja, koja sam, nadam se

uspesno, transponovala u filmski jezik. On je znadio da budem na putu, zajedno sa svim

114 Staples, Stuart A., Album Leaving songs, izdata 2006, pesma That Leaving Feeling.
115 Jaspers, Karl, Filozofija egzistencije, Prosveta, Beograd 1967, str. 129.
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autorima ovog filma, u svakom smislu te re¢i. Znacio je da zajedno postavljamo
egzistencijalna pitanja kojima se bave nasi junaci i nalazimo svoja reSenja. Pored satisfakcije
zbog li¢nog rasta i napretka svih nas koji smo stvarali ovaj film, volela bih da verujem da on
predstavlja 1 umetni¢ki doprinos tumacenju pitanja usamljenosti, slobode i ljubavi, kroz

psiholosku postavku zenskih likova u egzistencijalistickom kljucu.

Na svom istrazivackom putu u pogledu filmskog jezika i pristupa sledili smo savremene
filmske tendencije i pokrete mladih evropskih i regionalnih autora poput Mije Hansen Lav i
Kristija Pjuija, te zaranjali dalje u istoriju filma preko specifi¢nog rediteljskog opusa Erika
Romera. To su bile nase filmske tacke oslonca i nasa filmska polazista. Drugi vazan oslonac
imali smo u filozofiji, oslanjajuéi se na egzistencijalizam Zana Pola Sartra i Simon de Bovoar
1 filozofijom egzistencije Karla Jaspersa i Migela de Unamuna. Kroz njih istrazivali smo
egzistencijalizam kao filozofski pravac i ponovno otvarali osnovna egzistencijalisticka
pitanja koja ¢ini mi se, uvek treba da budu aktuelna. Zelja da se otvore egzistencijalisti¢ka
pitanja potekla je od mene kao autora i producenta ovog rada. Istrazivacki deo bio je moj
zadatak, ali je intencija bila da se na produkcijskim sastancima sa svim autorima ta pitanja
neprestano postavljaju i preispituju. Zahvaljujuéi njima, verujem da smo u filmu uspeli da
osvetlimo teme usamljenosti, ljubavi, licne slobode i samorefleksije. Treca i verovatno
najznacajnija tacka oslonca bila je kreiranje psiholoskih profila junaka, pomocu struc¢nog
vodenja saradnika iz oblasti psihologije. Egzistencijalisticka pitanja, istrazena kroz dela gore
pomenutih filozofa, bila su polaziste za kriti¢ne tacke u koje smo postavljali naSe junake i te
zivotne dileme donosili ispred njih. Njihovi adekvatno kreirani psiholoski profili trebalo je da
daju svoje autenticne odgovore na filozofska, egzistencijalisticka i suStinska, Zivotna ljudska

pitanja postavljena u radu.

Razvijanjem ovog umetnicko-istrazivackog rada uspostavljen je novi metod rada, koji je
omogucio stvaranje verodostojnih i slozenih zenskih karaktera na filmu. Metod se sastojao iz
kreiranja psiholoskih profila junaka, njihovim postavljanjem u osmisljene Zivotne situacije u
kojima bi takvi karakteri mogli da se nadu. U adekvatnom i autenticnom kreiranju likova
znaajno je pomoglo ucesce psihijatra, €iji je filter iskustva i znanja u oblasti psihijatrije
ucinio nase junake realnim, a njihove replike uverljivim i ne banalnim. Verujem da je u
postavci ove vrste filma on bio bitan produkcioni saradnik. Analiza likova i situacija zajedno
sa Citavim autorskim timom takode je vazna i zaista je uvek potrebno ostaviti vreme i prostor

da se svi autori sazive sa scenarijem, da svojim razmiSljanjem i svojom perspektivom

doprinesu kvalitetu filma, kao i da svojim pitanjima isprovociraju dalja promisljanja. Kao $to
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u zivotu ne valja biti usamljen, tako i u kreiranju umetni¢kog dela treba dati autorima
prostora i slobode da ono Sto prave zaista prave zajedno. Zato je odabir saradnika sa kojima
stvarate film ali i sinergiju od velike vaznosti. Mi smo u ovom projektu imali retko
zadovoljstvo da nam se prikljuce autori koji svet gledaju Sirom otvorenih oc¢iju. Posebno
napominjem da su u procesu naSeg rada bile vazne glumacke probe i provodenje vremena sa
svakom glumicom, sa svakim karakterom, pa i sa njima zajedno kao sa malom porodi¢cnom
skupinom koja treba da diSe kao jedan. Verujem da je zahvaljuju¢i ovakvom osobenom
nacinu rada, koji teorijskim jezikom nazivamo metodom, stvoren kvalitetan poetski kamerni
intimni film. Stvorena je jedna kratkometrazna igrana drama koja na prozimajuci nacin
komunicira sa gledaocima, pre svega zahvaljujuéi boljoj identifikaciji koja se ostvaruje sa
karakterima, a koja je snazna upravo zbog metoda i nacina rada koji je primenjen. Jasno je da
u formi kakva je kratkometrazni film nije moguce do kraja uvideti sve mogucnosti ovako
razvijenog pristupa, ve¢ samo izvesni potencijal, te bih volela da ga kasnije primenim i na

film ili filmove duzih formata sli¢ne tematike.

Bavec¢i se ovom temom na nacin i metodama kako je opisano, smatram da je doslo do
prosirenja nac¢ina na koji se tema sagledava i tretira, te da sam samim tim doprinela stvaranju
novih umetni¢kih puteva i kreiranju drugacijih umetni¢kih reSenja. Verujem da je sve
pobrojano u velikoj meri doprinelo originalnosti 1 snazi samog dela i da ¢e ovaj moj
producentski ,,poziv u avanturu® rezultirati formiranjem novih autorskih timova i drugacijih
tendencija u umetnickom tretiranju intimistickih filmova, kakve nisu prisutne u domacoj
kinematografiji i koje joj, po mom misljenju, nedostaju. S obzirom da je rec¢ o
kratkometraznom igranom filmu, veée ciljeve od istrazivackih zaista nismo imali. Zeleli smo
da preispitamo sopstvene mogucnosti, probudimo zaboravljena nadanja i potencijale,
isprobamo drugaciji na¢in rada i podstaknemo sami sebe i svoje saradnike na nova zajednicka
putovanja i istrazivanja u produkciju kvalitetnog filmskog dramskog sadrzaja koji ¢e biti
primecen i dobro prihvacen. Volela bih da konsekventno otvorim moguénost za kreiranje
Citavog niza projekata, dugometraznih igranih filmova koji ¢e se baviti egzistencijalistickim
pitanjima iz perspektive zenskih junaka, emotivnim intimnim dramama kojima se preispituju
istine 0 nama samima i pruzaju mogucénosti za li¢ni napredak. Imajuéi u vidu gotovo
neprimetno postojanje filmova koji tematizuju li¢ne drame i porodi¢ne odnose u domacoj
kinematografiji, smatram da ovakav projekat predstavlja zahtevan umetnicko-istrazivacki i

kreativni autorski proces rada sa nezanemarljivim umetni¢kim doprinosom.
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Usudila bih se da kazem da smo na ovom nasem zajednickom putu, Cesto se nalazeci u
grani¢nim situacijama, donosili autenti¢ne odluke zahvaljuju¢i dobro osmisljenom metodu
rada, koji se ispostavio adekvatnim za ovakav film. Postavljene premise pokazale su se
uspesnim, a nase tacke oslonca dobro izabranim. Verujem da ovaj metod zaista ima smisla i
otvara mogucnosti za zanimljiva umetnicka istrazivanja koja imaju svoje uzemljenje u

realnosti i pitanjima koja su aktuelna u svakom drustvu i svakom Zivotnom trenutku.

,ZavrSetak projekta sam po sebi donosi dobro raspolozenje. Medutim, postoji i1 izvestan

osecaj praznine. Svu svoju paznju ulagali ste u nesto, a s tim je sada gotovo.*!!6

116 Lin¢, Dejvid, Lov na veliku ribu, Arete, Beograd 2018, str. 169.
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prica za sebe*, Jaffa d.o.0, Ovation BBDO, producent kampanje

e JAB MIXX - Zlato u kategoriji Cross media integration za kampanju
,2Munchmallow prica za sebe*, Jaffa d.o.0, Ovation BBDO, producent kampanje

e UdruZenje za trziSne komunikacije UEPS — Srebrno priznanje za promotivnu
integrisanu kampanju pica, ,Lavovske pri¢e”, Carlsberg Srbija, Ovation BBDO,

producent kampanje
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2018.

Kaktus, festival integrisanih komunikacija — Nagrada za Content marketing za
kampanju godine ,,.Lavovske pric¢e®, Carlsberg Srbija, Ovation BBDO, producent
kampanje

Kaktus, festival integrisanih komunikacija — Nagrada za Digital video za
kampanju godine ,,.Lavovske pric¢e®, Carlsberg Srbija, Ovation BBDO, producent
kampanje

Kaktus, festival integrisanih komunikacija — Finalista u kategoriji za Integrisanu
kampanju godine ,,.Lavovske pric¢e®, Carlsberg Srbija, Ovation BBDO, producent
kampanje

Kaktus, festival integrisanih komunikacija — Finalista u kategoriji za Brand
Awarness za kampanju ,Lavovske price”, Carlsberg Srbija, Ovation BBDO,
producent kampanje

BalCannes — Priznanje za Najboljih 25 kampanja u regionu za ,,Youtube serijal
Lavovske pric¢e®, 10 internet emisija za Lav pivo, Carlsberg Srbija, Ovation BBDO,

producent kampanje

UdruZenje za trziSne komunikacije UEPS — UEPS Grand Prix za 2018,
,2Munchmallow prica za sebe*, Jaffa d.o.0, Ovation BBDO, producent kampanje
UdruZenje za trziSme komunikacije UEPS — Agencija godine 2018, Ovation
BBDO, direktor produkcije

UdruZenje za trziSne komunikacije UEPS — Zlatno priznanje za promeotivnu
integrisanu kampanju: hrana — ,,Munchmallow pri¢a za sebe®, Jaffa d.o.o, Ovation
BBDO, producent kampanje

UdruZenje za trziSne komunikacije UEPS — Srebrno priznanje za promeotivnu
integrisanu kampanju: hrana — ,Frikom, uvek u glavnoj ulozi®, Frikom d.o.o,
Ovation BBDO, producent kampanje

UdruZenje za trziSne komunikacije UEPS — Srebrno priznanje za promeotivnu
integrisanu kampanju: piéa, “Nectar, ve¢ 20. godina nije svejedno”, Nectar d.o.o,
Ovation BBDO, producent kampanje

UdruZenje za trziSne komunikacije UEPS — Srebrno priznanje za promeotivnu
integrisanu kampanju: zdravlje, lepota, moda, sport — , Galenika, brend kom

verujete®, Galenika d.o.o, Ovation BBDO, producent kampanje
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UdruZenje za trziSne komunikacije UEPS — Zlatno priznanje za Creative
Efficiency — ,,Munchmallow pri¢a za sebe®, Jaffa d.o.0, Ovation BBDO, producent
kampanje

UdruZenje za trZiSne komunikacije UEPS — Zlatno priznanje u kategoriji TV
spot — ,Munchmallow pri¢a za sebe“, Jaffa d.o.o, Ovation BBDO, producent
kampanje

UdruZenje za trZiSne komunikacije UEPS — Zlatno priznanje u kategoriji OOH —
,2Munchmallow prica za sebe*, Jaffa d.o.0, Ovation BBDO, producent kampanje
UdruZenje za trziSne komunikacije UEPS — Zlatno priznanje za Kkreativnu
upotrebu medija — ,,Munchmallow pri¢a za sebe®, Jaffa d.o.0, Ovation BBDO,
producent kampanje

UdruZenje za trZiSme komunikacije UEPS — Bronzano priznanje za online
marketing kampanju ,,Nectar, ve¢ 20. godina nije svejedno®, Nectar d.o.o, Ovation
BBDO, producent kampanje

Effie award Srbija— Bronza u kategoriji pi¢a, alkoholna pi¢a — ,,Crno je
Zajecarsko®, klijent Heineken Srbija, Ovation BBDO, producent kampanje

Effie award Srbija — Bronza u kategoriji finansije i platne kartice — ,,UniCredit
Predodobrenje za lakse useljenje—, raden za UniCredit Banku Srbija, Ovation BBDO,

producent kampanje

Effie award Srbija — Finalista u kategoriji pi¢a, alkoholna pi¢a — ,,Zajecarsko. Sa
zadovoljstvom™, klijent Heineken Srbija, Ovation BBDO, producent kampanje
Sempler, PortoroZ — Zlatni Sempler u kategoriji Best use of influencer marketing
za kampanju , Nectar, ve¢ 20. godina nije svejedno®, Nectar d.o.0, Ovation BBDO,
producent kampanje

Sempler, Portoroz — Finalista u kategoriji Innovative use of the communication
channel za kampanju ,,Munchmallow pri¢a za sebe®, Jaffa d.o.o, Ovation BBDO,
producent kampanje

Kaktus, festival integrisanih komunikacija — Agencija godine 2018, Ovation
BBDO, direktor produkcije

Kaktus, festival integrisanih komunikacija — Gran Prix za integrisanu kampanju
godine ,Munchmallow prica za sebe“, Jaffa d.o.o, Ovation BBDO, producent

kampanje
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2017.

Kaktus, festival integrisanih komunikacija — Nagrada za Brand Awarness
,2Munchmallow prica za sebe*, Jaffa d.o.0, Ovation BBDO, producent kampanje
Kaktus, festival integrisanih komunikacija — Nagrada za Outdoor ,,Munchmallow
prica za sebe*, Jaffa d.o.0, Ovation BBDO, producent kampanje

Kaktus, festival integrisanih komunikacija — Nagrada u kategoriji Adaptirana
medunarodna integrisana kampanja ,,Chipsy fudbalska strast“, Marbo product,
Ovation BBDO, producent kampanje

SoMoBorac — Prva nagrada u kategoriji SomoContent za kampanju ,,Nectar, ve¢
20. godina nije svejedno*, Nectar d.o.0, Ovation BBDO, producent kampanje
SoMoBorac — Prva nagrada u kategoriji Viralni Blockbuster za kampanju
,Nectar, ve¢ 20. godina nije svejedno®, Nectar d.o.o, Ovation BBDO, producent
kampanje

BalCannes — Nagrada Lav za najbolji regionalni projekat za kampanju

,2Munchmallow prica za sebe*, Jaffa d.o.0, Ovation BBDO, producent kampanje

Effie award Srbija — Srebro u kategoriji finansije i platne kartice — ,,Kes kredit koji

resava sve*, raden za UniCredit Banku Srbija, Ovation BBDO, producent kampanje

Effie award Srbija — Finalista u kategoriji David vs Goliath — ,,Boli me®, klijent
Pharma Swiss, Ovation BBDO, producent kampanje

UdruZenje za trziSne komunikacije UEPS — Zlatno priznanje u Kkategoriji
integrisane promotivne kampanje: hrana — ,,Gde su otiSle sve maline®, klijent
Frikom, Ovation BBDO, producent kampanje

UdruZenje za trziSne komunikacije UEPS — Srebrno priznanje za promeotivnu
integrisanu kampanju: alkoholna piéa, ,New Age, Old School®, klijent Heineken
Srbija, Ovation BBDO, producent kampanje

UdruZenje za trziSne komunikacije UEPS — Bronzano priznanje za promotivnu
integrisanu kampanju: alkoholna pica, ,,Crno je ZajeCarsko“, klijent Heineken
Srbija, Ovation BBDO, producent kampanje

UdruZenje za trziSne komunikacije UEPS — Srebrno priznanje za promeotivnu
integrisanu kampanju: finansijski sektor i usluge — , Predodobrenje stambenog

kredita®, klijent UniCredit Bank Srbija, Ovation BBDO, producent kampanje
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UdruZenje za trziSne komunikacije UEPS — Bronzano priznanje za Creative
Efficiency: ,,Gde su otisle sve maline®, klijent Frikom, Ovation BBDO, producent
kampanje

UdruZenje za trziSne komunikacije UEPS — Srebrno priznanje u Kkategoriji
direktni marketing: ,,UniCredit Bank VR cestitka®“, klijent UniCredit Bank Srbija,
Ovation BBDO, producent kampanje

Kaktus, festival integrisanih komunikacija — Pobednik u kategoriji outdoor u
integrisanoj kampanji, ,,Gde su otisle sve maline®, klijent Frikom, Ovation BBDO,
producent kampanje

Kaktus, festival integrisanih komunikacija — Pobednik u kategoriji direktni
marketing u integrisanoj kampanji, ,,VR cestitka“, UniCredit Bank, Ovation

BBDO, producent

2016.

UdruZenje za trziSne komunikacije UEPS — Bronzano priznanje u kategoriji
Promotivna integrisana kampanja: hrana — ,,Rumenko Smoothie®, klijent Frikom,
Ovation BBDO, producent kampanje

UdruZenje za trziSne komunikacije UEPS — Bronzano priznanje u kategoriji
promotivna integrisana kampanja: alkoholna pi¢a — Zajecarsko pivo — ,,.Bolje vas
nasli®, klijent Heineken Srbija, Ovation BBDO, producent kampanje

UdruZenje za trziSne komunikacije UEPS — Zlatno priznanje za promeotivnu
integrisanu kampanju: zdravlje, lepota, moda, sport: kampanja ,,Boli me*, klijent
Pharma Swiss, Ovation BBDO, producent kampanje

UdruZenje za trziSne komunikacije UEPS — Zlatno priznanje za promeotivnu
integrisanu kampanju: finansijski sektor i usluge, ,,Ke$ kredit kampanja®, klijent
UniCredit Banka, Ovation BBDO, producent kampanje

UdruZenje za trziSne komunikacije UEPS — Srebrno priznanje u Kkategoriji
TV spot, ,,Kes kredit kampanja®, klijent UniCredit banka, Ovation BBDO, producent
kampanje

UdruZenje za trziSne komunikacije UEPS — Bronzano priznanje u kategoriji

outdoor: ,,Boli me*, klijent Pharma Swiss, Ovation BBDO, producent kampanje
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2015.

UdruZenje za trziSne komunikacije UEPS — Bronzano priznanje u kategoriji
internet marketing kampanja: , Ko je najsladi®, klijent Dr Oetker, Ovation BBDO,
producent kampanje

Kaktus, festival integrisanih komunikacija — Pobednik u kategoriji outdoor u
integrisanoj kampanji, ,,Sta vas boli?, Pharma Swiss, Ovation BBDO, producent
kampanje

Kaktus, festival integrisanih komunikacija — Finalista u Kkategoriji TV u
integrisanoj kampanji, za TV reklamu ,Ke$ kredit“, Unicredit Banka, Ovation
BBDO, producent kampanje

Kaktus, festival integrisanih komunikacija — Finalista u kategoriji radio u
integrisanoj kampaniji, za radio spot ,,Sta vas boli?, Pharma Swiss, Ovation BBDO,
producent kampanje

Kaktus, festival integrisanih komunikacija — Finalista u kategoriji content
marketing u integrisanoj kampanji, ,Sta vas boli?, Pharma Swiss, Ovation
BBDO, producent kampanje

Kaktus, festival integrisanih komunikacija — Finalista u kategoriji profitna
integrisana kampanja, za radio ,Sta vas boli?“, Pharma Swiss, Ovation BBDO,
producent kampanje

Kaktus, festival integrisanih komunikacija — Finalista u kategoriji inovativna
integrisana kampanja, za radio ,Sta vas boli?“, Pharma Swiss, Ovation BBDO,

producent kampanje

UdruZenje za trziSne komunikacije UEPS — Zlatno priznanje za promeotivnu
(integrisanu) kampanju: Finansijski sektor i usluge: ,Ke$ kredit — Nize, nize®,
UniCredit banka, Ovation BBDO, producent kampanje

UdruZenje za trziSne komunikacije UEPS — Bronzano priznanje za TV spot
(pojedinacan ili serija), ,,SBB Solutions Biz Smart paketi, SBB, Ovation BBDO,

producent TV spota
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UdruZenje za trZiSme komunikacije UEPS — Bronzano priznanje za PR
kampanju: Brand PR, UniCredit Banka, ,,Apple u UniCredit banci®, Ovation
BBDO, producent kampanje

UdruZenje za trziSme komunikacije UEPS — Zlatno priznanje za internet
marketing kampanju ,,Chipsy Skip Ads“, Marbo Product, Ovation BBDO,
producent kampanje

UdruZenje za trziSme komunikacije UEPS — Zlatno priznanje za internet
element, ,,Chipsy Skip Ads*, Marbo Product, Ovation BBDO, producent kampanje
UdruZenje za trziSme komunikacije UEPS — Bronzano priznanje za ,event®
projekat: Korporativni dogadaj, ,Delta City Rodendan®, Delta City, Ovation
BBDO, producent

UdruZenje za trziSne komunikacije UEPS — Srebrno priznanje za promociju na
mestu prodaje — ,Aquafresh, GlaxoSmithKline*, Ovation BBDO, producent
kampanje

Kaktus, festival integrisanih komunikacija — Pobednik u kategoriji radio u
integrisanoj kampaniji, za radio ,,Cipsi Becarac®, PepsiCo, producent kampanje
Kaktus, festival integrisanih komunikacija — Finalista u Kkategoriji TV u
integrisanoj kampanji, za TV reklamu ,,Cipsi Domacinski®, PepsiCo, producent
kampanje

Kaktus, festival integrisanih komunikacija — Finalista u kategoriji BTL u
integrisanoj kampanji, za Addidas, kampanja za ,,Zx Flux Belgrade®, producent
video sadrzaja

Kaktus, festival integrisanih komunikacija — Finalista u kategoriji social media u
integrisanoj kampanji, za Addidas, kampanja ,,Zx Flux Belgrade®, producent video
sadrzaja

Kaktus, festival integrisanih komunikacija — Finalista u kategoriji viralni video u
integrisanoj kampanji, za UniCredit Banku, kampanja ,,Apple u UniCredit banci®,

producent
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U3jaBJbyjeM Ja je ITamMIlaHa Bep3uja Moje JOKTOPCKE JAucepTalyje / JOKTOPCKOT YMETHHYKOT

IpOjeKTa MCTOBETHA EJICKTPOHCKO] BEP3HMjH KOjy caM mpejiao 3a 00jaBJbUBake Ha MOPTAIY

JururajHor peno3uropujyma YHuBep3uTeTa yMeTHOCTH Y Beorpany.

Jlo3BospaBam sa ce o0jaBe MOjU JIMUHH MOJAlM Be3aHM 3a J00Mjame aKageMCKOI 3Bamba
JIOKTOpa HayKa / IOKTOpa yMETHOCTH, Kao IITO Cy UME U IIPe3uMe, TOJIMHA K MECTO pohema u

JaTyM onOpaHe paja.
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U3jaBa o kopumhemwy
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®  pe3yJTar CONCTBEHOT UCTPAKUBAYKOT / YMETHHYKOT HCTPAKUBAYKOT paja,

® Ja npeuIo)KeHa JOKTOpCKa Te3a / JOKTOPCKH YMETHHYKH MpojeKar y HEeJTHHU HU Y
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® Jla HUCAM KPIIIHO/JIa ayTOpCKa IpaBa U KOPUCTHO UHTEJIEKTYATHY CBOjHUHY JAPYTHX
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