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Apstrakt

U doktorskom umetni¢kom projektu “Manipulacija kulturnim vrednostima u
arhitekturi unutradnjih prostora” bavio sam se odredivanjem estetskih formi i njihovom
manipulacijom kroz enterijer, baziraju¢i se na izvorne / tradicionalne motive
implementirane u savremenoj unutrasnjoj arhitekturi. Kako je tema paralelna sa
vrednovanjem i estetskim karakteristikama, kroz primere su prikazani razli€iti oblici
stvaranja modernih enterijera koji su kombinovani sa ki€ manirom, i onih koji u sustini to
jesu. Prikazana je likovnost i razliCitost kroz evoluciju, raslojavanjem manipulativhe
tehnike u savremenim enterijerima, Ciji se izvori baziraju na tradiciji, inspiraciji u
istorijskim motivima, do moderne danasnjice. Pisani deo obuhvata istorijski osvrt na
razvoj enterijera, pojavu ki¢a u njima, i teznju ka minimalizmu, klasi¢nnom ili glamur
enterijeru. Zaklju€ak obuhvata rezime teme rada, prikazujuci paradigmu vremenske
istrajnosti i postojanosti kica. Ovim radom se pojasnjava pristup stvaralacko /

umetnickog projektovanja prostora, koristeCi ve¢ postojece istorijske izvore.

Kljuéne reci:
Istorija umetnosti, logika, manipulacija, sklad, doziranje, ki€, zlato, efekat, simbol,
enterijer, bizarno, motiv, glamur, Sok, naglasenost, lobanja, inovacija, savremeno u

unutrasnjoj arhitekturi.

Umetnicka oblast:

Primenjena umetnost i dizajn

Uza umetni¢ka oblast:
Unutrasnja arhitektura



Abstract

Doctoral art project ‘Manipulation of Cultural Values in Interior Architecture’ deals
with determination of aesthetical forms and their manipulation through the interior,
focusing on the original / traditional motifs implemented in the contemporary interior
architecture. As the theme is parallel to evaluating and aesthetic characteristics,
examples show various forms of creating modern interior combined with kitsch style as
well as those that are the kitsch. The art and diversity through evolution is depicted as
well as spreading of manipulative techniques in modern interiors whose sources are
based on tradition, inspiration in historical motifs up to modern day. The written section
includes historical review of interior development, the appearance of kitsch, and a
tendency to minimalism, classical or glamour interior. The conclusion includes the theme
summary of the work showing the paradigm of time persistence and the stability of
kitsch. This work clarifies the approach of creative/artistic design of space using the

already existing historical sources.

Key words:
Art history, logics, manipulation, harmony, measure, kitsch, gold, effect, symbol, interior,
bizarre, motif, glamour, shock, emphasis, skull, innovation, contemporary in interior

design.

Artistic field:
Applied Arts and Design

Immediate Artistic Field:

Interior and Furniture Design



Uvod

Estetska (umetni¢ka) vrednost

Sinonim za estetsku vrednost je estetski kvalitet ili umetnicka vrednost, ili
jednostavno - lepota. Po definiciji, estetska vrednost je vrednost koju objekat, dogadaj ili
stanje poseduje, ha osnovu njegove sposobnosti da izazove zadovoljstvo (pozitivha
vrednost), ili nezadovoljstvo (negativna vrednost). Dakle, sve 5to je vredno je dragoceno
na razlicite nacine: umetnicki predmet ¢esto ima sentimentalnu vrednost, ali moze da
ima i veliku istorijsku ili finansijsku vrednost. Neka od najvecih umetnickih dela ili
dostignuc¢a imaju karakteristi¢nu vrstu ne - utilitarnih vrednosti koja je od centralnog
interesa kada se govori o tom delu, pa se moze smatrati da je to delo LEPO, ali opSte
prihva¢enim druStvenim normama mnoga od tih dela nisu lepa. Lepota je posebna vrsta
vrednosti. Estetska vrednost koju poseduje odredeno umetnicko ili arhitektonsko delo
ima direktnu vezu sa iskustvom koje pruza prilikom angazovanja ¢oveka na
odgovarajuci nacin. Ako nam pruza zadovoljstvo u osnovi naSeg iskustva, pa uzivamo u
proporciji, eleganciji, harmoniji ili jedinstvu formi-kaze se da ima pozitivhu estetsku
vrednost. Suprotno tome je negativna estetska vrednost koja izaziva nezadovoljstvo ili
gnuSanje. Sam termin estetika poti¢e od grckog AESTHESIS (senzorna percepcija) i od
filozofa sa pocetka 18. veka dobija na znacaju u tumacenju lepote. Baumgarten

1750.god. uvodi zvani¢no termin estetika ali kao ¢ulne pre nego intelektualne prirode.

»S druge strane, ako medu filozofima ima i onih koji ¢e reci da je estetika izaSla iz mode
(i da zato ima tako malo knjiga iz oblasti estetike), sve je uodljivije interesovanje
najnaprednijih umetnika za estetiku - ne zato da bi iz nje izveli sebi neka uputstva za
stvaranje (pa ih mozda videli u jednom trenutku kao sama dela), ve¢ stoga Sto znaju da
je proSlo vreme naivne umetnosti, da je neophodna refleksija, misljenje o umetnosti koje

viSe ne pociva samo na varljivim i subjektivnim sudovima ukusa 1”.

1. Milan Uzelac, ESTETIKA, STILOS, Novi Sad, mart 2003.



Istorijski pojam ki€a i filozofija kica

Ako Zelimo da analiziramo ki€ sa dana$njeg stanovista, moramo biti svesni da
bez obzira koliko se 0 njemu govorilo on nema ni svoju definisanu epohu ni taCnu
godinu porekla. Ki¢ nije nikakav izobli¢eni oblik pobune — niko ga nije izmislio, nego je
nastao na svoj nacin, prirodno u ‘narodu’ i u trenutnim okolnostima u drustvu i kulturi
(tj. sposobnosti kulture i drustva da vidi svoje ‘lice’). Naziv ki¢ je u pisanom obliku
koriS¢en prvi put u ‘slengu’ (ulicni iskvaren jezik), trgovaca u Minhenu oko 1860.-
1870.godina, na posebnim trznicama, gde su se prodavale razne stvari koje nisu imale
visoku umetnicku vrednost ili veliki prakti¢ni znacaj u tom vremenu. Re¢ “Ki¢” je
koriS¢ena kao definicija za jeftine umetniCke predmete, falsifikate, reprodukcije, skice, i
za drugo ‘smece’ koje dodiruje ljude sa “jednostavnim ukusom?”, ili sa potpunim
odsustvom ukusa. Koncept kiCa postaje Siroko rasprostranjen kada industrijska imitacija
jedinstvenih predmeta za mase pocinje sa serijskom proizvodnjom u drugoj polovini 19.
veka — pocetkom 20.veka. U periodu od 1960.—1980. godine, ki€ postaje najistaknutiji

fenomen masovne kulture.

Rec kic¢ tj. taCno definisano poreklo termina ki¢ je nepoznato, ali ima mnogo
varijanti sa slicnim konotacijama. Na primer, “kanonsko” tumacenje reci ki€, znadi “jeftine
stvari” ili “los ukus”. Ovaj pojam je takode povezan sa reci “skica”. Americko drustvo ga
je povezivalo uz jeftine stvari ili crteZe koji se prodaju kao suveniri. Profesor Matej
Calinesku 1934.-2009., (poreklom iz Rumunije, '80-ih je postao Ameri¢ki drzavljanin,
literarni kritiCar, profesor komparativne literature na Univerzitetu u Blumingstonu,
Indiana, SAD), je predlozio sledece varijante definicije ki¢a: to je re€ “verkitschen”-“da bi
jeftinije”, ili “kitschen”— za prikupljanje ‘smeca sa ulice’, ili doslovno znacenje —'da
ponovo stari namestaj pretvori u novo’. U antologiji Abraham Molesa (L’art du Bonheur,
1971.), izraz kiCa povezuje se sa celim spektrom odredenih ki€ pozicija’ u odnosu na
stvari. Takve koncepcije kao Sto su, recimo, asketizam ili hedonizam, definisane su ovim
‘ki¢-pozicijama’ u kontekstu zamene ideje o lepoti sa idejom o utiscima, koji na osnovu
senzualnosti i ukusa zavisi od masa. Zbog toga, moze se govoriti o kiCu kao ‘kultu

stvari'.



Naravno, treba razmotriti ki€ i u svetlu estetskih kategorija, ki€, Sire posmatrano,
proglasava poniznost kao estetizam. Kic nije ni lep ni ruzan. On nas oslobada od
nedostizne uzviSenosti i to nam daje pojedine nekonfliktne pristupe lepoti i estetici, i
neutralisanje napetosti u estetskoj percepciji. Zbog ovog €oveka to je samo iluzija njemu
nedostupne estetike. Ideali kica nas ne plase, oni su prilagodeni, udobni, domaci i
ljudski. Najlakse je utvrditi taj sistem poredenja vrednosti na konkretnim primerima iz

umetnosti gde su sustinske razlike evidentne.

Slika br. 1.

“Gernika” (Guernica), slika br. 1., je slika Pabla Pikasa iz 1937.godine, i inspirisana je
dogadajem iz Spanskog gradanskog rata 1936.-1939.god. Ovo remek-delo koje je
izlagano Sirom sveta je veciti podsetnik na ratne tragedije, antiratni simbol i oliCenje
mira. Dakle, trebalo bi da govorimo o nemerljivoj vrednosti ovog dela, u svakom smislu

velikoj lepoti, o njegovom tvorcu, i hjegovoj istinskoj umetnickoj vrednosti.



Slika br. 2.

Donald Roler Vilson, (23. Novembar, 1938.god.), slika br.2., je americki umetnik
koji koristi jednostavne stavke u njegovim slikama, kao Sto su psi i macke, Simpanze,
mirodija, krastavci, maslina, Sargarepe, pa ¢ak i cigarete. On slika u ulju na platnu na
vrlo odmerenim i poliranim realizmom, koristeci iste tehnike starih majstora. Medutim,
Sta reci o prethodnom delu? U slu€aju sa mackom na slici dovoljno je reéi ‘da je slatka’.
| Sta bi na ovo odgovaorili laici? Veé sam napomenuo kako ki€ namece ugodne,
dopadljive i zasladene utiske. Dakle, ako se ki€ temelji na osecajima i to onim
sladunjavim, slika Vilsonove macke po automatizmu postaje vizuelni simbol istog. Ova
tvrdnja kako se umetnost temelji na osecajima poziva nas na pitanje — na kojim se to
osecanjima umetnost onda temel;ji? Da li se radi o oseéaju mrznje? Sigurno ne, jer
gornja definicija iskljuuje lepotu iz svih neprijatnih osecaja, a ista ta definicija
predstavlja lepotu kao osnovu svakog umetni¢kog dela. Obzirom na to, da su to sve
neprijatni osecaji, samim tim ni jedan ne odgovara primarnoj definiciji lepog, a samim tim
niti umetnosti koja treba da probudi najlepSe u hama.... Pa, ipak, ako pogledamo bilo
koju sliku Raspeca Hristovog, tesko je odbaciti ose¢aj neizmerne tuge koju stvaraju ta
dela. Upravo taj osecaj svidanja postavlja veoma blizu pojma ki€, koji podilazi mnogima,



a G.Dorfles je za ki€ — Coveka rekao da misli da umetnost ‘mora’ pruzati najfinije i samo
ugodne i zasladene utiske. Time je sve rekao o umetnosti i ose¢anjima ugodnosti.

Kao Sto muziCki instrumenti imaju odredeni stim, tako postoje mnogi faktori koji likovhom
delu daju taj geometrijski i ustimovani format i poput notne lestvice stvaraju igre koje se

ne mogu odvijati bez pravila.

Istorijski je poznato da su najveca totalitarna drustva odbacivala modernu i
apstraktnu umetnost, jer su je dozivljavali kao premalo narodnom, a viSe elitistiCkom, pa
je i sam Hitler, koji je pasionirano podrzavao napredak tehnologije, kada je umetnost u
pitanju, podrzavao kliSej i kritikovao inovativne pokrete. Tako ponovo dolazimo do
zaklju€ka da je ki€ jedan od najvaznijih spornih fenomena, a egzistencija ki¢a varira od
opSte negacije do apsolutnog prihvatanja. Konzervativni kritiCari apsolutno negiraju
njegovo postojanje, i ne smatraju ki€ originalnim stilom ili kao neki dragoceni fenomen
nastao iz dizajna. U stvari, po njima, ki€ nije stil, iako ima Cesto takvu definiciju, i ne
postoji tacan termin ili zajedni¢ko misljenje o njegovom smislu, te i da se ki€ ne odnosi
na dizajn ili umetnost. Zapravo, fenomen ki¢a je sveobuhvatan i istovremeno je
relativan. Ovaj koncept je zaista posebna kategorija. | tako ponovo dolazimo do osecaja
koji su promenljivi i na koje je mogucée uticati. To je dovelo do pojave mode. Recimo,
neki odevni predmet se dopadne kupcu i spreman je mnogo da ga plati, da bi se taj isti
predmet za veoma mali iznos nasao na rasprodaji kada izade iz mode. Na zalost,
savremeno drustvo je proizvelo profesije koje se uspesSno bave proizvodnjom tih osecaja
u ljudima, a nemaju nikakve veze sa umetnosti nego sa marketingom.

Dakle: Ki€ nije falsifikovanije ili laz.

Falsifikovanje ili laz je oznaka SHANEL umesto CHANEL.
Ki€ nije zlo€in, kriminal je imitacija “Autoportret” A.Direra u Luvru.
Ali zato, kad izademo na ulicu i vidimo da svaka druga mlada dama nosi taSnu na kojoj

piSe CHANEL, a nije original- to je kiC.
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Manipulacija je oblik manevrisanja sa bilo kojim elementom u enterijeru koristeci to
isklju€ivo u svoju korist bez obzira na Cinjenice. Perfidnim izbegavanjem kritike postaje
dominanta i varljiva u isto vreme. Ona Cesto prikriva odredene kulturne vrednosti svojom

dopadljivoséu i Sarenilom kako bi zavela posmatraca.

Ispod manipulacije ¢esto se krije termin ki koji je u svom postojanju €ak i
istorijski znacCajan i u sebi je karakteristiCan za odredene epohe u istoriji umetnosti. To bi
Cesto znacilo da je agresivan, prodoran pa €ak i neizbezan pri odredivanju karakteristika
enterijera. O ovome ¢u govoriti u delu rada “Oslanjanje na istorijske motive — savremeni
dizajn” str. 36. Njega Cesto kritikuju i opisuju kao negativnu konotaciju, ne znajuci da
skoro svaki, ili skoro uvek, ima koren u istoriji umetnosti. O ki€u ne mogu raspravljati oni
koji ne poznaju istoriju umetnosti jer je Cak i jedan ,meander* (maloazijska reka
Turmenderes, koja je imala oStre okuke i brzi tok uzet za simbol fasije), a u danjasnijici,
retko kad hvaljen, ve¢ ne poznajuci kazu da je ki€ motiv. On se toliko rasprostranio na

sve delove enterijera, pa ¢ak i modu. Slike br.3.

Slike br.3.
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Prethodni primeri prikazuju primenu istorijskog meandra na savremene elemente i
detalje u danasnjem vremenu, kao Sto je jastuk i fotelja sa meander motivom. Takvo isto
pristupanje se vidi i na sledecem primeru obrade komode i tepiha.

.,Moderna umetnost je rodena iz Zelje da se unisti ki€, ali vreme opet ima prednost i
hvata segmente savemene umetnosti u svoj mamac", kaze RodZer Skruton. Ceski pisac

b4

Milan Kundera je poznat i po zapazanju: "Ki¢", napisao je, "izaziva dve suze da teku,
jedna za drugom. Prva suza kaze: Kako je lepo videti decu dok se igraju na travi! Druga
suza kaze: Kako je lepo biti iskreno dirnut, zajedno sa svim ljudima, od strane dece koja
se igraju na travi! " Ki¢, drugim reCima, ne dovodi u vezu samo de$avanje koje
posmatramo nego se tice isklju€ivo posmatraca. Pa Sta je, dakle, prava stvar? Kako
¢emo reci onda $ta Cini pravo umetnicko delo, Sta je mera ukusa i estetskih normi - a Sta
ne, i zasto je to bitno? Mislim da je jedan od najboljih primera u svetu savremenog

dizajna brend Versace.

Istorija Versace brenda je pre svega porodi¢na pria koja pocinje u Reggio
Calabria 50-ih, kada je tada de€ak Gianni provodio vreme uz svoju majku, u krojackoj
radnji, gde je naucio osnove zanata. Kasnije, u godinama najveéeg uspeha, on je uvek
zvao sam sebe- kroja¢. Vaznost Versace-a u istoriji mode i dizajna se meri i po drugim
aspektima, to je u stvari jedan od brendova koji su doprineli (najviSe od kraja 70-ih
godina), da Milano postane modna prestonica sveta, a italijanski dizajn imperativ. Sa
stilskih glediSta istorije, Versace je u znaku eklekticizama stvorio zbirke u kojima se
elementi prostora i vremena- i antiteza mesSaju u stvaranju dizajna kojeg ranije nije bilo.
To je ocigledno seksi i glamurozan, estetski duboko promisljen i perfektno realizovan

dizajn, koji se oslanja na istorijske simbole.

Nakon tragi¢ne smrti Giannija 1997. godine u Miamiju, njegova sestra Donatella,
bivsi kreativni direktor od 1989.god- druge linije Versus, preuzima zadatak dovodenja
Versacea u novi milenium, jo$ uvijek o€aravaju¢i bas kao i mitoloSka figura Meduze,
plus meander, simbol brenda. Uvek modernih metalnih materijala, oblika i boja, Versace
uzima primat u dizajnu enterijera, segmentima industrijskog dizajna, porcelana, ¢ak i na

pistama visoke mode. Slike br. 4.
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Slike br. 4. Versace vektor-simbol brenda

Meduza (gré.Médouoa, Médoysa) u grékoj mitologiji bila je jedna od Gorgona, ¢udoviSna
Zena koja je ljude pretvarala u kamen. Zajedno sa svojim sestrama Gorgonama -
Stenom i Eurijalom - bila je kéi morskog boga Forka i Keto, zajedno sa sestrama
Grejama, ili Tifonov i Ehidnin potomak. Slika br. 4a.

Slika br. 4a.

Meander: Uzorak meandra zove se i gréki ornament ili gréki uzorak. Ime za taj uzorak
"meander", podsjec¢a na uvijanje rijeke Meandar u Maloj Aziji po ¢emu je uzorak mozda

dobio ime, s druge strane dobar poznavatelj anticke Grcke Karl Kerenyi misli da je
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"meandar preneseni oblik lavirinta u linearnom obliku”. U Italiji uzorak meandra, zovu
grcke linije (talijanski: greca).

Meandri su bili uobi¢ajeni dekorativni element grcke i rimske umjetnosti. Slika br. 4b.

eElalc

[=155

[t

Slika br. 4b.

Bazirajuci svoj sad, u celom svetu prepoznatljiv dizajn na ova dva anticka
simbola, Versace ne staje sa eksploatisanjem istorijske ornamentike, nego vr.emenom
koristi , bahato se razbacujuci, i vodece elemente baroka i gotike. Eklekti¢ni haos koji je
pred nama je u potpunosti o€aravajuéi u softificiranim materijalima i besprekornoj izvedbi

svakog komada. Slike br. 4c.

Slike br. 4c.
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Versace Home kolekcija stolica koja objedinjuje nemoguce-minimalizam savremenih
materijala, svedenost forme Meduze u oblik naslona barske stolice, sve do rezbarenog
masivnog drveta ukrasenog zlatnim listicima. Slika br. 4d.

Slika br. 4d. Moderna sofa svedenih linija i forme, na kojoj brend Versace odaju samo 3D

(utisnute u koZzi) Meduze.

Ali, da ne bi govorili samo o pozitivhoj eklektici ovog brenda , postoji i ,mraéna“
strana ovog renomiranog dizajnerskog gorostasa, koja je svoj zamah uzela sa
pojavom ruskih i kineskih oligarha.Padom Sovjetskog saveza u svetu je doslo do
formiranja sasvim novih trziSta i klijentele - u svakom aspektu drustva, Sto se snazno
odrazilo i na dizajn enterijera koji je oduvek bio pokazatelj statusa vlasnika. Za taj milje
koji ne poseduje ni elementerni nivo obrazovanja niti opSte kulture, a domogao se
enormnog bogatstva, bilo je potrebno osmisliti dovoljno bljeStav a opravdano skup
dizajn. Versace se velikom brzinom prilagodio i ponovo uzeo primat, ali ovaj put u

segmentu preskupog kica: Slike br. 5.
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Slike br. 5.

Istorijski motivi kojima se elegantno poigravao brend sada nekontrolisano postaju
Lprevise” na radost vlasnika. Zlato, srebro, barok, gotika, dekor i suprotstavljeni materijali

se bore za primat i opterecuju iole softificirano oko.
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Slika br. 6.
Ugaona garnitura fabrike namestaja ,1zazov” je pandan trendu ispunjavanja zahteva

moderne burZoazije na nasim prostorima i ostavlja bez komentara svojom nezgrapnom
formom i pokuSajem ispunjenja estetskih normi nametnutih savremenim poimanjem

.lepog”. Slika br. 6.

Tema rada
Manipulacija kulturnim vrednostima u arhitekturi unutrasnjih prostora

Tema rada je iz oblasti Unutradnje arhitekture, na uredenju enterijera stambenog
prostora. Namera je da se prikazu izvedeni ugledni primeri viSe stambenih enterijera,
upotrebnom prirodnih materijala i sirovina sa podrucja Srbije i Balkana. Uz analizu
tradicionalnog nasleda i apliciranjem prethodno modifikovanih motiva uz pomoc¢
savremene tehnologije, kreirani su enterijeri koji ¢e svojom estetikom predstavljati

savremene enterijere u duhu tradicionalnih vrednosti.
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Cilj rada

Cilj ovog rada je nacin razmisljanja, stvaranje misljenja o enterijeru izolovanog od
aktuelnih tendencija sa namerom da se ostvari dominacija emotivnog utiska konzumenta
samog enterijera. Manipulacijom kroz enterijer koji ¢e se fokusirati na tradiciji koja je
karakteristi¢na za teritoriju Srbije i Balkana. Odstraniti sve suviSne informacije koje
dobijamo putem medija, eliminisati aktuelne trendove i stvoriti enterijer koji odgovara
nacinu zivota savremenog ¢oveka, ali sa akcentom na zadovoljenje emotivnih, kulturnih i
duhovnih potreba. U cilju obnavljanja vrednosti kroz tradiciju i kulturno naslede u Srbiji,
generisati novi potencijal za kreiranje, stvaranje dinamiénih prostora i objekata unutar
samog prostora sa potencijalom za ostvarivanje razli€itih pragmati¢nih i humanistickih

funkcija.

Izbegavanje te karakteristike je opSte prihvatljiv iz straha da ne ovlada prostorom i

postane glavni adut pri zapazanju.

Karakteristike kica

Ki€ je proizvod koji podsec¢a na umetnost jer je, poput nje, dostupan Culima.
Razlika je u tome $to je ki€ loSe izvedena umetniCka zamisao i najceSce
je falsifikat originala koji se vrednuje kao umetni¢ko delo. To ne znaci da ki€ stvaraju
ljudi koji su liSeni estetskog iskustva; naprotiv, Cesto ga prave sami umetnici.
Kic je dopadljiv, bez obzira o kojoj vrsti umetnosti je re€. Pri stvaranju kiCa koriste se
umilne boje ili melodije koje mogu izazvati uZivanje i zadovoljstvo, ali ne i misaoni ili
duhovni napor. Dakle, ki€ pobuduje povrsna i trenutna osecéanja, kao $to
su smeh ili pla¢€ prilikom gledanja neke televizijske melodrame.
Ki€ postoji zahvaljujuci ljudima koji ga kupuju, tzv. ,ki¢-ljudima“ kojima on zadovoljava

njihove potrebe.

Ki€¢ u Sirem smislu
Ki¢ se moze posmatrati i kao manipulacija svim bitnim kulturnim vrednostima,

kojima osim umetnosti u arhitekturi pripadaju i na primer, nauka i religija. Na primer,
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mnogi ¢asopisi i novine ¢esto banalizuju nau¢na dostignuc¢a kako bi ih pribliZili

masovnoj publici. Religijski ki€ dolazi do izraZaja na grobljima gde se ponekad

grade nekropole poput vikendica sa televizorom, raunarom i drugim stvarima.

Medutim, ki€ moze da ima i pozitivhe efekte, kao uostalom i kompletna masovna kultura.
Na primer, neka osoba Citajuéi ¢lanak o psihoanalizi u revijalnoj Stampi moze da se
zainteresuje da procita ozbiljniju literaturu na tu temu ili da gledajuci film, pozeli da
procita originalno umetnicko delo po kome je film sniman. Zbog toga se masovna kultura
posmatra i kao oblik demokratizacije kulture.

Dakle, kada govorimo o umetnosti enterijera, i iznad svega, stil enterijera, pod pseudo
znaci jedan veoma kontroverzni stil. Ki€ — stil, pseudo-u dizajnu enterijera. Rec€ ,Kic"
smo predstavili sa Nemcima, i na nemackom znaci neukusan. To nije ¢ak ni stil, ali neka

vrsta haoticnom mesavine stilova, kombinacije suprotnih elemenata, nesklada i haosa.

Vrste kica

Ki€ u enterijeru dolazi u dva osnovna tipa: izabran svesno i izabran nesvesno.
Svestan ki€ je pravi stil enterijera, a nesvestan naglasava svoju specifiCnost i
originalnost misli, predstavljajuci nesklad, dok spontani ki€ je izbor za ljude koji namerno
Zele da naglase svoje bogatstvo na apsurdan nacin. Hipersenzacija i pozajmljivanje
(krada), su uvek prisutne u kiCu. On se odmah oseti jer se vizuelno manifestuje u
pretranim bojama, pretrpanih stvari, meSanje mnogo elemenata razliCitih stilova i

izlozenih zamki prikazanog bogatstva.

Svesni ki€ je viSe manipulativha konfuzija i provokacija nego loS ukus, koji su
namerno odabrani i pazljivo osmisljeni. Takav namerni ki€ meze se nazvati umetnost,
sposobnost da se kombinuje nespojivo. Nesvesna agresivnost ki¢a se ostvaruje
zahvaljujuci autorovoj nezasitoj zelji da se iskaze. Ako mu sredstva manipulacije nisu
dovoljna, onda upada u oblike falsifikata skupih elemenata enterijera i zamke bogatstva.
Opste konzumiranje ki¢a se ogleda u lajsnama, stubovima i fontanama sa niskim
plafonima u prostorijama, posterima na zidovima poznatih li¢nosti i prisutne pozlate.
Ovakva imitacija bogatstva ne moze izgledati elegantna i plemenita, ukoliko su korisnici
enterijera zeleli da prikazuju svoje imaginarno bogatstvo. Nekada je to parodija na
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proslost koja sluzi da ironi¢no ismeva tragove proSlosti, a istakne sadasnja dostignuca
na nespretan nacin, ali se istorijska nasleda nikako ne mogu nazvati kicem. U svakom
sluCaju, enterijerski kic stil predstavlja izazov koji ima poruku da je drugaciji od ostalih, a
nije gori od drugih.

Jedna od osnovnih karakretistika kiCa u enterijeru je mazohistiCki karakter i haos.
Kada se odredeni enterijer u pocetku relizacije otpo&ne npr. smirenim lakim tonovima, a
zavrsi sa jarkim navalentnim bojama, ve¢ tada naglasava svoj kraj u haosu. Tada je
namestaj skoro nepotreban, a enterijer skoro nikada zavrSen. Sam o sebi tada govori da
ima mo¢ Sto mu pripisuje i narcisti¢ki karakter. Kao takav, neretko zahteva i mnogo
novca, pa se moze prepoznati i u prostorima gde ga i nema. Taj narcisti¢ki odnos lako
se prepozna u konfuziji enterijera, 5to nije jednako samo haosu, ve¢ kopiranju stilova,
koji zavisi i tezi tudoj pohvali. Takvi enterijeri kao naslabiji podilaze kicu. Jednostavnost i
balans ne odreduju uvek “zdrav odnos prema enterijeru”, jer su to umisljena pravila koja
podrzavaju oni koji su skloni “minimalizmu”, tj.onih koji se plaSe boje, kombinatorike i
inovacije, a samim tim enterijeru i daju minimalno koje je dosadno i neretko prazno, Sto
oslikava afinitet samog autora. Minimalizam u enterijeru oslikava bas svoj naziv —
minimalno. Nema boja, sve je belo, a belo nije boja ve¢ hromatski ton, jednostavnih
formi, ravnih ivica, bez koriS¢enja teksture, a jedinu draz daje prirodno svetlo kao jedini

efekat. Takva su sledec¢a dva primera, slike br.7.

A e ﬁ; | I 4
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Slike br.7. Primer “minimalizma”
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Slike br.8. Primer zdravog odnosa u enterijeru

Ovaj enterijer, moZzemo nazvati zdravim odnosom kontrastnih valera i boja,
teksture u obradi tekstila, mermera, lustera, plafona, i samim kombinovanjem stilova

kamina, rasvete sa namestajem, pa i jarke ljubi€aste kao prijatan efekat. Slike br. 8.

Manipulacija moze biti subjektivna kod posmatraCa i nenametljiva, stoga i nije
problemati¢na. Govorimo ovde o njenom shvatanju i prihvatljivosti, jer onaj koji stvara
KiC“-, ki€ — Covek* (kitch menhr), sa lako¢om je plasira i zavodi publiku. Svi njeni aspekti
su usmereni ka skretanju paznje na ili glavni motiv ili na jednu dominantnu tacku kao
Sto je barokna fotelja u minimalistiCkom enterijeru. Jos jedan primer ovakve odrZivosti,

mislim da leZi i u medijskom prezentovanju arhitekture i njenih materijala.

Primer je staklena Zenska cipela, (Tajvan), koju je izgubila dZzinovska Pepeljuga,
koja je kao eksponat na sajmu arhitekture privukla paznju ne samo svojom veli¢inom,

bojom i konstrukcijom, vec¢i samim pojmom ‘svemoguceg u arhitekturi’. Slike br. 9.
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Slike br.9.

Ovde se vidno naglaSava istrazivanje unutrasnje arhitekture komercijalnog
poteza, i uspostavljanja simbola u arhitekturi. Dijametralni stavovi, odnosno ocekivanja
izvedenih dela, uvek nam pomazu oko zauzimanja li€nih stavova. Sigurno da
komercijalni potez i uspeh ovakvih dela, izrazavaju svoj fenomen istrajnosti kroz vekove.
Jer ako samo kritikujemo ‘pomodnu ki€ arhitekturu’, jednim delom iznosimo naSe
divljenje prema njoj, jer je ona ¢ak i ‘revolucionarna’ u duhu svog vremena. JoS jedan
primer ovakve odrzivosti, mislim da lezi i u medijskom prezentovanju arhitekture i njenih

materijala.

Slike br.10.
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Prethodni primer je luster: kao dominantan element enterijera i pre dva veka u
crkvi, sa lobanjama, i posle dva veka u dvorcu. Naravno da taj koncept i dan danas
postoiji, ali dobija svoje varijacije u modernim materijalima, kao npr; zeleni luster, on je u
sustini stilski, ali mu je jarka zelena boja promenila izgled specifiCan za epohu &iji ga

elementi Cine, te se takav javlja i u savremenim enterijerima. Slike br.10.

Sa materijalizacijom i temom koja se javlja pre dva veka—lobanjom, arhitekta se
sluzi u danasnijici bez ustru€avanja jer ima opravdanost kroz istoriju. Tako je fotelji dao
njen izgled, za dominantni material koristi crno staklo i staklo sa zlatom.

Slike br.11.i 11a.

Tim odabirom svakako iskaCe iz okvira ‘o€ekivanog’, i naglaSava lomnjene staklene
povrsine praveci senke, i utice na sopstvenu likovnost. Ovaj primer savremenog dizajna,
dokazano ima korene u ideji u istorijskom. Staklena fotelja i luster od lobanja i kostiju, sa
vremenskom razlikom od dva veka, postiZzu efekat scenskog dizajna i ‘efekat

iznenedjenja’, o ¢emu ¢u kasnije pisati u ovom radu.

Slike br. 11. Erin Carstens, Harow, Francuska, 2013.

Da li je on lep ili ne, zamenjen je Culom povrSnog zadovoljstva, hedonizma, osecéaju
senzualnosti, tj.trenutog zadovoljstva. Ovde se vrSi zamena materijala koji se koriste u
enterijeru, mermer ili drvo zamenjuje livena plastika i obojeni karton, kamen od stiropora,
vatru—crtez vatre itd. To je princip neadekvatnosti, preteranost uvecanja ili smanjenja

(Bogorodice kao figurice), kulminacije u upotrebnoj vrednosti i uzivanju u njoj.
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Slike br. 11a. Erin Carstens, Harow, Francuska, 2013.

Primer odabrane fotelje, koja je izradena od crnog stakla sa tapaciranim
sedistem, primer je, (vecina bi rekla) hazarderskog dizajna. Ovde je dizajner ili arhitekta
direktno sebe stavio pred osudu i negativnu kritiku vecéine, a ohrabrenije i divljenje

manijine. Jasno je da su opisi dijametralni, ali moramo poStovati ideju i naci opravdanje.

Svakako da nas ne ostavlja ravnodusnim; masa stakla i senke koje staklo u ovim
prelomima pravi, pa jos u obliku kosturske lobanje, koja inicira pomisao na mrtvo telo,
jasno dovodi do zaklju€ka da se radi o unikatnoj liniji dizijna koji ima minimalni

komercijalno ekonomski uspeh, a da je ciljna grupa malobrojna.

Jos jedan primer ovakve odrzivosti, mislim da lezi i u medijskom prezentovanju
arhitekture i njenih materijala. Kada se kombinacija formom i materijalom trudi da
preovlada, onda imamo njihovu ‘dominaciju’ nad oCekivanim (dosadasnjim i dosadnim)
dizajnom. Kada je re€ o ideji i dizajnu, moram reci da je ideja uvek nova, jer se idejom
naziva onaj kreativni trenutak kada je izgovorimo ili nacrtamo, a to je uvek trenutno i
sadasnje, i uvek je izrazavamo dizajnom. Tako da, cak se i ‘nova ideja’ moze razdvojiti
na ‘nova’ i ‘ideja’. Imamo primer inspiracije idejom: Filmsko-religiozna tematika je
oduvek zahtevala luksuznost, pa se proizvodac odlucio da fotelju izradjuje i u pozlati.
Kako opravdati postojanje ovog dizajna, ako ga je vecina ve¢ unapred osudila na

propast? Ako se drzimo polazne ideje i obrade materijala, moguce je da dodemo do
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saznanja bar u smislu scenske opravdanosti. Fotelja postaje osetljiva artikulacija koja je

skulpturistiCka, jer u ovom slucaju je bizarnost simbol luksuza.

Znamo da su se lobanje koristile i u arhitekturi; postoje primeri da je jedna crkva u
Parizu sazidana od mrtvackih kostiju i lobanja u 18.veku., u Ceskoj Kutna Hora iz
1400.godine, slike br.12., koje danas predstavljaju popularne turistiCke atrakcije u
gotskom i baroknom stilu. Tajna enormne popularnosti ovih crkava i manastira je u

nespojivoj kombinaciji barokne elegancije i kostiju.

Slike br. 12. KUTNA HORA, Prag, Ceska, 14.vek.

Ovim primerima prikazujemo bizarnu arhitekturu, a i sam bizaran enterijer i njegov deo
mobilijara—luster, koji preteruje, prenaglasava sam motiv skoro zanemarujuci funkciju i
logiku, koristeci eufemisticki—zamenijiv oblik da izazove ,Sok" bez obzira na poruku i
znacenje. Ovim glorifikovanjem dolazimo do bizarnosti. Kosti lobanje su se koristile i pre
Sest vekova u enterijeru i arhitekturi kao ukras i kao simbol. Simbolima se davao razli¢it
znacaj, kao i danas. Zidovi, svodovi, lu€ni plafoni, lusteri, grbovi, venci....sve od lobanja,
i svaki enterijerski element ima za svrhu da podstakne razmisljanje u pravcu tradicije.
Svakako mozemo zakljuciti da je to bizarna arhitektura koja preteruje i nagomilava sam

motiv skoro zanemarujuéi logiku.
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S’'tim u vezi, imamo i faktor egzibicije u enterijeru tzv. faktor iznenadenja. Ovaj
faktor se danas spaja sa komercijalnim uspehom, sto sigurno dovodi do finansijske
opravdanosti, a ¢im imamo finansijsku odrzivost, tada imamo i opravdanu postojanost
ovog primera sa lobanjom i kristalnom crnom/zlatnom foteljom. Jos jedan primer ovakve

odrzivosti, takode lezi i u medijskom prezentovanju arhitekture i njenih materijala.

Ki€ je usko vezan sa luksuzom kao Sto je i primer “Diznilenda”, Sto je deklarisano
kao previse napadni oblici u odnosu na svoju okolinu, trudeci da se priblizi “fenomenu
dopadljivosti”, a u stvari glorifikuje vizuelni haos. Kada je re€ o haosu, ne misli se na

nered, ve¢ na “kulturni haos”, bilo u religioznom smislu ili u modernistiCkom.

Primeri su brojni, uzdizanjem procelja sve veci od veceg i sve naglaseniji od
naglasenog. Ki¢€ enterijeri se takode ogledaju u luksuznoj besprekornosti, pokazujuci
svoju zelju za moci koja postaje enterijer efekta i sentimentalnosti, koje mozemo
opravdati teZznjom da se prilagode kriterijumu protivre€nosti, sklada, naglasenosti i

prioriteta. Ovde mozemo uvrstiti i kriterijum “glamur” arhitekture.

“Arhitektura poslednje Cetvrtine naSeg veka treba da bude drustveno manje nametljiva i
esteticki vitalnija nego ambiciozne i bombasti¢ne gradevine nedavne proslosti.

Mi arhitekti to mozemo da nau¢imo od Rima i Las Vegasa i kroz posmatranje svoje
okoline gde god da se nadjemo.2” Ovde bih ‘vitalnije’ shvatio kao slobodnije,
dopustanje novim idejama da preovladaju stare, a ne robovanje starim idejama i njihovo
kombinovanje. Kada se kombinacija formom i materijalom trudi da preovlada, onda

imamo njihovu ‘dominaciju’ nad o€ekivanim (dosadasnjim i dosadnim) dizajnom.

2. Deniz Skot Braun, Robert Venturi , ‘POUKE LAS VEGASA', 1990., GRADPEVINSKA KNJIGA.
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Kada je re€ o ideji i dizajnu, moram reci da je ideja uvek nova, jer se idejom
naziva onaj kreativni trenutak kada je izgovorimo ili nacrtamo, a to je uvek trenutno i
sadasnje, i uvek je izrazavamo dizajnom. Tako da, ¢ak se i ‘nova ideja’ moze razdvojiti

na ‘nova’ i ‘ideja’, kao i “lepo” i “manje lepo”.

“Tako i estetski predmeti, predmeti koji uzivaju to preimuéstvo da su lepi, poseduju
odredena svojstva na kojima se temelji njihova lepota. Objekti koji nisu lepi ostavljaju

nas ravnodusnim, ili nas odbijaju. U ovom lepom, naprotiv, uzivamo 3.”

Umetnost manipulacije estetskih vrednosti nije zasticena jer u njoj mozemo uzivati i na

kiCerski nacin, i obratno, dal je mozemo shvatiti kao umetnost.

“Zato ponavljamo: tehnika nije obelezje Cijom bi se isklju¢ivom primenom mogla
ustanoviti razlika izmedu ki€a i umetnosti, ve¢ ni zbog toga Sto se tehnika podjednako
moze staviti u sluzbu i ki¢a i umetnosti. Namerni ki¢, zasnovan na tehnickim

nedostacima, ¢ini nam se sekundarnom pojavom 4.”

Manipulacija iza koje se krije razumljiv ki€ je slozeno stanje gde se ukrstaju ,kic-
subjekat” i ,kiC-objekat®, tj. Covek koji je sklon kiCu i predmet koji izaziva kiCerski
dozivljaj. Da bi bilo razumljivo ovo stanje koje nekada dovodi do paradoksalnog, mora se
pratiti tok izvornog motiva iz razli€itih epoha. Tako éemo razumeti njegovu evoluciju i
znacaj postojanja tj. potrebu za samoodrzivost. Svaki je primer iz istorije umetnosti:
Manipulativnom tehnikom stvaranja ,eklekticizma“ dovodimo, uvodimo ki¢ u epohu
lepog enterijera koji je relaksirajuci i koji ne izaziva veStaCka osecCanja posmatraca. On
legalno postoji i potvrduje da mu je bas tu mesto. Eklektika kao izraz stvaraoca ne
prikriva ki€ i sa pravim na¢inom objasnjava svoj pravac. Pod ,pravim“ podrazumevamo

,2dozirani ki¢“ koji je prihvatljiv i bez laznog kvaliteta, koji stvara enterijer prijatnim.

3. Utitz, op. cit., str. 609., Ludvig Gic, FENOMENOLOGIJA KICA , str. 20. BEOGRADSKI IZDAVACKO-
GRAFICKI ZAVOD, 1979.

4. Ludvig Gic, FENOMENOLOGIJA KICA , str. 35. BEOGRADSKI IZDAVACKO-GRAFICKI ZAVOD,
1979.
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Koris¢enjem nekog ili kombinovanjem stilova, Cesto se prikazuje eklekti€nim postupkom,
te dobijamo varijatete, ali i suprotno, doziranim koriS§¢enjem opravdava eklektiku kojom
jasno dobijamo odredenje da bude i tako definisan. Slika br. 13.

Slika br. 13.

Stilske stolice Cija je drvena konstrukcija obojena u zlano ili srebrno, tapacirana
je savremenim materijalom, dugacijim od izvornog i po sastavu i po motivu—jarkim
bojama sa Stampom Zivotinja tj. njihovih delova. Ovde govorimo o primeru eklektike, ali
ne u celoj izvornoj formi (autenti¢na stilska stolica), ve¢ u samoj stolici koja sama po
sebi predstavlja eklekticki izraz, bas zbog toga Sto je i sama kombinovana i tradicijom i

moderim. On postaje Culan, prijatan i nesvakidas$niji oblik uzivanja.

Primer slika “Schneider electric show room”, slike br. 14., je ponavljana elipsa,;
prva elipsa na plafonu je projektovana, druga za potvrdu je slu€ajnost, a vec tre¢a je
namerna i nikako ne izaziva zasi¢enost prostora, jer se nalazi na tri razli€ita segmenta

enterijera: plafon, pod i pult.

Ako prihvatimo da je barokna imitacija zlatne fotelje kic, i to samo jedan segment,

onda je takav enterijer relaksirajuci i prihvatljiv kao umetnicki izraz.
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Slike br. 14.
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Slike br. 14. Projekat: Saint-Gobain Rigips Trophy, Srbija, 2015.Beograd, autor: Arh. Nenad Veli¢kovi¢

Sa modernom foteljom postaje ,laksativni ki¢*, zato $to je svakodnevan i
,o¢ekujuci“, u takvom modernom prostoru fotelja je podrazumevajuéa i uklopljena. Da bi
izbegao taj dosadni manir, arhitekta pribegava eklektici, gde u savremeni enterijer
umece stilski element-baroknu fotelju, koja kao jedinka dominira i skre¢e paznju. Ve¢om
postavkom stilskih elemenata skrenuo bi u ki€ manir, jer tada enterijer trpi prenatrpanost
i prezasi¢enost. Bitno je dozirati taj raskos i preteranost da bi zadrzali enterijer prijatnim i
funkcionalnim. Klasifikovati ki€ kao stil je moguce, jer on traje kroz istoriju i trajace,
svesno ili nesvesno mi ga pratimo i dozvoljavamo da nas zavodi. Veselost u prikazivanju
svojih karakteristika prihvatamo ga sa dozom opreza, jer je strah od nesvakidasSnjeg da
ne predemo u ki€ manir. Bez obzira $to je on zavodljiv, ¢ulan, veseo, Saren, preneglesen
ili sa laznim vrednostima, on je u isto vreme i istrajan i uporno se namece kroz razlicite
forme, od sitnih detalja u enterijera do arhitekture. Njegovo svesno doziranje dovodi do
istrajnog enterijera koji ne zahteva promene, ve¢ samo likovnost npr. u promeni boje
koja je u trendu, a trend je jedan od glavnih primena u ki¢arskom enterijeru, {j.

prolaznosti u trendu. Specifi€¢nost za manipulativni enterijer i svoj ,bajkoliki imaginarijum*
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je i kiCarsko i estetsko uzivanje u njemu, ba$ u toj ambiciji da istraje. Njegova

karakteristiCnost se ogleda i u dozivljaju ,sentimentalnosti“ i prezasicenosti kojom se

uzdize na nivo umetni¢kog vrednovanja.

Slika br. 15. Michel Graves, Team Disney Corporate, Burbank, California, 1986.

Dizni zgrada, slika br.15., koja manipulide izgledom i senzacijom, nagovestavajudi
Cesto spoljasnjost viSe nego unutradnjost i sadrzaj; tj. pretrpavanjem i glorifikovanjem
jednog raportiranog motiva u vidu patuljka. Kritika da je ovo neistinit, jeftin i bestidan
enterijerski prikaz, moZe se objasniti manevrisanjem senzacija doZivljaja posmatraca
koja kod najSire publike ima opravdanje komercijalnog. Zamena za ornametalnom
umetnoscu je ki€ iskljuCivo ako se plasira kao umetnost. Mermer se ne zamenjuje
gipsom i obratno. To je tzv. ,imitacioni sistem* vrednovanja koja za cilj ima
izjednagavanje tradicije i savremenosti. Cinjenica da manipulacija kulturnim vrednostima
u realizaciji enterijera postaje glavni karakterni oblik posmatranja je skoro nezaobilazan.
Razumevajuci takav enterijer koji je na granici savremenosti, svesno isklju¢ujemo
preosetljivost elite na ki¢ i porast potrebe za kiem u masama. Sto je drustvo bogatije, to
je ki€ samostalniji i Sire upotrebljiv, je teza koja ima odrzZivost samo kod kritiCara koji ovaj
fenomen posmatraju iz svog i jedinog ugla, ne daju¢i mu moguénost da on postane

plemenit u svom izrazaju. lako je kiCersko osecanje preduslov za osudu, nepoznanica je
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kako se ponaSati prema stvaranju u kome izaziva histeri¢no stanje, opravdavajuéi ga da
vlada haos i nesklad. Kombinatorikom koja je preterana pobedujemo sklad u enterijeru,
ali samo u odredenom segmentu. Tada nema mesta za kritiku, jer je on namerno

postavljen tako da iskaCe iz monotonih i istih emterijera.
Kako upotrebljavati ki€ a da nije vulgaran — ne sme biti “bizaran”

Manipulacija vrednostima koji pripadaju ki€u se razvija kod posmatraca koji imaju
sklonosti ka njemu. To je njihova relacija. Ako ova relacija nije razumljiva onda dobijamo
zamenu i meduresenje, a meduresenje svakako nije ,reSenje”. Tu moramo razlikovati
kada je enterijer vulgaran a kad nije interesantan ili ne, ili kada je samo ornamentalan.

U taj sastav ulazi i zanimljivost koja je vazna i za prave umetniCke vrednosti i za ki
enterijere. Razlika je u tome Sto je za ki€ (manipulativni) to najvisa vrednost, a za pravu
klasifikaciju umetnosti ona je samo jedan od cCinilaca. Pretenzija manipulacije je da ne
bude monoton, teznja ka originalnosti i autenticnosti i dinamicnosti. Zanimljivi enterijeri
se Cesto prepli¢u sa vulgarnim Sto je bitna odlika da se izazove ,50k" kod posmatraca.
Njegovi elementi su privlacni i kratkotrajni, ¢ak i egzibicionisticki, Sto je dobro u
slu€ajevima gde on treba da bude takav, kada ima za cilj da skrene paznju na sebe i
zasmeta posmatracu. Dobro za ki€ manipulaciju je postojanje njegove upotrebe
ornamentike. Ona ima svoju draz, a ornamenti su detalji uzeti iz istorije umetnosti koji
sluze ukra$avanju enterijera. Vrlo Cesto je motiv iz istorije umetnosti uklopljen ui enterijer
klasifikovan kao ki€, jer ne poznajuci njegov postanak i evoluciju, guran je u loSu
konotaciju kica koji je u stvari uspeSan enterijer. Takvu razliku je potrebno naglasiti kroz
.eklektiku“ u enterijeru.

Prema Molu ki€ ima izvesne “vrline“. U prvom redu izvesnu pedagosku vrednost
koja se ispoljava u tome Sto se tek ,kroz loS ukus dolazi do dobrog ukusa“. | ovde vazi
deviza ,kroz trenje u zvezde®. Osim toga, ki€ je dosta vitalan. On se prilagodava Zivotu, i
StaviSe hteo bi da u svakidasnjicu unese izvesnu ,vestinu zivljenja“ koja se nece graniciti
sa umetnoSc¢u nego Ce i sama biti ,umetnost Zivljenja“. Broh zapaza da je ki€ vrlo
zanimljiva veza najviSih vrednosti i proseka kad kaze da ,uopSte uzev genijalna dela
daju osnovni ton stilu neke epohe, ali se on prenosi preko prosecnosti dela“. Znacajno je

da je ovo presek odbrane ki¢a u njegovom vecitom postojanju i dobrom poigravanju sa
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elementima kvalitetnog pokazatelja umetnickog rada, jer u svakoj umetnosti
sukobljavaju se i prozimaju vrednosti i nevrednosti, i svaki se razvija sam po sebi. Ta
tvrdnja dovodi do zaklju¢ka da je neopravdano shvatanje da je ki€ ,rdava umetnost®, jer
se on nalazi unutar svake umetnosti. Ona ipak insistira i pretenduje da postane i bude

deo umetnickog, te je zbog toga preterana kritika da je on loS.

Sa druge strane, Gillo Dorfles u ,antologiji kica“ uzima primer istanCane lepote
Mona Lize-Dokonde i stavlja je kao motiv na toaletni ubrus, kao brutalnu umetnost
nesvakidasnjeg i neoCekivanog. Nista manje brutalan prikaz umetnickog izraza nije ni
kopija staklenih piramida u Podgorici na Zeleznickoj stanici toaleta uzetog iz dvorista
Luvra . Slike br. 16.,i 17.

Bizarnost koja pokuSava da bude deo arhitektonskog dela svela je piramidu
Luvra na nivo javnog Podgori¢kog toaleta. Mozda je autor ZelecCi da javnoj sceni prikaze
znanije iz istorije umetnosti skrenuo paznju na ,svakidasnje neobi¢no, Sto preti da, ne
samo bude sruSen, nego i zabranjen. To je pokazatelj da se polje kica prosirilo izmedu

umetnosti i konformizma bogate burzoazije.

Ovde ki€ prisvaja predmet, uklapa ga u odreden prostor, i neuspelo uzdize njegovu
lepotu, ukazuje na potroSnju, posesivnost i tretira ga kao ,ki¢-stav* koji se pojavio u XIX
veku kod burzoazije. Jedino dobro je Sto se tu razvija svest o kic-odnosu prema svojoj
sredini i razumno nas navodi ka shvatanju Sta je loSe a Sta dobro. Obzirom na to da, ki¢
traje od praistorije i ima ga u svakoj epohi umetnosti, moramo nagovestiti da je zasluzio

da postane Stil, jer je Cinjenica da je uvek sveprisutan i neunistiv.
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PodgoricayaW CrautobuskeTlstanice

Slike br. 16.: Slika br. 17.
Levo: Muzej Luvr, Pariz, 1793. sa staklenom piramidom izgradenom 1989.god. smestenom ispred ,koja
sluzi kao glavni ulaz u Muzej.

Desno: Krov javnog toaleta, Podgorica, 2017.god.

Na ovom primeru Podgori¢kog javnog toaleta, slike br.16.i 17., je ki€ suprotan
jednostavnosti, a preteran je i preukrasen. Na Zalost, on je javan i zabavan do mere

propadanja umetniCke ideje i razloga za njegov opstanak. Inspiracija je oCigledna.

“Postoji, dakle, izvesna ki¢-umetnost ili bolje re¢eno izvestan ki€ u Umetnosti koji se
vezuje bilo za umetniCke predmete u klasichom smislu reci, bilo za skupine tih predmeta
u odredenom okruzenju i za njihove medusobne odnose, te ¢emo prema tome govoriti 0

ki¢-delu, kao $to ¢emo govoriti o ki¢-okruzenju 5.”

5. Abraham Mol, KIC UMETNOST SRECE ,str. 55, GRADINA, 1973.
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Ki€ je vrlina karakteristiCha za odredenu sredinu. Ki€ je i model, a ne samo moda
kojom se menja oblik. | ako svi beze od ki¢a plaseci se da ne postanu njegovi robovi i

konzumenti, na kraju ipak svi se priblizavaju njemu, jer umetnik Cesto tezi zameni da bi

se priblizio publici.
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Slike br. 18. Studio TV Pinka,"Grand”, Beograd, Srbija, 2015.

Slike br. 19 San Remo festival, Rai TV, ltalija, 2015. i 2018.

Razlika izmedu ova dva primera, slika br. 18. i 19., je viSe nego drasti¢na. Uticaj
masmedija na publiku mora sluziti edukaciji i promovisanju pravih vrednosti kao kulturni
sadrzaj. Jeftine zamene na Grand sceni su ne samo smesne, gde se ucesnik skoro i ne
primeti od Sarenila, ve¢ i uvredljive, ako je uporedimo sa studijom San Rema koji je
takode koloristiCan i oblikovan i upadljiv, ali sa namerom da istakne pojam ,smirenog a
upadljivog®, a ne Sarenog i uvredljivog. To je primer svakodnevnog prikaza zivota u

estetskom obliku.
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“Glamur” enterijeri

I"a

Slika br. 20. Uljma, Srbija. Slika br. 21. Angelika Prudnikova, Moskva, Rusija.

Jedna od osnovnih odlika manipulacije kulturnih vrednosti predstavljanom u kic-
stilu je i njegova obrazovna odlika. Da bi spoznali pravi kvalitet koristimo princip
pro¢iS€¢avanja. Taj princip koji zahteva izvesno vreme do zakljucka, jeste ili nije kic,
podrazumeva istrazivanje gde upoznajemo primere istorije umetnosti kao kvalitet, pa do
njegovog karikiranja. Svesno zaklju€ujemo da je to put istraZivanja i put saznanja i
edukacije. Primeri slika br. 20. i 21., prikazuju “njegovo veli¢anstvo—stepeniste”, gde je
Rusko, slika br. 21., primarno lepo, mermerno, konforno i elegantno, dok je na slici br.
20., imitiran potez, ali samo kao konforno, dok su gaziSta i ograda u “jedinstvu”
Skripavog drveta.

Ovaj primer “glamur” stepenista, sa skulpturalnim detaljima, iskazuje pravi primer
istinitog materijala. Slika br. 21. To se odnosi na stepeniSna gazista koji jesu od pravog
mermera a ne imitacije, kovane ograde od gvozda, zidova obloZenim obojenim drvenim

profilisanim panelima, mermernim podom od uklapaju¢e se¢enim mermerom i po€etnim
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stepenisnim stubovima sa volutama, i neizbeznim fazetiranim prozorskim staklima u
funkciji svetlarnika. MoZe se zakljuciti da oba enterijera imaju zajednicki motiv: zelju ka
glamur enterijeru. Oba pripadaju nameskom koriS¢enju klijenta, i imaju efekat estetskog
ugodaja. Jedan je ugodan na ruralan nac¢im a drugi na klasi¢an u modernom vremenu.
KritiCari bi rekli da je prvi izuzetno prost izraz, a drugi ki¢, Sto je suprotno stavu o
iskrenosti originalne materijalizacije, te svakako zbog toga i nije. Princip savremene
unutrasnje arhitekture je mera tj. doziranje naglasenosti stilovima. Upotrebom stilskih
formi u preciS¢enom enterijeru nikako nije ki¢, ve¢ vesta manipulacija estetskuh
vrednosti. Ruski enterijer izbegao je nagomilavanje stilova, meSanje i zamenu
materijala, stavljanje u prvi plan samo estetiku ili funkciju i odricanje pateticnog
senzibiliteta. Svrstavajuci ovaj enterijer u moderan, neizbezno je pokazati znanje porekla
npr. motiva. Njegovo precizno odredivanje znaCenja i postavka pribegava edukativnom
karekteru enterijera koji moze biti primer ,dobrog ukusa“ sa reflekcijom tradicije a ne
uniformisanost Sta je u trendu, jer je trend brzo prolazan, i posluSnost oslanjanja na ve¢
videne enterijere. Ovu barijeru otklanjamo ukoliko doziramo tri elementa uspesnog
enterijera: estetika, logika i funkcija. Ukoliko se naglaSava samo jedan pomenuti
element, umanjujemo njegov znacaj, i tada postaje ,prosecan” sto nikako nije izraz
uspesnog. Ovim doziranjem istorijsko stilskog manira dovodimo svoj enterijer u prvi plan
kao celinu, a ne kao odredenu napadnu formu. Vrlina manipulativhog ki¢a je da je
pedagoski i u€i nas da procenjujemo i istrazujemo. On je opravdan, jer je veza izmedu
svakodnevnog i umetni¢kog, gde nas podsti¢e da ga uocimo i kategoriS$emo sa
intelektualnim ulaganjem. Njegovo doziranje u pravoj meri je ogledalski prikaz pristupa
autora zadatoj temi kao Sto su polozaj enterijera, kolorit, kombinatorika i tradicije i
moderne. Uvek mozZzemo uzeti jedan motiv koji pripada tradiciji i koji ima poreklo, i
uklopiti ga u enterijer. Npr. korintsko liS¢e sa korintskog kapitela u lokal za prodaju
cveca. Takvi enterijeri postaju dosledni kritike i umerenosti, prijatni i interesantni i ne
dovodi do banalnosti i osude. Motivi se mogu naci, tj.inspiracije, i u filmovima. Takav je
restoran “Aureole” u Las Vegasu inspiracija filmom ,Nemoguc¢a misija“, arhitektonskog
biroa Klai-Juba Arhitects, gde se osoblje spusta sajlama po pi¢e na centralni stakleni
lift kao i glumac u pomenutom filmu u jednoj sceni. Slike br.22. Ovde motiv filmske

scene nadvladava enterijer , a Culna osec¢anja iznenadenjem su na prvom mestu. Ovde,
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zbog uzbudenosti i prenaglasenom idejom lokala, ne smemo govoriti o ki€u, nego o
umetnosti, kombinaciji filmske umetnosti i enterijera. Ulaz je jednostavnih formi koji
skoro da i ne naglaSava unutradnji sadrZaj, osvetljen je neznim senkama, kroz koje se

samo delom vidi stakleni lift-bar u sredini prostora koji je najviSe osvetljen i oko koga se

sajlama spusta i podiZe osoblje restorana.

Slike br. 22., “AUREOLE", Klai-Juba Arhitects, Las Vegas,SAD. (Stakleni lift — bar koji se spusta i podize,

a osoblje je prikaceno sajlama kako bi izabrali fleSe).
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Svakako je autor hteo da bude autenti¢an, Sto je cilj svakog arhitekte, i da odstupa od
vec videnog dajuci sebi apsolutnu slobodu, a ono to je vezano nekada za preterivanje

pravda artikulacijom, te je sama artikulacija zasnovana na vizuelnom dozivljaju.
Princip “naglasenosti”

Za primere naglasenosti navodim “Bar Shu” ,arhitekte Fabia Novemre, iz
1999.god. u Milanu i “Poljski Luksuz” PKO banke. Slike br. 23. i slike br. 24.

Slike br. 23. “BAR SHU" , Arhitekta: Fabia Novemre, Milano, Italija. 1999.

Takode je nemoguée ne zapaziti dominantne “zlatne ruke” koje su u funkciji
stubova i podsecaju da prirzavaju plafon. Pomalo egipatska atmosfera ovim zlatnim
rukama, koja je suprotna uskladivanju sa jednostavnim plafonom koji jedino naglasavaju
kocke sa rasvetom, odaje utisak principa naglasenosti u enterijeru. Intezitet jacine
svetla se poja¢ava ili smanjuje u zavisnosti od potrebe, jer se u njemu odrzavaju i
konferencije, a nasuprot restoranskom delu se nalazi brodski Sank koji je po svojoj

veli¢ini monumentalan. On sa savremenom led rasvetom menja boju Sto je odlika
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modernih enterijera, uporno naglasava svoju veli€inu ideje sli¢nosti sa brodskim
kruzerom. To €ini i samim odsjajem na pod, kao Sto brod ima odsjaj na vodi. Sve je
projektovano u skladu naglasavanja Sanka i stubova—zlatnih ruku, koji pariraju
plastinim livenim stolicama autora Filipa Starka. Takav odnos u prostoru daje znacaj
ideji koja se granici sa ki€em, ali nikako to nije. U stavu odbrane, sledeci primer je

Poljski “glamur” - luksuz koji je obraden istinitim luksuznim materijalima.

Slike br. 24. Robert Majkut Dizajn, PKO Banka, Poljska.

Savremeni Poljski poslovni enterijer banke PKO, slike br.24., obraden je u
savremenim materijalima, a po svojoim soCivastim formama deluje da se salakoc¢om
poigrava prostorom. Zlatni romboidi formiraju pregradni zid, ili su postavljeni na zid,
istiCe koloritni naglasak bojom u prostoru, te je i sam zakrivljen tako da pored boje
skreée paznju i svojim polozajem. Kao takav, seCe ostro dezen na podu, tepihu, koji je
izraden po meri i ima tanke duge ukrstajuce linije koje se sa zidom sukobljavaju

presecanjem.
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Marsel Vanders kao “dobar primer danasnjice”

Marsel Vanders, roden u Bokstelu, 2. Jula 1963. godine, je holandski dizajner i art
direktor u “Poverhouse” studiju u Amsterdamu, koji dizajnira arhitektonske, enterijerske i
industrijske projekte. On je postao medunarodno poznat po svojoj legendarnoj stolici od
¢vorova. Vanders je diplomirao u “Hogeschool voor de Kunsten” institutu umetnosti u
Arnhemu 1988. godine, nakon &to je izbacen iz Design Academije “Eindhoven”. Godine
1995. je otvorio svoj studio u Amsterdamu, i dobija svetsku paznju 1996. godine sa
svojom legendarnom isprepletanom stolicom koja je ukombinovala materijale visoke

tehnologije sa dotadasnjim proizvodnim metodama. Slika br. 25.
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Slika br. 25. Marsel Vanders i pletene stolice.

2014. godine Vanders radi kao dizajner enterijera i umetnicki direktor u svom
“Poverhouse” studiju sa oko 50 medunarodnih struénjaka dizajna. Oni su ostvarili preko
1700 projekata za privatne klijente i premium brendove kao Sto su “Alessi”, “Bisazza”,

“‘KLM”, “Flos”, “Svarovski”, “Puma” izmedu desetina drugih.
Marsel Vanders - radovi

Mnogi od Marselovih projekata su odabrani za najznacajnije zbirke dizajna i za

izlozbe u svetu. Sajam umetnosti u Majamiju prosSirio je predstavljanje svojih u¢esnika
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sveCanim otvaranjem hotela “Mondrian South Beach”, Ciji je enterijer zaista moderna

fantazija, a zgrada elegantno grli prelepi “Biscayne Bay.” Slike br.26.

&

0 S i

ik
- e

Slike br. 26. “MONDRIAN HOTEL”", Majami, Florida, SAD, 2014.

U studiju Marsela Vandersa dizajniran je enterijer hotela koji nudi osecaj
ispunjenosti i dubokog iskustva. Hotel je zamisljen kao mesto koje ¢e Ciniti da se ljudi
osecaju dobro i kao i da su u romanti¢noj bajci. | na drugim mestima se moze nadi isti
enterijer kao isklju€ivo njegov autenti¢ni rad, crno stepeniste i luster sa Sest zlatnih
dzinovskih zvona u Cijoj je unutrasnjosti stilizivan luster od stakla. Unutrasnjost hotela
otkriva zapanjujuce divan dekor ukrasSen spa plo€icama u prelepom Bisazza mozaiku i
prepun je skrivenih vrata. U belo-zlatnom restoranu ljudi uzivaju u obrocima pod
kristalnim lusterima postavljenim izmedu zvona koja nude raznoliku svetlost. Duboke
vazdusSaste kabine su pracene linijjama duz zidova, a restoran ima izlaz na terasu gde se
moZe pobeci u jednu od privatnih delova za odmor. Poznato je da arhitektura i prostor
koja nas okruzuje mogu da uti¢u na raspolozZenje, kao i dobrobit ljudi koji u njemu
borave, a specijalizovane ¢elije u hipokampalnoj formaciji mozga su podeSene prema
geometriji i poretku prostora u kome boravimo. Sve popularnija tema neuro-arhitekture i
arhitekata koji pomno promisljaju uticaj prostora na psihu ¢oveka su me inspirisali da se
2015. god. odlu€im za put u Majami, i li€no se uverim u nauc¢ne definicije uticaja
arhitekture i odredenog prostora na posmatraca. Zadrzao bih se na hotelu Mondrijan u
Majamiju, gde sam se licno uverio u Marcelovu sposobnost da ostavlja duboki utisak
hrabrosti. Kao i sve 5to je radio, poseduje jedinstvenost i izaziva veliku paznu. Prostor
koji prethodi ulaznom holu, ne odiSe ve¢ ‘poseduje’ elegantnost sa neutralnim velikim
povrSinama bez boje. Upravo zbog toga, jer smo naviknuti na ekstremni dizajn Marcela,

bela platna koja su u ulozi zavesa na ulici, ostavljaju utisak monumentalnosti koja je u
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kontrastu sa zlatnim lusterom-zvonom ispod kojeg se parkiraju automobili iz kojih izlaze

gosti i ulaze u hotel.

Na ovakvom principu ‘iznenadenja’ na samom ulazu u hotel, verujem da se bazira
Marcelov nacin rada, i nagovesStava ono to je u samom enterijeru. Kako je moja tema
za doktorsku tezu ‘manipulacija kulturnim vrednostima u enterijerima’, sa razlogom sam
odabrao Marcela, jer je kao i sam princip Ki¢ arhitekture uzeo princip ‘iznenadenja’ i
‘neocCekivanog’ i uveo u unutrasnju arhitekturu kao glavni motiv. Svakako je neocekivan
efekat pulta od izlivenog ‘natur’ betona prebojenog u najobicniju farbu, i lobi od takode
izlivenih beton fotelja, naspram kojih je klavir i ulaz u deo sa recepcijom. Bas ta,
utvrdena crta ovog umetnika, uobliCena u ‘hrabrost’, me je opredelila da se odlu¢im za
njega, jer postoji sli¢nost u predstavljanju svojih ideja javnosti i klijentima, slicno kao ja.
Ovaj deo se moze opravdati fotografijama, jer je potvrda sli€nosti i uzora. Slike br.27.

Slike br. 27.

Lusteri—zvona dominiraju enterijerom u prizemlju svojom veli¢inom i stavarju ambijent
nesvakidasnjeg. Kombinuje ih sa moderno-stilskim restoranskim stolicama kao kontrast
iz proSlosti, a i sa belim stubovima koji podsec¢aju na baluster ograde koji je
predimenzionisan u stub koji prodire vizuelno kroz plafon kao glavni oslonac u ¢ijoj se
blizini nalazi podseca;j izlozbe cveca u saksiji sa minimalistiCkim belim kuglama koji

zbunjuju svojom pojavom.
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Slike br. 27.

Medutim, prvi utisak pri ulazu je jednostavni hol, u kojem se nalaze dve betonske
fotelje sa natpisom na zidu, koje Marsel namerno izraduje, ne od udobnog mebla ve¢ od
kontrasta tome, izlivenog betona ofarbanog u belo. Igra dominacije se nastavlja do
sledeceg prostora gde je restoran odakle se uzdize €eli¢no crno stepeniste, perforirane
ograde koje je pecat autora i predstavljeno je totalno u crnom. Takva stepenista kao

pecat stvaraoca se nalaze i u Dohi (slike br. 27b.), Amsterdamu i drugim gradovima.

Bar, koji se nalazi u pozadini crnog spiralnog stepenista, je u neutralnom belom
tonu, a u sustini je svih boja zahvaljujuci led rasveti koja menja boju i stvara atmosferu
fantastike i nadrealizma. U nekom momentu je crven, ruzi¢ast, a po potrebi gostiju i u
zavisnosti od okolnih aranZmana je i neutralno beo. Takav zahtevni momenat u
enterijeru, Marcel je postigao, ne akcentovanjem i filigranskom filozofijom oko izvodenja
bara, ve¢ naprotiv-totalnim odustajanjem od detaljisanja, prepustajuci led tehnologiji da
oboji stvarnost.
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Restoranski pult je, Slike br. 27a., predstavljen kao isecen friz koji je opet
predimenzionisan sa jednostavnim koloritom zelene boje, koji je kratak i uklopljen u ne
tako veliki prostor, a svojim izgledom podseca na “presek profilisane lajsne” .

Slike br. 27a.

Pojedini posmatraci i smeli kriti¢ari svrstavaju Marcelov rad u ‘ki€ arhitekturu’.
Zasto? Zato Sto su navikli na standardizovane enterijere, ‘oCekivanih efekata’ i bez
emocija koji oni mogu da izazovu. Zato 5to nemaju svest o hrabroj kombinatorici, smeloj
ulozi dizajnera da dominira od ‘temelja do vazne’ i samim tim dominira idejom. Samim
tim, ovakvi enterijeri su karakteristicni jer su ‘neshvatljivi’. Vec¢ina umetnika se moze
osloniti na neshvatljivost i neprihvacenost, kao polazna tacka uspeha, a samo manjina

(poznavaoci istorije umetnosti, arhitekte, umetnici, sociolozi, psiholozi), ¢e ovaj izrazaj
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kreativnosti prihvatiti kao ravnopravnu realnost.

Slike br. 27b. “MONDRIAN", Doha, Katar, 2014. (inspirisan priama iz “1001 noci”).

Mislim da su kriterijumi Marcelovog rada: smelost, hrabrost, neobi¢nost, kontrast i
krativnost. Vratio bih se na hotel Mondrian i nadovezao prethodno pomenute

karakteristike sa enterijerom. Ono o ¢emu se moZze naveliko kritikovati (u mom slu¢aju
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pozitivno), je Lobi hotela i dominantno crno metalno spiralno stepeniste, koje je
jedinstveno po motivu i odnosu estetsko-funkcionalnog karaktera. Tako postavljeno
stepeniste, u kontrastu je se okolnom vizurom. Stubovi, noseci, su oblikovani kao nosaci
lampe ili reSetke za naslonjac stolice. Jasno postaje da se Marcel vesto ‘ne igra’ vec
‘hrabro i neo¢ekivano’ kombinuje ‘veliko i malo’, minor i major, ideju i realizaciju,
uvec¢ano malo do dominirajuceg prenaglasenog, jer je drza€ lampe od svega 25cm
predimenzionisao i pretvorio u noseci stub od 20m. Slika br. 27b.

Isto tako se odnosi i prema rasveti. Velike kristalne lustere upakovao je u takode
predimenzionisana keramicka zvona bojena zlatnom bojom, koja naglaSavaju rasko$
koja ima svoje okvire, i to zlatne. Ovako upakovana ideja je na prvi pogled neshvatljiva i
neocekivana, ali svakako je tema za raspravu o dozivljaju umetnosti i socijalnog
prihvatanja. Jer, ono Sto je nerazumljivo i neobi¢no, je u vecini slu¢ajeva i neshvaceno.
Takav metod rada me je privukao, i podstakao na razmiSljanje o ‘kontrastnom’

enterijeru.

Sve ‘faktore iznenadenja’ koje je Marcel koristio u izvodenju hotelskog enterijera
su dominantni i naglaseni. Samim tim preterivanjem, njemu se pripisuje odlika
Savremenog Ki¢ Arhitekte Dizajnera. Smatram da je uveo svoju hrabru kombinatoriku u
arhitekturu enterijera kao stil sa poStovanjem, dok bi je oni koji je ne razumeju nazvali
‘kiem’. Cak je i to sasvim legitimno, uz potrebno argumentovanije, jer je svest o potrebi

razli€itosti potpuno zanemarena, a u sustini neophodna i utemeljena.

PolozZaj hotela je dvostrano orjentisan, sa ulicnom fasadom u belom platnu (sa
pocetka rada opis), i suprotnom stranom sa pogledom na zaliv. U tom delu unutrasnjeg
dela fasade se nalazi bazen sa okruglim Sankom koji imitira unutrasnje stubove kao
motiv i forma. Sve ovo deluje sasvim obi¢no, ali Marcel se time naravno nije zadovoljio
te je opet naglasak stavio na obradu bo¢nih zidova koji okruZuju dvoriSte bazena sa
lezaljkama, koji su od vesStacke trave u formi kutije sa lusterima. Kao takvi, kao
baldahini, daju utisak uSuskanosti i zasebnosti, iz kojih se posmatra prelep zalazak

sunca. Slike br. 27c.
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Slike br. 27c.

Ovim potezom stvorio je konekciju-povezanost izmedu skulpturalnog pristupa
enterijeru i oCekivanog hedonizma. Uvek je nedovrSeno pitanje da li je ‘manje-vece’ i

obrnuto, a u ovom slucaju je to ‘diktat’.

Takode se to odnosi i na ‘boja—bez boje’ kao uspeSan kontekst dela enterijera.
Takve su pojedine terase koje su bele, pod, zid i plafon, jednostavnih formi, skoro
neprimetne, dok je namestaj u jarko crvenoj boji kao kontrast, i ¢ak je po formi efektan
jer je baroknog izgleda. Ovako obraden enterijer, kao eklektican pristup, zasluzuje titulu

stila enterijera, a nikako loSe kritike.

U Majamiju se nalazi i restoran “Cavalli”, slike br. 28.,koji svojom kombinatorikom
u bojama je istan€ana hrabrost autora, (vlasnika, Roberta Cavalli-ja) enterijera.
Marsel je sa svojim hotelom u bojama smiren a oblicima u detaljima preuveli¢an, dok je
Roberto smiren u oblicima koji su realne veli€ine, a u koloristic(kom pogledu ekstreman,
jer kombinuje i boju i dezen suprotstavljaju¢i se medusobnim odnosom.
Jedino je fasada-ulaz smiren i jednostavan, dok je unutrasnjost suprotna onom Sto
prikazuje spoljasnjost. Sam logo na fasadi iznad ulaznih svodova ukazuje na brend.
Poznajuci njegov rad, svakako oCekujemo koloritnu rasko$. Plafoni su izradeni od platna

tj. abazura u kojima je rasveta.
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Slike br. 28., “RESTORAN CAVALLI", Majami, Florida,SAD, 2013.

Mobilijar enterijera kao i veselost u njegovoj realizaciji prikazana je u kontrastu
kako boja tako i animal Stampe na stolicama koji su izmeSani sa motivima Sarenog perja
ptica, korala i cvec¢a. Ta smelost nikako nije ki€, ve¢ opravdano smelo i raskoSno
kombinovanje prirodnih motiva i ne izazivaju sentimet korisnika, ve¢ odiSe stilom ovog
dizajnera. Restoran predstavlja modno igraliSte gde se uziva u egzoti¢nij hrani. Ovakvi

restorani se nalaze i u Dubaiju i Milanu, a ova dvospratna vila u Majamiju je takode
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dekorisana Cavalli predmetima i fotografijama velikih dimenzija. Da su zadovoljena sva

Cula, potvrduje i potpisani escajg, tanjiri, Case i vina. Slike br. 28a. i 28b.

Slike br. 28a.

Slike br. 28b., Cavalli vodka za degustaciju, Roberto Cavalli portret, Cavalli vino i parfem
“RESTORAN CAVALLI”, Majami, Florida, SAD, 2013.

Koris¢eno je mnogo detalja iz Roberto Cavalli Home kolekcije, kojom su dekorisani

stolovi i namestaj i time je stvoreno jedinstveno i nepogresSivo glamurozno okruzenje.
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Oslanjanje ki¢a na istorijske motive — savremeni dizajn

Slike br. 29.,Restoran: “Olivo” , London, Engleska, Arhitekta: Pierluigi Piu

Istorijski motivi koji se koriste u savremenim enterijerima zauzimaju vaznu odliku
u samoj kritici i dozivljaju posmatranja. | ovde mozemo zakljuciti da se radi o eklektici,
spajanju tradicionalnog—folklornog motiva u modernom prostoru. Znac¢ajni su motivi koji
trpe odredene promene, kako u materijalu, tako i u primeni znacenja. Svesnom
upotrebom ove kombinatorike ili manipulacije, oslanjaju se na istoriju umetnosti gradeci
novi pravac ili pokret. Kada se motivi simboli¢ki istro$e i ne budu vise moderni, autor ih
zamenjuje novim koji imaju istu funkciju, a znac€ajnije se uklapa “trenuthom” u svom
obliku. Ovaj restoran je sa Sardinijskim motivom apliciranim u reljefu zida koga

naglaSava rasveta, i u njemu se sluzi samo hrana sa tog podrucja. Slike br. 29.
Refleksija na danasSnjicu — 20.vek

Istrazivanjem razliCitih enterijera spoznajemo da istorijski motivi Cesto zadaju
temu savremenim enterijerima. Unapredenje enterijera je i tehnoloSko-meterijalisticki
napredak, ali bez obzira na to, i taj napredak se oslanja na tradiciju odakle se uzima
motiv za razvoj, preformulisanje oblika i forme. Ona sluZzi za istrazivanje evolucije

enterijera i odredivanje znacCajnih karakteristika i oblika koji dominiraju u stambenoj
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kulturi. To zna€i da se oslanja na poznavanje drustvenih i istorijskih uslova koji utiCu na
pozitivan razvoj enterijera, i izdvajanje od masovno prihva¢enog, definisanjem oblika i
funkcije. Takvi reperi su povezani sa periodom nastanka elemenata, i sluze da se po

njima priblizno radaju novi savremeni oblici.

“Tipoloska hidra - ovim terminom pojedini autori nazivaju pokusaje klasifikacije
objekata unutar arhitektonskih tokova koji su polako vodili u eklekticizam. Zaista je bilo
teSko klasirati objakte arhitekture istorijskih stilova prema njenim najizrazitijim
karakteristikama kao Sto su dekoracija i ornament. Raznovrstan repertoar elemenata i
njihovih kombinacija, koji se koristio sa velikom slobodom, naveo je Zan-Pjera Erpona,
koji je prou¢avao nastalu situaciju, da napise: “U arhitekturi istorijskih stilova nije
moguca tipologija. Svaka tipologija je privremena, hipoteticka i relativna zato Sto se niu
jednom slucaju elementima ne daje vrednost modela “. Ba$ zbog ove priviemene
kategorizacije, savremeni enterijeri i arhitektura imaju za zadatak da stvore nesto novo u
svom vremenu. Zadatak savremenih enterijera nije obavezni kompromis tradicionalnog i
savremenog, vec da prikaze skladnost sa onim istorijskim koji ¢e opstati u buducénosti
koja ¢e sama kroz vreme postati uzor. Takode i dvosmisleni odnos ovih dveju €injenica
je i rizi€ni proizvod enterijera, koji autor svesno primenjuje kako bi stvorio “novitet” za
pozitivnu kritiku. Ta dvojakost, proZima posredno vecinu enterijera koja prikazuje
uvodenije istorijskog i oslanjanje na umetnost. MoZzemo reci da je kontrast karakteristika

vitalnosti enterijera ili detalja u njemu. 6”.

Takav kontrast je i prenaglasavanje detalja skretajuci paznju na sebe i dominira
prostorom kao prilagodena protivreCnost. Istorijski kvalitet uptrebnog stila, Cesto
naglasava viSe spoljasnjost odredenih lokala, dok je enterijer apsolutno moderan, ili

obrnuto, Sto je i princip ve¢ pomenutog iznenadenja.

TeZnja da se pokaze nov pravac u enterijeru, je primenjivanje poredenja, za Sta jesmo ili
nismo, i opravdava sopstveni autorski rad, potezom koji uvodimo kao kontrast. Tako se
postize “originalno” delo.

6. Dr Nada Kurtovié-Folié,dipl.inz.arh., TEORIJSKE MOGUCNOSTI | PRAKTICNA PRIMENA
TIPOLOGIJE U SAVREMENOJ ARHITEKTURI, str.br. 7., Izgradnja, 1992. Beograd
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Kako i u npr. renesansnom enterijeru, upotrebljivan je odredeni ornament, te u
modernim enterijerima postaje i konstruktivan element. On trpi uveéanje i postaje nosa¢
stola ili plafona, (imamo u primeru “Bar Shu” i “Mondrijan”), a kao odliku prikazuje
dominaciju ornamenta u odnosu na postojeci enterijer. Takvi enterijeri uvek pretenduju
da postanu “eklekticki stil” i prijaju oku posmatraca, jer je inovativan i nije dosadan, a ¢ak
je i obrazovan jer intrigira i saznaje odakle je inspiracija autoru koji dokazuje da se

oslanja na asocijaciju iz istorije umetnosti.

Slike br. 30. Stambeni proctor, Beograd. Autor: Arh. Nenad Veli¢kovi¢ i Hol Ameri¢kog stana, AD

magazin, 2017.

Sliénost ova dva enterijera, slike br. 30., sa razliCitih kontinenata je, kako u
detaljnoj obradi mermernog poda, Celi¢ne zlatne konzole kao nosaca pulta tako i zidne
rasvete. Inspiracije su vidne u mermernom podu i konzoli iz dvorova sa slabom

rasvetom koja pravi senku, dok glavnu svetlost daje centralni luster u samom holu.

U suprotnom mozemo reci da loSa manipulacija estetskim vrednostima je
jednakost ki¢u. Koliko je ki€ opasan u razvoju drustva i enterijera, prikazujemo i kroz

odnos prema datim vrednostima, i onoliko koliko moZzemo da razumemo a koliko ne.
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Zadiranjem u njegovu sustinu, prenaglasenost, zavodljivost, brutalnost i glamur,
dolazimo do zaklju€ka da je on ne samo postojan u svojoj istrajnosti, ve¢ i da se
reflektuje na danasnjicu—20 vek. Sa sigurnoS¢u mozemo reci da njegova refleksija cak
oplemenjuje prostor, jer uvodeci ki€ motive kao imitaciju u enterijer stvaramo
“nesvakidasnje” i smele enterijere. A ukoliko prenaglimo u tome, zasigurno zapadamo u
“ki€ manir” ili “ki€ stil” koji se dramaticno izivljava u prostoru. Da se ovaj oblik “uvodenja”
ne bi dogodio koristimo samo njegove naznake kako bi pomirili razli€itosti i svesno
postigli njegovu asocijaciju ili pritajenu prisutnost. Savremeni enterijeri Cesto koriste
kriterijum zavodljivosti ne bi li uljuljkali korisnika i izazvali prihvatljivost kao njegovu
najvisu vrednost. Holivudsko luksuzni prikaz enterijera i njegovog znacenja reflektuje se
i na savremene prostore. Upravo tu lezi znatiZelja i poistovecivanje sa bogatstvom koji
odiSe glamurom. To je prihvatljivo ukoliko je stvarana iskljucivo za “elitu”, a taj elitisticki
enterijer nikako nije prihvatljiv nizem sloju druStva gde je on nedostizan i kome je on
nerazumljiv. 1z tog nerazumevanja proisti€e vulgarno karakterisanje datog prostora kao
neprihvatljivog, ne znajuci da je on samo u svom duhu poigravanja takav. Svi ostal
materijali u okolini za njih veé poznati su prihvatljivi jer su vec¢ videni i ne izazivaju
saznajnost ka neobi¢nom i inovativnhom. To je za upucenog kriticara neprihvatljiva
reakcija, jer nemoguce je stvarati nove enterijere ili unutrasnju arhitekturu ukoliko
nemamo saznanja o datim elementima odakle poticu i njihovu simboliku kroz vreme. Ta
refleksija na danasnjicu je neizbezna, a Cesto prijatno iznenaduju¢a ako se primeni

kriterijum umerenosti i logike.

U negativnom komtekstu pomenucu i multimedije koji su nam nametnuti kroz
najvise televizijske emisije i Stampu. Neupuceni sa uzivanjem konzumiraju takve
sadrzZaje i za njih predstavljaju viSe vrednosti, ne trazecCi opravdanost tog fenomena.
Dalje, ki€ se ne ogleda samo u tim jeftinim prikazima, ve¢ zadire u kulturu. Njegova
jedina korisna odlika danas lezi u tome da korisnik shvati gde mu je mesto i da li Zeli da
bude deo toga ili ne. Svesnim posmatranjem korisnik ne osuduje, ve¢ prihvata razli€itost

i odreduje sebi ono $to je logi¢no i istrajno.
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Endi Vorhol

Neprolaznu slavu koju je stekao u Njujorku od 1952. do 1987. godine, Vorhol je
dostigao kao u to vreme veoma moderan umetnik, ekstravagantan, rusio je tradicionalna
ustaljena nacela o autonomiji umetnosti a njegovo ime osta¢e upamceno i po tome Sto
je "izbrisao" razliku izmedu fotografije i slike. Ki€ je pretvarao u umetni¢ko delo ali pored
svega $to je uradio, mnogi su skloni uverenju da je njegovo najvece ostvarenje,
on sam - Endi Vorhol, superstar.

“Umetnicka radionica "Fektori" u Njujorku bila je od osnivanja 1964. centar oku-
pljanja mladih kreativnih ljudi, nepoznatih, ali i brojnih slavnih li€nosti, poznatih.
Radionica je bila omiljeno sastajaliste za Mika DZegera, Dejvid Bouvija, Bob Dilana, Ze-
rar Malanga, Edi Sedvika, Jozefa Bojsa, Zan MiSel Baskijata... U tom ambijentu umetnik
pocinje da snima filmove koji nisu isklju€ivo zanrovski, mada bi za pojedine mogli reci da
su dokumentarci a naj¢eS¢e su tematski obojeni seksom, vremenskim tokom ekscesnim
ponaSanjem.

Ovaj hiper aktivni umetnik ogledao se i u drugome: pisao je knjige, intervjuisao poznate,
predavao je na koledzima, interesovao se za modu. Vorhol je pokuSao da izjednadi

umetnost i Zivot i to je pokazao svojim dendi izgledom i ponaSanjem.

Merilin opsesija

“Endi Vorhol je bio op€injen slavnima i opsednut glumackom ikonom Merilin Monro.
Jedan je od prvih umetnika koji je svojim radovima pokazao koliko je americ¢ka kultura
fascinirana tragedijama poznatih. Posle samoubistva Merilin odajuéi joj poCast, ¢ak 162

puta je reprodukovao usne Cuvene glumice, crno-bele i u kolor tehnici 7”.  Slike br.30.

7. Z.T. Mirkovic, VECERNJE NOVOSTI, 2006.
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Slike br. 31a., Endi Vorhol, Elvis Prisli, 1963.

Vorhol, opsednut svakodnevnim, onim Sto svako vidi, poznaje i razume, preneo je njen
imidz u galeriju i zauvek smestio u svet umetnost. Kao sledeci, Elvis Prisli je bio logiCan
izbor jer ne postoje dve zvezde koje su preciznije od njih oslikavale ameri¢ku epohu
pedesetih i ranih Sezdesetih i ideju o "americkom snu". Slike br. 31a.

Elvis se pojavio sredinom pedesetih kao poslednji u nizu buntovnika. Uz stav "bas me
briga", oCigledan seksepil i do tada neviden miks crne i bele muzike, Elvis je postao
prosto neodoljiv za polovinu Amerike. Barem onu koja je bila mlada. Muziku koja je
godinama tavorila u malim zadimljenim klubovima i lokalnim radio-stanicama on je
prisvojio i buéno predstavio na plo¢ama i koncertima. Niko ranije, a samo mali broj
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kasnije je tako ubedljivo izrazavao Cistu radost i Zivotnu energiju. Odavno je re€eno da
rokenrol nije nikakva filozofija-to je spoj jednostavne strukture i emocije. Elvis je
naoruzan vestinom, instinktom i ose¢anjima pokazao put i mase su bez ustezanja
krenule za njim.

“Kada ga je u 27. godini zivota Vorhol smestio u galeriju, Elvis je ve¢ postao deo
sveta kojem se pre samo sedam godina tako otvoreno i zajedljivo smejao. Prikovan za
Holivud, u kojem Ce uletati iz jedne limunade u drugu, izdavace ploCe koje su Cas bile
slade, Cas kiselije od celuloidne predstave. Kratak blesak na legendarnom bozi¢cnom TV
Sou 1968.god., i nekoliko od najboljih ploc¢a koje je ikad snimio bili su tek neophodna
transfuzija u poku$aju da se vrati na tron. Holivud ¢e zameniti Las Vegas. | to ¢e biti
jedina promena. Ovacije publike, bleStava svetla, SuStanje i zveket novca u ovom
pustinjskom gradu ¢vrscih kulisa od onih holivudskih bi¢e nekoliko poslednjih godina
zamena za opustoseni porodicni zivot i ozbiljno naruseno zdravlje. Paradoksalno, koliko
god su slavili ljubav u filmovima i pesmama, i Merilin i Elvis su zavrSili emocionalno
ruinirani. Samo su oni znali kolika je cena borbe izmedu predstave i stvarnosti. Ironi¢no,
oboje su otisli u avgustu 8.

No Hau — kao dozirani ki¢

NOU — HAU, engleska oznaka za znanje koje obezbeduje prakti¢na ostvarenja
neke zamisli- znati kako nesto uraditi. KoriS¢enjem ovog oblika vrednosti, prolazi se kroz
niz spoznajucih epoha, Cije se odredivanje korisnosti pojednostavljuje u praksi. U tom
smislu postoje kriterijumi koji se prepli¢u sa ve¢ pomenutim u ovom delu rada, kao $to
su: znacenje, transformacija, upotrebljivost, simbolika i estetika.

Doziranje manipulacijom estetskih vrednosti moze biti uspesSno ako podrzava logi¢ne
nabrojane kriterijume. Za jedan odabrani predmet koji zelimo da uvrstimo u enterijer
potrebno je znati njegov nastanak i okruzenje. Samim tim uobli¢en u savremenom
enterijeru dobija razli€ita znaCenja. Samim tim involviranjem on se transformiSe u

pojednostavljen, razli€itih veli€ina od originalne.

8. Blic, 2017.
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Samom tom trnasormacijom on ne mora izgubiti zna€enje, ve¢ se moZze istaci u
prvi plan. Pitanje upotrebljivosti je pitanje upotrebne vrednosti, znacaja i kvaliteta.
Simbol je sveobuhvatna misao koja se primecuje na prvi pogled, i kao takva Cesto je
prec€ica do shvatanja funkcije. Svi kriterijumi pri doziranju ki¢a mogu biti uspesni. U tom
smislu javljaju se podele kao uspesni i neuspesni enterijeri. No hau kao prakti¢no
uvezivanje i uvodenje kiCa u enterijer moguce je uvek primeniti i time naglasiti estetsku
vrednost ili efekat kao pristojan potez autora. "To je previsoko i izgleda skoro opasno.
Zaista je previSe.", izjavila je Melanija tim povodom. Ipak, pitanje ukusa, i re€ "previse" je
poznata kada se govori o Trampovima. Njihov raskoSan kompleks, koji se proteze na tri
sprata i dekorisan je 24-karatnim zlatom, a dizajniran u stilu Luja XIV, mnogi opisuju
koristecCi upravo tu rec. Pojedine spekulacije o njihovom domu idu toliko daleko da ovu
Trampovu kucu porede sa palatama Sadama Huseina, koji je takode uzivao u
raskoSi. Melanija je svesna toga: "To nas je zaista mnogo nasmejalo. Zabavno je videti

kako vas drugi doZivljavaju." Zlatna tapiserija njihove dnevne sobe se uklapa sa slikama

koje krase visoke plafone, te se zaista dobija utisak da se nalaze u nekom dvorcu.
Slike br. 32.

Slike br. 32.

Versajski stil koji mnogi vezuju za ime Donalda Trampa zaista opisuje njihov raskosni
dom. Saloni su prepuni ogledala, ¢ime se postize utisak joS vecih prostorija. Naravno, ne
izostaje ni bela mermerna fontana, kao ni ru¢no oslikani plafoni. Mermerni stubovi sa
zlatnim detaljima doprinose izgledu glamura, a zlatna boja koja varira na razliCite nacine

je savrSeno uklopljena sa belim namesStajem i belim kaminom.
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Slike br. 32.

Trpezarija Trampovih ima veoma visok plafon i mermerni sto, a posvuda je ukrasena
belim perjem i karakteristicnim sve¢njacima. U blizini belog klavira, na mermernoj ploCi
glomaznog stola se nalazi mnosStvo fotografija prijatelja i porodice koji prikazuju vazne
dogadaje i uspomene. Radni kutak ove porodice se nalazi u uglu gde je postavljen
velelepni sto i bela sofa. Zanimljivo je 5to su oba zida u staklu, te se pruza moguc¢nost
da Trampovi u pauzama od posla uZivaju u pogledu. lako se radi o velikom prostoru,
Trampovi su dosta paznje posvetili detaljima. Svaki kutak je posebno ukraSen zlatnim
detaljima, figuricama, ili bombonicama koje krase dnevnu sobu, ili pak belim

porcelanskim posudem u trpezariji.
Plis i kristali

, TRON JE SAMO OBICNA KLUPA PREKRIVENA PLISEM , Napoleon Bonaparte (bo
Napoleone di Buonaparte a.k.a. Napoleon I; August 15, 1769 — May 5, 1821).

Slika br. 33. Stilska stolica, rezbareno drvo,pli§ i kristalna dugmad.

m
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Barsun (plis) je prvi put proizveden u indijskoj pokrajini Kasmir u 14.veku.
U Evropi srediste proizvodnje barSuna bilo je na severu Italije i u belgijskom gradu
Bruggeu, a zanimljivo je da je Engleski kralj Richard Il insistirao da ga sahrane u
barsunu. PIis, barSun ili somot su gotovo sinonimi, a ove tkanine imaju zajednicke
elemente-taktilno savrSenstvo i luksuzni efekat su primarni, a komponente vlakana i
tkanja viSe nisu indikativna kategorija. Slika br. 33.
Na primer, pli$ je nekada bio ¢vrsto tkanje koje se obradivalo ¢esljanjem i trimovanjem,
dok danas imamo razliCite debljine i elasticnosti pliSa Sto mu omogucava Siroku primenu.
Bez obzira na to, ovi elementi ostaju isti i danas: pliS-prvenstveno poliester, rajon i svila,
kao i meSavine. MeSavine ne odrazavaju niZzu vrednost propozicija nego omogucavaju
Zeljene efekte. PIiS je generalno Drapier i danas je ¢eS¢e namenjen izradi odece. Tkanje
svile i satena su postali vrlo popularni, ali postoji tendencija da bude malo kraci od
tradicionalnih barSuna. U svim slu€ajevima, barSun je malo duzeg tkanja od plisa ili

somota, osmisljen tako da postigne Zeljeni efekat.

PIiS je jedna od onih stvari koje ne mogu da promaknu oku ali i da do€ara misao
o luksuzu u naSim glavama. Kao $to su zlato i mermer, upotreba barSuna u enterijeru se
ve¢ dugo smatra kao pokazatelj li€nog bogatstva i klase. Ovaj status dolazi od pocCetka
19.veka, kada su mogli da ga priuste isklju€ivo vrlo bogati i uticajni ljudi. Od tada pa sve
do danas plis je slika luksuza u svom najlepSem taktilnom obliku. Tokom godina bilo je
mnogo nacina primene barsunastih tkanina: od haljine do presvlake fotelja i sofa,
paravana i baldahina-plis je naSao Siroku upotrebu. Reljefni velvet koristi se kao tkanina
za presvlacenje, i dalje veoma popularan ,a i reljefni barSun takode uziva renesansu u

mnogim podrucjima kao zidne obloge na primer.

Kada koriste barSun tkanine dizajneri i vlasnici ku¢a su bez sumnje u potrazi za slikom
luksuza koja je data od visoke klase druStva na prelazu iz 19.veka. JosS jedna vrlo
popularna upotreba pliSa jeste zavesa ili paravan. Zavesa od obi¢nog ili reljefnog
barSuna obavlja svrhu daleko bolje od drugih materijala, kada je u pitanju blokiranje

dnevne svetlosti ili sakrivanje od pogleda kada svetli veCernja rasveta, zahvaljujuci
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debljini materijala. Savremeni black out materijali Cija je naj¢eS¢a upotreba u

hotelijerstvu su niSta drugo do imitacija pliSanih paravana, samo tehnoloski prilagodena

svrsi. Prilikom kupovine barsSun platna dizajneri enterijera znaju da barSunasta zavesa

moze dodati znatnu dozu luksuza ¢ak i u prose¢an dom.

Uz pametno koriStenje tekstila u enterijeru, pliS moze stvoriti iluziju bogatstva bez

nuznog povecanja budzeta. Naravno, barSun tkanine nisu ograni¢ene samo na dom.
One se vekovima koriste za kreiranje neke od najvaznijih atmosfera koje mozemo

zamisliti: od kraljevske odore do najmodernijih prom haljina, preko pozorisSnih dekora,

torbi i eSarpi-svi su koristili plis kao primarni materijal. Kroz vekove pli§ ne gubi na svom

luksuzu i znacaju u primeni nego dobija i suvereno vlada nad modernim jeftinim

materijalima iz masovne proizvodnje. Slike br. 34.

Elegantno pliSano uzglavlje kreveta sa kristalnim detaljima

Slike br. 34. Tepih brenda Lidia Bersani poznatog po ultimativnom luksuzu.

Tehnologija izrade tepiha Bersani uklju€uje kombinaciju plisa, prirodnog krzna i
Swarovski kristala. Slike br. 34a.i 34b.
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Slike br. 34a. Luksuzni pliSani paravan sa umetnutim Swarovski kristalima.

Slika br. 34b. Swarovski sofa,kombinacija koze,pliSa i kristala.
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Kao i ostali luksuzni materijali ili forme Cija se upotreba protezZe kroz stilove i epohe, plis
je takode podlozan da sa velikom lako¢om ,sklizne® u ki€, narocCito kada se kombinuje sa
drugim vizuelno nametljivim materijalima. Jedna od najrizi¢nijih kombinacija te vrste je
plis/kristal. Ta dva potpuno suprotstavljena materijala su do te mere u koliziji da izuzetno
teSko dozvoljavaju €ak i idejno uspedno kombinovanje, dok se u praksi mora voditi
racuna do najsitnijih detalja da bi izvedba bila uspesna i ostavila utisak prefinjenog

luksuza a ne kicCa.
Kristali - zaSto je to izraz za blistav predmet okruzen snobizmom?

Prilikom odabira detalja, akcenata i ukrasa za dom, a ne uzimajuci previSe u obzir sam
dizajn prostora, jednostavno su kristali ti koji priviace i zadrZavaju paznju. Svaki kristal
se smatra da ima reflektujucu, glamuroznu energiju, kao i da lepo izgleda bez obzira
koja mu je upotrebna vrednost u enterijeru, pa je zanimljiv uticaj na atmosferu koju
kristal stvara. Na primer, mozda Cete hteti koristiti smirujuci refleks kristala u spavacoj
sobi kombinujuci uzglavlje kreveta perfektne teksture plisa sa diskretnim svetlucanjem
kristala, a promovisati luksuz i energiju u dnevhom boravku gde ¢e moderna pliSana
sofa biti okruzena enterijerskim elementima koji svetlucaju i namecu se luksuzom. Neki
od najvecih svetskih umetnickih dela su ki€, tako da i upotreba svetlucavih kamencica
kroz istoriju ima svoje uspone i padove: od ultimativhog luksuza do apsolutnog kica.
Swarovski kristali su jedan od najekskluzivnijih trendova u dizajnu enterijera poslednijih
desetak godina. Ovi inspiriS8uéi kamencici obi¢no vode ka elegantnom luksuzu, a
upotreba u dizajnu i dekoracijama enterijera je Sarolika-pre svega perfektna za
pokazivanje statusa i softifikacije u primenjenim ornamentima poput kristalnih lustera,
lampi, tapeta i zidnih panela, ramova ogledala, tapaciranog namestaja, a sa napretkom
tehnologije ¢ak i podnih obloga i tepiha. Savremeni dizan namestaja se sve viSe bazira
na ostrim rubovima kristala, koketirajuci sa razliitim modelima seCenja dijamanta, tako

da forma kristala konstantno postoji kao motiv u arhitekturi i enterijeru.
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Slika br. 35.

Sofa u stilu 'Chesterfield' od crnog pliSa, slika br. 35., tapacirana kristalnim dugmadima,
okruzZena minimalistickim monohromatskim enterijerom, koketira sa kicem zahvaljujuéi
koli€ini kontrastnih elemenata u odnosu na ve¢ bogatu formu samog komada namestaja.
Zahvaljujuci kvalitetu izvedbe kao i samih materijala, ova sofa moze da se kategorise
kao uspesna kombinacija plisa i kristala, ali samo u slu¢aju da se u njenom okruzenju ne

pojavljuje vise sli¢nih materijala ili formi.
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Slika br. 36.

Primeri neuspesno reSenih komada namestaja, slika br. 36., gde se sudaraju
stilovi, forme i materijali, a sinteticki pli$ i kristalna dugmad oduzimaju na vizuelnom
kvalitetu umesto da poboljSaju ukupan efekat. Medutim, ukoliko se kombinovanjem
nespojivog pozabavi ozbiljan umetnik poznavajuci istorijske stilove i savremene
mogucnosti, tada dolazimo do neverovatnih umetnickih instalacija koje nas drze u
neizvesnosti i nemogucnosti da ostanemo ravnodus$ni na delo, bez obzira na enormnu
koli€inu ki€a koji bukvalno vristi i napada nas vizuelnim efektom. Lilicoptere: A Pink i
Fluffy helikopter inspirisan je Marie Antoanetom. Marie Antoinette je verovatno
najpoznatija zloglasna kraljica u analima istorije. Osim Sto je ovekovecen njen odgovor
"Neka jedu kolace" u gladi francuske populacije, bila je poznata po svom
ekstravagantnom stilu. Portugalski umetnik Joana Vasconcelos je dizajnirala kapriciozan
pozlacen helikopter pod nazivom "Lilicoptére" kao priznanje za nju. U slu€aju ovog
helikoptera, ljudi ¢e ostati zbunjeni gledajuci ovu ruziastu ,pticu“. Kakav prizor!

Joana Vasconcelos je koristila Bell 47 helikopter i prekriven je sa svetlim ruziCastim
nojevim perjem. Slike br.37. Ostatak tela letelice je prekriven zlatnim listiCima i ukrasen
Swarovski kristalima. Cak i pliane presvlake, reljefne sa zlatom, sadrze monogram

Marie Antoinette. To je vizija umjetnika onoga u ¢emu bi kraljica danas letela da je Ziva.
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Slike br. 37. Lilicoptére: A Pink and Fluffy Helicopter Inspired by Marie Antoinette
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Samostalni radovi

Moji radovi, realizovani enterijeri, od pocetka su bili tema kritikovanja u kojoj su
meri ‘ki€,” a u kojoj meri umetnicki izraz, te sam se opredelio za takvu temu koja je
raskosna i bogata kriterjjumima i samim opisima. Sledeci primeri su prikaz umetnicko

prekti€énog dela ovog umetni¢kog rada realizovanih enterijera.

Buduci da se kroz moj dosadasniji rad tema kia pojavljivala kroz razne forme u
radovima koje sam realizovao, smartam da sam sposoban da detaljnim nau¢no-
istrazivackim radom potvrdim njenu primenu u enterijeru, i kvalifikuju me kao nekog ko

zeli da potvrdi postojanje fenomena kiCa i obrazlozi njegovu istrajnost.

Uvek mi je bilo interesantno da se bavim ovakvom tematikom, jer je malo arhitekata koji
se bave ovom temom, bas iz razloga ‘neodredjenog stila’ i njenog ‘pozitivnog’ uticaja na
okolinu. Ovo ‘pozitivnog’ je opet ironicno rec¢eno, jer se uticaj na okolinu odnosi na vec
ukorenjenom loSem stavu vecine posmatraca. To se da osporiti iz prethodnih primera
fotografija sa objasnjenjem, da takav pristup unutrasnjoj arhitekturi ne unizava i ne ruga

se, ve¢ nadahnjuje svojim razvijanjem kroz prostor.

Slike br. 38. U traZzenju novih izazova, od impozantne dnevne zone do detalja
osmisljenih koridora pa do kupatila, stan je odreden luksuzom i elegancijom, i svaki
kutak stana prozet je glamurom ekskluzivnosti. Viskim estetskim ulaganjem i u najsitniji
detalj enterijera dostignut je utisak nekog scenografskog prostora, i promisljenog
prostora filmskih kadrova. Medutim, one zapravo svedoCe o udobnosti klijentovog doma
proistekle do istanCanog opremanja. Upotrebom adekvatnih materijala i njihovim
osmiSljavanjem ostvaren je spoj reprezentativnosti i otmenosti sa kucevnom prijatnom
toplinom. Citav prostor bazira se na kontrastu elegancije i svedenosti boja, drveta
svetlijih i tamnih nijansi. Dramati¢nost i Zivost postignute su i mnogobrojnim
dekorativnim obrtima i pazljivom akcentovanju pojedinih elemenata. Tako u kuhinji u
kojoj dominira belo i svedenost oblika, akcenat je dat srediSnjem, ostrvskom random
elementu. Masivni element ostrvskog dela naglasen je mermerom-oniksom koji je
prosvetljen led svetlom koji posebno noc¢u daje izuzetnu draz, a time podizZe nivo luksuza

do maksimalne mogucénosti ideje. U nastavku se prostire dnevni boravak, potuno
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drugacije obraden, pri Eemu se pojacava utisak scenografske postavke i potencira
organizacija salonskog prostora. Elegancija monohromatskih tamno braon i belih
elemenata oplemenjena je upotrebom zlatne boje zidnih tapeta i akcentovanjem
draperija u istom tonu, ali ono 5to najviSe oplemenjuje ovaj prostor i unosi toplinu jeste
obrada poda u drvetu pojacanog inteziteta u kontrastu sa svetlom keramikom koja je u
pravcima naglasena led podnom rasvetom. Ceo prostor prozZet je igrom linija i poteza,
izrazenenim kroz obradu kruznih plafona. U dnevnoj zoni dominira prsten spustenog
plafona, ukasen razli¢itim vidovima osvetljenja i skulptoralnim, salonskim lusterom koji
se ogleda, reflekuje u peskiranom kruznom ogledalu iznad njega. Naglasak je na
osvetlienju dnevnog i nocnog svetla sa kitnjastim lusterima, kao kontrapunkt ravnim
jednostavnim formama namestaja koji su prisutni i u koridorskom delu gde kao svetle¢e

skulpture daju umetnicki dozivljaj itavom prostoru.

Slike br. 38.
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Slike br. 38.
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Slike br. 38.
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Primer slika br. 39. Glamurozna ekskluzivnost je moja polazna ideja i postavka
koncepta opremanja ovog stana. Voden svojim smelim ukusom, na provokativan nacin
interpretiram popularni trend novog hedonizma. Neocekivani enterijerski obrti ostvareni
su u duhu reminiscencije na barokni dekorativni vokabular kao i upotreba luksuznih
materijala. Stan nema atmosferu svakodnevnog zivljenja, ¢itav ambijent odaje utisak
skupe kutije za dragocenosti sa provokativnim nagovestajem tajanstvenosti. Efekat
raskosSi prostora postignut je upotrebom egzoti€nog drveta na podu, mermera i oniksa
sloZene raznobojne postavke, i kao podne povrSine gde su unutradniji slojevi ogradivanja
ostvareni kontrastom fragmenata i u mermeru i u parketu. Neocekivana upotreba
ukrasne ograde od kovanog gvozda raskoSne floralne ornamentike, patinirane zlatnom
patinom, takode je u funkciji podele i naglasavanja razliCitih namena prostora. Ovo
oznacavanje prostornih podela prate i kruzni plafoni sa centralnim kristalnim lusterima, a
narociti namerni efekat je dat opti¢kim vlaknima sa Swarovski kristalima koje kao
zvezdaste pahulje i tacke sijaju menjajuci boju, praveci veselo tamno-Sarenu scenu u
dnevnom boravku. Dramaticni barokni efekti “chiaroscuro” i dekorativni oblici, dostizu
vrhunac u definisanju karaktera kupatila koji na taj nacin postaje epicenter ove
hedonistiCke oaze. Taj neobicni utisak rubensovske raskosi i putenosti potenciran je
eksplicithom Stampanom slikom na keramici jednog zida Cuvene Rubensove slike
“Otmica Leukipovih kceri” (1619.). Delovi namestaja od koze, zavese, ogledala u teSkim
zlatnim ramovima postavljena na neuobicajenim mestima, i sa stilskim foteljama u
zasebnom delu, takode doprinose snaznom scenskom utisku stvarajuci atmosferu

ekstravagantne otmenosti.
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Slike br. 39.
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Slike br. 39.

Slike br. 40.
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Slike br. 40. Sli¢an odabir i mair izrazavanja materijalizacijom, sluzeci se prethodnim
iskustvima, uradio sam i enterijer kuce u VrScu. Igra dvobojng parketa slozenih u
ukrstajucim linijama gde u svom sukobljavanju prave Sah polje, smeStenih u prolaznim
frekventnim delovima prostora, naglaSava zone povrSina kao izraz inspirativhog
starinskog duha. Zidovima dominira obrada kamenom i pliS tapetama, dok kaskadni
kruzni plafon smeStem u zoni odmora, naglasen je belim kristalnim lusterom kao
autorski pe€at. Kupatilo opet naglasavaju opti¢ka vlakna utkana u fugne mozaika i

svojim menjanjem boja stvaraju €ak i erotsku zatamnjenu atmosferu.

Slike br. 40.
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Primer slika br.41.

Mada holivudski glamurozni stil pripada sasvim drugoj eri, on je i dan danas
neverovatno moderan i aktuelan, predstavljajuci pravi odgovor na Zelju ljudi da u
haoti€énom i ubrzanom vremenu, sopstvenom domu daju izgled licnog treperavog raja.
Kao glavna vodilja ka starom holivudskom glamuru posluZzili su mi postulati Tony
Duquett-a, a to su luksuzni materijali, bogatstvo forme i perfekcija izrade. Zadatak je bio
da u funkcionalnom i elegantno obradenom prostoru smestim petoclanu porodicu, u isti
dizajnerski rukopis. Kuhinja poseduje najsavremenije sisteme otvaranja kao i frontove
od belog stakla koji, iako su masivni, ogledalski reflektuju prostor i gotovo lebde iza
luksuznog mermernog Sanka, radne povrsine. Trpezarija zraci glamurom starog
Holivuda, spajaju¢i masivni dekorativni sto i stolice sa jednostavnim zidnim vitrinama.
Sto je dekorisan inspiracijom Cavalli stoljnjakom sa Sarenim dezenima korala,
zivotinjskih dezena i perja sa Versace posudama sa pozlatom, kao stalna scenska
postavka. Kristalni luster osvetljava to pazljivo birano posude, omogucivsi da se u
potpunosti isprati Zeljeni stil enterijera. Spusteni plafoni trpezarije i dnevnog boravka su
uvezani u celinu sa dve naglasSene kruznice po zonama, a svaka nosi bogati kristalni
luster koji se opet ogleda u ogledalu iznad njih, koji upotpunjuje led skrivena rasveta.
Kamin na bioetanol u dnevnom boravku je savremeno porodi¢no ognjiSte, jer sa svojom
duzinom od 4m, obloZen belim karara mermerom, impresivno dominira prostorom.
Ostrim linijjama belog kamena i staklom u potpunosti zaokruzuje luksuz boravka u tom
prostoru. Akcenat je stavljen na mebliranu sofu jarke tirkiz boje koju upotpunjuje razliita
dekoracija krznenih detalja jastucima. Uz obilje ovakvih detalja dizajnerski se pokazuje
sustina holivudskog Regent stila, koji se ne ogleda samo u luksuzu, ve¢ i u glamuru i

zajedniCkom uzivanju u prostoru koji se namece da bude viden.
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Slike br. 41.
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Slike br. 41.

Slike br. 42.

Povezujuci ideju o kombinacijama izvornog u velikom prostoru, dovodi nas do
posebno izabranih obrada povrSina. Tako sam na ovom enterijeru razdvojio obradu
plafona, zidova i poda, uklapajuéi ih u njihovim dodirnim tactkama. Plafon se proteze i

objedinjuje hodnik i dnevni boravak, sa sithom svetlecom rasvetom-zvezdano nebo,
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koja, gledajuci samo taj segment ima samostalno jedinstvo u svom isprepletanom
potezu. Dok je mermerni pod idejno potekao od meandra i takode se pruza od hodnika
do dnevnog boravka, zidovi potvrduju istorijsku ideju motiva svojom podelom u bojama

koju razganiCava friz malih piramida koje su izvor triglifa i metopa.

Slike br. 42.
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Slike br. 43.

Slike br. 43. Stvaranije iluzionistiCke eko oaze u okviru porodi¢nog doma, primeri su
remodelovanja enterijera u skladu sa aktuelnim dizajnerskim trendovima. Svojim
realizacijama u skladu sa idejom kreiranja zivotnog habitusa, bez obzira na raznolikost,
prevashodno sam uradio za namenski ugodaj klijenta. Postojeci zidovi su uklonjeni
¢ime je dobijen veliki objedinjeni prostor dnevnog boravka, trpezarije i kuhinje,
diferenciran upotrebom razli€itih materijala. Igrom savremenih materijala, rasvetom i
bojama, postignuta je harmonija, a kontrastnim potenciranjem odnosa tamnog i svetlog
uneta je dodatna dinamika. lluzionisti¢ki koncept skoro uvek je naglasen zakrivljenim
plafonima ili pojedinih zidova, kao i akcentovenjem vestackom rasvetom. Posebna
vizuelna efektnost zidova i plafona, nadovezuje se na niz blago zakrivljenih, gracioznih i
elegantnih linija koje ovim prostorima daju obelezja samosvojnog identiteta, i stvara
utisak lakoce i transparentnosti. Obezbedivanjem niza komunikacionih zona upravo
ostavljenim praznim prostorom, istovremeno je stvoren utisak automatske sagledivosti
Citavog enterijera, koji nerealno jednostavno lebdi u meduprostoru plafona i kruznog zida
ili plafona i jarkim bojama pojedinacnih zidova. Ta prisutnost pogotovo je evidentna u
no¢nim satima, kada se atmosfera stana menja pod dejstvom interesantne rasvete.

Stvarajuci centralna ostrva koja su uvek transparentna, ukazuje na skoro neograni¢enu
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mogucnost transformacije enterijera u okviru postojece arhitekture. U ovim slu¢ajevima
je re¢ o jednoj metaforiCkoj poruci u kojoj je sve pa i obi¢an zid, moze biti nosilac
zami$ljenog, arhitektonskog reda. Slike br. 44.

Slike br. 44.
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Primeri ki¢a: boja, oblik — manipulativni ki¢

Slika br. 45. Slika br. 46.

Komercijalno ubedivanje vizuelno pruza vise znacenje, dok namena enterijera postaje
sekundarna. Slika br. 45., ukazuje na dramatican nacin upotrebu dezena razliCitih boja
koje svojim polozajem kontriraju zdravoj logici. Prijatnije bi bilo da su draperije bele,
crvene ili crne, jer se nikada ne spajaju dezen i dezen.

Slika br.46. Plafon sa Stampom svemira kojeg nazivaju “plafoni 21.veka” sa kristalnim
lusterom, moZze opstati ali kao sam, bez lustera, jer spajanje takvih elemenata sluzi kao

primer neuspesnog kombinovanja.

Slika br. 47. Slika br. 48.

Primer stilske barokne komode, slika br. 47., kontrira plavim prodornim krugom, koji se
kao motiv pojavljuje na modernim fasadama zgrade javne namene. Ovo je prikaz iste

inspiracije i primene na spoljasnju i unutrasnju arhitekturu. Slika br. 48., svakako da nije
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primeren za stilsku komodu, ali je u novom duhu vremena prihvatljiv je jedino kao
savremeni izraz autora arhitekte zgrade, koji teZi ka posebnosti i jedinstvenosti.

Slika br. 49. Slika br. 50.

Gornji primer, slika br. 49., i slika br. 50., je imitacija Diznilenda umanjena skoro do
minijaturne skulpture od originalnog dela. Kako je i tamo primenjen ki€ u arhitekturi,
tako je i ovde sveden na loSu imitaciju kreveta sa bibliotekom. Boje i nema jer je belo u
pitanju, te naslu¢ujemo dalji kicerski potez koji je ostavljen izboru korisnika.

Primer slike br.50., nagomilava draperiju leopard dezena koja je masivna, i istiCe svoju
dominantnu ulogu nad enterijerom, umesto da je takav dezen upotrebljen na manjem
detalju koji bi posluzio skretanju paznje a ne odbijanju posmatrac¢a. Ovakav trend
neuspelog kori¢enja oblika i dezena lako prelazi u “ki¢ manir”, a njegova sladunjavost

nikako nije primer manipulacije u enterijeru.
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Socioloski osvrt na ki¢

Od svih uo€enih manifestacija ki¢a u umetnosti i knjizevnosti, ki€ kao sociolosKki
fenomen je sigurno najjasnija slika drustva u datom momentu. Dekorativna ili zabavna
svrha ki¢a se moze dovesti u direktnu vezu sa trenutnim deSavanjem u drustvu, kao 5to
jasno moze i da kategori$e razliCite slojeve svakog drusStva. Atributi i kriterijumi njegove
primenijivosti se menjaju vremenom a teoriju tih promena najbolje mozemo da
posmatramo kroz psihologiju i sociologiju. Priroda ki¢a i njegova funkcija u drustvenom i
individualnom Zivotu su uvek predmet kontroverzi, medutim, obzirom na fenomene koje
obuhvata to je koncept uvek vredan paznje.

Uli¢ni umetnik NeSpoon ukraSava zapostavljenu arhitekturu ili usamljene objekte
heklanim motivima Cipke. Ova Street art umetnica se poigrava izmedu keramike,
slikarstva i skulpture, prilagodavajuéi se objektu koji je inspiriSe. Zasto tradicionalni
motivi? Jer u koncu postoji taj tradicionalni estetski kod koji je ukorenjen u svakoj
kulturi. Zasto ulica? Jer daje slobodu. Slika br. 51.

Slika br. 51.
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Konac, pletenje i paévork su dobro poznati u svim kulturama Sirom planete, pa ne ¢udi

Sto se mnogi umetnici izrazavaju bas na ovaj nacin, (sli¢an Marcelovim pletenim

stolicama).
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Slika br. 52. Slika br. 53. Heklani paévork brenda Paul Smith
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Ovo stablo, slika br. 52., je ,obu€eno” pletenjem u vesele boje pacvorka, i sigurno

privliaci paznju uzurbanih prolaznika na sumornim ulicama.

Kao oponent ovom vidu izraZavanja estetike i umetni¢kog bunta, postoji gotovo

identi¢an u izvedbi, ali diametralan moralnim stavovima i porukama street art-a, svetu

visoke mode, slika br. 53.

84



Zaklju€ak

Pogresno je govoriti o ki€u zasnovano na poziciji savrSene i ne-savrSene
umetnosti, koji je odvojen od ideala lepote i smatra se ‘loSim ukusom’.
Ako je ki€ ‘los ukus’, uvek je—demonstrativan. Ako je ki€ ‘dubre’, napravljen je onda
previSe pazljivo, sa najmanjim detaljima. Ki€ ne krije svoje nedostatke, niti ga je sramota
od njih. Sastav ki¢a je ‘uporno i zauvek na odredenu Semu’. Gledajudi istorijski razvoj
kompletne umetnosti i dizajna, uvek je poslednju re€ definicije ki€a, davalo-vreme. Da
smo u vremenu dok je stvarao Mikelandelo pitali ljude Sta misle o Pikasovim slikama,
sigurno ne bi naisli na odobravanje masa, a alternative Pikasu ne bi bio Mikelandelo,
nego-ki¢. Slika br. 54.

Ki€ je uvek jednak samom sebi, on je ulep$ana slika vremena u kom Zivimo.

Slika br. 54. Mona Lisa iPhone
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Izjava o autorstvu

Potpisan Nenad Veli¢kovié, broj indeksa 78 /2105

Izjavljujem,

Da je doktorska disertacija / doktorski projekat pod naslovom:

MANIPULACIJA KULTURNIM VREDNOSTIMA U ARHITEKTURI
UNUTRASNJIH PROSTORA

rezultat sopstvenog istrazivackog / umetni¢kog istraziva¢kog rada,

da predloZena doktorska teza / doktorski umetnic¢ki projekat u celini ni u delovima
nije bila predloZzena za dobijanje bilo koje diplome prema studijskim programima
drugih fakulteta,

da su rezultati korektno navedeni i

da nisam krsio autorska prava i koristio intelektualnu svojinu drugih lica.

// £ 4L
LA //O 0257&
g.
U Beogradu, septembar 2018.godine Potpls doktoranda
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Izjava o istovetnosti Stampane i elektronske verzije doktorske
disertacije / doktorskog umetni¢kog projekta

Ime i prezime autora: Nenad Veliékovié
Broj indeksa: 78 / 2015
Doktorski studijski program: Primenjena umetnost i dizajn

Naslov doktorske disertacije / doktorskog umetni¢kog projekta:

MANIPULACIJA KULTURNIM VREDNOSTIMA U ARHITEKTURI
UNUTRASNJIH PROSTORA

Mentor: Aleksandar Mijatovi¢, redovni profesor
Potpisani (ime i prezime autora) Nenad Velickovi¢

|zjavljujem da je Stampana verzija moje doktorske disertacije / doktorskog
umetni¢kog projekta istovetna elektronskoj verziji koju sam predao za objavljivanje na
portalu Digitalnog repozitorijuma Univerziteta umetnosti u Beogradu.

Dozvoljavam da se objave moji li€ni podaci vezani za dobijanje akademskog
zvanja doktora nauka / doktora umetnosti, kao sto su ime i prezime, godina i mesto
rodenja i datum odbrane rada.

Ovi li€ni podaci mogu se objaviti na mreznim stranicama digitalne biblioteke, u
elektronskom katalogu i u publikacijama Univerziteta umetnosti u Beogradu.

(/) Yo / s

U Beogradu, septembar 2018.godine Potpis doktoranda
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Univerziteta umetnosti unese moju doktorsku disertaciju / doktorski umetnicki projekat
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MANIPULACIJA KULTURNIM VREDNOSTIMA U ARHITEKTURI
UNUTRASNJIH PROSTORA

koja / i je moje autorsko delo.

Doktorsku disertaciju / doktorski umetnicki projekat predac sam u elektronskom formatu
pogodnom za trajno deponovanje.
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4/ y. / / / .
U Beogradu, septembar 2018.godine " Potpis doktoranda /
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