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Sazetak

Teorijski deo s jasnim nacelima dosadasnjih autorovih istrazivanja u oblasti hibridnih,
interdisciplinarnih umetnosti, odnosa nauke i umetnosti. Prikaz vizuelizacije iz date
matematiCke teorije kao uvod u objasnjavanje odnosa i1 medusobnog delovanja

dvodimenzionalnog i trodimenzionalnog prostora.

Sagledavanje i predoCavanje odnosa beskonacnog i kona¢nog prostora u umetnickom izrazu.
Visedimenzionalni prostori i sistemi, njihove predodzbe u datom umetnickom projektu kao

umetnicki izraz.

Prezentacija prakticnog dela doktorskog umetnickog projekta s rezultatima istrazivanja u

formi autonomne ambijentalne instalacije, u vidu samostalne izlozbe.

Kljucne reci: ambijentalna instalacija, hibridna umetnost, interdisciplinarno istraZivanje,

nauka i umetnost, savremena umetnost

Abstract

Theoretical part with intelligible principles of previous author's research in the field of
hybrid, interdisciplinary arts, the relationship between science and art. A review of a
visualization derived from a mathematical theory as an introduction, explaining the

relationship and interaction of two-dimensional and three-dimensional space.

The relationship between infinite and finite space is perceived and presented in artistic
expression. Multidimensional spaces and systems, their ideas are given in art project as an

artistic expression.

Presentation of the practical part of the doctoral art project with the research results in the

form of an autonomous ambient installation; in the form of a solo exhibition.

Keywords: ambient installation, hybrid art, interdisciplinary research, science and art,

contemporary art
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1.0. Uvod — obrazloZenje teme doktorskog umetni¢kog projekta

1.1. Definisanje 1 opis umetnickog istrazivanja

Moj doktorski umetnicki rad sadrzi odlike hibridnog projekta s jakim akcentom na
osnovnim odrednicama dobijenim u istrazivaCkom magistarskom radu. Razvoj i1 razradu
osnovne ideje istrazivanja prezentujem kroz izlozbe ve¢ petnaest godina, konstantno

menjajuci poglede na ovaj problem.

U prethodno uradenom magistarskom radu pod naslovom ,,Problem upotrebe matematicke
teorije polja Galoa u sferi umetnosti”!' jedno od glavnih pitanja predstavlja odnos nauke i
umetnosti, svrsishodnost njihovog medusobnog povezivanja, zatim gradenja i
nadogradivanja ideja nastalih njihovim ukrStanjem. Osnovna ideja na koju sam se oslanjala
ti¢e se grani¢nih podru¢ja umetnosti, interpretacije hibrida umetnosti i nauke kao izraza u

savremenoj likovnoj vizuelnoj umetnosti.

Istrazivacko pitanje je proisteklo iz postojeceg koriS¢enja odredenih matematickih modula u
sferi umetnosti. Cini je predstava otkriéa (umetni¢ka vizija predloga) novih dimenzija
nesimetri¢nih rasporeda u prostoru. Vizuelizovanje matemati¢ke Galoaove teorije (Evariste
Galois, 1811-1832) bilo bi interesantno za razvoj oblasti savremene umetnosti koje

postavljaju nau¢ne osnove za svoja dalja istraZivanja, a koje su se otvorile ovim radom.

Na meni je zanimljiv zadatak da neSto Sto je iskazano samo brojevima, tablicama 1

pretpostavkama razradim i postavim u vizuelno polje delovanja umetnosti.

Dosadasnjim projektom, uz koriS¢enje svih sredstava moderne tehnologije, pokazana je nova
ravan videnja novootkrivenih mogucihidealnih rasporeda u prostoru i1 koriS¢enja datih

predlozaka i matrica za dalje delovanje u savremenoj vizuelnoj umetnosti.

1 K. Mudrinski, 2009. magistarska teza ,, Problem upotrebe matematicke teorije polja Galoa u sferi umetnosti”,

Beograd
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Navedena otkrica predstavijaju jednu od mogucih koncepcijskih realizacija likovne
umetnosti, idealnih rasporeda u prostoru s namerom korisc¢enja datih postavki kao matrice

za dalja umetnicka istrazivanja.

Prva izlozba s ovom temom realizovana je u julu 2005. godine, u galeriji Doma omladine
u Beogradu. Digitalna animacija u formi video-rada; slika rada je projektovana na zid
galerije u duzini od oko osam metara, kako bi se posmatra¢ virtuelno uveo u prikaz
matematickih viSedimenzionalnih sistema. U dnu galerije, frontalno od glavnog ulaza,
nalazila se instalacija na pleksiglasu duzine oko sedam metara; predstavljala je crni friz u

koji su bili ugradeni holografski stereogrami.

Slika 1: skrinsot (slika ekrana) video-rada, 3D animacije Konacna polja, autorska fotografija K. Mudrinski

Druga i tre¢a postavka bile su uvod u 33. i 34. Oktobarski salon u Novom Sadu, s istom
tematikom. U Salonu muzeja savremene umetnosti 2015. godine izloZila sam jednu vrstu
prikaza ovog problema, postavljajuci instalaciju metalne konstrukcije kao tlocrt virtuelnog
rada ,,Konacna polja* (magistarske disertacije), gde su se oponasali odnosi ravni i dimenzija

izraCunati 1 prikazani u 3D animaciji video-rada (slika 1).
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Slika 2: ambijentalna instalacija Konacna polja, MSUB, Beograd, 2015, autorska fotografija

K. Mudrinski

Postavljanje ove instalacije u realan prostor, u vidu izlaza iz dotadasnjeg virtuelnog
prostora, bio je znac¢ajan korak u daljem istrazivanju prostora kao glavne teme ovog rada.
Instalacija je bila tako postavljena da je posmatra¢ mogao hodati po njoj i razgledati forme
iz Galoaove teorije oko njega. U trodimenzionalnim formama na instalaciji su se nalazili

ugradeni hologrami kao predstave tre¢e dimenzije u drugoj.

Glavno pitanje koje se postavlja glasi kako sprovesti ove ideje u umetnickim istrazivanjima,

te kako dalje koristiti dobijene rezultate ovog projekta.

Cilj 1 zadatak doktorskog projekta svakako je dalje istraZivanje prostora, koji je na kraju
prezentovan u galeriji Rektorata Univerziteta u Novom Sadu u formi doktorskog umetnickog

projekta.

Ambijentalna instalacija je najpreciznija odrednica za objaSnjenje medija u kojem je ovaj rad

prezentovan.
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1.2. Razvoj izrade doktorskog rada

Visedimenzionalni sistemi predstavljaju matematicki, tj. naucni pojam koji sam
pokusavala da predocim u slici; s jedne strane, oni su navedeni kao jedna od glavnih tema i
odrednica. Takode sam se dalje bavila istrazivackim radom kroz izbor medija, veoma bitnim
za ovaj proces. Zapocela sam istrazivanje ovog problema rade¢i na dugackim bojenim
papirima, koriste¢i medij crteza. Koristila sam koturove od metala, koji su bili obojeni belom
bojom i bacani na papir dugatak desetak metara. Papir je ru¢no obojen crnom akrilnom
bojom, i1 reprezentuje bezgranicni prostor kosmosa u kojem se krec¢u sile. Sama sila
gravitacije 1 sila potiska prilikom bacanja omogucéava tim koturovima da sami na papiru
definiSu ove prostore, bez mog preteranog angazovanja. PusStala sam ih, uz minimalno

koriséenje sile potiska, da sami traze svoju putanju kretanja.

1.3. Vizuelizacija 1 rezultati

Vizualizacija je u ovom slucaju proces predoc¢avanja i prevodenja nevizuelnih pojavnosti i
koncepata matematickih Sema i formula u vizuelnu likovnu formu i strukturu svoje putanje,
ostavljajuci tragove kretanja u vidu isprekidanih linija. One predstavljaju likovni element kao
reprezent otvorenih formi viSedimenzionalnih sistema. Isprekidane linije su, po mom
misljenju, dobro izabran element predoCavanja ukrStanja ovih ravni. KoriS¢ene su i u

magistarskom radu, u 3D animaciji, u formi digitalne grafike kao medija.

Svaki postupak sam snimila kamerom 1 napravila video-rad pod nazivom ,,Konaéni niz” u
trajanju od jednog minuta 1 20 sekundi, gde se vidi sam proces nastanka crteza kroz princip

definisanja prostora.

Ovaj rad sam, u dogovoru sa svojim mentorom, prof. mr Zoranom Todovi¢em, izlozila na

grupnoj izlozbi u galeriji Kulturne stanice Svilara u Novom Sadu, maja 2019. godine.

Nastavak istrazivanja na ovom radu kretao se u smeru istrazivanja svih dostupnih medija koji
bi se pokazali adekvatnim za prikaz ove teme i problema. Kombinovanjem razli¢itih medija

dobila sam sliku gore navedenih i objaSnjenih viSedimenzionalnih sistema. Sami mediji,
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svojom razli¢itoS¢u i medusobnom interakcijom, stvaraju sliku kao odgovor na postavljenu

temu.

1.4. Izbor medija i istrazivacki rad sa medijumima

Izbor medija i istrazivacki rad u medijima obuhvataju:

— izradu crteza na papiru u razlicitim tehnikama koriste¢i medijume: akrilne boje, tempere,

ugljen, pigmente, auto-sprejeve;

— izradu grafika na metalnim plo¢ama i njihovu Stampu, pri ¢emu sam odvojeno istrazivala

princip rada na metalnim plo¢ama, koriste¢i alate i graficke tehnike.

Pored istrazivanja u medijima i s medijumima, svoj rad sam takode pokusala da postavim u

vangalerijski javni prostor:

— Realan okvir delovanja ovih sistema bio bi zanimljiv za dalja istraZivanja. Stambeni
blokovi, javni prostori, urbano i ruralno okruzenje, otvoren ¢ist prostor prirode i delovanje
prirodnih pojava kroz vreme na postavljene forme rada; realna namena za sisteme Zivljenja

ljudi 1 ekosistema.

U teorijskom smislu usredsredila sam se na nekoliko bitnih stvari:

— viSedimenzionalne sisteme (kako ih predstaviti);

— pojam slike u slici (trea dimenzija u dvodimenzionalnom prostoru);

— koriS¢enje fizicke teorije hologramske stvarnosti u sferi vizuelnih istraZivanja, Sto je dalo

zavrSnu formu rada u vidu ambijentalne instalacije.
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2.0. MetodoloSka razmatranja

2.1.  Cilj umetnickog istrazivanja

Cilj umetnickog istrazivanja i realizacije doktorskog umetnickog projekta jeste da ispita
mogucnosti upotrebe matematicke teorije kao konceptualnog polazista za umetnicko
istrazivanje unutraSnjeg i spoljasnjeg prostora rada na temu odnosa beskonac¢nog i kona¢nog
prostora, kao i njegov odnos i potencijalni medusobni uticaj okruzenja u kojem se rad nalazi.
Prakti¢ni deo rada, kroz realizaciju crteza, grafika, u formi ambijentalnih instalacija,
istrazivao je zadatu temu beleZenjem razli¢itih situacija u galerijskim 1 negalerijskim,
urbanim 1 prirodnim okruZenjima, kao i1 potencijalnu primenu rezultata u arhitekturi
stambenih blokova, koji bi na nov nacin prilazili reSavanju problema prostora. U pisanom
delu rada nalaze se teorijsko istrazivanje i tehnic¢ko-tehnoloske komponente rada, koje
otkrivaju nove aspekte istrazivanja odnosa dela i njegovog okruzenja, te prostornih odnosa

unutar samog dela.

2.2. Hipoteze — postavljanje problema

Kao §to je napomenuto u uvodu, hipoteze ovog rada leZe u izu€avanju matematickih osnova
1 polazista o ideji prostornosti 1 dimenzija, s prebacivanjem i1 konceptualnim razmisljanjem u

umetnickom postupku rada.

Dosadas$njim projektom, uz koris¢enje svih sredstava moderne tehnologije, pokazana je nova
ravan videnja novootkrivenih mogucih idealnih rasporeda u prostoru i koris¢enja datih

predlozaka i matrica za dalje delovanje u savremenoj vizuelnoj umetnosti.

Navedena otkrica predstavljaju jednu od mogucih koncepcijskih realizacija likovne
umetnosti, idealnih rasporeda u prostoru s namerom koris¢enja datih postavki kao matrica

za dalja umetnicka istraZivanja.
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Na meni je da ove hipoteze u konceptualnom 1 praktiénom smislu razradim i predstavim u

formi umetnic¢kog dela u svom doktorskom radu.

2.3. Oc¢ekivani rezultati

Ocekivani rezultati umetni¢kog projekta mog doktorskog rada jesu grafike, crtezi, video-
radovi 1 ambijentalna instalacija inkorporirana u odredeno mesto, i/ili postavljena u odreden
kontekst, koja bi trebalo da podstakne posmatraca da sagleda dato mesto, galerijsko ili
negalerijsko, urbano ili prirodno okruzenje, kroz novu situaciju u kojoj se prostor rada i
izlozbeni prostor medusobno prepli¢u i uticu jedan na drugi. Radovi su predstavljeni na

zavr$noj izlozbi na kojoj sam prikazala rezultate svojih dosadasnjih prostornih istrazivanja.

U pisanom delu doktorskog umetnickog projekta obuhvaceno je analiticko istrazivanje
interdisciplinarnog umetnickog projekta. Ono za polaziSte preuzima principe 1 modele
matematicke teorije kroz hibridne forme koje ispituju osobine i odnose prostornih dimenzija,
te nudi nove pristupe reSavanju problema sagledavanja prostora u vizuelnoj umetnosti,

potencijalno primenljive u edukaciji.

Moguénost primene ocekivanih rezultata:

— reSenja bi se mogla koristiti u arhitekturalnim sklopovima gradenja Sirokih namena;
— mogucnost novog pristupa umetni¢kom stvaranju;

— mogucénost doprinosa postavljanju nauc¢nih osnova u kreiranju umetnickog dela kao daljem

razvoju nekih pravaca u likovno-vizuelnoj umetnosti;

— primena je moguca u umetnosti i teoriji umetnosti, te novim tendencijama u digitalnoj

umetnosti;

— oCekuje se primena rezultata umetnickog projekta u sopstvenom umetnickom radu u
buduénosti, kao i doprinos §iroj akademskoj zajednici — uvidom u polje likovno-vizuelne,

digitalne 1 multimedijalne umetnosti, te oblasti nauke 1 umetnosti.
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2.4. Metode istrazivanja

Teorijska metoda:

e Prikupljanje strucne literature relevantne za temu (umetnicke monografije, teorijske
knjige), pregled i kriticka ocena literature i analiza povezanosti sa sopstvenim
umetnickim radom. Uvidanje sli¢nosti i razlika umetnickog i nau¢nog nacina

misljenja.
Empirijska metoda:

e Praktican umetnicki istrazivacki rad, evaluacija umetnickog rada, prikazivanje

odnosa izmedu istraZivanja i nastalog dela.
Analiticko-interpretativna metoda:

¢ Dokumentovanje prakti¢nog umetnickog istrazivackog rada, fotografisanje procesa,
ispitivanje prolaznika-konzumenata, korisnika, posmatraca postavke u galerijskom

prostoru.

Komparativna metoda:

e Analiza, identifikovanje i pracenje geneze ideje u sopstvenim radovima, kao i u
radovima 1 idejama drugih umetnika; poredenje i mapiranje njihovih medusobnih

odnosa; ispitivanje uticaja ranijeg rada na razvoj tekuceg rada.
Umetnicko-teorijska metoda

e [zrada umetnickih dela, poredenje 1 tumacenje kroz pisani rad.
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3.0 Predstavljanje odnosa beskona¢nog i kona¢nog prostora u umetnickom

izrazu — teorijska razmatranja

3.1. Progresija

Po knjizi Miska Suvakoviéa ,,Pojmovnik moderne i postmoderne likovne umetnosti i
teorije posle 1950. godine” (Suvakovi¢, 1999:275-276 str.) definicija progresije predstavlja
rastu¢i niz brojeva koji su uredeni prema nekom matematickom pravilu. U slucaju
aritmeticke progresije izmedu dva ¢lana u nizu uvek postoji neka razlika, npr.: 1,6, 11, 17...,
gde broj 5 ¢ini razliku izmedu ovih ¢lanova. Kod geometrijske progresije svaki ¢lan treba da
se pomnoZi s nekim brojem kako bi se dobio slede¢i ¢lan. U ovom slucaju konstantni broj
mnozenja je 3. Primer Fibonacijeve progresije je brojni niz 2, 3, 5, 8... On je realizovan tako
Sto je svaki sledeci ¢lan u nizu brojeva zbir prethodna dva ¢lana tog niza, npr.: 1 + 1, 1 + 2,

2+3,3+5,5+8,8+13,13+21.

Koris¢enje ovih progresija vrlo je prisutno u tradicionalnim harmonijskim i proporcijskim
sistemima slikarstva, skulpture, te arhitekture 1 muzike. Putem ovih sistema takode su

pokusani da se razreSe odnosi tajni univerzuma i duha samog bica.

Slikar Paul Kle (Paul Klee, 1879—-1940), rade¢i kao profesor u Skoli Bauhaus, razradio je
jedinstven sistem progresije, koji povezuje matematiCke progresije sa zakonima slikarstva.

Kretanja nastala organskim rastom biljaka, ona pod delovanjem gravitacionih sila, apstraktna

kretanja tacaka kao i linija u ravni, Kle je strukturalno predstavljao vizuelizacijom progresije.

Jedan od najznacajnijih radova iz ove oblasti bila su istrazivanja vizuelizacija spiralne linije

iz brojnog niza (Suvakovi¢, 1999: 275 str.) Clanovima nizova pripisivao je metafori¢na

poetska znacenja. Brojne nizove ili regresije koje su imale opadajuce vrednosti predstavljao

je kao progresije pesimista.

U gore podvucenom tekstu vidi se stil razmiSljanja kao 1 osnova gde se gradi princip u

teorijskom smislu, u osnovi povezan sa mojim doktorskim projektom.

Zamisli progresije predstavljale su osnove za vizuelizacije optickih struktura u pravcima
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60-ih godina XX veka — neokonstruktivizmu i novim tendencijama.

Njihov cilj je bio da pokazu:
1) moguca ostvarenja serijalnog poretka, gde se transformiSe prostorni gestalt u
linijski niz;
2) opticki iluzionisticki efekat virtuelne vibracije linije i povr§ina na osnovu

pravilnog brojnog poretka.

Progresija je takode izucavana kao konceptualni radni sistem razmisljanja. Teznja u
progresiji je da se prevazide vizuelnost i da se progresija predstavi kao princip umetnickog
razmi$ljanja. Znacajan predstavnik ove vrste razmisljanja bio je Mel BoSner (Mel Bochner,
1940-), koji se bavio progresijama, Semama matematicke logike i teorijama skupova,
izbacujuéi samim tim opcije sluc¢ajnog odlucivanja, koje su bile karakteristi¢ne za nesvesni

deo umetni¢kog stvaranja (Suvakovié, 1999: 275-276 str.).

Medu umetnike koji su takode ostavili traga u oblasti progresija ubrajaju se Mario Merc
(Mario Merz, 1925-2003), koji je koristio Fibonacijevu progresiju (Fibonacci sequence) u
svom radu, 1 Paja Stankovi¢ (,,Grupa 143%). Stankovi¢ je u svom radu ,,Teorija broja“
napravio graficku Semu koju je povezao s muzickim tonovima i na kraju je izveo kao
klavirsku kompoziciju. Ovaj rad je predstavljen crno-belim kvadratima u formi graficke

raster-Seme (Suvakovié, 1999: 275-276 str.).

3.2. Serijalna umetnost

Serijalna umetnost predstavlja umetnicko delo — sliku, fotografiju, poeziju, muziku,
skulpturu — u kojem ne postoji jedan jedinstven komad, znak ili zvuk, ve¢ je delo sastavljeno
iz istih ili sliénih elemenata koji se ponavljaju u nizu. Kriti¢ar Lorens Alovej (Lawrence
Alloway, 1926—1990) definiSe serijalno u umetnosti kao oznaku unutrasnjih delova rada gde
se oni vide u neprekidnom nizu. Konceptualni umetnik Mel BoSner smatra da serijalni ili
sistemski rad nastaje kada za recepciju nisu potrebni pojedinacni delovi nego postupak za

uvodenje u koncept celine (Suvakovié, 1999: 304-305 str.)
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Impresionisticki slikar Klod Mone (Claude Monet, 1840-1926) je krajem XIX veka
uradio prvu seriju slika koje prikazuju prirodu u razli¢itim fazama dnevnog kretanja sunca.
Takode, engleski fotograf Edvard Majbridz (Eadweard Muybridge, 1830—1920) ostvario je
serijju studija pokreta ljudi i1 Zivotinja. Ideja serijalne umetnosti predstavlja prelaz
modernisticke autonomije disciplina slikarstva i skulpture u postslikarske i postskupltorske

strategije minimalne, postminimalne, procesualne i konceptualne umetnosti.
Nacela serijalnosti mogu biti izvedena:
¢ iz vremenske logike,
e iz zamisli lingvisticke sintagme i

¢ iz konceptualnog formalnog nacela, gde se iskljucuje gestalt (koji predstavlja vizuelnu

prostornu viSedimenzionalnu celinu) zbog novog serijalnog poretka koji je vestacki.

Slika 3: Karl Andre, 64LINCU1S, 2001, izvor: https://www.artsy.net/artwork/carl-andre-6alincul8

Serija se definiSe kao niz dva ili viSe uzastopnih elemenata. Jedan elemenat, npr. kvadrat,
kocka, fluo-cev itd., dobija vrednost samo u odnosu na elemenat koji stoji pre ili posle njega.

Serije mogu biti:

e Monotone — u kojima se isti elemenat konstantno ponavlja u nizu; na primer, Karl

Andre (Carl Andre, 1935—) redao je iste cigle ili iste bakarne plo¢e u nizovima, a Donald
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Dzad (Donald Judd, 1928—1994) koristio je nizove kocaka napravljenih od pleksiglasa ili
celika.

e Progresije koje su sacinjene vizuelizovanjem matematickih nizova gradenjem odnosa
izmedu broja u nizu i vizuelnog elementa. Predstavnici ovih ideja u umetnosti bili su Paul
Kle, Mel Bosner, Sol Levit (Sol LeWitt, 1928—2007), Marko Pogacnik (1944—), Grupa 143.

e Moduli — geometrijski trodimenzionalni predmeti koji grade medusobne veze izmedu
linijskih, povrsinskih ili trodimenzionalno prostornih struktura. Predstavnici Sol Levit, Eva
Hese (Eva Hesse, 1936—1970), Robert Moris (Robert Morris, 1931—), Robert Smitson
(Robert Smithson, 1938—1973).

e Procesi — sekvence snimljenih materijala koje se transformiSu u radu u skladu s

elementima konceptualne ili narativne strukture.

3.3. Raster

Raster predstavlja mreznu strukturu linija koja moze biti u formi crteza ili slike. U rasteru
povrsina slike prekriva se strukturom — mreZom po principu organizacije. Raster moze biti

strukturiran po slede¢im principima:

vertikalne 1 horizontalne linije u svojim presecima stvaraju mrezne strukture
kvadratnih ili pravougaonih formi;

— kruZne linije koje u svojim procesima grade mreze;

— bojene povrsine u formi kvadrata i pravougaonika takode grade mreze;

— postavljene tacke stvaraju raster povrsine.

Raster strukture sadrZze ponavljaju¢e elemente osnovnog uzorka koji se kre¢e u svim
pravcima u jednoj ravni. MreZa u ovom slucaju predstavlja shvatanje strukture kao poretka
slike, a ne kompozicije. Struktura mreze, za razliku od kompozicije, zasniva se na prekrivanju
povrsina, 1 kao takva je produkt modernizma. U ovakvoj strukturi slike prikazuju se
neprirodne nemimeticke osobine slike. Ovakve slike javljaju se u radovima Pita Mondrijana
(Pieter Cornelis Mondriaan, 1872—-1944), Tea van Dusburga (Theo van Dusburg, 1883—
1931), nastalih u postgeometrijskoj apstrakciji 60-ih godina XX veka.
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Umetnik Sol Levit je na svojim crtezima i modularnim strukturama koje su predstavljale

rastere uvodio trecu dimenziju. Njegovi crtezi istrazuju:

e vrstu rasterskih struktura (linijske, kvadratne, kruzne);
e proces gradenja rastera — po principu ponavljanja identi¢nog uzorka;
e recepcije raster-povrSina (vizuelni opticki efekat, odnos boja, konceptualna logika

strukturiranja mreze).

Raster su u svom radu koristili umetnici David Nez (David Nez, 1949—), Mirko Radojici¢,

Gergelj Urkom, Era Milivojevi¢ itd. (Suvakovié, 1999: 286-287 str.).

3.4. Nauka 1 umetnost u XX veku

U umetnosti XX veka nauka predstavlja:

1) model racionalistiCkog misljenja koji se izlaze kritici (ekspresionizam, dada, neodada,
fluksus, transavangarda, ekspresionizam);

2) model racionalnog izrazavanja, predstavljaju¢i moderni pogled na svet na osnovama
nauke 1 tehnologije  (postimresionizam, konstruktivizam, neokonstruktivizam,
postmodernizam);

3) model racionalnog opisivanja stvaranjem nauke o umetnosti sintezom estetike, istorije
umetnosti, psihologije umetnosti, semiotike umetnosti, teorije forme itd., npr. koristeéi
teorije umetnosti postavljene u Bauhausu, ruskoj avangardi, neokonstruktivizmu i rane

konceptualne umetnosti.

U modelu racionalnog izraZzavanja, nauka se smatra idealom spoznaje i predstavljanja

prirodnog 1 drustvenog sveta. Ova primena se moZze odvijati u dva pravca:

e preko matematickih postupaka konstruiSu se kompozicije slike i strukture;

e nauka kao model razmiSljanja, prikazivanja i proizvodnje predmeta, aparata, masina
kao vestackog okruZenja kulture. Svi ovi elementi koriste se u funkciji gradenja umetnickog
dela primenom masinskog i1 gradevinskog projektovanja zasnovanog na geometrijsko-

matematickom konstruisanju. Za ovaj oblik umetnosti karakteristi¢no je glorifikovanje nauke
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1 tehnike kao ideala modernog drustva. Umetnik je istrazivaé¢, preuzima funkcije naucnika-
inzenjera, ostvaruje svoje delo eksperimentalnim metodama u kolaboraciji s nau¢nicima i
inZenjerima, pri ¢emu time nije zadovoljena samo estetika dela nego i spoznajno-tehnicka
inovacija. Postmoderni umetnik koji se bavi naucnim modelima stvara svoje delo u saradnji

sa specijalistima i izvrSiocima njegovog projekta.’

Principi nauke o umetnosti primenjuju se prilikom pravljenja modela, racionalnog

opisivanja, objaSnjavanja prirodnih 1 drustvenih pojava.

Gestalt (nem. Gestalt) predstavlja vizuelnu formu ili oblik. Godine 1912. postavlja se
strukturalna teorija percepcije kao teorija Gestalta. Zakon totaliteta glasi: opazajna celina je
kvalitativno razli¢ita od zbira njenih delova. Opazajna celina tezi da poprimi najbolju
mogucu formu, da bude jednostavna, pravilna, simetricna, kontinualna; ona je sacinjena od

srodnih elemenata.
Teorija gestalta se primenjuje:

e uskolama Bauhaus i institutima sovjetske avangarde;

e u delima geometrijske apstrakcije konstruktivizma i neokonstruktivizma;

e u minimalnoj umetnosti kao destrukcija samog =zakona, prebacivanjem
dvodimenzionalne ili trodimenzionalne vizuelne strukture u linijsku seriju uzastopnih

elemenata podredenih zakonima vizuelne percepcije.

Americki umetnik Robert Moris (Robert Morris, 1931-2018) bavio se u svojim radovima
konstrukcijom jakog i slabog geStalta zbog zelje da ukaZze na posledice 1 paradokse

transformacija struktura u geStaltu.

Koncept moZe biti ideja, pojam, zamisao, projekat ili program. U analitickoj filozofiji
koncept predstavlja:

— element miSljenja kojim se grade misli;

— zamisli koje povezuju mentalnu predstavu i jezik;

2 Po ovom principu izraden magistarski rad Karoline Mudrinski: ,,Upotreba matemati¢ke teorije polja Galoa u
vizuelnoj umetnosti‘
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— misaoni plan, projekat i program u umetnic¢kim ili nau¢nim disciplinama.

Analiticka filozofija istrazuje strukture koncepata koji se bave razumevanjem kulture i
sveta. Ona proucava koncepte koje koriste naucnici, umetnici, teoreticari itd. Filozofija
umetnosti se bavi analizom koncepta umetnosti, gde su analize misaonih, jezickih i

oblikovnih zamisli usmerene kao projekat realizacije.
Koncept je produkt umetnika u formi realizacije predmeta, situacije, dogadaja ili teksta.

Koncepti su umetnicki radovi koji objasnjavaju umetnicko delo saopstavanjem logicke,
lingvisticke ili semioticke strukture analize tog dela. Koncepti se realizuju u formi knjiga,
tekstova, dijagrama i fotografija. Prvi koncepti u formi umetnickih radova bili su redimejd
(readymade) 1 sastojali su se od teorijskog diskursa, teksta ili modela koji je predstavljao
umetnic¢ko delo. U koncept umetnickih radova ubrajaju se 1 stejtmenti — stavovi umetnika

prema umetnosti. SloZeni koncepti mogu biti:

— dokumentacije procesualnih i ambijentalnih realizacija koje ne mogu direktno da se
i8¢itaju;

— teorijske realizacije rasprave prirode umetnosti (koncept kao teorijski objekt i
teorijski tekst npr. rad americkog konceptualnog umetnika Lorensa Vajnera
(Lawrence Weiner, 1942-):

1) ,,Umetnik moze da realizuje rad.”

2) ,,Rad moze da realizuje bilo ko.”

3) ,,Nije nuzno da rad bude realizovan.”

Ove recenice definiSu vrednost rada i namere umetnika, a svaki primalac treba da odredi

naéin realizacije rada (Suvakovié, 1999: 206-207 str.).

3.5. Konceptualna umetnost

Konceptualna umetnost je pokret zasnovan na istrazivanju prirode, koncepta iz sveta
umetnosti, to je autorefleksivni, analiticki, kriticki i proteorijski pokret. To je istraZivanje,

analiza, rasprava o uslovima nastajanja umetnickog dela, relacija dela i lingvistickih ili
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semiotickih jezika kulture i funkcionisanja umetnosti u svetovima kulture, trzista ideologije.
Umetnicko delo je koncept, teorijski objekat ako je nastalo u polju konceptualne umetnosti.

Oznacava:

e poremecaj tradicionalnih modernisti¢kih konvencija, recepcije i potroSnje umetnosti;

e zasnivanje teorijskog istrazivanja u umetni¢kom radu iz kojih je teorija iskljucena.

Ova vrsta umetnosti nastaje 1966. godine, 70-ih godina razvija se u postkonceptualnu
umetnost, a 80-ih 1 90-ih godina nastaje kao neokonceptualizam, simulacionalizam i

neoekspresionizam.

Za konceptualnu umetnost karakteristi¢na je povezanost s analitickom filozofijom jezika
i teorijama druStva kojima su svojstveni tekstualni i dijagramski radovi. Teorijski rad
zamenjuje produkciju umetnic¢kih dela. U tekstu (eseju, raspravi ili dijagramom) umetnik
prezentuje predlog ili raspravu potencijalnog umetnickog dela. Karakteristike ove umetnosti
takode su pitanja koje umetnik postavlja dok radi na nekom delu: ,Sta je umetnost?” i ,Sta
je konceptualna umetnost?”. Umetnici i teoreti¢ari na ovaj nacin definiSu i razjaSnjavaju

znacenje svojih radova.

Sol Levit je prisutan u konceptualnoj umetnosti od 1967. godine i bavi se razvijanjem
minimalne umetnosti kao primarne u odnosu na vizuelne geometrijske strukture, zasnovane
1 izvedene iz koncepta i ideje samog umetnickog dela. Ovaj umetnik se bavio strukturalnim
crtezima, objektima, instalacijama izvedenim iz konceptualnih strukturalnih shema. Levit je
smatrao da je ideja ili koncept najvazniji aspekt jednog umetnickog dela. Razlike izmedu ova

dva pojma sastoje se u sledecem:

e koncept podrazumeva opSte odredbe umetnickog dela;

e pomocu ideja se izvrSavaju koncepti, sama ideja moze predstavljati umetnicko

delo.

Konceptualni rad po Levitu je mehanicki proces doslovnog sprovodenja koncepta i ne
zavisi od vestine izvodenja umetnika. Levitove radove je izvodila publika ili profesionalne

zanatlije.
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Po njemu, umetnost treba da bude zanimljiva, stimulativna i interesantna za publiku u
mentalnom smislu, a ne puki teoretski rad ili teoretizacija umetnosti (Suvakovié, 1999: 148-

152 str.).

3.6. Kosmoloski sistem

Kosmoloski sistem predstavlja po definiciji metamitski, simbolicki, arhetipski model
univerzuma. Umetnik moze da stvara i prikazuje svojim delom ovaj sistem, u kojem
umetni¢ko delo sa konceptualnom idejom samog umetnika povezuje likovne sisteme i
procesualni umetnicki rad. Umetnicki rad se odnosi na mikrokosmicke i makrokosmicke

pojave kao i na drustvenu organizaciju.

Iv Klajn (Yves Klein, 1928—-1962), baveci se ovom problematikom 60-ih godina XX
veka, izjavio je da bi umetnik, ako se bavi prostorom kosmosa, trebalo da zakoraci u njega

sopstvenim moguénostima (Suvakovié, 1999: 158 str.).

3.7. Koridor

Koridor predstavlja ambijentalni rad ili instalaciju realizovanu u vidu prolaza. Ovakva
vrsta rada zahteva od posmatraca fizicki prolaz kroz njega. Postoje pravi koridori kroz koje
je posmatra¢ u obavezi da prode da bi u celosti sagledao rad. Postoji i vrsta radova tzv.
pseudokoridora, gde posmatra¢ moZe da ude u rad ali ne i da prode kroz njega. Koridori
menjaju standardni pristup sagledavanja umetnickog dela, za razliku od percepcije ostalih
umetnickih dela. U ovom slu¢aju, posmatra¢ je duzan da fizicki, telesno i mentalno percipira
ovaj rad, npr. Brus Nojman (Bruce Nauman, 1941-) u seriji instalacija ,,Koridori”. U ovom
radu postavljena su dva vertikalna zida, pri ¢emu su krajevi zagradeni i nezagradeni te

posmatra¢ moze da prode kroz njih ili ne moZe to da ucini. Instalacija Majkla
Hejzera (Michael Heizer, 1944—) ,.Dvostruki negativ” takode je makroskopski koridor

useCen u brdo. Umetnik koji se bavi kosmoloskim sistemima, tj. prostorom kosmosa, treba,
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po rec¢ima Iva Klajna, da zakoraci u njega u skladu sa sopstvenim moguénostima (Suvakovic,

1999: 156 str.).

S tom pretpostavkom sam se sloZila u odredenoj meri, jer umetnik — ako ne boravi u tom
prostoru mentalno — ne moZe osetiti vibracije, hladno¢u, obim 1 $irinu prostora u svom
perceptivhom smislu; ne moze jasno da govori u skladu sa dozivljenim niti da ta¢no definise
i iskaze ovaj problem. Nije sasvim jasno da li se to deSava usled uticaja steCenog znanja,
li€nog senzibiliteta umetnika ili njegovih pretpostavki kako nesto treba i moZe izgledati. Pri
tome nemamo dovoljno informacija o tome je li zadatak, koji je moZzda svojstveniji
umetnicima i njihovoj profesiji, dovoljno shvatljiv. Dozivljaj prostora je u ovom slucaju

nedokuciv ako ga nije moguce osetiti culima nama jedino shvatljive Cetiri dimenzije.

Osim mikroskopskih 1 makroskopskih koridora poznatih u izvodenjima umetnika Brusa

Nojmana 1 Majkla Hejzera, moj rad predstavlja moguénost sagledavanja prostora u odnosu
1 : 1, §to znaci da su otvori, portali, u fiziCkom smislu bliski proporcijama ljudskog tela

(3 x 1 m) i fizicki u toj poziciji moguéi za prolaz, identifikaciju odnosa veli¢ina, kao i za

mogucnost eksponencijalnog Sirenja u sluc¢aju realnog prolaza izmedu njih.

Slika 4: Lend art, Majkl Hejzer, Dvostruki negativ, izvor:
https://www.goodreads.com/book/show/825278 Michael Heizer
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3.8. Neokonstruktivizam

Neokonstruktivizam predstavlja gradenje optickih, kinetickih, programiranih vizuelnih
struktura — slika, objekata, mehanizma, ambijenta. Tendencije neoavangarde posle Drugog
svetskog rata ostvaruju se, jednim delom, idejama neokonstruktivizma, ukazivanjem na njih
od perioda utopijskog konstruktivizma sve do ideala sinteze nauke, tehnike i umetnosti. I
konstruktivizam 1 neokonstruktivizam podrzavaju ideal egzaktnog, konstruktivnog,
metodoloski zasnovanog i podrzanog projektovanja jednog umetnickog dela. Povezivanje
nauke, tehnike, politike i umetnosti ¢ini zajedniCku ideologiju ova dva pravca. Oni se
razlikuju po tome $to konstruktivizam kao pravac sadrzi elemente razvoja likovne
apstrakcije, a neokonstruktivizam razvoja konstruktivne metode pri stvaranju formalnih,
programiranih i kinetickih struktura. Neokonstruktivizmu su svojstvena vizuelna istrazivanja
zasnovana na eksperimentalnim i teorijskim analizama konstruisanja vizuelnih umetnickih
dela i njihove percepcije. Jedna od tendencija u neokonstruktivizmu je i pronaucna
tendencija, koja vizuelna istraZivanja o umetnosti povezuje s naukom i tehnologijom,

deluju¢i u kinetickoj, kompjuterskoj, kibernetskoj umetnosti.

3.9. Modularna struktura

Modularna struktura predstavlja medusobno povezivanje geometrijskih elemenata i
trodimenzionalne geometrijske strukture. Elementi serije 1 rastera su pretece ovih struktura.
Raster je osnova na kojoj su poredani razli¢iti elementi po odredenom redu. On ima formu
pravilne mreZe, koja moZe biti pravougaona, kvadratna ili kruzna. PovrSine ili linije ¢ine
rastersku strukturu. Modularne strukture predstavljaju geometrijska tela koja se negde
poklapaju s elementima rastera. Modularne strukture su po pravilu nezavrSene, posto se uvek
mogu nadogradivati dodavanjem ili ponavljanjem elemenata. Ipak, najvaznijim elementom
modularnih struktura smatra se njihova osobina prelaza iz povrSine u prostor. Sol Levit je
realizovao Modularnu podnu strukturu, Dvostruku modularnu kocku, Modularnu kocku,
Stukture kocke zasnovane na pet modula. Elementi njegovog rada sluze za razvijanje

konceptualnog principa gradenja vizuelne prostorne strukture. Treba napomenuti da njegovi
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radovi nastaju kao zamisli modularnih struktura te da se, ako se percipiraju na osnovu

otkrivenog pravila povezivanja, mogu razvijati putem misli.

Slika 5: Sol Levit, Trodelni set 789 (B), 1968. izvor: https://www.amazon.co.uk/1970-Modern-
Lewitt-Part-Print/dp/B005SDGRCRK

3.10. Kineticka umetnost

Kineticka umetnost moze da sadrzi vrste kretanja: stvarno kretanje, mobili, pokretno

osvetljenje, mehanicko masinsko kretanje.

U mom magistarskom radu predstavljena je vrsta virtuelnog kretanja kojim se bavi i moj
doktorski rad. Ono je reakcija posmatracevog oka na vizuelne podsticaje, shvatanje opticke
iluzije kretanja; kretanje posmatraca ispred umetnickog dela ili oko njega, ¢ime se ono

pomera.

Ciljevi kineticke umetnosti koji su vezani za realizaciju mog doktorskog rada takode
obuhvataju omogucavanje aktivnog perceptivnog uceS¢a posmatraca i stvaranje prostorno,

vremenski 1 vizuelno promenljivog okruzenja. U okviru ovog rada uvodi se vremenska
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komponenta, pa samim tim dolazi do transformacije vizuelnog dela likovnog dela u

dinamicki svetlosni dogadaj.

Slika 6: Koloman Novak, Ambijent, 1967, 100 x 45cm

izvor: https.//kolekcijatrajkovic.com/umetnici/koloman-novak/

3.11. Ambijent i instalacija

Po Pojmovniku Miska Suvakovica, instalacija je prostorni raspored slika, skulptura,

objekata i konstrukcija (§uvakovié, 1999: 24, 125-126 str.).

Smatra se da se prostorno zavisni odnos sastoji od najmanje dva elementa, kojima se mogu
praviti viSe razli¢itih kombinacija u rasporedima. Jedan od najpoznatijih umetnika ovog vida
izrazavanja Robert Moris je 1967. godine postavio rad ,Bez naziva“. Postavio je tri
geometrijska tela u obliku slova L. Ona su u razliitim prostorima, na razli¢itim izlozbama,
postavljena u razliitim odnosima. Tim postupkom je na svakom izlaganju bila prikazana
drugacija instalacija. U ovom domenu delovao je 1 nemacki skulptor Ulrih Rikrim (Ulrich
Riickriem,1938—), koji je ogromne kamene komade postavljao u prostoru gde se jasno vidi
prelazak od skulpture do instalacije. Jedna kamena gromada predstavljala je skulpturu, a

Cetiri kamene gromade predstavljale su instalaciju u prostornom rasporedu. Razlika izmedu
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ambijenta i instalacije sastoji se u tome Sto ambijent Cine rasporedi odredenih komada, a
instalacije podrazumevaju artikulaciju Citave celine i totaliteta prostora. Instalacija moze biti

u prostoru postavka:

o fotografija,
e skulptura,
e objekata,
e slika,

e filmskih ili slajd ekrana.

U instalaciju mogu biti ugradeni elementi redimejda ili multimedijalnih postavki.
Instalacija moze da se predstavlja i kao scena u kojoj se odvija neka vrsta performansa, pri
¢emu posmatrac treba da se krece kroz scenu i po njoj, ne bi li percipirao rad. One mogu biti
postavljene na otvorenom prostoru, u zatvorenom prostoru galerije i u urbanim ili prirodnim
prostorima. Takode postoje stalne instalacije, tzv. permanentne instalacije, koje su deo
urbanog ambijenta, prirodnog pejzaza ili pripadaju muzejskim odnosno privatnim

kolekcijama.

4.0 Konacni niz — umetnicki postupak rada

Pocetna istraZivanja vezana za koncipiranje osnovne ideje mog doktorskog rada krenula
su za vreme doktorskih studija. Na predmetu Osnove crtanja kod profesora mr Ljubeta
Vucini¢a donosila sam skice, koje su nastale kao vid nastavka mog magistarskog rada. U
dogovoru s profesorom na predmetu, javila se ideja o inicijalnom daljem istrazivanju

viSedimenzionalnih prostora u sferi vizuelnih umetnosti.

U ovom smislu, moj dalji istrazivacki rad nije se bazirao na osnovnim principima
neokonstruktivizma, koji podrazumeva koncipiranje umetni¢kog rada u odnosu na
postavljanje nau¢ne osnove. Smatrala sam kako je pravo vreme da se bavim istrazivanjima
koja sam u matemati¢kom smislu prethodnih godina ve¢ dovoljno istrazila, dala sam sebi

slobodu u kreativnom procesu da uoblicavam dalje ideje na osnovu osecaja, ostvarenih
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iskustava, usvojenih postulata i odrednica prethodnih radova (mog magistarskog rada). Svaki

vid daljeg izrazavanja prepustala sam potrebi u smislu nacina interpretacije gradenja.

4.1. Istrazivacki postupak rada

Istrazivacki postupak sam pocela sa skicama osnovnih crteza. Na crteZe nacrtane na natron-
papiru, nanos crne akrilne boje trebalo je da daje predstavu bezgrani¢nog prostora.
Isprekidane linije koje su se slobodno kretale u mom izrazu u svim mogucim pravcima
koristila sam kao elemente iz prethodnog magistarskog rada, tako istraZzujuci i objaSnjavajuci
viSedimenzionalne prostore. Posle dobijene serije crteza, preSla sam na pripremanje
materijala kao izlozbene postavke. Osmislila sam izlaganje u okviru godis$nje izlozbe
studenata grafickog odseka Visoke tehni¢ke Skole strukovnih studija u Novom Sadu (gde

sam zaposlena kao predavac na predmetima iz oblasti vizuelnih umetnosti).

Pripremu za izloZbu pocela sam postavljajuci duge nizove crnih povrSina na rolnama natron-
papira (2 x 9 m). Na natron-papir sam Sirokim ¢etkama nanosila crnu akrilnu boju kao osnovu

idejnog smisla otvorenog bezgrani¢nog prostora, i kao pripremu u tehnickom smislu za crtez.

Slika 7: natron-papir s nanesenom crnom podlogom, priprema za crtez, autorska fotografija K. Mudrinski
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Zatim sam osmislila alatke kao vid pomo¢nih sredstava kojima je bilo izvodljivo
objasnjavanje ideje ravni u prostoru. Alatke su se sastojale od masinskih navoja u formi
koturova kroz koje su bili provu¢eni improvizovani drzaci. Na povrSine navoja nanosila sam
belu akrilnu boju. Ti navoji su na svojoj povrsini bili isprekidanih struktura i na taj nacin su
ostavljali isprekidane linije na povrSini. Svoj cilj da isprekidanim linijama objasnjavam
prostor viSedimenzionalnih sistema sprovela sam tako da slobodnim bacanjem uz silu potiska

ovih koturova dobijem slobodno kretanje 1 gradenje ravni u prostoru koje su simbolizovali

papiri.

Slika 8: masinski koturovi kao rekviziti za izvodenje rada, autorska fotografija K. Mudrinski

Pocetni rezultati su ostavljali jasne tragove. DeSavale su se greske: problemi s previse
nanete boje, s prskanjem boje van linija, sa zaustavljanjem rekvizita na samom radu prilikom

njihovog rolanja po povrSini crteza itd.
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Slika 9: pocetni eksperimentalni crtezi, akrilna boja na natron papiru dimenzije (2 x 8 metara), autorska
fotografija K. Mudrinski

Posle ovog perioda eksperimentisanja u stvaranju crteza na navedeni nacin, dosla sam do
jasnijeg definisanja sistema rada za realizaciju uspesnosti ovakve vrste crteza. Iz raznih
uglova, kruzeéi oko papira koji su bili postavljeni na podu ateljea, nabacivala sam navoje na
povrsinu papira. Oni su svojim slobodnim kretanjem po papiru predstavili moja htenja u
izrazavanju i objasnjavanju u okviru teme mog doktorskog rada.
Ovakvom vrstom rada pratila sam prirodne tokove linijskih sistema kroz prostor, pokusavala

da ih kroz ove metode lakSe definiSem, usmerim, i prepoznam jedinstveni sveobuhvatni smer

kretanja, s pojedinim iskakanjima. Crteze sam realizovala kroz pravila usmerenih kretanja s

elementima opisa prostora.
Ovakav vid istraZzivanja moze se odrediti kao eksperimentalni vid.

U njemu se vidi da je pod uticajem prirodnih sila moguce odrediti prostorno kretanje ako se

s tim ude u razmisljanje o predstavljanju viSedimenzionalnih sistema. To su ravni koje bi
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stajale jedna ispred druge, te linije i ravni koje bi ih predstavljale u svojim ukrStanjima i
Sirenjima, kretanjem po pravcima unapred postavljenim kao primere vizije prostora. Re¢ je
o sagledavanju prostora i njegovom eksponencijalnom Sirenju. To je Sirenje u odredenom

redu, a opet sagledivo za oko posmatraca.

Glavno pitanje koje je proizaslo iz ovog problema glasilo je kako predstaviti Sirenje jednog
prostora na viSedimenzionalni sistem. U ovom trenutku dobila sam odgovor kako bih to
mogla da uradim na jednakim ravnima — na dve ravni koje stoje jedna pored druge ili jedna

naspram druge.

Slika 10: finalna realizacija crteza za izlozbu, autorska fotografija K. Mudrinski

Na fotografijama se jasno vidi Sirenje jednog prostora i onog koji dolazi iz pozadine do
njega. Ovi prostori se premrezavaju, prolaze jedan kroz drugi, pojavljuju se, ,,uitavaju” na

realne ravni sastavljene papirima. Na taj nacin ostvaruju i prikazuju u medijumima realnog
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prostora kraj i pocetak jednog potprostora ili prostora. U ovom radu prostor ne moze tj ne
mora biti jasno definisan, predstavljen, objasnjen. Nepostojanje koordinatnih pocetaka
namerno je predstavljeno s ciljem da se izbegnu spekulacije racunanja i optere¢ivanja
prora¢unima, pozicioniranjima taCaka ukrStanja, razmacima izmedu tih tacaka kao i1
sveobuhvatnim sagledavanjem ovih prostora i njihovih potprostora preko matematicki jasno
definisanih pozicija. Naocigled metodom sluc¢ajno bacenih koturova, linijama koje se
slobodno kre¢u u prostoru pod uticajem gravitacione sile i sile potiska, dobijamo prikaz

premrezavanja linija i tacaka, ukrStanja tih linija koje oznacavaju moguée preseke ravni Sto

egzistiraju u prostoru. Sve ovo bi delovalo jednoznac¢no i dvodimenzionalno da nije ubacena
jasna misao, ideja, koncept predstavljanja i realizacije naocigled jednostavnom tehnikom
koriS¢enja medijuma akrilne boje 1 povrsine akrilnih boja 1 papira, pri ¢emu je ravna povrsina
papira samo povrSinski prikaz dubine prostora. PovrSina papira predstavlja samo odraz
dubine sagledavanja prostora naocigled sluc¢ajno ukrStenih linija i preko tih njihovih

ukrStanja — dobijanja ravni crtanjem.

1. Kako sagledati i predstaviti ravni kao dimenzije?

2. Dali je moguce predstavljanje dimenzija preko ravni?

U smislu percepcije objasnjenja zadatog problema, postavila sam ideju na ovom segmentu
rada da jedna ravan, koja je objasnjena preko linija, mozZe imati tendenciju tezine

objasnjenja jedne dimenzije.

4.2. Kako se definiSe jedna dimenzija

Ako kazemo da dimenzija moze biti sastavljena od jedne ravni i da ta ravan nosi
informaciju o nekoj dimenziji, onda sam uspela da na ovim crteZima dam predstavu veceg
broja dimenzija, kao i njihove interakcije i povezanosti. Na ovim crtezima, ako su ravni
odredene linijjama, a linije drugih ravni ih presecaju, ravni nisu jasno definisane svojim
krajnjim tackama. Linije koje prolaze kroz ravni nose informaciju o drugoj ravni, o

multipliciranim ili drugim ravnima koje se ¢ak i po samo jednoj tacki javljaju u nekoj svojoj
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vidljivoj formi. Na crtezima se javljaju i paralelne linije, to je prikaz moguéih paralelnih

dimenzija i ravni, njihovih sli¢nosti po duzini, pozicioniranju, prekidima, pojavnim mestima

1 po nestajanju. Nestajanje ravni je predstavljeno na ovim crtezima kao neprikazivanje u
materijalnom izrazu naglim prekidom linije, naglim gubljenjem, prekidom kontinuiranog
toka linije gde je bilo o¢ekivano da se tok nastavi, kao i tactkama koje se javljaju u nastavku

tih naglo prekinutih linija, time simboliSu¢i tragove vidljivosti u nestajanju.

Za crteze je karakteristi¢no da su linije postignute bacanjem navoja u prostor ravni, nikad
idealno ravne, blago zakrivljene po prirodnim centrifugalnim silama, slobodne u svojim
tokovima. Linije poredane u odnosu na mnostvo vertikalnih ili dijagonalnih poteza u odnosu
na format papira, linije koje su postavljene normalno na vertikalne 1 blago dijagonalne pravce
drugih grupa linija, predstavljaju segmente novog vida presecanja jednog generalno

nazvanog unijskog pravca, skupa glavnog kretanja pravaca veéine linija uradenih na crtezu.

4.3. Odnos uglova grupa linija 1 njthov znacaj za analizu

Dominantna grupa linija postavljena je u vertikalnoj kretnji 1 paralelno u odnosu na poziciju
mog tela 1 delovanje na papiru. S druge strane, promenom pocetne pozicije na papiru, veoma
svesno sam odredivala grupu po grupu linija u svojim dominantnim §irenjima, tj. kretanjima
u prostoru — na povrsini papira. Spretno sam izbegavala jasne uglove od 90°, smatraju¢i da
samim postavljanjem ovog ugla na povrsinu papira dovodim posmatraca u poziciju da ima
utisak mirovanja u prostoru. Biranjem ekspresivnih uglova koje su ove linije obrazovale,
dakle jasnim oStrim uglovima, ove linije su dobile u izrazu vibrantnost, osecaj stalne pozicije
kretanja, stalni osecaj energetskog kretanja kroz prostor. Pri tome je ukrStanje linija ono $to

takode dovodi do prikaza energetskih vibriranja u odnosima ravni i dimenzija.
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4.4. Mogu¢nosti predstavljanja povezanosti elemenata meduprostora

Definisuéi s jedne strane tacku, liniju, povrsinu, dimenziju, prostor, doSla sam do momenta
gde mi se ukazao elemenat ne-prostora. Ne-prostor moze oznacavati nepostojanje prostora
ili postojanje necega Sto u naSem znanju nije jasno definisano; moguénost postojanja ne-
materije, materije nekog vida nepostojanja, postojanja praznog prostora. Taj prazan prostor
se na prikazanim crtezima javlja kao potpuno odsustvo svetlosti, predstavljen kao nanos crne

akrilne boje u smislu medijuma.

U galerijskom prostoru ove crteZe sam prvo skupila u rolnu papira, jedan njihov kraj okacila
na visinu od oko 3 m vertikalno na zid galerije 1 ostatak rolne pustila, opet pod uticajem sile
gravitacije, da slobodno padne u prostor. Prvo je rolna pocela da se odvija pod uticajem
gravitacije vertikalno nanize, a potom krecuci se horizontalno po podu galerije. Rolna nije

skroz odvijena na podu galerije, nego je na svom drugom kraju ostala zavrnuta.

Slika 11: finalna realizacija crteza za izlozbu, autorska fotografija K. Mudrinski

41



4.5. Prvoizlozeni radovi — izlozba KS Svilara 2019.

Problem postavljanja ovako velikih formata u galerijski prostor ¢inilo se na pocetku dosta
komplikovanim, medutim prostor Kulturne stanice ,,Svilara” pokazao se adekvatnim za
postavku ovog rada, naroCito zbog duzine ovih crteza. Osmisljena je ideja da se dve trake
crteza u odabranim gornjim delovima zakucaju za ivice plafona galerijskog prostora i zatim
u slobodnom padu puste da stoje u prostoru. Nali¢je na nali¢je papirnih traka su spojene u
gornjem delu gde stoje vertikalno, a u donjem delu postavke idu svaka u svom smeru kretanja
po horizontalnoj osnovi poda. Ukazala se u toku ove postavke evidentna povezanost
izvodenja linija prilikom izrade rada sa samom postavkom rada. Oba principa su bila

uslovljena silama potiska i gravitacije.

Slike 12: postavka crteza u galerijskom prostoru, Konacni niz, 2019, autorska fotografija K. Mudrinski
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Slike 13: postavka crteza u galerijskom prostoru, Konacni niz, 2019, autorska fotografija S. Petenji

4.6. Razrada ideje za finalni projekat

Sazimanje potprostora i prostora iz beskonacnog u konac¢ni prostor u istrazivatkom smislu
nastavila sam kroz crteze manjih formata, gde sam poucena prethodnim iskustvima na

magistarskom radu pokusavala da po usvojenom znanju dalje kreiram svoja videnja prostora.
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Kao $to znamo, Covekova percepcija prostora koji ga okruzuje zasniva se na samo tri

dimenzije, ukljucujuéi u nekim slucajevima i ¢etvrtu dimenziju, gde ona predstavlja vreme.

Ako su do sada sigurno otkrivene, po istrazivanjima iz oblasti algebrarske matematike, 64
dimenzije, shvatamo da ljudski mozak i oko takve stvari ne mogu da percipiraju (vide,
osete...). Jasno definiSuc¢i osnovni problem, tj. ideju, proces istrazivanja se zasnivao na
ispitivanju likovnih elemenata koji bi koristili objaSnjavanju i ose¢aju da u svom doktorskom

radu pokuSam da dam predstave prostora preko linija, crta, tacaka, ravni i izuvijanih formi.

Prvo sam krenula s istraZivanjima u slobodnom crtezu, gde sam primenjivala znanja

usvojena iz prethodnog rada.
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Slike 14: pocetne skice u olovci teorije Konacna polja, autorska fotografija K. Mudrinski

Na slici 14 vide se predstave prostora koje su bile direktno vezane za magistarski rad

,Problem upotrebe matematicke teorije Polja Galoa u sferi umetnosti®.

Na ovim crtezima vidi se stilizacija prostora gde sam koristila osec¢aj za prostorne relacije

direktno u odnosu na vizualizovanu teoriju magistarskog rada.

U magistarskom radu svi crtezi su egzaktnih pocetnih formi, u digitalnoj formi, na
holografskim plo¢ama, u osnovi imaju precizne, jasne matemati¢ke proracune. Od pocetka
do kraja ovog procesa, od idejnih zamisli i postavljanja problema, preko tehnicko-
tehnoloSkog istraZzivanja, do finalnih formi, svaki segment je bio jasno definisan
matematickom teorijom. Jedino je sama postavka izloZbe, izbor medija i medijuma u izrazu
predstavljala vid slobodnog umetnickog izraza. Da li je koriS¢en pleksiglas od medijuma,
folije, digitalna produkcija video-rada koji je postavljan na zidu galerijskih prostora, svetla
koja su imala par varijabilnosti postavke holografskih plo¢a u odnosu na sam format
galerijskog prostora. Ova zadnja dva segmenta davala su meni kao autoru moguénost
istrazivanja u prostoru i umetni¢kom izrazu. U periodu od petnaestak godina razvoj teorije

Konacnih polja, moj istrazivacki rad, doZiveo je niz transformacija, ali samo u smislu ova
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dva segmenta izbora medijuma i medija, kao i samoj galerijskoj postavci koju su kriticari i
kuratori definisali kao ambijentalnu postavku ili instalaciju u galerijskom prostoru. Rade¢i
na doktorskom radu tokom doktorskih studija, na poc¢etnim skicama i na osnovnim crtezima
u okviru predmeta Crtanje kod profesora Ljubeta Vucinica, u startu sam postavila reverzibilni

proces, a tu umetnicku slobodu u izrazu stavila odmah na pocetak procesa rada.

Kao §to se vidi, na nekoliko crteza radenih u olovci na papiru, predocava se slobodna
interpretacija prethodno usvojene i razradene ideje o predstavi viSedimenzionalnih prostora.
Slobodna forma kao i nacin promisljanja, u svakom slucaju sadrze elemente nauke
zapamcene iz prethodnog rada, koji kao okosnice definiSu predstavljanje prostora na
crtezima, ali bez striktnog i preciznog definisanja prostora iz tacke u tacku, iz linije u liniju,
iz povrSine u prostor. Veza izmedu linija, povrSina, prostora uslovljena je iskljucivo
slobodnom umetni¢kom mislju i kreacijom s koris¢enjem podsvesno usvojenih elemenata iz
oblasti nauke. Tako sam dolazila do formi s ovih crteza koje su ve¢ u pocetku bile moja li¢na
kreacija. Svaki crtez je jedan od mogucih predstava viSedimenzionalnih sistema kroz glavni
elemenat liniju, pri ¢emu grupa linija obrazuje povrSinu gde ona sugeriSe dimenziju,
medusobno ukrStanje 1 povezivanje, zatim interakciju viSe dimenzija do predstave
viSedimenzionalnih sistema. Na odredenim crteZima naglo se vide prekidi pojavnosti grupa
linija, $to se daje posmatracu na Citanje da li ove ravni prestaju da postoje ili su samo u
odredenim segmentima nevidljive naSoj percepciji. Time se posmatracevom osecaju pruza

moguc¢nost interpretacije dozivljaja prostora na ovim crtezima.

4.7. Osnovne skice

Posle serije gore prikazanih crteza nastaje slede¢i proces, gde sam dosla do zakljucka da
ne treba kao autor da definiSem 1 objasnjavam prostor koristeci veliki broj razli€itih likovnih

elemenata, nego sam odlucila da definiSem prostor preko tacke i linije.
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Slika 14: skica koordinatnog pocetka, autorska fotograija K. Mudrinski

Nasslici br. 14. vidi se pozicioniranje linija u prostoru u odnosu na jedan koordinatni pocetak.
U teoriji Evarista Galoa ,,Galoaova teorija‘“ koordinatni poc¢etak je najbitniji elemenat razrade
ove ideje, ideje o prevodenju beskonacnog u konacéni prostor sa svim elementima tj.
zakonitostima koji se i1 dalje oc¢itavaju u kona¢nom prostoru. Koristila sam tacku i liniju kao
elemente izraza spajajuci linije sa koordinatnim pocetkom Dekartovog (René Descartes 1596-

1650) koordinatnog sistema. Odlucila sam da je i njegovo definisanje i predstavljanje u daljem
/
el —==)
Eccmaen

Slika 15 levo: skice odnosa vertikalnih i horizontalnih linija, autorska fotografija K. Mudrinski

radu suvisno.

Slika 16 desno: skica shema povezivanja i grananja linija, autorska fotografija K. Mudrinski
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Slike 17: skice mogucih odnosa vertikalnih i horizontalnih linija, autorska fotografija K. Mudrinski

Na slici 15. predstavljeni su odnosi vertikalnih 1 horizontalnih linija tako da su vertikalne
linijje uvek u prednosti u odnosu na horizontalne, zbog principa kretanja u okviru niza

postavljenih elemenata u prostoru.

Predstavljeni su odnosi grupe od tri elementa u nizu, grupe od dva elementa u nizu i na kraju

jednog elementa. Na ovom primeru vidi se istrazivanje odnosa elemenata u sistemu nizova.

Na slici 16. vidi se sistem kretanja linija u prostoru u okviru teorije Konac¢nih polja, principi
gradenja i povezivanja tacaka prikazani su grupama linija i tataka u nizovima, pri ¢emu se
niz u smislu forme ne vidi jasno u horizontalnim 1 vertikalnim postavljanjima, nego su
nekoliko grupa nizova medusobno povezane. Samim tim elementi predstavljanja niza i

dimenzija ovde pocinju da grade svoju pricu.

Na slici 17. vidi se odnos izmedu niza od Cetiri elementa, gde je jedan elemenat postavljen

vertikalno, a tri u odnosu na njega horizontalno, grade¢i jednu celinu.
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Slikal8: skice olovkom, stilizacija linija i tacaka, autorska fotografija K. Mudrinski

Na slici 18. prikazana je stilizacija, estetizacija prethodno navedenih linija i tataka koje
su kori$¢ene za objasnjenje ove teorije. Na slici je prikazano dvodimenzionalno postavljanje

linija i tataka u svedenim formama koje reprezentuju niz elemenata u prostoru.

Vidi se pocetna i glavna estetizacija, stilizacija, definisanje spoljaSnje forme tacaka i linija,
koje ¢e kasnije u radu poprimiti finalnu formu u digitalnom izrazu. Svi elementi odredenih
uglova, vertikala, horizontala, dijagonala, pomeranja u okviru pozicija linija 1 tacaka, na ovoj
skici dobili su formu izraza koji ¢e kasnije vrlo sli¢no biti predstavljen i u krajnjoj izvedbi

mog doktorskog rada.

Slika 19: ruéne skice, postavljanje linija u prostoru, autorska fotografija K. Mudrinski

49



Na slici 19. vidi se jedan od predloga reSenja postavljanja elemenata ravni u prostoru.
Na dvodimenzionalnim formatima vidi se pozicioniranje elemenata linija i njihova uklapanja
u mogucem prostoru. Takode se vidi promisljanje o samoj postavci ravni u materijalnoj formi
postavke na izlozbi, gde je dominantan raspored ovih elemenata pravougaonika u prostoru.
Prostor papira predstavlja predodzbu izlozbenog prostora, a dominantne dijagonalne linije na
svakom od ovih pravougaonika simboli§u pravac, smer kretanja, samim tim, u smislu
vizuelnog jezika, nagovestaj, dozivljaj, dominantnu snagu, energiju, odnosno energetsku

povezanost nacrtanih pravougaonika.

I
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Slika 20: ru¢ne skice, nizovi linija kao predstave kretanja u prostoru, autorska fotografija K. Mudrinski

A\

Na slici 20 predstavljeno je kretanje linija u prostoru po perspektivnim skracenjima.

Plave 1 zelene linije simboliSu kretanje, a crvene — fiksne tacke u prostoru.

Takode se vidi izbacen elemenat tacke, grupe linija, kako obrazujuéi nizove u svojim
smanjenjima ili uvec¢anjima, definiSu prostore, veze izmedu njih i na kraju princip kretanja

kroz prostore, a samim tim i njihovo Sirenje. Zatim sam, u slede¢im skicama, linijjama koje
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su na pocetku i na kraju imale stilizovane tacke, pokuSavala da najjednostavnijim likovnim

formama, objasnim matematic¢ke postulate Galoaove teorije.
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Slika 21: ru¢ne skice, linije u razli¢itim pozicijama, autorska fotografija K. Mudrinski

Naslici 21 predstavljene su stilizovane linije u procesima istrazivanja nacina kretanja. Linije
su grupisane i postavljene u odredene pozicije u okviru kvadrata. Sagledavala sam

mogucnosti i1§¢itavanja njihovog kretanja u prostoru.

4.8. Digitalna priprema za Stampu finalnog rada

Skice tj. idejna reSenja su sa gore postavljenih skica prebacene preko vektorskog softvera
[lustrator (Illustrator) u formu digitalne pripreme za Stampu. U novosadskoj poznatoj
Stampariji ,,NS plakat* odStampane su ravni u medijumu providnih poliester ploca. Na slici
22. se vide primeri kako je izgledala finalna priprema za Stampu, sa prikazima tac¢aka i ravni

u skladu sa nacelima istrazenih oblasti matematike 1 umetnosti.
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Slike 22: primer tri strane u formi pripreme za Stampu povrsine 300 x 100 cm

Doktorska izlozba je odrZana u septembru 2020. godine u paviljonu Rektorata Univerziteta
u Novom Sadu. Ovaj prostor, koji obiluje specificnostima, izabrala sam iz prvog razloga jer
predstavlja objedinjenje svih fakulteta na jednom mestu (naucnih i umetnickih), praveéi time
paralelu sa svojim radom, gde je jedna od tema spoj nauke i umetnosti. Kao centralna zgrada
novosadskog Univerziteta, Rektorat u svom sklopu zadnjih nekoliko godina ima i1 galerijski

prostor gde studenti sa svih novosadskih fakulteta mogu da izlazu svoje radove.

Drugi razlog 1 specifi¢nost ovog prostora sastoji se u tome $to u svojoj modernoj
arhitekturalnosti on predstavlja i jedan elemenat same izlozbe - pravougaonika u prostoru
(Slika 23). Zadnja bocna strana galerije u odnosu na ulaz, je otvorena ka parku celom
svojom povr§inom. Samim tim simboliSe prelazak iz zatvorenog hermeti¢nog galerijskog
prostora u otvoreni spoljasnji prostor, gde on sadrzi organske strukture prirode kao glavni

elemenat.
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Slike 23: spoljasnja forma pravougaonika paviljona Rektorata, autorska fotografija K. Mudrinski

4.9. Postavka izlozbe

Postavka izlozbe je bila dosta kompleksna, posto je digitalna grafika odStampana na
providnim poliester plo¢ama velikih dimenzija, njih je trebalo prilagoditi prostoru galerije.
Trebalo je da s galerijskog plafona vise folije povrSina svakog digitalnog printa
V x S =3 x 1 m. Ukupno je odstampano 11 folija identi¢nih povriina (3 x 1 m), koje je trebalo

postaviti u nizove.
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24 slike: biranje parova tabli i redosleda na samoj postavci izlozbe, autorske fotografije S. Petenji

5.0. Prezentacija umetnickog dela — zavrSna izlozba

Jedanaest digitalnih printova trebalo je postaviti u zahtevan galerijski prostor. Odlucila sam

da napravim dva niza sastavljenih od Sest i Cetiri digitalna printa.

Prvi niz sastojao se iz Sest digitalnih printova koji su bili postavljeni frontalno u nizu, od

ulaza u galeriju. Kao §to se i vidi na fotografijama (slika 25), u pozadini ovog niza nalazio se
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otvoreni pogled ka parku. Segmenti niza su bili poredani u grupu od po dva digitalna printa.
Svaka grupa je bila na razmaku od 50 centimetara, a razmak izmedu grupa iznosio je 120
centimetara. Providni elementi na printovima predstavljali su prolaz kroz ¢itav ovaj niz u

dalji prostor van galerijskog okruzenja, 1 dalje ka otvorenom prostoru.

Slike 25: prvi postavljen niz od Sest digitalnih printova, autorske fotografije S. Petenji, K. Mudrinski

Sagledavanje prostornog niza, bilo je moguce izmedu svake povrsine, bez obzira na razmak
medu njima, kao i po grupama od po dve ravni. Prolazak kroz prostor frontalno u odnosu na

postavljeni niz, bio je omogucen preko cula vida, ali ne i u fizickom smislu.

Otkriveni, izdvojeni providni segmenti jasno su se videli na postavci. Posmatrac je mogao da
stane ispred Citavog niza i da posmatra ovu kompoziciju, da stekne odredeni utisak o

prostornosti, grananjima i kretanjima elemenata kroz prostor.

Posmatra¢ je takode mogao da stane samo ispred dva segmenta rada i posmatra ih u
kontekstu povezana dva elementa. Paneli su postavljeni u segmentima, tj. grupama od po dva
panela; jedan od njih imao je iskljucivo vertikalne linije koje simboliSu startnu poziciju, tj.

pocetno kretanje, a drugi je predstavljao alternaciju na prvi panel. To je znacilo grananje
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elemenata u nekom odredenom pravcu, grupisanje elemenata po odredenim principima

(Slika 25a).
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Slika 25a: prvi niz od Sest digitalnih printova, sa vidljivim parovima, autorske fotografije

S. Petenji, K. Mudrinski

Crvene tafke predstavljaju, po samoj definiciji, po€etnu tacku kretanja pravih, tj. linija,
obrazujuéi prostorna kretanja. One su na svakom panelu koji ih je sadrzao bile ,,fiksne”,
nalazile su se na ta¢no odredenim mestima u citavoj kompoziciji i javljale su se na istim
pozicijama na svakom panelu. Postojale su fiksne pozicije na svakom panelu gde su se mogle

pojaviti. Svi paneli zajedno, preklopljeni, imaju tacke na istim pozicijama.

Plave tacke predstavljaju u ovom radu promenljive pozicije u smislu kretanja, kao i u mom
magistarskom radu, gde su crvene tacke bile fiksne, a plave promenljive. Ove plave tacke,

osim matematickih principa teorije konac¢nih polja, simbolisu slobodnu umetnicku kreaciju i
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viziju mogucih kretanja u otvorenom prostoru, tj. prostoru beskona¢nih dimenzija. One imaju
tendenciju da definiSu konacni prostor u okviru panela u fizickom smislu, dajuéi sebi
elemenat simbola kretanja u prostoru. Plave tacke svakako jo§ predstavljaju i zagonetku
mogucih daljih kretanja 1 nadogradivanja na njihove postavljene startne pozicije. Njihova
varijabilnost omoguc¢ava im u buducem radu varijabilnosti daljeg kretanja u realnom

fizickom prostoru kao i po povrSinama koje ga simbolisu.
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Slike 26: pogled kroz koridor, segmenti preklapanja prvog niza od Sest digitalnih printova, pogled ka
otvorenom spoljasnjem prostoru, autorska fotografija S. Petenji, K. Mudrinski
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5.1. Koridor — mentalni prostor i mentalno kretanje

U mom radu vidi se mogu¢nost fizickog prolazenja izmedu tabli koje predstavljaju ravni,
ali takode se javlja fenomen mogucnosti mentalnog prolazenja kroz postavljene table u
smislu ravni tako Sto se preko cula vida, kao 1 mentalnom percepcijom preko providnih
delova preko percepcije oka, vidi prolaz kroz postavljene ravni. Fizi¢ki razmaci izmedu
postavljenih ravni su varijabilni. Oni se u svakoj sledecoj postavci mogu menjati,
prilagodavati nacCinu sagledavanja ovih prostora u mentalnom i fizickom smislu, kako bi se
posmatra¢ na raznim nivoima uvodio u ove prostore. U postavci doktorske izlozbe razmaci
izmedu postavljenih ravni, tj. panela, iznosili su 60 i 150 cm, Sto je u fizickom smislu
omogucavalo skuceniju moguénost prolaska. U prvom slu¢aju razmaka od 60 cm primeéeno
je da posetioci izloZzbe nisu pokazivali zelju za prolazom izmedu ovih uzanih prolaza. Ve¢ na
razmaku od 150 cm krocili su oko prolaza, panela, koji su im omogucavali i fizi¢ko 1

mentalno sagledavanje kretanja kroz ravni u prostoru.
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Slike 27: pogled kroz koridor, segmenti preklapanja prvog niza od Sest digitalnih printova, pogled ka ulazu u
galeriju, autorska fotografija S. Petenji, K. Mudrinski

60



Slike 28: pogled kroz koridor, pogled ka parku, autorska fotografija K. Mudrinski
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Slike 29: drugi niz sastavljen od ¢etiri digitalna printa sa po dva para, autorska fotografija K. Mudrinski

Drugi niz sastavljen od cetiri digitalna panela, sadrzi crvene tacke koje su ve¢ unapred
poznate kao fiksne, ali 1 ve¢i broj plavih tacaka, naznacujuci time ovaj niz kao varijabilniji,
otvoreniji u izrazu procesa kretanja. U ovom nizu, za razliku od prethodnog niza, dominantne

su izrazene dijagonalne linije. Sve dijagonalne linije postavljene su pod istim uglom, ali s

razli¢itim duZinama. Razli¢ite duzZine ovih dijagonalnih linija simboliSu kretnju u
viSedimenzionalnim prostorima. S ovim linijama moZe se povezati slede¢i segment rada, a

to su hologramski prikazi koji su bili postavljeni u dve odvojene kutije.
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5.2. Hologramske kutije

U prvoj hologramskoj kutiji su bili odStampani elementi tacaka, koje su postavljane u
prostoru. Svaka hologramska kutija sadrzala je 24 providne poliester ploce na kojima su, u

ovom slucaju, navedene tacke digitalno odStampane (slike 31).

Slike 30 i 31: hologramska kutija sa elementima tacaka u nizu, autorska fotografija K. Mudrinski
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Slike 32: hologramska predstava tacaka u nizu, autorska fotografija K. Mudrinski
U prvom slucaju, tackama iz fizicke sredine hologramske kutije postavljen je centar, tj.

pocetak, iz kog su se u random varijanti (sluajnim izborom) kretale 64 linije u svim

pravcima, koje su ispresecane s ovim povrS§inama bile prezentovane tatkama te vrlo kratkim
linjjama nastalim kao elemenat kretanja tih tacaka. S jedne strane, posetilac je mogao,
obilaze¢i oko hologramske kutije, da primeti samo nedefinisano prostorno razbacane tacke.
Sa druge strane, kada bi se nalazio u odredenim pozicijama, iza hologramske kutije 1 ispred

nje, ukazivale bi mu se linije sastavljene od odStampanih tacaka (slika 32).

Slika 33: hologramska predstava tacaka u nizu, postavka izabrane 64 linije iz sredi$nje ravni koja prolazi kroz
fizicku sredinu hologramske kutije, autorska fotografija K. Mudrinski
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Druga hologramska kutija sastojala se takode iz 24 povrSine, koje su postavljene na fiksna
mesta u hologramskoj kutiji. Na svakoj povrSini odStampane su po dve linije u razli¢itim
pozicijama. Takode, ako bismo gledali hologramsku kutiju odozgo ili bo¢no, videli bismo
samo grupu linija u prostoru. Ukoliko bismo pak ovu hologramsku kutiju posmatrali pod

odredenim uglovima ili spreda, ukazivala bi se sinusna funkcija kretanja ovih linija u prostoru
(slike 34.).

Slike 34: hologramska predstava linija u nizu, autorska fotografija K. Mudrinski
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Obe hologramske kutije, kao i razlog ovakvog predstavljanja linija i tacaka, su jo$ jedan
nacin sagledavanja veceg broja dimenzija, tj. kako bi one mogle biti vidljive za posmatraca.
Nadam se da sam prvenstveno odabirom galerijskog prostora, zatim velikim povrSinama
panela postavljenim u tom galerijskom prostoru, hologramskim kutijama (ukupno tri razlicita
elementa) predstavila mogucnost sagledavanja ovih dimenzija u smislu moguénosti

covekove percepcije.

Hologramske kutije takode u sebi sadrze elemenat modularnih struktura u fizickom smislu,
gde postoje realni okviri druge i tre¢e dimenzije koje se sagledavaju u njima. Ove kutije nose
informaciju prevodenja beskonacnog prostora na konacni, gde se vidi veza s mojim
magistarskim radom, ne u smislu preciznih informacija matematicke teorije, nego u smislu
umetni¢ko-konceptualnog  predstavljanja  fizickog 1  mentalnog  sagledavanja

viSedimenzionalnog prostora.
Linije i tacke su osnovni elementi na velikim panelima na izlozbi u fizickom smislu, koji su

predstavljeni i u manjoj formi (40 x 40 cm) u odnosu na velike panele 300 x 100 cm. Takvi

odnosi su 1 pravljeni zarad dve moguénosti sagledavanja:

1. U manjoj kocki prikazuju se prevodenja druge u treCu dimenziju u manjem formatu

2. Veliki paneli bi trebali da posmatrac¢ima predstave precizniji prikaz odnosa dimenzija
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Slike 35: hologramske kutije, autorska fotografija K. Mudrinski
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Slika 36: skrinsot (slika ekrana), rasporedi tacaka u prostoru, autorska fotografija K. Mudrinski

Na slici 36 vidi se prikaz pojedina¢no odStampanih tacaka na hologramskim povrSinama.
Kao sto se vidi, svaka povrsina u pojedinaénom smislu ne predstavlja, ne daje odgovor, ali

24 povrsine kada se postave jedna iza druge predstavljaju znatno drugaciju sliku, koja dobija

svoju formu.
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Slika 37: skrinsot (slika ekrana), priprema za Stampu linijskih rasporeda, autorska fotografija K. Mudrinski

i

Slika 38: skrinSot (slika ekrana), prostorna slika rasporeda linija, autorska fotografija K. Mudrinski
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Na slici 37. i 38. jasno se vide posebno odStampane povrSine u hologramskoj kutiji i
kompjuterski genericki prikaz sinusoidne forme u tre¢oj dimenziji, koja se kasnije videla u

samoj postavci prilikom postavljanja svake od ovih povrsina u hologramsku kutiju.

Slika 39: Uvodni zid galerijskog prostora
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Slike 40: fotografija Paviljona Rektorata tokom dana i no¢i sa izloZbenom postavkom, autorska fotografija

K. Mudrinski
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Prikaz galerijskog prostora sa ambijentalnom instalacijom predstavljen je na fotografijama
sa pogledom kroz stakleni deo iz ugla spolja. Na fotografijama se vidi odnos elemenata
arhitekture u odnosu na prirodu, kompleksnost organskih i neorganskih formi i njihova
simbioza, kao 1 uklopljenost izraza na ovoj izlozbi povezanog s unutraS$njim galerijskim
prostorom te spoljasnjim arhitektonskim sklopom citave gradevine, a zatim i prostorom

prirodnog ambijenta koji okruzuje ovu gradevinu.

Slika 41: odnos ambijentalne postavke sa prirodnim okruZenjem, autorska fotografija S. Petenji
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6.0 Rezultati izlozbe

U smislu predstavljanja prostornih relacija oc¢ekujem da ¢u u narednim izlozbenim
postavkama, predstavljanjima ovog rada razmatrati opcije razli¢itih razmaka medu panelima,
razli¢itih grupisanja i postavljanja panela u zatvorenom i otvorenom prostoru u isto vreme,
kako bi se omogucilo razli¢ito sagledavanje svih elemenata izloZbene postavke. Razmak u
fizickom smislu izmedu panela ¢ini bitan elemenat, o kom ¢u voditi racuna, jer je on klju¢ni

nosilac prenosa mentalne slike na posmatraca.

U smislu modularnih struktura, gde je najvazniji elemenat prelaz iz povrsine u prostor, kao

delovanje kojim sam se bavila u svom radu, smatram da ovaj rad u ovom trenutku nosi
moguénost mentalnog sagledavanja prelaza povrSina u prostor, s tendencijom da ¢e se u
slede¢im radovima ovo sagledavanje nastaviti i u fizickom smislu, dodajuc¢i zvuk, usmereno

1 (po moguéstvu pokretno) osvetljenje.

7.0 Zakljudak

Cilj umetnic¢kog istrazivanja sa naglaskom na rezultate doktorskog umetnickog projekta
jeste prezentacija dobijenih umetni¢kih formi putem istraZzivanja. Sa novim formama
inkorporiranim u ambijentalnu instalaciju, postignut je glavni elemenat koridora koji je
sagledavan kao vizuelna 1 mentalna slika, osim kao fizicki prolaz kroz prostor. Tako da ovaj
rad dokazuje potrebu za ovakvom vrstom prezentacije u daljim umetnickim istraZivanjima -
u smislu mentalnih koridora, a u smislu prezentovanja nesagledivih prostora u fizi¢kom 1

perceptivnom smislu.
Postignuti rezultati su:
— predstava viSedimenzionalnih sistema;

— predstava pojma slike u slici (tre¢a dimenzija u dvodimenzionalnom prostoru);
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— koris¢enje fizicke teorije hologramske stvarnosti u sferi vizuelnih istrazivanja, $to je dalo

zavrsnu formu rada u vidu ambijentalne instalacije.

U smislu percepcije objasnjenja zadatog problema, postavila sam ovom disertacijom ideju
da jedna ravan, koja je objasnjena preko linija, moze imati tendenciju teZine objasnjenja

Jjedne dimenzije. Ako imamo 64 dimenzije, moguce ih je na ovaj nacin predstaviti.

Nadam se da sam prvenstveno odabirom galerijskog prostora, zatim velikim povr§inama
panela postavljenim u tom galerijskom prostoru, hologramskim kutijama (ukupno tri razlicita
elementa), predstavila moguénost sagledavanja gore navedenih dimenzija u smislu

moguénosti covekove percepcije.
Moguénosti primene dobijenih rezultata doktorskog umetnickog projekta:

1. reSenja bi se mogla koristiti u arhitekturalnim sklopovima gradenja Sirokih namena, kako

u gradenju elemenata enterijera tako i eksterijera;
2. moguénost novog pristupa umetnickom stvaranju;

3. moguénost doprinosa postavljanju naucnih osnova u kreiranju umetnickog dela kao

daljem razvoju nekih pravaca u savremenoj vizuelnoj umetnosti;

4. primena je moguca u umetnosti i1 teoriji umetnosti, te novim tendencijama u digitalnoj

umetnosti;

5. oc¢ekuje se primena rezultata umetnickog projekta u sopstvenom umetnickom radu u
buduénosti, kao 1 doprinos §iroj akademskoj zajednici — uvidom u polje vizuelne umetnosti,

digitalne umetnosti, multimedijalne umetnosti, oblasti nauke 1 umetnosti.
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Slike 42: preklopljeni paneli, matrice za dalji umetnicki izraz u formi buducih grafika i slika, autorska

fotografija K. Mudrinski
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8.0 Reprodukcije doktorskog umetni¢kog projekta

Slika 43: prvi niz od Sest segmenata frontalni prikaz, autorska fotografija S. Petenji
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Slika 44: prvi niz od Sest segmenata bocni prikaz sa leve strane, autorska fotografija S. Petenji
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Slika 45: prvi niz od Sest segmenata, bocni prikaz, gde se vide parovi, autorska fotografija S. Petenji
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Slika 46: prvi niz, frontalni prikaz sa zadnje strane niza, autorska fotografija S. Petenji
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Slika 47: prvi niz, bo¢ni prikaz sa zadnje strane niza, autorska fotografija S. Petenji
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Slika 48: prvi niz, bo¢ni prikaz sa zadnje strane niza, gde se vide parovi, autorska fotografija S. Petenji



Slika 49: drugi niz, frontalni prikaz sa prednje strane niza, autorska fotografija S. Petenji
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Slika 50: drugi niz, bo¢ni prikaz sa prednje strane niza, autorska fotografija S. Petenji
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Slika 51: drugi niz, frontalni prikaz sa zadnje strane niza, autorska fotografija S. Petenji
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Slika 52: drugi niz, bo¢ni prikaz sa zadnje strane niza, autorska fotografija S. Petenji
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Slike 53: drugi niz, prikaz galerijskog prostora i oba niza, autorska fotografija S. Petenji
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Slike 54: prikaz galerijskog prostora kroz hologramsku kutiju, autorska fotografija S. Petenji




Slika 55: prikaz galerijskog prostora, hologramska kutija i drugi niz, autorska fotografija K. Mudrinski
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Slike 56: hologramska kutija i detalj, autorska fotografija K. Mudrinski
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Slike 57: hologramska kutija sa elemntima linija, detalj, autorska fotografija K. Mudrinski
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Slika 58: uvodni zid galerijskog prostora sa jednim panelom, autorska fotografija K. Mudrinski
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Slike 59: preklapanja panela, detalj, autorska fotografija K. Mudrinski
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