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MN3BEIITAJ O OHEHU JOKTOPCKOI' YMETHHUYKOI ITPOJEKTA

-o0aBe3Ha caApKHHA- CBAKA PyOpHKa Mopa OMTH NonyH-eHa
(cBHW mojialM YIKCYyjy ce 'y oaroapajyhy pyoOpHKy, a Ha3UB U MECTO pyOpHKe He MOTY C€ MEHaTH
HJTH U30CTABUTH)
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1 MnoJAIIM O KOMUCHUIHN

1. JlaTy™m u OpraH KOjd je IMEHOBaO KOMHCH]Y
25.aprila 2019.god. Nastavno-umetnickog veca Akademije umetnosti Novi sad
2. CacTaB KOMHCHj€ ca HA3HAKOM HMEHa M Mpe3MMeHa CBAaKOT YaHa, 3Baiba, Ha3MBa yKe Hay4yHe 00nacTu
3a KOjy je u3abpaH y 3Bame, Jnaryma uszbopa y 3Bame M Hazue (akynrera, yCTaHOBE y KOjO] je wWiaH
KOMHCH]je 3aroCeH:
1. Katalin Kai¢, prof. emeritus Univerziteta u Novom Sadu , predsednik
2. Perd Hernjak, red. prof. Akademija Umetnosti, ¢lan
3.Sandor Laslo, red. prof. Akademija umatnosti, ¢lan
4.Gabrijela Jonasg, red.prof. Akademije umetnosti, ¢lan
5.dr.um. Agota Vitkai Kucera, red.prof.Akademije umetnosti,clan
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11 MOJALIM O KAHAUJAATY

1. HWwme, uMe jemHoT poauTeEsha, MpE3UME:
Kinga — Jene - Mezei
2. Jlatym u MecTo poljema, OMIITHHA, peltyOrKa:
27.08.1976. Senta Rep. Srbija
3. Hasus (akynTeTa, Ha3MB CTYAHjCKOT MPOrpaMa OCHOBHUX aKaJeMCKUX CTY/IUja U CTEYEHH
CTPY4HH Ha3MB:
Akademija umetnosti Novi Sad, dramski departman, gluma na madarskom jeziku, diplomirani glumac
4. Hasue (akynTera, HA3MB CTYH]CKOT MPOrpaMa MacTep akaJeMCKHX CTyHja H CTEYEHH
aKaJIeMCKHW Ha3uB: nije uraden master
5. Hasup (akynrera, Ha3MB MarucTapcke Te3e U AaTyM onbpase: nije ureden magistarski rad
6. VMeTHHYKa 06JaCT U3 KOj€ je CTeHUeHO aKaJeMCKO 3Bal€ MarucTpa yMETHOCTH
7. TonuHa ymuca Ha JOKTOPCKE CTY/Mje ¥ Ha3UB CTYJHjCKOT ITPOrpamMa JOKTOPCKHX CTyAuja:
God.upisa 2015, Dramske i audiovizuelne umetnosti

Il HACJOB JOKTOPCKOI' YMETHMYKOI' TTPOJEKTA: Vrema tmine — totalni teatar kao
prostor susreta razli¢itih umetnickih poetika

IV OIIUC JOKTOPCKOI' YMETHHYKOI ITIPOJEKTA:

HagecTu kpatak caipxaj ca Ha3HakoM Opoja cTpaHa, OTJIaBJba, CIIMKA, IeMa, rpadMKoHa U CI1.
Projekat se sastoji od uvoda, jedna str., predgovora, 3 strane, abstrakta na srpskom, madarskom i engleskom
jeziku, detaljnog saZetka rada na srpskom jeziku, sedam poglavlja pozoriSnoistorijske i teorijske analize,
sedam strana bibliografije kori$¢ene literature (na sprpskom, madarskom, engleskom i nemackom jeziku), 22
fotografije (predstava Vreme tmine) i 7 grafike Erzebet Mezei koji su kori$¢eni u predstavi

V BPEJHOBAIBGE NIOJEAUHUX AEJOBA JTOKTOPCKOI' YMETHHMYKOI ITPOJEKTA:
1.poglavlje: Koreni sveop$te umetnosti u kontekstu rituala sadrzi prikaz i detaljnu analizu tzv. umetnickih
svetiliSta u proslosti u kontekstu etnografskih i kulturnoistorijskih zapisa primenjujuéi rezultate istraZivanja
Riharda Sehnera (Richar Schechner — 1984) po pitanju prapodetaka ,,pozorista®, “drame® i predstavljanja
uopste. Nadalje Kandidatkinja se bavi pitanjem umetnosti predaka, a koja je bila évrsto povezana sa ritualima
izvodenim prilikom rodenje, odrastanja, braka i smrti. Tema ovog poglavlja su i ,,Samani kao glumci* drevnih




vremena, te povezanost rituala i drame. Na kraju ovog poglavlja Autorka se bavi pitanjem na koji nacin bi
mogle savremena pozoriSna stremljenja povratiti bitna obelezja nekadasnjih ceremonijalnih desavanja, a da ti
kori$éeni elementi u predstavi ne budu banalni i neuverljivi.

2. Sveopsta umetnost na istoku; Mezei uzima u obzir pojavu ritualnog plesa i igru senki (Balin, Java),kao
umetni¢ki izraz, pozori$nu tradiciju Kine, Indije i Japana, a potom analizira poglede zapadne kulture na
pomenuta pozoriSne forme,

Tre¢e poglavlje nosi naziv; Totalno pozoriSte. Autorka pokuSava dati definiciju istog. Bavi se teorijom
Riharda Vagnera (Richard Wagner) u vezi nastanka poja sveopSte umetnosti — ples, muzika, poezija -.
Kompleksnost kao karakteristika pozorisSne predstave se ogleda i u tome, Sto su joj dati interpretacione
mogucnosti literature, muzike, likovne umetnosti, scenskog pokreta itd., a sve to omogucava izrazavanje
zamisli viSeslojnih umetnickih izraza a istovremeno i sintezu istih u vremenu i prostoru. Realizator je glumac,
smatra Mezei, jer scenska radnja dobija svoj smisao upravo na osnovu stepena kompleksnosti glumackog
umeca. Ovo poglavlje se takode bavi i problematikom ,,0sobenosti pozoriSne umetnosti, kao i hijerarhijom
scenskih elemenata u predstavi. U vezi poimanja totalnog pozorista Autorka se poziva na nekoliko koncepcija
i zamisli. Analizira Vagnerov ,,Gesamtkunstwerk®, videnje problematike Gordona Krega (Craig) sa pocetka
20.veka. Kandidatkinja analizira i stremljenja Zana Luisa Baroa (Jean.Louis Barralt) koji pokusava ujediniti
elemente pantomime, muzike i likovne umetnosti, dok Maksa Rejnharda (Max Reinhardt) Mezei vidi kao
davaoca programa secesije i impresionizma. Pominju se i Piskator (Piscator) kao i Valter Gropius (Walter
Gropius), koji su se medu prvima koristili izrazom ,totalno pozoriste“.- Predmet istrazivanja ovog poglavlja
su i Bertold Breht (Brecht), Majerhold i Arto (Artaud). Autorka dolazi do veoma interesantnog zakljucka na
osnovu izloZzenog, a to je da prilikom realizacije pojedinih pozorisnih projekata u kontekstu totalnog
pozorista, medu realizatorima je zanemarljiv broj stvarnih pozorisnih reditelja: Kantor je bio slikar, Hajner
Gebels (Heiner Goebbels) je kompozitor, Robert Vilson (Wilson) je pre svega arhitekta, potom koreograf,
slikar, vajar, audio-vizuelni projektant i projektant svetlosnih efekata, Jozef Nad (Nagy Jozsef) je na poCetku
bio slikar a potom koreograf, a Apia (Appia) arhitekta, scenograf itd. Na kraju poglavlja Mezei se bavi
baletskom predstavom Parada iz 1917.godine, &iji je libreto napisao Zan Kokto (Jean Cocteau), Erik Sati
(Eric Satie) je bio kompozitor, scenografiju je uradio Pikaso (Picasso), koreograf je bio rus, Leonid
Fjodorovi¢ Mjasin (Leonide Massin), orkestrom je dirigovao Ernst Angermet. Naime, stvaraoci ove predstave
su tezili da realizuju totalni pozori$ni ¢in uz pomo¢ slikarstva, mimike, muzike, plesa, elementima plasti¢ne
umetnosti. Preporuka predstave je nastala iz pera Gijoma Apolinera (Guillaume Apollinaire).

4.: Vizuelni znaci — poetika prizora, ovo poglavlje disetacije se bavi analizira povezanost teksta i scenskog
prizora, govori o moguénostima pretvaranja scenskog dela u likovnost ‘pozivajuéi se na Pavisovo videnje
istog, mesto dramskih deSavanja se zamenjuju prikazivanjem vizuelno fokusiranim scenama. Detaljno razlaze
Vilsonovu predstavu Pogled gluvonemog u glavnoj ulozi Seril Satna (Sheryl Sutton). Glumica i predstava je
ostavila dubok trag na poglede i na poimanje pozori$ne umetnosti uopste na poznatog i priznatog madarskog
pesnika u dvadesetom veku, Janosa Pilinskog (Pilinszky Janos) ¢iji su tekstovi podloga Mezeijeve predstave
Vreme tmine, a koja je realizacija svega onog Sto je ona u teoriskom delu svoje disertacije detaljno
izlagala.Istovremeno kao suprotnost Vilsonovim idejama, Autorka analizira i Kantorovu likovnu poetiku ¢ija
je teznja bila primena predmeta- scensokg pribora — kao nacin ozivljavanja istog na sceni. Nadalje Autorka se
poziva na Purkaretovu (Purcarete) poetiku prizora koja se nalazi, po njenom tumacenju, delom na pola puta
Vilsonove, odnosno Kantorove poetike prizora. Ovo poglavlje se zavr$ava analizom stvaralaStva Pine Baus
(Pina Bausch) u odnosu na poetiku plesa.

Auditivni znaci scene je naslov petog poglavlja. Kandidatkinja razmatra sva akusti¢na deSevanja na sceni kao
Sto je ljudski govor, pevanje, muzika, zagor, vestacki proizvedeni zvuci kao i oni izazvani prirodnim putem,
zvuéni efekti razli¢itog porekla itd. Naglasak stavlja na muziku smatrajuci je najteze uokvirljivim. Po njoj,
muzika je umetnost koju je najteZe racionalno definisati, a ponajmanje moZze propisima, pravilima regulisati.
Ona predstavlja, naime, apstraktni kvalitet. Scenska muzika je asimetralna (Pavis) ima hipnoticku mo¢ (Derd
Sabados — Szabados Gyorgy), a po Rihardu Vagneru, konstatacija: ovo ne$to znaci, u muzici znaci: ovo je to.
Mezei se zalaze kako scenska muzika ne bi trebela biti odraz raspoloZenja ili tempa u predstavi, ve¢ ona bi
trebala tumaciti scensku nameru i njenu psiholosku strukturu. Mezei razlikuje pojmove: muzika na sceni,
odnosno scenska muzika, i daje u predstavi apsolutnu prednost scenskoj muzici, koja po njenom videnju
danas zasluzeno postaje zanrovsko pitanje. U ovom poglavlju Autorka pokusava definisati pojam scenske
muzike, a njoj govori i kao improvizaciji. Takode se bavi i pitanjima tehnicke prirode kada je u pitanju
koriS¢enje scenske muzike. Nadalje je miSljenja, da slicno ostalim stvaralackim elementima predstave, i
scenskoj muzici je potreban rediteljski pristup.

Sesto poglavlje disertacije se bavi pitanjem ponovnog stvaranja odabranog literarnog teksta za potrebe same
pozoriSne predstave. Centralno polaziste ovog poglavlja jeste adaptacija Bihnerovog (Biichner) Vojceka
(Woyzeck) u reziji koreografa Jozefa Nada. Autorka sveobuhvatno i detaljno analizira, na koji nacin je
mogude scenski tekst pretvoriti u pokret, ples, muziku, likovnu umetnost, odnosno kako pretvarati odabrani
dramski tekst u sistem znakova.

Poglavlje sedmo pod nazivom Vreme tmine, Kinga Mezei kao pozori$ni stvaralac — glumica u predstavi i
rediteljka istog — detaljno opisuje nacin, kako na osnovu tekstova madarskog pesnika Janosa Pilinskog,
zamiSlja stvaranje scensogi prikaza uzimajuci u obzir sve relevantne komponente svog teorijskog izlaganja




kao nadgradnju prilikom kreiranja same pozoriSne predstave. Pored tekstualne strukture, drugi elemenat
njene inspiracije su serije grafike ErZebeta Mezei, a tre¢i elemenat je scenska muzika Silarda Mezeija (Mezei
Szilard) uzivo izvedena na sceni. Cilj joj je bio ostvariti organsku celinu, koriste¢i se elementima vise
umetnosti.

VI  3AK/BYUIIA OJHOCHO PE3VYJITATHU HCTPAKUBAIbA Tema doktorske disertacije
Kinge Mezei je veoma sveobuhvatno i precizno istrazeno podrucje o sustini pozorisnog stvaralastva
od prapocetaka — mitsko doba i nadalje — do dana danasnjeg fokusirana na problem poimanja
pozorisne predstave kao organske celine srodnih umetnosti. Tekstualnost, vizuelnost, scenski pokret,
scenska muzika i likovna umetnost u sluzbi stvaranja pozoriSne predstave su detaljno analizirane, jer
po njenom videnju navadeni elementi u jednoj pozoriSnoj predstavi treba da budu ekvivalenti jedni
drugom, a njihova zastupljenost u predstavei treba da bude ravnomertno rasporedena. Rezultate
istrazivanja u kontekstu poimanja fotalnog pozorista Mezei je u potpunosti uspela realizovati u
predstavi Vreme tmine, dakle sticano teorijsko znanje je uspela u potpunosti pretociti prilikom

realizacije svog scenskog prikaza.

VII OLEHA HAYUHA MMPUKA3A U TYMAUYEIbA PE3YJITATA HCTPAKHUBAILA

EXCryiMuUTHO HABECTH MO3UTUBHY WJIM HETaTHBHY OLIeHY Ha4MHA IIPHUKa3a U TyMayemwa pe3yrara
UCTPaKHUBAKA.

I teorijski i prakti¢ni deo umetni¢kog projekta, Kinga Mezei je stavila u sluzbu dokazivanja da je
pozoriste jedna umetni¢ka pojava koja moZe — a i treba — da saZima sve srodne umetnicke grane u
jednu organsku celinu ¢ak i u danasnje vreme, kada je suStina pdzori§ne umetnosti najceSée
svedena na jednodimenzionalne okvire (rediteljsko pozoriSte, pozoriste u sluzbi dnevne politike
itd.). Izu¢avanjem pozori$nih tendencija od prapocetka do dana danasnjeg, Mezei je izgradila svoj
sopstveni, sveobuhvatni pristup kreiranju pozoriSne predstave, ¢ije su sastavni delovi i rituali i
sakraslnost, ostvarivsi tako organsku celinu koja podrazumeva ravnomerno prisustvo
tekstualnosti, vizuelnosti, scenskog pokreta, scenske muzike itd. u predstavi. Uvidom u doktorski
rad Kandidatkinje kao i uvidom u prakti¢ni deo njenog stvaralackog rada, Komisija smarta da je
Kinga Mezei u potpunosti uspela, svojim jedinstvenim, njoj svojstvenim kreativnim prilazom,
Koristeci se steCenim ogromnim teorijskim znanjem prilikom uobli¢avanja predstave Vreme
tmine, reélizovati i ujediniti u umetni¢ku celinu sve one elemente kojima je dala naglasak
prilikom teorijskog gradenja sebi svojstvenog nacina kreiranja pozorisne predstave. Preciznost,
sveobuhvatnost, svestranost i poeti¢nost u izradi pojedinih scena takode su karakteristika njenog

pristupa reZiranju pozoriSne predstave.

VIII KOHAYHA OLHEHA JOKTOPCKOI' YMETHHUYKOTI IIPOJEKTA:

EXCrmMnuTHO HABECTH J1a JIM JIOKTOPCKH YMETHHYKH TPOJEKT jeCTe WM HUje HallUCaH y CKIIany ca
HaBEJICHUM 00pa3IoKeHEeM, Kao U JIa JIM OH CaJlp)KU MJIM He calp Ky cBe OuTHe enemeHte. Jlaru
jacHe, mpelU3He W KOHITU3HE OJIrOBOpe Ha 3. U 4. MUTame:

Doktorski umetnicki projekat Kinge Mezei je napisan, odnosno sama pozoriSna predstava je uradena
u skladu sa svim relevantnim naznakama na koje se pozivala Kandidatkinja u svom obrazloZenju
teme. Njen teorijski i prakti¢ni rad predstavlja znacajan doprinos po pitanje izvodacke umetnosti

uopste — povratak organskoj celini umesto rascepkanosti -, ¢iji smo danas veoma cesto svedoci i to




ne samo u kontekstu pozoriSne, veé i kod drugih oblika umetnic¢kog stvaralastva. Realizovana
predstava Vreme tmine sadrzi sve one komponente scenskog izvodenja za $ta se zalaze
Kandidatkinja u svom sveobuhvatnom teorijskom izlaganju daju¢i primer na koji nacin se moze
umetnik koristiti ste¢enim teorijskim znanjem prilikom pretocenja istog u prakticni deo
oblikovanja svoje sopstveve estetike. Drugi cilj rada se odnosi na nadolaze¢u mladu generaciju.
bili u moguénosti da izgrade svoj sopstveni i karakteristi¢ni izraZajni stil, tj. da ponudi primer,
kako steci sopstveni identitet jednog pozoriSnog stvaraoca, te kako do¢i do umeca koje omoguéuje

stvaranje totalnog pozorista umesto danasnje razjedinjene teatarske prakse.
Jla 1M je JOKTOPCKM YMETHHYKH NPOjeKT ypaljeH y ckiamy ca o0pasioiKemheM HaBeJeHUM Y IIPH]aBH TEME

Doktorski umetnicki projekat je uraden u skladu sa obrazloZzenjem navedenim u prijavi teme

2. Jla ¥ JOKTOPCKH YMETHHYKH MPOjeKT Cagp KU cBe OUTHE eJIeMEHTE

Umetnicki projekat sadrZi sve bitne elemente koji podrazumevaju teorijski i prakti¢ni rad

3. Tlo yeMy je MOKTOPCKH YMETHHUKH MPOjeKT OPUTHHAJIAH JONIPUHOC YMETHOCTH
Ostvareni umetnicki projekat Kandidatkinje je izuzetan i orginalan doprinos u kontekstu videnja i realizovanja

jedne savremene pozori$ne predstave kao organske celine.

4. Henmocranu JOKTOPCKOT yMETHUUYKOT MPOjeKTa

Nema nedostataka

IX MPEIJIOL:
Ha oCHOBY yKyIIHE OIleHE JOKTOPCKOT YMETHHYKOT ITPOjeKTa KOMHCH]a IIpeIaKe:

Da se doktorski umetni¢ki projekat prihvati i Kandidatu odobri odbrana

1. nmace IOKTOPCKHM YMETHHYKH MPOjEKT MPUXBATH, @ KaHIUIATy 0f0oOpH oa0paHa;

2. Ja ce JOKTOPCKHM YMETHHYKH NpojeKT Bpaha kaHIuAaTy Ha Jopafy (a ce JONyHHM OJHOCHO M3MEHH) WU
3. [1a ce JOKTOPCKH yMETHHYKHM IPOjeKT onouja.

HABECTHU UME U 3BABE YWIAHOBA KOMHUCHIE
IMOTITMCH YJIAHOBA KOMHCHIE

Dr. Katalin Kaig, prof. emeritus, predsednik
Derd Hernjak, red.prof. mentor
Sandor Laslo, red.prof. &lan

Gabrijela Jonas, red.prof. ¢lan
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/A /“ /

II /A KOMUCHIE

f.%f niclle
L e

HATIOMEHA: Ynan koMucCHje KOji He XeJu J1a HOTIHIIE H3BEIITa] jep ce He CIaXe Ca MUILBEHEM
~ BehMHe 4IaHOBa KOMMCH]E, IyXaH je J1a YHECE Y U3BEIITaj 00pa3ioKermhe OJHOCHO pa3Jiore 300T KOjuxX
HE JKEJIH Ja MOTITAIIIE U3BEITaj.



