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AKMEMT4JA yMETHOCTIT

T,I3BEIITTAJ O OUEHT4 AOKTOPCKOT yMETHI,IqKOI fTPOJEKTA
-o6aneua caApxr{Ha- cnara py6pr.rKa Mopa 6uru nouyrceua

(cru no4aqu ynracyjy ce y oAroBapajyhy py6puKy, a HzI3r,rB r{ Mecro py6pure He Mory ce MeIbarI,I

unu usocraruru)
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I IONAIII4 O KOM}IC}IJU

1. Iaryu 14 opraH rcoju je IrMeHoBao xotuzcujy
25.aprila 2019.god. Nastavno-umetnidkog veda Akademije umetnosti Novi sad

2. Cacras rouucaje ca Ha3HaKoM prMeHa fi [pBHMeHa cBaKor qJtaHa,3Barba, laaskrBay)Ke Ha)AIHe o6lacru
sa rcojy je usa6pan y 3BarLe, AaryMa lrs6opa y 3BaBe vr lrra3vrB $arcylrera, ycraHoBe y rojoj je unau
xotr.rucnj e 3arrocJreH:

3. 1. Katalin Kaid, prof. emeritus Univerziteta u Novom Sadu , predsednik
4. 2.Derd Hernjak, red. prof. Akademija Umetnosti, dlan
5. 3.Sandor Laslo, red. prof. Akademija umatnosti, dlan
6. 4.Gabrijela Jona5, red.prof. Akademije umetnosti, dlan
7. 5.dr.um. Agota Vitkai Kudera, red.prof.Akademije umetnosti,dlan

II TIO,IIAUI4 O KAHJIPIJIATY

l. }Iue, lrue jeAHor poAr,rreJba, rrpe3r4Me:

Kinga - Jene -Mezei
2. Aaryu H Mecro polerra, oflrrrrlrHa, peny6nma:

27 .08.1976. Senta Rep. Srbija
3. Hasue Sarylrera, Hasr{B cryAujcrcor [porpaMa ocHoBHr,rx aKaAeMcKr{x cry4uja l,t creqeHlt

CTP) {HH Ha3LIB:

Akademija umetnosti Novi Sad, dramski departman, gluma na madarskom jeziku, diplomirani glumac
4. Hasus Qaxylrera, Hzr3r{B cry.aujcrcor [porpaMa Macrep aKaAeMcKr{x cryguja u crerleHn

aKaAeMcKH Ha3HB: nije uraden master
5. Ha:re $axylrera, Hul3r.rB Marr4crapcKe re3e H AaryM o46pane: nije ureden magistarski rad
6. VuerHraqxa o6lacr us rcoje je cretreHo aKaAeMcKo 3BarLe Marl{crpa yMerHocrl,I
7. fo4zna yilvca Ha AoKropcKe cryauje u :aa3r4B cryanjcxor [porpaMa AoKTopcKLIx cryaraja:
God.upisa 2}l5,Dramske i audiovizuelne umetnosti "

ilr HACJIOB AoKTopCKor yMETHI/HKOr ITPOJEKTA: Vrema tmine - totalni teatar kao
prostor susreta razliEitih umetniikih poetika

rv ollrrc AoKToPCKoT vMETHr,rrrKor TTPOJEKTA:
Haeecru KparaK ca4pxaj ca HTBHaKoM 6poja crpana, [orJraBJba, cJrr{Ka, IIreMa, rpa$rroHa IE cr.

Projekat se sastoji od uvoda, jedna str., predgovora, 3 strane, abstrakta na srpskom, madarskom i engleskom
jeziku, detaljnog saZetka rada na srpskom jeziku, sedam poglavlja pozori5noistorijske i teorijske analize,
sedam strana bibliografije kori5dene literature (na sprpskom, madarskom, engleskom i nemadkom jeziku),22
fotoerafiie (predstava Vreme tmine) i 7 srafike ErLebet Mezei koii su kori56eni u predstavi

v BPBAHOBAEE IOJE.ryIHUX AEJTOBA AOKTOPCKOT YMETHI,IIIKOI TTPOJEKTA:
i.poglavlje: Koreni sveop5te umetnosti u kontekstu rituala sadrZi prikaz i detaljnu analizu tzv. umetnidkih
svetili5ta u proilosti u kontekstu etnografskih i kulturnoistorijskih zapisa primenjuju6i rezultate istraZivanja
Riharda Sehnera (Richar Schechner - 1984) po pitanju prapodetaka ,,pozor7!ta", "drame" i predstavljanja
uop5te.Nadalje Kandidatkinja se bavi pitanjem umetnosti predaka, a koja je bila dvrsto povezana sa ritualima
izvodenim prilikom rodenie, odrastania, braka i smrti. Tema ovog poglavlia su i,,Samani kao glumci" drevnih



vremena, te povezanost rituala i drame. Na kraju ovog poglavlja Autorka se bavi pitanjem na koji nadin bi
mogle savremena pozoriSna stremljenja povratiti bitna obeleZja nekada5njih ceremonijalnih de5avanja, a da ti
kori56eni elementi u predstavi ne budu banalni i neuverljivi.
2. Sveop5ta umetnost na istoku; Mezei uzima u obzir pojavu ritualnog plesa i igru senki (Balin, Java),kao
umetnidki izraz, pozoriSnu tradiciju Kine, Indije i Japana, a potom analizira poglede zapadne kulture na
pomenuta pozori5ne forme,
Tre6e poglavlje nosi naziv; Totalno pozori5te. Autorka poku5ava dati definiciju istog. Bavi se teorijom
Riharda Vagnera (Richard Wagner) u vezi nastanka poja sveoplte umetnosti - ples, muzika, poezija -.
Kompleksnost kao karakteristika pozori5ne predstave se ogleda i u tome, Sto su joj dati interpretacione
mogu6nosti literature, muzike, likovne umetnosti, scenskog pokreta itd., a sve to omogu6ava izraLavanje
zamisli viSeslojnih umetnidkih izraza a istovremeno i sintezu istih u vremenu i prostoru. Realizator je glumac,
smatra Mezei,jer scenska radnja dobija svoj smisao upravo na osnovu stepena kompleksnosti glumadkog
ume6a. Ovo poglavlje se takode bavi i problematikom ,,osobenosti'o pozori5ne umetnosti, kao i hijerarhijom
scenskih elemenata u predstavi. U vezi poimanja totalnog pozoriSta Autorka se poziva na nekoliko koncepcija
i zamisli. Analizira Vagnerov ,,Gesamtkunstwerk", viclenje problematike Gordona Krega (Craig) sa podetka
20.veka. Kandidatkinja analizira i stremljenja L,anaLuisa Baroa (Jean.Louis Barralt) koji pokulava ujediniti
elemente pantomime, muzike i likovne umetnosti, dok Maksa Rejnharda (Max Reinhardt) Mezei vidi kao
davaoca programa secesije i impresionizma. Pominju se i Piskator (Piscator) kao i Valter Gropius (Walter
Gropius), koji su se medu prvima koristili izrazom,,totalno pozori5te".- Predmet istraZivanja ovog poglavlja
su i Bertold Breht (Brecht), Majerhold i Arto (Artaud). Autorka dolazi do veoma interesantnog zakljudka na
osnovu izloLenog, a to je da prilikom realizacije pojedinih pozori5nih projekata u kontekstu totalnog
pozoriSta, medu realizatorima je zanemarljiv broj stvarnih pozori5nih reditelja: Kantor je bio slikar, Hajner
Gebels (Heiner Goebbels) je kompozitor, Robert Vilson (Wilson) je pre svega arhitekta, potom koreograf,
slikar, vajar, audio-vizuelni projektant i projektant svetlosnih efekata, JoZef Na<l (Nagy J6zsef) je na podetku
bio slikar a potom koreograf, a Apia (Appia) arhitekta, scenograf itd. Na kraju poglavlja Mezei se bavi
baletskom predstavom Parada iz l9l7.godine, diji je libreto napisao Zan Kokto (Jean Cocteau), Erik Sati
(Eric Satie) je bio kompozitor, scenografiju je uradio Pikaso (Picasso), koreograf je bio rus, Leonid
Fjodorovid Mjasin (Leonide Massin), orkestrom je dirigovao Ernst Angermet. Naime, stvaraoci ove predstave
su teZili da realizuju totalni pozori5ni din uz pomo6 slikarstva, mimike, muzike, plesa, elementima plastidne
umetnosti. Preporuka predstave je nastala izpera Gijoma Apolinera (Guillaume Apollinaire).
4.: Vizuelni znaci - poetika prizora, ovo poglavlje disetacije se bavi analizira povezanost teksta i scenskog
prizora, govori o mogudnostima pretvaranja scenskog dela u likovnost 'pozivaju6i se na Pavisovo videnje
istog, mesto dramskih deiavanja se zamenjuju prikazivanjem vizuelno fokusiranim scenama. Detaljno razlaLe
Vilsonovu predstavu Pogled gluvonemog u glavnoj ulozi Seril Satna (Sheryl Sutton). Glumica i predstava je
ostavila dubok tragna poglede i na poimanje pozori5ne umetnosti uop5te na pozratog i priznatog madarskog
pesnika u dvadesetom veku, Jano5a Pilinskog (Pilinszky J6nos) diji su tekstovi podloga Mezeijeve predstave
Vreme tmine, a koja je realizacija svega onog Sto je ona u teoriskom delu svoje disertacije detaljno
izlagala.Istovremeno kao suprotnost Vilsonovim idejama, Autorka analizira i Kantorovu likovnu poetiku dija
je te1nja bila primena predmeta- scensokg pribora - kao nadin oZivljavanja istog na sceni. Nadalje Autorka se

poziva na Purkaretovu (Purcarete) poetiku prizora koja se nalazi, po njenom tumadenju, delom na pola puta
Vilsonove, odnosno Kantorove poetike prizora. Ovo poglavlje se zavr5ava analizom stvaralaStva Pine BauS

(Pina Bausch) u odnosu na poetiku plesa.

Auditivni znaci scene je naslov petog poglavlja. Kandidatkinja razmatra sva akustidna de5evanja na sceni kao
Sto je ljudski govor, pevanje, muzika, Lagor, ve5tadki proizvedeni zvuci kao i oni izazvani prirodnim putem,
zvudni efekti razliditog porekla itd. Naglasak stavlja na muziku smatraju6i je najteLe uokvirljivim. Po njoj,
muzika je umetnost koju je najteLe racionalno definisati, a ponajmanje moZe propisima, pravilima regulisati.
Ona predstavlja, naime, apstraktni kvalitet. Scenska muzika je asimetralna (Pavis) ima hipnotidku mo6 (Derd
Sabadol - Szabados Gyorgy), a po Rihardu Vagneru, konstatacija: ovo ne5to znadi, u muzici znadi: ovo je to.
Mezei se zalaLe kako scenska muzika ne bi trebelabiti odraz raspoloZenja ili tempa u predstavi, ve6 ona bi
trebala tumaditi scensku nameru i njenu psiholoSku strukturu. Mezei razlikuje pojmove: muzika na sceni,
odnosno scenska muzika, i daje u predstavi apsolutnu prednost scenskoj muzici, koja po njenom videnju
danas zasluZeno postaje Zanrovsko pitanje. U ovom poglavlju Autorka poku5ava definisati pojam scenske
muzike, a njoj govori i kao improvizaciji. Takotle se bavi i pitanjima tehnidke prirode kada je u pitanju
kori5denje scenske muzike. Nadalje je miSljenja, da slidno ostalim stvarala6kim elementima predstave, i
scenskoj muzici je potreban rediteljski pristup.
Sesto poglavlje disertacije se bavi pitanjem ponovnog stvaranja odabranog literarnog teksta za potrebe same
pozoriSne predstave. Centralno polazi5te ovog poglavlja jeste adaptacija Bihnerovog (Biichner) Vojceka
(Woyzeck) u reLiji koreografa Jo1efa Nada. Autorka sveobuhvatno i detaljno analizira, na koji nadin je
mogu6e scenski tekst pretvoriti u pokret, ples, muziku, likovnu umetnost, odnosno kako pretvarati odabrani
dramski tekst u sistem znakova.
Poglavlje sedmo pod nazivom Vreme tmine, Kinga Mezei kao pozori5ni stvaralac - glumica u predstavi i
rediteljka istog - detaljno opisuje nadin, kako na osnovu tekstova madarskog pesnika Janoia Pilinsko"
zami(lia stvarani e scen ikaza uzimaiu6i u obzir sve relevantne komponente iiskoe izlasanl



kao nadgradnju prilikom kreiranja same pozori5ne predstave. Pored tekstualne strukture, drugi elemenat
njene inspiracije su serije grafike ErZebeta Mezei, atre(i elemenat je scenska muzika Silarda Mezeija (Mezei
Szilird) uZivo izvedena na sceni. Cilj joj j" bio ostvariti organsku celinu, koriste6i se elementima viSe
umetnosti.

VI 3AKJbyrilU.{ OEIOCHO PE3yJITATI4I{CTPAXI{BAEA Tema doktorske disertacije

Kinge Mezei je veoma sveobuhvatno i precizno istraZeno podruije o su5tini pozori5nog stvarala5tva

od prapoietaka - mitsko doba i nadalje - do dana dana5njeg fokusirana na problem poimanja

pozori5ne predstave l<ao organske celine srodnih umetnosti. Tekstualnost, vizuelnost, scenski pokret,

scenska muzika i likovna umetnost u sluibi stvaranja pozori5ne predstave su detaljno analizirane, jer

po njenom videnju navadeni elementi ujednoj pozori5noj predstavi treba da budu ekvivalentijedni

drugom, a njihova zastupljenost u predstavei treba da bude ravnomertno rasporeilena. Rezultate

istraiivanja u kontekstu poimanja totalnog pozoriita Mezei je u potpunosti uspela realizovati u

predstavi Vreme tmine, dakle sticano teorijsko znanje je uspela u potpunosti pretoiiti prilikom

realizacije svog scenskog prikaza.

vu OUEHA HATII4HA IIPIIKA3A I{ TyMAqEIbA PE3yJITATA I,ICTPAXI{BAEA

ExcnrnqurHo HaBecrr{ flo3r,rrlrBuy HJrH Herarr,rBHy oqerry HaqI4Ha [prrKa3a I,I TyMaqersa pe3ynrara
I{CTpZDKIIIBaIba.

I teorijski i praktiini deo umetniikog projekta, Kinga Mezei je stavila u sluibu dokazivanja da je

pozori5te jedna umetniika pojava koja moie - a i treba - da saiima sve srodne umetniike grane u

jednu organsku celinu iak i u dana5nje vreme, kada je su5tina pozori5ne umetnosti najie56e

svedena na jednodimenzionalne okvire (rediteljsko pozori5te, pozoriSte u sluZbi dnevne politike

itd.). Izuiavanjem pozoriSnih tendencija od prapoietka do dana dana5njeg, Mezei je izgradila svoj

sopstveni, sveobuhvatni pristup kreiranju pozori5ne predstave, iije su sastavni delovi i rituali i

sakraslnost, ostvariv5i tako organsku celinu koja podrazumeva ravnomerno prisustvo

tekstualnosti, vizuelnosti, scenskog pokreta, scenske muzike itd. u predstavi. Uvidom u doktorski

rad Kandidatkinje kao i uvidom u praktiini deo njenog stvaralaikog rada, Komisija smarta da je

Kinga Mezei u potpunosti uspela, svojim jedinstvenim, njoj svojstvenim kreativnim prilazom,

koriste6i.se steienim ogromnim teorijskim znanjem prilikom uobliiavanja predstave Vreme

tmine, realizovati i ujediniti u umetniiku celinu sve one elemente kojima je dala naglasak

prilikom teorijskog grattenja sebi svojstvenog naiina kreiranja pozori5ne predstave. Preciznost,

sveobuhvatnost, svestranost i poetiinost u izradi pojedinih scena takode su karakteristika njenog

pristupa reiiraniu pozori5ne predstave.

YIII KOHAItrIA OI{EHA AOKTOPCKOI )TMETHI{Iil(OT IPOJEKTA:

ErcnnuqrarHo HaBecrlr ra nH AoKTopcxrr yMerHlrrrKrr npojeKT jecre LrJrlI HLIje HartucaH y cKJIaAy ca
HaBeAeHrrM o6pasnoxerreM, Kao v la Ifir oI caApxr.r vrvr:r,e caApxLI cse 6rlrHe ereuenre. flatu
jacne, npeqr.BHe r.r KoHrIlr3He oAroBope :oa3. kr 4. wra:e,e:

Doktorski umetniiki projekat Kinge Mezei je napisan, odnosno sama pozori5na predstava je uradena

u skladu sa svim relevantnim naznakama na koje se pozivala Kandidatkinja u svom obrazloienju

teme. Njen teorijski i praktiini rad predstavlja znaiajan doprinos po pitanje izvotlaike umetnosti

uop5te - povratak organskoj celini umesto rascepkanosti -, iiji smo danas veoma iesto svedoci i to



ne samo u kontekstu pozori5ne, ve6 i kod drugih oblika umetniikog stvarala5tva. Realizovana

predstava Vreme tmine sadrZi sve one komponente scenskog izvollenja za(tase zalail,e

Kandidatkinja u svom sveobuhvatnom teorijskom izlaganju dajudi primer na koji naiin se moie

umetnik koristiti steienim teorijskim znanjem prilikom pretoienja istog u praktiini deo

oblikovanja svoje sopstveve estetike. Drugi cilj rada se odnosi na nadolazedu mladu generaciju.

Cilj joj je bio da ponudi pomo6, jedno videnje onim budu6im pozori5nim stvaraocima koji jo5 nisu

bili u mogu6nosti da izgrade svoj sopstveni i karakteristiini izrail,ajni stil, tj. da ponudi primer,

kako stedi sopstveni identitet jednog pozoriBnog stvaraoca, te kako dodi do umeda koje omoguduje

stvaranje totalnog pozori5ta umesto dana5nje razjedinjene teatarske prakse.

1 . fia tn je AoKTopcKH yMerHr.rr{Ku npoj enr ypaf eH y cKJraAy ca o6pa:.noxerLeM HaBeAeHI{M y npuj arn renre

Doktorski umetnilki projekat je uraden u skladu sa obrazloZenjem navedenim u prijavi teme

2. fla tu AoKTopcKH yMerHLIqKI,I upojexr caApxu cse 6urHe eJIeMeHTe

Umetniiki projekat sadrZi sve bitne elemente koji podrazumevaju teorijski i praktiini rad

3. flo uenry je AoKTopcKr{ yMerHHr{KH npojerr opHrHHaJIaH AorIpI,IHoc yMerHocrtl

Ostvareni umetnidki projekat Kandidatkinj e je izuzetan i orginalan doprinos u kontekstu videnja i realizovanja

jedne savremene pozori5ne predstave kao organske celine.

4. He.4ocraqu AoKTopcKor yMerHr{qKor npojexra

Nema nedostataka

rx rrPEffror:

Ha ocnony yKy[He orleHe AoKTopcKor yMerHr.rqKor rpojexTa KoMLIcrja rpeAnaxe:

Da se doktorski umetnidki projekat prihvati i Kandidatu odobri odbrana

1. Aa ce AoKropcKr,r yMerHuurr,r npojerr flplrxBaru, a Kala4lz,pLary ogo6pu oa6paHa;

2. Aa ce AoKropcKx yMerHravru npojerr rpaha KaHAragary Ha AopaAy (aa ce AorryHH o.qHocHo Ircnaenra) ulz
3. Aa ce AoKropcKx yMerHravrn npojerr ol6uja.

HABECTI4 VT}i4E T4 3BAIbE I{JIAHOBA KOMI4CI,IJE
TIOTTI}ICH IilAHOBA KOMI4CI,IJE

Dr. Katalin Kaid, prof. emeritus, predsednik

Dertl Hernjak, red.prof. mentor

Sandor Laslo, red.prof. dlan

Gabrijela Jona5, red.prof. dlan

Dr.um. AgoJa Vitkai Kudera, red.prof.
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HAIIOMEHA: rllan rouncuje roju ue xeJrr{ Aa [ornr{me useeruraj jep ce He cJlaxe ca MI,IIIrJberLeM

eehraHe ruraHoBa xorvrracuje, ayNan je Aa ygece y zsneuraj o6pa:roxer6e o.uHocHo pa3norc s6or xojrax
He xeJrrr Aa rroTrrr{ue r,r3BerlrTaJ.


