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REZUME

A doktori értekezés négy, a 19. szazad végen és a 20. szazad elején alkotd, szabadkai
szarmazasu ird: Csath Géza, Kosztolanyi Dezsdé, Milko Izidor és Munk Artar véalogatott
prézai szOvegeit vizsgalja a miivészeti terek megjelenésének szempontjabol. A kutatas targya
a hagyomanyos mivészeti formakra: a zenemivészetre, a képzOmiivészetre €s az
épitdmiivészetre terjed ki, amelyet a modernizmus két tjabb miivészeti aga: a fotomuvészet
¢és a filmmivészet egészit ki. Célja a kiilonféle médiumok kozotti sokszinli intermedialis
aspektusok, valamint ezeknek az irodalmi szovegekben megjelend, narrativ identitassal
kapcsolatos 6sszefliggéseknek a felfedezése és rendszerezése. A prézai szovegek analizisét
kovetden az eredmények szintetizalasa altal keriilnek ismertetésre a targyalt miivészetek
irodalomalkotd funkcidi. A disszertacid a szoveg kozvetité kozegének tekintetében az
intermedialitds kérdéskorével, az intermedidlis elbeszéléselmélettel, valamint a szovegek
intertextualis jellegével foglalkozik. Alapveten az intermedialis jelenségek és a médiumkozi
hataratlépések kdlcsonhatasai valnak a kivalasztott irdk epikai életmiivének f6 rendszerezd
erejévé. A doktori értekezés két tematikus egységre bomlik fel, melyben elséként a kilonféle
médiumatvitelek (kép és textus, fénykép és textus, film és textus, zene és textus) irodalmi
alkotasokban megmutatkozddoé esetei és viszonyai keriilnek bemutatasra. A masik tematikai
egység térpoétikai vizsgalatokhoz kotodik, mely kozéppontjaba a kivalasztott irok miivészeti
terekkel kapcsolatba hozhatd, tovabba Szabadkat tematizaldé miivei keriilnek. A fent
meghatarozott irodalmi tényezok gyakorlati vizsgalata az emlitett négy ir6 novellisztikajanak
és regenyvilagnak, tanulmanyainak, kritikainak, levelezésének, napl6- és emlékiratanak
analizise Gtjan kivanja feltarni a mtivészetek szdvegalkoto erejét, mechanizmusat, s egydttal
rekonstrualni az irodalmi szovegekben megképzddd 19. szazad végi €s 20. szdzad eleji varos,
Szabadka szovegtereit.

Kulcsszavak: intermedialitas, térpoétika, intertextualitas, miivészetek, 19. szazad végi

és 20. szazad eleji magyar irodalom, Szabadka
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REZIME

U ovoj doktorskoj disertaciji se istrazuju izabrani prozni tekstovi Cetvorice pisaca
rodom iz Subotice koji su stvarali krajem 19. i po¢etkom 20. veka: Geze Cata, Dezea
Kostolanjija, lzidora Milkoa i Artura Munka iz aspekta pojavljivanja umetnickih prostora.
Istrazivanjem su obuhvaéeni tradicionalni oblici umetnosti: muzicka umetnost, likovna
umetnost i arhitektura, koje upotpunjuju dve nove umetni¢ke grane modernizma: umetnost
fotografije i filmska umetnost. Cilj je da se otkriju i sistematizuju raznoliki intermedijalni
aspekti medu raznim medijima, odnosno ta povezanost koja se pojavljuje u knjizevnim
tekstovima vezana za narativni identitet. Nakon analize proznih tekstova se pomocu
sintetizovanja rezultata predstavljaju funkcije istrazenih umetnosti usmerene na stvaranje
knjizevnosti. U vezi posrednicke funkcije teksta disertacija se bavi pitanjima
intermedijalnosti, teorijom intermedijalnog pripovedanja, odnosno intertekstualnim
karakterom tekstova. Glavnu sistematizirajucu snagu epskog zivotnog dela izabranih pisaca u
osnovi daju uzajamni uticaji intermedijalnih pojava i prelazaka granica medu medijima.
Doktorska disertacija je podeljena u dve tematske celine, u prvoj su predstavljeni slucajevi
prenosa razli¢itih medija (Slika i tekst, fotografija i tekst, film i tekst, muzika i tekst) u
knjizevnim delima i njihovi uzajamni odnosi. Druga tematska celina je vezana za istrazivanja
iz aspekta poetike prostora, sa fokusom na dela izabranih autora u kojima pronalazimo
umetni¢ke prostore, 0dnosno u kojima se tematizuje Subotica. Prakti¢no proucavanje gore
odredenih knjiZzevnih faktora, analizom novelistike i sveta romana, studija, kritika, prepiske,
dnevnika 1 memoara spomenuta Cetiri pisca, Zeli otkriti snagu 1 mehanizme umetnosti u
stvaranju tekstova, i istovremeno rekonstruisati tekstovne prostore Subotice, grada na kraju
19. 1 pocetku 20. veka, koji su nastali u knjizevnim tekstovima.

Kljucne reci: intermedijalnost, poetika prostora, intertekstualnost, umetnosti,

madarska knjizevnost krajem 19. i poc¢etkom 20. veka, Subotica
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ABSTRACT

This doctoral thesis offers an analysis of the spaces of art present in the selected prose
works of four authors from the town of Szabadka, writing at the end of the 19™ and the
beginning of the 20" century: Géza Csath, Dezs6 Kosztolanyi, Izidor Milk6 and Artar Munk.
The subject matter of the research extends to traditional forms of art, such as music, visual
arts and architecture as well as two other art forms of modernism; photography and film. Its
aim is the exploration and systematization of the diverse intermedial aspects between the
different types of media as well as of the appearance of connections related to narrative
identity in literary texts. Through the synthesis of the results following the analysis of the
prose texts, the literary creative force of the discussed art forms is presented. In light of the
text’s mediatory agency, the dissertation studies the question of intermediality, intermedial
narratology, and the nature of intertextuality in the texts. Fundamentally, the interaction of
the phenomenon of intermediality and intermedial exchange become the main organizing
force of the chosen authors’ oeuvre. The doctoral thesis is divided into two thematic units, in
which, firstly, the instances and relationship of the different medium transfers (image and
text, photo and text, film and text, music and text) of the literary works are presented. The
second thematic unit is concerned with the study of spatial poetics, which is centered around
the works of the chosen authors that can be connected to artistic spaces and thematize the
town of Szabadka. Through the analysis of the four writers’ novellistics and fictional worlds,
studies, critiques, correspondences, diary entries and memoirs, the practical study of the
abovementioned literarly factors hopes to explore the literary creative force and mechanisms
of the different forms of art and reconstruct the textual spaces of the late 19™ and early 20™-
century Szabadka.

Keywords: intermediality, spatial poetics, intertextuality, arts, late 19" and early 20™-

century Hungarian literature, Szabadka
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,, Prozat irni nem negativ munka.

Nem leszallni egy 16rél, hanem felszallni
egy masik, szeszélyesebb paripdra.”
(Kosztolanyi 1998, 842)

|. Bevezeto

A doktori értekezés négy szabadkai szdrmazasu ird: Csath Géza, Kosztolanyi Dezsd,
Milko Izidor és Munk Artar prozai szdvegeit vizsgalja a miivészeti terek megjelenésének
szempontjabol. A disszertacid témadja ala esé irok kivalasztasakor egy tobb szemponta
rendezéelv keriilt alkalmazasra, mely altal sztkiilt le a lehetséges szépirodalmi irok kore a
cimben szereplokre. A kivalasztott irok kozos vonasa, hogy mindannyian megkdzelithetden
egy idGszakban, a 19. szazad végén és a 20. szazad elején éltek és alkottak. Csath Géza
(1887-1919) és Munk Artlr (1886-1955) Havas Emillel kozosen irt elsé kisregényiiket, A
repiilé Vucsidolt 1906-ban jelentették meg részletekre bontva a Bacskai Hirlap hasébjain.
Munk Artar elsé 6nalld, autobiografiai érintettségli miivét, A nagy k&dert tobb év elteltével,
1930-ban adta ki, mig Csath Géza bemutatkoz6 novellaskotetét, A varazslé kertjét 1908-ban
publikéltatta. Kosztolanyi Dezs6 (1885-1936) els6 epikus miive, a Boszorkanyos esték cimii
novellaskotete szintén 1908-ban latott napvilagot. Habar Milko Izidor (1855-1932) 1880-ban
jelentette meg els6 prozai kiadvanyat, A mindenitt és seholt, koteteinek zomét joval késébb,
1924-ben tette kdzze. Mivel a kutatas targya egyrészt a hagyomanyos miivészeti formakra: a
zenemivészetre, a képzOmiivészetre és az épitdmiivészetre terjed ki, amelyet a modernizmus
két tjabb miivészeti aga, a fotomiivészet és a filmmiivészet egészit ki, a vizsgalando irok
kivalasztasanak kovetkez6 feltételeként az életmiivekben megmutatkozodd miivészeti terek
jelenlétének szintje keriilt felmérésre. Az elvégzett eldkutatds sordn mas, szabadkai irok,
koztuk Havas Karoly (1887-1944), Havas Emil (1884-1944), Sulhdf Jozsef (1905-1970),
Fenyves Ferenc (1885-1935) és masok neve is felmerilt, azonban az irodalmi miiveiknek
kozelebbi vizsgalata alapjan a miivészeti terek jelenléte nem mindsiilt elég adatgazdagnak
ahhoz, hogy indokolttd tegye bevonasukat a disszertacié elemzésébe. Veliik szemben
megallapitasra keriilt, hogy Csath Géza, Kosztolanyi Dezs6, Milko lIzidor és Munk Artar
szovegeiben gyakran jelentkeznek a muvészeti terek, és prozajuk bévelkedik intertextudlis
viszonyrendszerekben, valamint intermedialis, azaz eltéré kozlési kozegeket Osszekapcesold

utalasokban,  melyek  létjogosultsagot  nyQjtanak  irasmiivészetik  intermedialis
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megkdzelitésére. Mindezen felll a kivalasztott irokat 6sszekdtotte életiik kdzos szintere,
sziildvarosuk: Szabadka. Azonos szellemi kézegben nevelddtek, azonos hatasok eés élmények
érték Oket, ezért a doktori értekezésben kulcsfontossdgu szerepet jatszik Szabadka miivészeti
¢lete. A varos a vizsgalat idészak alatt élte polgari és miivelddési életének aranykorat. Csath
Gézat, Kosztolanyi Dezsét, Milko Izidort és Munk Artart egyarant a polgarsag jeles
képviseldi kozott tartjuk szamon, akik a korszak kultdrajanak jellegzetes atmoszférajat
eldszeretettel hasznaltak fel novella- vagy regényvildguk megalkotasaban. Ebbdl kifolyolag a
szOvegelemzés a megkozelitési modok kozul az életrajzi és kortorténeti magyarazatokat, a
tarsadalomszerkezet és a tarsadalmi osztalyok interpretaciojat is figyelembe veszi. Szajbély
Mihaly azt a kutatot, kinek figyelme Kiterjed arra is, hogy egy adott mii szovegvilaganak
alakuldsat miként befolydsolta a keletkezés idejének  kulturalis  kornyezete,
kultaratudomanyos kornyezetre érzékeny irodalomtuddsnak nevezi (Szajbély 2008a, 25-26).
»Ha [...] irodalomrol esik sz6, a mii helyett tobbnyire csak annak kdrnyezete lesz kutatds
targya, sot eltiinik az irodalom és kornyezete megkiilonboztetés, kutatasi targgya maga a
kultara valik, annak valamennyi regiszterével, melynek a magas irodalom alkotorésze
csupan.” — olvashatjuk téle az Intermedialis randevik a 19. szazadban cimii kotetében
(Szajbély 2008a, 24). Sajat értelmez6i attitidomet markansan ez a felvazolt hozzéallas
hatarozza meg. Az alkalmazott irodalomtudomanyos vizsgalatokat a tarstudomanyok kozl
legszignifikansabban a miivelddéstorténet egésziti ki. Ez okbdl az értekezés bizonyos témak
alkalméaval roviden Kitér az irodalom és a kultartorténet kozott fellelheté kapcsolatok
elemzésére: a tarsadalmi rétegzettség; a polgari szokaskulturat jellemz6é normak, értékek és
szabalyok; a polgari identitas és sztereotipiak vizsgalatara is.

Célom a kiilonféle médiumok kozotti sokszinii intermedialis aspektusok, valamint
ezeknek az irodalmi szovegekben megjelend, narrativ identitassal kapcsolatos
Osszefiiggéseinek a felfedezése ¢€s rendszerezése. A kutatds elsOsorban Csath Géza,
Kosztolanyi Dezs6é, Milko Izidor és Munk Artur valogatott miveit, novellait és regényeit
elemzi, ugyanakkor érinti az emlékezd proza, a tarca, a kritika, a tanulmany, a naplo és a
karcolat miifajat is. A prozai szovegek analizisét kovetden az eredmények szintetizalasa altal
keriilnek ismertetésre a targyalt miivészetek irodalomalkotd funkcidi. A disszertacio a széveg
kozvetitd kozegének tekintetében az intermedialitas kérdéskorevel, az intermedialis
elbeszeléselmélettel, valamint a szovegek intertextualis jellegével foglalkozik. Alapvetéen az
intermedialis elemek és a médiumkdzi hataratlépések kolcsonhatasai valnak a kivalasztott

irok epikai életmtivének f6 rendszerezé erejévé.
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Danel Ménika és Sandor Katalin az intermedialitas fogalmat a kiilonb6zé médiumok
és mivészetek kozotti kolcsonviszonyokra, interakciokra vonatkoztatjdk. A sziikebb
értelmezésehez Joachim Paech definicidjat (b6vebben lasd: Paech 2002, 275-295) veszik
alapul, mely meghatérozas szerint akkor beszélhetlink intermedialitasrol, amikor egy médium
figuracioként jelenik meg egy masik médiumban, mellyel reflexiv médon magara a
médiumra iranyitja a befogadd figyelmét (Danél-Sandor 2018, 283). Az intermedilis
athelyezés alapvetéen nem a médiumok materialitdsat, hanem az azokra val6 rdhagyatkozaséat
jelenti, mely észlelése és megértése soran az alkotést rogzité kézeg mogott mas médium
nyomait fedezzuk fel: a textualis mogott a vizualist és az akusztikust, és forditva (L. Varga
2007a, 60). Pethd Agnes az éltala szerkesztett, az intermedialitas kérdéskorével foglalkozo
tanulmanykotetének Eldszavdaban hangsulyozza ki, hogy a multimedialitads a szovegek nem
ritka és sajatos esete, hanem sokkal inkabb ,,altalanos létezési modja”, s a szévegkdziség e
tipusat a gyakorlatban intermedialitdsnak tekinti. Ennek megfelelden az intermedialitast
sziikebb  értelmében a konkrét szovegek egymasra utaldsaként (multimedialis
intertextualitasként) értelmezi, ugyanakkor a fogalmat altalanossagban a kiilonb6z6 kozlési
csatornak (szoveg €s kép, kép és zene, iras és beszéd stb.) 0sszeszovodésének jelentéstelitd
médiumkoziségére is hasznalja (Pethé 2002a, 8). Werner Wolf tézise alapjan, melyet
Szajbély Mihaly is idéz vonatkoz6 irodalmaban, az intertextualitds és az intermedialitas
egyarant a kapcsolodasok jelolésére szolgal, viszont el6bbi az iras médiuman beliil, utobbi a
kiillonb6z6 médiumok kozott jon Iétre (Wolf 2002, 164-168; idézi Szajbély 2008a, 58). Az
intermedialis jelenségek az értekezésnek iranyt ado, Wolf-féle rendszerben két részre
oszlanak aszerint, hogy egyetlen alkotason belil vagy egymashoz val6 viszonylatban
nyilvanulnak-e meg. Az elébbin, azaz az un. rejtett vagy kozvetett médiumkoziségen
(covert/indirect intermediality) belul talaljuk az intermedialis referenciat, s annak két tovabbi
altipusét, melyek az intermedialis utalasok® (explicit reference, intermedial thematization) és
a szemiotikai rendszerre mutatd utalasok® (implicit reference, intermedial imitation)
elemzésén alapulnak. Az alkotasokon ativeld, tényleges médiumkoziség esetében pedig meg
kell emliteni a plurimedialitisnak nevezett kapcsolédasi forma két altipusat, a

médiumkombinaciét és a médiumotvozetet, melyek kozul utébbi transzmedialitasra és

! valamely mediélis produktum valamely més medialis produktumra utal, mintegy tematizalva azt (Bokos 2014,
15).
2 Utalas egy masik médium jelrendszerére, mintegy imitalva azt (Bkos 2014, 15).
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intermediélis transzpoziciéra oszlik tovabb (Wolf 2002; idézi Tokai 2012, 422).3 Irina
Rajewsky az intermedialis jelenségekre vonatkozd, sziikebb fogalmi tipoldgiaja alapvet6en
Wolféval azonos elgondolasokon nyugszik, azonban 6 egy harmas — médiavaltas (medial
transposition), média-kombinécié (medial combination) és intermedialis utalas (intermedial
references) — rendszerben gondolkodik (Rajewsky 2005, 51-53). A médiavaltds soran a
,forrasul” szolgalo, eredeti alkotas (szOveg, film stb.) formalodik at egy masik médium
kdzegen belll a sajat specifikus tulajdonsdgainak, jelrendszerének megfeleléen. A média-
kombinécidt legalabb két konvencionalisan kiilonb6zé média vagy mediaforma egyuttese
eredményezi, mely termékeiben (pl. opera, film, szinhaz, performansz, képregény stb.) a
,.forrdsmeédiumok” sajatossagai egyenértékiien adodnak 0ssze és egyidejiileg jelentkeznek,
ezért a kategoria jelolésére egyéb terminolégia (multimedia, mixed media, intermedia) is
alkalmazhaté (Rajewsky 2005, 51-52). Az intermedialis utalasok a kozlési kozeg keretén
belil maradnak, viszont mas médiumok produktumaira (individual reference) vagy
szemiotikai rendszerére (system reference) vonatkoznak (Rajewsky 2005, 52-53).

Szajbély Mihély a kép és szdveg viszonyéanak torténeti alakuldsat targyald irasaban
kdvetkeztet arra, hogy a médiumkoziséget nem csupan ott érdemes tanulméanyozni, ahol a
médiumok technikai értelemben kapcsolédnak, hanem ott is, ahol a kozottiikk 1évo szerves
egység indirekt médon jon létre (Szajbély 2008a, 43). A doktori értekezésben kiemelten
olyan esetek kerlilnek vizsgalat ala, melyekben technikai értelemben vett 0sszekapcsoléds
nélkll alakul ki szerves egység a textus és egy masik médium kozott. Ehhez nyujt alapot
Werner Wolf kozvetett intermedialitasra, illetve Irina Rajewsky intermedialis utaldsokra
vonatkozo elmélete, melyek irodalmi szévegekben megnyilvanuld formai kozott talaljuk az
ekphraszisz nyelvi alakzatat; az irodalom zeneiségét; a filmes, a festészeti vagy a
féenyképészeti technikakra, produktumokra és miifajokra torténé hivatkozasokat stb.
(Rajewsky 2005, 52). Mivel a kiillonb6z6 mivészeti formak egymastol eltérd
kifejez6eszkozokkel rendelkeznek, s egymastol eltérd szemiotikai rendszeren alapulnak, az
dsszehasonlitd vizsgalatok soran sziikséges kitérni az intermedidlis referencidk alkalmazasi

modjaira, és azoknak az irodalmi szdvegekben Kkifejtett hatésaira is. A vizsgalatok

¥ Tokai Tamas a felvazolt kategéridkat a kvetkezd, példaszerli magyarazatokkal teszi érthetdbbé:
o Intermedialis tematizacio: egy valosagban is 1étezd festmény targyi megjelenitése a filmvasznon.
e Intermedialis imitacio: egy 1étezd festményre, annak képi vilagara torténd indirekt utalas példaul egy
jelenet-beallitassal egy filmben.
Médiumkombindcio: illusztralt verseskotet.
Médiumétvdzet: mashup vided az interneten.
Transzmedialitas: a hexameteres forma jelenléte eposzokban.
Intermedidlis transzpozicid: egy regény megfilmesitése.” (Tokai 2012, 422-423).

17



eredményeként a valasztott irok szovegei kozotti komparatisztikai kitekintés teszi lehet6vé a
szOveganalizalas soran felfedezett kdzos es specifikus jegyek kiemelését.

,»Az irodalomtorténetben megjelend intermedialitds nemcsak a torténeti (kronoldgiai)
és a Kritikai (szinkronikus) modszer 0Osszekapcsoldsat jelenti, hanem kovetkezménye a
feldolgozando anyag heterondmiajanak is: az irodalmi tradicio és korszak mellett ott vannak
a tarsadalomtorténeti, eszmetorténeti mozzanatok; az irodalmi irdnyzatok, a mifajok
torténete, a miivek elemzése miivészetfilozofiai poétikai-esztétikai kérdéseket reveldl; az irdi
személyiség, a biogréfia, a befogadas, az irodalmi intézmények vizsgalata pedig Iélektani,
szociologiai, filologiai kérdésfelvetésekkel jar egyiitt.” — irja Kulcsar Szabo Emé az
intermedialitds az irodalomtorténetben 1étrejové elvérél (Kulcsar Szabo 1987, 452). E
kutatasi irany viszonylag friss, kilondsképp a magyar irodalomtudomany teriiletén. Szegedy-
Maszék Mihaly az 1995. évi Debreceni Irodalmi Napok Merre tart az irodalom(tudomany)?
cimet visel6 rendezvényen elhangzd el6adasdban az irodalommal valé foglalkozés
kontextusanak valtozasara, valamint az 0Osszehasonlité és tudomanykoézi vizsgalodasok
szlikségességére hivta fel a figyelmet. Felszdlalasaban a kulturélis fordulat (cultural turn) és a
cultural studies, azaz a tarsmiivészetek egyiittes vizsgalatanak kérdéskorérdl igy vélekedett:
»Az utobbi években vildgszerte erdsodott az igény az Osszehasonlitd, sét egyenesen
tudomanykozi vizsgdlat irdnt. Koziilik az elébbi nemcsak kiilonb6zd nyelvii irodalmakra
iranyul, hanem a tarsmuvészetek egylittes vizsgalatanak igényével 1ép fOl — ezért illetik
olykor az »interarts studies« elnevezéssel —, az utébbit pedig altalaban »cultural studies«-ként
emlegetik. A tarsmiivészetek koziil kiilondsen a zene torténészei kozeledtek az
irodalomtudomany iranyzataihoz. [...] Tagadhatatlan, hogy a tudomanykozi vizsgalat
konnyen valhat szakszer(itlenné, am térhoditasa vilagszerte olyannyira gyors, hogy a magyar
irodalmaroknak is szembe kell nézni e kihivassal. Mi tébb, maganak az irodalomnak az
atalakulasa, a miivészeteknek, igy példaul képnek illetve hangnak és leirt szovegnek
egymashoz kozeledése, a kiillonboz6 kozegeknek egymashoz kapcesolodasa kényszeriti ki az
irodalomtudoménynak ilyen iranyd Kkiterjesztését” (Szegedy-Maszdk 1996). E szavait
kovetden az irodalomtorténész szamos, a 20. és a 21. szazad fordul6jan megjelent, a kép és
szOveg kozotti kolcsonhatas értelmezési lehetdségét felkinald kiadvanyt sorolt fel, melyek
,,0sztonzésil szolgalhatnak arra, hogy a magyar irodalomban is tébb figyelmet szenteljink
annak, mennyiben is mddositja a szoveg olvasasat a hozza tarsuld képi elem” (Szegedy-
Maszak 1996). Ugyanakkor kép és szoveg viszonyanak veszélyeire is emlékeztetett, példaul
egy regényalaknak egy illusztracidban vagy filmben latott képéhez valo tarsitadsa kapcsan.

Viszont az értekezést ez a jelenség nem fenyegeti, mivel a targyalasra keriild esetek
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mindegyikében a fikcion kiviil 1étez6, hivatkozott médium megel6zi a szoveget. Inkabb a
kiilonféle miivészetek Osszehasonlitd vizsgalatanak, a képzOmiivészet és a zenemiivészet tul
irodalmiasan val6 értelmezésének, avatatlan taglaldsdnak kockazata &ll fenn, ezért Szegedy-
Maszak tanacsat megfogadva, figyelmem az irodalmi szovegekre ésszpontosul (Szegedy-
Maszak 2007a, 156). Kulondsképp — a Fried Istvan altal rendszerbe foglalt — az irodalom
fel6l megkozelitett miivészetkoztesség kovetkez6 esetei allnak kutatdsom kézéppontjaban:

e cgy milalkotas (szobor, festmény, rajz, épilet, zenemi stb.) irodalmi alkotasban

valé megorokitése, leirasa, targyalésa;

e mivészéletrajzokat megidézd, mivészekre emlékezd, miivészeket megidézo

szovegek keletkezése;

¢ azenel miifajok mintdjara késziild irodalmi alkotasok;

e a mivészeti agakhoz kotddo targyak, példaul hangszerek, technikai eszkozok

jelenléte;

e az eldado-miivészet és a befogadas kérdései a miivészetekben;

e targy- és motivumtdrténeti megkdzelitések;

e kolcsonos idézetek, és az idézéstechnika hasonldségai;

e irok, mint zene- és képzémiivészeti kritikusok, irok képzémiivészeti és zenei

targyu irasai (Fried 2012, 125-126).

A doktori értekezés egyik, Erzékteriiletek egybemosasa — intermedialis atvitelek a
textusban cim alatti tematikus egységének fejezeteiben a kilonféle médiumatvitelek (kép és
textus, fénykép és textus, film és textus, zene és textus) irodalmi alkotasokban
megmutatkoz6do esetei és viszonyai keriilnek bemutatasra. A kép-fénykép-irodalom, azaz a
vizudlis és verbalis kifejezésmddok érintkezéseit Mieke Bal, Roland Barthes, Walter
Benjamin, Gottfried Boehm, Vilém Flusser, W. J. T. Mitchell, Orosz Magdolna, Pethé
Agnes, Susan Sontag, Varga Tiinde és masok elméletei és narratologiai megkozelitései
alapjan vizsgalom. A kép nyelvi kdzvetitésének elméleteit Murray Krieger, Kibédi Varga
Aron, Fuzi lzabella és Térok Ervin munkai szerint értelmezem, mig a fénykép irodalmi
alkotasokban val6 felhasznalasanak forrasanyagat tekintve Visy Beatrix és Kiss Noémi
tanulmanyai emelkednek Kki. Pethé Agnes kozli a tényt, hogy a film mint komplex
audiovizudlis jelrendszer, illetve a filmszeri kifejezés intermedialis jellegének hangsulyozasa
viszonylag 0 keletti értelmezési irdnynak szamit az irodalomtudomany teriletén (Peth6
2002b, 18). Az ¢ vizsgalatai mellett a téma feldolgozasat féként Seymour Chatman, Tamas

Kinga, L. Varga Péter, Flizi Izabella és Torok Ervin kutatasi eredményeire alapozom. A zene
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és irodalom kozotti intermedialis kapcsolatok elemzéséhez Werner Wolf és Irina Rajewsky
koncepciodjahoz fordulok, amely mellett Theodor W. Adorno, Ajtay-Horvath Magda, Lajosi
Krisztina, Peremiczky Szilvia, Szegedy-Maszak Mihaly és Henk Oosterling elméleteire és
kutatésaira is timaszkodom. A tematikus egység alatt a kovetkez6 alapvet6 kérdéseket jarom
koril: hogyan miikodik a medialis atvitel a vizsgalt miivészeti agak és az irodalom k6zott? A
kiilonb6z6é médiumok intertextusai miként és milyen céllal irodnak bele a szépirodalmi
szOvegekbe? Alkalmasnak tekinthet6-e az irodalom a vizudlis/auditiv narrativa
megvalositasara? Lehetséges-e a vizudlis latvany/auditiv érzékelés elbeszélése? Elbeszélhet6-
e verbalisan egy kép vagy egy zenemd tartalma, torténete, hatasa? Milyen kritériumok és
karakterisztikumok teszik lehet6vé, hogy az olvasd a szbveget vizualis/auditiv jelenségként
fogadja be? Ehhez milyen ismeretkdzlési eljarasok, transzformacios lehetdségek allnak az
irok rendelkezésére?

Az értekezés masik, Miivészet és tér cim alatt 6sszefoglalt, tematikai egysége
térpoétikai vizsgalatokhoz kotédik, mely kozéppontjaba a kivalasztott irok miivészeti terekkel
kapcsolatba hozhatd, valamint Szabadkat tematizalo mivei keriilnek. Meglehet, hogy e
szempont vonatkozasaban tobbekben megfogalmazédhat a hiany és az igény a Budapestet
hasonloképpen targyald fejezeteket illetGen, viszont a disszertacio realis hatarainak
kijelolésekor szlikségszeriinek tartottam a téma leszikitését, mivel a nagyvaros toposzanak
bekapcsoldsa szamos, Ujabbnal Ujabb teriiletre vezethetett volna még tovabb. Mig a
sziilévaros €és a vidék irodalmi reprezentacidinak a kutatasba vald beillesztését az az alapvetd
tény igazolja, hogy egy alkotomiivész esetében érdekes vizsgalati lehetdségeket nyujtanak a
gyermekkorban szerzett, egyéni benyoméasok nemcsak a személyiség, hanem a miivészeti
szemléletmdd és attittid kialakulasanak tekintetében is. Kéich Katalin Csath Géza Szabadkaja
cimii tanulmanyaban emeli ki, hogy a gyermekkor vilaganak koriilményei és annak mindsége
meghatarozé szerepet jatszik minden ember életében, kulondsen egy alkotd ember
viszonylatdban (Kaich 2009, 223). E targykoron beliil specifikusan a miivészet és tér
kapcsolataval foglalkozom, melyet, sziikség esetén, a szazadfordulds Szabadka képének
megfestésével egészitek ki. A térpoétika szempontrendszerével megkozelitett vizsgalatok
elméleti forrdsanyagat tekintve nagyban tamaszkodom Faragd Kornélia irodalomelméleti
munkaira, melyeket kiegészitenek Michel de Certeau a hely és a tér értelmezését és
sajatossagait; Ernst Cassirer a mitikus, esztétikai és teoretikus tereket; Hans-Georg Gadamer
a tér olvasasat; Marc Augé nem-helyeket; Roland Barthes a varos érzékeléset és olvasasat,
tovabba Gaston Bachelard a bensGségesség tereit targyald alapmiivei. A Kutatas e részébe

kapcsolodik be az épitészet prozai szovegekben valo jelenlétének a vizsgalata, melyekben a
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leghangsulyosabban a szecesszios épitészeti stilust reprezentald épuletek leirasai

jelentkeznek. Emiatt a szovegek elemzését megelézden ismertetem a szecesszios mozgalom

megsziiletésének folyamatat és az épitészetben megmutatkoz6 jellegzetességeit is, foként Pok

Lajos, Hermann Broch, Lyka Gyodrgy, Duranci Béla, Bagyinszki Zoltdn és Gerle Janos

szerzOparos a mozgalmat targyalo koteteire és tanulmanyaira timaszkodva.

A kutatas végeztével a kovetkezd kérdésekre probalok valaszt adni:

Csath Géza, Kosztolanyi Dezs6, Milko Izidor és Munk Artur prézajaban miként és
milyen céllal jelennek meg a miivészeti terek?

A vizsgalt szerzék mivészeti érdeklédését és  érzékenységét, valamint
szemléletmodjat tukrozi-e, és ha igen, mikent tikrozi irodalmuk?

A narratorok és a szerepl6k mely miivészeti terekben mozognak?

Milyen miivész alakokkal talalkozhatunk? A tér hogyan befolyédsolja a miivészek
lehetdségeit és érvényesiilését?

Mely miivészeti teriiletek jelentkeznek hangsulyosan?

Melyek azok a hatasok, amelyek a prozai szovegekben megjelené miivészi vilag
megteremtését befolyasoljak (szecesszié vagy mas stilusiranyzatok, a polgari
kultura életkorilményei, a gyermekkor élményei, a magyar kisvaros és nagyvaros
kozotti kiulonbségek, olvasmanyok, események sth.)?

A vizsgalt irok prozajukban milyen irodalmi mintakat kdvetnek?

Milyen parhuzamok vagy kilonbségek fedezhetoek fel az irok és a prézai szovegek
kozott?

A fent meghatarozott irodalmi tényezOk gyakorlati vizsgalata az emlitett négy ird

novellisztikajanak és regényvilagnak, tanulmanyainak, kritikainak, levelezésének, napld- és

emlékiratanak analizise Utjan kivanja feltdrni a miivészetek szovegalkotd erejét,

mechanizmusat, s egyuttal rekonstrudlni az irodalmi szévegekben megképz6dd 19. szdzad

vegi és 20. szazad eleji varos, Szabadka szdvegtereit.
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1. Az ird(k) és a miivészet(ek) kapcsolata

A doktori értekezés megalapoz6 hipotézise szerint a mivészeti terek prozai
szovegekben valdo megjelenésének mindségét befolyasolja az irénak az adott teriilethez
fliz6d6 kapcsolata, partolasa, miivészetszemlélete és esetleges szakértelme. E feltevésben
megfogalmazottakkal azonos szemléletet vall Szegedy-Maszak Mihaly, aki az
intermedialitdssal foglalkoz6 elméleteiben ir arrdl, hogy az irodalom és a zene
Osszekapcsolasa feltételezi a mindkét terllethez vald értést vagy azok el6zetes
tanulmanyozasat. Csak igy érhetd el, hogy a zenei motivumok a tervezett hatast érjék el.
Ugyanigy egy zenemil nyelvi magyarazata megfeleld szakértelmet feltételez, amelyet csak a
zenei tevékenységet folytatdé személy tudhat magaénak (Szegedy-Maszak 2007a, 40). Kocsis
Zoltan a Zene, Magyar irok novelldi a zenérdl cimii gylijteményes kotet Eldszavdban jegyzi
meg, hogy a muzsika ott kezdddik, ahol a sz6 hatalma véget ér, s csak az egyik oldal
elkotelezettje — ebben az esetben az irodalomé — nem tud a zenérél érdemében irni (Aradi—
Kérossi P. 2010, 5). Ismételten a felvazolt hipotézis téziséhez visszacsatolva, Thomka Beata
a kép ¢és textus viszonya kapcsan jut arra a kovetkeztetésre, hogy ,,rajz €s »rajz«, verbalis és
grafikai karikatlra, irodalmi és képzémiivészeti portré parhuzamos vizsgalata felismerhetové
tesz bizonyos kozds elveket és eljarasokat, melyek a kozvetité kozegtdl fliggetleniil
hasonloképpen hatnak. Azon miivészeknél, akik az irodalmi tevékenység mellett tartdsan,
vagy idonként, képzémiivészeti alkotobmunkaval is foglalkoztak, még inkdbb észlelhetek a
kolcsonos tapasztalatok™ (Thomka 2012, 153). Mindezek fliggvényében meglehet, hogy az
egyik miivészeti teriilet valamelyik ir6 esetében dominansabb szerephez jut, vagy masfajta
céellal, formaban fordul el6, példaul a felhasznalt motivumok és szimbdlumok hasznalataban,
a novella- és regényvildg megformalasanak részleteiben, a jellem- és kdrnyezetrajzokban
vagy akar referencialis olvasatot erdsit6 utalasként, a mivészetek nyelvi kozvetitéseként.
Természetesen a kivalasztott négy ir6 nem mutatott egyforma hozzaértést a kiilonbozo
miivészetek terlletén, de mindnyajukra igaz, hogy azok nagy élvez6i, hddoldi voltak. Ezen a
téren a legkiemelked6bb kozullk Csath Géza és Milko Izidor volt. El6bbi a miivészetek
miivelésében, utobbi pedig a Szabad Lyceum igazgatdjaként a szabadkai magyarsag
miivelddésének iranyitdsaban jeleskedett.

,Kosztolanyi és Csath alkotasaiban miivészet €s €let szembedllitasa helyett a kettd

egymasba jatszatasa észlelhetd.” — teszi megallapitasat Szegedy-Maszak Mihaly Kosztolanyi-

7=z
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hogy életében az irodalom mellett a zene és a képzOmiivészet, azon belll is a festészet volt
meghatarozd, amely terlleteken szintén kiemelkedd tehetségnek szamitott, emiatt
Kosztolanyi Dezsd harmas-miivészként utalt unokatestvérére. ,Ugy emlegette két évvel
fiatalabb unokadccsét, Brenner Jozsit, [...] mint valakit, aki elérhetetleniil talszarnyalja 6t
mind testi szépségben, mind szellemi képességekben. / — J6zsi unokadcsém gyonyoriien fest
¢s rajzol. Jozsi csodalatosan hegediil, remekiil zongorazik, zenét szerez, nagyszeru iro, kitind
orvos, pompas emberismerd, démonian mulatsagos cimbora — ezt leggyakrabban emlegette —
Jozsi sokkal szebb, mint én, bar hét honapra sziletett, még ndlam is magasabb, véllasabb,
roppantul elegéns, érdekes ember, a legkedvesebb rokonom, anyam is nagyon szereti.
Brenner Joska csaladunk legtehetségesebb tagja...” — emlékezik vissza férje szavaira Harmos
llona (Kosztoldnyiné 1938, 38). Munk Artdr, aki nem mellesleg Onéletirdsaban a
legkedvesebb baratjaként és évtarsaként emlegette Csathot, tragikus halalarol hallva jegyezte
meg, hogy ,,Zsenidlis ember, nagyszerl ird, univerzalis miivész és kitlind idegorvos veszett el
benne” (Munk 2018, 250). Eletmiivének kutatoi kozott Bori Imre 4 ,, homo novus” nagysdga
és tragédidja cimii tanulmanyaban Csathrol, mint olyan mtivészrél beszél, aki ,,Nem pusztan
ir6 volt, mint legtdbben szdzadunk magyar irodalmaban, hanem mindenekel6tt miivész, a
testet Oltott sokoldallsdg tehetségében, képességekben és érdeklddésben egyarant” (Bori
1993, 100). Kelemen Eva a zeneszerzé Csathrol szold konyvében emeli ki, hogy ,,miivészi
gondolkodasmddjaban kilonleges 0Osszefliggés volt szé-zene-kép héarmassadga kozott”
(Kelemen 2015, 49). Végigtekinteni zenével kapcsolatos tapasztalatain és impresszion nem
egyszeril feladat, hiszen gyermekkorat hangszerrel a kezében, hangszeres muzsikat hallgatva
toltétte el. Zeneszerzdi életmiivének attekintésében szamottevé segitséget nyljt Kelemen Eva
Miivészetek vandora, A zeneszerzé Csath Géza cimi kotete, melyben az ir6 napldéit forgatva
rendkivil igényesen veszi sorba elséként a miivészeti ghoz kapcsolodd élményeit, majd a
teriilethez fiiz6d6, szerteagazo alkotomiivészetét: publicisztikai, zeneszerz6é és el6adoi
tevékenysegét. Csath a zene irdnt tandsitott vonzalmanak felvazolasaul csaladjanak egy idilli
képét ugy képzelhetjiik el, hogy édesapja, id. dr. Brenner Jozsef vacsora utan pipazgatva
kottdkat ir vagy egyutt zenél gyermekeivel és feleségével (vo. Csath 2013, 13-14). Az ifju
Joska naploit olvasva édesapja egy zenekedveld, miivelt emberként jelenik meg, aki a
szabadkai zenei élet egyik kiemelkedd egyénének szamitott: tobb hangszeren jatszott

kivaloan, s a zenés eseményeken gyakran vallalta a karmester szerepét. Mostohaanyja,

* 1d. Brenner Jozsef zenemiivészethez fliz6d6 viszonyanak és tehetségének megismerését emlékiratanak
kovetkezd fejezetei szolgaljak: A pipiske — elsd zenekari emlék — magyar ruha — a gitar, Német iskola —
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Budanovits llona zeneelméleti miiveltsége® mellett kiilonleges zenei tehetséggel volt
megaldva, amely adottsagat rendszeresen megcsillogtatta a Dalarda vegyes karanak tagjakent
(b6vebben lasd: Brenner 2020, 118-119). A csal&d zenei izlését a kor zenekedvel6 polgari
otthonaira jellemz6 klasszikus-romantikus repertodr alakitotta, kottatarukban megtalalhatoak
voltak Beethoven, Mozart, Chopin, Mendelssohn, Grieg, Jensen zongoradarabjai; Schubert,
Schumann dalai; valamint szamos hegediire irt szalondarab és atirat (Kelemen 2015, 16). A
Brenner gyerekek zenei oktatdsdt — a polgéri értékrendnek megfeleléen — magéantanarok
alkalmazasaval biztositottak, viszont rendszeres, intézményes zenei nevelésben egyikik sem
részesilt. Csath Gézahoz els6 hegediitanara 1897-t6l, tiz éves koréatol jart, kire naploiban —
vezetési stilusaval 6sszhangban — tébb alkalommal is lakonikus megjegyzéssel utalt: ,,itt volt
Beran” (v0. Cséath 2013, 17, 18, 20, 21, 24, 35, 44, 45, 46, 62, 63, 66), majd 1899. junius 10-
¢t61 Pollak Karoly tanitotta (Csath 2013, 116). Testvérei kdzll Dezsé zongorazott és hegediilt
(Jasz 2001, 9), Etelkanak szintén Beran adott hegedii 6rakat (Csath 2013, 62), Lacika pedig
kilenc éves korara kottakat olvasott és zongorazott. A hegedulést az ifjabb Brenner Jozsef
idével megkedvelte, gyakran eléfordult, hogy egy-egy tarsasagi estélyen 6 maga zenélt a
résztvevok szorakoztatasara. Hegedl duetteket adott el6 az édesapjaval, aki ezen a teriileten
maximalisan tdmogatta: kottakkal latta el, melyek irasaiért, a hegediijén vald gyakorlasaért és
egyeb kisebb-nagyobb feladatok elvégzéséért fizetett (vo. Csath 2013, 15, 32, 137, 141-142,
150). Csath Géza gyermekkoraban Szabadka valamennyi zenei, miivel6dési eseményén részt
vett. 1902-t6] kezdett el hegedijatékaval aktivan szerepelni foképp a gimnéazium altal
szervezett hangversenyeken. Az elsd, nagyobb szereplésére 1902. februar 16-an kerdlt sor,
amelyet Jambor Pal siremléke alaptokéjének gyarapitasara rendeztek meg a fégimnazium
tornacsarnokéban. Az Unnepi programban 650 személy el6tt 1épett fel hegediijatékaval
Maczak Mano tanaranak zongorakiséretében (Pekar 2002, 100). Az eléadasardl igy irt: ,,az
allamhoz emeltem a hegediit és elkezdtem Dancla Resigantionjat meglehetds egyszerii, nem
nagyon brilians, de hatasos és nagyon kedves darab. Természetesen kiviilr6l jatszottam. [...]
J6l ment minden. Diakok gratulaltak, Arpad bacsi, néhany tanar, nénik stb., stb.” (Csath
2013, 335). Nemcsak az elsé zenei szereplése és eldadomiivészi bemutatkozasa miatt volt
jelent6s ez az esemény, hanem a miatt is, hogy a helyi lapok ekkor emlitették meg elészor ifj.
Brenner Jozsef nevét. A Bacskai Hirlap tuddsitdja fellépését kivaldan szépnek talélta, amely

bamulatba ejtette a kdzonseget, meleg ténussal és szép technikaval jellemezték a fiatal

Clement, Apdm — torna — tanciskola — zene, Zenei élet, Eisé opera, Zeneegyletink, Mikor kezdtem zongorazni?
(Brenner 2020, 25-26, 39-40, 51-60).

®> Az elsé alapvizsgat a budapesti Zeneakadémian letette, 4m a korai hazasodisa miatt nem tanult tovabb
(Brenner 2020, 119).
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miivész jatékat (Csath 2006, 161). Alig egy évvel késobb, az 1903. marcius 1-jén rendezett
hangversenyen sajat, négy hegediire komponalt zenekélteményét, a Honvagyat adta eld
(Cséath 2013, 401). Fellépesét még szamos, hasonldképp sikeres szereplés kdvette (bévebben
lasd: Csath 2006, 167-171; 2013, 401404, 476-478, 489, 506), melyet a helyi sajtd jatékat
és tehetségét méltato, a teriileten nagy jovot joslo szavai is igazolnak (bévebben lasd: Karoly
2019). Zenei képesitésének hianyaban azonban zeneszerzeményei® nem voltak kiemelkeddek,
melyeket nemegyszer alnéven’ publikalt. Am szémara a komponalas, akarcsak a festés, a
,tobbes onkifejezés” egyik eszkoze volt. Kelemen Eva jelenti ki, hogy ,,a gimnazium utolsé
éveiben érzéseit szinekkel és szavakkal éppugy megfogalmazta, mint hangjegyekkel”
(Kelemen 2015, 23). A mivészetekhez vonz6dd, sokrétiien tehetséges ifju szaméara a
palyavalasztas komoly dilemmanak szdmitott. A gimnazium elvégzésével a Zeneakadémiara
felvételizett, ahol az elméleti tudasaban megmutatkozd hianyossagok miatt visszautasitottak.
A hegedli szakon jatékat nem talaltak elég virtuéznak, a zeneszerzd tanszakon pedig
Szeptember cimii zenemiivét gyengének itélte Mihalovich Odén igazgaté és Koessler Janos
professzor (Csath 2016, 8), igy végul az orvosi egyetemre iratkozott. Az 1904. szeptember 2-
ai naplobejegyzéseében a dontését megel6z6 vivodasardl igy vall: ,,Mikor végignézek e két
palyan, az élet szirke foltjai tolakodnak beléjuk: képeket latok, az egyik helyttt kétségbeesve
magolom az orvossagok latin neveit, az operacidk maodjat, majd Ures szobaban varom a
betegeket, a masik helyen meg zongora mellett Gl6k almosan, a fejem f4j, és tanitok
tehetségtelen, cstinya zsidolanyt, kiinn sziirke id6, s a lelkem unott, ideges, sivar” (Csath
2013, 519). A sikertelen felvételi mégsem vette el a kedveét, s6t az ,,iszonyatos lelki
fajdalmakat” elmulasztottak az 0j kihivasok (Csath 2013, 520), s a zene ugyanugy az élete
része maradt. Barhol élt, a helyi zenei eseményeken rendszeresen részt vett, ha pedig
Szabadkan tartézkodott, kedélyes csaladi muzsikalasokban volt része, és tovabbra is szivesen
fellépett a hangversenyeken (v6. Csath 2007b, 15, 109). Zeneszeretetérél és a zene ra

gyakorolt hatasarol naplobejegyzései tantskodnak. ime néhany kéziluk:
> LItt (1905 tavaszan) mar szenvedélyes operajard vagyok. Tannh&usert
haromszor latom. Imddom Anthest. Nagy hatést tesz rdm Puccini (Tosca, Bohémélet)

és Wagner (Tannh[&user], Loheng[rin], Szigfrid.)” (Cséath 2016, 12).

® Az Orszagos Széchényi Konyvtar Zenetiranak tobb mint szdz miivet magaba foglalé Csath-hagyatékaban
megtalalhatéak dalok, hegediire és zongorara irt széldodarabok, zenekari €s kamaramiivek, opera, operett és
melodramatervek, valamint egyéb kompozicios tervek (Kelemen 2015, 41, 53), melyeket tematikus csoportokra
tagolva Kelemen Eva vizsgal a Miivészetek vandora. A zeneszerzé Csdath Géza cimii kétetében, aki a darabok
életrajzi és irodalmi kapcsolatairdl is tajékoztat (b6vebben lasd: Kelemen 2015, 74-120).

" A Honvégy koélteményét a hangverseny programjaban Siposs Antal név alatt tiintette fel (Csath 2013, 401).
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» ,Ma a filharmoniai hangversenyen voltam. Mozart d-moll szimfonigjat még
nem ismertem. Az isteni baj!! Kilénbsen a Finale kapott meg” (Csath 2016, 47).

» ,Vasarnap Jani bacsiéknal tinnepeltem, és zongordztam Toscét. Este pedig a
Bohéméletet hallgattam. Foljegyezendd, hogy a IV. felvonas finaléjaban erés, fojto,
kéjes siras jott ki belélem, amelynek nagyszeriiségét a Mécsvirdgok cimi tarcamban
irom meg” (Csath 2016, 61).

» ,Tegnap (el6tt) oly izgatottd tett Puccini, amilyenné még soha. Ennyi
biibajossagot a miivészetben még sohase lattam. Ennyi magiat, ennyi almot, ennyi
hangmisztériumot. llyen exkluziv, pazar hangegyéniséget. Ilyen igazi 0j mivészt.
Ilyen nekem vald miivészetet. Ennyi merészséget. Ilyen eleganciat. Ilyen idegfeszitd
hatast [...]. A muzsika val6saggal hipnotizalt” (Csath 2016, 67).

Csath munkassaganak jelentés hanyadat zenekritikai és zeneesztétikaja teszi Ki,
melyet jol érzékeltet az a korilmény, hogy a palyaja kezdetén, 1909 és 1912 kozétt 4
novellaja, 5 irodalmi ismertet6je és 16 zenekritikaja jelent meg (Beszédes 2008, 141-142).
Esetében tehat nem feledkezhetiink meg arrdl, hogy nemcsak kiemelkedé ird, hanem
zenemuvészeti ismeretekben tdjékozott és tehetséges zenész is volt, aki a tarsadalmi élet
kozul a muzsikardl tartotta ugy, hogy organikus kapcsolatban all az emberi psziché
fejlodésével (Csath 2000, 58). Elsd, 1903. februar 25-én a Bacskai Hirlap hasabjain publikalt
irasa a Szabadkai Dalegyesulet Krammer-estélyének hangversenykritikaja volt (Csath 2013,
398-400). Ninkov Kovacev Olga jegyzi a koriilményt, hogy a szdzadelén a zenének
Szabadkan jelent6s kozonsége volt, mely fliggvényében ifj. Brenner Jozsef 1903-t6l
folyamatosan publikéalhatta zenekritikait sziildvarosa lapjaban (Ninkov Kovacev 2010, 59).
Budapestre keriilve — a hazakiildott fovarosi tudositasai mellett — a Magyar Szemle, a
Budapesti Napl9, a Vilag, a Polgar, a Pesti Naplé és a Nyugat zenereferenseként is dolgozott
1912 6széig. Sziildvarosatol messze is szivén viselte Szabadka zenei életét, aggodalommal és
orommel kisérte annak fejlédését. Fogékony volt az 1j dolgok irant, az 0j zenére ahitozo
milvészkozonség tagjaként allanddéan hangoztatta a miivészi zene iranti igényét, féleg a
szimfonikus zene elterjedését. Zenei téren kildnleges erzékenységet mutatott, miiveibe
nemcsak a sajat élményeit szotte bele, hanem Szabadka zenei multjat is (Dér 1980b, 254).

,Budapest nagypolgari otthonainak kifinomult izlése, egyetemi professzorainak
zenészbaratsaga — a szabadkai csaladi hazimuzsikalas szinvonalas, am mégiscsak sziik
keresztmetszetek kozott mozgd kisvarosi zenei gyakorlatan tulmutatva — a miivészi

gondolkodas tagabb horizontjat nyitotta meg el6tte, s ugyancsak hozzajarult zenei értékitélete
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finomodasahoz.” — irja Kelemen Eva Csath miivészi intellektusanak gazdagodasarol
(Kelemen 2015, 33). Ennek mutat6ja, hogy tanulmanyaiban és kritikdiban foglalkozik az
ismert zeneszerzok életével és munkassagaval, a zeneszerzés lélektanaval, a kor zenei
életével és allapotaval. Zenei targyu irdsai az egykori zenei élet egészérdl adnak hirt, annak
jelentdsebb vagy érdekesebb eseményeit mutatjak be (Dér 1980b, 254). Szajbély Mihaly
Csath Gézarol irt monogréafiajaban fogalmazza meg, hogy zenekritikdiban szinte
novellaszeriien ismerteti a hallott kompozicié zenei programjat. Nemcsak a muzsika, hanem a
zenekritika fanatikusava is valt, legalabb annyira élvezte ezeknek az irasat, mint magat a
muzsikélast (Szajbély 1989, 108, 130). Ehhez a szemlélethez tarsul Kelemen Eva, aki
példakkal tdmasztja ala, hogy Csath kritikaiban és essz€iben a szazadel6 zeneéletének becses
gazdagsagu, kaleidoszkopszerii képét kozvetiti, mely mogott megcsillogtatja szépirdi
virtuozitasat is (Kelemen 2015, 35). Am ennek forditottja is igaz, hiszen novellai ugyanigy
tlkrozik a miivészeti aghoz fliz6d6 szakértelmét, melyek kozott szamos zenei ihletésii darab
fedezhet6 fel. BoOka Laszlo Csath Géza novelldi cimet viseld6 monografidjaban jegyzi
észrevételét, hogy ,,novellainak formai gyakran maguk is elaruljak rokonsagukat bizonyos
szigortan zart zenei formakkal. [...] Csath novellai szerkezetiikben ezekhez az aprd részek
egymasutanjabol allé zenei formakhoz, szonatadkhoz, suittekhez hasonlitanak. Ez
egyrétiiségliknek, tagoltsdguknak, rovidségiiknek lélektani inditdoka: szerzdjik muzsikus-
technikdja” (Boka 1978, 46-47). A zeneért6 ird fikcids irasaiba gyakran épit zenei
motivumokat, él a muzikalis hataskeltés lehetGségével a hangok, a hangszinek és mas
narracios eljarasok alkalmazésa éltal. Jellemzéen nem az akkoriban igen széleskorii
népszeriiségnek drvendd népdalokbol és ciganymuzsikabol, hanem a komolyzenébdl emel at
zenei elemeket, ezzel is érzékeltetve az az irant tandsitott partolasat, de megfigyelhetjik a
zenemiivek vagy a sajat, zenei élményeinek az Aatiiltetését is. Nem egyszerlien zenei
motivumokat illeszt szdvegeibe, hanem altaluk magas foku zenei szakértelmét mutatja be:
zenei mufajokat (nyitny, szimfonia stb.) alakit at irodalmi forméra, hangnemeket hasznél fel
a hangulatkeltéshez. Zeneszerzoket és zeneszeket (Wagner, Beethoven sth.) helyez
novelldiba, az ismert zenemiivekhez alkot Ujabb értelmezéseket. Legismertebb zenével
kapcsolatos novellai a Tavaszi ouverture, az Eroica, A fagottista, A IX. szimfonia, a Tavaszok,
a Muzsikusok, a Szonata pathetique stb. Mar a cimekben el6forduld zenei szakkifejezések
(ouverture, szimfonia, pathetique) is jelzik a teriilethez kotddd magas képzettségét €s
miveltségét, melyek az értelmezés elvarasi horizontjat szinten tagitjak. Zenével kapcsolatos
irasainak eddigi legteljesebb kiadasa A muzsika mesekertje cimmel jelent meg Szajbély

Mihaly szerkesztése és sajto ald rendezése altal a Magvetd Konyvkiadé gondozasaban,
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melyek szovegek kordbban mas tanulmanykotetekbe (Ejszakai esztetizalas, Ismeretlen
hazban, Rejtelmek labirintusdban) is 6sszegytjtottek.

Kosztolanyi Dezsé ¢és Munk Artar nem mutattak kiemelkedd tehetséget a
zenemiivészet terliletén, miveik mégis értékes kortorténeti és kornyezetrajzi leirdsokkal
szolgalnak, tukrozik a kor zenei allapotat, a kor emberének a zenéhez vald hozzaallasat.
,Kosztolanyit a korai huszadik szdzadi magyar irok tobbségénél jobban foglalkoztattak a
tarsmiivészetek, s ez az irodalomszemléletére is kihatott.” — kdzli Szegedy-Maszak Mihaly
tekintett lira két f6 sajatossdgaként a zeneiséget és a festGiséget nevezi meg (Kosztolanyi
2004, 185; idézi Szegedy-Maszak 2010, 424). Prozajat nem kevésbé jellemzi ez a két
tulajdonsag. A zenéhez fiiz6d6 érdeklddését feltehetden a Bécshen egyetemi hallgatoként
eltoltétt honapjai alatt mélyithette el (Szegedy-Maszak 2010, 84, 129). ,,Az 6 varosuk pedig a
zene varosa, ahol pompas opera van, millié hangverseny, s még a hazmester lanya is Strauss-
partiturat jatszik. De a bécsi nd, aki az operdban pdholyt bérel, délutin a homalyos
ablakmélyedésben egy Gassenhauert hallgat, és joiziien kisirja magat egy verklinél, amely —
Istenem — mégis olyan szelid és olyan bus.” — 6sszegzi bécsi tapasztalatait A Hétben 1911
februarjaban megjelent cikkében (Kosztolanyi 1969). Egy évvel késébb a német népnek
kdszoni meg, hogy ,,a vilagnak a két legnagyobb kincset adta, a metafizikat ¢s a muzsikat”
(Kosztolanyi 2006b, 217). Az 6 csaladi életében gyermekkoratdl kezdve ugyancsak jelen volt
a zene szeretete. Edesapam cimii irasaba foglalt emlékei kozt a kovetkezo jelenetet orokiti
meg apjardl: ,letilt a zongorahoz s addig abrandozott ott, amig iskolaba nem kellett mennie
vellink. Beethoven-t zongorazta legszivesebben. Az 6 szonatait almomban és félalmomban
hallottam el6szor” (Kosztolanyt 1937, 97). Habar gyermekkoraban nyolc éven at ,kisebb-
nagyobb megszakitassal, valtozo szorgalommal és szenvedéllyel” tanult zongorazni, s
felesége kotetébol is ismeretes, hogy gyakran iilt a hangszerhez eljatszani ,,néhany iitem
Schumannt, Beethovent” (Kosztolanyiné 1938, 271), tisztdban volt sajat zenei miiveltségének
korlataival: ,,van némi zenei muveltségem és érzékem. Bachot, Beethovent, Mozartot ma is
jatszom, s Rameau-t meg tudom kiilonboztetni Wagnert6l vagy Stravinszkijtol. De ha valaki
azt merné allitani, hogy csak konyitok is a zenéhez, az tévedne. Nem, zenei tekintetben én
még mindig a legszerényebb miikedveldnek szdmitok, aki az anyagot allanddan Osszetéveszti
a forméaval, s éppugy bolyong a hangjegyek ijedelmesen feketéllé dserdejében, mint az a kis
pesztonka, aki mosogatas kozben elpityerdiil valami nota dallaman. Nem is vallalkoznék arra,
hogy err6l vagy arrél a zenedarabrdl biralatot mondjak” (Kosztolanyi 1990). ir6i pélyaja

kezdetén szamos miivész a zenét a legmagasabb rendii miivészetnek vélte. Kozottik az altala
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jol ismert és kovetett Charles Baudelaire, Friedrich Nietzsche és Walter Pater is, akik
miiveikben egyarant a zenének a miivészetek kozotti fels6bbrendiisége mellett tették le
voksukat, melyek — Szegedy-Maszdk szerint — megmagyarazzak Kosztolanyi zenérdl irt
elbeszéléseit (bovebben lasd: Szegedy-Maszadk 2010, 86). A Boszorkényos esték cimii
novellagyiijteményében publikalt irasa, A cseh trombitds mellett a zene mint téma tébb
miivében is szerepet kap, koztilk a Gyii! ..., a Kintornas, a Kardalosnd stb. novellakban.

Munk Artarral kapcsan érdemes rogton kiemelni, hogy igazan kalandos és hihetetlen
élet volt az 6vé, melyet 6néletirasai tantsitanak. Nagyanyja ,,piros-utcai kis foldes, szoba-
konyhas lakasabol” Pestre keriilt orvostanhallgatonak, besoroztak 6nkéntesként Salzburgba,
hajoorvosként eljutott New Yorkba, €s részt vett a Titanic tGléldinek megmentésében,
mindezek mellett jart Parizsban és Isztambulban is. Az elsd vilaghaborti soran harom évet a
keleti fronton toltott, négy évre pedig orosz hadifogsagba kerdilt, ezt kovetden térhetett haza
szlildvarosaba, Szabadkara. Az onéletirasaiban foglaltak alapjan nem mutatott kiemelkedd
érdekl6dést vagy tehetséget a zenemiivészet irant, nem jatszott semmilyen hangszeren, nem
kdvette a vilagszintii, orszagos, s6t a helyi zenés eseményeket, torténéseket sem. Emiatt
¢letmiive esetében nem tdl gyakran hallhatunk koteteinek, kiilonosképp az elsé vilaghaborut
tematizald regényeinek muzikalitasarol, pedig bennik az intermedialitast tartalmazo
epizodok szama kiemelkedé. Fikcids regényeiben a zenei elemek nem csupan a cselekmény
kiegészitdiként vagy dekoracioiként jelennek meg, hanem meghatarozé szerepet toltenek be
az értelmezésében és a hangulatteremtésben is.

Milké Izidort mar kortarsai is a koranak nagy alakjai €s a regionalis, magyar irodalom
megujitasanak élharcosai kozott tartottdk szamon. Diplomdjat Budapesten, a jogi karon
szerezte, mégis az ir6i és a publicista palyat valasztotta: kényveket adott ki; hetilapot
szerkesztett; elbeszéléseket, tarcakat, karcolatokat irt Baedeker néven a fOvarosi és a
szabadkai kiadvanyok szamara. Fenyves Ferenc emlékbeszédében meg is jegyzi réla, hogy
egesz lenyeben elutdtt ,,az atlag szuboticaitol”. Fovarosi publicistaként toltott évei utan
sziildvarosaba visszatérve 0 volt ,,a varos intelligencidjanak Dori-ja, késObb Dori-bacsija”,
akinek ,,Nagy vilaglatottsagat, univerzalis miiveltségét, atfogo tudasat elismerték és a diakok
és a bakfis lanyok mondogattak: itt megy a hires magyar ir6” (Fenyves 1934, 612-613). A
hét éves Kosztolanyiban szintén mély nyomot hagyott a Milkéval valo elsé talalkozas, akit
aztan az életében latott masodik iroként tartott szamon. ,,Az én irantad valo szeretetem és
nagyrabecsulésem még gyermekkorombol szarmazik, s hidd el, kedves baratom, hogy ez
most is csorbitatlanul él bennem, mikor mar Osziilni kezd a halantékom, és annyi minden

elpusztult bennem.” — irja Milkdnak 1929 juniusaban (Kosztolanyi 1998, 579). Hagyatékaban
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szamos tovabbi, hasonld hangvételi levél (b6vebben lasd: Kosztolanyi 1998, 112, 202, 254—
255, 490-491, 493-494, 579) maradt fenn. Hozza sz06l6 bucsibeszédében elismerd
hangnemben idézi fel a lakésdba tett latogatdsanak a gyermekkordbol szdrmazd becses
emlékét, amikor az ird lenyligoz6 konyvgyiijteményét személyesen is megtekinthette: ,,6t
nagy szobaban mennyezetig éré polcok alltak, rajtuk konyvek, ritka kiadasok, legalabb
tizezer darab” (Kosztolanyi 2004, 220). Elete soran — Milk6hoz hasonldéan — ¢ maga is
tekintélyes magankonyvtarat hozott 1étre. Felesége kozlése szerint ,koriilbeliil nyolcezer
konyvet gyijtott 6ssze. Francia, angol, német, olasz, spanyol nyelven” (Kosztolanyiné 1938,
257). ,,Sor ezer kotetbdl allo konyvtarat egy életen at magas értelemmel és nagy szeretettel
gyljtotte Ossze.” — mondja Milkérél Fenyves Ferenc (Fenyves 1934, 613), kinek egész
¢letének munkajat dicséré magankonyvtarban egyarant megtalalhatéak voltak magyar, német
¢és olasz nyelvli kotetek, melyekt6l a nagy lokalpatriotat idés koraban éppen a szeretett
szlilévarosa fosztotta meg.

Milké lIzidor az 1899 novemberében megalakuld, szabadkai székhelyli Szabad
Lyceum egyesilet igazgatojakent szamottevé szerepet vllalt a helyi mivel6dési élet
irdnyitasaban. A tudomany- és ismeretterjeszté tarsasag 1904 novemberében valasztotta meg
elnokének, melyet kovetden Bolits Jozsef és Toncs Gusztdv alelnokok vezetése alatt
miitkodott. Milkd kovetel6 és faradhatatlanul cselekvé tudott lenni a kultura érdekében — kozli
rola sz6l6 cikkében Havas Kéaroly, majd munkéssagat igy részletezi: ,,El6adasokat rendezett,
eléadokat verbuvalt, koézonséget nevelt, de nem maganak, hanem az irodalomnak, a
gondolatnak, a kulturanak. Csak 6 végezhette ezt a nehéz munkat. Jol végezte. Utat vagott a
k6zombosségben, felrazta a tunyasagot €s kis kulturszigetet teremtett ott, ahol eldtte csak
daridokrol és foldvasarlasrol beszéltek az emberek. [...] Ha egyszer a jugoszlaviai magyar
kultara torténetét megirjak, Milké Izidorrol fol fogjak jegyezni, hogy ami most 6nallésult
magyar kultura van a mi foldinkon annak magvetdje, uttordje, el6harcosa 6 volt. Ugart
szakitott és sziklara vetett. Homokra. Sillert term6 homokra. De Milko Izidor nagy hite, szép
aldozatkészsége, életének odaad6 munkaja csodat tett: a homokon kihajtott a mag, és a pionir
utan elindultak a jugoszlaviai magyar iras munkasai” (Havas 1934, 630-631). Eletében tehat
szintén nagy jelentdséggel birt a zene ¢és a miivelddés, hiszen a Szabad Lyceum
igazgatojaként és a zenés események rendezdjeként szdmos tapasztalatot szerzett ezzel a
miivészeti aggal kapcsolatban. Pekar Tibor Szabadka szazadfordulos zenei életét bemutatd
monografidgjaban emeli ki, hogy az egyesiilet fOképp a szabadsagharcra vald
megemlékezéseinek programjaba iktatott be zenés szamokat (Pekar 2002, 119-120).

Kortarsai és irdtarsai mégis a leggyakrabban utazasait emlegették. Havas Karoly Milkd
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Izidort méltaté nekrologjaban emliti meg, hogy: ,,A szuboticai fiatal diak mar gyerekfovel
rabja és rajongdja lett az italiai szepségeknek” (Havas 1934, 629). Fenyves Ferencet idézve
LAZ év egy részét Olaszorszagban tolttte, amikor még nem volt divat kiilfoldre jarni. O mar
akkor Velence kovei kdzott sétélt és régi miiemlékeket tanulmanyozott, amikor még varosi
polgarainknak ilyen szlkséglete nem volt” (Fenyves 1934, 613). Kosztolanyi Dezs6
hasonloképp emlékezik sziildvarosanak irdjara: ,Nyar felé vette angol bérondjeit,
becsomagolt, eltiint, két vagy harom honap mulva érkezett vissza, s akkor tudtuk meg, hogy
Romaban vagy Parizsban jart, masoktol, mert 6 ezt sem emlegette” (Kosztolanyi 1934, 609).
Egy felolvaséesten Milk6 a romai templomok épitészeti aranyairdl szolo eléadasaval, de
foként a szavait athato, az olasz fovaroshoz kothetd rajongéasaval annyira hatdsa ala keritette a
hallgatdsag kozott helyet foglalé Kosztolanyit, hogy 6 maga is elvagyakozott a poros, vidéki
Szabadkardl a nagy torténetit ROméba. ,Hallgattam szép, révid mondatait, de kelld
targyismeret hijan nem tudtam Ot kovetni, inkabb mozdulataira figyeltem, hangsulyara,
tartdzkodo urisagara, mely mogott tudas, szeretet, izlés lappangott, s ezen a téli délutanon egy
szegényes diszterem sotét csillarja alatt bennem is vagy gerjedt, hogy lassam a vilagot,
ismerjek mindent, kiszabaduljak abbdl a bortonbdl, melybe szilletésem véletlene dobott”
(Kosztolanyi 1934, 610). Vilaglatott emberként miiveiben gyakran kiilfoldre, idegen orszagok
varosaiba kalauzolja olvasoit. Legszemléletesebb példai a Firenzei eset és a ROmai mozaik,
Emlékek és jegyzetek az Orok varosbdl cimi irdsai, mely utobbi, atikdnyvhdz hasonlito
kotetében az Olaszorszagba tett utazdsainak hangulatat és benyomasait Orokiti meg. A
kiadvany Eldszavaban a kovetkezOképp vall: ,Egy par ilyen csaloka, dél felé tett
vandorlasnak az emléke e konyv” (Milko 1895, 8). A szdvegben ,,egy fiktiv vilag metszetei”
és ,.egy Ujragondolt, ahitott vilag momentumai” elevenednek meg (Kiss 2001), amely
tartalmat roviden 6 maga vezet fel: ,,a Romaba vagyo és Romaban dgyelgd magyar utazo
hangulatat festi s ama benyomasokat iparkodik visszatikrozni, melyekkel a szent Réma a
fogékony ember lelkét megostromolja” (Milko 1895, 11). Ide, az 6rok varosbha érkezik meg a
kotet narratora, aki két utazasanak eseményeit, tapasztalatait és jO tanacsait tarja az olvaso
elé. Egyarant bemutatja az antik, a keresztény és a modern ROmat, érintve a varos epitészetét,
torténelmét, mivészetét, foldrajzi szépségét és a helyi lakossdgot. Széles miiveltségét
ugyancsak jol lattatja életmiive tovabbi kiadasaiban. Az Angolok Gton, a Firenzei eset, a
Szépseg és tehetség, a Moliere nagykanallal eszik, az Eveline valaszt, a Forradalom eldtt, A
kolté és a haldl stb. ciml irasaiban gyakran taldlkozhatunk 1étez6, képzémiivészeti
alkotasokra — festményekre és szobrokra — mutatd hivatkozasokkal vagy szdvegbeli

megidézésekkel. A megnevezett novellait olvasva egyértelmiivé valik, hogy az utazasai soran
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latott, antik és reneszansz, olasz és francia miivészek alkotasai jelentés hatast gyakoroltak
miivészetszemléletére, illetve miiveinek témavalasztasara. SzOvegeinek kdzéppontjaban
szamos alkalommal &ll tehetséges, kiemelkedd miivész- és torténelmi alak. A Ketten cimii
kotete csakis olyan jellegli szovegeket tartalmaz, melyek szerepléi a miivészeti ¢€s
tudomanyos eélet legkiilonb6z6bb teriiletérdl ismertek. Peldaul a Lionardo és Gioconda
torténete Leonardo da Vinci és a Mona Lisa festmény modellje, a Moliére nagykanallal eszik
XIV. Lajos és Moliere, 4 koltéi kiraly és a kirdalyi kolté Voltaire, az Erfurtban 1808
Napoleon és Goethe, A népolyi asszony Matyas kiraly és Beatrice, a Hoditdé Vilmos és A
drama folytatdsa Shakespeare, 4 teplitzi fiirdén Beethoven és Goethe, a Rue Amsterdam 50
Heine, A regény vege pedig Daniel Defoe személye kortl forog.

Csath Géza a képzomiivészet teriiletén is kiemelkedd tehetséget mutatott, amelyet
nemcsak napldrajzai, hanem ceruza- és pasztellrajzokat tartalmazé vazlatfiizete,® valamint
egyetlen fennmaradt festménye is nyilvanvaldva tesz. 1897 &szét6l naplojaban egyre
stirlibben ir arrol, hogy szabadidejét festéssel tolti. ,,Ma délutan két jol sikerult olajképet
festettem, most festek egy csomat, és kiallitom valamelyik bolt kirakataban a Kossuth utcan.”
— olvashatjuk 1902. februar 17-ei keltezésii bejegyzésében (Csath 2013, 339). A naplokban
fellelhet6 rajzok szdma és szinvonala folyamatosan valtozik a készit6jiik érdeklddését és
vizualis kultarajat alakito tényezoket tiikrozve (Ninkov Kovacev 2009, 7), melyek mindségi
szintjének megitélése ,,a képzémiivész vagy a mivészettorténész dolga, az irodalmar viszont
a mivészetek talalkozasara és a csathi komplexekre fokuszal” (Hozsa 2009b, 43). Az
eldzéeket HOzsa Eva nyugtazza, aki szerint Csath naplojegyzetei — foként a kék szinnel
kapcsolatos szinvizidi — a festd, rajzold Csathra utalnak, kinek mivészi latasmodja a
naplékban mindvégig jelen van (Hozsa 2009a, 55). Naplo-illusztracidi irodalmi opusanak
vizualis kommentarjaként miikodnek, sajatos értelmez6i viszonyt Iétesitenek, melyek
id6nként irodalmaban is megelevenednek. De nemcsak rajzai tantiskodnak a képzémiivészet
¢és a festd szakma irant mutatott élénk érdeklédésérdl, hanem a naplokban feljegyzett, a
képzOmiivészettel kapcsolatos tevékenységei, impresszioi és eszméi is. Mindezek egylittesét
Ninkov Kovacev Olga Csdth és a képzémiivészet, 1897-1916. cimii tanulmanyaban veszi
sorba mivészet- és miivelodéstorténeti adatokkal kiegészitve. Az el6tanulmanynak nevezett
iras Agoston Pribilla Valéria, Hozsa Eva és Ninkov Kovadev Olga szerkesztésében jelent
meg a ,,Csak nézni kell ezeket a rajzokat...”, Csath Géza foldesi napldorajzainak és
rajzflizetének atlasza cimti kotetben. A naplokbdl két életrajzi adalékul szolgalo, Csath

® A szabadkai Varosi Mizeum miivészeti osztalyan talalhato (leltari szam U-1344) vazlatfiizetrl bévebben lasd:
Ninkov Kovacev 2009, 23-31.
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miivészetszemléletét alakitd eseményt azonban én magam is kiemelnék. Els6ként az 1898.
majus 13-an édesapjaval Budapestre tett latogatasat, amely igazan maradanddé nyomot
hagyhatott a bontakozé miivész érdeklédében, hiszen annak soran szamos képzémivészeti
téma4ju programon vettek részt. Tobbek kozt megtekintették a Bem-Pet6fi Korképet, vagyis
az Erdélyi Panorama korképét, valamint az Orszagos Magyar Képzémiivészeti Tarsulat
tavaszi nemzetkozi kiallitasat, ahol ,,a gyonyori képeknél” harom orat id6ztek (Csath 2013,
73-74). Maésik nagy hatdsti élményeként az 1903. marcius 25-e és aprilis 6-a kozott
Szabadkan megrendezett Nemzeti Szalon tarlatdt nevezném meg, ahova Csath tizenegy
alkalommal latogatott el a kiallitott miitargyakat csodalni, illetve kedvenceit a sajat maga
részére lemasolni. Az eseményre a megnyitd napjan édesapjatol egy 5 koronas paszpartut,
azaz allando belépot kapott (Csath 2013, 428). Id. dr. Brenner Jozsef tdmogatta fiat a festés
tertletén is, az ifju Joska napldjdban nem egyszer nyilatkozott meghatédott hangon arrol,
hogy édesapja festékekkel és egyéb kellékekkel lepte meg (Csath 2013, 167, 170-171).
Mindezek alapjan nem meglepd, hogy idérél idore felvetiilt benne a gondolat, hogy a
gimnazium utan a festék ,,oohém-miivész palyajat” valassza. Tizenhdrom évesen egy festd
mitermet alakitott ki a lakasuk Iépcs6hazanak elsé emeletén, amely késobb atkeriilt
,,Groszihoz”, azaz 6zv. Brenner Jozsefné hazaba (Csath 2013, 186, 370, 376). ,,A szabadkai
rajzterem volt egyébként miivészi hajlamaim elsé diadalhelye.” — irja naplojaban 1914-ben
(Cséath 1997). Hogy végul mégsem e szakma mellett dontétt, abban befolyasolhatta az, hogy
nem volt biztos tehetségében. Vallomasa szerint a technikaja folyamatosan javult, tollrajzai
és a tajképei elég jol sikertltek, viszont a portrék kevésbé, amelyet a
megfigyeloképességének romlasaval indokolt (Csath 2006, 148). Ifju éveiben, amikor ideje
jelent6s részét rajzolassal, festéssel toltotte, a szecesszids és szimbolista miivészek
alkotomodszerében taldlta meg sajat nézeteit, mely irdnyt az irodalméaban ugyancsak
elényben részesitett. Rajzflizetében talalhatdo képei Osszhatadsukban valoban a szazadeld
szimbolista iranyzatanak lélekbavar hangulatat idézik (Ninkov Kovaéev 2009, 30), a
szecessziOs izlésérdl pedig leginkabb korai novelldi, a Szabadka ,,szépségeirdl” cimii irdsa
vagy éppen a szavakkal vagy rajzzal megformalt néalakjai vallanak. Itt jegyezném meg, hogy
Kosztolanyi Dezsé szintén élénk érdekl6dést mutatott a szecesszid irant, melyr6l egy bécsi
szecesszios tarlat benyomasait taglald, a Bacskai Hirlap részére 1905. majus 28-an irt
beszamoloja tanuskodik. Szegedy-Maszak Mihaly Kosztolanyi kivételes itéloképességének
bizonyitojaként tartja, hogy ,sok kortarsaval ellentétben jol latta a folytonossagot a
szecesszid mivészei ¢és elddeik kozott” (Szegedy-Maszak 2010, 130). A kiallitast

megtekintve a mozgalomrol szerzett impresszioit cikkében ily médon 6sszegzi: ,,Végigjartam
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a tavaszi tarlatokat, s sehol sem szereztem oly sok ¢és értékes benyomast az 1j miivészetek
értékére nézve, mint éppen itten. Az, aki kétkedd mosollyal fogadja manapsag a legszélsébb
szecesszi6 furcsasdgait, itt feltétlenll hivo lesz. Az ember a legnagyobb mesterek vasznai
elott hirtelen elnémul, eltlinik arcardl a kétkedés, s bamuld tiszteletté valtozik. A jovo
templomaban érezi magat. Van ebben az 1j miivészet kemény magatartasaban is sok meghato
és sok elragadd” (Kosztolanyi 1969). A Képek a képekrdl cimti, 1935-ben a Pesti Hirlapban
megjelent publikécidjaban 6t, életében ,,maradandé nyomot” hagyo festmény szavakkal valo
lefestésének kisérletét oOrokiti meg (Kosztolanyi 1974), mely vélogatasban sem olasz
reneszansz munka, sem magyar alkotds nem kap helyet. Szegedy-Maszak szamara
Kosztolanyi Holbein, El Greco, Vermeer van Delft, Degas és Cézanne egy-egy képére valo
hivatkozasa arrdl arulkodik, hogy az ir6 messze tavolodott a kora ifjisaganak példaképeitél.
Mindez alatdmasztasara olyan szemelvényeket sorakoztat fel, melyek bizonyitjak Gulécsy
Lajos vagy Munkacsy Mihdly miivészete irant tanusitott vonzodasat (bOvebben lasd:
Szegedy-Maszak 2010, 424-425). Magyar fest6 kortarsait, koztik Nagy Balogh Janos,
Gulacsy Lajos és Ferenczy Jozsef alakjat publicisztikai irasaiban a személyes ismeretség, a
barati kotelék hangvételével méltatja. Valosziniileg nem érezhette elég kompetensnek tudasat
a képzomiivészet terlletén, ezért munkassagukrol csak altalanossagban szél. Csok Istvan
kapcsan egy beszélgetésiik szovegét kozli, melyben a festomiivész miivészeti szemléletének,
a mivészetrdl és a kortarsairol alkotott vallomasat jegyzi fel. Kivételt kepez Major Henrik
Panoptikuma, mely az 6 elszavaval jelent meg 1913-ban. Benne az irék és hirlapirdk
karikaturait bemutatatd kotet grafikusat és rajzait értékeli: ,,Mint piktor romantikus, és mint
rajzolé kemény realista, egyenesen szadista, aki alakjait — véres szeretettel — tépazza,
gyomrozza és Okleli, bizonyara azért, mert faj, nagyon faj neki minden, ami csuf és beteg, s
azt szeretné, hogy minden szép, tiszta és egész legyen” (Kosztolanyi 1958, 332). Rippl-Rénai
Jozsef 1923. oktoOberi tarlatat illeten pedig az ir6ként tevékenykedd kortérsairdl kiéllitott
portrékat hasonlitja 6ssze a modelljikkel.

Cséath a festé szakma bizonytalansagai tekintetében létfontossaguinak talélta, hogy a
mivész megtaldlja onmagat a miivészetben. Sajat eszméit is igyekezett minél jobban
korvonalazni, amikor egyéniségét Pierre Puvis de Chavannes szimbolista, valamint Nagy
Sandor magyar szecesszids szellemiségli festok k0zé hatérolta be. A Nemzeti Szalon
Szabadkan megrendezett, 1903-as évi tarlatat kovetdéen fogalmazta meg a festeszet céljardl
vallott meggy6zddését, kiilonos tekintettel Kacziany Odon miivészetére. Vélekedése szerint a
miuvészet ,,nem lehet az élet masolasa, sem idealizalasa, sem stilizalasa, sem varialasa; hanem

célja, hogy a gondolatokat alakba és szinekbe vigylk at. Nem kell, hogy ez az alak, ez a
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szinarnyalas igaz legyen az életben, hogy a targy, a gondolat a fold vilagabol merittessek.
Nem. A képzelet valtja ki az észb6l a gondolatot, a szem és a tehetség a maga eszkozeivel
megérzékiti festékkel és vaszonnal — de ezt a képet csak olyan ember tudja megérteni, aki el
tud képzelni, aki a szineket vissza tudja valtoztatni gondolatokk& (s nem csak a szineket
gondolja), és latja a gondolatot, érzi a képzelderd jatékat, és érzi a muvész lelkét, a szép
lelkét, mely a gondolatot sziilé. ime a festészet kiterjesztett hatarai!” (Csath 2013, 435). A
miivészi alkotomunkaval szemben tdmasztott elvarésai tehat ,,a lathatdé mogott meghizodo,
az analiz&lo ész szdmara esetenként megkozelithetetlen dimenziok™ keresésére iranyultak —
allapitja meg Szajbély Mihaly Csath miivészetszemléleti formalodasanak e stadiumarol, majd
kiemeli, hogy a gondolatok, eszmeék, tendenciak alakokba és szinekbe vald atvitele szintén a
szimbolista festGeszményére utalnak (Szajbély 2019, 73). Csath par héttel késébb, 1903
majusdban a mivészi egyediség kérdésérdl értekezik, melybdl mar érzékelhetd, hogy
kétségbeesetten probalta megtalalni a sajat miivészetét kifejezo stilust: ,,Mindezek f616tt sziv,
sziv, sziv, lélek, lélek, Iélek, eszme, eszme, eszme és magyar nemzetiesség. [...] De érzem,
hogy ezt kifejezzem, tudnom kell egyet-mast. Egyénit, a magamét azonban nem engedem,
nem!... Nem utdnzok soha holmi portréfestoket és akadémiai tanarokat, megtartom az
enyémet, ami bennem van, s ha megmarad két év malva? Megtanulom a technikat magamtol,
de nem, nem, nem utdnzok” (Csath 2013, 454-455). A mivészetek barmely teruletén
alkototdl azt varta el, hogy egyéniség legyen, hogy kilonbézzék mindenki mastol, hogy amit
megir vagy megfest, azt ugy csinalja, ahogy mas nem tudna (Csath 2000, 93). Technikai
érettségérdl vall az ugyancsak 1903-bdl fennmaradt, Erdérésziet cimet kapd olajfestménye.
Ninkov Kovacev Olga veti fel a gondolatot, hogy e magantulajdonban 1évd alkotés
valdszinilileg megegyezhet a naplokban Hajnal cim@ hangulatképként emlegetett mivel,
melyet Csath a Nemzeti Szalon tarlatan tekintett meg, majd Knopp Imre Reggeli
festményének hatasara festhetett meg a megnyité utan 6t nappal (Ninkov Kovacev 2009, 18).
En magam nem tudok az alkotas miivészeti jellegzetességeirdl érdemében szolni, ezért Tolnai
Otto szavait idézem, aki a megfestett, Deszkas erdd ismeretében a képet a kovetkez6 modon
értékeli: ,,Nehezen felfoghatd, magyarazhatd, honnan az erdé-kép érettsége. Csak ezt az egy
olajfestményét ismerjiik egyeldre, de pontosan latjuk, teljesen ura az anyagnak, technikanak,
kiérlelt egyéni kézirasa van: e kép tehat egy kis festdi opust feltételez. Es azt, hogy nem csak
kézligyességrol, technikdr6l van sz6, hanem teljes fest6i vilaglatasrol, festoi

gondolkodasmodrol, képzémiivészettel foglalkozo irasai is szépen bizonyitjak™ (Tolnai 2004,
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285-286). ? Csath gyakorlé orvosként és iroként is kapcsolatban maradt a képzémiivészettel
tobb szabadkai (Bacskai Hirlap, Bacsmegyei Napld) és fovarosi (Nyugat és Pesti Napld)
lapban kozolt cikke altal, melyek koziil elsé képzoémiivészeti kritikaja 1903 nyaran jelent meg
J-f &lnéven a Bacskai Hirlap hasabjain Csovits llona, Szabadka els6 festémiivészndjének és a
soproni Készegi-Brandl Gusztav rajziskola tanitvanyanak rajzkiallitasarol (Ninkov Kovacev
2009, 20).° Gimnazista kordban megfogalmazott miivészetfilozofiajabol, ugy tiinik, évek
mllva sem engedett, hiszen a Nyugatban 1910-ben publikalt, Sassy Attila Opiumalmok
rajzgyltjteményérol irt képzOomiivészeti kritikdjaban tovabbra is tartja nézeteit az alkotés
mogott meghuzddd gondolatok felé tamasztott kdvetelményeit illetéen. ,,Tulajdonképpen
minden rajz a belsé szellemi erdknek ilyen jatékat képviseli. A mivészek tulnyomo
tobbségénél azonban ez a jaték megszokott és szimplex. Példaul, ha egy Benczir-képet latok,
akkor nyilvanval6 el6éttem, hogy ez a miivész kitiinGen lat és pompasan fest, de ami e kettd
kozé esik, azt vagy nem tudja érdekessé tenni, vagy nem is érdekes. Holott engem nem az 6
megfigyelése érdekel és nem a természetmasold képessége, hanem az, hogy abban a médban,
ahogyan lefesti, amit lIat, mennyire van képviselve az 6 lelki élete, az emlékei, a gondolatai,
olvasom, ha Michelangelo szobrait nézem, ha Bach muzsikajat hallgatom, ha Bocklin képeit
szemlélem, mindig egy ember kedélyének fenekére lattam, mindig egy lelki élet mélységei
tarultak fel el6ttem.” — fogalmazza meg az emlitett cikkében (Csath 2004, 292). A
képzOmiivészet teriiletéhez fiiz6d6 magas szakértelmének mutatdjaként tekinthetlink a
fentiekben felvazolt, mtivészetrol vallott nézeteire, illetve Tolnai Ottdé azon kijelentésére,
hogy Cséathon kivil ,.egyetlen festénk sem tudott ilyen szinten irni, értekezni festészetrol,
még Bernath™ sem” (Tolnai 2004, 285). Elsé novellaskotetének cimét Gulacsy Lajos azonos
cimet viseld festményétél kolcsonzi, am kés6bbi novelldi kdzott minddssze par,
képzémiivészeti tematikaju irast fedezhetlnk fel, koztik a Pan halalat és a Palincsayt.

Munk Artir szintén amatér szinten foglalkozott rajzolassal, melyet egyrészt
naplorajzai, masrészt rajzolassal kapcsolatos naplobejegyzései igazolnak. ,,A délutani
programbol kifelejtettem, hogy néha rajzolgatni is szoktam.” — olvashatjuk frontnapl6janak
1916. november 16-an keltezett bejegyzésében (Munk 1999, 53). Csathhoz hasonléan,
palyavalasztasa el6tt 6 is 6rlédott a képzomiivészettel valo foglalkozas és az orvosi szakma

kozott. Koszonom addig is... ciml 6néletirasaban az orvosi hivatds melletti dontését utolag

® Tolnai Ott6 fraséanak folytataséban részletesen elemzi a festményt az azon latott elemek és szinek, valamint az
alkalmazott technika mentén (bévebben lasd: Tolnai 2004, 284-289).

9 Els6 képzémiivészeti kritikai a Rejtelmek labiritusaban kotetben olvashatoak (vo. Csath 1995b, 145-148).

! Bernath Aurél (1895-1982) festémiivész
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azzal magyarazza, hogy legjobb baréatja és osztalytarsa, Csath Géza is orvosnak készilt, majd
egyetemi éveir6l a kovetkez6 formaban emlékezik: ,,Kozeledtek az elsé vizsgak és én mind
ink&bb tavolodtam az irodalomtol. Belattam: nehéz a vizsgakra készilni és irni. Tanulas
kdzben téma o6tlott fel agyamban, azonnal leskicceltem, aztan 0jbol tanultam, tanitottam, az
anatémiai intézet részére rajzoltam, sot a festdakadémiara is feljartam. A model utani rajzolas
mindenesetre kellemesebb volt, mint a boncolas” (Munk 2018, 13, 16). Habar a
képzOmiivészethez fiz6d6 tehetsége és viszonya a naplorajzok szintjén megreked, mégis az
értekezés vonatkozd fejezeteinek jelentds forrasaként szolgal az 1961-ben megjelentetett
Bacskai lakodalom cimi regénye. A kotet ihlet6je baratja, Farkas Béla fest6 élete és a szintén
fest6 Mamuzsics Magdaval valé bonyolult szerelmi kapcsolata, melyben mindezek mellett
részletes leirast nyQjt a 20. szézad eleji Szabadkardl is. A regény cime egyébként magaba rejt
egy érdekes referencidlis azonossagot is. Lanyi Erné nevéhez kotédik egy azonos cimmel
ellatott zongoramii, mely hangszerelését Csath Géza 1907-ben ugyancsak feljegyzésre
méltonak talalt (Kelemen 2015, 107).

A fényképezés a 19. szazad végén nagy technikai Ujitdsnak szamitott, ekkor még
kevesen rendelkeztek sajat fényképezO6géppel. Szabadkan 1898-ban az elsék kozott a Brenner
csaladnak volt sajat fényképez6gépe, mely késziiléket az ifju Joska naplojaban a
kovetkezOképp mutat be: ,,18 cm magas és 14 cm széles a legnagyobb kép, amit lehet vele
fotografazni. Azonkivil pillanatnyi folvetelt is lehet eszkdzdlni, kisebb képeket és tajkepeket
is lehet folvenni” (Csath 2013, 63). A csaldd fényképezési hobortjanak kiéléséhez
laboratériumma alakitotta at a Piukovits Jozseft6l bérelt lakasuk egyik kis szobajat, mely
ablakait fekete papirral leragasztottak, az ajtok nyilasat rongyokkal bedugaszoltak, valamint
beszereztek a fényképek el6hivasahoz sziikséges vords lampat is (Csath 2013, 64). A gép
beszerzése utani napok naplobejegyzései a fényképezés korul forognak, melyekbol
megtudhatjuk, hogy féleg Csath édesapja, id. dr. Brenner Jozsef rajongott a fényképezésért,
aki kulonféle csaladi portrékat és csoportképeket készitett. Fia hasonlé mértéki
érdekl6désének mutatoja a fotok el6hivasi folyamatanak feljegyzése: ,,Ma apuska a
fényképeket kitette a napra. Hogy kopirozodjanak. A Madi fényképe nagyon jol sikerdilt,
azonban a patika folvétele Kissé tul van exponalva. Ma délutan lefotografalt apuska engem és
anyikat (egy képen)” (Csath 2013, 66). Munk Artur elsé vilaghaboras frontnaplojanak tébb
bejegyzése szinten arrol arulkodik, hogy érdekelte ez az (j technikai Gjitas, s6t 6 maga is
katonatarsaival gyakran fotografalt a ,kis amerikai gépével” (Munk 1999, 52, 54, 68). A
valasztott irok a miivészeti ag felé megmutatkozodd vonzodasdnak tovabbi igazoloja, hogy a

féenyképezés fikcios szdvegeikben egyre nagyobb gyakorisaggal jelenik meg, foképp Csath,
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Kosztolanyi és Munk irasaiban. Szévegbe irt felvételeik zomében minddssze néhany pillanat
erejéig keriilnek az olvaséd ,,szeme elé” kiilonb6z6é funkciokat reprezentalva. Munk Artur
hdborls regényeiben a fényképek bizonyitd, valdsagot tiikr6z6 tulajdonsdgét Kkiemelt
szereppel alkalmazza. Kosztolanyi az ismereteket tovabbitd kozegek irant mutatott
érdeklédése szintugy kitiinik az elbeszéld miiveib6l és a koltészetébdl (Szegedy-Maszak
2010, 422). Publicisztikai kiadasait atlapozva a miivészetekkel kapcsolatos gondolatvilagat is
megismerhetjiik, foleg a film és a mozi fejlédésével és térhoditasaval kapcsolatban. Elénken
foglalkoztatta az a kérdés, hogy hogyan képes a nyelv megjelené formaival, lathaté vagy
hallhato elemeivel az érzékelési tertiletek kozotti atmeneteket létrehozva hatast kifejteni.
Kilénosképp a film, a radid, a lathatdo és hallhaté technikai médiumok és az olvasas
kapcsolata izgatta (Dobos 2009, 76-77). Fényképész cimet viseld irasaban a fényképezés
fejlédésében és funkcidjaban bekovetett valtozasok benyomasait érzékelteti a narrator és a
fényképészmester kozott lezajlé parbeszeéd altal, a Pacsirtdban pedig a fénykeépleiras
segitségéhez folyamodik a narracié szamara ismeretlen torténetszal bemutatdsahoz.
Legdomin&nsabban ugyancsak az 6 miiveiben bukkannak fel a kiilonboz6 filmtechnikai
eljarasok, a filmnarraciohoz hasonlité elbeszéléstechnikak alkalmazésai, amelyek szintén
igazoljak a technikai innovacié és az 0j mivészeti agak iranti fogékonysagat. Szegedy-
Maszak Mihaly Kosztolanyi egy, 1927. szeptember 4-én kdzolt szovegét idézi, melyben arrol
ir, hogy a mozi atalakitotta idegrendszerét, szemléletét, és (j Utemet szabott képzeteinek,
majd ezt kovetéen kozli sajat megallapitasat, mely szerint ,,Az Edes Anna vagy az Esti
Kornél érezteti olvasojaval, hogy olyan kotetet tart a kezében, amelynek irdsmddjara hatott a
mozgokép” (Szegedy-Maszak 2010, 422). Eletmiive vonatkozasaban gyakori hivatkozasi
pont a Tizenharom gonosz kislany cimi irasa, mely kis drama nyolc képbdl allo torténete
,.egy mozgoszinhaz lepeddjén jatszodik le” (Kosztolanyi 1965, 132). De Milké lzidor néhany
miivében is gyakran peregnek filmszeriien a képek, legyen sz6 filmszert eldképekrol, kiilsd
és belsé latoszogek kozotti valtasokrol vagy forgatokonyvet idéz6, parbeszédeken alapuld
szerkesztési stilusrol. Ut6bbi eljarast alkalmazza a legnagyobb gyakorisaggal, tobbek kozott
az Elza szakitban, a Spekuldnéban, a Beszélget a szegény ember és a gazdag emberben, A
fogadott anyaban stb.

Mindezekb6l lathato, hogy a valasztott ir6k mindegyike bizonyos szinten
kapcsolatban allt a targyalt mivészeti agazatokkal, s életmiiviik igencsak gazdagnak
mindsithetd intermedialis szovegkapcsolatokban és a kiilonb6z6 médiumokat 6sszekapcsold

kozlési modokban, melyek tematikus bemutatasa az értekezés f6 iranyvonalat képzi.
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2. Az irodalmi szovegek életrajzi megkdzelitésének problematikaja:

a szerzo6 halala és feltamadasa

Az értekezés e fejezete a prdzai szdvegek analizisét és az eredmények szintetizalasat
megelézéen azokat az irodalomelméleti téméakat tekinti at, amelyek a vizsgalat értelmez6
nyelvét, foként a szerzOséghez viszonyulod eljarasok kivalasztasat formaltak. Antoine
Compagnon Az elmélet démona cimt miivében az irodalomtudomany egyik legvitatottabb
téméjanak a szerz6t megillet6 hely kérdését nevezi meg, amely tisztazadsahoz vissza kell térni
a filologia, a pozitivizmus és a historizmus idején uralkodo, a mi értelmét a szerzd
szandékaval azonositd elméletek Ujragondolasdhoz, s ezzel egyiitt a szerzo
tekintélyvesztéséhez is. Az irdi életrajz feleslegességének nézete a huszadik szézad hatvanas-
hetvenes éveinek forduldja Ota foglalkoztatja a kilfoldi irodalomelméleti (az orosz
formalista, az amerikai Uj Kritika, a francia posztstrukturalista) iskolakat, mely a
magyarorszagi irodalomelméletben és -torténetben csak a kilencvenes években terjedt el
(Mekis 2019, 62). A francia posztstrukturalista elmélet kovetdi modszeres kritikajuk targyaul
a szerz6 individualitasaval és tekintélyével, a szoveg autondémidjaval, rogzitett rendjével és
zartsagaval kapcsolatos nézeteket, valamint értelmezési gondolatokat tették meg, amelyben
joval aktivabb szerepet tulajdonitottak az olvasoknak a korabbi személetmddokhoz képest —
irja G&cs Anna A szerzé mint a modern irott kultira fdszerepldje cimii, Osszefoglald
tanulmanyaban (Géacs é.n.). Lemondtak a szerzé és kora tanulmanyozasarol, ezaltal a szerzbi
szandék feltételezésérdl is. A szoveg jelentését deklardltan a szOvegben, s nem a tarsadalmi,
torténelmi és biografiai magyarazatokban keresték. Mikdzben elvetették az univerzalis
magyarazat létezésének feltételezését, egyidejiileg felerdsitették a befogadd, az értelmezd
szerepét is (Mekis 2019, 63).

A posztstrukturalista és dekonstruktiv elméletek tehdt a szerz6 és a mii kozott
fenndlld, kolesonos tekintélyt kérddjelezik meg, mely értelmében ,.a kreativ, individualis
szerzoséget felvaltja a név nélkiili szovegaramlas, illetve a f6ldrajzi, idébeli hatarokon ativeld
kollaborativ produkcio, a merev hatarokkal rendelkez6 mivet az egymassal halozatszeriien
kapcsolodo, allanddan alakulé szévegtenger és a passziv befogaddt a szoveget kreativan
értelmezé olvaso” (Ga&cs é.n.). Mikor egy szoveg valamely torténeti és miivel6dési
Osszefliggésbol egy masikba kertil, 11 jelentések kapcsolédnak hozza, melyeket sem a szerzo,
sem az elsd olvasok nem lathatnak eldre. ,,Minden értelmezés fiigg a szovegosszefliggeéstol,
annak az Osszefiiggésnek az ismérveitdl, melyben Iétrejott, ugyhogy nem lehetséges

megismerni vagy megérteni egy szoveget onmagaban. [...] minden értelmezés mult és jelen
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parbeszédekent vagy kerdes es valasz dialektikajaként foghatd fol. [...] A valasz, melyet a
szoveg ad, attdl a kérdéstl fligg, melyet mi tesziink fol a szovegnek sajat torténeti
néz6pontunkbol” (Compagnon 2006, 70-71). Z. Varga Zoltan szerint e hozzéallasnak
koszonhetben, a szerz6t6l megszabadulva az olvaso a széveq intertextualis jelent6 halojaba,
sajat eredet-nélkilisegébe és végtelenségébe pillanthat bele (Z. VVarga 2010, 540).

A szerz0 és a szoveg k0zotti kapcsolat Ujraértelmezésének két kozponti alakja Roland
Barthes és Michel Foucault, kiket Z. VVarga Zoltan az életrajz- és szubjektumellenes diskurzus
alapitd, francia ,,atyainak” nevez (Z. Varga 2010, 540). A paros kanonizélt, 4 Szerzé haldla
és a Mi a szerzé? szbvegeinek alapvetd célpontja és témaja a szerzé 6nmagabol meritkez6
teremtésének gondolatanak, illetve a szovegértés gyakorlatanak az Ujraértelmezésére iranyul.

A szerz6 és a mi kapcsolata kozotti értelmezés kdzponti kérdésének tekintheté —
amelyet Gyani Gabor A torténelem mint emlék(mii) ciml kotetében szintén felvet —, hogy
kinek a hangjan szdlal meg a torténész, a torténetmondo, a memoarszerzé vagy a szépiro.
Kinek vagy kiknek a néz6pontjabol beszélik el — narratorként — a referalt maltat (Gyani 2016,
80)? ,.Ki mondja ezt?” — teszi fel a kérdést Roland Barthes A Szerzé haldla ropiratanak
kezdégondolataként Balzac Sarrasine cimii novellajat elemezve (Barthes 2002). Michel
Foucault a Mi a szerzé? cimii irasaban hasonloképp a ,,Mit szamit, ki beszél?” kérdéssel
inditja gondolatmenetét (Foucault 2000, 119). A témahoz fliz6d6en Gyani Gabor megjegyzi,
hogy amig a torténeti szovegeknek rendszerint a torténetszerzé az egyediili narratora, addig
az irodalmi, fikcids szdvegek esetében ez nem feltétlenil van igy (Gyani 2016, 80). Barthes
és Foucault forradalmi elképzelései szerint az értelmezés soran ki kell szabaditani a
szovegeket a szerzd tekintélye aldl, s a kiillonb6zd forrasu szovegek 0sszjatékabol meritve, az
olvaséi szerep atértelmezésével kell 1étrehozni jelentéseket (Gacs €.n.). Barthes egyenesen a
szerz6 halalardl és az olvasd megsziiletésér6l ir, mivel vélekedése alapjan ,,az iras lerombol
mindenféle hangot, minden eredetet. Az irds éppen e semleges, e kompozitum, a
mellékosveny, amelyen &t szubjektumunk elillan, a fehéren-fekete, amelyben minden
személyazonossag feloldodik, s mindjart elsOként az ir6i test azonossaga. [...] a hang
elvesziti eredetét, a szerzo belép sajat halalaba, s elkezdddik az irads” (Barthes 2002, 399). A
francia irodalomelméleti gondolkoddé és filoz6fus azt a korabbi, uralkodd szemléletet
kérdojelezi meg, mely egy mii magyarazatat a létrehozojaban keresi, ,,mintha a fikcio tobbé-
szerzoet, aki feltarja titkait«” (Barthes 2002, 399). A szerz6i kategOria interpretativ
alkalmazasanak vitathatosagardl Mekis D. Janos Auctor ante portas, Szerzdfogalmak a

kortérs irodalmi, kulturalis diskurzusban cimi kutatdsaban olvashatunk, mely alapjat az adja,
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hogy egy valds személyiség sokkal komplexebb és sokarcubb annal, mint ami egy szévegben
megnyilvanulhat. Emiatt a szdvegek olvasatanak kapcsan nem szerzérél, hanem annak — H.
Porter Abbott nyoman — ,,masodik énjér61” (second self) beszélhetink (Mekis 2010, 574). Ha
egy szOveghez mellérendeljuk a szerzojét, akkor valamiféle ,,végpontot”, végsd jeldltet is
kijeloliink az értelmezéshez, amellyel lezarjuk az irast. Viszont a szerzd eltavolitasaval nem
megfejteni probaljuk a szdveget, hiszen az ,,nem szavak egyetlen vonalra illesztheté sorozata,
amelyek sorra atadjak egyetlen jelentésiiket, mintegy teoldgiai mintara (azaz a Szerz6-Isten
»lizeneteként«), hanem sokdimenzios tér, amelyben sokféle irds verseng és fonddik 6ssze, s
ezek kozil egyik sem eredeti: a szoveg idézetek szdvedéke, amelyek a kultura ezernyi
forrasabdl rajzanak el6.” — fejti ki Barthes, aki hozzateszi, hogy ugy kell tekinteni az irasra,
mint kibogozandd, de nem megfejtendd, mint terét bejarhatd, de nem athatolhat6 struktdrara,
s éIni kell a folytonosan felkinalt, valtozo jelentés megragadaséaval (Barthes 2002, 401-402).
Hiszen — Szajbély Mihaly szavait idézve — egyetlen széveg sem rendelkezik valamiféle
bekddolt és orokkévalo jelentéssel, hanem az a recepcio soran folyamatosan konstrualddik
(Szajbély 200843, 23).

Barthes elmélete a szerzé teljes kivonasardl az irodalmi szovegek ertelmezési
folyamataban kissé tulsagosan radikalisnak tlinhet. Mekis D. Janos is megjegyzi, hogy a
Barthes-esszé diskurziv korlatozasokat legitimal, mely igazolasara ismerteti E. D. Hirsch, a
posztstrukturalista alapszovegekkel egyidejiileg keletkezd, A szerzd védelmében cimii irasét
(Mekis 2010, 556, 557). Napjaink irodalomelméletében, az életrajzi, illetve a szerz6i szandék
értelmezésében jatszott szerep kritikusai is elismerik, hogy ,,a miialkotas mint olyan nem a
véletlen miive, s hogy végsd soron az abban megnyilvanulé szervezettség mogott valamilyen
emberi szandék, tervszeriiség van, s ennek feltételezése teszi egyaltalan érdemessé a nyelvi
jelek egy sorozatanak értelmezését” (Z. Varga 2010, 550). Z. Varga Zoltan pedig ramutat
arra, hogy Michel Foucault a Mi a szerzé?-ben nem tagadja a szerzonek az irodalmi miivek
mitkodésében jatszott jelentGségét, hanem annak abszolUt, totalizalt jellegét vitatja, majd
idézi az irodalomfiloz6fus vonatkozd vélekedését, mely szerint arra van szikség, hogy
Hfeltarjuk e szubjektum kotddéseit, funkciondldsi modjat, fiiggdségi viszonyait... hogyan,
milyen feltételek és formak kozott 1ép fel ez a szubjektumnak nevezetett valami a diskurzus
rendjében” (Foucault 2000, 137; idézi Z. Varga 2010, 541). Foucault tedridiban — a diskurzus

sajatlagos formainak érdekében — a szerzé eltiintetését inditvanyozza, ugyanakkor nem zérja

12 Hirsch, Eric Donald, Jr (1987): A szerzé védelmében. Forditotta: Kiss Aniké. In Fabiny Tibor (szerk.): A
hermeneutika elmélete Il. Szeged: JATE, 407-430.
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ki teljesen, hogy a bizonyos szovegek olvasasakor a szerzé fogalmaval operaljunk (Gacs
2002, 44).

Antoine Compagnon mondja ki, hogy tul kell 1épni a szoveg vagy a szerz6 kozotti
valasztas lehetéségén (Compagnon 2006, 108). E helyett olyan személetet kell alkalmazni,
amely egy irodalmi alkotas jelentésének és komplexitdsanak a feltarasat teszi lehetévé, s
ehhez — ahogy Z. Varga Zoltdn megfogalmazza — a szerz6 ,,visszatérésére” van sziikség (Z.
Varga 2010, 555). Az igazi kérdés tehat inkabb arra vonatkozik, hogy ,,mire hasznaljak ma a
szerz6 fogalmat mint a szovegek értelmezése és értékelése soran konstrualt elméleti eszkozt
az irodalomtudomanyban (elméleti és mddszertani problémaként, az értelmezésben és a
szOvegelemzésben, az irodalomtorténetben). [...] milyen szerepet jatszik ma a szerz6 mint az
olvasést és az irast (befogadast és alkotast) iranyitd kategoria az irodalomban” (Z. Varga
2010, 536). Az irodalom és életrajz viszonyanak vizsgalata az irodalom kiilsédleges
megkozelitését jelenti, amely tulajdonképpen masodlagos az irodalmi mii szervezett nyelvi,
verstani, stilisztikai egységéhez valo felfogashoz képest. A kutatas nem egyszeriisodhet a
szOoveg létrejottének okainak firtatdsdra, mivel a kauzalis magyarazat kizar6lagos
értelmezéshez vezethet. ,,Az irodalmi mii keletkezését kivalto életrajzi, 1élektani, tarsadalmi,
torténelmi okok kozéppontba allitasa, a forrdsok azonossdga nem ad valaszt az irodalmi mi
nyujtotta esztétikai tapasztalatra, sem a szoveg belsd szervezettségére.” — mondja Z. Varga
Zoltan A szerzd az irodalomtudomdnyban — egy probléma vézlata cimii tanulmanyaban. A
folytatasban kifejti, hogy inkabb a személyiség irodalomban betoltott szerepét kell vizsgalni,
amelyben az életrajzi elem az irodalom traszformacidjara iranyul, s egy, biogréafiai énnel
kdzvetlenll nem azonosithatd személyiség létezését posztulalja (Z. Varga 2010, 537-538). A
gondolkodastorténeti nézOponta irodalomértelmezés — mely a doktori értekezésben targyalt
irok életmiivének vizsgalati nézépontjaként is szolgal — mar szamol az életrajz, mi és kor
megbonthatatlan 6sszefliggésrendjével. Ezen értelmez6i irany szerint a ,,szerz6 halala”
tulajdonképpen azt fejezi ki, hogy ,,a mi korunk szdmara az ember a maga mindenoldali
relacidival végképpen problémava, megérthetetlenné, »zavardéva« valt. [...] A
gondolkodastorténeti nézdpontu értelmezést tehat az ember nagyon is érdekli: érdekli a
torténetileg 1étez6 és — egyebek kozt — alkotd, milalkotast 1étrehozo eleven ember. De tudja,
hogy a targya »lényege« semmilyen elemzéssel sem merithetd ki, hiszen az
valoséagrelaciokban oly gazdag és osszetett. igy a gondolkodastorténet csak a gyakorlati,
onmagat megalkoto lenyt ertelmezheti. Azt, aki — egyebek kozt — mialkotast is 1étrehoz, s
ezekben »onmagat«, (kor)tapasztalatat, az emberrdl s a vilagrol nyert »tudasat« mindig Ujra

megkonstrudlja és lathatdva teszi” (Lengyel 2000, 9-10).
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Az autobiografia-értelmez6 allaspontja tehat nem egyszerii, hiszen figyelembe kell
venni a posztstrukturalizmus elveit, ugyanakkor a mai irodalmi diskurzus mar joval
megengedbbb a tarsadalmi és torténelmi kontextusokkal kapcsolatban — olvashatd Mekis D.
Janostol az 6néletirds-kutatas Ujabb perspektivairdl értekezve (Mekis 2019, 65).

A szerzé fogalmat disszertaciomban nem az individudlis €let anekdotikus szintjén,
hanem egy altalanosabb eszmei, miivészi célban keresem, s a kdztes alanyisagot a Lejeune-
féle onéletrajzi tér miikodésével magyarazom, amely szempontrendszer és metodika sokban
tamaszkodik Michel Foucault szerzo-funkcié fogalmara. Am a szerzdséghez viszonyuld
eljarasok alkalmazéasa eldtt harom fogalom: a szerzd, az Onéletirds €s az Onéletrajzi tér
tisztazasara van szukség.

Philippe Lejeune Foucault nyoman a szerzére az egymassal idébeli és logikai
Osszefliggésben 1évé miivek kozotti szervez6dés alapjan tekint: ,,A szerzé nem személy,
hanem ir6 és publikalo személy, 6sszekotoé szal szovegen kivili és szoveg kozott. A szerzo
egyszerre hatarozza meg magat mint tarsadalmilag felelds személyt és mint diskurzus-
elballitot. Az olvaso szamara — aki nem ismeri a valddi személyt, még ha hisz is Iétezésében —
a szerzé diskurzust l1étrehozni képes személy, tehat az alapjan képzeli el, amit létrehoz.
Szerzvé igazabol pedig vélhetden csak a masodik konyvtdl kezdve lesz valaki, amikor a
boriton szerepld tulajdonnév »kodzos tényezdjévé« valik legalabb két kiilonb6z6 szovegnek és
ezaltal elképzelést ad egy személyrdl, aki nem egyszerlsithetd le kiilon-kulon egyik
szOvegére sem, és aki — mivel még Gjabb szdvegeket is alkothat — meg is haladja azokat”
(Lejeune 2003, 26). Lejeune az onéletiras fogalmat elGszor az 1973-as keltezésti, Az
oneletiroi paktum cimii irasanak elején hatarozza meg, mely az elhiresult, ,,Lejeune-féle”
definicidva valik. Leirasa szerint az 6néletiras olyan ,,visszatekint prozai elbeszélés, melyet
valodi személy ad sajat ¢Eletérél, a hangsulyt pedig maganéletére, kiilondsképp
személyiségének torténetére helyezi [...] viszont kronika vagy tarsadalom- és politikatorténet
is helyet kaphat benne” (Lejeune 2003, 18). Els6é definialasi kisérlete utan tobb irdsaban: a
Még egyszer az Onéletirdi paktumrél-ban (Lejeune 2003, 225-244), Az 6néletirdi paktum 25
év multanban (Lejeune 2003, 245-260) és Az Onéletirds meghatarozasaban (Lejeune 2002,
272-285) ismét visszatér a fogalom magyardzatahoz, és probéalja Ujra tisztazni azt. ,, Az
onéletiras kifejezést egyrészt altalaban véve hasznaltam minden olyan, onéletirdi paktum
vezérelte szoveg jeldlésére, melyben a szerz6 onmagarol szold beszédet kinal az olvasonak,
masrészt pedig e beszéd egy sajatos megvalosuldsara, mely a »ki vagyok?« kérdésre a
»hogyan valtam azzé« elbeszélésével vélaszol” (Lejeune 1980, 19). Leginkabb az a tényt

sérelmezi — habar megjegyzi, hogy az ugyanakkor elégedettség érzésével is eltolti —, hogy az
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Onéletiras fogalmara a ,,Lejeune-féle meghatarozasként” kezdenek el hivatkozni. A témaval
valo torédését jelzi, hogy Az Onéletirdi paktum 25 év multan cim@ tanulmanyaban Gjfent
kiemeli, hogy a nevéhez kapcsolt fogalmi meghatarozas megegyezik a ,,jobbfajta értelmez6
szotarakéval”, sajat irdsaiban azt csupan pontositja, illetve a hangstlyt a ,,személyiség
torténetére” helyezi at (Lejeune 2003, 251). A Még egyszer az oneéletirdi paktumrél-ban
végigvezeti a fogalom kialakitasanak el6zményeit: ,,Az »onéletiras« szot az angoloktol vettiik
at a XIX. szazad elején. Két, egymashoz kozeli, mégis eltérd jelentése volt. Az elsé (dltalam
vélasztott) jelentése az, amit az 1866-0s Larousse ad: »Egy egyén sajat maga altal leirt élete.«
A Larousse az 0néletirast, mint a vallomas egy fajtajat, az emlékiratokkal allitja szembe, ami
az elbeszél6n kiviil allo tényeket is elmesélhet. Tagabb értelemben azonban az »6néletiras«
jelolhet minden olyan szoveget, amelyben a szerzé vélhetden sajat életét vagy érzéseit fejezi
ki, akdrmilyen legyen is a szoveg formaja vagy a szerzd altal javasolt szerz6dés tipusa. A
Larousse-nal kevésbé ismert Vapereau igen helyesen emelte ki ezt a jelentést az 1876-0s
»Dictionnaire universel des littératures«-ben: »ONELETIRAS [...] olyan irodalmi mii,
regény, elbeszélé koltemény, filozofiai értekezés stb., melyben a szerz6 beismert vagy titkolt
szandéka, hogy elmesélje életét, feltarja gondolatait vagy lefesse érzelmeit.«” (Lejeune 2003,
229). Kiemelése alapjan a Vapereau-fele definicid kitér az 6néletirds mint modern miifaj
fikcionalitasra is: ,,Az Onéletiras tag teret enged a fantazianak, ir6ja pedig egyaltalan nincs a
tények hitelességére kényszeritve, mint az emlékiratokban, vagy a teljes igazsagra, mint a
vallomésokban” (Lejeune 2003, 230). O maga azt mondta, hogy ,,az 6néletiré nem az, aki
elmondja az igazsagot életérdl, hanem aki azt allitja, hogy elmondja az igazsagot az életérdl”
(Lejeune 2002, 272).

Lejeune folyamatos Gjradefinilasi és fogalompontositasi probalkozasaibol lathato,
nyelvben is harom, egymas szinonimdjanak tekintett terminus: az ,0Onéletirds”, az
,onéletrajz” és a latinos ,,autobiografia” egyarant hasznalatban van, am esetlikben érezheto,
hogy a hangsuly eltérd jelentés-mozzanatokra vonatkozik. Mindezek mellett az utobbi idében
megjelentek Ujabb elnevezések is, koztik az ,,6n-iras” vagy az ,.én-iras”, az ,,autografia” és
az ,¢lettorténet” — mutat rd a korlilményre Z. Varga Zoltdn, mely megnevezések sokasdga
szintén az osztalyzas nehézségét érzékelteti (Z. Varga 2002, 249).

Lejeune elmélete az életmiiben egyfajta belsd, logikai parbeszédet feltételez, amely
mas szovegekkel, eseményekkel folytatott dialogusokkal egyuitt hozza létre az értelmezéséhez
szlikséges intertextualis haldzatot (Z. Varga 2010, 554-555). Ameddig az életrajzi értelmezés

a szoveg ¢€s az é€letrajz kozotti kapcsolatot természetesnek, s6t kikerllhetetlennek veszi, ezzel
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szemben az ,,0néletrajzi értelmezés abbol indul ki, hogy a szerzd egy vagy tobb, sot akar az
0sszes miivében szandékosan, mufaji mintakkal és textualis stratégidkkal kisérletezve
prébéalta, jol-rosszul, sikerrel-sikerteleniil megalkotni szovegbeli képét. [...] Az 1jabb
kutatasok az onmegjelenités stratégiait a nyelvi és mifaji kifejezésformak lehetdségeinek
tereben vizsgaljak, figyelembe veszik az onkifejezés mintainak torténelmi és tarsadalmi
jelentéseit, ellenallasait” (Z. Varga 2014, 8).

Az Onéletrajzi tér a szerz6 fikcids és Onéletrajzi miiveinek egyuttes olvasatdban jon
Iétre, hiszen ,,A szerz6t foglalkoztatd eszmék, gondolatok, tervek, magatartasformak, poétikai
kérdések — legyenek azok személyesek vagy kollektivek — nemcsak az egyes miivekben
hagynak nyomokat, hanem az életmii darabjai kozti kapcsolatban is” (Z. Varga 2010, 555).
Ez az elgondolas a vizsgalt irok kozil Csath Géza irodalma esetében érvényesul és
magyarazhatd a legszemléletesebben. Z. Varga Zoltan Onéletrajzi toredék, talalt széveg cimii
koteteben Csath naploinak szentelt fejezetét rogton azzal a kijelentéssel kezdi, hogy a ,,Csath-
¢letmii befogadastorténetén végigtekintve jol latszik, hogy az értelmezésekben mennyire
osszeforr a szerz0 élete és miive. Mintha Csath életmiivér6l nem is lehetne masképp beszélni,
csak megidézve legenddvd, mitikussa novesztett életét” (Z. Varga 2014, 46). Napldival
kapcsolatban a legtdbbet emlegetett és hivatkozott terlilet két tabutéma megsértésére: a
morfinista fliggbségének és a nemi életének vezetésére irdnyulnak, amely tartalmak szinte
elvalaszthatatlanul hozzandttek arcképéhez. Naplobejegyzéseinek elsé kiadasaban Tottds
Gabor a kotet utdészavaban éppen e tabuk megdontésével okolja a naplé megjelenését,
amelyet valosagos ,,szexregenynek”, egy freudi indittatdst, pszichikai megalapozasi
Iélekelemzésnek titulal, s csak mellékesen teszi hozza, hogy ,.egy hallatlanul fontos irodalmi
dokumentumrél” van szo (Tottds 1989, 144). Viszont Z. Varga Zoltan ugy latja, mintha
Csath ,,alakjaban az élet és az irodalom mitikus egysége valdsulna meg: Csath az »€let« irdja;
nem egyszerlien irodalmar, aki mindig kiviil marad mivén, aki csak »irodalmat« hoz Iétre,
abban az értelemben, ahogy az szembeéllithato lenne az »élettel«, hanem olyan hés, akinél
élet és irds nem valik szét (tehat alkotdsmodja nem mimetikus)” (Z. Varga 2014, 53).
Szajbély Mihaly szamos alkalommal kiemeli a tényt, hogy Csath onleirasaiban esetenként
sajat maga koti 0Ossze elethelyzeteit novellaival (bévebben lasd: Szajbely 2019, 17).
nézopontjuk alapjan két nagy csoportra: személyes és személytelen novellakra osztja fel. Az
elébbiek kdz6s vonasaként nevezi meg, hogy az eclbeszélé sajat maga is szerepldje a
torténetnek, aki a személyes atéltség hangjan szélal meg, mesél és emlékezik, mig az

utdbbiak esetében Kkivil marad a torténeten, személytelen hangvételével rogziti az
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eseményeket, melyek kozotti megoszlasrol tobbnyire a kezd6 mondatok arulkodnak
(b6vebben lasd: Szajbely 2019, 176-177). Csath személyes novellaiban olyan érzetet kelt,
mintha benniik ugyanaz a személy szolalna meg egyes szam els6 személyben, talan 6 maga a
narrator, hiszen a torténeteket atszovi a sajat é€letébdl szarmazo, oOnéletrajzi elemekkel
(Szajbely 2019, 177). Emiatt kotetbe foglalt irasai kezdd novellistaként is egységesnek
tinnek az olvasd szemeében. Konkrét utalasokkal erdsiti a szerz6 és a megszolaldo én
azonossaganak érzetét: az elbeszél6k gyakran az orvosi palyan tevékenykednek vagy
tanulményaikat végzik, mint A kalyha, A voros Eszti, a Mariska az anyjanal és A sebész
karakterei. A voros Esztiben, a Taldlkoztam anyammal-ban és a Mariska az anyjanal-ban
csaladtagjai elevenednek meg. A Szombat este ciml novellajaban a csaladi idillt festi le,
irodalmi figurava valtoztatva szileit és testvéreit, valamint a gyerekeknek cukros vizet ado
Ozv. Decsy Karolyné, Klauzer Antoniat (vo. Csath 2007c, 56-57; 2008, 99-100). ,,Egyik
legkedvesebb 1ddtoltésiink a zenével vald foglalkozas volt. Ezt rendesen vacsora utdn {iztiik.
Anyikanak szép csengd szopran hangja volt, minden nap énekelt, én kisértem zongoran. [...]
De nem csak énekeltiink, hanem béven zongoraztunk is, kiilondsen négykezest.” — emlékezik
vissza masodik feleségére, llonkéra id. Brenner Jozsef (Brenner 2020, 123), mely mellett
Cséth testvérei, Dezs6 és Etelka nevei megegyeznek a novella szerepldiével. A Mariska az
anyjanal szovegeben az elbeszél6 majkonak hivja dédnagyanyjat, kinek alakja ,,Groszi”
édesanyjaval mutat egyezést (vo. Csath 2013, 228). A Talalkoztam anydmmal narratoréat
pedig ugyanugy kisérti elhunyt édesanyjanak emléke, akar a m irojat.

A varazslo halala kiadvany megjelenését kovetéen Kaffka Margit kritikajaban azt a
kijelentést teszi, hogy ,,Valoban — Ugy érez az olvasé — a személyes élmények kozll kevés
maradt megiratlan” (Kaffka 1989). ,,Azonossagrol persze nincs sz6, de kétségtelen, hogy a
kotet novellai azért (is) hatnak a lira erejével, mert benniik minduntalan elétérbe kertilnek az
onéletrajzi elemek, mert szovetlikon minduntalan atit a személyesség vardzsa. Naploi
megerdsitik, hogy a személyesség nem a fikcio része, hanem annak kiindulépontja. Még
olyan esetekben is, amikor a novella a személytelen csoportba tartozik.” — irja Szajbély
tovabbi novellaskotetein is. A Délutani alom kapcsan kozli, hogy a ,,novellak onéletrajzi
ihletése nyilvanvald, igy most sem kétséges, hogy az egyes szam elsé személyben megszdlalo
elbeszél6 minden esetben egyazon személy” (Szajbély 2019, 258; az azonossagok konkrét
utaldsait bovebben lasd: Szajbely 2019, 258-261). A Schmidt mézeskalacsos kotetben

minddssze egyetlen irés, a Pali!... képviseli a lirai hangvételii, személyes novellak tipusat,
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mig a Muzsikusokban szereplé elbeszélések,™® valamint a korabeli kotetekben meg nem jelent
novellak™ koziil Gjra tobb szoveget sorol ebbe a kategériaba (Szajbély 2019, 347, 350). Boka
Laszl6 szerint Csath az objektiv-emlékezOk csoportjaba tartozik, aki szamara a mult nem
olyan hely, ahova ,,a jelenbdl el lehet menekilni, hanem ugyanolyan targyi val6sag, mint a
jelen. Nem hangulatokat keres a tegnapban, hanem »eseteket«” (Boka 1978, 43). Ma mar a
teljes Csath-opus ismeretében a Kkortars értelmezések, a rola és miveirdl irt megannyi
tanulmany ugyancsak réamutat ezekre a gyermekkori, Onéletrajzi ihletettségli elemekre,
magyardzva azoknak a munkéssagara gyakorolt hatasat.

Philippe Lejeune elmélete alapjan az Onéletiras felépiti azt, hogy milyen renden
alapszik a végso igazsag, melyet a szovegek megcéloznak. A ,,mély és sokrétii” jelzokkel
ellatott regényt a ,,felszines és sematikus™ onéletirassal szembe allitva fogalmazza meg, hogy
az olvaso ,,gyakran elfelejti, hogy ezekben az itéletekben az Onéletirds két szinten jelenik
meg: egyszerre az 0sszehasonlitds egyik tagja és az 6sszehasonlitds alapjaul szolgald
kritérium is. Mi az az »igazsag«, amelyet a regény jobban hozzaférhetévé tesz, mint az
onéletiras, ha nem a személyes, individualis, bensé igazsag, vagyis pont az, ami minden
Onéletirdi terv célba vesz? Ha szabad igy fogalmaznunk, a regeny éppen onéletirasként
nyilvanitjak igazabbnak. / Epp ezzel észténzik az olvasot, hogy a regényeket ne csak az
»emberi természet« igazsagara vonatkozo fikcioként olvassa, hanem az egyénrdl arulkodd
képzelddésként is” (Lejeune 2003, 42-43). Az autofikcid eltlinteti a kuldnbségeket az
Onéletrajzi és fikcids beszédmodok kozott, befolydsolva az olvasét a befogadasi folyamat
soran, hogy hol egy egyik, hol a mésik felé hajoljon (Mekis—Z. Varga 2008, 7). A témaval
kapcsolatos velekedések nem megegyezoek: Philippe Lejeune szerint az autofikciok tobbsége
onéletirdsként olvashatd, mint ,nyakatekert ut” a valésaghoz (Lejeune 2008, 13), addig
Széavai Janos megallapitasa alapjan azok elsddlegesen irodalmi szdvegként olvashatok és
olvasanddk (Szavai 2008, 32).

A szerz6i szandékba vetett hit a parhuzamos szoveghelyek modszerében is tovabbélni
latszik, amely lényege, hogy egy szbveghely értelmezési nehézségénél, homalyossaganal
vagy kétértelmiiségénél olyan parhuzamos szoveghelyet keresiink ugyanabban vagy egy
masik szovegben, ugyanattol vagy egy masik szerz6t6l, amely a kérdéses szdoveghely
jelentését megvilagitja (Compagnon 2006, 75-76). A moddszer tehat ,,implicit modon a

szerzOi szandékra vonatkozik, ha nem is mint elére elhatarozott vagy elézetes szandekra, de

13 |smeretlen hazban, Nyari utazés, A bicska (b6vebben lasd: Szajbély 2019, 350).
Y Egyiptomi Jozsef, Souvenir, A viszontlatas, A kis Emma, A sarlach, Vasit (bdvebben lasd: Szajbély 2019,
405-406).

47



legalabb mint struktarara, rendszerre vagy megvalosul6 intenciora.” — fejti ki Compagnon Az
elmelet démona — irodalom és jézan ész ciml kotetében a filologiai és hermeneutikai
eszkdzok ravildgitdsdval (Compagnon 2006, 80). Az eljaras lényege Z. Varga Zoltan
Osszefoglalasdban a kovetkezoképp hangzik: ,,A moddszert alkalmazva egy szovegrészlet
értelmének, jelentésének megvilagitasahoz, értelmezésiink aladtdmasztasahoz ugyanazon
szerzO egy masik szovegét hivjuk segitségiil. Ez az eljaras az azonos szerz6i névvel jel6lt
szovegekkel kontextualizélja az értelmezett széveget, kimondatlanul is feltételezve, hogy
ezen szovegeknek kilonbségeikben és egyedisegikben is vannak kozds tulajdonsagaik,
Osszefiiggéseik. A visszatér6 témak, gondolatok, motivumok, miiformak keresésének,
Osszehasonlitdsdnak az ad értelmet, hogy egy koherens, egységes retorikai-textualis
univerzum darabjainak tartjuk a kiilonb6zé miveket. Vildgos, hogy itt nem a szerzoi
szubjektivitds pszicholdgiai, élettorténeti egységéhez fordul az értelmez6, hanem mint
intratextualis egyseghez” (Z. Varga 2010, 551-552).

publicisztikai irdsok és a zenekritikak életrajzi forrdsként valé hasznositasakor, hogy azok a
személyes sors alakuldsanak forrasaiként csak akkor hasznalhatok, ha e jelentésréteghez
interpretacidokon keresztiil jutunk el. ,,A biografiai érdeklédés [...] éppen megkdveteli, s nem
helyettesiti a miiértelmezést — mikdzben a személyes motivacio feltarasa szempontokat adhat
a mulalkotasok megértéséhez.” — szdgezi le, majd a fikcios alkotasok mellett, a hagyomanyos
értelemben vett faktualis szdvegek — napldk, levelek, emlékiratok — esetében is
korultekintésre figyelmeztet a biografiai hasznositas alkalmaval, melyek ,.éppen ugy
konstrukcidk, mint a novellak — csak a konstrualasi szabalyok térnek el egymastol” (Szajbély
2019, 17). Utasi Csaba Létélmény-varidciok Csath Géza miiveiben cimli tanulmanyaban hivja
fel a figyelmet az életrajzi adatok, ideoldgiai eléitéletek, belemagyardzésok és félreértések
okozta buktatokra. Ennek ellenére Csath esetében 6 maga is vallalja az efféle értelmezések
veszélyeit, mely soran ,,a szépird Csath Géza mellett az eszmélkedé Csath Gézat ” is szem
elétt tartja (Utasi 19944, 21).

Nem célom részletekbe menden elemezni és igazolni, avagy cafolni a vizsgélat ala
vett személyes irodalmi miifajok igazsag és fiktiv tartalma kozotti ardnyt. Minddssze olyan
lehetdségkeént tekintek rajuk, amelyek lehetévé teszik a szoveganalizis Onéletrajzi tér feldli
megkdzelitését, a fikcios és a referencialis olvasasmod altal megmutatkozodo dsszefliggések
felfedezését. Az azonban kétségtelen teny, hogy a naplok, a csaladi levelezesek, az
Onéletirdsok, valamint a kiilonb6z6 jellegli publicisztikai irasok korrajzza szélesedve,

teljesebb képet nyljtanak a vizsgalt irdk vilagarol, s a miiveik mogott munkalkodo
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mechanizmusokrol. Az életmii olyan kiegészit6i, amelyek hattérként szolgalnak, s lehetové
teszik a fikcié ,,motivumainak” kirajzolodasat (Lejeune 2003, 51). Az ilyen meggondolas
nyoman pedig egy olyan tudomanyos narrativa konstrualdodasara nyilik lehetdség, amely
»alkalmasint életrajzi forrasul hasznal fikciés miiveket, mikdzben a konstrukcioknak kijaro

Ovatossaggal tekint a faktualis forrasokra” (Szajbély 2019, 18).
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2.1.  Onéletirasok, levelezések és (kultusz) naplok

A visszaemlékezés, a levél és a naplo egymastol eltéré emlékezesi mechanizmusok
termékei, melyekben megszdlal6 narrativa kilonféle identitasok konstrualaséara nyujt alapot.
A faktualis szovegek [...] nem rekonstrudljak a valosagot, hanem a valésdg médiuma
nyoman konstrukciokat hoznak létre a valdsagrol. Az igy tortént és nem maskent
bizonyossagat naplobejegyzések és levelek sem adhatjak az értelmez6 kezébe.” — vélekedik
Szajbély Mihaly (Szajbély 2019, 18). A személyes életltra valdé emlékezés kifejezetten az
egyéni identitds megalkotasat vagy annak felfedezését hivatott szolgélni. Az ,,eléhivott” régi
emlékben az elbeszél6 rendszerint az események szerepléjeként van jelen, az Gijabb emlékek
esetében azonban csupan megfigyeldként szamol be arrdl, hogy miként tapasztalta meg,
hogyan élte at az elbeszélt eseményeket (Gyani 2000, 140-141). A miifajok k6zotti besorolas
veszélyeir6l Lejeune megjegyzi, hogy amig az onéletirast a fikcio baja, addig a naplét az
igazsdg vonzza, mivel az elobbiben a mult korlatozott ellenéllast jelent a képzelet hatalma
felett, a napléird viszont sohasem ura szévege folyasanak. Az 6néletird esetében az antifikcid
,»vallalando és betartandd kotelezettség”, a naploird szdmara ez alapvetd kényszer (Lejeune
2008, 13-15).

Munk Artlr nevéhez két onéletiras és egy haborts naplo kotddik. Eletének és
irodalménak egyik legmeghatirozobb szegmenseként az elsd vilaghdborii nevezhetd meg.
1914. jalius 27-ei mozgositasat kdvetden harom éven at szolgalt orvostisztként a balkani és a
keleti front terliletén, majd 1917. jalius 8-atél négy éven &t tarté orosz hadifogsagba kerilt
(Munk 1999, 15, 82). Onéletirasai kozil a habord eseményeit és szerzett élményeit tematizald
elsé miive, A nagy kader, Egy pleni feljegyzései a forradalmi Oroszorszagbol (Munk 1930)
1930-ban jelent meg, amely a témat 6vez$ érdeklodés miatt a budapesti Pantheon Kiadd
gondozésaban négy vagy 6t kiadast is megért (Bori 1981, 236). Oroszorszagi hadifogsaganak
torténetét a ralatas tavlatabol onti konyvformaba, amely keletkezésével kapcsolatban Bori
Imre megjegyzi, hogy az irdshoz Munk ,az 1. vildghabort idején tér vissza, amikor
orvostisztként a Monarchia 65. gyalogezredének tabori Ujsagjat, a Ludwig Bakat szerkeszti,
alkotdé munkara azonban majd csak az orosz fogsaganak élményei serkentik, 1921 utan,
amikor A nagy kader cimii miivét fogalmazza” (Bori 1981, 236). 1953-ban publikalta masik
Oneletirasat, a Koszondm addig is... Egy orvos életregényét, amely annyiban kilénbozik A
nagy kadertdl, hogy az eldbbiben kizarolag a haboruval kapcsolatos élményeit, hadiorvosként

és hadifogolyként eltoltott éveit beszéli el, addig az utobbiban végigkisérhetjuk életét a
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gyermekkoratdl kezdve szinte a halalaig, kiegészitve néhany, a kornyezetében lezajlo
eseménnyel. A kotet hatodik fejezete ugyanazon évben a Hid 1. szdmaban is kozlésre kerult
(Munk 1953, 19-24), majd a méasodik kiadas (Munk 2018) 2018-ban lathatott napvilagot a
budapesti Minerva jovoltdbol. Munk a kotet Utdszaviban onéletirasat ,.¢letregénynek”
titulalja, majd a kovetkez6képp bucsuzik: ,,K6szoném az olvasonak, hogy tiirelmesen elkisért
kalandos ¢életem soran. / Héalasan koszonom szives figyelmét, érdeklodését. / — KOszOnOm
addig is...” (Munk 2018, 337). Az els6 személyii, autodiegetikus elbeszélés mellett ily
modon tisztazza irasdban a Philippe Lejeune &ltal meghatarozott 6néletirdi paktum (Lejeune
2002, 144-145) miikodését,’® valamint azonositja magat az elbeszéldvel és a szerepldvel is,
hiszen az elbeszélésben neve egyetlenegyszer sem tinik fel. A Naplé 1915-1916 cimet
viseld, harctéren keletkezett naplokotetének kiadasa sokat varatott magara: részleteiben 1996-
ban adtak kozre betithiven az Uzenet folydiratban, kényv formajaban (Munk 1999) pedig
1999-ben jelentették meg az Eletjel Kiadé gondozasaban (Gubas 1999, 6). A kotet Munk
frontszolgalatdnak minddssze par hénapjat dleli fel naprakészen, melyet 1915. oktober 28. és
1916. januar 17. kdzott vezet rendszeresen, mig az 1921. juliusi hazaindulasaig tart6d idészak
eseményeit egyetlen bejegyzés altal pétolja. Naploirdsat — Gazsé Hargita muzeoldgus szerint
— a hagatdl, Jolantdl kapott flizet nagysdga, oldalainak szama formalja, hiszen annak
vezetését a flizet utolsd oldalainal abbahagyja, majd foglalja 6ssze az elkovetkezé honapok,
évek héaborus torténéseit (Gazsé 2018, 98). A naplo igazi jelentGségét a kotet szerkesztéje,
Gubas Agota emeli ki, aki szerint eme izgalmas és hiteles kronikara Munk Artar regényeinek
katforrasaként tekinthetlink (Gubas 1999, 6). Erre utal Bori Imre is A hinterland
Utészavaban, mely szerint Munk ,,a katonaélet soran gyiijtott tapasztalatai — konkrétumai
nélkul nem is tudott volna dolgozni” (Bori 1981, 237).

Kosztolanyi Dezs6 életmiikiadasaban elGszor levelezése lathatott napvilagot: els6ként
1959-ben Scheiber Sandor és Zsoldos Jené sajto ald rendezése altal a Tizenkét Kosztolanyi
levél (Scheiber—Zsoldos 1959) az Akadémiai Kiadonal, tovabba ugyanebben az évben
megjelent egy, Babits Mihaly, Juhasz Gyula és Kosztolanyi Dezsé egymaskozti
levelezésgyiijteményét tartalmazé kotetet is (Babits—Juhasz—Kosztolanyi 1959). Dér Zoltan
munkassaganak koszonhetden harom osszeallitas kerult kiadasra: 1972-ben a Negyvennégy
levél, Kolté csaladon beliil (Kosztolanyi 1972) eés 1985-ben a Levelek Kosztolanyihoz (1907—
1936) (Dér 1985) a szabadkai Veljko Vlahovi¢ Munkasegyetem jovoltabdl, majd 1988-ban,

5 A szereplének nincs neve az elbeszélésben, a szerzd azonban nyiltan azonosnak mondja magét az elbeszélével
(Lejeune 2003, 3). Az Onéletirdi, avagy igazsag-paktum ugyanigy vonatkozik a nem visszatekinté elbeszél6i
pozicidju mivekre: naplora, dnarcképre, nem prozaban irott 6néletirasokra stb. (Z. Varga 2002, 250).
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immaron Eletjel miniatiirként A4 Kosztoldnyi csalad levelezésébdl cimii kotet (Dér 1988).
Legvegul 2013-ban bocsatottak kozre a Kosztolanyi Dezsé levelezése 1., 1901-1907. cimet
viseld kiadvanyt (Kosztolanyi 2013b) az ir6 életmiivének a pozsonyi Kalligram Kiado éltal
szerkesztett, kritikai kiadasanak sorozatban Buda Attila, J6zan 1ldiko, Sarkozi Eva sajto ala
rendezésében. A sorozat tovabbi, Kosztolanyi miiveit fel6lelé részeinek szerkesztése Dobos
Istvan, Szegedy-Maszak Mihaly és Veres Andras nevéhez fiizédik. A Kosztolanyi-naplok
kiadastorténete levelezéséhez viszonyitva sokkal szegényebbnek bizonyul: 1985-ben
jelentették meg a Pet6fi Irodalmi Muzeum kiadasaban a Napld, Igen becses kéziratok (1933—
1934) (Kosztolanyi 1985) kotetet Kelevéz Agnes és Kovacs lda sajto ala rendezésében, majd
1996-ban Réz Pal munkajanak koszonhetéen a Levelek — Naplok oOsszegzé kiadvanyt
(Kosztolanyi 1998) a budapesti Osiris Kiaddnal.

A naplok keletkezésiiket tekintve két idoszakra oszlanak: az 1900. oktGber 22-e és
1901. aprilis 11-e kozott keletkezett bejegyzésekre, valamint az 1933-1934-es id6szak
kézirataira, melyek tartalmuk és stilusuk tekintetében markans eltéréseket mutatnak.
Kosztolanyi kamaszkori napl6ja a klasszikus értelembe vett naplé mifajat testesiti meg,
melyben beszdmol a koriildtte zajloé eseményekrdl, a napi torténésekrél, a jovobeli terveirdl és
a sajat eszméir6l. A naplo egy rendszeresen, folyamatosan irt, személyes élmeényeket,
feljegyzéseket idérendben tartalmazo mii, az én-formaju perszonalis elbeszélés egyik sajatos
valtozata. Miifajilag irodalmon kiviil all6 jelenség, stilusdban kozvetlen és kotetlen,
mondatfiizése és szerkesztése nemegyszer laza (Kulturalis Enciklopédia). A személyes
irodalom e miifaja az elbeszélés visszatekintd (retrospektiv) perspektivajaban kiilonbozik az
Onéletirastdl — olvashatd Lejeune-tdl, akinek a besorolasa szerint a napld elsésorban
élettevékenység, és csupan masodsorban irodalmi forma, mely az irason keresztll val6sul
meg, de nem meril ki abban (Lejeune 2003, 18; 2008, 22). Lejeune utal r4, hogy azt szintén
egy paktum iranyitja, még ha az sokszor rejtve is marad el6ttiink, s minden naplonak van
cimzettje, még akkor is, ha az a késébbi O6nmagunk (Lejeune 2003, 255-256). A
legszemélyesebb és a legintimebb megnyilatkozasi lehetéség, ezért esetében nem
beszélhetiink személytelen szerz0i magatartasrol €s hangvételrdl. A szdvegeket alapvetden
befolyasoljdk az ir6 érzelmei és hangulata, a leirtakhoz kothetd érintettsége. Tartalmét
minden esetben meghatarozza a napldiras célja. Kosztolanyi elsé naplobejegyzésében gy
fogalmaz, hogy szdmara azért érdemes naplot irni, mert ,,jo és kellemes érzés lesz azt olvasni,
majd akkor, midén meglett ember leszek, mily édes lesz majd meggyujtani az emlékezés
faklyajat, midon a kandallo mellett kis csevegd gyermekek lilnek, s mellettem egy szép és jo

feleség, kivel megosztom a fold 6romeit, terhét” (Kosztolanyi 1998, 763). Hozz& hasonldan
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Munk Artar napldvezetésének céljardl igy vall: ,,Hivatasa volna, hogy magaba szedje a
haborus élményeim javat — valosziniileg — azon célzattal, hogy késé vénségemre legyen mit
olvasni az unokaimnak” (Munk 1999, 15). Csath Géza gyermekkori éveiben vezetett naploit
onmagéanak irja, negyedik fuzetén a kovetkez6 szoveget tiinteti fel: ,,Aki kiviilem olvassa, az
nem becsliletes ember” (Csath 2013, 235). Occsének, Dezsének 1906 majusaban Budapestrdl
irt leveléhez az alabbi figyelmeztetést fiizi: ,,A napléimba ne nézz (azokat magyarazat nélkiil
nem szabad olvasni mint tanulatlan embernek a szentirast) Tudod, hogy nem csak dcsémnek
hanem baratomnak is tartalak), (ami az eldbbinél sokkal tobb) és hogy elétted nincsen titkom
se, de arra kérlek, hogy még ne bantsd, azokat az Ugyeimet melyek benndk vannak, majd
csak éldszoval szandékozom az orrodra kotni” (Csath 2007c, 80). Hozsa Eva a Cséth-
naplokat dnmegszolitd naploknak tituldlja, mivel azok ,.elbeszéléje” bennikk nem a naplot,
hanem ©Onmagéat szolitja meg (Hdézsa 2009a, 49). Viszont a kés6bbi évekbdl szarmazo
naploibol egyértelmiivé valik, hogy célja az élettdrténetének dokumentéalésa, naptari
tajékozodasi pontokkal torténd lefedése, amely irasmodjaban a maganjellegli és a nyilvanos
kozott ingadozik (Z. Varga 2012, 59). A naplokat Kosztolanyi Dezsére hagyta, mivel azt
szerette volna, hogy unokatestvére megfejtse ,.félresikeriilt életének titkat”, és foglalja
regénybe a morfinizmusba torkollott életének torténetét (Szajbély 1997, 309).

A Kosztolanyi- és Csath-naplok hasonldsaga a sablonszerii bevezet6k tekintetében
szintén szembetlinik. Csath Géza elsé naplokotetének irasat ,,Isten segitségével” felkialtassal
1897. aprilis 7-én kezdi meg I. osztdlyos gimnéaziumi didkként, amikor a naploirds a
polgarsag korében divatba jon. Kovetkez6 fiizeteit leggyakrabban a ,,Jol1 esik visszaemlékezni
az elmult idokre” jeligével latja el (Csath 2013, 5, 53, 105, 235, 301, 365). Naploit tizéves
koratol csaknem halalaig, huszonkét éven &t vezeti, amely sz&méara nemcsak eéletének
megorokitéset, hanem az irassal val6 megismerkedés els6 modjat is szolgalja — fejti ki Z.
Varga Zoltan tanulményaban (Z. Varga 2012, 57). Kosztolanyi naplojat tizenotddik
¢letévében a ,, Jucundum est memoria praeteritorum rerum.” €s a ,,Tehat Isten segitségével
fel!” mondatokkal nyitja 1900. oktober 22-én, melyet honapokon keresztill tobbé-kevésbé
rendszeresen vezet. ,.Erzelem és esemény egyarant papirra keriil, okoskodassal vegyest.” —
december 26-a4ig minden nap feljegyez legaldbb egy-egy mondatot, mig a naplévezetési
rutinjat elséként 1900. december 27-e és 30-a kdzott betegsége miatt kénytelen megtérni,

viszont utélagos 0sszegzéssel potolja a kihagyott napok eseményeit. 1901. januar 31-éig
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ismét mindennaposak a feljegyzései, majd februarban'® német nyelven irja napléjat, amelyrél
marcius 1-jén nyilatkozik, amikor visszatér az anyanyelvéhez: ,,Azalatt az egy ho alatt, mig
naplom tanulmény gyanant németil vezettem, oly idegen voltam gondolataimban, oly
kedvetleniil iiltem le leroni a nap torténetét, gy éreztem magam, mint a csecsemd, kit
leszakitanak az anya édes emldjérdl, melybdl a legédesebb tej szivarog. Most visszatérek
tehozzad, oh gyonyorti nyelv, s te Gjra kinyitod tarhdzadat. Engedsz banydszni fényld
kincseid kozott... Oh, gyonyorli magyar nyelv!” (Kosztolanyi 1998, 797). Az ezt kdvetd
honapban Ujra napi szintiick a beszamoloi, habar valdszinii, hogy azokat nem mindig az adott
nap végén jegyzi fel.'” Erzékelhetd, hogy a napldiras szaméara nem oly mértékii szenvedély,
mint Csathnak, mivel 1901. aprilis elejétdl ujra kimaradoznak irdsai, majd 11-én le is zarja
naploirasat a kovetkezo szavakkal: ,,Szakadjon vége naplomnak e fajdalmas akkorddal. /
Igazat irtam, ahogy éreztem!!!!” (Kosztolanyi 1998, 808).

Kosztolanyi kamaszkori naplojaval szemben a tébb mint harminc évvel késébb,
valoszintsithetden 1933 legeleje és 1934 masodik fele kozott keletkezett, az utokor szdmaéra
fennmaradt napléjat’® mar munkanapléként és jegyzetfizetként hasznélja. A feleségétol
kapott sziirkefedelii, piros cimkés fiizet eredeti bejegyzésein eligazodni nem egyszeri feladat.
A forrasszoveget Kosztolanyi Gabelsberger-Markovits-féle gyorsirassal vezeti, papirokra
jegyzetelt cédulakat ragaszt a flizetbe, emellett szin és betlikddokat (b6vebben lasd:
Kosztolanyi 1985, 103) hasznél, s sokszor szoOtagokat, végzédéseket is elhagy a sebes
jegyzetelés kovetkeztében — mutat ra a naplovezetési sajatossagokra a kotet szerkesztoje,
Kelevéz Agnes, aki tobb alkalommal is kiemeli a tényt, hogy nem szokvényos értelemben
vett naplot tarthat a kezében az olvaso (Kelevéz 1985, 6-7). A szévegek datumozas nélkal
allnak, tobbnyire par mondatos, kusza gondolatokat, otleteket és vazlatokat foglalnak
magukba, amelyek ir6juk szdmarara szolgaltak emléktet6iil. Annak ellenére, hogy bennik
nem olvashatunk napi eseményekr6l, csak elvétve néhany személyes emlékrol, a bejegyzések
értéke — a disszertacio tekintetében is — kiemelked6nek szamit, hiszen azokban Kosztolanyi
az ot ,foglalkoztatd jelenségeket, alakokat, eseteket, emlékeket gylijtotte 0ssze” (Kelevéz
1985, 6-7). A Levelek — Napldk megjelenését kovetéen — amely egyarant tartalmazza a két

naploirasi korszak bejegyzéseit — Szegedy-Maszak Mihdly teszi fel azt a kérdest a Miifajok a

1° Napléfiiggelékként pétolja az 1901. februr 11-27. kozotti iddszak leirasat. A német nyelvii naplovezetése
nem olvashatd kiadott koteteiben.

7°1901. mércius 23-ai és 24-ci bejegyzéseihez a kovetkez6 magyarazatot fiizi: ,,Egyszerre irok e két naprol,
mert mindketté oly hasonl6 volt egymashoz, mindkettd oly szomort™ (Kosztolanyi 1998, 803).

8 A naplészovegeket tartalmazé kotet Eldszavaban Kelevéz Agnes utal arra, hogy Kosztolanyi felesége tébb,
ehhez hasonlé munkanaplét is megdrzott, azonban azok megsemmisiiltek a Kosztolanyi csaldd Té&bor utcai hazat
1944 6szén ért bombatalalat kdvetkeztében (Kelevéz 1985, 6).
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kanon peremén tanulmanyaban, hogy vajon mennyiben modosithatjdk Kosztolanyi
¢letmiivének megitélését a naplok és a levelezések (Szegedy-Maszak 1998b). Kétségtelen,
hogy az életrajzi vagy a személyiseg-lélektani vizsgalodds szadméra nélkildzhetetlen
forrdsértéke van e szovegeknek, viszont Kosztolanyi ,levélben sokkal kevesebbszer
vallalkozott Onértelmezésre, [...] ilyen jellegli irdsaiban viszonylag ritka a mivészet
mibenlétére vonatkozd toprengés [...]. Fonnmaradt két naploja koziil a késébbi ugyan
tartalmaz 1ényeglaté megallapitasokat, de marcsak terjedelménél s idébeli korlatainal fogva
sem tekinthetd olyan jelent6snek” (Szegedy-Maszak 1998). Ugyanakkor hozzéteszi, hogy
,Levelei azt bizonyitjak, hogy mindvégig moho kivancsisaggal €It benne a még nem ismert
miuvek irant. [...] A didkkori naplénak az a legfigyelemreméltébb jellemzdje, hogy olyan
kérdések megfogalmazasat tartalmazza, amelyek akar a Szamadas vagy az Enek a semmirdl
szemléletével is 0sszefliggésbe hozhatok. [...] kissé gyerekesen irodalmias kijelentése elére
vetiti a késObbi évek megannyi irdsmiivében megfigyelhetd tandcstalansagot, amely 1ét és
tudat viszonyanak mérlegelését jellemzi. [...] Mivészetfelfogasanak elézményei is nagyon
koran kimutathatok™ (Szegedy-Maszék 1998).

Cséath napl6-hagyatékabol elséként a haldla utan mintegy hatvan év elteltével, 1988-
ban a Hid folydirat hasébjain jelentették meg az 1912-1913-as id6szak naplobejegyzéseit a
legsziikségesebb helyesirasi korrekciok elvegzésével. A folytatasos kozlés els6 részlete alatt
Bori Imre szerkeszt6i megjegyzése olvashatd, melyben a kiadas célja is megnevezésre kerl:
,Ko0zlésiink tehat ideiglenes jellegli: abban a reményben tessziik kozkinccsé, hogy eldbb-
utobb sor keriilhet majd a Csath-naplok pontos, betiihiv és teljes kiadasara, amikor is e naplok
koré szott legendak majd feleslegesekké valnak” (Bori 1988, 75). A naplobejegyzések
masodik kiadasa 1989-ben a szekszardi Babits Kiadd (Csath 1989), a harmadik kiadas pedig
1995-ben a budapesti Windsor (Csath 1995a) jovoltabol lathatott napvildgot. Ezen kotetek
szOvegeit Szajbély Mihaly filologiai szempontbol nem tartja hitelesnek, hiszen az eredeti
kézirat lappangasa és a masolatok masolatai alapjan készult kiadasok kapcsan a szovegromlas
lehetdségét nem lehet kizarni. Viszont tartalmi szempontbol ,kétségteleniil hiteles
feljegyzések ezek, melyekbdl képet alkothatunk Csath minden tekintetben valdsagos
Iélek&llapotardl 1912 szeptembere és 1913 januarja kozott” (Szajbély 1997, 310). Szajbély
megfigyelései alapjan a kotetekben kozolt szovegeknek csak kisebb része tekintheté valodi
naplonak. Az 1912-es stubnyafiirdéi nyarrol és a Kosztolanyi Dezs6hoz sz616 feljegyzéseket,
tovabba a Morfinizmusom torténete cimii, 6sszefoglald irasokat inkabb emlékiratnak mindsiti
(Szajbély 1997, 310). Hasonloképp vélekedik Z. Varga Zoltan, mikor kijelenti, hogy Csath

szdmara a ,hosszu visszatekintd betétek nemcsak az élettorténet teljes dokumentalasat,
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naptari tajékozodasi pontokkal torténd lefedését szolgaltak, hanem egy 0j miifaj, az emlékirat
felbukkandsat is jelzik. [...] a visszatekintd részek minta egy nyilvanossag szamara késziilo,
némiképp kozmetikazott, hivatalos élettorténetet adnanak el6” (Z. Varga 2014, 58-59).

A Csath-naplok és a csaladi levelezések tovabbi kiadasai jobbara Dér Zoltan, Szajbely
Mihaly, Molnér Eszter Edina és Beszédes Valéria munkajanak készonhetéek. 1997-ben jelent
meg a naplok els6 folytatasa, a Fej a poharban, Naplo és levelek, 1914-1916. (Csath 1997)
Dér Zoltan és Szajbély Mihaly sajté ald rendezése altal a Magveté Konyvkiado
gondozésédban. A kézirat nyolc évtizeden at tartd lappangésat és a kdzzététel elhlizodasat Dér
Zoltan a politikai és tarsadalmi kortlményekkel, a naplékban olvashatd, foként szomszédos
népekrél megfogalmazott, szokimondo és sérté nézetekkel magyarazza (Dér 1997, 297). A
kifejtett korulmény indokoltsagara Szajbély Mihaly a kovetkezOképp reflektal Dér utoszavat
kdvetben: ,,Az, hogy a vilaghabort kitérésekor milyen megveté hangon beszél az ellenséges
orszagokrol, és milyen mértékben dagasztotta keblét az elfogult nemzeti biiszkeség, végul is
nem igazan meglepd azok szamara, akik ismerik az 1905-0s valasztasok idején sziletett,
hasonl6 hangvételii cikkeit, vagy élete végén Jokairdl irt, toredékben maradt tanulmanyat.
Tetszik vagy nem, tudomasul kell venniink, hogy koranak egyik legmodernebb iroja,
esztétikai nézeteit tekintve legnyitottabb gondolkoddja nem volt képes szabadulni a szazadeld
nemzeti sovinizmusanak hal6jabol” (Szajbely 1997, 317).

Par évvel késébb, 2002-ben az 1912-1913-as naplé 1913-bol szarmazd részletekkel
kiboviilve kerllt Gjra kiadasra (Csath 2002), amelyet 2005-ben az Emlékirataim a nagy évrdl,
Haborus visszaemlékezések és levelek cimii kiadvany kovetett a Lazi Kiadonal (Csath 2005b).
A kotet elészavaban Dér Zoltan arrol ir, hogy e memoar mentes a harci cselekmények
leirasatol, ,.elsésorban kozvetleniil a habora el6tti hangulatot, a kozvélekedést, a
hadikérhazak mindennapjait, a korabeli Budapest képét tarja elénk” (Dér 2005, 8-9). A kiado
megjegyzései szerint a kiadas soran valtozatlanul hagytak a kisebb jelentdségii helyesirasi
hibakat, csak a kdzpontozast javitottak.

2005-t51 kezdddéen a szabadkai Szabadegyetem Eletjel kdényvek formajaban
bocsatotta kozre a Csath-naplok Osszkiadasat. A sorozatban els6ként megjelend Naplo
(1897-1899) kotetben (Csath 2005a) elészor pillanthattunk bele Csath napléirasanak
kezdeteibe, amelyet 2006-ban a Napl6 (1900-1902) (Csath 2006), 2007-ben a Napl6 (1903—
1904) (Csath 2007a) és a Naplo (1906-1911) (Csath 2007b) kiadasok kovettek Beszédes
Valéria és Der Zoltan kozreadasaban. Ezen kiadasok kilonlegessége, hogy a szOveget
betiihiven publikéaltdk, meég a nyilvanvalé helyesirési hibdkat sem javitottak. Dér Zoltan

hagyatékabdl szintén Eletjel kényvként valt hozzaférhetévé Csath vélogatott csaladi
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levelezése Beszédes Valéria utdszavaival ellatva: 2007-ben a 1000 x Olel Jozsi, Csaladi
levelek 1904-1908 (Csath 2007c), 2008-ban a 1000 x 6lel Jozsi, Csaladi levelek 1909-1912
(Cséth 2008a) és 1000 x olel Jozsi, Csaladi levelek 1913-1919 (Csath 2008b). Az ird
valogatott levelezését tartalmazd, legUjabb kiadvany 2020-ban jelent meg a Magvetd
Kiadonak koszonhet6en. A Smaragd asztal cimet kapo kotetbe (Csath 2020) foglalt leveleket
Molnéar Eszter Edina és Szajbély Mihaly gyiijtotte 6ssze, s mellékelt azokhoz jegyzeteket.

2014-ben immaron negyedik kiadasaban lathatott napvilagot a Naplé 1912-1913
(Cséth 2014) a Fapadoskonyv.hu Kiadd jovoltabdl. Az elmdlt években a naplok djabb
kiadasa vette kezdetét a Magveté Konyvkiado életmiisorozataban Molnar Eszter Edina és
Szajbély Mihaly a Petéfi Irodalmi Muzeum tulajdondban 1évé eredeti kéziratok sajtd ala
rendezése altal. Elsoként, 2013-ban adtak kOzre a ,Méla akkord: hinak labat mosni”,
Naplofeljegyzések 1897-1904 (Csath 2013), 2016-ban az Ur volt rajtam a vagy,
Napléfeljegyzések és visszaemlékezések, 1906-1914 (Csath 2016) és 2017-ben a Sotét
orvénybe sullyedek, Naplofeljegyzések és visszaemlékezesek, 1914-1919 (Csath 2017) cimii
koteteket. Benniik egysegesitésre, kiegészitesre és kijavitasra kerultek a kéziratok elirasai és
kdzpontozésa a mai helyesirasi szabalyok figyelembe vételével, ugyanakkor megtartva a
korra és Csath Gézara jellemz0, stilusértékii sajatossagokat — tisztazzak a sajto ala rendezes
szempontjait a szerkeszték a naplokotet végén (Csath 2013, 533). Csath napléirasainak
korszakait behatarold kotetek cimében szereplé visszaemlékezések meghatarozas igencsak
beszédes, amely utal az ir6 1906-t6l jellemz6, naplovezetési stilusara.

A napldban, a miiforméjanak természete révén, benne van a folytonos ujrakezdés, a
néz6pontvaltas és a perspektivavaltas lehetdsége (Szavai 2008, 27). A Csath-naplok esetében
kiemelked6 az tény, hogy az ir6juk naploirdsi stilusa folyamatos valtozasokon megy
keresztiil. Ezeknek a végigkovetése a kezdetektdl a bekdvetkezd tragédidjaig nem egyszerii
feladat, mivel siiriin valtogatja azokat, hol visszatérve egy régi, jol bevalt modhoz, hol pedig
ujjal probalkozva. Csath naplovezetését bizonyos idészakokban par mondattal oldja meg, mig
maskor hosszasan részletez. Az elsé években bejegyzéseit megszokott séma szerint vezeti,
tobbnyire pontos ténykozlésre szoritkozva. ldérendben egyenes vonaltan halad: elészor
lejegyzi az aznapi id6jarast, ezt kovetden az iskolai torténéseket és az otthoni elfoglaltsagait,
az étkezések fogasait, végiil pedig lefekvésének iddpontjat. Egy-egy kuldnleges esemeny
alkalmaval a napi bejegyzések a helyi aktualitasokkal is kiegésziilnek. A napldok olvasdja igen
koran racsodalkozhat a tizenéves naploird sokoldalu érdeklédésére, tajékozottsagara €s
kritikus szemléletére. Az aprdlékos leiras oka az egyedi napldvezetési stilus kialakuldsanak

hidnyaban keresend6. Az ifju Joska ekkor még minden korlldtte zajlé eseményt precizen
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lejegyez, figyelemmel Kiséri a politikat, illetve az eurdpai és amerikai haborus, torténelmi
eseményeket, ugyanakkor erdeklik a helyi aktualitasok, kulonosképp Szabadka
varosfejlodése és a tarsas 0sszejovetelek tekintetében. ,,A mindenre fogékony fiatalember
beszamoldjabal hiteles képet kaphatunk a szazadvégi kisvaros eseményeirdl, természetesen
azokrol, amelyek eseménynek szamitottak els6sorban a sajat, illetve a Brenner csalad
¢letében.” — olvashatjuk Dér Zoltdnnak az 1900-1902 kozotti idészak naplobejegyzéseit
értekeld szavait (Dér 2006, 211). Csath kamaszkorara, az 1900-t6l irodott bejegyzéseinek
kdzéppontjaba immar a szinhaz és a kulonféle miivészeti tevékenységek keriilnek, koztik a
hegediilés, a festés és az iras, melyek egyre sliriibben egésziilnek Ki egy-egy rajzzal vagy
illusztracioval. A tizennégy éves kamasz irasaibol érezhetd, hogy érdeklédése sokrétii, kedve
szerint belefog és kiprébal Uj tevékenységeket, de nem vélaszt ki egy konkrét teriletet,
amelyben kimagasléan fejlesztené magat. Folyamatosan mozgasban van, élvezi a
lehetéségeket, éli ki pillanatnyi szenvedélyeit. Kosztolanyi Dezs6é az 1901. januér 10-ei
naplobejegyzésében jegyzi meg unokatestvérérdl, hogy ,,Erdekes gyerek [...] ez az én Jozska
dcsém! mindenbe sebtébe belefog, most franciaul, két nap mulva angolul tanul, most hires
hegediimiivész akar lenni, most bamulatraméltd fest6!” (Kosztolanyi 1998, 790). Cséath
ezekben az években napléjdban mar nem tartja fontosnak a tarsas esemeények sajat
szemszOgébdl vald leirasat, ebb6l a szempontbol elegendének gondolja a helyi lapok
beszdmoldinak a mellékelesét. Viszont a szamara igencsak tetszé szinhazi el6adasok
torténetét felvonasonként nyilvantartasba veszi a szereposztassal egyetemben. Ez a csapongo,
kettos stilus nemcsak e téren, hanem az atlagos napi feljegyzéseiben is tetten érhetd: hol tal
sziikszavian, roviditésekkel tarkitva veti papirra az aznapi torténéseket, hol pedig terjengdsen
részletez. Naploirasat 1904. december 20-an ,,Es most adieu!” felkialtassal zérja, amelynek
vezetését 1906. januar 18-ig beszinteti. A naplovezetés hanyagolasanak tervezett voltara ez
az elkdszonés utalhat, mas indokkal nem szolgal.

Csath 1904 szeptemberében Budapestre koltozott, ahol orvostanhallgatod lett. A
palyavalasztas nehéz idészak volt szamara, mivel a zenei, az ir6i és a fest6i palyaval is
szimpatizalt. A vidéki varosbol a nyiizsgé févarosba keriilve orvosi tanulmanyainak
megkezdésével Ujra 6nmagara kellett talalnia, hiszen hirtelen kikerult az addig megszokott
mindennapjaibol és a csaladi irdnyitas aldl. Naploiban immar kevésbé a napi eseményekrol,
inkdbb sajat gondolatairol nyilatkozik. 1907 és 1908 kozott ismét tomor, roviditésekkel
tarkitott bejegyzéseket ir. Ezek az irdsok olyan érzetet keltenek, mintha kodolni szerette volna
a lejegyzetteket, hogy azokat csak 6 maga értse meg. El6fordul, hogy csak neveket,

helyszineket, eléadasok cimeit sorolja fel mindenféle kommentar nélkil. Ebben az
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idészakban alig talalhatunk valamilyen személyes gondolatot, inkabb a leltarszerti tenykdzlés
jellemzi. A stilusbeli valtozas bektvetkezesenek okait Z. Varga Zoltan szintén a févarosba
keriil6 vidéki fiatalember megvaltozott életvitelében, illetve a szépirdi tevékenység egyre
fontosabbad valasdban latja (Z. Varga 2014, 56). Csath a kisebb-nagyobb kihagyasokat
hosszabb, visszatekint6 6sszefoglalokkal potolja. Az oly kézenfekvé miivészi palya hivatasos
mivelésérdl vald lemondasat is egy ilyen visszaemlékezésen keresztiil indokolja meg Ujra,
mintha csak sajat magat probalta volna meggy6zni dontése helyességérél, mely szakmat
kés6bb valoban élvezettel miivelt. Budapesten irddott naploi megorokitik sikereit és az (j
kérnyezetbe val6 beilleszkedését. Irasainak tanlsaga szerint a tanulds mellett szinhéazba,
operaba és kiallitasokra jar, barataival szérakozik, a Budapesti Naplé szinhazkritikusa lesz, és
més fovarosi lapokban is publikal. Miivel6dési életének sajadt maga részére vald vezetését
tovabbra is fontosnak taldlja, érdeklédése nem gyengiil, tuddsit a tarsas eseményekrol,
melyeket 1904 6sze és 1905 kozott visszamendleg is 0sszegez. 1909 oktdberétdl Gjra
rendszeresen vezeti napldjat, és visszatér a terjedelmes leirasokhoz, bar 1909 és 1910 kdzott
kevés feljegyzés marad fenn téle az utokor szamara. Jellemzden a napi tevékenységein kiviil
munkajarol és vizsgalt betegeirél szamol be, emellett nemi életérdl is nyilvantartast vezet.
Eletének fordulopontja 1910. 4prilis 20-4n az elsd ,édes méreg” bére ala
fecskendezesevel kovetkezik be (Dér 1969, 29). Kosztolanyi Csath tragikus halala utan irt
nyugatos cikkében unokatestvére munkassaganak e periodusat szakmai sikerekben gazdagnak
festi le: ,,Ekkor a Moravcsik-elmeklinikan mint gyakorlo orvos miikodott. Irodalmi neve
naprol napra fényesebbé valt. Darabjait jatszottak a Magyar Szinhazban, s egymas utan irta
azokat a novellait és cikkeit, melyek a megujulo irodalom eseményei” (Kosztolanyi 2004,
562). Am ezzel szemben maganélete egyaltalan nem mindsiilt kiegyenstlyozottnak. Naploja
egy olyan férfit tar elénk, aki stirin kedvetlen, régeszmék gyotorik betegségekrol és felesége
hiitlenségérdl. Folyamatos hullamvélgyeken megy keresztil, nem sikerll neki huzamosabb
ideig a kabitoszerektél vald elvonds. A szellemében megboml6 Csath utolsé naploirési
korszakat a morfinista fliggéségét, gyogykezelését, kozérzetért és terveit dokumentalo irdsok
jellemzik, melyekben aprolékos feljegyzéseket hagy hatra arrdl, hogy mikor és mennyi

drogot vett magahoz, és azzal milyen hatést ért el.
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2.2.  AKi Kildg a sorbol: Milko 1zidor személyes hangvételii megnyilatkozasai

Annak ellenére, hogy Milké lIzidor egyetlen, klasszikus éertelemben vett személyes
irodalmi miifaj ald es0 miivet sem jelentetett meg, személyes hangnemét minduntalan
,kihallhatjuk” életmiivének megnyilatkozasaibol. Kiadott koteteinek anyagat tekintve a
kisepika, a rovidebb terjedelmii, elbeszélé szovegek: a novella, az elbeszélés, a rovidtorténet,
a tarca, a tarcanovella, a kroki, a karcolat, az Utirajz, az életkép és a rajz miifajaban alkotott,
amelyek kozul talan a tarcanovella tekintetében bizonyult a legtermékenyebbnek. Thomka
Beata Milko Izidor irodalmi-publicisztikai hatdrmiifaja cimi tanulmanyaban arra hivja fel a
figyelmet, hogy a megjelent kétetek alcimei'® is jelzik, hogy a szabadkai szarmazast frénak
nem volt egy kozponti mifaja (Thomka 1992, 103). Alkotasainak sokszintiségét a kor
publikacids lehetdségei formaltak, amely Milko irdi szarnybontogatisai idején foleg a
publicisztikai és a rovidprdézai irodalmi miifajoknak: a tdrcanak, a krokinak, az otletes
csevegesnek, az esti leveleknek, a kedves, kurta adomazasoknak kedveztek — szdgezi le a
korulményt Szenteleky Kornél (Szenteleky 2000, 18). A jogéasz diplomét szerzé Milkéd az
1870-es években a Févarosi Lapok munkatarsaként kezdte meg tarcairoi palyafutasat, amely
idoszak egybeesett a magyar publicisztika és irodalmi sajto felivelésével (Thomka 1992,
102). Thomka Beata a Proézatorténeti vazlatok, Vajdasagi regények, novelldk a két
vildghaboru kozott kétetében — Szinnyei Ferenc kutatasaira tamaszkodva — a magyar novella
kései jelentkezése kapcsadn utal a 19. szazad harmincas éveitdl fellendilé folyoirat- és
hirlapirodalom; a rovidprozai mifajok és a sajtdorgdnumok kialakulasa és elterjedése,
valamint az elbeszél6 irodalom kibontakozasa k6zott felismerhetd, torténeti 6sszefuggesekre
(Thomka 1992, 98). Milké lzidor epikai termését két jol elkiilonithetd korszakra osztja fel: az
1881-1899 és az 1924-1928 kozotti idbszakokra, melyek egyarant hét?-hét* kotetet

19 Rémai mozaik, Emlékek és jegyzetek az 6rok varosbol (1895); Egy carriére torténete és egyéb elbeszélések
(1896); Mosoly, Hisz vidam torténet (1897); Uri emberek, Jegyzetek a tarsasagrol (1899); Firenzei eset és
egyéb elbeszélések (1924); Spekuldné és tarsai, Régi és Uj figurak (1924); Asszonyok, Novellak és mas irdsok
(1924); Baedeker irasaibol, Novellisztikus dolgok (1924); A miniszter baratja, Mosolygé torténetek (1924); irok
és konyvek, Novellak és tarcak (1924); Ketten, Képek, jelenetek (1928).

2 Milké Izidor (1880): Mindeniitt és sehol. Budapest: Weiszmann testvérek

Milkd Izidor (1883): Divatok. Budapest: Révai Testvérek

Milké Izidor (1887): Egy kritikus alboumabdl. Budapest: Grill Karoly

Milkd Izidor (1895): Rémai mozaik. Emlékek és jegyzetek az 6rok varosbdl. Budapest: Révai Testvérek

Milké lzidor (1896): Egy carriére torténete és egyéb elbeszélések: Budapest: Singer és Wolfner

Milké lzidor (1897): Mosoly. Huasz vidam torténet. Budapest: Singer és Wolfner

Milké I1zidor (1899): Uri emberek. Jegyzetek a tarsasagrol. Budapest: Singer és Wolfner

21 Milké lzidor (1924a): Firenzei eset és egyéb elbeszélések. Szabadka: Minerva

Milkd lzidor (1924b): Spekulané és tarsai. Régi és j figurdk. Szabadka: Minerva

Milkd lzidor (1924c): Asszonyok. Novelldk és més irdsok. Szabadka: Minerva

Milkd lzidor (1924d): Baedeker irasaibol. Novellisztikus dolgok. Szabadka: Minerva
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foglalnak magukba (Thomka 1992, 102-103). A publikalasok kozott eltelt évek alig hagytak
nyomot Milké irdi stilusan, melyet Szeli Istvan a kovetkezé formaban konstatal: ,,mind a
tizennégy kotetében nagyobbéara azonos csapason haladt: a magyar pr6zanak a hetvenes
években még alig jarhat6, de mar a szdzadforduld koril elhagyottnak latszé Gtjan. Tébb mint
félévszazados irdi palyajan ugyszélvan nincs semmi izgalmas esemény, nincsenek varatlanul
kiugré nagy alkotasok, meglepetések, »csodak«, vulkani kitorések, amelyek megvaltoztattak
volna ezt az egyenletesen emelkedd, de nem nagy szévegben ivel6 palyat” (Szeli 1969, 195—
196). A tovabbiakban Milkordl agy nyilatkozik, hogy ,,nem vesz részt [...] a fejlédésben, a
Kisprézanak ebben az atalakuldsadban, ami a szazadvégén a magyar novellafajok teruletén
végbemegy [...]. Megall a francias csevegésnél, az dtletes, szellemes, szines eléadasnal, s ezt
igyekszik szivos ragaszkodassal atmenteni még a huszas évek irodalméba is, amikor pedig
mar az irodalmi formabontas divatja a szazadvégén modernnek tartott novellavéltozatokat is
kikezdte” (Szeli 1969, 201). A gyakran nem cselekménykdzpontiinak mindsitheté irasainak
célja nem feltétleniil az esztétikai hatéas keltése, hanem inkabb ,,a kdzvetlen olvasoéi reakcio, a
tetszés kivaltasa, az olvasmanyossag igényének kielégitése, valamint az attételektél mentes,
nem mivészi rendeltetésii Onkifejezés. [...] EbboOl szarmazik a torténetek csevego,
bizalmaskodé modora. A tarsalgasi stilus jellemzdje a besz€éld nem leplezett jelenléte az
eldadasban s a fiktiv hallgatd, olvasd bevonasa az elbeszélésbe” (Thomka 1992, 104). Ugy
gondolom, hogy ebben, a Thomka Beata altal megfogalmazott jellemzésben talalhatd Milkd
Izidor irodalmanak kulcsa, aki szdvegeiben a sajat eszméit, vélekedését tarja az olvaso elé,
mellyel annak gondolkodasat, beallitottsagat probalja alakitani vagy hasznos tanacsokkal®
ellatni. A véleménykifejtés ilyen nyilt formajat az idészak hirlapirodalma teszi lehet6vé,
amelyr6l Acsady Ignac a kovetkezOket mondja: ,,A tarcarovat a modern hirlap haztartasaban
némileg a szalonhoz hasonlit. Nyitva all mindenkinek, aki elegans formaban, elmésen,
szellemmel tud csevegni. A targy maga nem hataroz; komoly napi kérdések, tarsadalmi
bohosagok, az irodalom és miivészet nagy eseményei vagy apro kulisszatitkai, a kis szoba

=77

taglalasukban az eldadas miivészete nyilatkozik. A régi szalonok helyét a mai demokratikus

Milkd Izidor (1924e): A miniszter baratja. Mosolygo torténetek. Szabadka: Minerva

Milké Izidor (1924f): irok és konyvek. Novellak és tarcak. Szabadka: Minerva

Milkd lzidor (1928): Ketten. Képek, jelenetek. Szabadka: Minerva

22 Az Uri emberek, Jegyzetek a tarsasagbdl cimii kotetében a legkiilonbozobb témakat (pl. a becsiilet, a
tegezddés kérdése, a szerencsejatékok, a tarsalgas és a hallgatds miivészete, az étkezés miivészete, mit tehet és
mit nem tehet meg egy Uri holgy stb.) koriljarva veszi sorba az uri emberek kivanatos jellemvonésait, s
mindekozben tanacsokkal latja el nemcsak a kor Uri embereit, hanem a hélgyeket is, mintegy egy viselkedési
kdédexét nyujtva az olvasénak.
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tarsadalomban csakugyan a tarca foglalja el: itt taldlkoznak a modern szellem valasztottai; itt
itelnek elevenek és haltak felett, itt osztogatjak az elismerés palmajat, vagy innen ropitik szét
a kritika, a guny vagy pajzan élc nyilait, itt hirdetik tudomanyukat, innen ostorozzdk a
trsadalom hibait, hogy a szatira mard gyogyszerével orvosoljak azokat. A modern tarca egy
nagy szalon, melyben mindennap masvalaki viszi a szot, melyben a komoly tudos, a
kérlelhetetlen kritikus, a konnyed causeur és a kedélyes humorista taldlkoznak egymassal”
(Acsady 1966, 249). Milk6 olyan mifajokban alkot, melyekben személyisége
megmutatkozodik. Valtozatos hétkdznapi és tarsadalmi témakrol anekdotaz, ,,fest” szavaival
valds képeket, mikozben sajat értékrendjérdl, gondolatairdl és miveltségérdl ad szamot.
irasaiban olyan kozkeletii témakat jar koril, mint a kultdra helyzete; az irodalom és a
miveltség allapota; a vidék mentalitdsa; az irok megbecsulése; az ir6i palya nehézségei; az
olvas6kozonség igenyei; az erkdlcs, a tehetség és az eredetiség kérdése sth. Kéky Lajos
jegyzi meg, hogy a legkedveltebb formaja az elmés, aforisztikus parbeszéd, mivel ebben
nyilatkozhat meg a legszabadabban életbdlcsessége és ironizalé hajlama (Kéky 1934, 636).
Szeli Istvan kijelentése szerint ,,Kritikaibol és elmélked6 irasaibol bizonyos fajta vilagnézeti
hatarozottsag és letisztultsag tiinik ki ebben a korszakaban [...] sokszor meglep6en merész
vagy ¢éles nyilatkozatok [...] egy humanista meggy6zddésli, nagy miiveltségli kozirod
pillanatnyi és heves reagalasai az emberi ostobasag, a sziik 1atokor és a filisztergondolkodas
jelenségeire” (Szeli 1969, 199-200). Milkd ir6i hangvételébdl siirtin kiérzédik az enyhe gany
és az irénia. Szeépités nélkul fejti ki aktudlis tarsadalomkritikait, nydjt hireket a kor
emberének életérdl és az eseményekrdl, mikdzben kifigurdzza klisés alakjait. Nézetei gyakran
maradinak tlinnek, féleg az olyan tarsadalmi kérdések terén, mint a zsidokhoz vald
hozzaallas, a demokracia, a nk helyzete €s viselkedése, az ijgazdagok a milivelddés tertiletén
jelentkezé lemaradasa és torekvései, a rangok és felekezetek kozotti kilonbségek stb.
Szenteleky Kornél Milko ir6i stilusanak ezen komponensével kapcsolatban igencsak
elnézéen fogalmaz, amikor azt mondja, hogy ,,Sohasem éreziink epés ginyt vagy keserii
szandékot irdsaiban, pedig gyakran teremt olyan alakokat — mint példaul Spekulanét vagy a
gazdag embert —, akikre barmi tobb epét froccsent volna. Milko 1zidor szerényen gunyoladik,
megbocsat az ostoba, ellenszenves embereknek, az élet igazsagtalansdganak. Nemcsak kivill,
de felll is all alakjain. Noha elbeszél6 modora roppant meleg és kedves, 6 mindig kiviil all a
torténeten, s lathatélag nem él, nem érez alakjaival, csupan a torténet szandékaival és erkdlcsi
tanulsagaival azonositja magat, sét sokszor ugy érezziik, hogy csupan ezért irta torténetét.
[...] Sohasem dramai, keriil minden szinpadi hatést vagy fordulatot” (Szenteleky 2000, 109).

Ezzel a jellemzéssel — a fentiekben kifejtettek alapjan — nem tudok teljes mértékben
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egyetérteni, habar Szenteleky hangnemeét befolyasolhatta, hogy az idézett szavait Milkd
nekrolégjaként jelentette meg, melyben mar tilségosan is szentimentalisan®® emlékezik az
elhunytra.

Ezen az iranyon tovabbhaladva, illetve a mivek tartalmat szem el6tt tartva, Milko
irodalmat két Gjabb csoportra lehet felosztani: novellakra és elbeszélésekre, valamint
tarcajellegii, anekdotikus, jellemzOen tarsadalomkritizalo irdsokra. Utdbbiak esetében valik
kiilonosképp érzékelhetévé az irasok mogott megbuvo, igazi ,,nagy, oreg boles” alakja, aki a
,megmondd ember” szerepében tetszeleg. Teljes életmiivén ativelve érvenyre jut ez a
narratorkent megszolald oOnéletrajzi figura, aki a torténeten kivil allva tolmacsolja az
eseményeket és a szereplék gondolatait, érzelmeit. Ez a szemlélet azért jelentds a doktori
értekezés témajat illetéen, mivel ezek az irasok egy-egy mii értelmezésénél lényegi
konzekvenciakat hordozhatnak. Banyai Janos A bennsziil6tt etnografus cimii tanulmanyaban
Kiss Ferenc Kosztolanyi Dezs6 publicisztikajarol megfogalmazott szavait idézi, mely szerint
a lapokban kozolt jegyzeteiben, rajzaiban, hangulatképeiben, gondolatsziporkaiban és
elmélkedéseiben ,,lépten-nyomon sz6hoz (is) jutnak mindazok a gondolatok és érvek,
amelyekkel a személyiség Ontantsitdsdnak miivészi dokumentumaiban emberi
teljességukben, az esztéta tedridiban dogmava merevilt formaban talalkozhatunk. Ezek az
irdsok egy-egy fontosabb Kosztolanyi-gondolat vagy -mii elemzésénél elézményként,
valtozat vagy adalékképpen is mindig fontos tanulsdgokat adnak” (Banyai 2003, 66). Milkd
miivei az imaginarius és referencialis kdzott huz6do valasztévonalon mozognak, melyekben
tobbnyire burkoltan, de ugyanakkor igen élesen kritizal. Ilyen jellegii szovegeket talalhatunk
a Divatok; a Mindenitt és sehol; az Uri emberek, Jegyzetek a tarsasagrol és a Gesztenyefam
koteteiben, de a Harun al Rasidban olvashatjuk a legkiilonfélébb témakbal (irés — olvasas,
Torténelem — h&bor, Szerelem — hazassag, A mordl a vidékrsl, Ember és vilag) osszegyiijtott
aforizmait is.

Milk6 Izidor irodalma Szeli Istvan szavait kolcsondzve igy Osszegezhetd: ,hat
évtizedig irt renduletlen szorgalommal és bamulatos termékenységgel, sohasem sulyosat és

soha nagylélegzetiit, de mindig olvasmanyosat és szivesen fogadottat” (Szeli 1969, 195).

B A nekrolég szovege a kovetkezoket tartalmazta: ,frasmodorat, konnyii friss stilusat csevegésnek is szoktak
nevezni, de ez a csevegés nala sohasem jelentett feliiletességet. Ez csak jatszi, csaloka kiils6ség volt, mely
mindig nemes és mély szandékot takart. [...] elbeszélé akar maradni, ldgyan, finoman, mindig érdekesen és
mindig targyilagosan beszéli el tdrténetét, az elbeszélés ugy O6mlik belble, mint nyugodt forrasbol mindig
ugyanazzal a sebességgel, mindig ugyanazok a h6fokon. Minden irdsdban az olvaséra gondol elsGsorban, s talan
azért olyan egyforma és finom irasmodora” (Szenteleky 2000, 108-109).
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Il.  Erzékteruletek egybemosddasa — intermedidlis atvitelek a textusban

1. Verbalisan tolmacsolt vizualitas: kép és textus viszonya

A témakor targyaldsat egy olyan, valoban alapvetének szamitdo kérdésfeltevés
megidézésével kezdeném, amelybe az irodalmi szOvegek multi- és intermedialitadsaval
foglalkozo6 szakirodalom olvasasa kdzben gyakorta talalkoztam. A kovetkezoket az amerikai
irodalomkritikustol, Murray Kriegert6l, illetve a magyar irodalomtorténész és -kritikustal,
Visy Beatrixtol kolcsonzom arra vonatkozolag, hogy: ,,képesek-g, s ha igen, miként képesek
a szavak — mint dnkényesen kialakitott jelek — latvanyt megjeleniteni, azaz helyettesiteni az
olyan természetes, a 1étez0t a maga vizualitdsdban dbrazolni képes jeleket, amilyenek példaul
az ecsetvonasok. A szavak kétségtelenil alkalmasak annak kifejezésére, ami a dolgok lathato,
lefesthetd felszine mogott meghtizodik — de valdban képesek-e fest6ivé valni mondjuk a
kolteményben?” (Krieger 1995, 41-42). llletve ,,a nyelv sajat eszkozeivel, miikodésmodjaval
képes-e az olvasoban el6idézni a vizudlis latvanyt, képes-e a képet utanozni, megjeleniteni,
megidézni, a néma képnek hangot adni, a hallason keresztil lathatova tenni, lattatni azt”
(Visy 2017, 487)? De miel6tt megkisérelnék valaszt adni a feltett, tartalmukban

érzékelhetdéen ekvivalens feleletet varo kérdésekre,24

megemliteném a képiség irodalmi
problematikdjat vizsgald elméletek megalapozasaban résztvevé négy, igencsak kimagaslo
miivészet- €s irodalomtorténész neveét, akik munkassaga szamomra is tampontul szolgéalt a
jelen disszertacioban targyalt jelenségek értelmezéséhez. Gottfried Boehm és Helmut
Pfotenhauer szerzéparos®>, W. J. T. Mitchell?®®, valamint Murray Krieger?’ voltak e teriilet
igazi uttoroi, akik a 20. szazad végén megjelentetett tanulmanygyiijteményeikben nemcsak a
kiilonbozé miivészeti agak Osszehasonlitdo elemzésével kapcsolatos elgondolasaikat (az
ekphraszisz torténeti tipusai, a vizualis képek tdmeges megjelenése, a pictorial turn és az
iconic turn fogalma, a metakép és képszoveg kozotti kilonbségek stb.), hanem az egyes

miuvészeti agakhoz, foképp a vizualis kultirdhoz kapcsolhatd, tipikus hordozék miiveken

belll tapasztalhatd interakcidjanak az elméletét is megalapoztak (Varga 2003, 202). Murray

 Gottfried Boehm egy éltalanosabb szinten folyd, filozéfiai vitat emleget A képleiras cimii tanulméanyéban,
mely lényegében arrél folyt, hogy a leirasok képesek-e, illetve mennyire képesek behatolni egy dolog Iényegébe
(Boehm 1998, 21).

> Boehm, Gottfried—Pfotenhauer, Helmut (1995): Beschreibungskunst — Kunstbeschreibung. Ekphrasis von der
Antike bis zur Gegenwart. Miinchen: Wilhelm Fink Verlag

*Mitchell, W. J. T. (1994): Picture Theory: Essays on Verbal and Visual Representation. Chicago: The
University of Chicago Press

27 Krieger, Murray (1991): Ekphrasis: The lllusion of the Natural Sign. Baltimore — London: John Hopkins
University Press
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Krieger és W. T. J. Mitchell alapvetden két eltérd narrativa fel6l kézeliti meg a kép verbalis
muvészetekben betoltott szerepét. Krieger a verbdlis és vizudlis kolesonds, egymast
kiegészit6 jellegét hangsulyozza, ,,amelyben a szolgai utanzas helyett a verbalis médium a
képzelet dinamizmusanak tobbletével felruhazva olvasztja magaba a képit”. Vele ellentétben
Mitchell inkabb a mlivészettorténet és irodalom, valamint a médiaelméletek kolcsonhatasabol
1étrej6vO miivészetek kozotti szempontrendszer fell beszéli el kép és szo viszonyét (Varga
2004, 17-19). ,Mitchell a reprezenticido heterogenitasat allitja el6térbe, elméletében a
milalkotas medialitasanak vizsgalata az els6dleges: gy véli, hogy a képek és a szdvegek
interakcidja konstitutiv a reprezentaciot tekintve; minden media kevert média, minden
reprezentacio heterogen, és nem purifikalhatok a reprezentaciés modok, azaz, a kép tiszta
képisége €s a sz6 tiszta verbalitdsa nem elérhetd, mint ahogy azt a klasszikus modernizmus
célozta. Minden média kiilonboz6 kodokat kever: diszkurziv konvencidt, csatornakat,
szenzorialis és kognitiv modelleket.” — foglalja 6ssze Mitchell tézisét Varga Tinde
Képszovegek cimi irasaban (Varga 2003, 203). Viszont mindkét miivészettorténész a
textualisan olvashato képek egyik aspektusaként, a nyelv képpé alakuldsanak lehetdségét az
ekphraszisz tradici6jan keresztil vizsgélja, mely rovid kitérérél vissza is kapcsolhatunk
Krieger és Visy eldzoleg felvazolt, az ekphraszisz elméletének problémakdrére mutatd
kérdéséhez. Rogton érdemes leszdgezni, hogy a kép nyelvi kozvetitésére a klasszikus retorika
két nyelvi alakzatot kilénbdztet meg: a hlipotliposziszt és az ekphrasziszt. Mivel torténetik
egészen visszanyul az antik idokbe, ezért szerepiiket célravezetd lesziikiteni az irodalmi
abrazolasokban, illetve a képleirasokban jatszott rendeltetésiikre.

A hiipotiiposzisz definidlasa egyszerlibb feladatnak bizonyul, mely Kibédi Varga
Aron szavait idézve a kovetkezOképp foglalhatd Gssze: a hiipotiiposzisz ,,szandéka szerint
lathatova tesz” (Kibédi Varga 1997b, 137). Fiizi Izabella és Torok Ervin ezen ismeretkozlési
alakzat jellemz6it a Verbalis és vizualis intermedialitas: torés, forditas vagy parbeszéd? cimii
irasukban szintén Kibédi Varga Aron irodalméra timaszkodva osszegzik. ,.Jellemzéje, hogy —
mint a beszédet — egy személyhez intézik, aki a néz6t/hallgatot helyettesiti. A hipotiiposzisz
a narrativa egy hangstlyos pontjan fordul eld. Amikor a narrativa krizisponthoz ér, ezen
alakzat révén a narrator — azaltal, hogy a kozdnséghez fordul — mintegy megszakitja a
torténet elbeszélését, hogy az igy megallitott képnél a hallgatosag elid6zhessen. [...]
a narrativ sziinet egy fajtajanak szamit: mig az elmondas ideje végteleniil megnd, a torténet
ideje teljességgel allni latszik.” — olvashatjuk a szerzéparostol (Kibédi Varga 1997b, 139;
idézi FlUzi-Torok 2006). A hiupotlposzisz tehat a narrativ formak kozil a digressio egy

fajtdjaként tiinik fel, melyre Visy Beatrix a Fénykép és szoveg, fénykép az irodalomban —
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elmeleti kozelitések tanulmanyaban mutat ra (Visy 2017, 486). A torténet képpé dermesztése
¢s a narrativ id6 megallitasa érzelmi reakciot valt ki, melynek koszonhetéen a ,,torténesek
panoptikumma alakulnak”. ,,A hiipotiiposzisz altal megmutatott ezek szerint zarvanyt hoz
létre az idOben; ezaltal hatdsossdga nem a narrativ szegmentaciobol, hanem éppen
ellenkezdleg, egy emlékezetes konfiguracionak a felmutatasabol ered, amelyhez mindig mar
csak visszatérni lehet. Ugyanakkor meghatarozasa szerint ez az alakzat »aktualizal«: egy
olyan pillanatot fest le, amely mindig most van. Elevensége nem egy torténeti iddpillanatra
valo ramutatasbol ered, hanem a felidézett pillanatra mutat rd olyanként, mint amely éppen
most zajlik, és amely ebbdl kdvetkezéen minden lehetséges »itt és most« pillanatban és
ugyanakkor sohasem torténik meg” (Kibédi Varga 1997b, 139-140; idézi Fizi—-Torok 2006).
Az ismeretkozlés ezen alakzatat figyelhetjik meg Csath Géza Joldn cimii novellajanak
elején, melyben a befogadas soran a hésnd verbalis megformalasa festéi, konkrétabban a
szecesszi0 stilusara jellemzd képi latvanyt kelt: ,,Gyermekkorom egyik legtisztabb emléke:
Jolannak, a latintanarunk lanyanak alakja. Mi, én és Telkes Pali, mindig 6t tartottuk a
legszebb lanynak az egész varosban, és ezt hirdettiik is. [...] Magas termetli, nyulank lany
volt. Tobbnyire piros vagy rozsaszinlii empire ruhdkat viselt. Ha az ember latta, mindig azt
kellett gondolnia: milyen forré lehet a ruha alatt a test. / A mozdulataiban valami drias
bagyadtsag volt — és szdke, selymes hajanak finom illatdt mindig lehetett érezni. Sokszor
beszélgettiink errdl Telkes Palival, aki akkor a legjobb bardtom volt. Hogy mért szép egyik
lany, és mért nem a masik. Folfedeztik példaul, hogy Jolannak azért volt olyan szép a nagy,
sOtétsziirke szeme, mert a szeme alatt, a fehér borben, két hamvas-lilaszinii karika
kanyarodott. Ez adta arcanak azt a kilonos, banatos és mégis kedves kifejezést” (Csath 1994,
15-16). ,,Az irodalmi miivek a korabeli filozofiai, miivészeti és tarsmiivészetek tjdonsagait
integraljak, s ez szamtalan tartalmi és formai jellemz6ben nyilvanul meg.” — fogalmazza meg
Ajtay-Horvath Magda A szecesszio stilusjegyei a szazadfordul6 magyar és angol
irodalméban cimii kotetében a kultrélmény irodalmi miivek stilusalakitd tényezové vald
vélaséarél (Ajtay-Horvath 2001). A szemléltetett esetben az elbeszélés leirasba®® fordulasa
sordn a szézadfordulon divatos szecesszid iranyzat kilonosképp szinekre és illatokra
vonatkozo jegyei, valamint a néi alakok 4brazolasanak sajatossdgai mutatkozodnak meg a

29
l.

vizualitds hatas intenzitasanak novelésével.”” Ezzel szemben a novellaskotet mésik irasaban,

% A leirasok esetében [...] az torténik, hogy a torténet ideje megszakad és megdermed. Az események
megtorpannak, jollehet az olvasas vagy az elbeszélés ideje folyamatos, és mi ugy tekintiink a karakterekre, a
helyszin részleteire, akar egy €l6képre” (Chatman 2006).

? Az irodalmi szecesszio Csath Géza korai novellisztikajaban jelentkezé stilussajatossagairél bévebben lasd:
Karoly 2018.
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a Torban naturalista képi latvany tarul az olvaso elé a kezddkép kiragadott mondatai altal: ,,A
téli ¢jszakanak vége volt... és messze, a fekete haztomegeken tal: ott, ahol a mez6 homalyos
vonalban végzédik — egy szlrke csik jelent meg az ég aljan. Fonn még a csillagok pislogtak.
Es lenn a hazak kozott, a mély, arnyéktalan sotétségben, ahol az alvd emberek lélegzése
hallatszott, még semmit se tudtak arrol a sziirke csikrél” (Csath 1994, 7). De ugyancsak
megemlitheté e szempontbdl Kosztolanyi Dezsé Mikldska novellaja is, mellyel kapcsolatban
Erfalvy Livia hivja fel a figyelmet a latvany narracioban jatszott, Kitiintetett szerepére.
Elemzése szerint az irds elején a narrdtor az apa ¢és fia jellemzésekor olyan kiilsd
tulajdonsadgokat emel ki, melyek egy szoborcsoport latvanyat keltik, mig a lefestett
koriilmények festményszertien idéz6dnek meg: ,,Azon a szOnyegen, mely csaknem az egész
szobat teritette, két férfi hempergett. / Az egyik 175 centiméter hosszu, véllas, tagbaszakadt,
szbke, a masik alig 84 centiméter, hasonlé hozza, aranyokban és vonasokban. Egy harmincot
éves meg egy két és féléves ember, az apja meg a fia: Miklos meg Mikloska. / Mikloska az
apja szajat akarta felfesziteni, hogy megnézze, mi van benne. Mind a ketten nevettek a
boldog, érett nyarban, mely elontdtte a szobakat és aranyfusttel vonta be még a sarkokban
allé homalyos targyakat is. Koriilottik a szonyegen jatékok™ (Kosztolanyi 1965, 379). ,,A
magassag megadasa centiméterben, az aranyok és vonasok leirasa olyan jellemzési mddszer,
mely egy szobor vagy latvanykép esetében indokolt, mig a k6zds jaték, a birkozas, valamint a
gyilkossag leirasa egy festménysorozat megjelenitésehez hasonlit. A szobaban all6 homalyos
targyakat elontd napfény, a szOnyegen szanaszét heverd jatékok, az Osszeszoruld, majd
szétnyilo ajkak latvanya erds képiséget kozvetit. Ezt erdsiti a vizudlis befogadast kifejezd
igék megjelenése is.” — sz0Ol Erfalvynak a kiragadott szovegrészletre vonatkoz6 elemzése,
melyet kdvetden ramutat arra, hogy az elbesz¢l€s tovabbi részeiben mind a festmény, mind a
szobor megjelenik az apéat abrazol6 olajkép és az iskolai folyoso szekrényében allo Akhillész-
szobor formajaban (Erfalvy 2012, 40). A novellaban tapasztalt latasra és latvanyra alapozott
,képi” elbeszélésmad a befogadd szamara egyidejlileg mitkddésbe hozza az olvasés vizualis
és narrativ modjat is, melyben ,,a latvany és a kimondott sz6 kdzotti fesziiltség a szubjektum
onértelmezési kisérletét ij mozzanattal boviti” (Erfalvy 2012, 42-43).

Attérve a Klasszikus retorika masik nyelvi alakzatara, az ekphrasziszra, mely
meghatarozasa esetében rogton nehézségekbe Utkdzink az irodalmi besorolas tekintetében.
Visy Beatrix miifajként (miinemként) vagy ,,inkabb alakzatként, tropusként, vagy €ppen a
narrativ.megnyilvanulasmodok egyik fajtajaként” kozeliti meg (Visy 2017, 485-486).
Gottfried Boehm szintén miifajként, a valosag leirdsdnak egyik lehetséges alakzatakeént

kezeli. Kibédi Varga Aron konkrétabban fogalmaz, s intertextualis és parazita metamiifajként
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jellemzi, amely valamely mas miivészi formahoz kotédik (Kibédi Varga 1997b, 139). ,,Kép
és sz0 viszonyat a verbalis és a vizualis, kép és sz0 keresztmetszetében elhelyezkedd tropus,
az ekphraszisz fogalmaval is leirhatjuk.” — teszi megallapitdsdt Varga Tinde
irodalomtorténész a Képtelen képzelet: kép és képzelberd az ekphraszisz tropusdban cimi
irasdban, majd arra hivja fel a figyelmet, hogy e tropust egyarant soroljak a poétikai vagy
retorikai eszk6zokhoz, ugyanakkor mifajként is emlegetik, azonban sokkal eredményesebb a
narracion beliil betoltott szerepe és miikddése alapjan meghatarozni (Varga 2004, 13).

Az ekphraszisz korai, a hellenisztikus retorika &ltal adott jelentése még teljesen
korlatlannak szamitott: a kifejezéssel a legaltalanosabban szinte barmilyen valésagos dolog
(taj, varos, épiilet, személy stb.) vagy miitargy verbalis leirasat jeldlték.*® Barmi is volt az
akar szonoki beszédben vagy koltészetben leirni kivant targy, az ekphraszisz kdvetkezetesen
magaval hordozta azt a nyelvi eljarast, szabalyt, ami a részletekben val6 tobzddasra és a
reprezentacio elevenségére 6sztonzott (Krieger 2017, 506-507). Viszont az alakzat targyai a
kifejezés hasznalattorténetében tovabb differencialodtak a valoban létezé képzOmiivészeti
ekphraszisz a mai irodalom terlletén valé megmutatkozasanak meghatarozésara tobb
irodalomtorténész és -kritikus is vallalkozott. A Leo Spitzer altal adott sziik értelmezés mar
olyan irodalmi miifajként, vagy legaldbbis toposzként kezeli, amely szavakkal probalja
imitalni a képzoémiivészeti alkotdsokat (Krieger 2017, 506). Visy olyan képleirasként
definialja, amely ,,egy képi tartalom nyelvi kozvetitését kiséreli meg” (Visy 2017, 485).
Kibédi Varga megfogalmazasaban pedig olyan pontos leirast foglal magaba, ,,amely bizonyos
mértékig a festmény felidézésére és helyettesitésére” szolgal (Kibédi Varga 1997a, 311).
Kivalé szemléltetdje e retorikai alakzatnak Kosztolanyi Dezs6é Képek a képekrdl cimii, a Pesti
Hirlap 1935. marcius 31-ei szamaban megjelent, publicisztikai irasa, mely kezd6 soraiban a
doktori értekezés szempontjabdl is esszencialisnak szamitd témakor, a miivészetek kozotti
hataratlépés kérdése is felvetédik. ,Lehet-e reneszansz palotat elfltyulni? Lehet-e
tincmozdulatokkal jellemezni egy tajképet? Lehet-e egy szobrot megzenésiteni? Lehet-e egy
kolteménybdl hazat épiteni? Lehet-e néhany festékfoltot regénnyé valtoztatni? / Mindezt mar
megkisérelték, tobb-kevesebb sikerrel. Egyik miivészet utdnozni probalta a masikat, ugy,
hogy a maga eszkdzeivel kiegészitette, potolta, toditotta, amit mashonnan kapott.” — vezeti fel
gondolatait Kosztolanyi cikkében, majd a kép szOvegbe valo atforditasara tesz kisérletet
(Kosztolanyi 1974). A folytatasban az iras apropojarol is vall, mely egy sajat elményéhez

%0 Bévebben lasd: Murray Krieger Kép és sz6, tér és idé cimii, dsszegz6 tanulméanyéban (Krieger 2017).
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kotédik, amikor tarsasdgaban azzal szérakoztak, hogy megprobaltak ot festményt a
szakkifejezéseket melldzve, szavakkal lefesteni. Ekphrasziszaihoz Jan Vermeer van Delft
Leanyfs® (1. &bra), El Greco Mater Dolorosa (2. abra), Hans Holbein VIII. Henrik (3. &bra),
Edgar Degas Balettzenekar®® (4. abra) és Paul Cézanne Oszi virdgok® (5. 4bra) alkotasokat
valasztotta, melyek verbalis képmegidézései sajat élményeinek (a festmény megtekintési
helyének megnevezése, a ra gyakorolt Osszhatas, a ,.képélmény” tolmacsolasa) egyiittes
kontextusdban olvashatok, csakis életrajzi olvasasi szintet létrehozva. E valogatas
egyértelmiien érzékelteti azt a koriilményt, hogy Kosztolanyi rendszeresen latogatta Europa
nagy kozgylijteményeit. Utazasait életrajzanak hianyaban Szegedy-Maszak Mihaly a cikkei
alapjan veszi sorba (bévebben lasd: Szegedy-Maszak 2010, 131).

,Minden miivészet, nem csak a sz6¢é, hanem a képzédmuivészet is (tranzitorikus €s nem
tranzitorikus miivészetek), minden latszolagos szabalyos rogzitettsége ellenére olvasasra van
szanva.” — vonja le kovetkeztetéseit Gadamer A kép és a sz6 miivészete irdsaban, mely
olvasast nem az eredeti reprodukciojaként, hanem interpretacidjakent értelmezi (Gadamer
1997, 277, 282). Orosz Magdolna Ernst Osterkamp konkluzidjara utalva fogalmazza meg,
hogy ,.minden képleiras a kép értelmezését elbfeltételezi, ami a benne reprezentalt képi
mindségekkel egylitt a szemléld hermeneutikai teljesitményét is rogziti” (Orosz 2003, 172).
Mindezekkel kapcsolatban, Kosztolanyi el6zdleg idézett felvetésén tul, megfogalmazodhat
bennink a verbdlis leirds a vizudlis alkotds értelmezését befolyasold képességének a
gondolata. Kibédi Varga Aron a fentiekre vonatkoztathatoan ir arrol, hogy: ,,A szavak [...],
mihelyt képekhez tarsitjdk oket, sziikiteni latszanak az értelmezés lehetdségeit:
egyértelmiisitik a képet, felszamoljak a jelentés tobbértelmiiségét.” — majd hozzateszi, hogy
az értelmezd sohasem pontos forditd, hiszen valogat és itél, s ugyanez torténik, ha egy koltd
egy festmeényrdl besz¢él vagy egy festd verset illusztral (Kibédi Varga 1997a, 303, 311).
Kosztolanyi elemzett cikkében eldszor maga a kihivas sikerességérdl nyilatkozik, s azutan tér
at a konkrét képek szobeli kozvetitésére: ,, Természetesen valamennyien zavarban voltunk.
Ecsetet szerettlink volna ragadni, a kontar tudasunkkal vaszonra vetiteni azt, ami bennink él.
Ez azonban tilos volt. Ennélfogva dadogtunk” (Kosztolanyi 1974). A bemutatas tovabbi
részében a festményekre vonatkozd szévegrészleteket az abrak ala mellékelem, mivel ugy

gondolom, hogy az ekphraszisz trépusaban aktivizalt megmutatd képesség ily modon éri el

31 A festmény val6s neve Leany gyéngy filbevaléval, de ismert Turbdnos né cimmel is.
% A festmény val6s neve A balett operazenekara.
% FeltételezhetGen a festd A kék véaza festményére gondolhatott.
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legintenzivebb hatasfokat, s valik egyértelmiivé a kiemelések targya, mig jomagam a

médiumok kozotti elbeszéléstechnika jellegzetességeire igyekszem ramutatni.

1. abra: Jan Vermeer van Delft: Leany gyongy fulbevaldval (1665 kordil)

,,Mindenekel6tt Vermeer van Delft Lednyfi-jére gondolok, melyet utbb lattam a hagai
képtarban. Ez a kép sarga, hattere fekete. De a f6 benyomds mégis a sarga, a ruha
tompa sargdja, a fejkendé halvanyabb, kopottabb sargaja, s abbol emelkedik ki a kék
sapka, a nyugodt lednyarc, mely eléreforduld szemmel tekint reank a muld 1d6bdl,
valami végtelen nyugalommal, a nagy fekete szemével, a kissé kinyilt, kettéhasadt
piros szdjaval, a mosoly hatdran, de mégse mosolyogva, tisztan, egyszeriien,
egészségesen, egyaltalan nem »kedvesen«, hanem az élet komolysagaval s a valdsag
megdonthetetlen szilardsagéval. Vardzsa, mely most is itt lilktet agyvelomben ¢s
idegrendszeremben, talan annyi, hogy az egész esetlegesnek rémlik, de mégsem az”
(Kosztolanyi 1974).
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2. &bra: El Greco: Mater Dolorosa (1587-1590 korul)

»Aztan Theotokopoluszra emlékezem, akit a spanyolok El Greconak neveznek, az 6
Mater dolorosa-jara, a mincheni képtar fajdalmas anyajara. Hideg, sotétzold
paléstjaban benne van minden szépség, melyet a természet valaha Osszekevert erdok,
tengerszemek, sziklak zoldségében. Fagyos kép ez, szinte didergd. Fatyola a kékes
jégkéreghez hasonlit. Arca keskeny, orra hosszikas, ferde tengelyli szemei felemasok,
csak lenn, az iméara kulcsolt kezek nagyok, aranyosak, ahitatosak, s az ellentét erejénél
fogva jelentdsen vilagitoak. Hétk6znapian fenséges Madonna ez, a szentképek minden
beallitottsdga nélkil. Nem csodalkoznék, ha az Gjpesti villamosban talalkoznék vele”
(Kosztolanyi 1974).
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3. &bra: Hans Holbein: VIII. Henrik (1536-1537 koril)

,Holbein VIII. Henrik-e** is felejthetetlen élményem a rémai Borghese-képtarbdl; ez a
négyszogletes titni test a tapinthatdé érzékiségében; ez a zsirparnakkal bélelt,
hajtomegektél duzzadd, lancokkal, pantokkal, rubinnal, zafirral felcicomazott
négyszogletes mellkas, mely akkora, hogy jarkalni lehetne rajta, tombolni és
tornajatékokat rendezni; ez a két négyszdgletes kar, mely barna brokatoktdl puffad; ez
a négyszoOgletes arc a barna bajszaval, a barna szakallaval és sotétbarna szemével,
melyben elszant és Ontudatos élvezetvagy van, rejtélyesen és megfejthetetlenil a
maglyak visszaverddd fényével; ez az egész ember, Luther és a papa ellensége, ifjak és
ndk, feleségek és baratok hohéroloja; ez a shakespeare-i hdssel egyivasu festdi jellem;
ez a »darab szalonna aranyba foglalva«; ez a diadalmas hus és konok életakarat; ez a
felséges sertés, aki olyan torténelmi disznotort rendez, melynek aldozatjai a
felebaratjai; ez a kép, mely egyben a legmélyebb hodolat és a leglazitobb felségsértés”
(Kosztolanyi 1974).

* Hans Holbein munkassaga nyomén harom, V1. Henriket 4brazol6 festmény maradt fenn:
e VIII. Henrik (1534-1536 koriil)
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/0/04/Henry_VIlI_of England%2C by Hans Holbei

n.jpg (2020.12.28.);

e VIII. Henrik (1536-1537 korl) (3. abra);

e VIII. Henrik arcképe (1540 koral)
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Holbein_Henry VIII_of England.jpg#/media/File:Holbein
Henry VIII_of England.jpg (2020.12.28.).
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4. dbra: Edgar Degas: A balett operazenekara (1872)

,,Degas Balettzenekar-at is felhozom, mellyel a frankfurti képtarban ismerkedtem meg;
lenn a hadrom zenészt, a két barna fiatalt s a harmadikat, a meghatdan Oszet, a hegediik
szelid nyakara hajolva; fenn pedig a tancosndket, mint egy zenei Kikeletet, fehér
ruhaban, rozsaszin koszorukkal, a vizzold fak hatterében” (Kosztolanyi 1974).
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5. dbra: Paul Cézanne: A kék vaza (1885-1887 korul)

,,Utoljara hagyom Cézanne festményét, a parizsi Louvre-bol, az Oszi virdgok-at, abban
az orokkévald kék kancsdban, a rozsaszint, a fehéret, a sargat és lilat, a targallyakkal;
azokat a virdgokat, melyeket a miivész oly sokaig tanulmanyozott, hogy kozben
elhervadtak, mintha modelljei, akiket fiatalkorukban kezdett volna festeni,
megoOregedtek és 6sszerancosodtak volna, gy, hogy mesterséges virdgokat kellett
készitenie viaszbol, és azokat figyelte fiirkész, nem ernyedd bizalmatlansaggal, hogy ne
csak afféle szétcsepegd, regényes csendéletet lasson, hanem belehatoljon a szirmok ¢€s a
levelek leglényegébe, az isteni és mamoritd valdsagba. lgen, barataim, ezek az

ugynevezett »el nem hervado virdgok«” (Kosztolanyi 1974).
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Vermeer van Delft és El Greco festményének leirasdban valoban érezhetd a
Kosztolanyi éaltal emlegetett ,dadogas™, a leironak a kép elemeinek, az &brazolt
személyeknek a minél pontosabb atadasara vald koncentralasa. Kompozicidelemzeései csupan
néhény mondattal vazoljak fel a bemutatas targyanak 6sszbenyomasait, melyekben kil6nds
figyelemmel tér ki az alapvetd ingernek szamitd szinek érzékeltetésére. A képek egyes
elemeinek elemzesevel és felsorolasaval kapcsolatban Orosz Magdolna ,, Az elbeszélés
fonala” cimii, a kép és a képiség elbeszélésének elméleti kérdéseivel foglalkozo kotetének
Festményleirasok mint képleirasok fejezetében elmondja, hogy azok ugyanugy a festmény
hatdsmechanizmusanak a felfedését szolgaljak. ,,Leirjdk a kompozicidt, az alakokat, az
Osszbenyomast, a szineket, a fényhatasokat és a kép felépitését, s e leirast értékeld
megallapitasokkal (hatértalan/korlatozott) kapcsoljak 6ssze” (Orosz 2003, 166). A VIII.
Henrik verbalis bemutatasanal konstatalhato, hogy Kosztolanyit ,,megihleti” az angol kiraly
alakja, kinek személyiségének, torténetének ismeretében szolal meg, s képolvasata mar nem
minddssze a monumentalis olajfestményen latottak ismertetésére szoritkozik. Ezzel szemben
Degas alkotasa esetében csak a képen lathatd figurakat sorolja fel, nem torédve a széveg altal
képzddo latvany részletezésével. A legérdekesebbnek talan az utolso, Cézanne festményének
szobeli illusztrdldsa mindsithetd, melybe az alkotisi folyamat lehetséges valtozatat is
felvazolja.

Orosz Magdolna a fikcion kivili képek referencidja kapcsan utal arra, hogy egy
konkrét kép vagy festmény megidézéséhez elegendének mindsiill egy-egy jellegzetes
tulajdonsag, példaul a festd technikdjanak, strukturdlis vagy stilisztikai jellemzdinek a
megragadasa, a kép egyes részleteire iranyuld emlités is (Orosz 2003, 175-177, 185).
Kosztolanyi sem torekszik a kompoziciék minden részletének bemutatisara, hanem vélogat
azok kozott. E jatékos, izgalmas kisérlet eredményességét — melyet publicisztikai irasként is
feljegyzésre méltonak talalt — végiil a kovetkezd Osszegzéssel zarja: ..Igy beszéltiink,
hebegtink, 6toltink-hatoltunk mindnyajan. Majd elfogott benninket valami amulat.
Egyszerre azt éreztiik, hogy olyan kincseket hordozunk lelkiinkben, melyekrdl eddig nem is
tudtunk. Néhany festékpacka, néhany vaszonrongy a vilag kiilonb6z6 tajain szervesen és
onalléan éli bennink a maga egyeéni életét. Ezeket a szineket akkor is latjuk, ha mar régen
megvakultunk, amint Bachot akkor is halljuk, ha mar régen megsiketiltink, s csak
ontudatunk végleges kilobbanasaval sziinnek meg. Amikor a jaték utan megsimogattuk
kéaprazé homlokunkat, ugy tetszett, hogy koponyank szines kolibrik kalitkaja” (Kosztolanyi
1974).
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Az ekphrasziszt tehat a vizualis miivek szobeli leirdsara alkalmazzak, mely egy
feltehetben néma képnek ad hangot azaltal, hogy megprobalja targyat utanozni vagy
megjeleniteni (Varga 2004, 13). Szajbély Mihaly a képiség és a képszerii latasmod
problematikgjanak vonatkozdsaban hozza szoba, hogy a viszonyok, az ardnyok és a
tavolsagok konnyebben rogzitheték egy vizualis reprodukcio vagy vazlat segitségével, mely
aztan a szavakkal valo leirashoz is szolgalhat segédeszkozul. Viszont egy jol sikertlt
ekphraszisz tobbet nyudjthat, mivel érzékeltetheti a technikai reprodukélhatatlant: a mii auré;at
is (Szajbély 2008a, 14). Az imitacio valdsagkeltd normajanak koszonhetden olyan intenziv
tapasztalatokat adhat, amelyekben az olvasé kozvetlenil egyltt mozoghat az abrazolt
tényekkel, s a nyelv megmutat6 képességét aktivalva a hallgatot nézévé teheti (Boehm 1998,
31-32). Igy ez az eljards a hiipotiiposzisszal szemben nem az elbeszélés egy bizonyos
pontjara iranyul, hanem val6sagos vagy képzelt képek nyelvi tolmacsolésat célozza (Fuzi—
Torok 2006). Nem tekintheté egyszeriien digressionak, azaz az elbeszélés menetének
ideiglenes felfiiggesztdjének, hanem inkdbb a hagyomanyos leird részektdl eltérd, az
elbeszélés megtorpanasan tal 6nallé narrativ szintet, a narrativ bedgyazas esetét létre tudni
hozo alakzatnak (Visy 2007, 486-487).

Osszegzésként megallapithatd, hogy a képeket képesek vagyunk olvasni, értelmezni, s
ezaltal befogadni, ezért ezzel parhuzamban a szévegeket is képesek vagyunk képpé alakitani,
vizualisan befogadni, azaz képpé transzformalni azokat. A kép és szdveg vizsgalatanak kozos
eszkdze a nyelv, mely médiumokhoz hasonléképp viszonyul a befogadd, kilénbség csak az
érzékszerveink befogadoi képességében mutatkozik meg (Crnkovi¢ 2015, 119-120). ,,A
képek abrazolasmoduszai elsddlegesen a szem észlelési terében tarulnak fel, egészen mas
szabalyokat kdvetnek, mint a besz€lt vagy irott nyelv kifejezésmodjai. [...] A leirasnak tobbet
kell tennie, mint Ujra-verbalizalnia a képben rejlé nyelvi tartalmakat, hiszen jelekkel teli
vizudlis tertlettel van dolga, és ezeket akarva-akaratlan egymas utan, de ugyanakkor
egyszerre is érzékeli az ember.” — irja Gottfried Boehm a kép és nyelv hatérairél (Boehm
1998, 26). Vélekedése szerint a leggondosabb részletes lista mindarrol, ami a képen talalhato,
még tavolrol sem mindsithetd a kép leirdsanak. A sikertilt leirasnak kettds kdvetelménynek
kell eleget tennie: el kell mondania, hogy ,,mi van” rajta és az ,.hogyan hat”. Ezaltal a kép
nem pusztan felismerhet6vé valik, hanem tobblettel fog rendelkezni (Boehm 1998, 35).
Murray Krieger mindezekbdl eredéen a képzOmiivészettel szemben a szavakkal vald festés
magasabbrendiisége mellett foglal allast, mivel a verbalis képleiras azt is lehetové teszi, hogy
egyidejiileg keriiljon abrazolasra a mtialkotas és a mualkotas targyaul szolgalo valosag is
(Szajbély 2008b, 127).
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A verbalis és a vizualis milivészet kapcsolatanak teoretikus megalapozasan tullépve, a
kovetkezOkben a disszertacid témaja ala es irdk prozai szovegei altal megképz6do
latvanyvildg: a verbalis lattatds, képfelidézés és képleiras eseteinek konkrét ismertetésével,
illetve interpretacios problémaéival foglalkozom.
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1.1. Festmények és egyéb képzomiivészeti alkotasok irodalmi jelenléte

Hol van a helye a narrativinak a vizualis miivészetben? — teszi fel kérdését Mieke Bal
Latvany és narrativa egyensulya cimii irasaban (Bal 1998, 157), melyet megforditva az
értekezés témajaval 6sszhangban sokkal inkabb arra érdemes rakérdezni, hogy hol van a
helye a vizualis miivészetnek a narrativaban, a verbalisan tolméacsolt képnek a szdveges
elbeszélésben. Mindehhez elséként tisztazni sziikséges, hogy habar kép és szoveg egymastol
Iényegesen eltérd szemiotikai rendszeren alapul, egyméskozti viszonyuk vizsgalatakor egy
olyan koztes ,,nyelv”’ teremtddik, amely azt probalja megakadalyozni, hogy az egyik médium
ne sajatitodjon ki a maésik altal, hanem azok sajat massadgukban tudjanak megszdlalni,
megmutatkozni (Danél 2002, 125). Megyaszai Kinga mondja ki, hogy az eltéré rendszerek
kozotti 0sszehasonlitas feltételeinek megteremtéséhez hasznalnunk kell a médium fogalmat.
,»A mil megnyilvanul szdmunkra, s azt a bizonyos kozeget, amelynek révén a megnyilvanult
érzékelhetd, a mli medialitdsdnak nevezziik. [...] A médiumma valas feltétele az anyagnak
dnmagéan vald tulmutatésa, e transzparencidja létrehozaséaval pedig képes olyanra utalni, ami
mar nem 6 maga” (Megyaszai 2002, 151-152). E két tertlet médiumkozi kapcsolatat Werner
Wolf az Un. tényleges és rejtett médiumkoziség-formakra vezeti vissza Intermedialitat
cimmel megjelent munkajaban (Wolf 2008), melyek kozll az utobbi, a rejtett intermedialitas
esete valik vizsgdloddsaim meghatarozojava, hiszen az elemzés ala keriilé miivekben
ténylegesen megjelend, vizudlis illusztracidk nem jelentkeznek. Kép és textus e viszonyaban
a muvészetek egymastdl elkiilonitve, csakis az olvas6-nézé elméjében léteznek, s nem
mutatkoznak meg egyazon térben, de a referencialis azonossagok alapjan mégis parhuzamot
vonhatunk kozottik (Kibédi Varga 1997a, 309). A képzémiivészet szemiotikai rendszerére
mutaté utalasként miikodo, azaz a vizualis médium jelrendszerének imitdlasat szolgéld
szovegrészlettel a Kkivalasztott irok opusat tekintve minddssze néhany alkalommal
talalkozhatunk. ,,Nyari reggel volt. Egy szép, lide, friss reggel, amilyen oly kevés van az
ideges ember életében. Az 6rom a napsugarakban olyan vastagon omlott szerte a levegében,
mint a tizenot év eldtti naturalista piktorok képein a festék. Kords-koril nyugodt, sik taj,
palmafékkal, a tdvolban egy piramis.” (kiemelés télem — K.A.) — olvashaté Csath Géza
Egyiptomi Jozsef cimli novellajaban (Csath 1994, 442), melyben az ir6 az intenzivebb kozlés
eszkozeként egy olyan esetet vazol fel, melyben a képi abrazolas és a nyelvi reprezentacio
kifejezési rendszerei Gsszemosodnak. Konkrétan a naturalista festészet technikajara valo

utalasaval egy magasabb szintii esztétikai hatast kelt a befogaddban.
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Orosz Magdolna a narracio, az intertextualitas és az intermedialitas targykorével
egyarant foglalkozo kotetének a Keép és képiség az elbeszél6 diszkurzusban cimii fejezetében
a verbalis és vizualis médiumok kozotti szakadék athidalasanak egyik, alapvetd eszkozéil a
festordl €s annak tevékenységérdl szolo elbeszélést nevezi meg, mely narrativdjaba
agyazodva akar képleird elemek is vegyilhetnek (Orosz 2003, 161). Ennek mentén jar el
Milké Izidor a Lionardo és Giocondaban, ahol a koz6sségi emlékezet részeként ismert, Mona
Lisa (1503) festmény keletkezésének néhany, vélhetden fiktiv mozzanatat beszéli el, benne a
miivész, Leonardo da Vinci miivészéletrajzanak bizonyos részleteit ismertetve. Az elbeszélés
egyértelmiien a referencialis olvasat lehetdségét veti fel, mely torténet alaphelyzetét a
kovetkezOképp vezeti fel: ,,A Mester mar nagyon hosszt id6 ota festi a szép firenzei asszony
portréjat s talan ez az a rittratto, amely — amidta fest6k és modellek vannak a vilagon — a
legtovabb késziil. A né mar tobbszér mint szazszor »iilt« a nagy miivészek s ez még mindig
nincs a munkajaval készen. De ezuttal kénytelen megtenni az utolsé ecsetvonasokat, mert a
holgy elutazni készil. Ezt jelenti be most a miiteremben” (Milko 1928, 121). Az alkotasi
folyamat elbeszélésére koncentrald jelenetek mellett eldkeriilnek da Vinci élettorténetéhez
kapcsolodo anekdoték is, koztiik a Gioconda asszonyhoz fiiz6dé intim kapcsolatarol sz6lo
talalgatdsok. A szoveg egyéltalan nem iranyul a vilag talan legismertebb festményének
nevezhetd alkotas konkrét megidézésére, vizualis tartalmanak bemutatasara, hanem a festd és
a modell egymés kozti, egymést kdlcsondsen csodalé viszonyara® koncentral, mely , kiilénds
szerelem” a vilag legszebb arcképének megteremtését eredményezi, ami ,,felbecsiilhetetlen
kincse lesz valaha a miivelt Eurépanak” (Milké 1928, 126).

Milkd egy masik irasaban, nevezetesen A legszebb portréban ugyancsak da Vinci és
Gioconda kozotti kapcsolat jellegét feszegeti, melyben maga a festmény is megidézodik. A
narracid ez alkalommal is atterelddik az elbeszélt koriilmények: a ndéi alak személyiségét és

mosolyat® 6vezd rejtély, a miiremek nézéjére gyakorolt hatés, tovabba a festd és a modell

% A hélgy: [...] én bevallom 6szintén, hogy csoddlom ont.

A festé: Mint miivészt?

A hélgy: Mint férfit. Evek ota vagyunk ismerésok, talan baratok is, szdz meg szaz intim Orat, meghittet,
toltottiink egyiitt, s on még csak nem is udvarolt nekem, pedig a képrdl, amelyet fest rolam, azt 1atom, hogy nem
vagyok éppen csuf madarijeszto.

A festé: Oh, Madonna, 6n a legszebb asszony, akit életemben lattam.

A holgy: Akkor hat mért maradt mindig olyan hiivds mellettem, mintha mar mind a ketten til volnank a
szerelem kordn? [...] a mosolyommal, a nyéjas szavaimmal batoritottam. Nem tagadom, kacérkodtam onnel,
Messer Lionardo. De hasztalan!... [...]

A fests: Vegye Ggy, Madonna, mintha ott fetrengnék kinban. Mert én szenvedek, hélgyem. Nem hiszem, hogy
van Italidban ember, aki nét jobban szeret, mint ahogy én szeretem 6nt, Madonna Lisa.

A holgy: lgaz volna? Ugy latszott pedig, és én is azt hittem, hogy magéanak, Lionardo, a tudomany a felesége s a
miivészet a szeretGje, egyiket a masikkal csalja, s veliink asszonyokkal mitse t6rédik” (Milko 1928, 122-123).

% [Elz a kiilonés Mona Lisa-mosoly” (Milké 1924c, 122).

79



kozotti kapcsolat targyalasara. Kosztolanyi A Hét 1911. augusztus 27-ei szamaban a Mona
Lisa elrablasa apropojabol szintén megjelentetett egy cikket Gioconda cimmel, melybdl
nyilvanvalova valik, hogy a festmény &t is hatasa ala keritette: ,,Ha felszallok a parisi
gyorsvonatra, az ideges 6romdmben, a varakozasomban feltétlendl ott vibréal a gondolat, hogy
néhany kegyeletes perczre linnepien megallok a kép el6tt, mintha egyenesen hozza érkeztem
volna” (Kosztolanyi 1911, 560). Habar ¢ a folytatasaban a freudi tanok felél kozeliti meg a
milalkotas targyat, ugyancsak szOba hozza a rejtélyes mosolyt, amelyet ,,sok emberdltd
talalgatott” (Kosztolanyi 1911, 560). Milko A legszebb portréban azt a talanyt kutatja —
melyet a cimben is kiemel —, hogy mi az oka annak, hogy a festményalak arcat, mely
korantsem titulalhaté szépnek, sokan megis a legszebbnek talaljak. ,,A Giocondo ur felesége
az oka ennek a kilonods hatasnak, vagy Lionardo, aki festette és talan szerelemmel dolgozott a
képen? Ki volt itt a nagyobb miivész: Mona Lisa vagy Lionardo da Vinci? A rejtélyes nd
rejtélyes mosolya teszi-e e képet vilagszép portréva, vagy a rejtelmes miivész misztikus
ecsetje?” (Milko 1924c, 119). A feleletet egyrészt a modell kacér természetében talalja meg,
valamint abban, hogy da Vinci az istenndk idealjaval szemben a ndt egy olyan hétkdznapi
asszonyként abrazolja, akit mindenki k6zelr6l ismerhet annak ellenére, hogy ,,korban tavol is
all téliink, emberi és asszonyi mivoltanal fogva a realis életlinkben hodit maganak helyet”
(Milko 1924c, 118). ,,Mona Lisa, a Lionardo mester vilagszép asszonya, bizonyara nem volt
kordnak a legszebb holgye s az arcképe — ettél a nagy Miivészt6l — mégis az ismert vilag
legszebb portréja. S aki nézi, nemcsak azt allitja, hogy ez a legszebb asszony, aki valaha
ranézett. Mert ez a reneszanszddma, ha nem is éppen néz, de rakacsint az emberre és pedig
gunyosan, mintha mondand: »tetszem Neked? Kellenék, Ugy-¢é? no persze!«” (Milko 1924c,
117). Milké végil az elbeszélés zar6 mondataiban térja fel sajat vallomasat, mely szerint 6
maga sem tudja megoldani a festmény rejtélyét, mert annak titkat ,.két ember elvitte a sirba:
Lionardo és Gioconda” (Milko 1924c¢, 123).

Orosz Magdolna a mar emlitett kotetének A , képek” formdi és tipusai a narrativ
diszkurzusban fejezete alatt az elbeszélé szovegekbe agyazott képeket harom nagy csoportra
osztja fel: fikcion kivil 1étezd képekre, fikcion beliil 1étezd képekre, valamint virtualis
képekre (ikonikus jellegli tiikkorképekre és alomképekre) (Orosz 2003, 175). A tipoldgia
magas foku kidolgozottsdga okan alapvetéen a jelen értekezésben az altala hasznalt
csoportositasi szempontokat alkalmazom, melyeket sziikség esetén jabb példakkal bovitek
ki. Az elemzett prozai miivek adottsagaibdl fakadoan kizarolag a fikcion kiviil és beliil 1étezd
képek megjelenési formaival foglalkozom, hiszen a valasztott irok életmiivét vizsgalva

minduntalan talalkozhatunk referencidlis utaldsokat vagy ekphrasziszokat tartalmazé
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szovegrészletekkel, melyek fiktiv vagy valosagosan is 1étez0 képzOmiivészeti alkotasokra
irdnyulnak.

Kibédi Varga Aron azon eseteket, amikor két médium nem egyszerre, hanem egymast
kovetve, pontosabban a kép a szot megelézve jelenik meg, ekphraszisznak tekinti (Kibédi
Varga 1997a, 310-311). A fikcion kiviil 1étezé képek Iényegében olyan képeket jeldlnek,
amelyek az irodalmi elbesz¢ld szovegben elmondott fiktiv torténeten kiviil és tdle fliggetlentil
konkrét festményekként léteznek, s emiatt erdteljes intertextudlis potenciallal rendelkeznek
(Orosz 2003, 175-177). Csath Géza a Schmith mézeskalacsos cimet viseld irdsaban egy Zichy
Mihaly-féle illusztraciot emlit meg a kovetkezéképpen: ,,Két kézre fogtam a fatalis, nagy,
nehéz kést, és probalgattam, hogyan vaghatott vele a hohér. / Eszembe jutott azutan egy
Zichy Mihaly-féle illusztracid, amely Gtba igazitott, és most mar heroikusan suhogtattam a
levegbben az 6cska, de kitling acélt” (Csath 1994, 177). Hasonloképp jar el a Hegyszorosban,
melyben a ndi test ,,festményszerliségét” tematizalja (Kis 2019, 157). Az elsdként feltiind,
,hagy szOke asszony” leirdsdban Peter Paul Rubens festdmiivész ndi test szemléltetését
kdzvetiti az intenziv latas-, foképp sziningerekhez kapcsolodo részletek altal: ,,A bér
elefantcsont szinét egyenletesen és gyengéden vilagitotta &t a vér rubintjanak rozsaszin fénye.
A félig nyitott buzavirdgszinii szemek alvast szinleltek, egyszersmind azonban az égbolt
vegtelen tavolsagaiba is néztek, mintegy tikorbe kacérkodva. Az orr nemes és tokéletes rajza
finomitotta meg a hatalmas testet, és kicsinyitette rubensi méreteit” (Csath 1994, 170-171).
Kis Petronella gondolatmenete szerint, ahogy a novella alakja egyre kozeledik az altala
csodalt néeszményhez, ugy taldlja szembe magat a 1étez6 festOmiivészeti abrazolasokkal (Kis
2019, 157). Am a szoveg a tovéabbiakban nem konkrétan Tiziano Vecellio és Antonio da
Correggio reneszansz festk valamely Vénuszt abrazold festményére®” hivatkozik, hanem a
nyelv ramutatd képessége altal azonositja a narrator altal leirt alakokat az istenndét abrazolo
zsanerképek képi hagyomanyaival és attribltumaival.® A Hegyszoros elbeszéldje a
festményeken abrazoltakhoz hasonl6 helyzetben és koriilmények kozott talal ra a ndkre, mely

hivatkozott szovegrészlet igy hangzik: ,hamarosan elértem azt a néhany orgonabokrot,

% Tiziano 14 zsanerképén festi meg Vénusz alakjat: The Worship of Venus (1516-1518), Venus Anadyomene
(1520), Marriage with Vesta and Hymen as Protectors and Advisers of the Union of Venus and Mars (1532),
Venus of Urbino (1538), Jupiter and Anthiope (Pardo Venus) (1540-1542), Venus and Cupid with an Organist
(1548-1549), Venus and an Organist and a Little Dog (1550), Venus and Cupid (1550), Venus and Adonis
(1553-1554), Venus in front of the mirror (1553-1554), Venus and Adonis (1550-1559), Venus and the Lute
Player (1560), Liggie Venus (1540-1565), Venus Blindfolding Cupid (1565). Mig az istenné Correggio Venus
with Mercury and Cupid (1525) és Venus, Satyr and Cupid (1528) festményein szerepel.

% Kibédi Varga Aron ismertetésében az attribitumok olyan targyak és szimbélumok, melyeket mindig
ugyanazzal a személlyel tarsitunk (Kibédi Varga 1993, 170). Vénuszt a szerelem, a szépség és a termékenység
principiumaként a képzOmivészeti alkotdsokon f6ként ruhatlanul, fekvé helyzetben abrazoljak, amely
abrazolasi attributumok Tiziano Vecellio és Antonio da Correggio festményein is megfigyelhetdek.
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amelynek aljaban harom vagy négy nd hevert. Vorés hajuk bronza ragyogott a delutani
napban, és viruld testik barnas tonusaiban Tiziano és Correggio legszebb Vénuszaira
emlékeztettek” (Csath 1994, 172). Az elemzett jelenet kiegészil egy rejtett modon
leképezhetd zenei intertextussal is, mégpedig Richard Wagner Tannh&duser operajanak azon
torténeti elemével, melyben a zo6ldellé tij a cimszereplét a ROmaba tartd utazasa kozben
Vénusz csabito alakjara emlékezteti, ahogyan ,,selymes pazsitagyban ¢l a réten” (Kis 2019,
156). Az istennére emlékezteté nbalakok megidézése nem véletlen. Csath Sassy Attila
Opiumalmok rajzgytijteményének egyik, Vénuszt és Kleopatrat egyesitd grafikajanak
méltatasa kapcsan jegyzi meg, hogy ,,A Vénusz-kereveten az erotikus motivumoknak
valdsagos orgidja” (Csath 2004, 296). Kosztolanyi Szépség cimmel 1932-ben megirt irdsaban
filozéfusok elméletei mellett ugyancsak egy Vénuszt abrézold, Giorgione da Castelfranco
reneszansz fest6 AlvO Vénusz (1508) képével érzékelteti a néi szépség mibenlétét
(Kosztolanyi 1999, 300).

A vizudlis intertextusok szévegbe valo agyazddasanak a fentiekben vazolt iranyan
tovabbhaladva szintén széba hozhaté Milko Izidor Angolok Uton cimi novellajanak azon
epizodja, melyben a narrdtor egy angol lany utdn epekedve annak kinézetérdl a kovetkezd
modon aradozik: ,,bamultam az aranyszoke hajat, amely a Tizian ecsetjére mélto és a meses
karcsusagat, amely a legelsé szabomiivésznek is 6rome lehet” (Milko 1924a, 197-198). A
kiragadott szemelvények esetében érzékelhetd, hogy a megidézett alkotok és alkotasaik nem
jatszanak kiemelked6 szerepet a szOvegtérben, nem iranyul targyukra szamottevé figyelem,
mindossze egy erételjesebb illusztrativ és Osszehasonlitast felkinalo viszonyt probalnak
érzekeltetni, mintha az egyszerii leiras elégtelennek bizonyulna. Természetesen a sz0 és kép
kapcsolatanak ilyen esetei akkor fejtik ki leger6teljesebb hatasukat, ha a befogadonak
ismeretében allnak a hivatkozott mialkotasok is. Ebb6l a szempontbol ugyancsak
megemlithetéek a szobor megidézéseket tartalmazo irodalmi szovegek, melyek a leirasokat
szintugy vizudlisan elképzelhetdbbé teszik. ,,Nem csak a festmények, a szobrok is torténetet
»beszélnek el« mozdulataikkal, testtartasukkal €és szimbdlumaikkal a jelbeszéd nyelvén.” —
irja Horvath Futd Hargita kotetének Festmények a falon — miivészetkozi poétika cimii
fejezetében (Horvath Futd 2009, 64). Jol vilagitja meg a festmény és a szobor érzékelése
kozotti kiillonbségeket Kosztolanyi Dezsé Aranysarkany regényenek figuraja, Novak Antal,
amikor a megszégyenitd megverése utan Liszner Vilmos alakjat képzeli maga elé: ,,Nem is
képszertien, hanem dombormiiszeriien, mint egy szobrot, ugy, hogyha hozzaér, meg is tudja
tapintani” (Kosztolanyi 2008b, 202). Milk6 lIzidor Firenzei eset cimli miivében a f6hdsnd,

Giulietta ,.feltamadasa” utan ugy iildogél a sirja szélén, allat a kezére tamasztva, mint

82



,,Michel Angelo” egy szobra (Milk6 1924a, 45). Konkrét alkotasra mutatd hivatkozast
azonban a szOveg nem tartalmaz, mégis a kontextus arra enged kdvetkeztetni, hogy az ir6 a

Medici-siremlék valamelyik ndalakjara (6. és 7. abra) gondolhatott, amikor a né podzat

probélta érzékeltetni.

peee
6. abra: Michelangelo: Medici-siremlék 7. abra: Michelangelo: Medici-siremlék
Ejszaka (1520-1534) Hajnal (1520-1534)

A Firenzei eset kezdetén, a fiktiv ndalak bemutatasakor a szépséget a miivészi
megorokités lehetéségével kapcsolja dssze. Giuliettara ,,a florenci koztarsasag legszebb fiatal
holgyeként” utal, kinek arcképét érdemes volna megorokiteni az utdkor szdmara, csak
sajnalattal jelenti, hogy ilyen ,,érdekes dokumentum nem maradt az utdkorra”. A narrator a
lany vizualis képét a kovetkez6 modon tolmécsolja verbdlisan: ,,Bejartam az 0Osszes
gallériakat, a kevéshé nevezeteseket is, Firenzében és kdrnyékén, de nem talaltam fol sehol
Giulietta portréjat, amelyet valdsziniileg a toszkanai iskola nem egy jeles miivésze festett
meg. Meg kell elégedniink a kronikasok leirasaval... Muratori® szerint alakja fejedelmi volt
és parancsolé mint Dianaé, s arcanak elefantcsontszinti fehérségébdl csodasan vildgitottak Ki
mélytiizi fekete szeméi, melyeknek pillantasara verssé lett minden proza es szonetté minden
ostobasag. Tiraboschi* pedig azt jegyzi fel rola, hogy majdnem foldig éré haja oly dus volt,
mikép beburkol6zhatnék s eltakarhatta vele minden bajait egészen a labujja hegyéig.
Burlamacchi*' végiil formas kis kezeirdl és keskeny finomnyergii 14bairél ad hirt az 4mulé
utdkornak, mely ez adatok alapjan legalabb halavany képet alkothat maganak egy a
renaissance korszakaban virult szépséges sziiz plasztikus erényeir6l” (Milko 1924a, 9-10).

* Ludovico Antonio Muratori (1672—1750) olasz torténész
“0 Girolamo Tiraboschi (1731-1794) olasz irodalomkritikus
! Francesco Burlamacchi (1498-1548) olasz politikus
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Milké maésik szobormegidézésében, a Szépség és tehetség szdvegében egy kr. e. 1.
vagy 2. szazadbol szarmazo, ismeretlen alkotdé keze munkajanak koszonhetd, antik romai
marvanyszoborra (8. dbra) valo hivatkozas altal lattatja vizudlisan a férfiak kozoétt folyo
eszmecsere targyat: a néi nem modelljét. , Tarsalgas kozben a ndi szépségrdl is volt szd, s
valaki azt a nem egészen Uj igazsagot, de ott meglepetésszeriien hangz6 megjegyzést tette,
hogy a néi szépség ritkan jar egyiitt kivald szellemi tulajdonsagokkal; hogy a Venus
Kallipigosznak®?, ennek a képzelheté legb4josabb nészobornak az arca nem tikrdz vissza
éppen szokrateszi bolcsességet; hogy a szabalyos és rajzhibatlan arcvondsok nyugodtsaga
mogiil nem sokszor tor el az espirit mozgékony Ordoge; hogy az igazan szép ndnek, a
szoborszépnek meg a festé vasznara kivankozo klasszikus tokéletességnek szabalyszerint le
kell mondania arr6l, hogy szellemével héditsa meg a férfit, amire egyébarant nincsen
részorulva” (Milko 1924c, 251-252).

8. dbra: Anonymus: Venus Callipyge

A nék védelmének szerelmes figuraja pedig antik festmények és szobrok ndalakjait
hasznalja fel viszonyitasi pontul, hogy bebizonyitsa kivéalasztott holgyének szépségét: ,,Oket
akarom megszégyeniteni, az istenndket... Itt vannak Tizian déesse-ei s a Canova Venus
Victrix-e, a kit flitott szobaban mintazott a miivész a legszebb Bonaparte-lany fehérségeirdl.
Aztan egy sereg antik Vénusz: a Louvre-beli mil6i holgy, a ki — szegény! — nem viselhet
karpereczeket, a medicei, a kapitoliumi, meg a napolyi Kallipigosz, a kinek a nevét csak
gorogil szabad kimondani, a capuai, és méeg egy par, a melyek mind csufak magahoz
képest...” (Milko 1897, 79).

“2 A szobor eredeti neve Venus Callipyge.
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Kosztolanyi Edes Anndjaban a kommunizmus és a szocializmus torténelmi iddszakat
a regényid6 pontos kijel6lése mellett a szovegtérben jelenlévé vagy éppen hianyzo vizualis
alkotasok is aktivizaljak. ,,Sehol egy fiiggony, egy festmény. A kopar falakon csak a fesziilet,
melyet férje tiltakoz&sa ellenére sem engedett levenni, meg a poharszék mellett az a
fotografia, mely Piroskat abradzolja, egyetlen hatéves kislanyat, aki gyertyak, viragok kozt
fekszik a ravatalon.” — ismerjiik meg Vizyék diszitdelemektdl mentes lakasat a regény elso
fejezeteibdl (Kosztolanyi 2007, 33), mely hatterében az uralmon 1évé politika elvarésait
érzékelhetjik. A proletérdiktatdra bukésaval egy nappal korabban kezdetét vevé események
ismertetésekor tiinik fel a Tanacskoztarsasag ikonikus, Fegyverbe! Fegyverbe! cimii
plakatjanak (1919) (9. abra) leirasa, melyet Vizy Kornél a politikai hatalomvaltasrol vald
értestilése utan, felfokozott érzelmi allapotaban vesz szemugyre. A hirtelen bekdvetkezett
véltozasok jelképes hirndkévé az idéjaras valik: ,,Felhd sehol. Almos levegd nehezedett
mindenre, mint nyari zivatarok kitorése elott” (Kosztolanyi 2007, 13-14). A kormany
lemondasardl szolo, friss hireket az emberek az utcan Kis csoportokban, suttogva targyaljak.
Vizy a hangosan kifejezett 6romszavai utan attol tart, hogy feleldsségre fogjak vonni. Ekkor
1ép be a szovegbe a politikai jellegli, toborzo plakaton abrazoltak vizualis elbeszélése, melyen
a férfi tekintete csak aztan tud hosszabb ideig elid6zni, hogy az érvényét veszti: ,ezt
orditotta: Fegyverbe, fegyverbe!, az a vad, 6riilt matr6z, aki egy lobogot razott hihetetlen
lendilettel, egészen dsszeolvadva vele, s Ugy Kitatotta csontos szajat, mintha el akarta volna
nyelni a vilagot. / Vizy sokszor elment e falragasz mellett, de igazan sohase merte megnézni.
Ugysz6lvan most nézte meg elészor nyugodtan, kaprazas nélkiil, ahogy a lealdozé napot

nézzik meg, mely mar nem sérti szemiinket” (Kosztolanyi 2007, 14).

POSNER BUDAPEST

9. abra: Berény Rébert: Fegyverbe! Fegyverbe! (1919)
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Az irodalmi miivek vizualis intertextusainak azonositasa azonban nem mindig
bizonyul egyszerli feladatnak. Csath a Palincsay novellajaban réviden megemlit négy, a
narrator altal ,,érdekes és gondolkodasra keltdnek” titulalt képet: a Ganiimédész elrablasat, a
Téli szankazast, a Szarvasvadaszatot és a Velencei éjt (Csath 1994, 393-394). Am azokat a
képleirasok hijan nem lehet egyértelmuien 1étezd festményekhez kotni, meglehet, hogy nincs
is valos megfeleljiik. Igy az sem allithatd bizton, hogy a Ganiimédész elrablasa (1635)
Rembrandt azonos cimet viselé alkotasat (10. abra) idézi-e meg. A képek cimeinek
altalanossaga miatt nem konstatalhatd egy konkrét alkotashoz fliz6d6 referencia, hiszen azok

a képi megfeleltetés tobb lehetdségét is felvetik.

10. dbra: Rembrandt: Ganimédeész elrablasa (1635)

A fikcion beluli képek a fikcion belul/keresztll keletkeznek, mivel esetiikben olyan
fest6k miveirdl van szo6, akik szereploként a fiktiv vilaghoz tartoznak, alkotasaik réven
vannak benne jelen. — foglalja 6ssze Orosz Magdolna a narrativ diszkurzusban megjelend
képi utalasok masodik nagy csoportjanak jellemz6it (Orosz 2003, 186). E tipus tobb
megmutatkozasi format is 6lthet. Tematikus elemként funkcionalhat, ezaltal a ,,fiktiv kép és
tobbnyire a képpel kapcsolatban 4ll6 fiktiv miivészfigura felbukkandsa alkalmat adhat arra,
hogy a miivészi abrazolas kérdései és nehézségei metasikon, de egyuttal a fikcion belul
kertiljenek el6” (Orosz 2003, 187). A vizsgalt szévegekben tébb alkalommal talalkozhatunk —
kozponti vagy mellékszereploként — festokkel, mint példdul Gyenizse Laszloval és Krisztaval
Munk Artdr regényében, a Bacskai lakodalomban; Milké lzidor Téli Tajkép irasaban;
valamint Csath Géza novellahéseivel a Palincsayban és a Pan halalaban. Milko valos

festomiivészeket 1déz meg a mar elézdekben elemzett két, da Vinci alakjat tematizalo
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novelldjaban: a Lionardo és Giocondaban és A legszebb portreban, illetve a Légyott
szOvegében hivatkozasi pontul két magyar szarmazasu, elsésorban portréképeikrdl ismert
miivész neve tlinik fel. Utdbbi torténetében a narrator férjét hiitlenséggel vadoljak meg, akit
egy falon fliggd portré alapjan azonosit be a harmadik fél. A feleség baratndjével 0sszefogva
a férj leleplezését tervezik, viszont a légyott helyszinén fény deriil a félreértésre, a
portréfestmény hibaira: ,,az arckép nem olyan, mint az uram... Nem valami elsérendi
miivész csinalta. Nekiink nem telik Laszl6 Fiilopre®, s még Szenes Fiillopre™ se... Igy aztan
valami festonovendékkel készitettik, s a raméja dragabb volt a képnél” (Milké 1924c, 112).
A felsorolt miivész karakterek kozott megjelennek szobraszok is, tobbek kozott Kosztolanyi
Dezs6 Kéaroly apja, Csath Géza Nagy Balazs — Kis Balazs és Munk Artdr Bacskai lakodalom
miiveiben. Tovabba megemlitheté Csath Souvenir cimii, életrajzi vonatkozasokat™ magaba
rejté szovege is, melyben az elbeszéld régi ismerdse, Bulcsu Pal a gimndziumi évei alatt
miivésznek, festének késziil: ,,Eleven, bator és mozgékony fiti voltam akkor. Allandéan az
¢let kiils6 valosaga foglalkoztatott. Minden percemet egy oromteli csodalkozasban életem at.
Festonek késziiltem. Rajzoltam, festettem, és mintaztam. A szinek, a formak, a vonalak
folytonos elragadtatdsban és izgalomban tartottak. Délutanonként, a gimnaziumbol
hazaérkezve megozsonnaztam. Utana minden erémet megfeszitve, egy oOra alatt végeztem a
tanulnivalokkal. Mindezt azért, hogy eldvehessem a vazlatkdnyvemet, a festékeimet, s
gondtalanul mulathassak velok. Benndk, velok éltem késé estig. Soha tobbé nem fogom
olyan szépnek, egyszeriinek latni az életet. Milyen boldogan feklidtem agyba esténként! Nem
annak oOriiltem, hogy nagy miivész leszek valaha, hanem meg voltam elégedve mindennel,
ahogy folyt az életem, amit rajzoltam...” (Csath 1994, 451). Arra, hogy végil a novella
alakja mely foglalkozasnal kot ki, a sz6veg konkrétan nem tér ki. Annyi bizonyos, hogy nem
iroként tevékenykedik, mivel a narrator meglepddve konstatilja, hogy ismerdse egy
kavéhazban ,,szorgalmasan ir”, pedig eddig nem tudta réla, hogy ,.titkos ir6”.

A fent megnevezett, fikcios miivész karakterekkel kapcsolatban figyelemre méltd

tény, hogy tdbbnyire olyan megrekedt, kidbrandult emberek, akik nem tudnak a

*% Laszl6 Fillop Elek (1869-1937), sziiletési neve Laub Fiilop, magyar festdmiivész

* Szenes Fiilop (1863—1944), sziiletési neve Stern Fiilop, magyar festémiivész

*® Tébb parhuzamot is felfedethetiink Csath Géza és a novellaalak kozott, példaul az édesanya korai elvesztését,
a gimnaziumi évek alatti miivésznek val6 késziilést, a retrospektiv mdda naplovezetést, a szenvedélyes, ,,0szinte
orommel, lelkesedéssel és odaadassal” vald irast, a nékozpontasagot stb. (vo: Csath 1994, 449-458).
Testvéréhez, Dezs6hoz sz0l6 leveleiben tobb alkalommal is utal arra, hogy a novelldba Gjvidéki szerelmét,
Schneider Irén alakjat foglalta bele, aki a Délutani alom és az Egyiptomi JOzsef irasainak ihlet6je is volt (vo.
Csath 2008, 12, 30).
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tehetségiiknek megfeleld életet élni, s nem kapnak a kdrnyezetiiktdl elismerést.*® Egyetlen
kivételként Csath Nagy Balazs — Kis Balazs novellajaban szerepld édesapa, Aldori Balazs
szobraszmiivész nevezheté meg. A szobrasz munkassagat gyermekei szemszogén keresztiil
ismerjik meg, akik ismereteiket egy lexikonbol és a felndttek egymas kozotti
beszélgetésének kihallgatasabol szerzik. ,,Ma kétségtelentiil 6 a legnagyobb magyar szobrasz,
nevét az egész vilagon Osmerik...” — olvassak fel ahitattal a lexikon édesapjukrdl szo6lo
méltatdsat egymas utan tobb alkalommal is (Csath 1994, 154). Azonban a folytatasbol
nyilvanvalova valik, hogy az irds kozpontjdban 4ll6 tematika tullép a mivész alak
tehetségének vitatasa kérdésén. A torténet inkabb a csalad hattérben meghlzodo tragédiara,
az édesapa félrelépéseire és az édesanya szenvedesere iranyul, melyet a gyerekek egymas
kozti artatlan, a helyzetet nem érté beszélgetése még inkabb kihangsulyoz. Viszont a Karoly
apja, a Pan halala és a Palincsay novellak vagy teljesen végig kovetik a miivész szereplék
végsO kidbranduldsdhoz vezetd utat, vagy azt az elbeszéléssel parhuzamosan, egy kiilsé
megfigyeld szemszogbdl ismertetik, probaljdk megfejteni. Az okok minden esetben
valamilyen magéanéleti problémabdl erednek, mely kovetkeztében e figurdk elveszitik a
miivészet iranti érdeklédésiiket, és képtelenné valnak az alkotasra. Kosztolanyi Kéroly apja
irasaban a cimszerepld szobrasz akkor fordit hatat miivészi ambicidinak, amikor fia — akibél
mellesleg szintén szobrészt szeretett volna nevelni — elhagyja a sziili hazat: ,,Az 6reg Karoly
— Ot is igy hivtak — egykor hires szobrasz volt, kir6l egy darab 6ta sem a tarsulattudositasok,
sem a napilapok személyhirei nem hoztak semmi hirt. Par év el6tt még tagja volt tobb
képzOmiivészeti és irodalompartold tarsasagnak, azutdn megunta a tarsasagi dijak fizetéseét,
zsémbelddott a tlirhetetlen reprezentaldsokra, és kimaradt mindeniinnen. Az egyesiileti
konyvek nagy vonalozott lapjain kihiztdk a nevét, s szép betlikkel mell¢je irtak: kimaradt. /
Az Oreg jarasa roskatag lett. Vésdit eldobta, szobrait és tervvazlatait felvitte a padlasra, s a
marvanytomboket belepte a vastag, kozonyos por. Hazisipkat csinaltatott maganak s rogyé
léptekkel, asitozva jarkalt a kihalt portan. Mindentt halalos csend volt. Fia Parizsban tanult.
A rendetlen miiteremben nem csengett €s kacagott a dallamos mérvany, mely dacos kedvvel,
de vajszerli lagysaggal engedett a tolakod6 vésonek. A legyek zsibogtak benne. Reggeltdl
estig tétlendl jarkalt a hazban, mint egy nyugalmat nem talalo vadallat, s unalmaban szazszor

is utba ejtette az elhagyott miitermet. Mindennap eltavolitott valamit beléle. A multtal valo

*® Munk Artdr Béacskai lakodalom cimii regényében feltiind parosnak, Krisztanak és Gyenizsének, valamint a
mil tovabbi miivész szerepldinek érvényesiilését, miivészi kiteljesedését egyértelmiien a kisvarosi kornyezet
gatolja, mely témat a doktori értekezés A miivészet értéke az elsé vilaghdborii utini Porvdrosban cimi
alfejezetében targyalom. 4 tér, amely ellehetetlenit: a kisvdros és a miivész cimii fejezet alatti vizsgalédasaim
kdzéppontjaban szintén a kisvarosi koriilmények kozott megrekedd miivész alakok (irok, zenészek) szerepelnek.
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szakitas lassan, de végzetesen és halalos bizonyossaggal kovetkezett be. A mintékat
Osszetorte, a fehér, konnyli munkakabatokat elajandékozgatta, S végre az egész termet
atalakitotta kartyazd szobava. A régi baratait unta, s azok viszont 6t nem allhattak. Talalt
helyettik olyanokat, akik sz&zaval ajanlkoztak az 0Osszetdrt nagysagoknak: dologtalan
pénzkiralyokat, tartalmatlan naplopokat, magahoz hasonlé szerencsétlen kiabrandultakat,
akikkel borozgatva elt6lthette a végtelennek latsz6 napokat” (Kosztolanyi 1965, 72). A fid
egy ,lazas parizsi év miivészeti izgalmai” utan hazatérve hatalmasat csalodik édesapjaban
amiatt, hogy ilyen konnyedén feladta miivészi ambicioit. A szobrasz szellemi §sszeomléasa
oly latvanyos és visszafordithatatlan, hogy onnan mar a fia tamogatasaval sem tud
visszatérni.

A Pan haléldban Csath a fest6 és modell kdzott kialakulo intim kapcsolatrol ir,
melyr6l maga a festdé szemszogébdl wvall. ,Megtalaltuk és megértettik egymast. /
Munkatarsam volt a festésben. Megmondtam neki, mit akarok festeni. Megértette a szivével,
csendesen megcsokolt, én is 6t. S festeni kezdtem. / Istennek éreztem magam, mikor ilyenkor
az ecsettel kezemben véasznam elé Ultem” (Csath 1994, 263). A novellaban a miivész két,
fikcion beliil keletkezd képe is feltinik, mint ¢letének két meghatarozé emlékének
megtestesitdi. Az elsd a szeretett modelljével valdo megismerkedés jelenetét mutatja be, mely
felbukkanéasa egyuttal a mualtidézést is felkinalja: ,,Egy szép majusi nap talalkoztunk el6szor.
Ezt a talalkozast megfestettem. Szinhely a szegényes miiterem; szemben egymassal a fiatal
festd és a sz€p modell...” (Csath 1994, 263). A masik fikcios festmény pedig a mivész
legjobban sikeriilt, a novella cimében is megidézett alkotas, mely bemutatasa altal a miivészi
abrazolas céljai moge is bepillanthatunk. A csak textudlisan 1étezd kép verbalis leirdsa altal
kdnnyedén vizualizdlhatova valik az olvasd szdméra, melyet a gorog mitoldgiai alakhoz
jarul6 attributumok (kecskeldb, nimfak) hozzéarendelései tovabb fokoznak: ,,Azt a szomoru,
de szomorusagaban is sz€p jelenetet abrazolja, midon Pan, az dkori képzelddés miivészistene,
a nagy, kecskelabt és nemesarct szatir meghal. A miivészet vele koltozik a foldrél. A naiv
mesekor, a képzeletek kolti orszaga. A miivészetek boldog hazaja. / Ezt akartam avval a
képpel elmondani, hogy a miivészet egyediili szép valami, ami tokéletes is a foldon. Ezt
mondtak a siratd nimfak, a novények, a kdvek, a halott Pan arca. Az utolsé legszebb
jelenet... A f6ld abrandvilaga tavozik innen. / Mindent el tudtam mondani, amit akartam ezen
a képen” (Csath 1994, 264). Szajbély Mihaly a felbukkand gorog isten legendajanak
motivumat Reviczky Gyula azonos cimil, a szdzadfordulon igen széleskorli ismeretségnek
orvend6 kolteményéhez koti (Szajbély 2019, 59). A festmény kozponti szerepet tolt be a

szlizsé tematikdjaban, hiszen elére megjovendoli a festd kidbranduldsdhoz vezetd tragédia
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okat: a muzsa halalat. Az eset utani miivészetvesztés érzését az ird ily mdodon érzékelteti:
»Mikor ott fekiidt a karjaim kozott a hofehér parnan, kibomlott, szoke hajaval, holtan,
éreztem, hogy itt hagy engem a miivészetem mozgatdja is, az ecsetem veréfényes szinei
elvesznek. El is vesztek... / Az én sz6ke szép Panom meghalt. O volt a Pan, a miivészisten,
az abrandos képzeletlény, a szép arcu, szelid szatir. [...] Aztan j6 ideig nem dolgoztam.
Mikor mar dolgozni tudtam, akkor is sirtam csak az ecsettel. Unalmasak lettek a képeim,
mint az Ujsagok mondtak™ (Csath 1994, 264-265).

Csath maésik novellgjdban, a Palincsayban egy, az életb6l és miivészetbdl teljesen
kidbrandult rajztanar alakjat allitja fokuszba, aki az utdn kezd érdektelen életvitelbe, hogy
hiitlen feleségét elzavarja, aki kislanyukat is magaval viszi. A narrator egy nap felfigyel a
szamara érdekfeszitd, titokzatos ,,bacsira”, aki mindennap az utcan eldobott szivarvégeket
gylijtogeti. Az Oreg Palincsay rejtélye még jobban fokozza érdekl6dését, amikor megtudja
rola, hogy korabban rajztanarként dolgozott. ,,[A]z nagyon is vilagosan allott el6ttem, hogy
Palincsay miért adta fejét banataban sétalasnak, és miért nem maradt otthon rajzolni, festeni.
A rajzolés és a festés — igy gondoltam — nem vigasztalhatta volna meg 6t szomortsagaban,
mert nyilvan tisztaban lehetett vele, hogy igazan szépen rajzolni nem tud. Ugy képzeltem,
hogy Palincsay sohase lehetett megelégedve a rajzaival” (Csath 1994, 395). Erre a
felismerésre az alapjan jut, hogy korabban a lakasukban felfedez egy deszkara égetett,
sablonos elemeket abrazold képet, amelyrdl kideriil, hogy a rajztanar munkdja. ,,Csakugyan
nem volt szép. Egy erd6 szélét abrazolta, az el6térben folyoval. A partrol a vizbe deszkapadld
nyult be, ahol asszony allt dézsaval. A tavolban a vizen vitorlas hajo latszott. Az égen felhok.
CsoOppet sem kivanta az ember ezt a képet tovabb nézni. Kezdtem megérteni, hogy ha valaki
csak ennyire tud rajzolni, mint Palincsay bécsi, akkor annak nincs kedve egész nap rajzolni”
(Cséth 1994, 394). Végiil Palincsay torténetét az elbeszélé a mindennapos megfigyelései
segitségével leplezi le, majd kalauzolja el az olvasét a végkifejletig, az Greg tanar
ongyilkossagaig.

Visszatérve a fikcion belili képek egyéb megmutatkozasi forméaihoz, azok szorosabb
értelmiikben véalhatnak a torténet olyan elemeivé is, amelyek a fiktiv cselekmény egyes
mozzanatait sliritve abrazoljak vagy motivaljadk az eseményeket. ,,Az ilyen elemek egyik
fajtaja az »elbeszélés Urugyéul szolgalo kép«: ezek olyan fiktiv képek, amelyek kivaltjak a
cselekmeny elmondasat azaltal, hogy a fiktiv elbeszélt vilag egyes eseményeit, mozzanatait
vagy figurait bevezetik, és ezzel a fiktiv vilag egyes tulajdonsagaira is eléremutatnak” (Orosz
2003, 190). Milké egyik irasanak, a Nagy Pali jegyzékonyve torténetének kdzéppontjaba az

elbeszéld agglegény két baratjanak gyonyorii feleségeihez fliz6dé vonzalmat allitja, aki nem
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tud donteni a férjezett asszonyok kozott, hogy ,,melyikiikért volna érdemesebb elkarhozni”.
Dilemmaja soran vonasaikat egy képzeletbeli portrén egyesiti, amely ugyanakkor a novella
téméjat, a hos dontésképtelenségét is megvilagitja: ,,A két nbalak sziluettjei 6sszefolytak a
képzelete eldtt egy képpé, egyikévé a legszebbeknek, amelyeket valaha latott. (Ekkor irhatta
be a noteszébe ezt a mondast: »A festok azért tudnak szebb noket festeni, mint aminok a
vildgon vannak, mert 6k egy portréban egyesitik mindazt a sok szépséget, amelyek a
ndismerdseiket diszitik.« O is egyesitette a két szépséget.) Az egyiknek fejét odahelyezte
gondolatban a méasiknak nyakara, aztan emennek derekat amannak a torzsével alkotta eggyé.
Osszegyurta, gylirte, olvasztotta, forrasztotta, enyvezte, ragasztotta a két személyt s valami
Ujat, még soha nem latottat, férfiszemnek ismeretlent teremtett bel6liik...” (Milkd 1924c, 35—
36).

A bemutatott esetek mellett a fikcion beliil keletkez6 képek jelentkezhetnek mint ,,a
konfliktus kivaltéi, hordozoi, mégpedig abban az értelemben, hogy a kép az elbeszélt térténet
egyes mozzanatait leképezi vagy kivaltja” (Orosz 2003, 190-191). Kosztolanyi Aranysarkany
regényében néhany alkalommal ,réapillanthatunk” Novak Antal elhunyt feleségének
arcképére, mely egy alkalommal Hilda perspektivajabdl valik az olvasé szamara is
»lathatova”: ,,A szalonban aranyramdban anyja képe 1ogott, kit »anyuskdnak« nevezett, s igy
beszélt rola, bizonyos foluletes hangsullyal, mintha még élne, az arvasaga tudata nélkal. /
Mindig ez az asszony nézett ra. Koszoruba kotott kis haja, piciny, puha, csoppet 16g6 melle,
aranyos termete, piskotakeze s szaja, mely kinyilt, mintegy egy masik sz4j utan, lanyosnak
mutatta, majdnem gyermekesnek. Szeme forron és mélyen sotétlett, de minden Oszinteség
nélkil, s szemoldokei az orrtén Osszeértek. Fejét, mely, ugy tetszett, magasra polcolt
parnakon pihent, hatravetette, s valami tavoli felé nézett, az anya és feleség rejtett banataval”
(Kosztolanyi 2008b, 54-55). A kép eltér6 hatast gyakorol Novakra és Hildara. A lany, aki
balvanyozza édesanyjat, rettenetesnek talalja azt: ,,Valami rajztanar készitette egy fénykép
alapjan. Hasonlitott hozz4, de nem egészen. Egy idegen volt, ki mégis 6. A kontar rajzold
kemény irénjaval merevvé tette a szembogarat, azonkivil a ceruzarajzot ki is szinezte,
ugyhogy az arc o©rokké pirosan langolt, mintegy negyvenfokos lazban, a tiidovész
tlizrozsaival” (Kosztolanyi 2008b, 55). Edesanyjat inkabb olvasmanyai ndalakjaival
egyezteti, ,kiknek holdas estéken kezet csokoltak”, mig az édesapa szorongéasanak
fokozojaként ra sem bir tekinteni a képre: ,,mikor masoknak mutogatta, par kegyeletes szot
szolva a foldre sltotte szemét” (Kosztolanyi 2008b, 55). A képmegidézésbol érzékelhetd,
hogy az asszony, majd haléla utan a réla késziilt festmény egyarant szimbolikus szerepet tolt

be a regény szovegterében, hiszen Novak sorozatos megszégyenitéseinek egyik kezdeti,
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sulyponti eleme a felesége hiitlenségéhez kotédik. Nem elég biintetés a tanar szamara, hogy
lanya mind kinézetében, mind mentalitdsdban egyre inkabb az anyjahoz hasonlatossa valik,
az éveken at a falon fiiggé portré a cselekmény multbéli torténéseinek allando
emlekeztetdjeként is szolgal. A né nemcsak feleségként, hanem sziil6ként sem volt igazi
tarsa, aki még megfestett alakjaban is semmibe veszi, s szabadulni kivan téle: ,,Ez a kép
azonban most se nézett szemébe, mas, érdekesebb tajakra tekintett. Ugy latszott, hogy rab a
keret aranylécei kozott, és még mindig kifelé vagyakozik ebbdl a polgari otthonbol”
(Kosztolanyi 2008b, 103). A férfi tekintete mégis a képre téved a lanyaval valo veszekedését
kovetden, mintegy ,,tandcsot kérve a halott hitvestél”. A portré ugyanakkor eléremutato és
sejtetd funkcidt is hordoz a bekovetkezendd tragédiaval kapcsolatban. ,,Minden apré
mozzanat voltaképp egyetlen célnak van alarendelve: motivalja, magyarazza és hitelessé teszi
Novak Antal elkerilhetetlen tragédidjat.” — mutat ra Ronay Laszl6 a mil epizodjainak
mozaikszerli illeszkedésére (Ronay 1976, 62). Bence Erika Novak férji szerepének
kudarcélményét az Ongyilkossaggal végzodo lelki Gsszeomlas elsé 1épcséfokanak nevezi,
mely végiil apaként és tanarként is elszenvedett neveldi kudarcaival tetéz6dik be (Bence
20144, 9). Habar meg kell emliteni, hogy Utasi Csaba Aranysarkany interpretacidja szerint a
tanar Onkez( halalat nem feltétleniil a megszégyenitései okozzak. Kiindulopontul a regény
alapkonfliktusanak altalanosan ismert kozhelyét idézi, mely abbol a felismerésbdl ered, hogy
,»az ember végsokig kiszolgaltatott és tehetetlen a vilag gonoszsagaival szemben; Novak
Antal nem tud kibékulni szégyeneivel, belehal a csapasokba, melyeket a sarszegi senkihazi
megalaztatasaival parhuzamos eszmevesztésere hivja fel a figyelmet, mig végil a szerepl6
,minden »foldi igazsagot«-ot szanalmasnak talal, az &ltala elképzelt rend teljes mértékben
visszdjara fordul tudatdban, s a totalis, fokozhatatlan viszonylagossag rémképe mindennemi
pozitiv bizonyossag iranyaban lezarja el6tte az utat” (Utasi 1994b, 31).

egy Ujszeril intertextudlis 0sszefiiggés lehetdségének a felvetésével zarndm. Kosztolanyi elsd
novellaskotetében megjelent, Valaki all a kiiszobon novellajanak ,.életre kelt”, fikcios, noi
festménye alapjan az altala évekkel késébb, 1921-ben leforditott, Oscar Wilde Dorian Gray
arcképe cimii regény fiktiv festményére asszocialhatunk. A mivek ilyen jellegii
0sszekapcsolhatosaganak alatdmasztasara nem lehet olyan filologiai adalékkal szolgalni,
amely egyértelmiien igazolna, hogy ez az egybeesés szerepet jatszott a novella megirasaban.

A koztiik felallithaté referencidt minden esetre lehetdvé teszi Kosztolanyi Babits Mihalynak
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sz0l6, 1906. aprilis 4-én keltezett levele, melyben emlitést tesz arrdl, hogy a kérdéses kotetet

megvasarolta (Kosztolanyi 1996, 108).
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1.1.1. Milké Izidor képi univerzuma: fikcion kiviili képzomiivészeti alkotasok

Milké Izidor irodalman keresztiil remek ralatast nyujt széleskorii miiveltségére és a
képzémiivészeti alkotasok irant mutatott érdeklédésére. Az intermedialis kapcsolatokat
felmutatd irasaiban gyakorta tarsitja egymassal a kép és textus médiumat. A fikcion kivli
médiumkdzi utalasai vagy ekphrasziszai Ugy teszik lehetévé a vonatkozott kép és az irodalmi
alkotads kozotti konkrétabb kapcsolat létrejovetelét, hogy a kép meghatarozhaté elemei
ugyancsak a szoveg meghatarozhatd elemeivé valnak. Az ilyen alkalmazasi mod, avagy
hasonlésagi  viszonyokat meghatdroz6 mechanizmus Orosz Magdolna szerint ,,az
illusztraciééhoz hasonlithatd, csak éppen ellenkezé iranyban megy végbe: nem képek
vonatkoznak irodalmi szdvegre, hanem az irodalmi szdveg utal intertextualisan kepi
elozményére” (Orosz 2003, 181-182). Milké miivei tobbnyire igencsak pontos
hivatkozasokat tartalmaznak az intertextudlisan megnyilo, képzdmiivészeti alkotisokat
illetden, esetiikben nincs sziikség taldlgatdsokra, asszociaciok felfedezésére, anndl inkabb a
szovegek miivészettorténeti olvasatara. A Moliere nagykanallal eszik kezd6képében kép €és
textus médiumat kapcsolja 6ssze, amikor Jean Hégésippe Vetter Moliere received by Louis
XIV ciml festményének (1864) (11. &bra) konkrét képi aposztrofalasaval vezeti fel az iréds
korialményeit, hiszen a szdvegben az alkotason latottak elevenednek meg tulajdonképpen a

kép mogatti torténetet megirasaval.
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11. abra:
Jean Hégeésippe Vetter: Moliere received by Louis XIV (Moliére recu par Louis XIV, 1864)

,Jean Hégésippe Vetter-nek van egy festménye, amely genre-képnek késziilt, de historiainak
is bevalik. Targya: XIV. Lajos és Moliere egyutt ebédelnek. (Persze a kiraly asztalanal.)
El6ttiikk és mogottik mintegy huszondt figura, mind a Moliere alkotasai, az 6 vigjatékaibol
valok. Mintha azt akarna mondani a piktor, hogy e két kivalosag koziil a kolté a nagyobb ur,
mert vele tartanak, akiket teremtett. S a kirdly egyediil van... Ezek az alakok a nagy
vigjatékird halhatatlansagat hirdetik mar az életében, a kiralyét majd csak késébb allapitja
meg a Torténelem” (Milk6 1928, 7).

Az ilyen jellegli képi elbeszélés vagy megidézés alkalméval a szoveg olvasdsdnak
legidedlisabb formaja, ha mellette a képet is szemléljik. A fentiekben vazolt példa esetében,
mivel a festmény reprodukcidja nem lathatd az olvasassal egy idében, Milko annak leirasaval
potolja a vizudlis élményt. Az idézett szovegrész a képzOmiivészet médiumanak bevonasaval
talmutat 6nmagan, mely megfeleld esetben felidézi a verbalisan hivatkozott targyat a
befogaddban. Viszont mas alkalmakkor Milké az olvaso ismeretében bizva minddssze utal
bizonyos, intertextudlisan megnyilé miivekre, ahogy teszi az Eveline valasztban, melyben
Raffaello Sanzio Madonna della Seggiola festménye (1513-1514) (12. abra) idéz6dik meg
par pillanat erejéig. Hozza kell tenni, hogy ezen alkotashoz nem jarul kiemelt rendeltetés, a
szovegtér vizualis kellékeként tlinik fel azon epizddban, amikor a novella hdsndje, Eveline e
,Vallast s egyben a Mivészetet” képviseld festmény masolata el6tt imadkozik, és kér

segitséget, hogy valasztani tudjon két kéréje kozott (Milko 1924¢, 51). Emiatt a torténet
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szempontjabol elegendének bizonyul a befogadonak nyujtott répke utalas is, amely inkabb a
szOveg jelentésstrukturdjanak kialakitasaban jatszik szerepet abban a tekintetben, hogy a
reneszansz alapokon nyugvo szentképek abrazoldsi szokdsait, illetve a hozzédjuk fliz6d6

vallasi dhitatot idézi meg.

12. &bra: Raffaello Sanzio: Madonna della Seggiola (1513-1514)

Szegedy-Maszak  Mihaly a  tarsmiivészetek irodalmi  alkotdsokban val6
szerepeltetésének targyaldsat Gérard Genette két alapveté megkiilonboztetésének, az emlités
és a hasznalat fogalméanak tisztazasaval kezdi a Sz0, kép, zene cimi kotetében. Magyarazata
szerint az emlités a miivészetek gyengébb kapcsolatat feltételezi, mely a fenti, Eveline valaszt
novellaban remekiil érvényre jut. A hasznélat ehhez képest az intermedialitas erdteljesebb,
akar kozponti szerepet jatszé megnyilvanulasként értelmezheté (Szegedy-Maszak 2007a,
155). Példaul Milké két irasdban, nagyobb hangsulyt kapva, éppen a kiilonbozd
képzOmiivészeti alkotasokra valo hivatkozasokkal vezeti be vagy jellemzi egy-egy karakteret,
amely szerepeltetések igy hasznalatnak tekinthetéek. A Forradalom eldtt torténetének
féalakja, Marie Antoinette testvérének, Jozsef csaszarnak a kovetkezOket mondja: ,,Néha
nagyon boldognak érzem magam, maskor meg azt hiszem, jobb lett volna nem szlletnem,
vagy ha mar szllettem, jobb lett volna pasztorlanynak lennem, olyannak, aminéket Boucher-
nek a képein latni” (Milko 1928, 79). A fentiekben is tapasztaltak esetében a fikcion kivdil
1étez6, szoba hozott festmények nem figyelhetéek meg kézvetlenil, hanem kizarolag csak az
emlékképeket el6hivé bels6é latdas szamara valnak hozzaférhetévé (Orosz 2003, 158). A
Forradalom elétthen idézett, kepi hivatkozas értelmezéséhez szintén ismerntnk kell Frangois

Boucher alkotasait ahhoz, hogy az elbeszélés alakjat vizualisan a kepen lathato alakokkal
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tudjuk azonositani, hiszen e nélkil az utalas nem éri el tervezett céljat, alkalmazésa
értelmetlenné valik. Boucher életmiivébdl jol kitlinik, hogy kedvelt témajaként, egy egész
sorozatnyi, idealisztikus jeleneteket abrazold olajfestményén pésztorlany alakokat festett
meg, tobbek k6zott az An Autumn Pastoral (1749), a Pastoral Scene (1730-1760 kozott), a
Summer Pastoral (1749), az Apollo Revealing his Divinity before the Shepherdess Issue
(1750), az Sheperd and Shepherdess Reposing (1761), valamint a Dreaming Shepherdess
(1763) miivein.

13. abra: 14. abra:

Francois Boucher: An Autumn Pastoral (1749) Frangois Boucher: Summer Pastoral (1749)
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15. ébra: 16. &bra:
Francois Boucher: Pastoral Scene Francois Boucher: Dreaming Shepherdess
(1730-1760 kozott) (1763)

Ezt a narrécids stratégiat, a vizualis és verbdlis kifejezésmod érintkezését alkalmazva
keril beépitésre 4 kolté és a halal irasaba a kolto elétt megjelend Halal perszonifikécidja is,
ki kinézetében szintén képzOémiivészeti alkotdsokon, pontosabban Kaczidny Odon egytonust
kompozicidin (Mors eques (1900-1903 kozétt), Pallida Mors (1906), A vandorlé halal
(1911), A héboru aratéja a Dardanellaknal (1917)) latottak alapjan elevenedik meg.
Kaczianyrol Ninkov Kovacev Olga jegyzi a tényt, hogy egész életmiivében, leszdmitva
életképeit, leginkdbb a halal kototte le a figyelmét. Képeit a vad, vilagvegét joslo szinek, a
gomolygd felhdk és a kietlen tdjak jellemzik, kedvenc alakjaként pedig a szazadforduld
emblematikédjanak egyik f6 elemének szamitod kaszas haldl tiinik fel (Ninkov Kovacev 2010,
61). A képzOmiivész emlitett képein a Halalt megtestesitd figura egymaga, tobbnyire lovon
ulve és sotét lepelbe burkol6zva, a kezében hatalmas kaszaval szerepel. Az arcvonésai
elmosddottak és kivehetetlenek, annak titokzatossagat €s fenyeget6 jellegét tovabb novelve.
Milké Kacziany Halal-abrazolasnak megfeleléen idézi meg ekphrasztikusan a sajat fikcios
alakjat. A drdmai hatas fokozasa érdekében, mely ugyanakkor a reprodukcio hianya miatt a
festmény helyettesitéset is szolgalja, a jelzett szovegrészben a kovetkez6, vizualitast potld
ismertet6t kozli: ,,De amint latja, ide elegans moddon allitottam be. Kozonséges

nyarspolgaroknal és egyéb sziirke halandoknal gyalokszerrel szoktam megjelenni a kaszamat
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suhogtatva, — 6nt, poétat, megbecsilltem azzal, hogy lovon nyargaltam be, ahogy egyszer
Kacziany megfestett, s a kaszdmat eldugtam a kdponyegem ala” (Milko 1924f, 16).

17. abra: 18. abra:
Kacziany Odon: Mors eques Kacziany Odon: A vandorld halal (1911)
(1900-1903 kozott)

20. abra:
Kacziany Odon: A habor( aratdja a
Dardanellaknal (1917)

19. dbra:
Kacziany Odon: Pallida Mors (1906)
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Olyankor, mikor tobb alkotas is lehetévé tenné a kép és szdveg viszonyanak
elemzését, nem vallalkozhatom egy-egy mi 6nkényes kiemelésére. Viszont Boucher ¢és
Kacziany miivei kapcsan tapasztaltak alapjan ez nem szikséges, hiszen az azokon l4tott
alakok szinte teljesen megegyeznek. A Forradalom elétt esetében ez az elvaras lehetetlennek
is mindsiilne, mivel a szoveg a festményekre vonatkozdéan semmilyen konkrétumot nem
tartalmaz. A4 koltd és a haldl képleirasat nem lehet és nem is érdemes azonositani Kacziany
Odon valamely alkotasaval. Az utobbi tekintetében mégis indokolt megemliteni azt a
koriilményt, hogy a képzémiivész Mors eques rajza (17. &bra) a Nemzeti Szalon 1903.
marcius 25-e és aprilis 6-a kozott Szabadkan, a Pest Szalloda nagy- és kistermében
megrendezésre keriilt kiallitaisanak alkotasai kozott* szerepelt, mely aztan 1903-ban a
Miivészet, 1909-ben pedig a Vasarnapi Ujsag képmellékleteként*® is megjelent. Milké mind a

miivésszel, mind az alkotassal valé kozvetlen talalkozasarol*®

a Bacskai Hirlapnak a
képzOmiivészeti tarlat megnyitasarol kozolt programismertetdje nyljt igazolast. A beszdmolo
szerint a megnyitd napjan a fovarosbol érkezett miivészeket és a Szalon képviseldit a helyi
bizottsag tagjai, koztik Milké Izidor alelndk fogadta. A téarlat (innepélyes megnyitasat és
megtekintését kovetéen a program a Nemzeti Kaszin6 disztermében folytatddott, ahol Vészi
Jozsef és Kacziany Odoén olvasott fel miiveibél, majd a tarsas vacsoran Milko Izidor mondott
hivatalos szénoklatot (Anonim 1903, 2-3). A kidllitas egyébként nagy népszeriiségnek
orvendett a varosban, melyet a Szabadkai Kozlny, a Szabadkai Friss Ujsag, Szabadka és
Vidéke és a Bécskai Hirlap folyamatos hiradasai mellett™® Csath Géza ifjukori
naplobejegyzései is alatdmasztanak, aki a kdrnyezetére érzékeny naploiroként feljegyezte az
esemény részleteit: a latogatok szdmat és a megvasarolt alkotasok listajat (bévebben lasd:
Csath 2013, 427-428, 434). Csath bontakozd miivészlelkét elkapraztatta a kiallitott 250
miitargy, festmények és szobrok egyarant.”* Errél tanGskodik a megnyités napjan irt, a
kiallitas darabjait véleményezd naplobejegyzése, amelyben tobbek kozott Kacziany Odon
képeire is Kitér, hogy azok ,,altalaban szépek, legtobben nem értik. A berlini kékben tombol.

" Kacziany Odonnek a kidllitason osszesen tizenkettd alkotdsa volt megtekinthet: a Castello di Mare, a
Doloreum aeternam, A4 miivész arcképe, a Megvalto, a Mors eques, a Castello di Mare (litographia), A kis vaddc,
a Pipara gyujtas, a Téli este, az Eseti hangulat, a Hajnal az Alféldon és a S. Stephandnal a Thyrrenei tengeren
(Ninkov Kovacev 2010, 62).

“ A rajz olajvaltozata els6ként az Orszagos Magyar Képzmiivészeti Téarsasag tarlatan szerepelt 1900-ban
(Ninkov Kovacev 2010, 61).

%9 Csath Gaza napléjaban feljegyzi, hogy a megnyiton latta ,,ezt a nagyszerii miivészfejet”, azaz Kacziany Odont
(Cséth 2013, 428).

* Ninkov Kovacev Olga A Nemzeti Szalon elsé szabadkai tarlata és Csdth cimii tanulméanyéban a szabadkai
helyi sajt6é tudodsitd cikkeire tdmaszkodva mutatja be a képzOmiivészeti tarlat eseményeit (Ninkov Kovacev
2010).

5L A térlat 250 alkotésa kozott 10 szobor és 6 épitészeti terv is szerepelt (Ninkov Kovacev 2010, 55).
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Szép szinhatasai vannak. Megvaltoé cimi képe (Jézus a lampaval megy az éji sotétségben)
mindannyi miive kozott a legsikeriiltebb” (Csath 2013, 428). Naplojaban Kacziany nevét a
legnagyobb magyar festék kozott emlegeti (Csath 2013, 437), kinek Mors eques rajza az 6
figyelmét is felkeltette, melyet a képtaraban tett utolsé latogatasénak alkalmaval le is mésolt.
A kép felé mutatott érdeklodése egyaltalan nem mondhatdé megleponek, ha figyelembe
vesszilk a gyermekkoratél megmutatkozodd, a halal misztériuméhoz f(iz6d6 vonzalmat,
valamint azt az életrajzi adatot, hogy a tarlat megnyitoja el6tt harom nappal hunyt el Ilonka
hdga.

A fenti novellakbol latszik, hogy Milko fikcion kiviil 1étezé képi utalasait hol
illusztrativ, hol helyzetteremt6 formaban vonja bele irodalmaba, amelyek szambavételét
kovetéen az is kitlinik, hogy a szoveg médiumaban miikodd, szé és kép erintkezések

hatasfoka a sziikséges ismeretek vagy leiras hidnyaban csakis alacsony szinten mozoghatnak.
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1.1.2. ,,Kultira kell a falnak”, avagy a miivészet a gazdagok Kivaltsaga?

A vizsgalt irodalmi miivek szdvegein beliil alakot 61t0, falra fiiggesztett, fiktiv képek
szambavétele kapcsan arra a kovetkeztetésre jutottam, hogy azokat alapvetden két csoportra:
mitizald funkcioval rendelkezd, egy-egy alak koré szervez6dd képekre és esztétikai
kellékekre tudom felosztani. Az elobbiek, azaz a portrék abrazolasi hagyomanyait Jean-Luc
Nancy A portré tekintete irasdban 0sszegzi, mely szerint a megjelenités célja az alakra
koncentral ,,kizarva minden mas szinhelyet vagy viszonyt, a megjelenités, a felidézés vagy a
jelentés minden mas értékét és tétjét” (Nancy 2007, 146; idézi Horvath Futé 2009, 58). A
kategoria szovegbeli eseteit illetden olyan embereket: szenteket, iranyito (kiraly, csaszar, car
stb.) vagy kiemelked6 személyeket, elhunytakat dbrdzold portrékrél van sz6, melyek alakjuk
jovoltabdl nyerik el mitikus szerepiket. Ez adddhat a hozzajuk rendelt vallési ahitatbdl és
irgalombol, a hatalom és a fensébb rendiiség tényébdl, az elmilas megfoghatatlansdgabol
vagy ¢éppen a multat jelképezé folytonossagbol, melyek alapjan az atlagos képekhez
viszonyitva erdteljesebben hatnak szemlél6jitkre. Kibédi Varga Aron a szentképek altal
kivaltott, azok eldtt valé néma meditaciorol irja, hogy ,,csodalat a szent eldtt, ami fokozatosan
a megbanas (ima) és a tettvagy aktivabb érzésévé valtozik at” (Kibédi Varga 1993, 169; idézi
Horvath Futé 2009, 56). A csoportositis el6fordulasara rengeteg szovegrészlettel
talalkozhatunk, mely érzékeltetésére, a teljesség igénye nélkil, ime, néhany példa:

>, Megcsodaltak a haloszobaban felfliggesztett Maria-képet, amelyhez hasonlé
szép szentkép a nagytemplomban sincs, aztdn a fényképeket, a cart, az eldkeld
urakat...” (Bacskai lakodalom) (Munk 2016, 31).

> L, Agya folott, akar szilleinek agya folott a Jézus, egy Maria-kép logott, a
boldogsagos szent Sziiz képe, ki térdein nagy, halott gyermekét ringatta, és szivére
mutat, melyet az anyai fajdalom hét tére ver at” (Pacsirta) (Kosztolanyi 2008a, 194).

» ,Nagy Istvan zaszlos egy padon fekiidt [...], és a kis, fehérre meszelt szoba
szentképeit bamulta: / — Nohat, Led, a kutyafajat, ide csak nem vag be a granat...
Nézd, mennyi szent vigyaz rank itt kdros-koriil...” (A hinterland) (Munk 1981, 10).

» ,,Csakugyan miivelt embernek az otthona volt ez, — csak vidékiesség nem
latszott rajta semmi. Képek és egyéb miitargyak diszitették a tdgas lakast, amely
jobban hasonlitott valamely miitérténeti mizeumhoz, mint egy agglegény home-
jahoz, es két nagy szoba a padlézattol a mennyezetig konyvekkel volt tele. [...] a

kalifa a konyveket s a képeket szemlélte. Nagy meglepetésére a sajat arcképét is
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meglatta egy falon. Nem is rossz megvilagositasban” (Harun al Rasid) (Milko 1966,
103).

» ,,Valahol, az utca kozepe t4jan, ahol egy lires telek van évek ota beépitetleniil,
azzal szemben, egy vityillo el6tt még alldogalt egy nd, mar nem fiatal, tdl a
negyvenen, odatamaszkodva a kapufélfahoz, vastag, szalonnas arcan valami allati
unalommal. [...] Az udvar legmélyén valami félszer vagy faskamra mellett lakott
[...]. Amikor a n6 fOlcsavarta a lampat, Jancsi egy divanyt latott, egy toriilkozot, egy
parnat s a falon Vilmos csaszar arcképét, az osszes érdemrendjeivel” (Edes Anna)
(Kosztolanyi 2007, 173-174).

» ,Csak az asztalok maradtak a régiek, a fekete marvanyasztalok, melyeken
nyurga borospalackok, blidosvizes lvegek Utegei meredeztek, s a zold posztoval
bevont kértyaasztalok, a beléjik mélyesztett sargaréz-hamutartoval. / Meg a nagy kép
a falon, Széchenyi Istvan grof. / O nem oregedett meg. / Bal kezét csipGjére téve a
kardkoté felé, mentéjét félretolva allt ott, mint valamikor, boltozatos homlokaval,
melyet zilalt kis furtok libegtek korul, nyugtalan szemével, melyben az egyéniség
ideges tettereje égett, s nézte, mi lett nemes gondolatdbol, az eszmevaltdé korbol, a
kaszindbol, melyet az Uri tarsasagok pallérozédsara, a tarsas érintkezes tlizetesbé
tételére honositott meg. De a vagni valo fiistben nyilvan 6 sem latott joI” (Pacsirta)
(Kosztolanyi 2008a, 118).

> A képek is mily fajoan meredtek rajuk. Dobozy, a magyar hos, ki a torokok
eldl menekiilve, hitvesét tartotta csupasz mellén, az els¢ magyar minisztérium és
Batthyany, kopasz fejével, ki térdre ereszkedett, és karjait Kitarva varta az osztrak
zsandarok gyilkos golyojat” (Pacsirta) (Kosztolanyi 2008a, 32).

» A tanari szoba, mely koriilvette, rideg volt, hivatalos. Baré Wlassics Gyula
kozoktatasugyi miniszter képe logott a falrdl, meg néhany fbigazgatd portréja”
(Aranysarkany) (Kosztolanyi 2008b, 277).

» L, Nini, a falon egy Petéfi-arckép van. Petéfi Sandor. Kellemetlen, hogy a
képek sohase alhatnak. Nyitott szemmel bamulnak a szobaba [...]. A kolték nem
alszanak. Minek aludni a koltének? A koltd virraszt az emberiség f616tt, mert langesze
van, és a langésznek a vilagossagatol amagy se tudna aludni!” (Nyari utazas) (Csath
1994, 375).

» A tarsalgbban logott az apja olajképe, zold alapon fekete ruhdban egy iilo
ferfi, aki mondhatatlan szelidségével és artatlansaggal tekint az idok tavlataba, gyiris

ujjaval egy fuistolgo szivart tartva” (Mikldska) (Kosztolanyi 1965, 381).
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» ,Egykori lednyszobajaban agya folott logott egy arckép, fekete tojasdad
keretben, Istvanka fotografiaja. Most ebbdl az elhagyott szobajabol nézte szegényke

az élet kbzonyds mulasat” (A rossz orvos) (Kosztolanyi 2015, 176).

A felsoroltakkal szemben a mivészeti alkotasok Milko Izidor néhany irdsaban
gyakorta olyan esztétikai tartozékként, ,,latvanyelemként” tiinnek fel, melyek hatterében az az
érdekes kérdés huzodik meg, hogy a miivészet valdjdban kinek a kivaltsaga. Milkd
¢letmiivére jellemz0 az ilyen jellegi, tarsadalomkritikdnak beilld témak kenddzetlen felvetése
és boncolgatasa, melyre a doktori értekezés bevezetéjében® is utaltam. Hogy a feltett kérdést
illetéen hogyan vélekedik, egyértelmiivé valik szovegeinek olvasasa altal. A gazdag,
kilénosképp az Ujgazdag csalddok otthonait bemutaté szemelvényeiben a festmények
egyszerli, berendezési kellékékként, de ugyanakkor mdgottes jelentéshordozoként,
gazdagsagot kifejez0 statuszszimbOlumként bukkannak fel, amelyek segitségével a
tulajdonosaik miiveltségiik hamis képzetét tudjak nyujtani a kiilvilag felé. A beszéden kiviili
kozlésformak kozott a vizualis effektusok szintén informdaciot hordoznak a térrdl, igy a falon
fliggd képek az enteridr berendezésének elemeiként a helyet jellemzik — vezeti fel a
muvészetkozi poétikaval kapcsolatos gondolatait Horvath Futdé Hargita, majd Wolfgang
Kemp elméletét idézi, mely szerint ,,A kép a tér berendezésének »Onértelmezd jellegii«
jelenségeihez tartozik. A falon talalhatd kép a szveg vizualis intertextusa” (Horvath Futo
2009, 53). ,,A falakon nem légtak épp rossz képek, de a kereteik proccosan szélesek ¢és
hivalkodéan aranyozottak voltak, s butorokon, szényegeken — bar egyenkint nem voltak
izléstelenek — mindeniitt a terpeszkedd gazdagsag tiintetése és tolakodd pompaja fénylett.” —
olvashaté a Kamaszévek hésének, Makander ar otthonarol, aki a kerékparokat, varrogépeket,
vas- és acélarat kinalo tlizlete révén valik egyszeriben tehetdssé a habort ideje alatt (Milko
1924d, 158). Milk6é masik, Kegyelet cimii irasban felting el6keld ur lakasaban talalhato
festmények nem tiikrozik a tulajdonosuk szakértelmét, azok tartalom nélkul jelennek meg,
mellyel a szerepld jellemét is igencsak megcsorbitjak: ,,A tekintetem egy az atellenes falon
fliggd olajképre esett. Egyike volt az Marké legértékesebb tajképeinek, a fényes ari ebédld
legszebb disze. Kérdeztem: / — S vajjon hol van az a piktor, aki ezt a remeket festette, hogy
nekiink évtizedek mulva gyonyoriiséget nytjtson? Hol van? Melyik sirkertben van eltemetve?
/ Amaz felelte kézonnyel: / — Mit tudom én? Ki kivancsi erre?” (Milkéd 1924d, 227).

Milké az Gjgazdagoknak a miivelddés felé tantsitott, gércsos igényét egyik hosszabb

mivében, a Spekulanéban fejti ki a legérzékletesebben, mely kezdGsoraiban nyiltan ki is

%2 Bévebben lasd: Aki kilég a sorbol: Milké Izidor személyes hangvételii megnyilatkozdsai cimii fejezet alatt.
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jeloli ezt az iranyt: ,,Az ujgazdagok is érzik a kotelezettséget, amelyet rajuk rott a szerencsés
sorsuk, s ha tudnanak francidul, valoszinlileg onérzetesen idéznék a régi nemesség €s az 1j
vagyon jelszavat: noblesse oblige. A miivelédési vagy mindenesetre megvan bennuk” (Milkd
1924Db, 7). A mii féalakja a cimben megjeldlt Spekulané, kinek férje a haboru alatt halmozza
fel vagyonat ,,polgari munkaval és ernyedetlen szorgalommal”, s valik nagyiparossa. A
feleség a tarsadalmi felemelkedésiikkel parhuzamban probal beolvadni az Gj helyzetiikbe,
megfelelni a trsadalom feléjuk tdmasztott elvarasainak. A figurat Milko legjobban sikertilt,
reprezentativ  alakjai kozott tartom szamon, hiszen hidba egy naiv, buticska
munkasasszonybol lett holgyr6l van szd, az mégis tudatdban van korlatainak®® és
hidnyossagainak®. Nincs benne arrogancia, nem ringatja magat hamis képzetekbe, hanem
képességeihez mérten probal érvényesiilni, ahogy 6 mondja: ,,k6zmiivelddni”. Tudja, hogy a
miivelddés terén fejlodésre szorul, s emiatt nem szégyell segitséget kérni. ,,Mentorava” a
helyi konyvkereskedd, Miiller ur valik, akit6l korabban csak dunsztpapirost, de most mar
csupa ,.hochprimat” vasarol. Elsésorban konyveket szerez be téle, mert mint bevallja, azokat
konnyebben értelmezi, mint mas mivészeti agak remekmiveit. Err6él a kovetkezoképp
nyilatkozik: ,,én egyeldre legszivesebben az irodalommal foglalkozom. Ez mégis kdnnyebb,
mint a miivészet... [...] Egy konyvet, ha magyarul van irva, és érdekes torténet van benne,
konnyen megértek, s a képekrdl, meg a szobrokrol, megvallom, sohase tudom, hogy mit
tartsak” (Milké 1924b, 35). Bar, mint a torténet elorehaladasaval egyértelmtvé valik, az
irodalomhoz sem mutat semennyi hozzaértést. Egy alkalommal ,,parasztésszel” igy kérdez ra
a konyvkereskeddnél a lira és a proza kozotti kiilonbségekre: ,,Prozairoknak, nemde, azokat
az irdkat nevezik, akik végigirjak a sorokat, megkulonbdztetésil azoktél, akik dres helyet
hagynak a papiroson, amint azt Pet6finél is tapasztaltam?” (Milko 1924b, 30). Tudatlansiga
még szamos alkalommal igazolast nyer: Shakespeare koteteitdl megrémil, mivel azok
forditasok; a klasszikusokat nem értékelni, mondvén ,,haladni kell a korral”; az ar alapjan itéli
meg a konyveket, a valogatott miiveket dragabbnak gondolja és racsodalkozik a lexikonok

szerkesztési modjara. Baklovései kdzott szerepel, hogy 0sszekeveri Ferenczy Zoltan életirét

%% Spekulané egy alkalommal igy szol a konyvkereskedéhdz: ,Nem fogjék talan soha azt allitani rola [a férjérdl
— K.A.], hogy a felesége miivelt asszony; hat legyenek kénytelenek beismerni legalabb annyit, hogy
koézmivelddésre torekszik” (Milko 1924b, 34).

Maskor a kovetkez6 parbeszéd zajlik le kozottik:

»Ipekulané: [...] Mar észrevehette kedves Miiller tr, hogy én igen egyszerii n6 vagyok.

Mauller dr: No igen, Nagysagod nem tartozik ama hipermiiveltek k6zé, akiknél a sok olvasas elfojt minden
eredetiséget. Ami azonban a jozan észt illeti, bizony kegyedet e tekintetben megirigyelhetné nem egy arihdlgy,
akinek nagy konyvtara van” (Milké 1924b, 58).

> Miiller ur: A lexikonnak éppen az a nagy el6nye, hogy mentiil tudatlanabb az ember, annal nagyobb hasznat
veszi.

Spekul&né: No, akkor én nagy hasznat fogom venni...” (Milk6 1924b, 31).

105



=z

diszletekre koltott pénz mennyisége alapjan véleményezi (Milkd 1924b, 8-27).
Tajékozottsdga a festészet teriiletén még korlatozottabb. Egy bizoméanyosnal csak azért akar
olajfestményeket vasérolni, hogy tamogassa a ,.képesmiivészetet”, illetve eleget tegyen a
tarsadalmi elvardsoknak. ,,Mar régoéra szeretnék beszerezni néhany szép festményt. Azt
olvastam egyszer az Ujsagban, hogy: kultdra kell a falnak! — s mikor megkérdeztem a hazi
irodalomtudosunktol, hogy mit jelent ez a harckialtas, ¢ azt a felvilagositast adta, hogy a
falakra muaértékkel bird vasznakat kell folaggatni, hogy szebb legyen az életiink és a szobank,
s hogy teljesitsiik azt az erkolcsi kotelességet, amelyet a jomodduakra raparancsol a kedvezd
anyagi helyzetiik s a kivételesen szerencses sorsuk” (Milkoé 1924b, 14). Hozzéértésenek
hianyat mutatja, hogy a bizomanyosnal latott képekr6l azt sem tudja megallapitani, hogy
olajfestmények voltak-e, hiszen ,,nem kémikus”, mindenesetre volt koztiikk ,,néhany csinos”.
Nem is vasarol beldliik egyet sem, mert elbizonytalanodik, mivel 6 ,,j6 képeket” akar venni:
,»Az igazat megvallva, nem mertem... A joO ember azokat a képeket dicsérte, amelyeket
utdlatosaknak talaltam, azokrél pedig, amelyek megnyerték a tetszésemet, csak ugy félvallrol
beszélt” (Milko 1924b, 16). Spekulanéhoz hasonld alak elevenedik meg Milko A flort vége
cimet viseld szovegében, melyben az elbeszéld, Kelemen Arpad feleségével Firenzébe utazik
naszutra. A férj a miivészetek szakértdje és élvezdje, a feleség viszont laikus, aki ennek
tudataban jelenlétével nem korlatozza férjét a miivészetek felfedezésében, hogy az kedvére
kitombolhassa magat ,,szinekben és formakban” (Milké 1924a, 94). Ezaltal Arpad az Uffizi-
palotaban ,haboritatlanul gyonyorkodhetett a Raffaelekben és Botticellikben s nem kell
hallgatnia a felesége banalis felkialtasait. Mert a joO és boldog asszonyka minden egyes
miitargynal kotelességszeriien lelkesedett s egyre bizonykodott, hogy ilyen szépet még sose
latott. / Egyedul bolyongva a széles termekben, megint fliggetlennek érezte magéat s a
naszutazon feliilkerekedett a miivészlélek, amely mélyen elmeriilt egyik-méasik kedvenc
festményének a tanulmanyozésaba” (Milké 1924a, 95).

A Spekuldné komikumba hajlé torténete az (Uj)gazdagok miivelédési vagyanak
kifigurazasat célozza, amely ugyanakkor egy olyan asszony bemutatasara is iranyul, akit
,»hem ront meg” a hirtelen jott gazdagsag. A konyvkereskedd ezért is kedveli 6t a vevoi koziil
legjobban, mert ,,a nagysdgos asszony nem affektal; beismeri, hogy irodalmi tanécsra van
utalva; nem jatssza a miiveltet, amit oly sok miiveletlen megtesz” (Milké 1924b, 111). Az
asszony a kezdetektdl fogva belatja, hogy 6 sohasem fogja megérteni azokat a dolgokat, ami
,»,a magasabb intelligencianak tetszik” (Milko 1924b, 45). Tudomasul veszi azt is, hogy 6

maga a miveltség terén behozhatatlan lemaraddsban van, nem lehet ,,régi mivelt”, ezért
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minden reményét a lanyaba helyezi, aki mell¢ egy ,,irodalomtuddst” fogad. Az irads végso
csavarja, hogy a miivelédés felé terelt lany nem valtja be a hozza fliz6tt reményeket, s egy
olyan sztereotipikus, elkényeztetett ifju holggyé valik, amelytl édesanyja cselekedeteivel
mindig is 6vni akarta.

Milké a Teli Tajkép irdsanak torténetvezetéseben ugyancsak arra mutat ra, hogy a
muvészet nem feltétleniil a gazdagok kivaltsaga. Benne a festészet és a festmények
befogadasanak témajat jarja koriil két fél: a mlivész és a miikedveld tarsasag szemszogébol,
melyben szintén — sajatos stilusanak koszonhet6en — azt érzékelteti, hogy a miivészetet nem
képes mindenki értelmezni és megfeleléen értékelni. A torténet szerint egy irokbol és
muvészekbol allo tarsasdg tagjai ifjisaguk mulatsagos torténeteinek elmesélésével
szorakoztatjdk egymast, melyek koziil a legsajatosabbnak Forrai Kalman festomiivész esetét
nevezik meg. Sztorijdban palyajanak kezdetét idézi vissza, amikor egy Uj tarsasag alakult
Budapesten a ,mivésztehetségek folfedezésére, szegény piktorok és szobraszok
segélyezésére és tarlatok rendezésére” (Milko 1924e, 236). A fiatal festd azzal a tajképével
jelentkezik a tarsasag kiallitasara, melyet kordbban a ,,mlcsarnok™ visszautasitott azzal az
indokkal, hogy nem fogadnak el keret nélkili képeket. Ez, a cimben is jelzett festmény kerdl
az elbeszélés kdzéppontjaba. Az 1j egylet miivészszemléletének és képolvasati képességének
alacsony szintje rogton érzékelhetdvé valik az olyan koriilmények miatt, hogy az igazgatonak
és a rendezOség tobbi tagjanak leginkdbb a festmény mérete imponal,> mely alapjan ki is
jelentik, hogy ,,tajképmiivészetiink kevés ily szép miivet mutathat f6l az utolsd évtizedben”
(Milko 1924e, 237). Ezt kovetéen olyan kérdéseken kezdenek el vitatkozni, hogy ,,minden
joravalo tajképen” kell-e lennie viznek, illetve hogy a havat mennyire kell fehérnek
megfesteni. A narrator rogton felismeri, hogy olyan ,,id6s €s tekintélyes dignitariusokrél” van
sz0, akik ,,nem tudjak megkiilonboztetni az akvarellt a rézkarctdl, de azért mint szakértok
dontenek a tarlatoknal” (Milko 1924e, 238). A képek helyes felakasztasi modjat is a miivész
alairdsa vagy az akasztd helye alapjan tudjak felismerni. Az ifju festd alkotdsat a tarlat
»kivaldan elényos helyén”, de fejjel lefelé allitjak ki, hidba kaptak hozza szobeli és irdsbeli,
rajzolt utasitast is. A festmény mégis hatalmas sikert arat, és kimagaslo6 aron kel el. Mikor az
alkotdé megprobalja elmagyarazni a helyes akasztasi modot, a gazdag vasarlo kioktatja, hogy
a muvészetnek ehhez az oldaldhoz a festd nem ért, képet festeni tud, de nem tud képet
akasztani. A novella a Spekulanéhoz hasonléan meglepden — a benne megfogalmazott kritika

és az ironia ellenére —, beletorédéssel zarul, mellyel Milkd mintha azt érzékeltetné, hogy a

% [Vl]alosaggal megkozelitettem a [Jacopo — K.A.] Tintoretto nagy rekordjat” (Milko 1924e, 236).
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vilagot nem lehet megvaltoztatni, az iranyitds a miivészetek teriiletén is a magasabb
tarsadalmi réteg kezében van. ,,A Teéli Tajkép most is ugy l6g nala — megforditva, a hegyek
csucsaival s a fak koronaival lefelé.” — szdlnak az utolsé mondatok, mely helyzetet maga a
festd is kénytelen elfogadni (Milko 1924e, 243).
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1.2.  Szoévegbe irt fényképek, avagy a fénykép prézaba irédasanak lehetoségei>®

A fénykép Susan Sontag meghatdrozéasa szerint egy dokumentativ sajatossadgokkal
bird, sokszorosithato, sik targy. Tér és id6 vékony szelete, amely kihasitja és megdermeszti
az id6 egy kortlhatarolt pillanatat (Sontag 1999, 11, 24, 33). Vilém Flusser definialasaban
olyan jelentésteli feliilet, amely a téridé dimenzidjat sikra sziikiti, s értékét a rajta talalhato
informacio adja (Flusser 1990). A fotografia megjelenésétél kezdve szoros kapcsolatban all a
nyelvvel, hiszen a befogadas soran kép és szoveg egyarant kozvetitd médiumként miikodik
(Barthes 1985). Habar a fényképszerti latasmod irodalmi alkalmazisa megeldzte az elsé
dagerrotipiak (1837) létrejottét (Szajbely 2008a, 98), a fényképészetre mint technoldgiara,
miivészetre, képre, hasznalati targyra adott legkorabbi, a magyar szépirodalomban
felfedezhet6 reflexiok évtizedekkel késébb, Mikszath Kalman Fotogrdfidk a varmegyébdl és
A fotografidk regénye, Kosztolanyi Dezs6 A csuf lany, valamint Karacsony Bend Nyari
délutan a régi Fehérvart miiveiben jelentkeztek (Visy 2015, 68).

Az értekezés aldbbi fejezetének vizsgalddasai alatt &ll6 epikus miivek szintén az
intermedialis jelenségek Wolf-féle rendszerének két altipusa, az Un. tényleges és rejtett
médiumkoziseg-formak alapjan  keriilnek  értelmezésre  (Wolf 2008). Tényleges
intermedialitasr6l akkor beszélhetiink, ha egy mialkotds két vagy tobb médium
kombinécidjabol épul fel, tehat jelen esetben a széveg mellett a fotd is materialis jelenléttel
bir — jegyzi a kategoria ismérveit Milidn Orsolya (Milian 2017, 590-591). A medidlis
érintkezés, azaz plurimedialitasnak is nevezhetd kapcsolodas e formdaja a disszertacio
témajaban elhanyagolhatova valik, hiszen fenykép és széveg egyiittes jelenléte egyedill Csath
Géza és Munk Artar onéletirasaiban figyelheté meg. Am ez a miifaj jellegzetességeibdl
adodoik, hiszen a fotografidk a 20. szazad folyaman az onéletirasok tipikus alkotorészeivé
véltak. Az elbeszélt élet kepi dokumentumaiként ,,csaladtagokat, a gyermekkort, az elbeszélt
én felndttkori portréjat, az én szamara fontos helyszineket vagy targyakat abrazolnak, azaz
altaldban véve maganéleti, privat fényképek —, funkcidjuk pedig jellemzéen a megmutatés €s
a hitelesités: az (6n)arcképek (vagy tajképek) tanusitjak, hogy ezek az emberek (adott esetben
terek, targyak) valéban léteztek, valamint, hogy igy és nem masként néztek ki’ (Milian 2017,

599). A fényképek igy az Onéletrajzi szovegek sziikségszerlien manipulalt, nyelvi-textualis

% A fot6 irodalmi jelenlétének és irodalomra gyakorolt hatisanak elméleti hatterérél (képi fordulat, képelmélet,
kép és antropoldgia, vizudlis kultdra) Visy Beatrix értekezik a Fénykép és szoveg, fénykép az irodalomban —
elméleti megkdzelitések cimii munkajaban (Visy 2017). A témaban irt alapos 06sszegzést nem célom
megismételni, ezért a tovabbiakban minddssze a disszertacié témaja szempontjabol Iényeges pontokat, a
fénykép és az szdveg medidlis érintkezésének, a fénykép szbvegbe val6 irdddsanak elméleti vonatkozésait
emelem Kki.
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vilagan tali vilagot reprezentaljak, a megélt valosag Kis szeleteit mutatjak meg (Milian 2017,
599). Csath naploinak és levelezéseinek Eletjel konyvként megjelent koteteinek végén
¢letének meghatarozott idészakahoz kot6do, a szerkesztOk altal Gsszevalogatott fénykép- és
képeslapgytijtemények szerepelnek. Munk napldjanak bizonyos bejegyzéseihez sajat maga
rendel hadiorvos szolgalata alatt készilt felvételeket, melyekhez megjegyzéseket is kapcsol.
»Ma [1915. Nov. 12, Duliby — K.A.] lettem f6orvos. Nagy biiszkén és izgatottan varrtuk fel a
masodik csillagot. Mindjart le is fotografaltattam magamat a legkiilonb6zébb pozban, még
agylcsovon is, a 17. sz. feldkanone ezred egyik agyujan, had bamuljanak késé unokaim”
(Munk 1999, 52). A keérdéses felvételeket kommentarjaival ellatva naplokotetének 1999-es
kiadasaban megtalalhatjuk (21-22. abra):

21. dbra

,,Szép napsiitéses id6. Uldk az agyh tetején, nehogy unokaim azt mondjak, hogy a nagypapa
nem volt a harctéren” (Munk 1999, 55).
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22. abra
,Itt nézem az agyut és arra gondolok, hogy hany ember ¢életét ontotta mar ki. Haitam mogott a

tlzér aki ujabb vérontasra kész” (Munk 1999, 56).

Par nap elteltével egy rdla készult fényképfelvételt csatolva (23. é&bra) irja a
kovetkezdket: ,.E kép az els6 képem, mint fdorvos Dulibyban, a lakéhazam el6tt. (nov. 16) /
Még mieldtt leesett a ho csinaltunk egy par jo fényképfelvételt. Kimentiink Allender
zészlossal a 17. tabori tuzérek allasdba és fotografaltunk a kis amerikai gepemmel. [...] Ez a
kép még a beremiany el6tti Stellung mellett késziilt. A bakaink éppen akkor érkeztek meg
egy kiuritett falubdl mindenféle dsszelopkodott holmikkal. Van ott malac, csirke, tikor,
ablak, stb.” (Munk 1999, 54).

23. dbra (Munk 1999, 54)
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A kotet végeéen egy, katonatarsaival abrézolo és sajat felvételeit tartalmazo
fotovalogatas is fellelhet. Kdszonom addig is... ciml O6néletirasanak 2018-as kiadasaban
pedig — a szerkeszték munkajanak kdszonhetden — a fejezetek kozott €letének kiilonbozo
1d6szakabol szarmazo fényképek lathatoak.

Viszont az értekezés szempontjabdl inkabb kulcsponti szerepet jatszik a Wolf-féle
intermedialitds-elmélet masik fajtaja, a rejtett intermedialitds, mely esetében az egyik
médium csak burkoltan foglalja magaba a mésikat, utal a mésikra a fiktiv vagy valdsagosan is
létez6 fotografiak irodalmi leirasaként, ekphrasziszaként (Milian 2017, 591-592). A fotd
mint vizualis médium irodalmi alkotdsokba vald beépitésének egyik lehetc’isége‘r’7 a szOvegbe
valo ,,beirodas”, a kép vizualis tartalmanak leirdsa vagy targyként vald szerepeltetése. Ilyen
esetekben maga a fotd fizikai valojaban nincs jelen, nem tolt be illusztrativ viszonyt, s
jellemzéen a valosadgban sem létezik, hanem leirasa altal manifesztaloédik a textuson beliil,
esetleg nyer teret a falra fliggesztve, fényképalbumba helyezve vagy éppen a szereplék
személyes targyaként (Szegedy-Maszak 2007a; Visy 2017, 492). Ezen felvételek az esetek
tobbségében nem mentalisan idézOdnek fel, hanem az elbeszélés imaginarius kozegében
jelenlévoként szemlélhetdéek és pasztazhatdak a leiras aktusaval megegyezo iddben (Visy
2014, 102). Ebbdl kifolyolag Visy Beatrix a fotdo prOzdba irdsanak moddjai és esélyei
vizsgalata kapcsan feleslegesnek tartja a kitalalt és valds dichotomidjara vald elkilonitést,
mivel a szovegek az imaginarius vilag keretei kozott valosként kezelik targyukat, melyek az
ekphraszisz nyelvi alakzatanak koszénhetéen a fényképszeriiség képzetét és a latvany hatasat
egyarant keltik (Visy 2015, 62).

A fényképek irodalmi miivekbe valo atforditasanak feltételeit ugyancsak Visy Beatrix
vazolja fel A fénykép tere cimili tanulmanyaban, mely szerint azt a médiumok kozos
lehetévé (Visy 2014, 99). Az intermedialis viszony kialakitasa soran a textus médium- és
kodvaltasra kényszeriti a képet, hiszen a képi latvany csakis a nyelv kdzvetitése altal idézhet
fel. A fotd leirdsa a szeml¢€ld jelenléte, aktiv tevékenysége miatt metalepsziseket, kép ¢€s
szOveg kozti hatarsértéseket és hataratlépéseket indukal. Ugyanakkor a kozoéttik fennalld ala-
folérendeltségi  viszony sem bizonyul problémamentesnek, melyet Visy Fénykép,
fényképleirds, narracié cimii irdsdban targyal (Visy 2015, 62). A kép szdvegbe vald

beirodasa kimozditja az elbeszélést latszolagos folényébdl, amely altal a referencia egy

" Szajbély Mihaly Intermedialis randevik a 19. szazadban kotetének A fényképek és szévegek kozotti
kapcsolatok tipikus esetei fejezet alatt mutatja be a fényképek széveggé vald olvasasanak lehetséges modjait a
kovetkez alfejezetcimek szerint: Illusztrativ viszony, A fot6 kivaltja a leirast, A leiras trgya a fotd, A szbveges
leirds fényképszeriisége, Szdveg és fotd kozds milalkotdssa szervezddése (vO. Szajbély 2008a, 96-100).
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szingularis, konkret multbéli pillanatra, esemenyre vagy akar személyre korlatozddik (Kiss
2011, 51; Visy 2015, 63-67). A fénykep és a képleirds beemelése a narracioba éppen a
,hagyomanyos” abrazolasmodokkal szembeni hidnyérzetbdl fakad, mivel a fotd tujfajta
szemléleti, tapasztalati és reprezentacios lehetdségekkel bir (Visy 2017, 492-493, 496). Visy
Beatrix szerint ,,a fénykép felhasznalasanak, szerepének valtozatossaga, a szertedgazd
jelentések, iranyok abban mindenképpen kozosek, hogy a mii vilagaban jelenlévé fényképek
az elbesz¢lok, szereplok sorsahoz, életéhez kapcsolodod targyak, amelyek elsésorban nem
fotomiivészeti remeklésiik, esztétikai kivalosaguk miatt, hanem készitéjiik, abrazolt témajuk,
a fényképen lathatd alakok személyes érintettsége altal keriilnek az elbeszélés menetébe, az
imaginarius vilag kellékei” (Visy 2014, 104). Jelentdségiik mutatoja, hogy a tér és ido
utkdztetesével, a narrdcid linearitasdnak és menetének megszakitasaval sokszor olyan
elemeket mutatnak meg vagy olyan informéaciokat hordoznak, amelyek kulcsszerepet
jatszanak az értelmezésben.

A disszertacio a kovetkezokben a téma ala es6 irok prozajanak narrativ eszkgztaraban
eléforduld, fénykép és szoveg kozotti kapcsolatok interpretdldsara iranyul, melyekben a
fényképészet és a szovegbe irt fényképek valamiféle bizonyitd, emlékezd vagy birtokld
funkci6 koré szervezddnek, esetlegesen a fotoekphraszisz alakzatdval vagy a leirds
fényképszeriiségével ¢élnek. Nemcsak a miivek narrativ szerkezetére és narracios
megoldésaira gyakorolt hatast vizsgadlom, hanem kitérek arra is, hogy Csath, Kosztolanyi és
Munk a fotogréfidban milyen tartalmi, formai és reprezentacidéelméleti lehetdségeket fedeztek

fel és alkalmaztak.>®

%% Milko Izidor életmiivében fellelhetd, szovegbe ,.irodott” fényképek és képleirasok szama nem mindsithetd
szamottevonek, igy a kovetkezé fejezetek szovegelemzéseiben az iré szévegei nem kapnak szerepet. A mégis,
elvétve felbukkano fotografidk funkcidtalanul, minddssze péar pillanat erejéig kerlilnek a narracidba, példaul a
Harun al Rasidban a kiraly a rend6rfénok irodajaban fiiggd arckép alapjan azonositja magat, mely felvétel
kés6bb egy helybéli tanar lakasaban, konyvek és egyéb miitdrgyak tarsasagaban is felbukkan (Milk6 1966, 53—
54, 103).
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1.2.1. A fénykép mint az emlékek o6re

A fényképhez val6 viszonyunk a Foucault-féle tikor jelenségben megfoghatdva valik,
mely a tiikrot egyarant értelmezi utépiaként és heterotopiaként is.>® Utépia, mivel olyan valés
hely nelkili hely, melyben egy vizualisan megnyilé fellilet mogétti, irrealis térben lathatjuk
magunkat, lehetévé valva, hogy magunkra tekintsiink ott, ahol nem vagyunk jelen.
Ugyanakkor miikddhet heterotopiaként is, mert mikdzben ,,a helyet, melyet elfoglalok, mikor
a tukorben nézem magamat, egyszerre teszi abszolit valdsdgossa, mely viszonyban all a
teljes kornyezo térrel, és abszolut irrealissa, mivel ahhoz, hogy érzékelhetd legyen, at kell
haladnia ezen a virtualis ponton, mely »odaat« talalhatd” (Foucault 2000, 150). A tikorhdz
hasonléan, a fényképen is ott lathatunk embereket vagy dolgokat, ahol azok igazabol
nincsenek, azzal a kiillonbséggel, hogy ,,a fényképen egy kétdimenzids feliileten rogzitették
azt a valakit, valamit, helyet, amely valaha a val6sagban létezett, jelen volt, de most mar csak
elterésként egzisztal” (Visy 2014, 102-103). Ezaltal a fényképeket a heterotopiak negyedik
alapelvével, az id0 vagasaval és tarolasaval hozhatjuk kapcsolatba, hiszen egy fotd kettdsen
szavatolja, hogy ezek a terek valoban léteztek, most azonban mar csak az emlékezet
helyszinei, avagy tiikrei (Kiss 2011, 32). A fotografiat a 19. szdzad végén ,,emlékezettel bird
tikornek” nevezték, amely azdta is kulcsszerepet jatszik a mult felidézésében ¢és
rogzitésében, s amelyhez minduntalan emlékek kapcsolddnak (Kiss 2011, 16). Roland
Barthes Vildgoskamra cimt, fotéelméleti, ugyanakkor teoretikus irasnak is tekinthetd
kotetében kifejti, hogy a fénykép mar a készitésenek pillanatdban emlékezetté valik, mivel a
multat 6rokiti meg (Barthes 1985). Kiss Noémi a fényképet olyan értelemkonstrudld és
aurotikus médiumnak titulalja, mely természete révén az emlékezethez hasonlatos. Am az
elkészités pillanatatol idében eltdvolodva tovabbra is képes marad a megfigyelés pillanatahoz
Ujabb jelentéseket létesiteni (Kiss 2011, 12). A tarsadalmi hasznalatban a személyes
felvételek — az egyik legjelentésebb funkcidjukként — lehetdvé teszik az emberi létezés
megsokszorozddasat, mindemellett &poljdk az elhunytak emlekét is (Visy 2014, 103).
Kozottuk kiemelt helyet foglalnak el az emberélet forduldihoz kapcsolddd, kivaltképp a

% Michel Foucault azokat a szerkezeti helyeket, amelyek ,,6sszekotédnek, ugyanakkor mégis ellentmondasban
allnak az Osszes tobbi szerkezeti hellyel” két nagy csoportra osztja: utdpidkra és heterotopidkra. Az utodpidk
,,valosagos hely nélkiili szerkezeti helyek, amelyek altalanos viszonya a tarsadalom reélis terével egyenes vagy
forditott analogiaként irhaté le”. A heterotdopiak pedig azok a ,redlis, tényleges, a tarsadalmi
intézményrendszeren belll kialakitott helyek, amelyek egyfajta ellen szerkezeti helyként, megvaldsult
utopiaként reprezentaljak, kétségek elé allitjak, kiforgatjak a kultara belsejében fellelheté valdodi szerkezeti
helyeket; azok a helyek, amelyek kiilséek minden helyhez képest, mégis tokéletesen lokalizalhatok™ (Foucault
2000, 149).
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temetéseken és a fiatal korban elhunytak temetésen késziilt felvételek — olvashato Raffai Judit
vonatkoz6 kotetében (Raffai 2014, 89-91). Kosztolanyi Dezs§ irasaiban (Edes Anna, A
bolond magyar, Mikldska, Amélia, Kernel Kdlman eltiinése, A rossz orvos) szamos olyan
szovegrészlettel taldlkozhatunk, melyekben az elhunytakhoz kapcsolddo fényképek az
emlékezés funkciojat reprezentaljak. Az Edes Annaban Vizyék kislanya, a mindossze hat
évesen, vorhenyben elhunyt Piroska ravatalan készilt fotd — a politikai nyomasgyakorlas
ellenére is — a sziil6k disztelen lakasanak kiemelt helyét foglalja el: ,,Sehol egy fiiggony, egy
festmény. A kopar falakon csak a feszulet, melyet férje tiltakozasa ellenére sem engedett
levenni, meg a poharszek mellett az a fotografia, mely Piroskat abrazolja, egyetlen hatéves
kislanyat, aki gyertyak, viragok kozt fekszik a ravatalon” (Kosztolanyi 2007, 33). A
szeretteinkrdl, kiillonosen az elhunytakrol készilt fényképek, arcképek kidobasa vagy
szétszakitasa a kép targyanak megtagadasaval szamit egyenlének (Sontag 1999, 200), ezért A
rossz orvos kisregényben az elhunyt unoka ,,fekete tojasdad keretbe” helyezett arcképe ott
marad a nagysziil6k hazaban, az édesanya egykori lednyszobajanak adgya folott: ,,Most ebbdl
az elhagyott szobajabol nézte szegényke az élet kdzonyds malasat” (Kosztolanyi 2015, 176).
A bolond magyar novellaban a két felnétt fiat hirtelenséggel elveszité édesanya gyermekei
emlékéhez valo ragaszkodéasat ugyancsak a fotok megdrzése jelképezi: ,,Midta meghalt a két
fia, nem vetette le a gyaszruhat és nyakarol azokat a nagy fekete gyongyoket, amelyek olyan
feketék, élettelenek voltak, mint a szemei. Ezekbdl a szemekbdl tompa fajdalom tekintett ki,
az a visszafojtott izgalom, hogy senkinek se panaszkodhatik és senkinek se beszélhet két
nagy felné6tt fidrdl, akik egymas mellett alusznak a csaladi kriptaban, s az arcképeik egymas
mellett alusznak a fekete imakonyvben” (Kosztolanyi 1965, 318). Ezen felvételek
megjelenése a cselekmény egymasra kovetkezésében nem valamiféle vart fordulat
meghozataldra vallalkoznak, hanem inkabb eliiznek valamit a szeretett személy eltavozasa
altal kivaltott szorongasabol és lelkifurdalasabol (Sontag 1999, 25). Szintén A rossz orvosban
olvashatunk arr6l, hogy a gyermek haldla utan a feleségétdl elhidegiilt édesapa csak egy
fenyképet kér kisfiarol, amely alapjan emlékezhet ra: ,,Menni késziilt, de elobb elkérte a
kisfiatdl itt maradt emlékeket, melyeket hurcolkodaskor nem vitt magaval. / — Nekem elég
lesz egy fénykép — mondta. / Valogattak a fényképes-dobozbdl, mely tele volt arcképeivel.
Mindenféle fotogréafiak alltak itt, melyek polyas koraban abrazoltak, porcogos testtel, kotott
fehér cipdben, majd szankon, kis télikabatban, mackdval és babuval s egy pillanatra Gjra
érezték gyaszukat. Gyula, aki bejott, hattérben allt, nem akarta bolygatni banatukban, mely
csak az 6vék volt. / — Az kellene — folytatta Istvan — amelyiken matrézruhaban van,

hajadonfétt, Gigy, hogy a szép, dombord homloka is latszik. / — Ez? / — Ez — sz0lt és kezébe
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vette képét. Milyen kedves. Szegényke” (Kosztolanyi 2015, 160-161). A Kisregényben a
kisfiurol késziilt felvételek az emlékezés mellett mas funkcioval is feltoltodnek, hiszen a
gyermek halédlaval gordiil el az utols6 akadaly a sziilok szétvalasa elétt, igy azok inkabb a
blintudatuk ¢és szorongasuk tobbszords forrdsaként, s nem gyaszuk csillapitdjaként
mukodnek.

Az elhunytakat abrazolo felvételekhez Kosztolanyi minduntalan szentimentalis
érzéseket tarsit. ,,Bella, a cstf leany, levelet irt.” — kezdi A csuf lany cimi novellajat, melybdl
egy szerelmi torténet bontakoztat ki. Bella egy erdélyi fiatalemberrel kezd levelezésbe,
akinek kéresere a szebbnek gondolt, halott higa fényképét kildi el, a halott tovabbélésének
»ironikus értelmezéseként” (Szegedy-Maszak 2010, 107). A fotdt a kiilsé narrator a fiatal n6
szemszogén keresztul, az elmulas és az emlékezés okozta, felfokozott érzelmek hangjan
mutatja be, mikozben megjegyzi, hogy ,,csak a halottak fotografidja lehet ilyen”. ,,A halott
kislany fotografiaja még most is idén ragyogott. / Ezt az arcképet sokszor 6rékig elbamulta.
Volt benne valami tavoli és kodos. Egy emlék, amely ittmaradt téle, de ez az emlék az
évektol és a banattol megszépiilt és az arc sapadt lett, a kezek szinte torékenyek, a haj nehéz
és szomoru. Nem is arckép volt ez, de egy templomi ereklye. Egy szelid és fehér kisértet néz
ki igy a talvilag ablakabol. Ha az 6don szekrényt kinyitotta, sovarogva nézte a vondsait, az ¢
vonasait, a hajat, a sajat hajat, a szajat, az ¢ szajat, amely az 6vé volt és mégis gyenge, pihegd
¢s nedves, mintha kristalypoharbdl patakvizet ivott volna, s miutan betelt a hiivosséggel és az
itallal, légies lazzal még egyszer visszaeped a pohdr szélére. [...] Azok, akik igy néznek,
hamar meghalnak. O is ugy iil a széken, mentegetézve és szerényen, a targyakhoz alig érve, s
a pillantdsa méar egy bdcsutekintet, egy atutazd vendég nézése, aki félti filigran tagjait,
Uvegcsontjait és integet az ittmaraddknak, hogy nemsokara elmegy innen, atadja a helyét
nekik és elrdpul” (Kosztolanyi 1965, 159).

Amaélia novellajaban még a kilencéves kisfiu is felfogja az elmulas borzalméat. Mint
mondja, ,,a n6 elmuldsa borzalmasabb, mint a férfié¢. A férfiaknak csak a feje szép és csak a
feje hal meg, de a nének mindene szép, mindene meghal, egyenként, az ujja, a szemhéja,
elfagy és megrothad a fehér, hulldmos melle is és minden egyes tagja, mely nagyon
hozzéatartozik” (Kosztolanyi 1965, 289). A halott test elenyészése fortelmes, Amalia ,.kedves
orraval, a reszket6 kezével, a finom kontyaval most a kukacok kozt van, és a teste hideg,
nyirkos, meredt, nem Kiilonbozik semmit a téli f6ldt61” (Kosztolanyi 1965, 289). Ezzel
szemben az elhunyt személy alakja a rdla keésziilt felvételeken megszépiil, sét
felmagasztalodik, melyre vonatkozé szovegrészlet a kovetkezOképp hangzik: ,,Egy magas és

finom holgy volt lathato, karcst mint a hattyl, marvanyszinii arccal, bali legyezdvel, talpig
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fehérben. Ez a né mindig ott allott az arcképes polcon, az ¢élok képei, a gyogyszerész
sdgorok, az ezredes nagybacsik, a papok és katonak kozott. Ovatosan néztem a képet.
Gyermekkoromban ugy éreztem, hogy halottnak lenni eldkelé dolog. Az a kényszeri
semmittevés, amire karhozatva vannak a sirban, a fold alatt, imponalt és mérhetetlendl
tetszett az is, hogy a noket fehérben, viragdisszel temetik el, a férfiakat szalonkabatban, s a
fejukre aranybojtos halotti sipkat biggyesztenek” (Kosztolanyi 1965, 288).

A fentiekben bemutatott fényképek esetében kevés figyelem iranyul a kiilsé formai
jegyek vagy az anyagi paraméterek, a hordozofeliilet anyagi és mindségi jellemzdinek a
leirdsara. Holott a szovegbe irt képek verbalis megjelenitésének haromiranyud: a tartalmi
vonatkozasok, az anyagszerliség és a kép altal kivaltott hatds egyittes kdzvetitese nemcsak
sikeresnek nevezheté fotdekphrasziszt eredményez, hanem ismertetésiikkel ,,a képleiras
mindvégig fenntartja sajat narrativ szintjét, narrativ bedgyazottsagat, s lehetové teszi, hogy a
képet, az elbeszél6 miivon beliil, mint sajat térbeliséggel rendelkez6t gondolhassuk el” (Visy
2014, 101). Amalia fotografidjan az elbeszéld kisfiti kékes csillamot fedez fel, melyrél azt a
kovetkeztetést vonja le, hogy ,az ¢élék arcképei megbarnulnak, a halottakéi pedig
megkéklilnek” (Kosztolanyi 1965, 289). Az europai miivészetben a kék mindenekel6tt a 1élek
szine — olvashatdo Ninkov Kovacev Olga mivészettorténésztol a szdzadforduldé miveiben
jatszott szinszimbolika elemzése kapcsan (Ninkov Kovacev 2009, 33). A kék szin
felbukkanésa 4ltal Kosztolanyi A szegény kisgyermek panaszai verscikluséara,® illetve a Kék
gyasz novellajara is asszocialhatunk. Utobbiban a halott csecsemé és a temetés részletei
egyarént a kék szinhez®™ kétédnek.

Azonban a fényképek nyujtotta nosztalgikus, vigasztalo érzések nem minden esetben
hozzak meg szemlélGjilknek a vart megnyugvast. A Pacsirtaban Vajkayné nem tud mit
kezdeni azzal a szokatlan helyzettel, hogy lanya a falusi rokonoknal, férje pedig a kaszindban

60 ,E16k, halottak. Ez a tarsasagom.
Olykor magamra hagynak délel6tt,

az életiik egyszerre visszalatom,

mikor beszélek egy-egy kép elétt.
Minthogyha kérdenék, ki ez a gyermek?
Figyelnek.

Csak képek.

Az ¢él6kéi mind barnak s nevetnek.

De a halottakéi oly meredtek.

Es kékek.” (Fényképek) (Kosztolanyi 2020, 77)

8 Kisocsém alig élt huszonnégy orat. Szemei kinyiltak a tavaszra és meghalt. Szemei is kékek voltak, mint a
tavasz. [...] Masnap reggel hazunk halottashazza valtozott. Kék takarékat hoztak, eziist rojtokkal, lepleket, s
bevontak veliik a kis tisztaszobat. [...] Messze, a masik szobaban, az ablakmélyedésben, kék fatyolok mogott
mécs égett, s ez az elmosodd fény, a langold ver6fényben, egy virraszto lélekre emlékeztetett, a hézat
templommad, a fajdalmakat mitossza varazsolta” (kiemelések t6lem — K.A.) (Kosztolanyi 1965, 280).
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tartozkodik, igy 6 egyediil marad otthon. Csaladtagjainak tavolléte kibillenti a megszokott,
rendes kerékvagasbol, és az eddig nem tapasztalt, ,,ismeretlen” helyzet egyre jobban fokozza
benne a fesziiltséget. Ebben a =zaklatott allapotdban veszi eld a csalad kapcsos
fényképalbumat, s nézegeti lanyarol ,tiz-, tizennégy éves kordban, babaval, 1éggdmbbel,
sziklan iilve merengé helyzetben” késziilt fényképeket, egy al-jelenlétet megidézve
(Kosztolanyi 2008a, 139). A multbéli, ,,anyai” és a jelenbéli, ,,magara maradt” énje kozotti
azonossagot azonban nem tudja a megszokott cselekvések és a régi, csaladi fotok nézegetése
altal rekonstrudlni, hidba probalja visszaallitani a szokvanyos dallapotokhoz kotédd
korilményeket. Vajkayné az ezzel valo szembesiilés folytdn a helyzet rendellenességének
érzését egy olyan tevékenység, a zongorazas altal oldja fel, melyet csaladtagjai jelenlétében
évek ota nem végez, 1étrehozva sajat jelenjének egy ujraértelmezett lehetdségét.

Visy Beatrix elméletei nyoman a fényképek affektiv argumentumként is igen
erételjesnek mutatkozhatnak, mivel azok nemcsak az emlékezethez, hanem az
identitaskereséshez is felhasznalhatdak, mellyel kapcsolatban Lacan tukérstadium-
elméletének® a fénykép altali identifikécio, Snmagunk mésban valé felismerésére vonatkozé
gondolatat, valamint Ricceur narrativ azonossagrol®® irt meglatasait is el6hivia (Visy 2015,
66). Kiss Noemi szintén hivatkozik arra, hogy a fénykép az egyik legalkalmasabb technika az
identitds kozvetlen prezentalasara (Kiss 2011, 29). ,,Az ebédldben leiilok a szényegre, és a
nagy képeskonyveimben lapozok, vagy az arcképalbumokat szedem elé. Benne van a sziileim
arcképe sokféle valtozatban, kiilonb6z6 korokbol. Legszebb az édesanydm egyik képe.
Krinolinos szoknyaban, olyan jokedviien nevet; egészen kislany. Ott van az apam gyerekkori
arcképe is. Magyar nadragban, csizmaban van levéve.” — olvashatdé Csath Géza Jdzsika cimii
novelldjdban (Csath 1994, 138), melyben az 06t éves cimszereplé fiucska a csaladi
fenyképalbumot nezegetve probalja megidézni elhunyt sziileinek alakjat, viszont személyes
ismeret és emlékek hianyaban® csak azok gyermekkori énjével tud azonosulni. Figyelmét
inkabb az 6nmagarol készilt felvételek sokasaga koti le, melyek alapjan koraveén, filozofikus
jellemeével az id6 mulasat konstatalja: ,,Benn vannak az én arcképeim is. Sziiletésem oOta
minden fél évr6l. Az egyiken sirasra all a szam; egy ingben 1ilok egy oriasi karszékben. Egy
masikon még szoknyaban tamaszkodom egy asztallabhoz, és szopom az ujjam. Egy

harmadikon karika van a kezemben, és hajtd. Akkor kaptam el6szor nadragot. [...] Istenem,

®2Jacques Lacan a tikér-stadiumot olyan identifikacios eljarasként fogja fel, amely soran az alanyban
végbemend valtozast, onmagunk masikként valdo megtapasztalasat egy kép befogadasa valtja ki (b6évebben 1asd:
Lancan 1993).

83 [Tldentifikacio révén szert tenni egy személyiségalakzatra azt jelenti, hogy képzeleti valtozasok jatékanak
rendeljiik ala magunkat, amib6l az én képzeleti valtozatai jonnek 1étre” (b&vebben lasd: Riceeur 2001).

8 Az édesanya a kisfit sziilésébe hal bele, melyre fél évre ra az édesapa éngyilkos lesz.
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elmiltam 6téves, mennyire megvaltoztam, hogy elrepiilt az id6! Szomort elgondolni! Mi
tortént velem, valami szép, nagy dolog? Semmi. Még semmi. Semmit sem lattam. Mennyi
id6 kell még, hogy felndjek, hogy megismerhessem, hogy miért érdemes €élni? Ezt csak a
felnottek tudjék, nem lehet kétség, csak 6k tudjak” (Csath 1994, 138-139).

Kosztolanyi Mikldska elbeszélésében a gimnazista fiu, aki két és fél évesen a jatszas
hevében véletlenll édesapja halalat okozza, gyakran tekint fel apjanak a tarsalgéban 1696
arcképére,®® fényképeit viszont csak akkor szedi el8, amikor Gjra feltér benne a veszteség
érzése egy osztalytarsa édesapjanak halalesete okan. A hasonlosagot nem a fid és énmaga,
hanem a két édesapa kozott fedezi fel, akiket — sajat emlékek hianyaban — a fényképek
nézegetése nyujtotta tudatos emlékezés soran kapcsol gondolatban egyméshoz: ,,Szerette az
apja képeit, elészedte mind, a huszévest, mely még karcsu, a harmincévest és az utolsot is, a
harmincot évest. Erezte, hogy senki se hasonlit hozza. Csak talén a kis fiiszeres apja, az is ily

sépadt és josagos egy régi arcképen” (Kosztolanyi 1965, 381).

s

befogadas lesz a kisfin jellemzé tevekenysege: az apa emlegetesét, vagyis szobeli felidezéset a neézes
helyettesiti” (Erfalvy 2012, 40).

119



1.2.2. A portrékép mint a vagy megtestesitije

Kosztolanyi Dezs6 Alakok cimii novellagyiijteményének egyik interjualanyaként egy
fényképészmester tiinik fel, akit a kérdez6-narrator — egyeb téméak mellett — a mitermi
portréfotozas rejtelmeirdl, tobbek kozott a lefényképezett személyek fényképezégép elott
mutatott magatartasarol faggat. A mester tapasztalatai szerint az ari gyerekek rosszak,
ellenben a szegények illedelmesek. A férfiak, habar ritkdn fotografaltatjadk le magukat, a
féenyképkészités folyamata alatt mégis hiunak mutatkoznak, mig a noék tudatosan
megvaltoztatjak a kilsejiket, hogy ,,a hasonl6sag ne lehessen tulsagosan nagy. Kikészitetten,
vastagon kifestve allnak a lencse elé. A legpolgaribb ndk is a kor szépségidealjat valljak
maguknak. Mindegyik egy sovany, eton-frizuras, fius moziszinészné6t alakit. Csak dnmagara
nem akar hasonlitani” (Kosztolanyi 1929). A felvetett kérdéskoron tovabb haladva
érdekfeszité parbeszéd alakul ki kozottiik, melyb6l megismerjiik az interjuztatonak a témaban
vallott vélekedését: ,,Bocsasson meg, ki akar dnmagara hasonlitani? Ez a legunalmasabb.
Talén ismeri Gaultier-t, a francia ir6t, aki mar régen megallapitotta, hogy mindnyajunk
lelkében benne lakozik a bovaryzmus, az a majomkodo, 6si hajlam, mely meghamisitja
nemcsak kiilsdnket, hanem tulajdon jellemiinket és vérmérsékletiinket is, ugyhogy egyikiink
sem éli a valddi életét, hanem egy masikat, mely éppen ellentétben all vele s azért szenved,
azért hoz minden aldozatot, hogy ezt elérje. Ki akar a valdsaggal talalkozni? Ez nem érdekes.
Nézze meg, hol légnak a tiikrok. Tobbnyire a homalyos sarkokban. Az emberek teljes
napfénynél sohase szeretik szemlélni arcukat, csak homalyban, amikor a képzeletnek tébb
szerepe jut, mint az érzékelésnek” (Kosztolanyi 1929). A fentiekben felvazolt kovetelmények
a portréfestmények készitési folyamatabdl eredhetnek, hiszen egy fest6t a sajat tehetségén
kivil nem korlatoz Ggymond semmi az alkotasi folyamat alatt, igy a felé tamasztott
igényeknek megfeleléen dolgozhat a val6séagot 6nkényesen torzitva.®® Munk Artdr Bécskai
lakodalméanak portréfestjéhez, Gyenizséhez Bokor doktor azzal a kéréssel fordul, hogy fesse
meg portréjat az utokor szamara, amihez hozzateszi: ,,.De kikotom: dus fiirtoket fessél a
vaszonra!” (Munk 2016, 127). Mellette Gyenizse az orosz szeret6jér6l, Lidiarol készilt
eziistkeretes, embermagassagl portréjaban sem a né valds képét nydjtja, mivel fiatalabbnak
és csabitobbnak abrazolja (Munk 2016, 49).

% Kosztolanyi Dezsé En és a festd cimii hirlapi cikkében a portréfestd alkotasarél a kovetkezé megallapitasokat
teszi: ,,Te a szemeddel és az ecseteddel csodalatosképpen hozza tudtad adni az arcomhoz azt, ami hianyzik
beldle, s nem azt festetted le, amit 1atsz, hanem amit latsz benne. [...] Ebben a festményben miivészet van. Nem
a valosagot adja, hanem valamit, ami azon tul van. A miivész mindig hiitlen a valosaghoz” (Kosztolanyi 1969).
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Susan Sontag vélekedése szerint a portrékép a fényképek legintimebb fajtajat testesiti
meg, amely a legkézvetlenebb mddon korbacsolja fel a vagyat. A gépbe néz6 arc nyiltsagaval
természetes modon adja meg magat a fényképezdgépnek, egylittmikddik a kép készitdjével,
mikozben sajat lényét tarja fel (Sontag 1999, 25-26, 52-53). A térgyalt irok prézai
szovegeiben felbukkand portréfotok kozil Kosztolanyi regényében, az Aranysarkanyban
Novak tanar ur lanya, Hilda kétségkivil a vagykeltés céljabol készittet magarol portréképet,
hogy az minél tobb udvarlojahoz eljusson: ,,csinos, bajos arcképe, mely kirakatokban is
lathato, s a helyi fényképész szivessége folytdn nem egy diak birtokéba jutott” (Kosztolanyi
2008b, 120). A felvétel szbvegbe valo beirodasa nem hanyagolhato el a cselekményvezetés
szempontjabol sem, hiszen ez a hiusagbdl készult fotografia valik generalojava a regény
egyik legjelentésebb, az omindzus fizika €s mennyiségtan 6ran Novak tanar ur és az egyik
didkja, Vili kozott kezdetét vevd konfrontacionak. Huszar Bandi Vili felelése kozben a
konyvének lapjara helyezve mutatja meg a fidnak a lany arcképét, amelyet Hilda édesapja is
észrevesz. Novakbol pusztan a kép latvanya is duhét valt ki, hiszen annak a birtoklasa intim
kapcsolatot feltételez a felek kozott, a fénykép a szeretett személy vagy targy birtoklasat
potolja (Sontag 1999, 194). Indulatait kdzvetlenil az Ggyben védtelen Vilin vezeti le, akire a
felelés kozben szoban valdsdggal ratamad, sértegeti és leszégyeniti az egész osztaly eldott,
amely konfliktus végul Vili bosszGjahoz, Novak tanar Gr megveréséhez vezet. Az
ongyilkosséagba torkoll6 események lancolata ezzel nem szakad meg, hiszen a tanért lejarat6
cikkben szintén kiemelt szerephez jutnak Hilda viszonyai, valamint az a tény, hogy ,,minden
didk zsebében meg lehetett talalni a kis hiszterika arcképét” (Kosztolanyi 2008b, 276).

A portrékép hasonld funkcioban jelenik meg Kosztolanyi A nagy csalad cimi
novellgjaban, melyben a harom lanytestvér szépségével és vonzerejével szinte megbabonéazza
a teljes varost: ,,Maganhintoban vagtattak végig a féutcan, a leanyok gazdagon 6ltozkodtek és
aki a véarosba jott, csak réluk hallott. Oket lehetett latni a korzon, jotékonysagi bazarokban, a
szinhazban, paholyokban, s6t egy miikedveldi eldadas eldtt a gorogtiizes él6képben a harom
Martini-lany angyalszarnnyal személyesitette meg a Hitet, Reményt és Szeretetet. / Evrol-
évre népszerlibbek lettek. [...] Még a szinésznOk is Oket utdnoztdk. A férfiak pedig
szivgorcsot kaptak, ha elmentek mellettiik” (Kosztolanyi 2015, 252). (On)imadatuk
betet6z0dése, amikor a lehet6 legvonzobban abrazold fotésorozatot készittetnek magukrol. A
portrékép készitése egyitt jar a modell pozolasaval, amely eredményeként — Barthes
szavaival elve — a kép targya eldre, az elvarasainak megfeleléen képpé valtoztatja Gnmagat
(Barthes 1985, 15-16). A Martini lanyok ,,minden moédon” lefotografaltatjadk magukat,

melyeken egyszerre kozvetitenek artatlansdgot és erotikat. Sziizies oldalukat mutatva,
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,utazoruhaban, honuk alatt ernyével, kibontott hajjal” imadkoznak ,,néma merengéssel egy
papirsziklan, hattérben a tengerrel”, viszont a ,hintan, csonakon, lovon, viraggal ¢és
korbéccsal, cigarettdzva és zongorazva, parasztosan bekotott fejjel, sarloval és kaldsszal vagy
allonge-pardkéval, rokoko-ruhaban, ajkuk koril faradt, ¢élveteg mosollyal” késziilt
felvételeken érzékiséget sugaroznak (Kosztolanyi 2015, 253). A felhasznalt kellékek is ezt a
kett0sség mutatjak: az imadkozas kdzben kibontott hajukkal, a virag €s a korbacs, a zongora
és a cigaretta szimultan jelenléte altal. gy egyidejiileg testesitik meg az erkdlcsos és a csabitd
né képét, akik a fényképész kirakatdban kihelyezett felvételek &ltal bizonyos modon
elérhetdvé valnak barki szamara, &m a latszat ellenére mégis megkdzelithetetlenek.

Csath Géza Pesti mese irasaban a ndcsabasz hirében allo épitészmérndk, Honcs Pal
arcképe van kiallitva egy eldkeld fényképészcég kirakataban. A novella kdzponti alakja,
Mariska, aki ,,a nagy varosban is falusi leanyka maradt”, nem ismerkedett, flortélt a
fiatalemberekkel, még a nézésével sem Uzent illetlen dolgokat a tarsadalmi torvényeket és a
szigort erkdlcsi szabalyokat kijatszva, ,,lovagjaként” tekint a férfira. Elhatarozasa szerint a
koztiik 1évé kapcesolat csakis platéi maradhat, a mérnok szeretéje nem lesz, ha az nem veszi
feleségil. VVagyakozéasa egyedil abban mutatkozik meg, hogy megszerzi az emlitett felvételt,
melyet aztdn egy vaszonzacskoban visel a keblén. Miutan feleséglil megy egy alacsony,
kovérkés bankhivatalnokhoz, szunnyad6 érzései miatt ,,a mérndk arcképét a régi kis
vaszonzacskoba a szalvétak és abroszok csomoja ala” helyezi at, s azt csak nagy ritkan szedi
el (Csath 1994, 333).

Kosztolanyi Edes Annajaban mar arrél olvashatunk, hogy a roman katonak sajat
Kodak fényképezdgépeikkel fotdzzak le ,alkalmi babdjukat”. A fényképészet 20. szazadtol
kezdetét vevd fejlédésének ujabb Iépcséfoknak szadmitott, amikor mar szinte barki
készithetett fényképet. A régimddi, faradsagos munkat igényld késziilékeket fokozatosan
felvaltottadk az egyszerli gépek, amelyeket nem kivantak tligyességet vagy hozzaértést
hasznalojuktol, s a gyors rogzitésnek koszonhetden miiveldjét semmi sem korlatozta a
témavalasztasban (Sontag 1999, 22-23, 113). Mindezek kovetkeztében a fényképezés
veszitett alkalmi és miivészi jellegébdl, s elkezdett mas tartalmakkal, egyebek mellett
perverzitassal és szexualis fantaziakkal is tarsulni. Itt nem feltétlen az illetlen, szégyenteljes
vagy tabunak szamitd témak fényképezésére kell gondolni, hanem arra, amikor a fénykép —
kilénosen a portrékép — mas toltetet nyer el (Sontag 1999, 21). Susan Sontag fogalmazza
meg, hogy embereket fényképezni annyi, mint erdszakot kovetni el elleniik, hiszen a
fényképész ugy latja a felvétel targyat, ahogy azok sosem latjak dnmagukat, s olyasmit tud

meg roluk, amit 6k maguk nem tudhatnak. A fénykép az embert targgya mindsiti at, s ez a
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targy jelképesen birtokba vehetd (Sontag 1999, 23). Az Edes Anna emlitett epizodjaban teljes
mértékben ez, a fényképezeés altal nyujtott dominancia és birtokbavétel jelenik meg a katonak
részErdl, akik igymond igy bizonyitjak, hogy a lefotdzott nd az ,,0vék™. De a regény egyik
foalakja, Patikarius Jancsi is Ugy igazolja baratai el6tt, hogy egy Daisy nevii lengyel
orfeumné a szeretje, hogy a né dedikalt arcképét és a téle kapott leveleket mutogatja
(Kosztolanyi 2007, 170). Walter Benjamin szerint éppen a fényképészeti, reprodukcios
eljarasok, foképp a kicsinyités tette lehetdvé a kép targyanak uralasat, birtokba vételét
(Benjamin 1980, 705). Az emlékezés funkcidja mellett ezzel magyardzhatd, hogy a katonak
szolgalatukra magukkal viszik feleségiik vagy menyasszonyuk fényképét. Munk Artar elsé
vilaghaboruas regényében, A hinterlandban Nagy Istvan otthonhagyott kedvese egy rozsaszinii
levelében egy fényképet is mellékel magarél (Munk 1981, 57), Stein Led pedig a
menyasszonya, Amaélka fényképével tér vissza a frontra, majd U0jbdli berukkolasara
gyermekiik képét is magaval viszi (Munk 1981, 126, 216). A Porvérosban maradé Aldori
Emil munkahelyi asztalan helyet kapd arckép inkdbb a feleségével valo 0sszetartas allandd
emlékeztetdjeként szolgal. A portré — mintegy figyelmeztetd jelként — esik le nagy
csattandssal a foldre a titkdrndvel valdo megcsalasakor (Munk 1981, 129). Ezt kovetden a
hiitlen bankar tekintete akkor téved ujra 6ntudatlanul felesége mindentudonak tiing, ,,mélyen
dekoltalt arcképérére”, amikor a kovetkezd, potencialis szeretdjét ismertetik szamdra szoban:
A képrol gimyosan mosolygott ra az asszony... Aldori dsszerezzent. Az ablak felé forditotta
el a képet” (Munk 1981, 161-162).
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1.2.3. Fénykép = valdsag?

»Egy foté megfellebbezhetetlen bizonyitéka annak, hogy egy bizonyos dolog
megtortént.” — fejti ki vélekedését Susan Sontag A fényképezésrol cimii esszégylijteményében
azzal az indoklassal, hogy a féenykép precizebb viszonyban all a lathaté valdsaggal, mint az
utanzas mas eszkoze. Ugyanakkor hozzateszi, hogy a kép torzithat, megis mindig megmarad
a feltevés, hogy létezik vagy létezhet valami olyasmi, ami a képen lathatd (Sontag 1999, 12).
Roland Barthes Vilagoskamra cimii konyvében részletekbe menden vizsgalja a fotografia
egyik alapkérdéseét: a fotd és a valosag egymaskozti viszonyat, majd jut arra a konklaziora,
hogy a fénykép természeténél fogva tautologikus, azaz nem 1ép tal 6nmagéan: a valosagot, az
igazat mutatja (Barthes 1985, 9-10). Szintén Barthes fogalmazza meg, hogy a fénykép a
,valosag-hatas” keltésének els6 szamu eszkdze, amely egyetlen relevans sajatossaga, hogy az
abrazolt esemény valdéban megtortént (Barthes 2003, 97). Az el6z6ekkel azonos szemléletet
vall Visy Beatrix, aki szerint a fénykép sziikségszertien valdésagos dologra utal, és bizonyitd
er6vel jeleniti meg a multat, mivel letagadhatatlan, hogy a képen lathat6 dolog ott volt (Visy
2017, 476). A fénykép tere tanulméanyaban André Bazin®, Hans Belting®® és Kibédi Varga
Aron®® fotografiaval foglalkozé elméletei alapjan utal a fotd temporalitadsat 6vezd fokuszra, a
pillanat megallitdsdnak, megragadasanak képzetére, mely szorosan 0Osszefigg annak
realitdsanak ,tételével”, avagy téveszméjével (Visy 2014, 99). Hiszen mindezek alapjan
fejlodott ki a fotd archivalo képességérdl alkotott szellemi bizonyossdg, hogy az
maradéktalanul, minden részletében képes dokumentdlni, gylijteni és szemléltetni a vilagot
(Kiss 2011, 13). Henry William Fox Talbot, a kalotipia fotoeljaras kifejlesztdjének 1844-ben
publikalt fényképkonyvében, a The Pencil of Nature-ban olvashatd az a megallapitas, mely
szerint nagyobb el6nnyel jar egy fénykép készitése, mint annak a targyara iranyuld nyelvi
leirésa,”® mivel a kamera objektivje ugyanazt latja, mint az emberi szem (Talbot 2010, 19—
20)."™" A technika iparosodasaval a fénykép a kornyezetiink egyik butordarabjava és vezetd
médiumava lett, mint megerdsitéje a valosig leegyszeriisit6 megkozelitésének, amelyen

kiviil, informacidhordoz6 targyként, az irdnyitds intézményeinek, koztik a rendorség €s a

¢ Bazin, André (1977): A fénykép ontoldgiaja. In Kelendi Janos (szerk.): 4 film és a tobbi miivészet. Budapest:
Gondolat Kiadd

% Belting, Hans (2003): Test-kép-médium. Forditotta: Kelemen P&l. In Kép-antropoldgia, képtudomanyi
vazlatok. Budapest: Kijarat Kiado

% Kibédi Varga Aron (1997): A realizmus alakzatai (Zeuxisztél Warholig). In Thomka Beéta (szerk.): Az
irodalom elméletei IV. Pécs: Jelenkor

" Egy kinai porcelanokat abrazol6 fénykép elemzése altal jut erre a kovetkeztetésre.

™ The object glass is the eye of the instrument — the sensitive paper may be compared to the retina” (Talbot
2010, 20).
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halottkém szolgalataba is allt (Sontag 1999, 31-32). Objektiv jellege és archivald képessége
miatt a fotd6 Kosztolanyi regényében, az Edes Annaban (j terilleten és helyzetben, a
gyilkossagi nyomozas segédeszkdzeként is feltlinik a renddrség helyszinelésekor, mint Anna
tettének letagadhatatlan bizonyitéka: ,,Inditvanyozta a vizsgalobirénak, hogy tartsdk meg a
helyszini szemlét. / A daktiloszkdpus folfedezett két ép és hasznalhato ujjnyomot, mindjart
magaval vitte a paplant, a parnahuzatot, hogy megrogzitse. / A fényképészek fotografaltak”
(Kosztolanyi 2007, 187). Maga a fényképezés hasonldéan dokumentéldsi szerepet tolt be
Munk Artar A hinterland cimi miivében, amelyben az orvosok nagy ambicidval
tanulmanyozzak ¢s készitenek fényképfelvételeket a katondk kozott terjedd, ,,furcsa
jarvanyos, talyogbetegségérol”. Végiil az egyik ezredorvos varatlanul felfedezi, hogy az
ujfajta ,,talyogkor” egy szanitéc altiszt ,,talAlmanya”, aki pénzért petroleumot fecskendez a
katonak boére ala, hogy azok a mesterségesen eldidézett betegség miatt tavol maradhassanak a
harcoktol (Munk 1981, 210).

Visy Beatrix azon allitdsa, mely szerint a nyelv vagy barmilyen méas miivészet nem
képes olyan bizonyossagot nyujtani, mint egy fénykép (Visy 2017, 476), helytallonak
mindsithetd. Azonban Ovatosan kell banni azzal a kijelentéssel, hogy a fénykép a valdsagot
tiikrozi. A foton latottak valosagként valo értelmezésének beidegz6dését Fiizi Izabella és
Torok Balint szerzOparos ugyancsak arra vezeti vissza, hogy a fénykép szemlélgje ugy
gondolja, hogy a fotd természetes mddon és kdzvetlendl jeleniti meg a valdsagot, pontosan
ugy, ahogy mi magunk is latndnk azt, ha a helyszinen lennénk (Flzi-Torok 2006). A
fotografia e tekintetben a tudatalatti metaforaja, amely olyan ismereteket képes hordozni és
lathatdéva tenni, amelyeket valdsnak vélunk (Kiss 2011, 11-12). Az altalanos tarsadalmi
hasznalat makacsul ragaszkodik a képen lathaté valosag és a valGsagszeriiség képzetéhez.
Ennek magyardzatidt az adja, hogy a fénykép az elsé olyan reprezentacids eljaras, amely
zavarba ejt6 hasonlosagot mutat abrazolt és abrazold kozott (Visy 2017, 482). Viszont az
Ujabb fotéelméleti megkdzelitések mar rég leszamoltak a fénykép realizmusanak,
objektivitdsdnak képzetevel. Kiss Noémi szerint a fénykép minddssze abban kilonbdzik a
tobbi tradiciondlis reprezentacids rendszertdl, hogy gy mutat meg dolgokat, hogy azt
gondoljuk, hogy amit latunk, a maltban egészen biztosan ott volt, tehat 1étezett (Kiss 2011).
Viszont a fénykép megmutatd képességének veszélye is ebben a tulajdonsagaban rejlik,
hiszen az barmikor manipulacio aldozatava valhat.

Az 1) médiumok el8szor a régiekhez viszonyitva igyekeznek teret hdoditani
onmaguknak, hogy majd a sajat lehetoségeiket fokozatosan felismerve talaljak meg ¢€s

jeloljék ki a meglévé médiumok mellett elfoglalt helyiiket — irja Szajbély Mihaly a fénykép

125



médiumanak elkiiloniilésérdl (Szajbély 2008a, 90-91). Természetesen a fénykeép kezdetben a
festészetre tamaszkodva legitimalta Onmagat, s fOként a portrékészitéstdl hoditott el
terlileteket. A festészet és a fenyképezés 19. szazad végi egymastol valo elkulonilését Stefan
Heidenreich tanulmanya ismerteti, melyben foglaltak szerint , A festészet az
impresszionizmustol kezdve nem a valésag pontos leképzésére, hanem a valdsag
érzékelésének abrazolasara kezdett torekedni, s ez az ut végul a nonfigurativitas
kialakuldsdhoz vezetett. A fotogréafia viszont felhagyott a képek mesterséges szinezésével, a
képzOmuivészeti tarlatokon valé megjelenités igényével, s megelégedett a létez6 pontos
rogzitésével” (Heidenreich 2004; idézi Szajbély 2008a, 91). A festészet és a nyelv, mivel
egyarant a kitalalas tertletén foglalnak helyet, kdzelebbi viszonyba allnak egymassal, mint a
festészet ¢és a fotografia vagy a nyelv és a fotografia. A festd munkaja sordn nagyobb
szabadsaggal alkothat az érzékelés erzekeltetesében, szabadon kihagyhat altala nem kivant
dolgokat, mig a fényképész csak az abrazolas keretét képes kijeldlni, s legfeljebb csak Gjabb
néz6pontot tud keresni (Szajbély 2008a, 93). Ezért a festményekkel kapcsolatban mindig is
fenndllt a kétely a rajta lathatok valdsagot abrazold tulajdonsagarol, mégis Csath az Egy
vidéki gimnazista napl6jabdl cimii novelldjaban a bizonyitds hataskorében tematizélja a
festészeti végtermékeket. Az irds egyik figuraja Isten létezésének hitelességét a rola keszult
festmények, mint annak reprezentacioi, s nem mint interpretacioi alapjan tamasztja ala: ,,Ma
Istenr6l beszélgettunk, én, Balla, Petrakovics és Pollak. Egydtt voltunk a parkban, és estefelé
Petrakovics kérdezte t6liink, hogy hisziink-e Istenben. Mindannyian azt feleltiik, hogy igen.
Erre 6 azt mondta, hogy az 6 batyja, aki vegyész, nem hisz. Az § batyja t.i. azt allitja, hogy
semmi mas nincsen, mint amit érzékeinkkel folfoghatunk, azaz amit lathatunk, hallhatunk,
szagolhatunk, izlelhetunk, tapinthatunk. Igen am, felelte Balla, de az Istent tobben lattak, és
le is festették. Példanak emlitette a nagy templom plafonjan 1évé képeket, hol Isten Jézussal
és a Szentlélekkel van lefestve” (Csath 1994, 242).

Am a fényképész munkaja sem mentes a miivészet és az igazsag kozott fesziils, kétes
viszony hatésaitél, igy a fénykép is csak értelmezi a valdsagot, akarcsak egy festmény vagy
egy rajz. A retus egyarant rendelkezésére all a fotd és a festészet teriiletén is, viszont
kovetkezményiik eltérd: ,,ha a festé valamit kihagy képérdl, ami a megorokitett valosagdarab
része volt, azt a miivészi szabadsag részének tekintjiik, ha viszont a fotds retusaléssal eltlintet
(szebbé vagy csunyabba tesz), akkor manipulaciérél beszélink” (Szajbély 2008a, 93-94).
Emellett nincs két személy, aki egyforma képet készitene ugyanarrol a dologrol, amely
megdonti a fényképészet személytelen és objektiv jellegét is (Sontag 1999, 13-14, 115). A

fényképezdgépet kezeld ember megszakitja a kép és a jelentés kozotti lancot, a jelentés a
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komplexum egyik oldalan (input) betaplalédik, és a masik oldalon (output) kijon, mikdzben
maga a folyamat, a komplexumon belili torténés rejtve marad (Flusser 1990). Kosztolanyi
Dezsé Alakok cimii kotetének’® Fényképész cimii irdsaban felting fényképészmester a
szakma felé tamasztott elvardsokat a kovetkezoképp foglalja ossze: ,,A fényképész legyen
kozmetikus: tiintesse el a rancokat, a szem aldl a szarkalabakat, legyen fogorvos: hozza
helyre a hibas fogsorokat, legyen orvos: sovanyitsa meg a leghajasabb vallakat, legyen
miivész: hazudjon értelmet, szellemet a kifejezéstelen szemekbe” (Kosztolanyi 1929). Az
interjialany e Kijelentését a korabbi tapasztalatai alapjan teszi. Elmeséli azt is, hogy a
fényképek atvételekor megrendel6i ,,Semmit6l se rettennek meg annyira, mint a
hasonlésagtol”, mivel azzal az igénnyel készitetnek felvételeket, hogy azokon gy lassak
vissza Onmagukat, ,,ahogy képzelik magukat, hogy a fénykép az 6 képzelt egyéniségik
kivetitese legyen” (Kosztolanyi 1929). Ezzel szemben O maga az expresszionista
fényképeket, melyek egy alakot a jellemzd vondsdnak torzitdsaval mutatnak be,
szélhamossagnak tartja. Szemlélete alapjan a ,,fényképészet nem térhet el a valosagtol. Célja
egy életmozzanat megrogzitése. Eppoly ellenszenves a nalunk divatos édeskés, cukros
fotografia, mely a mult szézadbeli festészet lomtarba kerult kellékeivel, fliggonyokkel,
virdgcsokrokkal akar hatni” (Kosztolanyi 1929).

A tovabbi analizalas ala vett fényképek szovegbeli jelenlétekor a szemléldk altalaban
nem kételkednek a latottak igazsagtartalmaban és valosagot tiikrozo képességében. Egyediil
Csath Géza Uszdverseny cimii novellajaban vetddik fel a narrator gondolatai kézott, hogy a
fénykép nem adja vissza teljes mértékben hiien Corinthy Artur, a Monarchia legjobb
uszo6janak alakjat, amikor élében megpillantja a verseny eldtt. ,,A bajnok ott allt az
0lt6zOszoba ajtajaban meziteleniil, fekete iszonadragban. Képeslapokban sokszor lattam mar
a fotografigjat, de ezek egyaltaldn nem mutattdk 6t annak a tiineményes szépségli disz-
férfinak, mint aki igy valosagban volt. Fehér bdre szinte vilagitott, mint egy asszonyé, a
mozdulataiban szerelmi tapasztalatlansag bilszke és mégis naiv batorsaga nyilatkozott meg.
Igen jol el tudtam képzelni, hogy a szakérté holgyek legelsérangu csemegének itélik. Mintha
a feleségem halkan csettintett volna a nyelvével. (Ezt azonban nem mertem hatarozottan
allitani.)” (Csath 1994, 416).

A fotd nem a ,,multat”, de nem is a valdsdgot jeleniti meg, csupén rogziti a kamera
eldtti vilagot a valos térbdl és az id6 menetébdl kiragadott momentumban. igy az elkészilt

felvételen a fényképezés aktusa altal teremtett, s nem a valodi vilag lathato (Kiss 2011, 81;

2 A kétet interjiformaban kozolt irasai valos beszélgetéséken alapulnak, melyekrdl bévebben a Kosztolanyi
arcképcsarnoka: az Alakok fényképszerii elbeszéléstechnikai cimi fejezetben szolok.
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Visy 2014, 100). ,,A fénykép a végtelen életbdl egy véletlen, egy esetleges mozzanatot rogzit
meg. Ennél fogva a fénykép nem is eszme, hanem rogeszme. Trillié fénykép egyiittvéve sem
ér fol a valosag egyetlen rezzenetével” (Kosztolanyi 1974). Munk Artur az elsé vilaghaboru
eseményeit tematizalé regényében, A hinterlandban gyakran mutat be olyan jeleneteket,
amelyekben a fényképek készitdi elore megrendezik a képen lathato tartalmat, igy hamis
valosagot tarnak a szemléld elé. A képmutatds formdja, amikor a haborl hatorszagaban
talalhaté Porvaros hadikorhazaban az ebédkiosztas ,,divatos tarsadalmi eseménnyé” Vvalik,
amelyre a Voroskereszt és a Jo Sziv nbéegylet holgyei a legujabb kreaciok szerint
6ltozkodnek, s szinte tolonganak, hogy ,,részt vehessenek™ ebben a humanitarius munkaban.
A segitség valds formajara fény deriil, mely annak a jelmondatnak tesz eleget, hogy ,,mindig
a masok pénzével gyakorold a jotékonysagot”. Az Onkéntes &apolondk inkabb csak
reprezentativ és dekorativ célokat szolgélnak, illetve a tisztek szérakoztatasaval foglalkoznak,
mellyel szemben a ,munkajuk” alatt készitett felvételek az Onzetlen segitokészségiiket
hangstlyozzak. ,,Ismert korhdzi szabaly volt, hogy a kotényre felvarrt voroskereszt nagysaga
forditott aranyban all a végzett napi munkaval... Vezériik, a szinhazi szubrett ritkan jelent
meg a korhazban, de ha mutatkozott, rendszerint magaval hozta a fényképészt is, aki
kiilonb6z6é pozokban fotografalta le a helyi és a fovarosi lapok szdmara. A fényképeken a
primadonna hol egy sebesult katona fejét kotozte, hol a miitében segédkezett. Szenzacios volt
az a felvétel, amely a miivészn6t abban a pillanatban 6rokitette meg, amikor — erre a célra
készilt kosztimben — a kdrterem padlojat sdrolta” (Munk 1981, 139-140). Az éveken at tarto
habord miatt maga a csaszar is megprobalja azt a latszatot kelteni, hogy 6t is ugyanugy
érintik a hadviselés kedvezdtlen kovetkezményei. Egy fényképes cikk jelenik meg rola,
melyet egy segédorvos a kovetkezOképp kommentdl: ,,Ez a Vilmos csdszar mar megint
nyilatkozott. Azt mondta egy Ujsagironak, hogy a népek nélkiilozésébol a csaszar is kiveszi a
maga részét: esténként siilt krumplit vacsorazik. Itt van a fényképe a krumplikkal...” (Munk
1981, 176-177). A tuddsitashoz mellékelt fotografia a szdvegben leirtak igazsagtartalmat
bizonyitja, mely kozvetlenil és célzottan hat a regénybeli olvasd érzékszerveire és
képzelderejére (Kiss 2011, 19). Roland Barthes irja, hogy ,,.Semmiféle irds nem képes ilyen [a
fotografiahoz hasonlé — K.A.] bizonyossagot adni. A nyelv {6 baja (de talan gyonyoriisége is)
az, hogy nem tudja hitelesiteni 6Gnmagat. Talan éppen ez a tehetetlenség a nyelv noémaja;
vagy masként kifejezve: a nyelv természeténel fogva fiktiv, s ha ezt a fiktiv jelleget meg
akarjuk szuntetni, roppant rendszabalyokat kell hoznunk, a logikat vagy a hitet kell segitsegul
hivni; a Fotografidra azonban nem hat semmiféle kozvetit, a fot6 nem kitalal, hanem

hitelesit, maga a hitelesités” (Barthes 1985, 98). A mii torténéseit legerételjesebben eltorzito
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fotok a hadszinterektdl messze, a betegségeket szimulald katonakat 6sszegylijto Iszapfiireden
késziilnek el, amikor Amalka meglatogatja a sériilésébdl ,,Jabadozd” férjét, Stein Leot. Ott
tartozkodasa alatt egy alkalommal a hadtaptisztekkel egyiitt elmennek kirandulni a kozeli,
,régl, granattdlcséres, néma csataterekre”, ahol fényképfelvételeket készitenek a szétlott
lovészarkokrol. A helyszinen megrendezett felvételek megtévesztd jellegiikkel igazi
hadifotoként jutnak el a szélesebb kozonséghez: ,,Sikeriilt 16vészarokfelvételt késztettek
Leorol, az egyik képes ujsag le is kozolte ezzel a cimmel: »A halal torkaban«. Pompésan
sikerlilt a Leutnant von Hallérdl készitett fénykép is, amit a hadilgyminisztérium
Frontzeitungja elsé dijjal jutalmazott. A képen von Halle hadnagy »holtteste« fejjel lefelé 16g
a drétakadalyon” (Munk 1981, 221).

A Kosztolanyi-regényekben szintén gyakorta (tkdzik egymassal a fotd
valdsagtartalma és a mogotte rejlo igazsag, egy alvalosdgot bemutatva. A valosag elferditése
foként a beallitott, mesterségesen megrendezett fényképek esetében figyelheté meg, melyek
elére meghatarozott céllal késziilnek, illetve elére megfogalmazott iizenetet hordoznak. Az
Edes Annédban a Vizy hazaspar gondolatai kozott az a ,,dévaj, rendkiviili furcsa” étlet vetiil
fel minddssze ,,egy masodperc ezredrészére, tréfaképpen”, hogy a fényképésznél, ,titokban
¢és ¢éjjel” fotograféltassdk le magukat Annaval harmasban. Egy csaladi portrénak beill6 foto
forméajaban orokitenék meg azt a régota vart pillanatot, hogy a lany személyében nemcsak
megtalaltdk a tokéletes cselédet, hanem csaladtagokhoz hasonlithatd harmonia alakult ki
kozottiik: ,,Képzeletiiket tulszarnyalva a lehetetlen valosult meg: ratalaltak az igazira, akirdl
annyit almodoztak” (Kosztolanyi 2007, 79). Ez a pillanatnyi abrand azonban nem felel meg a
val6sagnak, amely megvalositasatol végiil is ,,visszatartotta 6ket polgéri jozansaguk” meg az
a tudat, hogy végre mégiscsak egy haztartasi alkalmazottrol van sz6” (Kosztolanyi 2007, 79),
hiszen hiaba felel meg Vizyné minden kdévetelményének Anna, a hazaspar egyaltalan nem
banik vele kozvetlenebbiil vagy akar kicsit is kiilonbiil, mint elédjeivel, inkabb kihasznaljak
igénytelenségét.

Hasonld eset figyelhetd meg az Aranysarkanyban is, amelyben minden évben
csoportkép késziil az érettségiz6 diakokrol. Egy osztalykép nem sokat arul el a valésagbol,
altala kevés informéaciohoz lehet jutni azon Kivil, hogy kik jarnak egy adott osztalyba. Az
alakokat legtobbszor a fényképész allitja be a felvétel esztétikai szempontjait szem el6tt
tartva, akik beallitott pozokba merevednek, s arckifejezésik jellemzéen nem tikrozi

személyiségiiket, erzeseiket, igy nem nyujtanak szinte semmilyen személyes informaciot.

¥ Egy csalad képkészlete az dsszetartozasukrol taniskodik (Sontag 1999, 16).
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Mindez a csoportkép miifaji elvarasaibdl ¢és altalanos jelentésébdl adodik, mely szerint a
,csoportképeken az emberek altaldban egy vallalt kozosséget alkotnak; a résztvevok egy
esemény, alkalom vagy egy szocialis formaciohoz tartozas, csalad, iskola, munka, katonasag
stb., kozosségvallalas megorokitésére vallalkoznak, jellemz6en — legaldbb a kép készitésének
erejéig — egyiittmiikddnek, szorosan egymas mellé allnak, a kamera felé fordulnak, a
tekintetek az objektiv felé iranyulnak.” — fejti ki a fentieket Visy Beatrix, aki hozzateszi,
hogy a személyek pozicidja, funkcidja és egyméshoz valdé viszonya a csoport
elrendezddésébol és egyéb szimbolikus gusztusokbdl kikdvetkeztethetové valhat (Visy 2013,
102). A regény torténéseinek évében készilt csoportképen Novak tanar ur két kedvenc diakja
kozott foglal helyet, amely meglehet, csak véletleniil alakult igy: ,,Két leanderbokor kozott
csoportképet alkottak. Kozépiitt, az elsé 1il6 sorban, karosszékben Ult Novak Antal, ki egyik
kezét a mellette jobboldalt 1il6 Gliick Laci vallara tette, Ebeczky Dezsé pedig a baljan, feléje
tekintett” (Kosztolanyi 2008b, 167). A csoportkép atadasat kovetéen Kiderul, hogy a tanar az
el6zd évek fotoit kiallitja a lakasaban: ,,Novak még mindig kezében tartotta a csoportképet. /
— Nagyon sikeriilt — mondta. — Nagyon jo. / — Ugy tetszik talalni? / — Maga is — intett Gliick
Laci felé. — No, kosz6ném. Majd beramaztatom. Onok is idekeriilnek. A tébbiek kozé. / A
falra mutatott, hol vékony, fekete raméaban a leérettségizett ifjak csoportképei logtak, tiz kép,
tiz nemzedék” (Kosztolanyi 2008b, 208). igy Novéak Antal a képek kifliggesztése altal agy
tinteti fel dnmagat, mint aki blszke a keze aldl kikeril6 diakokra, illetve sikeres a
munkajaban. Viszont a fénykép minden aspektusaban elferditi a valdsagot, minddssze egy
pillanatnyi, bedllitott allapotot mutat be. Az olvasd szdmara az els6 pillanatoktol ismeretes,
hogy a tanulok nem kedvelik és nem is tisztelik 6t, kiglinyoljak a hata mogott. Novak
tanartarsa, Floris Ferenc a torténések kezdetén igy jellemzi kollégajat: ,,Novak Antalt, a tanari
kar bliszkeségét tudos embernek tartotta, mint mindenki, de rossz nevel6nek” (Kosztolanyi
2008b, 18-19).” Novak nem tokéletes pedagdgus, sok helyzetben érzései és indulatai
iranyitjak, gyakran kihasznalja a pozicidjabol ad6dd hatalmat, és leszégyeniteni a didkokat,
amely valosadg szoges ellentétben &ll azzal, amit a fényképek kiallitasa altal kozvetit a
kilvilag felé.

™ Az idézett vélekedés a cselekményvezetés soran tobb szempontbdl is igazolast nyer, melyet Szegedy-Maszak

Szegedy-Maszék 2010, 274-275).
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1.2.4. A felszinestol a részletesig — egy fénykép értelmezési miiveletei Kosztolanyi Dezso

Pacsirta cimii regényében

E fejezetben az ekphraszisz klasszikus esetérdl lesz szo, mikor a leiras targya a mult
egy megallitott pillanatdnak elmélyiilten szemlélhetd €s aprolékosan leirhato képeként jelenik
meg (Szajbély 2008a, 98). A technikai kép a hagyomanyos, rajzolt képhez képest masfajta
valosagviszonyok dokumentéaldsara keépes, hiszen az esetleges, varatlan helyzetek és
viszonylatok reprezentacids formdjaként egy véletlenszeri pillanat rogzitésének vagy egy
nem latott jelenség lathatova tételének mechanikai lehetdségét is magaban hordozza (Visy
2014, 100). ,,A fényképész tokéletes felkésziiltsége, a modell beallitasanak tokeéletes
megtervezettsége ellenére a néz6 mindig is ellenallhatatlan kényszert érez, hogy a képben az
itt és most villanasnyi véletlenjét keresse, amellyel a valdsdg szinte atégette kép-jellegét;
hogy megtalalja azt a jelentéktelen helyet, amelyben — rég elmdlt pillanat-mivoltdban — még a
mai visszatekintd szamadra is folfedezhetden, beszédesen magaba rejti a jovot. Mas természet
jelenik meg a fényképezdgép s mas az emberi szem el6tt; elsésorban mert az ember altal
tudatosan athatott tér helyébe tudattalanul athatott tér keriil.” — fogalmazza meg Walter
Benjamin A fényképezés rovid torténetében, aki optikai-tudattalannak nevezi a kameran
keresztiil megszerezhetd ismereteket, mint a fényképezés és annak kiilonbozd segédeszkozei
(kimerevités, nagyitas) altal megnyil6 dimenziot, a ,tudattalanul athatott teret” (Benjamin
1980, 693).

Az emberi latds, a fényképezogép ,latasaval” ellentétben hierarchizald és
lényegkiemeld, amely folyamataban kiegésziil az értés miiveletével is (Visy 2017, 477). A
jelentés megragadasa egyetlen pillantassal csak feliiletes maradhat. A latvany elmélyitése
érdekében hagyni kell, hogy tekintetlink végigpasztazza a feliiletet, amely folyaman
kiilonbozd értelmezési milveletek zajlanak le: bizonyos részletek osszekapcsolodnak, egyes
képelemek kiemelése keriilnek, mig masok észrevétlenek maradnak (Visy 2017, 495). A
képfellet felderitését Vilém Flusser scanningnek nevezi, amely sordn a tekintet komplex
utvonalat jar be a kép struktargja €s a nézd szandékai szerint, ,konnotativ”
szimbolumkomplexumként teret engedve az értelmezésnek (Flusser 1990).

Egy fotd értelmezési miveleteinek bonyolult folyamatat kovethetiink vegig
Kosztolanyi Dezs6 Pacsirta cimii regényében, amikor Vajkay Akos ldnya egyhetes rokoni
latogatasan készult csaladi csoportképét veszi szemigyre. A fotdekphraszisz — Visy Beatrix
szavaival élve — a 20. szazadi prézatdl kezdve mintha 6nallé utat jarna be a fényképleirasok

altal. A foto elbeszélé miivekbe irodasanak nagy szdmat egyfeldl a fénykép 1étmodjanak, a
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miivészetben és a mindennapi eletben betoltott statuszanak sokfeleségével hozza
Osszefiiggésbe, hiszen a fénykép ,,a 20. szazadban valt az élet és a miivészet altalanos,
elfogadott részeve” (Visy 2014, 101). Természetesen a verbdlis reprezentacio nem képes ugy
ismertetni a targyat, mint ahogy a vizualis megjelenités tenne, ellenben érzékletesen leirhatja
vagy megidézheti azt.”® Szajbély Mihaly viszont arra mutat ra, hogy amig a kép csak rogziti a
pillanatot, a szoveg megmutatja azt a mélyebb értelmet is, amit a rogzitett pillanat takar
(Szajbély 2008a, 99). Az elbeszElo szovegekbe épiild képleirdsoknal kiilon jelentdséget kap a
kép kerete, koriilhataroltsaga, mivel az azon beliili mozdulatlansag ,,nemcsak azt jelenti, hogy
a személyek, akiket abrazol, nem mozognak, hanem azt is, hogy nem tudnak kilépni a képbdl,
olyanok, mint az elboditott, gombostiire szart pillangok egy gytjteményben” (Barthes 1985,
65-66). Visy Beatrix ezt gy magyarazza, hogy ,,az ekphraszisz 1étrejotte, felismerhetosége
éppen a kép prozabeli megjelentetése, explicite tematizélasa, a képfenomén megnevezése
altal torténik, s ez, a sziikségszerlien kerettel, hatarral rendelkezd kép »beillesztése« valasztja
el a képleirast a mil elbeszélé vagy »hagyomanyos« leird részeitél” (Visy 2014, 100). A
Pacsirtabol emlitett csaladi fénykép nem véletlendl kertill be a narraciéba, hanem azzal a
céllal, hogy az elbeszéléstol eltérd teret, torténetszalat és iddsikot mutasson be. Az olvasd és
a regény szerepléi egyarant Pacsirta elmondasa alapjan ismerik a lany tavollétének
korlilményeit, hiszen a narracid végig a sziillok tevékenységének szinterén marad. Pacsirta
boldogan, panasz sz6 nélkiul tér haza, ugyanakkor nem sokat arul el a Tarkdvon toltott
idejérél. A fénykép jelentéskonstruald szerepével ezt a hianyt, nem-tudast kiisz6boli ki, mivel
olyan teriiletre enged betekintést, amelyet els6 kézbdl nem ismerhetiink. A verbalisan
tolmacsolt vizualis narracié 6nalld narrativ szintet eredményez, és belsé keretet hoz létre,
amely megszakitja az elbeszélés linearitasat, valamint felfiiggeszti annak menetét.”
Segitségével olyan bizonyossagot sugarozva tekinthetlink vissza a mdultba, melyre a
torténetvezetés érdekében van sziikkség, s ezzel egyiitt a kép szemlélojének nézGpontja, a
tématol valo tavolsaga, fokusza is sziikségszeriien megvaltozik — irja Visy Beatrix a fénykép
az irodalomban valo, elméleti megkozelitésérél (Visy 2014, 101-102; 2017, 496). A kérdéses
felvétel bizonyitja és dokumentalja Pacsirta szllei 14tokorén kivili tevékenységét, amely altal

> William John Thomas Mitchell ezt az ekphraszisz elsd felismerési fazisanak, ekphrasztikus szkepszisnek
nevezi (v. Visy 2017, 488).

® Az ekphraszisz ezen tulajdonsiga a ,mésodik szofisztika” retorikai eljarasabol ered, mely ,terjedelmes
leirasként azt a célt szolgalta, hogy megzavarja a beszéd aramlasat, és hogy addig, amig tart, felfliggessze a
szonok érvelését vagy a koltd cselekvését; hogy figyelmiinket a leirandd vizualis tdrgyhoz szegezze, amelyrdl
gazdag és eleven, gondosan kimunkalt részletekben beszél. VVagyis, az ekphraszisz olyan szandékolt eszkoz volt,
ami megszakitotta a beszéd temporalitasat, megdermesztette azt, mik6zben elmerilt a térbeli felfedezésében”
(Krieger 2017, 506-507).
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valik hihetévé és kézzelfoghatéva a rokoni latogatas lezajlasa. Ugyanakkor ez az egyetlen,
,Jlathatova tett” kép koti Ossze a torténet szalait is. Visy Beatrix arra a kérilmeényre is felhivja
a figyelmet, hogy ha a fénykép latvanya egy maésik tér- és idébeli pillanatot tar fel, mely
esetében er6teljesebben érvényesiil a mas terliség a szemléld terét kizarva, a leiras ideje
ennek ellenére sem 1€p ki az elbeszélés 1dOsikjabol, sokszor a képet szemléld személy
jelenlétének koszonhetden. Mig a térdimenziok élesen elkiiloniilnek egymastol, az elbeszélés,
a kép és a képleiras idejének id6dimenzidi teljesen nem képesek a szétvalasra, igy ,,a
képleirasok temporalitasa 6sszetettebb narracios eljarasnak bizonyul” (Visy 2014, 101).

A vizudlisan ,,nem latott” képi tér megjelenését kovetden az elbeszélés a szemlélésre
¢s a latottak leirdsara Osszpontosul, kiragadva a torténetet az addigi menetébdl. A felvétel
bemutatdsa a kovetkezoképp veszi kezdetét: ,,Béla bacsi, ki szenvedélyes miikedveld
fényképész volt, levette oket. A fényképen mindenki rajta lathatd, még Tigris is, ki fuilét
hegyezve (lt ott, a vadaszkutyak hivatalos fontoskodasaval és tri gogjével, logatva emlés
hasat, melybe a vadaszaton éveken at annyi sorétet kapott, hogy az csorgott téle, és Béla
bacsi szellemes megjegyzése szerint valésagos »vaskutya« lett” (Kosztolanyi 2008a, 188).

Az édesapa elGszor objektiv és tavolsagtarto attittidjével annyit allapit meg a képrol,
hogy ,,mindenki rajta lathato”. Feliiletesen pédsztizza végig a rajta szerepld alakokat, csak a
kutya vonja magara a figyelmét, amely leginkdbb kilog a jelenlévok koziil. Ez a felderitési
folyamat a fotokkal kapcsolatos befogad6i konszenzuson alapul, mely szerint az legtébbszor
a téma azonositasara szoritkozunk, hogy kit, mit és hol abrézol a kép, még akkor is, ha a
felvétel elkészitésenek korilményei az azonositast feladatta vagy feladvannya teszik (Visy
2013, 100). Ezt koveti a képfeliilet tiizetesebb, értelmezd felderitése a leironak az alakokra
vonatkozé hattértudasaval kiegészitve: ,,A fénykép kiilonben csoportot dbrazolt, a tarkovi
nyaralokbdl alakitva. / El6l egymasba karolva a két Thurzd lany, fizé nélkiil, szecesszios
hajviselettel, teniszverdvel keziikkben: Zelma ¢és Klari. Zelma mellett a jo modorq,
hatarozatlan tekinteti Olcsvay Feri, ki szegény, nem tudja, hogy a kisvardai, vagy a
nagyvardai aghoz tartozik-e. / Klari mellett Berci térdel a regenyes szerelmesek pézat
gunyolva, amin a két lany lathatéan vihog, alig tudja elnyelni kipukkané kacajat. / Hattérben
szintén egymasba karolva Etelka néni és Pacsirta” (Kosztolanyi 2008a, 188).

Vajkay Ur leirasat olvasva egy egész részletes, konkrét kép jelenik meg a szemiink
elétt olyan érzetet keltve, mintha egyidejtileg a vizualis kepet is szemlélnénk. A fotd vizualis
tartalma jol tagolt szerkezeti és atlathato, amely foképp a rajta lathato alakokra, kinézetiikre
¢és pozaikra koncentral. A felvétel elsé értelmezésében egy olyan csaladot lathatunk, akiket

szoros kotelék fliz 0ssze, vidamak és élvezik az egyiitt toltott idot. A csaladtagok feszteleniil
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viselkednek egymas kozo6tt, egymasba karolva, nevetgélve pdzolnak, amely tarsasagban
Pacsirta elvegyuil.

Vajkay Ur tekintete azonban a fényképfelderités folyamataban sajat lanyan allapodik
meg, s az § alakja valik szdmdra azon képelemmé, amelyhez tekintete Gjra és Ujra visszatér,
szignifikansan befolyasolva értelmezdi magatartasat. Immar a fénykép tartalméanak leirasaba
bevonoddik a befogadora tett hatas is, mellyel kapcsolatban Roland Barthes a fényképek két
alapveté elemére, az altala studiumnak és punctumnak nevezett OsszetevOkre hivja fel a
figyelmet Vilagoskamra cima kotetében. A studium a képmezé fogalomkorébe tartozo, a
szemlélé ismerctei és miveltsége alapjan konnyen érzékelhetd, valamilyen tipikus
informaciot hordozo képelem, amely egyfajta altalanos érdeklddést valt ki (Barthes 1985, 32—
33). A punctum pedig egy olyan részlet, amely virtudlisan kiterjesztve énmagéat, megtori a
studiumot, és elvonja a szemlél6 figyelmét a teljes képrol, aki igy csak egy bizonyos részletre
koncentrdl. A punctum akar meg is valtoztathatja a fénykép teljes egészérdl kialakitott
korébbi, felszines megitélést is (Barthes 1985, 51-52).

A vizsgalt kép studiumaként a nyaralo, csaladi tarsasag nevezheté meg, amely tagjait,
a leiras alapjan, Vajkay ur jol ismer. Az édesapa szdmara a kép értelmezésének punctuméava
Pacsirta a fiataloktol elkiiloniilé, hattérbe huzodo alakja valik, féként a vonasain és
testtartasan felfedezheté zavar miatt, amelyet a kovetkezéképp vazol fel: ,,Akos elkérte a
képet. O csak lednyat nézte. / Ott allt a pajtanal, melynek nyitott ajtajidhoz fagereben volt
tdmasztva, egyik kezével Etelka nénibe, masik kezével a falba fogdzva, mintegy védelmet
keresve valami ellen, amit6l félt. Milyen egyediil tengett-lengett ebben a tarsasagban, az 6
rokonai, az & vérei kozott. Csak ez a mozdulata latszott, a kétségbeesett menekiilés
mozdulata, mely szép volt, kiilonben arca alig tlint €l6, mert fejét, amint szokta, lehajtotta, és
hajat tartotta a lencse felé” (Kosztolanyi 2008a, 188-189). Ez a képrészlet miatt Vajkay ar
ujraértékeli nemcsak a képr6l, hanem magar6l a mogotte rejlé eseményekrdl korabban
kialakitott vélekedését is. Lanya lehajtott fejébdl, testtartasabdl jon ra, hogy kellemetlenil
érezhette magat a fénykép készitésének pillanatdban. Ezt, a szOvegben elszort utaldsok
alapjan, okozhatta maga a fénykép készitésének aktusa, hiszen a regény torténéseinek idején
a fényképezéshez bizonyos gesztusok kotddtek: az emberek kioltoztek, pozokat vettek fel, s a
kameréaba néztek mozdulatlanul (Visy 2013, 102). Am ebben az esetben egy hagyomanyos,
csaladi csoportképnek tekinthetd, de mégis spontdn és 6szintébb felvétel elevenedik meg a
konvencionalis pozokat mellézve, amely zavart és Kkiszolgaltatott érzést kelthetett
Pacsirtdban. Viszont a fotét szileinek nevetgélve nydjtja at, amely nem erre enged

kovetkeztetni. A képen lathaté zavara inkdbb a rokoni latogatds alatti, Oszinte érzéseit
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tikrozhette. Ez, a vizualis latvany nyujtotta értelmezés felllirja az édesapaban Pacsirta
szobeli kozlését, amely kovetkeztében sajat, elmult napjainak emléke bilintudattal ¢és
szégyennel keveredik, hiszen éppen lanyuk tavolléte kinalta fel a lehetdséget az ids hazaspar
szdmara, hogy a megszokott, eélvezeteket megtagadd mindennapjaikat ideiglenesen
felcseréljék. Emiatt a felvétel értelmezhetd a regény mise en abyme-jaként is (Visy 2013, 99),
mivel az olyan belsO tiikorként mukodik, amely visszatiikrozi a narrativa egyik jelentds,
Pacsirta és szilei eletét egyardnt befolydsolé aspektusat: Pacsirta tarsadalmon Kkivil
rekedtségét és partdban maradasat. A fénykép ontoldgiai realizmusaba vetett hit miatt
bizonyitd és (Gjra)értelmezd erdvel bir, amelyet latva az apaban felvetiil a kérdés, hogy lanya
vajon valoban jol érezhette-e magat ezen a vakacion. Kinek vagy minek hihet: a fényképnek
vagy Pacsirta élménybeszamoldjanak? Az olvasdé sz&méra termeszetesen kideril, hogy
Pacsirta csak a szllei kedvéért nem panaszkodik, s a szobaja maganyaban, magéaban gyénja
meg kellemetlen tapasztalatait, hogy csak terhére volt rokonsaganak: a Thurz6é lanyok
Kiturtak a szobajabol, s még az 6zvegy ispan, Szabo Joska is elkerulte. Mohai V. Lajos Az idé
szerepe: idészemlélet a Pacsirtaban cimet visel6 irasaban emeli ki, hogy habar Pacsirta kilép
a torténetbdl tarkdvi nyaralasa idejére, szamara az idé6 mads tartalommal valo atélésére
Sarszegen kiviil sincs lehetéség. Uj kornyezetében is a személyiségétél elvalaszthatatlan az

egyedullét és a kivetettség (Mohai V. 2010, 38).
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1.3.  Kosztolanyi Dezsé arcképcsarnoka: az Alakok fényképszerii elbeszéléstechnikai

Kosztolanyi Dezsé Alakok cimet viseld novellaskotetében igen er6teljesen
megmutatkozik a fényképszerti 1atasmod szovegszervezd hatasa, melyben az interjualanyok
fotova valdé merevedése, a nyelv képbe vald atvihetdsége teszi lehetové a kép €s szd kozos
alakzatta, alloképpé valé alakulasat. E narracids stratégiara a gyiijteményes Kkotetet
megjelenésekor Milké lzidor is felhivja a figyelmet, aki egyarant méltatja irot és miivét, ,,a
nagyszeri stilmlivészt” a felsorakoztatott harmincot figura ,,egy szobrasznak a tudatos
alakitotehetségével” vald megmintazasa miatt. Kiemeli, hogy a ,,Harminc6t ember-nek s
embertipus-nak az eleven rajza ez, akiket a boszorkanyos talentumu szerz6 ugy allit elibénk,
hogy azt képzeljuk, mi beszélunk velik, és nem is a szerz6, aki oly csodalatosan tudja
megszolaltatni 6ket, — oly csodalatosan, mint ahogy 6 maga is (és csakis 6) tud beszélni”
(Milké 1966, 147). Kosztolanyi irodalmi portréin keresztiil kiilonb6z6 szakmak €s tarsadalmi
osztalyok képvisel6it sorakoztatja fel, mely irasok arcképcsarnokhoz hasonlatos, vizualis
élményét nyujtanak, s olyan érzést keltenek a befogaddban, mintha minden reprezentativ
értéket képviselé alak neve mellett egy-egy fénykép is logna. ,Kosztolanyi rovid
sajtomifajaiban a koznapi, latszolag véletlenll kijelolt beszédalanyok, riportalanyok
beszélgetése ugyancsak kozvetetten »alakteremté«. A mesterséggel, hivatdssal jeldlt,
egyébként névtelen figurdk panoramaja mentalitdsok gyiijteményévé és korképpé all dssze.
[...] Megélt szituacidk, véletlenll észlelt gesztusok, helyzetek, kdrvonalak, emberi sziluettek
fikcioja gazdag galériaba rendezddik, képpé és képrendszerré transzformalddik.” — nyugtazza
a gyljtemény szovegeinek e jelenségérél Thomka Beata Arcélek és portrék cimi
tanulményéaban (Thomka 2012, 148).

Kosztolanyinak az 1929-ben Molnar C. Pal képeivel megjelent kotetéhez az ihletet a
Pesti Hirlap szaméara készitett beszélgetései adjak (Szegedy-Maszak 2010, 289), mely
eredményeként Ugy veszi leltarba a vilagot, hogy modelljei egy bizonyos tarsadalmi
val6séagot reprezentaljanak. Nem titkok utan kutat, hanem a tipikust, s annak értékeit mutatja
be. Kérdez6i és leiroi stilusat az adott modellhez igazitja, mely segitsegével ugy leplezi le az
arcban a tarsadalmi maszkot, ahogy azt a fényképezogép tette volna (Sontag 1999, 80).
Felsorakoztatott alakjai sokrétiiek, vannak koztik természetesek, konnyedek, de esetlenek és
naivak is, akik kozott a gylijtemény narratora igazi ,,idegenvezetoként” 1ép fel, mikor a
szovegek altal megképzddo arcképcsarnokban vezeti korbe az olvasot.

Az irasok azonos szerkesztési mintat kovetnek, zardjelbe helyezett bekezdések dlelik

korbe a kérdez6 es az interjualanyok parbeszédeit. Az aktuélis alany a feltett kérdésekre
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valaszolva beszél énmagardl, akit az olvaso ezen az Gton ismer meg (Kiss 2011, 106). A
kiils6 jegyek bemutatasat rendszerint a bevezetdé részek tartalmazzak, melyek sokszor
latvanyként valnak érzékelhetové. A leirdsok megoszlanak az utalasszerti és pontossagra
torekvo ekphrasziszok kozott, melyek viszonylag ritkdn hagynak szabadsagot az alakok
egyedi megformaldsara. A befogadd szeme el6tt kibontakozodd képi vilag kialakulasat a
leirdsok szeles korben ismert, sztereotipikus szemelyekre val6 iranyultsaga teszi lehetévé. A
sztereotipia megjelenése ebben az esetben Gordon Willard Allport meghatarozasaban valik
értelmezhetévé, aki a fogalmat egy embercsoportra vagy egy adott csoport egyénjére
vonatkoztatd altalanos hiedelemként kezeli (Allport 1999). Példaul a kotet nyito
cimszerepldje, a baba egy oreg, tapasztalt, a vilag titkait ismerd anydkaként tlinik fel a kezdo
sorokban: ,,A baba tisztes, derék holgy. Kotott kabat. Okularé az orran. Sziirke haj,
természetesen konty. Otvenesztendds. Szoval nem madam, nem tudds asszony, hanem igazi
baba” (Kosztolanyi 1929). Mar ez, a révid mondatokba szedett, tényk6z16 és felsorolo stilusu
leiras alapjan konnyedén, vizualisan magunk elé tudjuk képzelni a babat, kinek képszeriiségét
fokozva a szoveg igy zarul: ,,A nénike elégedetten, dnérzetesen dsszekulcsolja két erds kezét
az 6lében. Olyan, mint valami régi kép egy régi meséskdnyvben. [...] Mennyi paszita emléke
tekint le réla, mennyi 6rom, tapasztalat, emberismeret. Biztos, 6si, megnyugtato. O az élet
titokzatos safarja” (kiemelés télem — K.A.) (Kosztolanyi 1929). De ugyanez a narracios
bemutatds konstatalhatd a tovabbi karakterek kapcsan is, hiszen azok szinte kivétel nélkil
egydimenzidsak, tipikus jellemvonasokat kimerevitd figurakként elevenednek meg. A katona
délceg, kinek ruhaja makulatlan, viselkedése fegyelmezett; a borbély kedélyes csevegé; a
kavéhazi pincér a legjobb emberismerd €s tandcsadd; a primadonna biiszke, onimado, ki
kiilsejére betegen is sokat ad; az asztalos egyszerli és aldzatos; a tancmester 6rokifju,
mozgékony ¢és friss; a grofnd természetes szépség; a diplomata tiszteletet parancsolo,
udvarias és miivelt; a mérnok komoly és lényegre tord; a cseléd kissé butuska, aki nem érti a
korulotte zajlo vilagot; a detektiv sokat cigarettazik; a cigany kozvetlen, behizelgé és
bizalmaskodo, stb. A sztereotipizalas miiveletével kapcsolatban célszerii kiemelni a norvég
antropologus, Thomas Hylland Eriksen meglatasat, aki szerint a sztereotipidk szamos esetben
nem mutatkoznak feltétlendl igaznak, s nem feltétleniil adnak helytall6 leirast arrdl, amit az
emberek valgjaban csindlnak. Ennek ellenére mégis segitenek az egyénnek abban, hogy
rendet teremtsen az egyébként gyotrelmesen bonyolult tarsadalmi univerzumban. Lehetévé
teszik, hogy a tarsadalmi vilagot bizonyos tipust emberekre bontsuk fel, és dontsiink a sajat
csoportmeghatarozasunkrol (Eriksen 2008). Kosztolanyi az Alakokban szamos alkalommal

afelé tereli a képzeletiinket, hogy beskatulyazott formaban, leegyszeriisitve és altalanositva
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lassuk interjualanyait. Erdemes a képiségre vald hivatkozas szempontjabdl kiemelni a
kovetkezd szovegfragmentumokat, melyekben a latvany szovegszeri megidézései gyakran
utalnak magéra a latasra, a lathatosagra:

» ,Naponta latom 6t, azaz mindig mdst és mast, mint egy fajképet, mely nem
valtozik azdltal, hogy a személy cserélddik. Sapka, csizma, prémes télikabat, derékov,
toltott Frommer-pisztoly, kard. Mar nem az a humorosan kedves, kdvér, harcsabajszu
alak, kit valaha ismertem, nem a rondér, csak a renddr, de azért délceg, egészséges,
nyugodt és nyugtato” (Renddr) (Kosztolanyi 1929).

» ,Hasonlit minden katolikus paphoz, akivel itthon vagy kulféldon, a vilag
barmely reszén talalkoztam” (Pap) (Kosztolanyi 1929).

» ,[Tlizenkilencéves gyermekemberek, Gszbecsavarodott hatvan éves Oregek,
mind egyformék, mind egyenruhdban” (Kalauz) (Kosztolanyi 1929).

> ,,Az én zsokém kozépiitt valasztja el hajat. Szétallo fiileit mintegy a szél fujja,
egy vagtaban. Reggeli munkadltézet: lovaglocsizma, szarvasborrel toldott nadrag,
fehér vadasz-nyakkends. Odon metszet valami grofi kastélyban. 38 éves. 22
esztendeje lovagol” (Zsoké) (Kosztolanyi 1929).

» ,Barmennyire sajnalom, ezuttal nem mondhatok semmi meglepdt. A patikus
olyan, mint ahogy szinpadjainkon latni. Igen megnyugtatd. Enyhe poh, arany o6ralanc,
arcan a kedély, a jolét puspoki rozsai” (Gyogyszerész) (kiemelések télem — K.A.)
(Kosztolanyi 1929).

Kosztolanyi a portréalanyok kinézetének a hilpotuposzisz alakzata révén valo
bemutatasara rendszerint felsorold jellegii, rovid mondatszerkesztést alkalmaz, mellyel
figurait zsanerképszerlien idézi meg. A teljesség igénye nélkiil, ime, néhany példa a leirasok e
tipusanak érzékeltetésére:

> ,[Elgy bajuszos magyar, az Uszomester. Rovidrenyirt, gdémbdlyii koponya,
széles mell, kedves pocak, piroscsikos tornaing. Ez a tornaing egy Kisfilhoz teszi
hasonlatossa. Pedig mar taljar az Otvenen, halantéka deresedik” (Uszomester)
(Kosztolanyi 1929).

» ,,Ciganyleany. Kis szgj, vastagon pirositva. Szénfekete haj, benne olcso z6ld
celluloid-fésii” (Modell) (Kosztolanyi 1929).

» ,,Az asztalos erdélyi csalad sarja, torténelmi név viseldje, érettségizett ember,
apja tanitd volt, nagyapja bird. Javakora. Zold kétényt visel, papaszemet. Ingujjban

szOgez valamit” (Asztalos) (Kosztolanyi 1929).
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» ,Sarga méropalca fityeg felsézsebébdl, fejében sportsipka. Semmi
regényesseg. Szava okos, szakszer’” (Mérnok) (Kosztolanyi 1929).

> ,Bois de rose jumper-ruha, panamakalap, szandalcip6. Kezében két csokor
rozsa, fehér és piros” (Uriasszony) (Kosztolanyi 1929).

» A titkosrendornek nagy koponyaja van, fekete szeme, a negyven felé jar,
tizenot esztendeje milkodik ezen a palyan. Erdsen cigarettdzik. Naponta Gtven
cigarettat sziv. Nikotinmérgezésrél panaszkodik™ (Detektiv) (Kosztolanyi 1929).

» Fiatal, délceg. Kondor haja kozépiitt elvalasztva. Nyirt bajusz. Indiai arca a
(Cigany) (Kosztolanyi 1929).

> [E]l6ttem all a bohdc. Magassaga: 110 centiméter. Kora: 40 év. Szdval
legszebb férfikorat éli” (Bohdc) (Kosztolanyi 1929).

Természetesen eléfordulnak hosszabb leirasok is, példaul a primadonna ¢és a gréfnd
alakja részletez6bb bemutatést kivan meg:

» ,Emelvényes kerevetén, pihepaplan alatt hever, oly magasan és jelentdsen,
mint a szinpadon, valamelyik operett els6 felvonasaban. Hangja rekedtes. Nagy, kék
szeméhez, festett-széke hajahoz remekiil illik enyhe féloldali fejgorcse. Arca, szeme
most is Ki van festve, de csak oly fellletesen, mint egyébkor, mikor egyedul van, vagy
alszik. Emellett maga a természetesség” (Primadonna) (Kosztolanyi 1929).

» A szeme kék. A szeme kék. A szeme kék. Haromszor kell ezt leirnom, mert
annyira kék a szeme. Fiusan nyirt fekete haj, néies-kicsiny homlok, feltlinéen sziik
fels6ajak. A gotai almanach szerint huszonnyolcéves, valojaban tizennyolcnak latszik.
Torékeny, de erds, izmos. Tenniszezik, korcsolyazik, lovagol, vadaszik. Vitorrel viv.
Talan boxol is. Arcan semmi rizspor €s festék, olyan természetes, selymesen fényld
rozsaszin, mint a frissen szelt pragai sonka. Halantékan kék erek. Ezekben folyik a
kék vér. A grofnd mogott 6sok, torténelmi névvel, hitbéri érdemekkel, zaszldsurak,
comesek végelathatatlan sora és — mellékesen — 35.000 hold” (Grdfnd) (Kosztolanyi
1929).

A kotet figurai kozott feltiinik egy fényképészmester’” is, kinek jelenléte lehet6vé

teszi, hogy az olvasé atkeriiljon a lencse ,,masik oldalara”, s betekintést kapjon a szakma

T A fényképészmester folyamatosan reflektal a kor szokéskult(rajara, emiatt az irds a valds fejlédési
folyamatokkal valé parhuzamba vonds lehetGségét, a kulturalis aspektusok feltarasat is felkinalja, melyet jelen
értekezésemben minddssze emlités szintjén érintek. Pusztan két, regionalis allapotokat bemutaté irodalomra
szeretném felhivni a figyelmet. Németh Ferenc A banati fényképészet torténete 1848-1918 cimii munkajaban
(Németh 2002) a banati fényképezés torténetének kezdeti korszakat dolgozza fel a fényképek megjelenésétol a
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miuvelésérél és rejtelmeirdl. Az alak vizualis képét gazdagitja, hogy részletes ismertetd
olvashatd a munkavégzésének helyszinérdl is, akit igy a befogaddé immar konkrétabb
helyzetben tud elhelyezni. Szajbély Mihaly kutatdsaiban olvashat6 az a tényallas, hogy a
készen nyujtott képi vilag mellett minden szévegnek van egy teremtett oldala is, melynek
kereteit a kapott elemek tobbé-kevésbé behataroljak, dominansan mégis a mindenkori olvasé
¢lményei, képi latdsa hatdrozza meg (Szajbély 2008a, 35). A miiterembe az interjuztato
narrator a gyermekkori élményei és tapasztalatai miatt félve tér be attdl tartva, hogy Ujra
talalkozni fog a mesterség felszereléseivel, koztik azzal a ,kinzoszerszammal”, amelybe
,valaha beszoritottdk nyakukat”. Azonban nagy meglepetésére konstatalni kényszeriil, hogy
az emlékeiben ¢18 kellékeknek ,,se hire, se hamva”.”® A mester nevetve vilagositja fel a
szakma kezdeti éveit kovetd, nagy tlitemben végbe mend fejlédési folyamatrol, melyet a
miteremben ¢érzékelhetd allapotok is alatdmasztanak: ,,Bubifrizurds tanuloleanyok
masoldramakkal jonnek-mennek, fenyképek fiirddnek, a negativ-lemezeken az ecset az utolsé
simitasokat végzi. A sotétkamraban sarga lampa. Most tudom meg, hogy a voréslampa ma
mar néha sarga. Firenzei butorok kozott, szényegektdl puha szobdban csevegiink”
(Kosztolanyi 1929).

Az interju sordn a szakma tobb relevans témaja is el6keriil, tobbek kozott a
portréfotozason résztvevd alakok viselkedése és elvardsai, valamint elhangzik a mester

1.”° Sz6t ejtenek a fényképkészitési

2
18

vélekedése az elkésziilt foton lathatd valosag kérdésérod
szokéasok™ valtozasairol® a mivészet kilfoldi tendenciairdl,®* mellyel szemben alig

olvashatunk a szakma kihivasairol vagy a fényképész milvészetéhez kotddd, egyéni

fényképkeészitési szokasok altalanossa val6 valasaig. Hasonl6 kétetet jelentetett meg Raffai Judit Megkomponalt
fényképek, Szabadkai fényképészek 1860 és 1941 kozott cimmel (Raffai 2014), melyben a szabadkai
fényképészmesterség tobb mint szaz éves torténetét mutatja be, s nyujt bepillantast a szakma els6, helyi
miveldinek életébe. E téma egyetemes szintli, magyar vonatkozasairdol Kolta Magdolna és Tory Klara
szerzéparos A fotogréfia torténete (Kolta—T6ry 2007), valamint Szilagyi Gabor Magyar fotografia torténete
(Szilagyi 1996) cimii munkaiban olvashatunk.

® A 20. szézad eleji fényképeken fokozatosan megritkultak a merev pézok, amelyeket a természetes
kérnyezetben, ugyanakkor beéllitott élethelyzetben vald, miivészi abrazolas iranti térekvés valtott fel (Raffai
2014, 35).

" Bévebben lasd: 4 portrékép mint a vigy megtestesitdje és a Fénykép = valésag?cimii fejezetekben.

8 Susan Sontag a fénykép legésibb és legelterjedtebb funkcidjat a csaladhoz vagy egyéb csoporthoz tartozé
egyén ¢letének jelentGsebb allomasainak a megorokitéséhez koti (Sontag 1999, 15). Raffai Judit a
fényképkészités leggyakoribb alkalmaként az eskiivot nevezi meg, amely a szabadkai polgarsagnal az 1880-as
évektdl jott divatba, mig az els6aldozas és bérmalkozas megorokitése az 1900-as évek elejétél allandosult
(Raffai 2014, 85, 89).

81— Vélegény és menyasszony levétetik még magukat, kéz a kézben?

— Nagyon ritkan. A templom koruli fényképészek olykor folveszik még a bérmald lanyokat, fehér ruhéban,
koszortval a fejiikkdn, égé gyertyaval a keziikben. De a csoportképek végkép divatjukat multdk, a csaladok is
ritkan jelentkeznek, legfélebb ketten-harman vétetik le magukat egyiitt” (Kosztolanyi 1929).

8  Berlinben az aktok divatosak. A teljes meztelenség, akar a szobroknal, nem sértd, csak akkor, ha egy
ruhadarab — egy cip6, egy harisnyakotd — hangstlyozza a meztelenséget” (Kosztolanyi 1929).
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szandékairol, igy nem tudjuk a miivészeti tevékenység mogott allo célokat se megérteni, se
értékelni. Még sajat, egyedi felvételek sem keriilnek el6 az interjuztatas soran, holott azok
értekes elbeszélési lehetdséget rejtenek magukban, hiszen altaluk az olvasé a készitd
néz6pontjaba tud Kerllni (Visy 2013, 101). Visy Beatrix megfogalmazasa szerint nemcsak a
képek latvanya, tartalma és leirasa hordozhat esztétikai funkciot, hanem szamos esetben ,,a
fotok mint a miiben el6forduld targyak, albumok, a fototechnikai eljarasok (sotétkamra,
eléhivas, nagyitas) és a fényképészek szerepeltetése is tobbletjelentéssel bir, a 1ét
tapasztalasanak, megismerésének, megeértésének, leképezésének és elmondasanak masfajta
lehet6ségeit, jelentéseit nyitva meg” (Visy 2015, 63).

A beszélgetés végezetil egy igazan izgalmas kérdés feltevésével zarul, melyben a
narrator a fényképészmestert arrol faggatja, hogy szerinte ,,miért szerepeltetett lbsen annyi
fényképészt”. A valasz a szakma multjanak és jelenének miivelGit a kovetkezOképp irja koriil:
»Mert a fényképészek a mult szdzadban valdban tragikomikus figurak voltak, félemberek,
féltehetségek, akik nem ismerték képességuk hatarat. A mai fényképész a foldon jar, alapos,
sokoldalu tudassal kell rendelkeznie, értenie kell a Iélektanhoz, a képzémiivészethez, a
technikahoz s mindezeket a tulajdonsagokat 6ssze kell fognia akkor, mikor a képet beallitja”
(Kosztolanyi 1929).
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1.4.  Filmként szerkesztett — filmként megmutatott: film és textus viszonya

A fotomiivészet megjelenése ¢és elkiiloniilése kapcsan mar emlitésre keriilt Szajbély
Mihdly azon alapvetd megallapitasa, hogy az ) médiumok eldszor a megléviekhez
viszonyitva igyekeznek teret hoditani, majd azok mellett, a lehetéségeiknek megfeleléen
legitimalni 6nmagukat (Szajbély 2008a, 90-91). Amig a fényképészet foként a festészetre
tdmaszkodva foglalta el a helyét a mivészetek kozott, addig a film a mivészetek
kifejezéeszkozeit integrald képessége miatt a Gesamtkunstwerk-ideal megtestesit6jévé valt. A
film ,magaba épiti a tobbi miivészet elemeit” — irja Pethd Agnes A mozgokép
intermedialitdsa cimii tanulmanyaban (Peth6 2002b, 18-19), mely jellegzetesség
kihangsulyozésara a film mas miivészetek (zene, koltészet, szobraszat, fényképészet, szinmii
stb.) expressziv lehetdségeinek kombinacidjaként, 6sszeolvasasaként valod leirasat veszi sorra
(b6vebben lasd: Peth6 2002b, 21).

Kovacs Andras Balint a Film és elbeszélés kotetének bevezetdjében taglalja, hogy ,,a
mozgokép nemcsak azért érdekes, mert a fényképhez a mozgast is hozzaadja, hanem mert ha
ezeket a mozgd fenyképeket egymas utdn helyezzik az egyszerit mozgasbdl torténet
kerekedhet ki’ (Kovacs 1997, 7). A miivészeti ag irant érdekl6dok korében mar a filmtorténet
korai szakaszaban, magyar viszonylatban pedig az 1910-es évek elején fogalmazddott meg
elészor a kérdés, hogy vajon miben kiilonbozik a film altal elmondott elbeszélés az irodalmi
vagy mas kozegben eladott, mesélé formaktol.?* A filmelbeszélés alapvetden a képi és
irodalmi &brazolés, illetve torténetmondas hagyomanyainak talajan formalddott (Pethd
2002b, 20), mely kovetkeztében a tébbi médium vegyitéseként hangos vagy néma, szines
vagy fekete-fehér, sikra vetitett mozgdképek sorozatanak segitségével meséli torténetét,
viszont nem képes az elbeszélés szempontjabol két alapvetd dologra: az idérendi €s az
okozati 6sszefuggések megteremtésere (Kovacs 1997, 8, 17). ,,Mig egy regényben lehet6ség
van az el6re- és visszalapozasra, vagy egy-egy rész tobbszori elolvasasara, a filmben egymaés
utdn latunk képeket, és ennek az egyszer lefutd, megvaltoztathatatlan sorrendnek kell
létrehoznia a fejlnkben egy logikai és kronoldgiai rendet. A film nem elképzelni segit
konkrét helyszineket és szereplOket, hanem egyszeriien megmutatja azokat. Masfeldl azonban
a szereplok cselekedeteinek inditékait és kdvetkezményeit csupan sejttetni tudja, szemben az
irodalommal, ahol az ilyenfajta kovetkeztetéseknek megvannak az egyértelmii nyelvi

kifejezései.” — sz6l Kovacs Andras Balint a film és az irodalmi elbeszélés eltérd eljarasait

8 A filmnarraciéra vonatkozo rendszeres kutatasok csak a hetvenes évek kézepén indultak meg, majd jelentek
meg az elsé elméleti miivek a francia és angol nyelvteriileteken (bdvebben lasd: Kovacs 1997, 7).
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bemutatd 6sszegzése (Kovacs 1997, 69). Azt azonban el kell ismerni, hogy a film és textus
viszonyat vizsgalo elméletek jobbara az irodalmi miivek adaptalasara koncentralnak, melyek
Osszehasonlitasi lehetdségei — Taméas Kinga szerint — az eltéré szemiotikai alapok miatt igen
behataroltak, s gyakran nem is vezetnek tul az analogizéladson (Taméas 2005, 185). Igazan
csak a 20. szazad masodik felétdl keletkezd irodalom prozapoétikai tendencidi kezdenek
ravilagitani arra, hogy a technikai médiumok valosagszimulalo effektusainak nyelvi
transzpoziciéi a médiumok metonimikus ,,beirdsat” eredményezhetik (L. Varga 2007a, 71—
72). Mindazonaltal Pethé Agnes a mozgokép intermedialitasaval foglalkozé tanulményaban
beszamol arrdl, hogy ,,az intermedialitds diszkurzusaiban a filmszerii 1étezé kategoria,
akarcsak a festéi vagy irodalmias, de nem a tébbi médiumtdl valo elhatarolas valamiféle
esszencializmus terminusakent, hanem éppen az azokban val6 megjelenés, az azokba vald
atnyulas jelolésére alkalmazzak: mint példaul »filmszeri irodalom«. S6t a filmszerii mint
intermedialis megjeldlés — a jelen befogaddi tapasztalatdnak kognitiv jelentéstulajdonitasa
szempontjabol — még akkor is 1étjogosult, ha korabbi szovegek atértelmezésérél van szo,
példaul a mozi élményéhez hasonlonak vélink olyan irodalmi képszeriiséget, amely a
filmtechnika megjelenése el6ttrol szarmazik™ (Pethé 2002b, 37).

Mieldtt ratérnék a doktori értekezésben targyalt irok irodalmi narracidinak
filmszeriiségére, illetve a filmes eszk6zok atvételének targyaldsara, megemlitenék néhany
olyan alkotast is, melyek szerkezeti strukturdjdban a filmmiivészet teriiletére jellemzd
szerkesztési modok valnak felismerhetdveé. Elsdsorban itt a forgatokonyvként olvashatd, a
intermedialis, szovegszervezd erdként milkodd sajatossag Milkod Izidor életmiivét tekintve
kiemelkedd, féleg a dramai szovegkonyveket 1déz0, szereplokre lebontott és parbeszédekre
¢pilé formak alkalmazasa. Megjegyezném, hogy e jelenség mentén vizsgalt irasai koziil az
Elza szakit és A fogadott anya inkabb a drama formajat idézik. E16bbi négy szinre bontott
szovege tartalmazza a szerepldk felsorolasat, a hely és az id0 meghatarozasat, valamint az
eléképek leirdsat is. Azonban az utdbbi bevezetdjében megszolald, kiilsé elbeszéld nem
csupan targyilagos adatokat kozol, hanem kozvetlenebb hangnemben festi le a
koralmenyeket, szolitja meg az olvasot: ,,A jelenet szinhelye egy kaczér elegancziaval
butorozott szoba, a melynek kerevetjén hanyag, de festdi helyzetben hever a szép Amanda.
Valdban, tulsdgos pazarlas az, mit a kisasszony a bajaival tiz! Mi sziiksége van ez 1géz6
pongyolara s ez ellendllhatatlanul szédité helyzetre most, a mikor nem udvarlé (még csak
nem is férfi) az, a kire var? / A szobalanya altal bejelentett latogaté nem tartozik azok kozé, a

kiknek a kedvéért Amanda kisasszonynak érdemes szépnek lenni. / Porolyné asszony, egy
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¢ltes, kissé kopott, de azért urias dama 1ép be. Oly nd, a ki — mint mondani szoktak —
reprezentalni tud s a kit minden emberismer6 habozas nélkiil fog e szoval jellemezni:
tisztességes. Foglalkozdsat az olvasd késoébb fogja megtudni s remélem, nem béanja meg,
hogy e sok tekintetben érdekes asszonysadggal megismerkedett. / Most hallgassuk meg
beszélgetésiiket” (Milko 1883, 35-36).

Milko a Spekulané, a Beszélget a szegény ember és a gazdag ember, az Ok ketten, a
Két kolts, A hangulat valtozik, a Lili problémédja, Az ideal, A végrendelet, tovabba a Ketten
gyljteményes kotetben taldlhatd, szinte Osszes irdsdban egy egyedi, a dradma és a proza
miinemének sajatossagait vegyitd forma jelentkezik. Szerkesztésuket tekintve a dialdgusokra
épilo részeket hagyomanyos narracio valtja fel, és forditva, melyekben a filmes eljarasokat
illetden a jeleneteket utdnzo narracido és a dialogusokat mindkét beszélot reprezentalod
beallitdsok valnak megfigyelhetévé (Kovacs 1997, 46). E jelenetek jellegzetessége, hogy az
elbeszélés ideje és az elbeszélt id6 hozzavetdlegesen megegyezik, mivel a cselekményt
elérehaladdsat nem tartoztatja fel leiras. ,,Ha a narrator »csupan« idézi a szerepldk beszédét,
anélkul, hogy tevékenysége konkrétan érzékelhetd lenne (pl. kozbeiktatott kommentarok, a
szereplOk érzékelésének, gondolatainak a bemutatasa vagy akar az olvasonak sz6l6 rendez6i
utasitasok kozbeékelése — mondta, szOlt stb. — révén), vagy a narratori jelenlét alig
¢rzékelhetd (példaul csupan a mar emlitett narratori instrukciokra korlatozodik), akkor az
olvasénak az a benyomasa tamadhat, hogy a narracié imitélja, vagyis utdnozza a bemutatott
torténetet. Ezért a jelenetszer(i, mimetikus bemutatas szembedllithatd a torténetmondassal, a
diegézissel, amely nem a szerepldi, hanem a narratori beszéden keresztll enged hozzaférést a
torténésekhez.” — kozli Christian Metz filmelméleti szakember gondolatait Flzi Izabella és
Torok Ervin a Bevezetés az epikai szvegek és a narrativ film elemzésébe cimii kotetében
(FUzi-Torok 2006). Milkd parbeszédes jeleneteiben kiiktatja a harmadik személy(i, meséld
narrator szemszogébdl kozolt leirdsokat, melyeket zardjelbe helyezett, a filmek
forgatokdnyveinek instrukcidihoz hasonlité utasitasokkal pétol. A kurzivval szedett, a
parbeszédek kozé beékelt szdvegfragmentumok vagy a szinészi alakitas iranyitasara (pl.
folyton kacagva, a fejét csovalva, a kalap utdn nyulva, gércsdsen sirva, sirva egy boritékot
atadva, egy kis asztalra mutatva sth.) vagy az érzelmek kozvetitésére (pl. halkan, lehangoltan,
szemrehanyd hangon, kissé vigabban, megkonnyebbiilten, sértédve, udvariasan,
folvillanyozva, rezignaltan stb.) iranyulnak. Benniik az alkalmazott fokaliz&cid, azaz a
latasmad és a ,latott”, észlelt kozotti viszony (Bal 2006) egy kiilonleges esete vazolodik fel,
melyet Gérard Genette kiils6 fokalizacionak nevez. Ez, a szovegszervezd elvként és narracios

technikaként is miikodé mod a narratori és a szerepldi nézépontok olyan dsszekapcsolodasat
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feltételezi, melyben a cselekvések kozvetitése soran semmilyen hozzaférést nem kapunk a
szereplok gondolataihoz. ,,A film szotarabol kolcsonvett metaforaval: a szerepléi nézépont
olyan funkciét tolt be, mint a kamera fokuszpontja, amennyiben az & perspektivajabol
kerilnek regisztralasra az események, anélkil azonban, hogy ez a fiktiv pont barmit is
elarulna a szerepl6 értékeldi attitiidjérél” (FUzi—Torok 2006).

Attérve a kiilonboz6 filmnarracios eljarasok szovegbeli jelenlétének magyarazatara,
Kosztolanyi Dezs6 elbeszélésének filmszeriiségére és a mozira tett gyakori utalasaira tébb
kutatoja is felhivja a figyelmet. Mozival kapcsolatos nézeteit Neumer Katalin Wittgenstein,
Kosztolanyi és Szegedy-Maszak Mihaly moziba mennek cimi tanulmanyaban veszi sorba,
majd teszi szova, hogy ,,Elég a Nyugatba belelapoznunk, hogy lassuk: a mozi kapcsan koran
megfogalmazodtak médiaelméleti megfontolasok, s a film természetét megjelenitd szoképek
hamar tarcak és irodalmi szovegek bevett fordulataivd valtak” (Neumer 2013, 13). Az ird
jelent6s szamu hirlapi publikaciojaban foglalkozik a szamara Gjszerii miivészeti aggal. Az
1911-ben megirt, Magyar mozgo cimi cikkében nagy varakozassal tekint az elsé magyar
mozgoképszinhdz megnyitasa elé, melyet ugyanebben az évben Mozgdképek a mozirdl
cimmel, A Hétben publikalt fiktiv irdsaban misztifikal. A szOvegben harom fiatalember
szemsz0Ogébdl jarja koriil a ,,pesti arg6 altal illetleniil mozinak nevezett intézmény” és a film
befogadokra gyakorolt hatasat, akik a médium hatalmat az ,,életintéz6-élettartaly-életment6”
harmasban fogalmazzik meg. ,,Ahitattal és félelemmel kellene nézni, mint egy misztériumot”
— mondja az elsd megszolalo, mely kijelentéssel a masik is egyezik, aki szerint a
kinematograf érzékibben hat a konyveknél €s szindaraboknal, hiszen ,,egy mozgd fényfolt
altal »spiritudlis és furcsa kéjt« tud atélni”, mig a harmadik Ugy nyilatkozik, hogy ,.a 1élek
reszket a mozgoképen” (Kosztolanyi 1969). Ezzel szemben Kosztolanyi személyes, témahoz
kot6d6é hangneme a Pesti Napld hasabjain 1918-ban megjelentetett Méltdsagos mozi irdsaban
éles fordulatot vesz, melyben az els6 mozikép megtekintésének tizendt éves tavlatabol kozli
azon megallapitasat, hogy a mozi tilsdgosan hamar ,,beérkezett és megoregedett™: ,,A mozi
valahogy kisiklott eredeti és helyes utjabol. [...] ahelyett, hogy kiaknazta volna az eszkozei
altal biztositott korlatlan terlletet, a fantasztikumot, és (j mesevilaga, naiv tiindérkertje lett
volna a mai kiabrandult és faradt embernek, idegen, nem neki valé sikon mozog,
szindarabokat masol, kopott széljegyzetekkel kiséri a csinalt életet” (Kosztolanyi 1970).
Kosztolanyi szemében ,,a nyelv hangzé oldala, az é16 beszéd zenéje alapvetd. Igy a mozi
némasagaban is hamar olyan hianyossagot vesz észre, mely szerinte a szellemi élet egészére
kihat: az €l3szot elsorvasztja, a fiil helyett a szem kultarajava teszi.” — olvashatjuk Szegedy-

Maszak Mihaly és Neumer Katalin kovetkeztetéseit (Neumer 2013, 14; Szegedy-Maszak
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2010, 464). Mindezek alapjan nem meglepd, hogy az elsé hangosfilmélményét megorokitd
irasdban lelkesen még ugy nyilatkozik, hogy ,,A beszélé mozi [...] abban nagyszerii, hogy
perspektivat tar elénk. [...] A beszéld mozi a szinészetet demokratizalta, olyan tokéletessé
tette, mint az irodalmat, és tokéletesebbe, mint a piktdrat vagy a szobraszatot, melyet mésolni
és sokszorositani nem lehet” (Kosztolanyi 1969). Oda a telefonhoz cimii hirlapi cikkét
olvasva azonban kideril, hogy a hangosfilmben ugyancsak csalddik: ,,a néma mozi is
elkorcsosult, miota nemcsak szemiinket foglalkoztatja, hanem fultnket is” (Kosztolanyi
1974, 34). Am a publikacioiban megfogalmazott ambivalens érzései ellenére sem vesziti el
érdekl6dését a miivészeti ag irant. A film mint médium felhasznalasa — legyen sz6 technikai
apparatusokrol, végtermékekrdl vagy éppen az ahhoz tarsithato kozvetitési, abrazolasi
lehetségekrél — ugyancsak jellemzi fikcids prozéjat. Szegedy-Maszak Mihaly Kosztolanyi-
monografiajaban arra hivja fel a figyelmet, hogy ,,A Tizenhdrom gonosz kislany (1911)
¢kesen bizonyitja, mennyire koran érdeklddott Kosztolanyi az 0j kozegek (médiumok) irant.
»Ez a kis drama egy mozgoszinhaz lepeddjén jatszodik le« [...] Az e szavakkal kezd6do
rovid bevezetést nyolc képbdl allo forgatokonyv kdveti, mely messzemenden igazodik az elsé
vilaghadborti el6tti némafilmek igényeihez” (Szegedy-Maszak 2010, 76). Ezen irdsahoz
hasonléan 1932-ben Mozi cimmel ir egy Ujabb novellat, mely tizenkét képsorbol 6sszealld
torténetét eredetileg szintén filmtervnek szanja (Neumer 2013, 15). A filmtechnika beépitését
illetéen az Esti Kornélban fedezhetlink fel egy, a némafilmekre vonatkozé utalast, amikor
Esti arrél beszél, hogy a szamara idegen nyelveknek hallasa ahhoz hasonlithato, ,,mintha
szellemileg siiket volnék, mintha némafilmet porgetnének eldttem, zene és magyarazo
folirasok nélkiil” (Kosztolanyi 2006a, 118). Az Edes Annaban pedig a cimszerepldn keresztiil
mutatja be a pusztar6l szarmazo személyek technikai vivmanyok tertiletén megmutatkozddo
idegenségét. Anna Vizyék szolgalatdban megtanulja kezelni az elektromossagot és a telefont,
melyek létezését a legnagyobb kdzonydsséggel vesz tudomasul. Ugyanezt az apatiat mutatja,
amikor Druméék cselédjével, Stefivel eldszor latogat el moziba. A latottakat nem értékeli,
melyeket kiilonallo képekként, s nem egy Osszefliggd torténetként regisztral tudataban: ,,A
vasznon autdk cikaztak, valaki belepottyant a toba, a gréf a grofnéval csokoldzott a kertben.
[...] zavarta a sok kép, a koriilotte 1il6 kozonség. Megkdszonte Stefinek, de tobbet nem ment
el. Nem eért rd” (Kosztolanyi 2007, 147).

Hogy Kosztolanyi irdi eszkdztaraban gyakran alkalmazott a film médiumara jellemzé,
vizualisan miikodd eljarasokat, a Pacsirta ékesen bizonyitja. Szegedy-Maszak Mihaly a
regénnyel kapcsolatban a kiilsé és a belsd abrazolasok kozotti valtdsok nyoman létrejovo

filmnarréacios elbeszElés jelenlétét emeli ki, mely szerint ,,A belsé nézdpont elsddlegessége
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helyett talan helyesebb a kiilsd és bels6 1atoszog jatékarol beszélni. E kettd valtogatasa teszi
lehetévé, hogy a torténetmondd olykor feliilr6l nézzen olyan szereplokre, akiket mas
alkalmakkor beliilré] kozelit meg” (Szegedy-Maszak 2010, 233). En azonban a tovéabbiakban
a kotet kdzponti, a cselekmény szinte minden aspektusat befolyasolo elemét, Pacsirta kiilsd
adottsagait ¢és annak filmszeri lattatasat analizalom, f6ként a cimszereplé arcanak
vonatkozasaban. Ehhez kapcsoldddan Bonus Tibor A csuf masik — szégyen és részvet irdsanak
kezd@soraiban utal arra, hogy ,,a modern magyar irodalomban szinte mar emblematikusan
kapcsoljak hozza Kosztolanyi miivészetéhez a részvét etikdjat, amit sokan ezen ir6i életmi
egyik alapvetd értékszemléleti valasztasanak tartanak™ (Bonus 2006, 51). A részvét jelenléte
tobb irdnyu értelmezési lehetOséget rejt magaban a miiben, melyet a jelen fejezetben a
csufsag oldalarol elemzek.

A mi els6 fejezete kiillondsképp kiemelkedik a filmes eszk6zok hasznalatat illetden,
melyek a médiumkoziség alakzataban filmként olvastatjak-lattatjak a nyelvileg létrehozott
eseménysorokat. Mar rogton az elsd bekezdések a filmes vagas technikdjara emlékeztetnek,
ahogy Kosztolanyi harom, a szovegszerkesztés szempontjabol is kulon tagolt kep osszeflizott
beallitdsdnak valtakozasaval , mutatja meg” a cselekmény kezdetének idejét. A vonatkozo
szovegrészlet a kovetkezOképp hangzik: ,,Az ebédlé tamlas divanyan nemzetszin
zsinegdarabok, cukorspargavégek, papirok foszlanyai hevertek s a helyi 0jsag szétszaggatott
példanya, melynek homlokan kovér cimbetiikkel ez volt olvashatd: Sarszegi Kozlony, 1899. /
A falinaptar a tiikkor mellett, az erds ver6fényben foltiintette a honapot, napot: Szeptember 1.
Péntek. / Az ingadra pedig, mely cifra, fafaragvanyos uUvegtokjaban jart, és sargaréz
sétalojaval apro darabokra vagdalta a végtelennek latszo napot, mutatta az idét: 2 17
(Kosztolanyi 2008a, 5).

A regényido kijeloléset kovetd, Pacsirta alakjat bemutatd képsorozat a filmmiivészet
teruletén alkalmazott szerkesztési beallitasok egyik klasszikus elemét, az expoziciét, avagy a
megalapozd bedllitadst idézi meg. Az expozicié ugyan az irodalom narrativ sémajanak
Osszetevoi kozott is szerepel (FUzi—TOrok 2006), mégis a jelen esetrél elmondhatd, hogy a
verbalis szOveg narratoldgiai szerkezete olyan erételjes vizualis hatast kelt, hogy az szinte
filmszertien jelenik meg a befogadd tudatdban. E filmes eljaras jellemzden informaciokozld
¢és atmoszférateremtd funkciot hordoz, de irdnyulhat a f6hds jellemzésére is, melyet Seymour
Chatman Ernest Lindgren The Art of the Film cimii miivében olvasottak alapjan a kdvetkezd
modon definidl: ,,A jelenet elején bevezetett totdl, mely elokésziti és megalapozza a
kozvetlen utdna kovetkezd kozelebbi bedllitasok kozti viszonyokat. [...] Nem az a helyzet

tehat, hogy a torténet ideje megszakad, hanem az, hogy még el sem kezd6dott” (Chatman
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2006). Osszességében egy olyan szerkezeti elem, amely a cselekmény vilagos megértéséhez
nélkildzhetetlen. A legfontosabb alapinforméacidkat nyujtja, példaul hogy hol jatszédik a
torténet, kik a szereplok, milyen miifajban fog jatszdédni a cselekmény, milyen alapvetd
narrativ eljarasokat fog alkalmazni az elbeszélés. ,,A cselekmény »eleje« tehat nem
egyszeriien azt jelenti, hogy valami elkezdddik, hanem hogy az elbesz¢ld bevezeti a nézot a
cselekményvilagba, izelitét adva abbol, ami késébb torténni fog, és arrél a modrol, ahogy
czeket a torténéseket el6 fogja adni.” — foglalja 6ssze Kovéacs Andras Balint a filmes
torténetformalés e szerkezeti elemének funkciojat (Kovacs 1997, 42).

»Egy leany iilt a padon, a virdgagyak eldtt, a vadgesztenyefa alatt. Sarga pamuttal
horgolt valami terit6t. / Csak fekete hajat lehetett latni, mely — akdr a lomb a foldre —
arnyékot vetett arcara, melynek haromnegyed részét eltakarta, pusztan egynegyedét mutatta.”
— olvashatdo Pacsirta els¢ szovegbeli megjelenése egy lathatatlan, kiilsé megfigyeld
nézdpontjabol, mikdzben oreg sziilei hazukban buzgon ellendrzik a tarkdvi utazasra készitett
csomagokat (Kosztolanyi 2008a, 8). A regény expozicios szakaszanak beallitasai fokozatosan
kozelitenek a kertben rejt6zkodo cimszerepld felé, kinek kiilso 1atoszogbdl valdé bemutatasa
annak kivulallasat, a vilag eldli elrejtézkodését is aposztrofalja. A fejezet filmbe ill6 jelenetei
a narrativ idohoz és az elbeszélt eseményhez képest kivételesen aprolékosak, melyekben
tulajdonképpen minddssze annyi torténik, hogy Pacsirta eldkeriil a ,rejtekhelyérdl”. Az
audiovizualis értelmezést lehetévé tevo elemek: a latvanyszerien bemutatott képek ¢és
Pacsirta hangos sz6longatasa egyre jobban fokozzak a megismerés igényét, mely végll az arc
lombok koziil hirtelen feltiind totdljaban éri el a csucspontjat. A koreografalt, lassu
kameramozgast 1déz6 elbeszélés tehat ezzel a képpel zarul, mely szintén kihangsulyozza az
arc, a kiils6 adottsagok sziizsében jatszo szerepét. Meg kell jegyezni, hogy a narraci6 még
ekkor sem kozvetiti a cimszerepld arcanak verbalis leirasat, csupan ,,megmutatja” azt, mely
al-targyilagossagaban a film vizudlis részletek bemutatasara hasznélt, a szovegektdl eltérd
reprezentaciéos modjara ismerhetink. Film és irodalom hasonldésaga leginkabb a
narrativitdsban ragadhatd6 meg, melyek 0Osszehasonlitasa feltarhatja az elbeszélés
megalkotaséara hasznalt, és ezt a folyamatot kizokkenteni hivatott modszereket (Tamas 2005,
200). Chatman szerint a narratologusok azon észrevétele miatt, hogy egy adott narrativa
lefordithatd egyik médiumrdl a masikra, a strukturalista elméletek kozéppontjaba szinte
kizarolagos jelleggel a kiilonb6z6 médiumok narrativ struktirainak 0@sszehasonlitasai
keriiltek, mig a kiilonbségek tanulmanyozasa igencsak hattérbe szorult. Am az 1999-ben
publikdlt, Amire a regény képes, de a film nem (és forditva) cimii tanulmanyaban kijelenti,

hogy a jelenlegi narrativak vizsgalata elérte azt a fokot, hogy a kilénbségek a kutatdsok
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onallo targyaiként is fontossa valhassanak. O maga irasaban a cimben megjelolt két médium
kifejezési miiveleteinek hatarait ¢és jellegzetességeit jarja koriil érzékletesen, példakra
hagyatkozva. Bemutatdsa szerint a szdveg inkabb allit, mellyel szemben a film meghatarozo
kifejezésmodja a bemutatas, mivel a legtobb filmes narrativa nem tud tulajdonségokrol és
viszonyokrol allitasokat tenni. ,,A film nem mondja, hogy »a fennall6 szituacié ez«, hanem
pusztan megmutatja az adott szituaciot. Természetesen a film egyik szerepldje vagy akar egy
kiils narrator is tehet allitasokat tulajdonsagokrdl, viszonyokrol, am ekkor a film pontosan
ugy hasznélja a hangalamondast, mint ahogyan a szépirodalomi alkot&sok az &llit6 szintaxist.
Igy ez a modszer nem tekinthet filmi leirasnak, hanem sokkal inkabb az irodalmi allit6-mod
filmre alkalmazéasaként értelmezhetd. Filmkészitok és kritikusok régtél fogva ellenérzéssel
viseltetnek a szébeli kommentér irant, mert Ugy gondoljak, ily médon kifejtésre kerlil az, amit
a képeknek kellene sugalmazniuk. Egyszoval a film a maga vizualis modjan egyéltalan nem
ir le semmit, hanem pusztan bemutat; vagy még inkabb: abrazol [depict] a sz6 eredeti
etimologiai értelmében, azaz képi formaban bemutat.” — olvashatjuk a filmkritikus a témaban
kifejtett gondolatmenetét (Chatman 2006).

Hima Gabriella ,, Penetrans tekintet” cimi, Kosztolanyi regényét targyald
vizsgalataban mutat ra arra a tényre, hogy Pacsirta arcanak latvanyat valami mindig tompitja.
A szOvegbeli eseteket elemezve megfigyelhetd, hogy a cimszerepld ,a Kkertben
vadgesztenyefak lombjanak és sajat hajkoronajanak kettds drnyékdaban kézimunkajara
meredve iil”, az dllomasra menet oOriasi kalap €s feje folé feszitett napernyd védi latszolag a
nap, valgjaban az 6t 6vezd érdeklddés eldl, illetve a vasuti kocsiban lehajtott fejjel probalja
elrejteni arcat és az azon végigfuté konnyeket (Hima 1998, 585-586). Még a csaladi
latogatasrol hazahozott csoportképen is, mely lehetdvé tenné vonasainak hosszadalmasabb,
de nem tolakodd szemiigyre vételét, arca alig tiinik el6. Az édesapa leirasa szerint lanya
,»fejét, amint szokta, lehajtotta, és hajat tartotta a lencse felé” (Kosztolanyi 2008a, 189). Hima
Gabriella Pacsirta testtartasat: lehajtott fejét, lesutott szemét és gondosan bearnyékolt arcat a
lelkét terheld szégyen testi dokumentéacidjaként értelmezi (Hima 1998, 586). Vélekedésem
szerint p6zaiban az is kozre jatszhat, hogy adottsdgainak tudataban arcanak latvanyat minden
lehetséges modon blokkolni igyekszik. Kialakitott értékrendjében — a bels6é békéjének
megtartasa érdekeben — a kiils6ségek tulzo fontossagat biinként bélyegzi meg, emiatt 6 maga
sem 1dOzik el sajat vondsainak elemzésén. Leanyszobajaban a tiikor az ajté mellett, a
legsotétebb sarokban 16g (Kosztolanyi 2008a, 31), a vonat ablakivegében pedig sajat
tiikorképével szembesiilve tekintetét azonnal elforditja, mondvan ,,Nem szerette magat nézni,

mert az hitsag, és aztan minek is?” (Kosztolanyi 2008a, 15). Ez a gesztus a kornyezetét
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ugyancsak jellemzi, melyek szintén sejtetik a kimondatlant. A sziil6k a nyitd jelenetben a
tavolbol még ,,.becéz6 mosollyal” figyelik lanyukat, akinek kozeledtére ajkukra fagy a
mosoly, s szemiket inkabb lesutik (Hima 1998, 585; Kosztolanyi 2008a, 9), de a tarkdvi
kirandulason megismert, potencialis vélegényjelolt is azonos reakcidt mutat iranyaba.

A lany arcanak leirasa, nyelvi kifejezése egyediil az apa szemszdgébdl valosul meg
belsé beszéd formdjdban a vasutallomasra vald kikiséréskor. ,,.Bamulta 6t, gondos
figyelemmel, szinte sértdn: ezt a megszokhatatlan arcot, mely kovér is volt, meg sovany is, a
hasos orrot, a tag, 16szerti orrlyukakat, a férfias, szigora szemdldokot, a pirinyd, savos
szemet, mely valamit az 6 szemére emlékeztetett.” — ismerhetjik meg Pacsirta vonasait, mely
szinpadi beallitast idéz6 latvanyként jelenik meg ,,a naperny6 rozsas fényozonében, ebben a
majdnem szinpadi vilagitasban [...]. Mint hernyd a rozsabokor alatt” (Kosztolanyi 2008a,
11). Habar hozza kell tenni, hogy a jellemzés igazsagtartalma fel6l nem lehetséges donteni,
mivel nem taldlhaté erre vonatkozo, targyilagos szovegrészlet sem a kiilsd elbeszéld, sem
mas szereplé nézépontjabol. Pacsirta cstifsaga a mii tabujaként miikodik. fjas Miklos a
szllokkel vald talalkozasakor és Pacsirta szoba keriilésekor nem mondja se szépnek, se
csunyanak: ,,Nem hazudott. De a ketté kozt mozogva megkeriilte a veszedelmes pontot, mas
irdnyba csapott, folfelé, utat nyitva a megbékélésnek, és az asszony lelkében, ki mohdn
hallgatta 6t, homalyos reménység éledezett, olyan sejtelem, hogy nem is merte magénak
bevallani” (Kosztolanyi 2008a, 101). A gondosan keriilt igazsag kimondast a Vajkay sziil6k
és a kolt6 kozott fennallo, kolcsonds rokonszenv, a sorsuk azonossaga gatolja, mely Bonus
Tibor szerint nem csupan ,,a régmult kozosségének, a csaladi baratsagnak a kovetkezménye,
de legaldbb annyira — ha nem jobban — azon csaladi tragediak kozti hasonlésagé, amelyek a
két szerepld jelenbeli szenvedéseit és szégyenét okozzak. Mindketten fantomok, tavollévok
miatt szenvednek, s valnak maganyossa, mindkettejiknek olyan titka van, amely koztudott és
lathatd, titok nélkdli titok, amennyiben ki van szolgaltatva a nyilvanossag itéletének, a
tarsadalmi szinhaznak. [...] Pacsirta miatt szenvedé sziilék és az apja miatt szenvedd fjas
Miklés egymas tiikorképeivé valnak” (Bonus 2006, 62). De amig ljas nyiltan beszél a
csaladjat ért rdgalmakrél a hazaspar eldtt, akikben moralis elitélést6l mentes részvétre lel,
addig 6 mégis keriili Pacsirta csufsdganak kényes témajat, esztétikai megitélését. ,.fjas a tavol
1év0, metaforikusan halottnak titulalt cimszerepld josagat hangoztatja, miként ezt, lattuk,
Vajkay is tenni szokta, melynek réven egyben elfeledteti, eltekint ennek ronda arcéatol,
mikozben Vajkay szavai is a kolté halott apjanak, fjas Janosnak szintén a josagat,
becsiiletességét emelik ki (Bonus 2006, 62—63). igy kénytelenek vagyunk Vajkay Akos

leirasara hagyatkozni, az ¢ perspektivajaval azonosulni, habar objektivitasa kétségbe vonhato.
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Alapvetden lanyanak partaban valé maradésat kinézetével magyarazza, mely arnyékot vet az
egész csalad életére: megfossza a sziiloéket a nekik tetszo élettdl, a tarsadalmi beilleszkedéstol
és a boldogsagtol. Pacsirta arcanak leirdsa egy érzelmileg felfokozott allapotdban hangzik el
gondolatai kozott, amikor a kisvaros féterén athaladva feszélyezve érzi magat a jelenlétében,
mivel folyamatosan figyel6 és itélkezé szemeket érez magukon. Ennek ellenére hinniink kell
neki azon Oszinte elismerése miatt, mely szerint ,,Soha ¢€letében nem értett nokhoz, de azt
élesen érezte, hogy leanya csinya. Nemcsak csunya volt most, hanem hervadt, dreg, igazi
vénlany” (Kosztolanyi 2008a, 10-11). A gondosan keriilt témat azonban a belsé kimondast
kovetden Ujra a tudata mélyére Uizi, visszaallitva megszokott, a helyzetet elfogadd mentalis
allapotat: ,hatarozatlanabbul latta, elmosta képét, tompitd koddel vette korul, és nem
gondolva arra, hogy milyen, szerette 6t, ahogy volt, végteleniil” (Kosztolanyi 2008a, 10).
Majd csak a lanya tavollétében lesz képes ujra kimondani a kenddzetlen tényeket, nyersen
megfogalmazni az e miatt érzett, elfojtott gytildletét. Pacsirta hazaérkezése eltti éjszaka,
mintegy a kimondas kétségbeesett, utolsd lehetdségeként zajlik le az édesapa lanya elleni
durva kirohanasa, melyre felesége tovabbra is reflexszeriien, hevesen tiltakozik. Mig az
apanak a tények, addig az édesanyanak annak kimondasa okoz fajdalmat. Vajkayné Pacsirtat
idealizalva latja, s ugy érzi, hogy a férjével szemben is meg kell 6t védenie: ,,Mikor a
leanyéardl beszélgettek, és kiméletesen keriilgették a kérdést, azt gondolta, hogy egyszer majd
csakugyan ratérnek részletesebben, és pontrol pontra kifejtik, talan napokig is vitatkoznak, 6
meg az ura és taldn néhany rokon, Béla és Etelka, mintegy bizottsagga alakulva, de nem ily
nyiltan, nem ily durva egyszeriiséggel. Az, amit Akos mondott, egyszerre véget vetett minden
tovabbi ellentmondéasnak, eszmecserének, lehetdségnek. Fajt neki. Folhaboritotta a
kegyetlensége, az Gszintesége. Egy nét sértett meg az ura, az 8 leanyat sértette meg. Es
mintha csak ez a sérelem tortént volna vele, haragosan, duzzogva rikoltott fol: / — Nem, nem.
/ — De igen, igen. Cslnya, nagyon csinya — kialtott Akos kéjelegve —, cstnya és oreg
szegény, ilyen csunya — és szajat orrat fortelmesen elhGzta —, olyan csunya, mint én”
(Kosztolanyi 2008a, 149-150). Nem mondhatd, hogy egyszeriien az alkohol nyujtotta
gatlastalansag mondatja ki Vajkay Akossal a fentieket, hanem végre olyan kériilmények kozé
kerul, amikor elfogultsagtél és lelkifurdalastdl mentesen tud vallani elfojtott gondolatairél. S
pont emiatt mindsiil a fokozatosan felfedett igazsadg megcsufolasnak, amikor Pacsirta
hazatértével a csalad életében minden visszatér a kezdeti allapothoz, melyben a sziilok sajat

identitasa a masik massaga miatt Gjra felszamolasra kerl.
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2. Auditiv jelenségek az irodalomban: zene és textus viszonya

Szegedy-Maszak Mihaly az intermedialitas targykorét érint6 irasaiban rendszeresen
idézi Walter Horatio Pater allaspontjat, mely szerint ,,Minden miivészet allanddan a zene
rangjat igyekszik elérni” (Pater 1986, 86; idézi Szegedy-Maszak 2010, 86; 2013, 303). Az
angol miivészettorténész a tarsmiivészetek rokonsagara €s hierarchidjara vonatkozo6 tedridiban
a zenét a miivészetek legtisztabb form4janak titulalja, mely iranydba minden miivészet aspiral
és fejlodik (Ajtay-Horvath 2001). Verbdlis és auditiv médiumok Osszekapcsoldsa felveti a
kérdést, hogy vajon képes-e a textus a sajat jelrendszere altal a zenei érzékelés megidézésére,
a zeneiség kozvetitésére. Altalanos szinten szemlélve a szavak alkalmasnak bizonyulnak az
elhangzott zene tartalmanak vagy egy eldadas kiils6ségeinek a leirasara, azonban a szoveg
nem helyettesitheti a hallottak megértését. A ,,zene tigyszolvan semmi kézzelfoghatdt nem
fejez ki” — mondja Dobos Istvan az olvasds medialitdsanak Osszefliggéseit elemezd
dolgozataban (Dobos 2009, 77). Meglatadsa alapjan a zenei élményt kiséré koriilmények
barmilyen aprolékos szambavétele, a hangszeres jaték technikai megoldasainak érté elemzése
sem poétolhatja az eldadas valodi teljesitményének a megragadasat. ,,A zenei esemény
kozvetitésének kozegéll szolgaldo nyelv ellenalldsanak lekiizdhetetlensége segiti hozza a
befogadot a hordozd kozegektdl fiiggd esztétikai tapasztalat hatdsdnak megértéséhez. A
zenemil befogadédsa olyan atvaltoztatd esemény, amely lelkesitd élményeket valt ki, s ezt a
kilonleges antropoldgiai szerepét éppen nyelvi kozvetithetetlenségének a tapasztalataval
egyltt képes betolteni” (Dobos 2009, 77). A zenemiivészet rogzitési rendszere szignifikans
eltéréseket mutat az irodaloméhoz képest, ezért a zeneiség atvitele csak kozvetett modon
valdsulhat meg. A kildnbségek érzékeltetésere Boros Janos Beethoven sajatos esetét hozza
fel, aki talan a zenetorténet soran egyeduliként adott szemantikai tartalmat zenéjének, s a
kottafejek helyett szavakkal vazolta fel mliveinek eszmei menetét. Viszont ezen eljarasaval
lehetetlenné tette, hogy szerzeményeit 6nmagan kivul mas is el tudja technikailag jatszani
(Boros 2010, 14, 16).

A ko6z0s érintkezési kozegiil szolgald nyelv csupan elésegitheti a hangzd elemek
jelentésének megértését. Az irodalomban a nyelv ,,0sszetett jatéka valosul meg [...], ezért az
irott szoveg hangos olvasast igényel, a kdnyvnélkiili, néma szévegmondas a belsd hallassal
érzékeltek lejegyzését. A nyelvi miialkotds kiilonféle kozvetitdé kozegek Otvozetének
tekinthetd. Egyszerre zene, képszeri szovegfeliilet, nyomtatott formajaban anyagszeriien
érzékelheté miitargy” (Dobos 2009, 77-78). Theodor W. Adorno Toredék a zenérdl és a

nyelvrél tanulmanyaban a zene nyelvhez valé hasonlatossaganak komponenseit ismertetve
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figyelmeztet a téves azonositasban rejlé veszélyekre. A kiilonbségek kihangsulyozasara
kifejti, hogy a zene ,,igazi nyelvre vagyik, arra a nyelvre, amely belsd tartalmat nyilvanithat
ki, jollehet azon az 4ron, hogy nem egyértelmii; az egyértelmiiség [...] a diszkurziv nyelv
kivaltsaga” (Adorno 2007, 1024-1025).

A zene textusba torténd medialis atvitele megfeleld forditasi folyamatokat feltételez.
Am a ,kilonféle médiumok altal meghatarozott hatdsok az olvasas soran korantsem
Osszegzddnek akadaly nélkiil, mert kolcsonds helyettesitésiik szinte lehetetlen.” — kozli
Dobos Istvan, aki ugyanakkor hozzateszi, hogy az irodalom 1ényege nem merithet6 ki csakis
a szbveg hatarain belul maradva (Dobos 2009, 77-78). Irina Rajewsky az intermedialitas
viszonyrendszereit analizdlva mondja ki, hogy egy medialis produktum — jelen esetben a
textus — nem képes a sajat jelrendszere altal egy masik médium — jelen esetben a zene —
szemiotikai rendszerének reprodukaldsara. Az intermediélis utaldsok csupan Kivalthatjak
vagy utanozhatjak, azaz a sajat kozegukben adaptalhatjak, materialisan rogzithetik a zene
eltér6d jelrendszerét, mely illuzid a befogadoban az irodalom zeneiségének érzetét keltheti
(Rajewsky 2005, 55). ,,A kapcsolat kozvetett jellegéb6l adoddan a regény szovegében
eléforduld zenemiivek, zenei miifajok és motivumok csak az irodalom altal hasznalt
szemiotikai rendszerek »forditdsdban« jelenhetnek meg, igy a két médium a mi keretei kozt
mar nem Kkiilonithetd el egymastol.” — emeli ki Avar Katalin Werner Wolf a zene
médiumanak atlltetésére vonatkozd nézetét a zene és irodalom intermedialitast targyald
irasdban (Wolf 1999, 41-42; idézi Avar 2016, 8780). Ispanovics Csapd Julianna Bagi Zsolt
szemléletét idézi, aki ,,a medialis atvitelt zene és irodalom kozott két audiovizualis
funkcionalitas talalkozasaként értelmezi” (Bagi 2006; idézi Ispanovics Csapd 2010, 102).
Mindazonéltal a multimedialis egyiitthatasuknak, a zene irodalmi leképzddésének elmélete az
intermedialitas kevésbé kutatott tertiletének bizonyul, foképp az elézbleg targyalt, a vizualitas
irodalomba val6 kddoltsdgahoz viszonyitva. A zene, beszéd és narrativa 0sszefuiggéseinek
elméleti kutatasai inkabb a koltészet és zene kozelitésének és hataratlépésének eseteit
targyaljak a miifaji jellemzOk hasonlatossdga okan. Csanyi Erzsébet megallapitdsa szerint ,,a
zene és irodalom mint médiakozi probléma legtdbbszér megreked a genetikus kapcsolatok, a
motivum- és hataskutatds, a kontaktoldgia szintjén, annak dacéara, hogy a két matéria
kapcsolata mélyben 6rvénylé, eredend6”. Hiszen, ahogy folytatja, az ,,irodalom zeneisége a
nyelv, a beszéd zeneiségébdl bontakozik ki, ennek természetszerti folyomanyaként jelenik
meg a mualkotas szerkezeti egységeiben” (Csanyi 2010, 107). A két agazat medialis
viszonyrendszerével kapcsolatban izgalmasabbnal izgalmasabb kutatasi iranyokra hivja fel a

figyelmet, melyek kozott szerepel ,,a zenei jelentésadas, a zene mint kifejezés, a zene mint
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mozgo rajzolat, a zenemi referencialitasa, a zenei ¢kesszolas, retorika €s reprezentacio, a
figurativ zenei beszéd, leir6 zenemi, a deskripcid mint hangzd metafora, emblémak ¢és
szimbdlumok, zenei ikonologia stb.” (Csanyi 2010, 107).

Zene és irodalom specifikus médiumkozi jelenségeinek kutatisara az intermedialités
érzéki, szenzualis folyamatként vald elgondolasa megfelelonek bizonyul, mely
fenomenoldgiai intermedialitaskutatasi irany Henk Oosterling (bévebben lasd: Oosterling
2003, 29-46) nevéhez kotodik (Danél-Sandor 2018, 285). Ajtay-Horvath Magda a szecesszid
stilusjegyeit feltar6 kotetének A zene, mint élményforras fejezetében a szdzadforduld
egyetemes szépirodalméanak legvaltozatosabb ihletdi kozt a zenét is megnevezi, bar
kihangstlyozza, hogy a hallasi érzetek mennyiségi eléfordulasai joval elmaradnak a
vizualisétol. Altalanossagban mégis a masodik leglényegesebb érzetteriiletként jelentkezik,
mely funkcidjat tekintve mindenekeldtt az atmoszféra- €s hangulatteremtésben jatszik
szerepet. Elgondolasa nyoman tdgabb értelemben hallasi érzetnek mindsit a textusban minden
olyan, szemantikai szinten megnyilvanulé sz6t, mely csendre, zajra, emberi hangra,
hangszeren val6 jatékra utal, vagy természetes és emberi hangokat utanoz (Ajtay-Horvath
2001).

A disszertacié témaja ala vett irdk prozai szdvegeiben a hallasi érzetek tomkelegével
talalkozhatunk, melyekb6l kovetkezzék néhany példa a teljesség igénye nélkil. Auditiv,
hangulatteremt6é motivumnak szamit Kosztolanyinal a tlicsokdal, mely beépitése altal a vidék
kulisszait 1dézi meg: ,,A sziirke mezdk mélységében, valahol messze, messze egy tiicsok
dalolt maganosan, egyediil. [...] A dal azonban él, a tiicsok, ez az aprd fiizfapoéta, ez a
semmi, ez a ciripeld, zold féreg egyre huzza lelkemben fajdalmas, vékony hegediijét.”
(Tlcsokdal az éjszakdban) (Kosztolanyi 1965, 39); ,,A csengettyiilk dlmosan berregtek az
allomas udvaran. [...] A tlicskdk a bagyadt mezOkon ciripeltek. Rekedt hegediilésiik
osszeolvadt a csengettyiik zajaval.” (A vonat megall) (Kosztolanyi 1965, 110). Erzékletes
leirasanak koszonhetden szinte halljuk a Csengettyii novelljaban felcsendiilé csengd hangjat:
,kellemesebb hangja volt, hasonld egy szopran leanyhanghoz, tiszta, ide, a mesékben
olvasni, hogy a gyongyvirdgkelyhek hajnalban a harmattol csilingelnek, korilbelul azok
szolhatnak ugy, mint a kis komisz bolti csengé ezen a sotét, téli délel6tton” (Kosztolanyi
1965, 367). A dramaturgiai hatas névelése érdekében zenei alafestést® kapcsol a Tizenharom

gonosz kislany képekre bontott torténetéhez, mely altal a textusnak egy, a befogadé szdmara

8 Csath Géza a régi szinpadi ir6k ocska fogasanak tekinti, mikor érzékeny jeleneteknél halk muzsikét
szolaltatnak meg azzal a céllal, hogy a nézOk és a hallgatok kedélyére hassanak. Am elismeri, hogy ezen
eljarasnak megvan a pszicholégiai alapja, mely alapjan a ,,zene benyomasai eltoljak, megvaltoztatjak, fokozzak
a szavak hatasat, a gondolatok és érzések erejét” (Csath 2000, 10).
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hallhatatlan, belsé hallast aktivalo réteget teremt: ,,Lenn a zenekar mar kegyesen eldlegezi a
gyaszzenét, amely a k6zonség tajékozatlanabb részet biztositja, hogy az apa nemigen fog
felgydgyulni, s a film tragikus kimenetelti” (Kosztolanyi 1965, 136). Csath Geéza irésai
esetében rendszeresen felfigyelhetiink arra, hogy a kimondhatatlan dolgok kifejezésére a zene
kdzegét vonja be segitségul. Ajtay-Horvath Magda a hangérzetek megnyilvanulasi formait
elemezve jelenti ki, hogy a hiperszenzibilis ember a szinesztézia miivészi parafrazisaként az
egyéb érzékszervei atjan felfogott ingereket (illatok, szinek, tapintas) hallési érzetekké tudja
alakitani (Ajtay-Horvath 2001). Ezen narracios technikat lathatjuk Csathnal megvaldsulni a
Délutani alomban lefestett Bagdad mitikus képe altal, mely leirds mesebeli stilizacionak is
beillik: ,,A varos lassanként elmaradt mellettem; de a sok mese, amely benne lakik, utanam
kiildte tiindéri muzsikalé hangjait. Uvegfuvolak csengtek, és mély hangu varazshegediik
sz6ltak. Mintha csak lednyok és filk szivei zenéltek volna a zavaros, ernyedt harmoniakban”
(Csath 1994, 101). A Talalkoztam anyammal idilli epizodjaban pedig toébb kézlési mediumot,
kozeget kapcsol 0ssze, s az érzéki érzeteket halmozza: ,,M4jus volt koriilottiink. Harfaszo és
fuvolaének csengett messzire a mezok folott. Gyongyviragok daloltak nekink ifja illatokat”
(Cséth 1994, 27).

Az intermedialitds Danél Modnika és Sandor Katalin megfogalmazasaban a médiumok
¢s mivészetek olyan kolcsonviszonydra vonatkozik, amelyben a médiumok nem
,osszeadodnak”, hanem feliilirjdk, transzformaljak, kimozditjak egymaést (D&nél-Sandor
2018, 284). Az auditiv jelenségek irodalmi jelenlétét targyalo, tovabbi fejezetek célkitiizése
egyrészt a zenére utald tartalmi elemek rendszerezésére és bemutatasara iranyul a komplex
érzéki hatds megteremtésének figyelembe vételével. Emellett — a vizsgalt epikus miivek
sajatossagaihoz alkalmazkodva — a formai szinten megvaldsulé, a zene irodalmi
megszolaltatasanak vagy szoveggé valé alakitasanak eseteivel is foglalkozom. Az
alkotasokon beliil megnyilvanuld, a zenemiivészethez fliz6d6 intermedidlis jelenségek
feltardsat a Werner Wolf altal meghatarozott, kdzvetett intermedialitds (covert/indirect
intermediality) két altipusa, az intermedidlis tematizacié (thematization) és imitacio
(imitation/dramatization) alapjan végzem, melyek egyezést mutatnak Irina Rajewsky
Bevezetiben targyalt felosztasédban szerepl6 intermediélis utalasok (intermedial references)
megjelenési formaival (Rajewsky 2005, 52-53). A kozvetett intermedialitas az irodalom®
zene®® feletti dominanciéjat jelenti (Wolf 2001, 23). Ez az imitacié esetében gyengébbnek

bizonyul, hiszen hasznalata altal minddssze zenei jelleg benyomasa keltheté, mig a

85 . L , C
,dominans” médium, azaz a széban forgd mii
8 ,;nem dominans” médium, azaz a masik médiumra valo utalas
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tematizacioban az utalasok referenciaszerepet toltenek be. Emiatt Werner Wolf a zenének a
narrativ szovegben valo imitacidjara a ,,megmutatas” (,,showing”), tematizaciojara pedig az
,elmondas” (,,telling”) terminust is hasznalja (Werner 1999, 44-45).

Az imitécid, azaz a szemiotikai rendszerre mutaté utaldsok kapcsan alapvetéen a
stilisztikai mozzanatok, a zenemiivészet jelentésmezejébe tartozo terminologia textusban valo
felbukkanasara gondolhatunk. Kosztolanyi Dezs6 irasmiivészetében Kivaloan demonstralja a
miivészeti ag szakkifejezéseinek beépitési alternativait. Zenei miszavak &ltal emeli a
komponalt zene szintjére az Aranysarkdnyban elhangzé larmat, mely a gimnaziumi
torténelemtanar, Talas Béla ,,zenés fogadtatasara” hangzik el a diakok kozremiikodésében:
,»Nem Osszevissza larmaztak, hanem szépen, litemesen. Vili a dobog6 tanari székére pattanva,
karmesterként verte a taktust, fortissimo és pianissimo, hogy a zaj, amint kell, megdagadjon
vagy elhalkuljon” (kiemelés t6lem — K.A.) (Kosztolanyi 2008b, 26). A zenén keresztill tudja
elképzelni az 6ngyilkossadg végrehajtasanak aktusat a Nehdny levél a ,,zold napbé”-bol
elbeszéldje: ,,Vajon meg merem-e tenni? Sokszor ugy tetszik, hogy egészen kozonyds, olyan
mint egy akkordot fogni a zongoran, vagy megutni — véletlenil — egy szimpla gisz-t”
(Kosztolanyi 1965, 297). De a zenei miiszavakat a zene targykorén kivil eséen is alkalmazza.
Az Esti Kornél Harmadik fejezetében zenei kifejezéseket kblcsondz az antropomorfizalt
tenger feltiinésekor: ,,De 6 azért se jelent meg. Mint a primadonna, kérette magat, csigazta a
kivancsisagot. Crescendora volt szliksége, fokozéasra, még hatalmasabb diszletre” (kiemelés
t6lem — K.A.) (Kosztolanyi 2006a, 53-54).

Az irodalmi miivekben a tematizaldés mindig valamely medialis produktumra,
kiilonboz6 zenei miivek megemlitésére, targyalasara, megkomponalasara vagy szereplok
altali el6adasara utal (Wolf 1999, 44-45; idézi Avar 2016, 8780), de annak tekinthet6 egy
zenész, zeneszerz6 karakter vagy a zenei hallgatdsag szerepeltetése is (Wolf 2001, 24). A
kovetkezé fejezetekben e kategoria szovegbeli eseteit a Kivalasztott irdk fikcids prozajanak
analizise Utjan tarom fel, mellyel egyuttal egy tipoldgia felallitasara is vallalkozok. Elséként a
fikcion beliil 1étezd, zenéhez kotddo karakterek kerililnek vizsgalodasaim fokuszaba, melyet
kovetden a fikcion kiviil 1étezd zeneszerzokre €s/vagy zenemiivekre vonatkozd, konkrét vagy
rejtett utalasokat veszem szamba. Viszont a szertedgazd és gyakran egybemosodo értelmezési

lehetéségek okan sokszor a tipologiakdziség esetei fognak megmutatkozodni.
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2.1.  Tipoldgiakisérlet: a tematizalas néhany esete

2.1.1. Zenét interpretalo szereplék: a zene mint szimbolum és/vagy kifejezéeszkoz

A vizsgalt szépirodalmi korpuszon belil kdzponti szereploként Csath Géza
Muzsikusok, A fagottista és A 1X. szimfénia, Kosztolanyi Dezs6 A cseh trombitas, Kardalosné
és Gyii...!, tovabba Milko Izidor Zimay mindent elhisz novellakban taldlkozhatunk hivatasos
zenész karakterekkel, mig a mellékalakok tekintetében a cigany egylttesek vagy jazz-bandek
tagjait érdemes kiemelni.2” A zeneszerz figurakat illeten latvanyos hiany éallapithaté meg,
amely miatt nem adddik alkalom se a fikcion belil keletkez6 kompoziciok elemzésére, se a
komponalasi folyamatba valé betekintésre. Csath Géza Mesék gyhjtécim alatt kozolt,
Harmadik mese irdsanak zeneszerz6 alakja kapcsan a zenemiivek fogadtatasanak témajat
helyezi kdzéppontba, mig az alkotasi tevékenység rejtelmeire nem tér ki (vo. Csath 1994,
273). Gyijteményes kotetben nem publikalt, Regi level kézirata a Tannhduser
bemutat6jarol® cimet viselé novelldjaban megtalalt levél irdja pedig Wagnert nem
zeneszerzOi, inkabb rendezd segitOtarsi és hangszereldi mindségben jeleniti meg (Hozsa
A zeneszerzés tevékenysége tehat az interpretalas oldalardl problematizalddik, mely
vonatkozd szovegrészlet igy hangzik: ,,»Nem bizonyos, hogy az én partitirdmban mindennek
ugy kell hangzania, amint leirva van, de azért (gy hangzik mégis minden, ahogy én akartam.«
Midon zenekarunk jelenlevd Concertmeistere P. Ur figyelmezteté a szerzot, hogy akkor bajos
lesz kitalalni, hogy mit akar tulajdonkép Wagner ar, — erre a fiatal ember majdnem diihédten
azt felelé: én azt akarom csupéan, hogy a partiet jatsza 6n le oly jol, s amennyire csak azt
lejatszani képes €s ez a hangzas lesz az, amit én akarok™ (Csath 2009, 40). A szdveg egy
fikcios karakter szemszogén keresztiil kozvetiti Wagner zeneszerzoi kvalitdsanak megitélését.
,Egyébként véleményem az, hogy hasonld erejii fortékat egyetlen zeneszerzé zenekara sem
mutat fel mint Wagneré. Legfeljebb Meyerbeer hasonlithatd hozz4, néla azonban a zenei
eszme kifejlesztése sohasem ilyen nagyméretli, ugy hogy Wagner annyiban van elényben
felette, amennyiben a hangerésség legmagasabb fokozasa ndla mindenkor egyiitt jar a
gondolatnak (phrasis) legmagasabb fokozasaval. E tekintetben Wagnert utolérhetetlennek

gondolom, mert a legegyszeriibb phrasist is olyan érdekld és meglepd mddon fejti ki, amilyen

8 Az emlitett novellakkal és zenész alakokkal a térhez kotédd zene aspektusabol kiilon fejezetek alatt (A
provincializmus gatlo ereje, amely zillésbe taszit; A ciganyzene mint a tér tipikus hangja) foglalkozok.

% A novellat Hozsa Eva Csdth allé (és kitérék) tanulmanygytijteményében kozli betiihiven (v6. Hozsa 2009a,
38-44).
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modon ezt masok nem tudjak.” — vélekedik Bereky Marton, az opera zenekaraban jatszo
hegediis (Csath 2009, 41-42). Csath mas irasaban csupan utal arra, hogy karakterei képesek
zenei produktumok létrehozéasara. Példaul A kolté megtérésének alakja Mamoros alkonyat
cimt versét sajat maga zenesiti meg, A fagottistdban Kajetan Gerbert haléla utan deril fény
zeneszerzési kisérleteire, illetve komponalasi folyamatként értelmezhet6 A IX. szimfoniaban a
bolondos muzsikus az emberiség fajdalmanak zenéve valo alakitasa is (Csath 1994, 64, 335,
349).

A mivészlét és az alkotdsi folyamat Kosztolanyi Nero, a véres kolto
miivészregényében® a cimszerepld torténelmi alak koltészetén keresztiil tematizalodik, mely
zenei aspektusokat is magaba foglal. Erdemes rogton szot ejteni arrdl a koriilményrél, hogy
Kosztolanyi regényirdi palyajanak nyitomiivében a miivészet és hatalom sajatos kapcsolatat
vazolja fel, hiszen f6hése egy személyben csaszari és koltoi statuszt birtokol (Harkai Vass
2001, 145). Harkai Vass Eva A hatalom és miivészet relaciéi a 20. szdzadi magyar
miivészregényekben cimli tanulmanyadban mutat r4 arra, hogy a vizsgalt iddszak
muvészregényeinek kontextusdban a hatalom jellemzéen a miivészhdst koriilvevd és
determinal6 erdként, a mivészlétben valo kiteljesiilés gatldjaként miikddik. Ezzel szemben a
Nerdban a felvazolt kapcsolat inverze valosul meg, melyben ,,a hatalom birtoklasa latszolag
hatartalan lehetdségeket nyit a miivész szdmara. A Nero-regény paradoxona (s fOhdsének
tragikus felismerése) azonban, hogy a miivészet hatalmi eszkozokkel uralhat6é ugyan, &m nem
hodithatdé meg” (Harkai Vass 2004, 353). ,,Nero mindent megszerezhet — hatalma révén
masok életét is kiolthatja —, csak éppen a koltészet kapujan nem juthat be, csak éppen a
miivészi beteljesiilés nem adatik meg neki” (Harkai Vass 2001, 146). Erfalvy Livia a
Kosztolanyi irdsmiivészete kotetének Miivészetértelmezések a Nero, a véres kolté regény
kapcsan fejezete alatt rendkiviil igényesen targyalja a miivészi identitas problematikajanak
kozponti szerepét, illetve a regényalak ars poétikajat (bévebben lasd: Erfalvy 2012, 137—
155), melyet én specifikusan a zeneiség feldl kozelitek meg. Nero miivészete tobb szalon a
zenchez, a hangzo szoveg zeneiségéhez kotodik. Hatalomra keriilését kovetd helykeresést is
egy zenei motivum, egy éjszakai dal oldozza fel, melyet Belohorszky Pal a mtivészet, illetve

a nosztalgiat és facsard belsd elégiiletlenséget sziild szépségidézés jelképeként értelmez

¥ Harkai Vass Eva meghatarozasiban a miivészregény egy miivészhés kozvetitésével, a miivészfEhss
kiizdelmeinek mimetikus abrazolasa révén vall szerzéje miivészethez vald viszonyarol, miivészettel kapcsolatos
kérdéseir6l, kételyeirél (Harkai Vass 2002). A miifaj torténeti altipusait elemezve a Nerdt a portréregények

kategoridjaba sorolja, mely cimében szerepld, regénybeli alakmas dilettans mivész portréjara
Lrafényképezddnek a hatalom emberének vonasai” (Harkai Vass 2001, 60).

158



(Belohorszky 1975, 560). ,,Milyen boldog lehet” — gondolja Nero a fuvoléast hallva,®® melyet
kovetden szeretné sajat maga is a ,,vilagaba oltani azt, amit varatlanul megismert és
folfedezett” (Belohorszky 1975, 560), azaz 1ép a miivészetek mivelésének teriiletére.
,Egyszerre, maga se tudta, hogyan, irni kezdett. Egymas utan rétta a gordg sorokat, a
hexametereket, melyek pontosan gordiiltek. [...] Nero sotétsége is engedett. A borzalmas
édesen csiklandozta, a félelmes kellemes 4ajulatot és kéjt gerjesztett benne. Minden
pillanatban novekedett a biztonsag. Kezében tartotta azt, amit mondani akart. Csak irnia
kellett, sokat, sokat és gyorsan. / Egyszer foltekintett. Azt érezte, kész. A koltemény
kibomlott egész mivoltdban” (Kosztolanyi 2010, 40-42). A csaszar miivészetének {6
megnyilvanulasi formaja, melyet a cimadas is kiemel, a koltészet, melyhez a zene szorosan
kapcsolodik: ,,a dal marad 6rok szerelmem, az 6da és epigramma. [...] Tegnapel6tt csinos Kis
dalt szereztem, lantkisérettel” (Kosztolanyi 2010, 89). Sajat alkotasait zeneileg tolmécsolja,
mely alapjat a nyelv hangzé oldala adja, hiszen a dalkoltészetre irodalom és zene eredendd
egységének kiinduldpontjaként tekinthetlink (Csanyi 2010, 110). A széveg megzenésitése a
lira esetében bizonyul a legkOonnyebbnek, mivel az erdteljesen zenei minemnek szamit
(Peremiczky 2007). Igy a regény hexameterekben megirt kolteményei a zeneiség
meghatarozé paramétereit (rim, ritmus, hangsuly, tempd) hordozzak. ,,Nero szamara fontos
az irott széveg hangzé szoveggeé alakitasa, verseit és dramait gyakran elszavalja, de szdveg és
hang eredend6 egységére vilagit ra az a tény is, hogy kdlteményeinek nagy részét eleve zenei
kisérettel szerzi és adja eld.” — kozli Erfalvy Livia kotetének Nero miivészetszemlélete
részében, aki szamara az alak alkotoi valsaganak a hangadas hianyaként vald6 megélése is a
hang primétusat hirdeti (Erfalvy 2012, 144). , Valaki lekoti bennem a dalt. Errdl van szo.
Nem engedi ki mellembdl a hangot és a koltészetet is rabul tartja” (Kosztolanyi 2010, 108).
Szegedy-Maszak Mihaly felvetése szerint irodalom és zene kapcsolatba hozdsanak
legcélszerilibb és egyben legkonnyebb, ugyanakkor szakértelmet feltételezd modja a szoveg
megzenésitése (Szegedy-Maszak 2007a, 40). Erfalvy Ner6t a zenei érzéke miatt nem tartja
teljes egészében dilettdnsnak, hiszen ,kiilonleges érzéke volt a koltemények zeneisége irant,
és aki verseket tanult meg kiviilr6l, hogy ritmusuk beleivodjon »lelkébe«” (Erfalvy 2012,
152). Azonban hiaba a hatalom és az alakot koriilvevo képmutatds, Nero nem tud se csészari,

se milvészi szerepében kiteljesedni, belebukik probalkozasaiba.

% Az gjjeli dal tébb alkalommal felcsendiil a sziizsében, mely zenei motivumra a szereplék sajat érzéseiket
vetitik ra, ezaltal eltéré modon értelmezik: Octavia a szomorusagot, daddja pedig a viddmsagot hallja ki a fuvola
hangjabdl (Kosztolanyi 2010, 65).
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Az amat6r, zenét eldado szereplok listaja a négy ir6 mivei tekintetében sokkal
terjedelmesebbnek bizonyul, mely fiktiv vilagokhoz tartozo alakok lehet6vé teszik a zene
interpretalasaval és hallgatasaval valo foglalkozast. Csath két 1903-ban megirt novellajaban,
a Pan halaldban és a Szonata pathetique-ben egyarant Beethoven zenemiiveinek el6adasat,
valamint a zenehallgatas altal kivaltott hatast allitja k6zéppontba. Szajbély Mihaly éppen
ezen irasokkal kapcsolatban hivja fel figyelmet a tolsztojanus interpretacid lehetéségére is,
mégpedig abbdl a szempontbol, hogy ,,a miivészet érzelmek kommunikacioja, mely spontan
modon teszi a kommunikalt érzelmeket atélhet6vé a befogaddk szamara” (Szajbély 2019,
75). ,, A muvészet a szellemi tevékenység tobbi alakjatol abban kiilonbozik, hogy az
emberekre fejlettségiikt6] és miiveltségiikt6l fliggetleniil hathat.” — idézi Tolsztoj szemléletét
Szajbély a szdvegek parhuzamos elemzésekor (Tolsztoi 1899, 101; idézi Szajbély 2019, 75).

A Pan halala az el6ado és hallgatd tokéletes Osszhangjat prezentalja, akik a zene
miivészetében taldlnak igazdn egymdsra. A festd muzsija a miivészetet a festd
zongorajatékan, Beethoven Appassionatdjan keresztiil érti meg: ,,O hallgatott lelkesiilten,
gyonyori lelke benne volt szép szemében, s nézett ram. Mondtam mar, érezte a miivészetet, s
szerette teljes szivébol, elsdsorban bennem. / Es az enyém volt...” (Csath 1994, 264).
Erdekes, hogy a csupan par honappal késobb keletkezé Szonata pathetique-ben a zene altali
érzelmi kifejezés abszollt ellentétes esete bontakozodik ki. Csath a novella megirasakor
napléjaban mégis igy nyilatkozik: ,,félig-meddig meg vagyok vele elégedve, mer egyet-mast
ki tudtam benne fejezni abbdl, amit éreztem és gondoltam — keveset, de azt igazadn” (Csath
2013, 472). E két korai iras mindenesetre érzékelteti irojuk miivészetszemléletét, s annak
kifejezésére irdnyuld probalkozasait. ,,A torténet [...] a fia éteri és a lany foldhézragadt
szenzitivitdsanak konfliktusardl szol, mely a zenedarabhoz fiiz6d6 viszonyukban fejlodik ki:
a fin érti és dekodolja a mii programjat, a lanyt nem érinti meg a mil, a magyarazatot
érdekteleniil hallgatja.” — fejti ki Szajbély monografidjanak A4 zenemiivész novelldi
fejezetében (Szajbély 2019, 208). A miiben az el6ado, azaz a zongoran Beethoven Szonata
pathetique-jét jatszo diak szellemiil 4t a zene miivészetében, s — HOzsa Eva szavaival élve —
fedezi fel sajat lelkének vibralo hangjait (Hézsa 2010, 64): ,Eldrehajolt, vigyazva,
szenvedelmesen (totte a billentytiket, és lelke Osszeforrt Beethoven orids szellemével.
Szenvedett és folmagasztosult a miivészet fenségében. Tobzodott a lelke ebben a hatalmas

szenvedélyes muzsikdban” (Csath 1994, 267). Nem véletlen a szonata mifajanak
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kivalasztasa,™ hiszen arra Csath programzeneként tekint, melyben Beethoven megérezte,
hogy nemcsak a fiilre, hanem a fant4ziara is kell és lehet hatni: ,,a muzsika sajatsagos
asszociaciokat kelt és olyan lelki régiokat mozgat meg, ahova eddig hangokkal nem ért senki.
A modern muzsika nem elégszik meg a hallészervvel és az annak szorosan megfeleld
agyberendezéssel; kisajatitja maganak az egész testet a szivvel, a léppel, a gyomorral, az
izmokkal, a nemi szervekkel egyiitt” (Csath 2000, 17). A fikcids szdévegben a muzsikat
természetfeletti er6vel ruhazza fel, ami nemcsak hatalmaba keriti az interpretaldjat, hanem
¢letre kelti a zeneszerzd szellemét is, viszont a szobaba 1€pd lanyra nincs hatassal. A didk
hipnotikus allapotat a testiség élvezeteinek felkinalasa csak néhany pillanat erejéig zavarja
meg, ingadozik testi valOja és a zene transzcendens szférdja kdzott, mig vegil az utobbi
mellett dont. A ,hangok, a zene mennyei kinjainak” vonzalmaba — a Pan halalaval
ellentétben — a lanyt nem vonja be, nem ossza meg ezt az intenziv érzékelést, igy az sem 6t,
sem a zenét nem tudja megerteni. Az elmulasztott tapasztalast a sz6 mar nem tudja pétolni:

,,— Mit éreztél, amikor hallottad a jatékomat?

— Szép — mondta a lany.

— Nem csak az, mas is. Tudod, mi van ebben? Komorsag, a halal borzaszto talanya, a zseni
egetverd szenvedélye és mélységes banat, egy igazi férfil nagy fajdalma! E hangokban
fogantatik az emberiség lelke, s az ember istenien nagy tragédidja. — Szolott a fid, s a lanyra
nézett.

— Nem értelek — felelte az, s megcsdkolta nagy mohon az ajkat, magahoz olelte a nyakat. A
fia érzéketleniil nézett ki az dszi alkonyba.

Erezte, hogy re4 nézve nincs életorom, szerelem csak egy: a muzsika, a miivészet banata...”
(Cséth 1994, 269).

A Szonata pathetique mas fikcids irasokban, a fentiektdl eltéré hatast kifejtve szintén
megjelenik. Amig Csath Beethoven zongoradarabjanak cimét viseld novellaban a diakot ,,a
zene nagy szenvedelme, gyonyore és mondhatatlan kinja” fogja el a ,,befogadott nagyméretii
hanggondolatoktol”, Az elsé pdrbajban éppen e mi eljatszasa nyugtatja meg a parbaj elott
allé alakot (Csath 1994, 264, 289). Kosztolanyi Esti Kornélja pedig ,,a vilag legeldkelébb
szallodajanak” pazar szobajaban a Szonata pathetique-et jatssza egy malachitasztalkan
hosszukas, spinétszerii fatokon nyolcvandt fehér és fekete gombbol allo, eldtte ismeretlen

rendeltetésii billentytlizeten (Kosztolanyi 2006a, 141).

% Csath Beethoven tanulményéban irja, hogy a zeneszerzé megnyilatkozasi forméja a vonosnégyesre, zenekarra
vagy zongorara irt szonata, mely zenei forma legnagyobb mestere (Csath 2000, 30).
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Erdekes tény, hogy a vizsgalt irok szévegeiben eléforduld, muzsikat megszolaltato
karakterek tObbsége né nemii. Természetesen, mint ahogy a fentiek is mutatjak, a férfi
szereplok zenei interpretaciojaval kapcsolatos epizodok is gyakoriak, gondoljunk csak az
édesapara Csath Géza Szombat este novelldjabol, vagy a koltoére A kolté megtérésebdl, az én-
elbeszélokre az Irén mamabdl és a Hosszu barati levélbél, a diakra a Szonata pathetique-bdél,
a parbajra varo alakra Az elsd parbajbol, valamint Csath sajat alakjat megidéz6 fiatalemberre
az Elsé fejezet ciml regénytéredékbél. Munk Artar A hinterland regényében felbukkand
Nagy Istvan gitaron, Kosztolanyi Dezsé zongorahangoldja az Amalidban és Patikarius Janos
az Edes Annaban zongoran jatszik, de szenvedélyes zenésznek vallja magat Esti Kornél is.
Am esetiikben nem fedezhetd fel egy atfogo tendencia, mindéssze zenekedvelé alakokként
tiinnek fel, kikkel szemben a polgari milié kdrilményeit élvezd, tdbbnyire né nemi szereplok
zenei képesitése és tudasa mind a négy ir6 irodalmaban életminéséget hivatott képviselni. A
jelenség el6fordulasara, ime néhany, a teljesség igénye nélkil dsszevalogatott szovegrészlet:
Csath A gyertyak novellajanak kisasszonya a zongoran gyertyafénynél ,,nagy mesterek
remekmiiveit” ¢és magyar noétakat jatszik, ,,ahogy éppen eszébe jut, kegyetlen
suszterbasszusokkal” (Csath 1994, 34). Kosztolanyi A rossz baba karrierjében a narrator
hitga a babéval valo jatékot zongorazasra cseréli, melyen ,,a skaldk egyligyli és gyerekes
futamait” cifrazza (Kosztolanyi 1965, 166). A Hogy is tortént? polgari mili6t megidéz6
szovegében az ,,arfi” higa zongoradrajan ,,Bach egy kis preludiumat” jatssza (Kosztolanyi
1965, 556). A bujdosé elbeszélbje egy ,.étude” kottajara bukkanva gondolja a kovetkezoket
kedvesérdl: ,,Tegnap vagy tegnapelOtt bizonyara jatszotta, és a szivecskéje elszorult a
zongoradarab béanatatol, a vére felpezsdilt a futamok ideges vidamsagatol, melyek
vegiglocsoltak fiatal testét, mint a patak habjai, s szirke szemébe beleult az onkivilet”
(Kosztolanyi 1965, 437). Milko Izidor irasai kozott a Szép Helénaban Pepi kisasszony a régi,
rokkant zongora ,.kronikus sargasdgban szenvedd billentyliin évtizedek eldtt a »Szép Heléna«
népszerli ariettdit és kettdseit” kalimpalja (Milkd 1924c, 210). Strunz alezredes felesége
,,0don zongorajan” valo jatékaval szorakoztatja a vendégul latott Stein hadnagyot és Falta
kapitanyt Munk Artar A hinterland regényében (Munk 1981, 91), a Bacskai lakodalomban
pedig az orosz emigrans Lidia tanitja zongorazni a szomszéd bunyevac lanyt, Krisztat (Munk
2016, 33-34).
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A felsorakoztatott példak remekiil érzékeltetik, hogy a hangszeren, foképp zongoran®
vald jaték egyfajta tarsadalmi elvaraskent es altalanos képességként jelenik meg a fikcids
torténetekben, s azt nem feltétleniil a tehetség iranyitja. Néhany alkalommal az eléadéasok
lefrasai rejtett®® vagy nyilt modon kimondjak vagy egyenesen megkérdéjelezik az eléadok
zenei kvalitasat. ,,Chopint jatszottak a sarosvari lanyok, sok érzéssel és igen rosszul, s a
zongorajaték foszlanyai kiszalltak a nyitott ablakon.” — irja Kosztolanyi a Matyas
menyasszonyaban (Kosztolanyi 1965, 400). Hasonldan negativ képben allitja be Csath
novellajanak cimszerepl6jét a Johanna aldbbi részletében: ,,Johanna tudniillik a basszusokkal
egészen szabadon bant el, a ritmust pedig sajat hasznalatara alakitotta. Hall az ember az
életben temérdek rosszul zongorazo asszonyt, de ilyen karakterisztikus rossz jatékot, ilyen
egyéni hibazéasokat soha” (Csath 1994, 128).

A zongoran jatszo lany/nd toposza valoszintsithetden a kor felsé kdzéposztalybeli
értékrendjének 0Osszetev6ibol ered, melyben a zenei ismeretek és jartassagok szerzése
ugyanolyan jelentdséget képviselt, mint az intézményes oktatas, a széleskori tajékozottsag,
az illemszabalyok betartdsa vagy a polgari erkdlcsok kovetése. Milkd lzidor vonatkozd
tarsadalomkritikdjat a Spekuldné bolcs és Oszinte konyvarusan keresztil mondja ki
szarkasztikus hangon: ,,Egy szép fiatal leany mindig kitlinéen szaval és mindig pompéasan
énekel” (Milké 1924b, 122). Féképp az alacsonyabb tarsadalmi rétegekbdl felemelkedd
szereplok esetében valik igazdn nyilvanvalova, hogy integralédasuk egyik kozponti
kritériuma a zenei képesités teriiletén vald torlesztéshez kapcsolodik. ,,Ha Ugynevezett
gazdag lany mutatja be énektudatlansdgat a konzultalé professzornak, akarom mondani a
zenecelebritasnak, ez mindig fenomenalis tehetséget talal benne, mert sok pénzt varhat tdle az
énekadrakért, ha pedig szegény lany mutatkozik be nala, annak rendesen azt a tanécsot adja,
hogy menjen férjhez.” — hangzik el Mduller urt6l a Spekulanéban, mikor az Ujgazdag
cimszerepld lanya tanittatasanak lehetéségét veti fel (Milkd 1924b, 109). Munk Artar A
hinterland regényében a haborun nyerészked6 és meggazdagodd Kavé Matyas felesége

alakul hozza a magasabb tarsadalmi kdvetelményekhez, s valik parasztasszonybdl varosi

% A zongora jellemzéen elékeldbb koriilmények kozott, magasabb életszinvonalat képviselve jelenik meg a
vizsgalt szovegekben, mellyel szemben a zongoraverkli az alacsonyabb miivészeti és tarsadalmi szint
képvisel6jeként  értelmezheté. Kosztolanyi Kintornds novellajaban a  ,csOmor Onizét”  araszo
,,csondhaboritonak™ nevezi a hangszert, amely ,annyira divatjamuilt, mint a vaporetto mellett a haldoklo
gondola, vagy mint az aut6 mellett az egyfogatu, s annyira lenézziik, mint a kaucsuk kézeldt, vagy a készen vett
nyakkenddt. S6tét mélabuja a levegd szemete, mely ellen nem védekezhetiink” (Aradi—Kordssi P. 2010, 12, 14).
Csath Mesék gyiijtécim alatt megjelent egyik irasaban szerepld zeneszerzd lealacsonyitonak érzi, hogy hires
szimfénidjat egy utcai verklis jatssza (Csath 1994, 273).

% A zongorajéatékot kalimpéalashoz hasonlitd részletekhez vé. Kosztolanyi 1965, 114; Milké 1924c, 210; Munk
1981, 199.
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damava. Porvarosban szinte senki sem ismer ra a korabban fukar és krajcaroskodo asszonyra,
aki nemcsak szorja a pénzt, hanem elkezd briliansokat és sz6rmebundakat hordani, hazat
perzsaszOnyeggel ékesiti, a ndegylet oszlopos tagjava avanzsalja magat, és egy tizennyolc
évvel fiatalabb udvarl6t tart. Mindezek mellett megtanul zongorazni is, mely hangszert egy
»ehezd zeneszerzotol” vasarol meg: ,,Ragyogd gyliriikkel telerakott ujjaival orak hosszat
kalimpalt a zongora billentyiiin. Néhany hét alatt betanulta a zaszlos kedvenc noétajat, és
egész nap azt nyaggatta” (Munk 1981, 199).

Csath Géza a n6i alakokat cimiikben is centrumba allité novellaiban (Joldn, Johanna,
Erna, Irén mama) a hangszer és a hangszerjaték nem egyszeriien statuszszimbolumi funkciot
hordoz, hanem kifejezéeszkozz¢é is valik. Ennek egyik esete, amikor a zene a jellem
kivetiiléseként valik értelmezhet6vé. ,,Johanna egyénisége, amelyet még nem ismertiink, csak
sejtettiink, tokéletesen benne volt a zongorazasaban.” — mondja a Johanna elbeszél6je (Csath
1994, 128), aki baratjaval ugyanugy kineveti a nd kinézetét és jellemét, mint zenei kvalitdsat
(vO. Csath 1994, 127-128). Ugyanilyen egyezés fedezheté fel az Irén mama irdsaban,
melyben a kdzépkor( asszony visszafogott, am elragado el6adoi stilusa teljes parhuzamban
all személyiségével. ,,Ebéd alatt az asztalfon iilt, és dllandoan 6 vitte a sz6t. Onkénytelenl is
valamennyien atengedtiik magunkat csodéalatos dallamos hangja varazsanak. [...] Formas és
kellemes volt minden mondata. Nem esett abba a hibaba, amelyet a talmi grande dame-oknal
annyiszor latunk, hogy folyton eléadnak, é¢s nem hagynak mdasokat sz6hoz jutni. Irén mama
valamennyilinket bevont a beszélgetésbe. Joizlieket kacagott, de nem hosszan. Nem élt vissza
a kacagasanak a szépségével, mint annyi nd, aki tudja, hogy a nevetése kellemesen hangzik.
[...] Teljesen 0j, meglepd és sohase latott jelenség volt szamomra ez a negyvenéves no.
Maupassant, Stendhal és Balzac jutott eszembe. Az 6 regényeikben olvastam ilyen csodalatos
asszonyoktol.” — olvashatd a nd alaptermészetérdl (Csath 1994, 250-251), kinek eléadoi
stilusat a narrator egy Beethoven-szimfonia kozos eljatszasa utan a kovetkezképp jellemzi:
,lgen jol zongorazott. Itt-ott a futamokbdl kihagyott néhany hangot, de a ritmusérzéke
tokéletesnek bizonyult, és a sz6lamokat teljes megértéssel emelte ki vagy szoritotta hattérbe.
Szandékosan atengedtem neki a pedalt. A lehetd legdiszkrétebben, leghelyesebben kezelte.
Emellett az egész muzsikalasra nem helyezett stlyt. Nem kérette magat, és nem orilt jobban
a dicséreteimnek, mint ez egy igazi n6éhoz illik, aki nem ambicionalhatja maganak, hogy a
zene szdméara a mulatsagnal sokkal tobb és fontosabb valami legyen” (Csath 1994, 251).
Kosztolanyi Hiiség novellajdban szintén felfedezheté egy hasonld epizdd, melyben az
ékszerész szamara a felesége halala utan az asszony alakja és az altala gyakran jatszott dal

egyesiil. ,,Par akkord az egész és olyan tiszta és szép, olyan szelid és j6.” — mondja a férfi az
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emlékul itt hagyott ,,egyszeriiség és hiiség” dalar6l, mintha csak az asszony tulajdonsagait
vetitené rd a zenemiire (Kosztolanyi 1965, 484-485).

Az eldadott szerzemények az interpretalojukhoz kapcsoloddan tovabbi tartalmakkal is
feltoltodhetnek, tobbletjelentést siirithetnek a felcsendiild zene motivuma mogé. Csath
novellahdsére, Jolanra az én-elbeszéld és baratja egy titokzatos, igéz6, am igen diszkrét
nbéként emlékezik. A hésné érzékiségének megnyilvanulasa, mikor udvarléjanak élében Glve,
egy Chopin-mazurka eljatszdsaval, a zene nyelvén vallja meg szerelmét. A zenemii
kivélasztasa ir0i tudatossagot sejtet, hiszen Csath Chopinrdl irt portréjdban a zeneszerzo
mazurkait igy véleményezi: ,Szerelmeit, nagy vagyait, csalodasait ¢és boldogsagat
mazurkaiban mondja el” (Csath 1977, 158). Az erotikus és egyben intim epizod a kivancsi
tekintetektdl elrejtézve jatszodik le, ahonnan a zene csak kisziiremlik, s nem hallhaté teljes
pompéjaban: ,,Mig mi a hofuvasos utcan hideg fejjel sz6ttiik abrandjainkat, nem tudtuk, hogy
mi torténik benn a melegre fiitdtt szobakban, ahol Jolan puha szdvetli, empire ruhdjaban jart-
kelt, és tlizes vason illatos leveleket égetett el... Nem tudtuk, hogy a szobadban, ahonnan
halvanyan derengett a fliggdbnyon at a rozsaszin ernyds lampa fénye, és vanszorogva
sziirbdtek ki egy Chopin-mazurka méla hangjai, Joldn zongorazik, igen, zongorézik, de Ggy,
hogy valakinek az 6lében l. Hosszu selymes pillait lecsukja, és hatrahajtja a fejét annak a
valakinek a vallara, és finom ajkai, mint egy nagy, jészagu vords virag szirmai, pihegve
kinyilnak, és odaforrnak egy masik ajakhoz. / Minderrél akkor senki se tudott semmit” (Csath
1994, 17).

A Johannaban a penzioskent foglalkozo nd alakja: hangja és szemérmetlen vihogasa
valamint ,sajatos viselkedése” mogott tragédiat sejtenek: ,,Valami megcsalatast,
meghurcolést, becsapatast, szégyent, ami miatt otthagyta Bécset” (Csath 1994, 128, 129). A
személyét ovezd rejtélyt azonban maga a cimszerepld oldja fel els6 hdzassdganak szomoru
torténetérdl szold vallomasa altal, mely az elbeszéld szdmara éppoly ,,banalis” és
,tragikomikus”, mint Johanna esti zongorazasanak atsziir6dé hangja, emiatt (ijjabb fantaziat
fliznek a n6 koré. Ezuttal titokzatos elutazdsaival és az estefelé ,untalan nyaggatott”,
repertoarjaban addig ismeretlen, ,.komikusan trivialis” induld hangjaival kelti fel a bérlok
figyelmét, akik cselekedetei mogott immar egy titkos viszonyt latnak. A monotdniaba hajlé
zongoradarab, Alfons von Czibulka nevéhez k6tddd indulo ismétlodd eléadasat Johanna egy
osztrak hadnagy irant érzett sovargasanak kifejezdjeként értelmezik. Elképzelésiikk a nd
ongyilkossagaval, illetve egy bécsi hadnagynak sz616 bucsulevele altal beigazolodik, mellyel

a titokzatos alak varazsa is szertefoszlik.
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Munk Artar Bacskai lakodalmanak sokrétiien tehetséges miivész szerepldje, Kriszta
szemelyiségének kivetllese a kivalasztott zenedarabokon keresztil jut érvényre. A lany nem
hazudtolja meg paraszti szarmazasat, az el6keld szarmazasu Lidia két éven 4t tart6 tanitgatasa
ellenére is el6fordul, hogy ,,.Bach C-moll fantéziajanak tanuldsa kézben lgyesen komponalt
atmenettel kolot jatszott, Chopin Nocturnéjabdl pedig ravaszul magyar hallgatonétaba lopta
at magat” (Munk 2016, 46). Az ismert zeneszerzok miiveinek a sziizsébe vald beépitése olyan
emlitésként foghatd fel, amely enyhe ironidval érzékelteti Lidia és Kriszta szdrmazasa és
neveltetése kozotti kiillonbségeket. A mizene és a népzene ellentéte egyidejiileg allitja
szembe a polgari kultarat a parasztival, s hangsulyozza ki a két n6é kozotti kontrasztot. A
regeny egyik kozponti cselekménye, Kriszta és Gyenizse Laszlé kodzott kibontakozddd
szerelem fontos mérfoldkove szintén egy zenei motivumhoz kapcsolédik. A bunyevac lany a
férfinak val6 bemutatkozasakor a német-magyar szarmazasu zeneszerz6, Volkmann Rébert
Szerenadjat jatssza el a zongoran hibatlanul (Munk 2016, 59). A talalkozast kovetden a festot
nem csupan Kriszta paratlan szépsége, hanem hangszerjatéka is kisérti: ,,Melodia csendiilt fel
fiilében. Edes, ismeretlen melddia. Hol hallotta ezt a dalt? Hirtelen bukkant fel, anélkiil, hogy
kereste volna. Sokaig vergddott, amig rajott: hiszen ez Volkmann Szerenddjanak idegtépd
refrénje. Kriszta jatszotta a zongoran” (Munk 2016, 66). Akarcsak a zene, Kriszta is olyan
hirtelen bukkan fel a hoditésairol elhiresiilt miivész életében, s zavarja fel az addig
elégedettséggel eltéltétt mindennapjait. Erdemes kitérni Kriszta beszédes dalvalasztasara is,
mellyel mintha eldre vetitette volna kettdjiilk roméancat. Ezzel szemben kiilondsnek tiinhet
Novak Hilda dalvalasztasara az Aranysarkanyban, aki Chopin Esz-ddr nokturne-jét eljatszva
engeszteli ki édesapjat, miutan rajtakapja az ablakabol kiugré Csajkas Tibort. Novak Antal
Schumannt tartja a legjobb zeneszerzonek, ezért Hilda a komponista egyik fiizetét hordja
magaval az udvarloival val6 talalkozas Urligyeként (Kosztolanyi 2008b, 9, 51, 85). Vélasztasa
az emlitett epizddban mégis édesanyja egyik kedves, a haldla el6tt utolsoként jatszott
darabjara esik, mellyel akar ellenkez6 hatast is Kivalthatott volna édesapjaban, hiszen
emlékeztethette volna anya és lanya azonos természetére. Azonban a zenemi a kivant
eredményt éri el: ,,Kodszerti mélasag aradt a szobara a nocturne-bél, olyan fajdalom, mely
régi volt, agy rémlett, az embernél is régibb. Novak a karosszékben hallgatta” (Kosztolanyi
2008b, 127).

A zene, s annak eldadasa Csath Erna novellajaban a flort lehetdségét veti fel. A
cimszerepldt csunyasaga bélyegzi meg, aki a vénkisasszonysag vagy az elrendezett hazassag
gondolata irdnt mutatott félelmében, valamint sajat dnbizalméanak ndvelése érdekében, a

zongorajatékan keresztil — az el6adott miivek helyett tudatos gesztusaival — hoditja meg
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zongoratanarat: ,,Erna végigjatszotta a rendes misort. Jatszott Czerny etlidjeibdl, a 40
tagliche Ubungen-bdl, aztan par gyakorlatot Bertinibdl, amiket sohase tudott rendesen.
Mindig abbahagyta a jatékot, rangatta a vallait, affektalt, adta a megfékezhetetlen kis csikot, a
leend6 nagy nét. Salomét, széval tudta, hogy hogyan kell banni a férfiakkal. De hadd
mondom el az egész oOrat. Most kovetkezett néhany Bach-Invencio, el6szor a
kétszolamuakbol, azutan a haromszélamuakbdl. Ezek jobban mentek. Erna itt csillogtatni
akarta polifonikus érzékét. Talontul kiemelte a fontosabb sz6lamokat, Ugy, hogy a masik alig
hallatszott... De hiszen tudjak, hogyan zongoraznak a ndk, ha 6ridsi intelligenciarol akarnak
tanusagot tenni. / Bach utdn néhany Chopin-darab kovetkezett. Itt Erna el6vette a pedalt,
csalt, elsikkasztotta a futamokat, szédiiletes tempokat vett... Az 6rdog se birt volna vele. A
zongoratanar, név szerint Balazs Istvan, kozbeszolt, kopogott, meg akarta allitani. Nem
sikerlt. Erna végigjatszotta a Valse-ot. Balazs természetesen nem jott red, hogy az adott
esetben nagyot kéne (tni Erna kezeire, és a cél mar el volna érve. A modern pedagogia — még
a zenei pedagogia sem — engedheti meg a verést, és Baldzs modern pedagogus volt. / Az 6ra
végén a fiu megkérte Erna kezét” (Csath 1994, 238). Csath masik irdsaban, nevezetesen A
kolté megtérésében a zene a visszacsabitas eszkdzévé valik. Az erkdlcsosebb életre vagyo
koltét régi szeretéje veszi rd sajat megzenésitett szerzeményének tobbszori eldadésara,

melyet énekével addig kisér, mig végul csokban forrnak dssze (Csath 1994, 64).
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2.1.2. Fikcion kivili zeneszerzok és zenemiivek mint a hasonlitas és azonositas

eszkdzei, tematikus elemei

Gintli Tibor az olvasasélményekbdl fakado intertextudlis kapcsolddési pontok
lehetdségeit fejtegetve jegyzi meg, hogy a szerzoi név megemlitése olyan metafora, amelyhez
,»olvasasi stratégiak kapcsolddnak: a miivet azonositdé név megnyit egy elvarasi horizontot,
amelyet a korabbi olvasasi tapasztalatok hataroznak meg. [...] Masrészt a név az olvasdban
felidézheti a szerzé altala meghatarozonak tartott muveit, s igy ezekkel a szovegekkel
kereshet szorosabb 6sszefliggéseket, amely ismét az intertextualitas aktudlis és le nem zarhatd
karakterére utal” (Gintli 2005, 42). A miicimek beidézése esetében pedig nem csupan ,,két
szoveg keril egymassal kapcsolatba, hanem azon szdvegek olvasatai is mozgositodnak,
amelyeket az emlitett cimhez kapcsol a befogadd olvasoi tapasztalata. Ugyanez mondhaté el
a regényalakok megidézésérdl is” (Gintli 2005, 42—43). Gintli elmélete a fikcion kiviil 1étez6
zenei intertextusok szovegbe torténd beirddasaira is érvényesnek tekinthetd, mely elgondolast
Peremiczky Szilvia igazol A magyar irodalom és a zene cimi, atfogd tanulmanyaban.
Irodalom és zene érintkezesi pontjaira, valamint az intermedialitds kinlta, lehetséges
tobbletjelentésekre vonatkozé kovetkeztetéseit a 19. szdzad masodik felétdl keletkezé magyar
lira- és prozatermést analizalva vonja le, majd fogalmazza meg, hogy a regény- és
novellairodalomban a zenei motivumok hasznalata, a zene vagy a zenész szerepeltetése
valamilyen ¢életmindséget fejez ki, egy-egy konkrét zenemi pedig hangulatot, élethelyzetet
érzékeltet vagy valaminek a szimbolumkeént szolgal (Peremiczky 2007).

Az elbeszéld szovegekbe 4agyazott, meghatdrozott funkciot hordoz6d zenei
intertextusok a doktori értekezés témaja ala es6 irok prozajanak tekintetében harom szinten
mutathatéak Ki. Az elsé nagy csoportositas az 6sszehasonlitas lehetését kinalja fel azzal a
céllal, hogy a narrativaban kozoltek elképzelését eldsegitse a textustol fliggetleniil 1étezd
hivatkozasok megnevezésével. Mivel erételjes intermedialis kapcsolatra épiilé utalasokrol
van sz6, hasznalatuk az olvasé ismeretét feltételezik. E tipus egyik alesetében a viszonyitas a
hallasi érzeteket célozza, s a zeneiség kiemelését, a miivészetben rejlé hatasmechanizmusok
felfedését szolgdlja. ,,Sok ilyen alombeli vildg végére emlékeztem. [...] Volt szinpadi és
hat4sos, mint egy wagneri dalmii vége, melyben kiirtok bombdlnek és harsonak orditanak.” —
olvashatd Kosztolanyi Vilag vége cimi novellajaban Esti Kornél alméardl (Kosztolanyi 1965,
881), mely leiras Wagner komponalasi stilusat prébalja nyelvileg kodolni azaltal, hogy egy, a
fikci6 torténetén kiviil 1étezd zenemiivek csoportjat jeloli meg. A zenei vonatkozéssal élve

nincs sziikség az alom részletes ismertetése, mivel azt az utalas helyettesiti. Hasonld esetet
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szolgéltat Csath a Pal és Virginia irasaban, melyben az elbeszél6 a cimszereplOk torténetét —
az utolso akkordokat kivéve — olyan simanak és kedvesnek talal, mint egy Mendelssohn-dalt
(Cséth 1994, 306). 4 repiild Vucsidolban egy pontosan megnevezett miire mutato hivatkozas
altal a szerzok gy irnak korul egy, a 1armabol hirtelen kihallatszodo felkiéltas hatasat, mint a
harsonak belépését a Tannhauser-nyitanyban (Csath—Havas—Munk 1980, 40).

Az Osszehasonlitasként vald alkalmazas masik alesetében az utalasok iranyulhatnak a
valds zenei produktumok tartalmi elemeire is. A konkrét miivek beirdsaval az ir6 maga jeloli
ki a narrativat, ahogy azt a bizonyos helyzetet, hangulatot elbeszélni kivanja. A teljes torténet
vagy annak egyes részleteinek tematizalasa altal dsszehasonlithatova valik a megidézett mii
és az irodalmi alkotas cselekménye — kozli Szegedy-Maszak Mihaly Szd, kép, zene cimii
kotetének Ut musica poesis fejezetében (Szegedy-Maszak 2007a, 156). A kategéria
szovegbeli el6fordulasat mutatja Csath Géza Egymast boldogitva novelldja, melyben a
szinpadias hatast fokozo6 elemként, ugyanakkor viszonyitasi pontként kertl beépitésre Verdi
operajanak egyik jelenete: ,,Marianovicsné ugy ment el e kijelentés utan a konyhankbol,
ahogy Don Carlosban az anyakiralyné a nagy jelenet utan” (Csath 1994, 186). Milké lzidor a
Beszélget a szegény ember és a gazdag ember irdsdban a Bank ban opera szovegébdl vald
idézéssel teremt kapcsolatot sajat alkotasa €és a szinpadi mi kozott: ,,A gazdag embernek
egészen mas a mordlja, mint a szegénynek. Azért érti meg egymast olyan nehezen e kettd...
Most kérdezek valamit. Helyesnek tartod-e, hogy ha mi ketten — te a gazdag ember és én a
szegény 0rdog talalkozunk, hogy akkor te folyton millididnak a kezelési nehézségeirdl, a
hézaiddal jaro vesz6dségrol, papirosaidnak az arhullamzasairdl és a nagy regie-drél beszélsz,
amely utobbibol pl. az is kitlinik, hogy egynémely aldrendelt allasban miik6dd
alkalmazottadnak sokkal nagyobb fizetést adsz, mint szegény bardtodnak a maximalis
jovedelme? Akér panaszkodas ez, akar dicsekvés, mond: illik-e ez? becsilet ez? — hogy egy
ismert operabdl idézzek” (Milko 1924b, 177-178). Munk Artir Jacques Offenbach® egyik
zenemiiének hosére hivatkozva jellemzi sajat karakterét a Bacskai lakodalomban. A
regényében Lipkai Lajos mikdzben azon dilemmazik, hogy hogyan mondja el Jasénak, hogy
Gyenizse szemet vetett a lanyara, ugy gondol a festére a néimadata miatt, mint a Kékszakall
operettben feltind fohdsre, aki megkivanta Jaso ,,gyonyoriiséges, hajadon lanyat” (Munk
2016, 83). Hozza kell tenni, hogy a zenei utalasok nem minden esetben az ¢sszehasonlitas

céljabol idézédnek meg a prozai szovegekben. Milkd Izidor Szép Heléna elbeszélésenek

% Az operett miifaji kezdetei Magyarorszagon, akarcsak Bécsben és Londonban, Jacques Offenbach miiveinek
megjelenéséhez kapcsolodnak — kozli a tényt Bozd Péter Operett Magyarorszagon (1859-1960) cimii
tanulméanyaban (Bozd 2013).
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cimét, illetve a torténetben szerepld vénkisasszony macskdjanak nevét Offenbach azonos
cimi, torténelmi operettjébdl kolcsonzi, amely a torténet szempontjabol latszolag semmilyen
referencialis hasonlosagot nem rejt magaban. Funkcidjat tekintve a torténelmi id6
meghatéarozéasat™ szolgalja: ,,.5zép Heléna-nak nevezte el az Grnéje annak az operettnek a
cimérél, amely olyan nagyon népszerii volt »az 6 idejében, a kelepesi uti népszinhazban”
(Milko 1924c, 207).

A zenei vonatkozasok masodik csoportjat illetden a fikcion kiviil 1étezd alkotasok
irodalmi &tdolgozésarol, atforditasardl beszélhetink, amelyek iranyulhatnak a torténet
egészére vagy részleteire, a motivumokra vagy a szerkezetre, ugyanakkor kotédhetnek a
zenemil egyéb (az alkot6é személye, a keletkezés koriilményei, a kdzonseg fogadtatasa stb.)
vonatkozasaihoz is. A csoport tovabbi két alesetre oszthatd fel az alapjan, hogy az utalasok
rejtett vagy konkrét formaban jelennek meg a textusban. Az intermedialis potencialt
onmagukban rejtd részletek rejtett beirddasai, mivel nem nevezik meg az eldzményként
értelmezheté miiveket, illetve azok részleteit, csak a felfedezhet6 azonossagok mentén valnak
nyilvanvalova. E médiumok kozotti rdjatszasok dekddolasukban ért6 olvasot, a felhasznalt
intertextusok ismerdjét feltételezik. Az alkategoria leginkabb Csath életmtivén, azon beldl is
a novellain végigkovethetd Wagner- és Beethoven-kultuszon keresztiil figyelhet6 meg a
legszemléletesebben, melyhez el@szor érdemes bemutatni az ir0 e két zeneszerzd
miivészetéhez és munkassagahoz kotédé vonzalmanak szegmenseit is.

Habar Csath rendkiviil széleskorli zenei miiveltsége és tajékozottsaga zenereferensi
tevékenységének  koszonhetéen ~megmutatkozodik, fikcids irdsaiban a vilagzene
viszonylatabol foként a bécsi klasszicizmus, valamint a szazadforduld zenei életében teret
hodité német romantika alakjait és produktumait idézi meg. Ezt a felhozatalt az 1911-ben
kiadott Zeneszerzd portrék tanulmanykatet is tikrozi, melyben targyalt miivészek sorabol
egyediil a barokk zene képviseléje, Johann Sebastian Bach neve 16g ki. Am a vele val6
foglalkozasat Csath azzal indokolja, hogy szdméara Bach munkéssaga képviseli a ,,német faj
zenei vilaguralmanak” kezdetét. De vajon miért torpil el ,,a german zenei zsenik” mellett
mennyiségben és mindségben is a tobbi nemzet zenemiitermése? — teszi fel sajat maganak is a
kérdést a Haydn alakjanak szentelt dolgozatdban, majd kdvetkeztetéseit a hangok véges
kombinacidjara (melddia, ritmus, harmonizalas, zenei szerkesztés, dinamika, tempo,
hangszin) vezeti vissza. Gondolatmenete szerint a reélis polifonia 6sszes fontos lehetdségét

elséként Bach meritette ki a barokk idején, ezért a zeneszerz6i palyan kozvetlentil utana

% Bozo Péter kutatasai szerint az operett magyar nyelvii orszagos premierje Kassan zajlott le 1866 marciusaban
(Boz6 2013).
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kovetkezOk nem hozhattak semmilyen jdonsagot, csakis az 6 megoldasait alkalmazhattdk
eltér6 metodikaval, hangszinekkel vagy szerkesztésben. A kovetkezé nemzedék szamara
azonban a dallamkdzponta, redlis zenekari polifonia megalkotdsa Ujabb kombinacios
lehetdségeket kinalt fel, mig a mtvészetek teriiletén bekovetkezett stilusvaltas ) miifajok
megszuletését igényelte (Csath 2000, 114-118). A Csath altal felvazolt koriilményekrdl ugy
is fogalmazhatnank, hogy ,,a legnagyobb zenei tehetséggel ellatott” Haydn, Mozart ¢€s
Beethoven jokor volt jo helyen. ,,Mind a harom [...] megértette, hogy mi van a levegdben.
Mind a harom faradsagot nem ismer6 munkakedvvel fekiidt neki az Uj zenei kombinéciok
kihasznalasanak és munkainak monumentalis sorozataban valéban sikerllt elfogniok,
lesz6geznidk a legnagyszer(ibb, legérdekesebb hangviszonylatokat” (Csath 2000, 118). E
harom, német szarmazasi zeneszerz6 munkassagahoz kototte a szimfonia és szonata
formanyelvének megalkotasat, akik ,,utat mutattak, hogy mely iranyban kell és lehet az
utédoknak tovabb keresniok”, kik kozétt tanulmanyaban Wagner nevét emeli ki (Csath 2000,
118). ,,A német muzsika fénykorat harom nagy oszlopember jelzi. Az elsének Bach, a
méasodiknak Beethoven, a harmadiknak Wagner a neve.” — olvashatd Wagnerr6l irt
portréjaban (Csath 2000, 35). Richard Wagner népszeriiségét Thomka Beéata a zeneszerzé
miivészetében megmutatkozodo feszité eré6 munkalkodasaval magyardzza, mely az egész kor
miivészetfelfogasat és életszemléletét is befolyasolta (Thomka 1988, 18). Jean Cassou a
komponista legjellemzObb vonasai kozé a nagyra toré megtervezést, a nagyszabasu
elgondolast, a vibralo erételjességet, a heves szenvedélyt és a heves akarast sorolja (Cassou
1985, 238), mely tulajdonsagokkal Csath szimpatizalt. Személyes és zenekritikai irasaibol
egyarant kitlinik a miivészt és annak zenemiiveit Ovez0 csodalata, akit az altala ahitott
programzenész tipikus képvisel6jévé™ is avanzsal. A modern zenei torekvések életmiivében
valo felismerésével 6t nevezi meg a zenedrdmairds, azaz a muzsika, a sz0 és szinpad
eszkozeit 6tvozo Gj miivészet feltalaldjanak (Csath 2000, 12, 36). ,,Wagner rendkiviili médon
érezte a modern idegrendszer sziikségleteit. Dinamikajanak gazdagsaga, a zenei fokozasok
példatlan meresz es széles kinyuljtasa, a rézfavokban szertelenil megnovesztett zenekara:
mind emellett sz6Inak” (Csath 2000, 13).

A 19. szazad végén és a 20. szazad elején a zene teriletén szinte egyeduralkodova
valo zenei miifajok: az operett és az opera hattérbe szoritjak az egyéb hangszeres miifajokat,’’

mely &gazatok produktumai az irodalom valtozatos ihlet6ivé is valnak. Csathot a romantikus

% Bgvebben lasd: Csdth Géza miivészi hitvalldsa az életrdl és zeneszerzésrél: a Tavaszok cimii fejezetben.
% Csath 1912-ben irja: ,,Budapesten, ahol ma, jobban, mint valaha, viragzik a szinpadi és zenekari muzsika”
(Cséath 2000, 108).
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német opera, kilondsképp Wagner miivei vonzzak, melyekre tébb novellaja torténetét is
raépiti. A zeneszerz6 hdseszményének mintajara formalja meg az Eroica barojanak halalat,
de wagneri ihletettség konstatalhatd a Délutani alom és a Hegyszoros torténetében is. Kis
Petronella Egy Wagner-opera parafrazisa cimii tanulmanyaban a Délutani &lom kapcsan veti
fel a Wagner életére, valamint 4 Nibelung gyiiriije operajanak keletkezési korulmeényeire és
motivumaira vonatkoztathatd intertextudlis rajatszas lehetdségét. Kiterjedt elemzését azzal a
konkluzioval zéarja, mely szerint az elbeszélés ,,egy erdsen megszerkesztett, két refrén koré
szervezOdott szoveg, mely — a konkrét zenei anyag felhasznalasa nélkil — kimeriti az opera
miifajanak szinte valamennyi sajatossagat: mintha a szOveg Onmagaban, hangzOanyag
hianyaban akarna operaszeriivé valni” (bévebben lasd: Kis 2017, 223-233). Szajbély Mihaly
szoros kapcsolati szalakat észlel a Délutani alom és a Hegyszoros irasok motivikus
rendszerében (Szajbély 2019, 264), mely irasokat Wagner operai egyarant athatjak, bar Kis
Petronella szerint az utobbi inkabb a zeneszerzé masik darabjat, a Tannh&@usert parafrazealja
(bévebben lasd: Kis 2019, 153-159). Csath wagneri dramakhoz fiz6d6 vonzalmanak egyik
mozgatdja a zeneszerz6 egyéniségét alakitdo elemek: az erotika és a vallasos jellegti moral
ellentétparjai, melyrél a kovetkezéképp vélekedik: ,Lelke egy kettds naprendszerhez
hasonlithatd, amelyik egyik gyujtépontjaban a szerelem vorésen izz6 napja, a masikban az
erkolcs kékes, hideg, tiszta ragyogasu allocsillagja helyezkedik el” (Csath 2000, 109). Ez a
kettdsség: az érzéki élvezeteket felkinald, illetve a tiszta nd eszményképe ugyancsak
megjelenik a Tannh&duser és a Hegyszoros két fiatal féhsének utkeresésében: ,,Mindketten a
ndk, az élvezetek és a kéjes mamor csapddjaban gyotrddnek, nem képesek kiszabadulni
szenvedélyekkel teli bortoniikb6l.” — mutat rd az azonosségra Kis Petronella (Kis 2019, 155).
Csath a Deélutani alomban és a Hegyszoroshan rejtett modon képezi le a tarsmiivészetek
tertletén képzett befogadd szamara az operak torténeti és szerkezeti elemeit, viszont utobbi
elbeszélés zaré eseményere, Gracian halalanak helyszinére ravetil A Nibelung gytiriije opera
egy ropke, konkrét utalas erejéig: ,,A latohatart ebben az iranyban két oriasi szikla zérta el,
majdnem Osszeértek, és csak igen szilk utat hagytak szabadon. Hegyszoroshoz hasonlitott ez
a hely, idegenszeri, félelmes ¢s baljoslati volt, mint az a volgykatlan, hol Hagen megdlte
Siegfriedet” (Csath 1994, 174). ,,Ekkor Tannhduser sorsa 0sszefonddik Siegfriedével, a két
torténet egymasba irodik és néhany sorral késobb a két wagneri hés végzete egybeolvad —
Graciant pedig hozzajuk hasonléan nyeli el a végzet 6rvénye.” — olvashatjuk Kis Petronella
szavait (Kis 2019, 159).

»Beethoven patetikusan tragikus zenéje Csathnal tobbszor is visszatérd motivum” —

nyugtazza Ajtay-Horvath Magda az ird zenei alldzidinak irodalmi beépitéseit analizalva
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(Ajtay-Horvath 2001). Az asszocidciés mezét kitagitd, ,,beethoveni” cimmel rendelkezd
novelldja, A IX. szimfénia Szajbely Mihaly értelmezésében ,,nem mas, mint a Beethoven-mii
programjanak kerettorténetbe helyezett, azon belul négy tételbe rendezett, kilonds Faust-
parafrazisként™ értelmezett leirasa. [...] Aki ismeri Beethoven munkéjat, gyorsan r4jon, hogy
a torténet immar a szimfdnia elsé tételének programleirasaba fordul, melyet tipografiai csillag
valaszt el a bevezet6 részt6l” (Szajbély 2019, 208). De a két mii kzott nemcsak a tartalom,
hanem a keletkezés korulményeit illetéen is észlelhetiink azonossagokat. Rogton az
elbesz¢€lés hdse, a ,,sajat maga nagysagaval kiiszk6do”, ,,bolondos bonni muzsikus” latvanyos
egyezést mutat Beethoven alakjaval. Ezt egésziti ki annak a zenetorténeti ténynek az
szintén eldkeriil: ,,A muzsikus nem hallotta a kopogtatast; mert aki az emberiséget
megtanitotta hallani, aki maga hallotta a mezOk énekét, aki hallotta, miként dalol a viharban
az erdd, a hegy, a folyoviz, aki hallotta az emberi 1élek megrendité zenéjét — siiket volt”
(Csath 1994, 346). A referencialis olvasat potencialjat legerdteljesebben a novella Orém
szigetén jatszodo jelenetei vetik fel. Beethoven szerzeményének negyedik, z&rd tételében
Friedrich Schiller An die Freude cimi@i versét zenésiti meg, melyet ma Oromddaként
ismertiink. ,,Olyan ez, mint egy utolso kisérlet, hogy az 6romet, a biztos, zavartalan, dromteli
boldogsagot hangszeres zenével fejezze ki.” — sz0l Wagner megéllapitdsa a szimfonia e
részér6l (Demény 1938, 112), mely irodalmi megfeleldjét, az orom dalat Csath 1)
kontextusban jeleniti meg, mely immar egy primitiv valldsi szokdshoz kotddik, s egy
eszményi ndi szoborhoz sz6l: ,,Magas, tomor oltdron ndalak allt. Teli, széles, erds minden
idoma és mégis kecses a mozdulata. Korben, sorban, a szobor korul férfiak jarnak, félig
tancot lejtve. Izmos a karjuk, erds a testiik, sz6ros a melliik, az arcuk pedig dertilt és szép.
Egy agg, egy ifju, egy nd és gyermek, felvaltva éneklik az 6rom dalat. Egyszeri a dal, tiszta,
nyugodt és ujjongo. A férfiak pedig lejtik a tancot” (Csath 1994, 348-349).

A zenei utalasok harmadik csoportjaban az intertextusok szévegbe integralt tematikus
elemként miikédnek. Kosztolanyi Pacsirtdjadban a szinhazban jatszott Szulamit és Gésak
operettek az ir6 korhii forrdsokra vonatkozo felhasznalasi szandékat tiikrozik, melyekrdl a
regény kritikai kiaddsdbol megtudhatjuk, hogy a cselekménnyel megegyez6 évben, azaz
1899-ben valdban szerepeltek a szabadkai szinhaz repertoarjaban. Bar meg kell jegyezni,

hogy Kosztolanyi a honapok tekintetében kissé pontatlan volt, mivel a Szabadkai Kozlony

(Demény 1938, 105-116).
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hirad4sai szerint el0bbi operettet novemberben,99

utobbit pedig decemberben vitték
szinpadra, am a regény torténete szeptemberben jatszodik (Kosztolanyi 2013a, 720-721).
Mig a Donath Ede nevéhez kotddo Szulamit csupan emlités szintjén fordul eld, a Sidney
Jones altal megzenésitett Gésak el6adasa kozponti szerepet tolt be a sziizsében, beépitése
nem Osszehasonlitasi, hanem értelmezési lehetOségeket kinal fel. A zenemii torténete, de

kiilonosképp Vun-Csi dala'®

a szintérre, ,,a helyi és politikai viszonyokra”, ugyanakkor
Pacsirta alakjara is ravetitédik. ,,Sarszeg is csuf volt, csuf, csuf csakugyan, mert csupa sar,
nincs csatorndja, a szinhaznak nincs villanyvildgitasa.” — éneklik a szinhdz nézdterén a
sarszegiek (Kosztolanyi 2008a, 88). Emellett Hima Gabriella mutat ra arra az értelmezési
lehetdségre, hogy Pacsirta cstfsagat ovezd szégyen-tabu megszegéséig vezetd utnak egyik
banalis mozzanata szintén ,,a Pacsirta tavollétében végignézett szindarab »Csuf, csuf, csak-
ugyan« kezdetli €s »hess, hess, hess«-sel végzodd kupléja, amelynek éppen ezt a kezdd és
zar6 sorat idézi nevetve a hazaspar. A tilalom alatt all6 sz6 tréfas kontextusban elveszti
félelmetességét, eés a csuf jelenség elhessentésének elfojtott vagya artikulalhatova valik”
(Hima 1998, 597). Masrészrl az operett szintereként szolgald Japan idegen vilaga a Vajkay
hazaspar lanyuk merev korlatozésai aluli felszabaduldsaként, a Pacsirta nélkuli Séarszeg
megismeréseként ugyancsak interpretalhatova valik. A tér ujraértelmezésének lehetOségét
féleg a szindarab kezdetén szerzett elsd, ahitatos racsodalkozés pillanatai érzékeltetik.'®* A
hivatkozott szévegrészlet igy szol: ,,Amint a fliggony felgordiilt, elallt szeme-szja.
Elérehajolt, hogy minden figyelmét kozpontositsa. A keleti regék tindérvilaga elevenilt meg
elétte. Sarga, piros, zo6ld, lila cikdzott, szinek, melyek Osszekeveredtek mozgasokkal,
hangokkal, szavakkal, Uj, ismeretlen érzésekkel, régi, ismert abrandokkal. / A szinpad
kapraztato volt. [...] — Japadn — sugta oda feleségének. / — lgen, Japén, Japan. / Japan,
Sarszegen” (Kosztolanyi 2008a, 77-78). Azonban a zenemii a regény végére, Pacsirta

jelenlétében jelentGségét veszti, melynek a Baross-kavéhazbol kisziirdd, Csinos JOzsi

% Csath Géza 1899. november 4-én irt naplobejegyzése szerint sziilei aznap megtekintették a Szulamit operettet
(Cséth 2013, 141).

100 Csuf, csuf, csakugyan,

A kinai tincs.

Node volt s van-e nép

Hol ilyesmi nincs?

Van-e féld, hol a copf

Nem ismeretes.

Hip-hop csinya copf

Hess, hess, hess!” (Kosztolanyi 2008a, 87)

101 A Gésak torténete felvezeti a sziilék szigoru erkélesi normainak az enyhiilését is, mely folyamat dsszetevoit a
Sarszeg — az élményiség téralakito ereje fejezet alatt mutatok be.
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ciganyprimas altal tolmacsolt hangjait Vajkayék figyelmen Kkivul hagyjak (Kosztolanyi
2008a, 184).

Szegedy-Maszak Mihaly Kosztolanyi tobb torténetében is felfigyel a magas miivészet
¢s a parlagisag kozott fesziiltséget generdld epizodokra, melyeket a beidézett zenemiivek
véltanak ki. Ennek érzékeltetésére példaként hozza fel az Edes Anna azon jelenetét, mikor
Patikarius Jancsi a pathefonon Wagner A bolygé hollandijat hallgatja (Kosztolanyi 2007,
119). Meglatdsa szerint a romantikus opera szerepeltetése az olvasot arra hivatott
emlékeztetni, hogy milyen tdvol all a magasnak nevezett miivészet vildga a regény e
szerepl6jének kisszerliségétdl (Szegedy-Maszak 2010, 294). A szerb vagy Bacskai baratom
cimmel megjelent novella mar a kornyezetével, a kiilvarosi ,,szurdék” zsiros
viaszosvaszonnal leteritett asztalaival és émelyitéen fojtott kaposzta- és hurkaszagéval
meghokkent6 parositasként hat az ott felcsendiilé6 komolyzene miatt. Az én-elbesz¢l6 baratja,
Bogumil a vendéglé zongoraverklijén mindig Wagner Lohengrin operajanak nyitanyéat
jatszatja le. ,,Wagner... A german félisten... A német tolgyerdék zugasa...” — sOhajtozik a
zene hallgatasa kdzben (Kosztolanyi 1965, 331), melyet kdvetéen az alak zenei miiveltsége
hamar leleplezddik, amikor a véletleniil megszolalo ,,Ladi-ladilom” nyekergését az eldzoleg
hallott zenemiivel azonositja. A Tannhduser nyitanyanak sokkal inkabb odaill6bb kérnyezetet
biztosit az Esti Kornél Rablo kisvendégléje, bar az orvosndvendék, filozofus és teozofus
vendégek nem figyelnek fel a magas miivészeti zenetermék hangjaira, a mindségi muzsika
szdmukra csupan hattérzajként szolgal (Kosztolanyi 2006a, 79). Kosztolanyi a felhasznalt
zenei vonatkozasaival gyakran mindsiti a potencialis hallgatdsagot is, viszont az itéletek
meghozatala el6tt érdemes figyelembe venni a lefestett koriilményeket. ,,Beethoven mindig
poétikus és — tette hozza kis gondolkozas utdn — mindig mélabus...” — hangzik el a Cirill
novella cimszerepld tanacsosanak szajabol sajat estélyén, kinek hozzaértését tres kdzhelye
alapjan nem érdemes megitélni a hazigazdai zavara miatt (Kosztolanyi 1965, 389). A cseh
trombitasban Beethoven szellemének megidézése a haldoklé Sznopcsek szaméra az ahitott
magas zenei Kultlra megvalosulasat teszi lehetévé, mely egyben a kornyezetérél
megfogalmazott, lesujto itéletét, a ,,barbarok kozonyét” is igazolja. Kornyezetében egyediil 6
ismeri fel a vilaghirQi alakot, emiatt ugy érzi, hogy a zeneszerzd csakis Ot szdlitja meg a
tdmegben, ahogy ,tekintete hivja, atfurja kemény ingmellét, beleszar testébe, és neki arra kell

fordulnia, ha akar, ha nem” (Kosztolanyi 1965, 51). Viszont a szovaltasuk soran az olvaso
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azon topreng, hogy vajon a trombitas kézelgd halalanak elérejelzéseként'®? vagy a délutan a
kelleténél tobbet fogyasztott bor hatasaként tudhat6-e be a latomas.

Mig Kosztolanyi irodalmaban Wagner és Beethoven alakja és zenéje életmindsét
képviseld és a magas kulturat megtestesitd intertextusként funkcional, Milké Izidor merden
mas mindségben szerepelteti Beethovent A teplitzi fiirdon irdséban, kinek munkassagat az
¢letrajzi adalékokon kiviil semmilyen médon nem tematizdlja. A zeneszerzé hétkoznapi
szereploként tiinik fel, kinek Goethével lezajlé eszmecseréje ,,a legtobb esztétikai téma”
megtargyaldsa utdn a miivészet helyett a hazassag és a nék koriil forog (Milké 1928, 245—
254).

A feldllitott tipologiat Csath Régi levél kézirata a Tannhauser bemutatéjarol cimi
novelldjanak elemzésével zérom, mely a tipologiakdztesség, valamint a besorolas
problematikdjat is szemlélteti. A szoveg keretes szerkezettel induld, megalapoz6
bevezet6jében Wagner A nlrnbergi mesterdalnokok operaja jut szerephez, mely el6hivasat
Hozsa Eva az utdna elSkerilld levél kozéppontjaban allo Tannh&user zenemiire vald
réhangoléasaként értelmez (Hozsa 2009a, 34).1%% Pogner szénoklatanak az én-elbeszéld altali
elfiityorészésének jelentdsége azonban ezen a funkcion tulmutat, tulajdonképpen az
események sorozatanak el6idézéjeként miikodik, ugyanakkor a darab latvanyban is ravetil a
szintérre, mely soran a regénytér a szinpadképpel valik azonossa: ,,valéban ezt a nyugodt
szEépségl remek melodiat dadoltam és fiityoltem, midta befordultam az utcaba. A sziik gérbe
német sikator a maga kis tornyaival, apré emeleteivel és erkélyecskéivel: a nagyszeri dalmii
masodik felvondsanak diszletét juttatta eszembe, ahol Pogner 6tvos mester haza all, ahol az
inasok verekedése folyik le és ahol végre mikor az éjjeli or tiilke sz6l a nagy Wagner
utasitdsa szerint” (Csath 2009, 39). A régi kéziratokat arusitd keresked6 a sajatos
nHinterpretaciot” hallva ismeri fel a ,,zenebardtot” a narratorban, kinek magyar szarmazasat a
beszélgetésiik soran allapitja meg. Igy keriilnek elé a régi, zenei targyu kéziratok koziil az
1842. oktober 27-en Drezdaban keltezett, a Tannhduser romantikus dalmii bemutatéjanak
tudositasarol szolo iras. A levélben foglaltak Bereky Marton hegediis nézdpontjabol elséként

a dalml premierjének elOkésziileteit kovetik végig a referencialis olvasas lehetdségét

192 Sznopcsek és Beethoven parbeszéde alatt kornyezetiik az elmulas és a halal kériilményeit aposztrofalja: ,,A
folyoson hideg volt mar. Didergd, 6szi sz¢él suhant végig kiinn a meztelen fak kozott, a holt gyepen levelek
jartdk a halaltancot, s néhany vékony karé a szalloda udvarabél arnyékot vetett az ablakokra. A homalybdél egy
elmosodo fal kisértett, a kerités eldtt az egymadsra tornyozott asztalokat mosta az unalmas esd, s alakjuk nagyra
nétt, mint egy fantasztikus, magas ravatal. [...] Ot perc miilva mar kihalt az iinnepélyes, kriptaszerii épiilet”
(Kosztolanyi 1965, 53).

193 Brenner Dezsének irt, 1913. november 24-én keltezett levelében az 6t foglalkoztatd novellatémak kozott
emliti: ,,Egy II. hegedlis (magyar fil) levele a Tanhaiiser bemutat6jarol. Itt kifejtem imadatomat e hallatlan
oriasi mii felett” (Csath 2008, 75).
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felkinalva.’® Ezt kovetéen a levél tartalma igazi operabemutatd beszamolova alakul at,
melynek irdja egyarant tajékoztat az el6adas néz6kdzonségérdl, tovabba értékeli a rendezéi, a
szinészi és a zenekari jatékot is. A szoveg a tudositas folyamataban azonban megtorik, ezéltal
a keretes lezaras elmarad, melyet Hozsa Eva a nézOkre gyakorolt hatas nyomatékositasaval

magyaraz, ugyanakkor felveti a kézirat toredékességénck a lehetéségét is (Hozsa 2009a, 34).

104 Az opera bemutatdjanak valos koriilményeirél Hozsa Eva Kézirat a kéziratban — a megtalalt levél
tanulmanyaban olvashatunk (v6. Hozsa 2009a, 34-35).
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2.2.  Zenere komponalt novelldk — Csath Géza A varazslo kertje kotetének

zenei motivumai

A szazadfordulon a magyar irodalom, kiilondsen a lirai miifajok és a novellairodalom
zene felé fordulasa figyelheté meg. A korszak zeneileg is képzett és tajékozott irdi, koltoéi — a
hallasi ingerek nyujtotta lehetdségeket felfedezve — jelentds zenei irodalmat hoztak Iétre, akik
kozott az egyik legzeneértobb egyénként Csath Gézat tartjuk szamon (Peremiczky 2007).
Zeneszerz0 és zenét interpretald munkassaga a tanusitdja, hogy modfelett értette a nyelv és a
szo titkait, amit a miivészetek vegyitésekor elonyére tudott forditani. Dalaiban, foként Ady és
Kosztolanyi verseinek megzenésitésekor a szavakkal megfogalmazott miivészi hatast at tudta
forditani a zene nyelvére (Kelemen 2009). Szoveg és dallam &sszekapcsolasa mellett
probalkozott gondolatainak zenei formaban valé kifejezésével is, mely igazolasara Kelemen
Eva Miivészetek vindora, A zeneszerzé Csath Géza cimii kotetében egy olyan esetet ismertet,
amikor a kémia tantarggyal kapcsolatos kellemetlen érzéseit egy aprd zenei szosszenetben
vazolta fel (Kelemen 2015, 29). Azonban zeneszerzési Kisérleteinek tanulsaga alapjan hamar
felismerte, hogy ha nem érti a zene ,,sz6vevényes mesterség-titkait”, akkor gondolatait sem
képes hangjegyekkel Ugy leirni, hogy azok az elképzeléseinek megfeleléen szolaljanak meg.
,»[A] zeneszerzonek [...] kOtelessége mas és mas, megfelelé zenei szerkezeteket kigondolni.”
— foglalja 6ssze a miivészi munkara vonatkozd elvarasait Puccini tanulményaban, melyet
sajat életmiive tekintetében irodalmaban juttatott érvényre (Csath 2000, 9). A hangok helyett
inkdbb a szavakkal val6 komponélast valasztotta, s — Kelemen Eva szavaival élve —
,kidolgozott zenemiivei kiilonds gonddal leirt novelldiban, zsenidlisan szerkesztett szoveg-
kompozicidban Oltottek testet” (Kelemen 2015, 34).

Novelldiban a szépirodalom hagyomanyos eszkozkészletét a zene vilagahoz vald
kozelitéssel igyekszik kiegésziteni, s ez altal felidézni a befogaddk zenei élményeit, a zenével
a befogadok érzelmeire hatni (Szajbély 1989, 132). Szadmos irdsat szinte ,hallhatjuk” is,
koszonhetben a benniik foglalt zene érzékletes hangulatkeltése altal. Szdvegeibe altalanos
jelleggel furakodnak be a zenei motivumok egy hangszer; egy dallam; egy zenemti
megemlitése; egy zenész, zenekar vagy zenekedveld szerepld; vagy a benniik megszoélalo
muzsika formajaban. Am az 1908-ban kiadott elsé novellaskotete, A varazsld kertje a hallasi
csatornan atszlir6dé érzékelések, a hangok nyujtotta komplex érzéki hatasok mennyisége
tekintetben mégis kiemelkedik tovabbi kiadvanyai kozil. Azt olvasva szinte alig talalhatunk
olyan novellat, amely nem rejtene magdban valamiféle zeneiséget. ,,A muzsikara teremtett és

képzett filti ember hallasaval markol meg némely hangulatot, érez meg finom rezdiiléseket és
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ad annyira jellegzetes menctet a koézlendGinek” — olvashatdé a kotet megjelenést kovetd
tizenharom birélat egyikében (Szajbély 1989, 144). A varazslo kertjében Csath a miivészeti
ag elemeivel jatszva hoz létre egy sajatos hangzast, de a zenei motivumok megjelenése
mellett megfigyelhetjik sajat, gyerekkori élményeinek a beépitését is. Néhany esetben
érzékelhetévé valik a zenei epizodok mogott allo tudatossaga, az elére eltervezett hangulat
teremtésének igénye. A csaladi zenélések emlékeit a Mariska az anyjanal torténetébe foglalja
bele, amelyben a kilencvenes éveiben jard, vak éregasszony cérnavékony hangjan Csokonait
énekel és gitarozik lanyanak és dédunokajanak. Ez a jelenet annyira kildnleges, hogy gy
¢rezziik, egy csalad belsd magéanéletébe lesiink bele. Az olvasét egy intimitast sugarzd aura
vesz koriil, amelyben az id0s majké hangja az ember lelkéig hatol. A zenében az élet
tapasztalatai elevenednek meg, minden boldogsagaval és fajdalméaval, melyet nemcsak a
szerepl6k, hanem maga az olvasé is lélegzetvisszafojtva ,hallgat”, azaz olvas végig.
Hasonloan bens6séges pillanatnak lehetiink szem- és fultanti a Szombat este novellajaban,
mikor az édesapa feleségével Osszebljva a zongoran szomorU dalokat jatszik, melyet a
gyerekek a masik szobabol hallgatnak. Szinte halljuk a tisztaszobabdl atsziir6d6é halk
zongoraszot, amely a kisgyermekek agyanal elhangzé altatodal emlékét idézi meg, hataséra a
vilag is elcsendesedik, s a gyerekek lassan elalszanak. Masképp csendul fel a zongora hangja
a Jolanban, amelyben a zene egy erotikus pillanat kifejez6eszkozévé valik. Szintén egy intim
jelenetnek vagyunk tanti, amelyben a fiatal és csinos Jolan az udvarl6janak 6lében llve
jatszik a hangszeren, mig a zongoraszot az utcarol hallo fiuk szemei el6tt a mosolygos é€s
finom lany képe idézédik fel. A kék csonak fiirdobeli helyszinén az étterembdl kihallatszo
hegediisz6 az esti vacsora szolid hangulatat festi le, amelyben magunk eldtt 1athatjuk a halk
zene mellett vacsorajukat zajtalanul fogyaszto polgarokat. Ugyanakkor az Eroica és a Nyari
bal zenei motivumaiban — a ciganyzenében és a tancokban — a balok lendiletes liktetését és

Csath azonban nemcsak a hangulatkeltés Griigyén fordul a zenéhez, hanem némely
irasdba az altala atélt eseményeket tlteti at. 1907. januar 15-én Budapesten, a Royalban Mér6
Jolan zongoraestélyén vett részt (Csath 2007b, 91), mely esemény alkalmaval szerzett
élményei a Budapesti Napl6 1907. januar 16-ai szamaban keriilnek megorokitésre. E
beszamolodjaban Mér6 Jolant a magyar zongora-miivésznok kozott a legelsének titulalja,
kinek jatékat a zongoramiivészek tomkelegét meghallgatva erdsnek, meghatonak,
hangkeverésében ujitonak és egyéninek jellemzi (Csath 2000, 283-284). De vajon csupan a
véletlennek tekinthet6-e, hogy a zongoramiivészné és a Jolan novella hésndjének a neve

megegyezik, illetve hogy egyéb hasonld jegyek is felfedezhetdek kozottik? Az teljes
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bizonyossaggal nem allithato, hogy réla mintazta volna fikcids alakjat, mégis lehetseges,
hogy az emlitett zongoraestély olyan mély impresszidkat tett ra, hogy a mlvészndt elsé
novellaskotetében megorokitette. A kiilsé hasonlosagokat sorba véve irasaban Méré Jolant
ifja és szép lednyként festi le, majd hozzateszi, hogy régéta nem impondlt neki annyira
zongoras, mint ez a rézsaszin ruhés, fiatal lany (Csath 2000, 283). Szavaibol nemcsak a
zongoraestély ra gyakorolt hatasa érzodik ki, hanem maga a miivésznd irant tanusitott
rajongésa, ahitata is. A Jolanban szerepld, az elbeszélésnek cimet ado lanyt a narrator
visszaemlékezései szerint baratjaval, Telkes Palival a varos legszebb lanyanak tartottak, aki
magas ¢s nyulank volt, haja széke és selymes, amelynek finom illatdt mindig érezni lehetett.
Bore fehér, szeme nagy és sotétsziirke, amely alatt két hamvas-lila szinti karika kanyarodott.
Jolan a fidkkal mindig finomat bant, kedvesen és mosolyogva szOlt hozzajuk. Azt is
megtudjuk, hogy tobbnyire piros vagy rozsaszinli empire ruhakat viselt, akarcsak a miivészn6
az estélyén. Emellett a novella Jolanja szintén zongoran jatszott az udvarldjanak élében tlve
(v6. Csath 1994, 15-19).

Cséath szdméra a zene a kifejezés egyik eszkdze, amelyet Ggy 6tvoz az irodalommal,
hogy egyidejlileg az olvasok tobb érzékszerveére is hat. Kulonleges érzékkel komponélja meg
szOvegeit, a mélyebb benyomaskeltés igényével adva meg az alaphangulatot. A zene
irodalomba valo atforditasa A varazslo halala kotet két novellajaban: a Tavaszi ouverture-ban
és az Eroicaban a legszembetlinébb. Eldbbiben a zeneiség érzékelési modjaira tamaszkodva
egy komplex zenei élmény gyakorolta hatdst mutat be széveg €s zenemill szimultan
irodalmi leképzddését ismerhetjiik fel. Csath ezen irdsaiban egyidejlileg talalkozik a zeneértd

€s a szépiro, zenel miveltségét a felhasznalt zenei motivumok altal megcsillogtatva.
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2.2.1. Zenemii a novellaban: a Tavaszi ouverture

A Tavaszi ouverture ,hangszerelésében” Csath zenei miveltsége és jartassaga
erételjesen megmutatkozik. El6dje A falubdl cimil verse (Szajbély 1989, 145-146), melyet
novella formajaban els6ként 1905. februar 19-én Olvadas cimmel publikalt a Bacskai Hirlap
hasabjain (Dér 1980b, 276). A mii szovegét meglehet, hogy az id6kozben szerzett zenekari
élményei hatéséra dolgozott at és bévitett ki, igy nyerve el végso, ,,zenekarra atirt” formajat,
amelyet 1908-ban A varazslo kertje cimi kotetében jelentetett meg. A cimbeli
miifajmegidézés szovegszervezd stratégiaként miikodik — Hozsa Eva szavaival élve —,
,partitira-imitacioként olvashato” (Hoézsa 2010, 63). A vers témajanak prézéba oOntott
valtozataban mér egy kész, teljes kompozicid bontakozodik ki, melynek irdja egyben
zeneesztéta és novellista szemszdgbol mutatja be tehetségét.
kifejezését latja a zenei fogantatasu elbeszélésben (Boka 1978, 47), amely egyiranyu, a
témara erdszakolt oksdgi viszony feltételezése kissé elhamarkodottnak tiinhet, hiszen a
miivek Osszekapcsolhatdsagat semmilyen filologiai forrds nem bizonyitja. Csath évekkel
késObb, a zeneszerz6 sziiletésének szazadik évforduldjan a Vilag 1910. junius 10-ei szamaban

emlékezik meg Schumann alakjardl és miivészetérsl,'*

s jelenti ki, hogy munkai kozul az
emlitett darabot szereti a legjobban. ,,A tavasznak, az ifjusadgnak, az életkedvnek felséges
tombolé himnusza ez. Invencid-lavina, konstrukciotokély.” — all a rovid tanulmanyéaban
(Csath 2000, 33), mely folytatasaban kifejti, hogy az életoromot megfesté kompozicié mellett
ugyanigy kozel érzi magahoz a mivészt a pusztulas komor sejtelmeit kifejezo
zongoradarabjaiban is (Csath 2000, 34). A zeneszerz6hoz kettds érzések kotik:
kamarastilusat, hangszerelését, zenekari kifejezésmaddjat, zongorajanak hangszineit, dallamait
eredetinek, s6t zsenidlisnak talalja, mellyel szemben zongoraszonatdinak vastag, dus
hangzasa nem rokonszenves (Csath 2000, 34). Schumann ¢lete derekdn megirt elsd
melyben foglaltak nem éreztetik hatisukat a Tavaszi ouverture-ban. A zeneszerz6 az altala
,Tavasz” szimfonianak nevezett mtive komponalasardl igy emlékezik: ,,1841 tél végén irtam
ezt a szinfoniat — ha szabad mondanom — abban a tavaszi lazban, amely az embert éregebb

kora minden evben Ujra és Ujra magaval ragadja. Nem akartam a tavaszt programmszeriien

195 Elséként 1906. augusztus 5-én jelentet meg egy frast Schumann cimmel a Budapesti Napl6ban a zeneszerzé
halalanak 6tvenedik évforduldjanak tiszteletére (Csath 2000, 52-53).

181



festeni, de hogy ez az idépont, melyben szinfoniam sziletett, nagy befolyassal volt tartalmara
és tagozodasara — azt biztos allitom” (Demény 1938, 128).

Sajat meglatdsom alapjan Csath novellajaban inkabb a filharmonikus hangversenyek
hallgatojaként és fellépjeként szerzett tapasztalatai és élményei valnak érzékelhetové.
Naplébejegyzései és kritikai tanuskodnak arrol, hogy Budapesten toltétt ideje alatt
rendszeresen latogatta a fOvaros zenei eseményeit, eurdpai szimfonikus zenekarokat 1904
6sz£t6l hallgathatott, melyekkel parhuzamosan kozolte kritikait a Filharmoniai Tarsasag és az
Akadémiai Filharmoénia el6adasairol (Dér 1980b, 254). A magyar Filharmoniai Tarsasag elsd
hangversenyét 1906. november 7-én rendezték meg a budapesti Vigado épuletében, mely
eldadast ugy jellemez beszdmoldjaban, mint a rohamosan életre keld zenei szezon elsé nagy
szivdobbanéasat (Csath 1977, 34). Ha azokat a hangversenyeket szeretnénk felsorakoztatni,
amelyek kozott kapcsolodasi pontok fedezhet6ek fel a Tavaszi ouverture novellgjaval, ki kell
emelni Vincent d’Indy Nyari nap a hegyek kozott cimii darabjat feldolgozo Filharmoniai
Tarsasag negyedik hangversenyét, melyre 1906. december 19-én keriilt sor. Ez az el6adas
igen erételjes hatast keltett az iroban. Az esemény helyszine, az 6 szavaival élve, igazi
harctérré valtozott, melyet bemutatd irds nemcsak a program beszamoléjéra szoritkozik,
hanem az élet és a miivészet kapcsolatara is felhivja a figyelmet, s a muzsikat az ,,élet zenei
ekvivalencidjanak” nevezi (Csath 1977, 36).

A darab és a novella kozott talalhatunk parhuzamokat. A hangverseny
zenekdlteménye harom részbdl all: hajnalbol, nappalbol €s €jszakabol. Ez a tagoltsag egy
olyan ivet ir le, amely a szimbolikus halélba, elmulasba és sotétségbe vezet. A hajnal tébb
zeneszerz6, kOztik Wagner és Puccini miiveiben siiriin eléforduldé motivum, azonban az éj
elére nyomulasat kevesen mutatjak be gy, mint ahogy d’Indy teszi. A Tavaszi ouverture
torténete hasonld ivet mutat be, viszont benne nem a napszakok, hanem az évszakok
véltakoznak. A rideg, hosszan tartd és a honapok 6ta nem mulo télbél a szineivel és illataival
az agyat megbénit6 tavaszba jutunk el. Kelemen Eva mutat ra arra, hogy Cséath életmiivében
tobb olyan alapmotivumot is felfedezhetiink, melyek az alkotémiivészi gondolkodasmdd
egységessegét igazoljak (Kelemen 2015, 49). Egy ilyen kedvelt téma-transzformacitja és
variaci6ja a tavasz, mely zenéjében'® és irodalméban is realizalodik. Novellaiban a miivészi
kifejezés kinalta lehetdségeket kombindlja, amikor az évszakhoz hallasi érzeteket tarsit.
Ajtay-Horvath Magda a kiilonb6z6 érzékelési ingerek hatasait vizsgalva jelenti ki, hogy az

»erzetegyittesek nyelvi szinten a szinesztéziaban valdsulnak meg, azaz egy olyan

106 Tavasszal kapcsolatos zenemiivei: Tavasz. Symphonikus kép (zongorakivonat, 1918); Tavasz (Olvadas,
Szell6k, Tavasz) (tervezet 4 hegediire, datum nélkiil) (Kelemen 2015, 108, 111).
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képtipusban, amely egyetlen szintagmaba, vagy akar egyetlen szdéba kombinal egymastol
kiilonbozo érzeteket: szinérzetet hangérzettel, tapintasérzetet elvont fogalommal stb. Az
érzetegylttesek nyelvi kifejezése a miivészi nyelvhasznalat sajatja, az emberi érzékenyseg
magas fokardl tantskodik” (Ajtay-Horvath 2001). Csath a Talalkoztam anydmmal irdsaban a
majust az érzeki érzetek halmozésaval, a tavasz idilli, mar-mar mesebeli hangjaival és
illataival irja le: ,,Harfaszo és fuvolaének csengett messzire a mezok folott. Gyongyviragok
daloltak nekiink ifja illatokat” (Csath 1994, 27). ,,A c-mollt hallom Ujra és Ujra. N&lam ez a
tavasz hangneme.” — olvashatd a Tavaszokban (Csath 1994, 530), mely zenei utalast a
zeneérté Kelemen Eva ,kiilonds szimbolikanak” nevez (Kelemen 2015, 49-50). Ennek
magyarazata, hogy a mollok hangzasat tradicionalisan inkabb szomorkaskent szokas
jellemezni, melyhez meglepé parositasnak tlinhet az altalaban a fiatalsag, a megujulas és a
kinyilas szimbolumat képviseld évszak toposza. Am Csath mas alkalmakkor ugyancsak
sajatos, s6t mi tobb, szokatlan modon 4brazolja tavaszait, mely vezérmotivum
felhasznalasardl Kelemen azt mondja: ,,szdmtalan megjelenési formadja, tartalmi kifejezédése,
szine, illata, hangszere, hangneme és dinamikéaja — dnallo élete van” (Kelemen 2015, 49). Ezt
érzékeltetve a Tavaszokban a bekovetkezd évszak, a riigyfakadas éppen az elmult tavaszok
emlékeit idézi fel, a Tavaszi ouverture-ban pedig nem a vart megujulast, vidamsagot és
remeényt hozza meg, hanem a narratorban a természettel valé egyesulés szandékat kelti fel,
amely a természettdl elszakadt, a tdrsadalom irant k6zonyds ember szamara a halalhoz vezet
(Szajbély 1989, 133). Utdbbiban ezt az abnormalis iranyt a széveg kortlményei szintén
jelzik: ,,a tomeg nem engedte. Folyton az utjdban allott, zajongott, az ellenkezd irdnyba
iparkodott” (Csath 1994, 65).

A feszlltség érzése a Tavaszi ouverture egészét athatja, mely szdveget hangszerek
tagolnak részekre. A zaklatott, nyugtalan hangulatot a hangszerek kivalasztasai és a
dinamikai utasitasok fokozzak. Ez a narracios eljards hasonlatos Vandor-Weiner Led
Farsang cimli zenekari humoreszkjében alkalmazottakkal, mely az Akadémiai Zenekar
maésodik hangversenyén, 1908. januar 20-4n meghallva teljesen lenyligozte Csath Gézat. A
kompoziciot mar kordbbrdl is ismerte, hiszen a zeneszerzOhdz egyetemi évei kezdete Ota

97 melyet igazolandéan a Hegyszoros cimfi novelldjat neki

szoros, barati kapcsolat flizte,
ajanlotta, valamint 6ccse, Dezs6 naplojabdl értesiilhetiink arrdl, hogy 1907 végén a kérdéses

darabot hazavitte, s azt édesapjaval kdzosen eljatszottak (Jasz 2001, 7; Kelemen 2015, 31).

197 Barati kapcsolatukrél bdvebben lasd: Kelemen 2015, 31-32.
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Az elozetes ismeret ellenére, a hangversenyt kovetden az eseményrc’il108 és a zeneszerzOro*®
egyarant megjelentetett egy-egy irast. Ami a Tavaszi ouverture novella és a Farsang zenemi
parhuzama szempontjabol relevans, hogy az utdbbi torténetének részleteit, melyet Cséth
kritikdjaban részletekbe menden kiemel, egy-egy hangszer képviseli. A zenei kifejezés
zsenialitasakent a gyiilekezé vendégeket hegeditk és bracsak, a zsufolt tdmeg képét a
becsatlakoz6 fuvola, oboa, fagott, trombitak és kirtok adjak at. Tudositasaban kdzolt emlékei
szerint a hangversenyt hallgatva egy teljes szindarab kerekedett ki a szemei eldtt, amelyben a
részeg béacsit a fagott hangja testesitette meg, a tarsasag jokedvét a fuvola, az oboa és a
klarinét hangja helyettesitette, a szolohegedli pedig a mulatsag alatt bus magyar noétat
elénekld szereplot képviselte. A darabot végezetiil a pasztorsip és a fuvola hangja zarta
(Cséth 1977, 147-149). Cséth ez a hangverseny alkalméaval fedezte fel Gjra a hangzasban, a
szerkezetben €s a motivumokban rejld teljes zenei megfelelést. Erre a lehetdségre mar d’Indy
darabjaban is felfigyelt, amelyben az éjszaka a vondsok altal percekig Kitartott akkord
hangjan szolal meg (Csath 1977, 37). Majd kés6bb, 1908-t61 a Szabadkai Filharmonia
zenekari tagjaként nemcsak hallgatoként, hanem elsé kézbdl is megtapasztalhatta a zenén
keresztili Iélekallapot és hangulatok érzekletes bemutatasat.

Mindezekbdl lathatjuk, hogy nem elsé benyomésok alapjan probalkozott a zenei
kifejezéssel, hanem megszerzett ismereteit és jartassagat kapcsolta be irodalmi szévegeibe.
Nem egy, konkrét zenemiivet akart leutdnozni, hanem egyedit alkotni. A zene lényegét
ragadja meg a Tavaszi ouverture-ban, amelyben a zenemii csupan fikcio, a hangszerek pedig
minddssze szimbolumrendszert képviseld kellékek. A zenei alafestés adja meg a novella
keretét, kelt a befogadoban érzelmeket, majd vezeti azokat. Az olvasdk zenei miiveltségének
aktivizalasaval teszi érzékletesebbé sajat miivészi mondanivalojat (Szajbély 1989, 134),
melyhez a hangszerek jellegzetes hangjahoz fordul segitségeért.

Ha végigkovetjik a hangszereket és a szovegben Aaltaluk képviselt elemeket,
megallapithatjuk, hogy a kemény telet a vondsok, a tavasz ébredését a pasztorsip és a
fuvolak, majd a becsatlakozo6 harfa és hegedii hangjaval felelteti meg. Télen mindent a fagy
ural, mig a tavasz bekdszontével egymast kovetik az események. ,,Egy napon azonban kiinn
nagy valtozas tortént.” — olvashato a novella hdsébdl kivaltott eksztatikus allapot felvezetdje

(Csath 1994, 65). A természet és az emberek egyarant téli bagyadtsagukbdl ébredeznek: kisut

108 Az Akadémiai Zenekar masodik hangversenye, Budapesti Napl6, 1908. januér 22. (Csath 2000, 360—361).

109 A Nyugatban 1908. februar 16-an publikalt zenekritikajat baratja alakjanak szenteli, melyben az esten
felhangzott miinek csak rovid ismertetésére szoritkozik, s inkabb a szemében a korszak egyik legigéretesebb
tehetségének tartott zeneszerzOt méltatja, akit kortarsai kozott ,,eredetiség, invencio, tudas tekintetében” az elsék
kdzé sorol (Csath 1908a).
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a nap, olvad a ho, csérogve folyik a csatorndkban az olvadt hdviz, ragyog az ég, felhdk
rohannak at az égen, kioltjak a kalyhatlzet és kitarjak az ablakokat. A tavasszal egyutt
felpezsdil az élet, amelynek jellemzésére tobb hangszer egyittes hangja hallhatd. A hosszan
tartd tél utan, a fold heves és tiirelmetlen fellélegzésekor egyediil csak egy hegedii szol
halkan. Az utcai forgatag leirasanal a trombita hangjahoz vondsok csatlakoznak, melybe
kiirtok €és harsondk vegyiilnek. A harsona felhangzasakor érezziik a liiktetd erdt, ilyenkor
kérdések és felkialtasok hangzanak el: ,,Hovd megy ez a sok ember? Hova mennek?”;
,Kenyeret, kenyeret! [...] Tanulni, tanulni!” (Csath 1994, 65, 66). Fokozatosan egyre tébb
hangszer kapcsolodik be, valtjak fel egymast és kombinaldédnak egymassal. A természet
leirasakor csupan par hangszer szolal meg, legtobbszor a hegedi, a cselld, a harfa vagy a
fuvola finom hangjan. A témeg, az emberi sokadalom részleteinél erételjes, hangos kavalkad
hallhaté harsonékkal, kurtokkel, trombitadkkal. A hangzas kozott fennalld oppozicid Ajtay-
Horvath Magda olvasataban metonimikusan az emberi érzékenységben megnyilvanulo
kiilonbozéségekre utal (Ajtay-Horvath 2001). Ebbol a szempontbdl a csend, avagy a
zeneeltiinés is hangstlyos szerepet kap a torténetben, mely felé kozelités tobbszori
nekilendiilés utan, a zenei hajtoeré kovetkeztében valosul meg (Hozsa 2010, 63-64).
,Hallgatta a csendesség mondhatlan zenéjét.” — all a novella végén (Csath 1994, 67), majd a
hés haldlakor a tragédia kiemelésének hataskeltését szolgald, hosszan tartd csendet elébb egy
hegedu alig hallhatéan valtja fel, a kihil6 testet pedig a fuvolak két magas hangja bucsuztatja.

1908-ban Csath valoban komponalt egy zenemiivet Tavaszi ouverture cimmel. ,,J6zsi
batya este jon: s elég, ha varom és oriilok... Tavaszi ouverture-je késziildben van (zongora
négy kéz, két heged, pikolo, fuvola). A csaladnak irja. Mindannyiunknak jut szerep.” — irja
napldjaban Occse, Dezs6 (Jasz 2001, 32). A kézirat befejezési datuma 1908. 4prilis 9, a
csaladja korében szétosztott szerepek pedig a kovetkezok: ,,fuvola Apa, 1. hegedli Jozsi, II.
hegedii Dezs6, Primo (zg.) Madi, secundo Anya, Csengettyti Laci” (Jasz 2001, 35). Viszont
ez a Tavaszi ouverture jelentds kiilonbségeket mutat a novellahoz képest. Hangszerelésében
nem az elmulas, a megajulés 1gényébdl fakado halal érzelmei dominalnak, hanem inkabb az
idilli boldogsag és a békés derti kapja benne a fészerepet (Kelemen 2009). igy hat Cséth
Tavaszi ouverture-ja igazan hosszu utat jar be, mig végul A falubol cimet visel6 versébdl lett
zenemuként egy teljesen Uj format és tartalmat nyer el. A novella kildnlegessége, hogy
egyszerre irodalmi szdveg és bizonyos szempontbdl szovegbdl alkotott zenemi is, melyben a
zenei kifejezés prozaban alkalmazott 0j valtozata figyelhetd meg. Kelemen Eva hangszerelt
novellaként, az elmulas és Ujjasziletés zenéjeként, valamint valddi programzeneként utal a
miire (Kelemen 2015, 50).
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2.2.2. Egy szimfonia atirata: Csath Eroicéja

Csath Géza Eroica cimet visel6 novellajat 1906. november 1-jén publikéltatja a
Budapesti Naploban, mely megirasanak idépontjar6l napléjanak egy rovid osszefoglaldja
nyujt tampontot, mégpedig egy ,,1906. Szept. Okt. Nov. dec.” keltezéssel ellatott
bejegyzésben felbukkand Eroica cimszo altal (Csath 2007b, 37).

A novella elemzését rogton azzal a megjegyzéssel kell kezdenem, hogy Ludwig van
Beethoven nevéhez kotddik egy azonos cimet viseld szimfonia. Pontosabban a zeneszerzd
kolosszalis harmadik szimfonidjarol van szd, amely négy tételbdl épiil fel. Az bizonyossaggal
kijelenthet, hogy Csath jol ismerte Beethoven munkassagat, akirdl a Zeneszerzo portréek
kotetében is megemlékezett. A 20. szazad elején elismert komponistak koziil 6t tartotta a
legnagyobb  zenekoltonek, kinek alkotasait nagy egyszeriségiikben fenségesnek,
fantaziajukban pompasnak és kénnyednek, Kivitelezésiikben utanozhatatlannak és egyedinek,
gondolatokban gazdagnak, valamint érzésekben valtozatosnak talalt (Csath 1977, 330).
Ismerte zongorara ¢€s hegediire irt szonatait, vonosnégyeseit, operajat, zenekari kolteményeit
és szimfoniait, tobbek kozott az emlitett I1l. szimféniat is. Hagyatékaban felfedezhet6 a
zenemiinek a novella megirasat kdvet6 évébol szarmazo elemzése (Kelemen 2015, 115). A
kozel egy oréig tarté hatalmas kompoziciorol 1910-ben a Hirek a filharmoniabdl cimi, a
Szabadkai Filharmoéniai Tarsasag kozelgd hangversenyének tervezett programjat ismertetd
cikkében jegyzi meg, hogy benne a nagy mester 0j utakat tor és félelmetes erdvel, a géniusz
hatalmaval tépi szét a kotelékeket, amelyek 6t a régi formakhoz hozzafiiztek (Csath 2000,
200). E kijelentéssel meglepd modon az egyhazi karnagy és zeneszerzd, Demény Dezsd
1938-ban kiadott Hangversenykalauzanak Eroica elemzésében is talalkozhatunk, mikor ugy
a koteléket, mely 6t a régi formakhoz, a régi miivészethez flizte” (Demény 1938, 69).

A novella szerkezetét a szimfonia negy tételével szoktak 6sszehasonlitani, melyet
sajat meglatasaim és az altalam felismert Osszefliggések alapjan ismertetek. A zenemi
tartalmi és formai értelmezéséhez Richard Wagner elemzéséhez fordulok segitségért
(b6vebben lasd: Demeény 1938, 70-77), aki az Eroica, azaz a ,,H6si-szimfonia” kapcsan arra
figyelmeztet, hogy a hos kifejezést tagabb értelemben vegylik, s ne csak valamilyen katonai
hésre gondoljunk.’® , E sz6 »hds« magaban foglalja az egész, a teljes embert, akinek emberi

érzelmei: szerelme, fajdalma, ereje hatalmasak. Egy ilyen hdst ecsetel a miivész megkapd

110 Beethoven eredetileg Bonaparte Napoleon személyérél irta a szimfoniat.
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zengjével. [...] Az egész miivet egy hatalmas, tokéletes embernek valéban emberi érzelme
tolti be, mely magaba 6lel a gyongédségtél az energikus eréig mindent” (Demény 1938, 70).

A szimfonia elsd tételének elején nincs lassu bevezetd rész, hanem régton utdna a
fotéma kovetkezik. A novella f6 témaja és ,hdse” egyértelmiien a bard, a huszarok
fohadnagya, akit mar a szoveg elején megismeriink: ¢életét és kinézetét, valamint az Ot
koriilrajong6 fiatal, balozd lanyok taborat. ,,Valoban, amikor eldszor nekem a barot
megmutattak, rogton tisztdban voltam, hogy nem tartozik a kdzonséges katonatiszt-bali-
hdsok tipusaba. A remekbe készilt lakkcsizmékban ugy taposta az aszfaltot, hogy az
embernek, ha értett a dologhoz, eldllt a szeme-szaja, mert nem tudta egyhamarjaban
elgondolni ennek a kiilonds, kimondhatatlanul koénnyed és eldkeld jarasnak anatdémiai
lehet6ségeit. Kicsiny, sapadt arcan az orr, egyedul az orr volt félreismerhetetlendl zsenidlis
szabasu, a szeme kozonséges szirke szem, az egész arc leborotvalt, és vékony ajkai lefelé
konyultak. (Kissé, nagyon kissé. Dacosan vagyoan.) A haja s6tétszoke, oldalt elvalasztva.” —
elemzi els6 benyomasait a narrator az alak latvanyos, a szimfonidhoz méltd belépdjét
kovetden (Csath 1994, 28). A barod, az eszményi polgar megtestesitdje, modoraban ¢és
killemében hibatlan, a lanyokkal mindig gavallérosan viselkedik, kivaléan tancol. A bal
résztvevOi izgatottan lesik megjelenését, rola beszélnek és aradoznak. Demény Dezsé a
zenemd elsoé tételt igy Osszegzi: ,,Gyonyor és fajdalom, viddmsag és szomorusag, kedvesség
¢s keseriiség, abrandozas és vagyakozas, epedés és mamor, merészség, dac ¢és féktelen
onbizalom valtakoznak gyors egymasutanban ugy, hogy valamennyit folyton érezzik s
érezzik azt is, hogy ezek mind egybetartoznak, egy embert alkotnak” (Demény 1938, 71). S
valdban, a novella hésének alakjaban mindezen ambivalens érzések egyesiilnek, aki ezeket az
érzéseket valtja ki a kornyezetébdl: az érte epekedd lanyokbol, a kezdetben ellenalld és
dacos, ugyanakkor kivancsi elbeszélobol.
mély fajdalom és Unnepélyes gyasz hangjai csendiilnek ki. ,,Nem akarjuk, hogy a fajdalom
legy6zz6n, nem is akarunk téle szabadulni — tlirni akarjuk, férfiasan sziviinkben viselni.” —
irja Wagner a mii e részletérél (Demény 1938, 73). A novelldban ezen a ponton keriil
megfejtésre a baro viselkedése mdogott rejlé titok. A narrator elészor csak a bel6le arado
parfimillatra figyel fel, azonban hamar rajon hasznalatanak céljara: a betegség szaganak
leplezésére, mely irant érzett fajdalom immar megoszlik kettdjiik kozott.

A szimfonia harmadik tételét a bali hangulattal szoktak Osszehasonlitani, amelyrdl
Wagner a kovetkezdket irja: ,,E tételben a hdst, az embert j oldalardl ismerhetjiik meg: aki

bénat és szomorusag helyett a vidam alkoto tevékenységét valasztotta” (Demény 1938, 74). A
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novella tiszteletreméltd hdsének halalba vezetd utjat kovetjiik végig, aki annak ellenére, hogy
csak honapjai vannak hatra, betegségét elrejtve, bé ruhakba O6ltézve, mosolyogva ¢s
bamulatos energiat mutatva érkezik meg a bal helyszinére. ,,Ez az ember meg akarta élni
életének utolso napjait — mert csak honapok voltak mar neki hatra — és kidolgozta maganak a
dolgot. Csupa kontraszttal. Es mert az 6 élete egy rémes elmulasé volt — elment a nevetd, az
¢letkivancsi lanyokhoz. Semmi se kellett neki a testiikb6l — hiszen vérének minden harmadik
cseppje meghalt mar —, megelégedett azzal, hogy megejtette a lelkét valamennyinek.” —
vélekedik az elbeszéld (Csath 1994, 29). A féhadnagy célja, hogy utolsé napjaiban mindenki
csak Ot nézze, amuljanak eldkeld mozdulatain, a lanyok csakis réla beszéljenek, S
emlékezzenek ra hosszu évek elmultaval is. Megérkezése utan utolsd erejét felérolve,
egyetlen percre sem pihenve tancol, gyonyorkodik a kdrnyék szépségeiben, pezsgot iszik és
cigarettazik. Az elbeszélé tobb alkalommal is csodalattal sz6l a bard halalhoz vald
hozz4allasarol, hogy azt nem félelemként €éli meg: ,,Micsoda miivészettel ¢éli végig ez az
ember utolso orait is.”; ,,Bolcs, szép €s mlivészi halalbamenés!” (Csath 1994, 30, 31).

Elérkeziink a szimfénia utolsé tételéhez, a findléhoz, mely zenemii és novella
formajaban is szoges ellentéte az elsé tételnek (Demény 1938, 75). A narrator kiilsd
szemléloként észreveszi a baron a betegség ¢s a faradsag jegyeit, latja erejének fokozatos
csokkenését, labai roskadozasat, 1aztol ¢go testét, sapadtsagat. Az idény utols6 balja éjszaka
harom ora felé lassan véget érni keszll, néhdnyan mar hazaindulnak. A bar6 egy Chopin-
mazurkat szeretne elhlzatni a ciganyokkal, de mivel azok egyet sem ismernek, egy régi
valcert kezdenek jatszani, amelyet az elbeszéld gyermekkora 6ta nem hallott. Erdemes
kiemelni ezt az epizddot, mivel benne a miizene és a ciganyok altal jatszott zene két ellentétes
polusa taldlkozik. Magyarorszag, de kilondsképp a vidék szdzad eleji zenei életének
fejlédésében igaz, hogy fejlodé tendencia és a mindségi zene felé fordulas megmozdulésai
voltak észlelhetéek, viszont az orszagot tovdbbra is a néta, az egyszeri muzsikalas
jellemezte. ,, Tagadhatatlan, hogy a zene miivészetében szerteszéjjel még a dal uralkodik. S
egyszerii embernek ily egyszerti formak kellenek, ezt hallja a ciganyok harjairdl és remekeket
hall” — irja Csath A magyar zene cimet viseld kritikajaban (Csath 1977, 15)."* A béré tehét a
mazurka helyett egy régi valcer hangjaira jarja el a halaltancat. A bal forgatagaban a narrator
lesz az, aki utolso pillanataiban odarohan hozza, és segiteni prébal neki, viszont addigra
meghal. Utolso gesztusakent felkéti az allat és letakarja a szemét, majd megkéri a ciganyokat,
hogy jatszanak tovabb.

1 A téma irodalmi vonatkozésairél A ciganyzene mint a tér tipikus hangja fejezet alatt irok.
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,Minden filozofalas nélkiil, 6sztdnszerlien rajott arra, hogy meg kell halnia, és hogy
szépen kell meghalni.” — kertil megfogalmazasra az alak tettei mogott allé szandék a narrator
tolmécsolasaban (Csath 1994, 31). A bard a zenei tapasztalatai alapjan jut erre a felismerésre,
mely alapjan dont utolsd napjairdl. Ennél a részletnél csatlakozik be a szdvegbe Wagner A
Nibelung gytiriije operajanak motivuma a dicsd halalrél és Siegfried temetésérdl, mely zenei
intertextusra a torténet raépiil: ,,Ezer tagi zenekar ordito fortisszimdja siratja a vasba 6lt6zo6tt
Orias host, és a lovat fekete posztoban vezetik. Arany kandeldberekben ég a tomjen, az
asszonyok sirnak, és az arca fenn a magas ravatalon nyugalmasan néz a kék, tiszta égre”
(Csath 1994, 31-32). A novella hésére, akar csak Siegfriedre, fiatalon, ereje teljében jon el a
halal, ezért 6 maga is Ggy akar meghalni, mint az opera hdse. Célja teljesiil, halala igazan
hésies és méltosagteljes, kinek kdrnyezete nem is sejti belsé vivodasait és fajdalmat. Zenével
¢s balozo, fiatal lanyok sirasaval koriilvéve, méltosaggal tavozik az €16 vilagbol: ,, A
teremben, mint Kisirt szemek, vorosen pislogtak a lampak, halkan sz6lt a zene, és az ablakon
fehér ruhés lanyalakok bamultak utdnunk” (Csath 1994, 32).

Csath valoszintileg tobb alkalommal is megtekinthette az emlitett operat, jol
ismerhette annak cselekményét. Szegedy-Maszak Mihaly meglatasa szerint egy zenemt vagy
valamely miivészeti esemény értelmezését nem célszerli elsd hallgatas utan elvégezni
(Szegedy-Maszak 2007a, 50). Természetesen elégséges tapasztalat szerezhet az egyszeri
befogadas alkalmaval is (Pavis 2003, 27), viszont a tobbszori befogadds — még ugyanannak a
személynek is — a miir6l alkotott képét megvaltoztathatja (Szegedy-Maszak 2007a, 50). Ez
hatvanyozottan érvényes egy zenekari vagy szinhazi darab meghallgatasa vagy megtekintése
esetében. Az el6adas jellemz6i befolyasoljak az értelmezést, ezért minden miinek a szerzo6tol
szarmaz0 interpretacidjat tekintjik a leghitelesebbnek (Szegedy-Maszék 2007a, 48-51).
Csath 1912-ben a Vilag folyoiratban megjelent Wagner lirdja cimii kritikajaban Sigfried
haldlanak eszményiségét az Eroica irasaban reprezentaltakkal 6sszhangban igy elemzi:
»Kivételes, nagyszerli, hatalmas ¢és szép férfinak lenni ¢és batran, nagyszeriien,
csodalatraméltoan halni meg, mivel meg kell halni... de ha mar meghalunk, sirjon utdnunk
mindenki, vesszenek 0ssze a holttestiink folott a kétségbeesett asszonyok |[...], gyilkoljak le
egymast a férfiak [...], d6ljon Ossze az egész vilag, és az istenek is semmisuljenek meg —
ime, ez a hatalmas vagy, ez a monumentalis 6nz6, emberi 6haj teremtette meg a Ringet,
melyben megvalosul” (Csath 2000, 111).

Peremiczky Szilvia szerint az Eroica f6 szimboluma a férfias teljesség és hésiesség
legtisztabb megjelenési forméja (Peremiczky 2007). Arra nincs konkrét utalas, hogy

Beethoven szimfénidja ihlette volna a novellat, de ir6janak életmiivét ismerve és a szoveget
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olvasva ez a feltételezés nagyon is elképzelhetd. A sajat életébdl vald ihletmerités
kapcsolataira visszautalva, Csath 1906-ban idejének nagy részét Budapesten toltdtte, csak
rovid latogatasokat tett szulévarosaba. Ez év februarjaban napldjaban felsorolta azokat a
miivészeti eseményeket, amelyeken 1904 6sze és 1905 kozott részt vett (Csath 2007b, 42).
Az Eroica keletkezésével kapcsolatban a listabol egyrészt kitlinik, hogy valamely esemény
idészakban nagyszamu zenés darabot, operat és operettet nézett meg, melyek kozul néhény, a
miifaj jellegzetes toposzként szerepelteti a f6hds vagy annak szerelmének tragikus halalat.
Ilyen epizdddal zarul az Aida, a Tosca, a Bohémélet, a Pillangdkisasszony, a Don Juan, a
Saba kiralyns, a Lohengrin és a szdveg torténéseivel kapcsolatba hozhatd, a wagneri
hdseszményt hirdetdé 4 Nibelung gyiiriije is, mind-mind olyan darabok, amelyeket Csath a

novella megirasa kornyékén tekintett meg elsé vagy akar sokadik alkalommal.
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2.3. Csath Géza miivészi hitvallasa: a Tavaszok

A zeneértd Csath egyik legkiilonlegesebb novellaja a Tavaszok, mely nem az
elbeszélés maddja, torténete vagy éppen a beillesztett intermediélis aspektusok szempontjabél
emelkedik ki irasai kozul. Szajbély Mihaly szova is teszi, hogy a cselekmény helyett inkabb
az érzékelés all a kdzéppontjaban (Szajbély 2019, 214), melyben hangszereket és hangzast
kapcsol a leirtakhoz. A szovegben Csath Ujfent bizonyitja a zenemiivészet teriiletéhez fiiz6do,
magas foku szakértelmét, hiszen a felbukkand hangérzetek és zenei miszavak (triolds
mozgas, akkord, kozépszolam, chromatikai basszus szolam, septim-hang) értelmezései
komoly zeneértést varnak el a befogadotol. ,,Sok szerz6é ugy folyamodik masik miivészeti
agra vonatkozo kifejezésekhez, hogy utalasai meghatarozatlanul homalyos értelmiek
maradnak.” — hangzik Szegedy-Maszak Mihaly megallapitasa, mely Csath irasmiivészetére,
de foképp jelen novellajara érvényesnek tekinthetd (Szegedy-Maszéak 2008, 55). Mar rogton a
tavasz hangnemének a szomorkas c-mollban valo kijeldlésével kelti fel a zenei kérékben
tajékozott elemzOk figyelmét, mely ,kiilonds szimbolika”, a tavasz alapmotivumanak
életmiivében felfedezheté hasznalata mar a doktori értekezés korabbi fejezetében elSkeriilt. ™2
Az évszak hangneméhez tarsuldé kezdeti megrokdonyddés azonban igen egyszeriien
magyarazhatd a szerzd személyiségével, melyet Szajbély Mihaly a kovetkezOk alapjan old
fel: ,,Csath vilagérzékelését ismerve ez nem meglepd, az 6 alapélménye gimnazista kora 6ta a
harménia torékenysége, a felsejlé diszharmoénia volt” (Szajbély 2019, 215). De ha el
szeretnénk vonatkoztatni az alakjatol, arra is kielégité magyarazatot nyujt Peremiczky Szilvia
A magyar irodalom és a zene cimii tanulmanyaban: ,,ha arra gondolunk, hogy a fin de siecle
mivészei szerették keverni a hangulatokat, s hogy szdmukra a boldogsag ¢és a fajdalom
mindig egyutt jart, ahogy a tavaszban, azaz az Ujjészuletésben is ott van a teél, az elmulés,
akkor az asszociaci6 nagyon is érthet6” (Peremiczky 2007). A hangnem-karakterisztika
probléméjan tallépve az alkalmazott hangszimbolika sem prezentdl kiemelkedd irdi-
zeneszerzOi bravurt. A zenei épitkezést mutatja, hogy a négy tételre, azaz életszakaszra
felbonthatd torténettel parhuzamosan boviil a hangok skaldja is. A gyermekkortdl és a ¢
hangtol elindulva, az iskolaskor és a c-esz hangkettGson at jutunk el a kamaszkorig és a moll
(c-esz-g) akkordig, mely hangnemet a h vezérhang belépése tesz teljessé a feln6ttkor
megkezdését szimbolizdlva (Peremiczky 2007). Mindezek igen logikusnak tlinnek, akkor

mégis miért neveztem a novellat Csath egyik legkilonlegesebb munkajanak? Meglatasom

112 px . " , . e
Bdvebben lasd: Zenemii a novellaban: a Tavaszi ouverture Cimu fejezetben.
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szerint a Tavaszok egy olyan, a zeneesztétika hatardn mozgé alkotas, mely bdvelkedik
filozofiai és zeneelméleti fejtegetésekben. A szerzd fikcidos miivei kézott ebben fejezi ki az
egyik leglatvanyosabban a zenérdl és a zeneszerzésrdl, de magarol az életrdl vallott
filozofiajat, mikdzben szdveg és zene egyetlen 6sszmiivészeti alkotassa otvozodik. ,,A
miuvészet nem luxus, nem jaték vagy valami nemesebb, idealisabb vildgnak a megvalositasa,
nem masolasa a természetnek: hanem egyszerlien az élet.” — szOgezi le a Jegyzetek a
zenemiivészet fejlédéstandhoz irdsaban, mely allaspont novelljdban valosul meg (Cséth
1977, 83).

A c-mollra komponalt széveg kiindulépontja a tavasz hirndkeinek, az Ullsi ut'®®
rigyezé és zo6ldellé fainak a latvanya, melyek észlelése valtja ki az elbeszélében lezajlo
hallasi érzetet: ,,néztem riigyeiket, kerestem a levegében a még rejtett, dragalatos illatukat.
[...] mintha 10-15 zenekar kezdene zenélni koros-koriil egyszerre kiilonboz6 tavolsagokban —
folzendillnek bennem az elmult tavaszok emlékei. Fénytelen fatyolos szinek, olyan tisztak,
hogy szinte vilagitanak. [...] A c-mollt hallom Ujra és Gjra. Nalam ez a tavasz hangneme. Ez
foglalja 6ssze és olvasztja egybe a sok kiillonbozé zenét. Csak igy torténhetik, hogy ime a
lassu tempoju és gyors ritmust muzsikék egyarant egy csodas zenei kaleidoszkdpba olvadnak
Ossze. Kilonos, boldogitéan tokéletes, teljes és szakadatlan zene ez. Mint maga az élet”
(Csath 1994, 530). A leirdsban a szin-, tapintas- és héérzetek zenei transzponalasanak
lehetlink tanui, mely eljards bamulatossagat Ajtay-Horvath Magda abban létja, hogy ,,a zenei
¢lmény nem a hangok 4&ltal valosul meg, hanem a szoveg médiuman keresztiil” (Ajtay-
Horvéth 2001). Szajbély Mihdly a szoveget elemezve mondja, hogy ,,Ilyen zene nem létezik,
létrehozasa a legnagyobbak erejét is meghaladna” (Szajbély 2019, 214), mig Ajtay-Horvéth
szerint ilyenszerli kozvetitéshez ,,csak egy Csath-érzékenységii, kettés tehetség képes”
(Ajtay-Horvath 2001). De hogy is létezhetne ilyen muzsika, amikor Csath ki is mondja, hogy
ez a zene maga az élet, az ,.€let muzsikdja” (Csath 1994, 533). Ez a melddia utdnozhatatlan és
kiszdmithatatlan, akar csak az élet. ,,Az egész egyiitt valami tomor, parfiimos, kavargo,
lendité zene. Nem harsany, de mégis teljes regiszterben zengd” (Csath 1994, 530). Boros
Janos Zene, irodalom és filozofia tanulményaban a zene Kklasszikus értelemben vett
keletkezési folyamatat a kovetkezOképp vezeti végig: ,,A zene eredete a zeneszerzé fejében
van. Leirja a miivet, az kottaként jelenik meg, melyet eljatszanak, hanghullamok keletkeznek,

melyekbdl kozvetlen hallgatas vagy elektronikus rogzites es azon keresztlli hallgatas

113 Szajbély Mihaly hivja fel a figyelmet arra az életrajzi kérilményre, hogy Csath didkkoraban tébb alkalommal
is az Ul16i Gton bérelt szobat, mely kdrnyéken utoljara 1914 tavaszan, a novella megirasanak valdsziniisithetd
idejében élt a Liget Szanatériumban toltott kezeléseit kovetden (vo. Csath 2016, 344). A helyszin keltette
érzések hatassal lehettek a nosztalgikus és melankolikus hangulatd irds megsziiletésében (Szajbély 2019, 213).
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kovetkezhet. Mindezek sordn a mi, vagy pontosabban valami, egy nem targyi létezo
valamilyen Osszetevdje a legkiilonfélébb modokon és utvonalakon emberek fejébe kerdil”
(Boros 2010, 11). A Tavaszokban hallott zene 1étrejovetelét az elbeszéld véletlennek, s nem
tudatos, iranyito, zeneszerzé személy mentalis aktivitdsdnak tulajdonitja: ,,Ismeritek a kobor
hangoknak ezt a magikus talalkozasat? Es volt-e bennetek elég Gszinteség, figyelem és
komolysag, hogy észrevegyétek, hogy ami a talalkozo, egymasba fon6dd hangok szerzéinek
— ha Beethoven és Wagner is voltak — csak bizonyos fokig siker(ilt, azt a Véletlen, ez a
legnagyobb és legkaprazatosabb miivész néha halhatatlan teljességgel hozza létre?” (Csath
1994, 530). Csath a miivészeti fejlodés természete alapjan kétféle zeneszerzd tipust
kilénboztet meg, melyekrdl els6ként a Zeneszerzdé portrék bevezetdjében értekezik. A téma
boncolgatdsa mutatja, hogy személyes érdekeltség fiizi a zeneszerz6i munka mibenlétének és
eredményességének feltarasahoz. Erdekes, hogy a Tavaszokban zeneszerzd tipusainak két

114 ¢s a programmuzsikus Wagnert nevezi meg, mely

képviseldjét, a formamiivész Beethovent
csoportok tagjait igy jellemzi: ,,Az elsObe tartoznak azok, akiket sziiletett zeneszerzéknek
neveznek, az abszolut muzsikusok. Ok mar szinte gyermekkorukban eljutnak a formak
tokéletes megértéséhez. A masodik csoportba azokat sorolnam, akik inkabb miivészek, koltok
és egyetemes torekvésiiknek: hogy kifejezzék magukat, csak egyik megnyilvanulasa a zene.
Ok a dolog mesterségbeli részét nehezen tanuljak, aranylag lassan haladnak és nagy
faradtsaggal jutnak el oda, hogy urakka lesznek az anyag felett. Az elsd csoport
legjellemzObb képvisel6je Mozart, a masodiké Wagner” (Csath 1911, 3). A Mozart-tipus
tulajdonképpen a zenezseni, aki mar gyermekkoraban konnyen, faradtsag nélkil sajatitja el
elédei orokségét és felhalmozott tudasat, mely mellett altalaban valamilyen hangszer virtu6za
is. Palyaja egyenletes, nincsenek benne hirtelen kiugrasok. Kompozicidiban a hangzés
tokéletességére torekszik, am a kozonség megértése kevéshé foglalkoztatja, emiatt
konnyedén alkot: ,,Mozart, éppen mert nem akart semmit kifejezni a hangokkal, szabadon
dolgozott velik, hasonléan ahhoz a rajzoléhoz, aki egy darab papiroson abrakat és
cifrasagokat fest és semmi szandéka nincs, hogy mulatsdgaban zavartassa magat olyan cél
altal, hogy valaminek a lemasolasahoz, utdnzdsahoz ragaszkodjék. Semmi koze azzal, ami
kinn torténik” (Csath 1911, 3-4, 6). Méar ezen a ponton megmondhatd, hogy Csath inkabb a
masik csoport tagjaival szimpatizalhatott, hiszen allandéan hangoztatta, hogy a miivészeknek

alkotasaikkal elsddlegesen a hatas kivaltasara kell torekedniiik. Ugy tartotta, hogy a zene

14 A zeneszerzd portréjaban irja réla, hogy . kétségteleniil a nagy zenei forméanak, a szonaténak a legnagyobb
mestere. A formakon vald foltétlen, dntudatos uralkodads — a germanok kivalosaga” (Csath 2000, 30). Bar meg
kell jegyezni, hogy kés6bbi kompozicidira, f6képp szonataira mar programzeneként tekintett.
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mély hatéssal bir, tartosan és egész életre nyomot hagy. Az ismert zene a legtobb emberben
igen hevesen, élénken kelti fel az emlékeket, amilyen kortlmények kdzott az adott muzsikat
eldszor hallotta, vagy azokat a képzeteket és érzéseket, amelyek a dalhoz flizddnek (Csath
2000, 92). A miivészeti agban rejlo lehetéségeket a Népszava szamara irt, A dalrdl cimet
visel6 cikkében fogalmazza meg: ,,[A]rrol van szd, hogy sok embert egyszerre hasonld
kedélyhangulatra akarok hozni — akkor erre a legjobb eszkoz és mod, hogy egy dalt adok ¢l6,
egy zenedarabot jatszatok el, amit mar mindannyian ismernek. Az eredményt el fogom érni”
(Cséath 2000, 91). A masik tipus, a program muzsikus fejlédésének leirasaban mintha csak
sajat zenei tanittatasanak tortenetét meselné el, a kezdetben még ugyetlen kisfiarol, aki csak
,kinozza a hangszert”, véletlenszeriien kevergeti a hangokat mindaddig, mig ,,egyszerre csak
meguti a fulét egy akkord, egy melddia-toredék, egy ritmus”. Ett6l kezdve ébred fel benne a
zene szeretete, s érzi meg, hogy ,.ez jelent valamit” (Csath 1911, 6). Csath zenei palyaja
nehézkesen indult, hegedilni a szilei, s nem sajat dontése miatt kezdett, mint példaul a

rajzolashoz vagy egyéb, fiatalkori hébortjahoz.**

Els6 hegediitanara, Beran 6rdir6l egyaltalan
nem nyilatkozott lelkesen napldiban, mig végul esetében is eljott az a pillanat, amikor
felébredt benne a zene és a zenei kifejezés iranti vagy. A programzenész tipusa szerinte
sosem érheti el az abszolit muzsikus szintjét, hiszen szamara az érzések és gondolatok
kifejezése mindig els6 helyen all a forma hatranyara. ,,Elvégezheti a zeneakadémiat, kaphat
Kitin6t mindenbdl és mégse juthat el soha oda, hogy a format fontosabbnak lassa, mint az
érzést, a hangulatot, amely nala mindig szlizen, primaer-modon alakul hangokba,
akkordokba, melodiakba.” — foglalja 0ssze koncepciojat, mellyel mintha csak Gnmagéat
szerette volna megnyugtatni a sikertelen zeneakadémiai felvételi és a zeneszerzévé valas
gondolatanak kudarca miatt (Csath 1911, 7). Mint irja, a Wagner-tipus szamara a zeneszerzés
folyamata, a nagy formak megkonstrualasa sok gondot és fejtorést okoz. Fejlédése
hosszadalmas folyamat eredménye, mely kezdetén gyengén és zavarosan hangszerel, de a
végére ,.egyéni hangszineket, érdekes és sohase hallott zenekari arnyalatokat kever ki
maganak”, igy az alkotas szenvedéseit a megoldas megsziiletését kiséré euforia karpotolja
(Cséth 1911, 7-9).

A hangszeres zene nem érthetd, nincs szavakra — ha nem is jelentésekre —
redukalhatd vagy szavakban megfogalmazhaté fogalmi tartalma” (Boros 2010, 16). Boros
Janos e kijelentését olvasva a novellaban a zene az élettel valé megfeleltetésének zsenialitasa

bontakozddik ki, hiszen az élet fogalmanak, értelmének megvalaszolasakor ugyanugy

115 1898-ban 4svanyi koveket kezdett el gytijteni (Csath 2005a, 26), 1900-ban ,,botanizalassal” is foglalkozott,
noévénygylijt6 koratjaira Fabian Jancsi kisérte el (Csath 2006, 46—47).
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nehézségekbe Utkdzlnk. Szajbély az elbeszélésben lejatszddd térténéseket a miivészeti agak
hatarainak atlépése nyoman oldja fel. ,,Az érzékeltetni kivant életérzés kiilonds voltat pedig
az teszi nyilvanvalova, hogy sem olyan zenemi, sem olyan képzdémiivészeti alkotds nem
1étezhet, amilyent az elbeszélé kiilonds szenzitivitdsa az irodalom eszkozeivel létrehoz. A
nagy kerek ég iivegablakan mintha a perspektivat szandékosan nélkiilozo, eldl és hatul
helyett az elétt és mogott érzetét keltd, er6s vonalakkal meghtzott szecesszios kép
bontakozna ki. Ilyen képr6l azonban a szecesszios festok legfeljebb almodozhattak; rajta
ugyanis nincsenek takardsok, az eldbbiek latni engedik a mdogottieket, s kozben mégis
takarjak egymast” (Szajbély 2019, 214-215). A Tavaszok elbeszéléje kornyezetét és emlékeit
zeneként, a zenét pedig Uvegfestményként érzékeli, melyben az az alapvetd életfilozofia
fedezhet6 fel, hogy multunk meghatarozza jeleniinket: ,,A képek eltakarjak egymast, de
atlatszanak egymason” (Csath 1994, 530).
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2.4. A haboru zeneje — zene és szoveg kapcsolata Munk Artdr A hinterland cimii

regényében

Munk Artar oOnéletirdsait és naplobejegyzeseit olvasva szdmos esetben a zene
jelenlétével szembesulhetiink, legyen az valamilyen &ltala megélt esemény, régi emilék,
szerzett impresszi6 vagy hasznalt motivum. irasaiban nem egy alkalommal azonositja a
haboru hangjait a zenével: a puskaropogast és a gépfegyverkattogast ,,jol ismert zeneként”
jellemzi (Munk 1931, 67), vagy az agyuzas szamara ugy hangzik, ,,mintha valaki egy nagy
dobot folyton ész nélkiil it” (Munk 1999, 79). Egy 1915 novemberébdl szarmazd
naplobejegyzésében azt az esetet jegyzi fel, amikor a muzsikalas miatt &tmeneti
fegyversziinet jott létre a keleti fronton: ,Egyik nap Gacksch alezredesiink,
ezredkommandansunk elhatarozta, hogy valaszul az oroszok minapi muzsikalasara — mi is
megmutatjuk, hogy mit tudunk. / Az ezred bandajat bekommandierozta a l6vészarokba és
vagy két oOra hosszaig haztdk, fujtdk a legszebb marschokat és nétédkat. A legénység
valosaggal felvidult, az oroszok nem 16ttek és veliink tapsoltak az egyes szamok utan” (Munk
1999, 35). A kulonleges torténés igazolasara egy, vélhetdleg a sajat beszamoldja alapjan
szlletett ujsagcikket is beragaszt napldjaba, mely a kovetkezOket tartalmazza: ,,Térzene a
I6vészarokban. A szabadkai 86-0s bakdk Orosz-Lengyelorszagban harcolnak s mar jo ideje az
oroszok 16vészarkai kozelében vannak. Egy kozottiik tartdzkodo katonaorvos érdekes esetr6l
emlékezik meg. Februar tizenegyedikén — irja Szabadkara — felejthetetlen napunk volt.
Ezredparancsnokunk a nagy agyuzene utan terzenét rendelt el a I6vészarokban. Este hattol
hétig tele tiidovel fijtdk muzsikusaink a szebbnél szebb magyar notdkat. Az oroszoknak
feltlinden tetszettek a magyar notak s az egyes zeneszdmok utan még jobban tapsoltak, mint
mi. A kitlind mulatsadgot egyetlen 10vés sem zavarta. Reggelre aztan jbol megkezdddott az
agyuzene” (Munk 1999, 35). Oroszorszagi hadifogsaganak egyik karacsonyan pedig arrol ir,
hogy a korabban vidam gunydalokat énekld orosz 6rdok elhallgattak, amikor énekelni kezdtek:
,Vacsora utdn felcsendiilt ajkunkon a szomoru dal... Az Ordk tiszteletteljesen hallgattak
énekiinket, mintha valami égi hatalom némitotta volna el 6ket...” (Munk 1931, 97).

Elmondasa szerint, egyebek mellett, a zene miatt szeretett volna a frontvonal mogé
kertilni: ,,Régi vagyam volt mar, hogy haromévi frontszolgalatom utan végre az ezred-
torzshoz keruljek, mint ezredorvos-fonok. Untam mar 6rokos zaszloalj-beosztdsomat, untam
az »eldretolt« segélyhelyeket, meguntam a rengeteg agyuzast. Az én egy életemmel ne

jatszek senki. Hatul az ezredes mellett egész mas: volt ott ciganyzene, koncert, katonazene,
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sokszor meg is feledkeztek, hogy haboru van” (Munk 1931, 7). Csernowitzi tartozkodasa
alatt irodott feljegyzéseibdl megtudjuk, hogy habar a telepiilés nagyon kozel volt az
oroszokhoz, allandéan dorogtek az agyuk, repultek el felettik repiil6k, amelyekre ,,a mieink
¢lénken tiizeltek gépfegyverrel”, mégis ,,Csernowitz egy igen igen kellemes varosnak
bizonyult”, foként a naponta hallhato térzene miatt (Munk 1999, 40). Naplojaban a haboru
fejleményei mellett zenés bankettekrdl és kabarekrdl is tuddsit, melyek beszamoldjat olvasva
nem is gondolndnk, hogy azok a harcok kozelében zajlottak le. A Duliby-ben 1915.
november 14-én az ezredes ur kinevezésének tiszteletére megtartott bankettet 6 maga
rendezte meg, mely esemény az & szavaival élve: ,,[N]agyon jol sikertlt. A katonazenekar
kozremiikodésével. / A tosztokbdl nekem is jutott. Az ezredes engem is felkdszontott, mint
akit most neveztek ki fdorvossa. / A regimentsambour 82 sajat szerzeményii »Oberst
kirtok harsona szavatdl” (Munk 1999, 52). A kovetkez6 bankettre rogton, egy hét mulva
keriilt sor: ,,Reggel 4 6ra utdn még mindig huzattam a ciganyal a notamat, hogy aszongya:
»Levél jott levél ment messze Gacsorszaghol.« Ehhez hasonldan sikeriilt mulatsagot talan
még nem is rendeztek a harctéren. / A »diszndtor« kabaréval volt egybekdtve. A kabarét
humoros felolvasasok tarkitottdk szavallatok, ének, zeneszamok és Balint szopofonista
productioja. (Balint kadett a kezével dudaszerii hangokat tud kiadni.) Az estélynek volt vagy
10 vendége huszar és tlzertisztek, Egry huszarkap. vezetésével, az 5 ik Batterietdl Scholtz
Elemér fohadnagy. / En is sikerrel olvastam fel egy actualis humoreszkemet ¢és
bokkverseimet. / A zenét Hamza budapesti ciganyprimas zenekara szolgaltatta. Hamza
Budapesten Radics banddjanak primésa. Pompésan jatszik. Els6rangt ciganyvirtuéz. Nagyon
élveztiink jatékan. / Ejfélkor pezsgd keriilt az asztalra. / Ismétlem idealisin mulattunk.
Gyonyort vilagos éjszaka volt. A nagy hé szépen vilagitott” (Munk 1999, 56). Ugyancsak
Hamza ciganybanddja jatszott 1916 szilveszterén a besorozott katondk szamara ,,szebbnél
szebb notakat” (Munk 1999, 78).

Jelen fejezetben a zene és irodalom médiumkdézi kapcsolatat Munk Artdr fikcios
regényében, A hinterlandban vizsgdlom. Az intermedidlis megkdzelités létjogosultsagat
nyujtja, hogy a zene a haboruval kapcsolatba hozhat6 szinte dsszes szintéren megszdlal, a
kiilonb6z6 zenei miivek interpretacidja athatja a mi teljes szovegét. Kivaltképp a hang és a
hallas jatszik kituntetett szerepet a narracioban. Magyar notakkal bucsuztatjak Porvarosban a
bevonulé katonékat, akik menetdalokat énekelnek a gyakorlatozasaik alatt. A fronttol tavol,
egy korhaz elmeosztalydnak 1épcséjén esténként felsir az ,,okarina mélabus hangja”, ahol a

hullahaz kozelében a szanitécek a fiibe heveredve szazadszor forgatjak ,,a rekedt gramofonon
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a repedt lemezeket” (Munk 1981, 69), s a ,,sebesiilt bakdk vidam nétazasa™ hallatszodik at a
szomszéd legénysegi korterembdl (Munk 1981, 87). Német nyelvii dalokat dudolnak a tisztek
(Munk 1981 85, 88), az Iszapfiireden megrendezett balon pedig a vacsora utan az ,,alkalmi
zenekar andalité valcerjére tancra perdiilnek” a betegségeket és sériiléseket szimulalod

katonatisztek (Munk 1981, 222).
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2.4.1. Bakavirtus vagy propaganda?

A hinterlandban a zene-irodalmi intermedialitas leggyakrabban el6fordulo
megjelenési formaja a Werner Wolf &ltal ismertetett imitacio, azaz a szemiotikai rendszerre
mutaté utalds. Az elbeszélésben imitacionak mindsiil a dalszoveg részleges reprodukcioja,
amely altal az olvasé vokalis zenére asszocidlhat (Wolf 1999, 67-68). Avar Katalin
intermedialitds harmadik, a tematizacio es imitacié melletti kilon altipusként kezeli (Avar
2016, 8782), azonban Wolf egy zenemi szovegének ilyen formaju felidézését, a zenei jelleg
utanzasanak keltése miatt, az imitacio ala sorolja (Wolf 1999, 44-45; 2001).

A kotet intermedialis epizodjai foképp a besorozott katonak altal énekelt, valoban
l1étez6 héaborts katonadalok koré csoportosulnak, amelyeket témajuk alapjan a kovetkezo
kategoriakra lehet felosztani:

1. Az otthonrdl és a katonaéletr6l sz616, vidam dalok:
e _Nincsen parja, hogy is volna parja
A standbeli, porvarosi bakanak...” (Munk 1981, 6, 9)
e , Nekiment, nekiment
a meggypiros regiment...” (Munk 1981, 29)
e _Recece, nem vagyok én kapitany
Recece, nem jarok én paripan,
Porvéarosi baka vagyok én
Recece hej —
Gyalog masirozok én.” (Munk 1981, 93, 170)
e Kérdi télem a kapitany

Rongyos baka mitdl saros a csizmad?...” (Munk 1981, 170)

2. Szerelmi vonatkozasu, a (hiitlen) kedvesrdl szol6 dalok:
e . Bal vallarol a jobb vallara
Hej de — jobb vallarol a bal vallara,
Sej, haj —
De g6ndorddik a haja...” (Munk 1981, 87)
o Fekete falunak fehér tornya latszik,

Hej de az én babam mas legénnyel jatszik...” (Munk 1981, 93)
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e . Sugdrmagas a jegenye teteje,

Elesett a legényeknek eleje...” (Munk 1981, 169)

3. A szabadsag és a leszerelés gondolataval foglalkoz6 katonadalok:
¢ _Rajen rajen doppelrgjen rekszum...

Direkci6 az a magas templom.

Lesz még nekem direkcio mas is:

A hazai vasutallomas is.” (Munk 1981, 170)

Munk e notak szovegét az intermedialis atvitel sordn minden valtoztatas néelkil jegyzi

fel, esetenként minddssze néhéany szdcserével oldja meg az atalakitast, hogy a széveg jobban
illeszkedjen a regenybeli helyszinekhez és a szerepl6khoz. Példaul a Re-ce-ce nem vagyok én

t,9116

kapitany... dalban a ,negyvenhatos baka ,porvarosi bakara”, a Fekete varos

»17 eoyszeriien ,,falura” cseréli.

dalszdvegében a ,,varost

Szegedy-Maszak Mihaly két megkiilonboztetést hataroz meg a mivészeteknek az
irodalmi szovegekben vald felhasznalasa kapcsan. Egy miiben idézett masik alkotas lehet a
képzelet sziileménye, amely a kitalaltsagot erdsiti, vagy lehet ténylegesen 1étezd, amely igy a
létez6 miivek kozotti kdlesonhatas lehetdségét veti fel (Szegedy-Maszék 2016, 245). Werner
Wolf The Musicalization of Fiction cimi kotetében az utobbi kategoriat, azaz a konkrét zenei
miivek irodalom altali kozvetitését kvazi-intertextudlis intermedialitdsnak (quasi-intertextual
intermediality) nevezi (Wolf 1999, 46-47). Munk Artar Ggy épiti be regényébe a 1étez6
katonanotakat, hogy bizik a szévegkdzi viszonyok felismerésében, s nem utolsd sorban az
altaluk keltett érzelmi visszhangban. A katonak altal énekelt dalok az aktudlis helyzettdl
fliggden eltérd, de fOként pozitiv érzéseket kozvetitenek: tobbnyire ,,féktelen jokedvvel”
notaznak vagy ,,lelkesitd notakat” huznak (Munk 1981, 5, 170). A Re-ce-ce, nem vagyok én
kapitany... cimi dal elészor a kiképzés alatt csendiil fel, amikor a katonak ,,vidam, pattogd
dalokat” énekelnek, amellyel kedveskedni akarnak a kapitanynak, aki ,szerette az litemes
bakanotakat”, de igy prezentaljak ,,az utcan bamuld asszonynépségnek is [...] hogy van még
bakavirtus” (Munk 1981, 92-93). A menet kozben egy sebesiilt szakaszvezetd jegyzi meg
biliszkén, hogy ,Jo0 gyerekek ezek... Bolond, poros fiili bakdk... A fronton is igy

doppelrajenben mennek a masvilagra... nétazva...” (Munk 1981, 93).

18 v/8, Ortutay Gyula (szerk.) (2000): Re-ce-ce nem vagyok én kapitdny... FOrras:
http://mek.oszk.hu/06200/06234/html/nepdalok0020310107.html (2019.04.09.).
17 V6. Ortutay Gyula (szerk.) (2000): Fekete véros. Forrés:
http://mek.oszk.hu/06200/06234/html/nepdalok0010080344.html (2019.04.09.).
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Bence Erika kijelentése szerint a regény ,.erés képet fest a habords propaganda
megtévesztd hatasarol, illetve a hatalmi korok és a hadvezetés dnkényes/korrupt jellegérol”
(Bence 2014b, 109). A habord melletti propaganda egyik eszkdze éppen a zene, amellyel
kapcsolatban érdemes kiemelni a hazafiassagot és vidamsagot kozvetité notak, a haboru
¢ltetése és a regény kozponti témaja kozotti kontrasztot, hiszen a kozponti szereplok frontrol
hazasz6ko, szimulald katonak. Utasi Csilla A hinterland krénikasa cimii dolgozataban irja,
hogy a kotetben ,,betekintést nyeriink a 16gosok, a frontszolgalatot kijatszo aktiv és tartalékos
tisztek hatorszagbeli tarsadalmaba” (Utasi 2000). Hammerstein Judit szintén széva teszi,
hogy a ,,szerz6 nem a dicsO helytallasnak, a batorsdgnak, a hdsiességnek, de nem is a
kiszolgaltatottsagnak, az aldozatta valasnak, hanem a gyavasagnak, a becstelensegnek, a
képmutatasnak, a szimulalasnak, a gatlastalan korrupciénak és a spekulacionak allit emléket
szarkasztikus hangvételii irasaban”. Majd a képmutatas mintapéldanyaként Falta kapitanyt
nevezi meg, aki erejével és batorsagaval harsanyan kérkedik, kivaloan viv és elOszeretettel
becsuletbiraskodik (Hammerstein 2017, 161-162). A harcoktdl tavol még biiszkén lovagol a
nétazo, meneteld zaszloalj élén, s villogd kardjaval nagyokat suhint a levegdbe, ,,mintha
képzelt ellenséggel harcolt volna” (Munk 1981, 93), am a harcokbdl a kitjult aranyerére
hivatkozva marad ki. A regény féhdse, Stein Leo, aki a torténet kezdetén hadnagyként vonul
be, mar az elsd, Sabacnal vivott harctéri iitkozete utdn hazamenekiil, majd szabadséagoltatja
magat egy akacfa okozta karcolas miatt. De Faltaval ellentétben 6 ugy tetteti magat betegnek
és harcképtelennek, hogy kdzben folyamatosan gydtri lelkiismerete, s a haborutol valo
rettegése is ismeretes (Hammerstein 2017, 163). Ezzel szemben a katonadalok fenti
csoportositasbol kitlinik, hogy a kérkedd tipusu, toborzé nétdk hangzanak el dominans
aranyban. Rogton a nyitd fejezetben, a buzditd, ,,Eljen a habora!” felkialtas utan egy igazan
intenziv jelenet kerlil bemutatasra, ahol a katona- és a ciganyzenekar egymasnak kontrazva
hizzék a notakat, éltetik a haborut és bucsuztatjak a frontra induld, porvarosi katonakat: ,,A
haziezred piros parolis bakai viragosan, lobogdsan vonultak a palyaudvar felé. A
katonazenekar az ezred induléjat jatszotta. A négyes sorok mellett batyus civilek, lanyok,
asszonyok, gyerekek Iépkedtek. / A Nagy-kavéhaz el6tt pattogd ciganyzene szolt. A kovér
cigdnypriméas szakadasig huzta a lelkesité notakat. [...] Boros, szédiilt, olajos bdri
nyarspolgarok magasra tartott poharakkal éltették a hadsereget és a habordt. A ciganyok
buzgo tussal feleltek az éljenzésre” (Munk 1981, 5). Munk Artdr kihasznéalja a zene éltal
kinalt lehetéséget a hangulatok és az érzelmek kdzvetitésére: a tempo fokozasaval és a zene
egyre hangosabba valasaval parhuzamosan noveli a lelkesedést is. Peremiczky Szilvia A

magyar irodalom és a zene cimi irdsaban allapitja meg, hogy ,,az érzékekre, érzésekre,
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hangulatokra hagyatkozo6 irodalmi alkotadsok termeszetes szOvetségesre talaltak a zenében,
egy-egy zenemi cimének vagy egy hangnemnek a felidézésében” (Peremiczky 2007). Ezt a
vélekedést osztja Lajosi Krisztina Athallasok zenében és irodalomban cim@ tanulmanyaban,
szerinte ,,a zene nyelv, mégpedig teljesen egyenrangu ¢és fiiggetlen nyelv, mely nem
ugyanugy, de ugyanolyan gondolatok, érzések, emberi és természetes megnyilatkozasok
kifejezésére képes, mint a beszélt vagy irodalmi nyelv”’ (Lajosi 2011, 174). A jelenet
folytatasdban a ciganyzenekar &ltal a Rakoczi-induld hangjai csendiilnek fel: ,,A nehéz
katonabakancsok koppanasa tulharsogta az éljenzést, a nagydob dorgését, a zenekar induldjat.
A ciganyzenekar a Rakdczi-induldt hizta” (Munk 1981, 5). Egy konkrét dalra vald utalas
egyszerre sziikiti és szélesiti az intertextualis mez6t. Sziikiti, mert konkretizalja; szélesiti,
mert az alkoton tul, a zene felé mutat (Peremiczky 2007). Munk nem véletlenll helyezi bele
torténetébe ezt a kultuszdalt, hanem az olvasé ismeretére tamaszkodva fokozza az epiz6dot
athaté hazafiassag érzését, hiszen a Hymnus és a Sz0zat megsziiletése elotti évtizedekben a
Rakoczi-induld szamitott a magyar nemzet legfontosabb zenei szimbdlumanak (Mikusi
2017). Csath Géza A dalrdl cimt tanulmanyaban kozli, hogy a porosz-osztrdk haboruban a
nemzetiségi ezredekben mindeniitt a megfeleld6 nemzeti dalt jatszottak, melyek egész
bizonyosan fokoztak a katonak erejét és batorsagat is (Csath 2000, 91-92). Itt hivnam fel a
figyelmet a zene kozvetit6 jellegének egyik hasonlo esetére, mely Milkoé Izidor Hatos Péter
novellgjaban jatszodik le. Benne a Kossuth-nota egésziil ki mogottes tartalommal, s tinik fel
a dac ¢és az ellenallas jelképeként. A Lekvarospatak nevli vidéki varosban jatszddo
torténetben ,,Filcsik Muki pompas zenéje” altal alakul ki incidens a helyi vendégldében a
magyarok és az osztrakok kozott, akik felvaltva jatszatjak a ciganyokkal a Kossuth-notat és
az osztrék himnuszt, a Gott erhaltét (Milkd 1924b, 222-223).
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2.4.2. A haboru zenésze

A hinterland amat6r zenészeként egy Nagy Istvdn nevii mellékszereplore
tekinthetiink, aki esetében az intermedialis epizédok nemcsak a jellemabrazolasaban és az
érzelmeinek kozvetitésében jatszanak kiemelt szerepet, hanem altaluk kovethetjik végig
testi-lelki valtozasait is. A regény elején Stein Led édesanyja a katonadk frontszolgalatra valo
induldsakor 6t kéri meg arra, hogy vigyazzon fiara. Istvdn azonban hamar talné a rabizott
,.feladatan”, hiszen az ¢ alakja és a vele kapcsolatos szovegrészek vezetik be a narracioba a
Wolf-féle kdzvetett intermedialitas masik megjelenési formajat, a tematizaciot.

Nagy Istvan els6é éneke és gitarkisérete a Sabaci litkdzet utdn a hely6rségi korhaz
egyik szobajadban hangzik el, ahova Stein Led frontszolgalati alkalmassaganak
felllvizsgélatara érkezik. Pista takardjan hadnagyi zubbonya és hatizsakja mellett egy gitar
hever, amelyr6l izgatottan arulja el, hogy ,,galiciai emlékként” zsdkmanyolta (Munk 1981,
53). Led gondolatai viszont a frontszolgélata rovid ideje alatt latott szOrnyliségek koriil
forognak, s6hajtozva Ul baratja agyan, aki igy kidllt fel:

,Mi az testvér, te sdhajtozol? Félre banat, félre bu... [...] Uraim [...], nem ér ez a
rongy élet egy fabatkat sem muzsika nélkiil... Hallgassak meg egy szerelmes hadnagy bus
szerelmi dalat. Az orosz fronton tanultam. / Es énekelni kezdett kellemes baritonjan:

Férfira hogyha rator a banat,
Atadja magat a basulasnak:
Kesereg nyiltan és szilajul,

Felsir nota, zokog a hur...

Kicsap a pezsgd gyongyozo habja,
Rézsaszin mamor ralil az agyra,
Enyhil a banat, gombhaz a lany —

Ki busul egyért, hisz szép valahany.

Nonek a lelke akarhogy fajjon,
Nem keres irt ra kiinn a vilagon:
Profan szemeknek nem adja at,

Az 6 mérhetetlen nagy banatat. ..
Jar panasz nelkdl, alcazott arccal,
Vergddo szivvel, mosolygé ajkkal;

S johet elébe mas, szaz délcegebb —
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Mit ér, ha nem O, ha nem az az egy...” (Munk 1981, 70-71).

Egy zenei mii eléadasanak leirdsa nemcsak a zene szemiotikai rendszerér6l vald
forditdsa, hanem a darab egy vagy tobb szereplé A&ltal létrehozott interpretacidja is —
magyarazza Avar Katalin (Avar 2016, 8780). Nagy Istvan a fenti szoveget egy Férfi és né
cimi versbdl veszi at és zenésiti meg, mely eredetije két koltdé neve alatt is megjelent:
els6ként cz-s irdsmdddal A Hét 1902. 40. szamaban Jorgné Draskoczy Ilma kolténd (vO.
Jorgné 1902, 630), majd 1925-ben Budapesten a Botond szépirodalmi és tudoméanyos
folyoiratban P&l Janos honvéd szézados (vo. Pal 1925, 18) neve alatt. A miiben a vendégvers
szévegét minimalis interpunkciés és esztétikai véltoztatasokkal*'® olvashatjuk. Lajosi
Krisztina Athallasok zenében és irodalomban cimi tanulméanyaban ir a zene és az irodalom
kapcsan 1étrejove szovegkoziségrél, amely véleménye szerint az értelmezését egyarént
befolyasolhatja romboloan és épitd jelleggel is, mivel a megszokott olvasasi médok mellett j
jelentésalkotasi lehetéségek kinalodnak fel (Lajosi 2011, 169). Munk ezt az intertextuélis
kapcsolodasi pontot titokban tartja, viszont ennek felismerése kulcsfontossagu, hiszen Nagy
Istvan zenei szakértelmének magas fokara elsdként e kdltemény megzenésitése altal utal.

Habar a zenész alak ,,bus szerelmi dalként” nevezi meg a kdlteményt, az éppen a
szerelmi csalddas feldolgozasardl szol a férfi és a nd szempontjabol bemutatva. A dal
torténete kapcsolodik eléaddjanak mar a regény elso fejezetétol kezdve bontakozodo szerelmi
dramajahoz, amely azonban nem a csal6das feldolgozédsaval, hanem kibékuléssel és
hazassaggal végzodik. Frontszolgalatra valo induldsakor még nagy hévvel tesz igéretet Stein
Leo edesanyanak arrol, hogy majd ha rohamra kertl sor, Led elé all, hiszen 6t igysem siratna
meg senki, a menyasszonya is elhagyta: ,,Nem adja hozzdm az anyja. Valami gazdag
emberrel akarja 6sszeborondlni. [...] Isten neki fakereszt. Legyen boldog!” (Munk 1981, 8).
Megsértett félként konnyedén azt gondolja, hogy legyen boldog méssal a lany. A
frontszolgalata alatt viszont eluralkodik rajta a banat, amely majdnem halélba is hajszolja:
,»sokat keseregtem Teri miatt... aki anyja unszoldsdra igent mondott gazdag, 6zvegymajom
kérdjének. Otthon még azt mondtam: gombhaz, de ahogy kikeriiltem a frontra, egyre jobban
fajt a dolog. Nagyon fajt. Itt fajt valami, itt a bal oldalon, valahol a noteszom alatt. Ide
kivantam egyenesen az ellenséges golyot. [...] Bolond voltam, egy nyugodt napom sem volt.

Aludni is csak akkor tudtam, ha a fllembe agyuztak. Bantott, csudara bantott ez a dolog.

U8 A Férfi és né cimii vers eredeti szovege — A hinterlandban fellelhetd szovegvaltozat:
S atadja magat — Atadja magat

Szép valahany! — hisz szép valahany

kiinn a vildgon — kint a vildgon

mondhatatlan nagy banatat — mérhetetlen nagy banatat
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Csak ott, a harctéren jottem rd, hogy milyen nagyon szerelmes vagyok én abba a kis
fruskdba... a Virdg Terikébe. Olyan szerelmes voltam, mint egy megkdtyagosodott csacsi.
Kerestem a halalt... Meg akartam halni. Valami esztelen vagy mindig oda hizott, ahol
legnagyobb volt a veszély, a tiiz, fegyverropogas” (Munk 1981, 54-55). Két véres Sabaci
Utkdzet utan az orosz frontra kertll, ahova a tabori posta meghozza Teri levelét, mely Gjra
Osszehozza a két szerelemest: ,,R6zsaszinti levél volt, megismertem a keze irdsat, meg aztan
ott allt a boriték hatuljan szép kerek betiikkel: feladd Virdg Teréz. Nyolcoldalas levelet irt,
hogy bocsassak meg, igy meg ugy, 6 csak engem szeret. Elkiildte a fényképét meg ezt az
Oszirozsat. Itt hordom azota a szivem felett. Kell-e ennél jobb fajdalomcsillapité?” (Munk
1981, 57). A dal elhangzasanak idézitése és maga a dalszoveg sem illik az események
lancolatédba, hiszen Istvan ekkora mar kibékll otthon hagyott kedvesével. A zenét
figyelemelterelésként hozza be, mely bivos melddiat addig jatszik el Gjra és Gjra sérilt
katonatarsanak ¢s a gyotrddd Leonak, mig hangos kacagds tolti be a termet, kicsit
megfeledkezve a haborarol, a sériilésekrdl és a félelemrdl. A narrdcidban tehiat nem az
el6adas, hanem a hallgatas jut kiemelt szerephez.

Nagy Istvan torténete a regény végére tragediaba fordul, amikor a fronton harcolva
egy granatszilank a jobb alsé allkapcsat szétroncsolja, és a jobb szemére megvakul. Arcan
iireg tatong, melybdl kilatszodnak fogai, beszéd kozben sipold hangot ad ki.
Jellemabrazolasanak kivetiilése a gitarja, amely hii tarsa a harcokban, s vele egyiitt sériil meg:
,— A gitér is veled volt a fronton? — kérdezte er6ltetett mosollyal a segédorvos. / — Velem...
Hazahoztam a hii baratot... A hasat feltépte ugyan a granatszilank, de most annal
panaszosabban sz6l. Az én hangomnak Ugyis Orokre fuccs. / Gyengéden simogatta meg
gitarjat” (Munk 1981, 213). Pozitiv szemlélete nem hagyja el teljesen, amikor sériléseiben is
a ,,jot” probalja meglatni, s azt mondja, hogy a ,,granat gyokerest6l vagta ki a fajos fogat”, és
,»egy szemmel is eleget lat az ember ebbdl a cstinya vilagbol” (Munk 1981, 212-213), viszont
énekhangjat is elvesziti. Sajat szerzeményének el6addsa nemcsak a vele kapcsolatos
események, de a mii dramaturgiai tetdpontjanak is tekinthetd, melyben Nagy Istvan a
korabbitdl eltérd szerepben, a habortaban tonkrement férfiként mutatkozik:

,»A segédorvos kezébe vette a hangjegylapot: / — Vers... / — A l6vészarokban sziletett.
Muzsikat csinaltam hozza... / Es gitarkisérettel, kiilonds sipolé hangon tagolta:

Jonnek, mennek a halalvonatok,
Benntik katonék, halallovagok...
Toprongyos, almos, sapadt magyarok,

Meghalni repiild, gyaszos, bus rabok.
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Es nem jon és nem jon sehol a hajo,
Halk muzsikaval alomba ringato,
Mindent feledteté, mindent begyogyitd
Megvalto, megvaltd életriado!...” (Munk 1981, 213).
Az alkotési folyamatba ugyan nem nyerlnk betekintést, viszont ez a jelenet mutat ra
Nagy Istvan azon adottsagara, hogy érzelmeit egy dal megirdsaban is kifejezésre tudja
juttatni. Szoban nem panaszkodik, helyette a zenébe Onti a lelkében kavargo, igaz érzelmeket,
melyben a mély banat és a teljes reménytelenség dominal. Mar sz6 sincs szerelemrdl és
¢letrdl, hiszen a habort t6le a szamara az egyik legfontosabb dolgot, az énckhangjat vette el.
Osszegzésil elmondhatd, hogy a zene és az irodalom kozotti interszemiotikus
forditasok &thatjdk Munk Artar A hinterland regényének teljes szdvegét, amely
hataratlépések az intermedidlis imitaciok és tematizaciok révén jutnak kifejezésre. A zenei
elemek nem csupén a cselekmény kiegészitéiként vagy dekoréacioiként jelennek meg, hanem
meghataroz6 szerepet toltenck be a mii értelmezésében és a hangulatteremtésben is.
Mikdozben a szereplok gyakran megkérddjelezik a haboru kitorésének értelmét, vagy a harctdl
valé félelminkben betegségeket szimulalnak, a szévegben felbukkand, vidam dalok nagy
aranyukban propaganda jelleglieck, a katonaéletet éltetik és népszerlsitik, alig néhany
foglalkozik a szabadsag vagy a leszerelés gondolataval. A Nagy Istvan nevi
mellékszereplével kapcsolatos intermedialis epizddok pedig egyarant betekintést adnak a

karakter jellemérdl és érzelmeirdl, ugyanakkor épitik a szlizsé vazat is.
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I11.  Mivészet és tér kapcsolata

1. Szabadka mint sz6veg-varos Munk Artur és Kosztolanyi Dezs6 miiveiben

A regényirdt sziiletése, szarmazasi kornyezete, gyermekkora tajhoz — tajakhoz —
koti. ElIményeinek alapja a gyermekkorat és ifjusagat meghatarozo torténelmi-foldrajzi réteg.
Regeényeinek teértartomanya, vagyis a cselekményvéltozatok, a figura-sokasag, a
személyiségkapcsolatok teriileti elhelyezése erre az elsddleges élményanyagra épiil” —
allapitja meg Siikosd Mihdly a tér és idokapcsolatarol irt tanulmanyaban (Siikésd 1971, 110;
idézi Horvath Fut6é 2009, 75). Az irdi élményanyag, a sziil6falvi kornyezet térkontextusanak
fikciova vélasa kulonosen jellemzi Munk Artir munkéssagéat. Bori Imre A hinterland
Utészavaban fogalmazza meg réla, hogy a ,kreativ képzelet nem volt sajatja [...], annal
er6sebb jellemzdje volt a latottnak és a tapasztaltnak a mivészi masolatkeént vald
felhasznalasi készsége” (Bori 1981, 237). Szegedy-Maszak Mihaly a nyugatos irokkal
kapcsolatban hangstlyozza ki, hogy irodalmukat a kisvaros, a sajat sziil6helyiiknek
kdrnyezete mitikus térként inspiralta (Szegedy-Maszak 1995, 153). Ehhez a szemlélethez
tarsul Mohai V. Lajos, aki Kosztolanyi Dezs6 életmiivének egyik hivoszavaként a videki élet
abrazolasat, valamint a szabadkai ¢lménykorb6l kibomlo élet- s viligmagyarazatot nevezi
meg (Mohai V. 2008, 29). A sarszegi regenyek és kdrnyezetiik kotetének EI0ljarojaban emeli
ki, hogy az ir6 szovegeiben felbukkand életrajzi tények vizsgalata tampontot nyujtanak a
Szabadka-élmény, a Trianont kovetd ¢Eletérzések és a sarszegi regények értelmezéséhez
(Mohai V. 2010, 9). A varoshoz fiiz6d6 ambivalens viszonya munkassaganak meghatarozoja,
mivel az — Pomogats Béla szavait idézve — ,,Vilaglatasat, irdi szemléletét, tajékozodasat is
atszotte” (Pomogats 2000, 43).

Munk Artar els6 muvét, A repiild Vucsidolt gimnaziumi évei alatt Szabadka-
torténetként irja meg Csath Gézaval és Havas Emillel kézdsen, majd jelentetik meg
részleteiben a Béacskai Hirlap hasabjain Olah Sandor illusztracidival ellatva. Az
»lzgalmassagra torekvd tarcaregényeket” parodizadld miiben a torténelmi tények csupan
kiindulépontul szolgélnak, amely célja ,,a szabadkai becsvagy és foldhozragadtsag
leleplezése” — irja Dér Zoltan a kotet Utoszavaban, majd hozzateszi, hogy a regény fohosét,
Francziskovics Sztipant a szabadkai sziiletésii, repiildgép-¢€pitd és sportrepiilé Szarits Janosrol
(1876-1969) modellezték: ,,Bizonyosra vehetd [...], hogy Csathék regénye és Szarits

kisérletei, illetve azok 6blos visszhangja kozott szoros az Osszefliggés. [...] Szarits is szegény
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volt, mint a regény hése. De nem paraszt, hanem adohivatalnok™ (Dér 1980a, 185-186, 190).
A valos ¢és fikcios alak kozotti egyezest a sajat repiilogép megépitése tamasztja ala, mellyel a
technika és a technikai sport irant érdekl6dé Szarits Janos Szabadkdn 1910 majuséban

valéban levegsbe emelkedett. ™™

Bori Imre szinte biztosra veszi Sztipan karakterérdl 4 repiilo
Vucsidol Munk Artar tulajdonaban fennmaradt példanya és az abban talalhato
szdvegjavitasok alapjan, hogy az minden bizonnyal az 6 munkéjanak sziileménye (Bori 1981,
235). A torténet kozéppontjaban Francziskovics Sztipan repiilégépmodelljének feltalalasa és
megépitésének kalvariaja all, mely kornyezetrajzaban a szerzOharmas a 20. szazad eleji
Szabadkat 6rokiti meg a helyszinek, a helyi lakosok és a torténelmi esemeények atiltetésével.
A szdvegben név szerint megjelenik Bird Karoly polgarmester, Ivanyi Istvan helytorténész,
Kosztolanyi Arpad és Toncs Gusztdv tanarok, Mamusich Léazar, Csajkas Mihaly,
Osztrogonacz Janos, Pleszkovics Lukacs és masok; a valos vendéglatoipari létesitmények
kozul az Otthon kdvéhaz, az Arany Barany és a Nemzeti Kaszind, de felbukkan a varoshaza,
a Kossuth utca (korzd) és a Szabadka nyugati felén fekvé Vucsidol varosrész is.
Természetesen nem beszélhetiink a szabadkai emlékek, események tiszta visszaadasarol. A
legtdbb torténeti eseménysor — Hayden White szerint — kiilonb6z6 modon cselekményesithetd
az ir6 azon elképzelése alapjan, hogy milyen tipusu torténet (tragikus, komikus, romantikus
vagy ironikus) illik leginkabb a tényekhez. A cselekményesités tehat jelentésadas, a tények
értelmezése, hiszen a torténelmi események, ha azokat egy torténet lehetséges elemeiként
fogjuk fel, értéksemlegesek (White 1999, 74-75). A repuld Vucsidol lokalis vonatkozésu,

2 melyben a torténések a

,,meseszovésltl szatirikus” torténetének szandéka a mulattatés,l
realizmus talajardl komikus és abszurd fikcioba térnek at. A valasztott irany és hangnem az
cselekmény mili6jével magyarazhatd: , A vilageseménynek szamitd foltalalas a
parasztkdzegben az egymastol idegen életszférak bizarr elegyitésének igen mulatsdgos
helyzeteit hozza Iétre” (Dér 1980a, 186). Franciskovics Sztipan, azaz Szarics Janos meg nem
értésenek okait Mirko Grlica abban latja, hogy a 20. szazad eleji helyi polgari réteg jelentds
részében még konzervativ tudat dominalt, akik nem tudtdk elfogadni és tdmogatni a
tehetséges polgartarsaikat, az igazi miivészeket és alkotokat (Grlica 2001).

Munk Koszonom addig is... Egy orvos életregénye és A nagy kader, Egy pleni

feljegyzései a forradalmi Oroszorszaghol cimii onéletirasaiban Szabadka kisebb-nagyobb

9 Bgvebben lasd: http:/mek.oszk.hu/00300/00355/html/ABC14240/14528.htm (2019.06.04.).

120 A tarcaregény kozlésének megkezdésekor a széveghez a Bécskai Hirlap szerkesztéje, Braun Henrik a
kovetkez6ket fiizi: ,,Olvasdinknak akarunk vele derlis oOrakat szerezni. Ez az egyedili cél, ami vezérel;
eszkozeink az avatottsag, a humor és mindenekfelett az izlés. Ez utobbit sohasem fogjuk szem el6tt téveszteni”
(Dér 1980a, 184).
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hangsullyal kap teret, mivel az eldbbi ¢letének teljes torténetét, utobbi csak a haboruban és
hadifogsagban eltoltott éveit beszéli el.*** Két fikcids regénye, A hinterland és a Bacskai
lakodalom egyarant Porvarosban jatszodik, amely videki kisvaros kénnyedén azonosithato
Szabadkaval a fellelhetd valosagvonatkozasok alapjan. A kotetek egymaés folytatasaként is
olvashatoak, hiszen A hinterland az elsé vilaghaboru éveinek eseményeirdl, mig a Bacskai
lakodalom a haboru utani évekrd1*? szamol be. Azonban a véarosnarrativak alig tartalmaznak
ismétlodo szovegelemeket, visszatérd helyszineket vagy szereploket, igy értelmezésiikben a
szOvegek kozotti atjardsok nem jatszanak hangsulyos szerepet. A varosnév megegyezésén
kivul kevés intertextualis vonatkozas lelheté fel, amely a szoveghelyek kozotti kozvetlen
halozatra utalna. A figyelmes olvasd is csupan néhany, jelentéktelennek nevezhetd
egybeesést fedezhet fel, mint példaul a Nagy kavéhaz mindkét miiben valé megjelenését,
vagy azt, hogy A hinterlandban egy rovid epizod erejéig feltiind Jasé bacsi nevii, haromszaz
lancos bunyevac parasztember (vo. Munk 1981, 195) a Bacskai lakodalom egyik féalakjaval,
Kikics Jasoval egyezhet meg. Mégis ezek az aprd utaldsok és a varosnév egyezése
kdvetkeztében kitagul Porvaros tere, a killonallo kepek és torténetek egységes egésszé allnak
Ossze, atjarasi lehetGséget létrehozva a regények kdzott.

Munk szoveg-varosanak megteremtésekor Szabadka latvanyara és atmoszférajara
valé tamaszkodasra Bori Imre hivja fel a figyelmet. Véleménye szerint Munk A
hinterlandban ,,Visszatérni latszik [...] A4 repiilé Vucsidol vildgdhoz, amikor Porvéarosban
jatsz6do torténetét megformalja: a »helyi szinek« éppen ugy biztos fogoédzdja, mint a
katonaélet soran gy(ijtott tapasztalatai — konkrétumai néelkil nem is tudott volna dolgozni”
(Bori 1981, 237). Hammerstein Judit A hinterlandrdl irt tanulményaban szintén utal a
megalkotott varos és Szabadka kozotti azonossagra: ,,A cselekmény a konnyedén
Szabadkaként azonosithatd Porvéaros nevii vidéki kisvarosban indul az elsé vilaghabora
kitorésekor” (Hammerstein 2017). Ninkov Kovacev Olga pedig a Bacskai lakodalomra
vonatkozolag teszi megjegyzését, hogy ,,a regény a kisvaros [Szabadka — K.A.] hangulatat, az
itt ¢16 csaladok — »a Kispolgari erkdlcs és a paraszti durvasag« — gondolatvilagat tiikrozi”
(Ninkov Kovacev 2000).

Ez az elgondolas Kosztolanyi két Sarszeg-regényével, a Pacsirtaval és az
Aranysarkannyal kapcsolatban szintén érvényesithetd. ,,Csaknem kozmegegyezésszeri a

vélekedés, hogy Sarszeg Szabadka helyett all a miiben, s kétségtelen, hogy bizonyos életrajzi

YIA Koszonom addig is... azon fejezetei, amelyek Munk héaborUs éveit beszélik el, szinte teljes megegyezéssel
fellelhet6ek A nagy kaderben is.
122 A regény alcime: Porvdrosi torténet az ezerkilencszdzhiiszas évekbdl.
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vonatkozasok ismerete elbizonytalanithat afel6l, nem valamiféle életrajzi regényt olvasunk-
e.” — olvashatd a Pacsirta kritikai kiadasaban (Kosztolanyi 2013a, 716). Kosztolanyi miiveibe
szamos alkalommal Szabadka helyszineit foglalja bele: a gimnaziumot (Aranysarkany); a
Gombkoté utcat (Esti Kornél); a Voros Okor iskolat (Esti Kornél); az egykori Nemzeti
Kaszind, azaz a mai kdnyvtar éplletét (Pacsirta), a szinhazat és a hozza tartoz6 Pest szallodat
(=Széchényi fogadd, Pacsirta), az Arany Barany szallodat (=Magyar Kiraly vendéglo,
Pacsirta), a VVaroshaza épuletében talalhaté Vérosi kdvéhdzat (=Baross-kavéhaz, Pacsirta)
stb. Helybéliként egy varos meglatasahoz mélyebb mozgatoerd sziikségeltetik: ,,Akit ezek
mozditanak, a messzeség helyett a maltba utazik. A helybéli atikbnyve mindig az emlékirat
rokona: aki irja, gyerekkorat toltétte ott.” — vezeti fel gondolatait Walter Benjamin A kdszalo
visszatér cimii irasaban (Benjamin 1980, 577). Mindazonaltal sziikséges megjegyezni, hogy
az irodalmi fikcid nem helyettesitheti maradéktalanul a torténelmi forrasokat. A személyes
tapasztalatokbol, élményekbdl formalédd varos képe az irdi fantdzidnak és a nyelv
metaforikus erejének rendelddik ala. Bednanics Gabor Burton Pike észrevételére hivatkozva
fejti ki, hogy valos és képzelt dsszevetésekor élesen el kell kildniteni a szavakkal formalt
varost a valodi varos észlelését6l, melyek ,,inkabb parhuzamosak és analdgok, mintsem
azonosak lennének” (Pike 1997, 246; idézi Bednanics 2006, 214). Kosztolanyi személyes
emlékeit ihletforrasként hasznalja fel,*?® mely életképekbe tordelt vilaga mar indulasakor
felfedezhetd A szegény kisgyermek panaszaiban és korai novellisztikdjaban (Matyas
menyasszonya, Gozfiirds). A Pacsirtdban és az Aranysarkanyban boven talalhato életrajzi
nyom, valamint szinte tényszeriien felhasznalt bibliografiai adalék — kozli Mohai V. Lajos A
vidék mélységes mitosza tanulmanykotetében (Mohai V. 2016b, 45).

Eisemann Gyorgy a varosi helyszinnel kapcsolatban hasonloképp annak ,,miivi”
megalkotottsdgara figyelmeztet. Az elbeszélésben a varostoposzhoz kotédé emlékezést a
targyi-személytelen alakzatok-jelenségek strukturalodasabdl fikcionalédd, személyhez
ko6tddo jelentésként hatarozza meg, amely jelenbeli konturjait a miltbol érkezé vonasokbdl és
szubjektiv emlékjelekbdl nyeri (Eisemann 2006, 234-235). A véaroskép irodalmi kozvetitése
az irok személyes, biografikus emlékezetében €16 képéhez vezethetd vissza, amely kozds
¢lményanyaga miatt gyakran egyontetli emlékezésre késztet, ugyanakkor a kortarsak
tapasztalati univerzumat athatja a sokféleség (Gyani 2016, 46). Papp Agnes Klara a tér
poetikajaval foglalkozo kotetében hangsulyozza, hogy az ir6 emlékezéstechnikajanak

koszonhetden Gsszefliggéseket hoz 1étre a szubjektum €s a tér kozott, amely kozos tapasztalat

123 Bgvebben lasd: a Pacsirta kritikai kiadaséanak A hiteltelen hitelesitése s a hiteles hiteltelenitése cimii fejezete
alatt (Kosztolanyi 2013a, 720-723).
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crer

Osszjatékabol  kibontakozddd  véarosnarrativa, Szabadka nyomainak szinre vitele
megkozelithetévé valik Philippe Lejeune onéletrajzitér-elmélete felél, mely ,.elgondolas ugy
tekint az ir6i életmire, mint az ir6 életrajzara” (Horvath Futd 2009, 79). A szemlélet szerint
az Onéletrajzi tér az életmii egészének, a szerzd fikcids €s Onéletrajzi mulveinek egyiittes
olvasataban bontakozddik ki. ,,Az €letml egésze [...] olyan rendszert alkot, ahol a tulzas és
onkritika egyensulyba kerdl, kiegyenliti egymast: a teljesség szintjén dsszedll az én képe” —
olvashatjuk Lejeune-t6l a Gide és az Onéletrajzi tér cimii irasaban (Lejeune 2003, 50). Az
onéletrajzi tér tehat egy olyan kontextudlis mezd, amelyben a szdvegek referencialis
viszonyban allnak egymassal, s kozottlk a szerzéjik kozvetit, példaul a szovegtoredékek
Horvéth Fut6 Hargita (Horvath Futo 2009, 79, 82). Munk miivei kozott tobb ilyen eset is
tetten érhet6. A Kdszonom addig is... ciml Onéletirasanak Huszéves talalkozo (vo. Munk
2018, 255-262) fejezete a Bacskai lakodalom szévegében (vo. Munk 2016, 151-168) szintén
olvashatd. Benniik ugyanaz a torténet jatszodik le ugyanazon a helyszinen a szovegrészek
szinte sz6 szerinti megismétlésével, minddssze néhény név megvaltoztatasaval.’** Hasonlé
egyezés lelhet6 fel az emlitett kotetek par figurajat illetden is: a szlovak szarmazasl Lux
orvos mindkét miivében megjelenik, akinek jellemérdl és szarmazasardl, st még a hazarol is
azonos leiras olvashatdé (vO6. Munk 2016, 5; 2018, 223-224). Mellette Munk a Bé&cskai
lakodalom Kikics Jasojat az emlékeiben €16 ,,disgazdag bunyevac parasztgazdarol”, Lajcsod
bacsirol modellezhette. A koztiikk 1évé parhuzamot a mindkét alak zsugori, takarékoskodo
jellemleirasa igazolja (v6. Munk 2016, 17; 2018, 224).

Mekis D. Janos Egymast folytaté identitasok, A két habord koz6tti magyar
autobiografia kérdeseihez tanulméanyaban a vizsgalt id6szak onéletiroi jellegli szovegeinek
elkilonitésére tesz Kisérletet, majd jut arra a kodvetkeztetésre, hogy éles elhatarolds nem
alkalmazhatd, helyette a fikcios és referencidlis elbeszélé proza kozott ingadozo szovegekrdl
érdemes beszélni (Mekis 2008, 292). Paul de Man az 1984-ben megjelentetett, Az 6néletrajz
mint arcrongalds cimii esszéjében kategorikusan Kijelenti, hogy ,,az onéletrajz [...] nem
miifaj vagy beszédmodd, hanem az olvasas vagy a megértés figurdja, ami bizonyos mértekig
minden szOvegben megjelenik” (de Man 1997, 95). Publikaciojaban hozzafiizi, hogy ,,amikor
azt allitjuk, hogy minden szdveg Onéletrajzi, egyazon oknal fogva egydttal azt is ki kell
jelenteniink, hogy egy sem (lehet) az” (de Man 1997, 96).

YN Koszonom addig is... szévegében Varnyl Laci, mig a Bacskai lakodalomban Gyenizse LéaszI6 hianyzik az
osztalytalalkozorol.
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Mekis konkldzioja Munk és Kosztolanyi regényeit elemezve érvényesnek bizonyul,
mivel benniik a referencidlis Osszetevok hangsulyosan jelentkeznek. Pacsirta alakjaval
kapcsolatban alapvet6 hivatkozasi pont az ir6 hugahoz, Mariskdhoz vald hasonlitas, aki
mellett a regénybeli Sarcsevits a Szabadkdn ¢€l6 Sarcsevics Ambrussal, Csinos Jozsi
ciganyprimas pedig a Szabadkan muzsikald Piros Jozsival egyezhet meg. Kosztolanyi az
Aranysarkanyt a trianoni békeszerz6dés utani elsé hazaldtogatasat kovetéen gimnaziumi
éveinek emlékeib6l taplalkozva irja meg (b6vebben lasd: Kosztolanyi 1998, 491;
Kosztolanyiné 1938, 252), a&m édesanyjanak kildott levelében arra figyelmezteti
csaladtagjait, hogy a figurakban ne keressenek €16 személyeket, mondvan ,,6t-hat emberbol
formaltam egyet, mint az dlomban” (Kosztolanyi 1998, 507). Mindezek ellenére Novak Antal
Kosztolanyi édesapjaval, Kosztolanyi Arpaddal; Novak Hilda pedig Lanyi Heddaval hozhat6
dsszefuiggésbe, viszont a regénybeli tandrokkal és didkokkal kapcsolatban val6ban tébb valos
mintéra lehet gyanakodni (bévebben lasd: Kosztolanyi 2014, 1078—1083). A tovabbi, fikcios
¢s valos elemek kozott fellelhetd Osszefliggéseket a kotetek kritikai  kiadasainak
Keletkezéstorténet fejezetei targyaljak (b6vebben lasd: Kosztolanyi 2013a, 702-742; 2014,
1075-1101; 2015, 444-491). Munk esetében a referencialis olvasat jelenlétét erGsiti a
Bacskai lakodalom regényének fest6parosa, Gyenizse Laszlo és Kriszta, akik konnyedén
azonosithatdak Munk barétjaval, Farkas Bélaval'®®> és a bunyevac szarmazéasti Mamuzsich
Magdaval. Ninkov Kovacev Olga Szabadka 20. szazadi képzémiivészetével foglalkozo
vizsgalddasaiban szintén arra a kdvetkeztetésre jut, hogy Munk ,,Bacskai lakodalomjaban a
[...] bunyevac szarmazasq, fiatal festonénk (Mamuzsics Magda [Szabadka, 1907 — ?7]) és a
legendava nétt, vergddo festénk (Farkas Béla [Fiume, 1894 — Palics, 1941]) kapcsolatanak
félig igaz torténetét irja le, az események pedig az orosz forradalmat kéveten jatszodnak,
[...] mindvégig Farkas Bélara és korara, a nagy tehetségére, a népviseletbdl kivetkdzott
Mamuzsics Magdara is gondolunk, és azon torjiik a fejiinket, mi lehet a valosag az egészbdl”
(Ninkov Kovacev 2000).

A doktori értekezés kovetkez6 fejezeteinek kdzéppontjaba Munk Artdr és Kosztolanyi
Dezs6 Szabadkat tematizalo regényei keriilnek, amelyekben a provincialis kisvéaros, a magyar
vidék-képe és -tapasztalata jelenik meg, s amelyek az ir6i emlékekkel, vilaglatassal
kapcsolatos 0Osszefiiggések altal mutatnak r4 a kronotoposz kulonféle véltozataira. Az

0sszehasonlito szovegelemzés célja annak a bemutatasa, hogy a vizsgalt irok hogyan beszélik

1 Farkas Béla életérSl és munkéssagarol bévebben lasd: Duranci 1999. Farkas Béla alakja Sinkd Ervin
Optimistak cimi torténelmi regényében szintén modellként szolgal, melyben az els6 vilaghaboribol megviselten
hazatérd festd torténetére Sasdi Bandi alakjan keresztiil ismerhetiink 14 a ,,vilag legnagyobb falvanak mémoritd
orvényében” (Duranci 1999, 15).
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el Szabadkat mint szoveg-varost, valamint hogyan formaljak 4t sziilévarosukat torténeteiknek

szintereként, s ehhez milyen térszervezesi és helyalkotasi eljarasokat alkalmaznak.
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1.1. A Kisvaros mint szintér —a sar és por klis¢je

Ahogy Walter Benjaminnal Périzs valik a modern nagyvaros metaforjava és koranak
szinekdochéjava, ugy valik Kosztolanyi és Munk szdméra Szabadka a kisvaroséva. Papp
Agnes Klara a kisvaros toposzaval foglalkozé kutatasaiban emeli ki, hogy a provincialis
kisvaros jellemzden a 19. szazad masodik felében létrejovo €és a 20. szdzadban is szerepet

jatsz6 kronotoposz'?®

(Papp 2015a, 15), mely gyakran hivatkozott modellje alapvetéen Mihail
Bahtyin A4 tér és az idé a regényben cimii irasaban megfogalmazottakra tamaszkodik: ,,E
kisvaros a ciklikusan folyd mindennapi id6 helye. Benne nem események zajlanak, hanem
csupan minduntalan ismétlodé »léthelyzetek«. Az 1d6 itt teljesen mentes a torténelem
elérehaladd mozgasatol, s sziik kdrokben mozog: napok, hetek, honapok vagy az egész élet
kdrében. A napok itt nem napok, az évek nem évek, az élet nem élet. Naprél napra ugyanazok
a mindennapi cselekvésformak, ugyanazok a beszélgetési témak, ugyanazok a szavak stb.
ismétléddnek. Az emberek ezen az idon beliil esznek, isznak, alusznak, feleségiik van, szeret6t
tartanak (akiben semmi regényesség nincsen), kicsinyes intrikakkal veszkolddnek,
szatdcslzleteikben vagy irdasztalaik mogott szunydkalnak, kéartydznak és pletykalkodnak. A
kdznapisagba zarddott élet ciklikus ideje ez” (Bahtyin 1976, 300). Munk Artdr a sajat
kisvarosaban zajlo élet ciklikussagarol és valtozatlansagarol Koszénom addig is...
onéletirasanak elsé6 mondataiban igy nyilatkozik: ,,Poros sziilévarosom, Szabadka, a vilag
legnagyobb faluja. Kegyetlen szél sopri az utcak porat egyik keriiletbdl a masikba, teleszorja
szemiinket, szankat, tiidénket finom tivegszer(i porral, aztan — mint aki jol végezte dolgat, —
megpihen, hogy masnap mindent él6ir6l kezdjen. / Szavahihet6, komoly torténetirok
allapitottdk meg, hogy a mi vérosunkban eés kornyékeén evszazadok oOta nem tortént
feljegyzésre méltd esemény” (Munk 2018, 5). Ez a jellemzés kiemelt hangsulyt kapva kdszon
vissza az elképzelt, Szabadkara emlékeztetd kisvarosanak atmoszférajaban. A Bacskai
lakodalomban a husz év utan kiilfoldrél hazatéré Zsak Feri is minddssze annyit konstatal a
varosrol, hogy még ,,a por sem lett nagyobb, miota kiilfoldon ¢€lt” (Munk 2016, 72).
Kosztolanyi Pacsirtajaban Vajkay Akos feje felett mulik el az idé észrevétleniil a lanya altal
rakényszeritett vilagban: ,Napjai multak, honapokka, évekké olvadtak, észre sem vette,

Otvenkilenc éves lett” (Kosztolanyi 2008a, 24). Ugyanakkor e regények beirddnak a

126 A kronotoposz az irodalom 4ltal miivészileg meghoditott tér- és idébeli viszonylatok 1ényegi dsszefiiggése,
amely a tér és az id§ elszakithatatlansagét fejezi ki. Mihail Bahtyin az irodalmi-miivészeti értelemben vett
kronotoposzt a kovetkezOképp magyarazza: ,,Az id9 itt bestlrisodik, dsszetdmoriil, miivészileg lathaté alakot
Olt; a tér pedig intenzivvé valik, idéfolyamattd, sziizsévé, torténetté nyulik ki. Az id6 tulajdonsagait a tér tarja
f6l, a tér viszont az id6n méretik meg és t6lt6dik fol tartalommal” (Bahtyin 1976, 257-258).
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torténelmi idébe is: a Pacsirta szovege pontosan Kijeloli a cselekmény kezdet- (1899.
szeptember 1.) és végpontjat (1899. szeptember 8.). A Bacskai lakodalom alcime Porvarosi
torténet az ezerkilencszazhuszas évekbdl, A hinterland pedig a torténelmi eseményekre val6
utalasaival allitja be a regényidét az els6 vilaghaboru idejére.

Kosztolanyi Dezs6 Sarszeg-regényeiben és Munk Artur Porvaros-regényeiben
egymassal konnyen Gsszevethetd vidékreprezentacios modelleket talalunk. A muvek kozott
kibontakozddo szovegkoziség lehetéségének modelljét Gintli Tibor Ggy vazolja fel, amikor
nem egy adott szovegre tett utalason keresztiil fejlédik ki a szovegkozi viszony, hanem ,,az
éppen olvasott szoveg €s egy elmosodo korvonali szovegesoport kozotti kapcsolat” alapjan.
Ilyen esetekben a szovegek Osszevillanasaiban foként az olvasati el6zmények és tapasztalatok
munkalkodnak (Gintli 2005, 38). Az irok Szabadkat megrajzolé szévegeikben egyarant
ragaszkodnak a kisvaros toposzahoz, holott sziilévarosukat a 20. szazad elején Magyarorszag

harmadik legnagyobb telepiiléseként,*?’

a Bacska oktatasi és miivel6dési gocpontjaként
tartottdk szamon. Mégis, a varos, valamint a kérnyék telepllésein és tanyain szétszorodd
lakdi orizték a vidéki 1ét sajatossagait, amely légkort Borovszky Samu Magyarorszag
varmegyéi es varosai cimi, a Bacs-Bodrog varmegyét targyald kotetében lvanyi Istvan a

kovetkezoképp érzékeltet: ,,[F]6 jovedelmi forras a mezc'igazdasélg.128

[...] az intelligens
osztaly, ép ugy, mint az iparosok, foldbirtokba fektetik vagyonukat, ez a f6 jovedelmi
forrasuk s egydttal biszkeséguk is, mert Szabadk&n »lanczczal meérik az emberts, s
figyelemre sem méltatjdk azt, a kinek kevesebb, vagy semmi foldje sincsen. [...] az
allattenyésztésben is oOriasi tOke fekszik [...] Szabadka tarsadalmi élete csak az utdbbi
években kezd kialakulni. Az eddigi késedelem okat nem annyira az intelligenczia kevés
szdma, mint inkdbb a kozszellem hianya okozta [...] a korszeri haladas is még csak a
latszatot elégiti ki” (Ivanyi 1909, 195-204). Ivanyi a tizenhét évvel kordbban kiadott

= sz

intézkedéseit, a tarsadalmi és kulturalis életet bemutatd fejezetében vilagossa teszi, hogy a

127.1910-ben a tiz legnagyobb varos rangsora a kovetkezd volt: 1. Budapest, 2. Szeged, 3. Szabadka, 4.
Debrecen, 5. Pozsony, 6. Temesvar, 7. Kecskemét, 8. Nagyvarad, 9. Arad, 10. Hodmezovasarhely (Kévér 2006,
57).

128 Az 1910-es népszamlalasi adatok alapjan a helyi lakossag 53,5%-a a mezégazdasagban; 27,43% az ipar, a
banyaszat és a forgalom agazataiban; 4,48% a kdzszolgalat és a szabad foglalkozéasok (tanar, tigyvéd, orvos,
bird, szinész stb.) teriiletén dolgozott; mig a maradék szazalék a véderd, a napszamosok, a hazi cselédek és
egyéb foglalkozéasok kdzott oszlott meg (A magyar szent korona orszagainak 1910. évi népszamlélasa 1913, 22—
23). Magyarorszag varosaiban a 20. szazad elején csekély volt az Gstermeléssel (mezbgazdasag és kertészet;
erdészet és vadaszat, szénégetés; méhészet, selyem- és haltenyésztés; halaszat) foglalkozok arénya, mely
Budapesten minddssze 1,3%-ot; az orszag tovabbi, 31 teljes joglu varosa kézil pedig 16-ban a 10%-ot sem érte
el. Ez a szé&zalék csupan harom teljes jogu varosban tette ki a népesség tobbségét: Hodmezdvasarhelyen 64,1%;
Kecskeméten 58,2% és Szabadkan 53,5% volt (A magyar szent korona orszagainak 1910. évi népszamlalasa
1913, 7-8).
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19. szézad végi helyi kulturalis fejlédés egyaltalan nem allt parhuzamban a varosiasodas
kiils6 jegyeivel (lvanyi 1892, 646; idézi Szajbély 2019, 24). [I]tt igazi »tarsadalmi élet«
nincsen, legalabb ily nagy és gazdag varost megilletd tarsadalmi élet, és hogy a szellemi és
kézmivelddési torekvések, ha felszinre keriilnek is, a csekély részvét és partolashiany miatt
ritkan képesek megvalosulni. [...] vannak kaszindink és egyéb mivel6dési egyesiileteink,
szinhazunk, a ndi jotékonysagi céllal egybekapcsolt mulatsagaink, vannak hirlapjaink stb., és
a kdzmiveltseg tekintetében mégis még korantsem emelkedink az igazi varosok magaslatara;
kevés a szellemi élet és a tarsadalmi tevékenyseg” (Ivanyi 1982, 533; idézi Szajbély 2019,

24). Mindezt a torténész az frastudatlansag mértéke,*?

a varos lakossaganak pusztakon valo
szétszorodasa™™® és tovabbi, a kulturalis élet fellenditését gatld kortlmények mellett arra
vezeti vissza, hogy vagyonos emberbél sok volt a varosban, de igazi polgar, értelmiségit®!
alig (Szajbély 2019, 24). Ezzel a meglatassal egyezik Badics Ferenc is, aki szerint Szabadka
szamot tevd tarsadalmi és szellemi kézépponttd vald vélasat a vidék miivelt osztilyanak
jelentéktelen aranya, s a tObbségi lakossagra jellemz6, régi élet- és gondolkodasmod
akadalyozta (Badics 1891). Mindezek alapjan érzékelhetd, hogy a népesség szerinti

telepuléshierarchiaval dolgoz6 megkozelités Szabadka esetében téves kovetkeztetések

129 A statisztikai adatok alapjan 1891-ben Szabadka népességének 21,66%-a; 1900-ban 47,94%-a; 1910-ben
pedig 61,12%-a volt irdstudé (Raffai 2009, 1). Az 1910-es népszamlaléds adatait tartalmazé Magyar Statisztikai
Kozleményekben kozoltek szerint az orszdg népességének 56,4%-a tudott irni-olvasni, viszont
térvényhatosagonként jelentOs eltérések mutatkoztak az altalanos miiveltség tekintetében: a legmiiveltebb varos
Sopron volt, ahol a hat éven fellili lakossag 95%-a volt irastudd, mellyel megelézte Budapest 92%-0s
milveltségi aranyat. A varosok kozott a legutolsd helyen Szabadka allt, ahol ,,bar az utolsé évtizedben a javulas
elég jelentékeny volt”, a népesség minddssze 61,1%-a tudott irni és olvasni (A magyar szent korona orszégainak
1910. évi népszamlalasa 1912, 9).

130 szabadka lakossaga — a pusztakat és Sandor kiilvarost is beleértve — 1900-ban 83593 f6t tett ki, amely
lélekszam mintegy fele a pusztakon lakott (Ivanyi 1909). Kovér Gyorgy 1910-es adatai alapjan Magyarorszag
tiz legnagyobb varosa koziil Szeged, Szabadka, Debrecen, Kecskemét és Hodmezdvasarhely lakossaganak 30-
40%-a a kilterileti népességhez tartozott, mig ez a szam Pozsonyban, Temesvaron, Nagyvaradon és Aradon
minddssze 2-4% kozo6tt mozgott (Kévér 2006, 58).

B Az 1900-as adatok alapjan a Szabadkan él8k csupan 1,71%-a szémitott értelmiséginek (Raffai 2009, 1). Az
orszagos népszamlalés a kdzszolgélathoz és a szabad foglalkoz&sokhoz (torvényhozas; kdzigazgatasi szolgalat;
igazsagszolgaltatas; egyhazi szolgalat; taniigy; kdzegészségiigy; tudomanyos és egyén kozérdeki tarsulatok,
egyletek és intézetek; irodalom és miivészet; egyéb és kozelebbi megjelolés nélkili szabadfoglalkozéasok;
véderdnél alkalmazott polgari egyének) tartoz6 egyének szamaranyat tekintette a szellemi kultira fokmérdjének,
ezaltal az értelmiségi réteg tagjainak is. Az egyes torvényhatdsagok koziil a tagabb értelembe vett értelmiség
aranya 1910-ben Kolozsvaron volt a legmagasabb; 12,1%; mely telepiilést Marosvasarhely 11,8%-kal; Sopron
10,8%-kal; Kassa 10,6%-kal és Budapest 10,2%-kal kovette (A magyar szent korona orszagainak 1910. évi
népszamlalasa 1913, 9). Gyani Gébor megfogalmazasiban az ,értelmiség fogalmat azokra az egyetemi
(féiskolai) diplomat szerzd »szellemi dolgozdk«-ra alkalmazzuk, akik nem szorosan adminisztrativ munkat
végezve, tehat nem mint tisztvisel6k toltottek be értelmiségi funkcidt. [...] Az értelmiség e sziikebb fogalmaba
beleértjiik az Gsszes szabadpalyas (tehat piaci) élethivatast és a nem tisztvisel6ként alkalmazott szellemi
dolgozok némely csoportjat, amely igy Ugyvédeket, orvosokat, tanarokat, mérnckoket, papokat, valamint
ujsagirokat és egyéb kreativ értelmiségieket (miivészek, irdk, szinészek) rejt magaban” (Gyani 2006, 277). Ha a
népesség miiveltségének mutatdjaként az iskolai végzettséget vessziik figyelembe, akkor 1910-ben Szabadka
Osszlakossaganak mindossze 1,58%-a végezte el a kdzépiskola legaldbb 8 osztalyat (A magyar szent korona
orszagainak 1910. évi népszamlalasa 1916, 166).
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levonasahoz vezethet, ezért helyette mas kritériumokkal dolgozé rangsorolds alkalmazasa
sziikségeltetik. Kovér Gyorgy hivja fel a figyelmet arra, hogy a kulteruleti népesség aranya
alapjan a Budapestet koveté nagyvarosok alakjaban két igen kiilonb6z6 tipust talalhattunk,
amelyek mind kiilsében, mind jellegben markénsan eltértek egymastol. A torténész az orszag
varoshierarchiajanak szempontrendszeréil inkdbb az intézménykozpontisagot mérvadénak

tekinté kozponti hely-elmélet™*?

megkdzelitésmaddjat javasolja, amely a varosi szerepkorok
kozil az igazgatasi €s kulturdlis funkciokat helyezi el6térbe. Ez a besorolas szerint a vizsgalt
idészakban Szabadka nem keriil be a fels§ kategéria elsd tiz varosa koz&™® a kilterileti
lakossag rendkivil magas aranya miatt (Kéver 2006, 58-60). Emellett arrdl is szot kell ejteni,
hogy 19. szdzad végén a Szabadkahoz hasonlatos vidéki varosokban a teriilet agrarjellegébdl
adodoan egy un. ,nem uri kozéposztaly” is kialakult. A polgari kozépréteg tulnyomod
tobbségét tanarok, tanitok, orvosok, mérnokok, iigyvédek, jegyzok, birdk, vendéglos-
szallodasok, tehetds iparosok és kereskeddk alkottak a koztisztviselok csekély tagjai mellett.
Szabadkan a polgarosodas inkabb csak latszat-polgarosodasnak mindsiilt, ahol a helyiek
fokozatosan kezdtek el egyre magasabb miivelddési életre torekedni, mikdzben tovabbra sem
mondtak le a dzsentris mentalitasra jellemzd, hajnalig tart6 mulatozasokrdl és tradicionalis
szokasokrol. ,,A varos kozszellemét a bennsziil6tt arisztokrata csaladok, a varos koérnyeki
dzsentrik és az idegenbdl idekeriilt értelmiség alakitotta. [...] a varos gazdasdgahoz
viszonyitva a tarsadalmi és miivelddési élet ugyancsak alacsony szinvonalon volt. A fiatal
Kosztolanyi és Csath idejében ugyan némileg mddosult ez a kép, Kosztolanyi kés6bbi
munkaiban, amikor sziil6foldjérdl esett szo, akkor leginkabb a bacskai por elmaradottsagat
idézte, s annak nabobjai kerultek a korabeli sajté homlokterébe akkor a toros, boros vidék
alliteracioja volt a koztudatban. / Szabadkan orszagos hirli zenészek hangversenyeztek, a
koncert végén a kozonség kedvéért még kdzkedvelt magyar notékat jatszottak raadasként. A
tudomanyos eléadasokat pedig tancmulatsag kovette.” — olvashato a varos kritikus képének
megfestése Dér Zoltan tolmacsolasaban Csath egyik naplokdtetében kdzolt Utdszavaban (Deér
2006, 220-221).

A vaéros vizualis reprezentaciojanak mint emlékezeti gesztusnak egyik
megnyilatkozasi formaja az irodalmi fikcionalizalas. ,,Miként valhat a véros torténelmi

emlékké az elbeszéld szamara és mennyire koti meg a kezét a helyrdl elsé kézbdl szerzett

32 A német alapokon nyugvé kézponti hely-elmélet az 1930-as években keriilt kidolgozasra, mely a Varosi
alapfunkciok térbeli kiterjedését meghatarozonak tekint6 szemlélet Magyarorszagon is divatba jott. Képviseldi
azokat a vérosi alapfunkciokat ellaté intézményeket (ipari-kereskedelmi, igazgatasi, kulturdlis) vizsgéltak,
melyek stirtisddése alapjan allitottak fel a varosok hierarchidjat (Kovér 2006, 59).

133 1. Pozsony (Budapest utén), 2. Zagrab, 3. Kolozsvar, 4. Szeged, 5. Kassa, 6. Debrecen, 7. Temesvar, 8. Pécs,
9. Arad, 10. Nagyvarad (Kovér 2006, 60).
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egyéni tapasztalata, ami elbesz¢élését a targyszertiség, a hitelesség latszataval ruhazza fel.” —
vezeti fel gondolatait Gyani Gabor A torténelem mint emlék(mii) kotetének a varos kulturalis
emlékezeti topossza valasaval foglalkozo részében (Gyani 2016, 148). A téma vizsgélataval
kapcsolatban két, Nagyvarad 1918 el6tti emlékezetét megorokitd, megegyez6 idoben és
tarsadalmi réteg aspektusabol irodott dokumentumot mutat be — egy ,,ir6ember” és egy
hétkoznapi emlékez6 szemszogébdl —, melyek Osszevetésével feltiind kiilonbségeket allapit
meg (b6vebben lasd: Gyani 2016, 148-155). Az emlékez6é-narratorok egymastol eliitd
tarsadalmi iméazst formalnak meg, ezaltal egy 0Osszetettebb képet is nyljtanak az
emlékezetben tartott varos valamikori valdsagarol (Gyani 2016, 150-151). Gyani ezen
észrevételének tekintetében utalnék T. Szabd Levente elképzelésére, aki szerint a terek nem
semlegesek, ugyanugy az emberi jelentésadas targyat képezik, mint a széba hozhaté targyi
vilag barmely maés része (T. Szab6 2008, 20-21). A vizsgalt ir6k Szabadka-szemléletében,
majd annak irodalmi leképzéseben minden bizonnyal kdzrejatszhatott belsé poziciOjuk,
valamint Budapest vagy még anndl is nagyobb varosok pezsgd kulturalis életének, a
nagyvarosi életformanak a megtapasztalasa,*** amely viszonylatabdl Szabadka vidékiessége
még inkabb nyilvanvalova valhatott. ,,Nemzetkozi latokore olyan folénnyel ruhazta fel, amely
lehetdve tette szdmara, hogy egyszerre lassa kisszerlinek és végteleniil értékesnek a maga
mogott hagyott értékrendet.” — jegyzi meg Kosztolanyi kapcsan Szegedy-Maszak Mihaly az
Hétben 1911. februar 5-én publikalt cikkében a magyar févarost ugyancsak birdlja: ,,Bécs
lirikus varos. Budapest pedig minden, csak lirikus nem” (Kosztolanyi 1969). Masrészr6l a
kisvaroskép a 20. szdzad elsé felében igencsak elterjedt irodalmi narrativaként jelentkezett,"*°
hatast gyakorolva a vizsgalt irok miiveire is. Szilagyi Zs6fia Gombhoz a kabétot, cimhez a
regényt cimii irasaban mutat ra arra, hogy Kosztolanyinak egyaltalan nem volt egyedi és
eredeti Otlete az elhagyott, Budapestrél szemlélt Szabadkanak a ,,por varosaként” vald
megragadasa. Az idészak magyar szépirodalmaban jelentkezé vidék-motivumok szélesebb
kontextusban térténd elemzése és Gsszevetése altal hasonld abrazolasi irdnyokat tar fel, majd
igy 6sszegez: ,,A por [...] nemcsak Kosztolanyi Sarszegét lepte be” (Szilagyi 2015). A vidéki
kisvéros elterjedt regényhelyszinének magyar valtozataival Papp Agnes Klara foglalkozik A

tér poétikdja — a poétika tere kotetének A kisvaros poétikaja fejezetében Kaffka Margit,

134 Kosztolanyi Dezsé 1903 8szén kezdte meg egyetemi tanulméanyait Budapesten, majd az 1904/1905-6s

tanévet a Bécsi Egyetemen toltotte. Csath Géza és Munk Artdr szintén Budapesten végezte orvosi tanulméanyait.
Munk hajéorvosként eljutott New Yorkba és Isztambulba, de ellatogatott Parizsba is. Milké lzidor diploméajat
Budapesten, a jogi karon szerezte. Kortarsai €s irdtarsai gyakran emlegették kiilfoldre, féként Olaszorszagba tett
utazasait.

135 A kronotoposz alapjai a vilagirodalomban valahol Flaubert és Csehov kézott alakultak ki (Papp 2015c, 95).
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Moricz Zsigmond, Kosztolanyi Dezs6é, Krudy Gyula és Karacsony Bené irodalma kapcsan
(b6vebben lasd: Papp 2017, 29-111).

Andreas Mahler varosszovegen olyan varosokat tematizald szovegeket ért,
amelyekben a varos nem csupéan az események helyszineként, hanem jelentéshordozoként is
funkcional (Mahler 1999). Bednanics Gabor a nagyvarost egyszerre teret és témat add
toposzként kezeli, amely egyes kiemelt sajatossagai, atmoszféraja és jelentésége mar nem a
varosi 1ét altali ihletettség leképzéséért felelds, hanem ,,a hely imaginarius térképét kivanja
megrajzolni” (Bednanics 2006, 213). Munk Artur torténeteiben a kisvaros az elmaradottsag, a
megrekedtség és a valtozatlansag helyszinét testesiti meg, ahol a kisvarosi lét egyarant
behatarolja az események alakulasat, a szereplék lehetéségeit és mozgasterét is. Mihail
Bahtyin a kisvarosi regényszintér kronotoposzat ugy jellemzi, ahol az id6 egyszerii, s erésen
Osszend a legkozonségesebb szinhelyekkel: a kisvaros hazaival, szobaival, az almos utcaival,
a porral stb. ,,Az 1d0 itt teljesen eseménytelen, emiatt Ggy tlinik, mintha megallt volna. [...]
Ez az id6 sirl, nyulds, és ugyszolvan belemészik a térbe” (Bahtyin 1976, 300). A
Porvarosban bekdvetkezett valtozasok tobbnyire nem a véros, hanem a szerepldk életében
mennek végbe, amelyek magukban kisszertinek mindsithetéek, viszont az egyének szamara
rendkiviliek. A valtozasok az alakok életének meghatarozott fordulatara: nevel6désére,
karrierjére, szerelmére koncentralnak (Papp 2015b, 27). A hinterlandban a helyiek életét az
els6 vilaghabort nemcsak abbol a szempontbdl befolydsolja, hogy potolniuk kell a
megfogyatkozott férfiak szamat, ezért a Foldbankban a ,,hadba vonult tisztviselok helyét
tobbnyire csinos, j6 megjelenésti, jo dsszekottetésekkel rendelkezd fiatal holgyekkel toltotték
be, akik nagy ambicioval dolgoztak” (Munk 1981, 59). A habort uj lehetdségeket kinal
nemcsak a vagyoni, hanem a tarsadalmi viszonyok atrendezésére is. Mikdzben a
hadszintereken harcolnak és halnak a katonadk, az otthon maradt Kavé Matyas spekulacios,
gatlastalan tzletelésével vagyont halmoz fel a csaladja részére, amely altal ,,méltosagos urra”,
felesége pedig parasztasszonybol fiatal katonakkal kacérkodo ,,irholggyé” valik. Aldori Emil
a habort kitorése utan ,,a hosi halalt halt kartars megiiresedett helyére palyazik” (Munk 1981,
63), majd ambicidja és jol megkotott hazassaga révén tisztvisel6b6l a Foldbank
vezérigazgatoi posztjara emelkedik. A Béacskai lakodalomban Kriszta élete vesz teljes
fordulatot, miutan megismerkedik Gyenizse Laszloval. A festdmiivész partfogasaba veszi a
fiatal bunyevac parasztlanyt, kinek tamogatasa altal kiilfoldon is elismert festonové fejlodik.
Az ilyen jellegli valtozdsok mutatnak ra a véros valtozatlansadgara (Papp 2015b, 28), hiszen
attol, hogy a lakok életében akar drasztikusnak nevezhetd fordulatok zajlanak le, maga a

varos nem valtozik. Ezt Munk a Bé&cskai lakodalom utols6 fejezetében egyértelmiien ki is
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mondja: ,,A Csorba-haz udvara a régi maradt, csak a lakok valtoztak meg benne” (Munk
2016, 197).

Munk Porvéros-abrazolasaiban a Papp Agnes Klara éltal emlitett Kisvaros leirasanak
kliséi (kihaltsdg, por, sar stb.) allanddan jelentkeznek (Papp 2015a, 25). ,,Finom, attetszé por
ili meg a levegdt” vasarnaponként, amely napon ,,pipds emberek iilnek a hazak elott,
asszonyok, simara fésiilt lanyok konyOkolnek az ablakokban”, nehogy elmulasszanak
,valami érdekes eseményt”: ,ha zOrgds parasztszekereken lakodalmas menet robog végig a
porban, borosiivegeket 16balo, sikitozo asszonyokkal, vagy zenés temetés vonul a temet6 felé
vivé kovesuton”, de ugyanugy eseményszamba megy, ha valaki 0j ruhat, cipét vagy kendot
kap (Munk 2016, 133-134). A cselekménytérhez kot6dé attributumok prozapoétikai
szerepének elemzési lehetdségére az Gjabb szakirodalom egyre jelentosebb figyelmet szentel.
Gondoljunk csak Szildgyi Zsofia el6z6ekben emlitett tanulméanyara, melyben a por
felhasznalasat és poétikai funkciojat Moricz Zsigmond regényétdl kezdve Tolnai Ottd és
Lovas Ildiké irodalmaval bezardlag, mintegy keretbe foglalva veszi szemigyre (Szilagyi
2015).1%® Kosztolanyi szamara a ,,bacskai por” egyedi, melyet az 1910-ben publikélt hirlapi
tarcdjaban, az Alféldi porban igy mutat be: ,,Az alfoldi por, a bacskai por az, amir6l eddig
még semmit sem hallottam. Pedig az embernek csak két hétig kell pacolddni ebben a sajatos
bacskai atmoszféraban, hogy felfedezze ezt a kulonds elementumot, ezeket a sziirke,
gégeszarito, tiidoroncsolo, betegitd és altatd szemcséket, melyek esténként szinyoghalonkon
dongicsélnek. Ez a por nem hasonlit sesmmihez sem. Ennek a pornak kilon konstrukcioja,
kiilon kémiaja, s6t kiilon 1élektana van. Még a tobbi nagy alfoldi porfészekben, Kecskeméten,
Szegeden sem talaljuk meg ezt a furcsa csapadékot, legfeljebb ikertestvérét. Ez a por él.
Eppen ezért nem is bizom geoldgusokra, kémikusokra és més egyéb tuddsokra, de az irokat
kérem, hogy vizsgaljak meg alaposan, lelkiismeretes ihlettel, micsoda szérnyek alszanak
ebben a nagyon is specifikus alfoldi keverékben?” (Kosztolanyi 1969). Ugy tiinik, hogy a
bacskai por érdeklodésének kozéppontjaban maradt, hiszen 1914-ben megirt Gozfiirdo
szOvegében tUjra eldkeriil. A novella torténete szerint egy francia geologus érkezik Sérszegre
a természettudosok vandorgytilésére, aki utazasara remek lehetdségként tekint a bacskai por
tanulmanyozasanak szempontjabol is. Tervét azonban nem tudja megvaldsitani, mivel a
vendéglatojaként kijeldlt, dr. Schlossziarik Janos koz- és valtoligyvéd a helyi fiirdébe cipeli

el, hogy prezentalja a kisvarosi ,,progressziot”. A gdzfiirddi jelenet altal leplezddik le az

138 Kosztolanyi vidékhez kotédé motivumainak kiemelkedd értelmezéi kozott Szegedy-Maszak Mihaly és
Mohai V. Lajos nevét kell megemliteni, kiknek megallapitasaira az értekezés tovabbi részeiben tobb alkalommal
is hivatkozom.
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intellektuelnek gondolt , kultariigyvéd” egyénisége és gondolkodasa, s valik nyilvanvalova a
sznobeéria nevetseges és kicsinyes jellege (Pomogats 2000, 45). Az értékek, a progresszio €s a
kultira értelmezési lehetdségei — HoOzsa Eva szavaival élve — groteszk megvilagitasha
keriilnek, a karikatura felé terelédnek (Hozsa 2012, 206). A tudos egy nap leforgasa alatt
sulyosan lebetegszik, igy nem analizalhatja a helyi port. Szilagyi Zsofia igen talaléan,
Kosztolanyi Alfoldi porban megfogalmazott vélekedésének vissza kdszonésével foglalja
Ossze a novella végs6 mondanivaldjat, mely szerint a bacskai por nem a természettudésokra
tartozik, hanem az irokra (Szilagyi 2015).

A por és a sar hasonldkeépp a vidékiesség alapmotivumava valik a Pacsirtaban is.
»darszeg is csuf volt, csuf, csuf csakugyan, mert csupa sar, nincs csatorndja, a szinhdznak
nincs villanyvilagitasa.” — éneklik a sarszegiek a Gésak operett egyik dalbetétjét atkoltve a
foispan eldtt (Kosztolanyi 2008a, 88). A szombatonkénti hetivasar alkalmaval fojtogatd por
keveredik fel a piaci zsibongasban és larmaban: ,,F6léjiik pedig sziirke ezistfatyolt vont a
por, Sarszeg gyilkos pora, mely megtizedelte az itteni gyermekeket, s a felnétteket korai
halallal sujtotta” (Kosztolanyi 2008a, 38). A por képzete a regényben jelentésen komolyabb
hangsullyal, nemcsak a maradisag jelképeként jelenik meg, hanem egyenesen ,,gyilkol” is,
amely nem kimél se gyereket, se felnéttet. A halal a telepiilés latvanyaban és hangjaiban
egyarant kifejti hatdsat: ,,Sarszegen folyton harangoztak. [...] A Széchényi utcdn harom
koporsos uzlet is volt egyméas mellett és két sirkdves bolt. Aki el6szor jart itt, s hallotta ezt a
fiilstiketité harangozast, és latta ezeket a koporsos meg sirkdves boltokat, azt hihette, hogy az
emberek nem is élnek itt, csak meghalnak” (Kosztolanyi 2008a, 49). Bence Erika szemlélete
alapjan az Aranysarkany vilagaban a por az adott sorsokba latvanyként szivodik bele (Bence
2011, 33): ,,Barabas doktor végiglovagolt a varoson. Por lepte szarvasborrel toldott nadragjat,
arca tiizelt a naptol” (Kosztolanyi 2008b, 255); ,,Hilda pipacsot, buzavirdgot szedett. Cipdje
fehérlett a nyari portol, mintha liszttel dntotték volna le” (Kosztolanyi 2008b, 143). A por
Séarszeg allegorikus jelképekeént is funkcional, hiszen Novak Antal megjegyzi, hogy a varos
,homoktengerre” ¢épiilt, majd az aranysarkanyt megpillantva, botjaval a porba rajzolva
magyardzza a gyermeki jatékszer szerkezeti felépitését. Ugyanakkor hozza kell tenni, hogy
Kosztolanyi szdvegeiben nem csupan kritikai szemlélettel sz6l a magyar kisvarosrol.
Onmagamrdl cimet viseld, 1913-ban publikalt cikkében iréi érzékenységét vidéki
szarmazasnak koszoni: ,,Ugy érzem, hogy mindennél érdekesebb a magyar vidék, és
mindennél izgatobb a magyar polgari osztaly, amelynek fia és irdja vagyok. [...] A vidék a
csodak foldje. Aki itt nd fel, annak tagabb a szeme, mint azoknak, akik egy nyugodt, bdlcsen

berendezett fovarosban kapjak az élettdl a keresztséget. Engem a magyar kisvarosban rejlé
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titokzatossag, a vidéki emberben rejlé misztikum zaklatott irasra, és csak annyiban érzem
magam irénak, amennyiben a vidékben munkald er6tél kaptam erét” (Kosztolanyi 1958,
333-334). Hozz4 hasonlatosan Esti Kornél alakjaban szintén ez a kettdsség munkalkodik,
hiszen 0 is elvagyodik Sarszegrdl, ,,ebbdl az alfoldi fészekbdl, ahol nincs se folyd, se hegy, az
utcdk, az emberek egyformék, s a napok, az évek bizony kevés valtozast hoznak”
(Kosztolanyi 2006a, 31). Ugyanakkor utazasai soran nosztalgikus erzésekkel gondol
szllévarosara, s vagyodik vissza régi haldoszobajaba és agyaba, ahol ,testvérei alusznak az
ingadra ketyegésénél” (Kosztolanyi 2006a, 48). Mohai V. Lajos szavaival élve Kosztolanyi a
kisvarosi monarchias érziiletr6l mindig a személyes megrendiltség hangjan szamol be,
szarmazasi kozegének felidézése 6sztonzdleg hat ra: ,,[B]amulja ennek az életformanak
kiilséségeit, molyragta belsé vilagat, de tudja: érzelmességtél maga sem maradt érintetlen.
[...] Ezért Szabadkdhoz kot6dd érzelemvilaga nélkiil nemcsak hogy f6 miveit, de
személyiségének lényegét sem értenénk egészen” (Mohai V. 2008, 10, 31). Azon
nosztalgikus verseiben, melyekben a gyermekkor sziikebb kozege, a csaladi otthon
bensdséges melege, a mesék, a jaték tiindérvildga idézodik meg, sziilévarosat is ahitattal
dvezi — mutat ra Kiss Ferenc az ir6 irasmiivészetének ezen aspektusara (Kiss 1998, 133). A
Séarszeg-regényekben a vidékiesség negativ értékitéletével mégis talalkozhatunk, bar Mohai
szerint ezekben sem végérvenyesen, mivel bennik iréniaval 6tvézi mondanivaldjat (Mohai
V. 2016b, 9). ,,Sarszeg kis pont a térképen. Semmi nevezetessége sincs, csak egy zenedéje
meg egy rossz kozkonyvtara van, az emberek alig ismerik, megvetden emlegetik, de vasarnap
délelott a Szent Istvan-templom el6tt, a deriilt kék égben, lathatatlanul és irgalmasan,
igazsagosan és rettenetesen ott lebeg az Isten, ki mindeniitt jelenlévd, és mindeniitt ugyanaz,
Sarszegen éppugy, mint Budapesten, Parizsban és New Yorkban.” — olvashaté a Pacsirtaban
(Kosztolanyi 2008a, 56). A regényvilagbeli Kisvaros jelentéktelenségét érzékelteti az az
epizod, melyben a telepiilést még a vonattal keresztiil utazdk is alig méltatnak figyelemmel:
,»Azok, akik tovabb utaztak, nem sokaig néztek ki a jelentéktelen allomason. Legfdlebb
felrevontdk a fliggonyt, aztdn megint 0Osszecsuktak, fitymalo arckifejezéssel. Egy
villanyfényes ablaknal eurdpai kényelemmel folszerelt, kilfoldinek tetsz6 holgy allt sallal a
nyakan, s a rozsdas, szivattyus kutat meg az allomasfénok ablakaiban 1évé muskatlikat
nézegetve abrandozott, micsoda nyomorult fészek lehet ez itten” (Kosztolanyi 2008a, 168).
De ellentétes szemszdgbol szemlélve, szinte nevetséges hatast kelt az a koriilmény, hogy a
sarszegi értelmiségnek az az ,.egyetlen szorakozasa”, hogy kisétalnak a vonat elé, és
szemiigyre veszik az utasokat, beleringatva Onmagukat ,.a nagyvarosi élet incselgd

kaprazataba” (Kosztolanyi 2008a, 167).
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Georg Simmel A nagyvaros és a szellemi élet cimii tanulmanyaban a nagyvaros
legfébb lelki jelenségeként — a gyorsan valtozo6 ingereknek koszonhetéen — a szenvtelenséget
nevezi meg. A szenvtelen embert pedig ugy definidlja, aki szdméra ,,a dolgok egyforman
bagyadt és szlirke tonusban jelennek meg, egyik sem mélté arra, hogy a tébbiekkel szemben
eldonyben részesitse” (Simmel 1903, 184). Az egymast kovetd impulzusok okozta
szenvtelenség Csath Géza A Kalvin téren cimii novellajaban kiemelt hangsullyal jelentkezik,
ahol a kora reggeli nyugalmat az embertomeg céliranyos, sietés mozgasa zavarja fel, mely az
¢jszakaba fordulva alakul vissza csendes, ,.fililledt barlanggd”. ,,A reformatus templom
ordjanak 0téseit senki se hallja meg. A lebonyolddo talalkdk sorozatat, amelyek a kut
korondjenél jatszodnak le, senki sem figyeli, csak egy kisasszony egy ablakbél” (Csath 1994,
167). Ezzel szemben a kisvarosban még a legkisebb tdrténés is eseményszamba megy, ahol,
akéarcsak a faluban, a kdz- és a maganélet 6sszekapcsolddik és atfedi egymast (Lofland 1983,
109). A szamszeriileg ¢és térbélileg kisebb kozdsségek kapcsolata, belsd egysége szorosabb.
Kosztolanyi a sarszegieket ,,bamész, kivancsi kisvarosiaknak™ titulalja, amely telepiilésen
,,mindenki talalkozott mindenkivel, naponta toébbszor, akéar akart, akdr nem, mert a varos ugy
épllt, hogy a [Széchényi — K.A.] téren okvetlenil &t kellett mennie mindenkinek, barhova is
igyekezett. Az emberek alig kdszontotték egymast, csak intettek a szemiikkel. Nem okozott
benniik nagyobb izgalmat ilyen taldlkozas, mintha egy csalad tagjai latjak egymast a kdzos
lakésban” (Kosztolanyi 2008a, 92). Minél kisebb a kornyezetet alkotd kor, anndl inkabb
feler6sodik a figyelem és az aggddas az egyén teljesitményére, életvitelére, érzelmeire
vonatkozoan — irja Simmel (Simmel 1903, 186). A Pacsirtaban a helybélieknek mar az az
aprosag is feltiinik, hogy Vajkayék a lanyuk elutazasat koveté napon nem kelnek fel és
nyitjak ki ablakukat a megszokott iddben. Munk regényszerepldinek néhany vonasa szintén a
kisvarosi 1étbdl ered. Porvaros lakoi kozott eltlinik az idegenség érzése, a maganproblémak a
kdzosség problémaiva valnak. A hinterlandban a varost kozos dsszefogasra sarkallja Bakai
Antal és tizenkét hadiarva gyermekének esete, miutan az édesanya tizenkettedik gyermeke
szlilésébe belehal, az édesapat pedig kivezényelik a harctérre. A gyerekeket a helyiek
karoljak fel. A Bacskai lakodalomban Sztavgorin Ur, miutan elvesziti feleségét és lanyat is,
hanyatlé anyagi helyzete miatt nem tudja tovabb fizetni pazar bérlakast. Csorbaek egy udvari,
dohos kamréacskaba koltoztetik at, ahol ingyen lakhat.

Falusi, kisvarosi jellemzoként emlitheté még a helyiek, féleg az idések babonassaga.
A Bacskai lakodalomban a Csorba csalad régi imakonyvében a kovetkezd gyodgyitasi
moddszer olvashato: ,,Szemfajasrol fehér vidraport hdromkiralok vizibe éasztatni egy deci

vizben el6b tiszta vizel mosni, utdna aval kécer napjaba” (Munk 2016, 8). Kriszta mar nem
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hisz az efféle, régimodi hiedelmekben, amellyel a rokonai rosszallasat valtja ki, mivel ,,nem
hallgatta megjegyzés nélkul Vitdé babonas, boszorkanyos meséit, amikor nagy izgalommal
ordoglizésrol, kisértetekrol, igézésekrol beszEélt”. Kineveti anyjat, amikor Vitét a kiilonbozo
cselekvések kovetkezményeirdl figyelmezteti: ,,Ne mosdasd a fiadat esdvizben, mert a
gyermek szeszélyes lesz, mint a sz¢l! [...] F6zés kozben nem szabad az ételt foddovel
betakarni, kiilénben betakarod a szerencsedet. Papucsrél lekapart sdron nem szabad atlépni,
mert bérbetegséget kapsz” (Munk 2016, 20-21). Egy alkalommal Kriszta Vit6 dva intése
ellenére, hogy eladd lany fog maradni, incselkedve fejére teszi névére menyasszonyi
koszorujat: ,,Nem hisz az drdogbe se... az a bojti boszorkany — sirdnkozott Vito —, pedig én
kifiistolném bel6le a rossz szellemet!” (Munk 2016, 21). Munk Készéném addig is...
onéletirdsanak Sziilok és nagysziildk felvilagositisa fejezetében foglalkozik a kiilonb6z6
kuruzslé orvoslasi modszerek és népi babonak (elrettentd) ismertetésével, megemlitve koztiik
a fentiekben feljegyzetteket is (v0. Munk 2018, 285-289), melyekhez hozzafiizi, hogy ,,a mi
poros-saros falunkban nincs miért szégyenkezni. Nalunk is elszaporodtak a kuruzslok, akik a
legkiilonbozébb modszerekkel »dolgoznak«. [...] A nép feltétleniil hisz a babonaban, a
csodaban és ezek a gyokerek olyan mélyen (lnek, hogy Kiirtasuk szinte lehetetlen” (Munk
2018, 285, 289).
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1.2.  Porvaros — az alakok és magéanszférak tere

Curkovié-Major Franciska Zdagrdb képe Fejté Ferenc Erzelmes utazds cimii
regényében cimet viselé tanulmanyaban a varos vagy a varos kornyékének helyszineit leiro,
képzomiivészeti jelleggel bird, tobbé vagy kevésbé részletes képeket irodalmi képeslapoknak
nevezi (Curkovi¢-Major 2002, 80). Munk Artir miiveiben ugyan a véros és a varosi élet
szintereinek leirasai rendelkeznek tajleiro jelleggel, azok, foként a kozépiileteket illetden,
nincsenek részletesen kidolgozva. Bori Imre A hinterlanddal kapcsolatban allapitja meg,
hogy a regénynek nem a torténetszovés az erdssége, hanem ,,az alakok és a helyzetek
»valosaga«” (Bori 1981, 238). A téralakitas tekintetében megfigyelhet6, hogy jelent6sen
nagyobb hangsuly fektet a maganterek és annak bels6 tereinek megformalasara a kozosségi
terek és a teleplilés egészének hatranyara. A hinterland és a Bacskai lakodalom cselekménye
tobb szinteret jar be, viszont a kozéplletek, a kozterek, az utcak és a vendéglatoipari
intézmények bemutatasa nemegyszer vazlatszerli. El6bbiben a témabol ad6do helyszinek — a
hadikérhaz, a kaszarnya és a kaderiroda — az események hattereként tiinnek fel megszokott
funkcidjukban, minden kil6ndsebb hangsuly nélkil. Rendszerint olyan szintereket
képviselnek, ahol Stein Le6 volt katonatarsaival talalkozik, de tovabbi tipikus

k3" és az irodak*®

talalkozdéhelyként inkabb a maganszférak, az otthono jelentkeznek. A
hinterland elsé soraiban, az ,¢ljen a habord” felkialtas utan rogton a telepiilés elsd
vilaghaboru idei képének szemléltetésével nyit: ,,Porvaros rosszul megvilagitott utcai lelkes
kialtasoktdl visszhangzottak. / Fiilledt, fojtos juliusi éjszaka levegdje nehezedett az aszfaltos
foutcara. Az emeletes hazak, a nedves aszfalt, egymassal versenyezve, gyilkos meleget
leheltek ki. / A héziezred piros parolis bakai virdgosan, lobogdsan vonultak a palyaudvar
felé” (Munk 1981, 5). A varos képe réviden, néhany, altalanos vonassal megrajzolva jelenik
meg, mikozben tudoésit a bevonul6é katondk bucsuztatasarol. A filmes szaknyelv az ilyen
kiindulé bedllitast establishing shotnak hivja, mely a torténet vagy a jelenet elején atfogd
képet nydjt a helyszinrél vagy a szereplok elhelyezkedésér6l. Funkcioja szerint a térszerkezet
felallitsat szolgalja, akarcsak a kozeli képek, melyek a térnek minddssze egy-egy részletét
abrazoljak (Kovécs 1997, 30). A kotet elkepzelt féutcaja atmeneti hellyé, azaz passage-zsa

(de Certeau 2010) valtozik a rajta atvonulok mozgasa miatt. Mellette kiemelt helyszinként

137 Kavé Matyas lakasan karacsonyi Unnepi vacsora kerill megrendezésre katonatisztek és iizlettarsak
meghivaséaval (Munk 1981, 96), Gyenizse LéaszI6 villajdban minden vasarnap vendégll latja baratait, Botka Palt
és Lipkai Lajost (Munk 2016, 67).

138 Az orosz menekiiltek a segitSiroddban, majd az Orosz Klubban gyfilnek 6ssze (Munk 2016, 45, 93), Kavé
Mityés és Aldori Emil irodajukban fogadjak ismerdseiket, iizletfeleiket.
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kertil e¢l6 a palyaudvar, amely a Marc Augé-féle nem-helyként kap szerepet a regény
térnarrativajaban. A nem-hely olyan tér, amelyhez nem lehet kot6dni, nincs identitasa, nincs
torténete, és bizonyos célokkal (k6zlekedés, szallitas, kereskedelem, szabadidés tevékenység)
all kapcsolatban (Augé 2012, 47, 55). Augé nem-helyként mindsit bizonyos épiileteket
(palyaudvar, allomas, park, bevasarlokozpont), utakat, Gtvonalakat, a szallitoeszk6zok mozgd
fiilkéit stb. (Augé 2012, 48). A palyaudvar a miiben olyan személytelen, atmeneti tertletként
tlinik fel, amely a férfiak helyvaltoztatdsat, harctérre vagy kiképzésre vald szallitasat
szolgalja. Azt a teret testesiti meg, amely elragadja a véaros férfijait, akik miutan felszallnak a
vonatfiilkékbe, nem tudni, hogy hova széllitjak O6ket, valaha hazatérnek-e: ,,A legénységet
viragokkal diszitett marhakocsikba tuszkoltdk. A tisztek még a peronon bucsuzkodtak. [...] —
Isten aldja meg magukat — kialtotta sebtében a z&szIl6s —, itt hagy a vonatom, aztan fuccs a
hési halalnak! [...] A tavoz6 katonavonat a civilek, asszonyok, suhancok harsany éljenzése
mellett gordult ki a palyaudvarrél” (Munk 1981, 6-9).

Viszont a varos nem csupan utcak, terek és éplletek egysége, hanem emberek,
emlékek, érzelmek és nosztalgidk dsszessége is, a személyes élet és az emberi tapasztalatok
szintere (Niedermuller 1994, 190). Niedermduller Péter A kettészakadt varos cimmel ellatott
kutatdsdban emeli ki, hogy a varosok olyan ,nagy, striin lakott és heterogén telepiilések,
amelyeken belill kiilonb6z6d tarsadalmi csoportok ¢élnek, egymastol eltérd életvilagok,
¢letstilusok ¢és kulturdlis hagyomanyok vannak jelen” (Niedermiiller 2009, 135). Munk
Porvaros-regényeiben a szereplok széles skalajat vonultatja fel nem, életkor, etnikai és vallasi
hovatartozas, szakma és anyagi allapot alapjan, mely Szabadka szazadfordulds torténeti-
kulturdlis életrajzat tiikrozi.™® Onéletirasaiban feljegyzi, hogy a héaborl és az orosz
hadifogsaganak hosszu évei utan hazatérve orosz emigransok tomegével talalta szembe magat
sziilévarosaban (Munk 1930, 437; 2018, 219). E torténelmi mozzanat, az oroszok a
,,vOrosok™ gydzelme utani Eurdpa szerte vald szétszorodasa a Bacskai lakodalom szévegében
is megjelenik: ,,Ebben az idoben igen sok orosz menekiilt érkezett a varosba. Megélénkiilt a
korzo: kacagd, csinos orosz holgyek, elegans tisztek sétaltak a bagyadt 6szi napsutésben”
(Munk 2016, 28). Am a kotetekben jelentkezd soksziniiség nem osztja fel Porvaros tereit,
amit jol szemléltet A hinterland azon epizodja, amikor a habort elleni altalanos
panaszkodésra a varoshaza labanal vegyes tomeg gylilik 0ssze a hetipiac alkalmaval, mint

,valami oOriasi méhkas”. Az dacsorgd ,kopkodd borze torzsvendégei” kozott vannak

195zabadka lakossaga 1900-ban 83593 lelket szamlalt, amely az anyanyelv szerint a kdvetkezSképp oszlott
meg: 46262 magyar, 2141 német, 166 tdt, 6 olah, 1 kisorosz, 26 horvat, 3459 szerb, 31533 egyéb. Vallas szerint:
75541 romai katolikus, 220 gordg katolikus, 3273 gordg keleti, 373 &g. evangélikus, 1028 reformétus, 10
unitarius, 3026 izraelita, 122 egyéb (Ivanyi 1909).
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tinneplébe 61t6z06tt, csizmas parasztok, pantallos alkuszok, részeg napszamosok, s6t a Nagy
kavéhdz csupasz asztalai koriil slitkérezd eldkeloségek is: ,,Bunyevacok, magyarok
targyalnak itt, joI megértik egymast, kiilondsen, ha tizletr6l van sz6” (Munk 1981, 195).
Csupan elenyész0 esetben mutatkoznak a kiilonbozd tarsadalmi rétegek tagjai eltérd
helyeken. A hinterlandban a helybéli parasztasszonyok a palyaudvar peronjain varjak a
korhazvonatokat, akik ,,friss vizet, bort, kalacsot, sonkat, kolbaszt, cigarettat” osztogatnak a
sebesiltek kozott mikozben ,,lazas kivancsisdggal” kérdezéskodnek hozzatartozoik utan
(Munk 1981, 27). A véaros vezérkara és a ndegyletek tagjai, azaz a ,,porvarosi tarsasag szine-
java” pedig Bichler ezredorvos hadikérhazaba latogat el a déli harangsz6 hivasara, mivel az
ebédkiosztas ,,divatos tarsadalmi esemény lett”, amelyre a holgyek a legujabb kreaciok
szerint 6ltozkodnek (Munk 1981, 139). A helyi lakosok egyéni probléméajuk rendezésére
ugyancsak mas személyekhez fordulnak a tarsadalmi és anyagi helyzetiiknek megfelelden.
Kavé Matyas irodajat keresik fel a hadiozvegyek, ha ,,elmaradt segélyekhez akartak jutni,
hozza fordultak a kétsegbeesett anyak, ha fiaikat ki akartak szabaditani a katonasagtdl, vele
targyaltak az asszonyok, ha férjeik szabadsagolasat akartdk kieszkdzoltetni. [...] A modos
szallasi parasztok tudtdk a pontos dsszeget, amit Motyok bacsi kezéhez kellett négyszemkozt
lefizetni, ha katonaszabaditasrol van sz6” (Munk 1981, 130). A tehetsebb réteg viszont
Aldori Emilhez fordul a haborin nyerészkedd, nagy profitot igéré iizleteivel. gy tesz a varos
leggazdagabb polgarava valé Kévé Matyas is, akinek tervei megvaldsitdsdhoz méar nem
elegendd a pénze, hanem befolydsos emberekre is sziiksége van: ,,Haromszor dobtak ki,
konyorgom, a katonai féintendatrarol, és csak negyedszeri rohamra adtak meg magukat,
amikor bemondtam, hogy egy komoly pénzcsoport, a Féldbank és Aldori igazgaté allnak a
hatam megett” (Munk 1981, 123).

Faragd Kornélia Viszonylati terek, cselekvé tériességek cimii tanulmanyaban
olvashatunk arrél, hogy vannak olyan regények, amelyek kizarolag a ,,személyes terek”
feltérképezésében valnak értelmezhetdvé: ,,Az interakcios térkozok, a tavolsdgtipusok, a
proxematikus normak betartdsanak vagy lebontasanak elemzésével. A kdzelség-tavolsag téri-
emocionalis viszonylatai, a tole-felé jatékok foként a szerelmi, de mas tematikus
konstrukcidkban (baratsagtorténetek, csaladnarrativak) is Iényeges szerepet jatszanak. Az
egyéni térérzet Osszetevoi koziil ezek a narrativak hasznaljak a legkidolgozottabb testnyelvet”
(Farag6 2016, 23). Ez az elbeszeléselméleti iranyulas a Bacskai lakodalomban
alkalmazhatdva valik, hiszen a kotet alapvetd kronotoposza a kisvaros maganhazaiban zajlo
biografiai id6. Mar rogton a torténetmesélés elsd fejezeteiben részletes leirasok altal, kiilsé

perspektivabol ismerhetjitk meg a szereplok maganéleti szférait:

227



» A kis haromablakos, kiilvarosi »forditott« haz falan kopott tabla jelezte Lux
doktor rendel6jét” (Munk 2016, 5).

» ,,Csorbaék haza jellegzetes, vidéki, foldszintes bérkaszarnya volt, amelynek
hosszu, keskeny udvardban kis lakasok sorakoztak egymas mellett” (Munk 2016, 25).

» ,Kikics Jaso foldbirtokos takaros, félemeletes, 0j haza kdzvetleniil Csorbaék
nagy bérhdza mellé simult. Az épitkezest Jaso apja, a »dida« kezdte, halala utan fia
fejezte be. A haboru alatt vakolatlanul &llott a hatablakos haz. A fehérre mazolt, télen-
nyaron becsukott tablaju ablakok, mint szemérmes sziizek, lestott szemekkel néztek
a forgalmas, széles, kdves Poincare utcara” (Munk 2016, 15).

» ,,Gyenizse villaja a kertvaros egyik eldugott, homokos utcajaban, lombos
vadgesztenyefak kozott bijt meg ivelt, nagy ablakaival. Elhalt sziileitdl 6rokolte a kis
hazat, amelyben modern miitermet rendezett be a hdbord utan” (Munk 2016, 61).

140 nemcsak

A héz- és lakasbemutatasok egyfajta makett, ,,térkép” tipusu leirasai
fizikai tereket hoznak létre, hanem gyakran kitérnek a Biczd Gabor altal kifejtett, vizualis
imazs kellékeire, a térszervezés és térrendezés révén létrejové narrativa lehetséges
értelmezésere is (Bicz6 2005, 85). Példaul Csorbaék bérhaza esetében kideril, hogy ,,Vad,
fiivel benétt szigetek, viragagyak, sz6l6lugasok, ecetfak, orgonabokrok, nyitott tragya- és
szemétdombok tették valtozatossa a lakok kilatasat aszerint, hogy ki mennyit fizetett. [...] A
hatsé udvarban az istallo, szemétdomb és a mellékhelyiségek kdzelében kisemberek laktak”
(Munk 2016, 25, 27).

A szerepldk otthonai mind a varos perifériajan helyezkednek el, azonban nem azonos
teriileten. Csorba Janos ,,bdriiléses, sarga kocsijaval” megy el Lux doktorért a rendeldjéhez,
hogy elvigye a ,,varos tulso felében” 1évd bérhazaban haldokl6 édesapjdhoz (Munk 2016, 5—
6), Gyenizse Laszl6 villdjaba pedig Csorbaék egyik bérldje, Lipkai Lajos koszonés helyett
egy alkalommal azzal ront be, hogy ,,hogy lehet ilyen messze, az isten hata mogott lakni? Az
ember lejarja a labat, amig ideér” (Munk 2016, 69). Ezt a szétszorodast nem a kiilonb6z6
nemzetiségekhez val6 tartozas vagy az anyagi helyzet alakitja, inkabb a kisvaros
alatt él egy ,.dGsgazdag”, ,rekviralas alol felszabadult, orosz menekiilt” csalad egy Del-

Szerbiabdl érkezett allamhivatalnok magyar feleségével, aki ,,0lyan jol megtanulta a szerb

10 Michel de Certeau A cselekvés miivészete cimii kotetének Térbeli gyakorlatok, Utvonalak és térképek
alfejezete alatt Charlotte Linde és William Labov helyekre vonatkozoé két leirastipusat, a ,,térképet” (map) és az
,,atvonalat” (tour) ismerteti. E16bbi esetében a leiras a latas segitségével, a helyek rendjének ismerete altali kép
bemutatasan keresztiil, az utobbi pedig a mozgas térbeliesito tevékenysége altal valosul meg (de Certeau 2010,
142).
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nyelvet, hogy nem is akart magyarul besz¢élni”, valamint tobb magyar csalad is egy bunyevac
csalad szomszédsagaban (Munk 2016, 25-28). Egyedil a ciganyok kényszerllnek az
életmddjuk miatt latvanyosan a peremre, amely népcsoportot az utca nevevel is elkilonitenek
a tarsadalom mas tagjaitol: , Keriiléutakon, godros, kitéglazott utcakon at ért ki a Cigany
utcdba” (Munk 2016, 113). Mellettik a varosban igen nagy szammal jelenlévl orosz
menekiltek talalkoznak a tobbi nemzetiségtol elkiiloniilve, a Sztavgorin Fjodor Alekszejevics
altal vezetett segitdirodaban. Miutdn szamuk jelentdsen megcsappan, az itt maradtak ,,a varos
egyik mellékutcajaban” mikdé Orosz Klubban gytilnek 6ssze politizalni és az Illusztovannij
Rosszijabol, az ,,.emigransok hivatalos lapjabol” felolvasni (Munk 2016, 93-94).

Gaston Bachelard a hazrél mint a vildg nekiink kiutalt szegletérdl és elsodleges
vilagmindenséginkrél beszél térpoétikajaban (Bachelard 2011, 27). A hinterland regény két
gatlastalan nyerészkeddjének esetében a lakas statuszszimbolumként nyer teret. Aldori Emil,
aki folyamatosan lépked felfelé a Foldbank ranglétrajan, agy meggazdagodik, hogy Kavé
Matyas utcai bérszobajabol a fotér legszebb hazanak haromszobas legénylakasba koltozik at,
majd rendezi be azt a jolétét tiikkrozo ,,0) butorokkal, perzsiai pokrocokkal” (Munk 1981,
105). Kavé Matyas vagyoni gyarapodasaval a leégett nadtetds hazat piros cserépteto ala teszi,
amelyet ,,vadonat(lj, modern stilusi” butorokkal rendez be olcson, mivel a ,,butorkereskedd
hadiozvegye értéken alul kotyavetyélte el a draga mibutorokat” (Munk 1981, 97). Majd a
Pet6fi utcai sarga hazabol egy ,.irdasztalokkal, irogépekkel” felszerelt irodaval rendelkezo,
,2ajonnan vasarolt emeletes palotaba” koltdzik csaladjaval (Munk 1981, 130).

,Olvasni — akar egy épuletet — annyi, mint interpretalni, azaz megengeddé modon
megmutatkozni hagyni” — irja Bicz6 Gabor a tér olvasasarol, majd hozzateszi, hogy az
értelmezés csupan el6hivja mindazt, ami a targyban mar egyébként is benne van. A megértés
megtalalas, amely tétjét az befolyasolja, hogy a latogatd sikeresen el tudja-e helyezi magat az
adott térben (Bicz6 2005, 91). Az épiiletek olvasasa Munk regényeiben kintrdl befelé irdnyba,
kiils6 perspektivabol belsobe valo Iépéssel zajlik. Ebben a leirdsi iranyban Gadamer
gondolkodélsélt141 fedezhetjiik fel, aki szerint a tér ,,0lvasasahoz” és megértéshez kozvetlen
talalkozésra, sz szerinti belépésre, korbejarasra van szikség (Gadamer 1994, 161). Viszont a
belépéshez nem mindenki jogosult, amelyet a narracid6 a folyamatos elzartsdgba vald
Utkoztetés altal érzékeltet. Ezen eljarasban Michel Foucault heterotdpiakra vonatkoz6 6todik
alapelvét ismerhetjiik fel, mely szerint a nyitasok €s zarasok rendszere egyidejiileg szigeteli el

és teszi atjarhatova a szerkezeti helyeket. A bejutashoz altalaban ,,szertartasokon vagy

1L Az épiiletek megértésének feltétele, hogy szévegként ,,olvassuk” éket (Gadamer 1994).
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megtisztulasi eljarasokon” kell atesniink, igy ,,csak akkor Iéphetiink be, ha megfeleld
engedélyre tettiink szert, illetve ha végrehajtottunk bizonyos gesztusokat™ (Foucault 2000,
153). A hinterland Foldbankjaba elszor az utcardl 1épiink be a csarnokba, onnan jutunk a
zart paholyok mdgé, majd az igazgatd ,,parnas ajtok” mogott rejld, ,,diszkrét targyaldsok™
helyszinéiil szolgalé irodajaba, amely megismerési irany Aldori Emil karrierjének fokozatos
elérehaladasaval vonhatdo parhuzamba. A Bacskai lakodalomban Kikics Jaso foldbirtokos
takaros hézan ,télen-nyaron” be vannak csukva az ablakok tablai a kivancsi szemek eldl.
Bezarul a kint és a bent kozotti atjard, ezért az olvaso kituntetettnek érezheti magat, amikor
mégis bepillanthat az épiiletbe: ,,A ragyogoan tiszta szobakban fehér volt a padlo, mint a
gyarddeszka, a tarka rongypokrocokra csak harisnyas labbal lépett a haz népe, a papucsok
kiinn maradtak a kiiszob el6tt. Tiszta szoba csak vendégnek és halottnak jar. A haromtagu
csalad a kis udvari, banyakemencés szobaban lakott. Vitd, a hadidzvegy hazmesternd a nyari
konyhaban hidzodott meg fiacskajaval, a kis Mijoval” (Munk 2016, 15).

A bels6 tér fontos szerepet jatszik a tulajdonos jellemrajzanak megismerésében,
kiegészité informaciokkal szolgal az ott él6 emberekrdl és a torténésekrdl (Curkovié-Major
2002, 81). Ez fokozottan igaz a maganhazak enteridrje esetében. Az adott targyi kdrnyezet
kodolhato beszedként jellemzi hasznalojat — fejti ki Tuczai Rita a lakotérhasznalat jellemz6it
vizsgalo irasadban, majd a folytatasban arrol értekezik, hogy a targyak, targyi rendszerek
jelentésado tulajdonsagat a hozzajuk tartozé cselekvések azonossaga adja (Tuczai 2008, 301).
Milké 1zidor egyik anekdotdzo irasaban éppen arrdl elmélkedik, hogy ,,Az embereket
nemcsak a tarsasdguk, hanem a lakdsuk is elarulja. [...] Mutasd meg, mind szobaban lakol és
megmondom, ki vagy. A szobakban mindenitt tulajdonosuk szelleme lengedez: a butorok
csoportositasaban, a fény és arny folhasznalasaban, a falakon fiiggé képek — s az asztalokon
fekvé konyvekben, az uralkod6 szinekben, — mindenben. »Embert a szobajarol.« [...] Sok
kitiinden jellemzd regényird is sziikségesnek tartja koriilményesen lefesteni a szobdkat, a
melyekben személyeik laknak. Az elmés olvasé aztan mindjart tudja, hogy kivel van dolga”
(Milké 1880, 74-75). A tér berendezése mindig utal Iétrehozdjara, valamint a butorok,
diszitéelemek és szineik jelképes tartalmakat hordoznak (Horvath Futd 2009, 45). A Bécskai
lakodalomban a tipikus ir6 képét jeleniti meg Lipkai Lajos szerkesztd szobaja, amely ,.tele
volt konyvekkel, hirlapokkal, papirossal” (Munk 2016, 27). Csorbadék bérhazanak
legpazarabb, legszebb batorokkal ellatott, két utcai szobajat az orosz Sztavgorin csalad bérli.
Targyi kornyezetlk teljesen eltér a tobbi bérl6étoél, amely a lakok kiemelked6 tarsadalmi
statuszat érzékelteti: ,,Sztavgorin Fjodor Alekszejevics az idegen, vendéglatd orszag kis poros

varosaban is a konzervativ, hagyomanyokhoz hii nagyur maradt” (Munk 2016, 31). A csalad
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tavollétében Csorbané és Kriszta takaritas kozben gyonyoriiséggel nézegetik a finom
holmikat: ,,egyiitt bamultak a szép selyemruhdkat, bundakat, a prémmel szegélyezett noi
hocipdket, amilyeneket eddig még sohasem lattak. Megcsodaltdk a haldszobaban
felfliggesztett Maria-képet, amelyhez hasonld szép szentkép a nagytemplomban sincs, aztan a
fényképeket, a cart, az elékeld urakat...” (Munk 2016, 31). Sztavgorinék az épiiletben még
egy harmadik szobat is bérelnek, amelyet ,,az orosz menekiiltek segitdirodajanak hivatalos
helyiségekeént” hasznalnak. A szoba érdekessége, hogy ellentétben impozans lakoteriikkel,
igen szegényesen rendezik be: ,,Kecskeldbas katonaasztal, néhany nyersdeszkéju pad, 6cska
iroasztal, kopott, 6reg szekrény volt az iroda buatorzata” (Munk 2016, 25-26). Az
Oroszorszagtol tavol es6 iroda diszelemei, a falon fiiggd ,,cari csalad fényképe ¢és
Oroszorszag térképe” utalnak arra, hogy Sztavgorin Fjodor Alekszejevics a ,,car rajongod
hive”, s hogy az els6é vilaghabora okozta valtozasokat, az utolsoé orosz car, II. Miklos és
csaladjanak kivégzését, illetve Oroszorszag jelentds teriiletvesztését figyelmen kiviil hagyja.

Kriszta csaladjanak hazbelséje a sziilék mély vallasossagat érzékelteti. Gyenizse
Laszl6 csak azutdn nyer bebocsajtast az épiiletbe, miutan a csaladdal k6z6s ismer6se, Lipkai
Lajos bemutatja nekik. Gyenizse szemén keresztul ismerhetjuk meg a tisztaszoba
berendezését, ahol Kikicsék a vendégeket fogadjdk. A megszokott berendezési targyak és
azok elhelyezkedésének bemutatasaval nem id6zik sokaig: ,,Két magasra vetett, barna puhafa
agy, alacsony kihuzés szekrény, asztal sarga székekkel és egy tamlas divany, ez volt a szoba
batorzata” (Munk 2016, 82). Viszont annal nagyobb hangsulyt fektet a vallasossaghoz k6t6do
vizualis kultura elemeire: ,,A fidkos szekrény tetején iivegbura alatt Maria-szobor Allt,
mellette fesziilet, Szent Antal gipszszobra, gyodngyokkel, aprd csigakkal korilrakott
szentképek, csészék, poharak. Virdgos talban olvasd, a csészében varrokészlet, egyik
Uvegkorsdban iromanyok, mellette vaskos, megviselt imakényv” (Munk 2016, 82). A haz
asszonyarol, Téza nénirdl kordbban kideriil, hogy ,,valldsos asszony”, aki ,,az esztendd felét
ajtatoskodassal s bojtoléssel” tolti, s diktalja a haziak életmodjat (Munk 2016, 15, 17-18).
Mindezek alapjan egyaltalan nem meglepd, hogy a haz f6 diszei a szentképek, amelyek
elvonjék a figyelmet Kriszta festményeirél. A sziil0k lanyuk képzdmiivészeti tehetségérol
alkotott vélekedése tiikr6zddik abban, hogy habér a festmények helyet kapnak a falon, azok
szinte teljesen elvesznek a diszes keretekbe helyezett, ,.kiilonb6z6 szinnyomatos szentképek
kozott” és ,,a régi, aranykeretes, zold fényt tiikor szomszédsagaban” (Munk 2016, 82).

A tér tovabbi sziikiilését kovethetjiilk, amikor Kriszta sajat rajzait, festményeit a
szekrény als6 fiokjabol szedi el6 (Munk 2015, 85). A szekrény és a fiok olyan térelemet
képvisel, amely a belsé téren beliil egy ujabb belsd, maganteret nyit meg (Horvath Futd 20009,
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45). Gaston Bachelard térelméletének A fidk, a ladak és a szekrények cimii fejezetében a
fiokrol olyan rejtekhelyként beszél, ahova az emberek a titkaikat bezarjak vagy elrejtik
(Bachelard 2011, 79). Kriszta nem azért rejti el az alkotasait a legalsé fidkba, mert titkolni
szeretné azokat, hiszen a regény elsO fejezetei Ota tudott, hogy tehetséges a képzémiivészet
teriiletén.'*? Szakképzés nélkiil is ,,Finom, vékony ujjaival olyan iigyesen bant az ecsettel,
mintha hires mesterek tanitottak volna” (Munk 2016, 20). Az ok inkabb a bensdségesség
érzésében, valamint a kornyezete &ltal tapasztalt érdektelenség és tdmogatas hidnyaban
talalhaté meg. A képekr6l nem azt mondja, hogy festette, hanem ,,elkovette” azokat, mintha
szégyellnie kellene, hogy festéssel foglalkozik. Bachelard szerint ,,a szekrény belso tere a
bensOségesség tere, amely nem tarul fel minden jottment el6tt” (Bachelard 2011, 83). Azzal,
hogy Kriszta megmutatja a festményeit Gyenizsének, azaz kikeriilnek ebbdl a rejtett
dimenzidbol, a benne valé bizalma mutatkozodik meg. A filozéfus A tér poétikdja cimet
visel6 kotetében azt is kifejti, hogy ,,csak a lelki szegények gondolhatjak gy, hogy mindegy,
mit tesznek be a szekrénybe. A lakofunkcié komoly fogyatékossagarol arulkodik, ha nem
szamit, hogy mit, milyen modon, és milyen batorban helyezink el” (Bachelard 2011, 83).
Csorbaék lakoterében meréen mas megvilagitasban talalkozhatunk a szekrényhasznélattal.
Esetlikben a szekrény csupan egy praktikus berendezési targy, nem a titkok rejtekhelye. ,,A
gerendas, pallott szagl utcai szoba tele volt batorral. Az egyik fal mellett magasra vetett
agyak sorakoztak, a masik oldalon régi zongora terpeszkedett, mint valami dslény. A zongora
mogott tamlés, tarka divany, a szoba kdzepén kis asztalka allott, rajta fényképek, képeslapok
kozott vaskos, kopott imakonyv. Keét régi, edényekkel és birsalmaval megrakott szekrény
egészitette ki a szoba butorzatat” (Munk 2016, 8). Az enteriér a zstfoltsag érzése mellett
talan elsé pillantasra normalisnak tlinhet, azonban furcsasagként felréhaté a zongora
Hterpeszkedd 6slényként” valo leirdsa, illetve a szekrény edényekkel és birsalméval vald
megpakolésa. A csalad igazi jelleme, az egyszerti, kisvarosi paraszti képe a butorzat kilonds,
nem funkcio szerinti felhasznalasabo6l bontakozédik ki. Hidba tartozik a lakasukhoz ,,modern,
szellds, vizoblitéssel ellatott mellekhelyiség s egyben fiirddszoba is”, a helységet Janos bacsi
arra hasznalja, hogy oda akassza a sonkdkat €s a szaraz kolbaszt, valamint ,,a flirdokadat igen

alkalmasnak talalta a kenyérliszt megdrzésére” (Munk 2016, 25).

12 Krisztat is tovabb kellett volna tanittatni, a négy polgari elvégzése utan. Az apacak féndkndje erélyesen

utasitotta Téza nénit, hogy Kriszta tovibbképzését ne hanyagoljék el, mert a lany rendkivili képességekkel van
megéldva. Azonkivil, hogy a zarddban a legjobb tanuld volt, az évzar6 kidllitdson eredeti festményeivel
feltiinést keltett. A napilapok is megemlékeztek rola, €s dolt betlikkel irtdk, »ennek a kivételes tehetségnek kar
volna kultdréban szegény varosunk poréban elsikkadnia«. Aztdn Kriszta gydnyoriien zongorazik. De hat hidba,
ha az apja nem akar aldozni. Arrél, hogy zongorat vegyen a lanyanak, hallani se akar. Azt mondja, ott van a
szomszéd Csorbaéknal egy rossz zongora, verni az is j6” (Munk 2016, 18).
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1.3.  Sarszeg — az élményiseég téralkoté ereje

Kosztolanyi Dezsé opusdban az életrajzi helyek rogzitése egyiitt jar az
¢lménygyokerek szambavételével, a szarmazasi kozeg, a sziildhely és a csalad faggatasaval is
— sz0l Mohai V. Lajos Centrum és periféria cimi kotetében kifejtett észrevétele, melyhez
hozzaflizi, hogy az életmiibél kialakuld Sarszeg-kép nem redukalhatd egyértelmiien
Szabadkara, hanem annak kiformalodasa viszonylag hosszu folyamat eredménye (Mohai V.
2009, 9, 31). A kezdetek szempontjabdl az ir6 kisebb, publicisztikai irasait érdemes
tanulmanyozas ala venni. A Pacsirta és az Aranysarkany megjelenése el6tt harom hirlapi
tarcajaban: A jo vidékben,**® a Vidékben'** és az Alfoldi porban** foglalkozik a vidék
témajaval. Utobbiban az ,,0j bacskai regény” megirasara vonatkozo felhivasat teszi kdzzé,
melyre Mohai a Pacsirta el6tanulmanyaként utal, hiszen a cikkben megfogalmazott, a
kornyezetrajzra vonatkozd elvardsok és kdvetelmények tizenharom év multan e miiben
valdsulnak meg (Mohai V. 2016a, 33; bévebben lasd: Mohai V. 2016a, 33-37). A kdvér bird
novellgjaban elséként idézi meg a kisvaros szinterét a toposz minden Kliséjével egyutt,
melyet mar a kezdd sorok érzékeltetnek: , Fényes délben a napszuras ugy reszket a
leveg6ben, mint valami hegyes, gonosz aranytii. / A Kisvaros alszik. Hazai fehérlenek,
ablakai baratsagtalanul villognak a fény dnkivdiletében, hasonléan valamelyes iszakos vagy
6rillt szeméhez, aki csak bamul a porba, s nem lat” (Kosztolanyi 1965, 88). Korai
novellisztikajaban: a Het kover esztendd, A nagy csalad, a Fanika, A szerb, A rossz orvos, a
Matyas menyasszonya és a Gdzfiirdé irdsokban szintén a vidék kornyezetrajzat nyujtja
(Mohai V. 2009, 31). Fikcios kisvarosanak tere csak fokozatosan vesz fel egyre konkrétabb
koérvonalakat, amely a telepiilésnév folyamatos valtozasan keresztill is végigkovethetd: a
Matyas menyasszonyaban Sarosvar, a Gdzfiirdé kordbbi, Oligocén és eocén és a Béacska
szOvegvaltozataiban Szegvar, mig a Pacsirta kézirataban még Sarvar az események szintere
(Kosztolanyi 2014, 1086). Sarszeg végsd képe, valamint a szinteret kiegészitd vidékiességi
kulisszak a Pacsirta és az Aranysarkany megjelenésével formalddnak ki igazan. E regények
megirasaban mar szerepet jatszik szerzéjiikk belsé kétségbeesése, otthontalansaginak és
kivetettségének személyes életérzése, amelyet a trianoni békeszerz6dést kovetden a sziil6fold
elcsatolasa okozott szamara — utal a kériilményre Mohai tanulmanyaiban (Mohai V. 2008, 54;

2010, 10). Kovéacs Krisztina szintén reflektdl arra, hogy Kosztolanyi kisvarosainak

*** Eredeti megjelenés: A Hét, 1908. augusztus 23.
*** Eredeti megjelenés: Elet, 1910. marcius 13.
15 Eredeti megjelenés: Elet, 1910. szeptember 18.
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szimbolik4jabol a mindentdl elszakitott sziilévaros képe bontakozodik ki, imaginarius
Séarszege a megtort életforma terepe, a megrekedt életek és jellemek rezervatuma (Kovacs
2013, 99).

Jelen attekintésnek nem célja Kosztoldnyi Dezsé vidéki kisvarosanak, azaz
Sarszegének a teljes korli bemutatasa és elemzése, hiszen ezt mar Mohai V. Lajos megtette
kismonogréafiaiban (A sarszegi regények es kornyezetilk, A vidék mélységes mitosza) és
tanulméanykoteteiben (Centrum és periféria, Egy szin tonusai, A dréga vaza), melyekben az
ir6 kisvaros tapasztalatdt a Monarchia kdzos emlékezete és a bethleni konszolidécio fele
tagitotta. A Sarszeg szovegek szinterét minddssze néhany érdekes és meghatarozo
jellegzetesség mentén targyalom a teljesség igénye nelkdil.

A Pacsirta és az Aranysarkany szinhelyeként szereplé kisvarosi terek egymashoz
kapcsolodnak, mégis a torténetvezetések eltérd értelmez6 diskurzusokat aktivalnak. Gyani
Gabor definialéasa szerint ,,a varos nemcsak tobbnyire mérhetd paraméterekkel kifejezhetd, az
idében és foleg a térben kiterjesztve érzékelhetd dimenzidk gylijteménye, egy massal nem
vagy korlatozottan dsszemérhetd kiilon entitds is egytttal, olyan magaba zart univerzum,
melyet csak a maga egyedi kvalitasaibol érthetiink meg” (Gyani 1995, 11). Faragd Kornélia
azt a szemléletet, mely a latvanyok, formak és szinek korébdl kibontakozva, a vizulis
reprezentacios sétaktol radikalisan elvalo térértést valosit meg, szituativ szerkezetek
tériességének nevezi. llyen esetben a téralkotas nem a helyszini, hanem a helyzeti elemek
kapcsan vélik megragadhatova, mely megkozelités mentén hivatkozik Jurij Lotman hasonl6
meglatasara, aki szintén ,,a narrativak nem lokalis, hanem szituativ konkrétsagarol” beszél
(Lotman 1994, 122; idézi Faragd 2016, 22). A Pacsirta cselekményében a Vajkay hazaspar
lanyuk tavollétében fedezi fel Gjra Sarszeg terét és épitett kornyezetét, kilonosképp annak
kulturalis intézményeit. Szamukra megallni latszik az 1d6, amikor a regényidd egy hete alatt
prébaljak meg bepdtolni az elmult években megtagadott és elvesztegetett éiményeket. Ezzel
szemben az Aranysarkanyban inkabb az egyéni dramakra, foként Novak Antal személyére,
mentalis  kiizdelmeire helyez6dik nyomaték, mikézben folyamatos, el6rehalado
cselekményvezetés zajlik, emiatt szinte alig tekintink ki az épitett kornyezetre. A kotet
alapvetd intencioja ,,a vidéki kisvaros uri tarsadalmanak leleplez6” abrazoldsaban fedezhetd
fel, mint arra Utasi Csaba is ramutat értelmezd tanulmanyéaban, mely igazoldsara Bori Imre
kovetkez6 allasfoglalasat idézi fel: ,,a sarszegi vilag hol nosztalgikusan, hol idegenkeddn
megidézett szineivel, képeivel, emberi tenyészetével szemben azt kell elsddlegesnek
vennink, ami Novak Antallal, vagy pontosabban: Novak Antalban végbemegy, lejatszodik”
(Utasi 1994b, 27-28).
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A varos térstruktarai ,,megjelenitik és elbeszélik a varos kulturalis, tarsadalmi
életrajzat, a tarsadalmi rendre, a politikai hatalomra, a torténelemre, a kultdrara és a helyi
identitasra vonatkoz6 elképzeléseket” — olvashatjuk a szerkesztok szavait a Terek és
sz6vegek, Ujabb perspektivak a varoskutatashan cimet viseld tanulméanykétet bevezetdjében
(N. Kovacs—Bohm-—Mester 2005, 7). A Pacsirta terszerkezetének alapvetd alakitojaként a
szereplok ¢€lményisége nevezhetd meg. Ezen értelmezés elméletérdl Roland Barthes
Szemiologia és véaroskutatas irasabol tajékozodhatunk, aki az amerikai Kevin Lynch
elgondolasara tamaszkodva ,a vérost az Ot érzékeld tudat feldl kozelitette meg, azaz
magukban a varos olvasoiban probalta megtalalni a varos képét” (Barthes 2005).,,Az
olvashatosag feltételezi, hogy a varos megtapasztaldsa a rola alkotott képekben torténik,
vagyis nem maga a varos az olvasas targya, hanem annak az észlelésben kialakulo,
perspektivalt és sémakra redukalt modelljei, illetve reprezentécidi. A varos olvasasa soran az
észlelésben a tér komplexitasa diszkrét egységekre bomlik, ugyanis csakis a tér tapasztalati
feldarabolasa teszi lehetévé a benne vald tijékozodast. A varoskép utakbol, a tdjékozodast
segitdé jelekbodl, hatarvonalakbol, csomdpontokbdl és varosnegyedekbdl jon 1étre. Az
olvashatdsdg tehat szemiotikai értelemben vett szegmentélast és elrendezést feltételez.” —
foglalja 6ssze Kovéacs Szilvia a lynchi varoskutatas és -olvasas Iényegét (Kovacs 2010, 13).
Barthes szemlélete szerint a varos egy-egy egysegét a varoshasznalok toltenek fel jelentéssel.
A véros egy olyan diskurzus, amely beszél lakéihoz, a lakok pedig beszélik a varost, ahol
élnek (Barthes 2005). Mindezen felfogasok kapcsolatba hozhat6k a teret médiumként felfogo,
Maurice Merleau-Ponty-féle fenomenoldgiai gondolkodassal, mely Kkiszabaditja a tér
fogalmat a sziik értelembe vett elgondolasok megszoritasaibol. ,,A teret ugyanis nem olyan
kozegként érti, amelyben konfigurdlédnak a dolgok, hanem olyan médiumként, amely
lehet6vé teszi a dolgok pozicionalodasat” (Farago 2016, 20).

Sarszeg képe a Pacsirtaban foként Vajkay Akos szemén keresztiil elevenedik meg,
akinek tértapasztalasat lanyanak jelenléte vagy hianya alakitja. Belohorszky Pal ezt Ugy latja,
hogy ,,Pacsirta elutazasa utan egyszerre megvaltozik korottik [a Vajkay hazaspar koril —
K.A.] az ¢let, Sarszeg, a vilag. Eldtlinnek a régi ismerdsok, megjelennek az elfeledett vagy
eltagadott arcok, minden mozgalmassa, Gijszer(ivé, ismeretlenill vonzova, teljessé bontakozik”
(Belohorszky 1975, 570). A regény kezdetén a varosi tér az édesapa szamara igencsak
besziikiilt, mindossze a Petofi utcai hazara terjed ki, amelyet még el is zar a kivancsi
tekintetek eldl, blokkolva a kint és a bent kozotti atjaras lehetdségét: ,,Ez a takaros, fehérre
meszelt porta most is csondben aludt. Az 6t, utcara néz6 ablak be volt csukva, fiiggdnyeik

leengedve, krémcsipkéik az ablakparnara 16gtak, melyeket ebben a hdségben sem vettek ki az
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ablakok kozul” (Kosztolanyi 2008a, 29). Egyetlen szorakozasa és szenvedélye szintén a
hazanak belsd terére, az udvarra néz6 kicsiny, mindig nyirkos szobara korlatozodik, ahol
Nagy Ivan a magyar nemesi csalddokrdl vagy Cserghed Géza a cimerek fejlodésérdl szold
konyveit olvasgatja. A Vajkay csalad sétélni is inkabb a varos néptelen mellékutcaira jar, s
teljesen kivonjak magukat a helyi tarsasagi életbol: ,,Akos keveset jart benn a varosban, akar
csaladja, feszélyezte ez az érdekl6dés, ez a nagy-nagy nyilvanossag” (Kosztolanyi 2008a,
12). Onkéntes elzarkozasuk kovetkeztében Vajkay kifejezetten kellemetleniil érzi magat,
amikor Pacsirta allomasra valo kikisérésekor at kell haladnia a sarszegi élet kozponti terének
szamitdé Széchényi utcan, mivel az a varosi mozgasformak centruma, ahol az athalado
allanddan ki van téve a giinyolddo és karérvendd tekintetek sokasaganak. A korzo a bahtyini
ut kronotoposzaként viselkedik, ahol ,,bizonyos id6- és térbeli pontban a legkiilonb6zébb
emberek — kilonféle tarsadalmi rétegek, allapotok, hitvallasok, nemzetiségek, életkorok
képvisel6éi — tér és idébeli utjai keresztezik egymast. A véletlen itt 6sszehozhat olyanokat,
akiket normalis kortlmények kozott elvalaszt egymastol a tarsadalmi hierarchia és a térbeli
tdvolsag” (Bahtyin 1976, 297). Azonban az édesapa lanya tavollétében, hétkdznapi életének
megkotéseitél megszabadulva, a lehet6ségek és élmények szintereként kezdi el latni
Séarszeget.

»A tér nem rendelkezik egy teljességgel, egyszer s mindenkorra szilardan adott
struktiraval; e struktdrat csak azon altalanos értelmi 6sszefliggés altal nyeri el, melyben
felépiilése végbemegy.” — kozli a fentieket Ernst Cassirer (Cassirer 2000). A regénybeli
hézaspar szaméara fokozatosan azok a vendéglatoipari €s szdrakoztatd intézmények — a
vendéglé, a szinhaz és a kaszind — kerulnek figyelmik kdzéppontjaba, amelyek a lanyuk
miatt tilalom al& esnek. Ezzel parhuzamban, a korabban kdzpontnak szamitd, személyes terek
szintén atalakulnak: immar a hazukon ,lebeg” csond, iiress¢ valik Pacsirta szobaja és a
szentmiséken elfoglalt helyik. A mi elsé fejezeteiben, Pacsirta sarszegi tartdzkodasa alatt,
mindbssze par pillanat erejéig idéz6dnek meg a helyi kulturalis szcénédk, s nem jon létre
benniik semmilyen torténés: ,,Itt volt a Varoshaza, itt volt a Baross-kavéhaz, itt volt a
gimndzium, évtizedek Ota letaposott, rozoga kolépcsdivel, kis fatornyaval, melyben
reggelente didkhivé harangszé csenddl, itt volt a Magyar Kirdly vendégld, itt volt vele
szemben a Széchenyi fogado, egyik szarnyaban a Kisfaludy Szinhazzal, és rézsutoldalt
kilatas nyilt itt arra az egyemeletes, gipszrozsékkal, arany villamharitoval diszitett palotara is,
a varos egyik legszebb épiletére, melyben az Uri Kaszind székelt. Lejjebb izletek
kovetkeztek, festékbolt, két vaskereskedés, Vajna papir- és kdnyvboltja, a Méaria gyogytar s

egy Uj, csinosan berendezett, nagy diszmiikereskedés is, Weisz és tarsa” (Kosztolanyi 2008a,
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11-12). Ekkor még a Michel de Certeau-féle helyként'*® jelentkeznek Vajkayék Séarszegrél
alkotott mentalis térképén, melyek a kdzvetlen megtapasztalas élményiségében, a hasznalatba
vétel altal alakulnak at térré. ,,Térr6l akkor beszéliink, ha figyelembe vessziik az
iranyvektorokat, a sebességet és az id0 valtozasat. A tér a mozgd dolgok keresztezddése. A
teret valamiképpen a benne lezajlo mozgasok keltik életre. A tér az a hatas, melyet az 6t
iranyito, részleteiben elhelyezd, temporalizalé miiveletek valtanak ki, melynek kdszonhetéen
egymassal konfliktusban 4all6 programok vagy szerzdédéses szomszédsagok tobbértékil
egységként tudnak milkédni.” — hangzik de Certeau térre vonatkozO meghatarozésa (de
Certeau 2010, 30-31). Mindez 06sszefiigg azzal, hogy a tér relacionalis értelmezésével
kapcsolatos narratoldgiakban az G perspektivakat nyitd olvasatok a térre viszonyteremtd
aktivitasként tekintenek. ,,A térértésnek ez a valfaja mar ahelyett, hogy a valos terek fizikai
adottsdgaibdl indulna ki, a teret medialitdsdban aktivalo és viszonylatisagdban feltard
diskurzusokkal keresi a kapcsolatot. A taj, ha szolgalja is a jelentés megtestesitését, nem
statikus képi keretként, hanem dinamikus rezonatorként, a viszonylati értelmek
szervezOjeként épiti az elbeszélést” (Faragd 2016, 20). A hely szituativ megtapasztalasa
lehetdséget nyujt az események megvaldsuldsara. ,,Az elbeszélt vilag érzékelésszerkezeti
jellemzdinek és helyeinek a viszonya az €16 élményiségben jon 1étre, amely a személyes
helyalkotasban megnyilatkozd érzelmiség kultirakonstitualé szerepét is hangsulyozza. Az
¢lményhely pedig inkabb értelmezhetd torténésként mint elhelyezkedési teriiletként. A
lokalitas a rélatés, a talalkozas, a szembesulés, az érzéki kozvetlenség egyuttallasat igéri: az
alapvetden testi karakteri terek kommunikaciojat. A taktilitds és a szaglas jelentései ma is
testi kozelséget feltételeznek, tavolsagi kozvetitésuket technikai felszerelésekkel sem lehet
megoldani” (Faragd 2016, 9). Faragd Kornélia leszgezi, hogy annak ellenére, hogy az
esemény létrehozési képességénél fogva olyan érzésiink tamadhat, hogy a hely magasabb
kategoriat képvisel a térnél, mégis a kettd viszonya nem kozelithetd meg hierarchikus méodon,
hiszen a hely a tér degradalddasaval, a tér pedig a hely visszasullyedésével jon létre (Farago
2016, 9-10).

Pacsirta, habar sohasem jart a varos legnagyobb vendégléjében, lesujto véleménnyel
van a helyrdl és az ott késziilt ételekrdl, amely szemléletet sziileire is raerdltet. Elutazasa elott
mégis abban egyeznek meg, hogy az oOregek a kovetkez6 napokban a Magyar Kirélyban

fognak étkezni. A hazaspar elsé éttermi ebédjére, kézvetlen tapasztalat hijan, még fintorogva,

148 A hely az a rend, amelyben bizonyos elemek egymassal egyiitt, de ugyanakkor kiilénéalloan léteznek. Kizart
annak a lehet6sége, hogy két dolog ugyanazon a helyen legyen. A hely tehat a poziciok pillanatnyi
konfigurécidja, amely a stabilitas jelzését implikalja (de Certeau 2010, 30).
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undorodva indul el. Am miutan belépnek az ,0ridsi, tejiiveggel fedett, nappal is négy
ivlampaval vilagitott, baratsagos, tiszta” vendéglObe, az egy igazi kanaani képet idéz meg
Vajkay Akos leirasaban, ami a kovetkezéképp hangzik: , Patyolatfehér abrosz teriilt eléje,
kdzépitt csokor virag allt, mellette sétarto, frissen pupozott soval, paprikaval, borstarto,
mustaros (lveg, ecet, olaj, oldalt eziUstszari Ttivegtalon almak, &szibarackok, fonott
kosarkakban frissen sutott, ropogos csaszarzsemlyék, séskiflik, makkal hintett cipdcskak.
Epp akkor lépett be két fehérsipkas cukraszfit is, hossz( deszkan rengeteg krémeslepényt
hozva, melynek dus, tojasos tolteléke csuddsan aranylott a cukorral vastagon szort,
barnapirosra siilt, omlatagnak latszo vajastészta kérge alatt. [...] Korlilnézett a teremben.
Nem volt itt kellemetlen, semmi esetre sem olyan kellemetlen, mint ahogy gondolta. /
Majdnem minden asztalnal Ultek mar. Nem ismerte Oket, és a vendégek sem tudtak roluk,
kicsodak. Hiszen olyan elvonultan éltek, hogy idegeneknek szdmitottak, maguk is ugy
éreztek, hogy egy Uj varos éttermebe csoppentek” (Kosztolanyi 2008a, 42—43).

Francois Soulages Térérzékelés az értelmezhetéség hataran cimi tanulmanyaban ir
arrél, hogy az érzékelhet6 tér nem egyetemes adottsag, hanem egyedileg alkothat6 (Soulages
2015, 15), s ezzel magyarazhatd, hogy Vajkay belsd, izgalmi allapotinak megfeleléen,
fokozottan érzékeli a teret. Hima Gabriella szemsz6géb6l a Pacsirtaban a helyszinabrazolas
egyben lélekabrazolas is, melyben a tér atmoszféraja atveszi a térben 1év0 személy
lelkiallapotat (Hima 1998, 578). A férfinek ebben az ,.¢élménytotalitisaban™, a tér érzéki,

érzelmi és indulati szinezetei*’

altal Sarszeg kiterjedt tere szintén mitizalédik, melyben Ernst
Cassirer azon szemlélete valosul meg, hogy ,nincs altalanos, teljességgel szilardan allo
térszemlélet, hanem a tér abban az értelmi rendben nyeri el meghatarozott tartalmat és sajatos
illeszkedését, melyben formalddik. A tér »formaja« aszerint valtozik, hogy mitikus-,
esztétikai- vagy teoretikus térként gondoljuk-e el, és ez a valtozds nem pusztan az egyes
alarendelt vonasokat érinti, hanem egészként vonatkozik ra és elvi strukturgjara” (Cassirer
2000). Faragd Kornélia Tériranyok, tavolsagok kotetének A mitikus tér cimii fejezetében
Cassirert6l idéz, mely szerint a mitikus tér az érzeki megismerés konfiguraciéjahoz hasonul,
ugyanakkor ellentétezi a geometriai gondolati tér szerkezetét is (Faragé 2001, 15). A
regényszereplok szempontjabol nemcsak a kornyezetlik, hanem maga az étkezés aktusa is
felmagasztalodik: ,,Kanalak, villak, kések zengettek mindeniitt, eziist trilldval. Az emberek

teljes meggy6zédéssel taplalkoztak, tudva, hogy igen fontos dolgot visznek véghez”
(Kosztolanyi 2008a, 44). Hazafelé tartva a Széchényi utcat szegélyezO iizletek

Y7 Ezt nevezi Miklésvolgyi Zsolt a tér affektiv karakterének (Miklésvélgyi 2015, 307).
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»megszepiilnek”, szinte dicsfény dleli korbe azokat: ,,Egymas mellett alltak az érckoporsok,
minden méretben, a gyermekkoporsok is, de a boltos szivarozott, a boltosné Ujsagot olvasott,
az angéramacska pedig a fakoporsdban mosdott. Nem volt ez cstnya. / A Méria gyogytar
iivegkorsoin rézsut bukott el a napsugar, s aranybetlis cégére Priboczay nevével, valamint
védoszentje, a kigyot tiprd Maria és mellette a pogany Aesculapius testvérien vilagitott.
Minden ragyogott. / Ragyogott minden szornyliség. Még az orvosi muszerkereskedés kirakata
is tiindoklott. Csillogtak az eziistds csipeszek, a gumikesztylik, az dsszecsukhatdé miitéagyak,
s a bonctani babu lékelt koponydjat, kék-voros livegszemét, veres szivét tarta fol, késelt hasat
tette kdzszemlére, csavargo beleivel, barna majaval, zéld epezacskojaval. Sohasem merték
ezt megnezni. De most megnézték. Borzasztd volt, de érdekes volt. / Aztan a tébbi kirakat,
minden Kkirakat, hogy csabitott, mennyi igéretet, mennyi Uzenetet kuldott feléjuk”
(Kosztolanyi 2008a, 50). Ahogy kilép a rut, azaz Pacsirta a térbdl, megszépiilnek a sziiloket
koriilvevd dolgok. Erzékelésik kiszélesedésének remek metafordja, amikor hazaérve
radobbennek, hogy a takarékossagbol eddig a négybdl csak egy becsavart villanykorte mellett
alig latnak, allanddan felhomalyban botorkaltak. Ronay Laszl6 hasonld kontextusban hivja
fel a figyelmet a kotet ezen epizodjara. Szerinte a sziildok ,,nemcsak azért botorkaltak
félhomalyban, mert otthonukban takarékoskodtak, hanem maguk vontédk életik folé azt a
furcsa, alig-alig attetsz6 halot, mely kiilsé szemléld szamara megkdzelithetetlenné tette Oket,
s elébb-utébb magukat is belekényszeritette abba a szerepbe, mely alapvetéen idegen volt
alkatuktol” (Ronay 1976, 56). Els6ként tehat az étteremi latogatas inditja meg a tapasztalatok
aradatat, majd oszlatja el ,,azt a fulladt tompasagot, mely beleévodott testiikbe, ruhajukba,
minden butorukba” (Kosztolanyi 2008a, 55). A hazaspar kovetkezé kiemelkedé élménye a
Gésak operett megtekintéséhez kotddik, melyre a Kisfaludy szinhaz igazgatojatol kapnak
meghivast. Az el6adasra valo megérkezésiilkkor még mindig érzékelhet6, hogy tapogatéznak
ezen az Ujszerlinek mondhato, felfedezetlen élményeket kinalo terepen, ezért a szinhaz
épliletébe annak egyik mellékutcara nyild bejaratan surrannak be, ,hogy feltlinést ne
keltsenek” (Kosztolanyi 2008a,74—75). Viszont az el6adasrol és a kozegr6l a vendégld
leirasdhoz hasonld, mamoros Uj tapasztalati jellemzés olvashatd ismét Vajkay Akos
szemszogébdl. A vonatkozd részlet igy szol: ,,Akosnak [...] merSben 0j volt minden.
Nemcsak a kdzonség, hanem a kivilagitott rivalda, a kortina is az alarccal, melynek tatott
szajabol irdtoll fityegett ki. / Amint a fliggony felgordilt, elallt szeme-szaja. Elérehajolt,
hogy minden figyelmét kozpontositsa. A keleti regék tiindérvilaga eleveniilt meg eldtte.

Séarga, piros, z0ld, lila cikazott, szinek, melyek 6sszekeveredtek mozgasokkal, hangokkal,
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szavakkal, Gj, ismeretlen érzésekkel, régi, ismert abrandokkal. / A szinpad kapraztato volt”
(Kosztolanyi 2008a, 77-78).

Vajkayné ujszert tértapasztalasa csaladi hazuk falai k6zott is meg tud valdsulni. Egy
egyediil toltott estéjén, a helyzetbdl adddo ,,idegességében” jarja be az egész hazat, nyit Ki
minden ajtot, gyajt villanyt az Osszes szobaban. Végil az ,utols6” helyiségben, a
tisztaszobaban kot ki, ahol a sziileitdl naszajandékba kapott, ,,hii, 6reg” zongoraja all. A
hangszer kihasznalatlansaga nyilvanvalo, hiszen a billentyiik fodele évek ota kulcsra van
zarva, s az asszony sem tud mar visszaemlékezni, mikor jatszott rajta utoljara. Pacsirtanak
nem volt tehetsége a zenéhez, igy a zongora is ugymond ,,tiltolistara” keriilt a csalad szdmara.
Am lanya tavolléte Vajkayné cselekedeteit is felszabaditja, elészor kicsit ,,berozsdasodva”,
majd a jatékba belemelegedve, 6nmagaban ,,faj6 zsongast ébresztve” tér vissza az anyasag
eltti énjéhez. Orakon keresztiil, éjjel harom oraig, a férjérél és lanyarol megfeledkezve addig
jatszik, amig ,,a lehangolt zongora acélosan zengett az 6sszhangos banattdl. Valosagos
gyakorlat volt ez, izgalmas hajsza. Mindig Ujra és Gjra, mindig jobban és jobban. Arcan,
melyet a két ég6 lampa kozott kozel kellett tartani a hangjegyfiizethez, er6lkodé figyelem,
csodalkozas tlkrozodott” (Kosztolanyi 2008a, 141). Mig az asszony a sajat otthona egyik
szobajaban éli at az élmények és a szdrakozas nyujtotta felfokozott érzéseket, addig ezt
Vajkay Akos a kaszindban tudja megtapasztalni. Az intézményben valé megjelenése mar
kdzel sem gyakorol a férfira olyan letaglozoan jszerii hatast, mint a vendégl6i vagy a
szinhazi jelenetek, mivel évekkel korabban 6 maga is ,,parduc” volt. Ismeri a csiitortoki
kanzsir menetét és az ott megjelend tagokat, igy csak vissza kell alakulnia ebbe az ismert
kornyezetbe: ,,Olyan volt mar, akar a tobbi. Nem latta kiviilrél a tarsasagot, mint mikor
belépett ide, a fust fojtd szagat sem érezte, kdzvetlenil mozgott, mintha a tavollét sok évet
ataludta volna, s folytatna ott, hol elhagyta” (Kosztolanyi 2008a, 124). Azonban az ,,allando
feliigyelet” aloli felszabadulasa feleségéhez képest sokkal latvanyosabb mddon megy végbe.
Ejszaka részegen botorkal haza, mégis feleségén gunyolddik, s mintegy vadolva és kérdre
vonodan sz6l hozza, amikor meglatja a zongora felnyitott fedelét: ,,Mi volt itt? [...] Micsoda
kutyakomédia? Bal volt itt? — és ugy nevetett, hogy k6hogott, elfulladt a szava. [...] Bal volt?
— ismételte Akos —, bal volt a mi hazunkban? Mulattal, anya?” (Kosztolanyi 2008a, 146).

Viszont ahogy Pacsirta hazatér, ugy tér vissza a sziil6k régi szemlélete is, s tlnik el a
sajatos, egyedi mindségekkel, benyomasokkal, érzéki és érzelmi tartalmakkal telt vilaguk,
Sarszeg megtapasztalt, affektiv tere (Miklosvolgyi 2015, 303). A Magyar Kiraly vendéglé

elott elhaladva Vajkayné Ujra gunyorosan utal az elmult hét ,.éttermi tapasztalataira”, Vajkay
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pedig biinjelként tekint a véletleniil megdrzott szinhazjegyre, mely vadlé okmanyt darabokra

szaggat.
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2. A tér, amely ellehetetlenit: a kisvaros és a miivész

A véaros mint metafora az elmdlt irodalomtorténeti korszakok eszmetdrténetében mas-
mas értelmezést képviselt. Amig a 19. szdzad végétl kezdve a nagyvaros mérete és
kiterjedése révén az elidegenedés és a nyugtalansag, esetlegesen a biin, addig a kisvaros a
maradisdg és a valtozatlansag helyszinéve valt (Hatos 2010, 165-166). Csath Géza,
Kosztolanyi Dezs6, Milko Izidor és Munk Artar prozai miiveiben a kisvaros nemcsak az
események, hanem gyakran a lehetdségek €s az értékek hidny tereként is megmutatkozodik.
Ezzel kapcsolatban rogtén érdemes kiemelni kisvarosaik neveit, amelyek esetében a poétikai
onomasztika, a név és denotatuma kozott fennallo viszony vizsgalata kulcsfontossagu, hiszen
azok jelentéstulajdonitd és megidéz6 szerepet jatszanak. Ez a poétikai eljaras legvilagosabban
az ugynevezett beszéld nevek esetében érvényesiil, ,,amikor az antroponimia az alak egy
telepiilésnevek teriiletén szintén érvényesithetd, amely eredményeként a jel6lt 1ényege a neve
altal nyilvanitodik ki (Gintli 2005, 27). Munk Porvarosanak nevével eggyé valo poros jelz6 is
a cselekvések hidnyat, a ,,semmi nem torténik™ érzését érzékelteti. A Sarszeg-regényekkel
kapcsolatban az értelmez6k ugyancsak felhivjdk a figyelmet a beszél6 telepiilésnév
jelenlétére. Szegedy-Maszak Mihaly szerint Kosztolanyi ,,szenvedélyesen fiirkészte a
szavakba rejtett szavakat” (Szegedy-Maszak 1995, 167), igy esetében nem lehet véletlen a sér
lexéma a varosnévbe vald beillesztése. Bence Erika 4 nevelés és a fegyelmezés csidje
(Kosztolanyi Dezs6: Aranysdrkany) cimet viseld tanulmanyaban emeli ki, hogy ,,a varos mar
a nevében is jelzi az alfoldi lét determinativ erejét, roghdz, sarhoz, porhoz kotott
kisszertiségét” (Bence 2014a, 8). Mirko Grlica, Szabadka helytorténésze pedig azt teszi
szova, hogy Kosztolanyi a Szabadkan a 19. szdzad utolso éveitdl kezdetét vevd, intenziv
varosiasodast célzo sikerek, tobbek kozott a kdzépuletek épitése, az utcadk burkolasa és a
jardakialakitas, a parkok telepitése és a kdzvilagitas bevezetése ellenére is Sarszegnek nevezi
fikciés varosat (Grlica 2001). ,,A hajdani magyar vidéki élet huazd sivarsagat, a
beszoritottsagot, a reménytelenséget, a provinciak Osi betegségét: a fullasztdé unalmat s az
Onpusztitd vagyat — a Bovaryné-kort — Ady Kisvarosok dszi vasarnapjai cimii kolteménye s
Moricz Isten hata mogott-je mellett az 6 [Kosztolanyi — K.A.] irasai éreztették meg velem
igazan mélyen.” — nyilatkozik Kiraly Istvan a 20. szazad eleji magyar szépirodalom vidék
motivumairdl (Kiraly 1986, 9). Milké lzidor vidéket tematizalé irdsai kozil a Hatos Péter, A

szazadik tiz, a Kultlra, valamint az Eldfizetés és eldfizetok Lekvaros-Patakon, mig A
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miniszter barétja és a Balazs Sandor mesél egy Sospatak**®

nevu telepiilésen jatszodik. Az
Egy konyv torténete, A konyvtaros és az Iroféle szdvegeinek szintereit — Csath Gézahoz
hasonléan — pontosan nem nevezi meg, csak vidékként utal rajuk.**® Utobbi alciméiil a Rajz a
vidékrol-t adja, mely kezddsoraiban a kovetkezd olvashato: ,,Legyen mar egyszer egy czikk
ebbdl a fajtabol is! Ha mas okbol nem, hat valtozatossagbol. A vidéki olvasonak is
megvannak a maga jogai a lappal szemben, és nem egy derék falusi ujsdgolvaso vette mar
rossz néven, hogy a »Vidék«-kel legfelebb a napi ujdonsagok és rendes levelezok tudositasai
foglalkoznak, mig a boldog pestiek dolgait az u. n. »fovarosi« tarczak is megéneklik tobb-
kevesebb szellemmel vasarnaponkint” (Milko 1880, 29). Ezt a hianyt novellaiban és
tarcaiban oly modon probalja potolni, hogy kdzben benniik Radomir Konstantinovi¢ vidék
értelmezése jut kifejezésre, mely szerint annak vilaga, a falu és a varos kozott egy kulén
kategoriat képviselve, elfeledve tengédik (Konstantinovié¢ 2001, 7). A miniszter baratjaban a
helyi aljegyz6 felesége allapitja meg, hogy Sospatakra miniszterek soha nem jarnak,
legfeljebb keresztulutaznak. Kultira cim@ novellajaban a vidéket dr. Szeghed Lorant, a
budapesti ,,modern orvos” Lekvaros-Patakra valo letelepedése utan a kovetkezoképp
jellemzi: ,,Ha az ember nem élhet Budapesten, akkor joforman mindegy, hogy az orszagnak
melyik falujdban tengddik. Lekvaros-Patak se rosszabb, mint mas vidéki varos”, majd a
vidékre egyszeriien ,,ott lenn”-ként utal (Milko 1924f, 26). E gondolkodasmddot Kosa LaszId
néprajzkutatd igazol, aki a Magyar miivelédéstorténet kitetében jegyzi fel, hogy a 19. és a
20. széazad fordul6jan (is) a vidék a Budapesten kivili egész Magyarorszéagot jelentette (Kosa
2006).

Milko esetében a vidéki szinterek a legkiemelked6bb hangsullyal kultira-hianyos tér
olvasatdban jelentkeznek. Habar A barbar cimet visel6 novellajaban szereplé ir6 a
»pusztardl” elterjedt rossz hirek és a szégyen érzete miatt pestinek vallja magat, mégis
hozzafiizi, hogy ,higyjék meg, fele se igaz annak, a mit beszélnek rola” (Milké 1897, 137).

Ezzel szemben a vidék értékhianyos képe®®

az Egy konyv torténetében az elbeszéld
visszaemlékezése, személyes multjdba tett utazdsa révén idézddik meg, amely valtozatlan
formaban a jelenhez kot6dé miveiben is feltiinik, a Bahtyin-féle vidéki Kkisvaros

valtozatlansagat érzékeltetve. A konyvtaros irdsdban a vidék ,koz- és tarsaséletének

2

gocpontjanak™ szamitdé kaszind inkompetens fokonyvtarosa, Habla Muki bemutatdsa altal

148 Milké Izidor a novella labjegyzetben hozzateszi, hogy a mii kdzponti szerepldje, Beregi Istvan éppligy alneve
egy akkor igen népszeri irdnak, mint ahogy Sospatak egy jokora alfoldi varosnak (Milko 1924e, 147).

19 Az [roféle vidéki telepiilésre csak P-ként utal (Milké 1880, 33).

150" TA] j6 vidékiek nem olvastak ugyan akkoriban joforman semmit, de ha szivhezszoléan rabeszéltem oket,
megvettek olykor egy-egy konyvet — a gyiijt6 kedvéért” (Milkd 1924f, 82).

Az ujsagok megjelenésének fészezonja ,,a balok és disznodlések romantikus korszaka” (Milko 19241, 83).
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ismerhetjik meg az intézmény allomanyat és tevékenységét, mely kapcsan azonnal kiderl,

251 Az allomany klasszikus

hogy a vezet hozzaértésének hianyaban hibat hibara halmoznak
miivek terén igen szegényesnek mindsithetd, mivel a helybéli konyvkereskedd minden két
,unalmas konyvért” egy ,,mulatsagos regényt” ad cserébe (Milko 1924f, 121). A Balazs
Sandor mesélben Beregi Istvan, a ,,szellemes tarcaird” utazik le Sospatakra rokonlatogatas és
kartydzas céljabol, ahol egy ,.disznotormentes” napon felkérik egy humoros fololvasas
megtartasara. Franciaorszagot valasztja témaul, amelyre a helyi egyetlen kdnyvkereskedés
irodalma segitségével szeretne felkésziilni, viszont ott csak két ,kapcsolodd™ kotetet talal:
Dumas egy magyarra forditott historiai regényének ,,nemtudomhanyadik” részét és egy régi
német lexikon F betiivel kezdddd példanyat (Milkd 1924e, 149). Igy megfelelé forras
hianyaban, hirtelen elhatarozasabol a frakkrol tart ,,felejthetetlen, nagyszeri irodalmi estélyt”
a sospatakiak rendkiviili érdeklddésére és elragadtatasara. Az Irofélében a fovarosi, irdi és
koltéi munkassagaval kérkedd Romvary Arpad kelt hatalmas érdeklédést a vidéki tarsasag
korében, alakjat hihetetlen magassagokba emelik. Irdsait ugyan nem ismerik, mégis
,.nevezetes esemény P-ben, ha ott egy ir6 fordul meg — Pestr6l” (Milkd 1880, 33), kinek
jelentéktelenségét a vidéktdl szintén idegen narrator leplezi le, minddssze gondolataiban. A
Kultdraban arrdl olvashatunk, hogy a vidékre kolt6z6 orvos gyogyitéi tudomanyat a helyiek
megbecsiilik, de benne, aki egyébként ,,ir6i természet” is volt, csak az orvost respektaljak,
mint irodalmarr6l nem tartanak rdla sokat: ,,Gondolom aberracionak tartjak, hogy kissé
kisiklottam az irodalom vaganyara, s talan sajnalnak is érte. [...] Majdhogy a szemembe nem
kiabaltak: csizmadia, maradj a kaptafanal!” (Milk6 1924f, 28). Amikor a figurat a vidéki
kultira helyzetérdl kérdezik, igen széles képet fest az allapotokrdl. Kideriil, hogy van
érdekl6dés a miivészetek irant, a helyiek rajonganak a konyvekért, de nem tudnak olvasni,
azaz inkabb nem tudjak, hogy mit olvasnak. Megfigyelései szerint ,,a kultira valami egészen
kilénos palanta, — dntdzni kell folyton. A j6 vidék azzal 6nt6zi, hogy allandéan emlegeti, s
ahogy odalent tapasztalom, méar ez a locsolgatas is kultara” (Milko 1924f, 29).
Beszamolojaban kitér a vidékiek azon felfogasara, hogy a szemiikben az miivel kultarat, aki a
tarsasegyletben Ujsagot olvas, vagy a konyvtarbdl kdlcsénoz (csakis csupa detektivtdrténetet
és biniigyi regényt), st a toasztokat is kultGrcselekedeteknek tekintik. Izlésiikben

elmaradottak, mivel a vidékiek ,,gusztusat” az jabb irodalmi irdnyzatok tonkreteszik, ezért

1 Az &llomany folyamatosan fogyatkozik, mivel nem merik visszakérni a helyi méltosagoktdl a kikdlcsonzott
koteteket; a kiilonbozo nyelvi €s targyt miiveket kottetnek egybe, mivel a bekdtés modjat a forma hatdrozza
meg; a katalégusban &sszekeverik az idegen ir6k csalad- és keresztnevét; a konyvek beszerzésekor
»erkolestelen”, azaz modern ir6 konyvei szoba sem johetnek; minden egyes konyvbe otszor-hatszor
belepecsételik a kaszino oriasi pecsétjét, stb. (Milko 1924f, 115-124).
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palcat tornek a modern szinmiirodalom fol6tt, amely héazassagtorésektél ¢és egyéb
karhoztatandé cselekményekt6l hemzsegd torténetiikkel csak a lednyaikat rontja meg.
Mindezek fiiggvényében érezhetdvé valik, hogy Milkd vidék és a vidéki ember dbrazolésai
hol tragikus, hol parodisztikus szinben tlinnek fel attél fliggden, hogy az ir6 milyen
felhanggal szolal meg. Azonban a fentiekben a vidéki kultararol megfogalmazott, foként
ironikus tulzédsokban tobzodo és lenézd latdsmodjat gyakran tarsitja, s egyuttal enyhiti is
humorral és cinizmussal, példanak okaért igy tesz a Kultdra novellajanak folytatasaban,
mikor azt mondja, hogy ,,a muzsika jovatesz mindent, [...] a hdzassagtorés zenekiséret
mellett kevésbé immoralis, mint ilyen Kiséret nélkiil...” (Milk6 1924f, 31).

Bence Erika kovetkeztetései szerint a térségi irodalomnak Szenteleky Kornél Isola
Bellgjatol kezd6dbéen létezik egy olyan vonulata, ahol ,,a VAros és a hozza kapcsolddo
Iétformak allithatdk »torténetiség«-gel (nem a torténelemmel) Osszekapcsolhato jelentések
szolgalataba, azaz a varos multjanak massaga képez jelentést. Szamos vajdasagi regényben
megképzddik a cselekmény terét jelentd varos hangulata, a kisvérosi élet akar kdzponti
jelentéssé, anekdotava is formalddhat” (Bence 2011, 27). Tanulmanyanak folytatdsaban
kifejti feltételezését, hogy ,a térségi magyar irodalomban Iétezik ¢és alakul egy
varostorténetinek nevezhetd regénydiskurzus, egy, a multat jelentés szolgalataba allité miifaj,
a torténelmi regény egy valtozata, amelyben varosok multja, torténete, szellemisége és
kultiraja hatarozza meg az elbeszélt jelenben él6k sorsat” (Bence 2011, 28-29). E
viszonyrendszer vizsgalati korébe bevonhatd az évtizedekkel kés6bb ir6do, Temesi Ferenc
Por cimet viseld, betlirendbe szedett cimszavakhoz rendelt szocikkekbdl felépiild regényének
helyszine, a szintén beszédes nevii Csomor megyei Porléd, melynek ,.kozéppontjaban a
szégediség/porlodisag mint 1étforma all” — irja Harkai Vass Eva kritikai szemléjében (Harkai
Vass 1987, 1332). A kotet nem csupan a neve miatt illik bele az el6z6leg megrajzolt,
szazadfordulds kisvaros sémdjaba, hanem a bevezetéséil valasztott idézet intertextudlis
potencidlja miatt is, amely Kosztolanyi Dezs6é Alfoldi por cimi irasabol szarmazik, s a mi
egészének értelmezésén nyomot hagy. ,,Aki az alf6ldon €1, annak nincs sok koriilnéznivaloja,
s mivel az eget bamulni ritkdn van érkezése, a foldre veti tekintetét. Gondolkodasa is
foldhozragadt. Azt is mondhatnank: lapos. A hirek lassu szarnyakon szalldogalnak errefelé. /
Allunk a mezén, és hallgatunk. S ha ebben a sziirke csondben, ebben a sziintelen vardsban
megjé az es6 hirndke, a sz¢él, altatd, fényes port vag arcunkba — az 6sok porat.” — olvashaté az
alfold cimszé alatt (Temesi 1986, 24), amely leirds szerint a tér ugyancsak a tartalom

meghatarozojaként értelmezhetd.
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A kovetkez6kben Munk Artar Porvaros-regenyeiben, valamint Csath Géza eés
Kosztolanyi Dezs6 vidéken jatszodo irasaiban veszem szemigyre a szintér hianyossagainak
Osszetevoit, illetve azok hatdsat a vidéki kisvarosokban megforduld azon miivész alakokra
koncentralva, akiknek nem sikeriil a tehetségiiknek megfeleld életet élniiik elsGsorban a

provincialis kérnyezet hibajabol.
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2.1. A miivészet értéke az elso vilaghaboru utani Porvarosban

A vérosok nemcsak forméjukat, kiterjedésiket, nagysagukat vagy épitészetiiket
tekintve killénbdzhetnek egymastdl, hanem a lakok altal alkotott kép és megitélés alapjan is.
Niedermiiller Péter megfogalmazasadban ,,egy adott fizikai teret elfoglald varos mindig
masképpen valik az »elképzelt« varossa, az egyedil valésagos varossa, amiben élni lehet”
(Niedermuller 1994, 190-191). Munk Artar Porvaros-regényeiben a Kisvarosi életet tébb
perspektivabol lattatja, a cselekményt tobb szalon futtatja folyamatosan valtva a narratori és a
szerepl6i nézépontok kozott. A repiilé Vucsidolban Sztipan, Arthur és Bird polgarmester; A
hinterlandban a Kavé csalad, Stein Le6 és Aldori Emil; a Bacskai lakodalomban pedig a két
kozponti szerepld, Kriszta és Gyenizse mellett a varos tobb figurajanak: a Csorba ¢és a
Sztavgorin csalad, valamint Lipkai Lajos szerkeszté szemszogéb6l is kovethetjiik az
eseményeket. Eppen ez a soksziniiség eredményezni a varosképzetek kuszasagat, hiszen nem
egy egyén szemszOgébol teremtédik meg a tér, hanem a sokasag nézdépontjdbdl, mely
»egyének, sorsok, nézOpontok (egyszersmind nyelvek, Kkultlrdk, szemléletmddok)
sokasagaként” irhato le (Papp 2017, 23).

A Porvéaros-regények szerepldinek egyik kulcsfontossaghi dilemmaja a kisvarosi
¢lethez valo ragaszkodas vagy az elvagyodas érzéséhez kotddik. A foldhdzragadtsag jellemzi
a Bacskai lakodalom paraszti tevékenységet 1iz6 csaladjait. Csorbaék és Kikicsék elégedettek,
nem vagyakoznak a nagyvarosi élet utan, igy esetiikben nem beszélhetiink a Papp Agnes
Klara altal meghatarozott ,Iélekben megeélt mashol-1étr61” (vO. Papp 2015a, 27). Bennik
Radomir Konstantinovi¢ azon, a vidéki emberre vonatkozé jellemzése mutatkozik meg, mely
szerint sokkal hiiségesebbek a vidékhez, mint 6Snmagukhoz. ,,0 nem a maga személyes utjat
jaré egyén, hanem tapasztalatok summaéja, meghatarozott nézet és meghatéarozott stilus. [...]
A vidéki embernek [...] rendkiviil erds a kozdsségi érzése [...] a vidék szelleme a kdzosségi
akarat szelleme, valamint az egyontetliségé, melyben ez az akarat megnyilvanul,
kovetkezésképp: a vidék szelleme maganak a stilusnak a szelleme.” — kozli a filoz6fus A
vidék filozofiaja ciml kotetében (Konstantinovi¢ 2001, 8-9). A két csalad elére megtervezi
utodaik Osszehazasitasat, amely egytttal a foldbirtokok egyesitésével is jarna: ,, Tobb, mint
széz lanc var ra, meg a szomszéd haz. A szallasok is szomszédosok, akar a hazak. A menyem
lesz a kis bunyevac lany!” (Munk 2016, 11). Am a gyermekeiknek szant jovéképiik eltér
egymastol. Csorba Janos Uriembert akarna nevelni fiabol, de Béla szamara éppen a tanulas
szamit bortonnek: ,,ledobta csinos, vasalt ruhajat, csizmat huzott, és kilovagolt a szallasra.

[...] A foldeken szakadasig dolgozott, sarosan, csapzottan tért haza, arcarol sugarzott az 6rém
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és elégedettség. Ez kellett neki, ez utan vagyddott gyerekkora 6ta: a fold, a munka” (Munk
2016, 37). Vele ellentétben Kriszta édesapja, Kikics Jas6 azt szeretné, ha csaladja
megmaradna a foldbirtokosi tevékenységnél. Jovendobeli vejével kapcsolatban csak azt koti
ki, hogy ,,csizmas paraszt legyen, konyv helyett az eke szarvat tartsa a kezében, latin helyett
azt tanulja meg, hogy mikor és mivel kell a féldet bevetni” (Munk 2016, 20). Nem tdmogatja
lanya tovabbtanulasat, pedig még a helyi napilapok is elismerik, hogy ,.ennek a kivételes
tehetségnek kar volna kultiraban szegény varosunk poraban elsikkadnia” (Munk 2016, 18).
Kriszta lazad a neki szant sors ellen. ,,Gyermekkori volegényének”, Bélanak egy alkalommal
kifakadt, hogy sose megy paraszthoz, mert ,,a paraszt cselédsorban tartja az asszonyt” (Munk
2016, 38). Oltozkodésében koveti a divatlapok trendjeit, ami miatt latvanyosan kildg a
helyiek kozll: a korzéra ruhdban és kalapban, a strandra megbotrankoztatéan révid
szoknyacskédban és mélyen dekoltalt trikéban jar (Munk 2016, 98-99). Legnagyobb
ellenszeguléseként hosszt hajfonatabol a legujabb varosi divat alapjan bubifrizurat

végattat.'>

Ezt az epizodot Ninkov Kovacéev Olga abbol a szempontbdl szintén kiemeli, hogy
a ,,hagyomanyokhoz mereven ragaszkodd varoskaban bubifrizurat viselni uri korokon kiviil,
a hosszu, megszokott haj helyett, nagy Iépést és szerepvallalast jelentett” (Ninkov Kovacev
2000).

Gérard Genette nevéhez kotédik az az elgondolas, mely szerint a fikcidban ,,az
elbesz¢éld aktus még nagyobb fontossdgot nyer, mert ettdl fligg nemcsak maganak a
diszkurzusnak a létrejotte, hanem az altal »kozvetitett« cselekvések létezésének fikcioja is”
(Genette 1996, 62). Az elbeszélé diszkurzus cimii tanulmanyanak folytatasaban az
elbeszéléselmélet figyelmének kiterjesztését vazolja fel, majd az elbeszélés Tzvetan Todorov
altal meghatarozott problémai koziil az aspektus, azaz ,,az elbesz€éld nézdpontjabol érzekelt
torténet” vizsgalatanak sziikségességére emlékeztet (Genette 1996, 65). A narrator nézépont-
véltozatainak ,.figyelmen kiviil hagyasa nemcsak technikai hidnyossag, hanem ugyszélvan
lehetetlenné teszi a kovetkezetes vilagkép-elemzést is.” — szO0l Angyalosi Gergely
figyelmeztetése (Angyalosi 1986, 9). Munk fikciés regényeiben a hagyomanyos, az
elmondott torténeten kiviil all6, de a hdsok gondolatait €s érzelmeit tokéletesen ismerd és
értelmezd elbeszéld szemszogeébdl a ,.tipikus” kisvarosi karakterek mellett bemutat olyan
szereploket is, akik nincsenek 0sszhangban a varossal. A Bacskai lakodalom szdvegében par

pillanat erejéig megjelenik Adler Fiilop eserny®s, aki nemcsak ,,mulatsagos figura”, hanem

152 Kiilsnosen az anyamtol féltem, aki mikor meglatott, keserves sirasra fakadt. Egyre azt hajtogatta, hogy

tisztességes lany nem vagatja le a hajat. Vit6, a hdzmesternd ijedtében keresztet vetett, és azon nyomban
imadsagot mondott a fejemre, hogy levegye rolam a rontast” (Munk 2016, 78).
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»lelkes irodalombarat” is. Alakjanak tragédidja, hogy hidba gyart ,,esernyd helyett dramakat,
aforizmakat, filozofiai értekezéseket”, a kornyezete nem értékeli kell6képpen. A ,1ét és
megsemmisiilés problémaival foglalkozd magasroptli irdsait” csak egy olyan személynek
tudja felolvasni, aki bar tiirelmes hallgatd, keveset ért meg beldle (Munk 2016, 27).
Tehetsége azonban kétsegbe vonhatd, mivel a regény torténetmeselésenek végén Lipkai
,valogatott marhasagoknak™ tituldlja irdsait (Munk 2016, 198). Mellette a cari
Oroszorszagban korabban magas rangot betolté Sztavgorin felesége képtelen megbaratkozni
a ténnyel, hogy egy kisvarosban kell élnie: ,,az izlésteleniil bltorozott szoba »parasztszagat«,
a bizalmaskod6 haziasszony idegekre mend honfitarsait, nem birta a szamiizetéssel jaro
nélkilozest” (Munk 2016, 46).

Papp Agnes Klara hasonlé kutatdsai nyoman, a vizsgalt miivekben Porvaros nem
csupan hattérként, hanem olyan kompoziciondlis tényezoként miikodik, amely egyarant
behatarolja a benne él6k lehetdségeit és céljait is (vO. Papp 2017, 95). A lehetdségek
korlatozottsagat Radomir Konstantinovi¢ a vidék kis fesztavanak nevezi, amely ,,mindenben
megmutatkozik: a jatéktérben, egyéltalan a tevékenység szamara kiszabott térben”
(Konstantinovi¢ 2001, 21). A provincialis kisvaros a modernség irodalménak egyik
jellegzetes terének szamitd metropolisz, azaz a rohand, elidegenedett nagyvaros
ellenmitoszaként értelmezhetd, mely ,,nem kézéppontként, hanem eleve perifériaként allitja
magat, amelyet a marginalitas, a jelentéktelenség tudata hataroz meg, amely eleve feltételezi
azt a centrumot — a nagyvarost —, amihez méri magat, minek kdvetkeztében a hiany, az
esemény, az érték hianya, az élet tiressége szervezi” (Papp 2017, 7, 95). Munk Porvarosa nem
biztosit lehetdséget a miivészek kibontakozodésara, kiket a szintér nagysaga, fejlettsége és az
ott él6 emberek gondolkodasmodja korlatoz. Igy tehetségiiket kénytelenek olyan
tevékenységekre elpazarolni, amelyek irant igény mutatkozik. Viszont a varost és annak
lakoit ellepd portol konnyebb megszabadulni egy szimbolikus ,,leporolds™ altal, mint a nem
eresztd, ragados sartol, amelyet a Bacskai lakodalom festoparosanak élettitja igazol. Gyenizse
elsé szovegbeli feltlinésekor a kovetkezOképp keriil bemutatdsra: ,,Gyenizse Laszlo [...], a
kiilf6ldon is elismert, kitlind festd. Nevét a varos szépei inkdbb néhoditassal, mint 6rokbecsii
festményeivel kapcsolatban emlegették” (Munk 2016, 48). Szamara Porvéros elbeszélése a
Parizshoz val6 viszonyitas altal nyer értelmet, ahova rajta kivilallé okokbol, karrierjének
megtorése miatt keriil: ,,Végigszenvedte a nagy haborut, hadnagyi kinevezése utan esett olasz
fogsagba, ahonnan cseretranszporttal sziildvarosaba szallitottak. Aztan itt ragadt. Gyenizse
Laszlo, akinek a vasznai a hébort el6tt a parizsi kidllitdsokon szerepeltek, most apro,

leereszkedd, kispolgari megrendelésekbdl €é1” (Munk 2016, 52). A festd hallgatag, eredetileg
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Szobrasz mesterséget 1iz0 baratja, Botka Pal a haboru utdn a megélhetéséért kdfaragasra
kényszeril, siremlékeket készit, mig Lipkai Lajos regényird almait a Porvarosi Kozlony
munkatarsaként szerkesztésre cseréli. Hirmojuk kozil egyedil Botka Pal az, aki elfogadja és
néman tlri a koriilmények nyujtotta helyzetet, alkalmazkodik a varos igényeihez és lemond
nagyravagyé terveir6l. Gyenizse sem panaszkodik, inkdbb reményteli: ,,csalodas, gancs,
kozony aradatdban is hii maradt sziilévarosahoz, hdsiesen kitartott a tiszta miivészet mellett”,
s szerényen megjegyzi, hogy ,megrendelése mindig akadt, azonkiviil festdiskolaja is
jovedelmezd” (Munk 2016, 61). Az 6 alakja testesiti meg a Walter Benjamin altal, Baudelaire
nyoman megalkotott flaneur, azaz a nem cél-iranyos kozlekedd, nagyvarosi kdszalo tipusat,
aki a ,,varosban tortén6 mozgasa soran érzékeli kérnyezetét, mindent befogad, és mindenre
emlékszik” (Benjamin 1969, 75-93). A flaneur fogalmat elséként Charles Baudelaire A fajé
Péarizs (Le Spleen de Paris) ciklusdban hatéarolja koriil a tomeg és az azt megfigyel6 sétald
természetér6l szolo, A témeg (Les foules) cimii prozaversében, melyben ,,a metropolisz
sokasagat muiivészetként érzékeld, benne alameriild, a latvanyt kisajatitd scriptor alakjat és
attitiidjeit rajzolja koril” (Kovacs 2013, 8). Benjamin szdmara a nyugtalan, 6rokké helyét
valtoztatd kdszald tipusat Parizs teremti meg, kinek lakésava az utca valik (Benjamin 1980,
578-579). Papp Agnes Klara Krudy Gyula Szinbad-novellai kapcsan teszi fel a kérdést, hogy
egyéaltalan lehet-e a kisvaros a koszalas terepe, hiszen éppen a sétalas helyszinét képezo
metropolisz tapasztalata alapozza meg a modernseg alapélményét. Az értelmezés
helytallosdgat azzal indokolja, hogy a provincidlis kisvdros a szépirodalomban ,a
metropolisz-mitosz »fonakjat« alkotja meg, és ezaltal negativan, a hiany révén, a Kisvaros is a
metropolisz mitoszat épiti” (Papp 2017, 63). A bejart utat Mihail Bahtyin a cselekmény
kozéppontjaban allo alak torténetét, sorsat tiikkroz6 kronotoposzként értelmezi (Bahtyin 1976,
287-288). Ez a felfogas Gyenizse porvarosi tévelygéseire érvényesitheté, mely soran nem az
épitett kdrnyezetét, hanem — a holgyek irant mutatott rajonsdgabol és a jelenlegi, portréfestoi
tevékenységébdl adodoan — a helyi ndket veszi szemiigyre: ,,Arra gondolt, hogy eddig a
varosban egyetlen tokéletes termetli nét sem latott. Miivészszemével mindegyiken latott
szépséghibat. A legszebben is. Az egyiknek gorbe volt a 1aba, a mésiknak lehetetleniil hosszu
a dereka. Kifogastalan szép az arc, de elallok a fiilek. Vagy: feltlind szépség, de nagy a keze,
alacsony, ben6tt a homloka. Minden nében megtalalta a hibat, anélkil, hogy kereste volna.
Valdsaggal irigyelte azokat az embereket, akik elsiklottak a rontd szépséghibak mellett”
(Munk 2016, 63-64). A koszalas nemcsak passziv szemlélédés, hanem mentalis, teremtd
tevékenység is, amely eredményeként a szubjektum gondolatai vagy emlékei altal épiti fel a

maga varosat (Papp 2017, 16). Gyenizse Porvaros hibait, hianyossagait a helybéli ndkre vetiti
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ra, viszont alakja mégsem felel meg teljes mértékben az 6nmagaba forduld koszald
modelljének, hiszen nem zarkozik magaba, hanem befogadja a varost. Személye inkabb a
modern, cél nélkiil csatangolé ember elidegenedett szitualtsagat szemlélteti, aki ,,sem a
multban nem lelhet kompenzéciora, de a haladas eldrevetitett jovoképe sem valtja be a hozza
fliizott reményeket” (Bednanics 2006, 217). Amde a torténet elején 6 veszi védelmébe
Porvarost, amikor az elkeseredett Lipkai, aki egy regény megirasanak gondolataval
kacérkodik, kidbranditonak talalja a helyi koriilményeket: ,A, kedves baratom, nem érdemes
nalunk koényvet irni és kiadni. Rossz lzlet ez. Ennél sokkal jovedelmezObb a disznohizlalas.
Arr6l mar hallottam, hogy a kolté éhen halt. De mikor hallottal éhenhalt disznokeresked6rdl?
Es ha mar ironak sziilettél, akkor irjal egy olyan konyvet, amelyben az olvashat6: hogyan
lehet egy vélasztdsi malacot haromhonapos korara érett disznova felhizlalni. Te most
kinevetsz, ez a sirk6farago is lemosolyog. Mert hiilyék vagytok! Kotéznivaldo barmok. Mit
kerestek ti itt, ebben a sotét, parasztvarosban? Nem kell ide miivészet. Itt a festomiivésztol
elvarjak, hogy szobat pingaljon, fényképnagyitasokat készitsen, a szobrasz pedig a gipsz
disznofejet mintdzza meg a hentesiizletek fol¢, kantaros 16fejet a szijgyartoknak. [...] Nalunk
a vilagnézet, a gondolkodéas éppoly felesleges valami, mint mondjuk a furdés. Botkat, ezt a
halvérii sirkéfaragét nem sajnalom, 6 mar régen belenyugodott, hogy iparos lett, de fajdalom
fog el, ha a te miivészi vasznaidra nézek. F4j, hogy ezen a buzatermé vidéken kell élned és
meghalnod. Mert jegyezd meg jol: a miivész, széles e vilagon, halalaval né meg, lesz naggya.
Nalunk végleg megsemmisil. Halalod utdn képeid értéke csokkenni fog, még a nevedet is
elfelejtik” (Munk 2016, 70-71). Az irét egyedul az tartja a varosban, hogy a magyaron kiviil
nem beszél mas nyelvet: ,Itt fogok megpenészedni, meglatjatok.” — mondja baratainak
(Munk 2016, 71). A koztik kipattané vita Gyenizse villajaban zajlik le, ahol minden vasarnap
Osszegylilnek. Lipkai kifakad4sara Gyenizse igy reagal: ,Fecsegsz. Ossze-vissza fecsegsz.
Semmi értelme sincs... [...] Talsagosan feketének latod a mi kis vildgunkat. Neked nem elég
kulturalt ez a hely? [...] Az Istenben boldogult sertés-nagykereskedd 6zvegye Botkanal
siremléket, ndlam pedig életnagysagu arcképet rendelt. Haladas! Az 6zvegy sirt, amikor
meglatta a fénykép utan készilt portrét. Haladas! Aztan megfestettem az 6zvegy portréjat is.
Fizetett, mint a koles, csak el6bb a rancokat kellett kismirgliznem. Ez mind oériasi haladas,
Oregem” (Munk 2016, 72). Szavaibdl ugy tlinhet, hogy latja a reményt a pozitiv fejlédésre,
viszont éppen 6 fog megszokni Krisztdval Parizsba. Megjegyezendd, hogy mig Gyenizse

szakmai eldrejutasat €s elismerését csak a varos tartja vissza, addig Kriszta a csaladja paraszti
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16t6b81 eredd, tdle elvart jovoképébdl* sem tudott volna kiszakadni. ,,Ahelyett, hogy folfelé
szarnyalna, Ujbdl visszazuhant a mélységbe, a paraszti sorsba” — gondolja a lany a csalad
karacsony esti vacsordjan (Munk 2016, 22-23). Kriszta a kisvarosbol elkeriilve ,,aranylag
rovid idon beliil” ,,szédiiletes karriert” fut be. Porvarosban biiszkén beszélnek a fovarosban
rendezett tarlatanak sikerességérdl, s arrdl, hogy ,,Léda és a hattyl cimli vasznat az allam
vasarolta meg. Legutolso kiallitasan tiinemeényes képeket allitott ki” (Munk 2016, 100, 164).
Gyenizse torténetének irdnyat talan a modelljének tekintett, Farkas Béla festomiivész valos
¢lete befolyasolhatta, kinek Szabadkahoz valé kotédésének hianyarol Duranci Béla kotetében
olvashatunk: ,,nem a kispolgari klientéria fest6je volt, nem alkalmazkodott a kisvarosi
kornyezet izléséhez, nem volt tradicionalista, semmiképpen sem volt naturalista, és nem
hagyott hatra verista képeket sem” (Duranci 1999, 14).

A helyi mivészek koziil Porvarosban egyediil a birdlé Lipkai tart ki ambiciozus
vagyai mellett, s adja ki Bacskai lakodalom cimet viselé regényét. Am ahelyett, hogy az iras
segitségével eltdvolodna mindennapjaitol, s egy masik vilagra nyitna ablakot, torténetét
Kikics Jaso elbeszélése alapjan onti kdnyv forméba, amely témavalasztasaval ismét a vidék
mulatozds 1égkorét juttatja kifejezésre. Kotetébol husz éves osztalytallkozojan szeretne par
példanyt eladni, viszont az érdeklédés hidnya miatt ujabb csalddds éri. A varos altalanos
vélekedése szerint ,,irni barki tud”, amelyet éppen egy helyi értelmiségi ember, Markovics
Milos tigyvéd kozol vele: ,,— Mi az, Lipkai? Remélem, nem akarod arulni regényedet volt
osztalytarsaidnak a hiszéves taldlkozon? / Az ujsagird fel se nézett. / — Talan ingyen
osztogassam? / — Ugy illenék — mosolygott az Uigyvéd a tikorbe —, nekiink tiszteletpéldany
jar. | — Es megfeleld tiszteletdij azért, mert el méltoztattok olvasni regényemet. / — Elolvasni?
Azt nem. Ugyan kérlek, ki olvas nalunk regényt? Haha... regény... A fiatalember szerelmes
a tobbnyire fiatal lanyba. A végén, kelld bonyodalmak, akadalyok utan vagy elveszi a lanyt,
vagy nem. Esetleg egyiitt mennek a halalba. Rémes. Hogy nem tudnak ezek az ir6k valami
Ujat kigondolni? De szerelem nélkil. Mindig ugyanaz a sablonos szerelem. Nézzem csak,
Bacskai lakodalom. Ez is szerelmi regény, ha lakodalommal végz6dik. Kérdés: ki rendezi a
lakodalmat? Az addhivatali végrehajt6? Ebben az esetben eredeti a regény. Hat csak gyerink,
oregem, azzal a dedikalt tiszteletpéldannyal. / — Ide a pénzt! / — Pénzt? — csodalkozott az
ugyved, és felrancolt homlokéra tolta szemivegét. — Pééénzt? Meg vagy Oriilve? Minek az
ironak pénz? Nevetséges” (Munk 2016, 151-152).

153,,Asszony kezébe f6z6kanal valo, és nem konyv” (Munk 2016, 19).
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fgy alakul 4t a mii torténetvezetésében Gyenizse Laszl6 a nagyvaros éltal reprezentalt
modernség életérzését megtestesitdé alakka, kivel szemben — a modernség sajatos
vilagtapasztaldsanak masik oldalardl — Lipkai Lajos fokozddik vissza provincialis kisvarosi
emberré, aki ,az individuum tehetetlenségének, magara maradottsaganak ¢és
lenyegtelenségének hordozoja, aki a vilagot éppugy nem birtokolja, ahogy 6énmagat, sajat
¢letét sem” (Papp 2015c, 192).
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2.2. A provincializmus gatlo ereje, amely zullésbe taszit

,»Valaha ezt a mezei viragot illesztették budapesti irok a bacskai cimerbe. A vidam és
egyszerll pipacsot, amely egy mezei idillre, egy duhaj kurjantasra vagy az iszakos ember
voros orrara emlékeztet.” — olvashatd Kosztolanyi Dezs6 bacskai pipacs leirasa az Alfoldi por
cimi tarc4jaban, mely folytatdsaban Bacskat a bor és a kedély fészkének nevezi (Kosztolanyi
1969). Csath Géza és Kosztolanyi Dezs6 vidéki miliot fiirkészo, fikcios szovegeik egyik
jellegzetessége, hogy a szintér sajatos szelleme, a jelentkezd értékhiany ,,megfertézi” a
huzamosabb ideig ott tartézkodd vagy a nagyvarosbol érkezd értelmiségi vagy miivész
egyéneket. A szandékok nem valdsulnak meg, a tervek dugaba ddlnek, a kitorési lehetoségek
kudarcba fulladnak, melyek gyakran egy latvanyos lezlllési folyamatot is indukélnak.

Kosztolanyi 1908-ban A j6 vidék cimii cikkében tigy nyilatkozik a vidék miivészek
fel¢ mutatott viszonyuldsarél, hogy az ,,szabadon hagyja d6ket, hogy parlagon heverészve
éljék a maguk kiilénc életét” (Kosztolanyi 1908). ,.Szabadka. O te szegény, sziirke és
unalmas Szabadka [...]. Vadidegen vagy hozzam: kongé lelkeiddel és koéhazaiddal. Ezer
ember koz6tt magam jarok, mert nincs ember, ki Ugy érezne és gondolkozna, mint én.” —
vallja a sziilvarosaban tapasztalt helyzetérél Juhasz Gyulanak sz6lo levelében 1904
juliusaban (Kosztolanyi 2013b, 115). Miivei e szemléletét tiikrozik. Szegedy-Maszak Mihaly
Sarszeget ,,az elvetélt lehetdségek vilaganak™ titulalja (Szegedy-Maszédk 2007b), ahol az
érvényesiilés helyett fontosabb a tivornyazas, s azt tekintik a j6 mulatas fokméréjének, hogy
ki hényszor hany. ,,Aki kétszer hany, az jobban mulat, mint az, aki csak egyszer hany.
Tegnap némelyikik haromszor is hanyt, ennek kdvetkeztében »fényesen mulattak«”
(Kosztolanyi 2008a, 173). A Pacsirta mili6jét Mohai V. Lajos Centrum és periféria
kotetében a kovetkezOképp prezentalja: ,,a félkulturdltsag varosa, szellemi elkorcsosulas, a
hagyomanyok kiuresedése jellemzi, ahol semmiféle igény sincs emelkedett szellemi értékek
megszerzésére, ahol értéknihilizmus temet maga ala mindent, és ahol a betegség, a
majzsugorodas és tuberkul6zis az ar” (Mohai V. 2008, 40). A felvazoltakat igazolja, hogy a
varosban azért alakul meg a Parducok asztaltarsasaga, hogy ,,a szeszfogyasztast népszeriisitse
és a férfibaratsagot apolja” (Kosztolanyi 2008a, 47). ,,Valaha csodalatos tehetség volt, de
Séarszegen ivasnak adta magat, szenvedélyes alkoholista lett” — tudja meg az olvasé a mii
gimnaziumanak latintanarardl, Szunyoghrdl (Kosztolanyi 2008a, 46). Vele szemben ljas
Miklést nem vonja teljesen uralma ald a kisvarosi kozeg, habar 6t sem Ovez megfeleld
megbecsiilés, hiszen ,,itt csak azt tudtak rola, hogy szerkeszt6, de nem tudtak, hogy micsoda

kolté” (Kosztolanyi 2008a, 40). Felllkerekedési probalkozasait érzékelteti, hogy a szdvegbeli
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elsé megjelenésekor a Széchényi kdvéhaz iivegén keresztiil, undorodva szemléli a szombati
hetipiac kaotikus kavalkadjat és a munkéjukra igyekvo, a varos ¢életében jelentOs szerepet
jatszo férfiakat: ,,Mindennap ezt latta. A tiikorablakon til mintegy akvariumban usztak eldtte
a sarszegi élet egyéb nevezetességei is” (Kosztolanyi 2008a, 38). Gyani Gébor a kor
kavéhazainak egyik sajatos elemeként a nagy kirakat jellegii iivegablakokat emliti meg,
amelyek az intézményeknek az utcai nyilvanossag iranti nyitottsagat fejeztéek ki (Gyani 1999,
87). ljas esetében a kavéhazi ablak latopontta valé helyként mikodik, mely vonatkozasaban
Faragd Kornélia jegyzi meg, hogy innen kitekintve teljesen mas jelleggel tarthatok szemmel a
torténések. ,,A feltarulasi pontok a latasérzékelést hangsulyozzak, €s a latds komplexivitasat
biztositjak. Azt az elméleti relaciot jelenitik meg, hogy a tér a hely perspektivajabol nyer
értelmet” (Farag0 2016, 15-16). A kolt6 ebbdl a nézbpontbdl probalja térben elvalasztani
onmagdt a kornyezetétdl, s latvanyként felfogni a Kkoruldtte zajlé eseményeket.
Elhatarolodasa abban is kifejezésre jut, hogy a helyi eseményeket, koztlik a szinhazi
cléadasokat a budapestiekhez hasonlitja. Elvagyodasa igy egy masik tér viszonylataban
valosul meg, melyek Osszevetése altal emelddnek ki a kidbranditd koriilmények. Budapest, a
tavolban 1év6 nagyvaros elérhetének gondolt képe viszonyitdsi pontként striin eldkertil
gondolataiban, amely a regényalak ,,Iélekben megélt méashol-l1étére” utal (v0. Papp 2015c,
195). ,,Micsoda unalmas fészek — sz6lt. — Nem értem, hogy élhetnek itt emberek. Budapestre
szeretnék keriilni. Mult héten Budapesten jartam. O, Budapest.” — mondja egy alkalommal a
Vajkay hézasparnak, mikor koriildleli a Petdfi utca esti csondje, majd hozzafiizi, hogy itt
messzebb érzi magat mindenkit6l, mintha Amerikaban lenne (Kosztolanyi 2008a, 96).
Vajkay Akos, habar maga is értelmiségi,™™* nem érti a fiatalember Gjszerti életfelfogasat és
ambicioit, féleg amikor ,,zavaros dolgokat fecsegett a szenvedés orokkévalo, dicsé voltardl,
részletesen beszélt verseirdl, azokrol, melyeket eddig irt, és azokrol, melyeket ezutan ir majd”
(Kosztolanyi 2008a, 99). A szoveg-varosban egyediil fjas Miklds alakja, akire gyakran
Kosztolanyi 6nképeként szoktak utalni, képvisel mélyebb értelmet a kisvaros lakossagaval
szemben (Mohai V. 2008, 55-56). Mellette megemlithet6 a kaszind olvasotermében Le
Figaro-t olvasd Séarcsevits is, akiben a Gdzfiirdé novella dr. Schlossziarik Janos koz- és
valtoligyvédjét ismerhetjiik fel. A par pillanat erejéig feltlind szerepld elsd benyomésaban
kiemelkedik a kornyezetéb6l, am mindez csak latszat, hiszen pusztdn felszines tudas
birtokosa (Szegedy-Maszak 2010, 234). Hozza képest ,,ljast a folillemelkedés energiaja

hajtja, egyértelmiien értelmiségi-polgari létre torekszik [...]. ljasban magasabb érzelmi és

154 szegedy-Maszak Mihaly Vajkay Akost mégis kisszeriinek minésiti, mely kovetkeztetésre a regényalak
értékrendje alapjan jut (Szegedy-Maszak 2010, 229).
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gondolati inditékok mukodnek: torekszik a szazadforduld szellemi dramlatainak
befogadasara, maga is szecesszios kolt6” (Mohai V. 2008, 43). Tobbre vagyik, amelyet
Sarszeg sorvaszté kisszertisége nem tud szamara megadni. Viszont a vidéki kisvarosban vald
veszteglése azt mutatja, hogy koltéként nem tulsagosan kapos (Mohai V. 2008, 43).
Tehetsége kétségbe vonhatd, mivel a széveg nem nyujt konkrét visszajelzest kolteményeinek
értékér6l. Mindossze néhany utalas lelhet6 fel, melyek szerint hidba kiildi be verseit A Hét
szerkesztdségébe, azok honapokon at nem jelennek meg, valamint 6 maga is ugy gondolja,
hogy a ,(fejében hordozott versek” unalmasak, Kkopottak, semmitmonddak és rosszak
(Kosztolanyi 2008a, 95, 103). Emiatt a Sarszegi Kozlony vasarnapi szamaban publikal, de az
is értelmetlen probalkozasnak mindsiil, hiszen a helyiek hozzaallasat tiikrozi, hogy a verseket
Vajkay Akos nem olvassa, felesége pedig sohasem nézi meg az koltd nevét. A vidék
vilagaban — Radomir Konstantinovi¢ szavaival élve — fontosabb tartani magunkat a bevett
szokasokhoz, mint személyiségnek lenni. Minden, ami talsagosan szemelyes vagy
individualis, nemkivanatosnak tekinthetd, mert magaban foglalja a ,,nagyvilag” igéretét, mint
a vidék megtagadasat. A vidéki ember lemond sajat akaratarol — irja a filoz6fus
(Konstantinovié 2001, 9). Azzal, hogy Ijas megprdbal kiviil helyezkedni és kiutat keresni a
vidék fullaszto kozegébdl, éppen azt érti el, hogy megreked az éltala idealizalt fovaros és a
lenézett kisvaros kozott, igy nem talalja meg igazan egyikben sem a helyét.

Sokkal hangsulyosabb a kdrnyezet zlllésbe taszitd cselekményvezetése Csath Géza
két novelldja, a Bacska és a Muzsikusok esetében, melyek mindegyikében a térkdztesség, a
klisé és az identitas problemai idegenek szemszdgén keresztil dominalnak (Hdzsa 2012,
205). Az irasok alapvet6 elemei a kocsméak, a mulatozas és az italozas koril mozognak, mely
témak elOkeriilése nem meglepd, ha figyelembe vessziik, hogy Cséth a szdzadfordulé idején
sziildvarosanak jelentdsebb , kommunikacids csomopontjain, illetve az utak mentén, az itt
helyet foglalo kereskedelmi és kisipari 6vezetben, a »varoskdzpontban«” allanddan italmérd
helyekbe botlott (bévebben lasd: Papp 2008). A vidéket jellemz6 allapotok csak fokozatosan
javultak, koszonve féként az addzasi szabalyok szigoritasanak, mely kovetkeztében a falusi
jellegli italmér6 helyek: a zugkocsmak és a bogrecsardak egyre inkabb visszaszorultak, s
helyettiik a varosi igények kielégitését szolgalo, a polgari normakat kielégitd intézmények
erésodtek meg (Papp 2007, 9, 13, 21). Csath emlitett miivei viszont a fejlddés el6tt tapasztalt
allapotokat idézik meg. A Bacska naplonovellaja kapcsan ki kell emelni azt a koriilményt,
hogy a felvidéki Trencsén-Szent-Mihalybol a bacskai Kanizsara érkez6 fiatal tanar, Cserép
Feri szamara a bacskai kdrnyezet szamit a legrokonszenvesebbnek, ahova 6rommel érkezik:

,»A nagyméltosagu miniszter ur tehat teljesitette kérésemet, athelyezett a kanizsai polgari
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fidiskolaba. Végre csakugyan eljutok Bacskaba, ahova egész életemben vagytam, mint a
torok Mekkaba. Elvégre mi 6rome lehet az életben egy polgari fidiskolai tanarnak. lgazgatd
ugyse lesz belélem. Legalabb éljek abban a kornyezetben, amely a legrokonszenvesebb”
(Csath 1994, 364). Odavagyodasanak magyarazata a bacskai tivornyakban keresendd:
,.Elutazasom eléestéjén t.i. beultlink tanartarsaimmal egy bucsupohar sorre a Z6éld Paprikaba.
Es ott maradtunk reggelig. Nevettem magamban, de nem mentem haza, hadd tapasztalom ki
még egyszer, micsoda szegényes mulatsag ez itt Trencsén-Szent-Mihalyon; milyen mésképp
mehet az ilyen Bécsk&ban. Mondom, csak ezért maradtam ott. Az Osszehasonlitds miatt”
(Csath 1994, 364). A novellabeli alak szamara a bacskai Kanizsa testesiti meg azt a teret, ahol
,,vagyai teljesiilnek, amikor ideiglenesen teret cserél, ez a csere ad alkalmat az 6sszehasonlito
megértésre” (Hoézsa 2012, 205). A tanart gyorsan beszippantja a vidéki Iégkér,
integralodasaval idegen statuszat is maga mogott hagyja: 0j kollégaival tegez6dni kezd,
felvételt nyer az Uri Dalardaba és az onkéntes tiizoltok egyletébe. Nem csalodik, hiszen
immar kozvetlenil is megtapasztalja, hogy Kanizsa a borszagu férfiak és az 6rokos evés-ivas
helyszine, ahol a dalardistak torzshelyén mulatozik reggelig, két napig tarté lakodalmakra és
szlreti mulatsdgokra jar, a helyiek vacsordkra és disznotorokra invitaljak. Megérkezésének
masnapjan elégedetten nyilatkozik: ,,Ez nekem valo élet. Ezek nekem valé emberek. Reggel,
amikor agyba kertltem, igazan boldognak éreztem magam, s belattam, hogy az élet szépsége
nem attol fiigg, hogy van-e elég pénzink, hanem hogy olyan kdrnyezetben élhetjiik le, amely
kedviinkre val6. Ugy érzem magam, mint egy novény, amelyet végre olyan féldbe Ultettek,
ami neki valé. De ezt a foldet borral ontdzik” (Csath 1994, 366). Megismerkedik az
adohivatal fonokével, Abrasics Gaborral, akit Bacska megszemélyesitéjeként ismertet, mint
,hatvanéves ember, csaladapa, hatalmas, széles valli ember, arr6l hires, hogy legy6zhetetlen
ivo. [...] huszéves kora 6ra nem volt hét, hogy alaposan le ne itta volna magat” (Csath 1994,
366). Par nap alatt teljesen maga ala vonja a vidék karositd6 milije, &m fontosnak tartja
megjegyezni, hogy a bort nem szereti szenvedéllyel, egyedil sosem inna. Az ivas a tarsas
egylttlétek elengedhetetlen kovetelménye, mely kijelentésével probalja tetteit a
kornyezetének rovasara irni. E szemlélet Radomir Konstantinovi¢c A vidék filozofiaja
kotetében kozoltekkel mutat egyezést, mely szerint a vidék szellemében élni annyi, mint
megfelelni annak az akaratdnak (Konstantinovi¢ 2001, 9). A honapokon &t tartd tivornyazast
azonban tragédidk sora koveti: Abrasics Géabort egy legénybucsun megiiti a guta, a tlizolto-
foparancsnok egészsége hanyatlasba kezd, akit majzsugorodasa miatt eltiltanak az italtdl. A
naplonovella irdja két hete tartd6 bormegvonasa kdvetkeztében teljesen mas szemmel kezdi

latni a telepiilést: ,,A barataim unalmas fickok, akikkel — ha nem ittam bort — semmirdl se
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tudok beszélni, a dalok egyiigytiek, és az éneklés izléstelen. [...] Meg kell hazasodnom, mert
a mulatas hijan roppant unom magam. S ha valaki itt nem mulat, ki van rekesztve az emberek
kdzul. Ha nem iszol, fel van mondva a baratsag, nincsenek barataid” (Csath 1994, 370).
Végil, a bacskai mulatozast els6 kézb6l megtapasztalva, kanizsai szarmazast felesége
kéresere, visszahelyezteti magat Trencsén-Szent-Mihalyra, igy hosszatavon nem hédol be a
vidék rombold kozegének.

A Muzsikusok novella f6 alakjai Csehorszagbol érkezett, otthontalanna valt zenészek,
akik a nagy és miveletlen magyar varosként leirt telepiilésre kényszerbol, kozepes, s6t azon
aluli technikai képességeik miatt keriilnek: ,,Az elsé hegediisiiknek, Berannak, valahdnyszor
az otodik fekvesnél magasabbra ment a sz6lama, tanulgatnia Kellett, mert elsére lejatszani
soha, kivételesen se tudta. A hegediinek magas hangjai kéz6tt mindenkor, mint ismeretlen
vandor, bolyongott. [...] Szukop, a fuvolds meg nem tudott pontosan hangolni, ¢és a
felvonasok végén — ha operettet adtak — rendesen majdnem fél hanggal magasabban volt,
mint a hegediik. Es igy tovabb, mindnek akadt valami lényeges hibaja, ami miatt tisztességes
zenekarban hasznalhatatlan lett volna. Ez hozta Oket itt Ossze, tdvol a nagy német zenei
metropolisoktdl és a komoly versenyt6l, ez tizte, dobta ide valamennyiliket Magyarorszagra,
ahol a jO zenészt nem tudja senki megfizetni” (Csath 1994, 228-229). Tragédidjuk,
alkoholizmusba valé6 menekilésik igy még jobban kifejezett, hiszen kozépszeri
zenészekkeént is korlatozva érzik itt magukat. Bemutatott lezillési folyamatuk — vélekedésem
szerint — tobbtényezds, mely a kornyezetben, foképp az ott €16k mentalitisaban, valamint a
muzsikusokhoz valé hozzaallasban keresendd. Mar Boka Laszlo, Csath els6 monografusa is
felfigyel arra, hogy a novella ir6ja milyen konyortelen targyilagossaggal és orvosi
pontossaggal vezeti végig, ,hogy zillottek el, hogy pusztultak el egy vidéki kisvaros
zenekaranak cseh muzsikusai, a kdzony, a szegénység alacsonysagaban” (Boka 1978, 34). Az
iras elsé bekezdésébdl kideriil, hogy a helyiek még a neviiket sem ismerik: ,,A varosban csak
Ugy beszéltek roluk: a muzsikusok. A nevilket senki sem tudta biztosan, dsszekeverték:
Kulhanek, Manojlovics?! Nevettek rajtok, kicsit megvetették, és kicsit tisztelték oket” (Csath
1994, 227). A zenészek idegeniil érzik magukat a varosban, ahol ,senki se tud kottabol
trombitdlni”, s a ,kicsiny kdszinhazban” a k6zonség hangos kiabalassal és larmasan tapsol a
Rakdczi-indulora. ,,A kornyezet, amelyben éltek, a ciganyokat tartotta a legtobbre, és
leszoktatta arrol a gondolatrdl, hogy vannak emberek, akiknek életében a zene életbe vago
fontossagu intézmény” (Csath 1994, 228). De a szakmai hattér sem kielégité. Kumpert, a
klrtos tobb alkalommal, eredményteleniil terjeszti el6 kérését a karmesternél, hogy cseréljék

le a régi, rossz harsonat. A sziikséges intézkedések hidnyaban, az éveken at hamisan recsego-
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ropogd hangszert 6 maga probalja megjavitani. A zenekar végiil igy oldja meg a problémat,
hogy a dob hangjaval nyomjak el a hamis hangokat, mely témér dobolast a miiveletlen
kozonség jonak konstatal: ,,Valoban ugy segitettek a dolgon, hogy a szerencsétlen pozaun
szereplésekor Susek mindig teljes erdvel nekifekiidt a nagydobnak. / Az egész szinhdzat
betoltétte ez a kitling, tomor dobolas, és a kis zenekart tokéletesen elnyomta. Csak halvany
cincogasok hallatszottak és az 6cska trombitak hangjainak toredékei. De ez imponalt. Az
iparosok, akik a foldszinten Ultek, 6sszenéztek, és a varos polgarmestere, aki csaladjaval a
legtdbb péaholyt foglalta el, konstatélta, hogy a zenekar nem is olyan rossz, mint a varos
zeneért6i hiresztelik” (Csath 1994, 227-228). A kedvezdtlen viszonyok miatt még ezek a
,muveletlen emberek és egészen kis képzettségli zenészek™ is a szinhazi fellépéseik utan a
kocsméban, borospoharaik mellett keresnek vigasztalodast. Miivészetilkre csak
kenyérkereseti iigyként tekintenek, amirdl ,,nem szokas beszélni”. Néha mégis életre kelnek
»alkoholtol elzsirosodott sziviikben” az ifjlisdg vagyai és abrandjai a ,,sikerrdl, nagyszeriien
vilagitott hangversenytermekr6l, elséranguan felszerelt, teljes nagy zenekarokrol, hires
karmesterekr6l” (Csath 1994, 228). Identitdsuk, 6nazonossaguk fokozatosan seériil, majd
bomlik meg a kornyezet véleményformalasa altal, mely a lezillésiik reakciojat véltja ki.
Mindezekbdl lathatd, hogy — Csathot idézve — volt okuk az ivasra, féként azért, mert a zene
ritkan adta meg szdmukra a ,,gyonyort, eksztazisokat, kellemes izgalmakat”. A muzsikalas
inkabb a ,fijdalom és elégedetlenség forrasa volt”: ,Ittak tehat elsdsorban a szegény,
nyomorult sorsuk miatt, masodszor a tehetséghiany érzése ellen, harmadszor az 6raadas
izgalmainak és faradsaganak ellenstlyozasara, negyedszer az elégedetlenség és kellemetlen
érzések miatt, amiket a sajat zenéjiik hallgatasa keltett foI”” (Csath 1994, 229-230).

,»A zenekar itt kisebb, mint mondva lett. Van mindossze két darab heged 1., két darab
hegedii I1., egy viola, egy csell6 és egy contrabass. Két klarinét, de csak egy oboa, egy fuvola
és egy fagott, tovabba egy ember a Schlagwerknél. Mind igen isznak, és csak az oboista
sakkozik, gyengén, mert nincs alkalom. Kavéhazakban muzsikussal, ha rosszul van 6ltozve,
nem szivesen jatszanak az urak. / A templomban nincsen sok dolog, és csak vasarnap kell
menni; Sprill-, Miosa-, Solemnis- és Gruber-misét jatszunk. De a szinhazban a karmester
komisz, szekant ember. Kilencre berendel, és haromig probalunk. Mindenbe belekapaszkodik
és tisztat akar, de hiaba, ha a trombitak és a kiirtok nem stimmolnak.” — olvashaté Kun
Vilmos elsé hegediis tudositasa Csath A fagottista novelljaban (Csath 1994, 334), mintha

csak a Muzsikosokban lefestett allapotokat 1j szemszogb6l 6sszegezné. A cimszerepld szintén
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idegen szarmazast zenész,*™ kinek tragikus sorsat ismerhetjiik meg. Kajetan Gerbert halalét
agymond a zene, a karmester azon utasitasa okozza, hogy hangosabban fujja hangszerét.
Tehetségére és kompondlasi tevekenységére haldla utan derul fény zenésztarsai el6tt is:
,Valse con variazioni nagy zenekar, Unnepi marsch, nagy zenekar mind, partitira szépen
leirva, és igen jol hangzik; az oboista mondta, aki tanult partitarat olvasni. Sok mi és
némelyekbdl stimmek is, felirva: op. 64.” (Csath 1994, 335). Csath mas fikcids irasaban
szintén feszegeti a miivészek megbecsiilésének kérdéskorét. Mesék gyiijtéeim alatt megjelent
egy utcai verklis megszolaltatdsdban hallja, mérgében megfogadja, hogy az jabb miiveit
¢letében nem mutatja be. ,,A kéziratokat [...] boritékba csukta, és a boritékra ezt irta: /
»Halalom utan bontand6 fel.«” (Csath 1994, 273).

A Muzsikusok szintériil szolgaldé nagy és miiveletlen magyar varosban minduntalan
Szabadka képét vélem felvillanni, foleg az olyan részletek miatt, amelyek Gsszecsengenek
Csath 1907-es keltezésti, Szabadka zenei allapotai cimi irasaval. A viszonyitas elméleti
jogosultsagat Lajosi Krisztina A zene mint kulturalis gyakorlat a 19. szdzadban irasaban adja
meg, melyben kifejti, hogy a kor magyar zenéjének fogalmat nemcsak a tudomanyos
beszédmddok, a zenetdrténet és a zenekritika alakitotta, hanem a szépirodalom is
hasonloképp a kozegévé valt (Lajosi 2006, 96). De mas kutatok, koztiik Szegedy-Maszak
Mihaly szintén felhivja a figyelmet a szovegek egyiittes olvasatanak lehetéségére (Szegedy-
Maszak 2010, 92). Szajbély Mihaly Csath Géza élete és munkai cimet viseld, ,,régimodi”
Csath ,,egyik szabadkai emlékét dolgozta fel, s a jelek szerint nem sokat valtoztathatott az
1900-as évek masodik felében lejatszodott torténeten” (Szajbély 2019, 358). EIményanyagat
Lanyi Ern6 Szabadkara valo érkezése és a Zeneiskola €lére valo allasa adhatta, aki mellett a
kezdetekben ambicidzus, azonban a sikerek hianydban ivasra fanyalodd Stoczek karmestert
Lanyi el6djérdl, az intézményt 1882-t6l vezetd Gaal Ferencrdl mintazhatta (Szajbély 2019,
27, 358-360).

A szovegek két szemszogbdl mutatjak be a zenei €let helyzetét: a novella a zenészek,
a kritikai iras pedig egy zenéhez érté helybéli nézépontjabol. Csath kritikai irdsat a
kovetkezOképp vezeti fel: ,,Szabadka varos zeneileg nagyon hatramaradott” (Csath 1977, 77),
majd egy, a helyi zenei allapotok javitasara vonatkozo felhivast tesz k6zzé. Tisztazza, hogy

nem arrol van szg, hogy Magyarorszagon altalanossagban elmaradottsag uralkodna, hiszen az

15 Nemzetisége biztosan nem A4llapithatd meg, idegenségét olyan koriilmények jelzik, hogy korabban
Strassburgban komponalt, felesége pedig cseh szarmazasu (Csath 1994, 335).
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apro, kis lélekszamu varoskakban is fejlettebb a zenei kultira, mint a sziilévarosaban.
Meglatasa szerint Szabadka miivelddése Otven éve stagnal, a gazdasagi élet fejlodésével
parhuzamosan nem allapithaté meg javulas a miivészeti élet teriletén. Mindezekbdl kiindulva
felvetddhet a kérdés, hogy a Szabadka zenei allapotaiban foglaltak vajon valds allapotokat
festenek-e le vagy csak valamiféle gunyrajzot nyujtanak. A szbveget érdemes Gsszevetni
Pekar Tibor Szabadka zenei multjat bemutat6 monografiaival, melyekbdl kideriil, hogy a
varosban a 19. szazad mésodik felétél meghatarozo valtozasok kovetkeztek be a miivelddés
téren, igy a zenei életben is. Korabban a muzsika valéban csak lakodalmakon és egyeéb, tarsas
vagy csaladi mulatsdgokon csendult fel. Ciganybandak és mas zenekarok szolgaltattak a
zenét a farsangi balokon, tancvigalmakon, népiinnepélyeken. A helyi vendéglokben és
szallodakban vendég zenekarok és zenészek szorakoztattak az érdeklddd kozonséget, akiknek
kuruc, hortobagyi és paléc nétékat, cigany dalokat, népdalokat, kuplékat és szalondarabokat
adtak el6 — kozli Pekar a Szabadka zenei élete (1900-1918) cimi kotetében (Pekar 2002, 14).
A valtozasok iranti igények, majd az ezekre vonatkozé konkrét cselekvések fokozatosan
jelentek meg és mentek végbe a megalakuld, helyi zenei intézmények ¢és zenekedveld
polgarok uttord intézkedései altal.™® A miivelt zenészek és a varos lakossaganak
zenekultdraja kozotti szakadék lassan csokkenni kezdett, a polgarsag és a nép akusztikus
izlése javult, a ciganymuzsikat finomabb zene valtotta fel.

Az 1911-ben megirt Muzsikusok novellaban a zenei élet fejlédése az Uj karmester
érkezésének koszonhetd, kinek megbotrankoztato, részeges életstilusa mellett sikerdl elérnie,
hogy a muzsika ,,jo, pontos ¢és tiszta” legyen. A Szabadka zenei allapotaiban Csath Lanyi
Emd a Zeneiskola igazgatd allasara vald szerzddtetését nevezi meg fontos fejlédési
indulépontként (Csath 1977, 79), mely mozzanat a Zeneszerzé portrék Haydnt targyalo
irasabol szintén ismerdsnek tlinhet. A szovegben egy sajat élményét osztja meg, mely szerint
akkor szerette meg igazdn a német zeneszerz0 muzsikajat, amikor ,,A varosban valami
jotékony célu hangversenyt csindltak, és erre az alkalomra hoztak valahonnan egy karmestert,
aki rendbe szedte a kicsiny, szétzlllott templomi zenekart — csupa részeges, rongyos, 6reg
olvasat lehetdségét kindlja fel a ,,harminc szegény, piszkos” cseh muzsikus, a ,,vén ziillott

trombitasok” megemlitése is (Csath 2000, 32). Lanyi 1907-t61 kezd6d6 munkassagaval

% A véros miivészeti fejlodésének jelentésebb momentumai kozt emlitheté a Dalarda 1889-ben Csath Géza
édesapja kozremitkodésével valé megalakuldsa, mely egyesiilet célkitlizése a magasabb énekmiivészetet nemzeti
irdny( apolésa, fejlesztése és az ez irant észlelt kozony oszlatasa volt (Pekar 2002, 125). Az alapités
koriilményeirél és a Dalarda tevékenységérél Brenner Jozsef emlékiratanak Zenei élet és Zeneegyletlink
fejezeteiben olvashatunk (bdvebben lasd: Brenner 2020, 54, 56, 58-59).
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Szabadkat valoban az orszag zenei eseményeinek egyik kdzponti varosava tette (Pekar 2002,
7), kinek célja nemcsak a ,sajat szorakozast szolgalé” muzsikalas tanitasa, hanem egy
magasabb szintli zeneoktatds és zenei kader kinevelése is volt (Szollosy Vago 1985, 143).
Cséath a Szabadka zenei allapotaiban megfogalmazottak szerint sziilévarosanak zenei életébdl
leginkabb a szimfonikus zenekar jelenlétét, ,,a zene grand art-jat”: ,,a valédi nemes
szimfonikus zene” és ,,az értékes, torvényes egyhazi muzsikat” hianyolta (Csath 1977, 77).%
Am a cikkében megfogalmazott hianyérzete a megiras utan egy évre potlasra keriilt, hiszen
Léanyi kozremiikodésének kdszonhetéen megalakult a Szabadkai Filharménia,™® amely els6
hangversenyét 1908. februér 12-én tartotta meg a szinhaz hangversenytermében.**®

Pekar Tibor Szabadka zenei életét bemutatd monografiai egy fokozatosan fejlédéd
varos kepét nyujtjak, amelyhez képest Csath mind novelldjdban, mind kritikai irdsaban
igencsak birdlé képet fest a fikcios és valos szintér zenei allapotairdl. Szigord szemléletének
magyarazatat abban latom, hogy egymastol Iényegesen eltérd torténelemabrazolasokat sziil az
a koriilmény, hogy ki szo6lal meg, ki emlékezik vissza, kinek a néz&pontjabol latjuk az akkori
vilagot, varost, embereket. Mivel Csath a zenemiivészet teriiletén magas foku jartassaggal
rendelkezett, a laikus varoslakdkkal szemben érzékelte, ,,latta és hallotta™ a fejlodés mogott
megbUjo hianyossagokat. Kritikajaban egyebek mellett olyan problémakra is Kkitér, hogy a
varosi zenekarban hianyzik hat fuvos hangszer, illetve sziikség lenne a kozgyiilés altal
jovahagyni hét-nyolc zenészi allas felallitasat. Hogy irdsa nem gunyrajznak mindsil, a
Szabadka zenei életével 0sszevagod részletek igazoljak, példaul hogy a Zeneiskolaban sajat
zongora nélkil nyitottdk meg a zongora tanszakot (Sz6116sy VAgo 1985, 142). Az intézmeény
szamtalan problémaval kiiszkodott, hidba novekedett az oda jarok szama évrél évre, akiket
Gaal Ferenc, Maczak Man6 és Wahl Alajos nagy elhivatottsaggal tanitott, a tanitéi kar a

szdzad elején szegényes és szervezetlen volt, az iskola épiilete az oktatast illetben nem

17 Megjegyezendd, hogy ezt az igényét a teljes Magyarorszagra kiterjesztette. A Nyugatban publikalt elsé

zenekritik&jaban, melyet a budapesti Akadémiai Zenekar masodik hangversenyen vald részvételének apropéjan
irt meg 1908 februarjaban, a kovetkezéket nyilatkozza: ,,A dalirodalmunk fejlett és szépen fejlodik, operettben,
operaban, ha nincsenek is nagy alkotasaink, a nivo folytonos emelkedése hatarozottan konstatalhato, de a
szimfonikus zenénkr6él nem sokat lehetett beszélni. [...] A magyar zeneszerzok nagy része lemondodan
rapszddiakat és népdal parafrazisokat hangszerelt — leginkabb Wagner receptjei szerint — és ez a mi szimfonikus
zenénk miltja” (Csath 1908a).

158 A Filharmonia Lanyi vezetésével orszagos hirnevet vivott ki, s a kivetkezé években aktivan kivette a részét a
varos miivel0dési életében, folyamatosan probaltak az ujabbnal Gjabb eléadasokra. Vilaghiria miivészek, koztiik
Bartok Béla és Pablo Casals is vallaltak fellépést a zenekarral, vendég karmesterként pedig Gotovac,
Vukdragoci¢, Lhotka, Hubad és mdas hazai, kivald zenemiivészek is vezényeltek (Szollésy Vagod 1985, 144—
145).

19 A 40 tagh zenekar a zenede ndvendékeibdl és tanaraibol, Lanyi barati korébél és csaladjabol kikeriils
tagokbdl allt (Szolldsy Vago 1985, 143), akik kozt id. dr. Brenner Jozsef, Brenner Dezs6 €s Csath Géza is helyet
kapott.
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szamitott megfelelonek, valamint hangszerek terén is hidnyokkal kiiszkodtek (Pekar 2002,
107).

A Muzsikusok novella végezetll Magyarorszag korabeli tarsadalomképének kritikai
megrajzolasaval zarul: ,Nem tudtak, hogy tragediajuk tulajdonképpen az volt, hogy a XIX.
szdzad masodik felében keriiltek Magyarorszagra, egy muveletlen és szegény korszakban,
amikor senkinek se volt kedve és ideje, hogy muzsikaval torédjék. Az Uj nemzedék izgatott és
telhetetlen vagya a szép és miivészi irant pedig csak a szazad utolsé esztendéiben ment at a
tarsadalom vérkeringésébe. [...] Nem tudtdk meg soha, hogy a ciganyos, kulturalatlan
Magyarorszag aldozatai voltak, hogy ez rontotta meg az é¢letiiket, ez vette el toliikk a zene
élvezetét, amihez csekély tehetségiik mellett is joguk volt, ez rabolta el nemtér6domségével
az ambiciokat, ez kényszeritette ra oket az ivasra, arra, hogy nyomorultul éljenck, és
szegényen, csalddottan, nyomorultul haljanak meg” (Csath 1994, 232).

A fentiekkel szinte azonos, am itéletében szamottevéen enyhébb allapotok
elevenednek meg Kosztolanyi A cseh trombitas cimii novelldjdban, melyben szintén egy
idegen szarmazés( zenész'® kisérel meg ,,a miivészetnek ebben a miivészietlen és kegyetlen”
kordban igazat szolgéaltatni, és megvédeni azt a barbarok kdzonye el6l (Kosztolanyi 1965,
50). E komoly célkitlizés megfogalmazasa a lefestett koriillmények™" tekintetében igencsak
megalapozatlannak tiinik. ,,Kosztolanyi elbeszélésében csupan a cimszerepld képzeli azt,
hogy kornyezete értetlenségével szemben kell védenie a magas kulturat, és a szovegkornyezet
alapjan nem lehet eldonteni, igaza van-e a cseh trombitdsnak, vagy nevetséges fontoskodéas-e
részérdl, amikor »mindig tiszteletteljesen és csendet parancsoléan« il a hangverseny kezdete
el6tt, olyan kozonségnek a soraiban, amely »fecsegett, pisszegett, fészkelddott«. Mivel csakis
az Oreg zenész szemével latjuk a hallgatdésdgot, nem tudhatjuk, indokolt-e az 6
bizalmatlansaga masokkal szemben.” — fejti ki Szegedy-Maszak Mihaly novellaelemzése
soran (Szegedy-Maszak 2010, 88). Azonban a cseh szarmazasl zenész személyében szintén
egy hanyatlasi iv mutatkozik meg, mely hatterében meghtz6dd okokat nem feltétlenul a

miivészet és a kultara irant érdektelen kornyezetben kell keresni. Sznopcsek egy kilénleges

180 5zegedy-Maszak Mihaly teszi fel a kérdést, hogy vajon miért éppen cseh szdrmazést trombitas Kosztolanyi
novellahGse, melyre a kovetkezd feleletet adja: ,, Természetesen lehet arra gondolni, hogy e nemzet fiai kdzott
kiilonosen sok kivaldo mivel6je akadt a rézfavos hangszereknek. Gyerekkori élményre is lehet kovetkeztetni,
hiszen az Osztrdk-Magyar Monarchia terilletén szinte a mindennapi élet részének szdmitott a cseh fuvdszene,
kiilonésen a vidéki varosokban” (Szegedy-Maszak 2010, 87). Ezt tdmasztja ald Csemer Géza, aki
zenetorténelmi kutatasaiban kozli, hogy a kiegyezés utan a kilféldi zene nagy iramban terjedt el a Monarchia
teriletén. A fivos zene széleskorii térhoditdsa pedig kiilondsképp a cseh és a német szdrmazdsu zenészek
érdeme volt (Csemer 2001).

161 Az elbeszélésben a kulturalatlansag nincs megnevezve, legfeljebb csak kozvetett utalasokbdl lehet sejteni
(v0. Szegedy-Maszak 2010, 90-91).
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és ellentmondasos alakot testesit meg, kinek zeneszi és zenehallgatoi kvalitdsardl nehéz
donteni. ElImondasa alapjan a zene izgatja, mégis lathatéan kdnnyedén valik el6adobol
hallgatova. Az els6 bekezdések szerint a szinhdzi zenekar tagjaként ,,Lélekkel fuj, és lelket
fj a hangszerébe. A trombita pedig mint egy kacskaringds szorny, egy aranypolip, 6t szivja.
[...] Amint belelehel a trombitajaba, Ggy érzi, hogy szaja elreped, az arca felrobban a
fortissimo 6rométél”, mégis kozelgd haldlanak tudatdban Onszantabol hagyja ,,faképnél” a
szinhdzi zenekart, hogy aztan ,,csak hangversenyekre, meg italra” koltson. A hangversenyek
buzg6 latogatasaval éli ki egyetlen passzidjat, s immar a filével sziircs6li mohon magéba a
halkulo, diiborg6 hangviharokat (Kosztolanyi 1965, 49). Esetében igy a hallgatas kap kiemelt
funkciot. Zenészi hivatasa alapjan Theodor W. Adorno szakérté hallgatojat testesithetné meg,
akit tokéletesen adekvat zenehallgatas jellemez. A tipus olyan tudatos hallgatot hataroz meg,
akinek szandékosan semmi sem kertli el a figyelmét, s minden pillanatban — akar értelmi
osszefliggések feltarasaval — szamot tud adni a hallottakrél — magyardzza a feltételezett
jellegzetességeket Adorno a zenével kapcsolatos magatartasokrol értekezve (Adorno 1998).
Am a cseh muzsikus szakértelmének fokat a narrator cafolja meg: ,,Nem sokat érthetett a
zenéhez, de tisztelet élt benne, egyes zenezsenik el6tt haptakba vagta magat, mint a muzsika
oreg kozkatonaja” (Kosztolanyi 1965, 49-50). igy ez a leiras altal Sznopcsek inkébb a
kultdrhallgato, avagy kulturalt fogyasztd kategoriajanak felel meg, amely csoportba tartozok
a zenét a kulturdlis javak egyikeként tisztelik, s szakirodalmi ismeretiiknek készonhetéen a
hallott zenét rogton azonositani tudjak (Adorno 1998). Zenéhez fiz6d6 viszonyat a tipusra
jellemzé fétisszerliség jellemzi: altalaban els6ként érkezik a hangversenyterembe, valamint
ugyanarra a helyre il le az els6é sorban (Kosztolanyi 1965, 50). Alakjaval Kosztolanyi
bravirosan lavirozik a komikum és a tragikum k6zott, melyet a szerzé egymast feltételezve
értelmez: ,,A tragikum varatlanul komikumba billent, és a komikum varatlanul a tragikum
fonségét sejteti. Ha a mértéktelen szenvedés kacajt kelt, akkor megforditva, egy kacaj a
mértéktelen szenvedés képzetét is keltheti. Lelkiinkben egy helyen, szorosan egymas mellett
van a siras és nevetés, alland6 kolcsénhatasban™ (Kosztolanyi 1976, 163). A cimszerepld a
komikum targyava valik, ahogy szertartasosan viselkedik egy-egy hangverseny alkalmaval, s
ahogy idegesen feszeng a terem nem megszokott helyén ulve és ismeretlen emberekkel
korilvéve. Viszont egészségi allapotanak hanyatlasa magaban rejti a tragikumot. Habar
»Arca még piros, jarasa vidam és konnyll, de egy 1d0 6ta a halal csirai fakadoznak benne”
(Kosztolanyi 1965, 49). A halal folyamatosan ott leselkedik mogotte, mely kozelségét

megbomlo elméje, Beethovennel valo taldlkozasa jelez eldre. ,,A taldlkozas egy halottal
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majdnem természetes velejaroja, sot kovetkezménye lehet a haldlra folkésziilésnek.” —
olvashat6 Szegedy-Maszak megallapitasa (Szegedy-Maszak 1998a).

A fenti novelldk és publicisztikai irasok érzékeltetik, hogy Csath erételjes funkciot
rendel a kornyezet, a parlagisag és az alacsony szellemi szint meghatarozo szerepéhez, foleg
a zenei allapotok tekintetében, mig hozza képest Kosztolanyi inkabb altalanossagban szol a

vidék determinativ erejérdl, s nem teszi azt torténeteinek alapveté mozgatdjava.
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3. A ciganyzene mint a tér tipikus hangja

,Korottiink vannak ezek a notdk, nem védekezhetiink elleniik, a levegdvel szivjuk
magunkba. [...] Ugy vesznek koriil benniinket, mint valami monda, mint valami hitrege, mint
valami vallasos ahitat, mely hatalmasabb nalunk. llyesmin nem uralkodhatunk értelmuinkkel.
Hiaba tudjuk, hogy a zene néha gyarld, és a széveg még gyarlobb, mind a kettdt tartalmassa
teszi a hagyomany kegyelete. Annyi ¢let itatja at dket, annyi elfajzott fajdalom és vidamsag,
annyi semmivé parolgott keseriiség és féktelenség, annyi soha meg nem virradd duhaj
¢jszaka, annyit énekelték mar masok, akik eldttiink jartak, €s ma nem ¢élnek, annyit hallgattuk
mi magunk is, taldn még csecsemoOkorunkban, amikor bolcsénkben toltak el benniinket egy
lakodalomra, hogy az, amit hallunk, sohasem els6séges élmény, hanem azonnal emlék is az,
amit érzilink, messzire nyulik vissza lelkiink dskoraba, mely felett kdd és fény imbolyog.” —
olvashatjuk Kosztoldnyi a ciganyzenét méltatd, egyenesen vallasi magassagokba emeld
szavait A mi nétaink hirlapi tarcajaban (Kosztolanyi 1974). Amennyiben a vélasztott irok
kontextusaban zene és tér viszonyarol, avagy térhez kotédd zenérdl szeretnénk szodlni,
feltétlenil sz6t kell ejteni a ciganymuzsikardl, mint a szazadfordulés Magyarorszag
jellegzetes zenéjérdl, mely a legvaltozatosabb modon valt a kor irodalménak ihletéjévé is.

»lagadhatatlan, hogy a zene miivészetében szerteszéjjel még a dal uralkodik. S
egyszerli embernek ily egyszerti formak kellenek, ezt hallja a cigdnyok hurjair6l és remekeket
hall.” — festi le az id0szak zenei életét Csath Géza 1904-ben megjelent, A magyar zene cimet
viseld cikkében (Csath 1977, 15). A zenemiivészet teriiletén kritikus szemlélettel birg, a
miizene értékeit hangstlyozo iré sokszor sérelmezte a cigdnyok altal jatszott magyar ndtanak
a komolyzenén vald fellillkerekedéset, illetve a kulturdlis életben kivivott, megkulonboztetett
pozicidjat. A Nyugatban 1908-ban publikalt Vén ciganyok irasédban a kialakult helyzetrdl a
kovetkezOképp nyilatkozik: ,,Ok a népnek irnak. Rontjak a miivészetet és artalmas
konkurenciat csindlnak a nagy alkotdknak, épitdknek. Mert az izgalmas kis kielégiilések,
amelyet 6k adnak, elveszik a hallgatok (és olvasok) kedvét a nagy miivészi kielégiilések irant
valo torekedéstdl. A vorosdabasi jegyzdvel €s a koszortsladanyi szolgabirdéval sohase fogom
tudni elhitetni, hogy az V. Szimfénia kilénb és nagyobb kompozicid, mint a »Csak egy kis
lany«. Nem oOhajtom ezzel megbantani a jegyzé és szolgabird urakat, hiszen a vilag
legel6kelobb hangverseny-publikumai is tizszeresen 6szintébb tapssal honoraljak Sarasate
valamelyik spanyol tancat, mint egy Mozart-hegediiszonatat” (Csath 1908b). Azonban
Kosztolanyi szavaival ¢élve: vitatkozni lehet a ciganymuzsika miivészi értékérdl, de

,hangulati kozosség értékérol” aligha (Kosztoldnyi 1974), melyet Csath szintén elismert,
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hiszen sulyos szavai ellenére cikkének folytatasaban arrol értekezik, hogy ,,meg kell becstlni
a vén ciganyokat. A legérzéketlenebb, legszintelenebb kedélyeket &k felkeverik. Ok
meginditjak, megdobbentik és megrikatjak a nehéz fantaziakat. Miivészetiik élményekké és
emlékekké valik olyan emberek lelkeiben, akiknek életében a grand art sohase jatszhatna
szerepet” (Csath 1908b). Az idézett szovegekbdl kitlinik, hogy a két ir6 egyarant elismerte a
nemzetiség muzsikusait, kiknek a hallgatosag érzelmeire hato képességét nagyra becsilték. A
ciganyzene korabeli értékének tovabbi mutatdja, hogy nem csupan a mulatozéds eszkoze,
hanem a magyar identitas egyik taplalojanak és formaldjanak is szamitott (Veres 2001). ,,A
magyarsaghoz hozzanétt népcsoport kulturdlis tevékenységével nagy szolgalatot tett a
hazanak. Muzsikaja réven beépllt a nemzettudatba, beilleszkedett a magyarsagrol alkotott
képbe, abba is, amelyet a kiilfold alkotott maganak a magyarokrol.” — szol Csemer Géza
Fejezetek a magyar ciganyzene torténetébdl cimii tanulmanyaban kozolt ismertetése (Csemer
2001), mely jelenség a disszertacio témdjaban vizsgalt irodalmi korpuszban is érzékelhetové
valik. ,,Olykor sivar kornyezetbe keriilok, olyan emberek kozé, akikkel egyetlen kozos
élmenyem, olvasmanyom sincsen. Nem is tudok vellk tarsalogni. De ha ezekkel este
benyitok egy vidéki étterembe, s ott a cigany a Sarga cserebogar-at hizza, mér egyek
vagyunk.” — haszndlja fel Kosztolanyi a ciganynotat az Osszetartozas jelképeként a Pesti
Hirlapban kozolt ,,tanulmany vazlataban” (Kosztolanyi 1978). De Munk Artdr 6néletirdsaban
megosztott emlékei szerint a New York-i a magyar negyed jellegzetességei kz6tt ugyancsak
megtalélhaté volt a ciganyzene: ,,A varos nyugati részén a harmadik Avenue kornyékén a
negyvenhatodik utca tajan van a magyar negyed. Egyedl itt van kavéhaz és ciganyzene. A
ciganyzenekart az amerikaiak igen kedvelik és »gypsy orchestra« néven ismerik” (Munk
2018, 53). Els6é vilaghaboras naplojaban pedig tobb alkalommal tesz emlitést a budapesti
Hamza ciganyprimés zenekararol, akik a frontvonal mogott szérakoztattak a katonakat
(Munk 1999, 56, 57, 78).

Szépirodalmi miiveikben a ciganymuzsika nem csupan az Osszetartozast €s a
szarmazast, hanem a vidéket és az otthont szimbolizdlva is megjelenik, mellyel azt a
kortorténeti kortilményt tiikrozik, hogy a 20. szazad elején a vidéki varosok jellemzéen nem
rendelkeztek képzett zenei egyuttesekkel, igy a hianyz6 varosi zenekultirat a
ciganyzenekarok potoltdk (Csemer 2001). ,,Sarszeg kicsinek tetszett. Ciganyzenénél
mulattak, a kavéhazban Biro Gyurka dalolt, siratva rovid életét.” — &ll az Aranysarkanyban
(Kosztolanyi 2008b, 79), mely mellett Kosztolanyi elbeszéléseiben gyakran allitja az id6
vagy tér tavlatdbol megszolaldo ciganyzenét a vidék, a sziléfold légkorét megidézd
szerepkorbe. A csillagasz fia vidéki milidben jatsz6ddé novelldjaban az elbeszéld
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nagyanyjanak névnapjahoz fiiz6d6, csaladi lakoma emlékei kozott bukkan fel ,,a bibor
rumosiiveg, az oOriasi eziist petroleumlampa és a cigdnyzene” (Kosztolanyi 1965, 109). A
maltidézés a referencialis olvasat lehetdségét is felveti, mégpedig az ird anyai agrol
szdrmazo, Csath Gézaval kdzos nagyanyjanak, Hofbauer Aurélianak december 7-ei névnapi
unnepsegeinek dsszefliggesében. Mig Csath napldiban szamolt be ,,Groszi” akar napokon at
tarto mulatsagairdl (bévebben lasd: Csath 2013, 37-38, 145-146, 214, 324-325, 382-383,
474-475), Kosztolanyi szdméra e gyerekkori emlékek adhattdk az élményalapjat tobb
miivének is. Az llike az asztalnal vagy Ozsonna cimmel megjelent novellajanak vonatkozd
szOvegrésze igy hangzik: ,,A folyoson feltlintek a ciganyok. Gyantaztak a vonoét, hangoltak a
hegediiket, tust huztak a beszédre. Attdl tartott, hogy a plafon a fejére szakad, képor hull a
tarsasagra s a haz 6sszedél” (Kosztolanyi 1965, 87). Hasonloképp az 6néletrajzi olvashatdsag
lehetésége mutatkozik meg a Bolcsdtdl a koporsoig gylijteményes kotetének ROvidlato, kovér
Oreganyam cimti irasaban. ,,Z0mok, vérmes, szeleburdi asszony volt az én anyai 6reganyam s
roppantul rovidlatd.” — mutatja be alakjat, aki ,,nevenapjan — Aurélia napkor — oriasi dinom-
danomot csapott, mely minden évben hdrom napig tartott. Erre meghivta ismerdseit,
tisztel6it, baratndit. Hatvanan-hetvenen jottek Ossze. [...] A muri szakadatlanul folyt, a
ciganybanda hdzta és megitta a savanyu csigert, a kénes 16rét” (Kosztolanyi 1937, 101, 103).
Esti Kornél egy ,,foldijével” a sziilévaros, a didkkor, a régi, békebeli emberek és
események nosztalgikus felelevenitése kapcsan emlékezik vissza egy feltiind, vidéki figurara,
aki a mulatozés terén mutatott szakértelmével hdditotta meg a sokak szamara elérhetetlennek
tling, helybéli nét: ,,Tudott ez mindent. Tudott legalabb ezer magyar notat, a dallamat és a
szOvegét is pontosan, tudott banni a ciganyokkal, parancsolgatni nekik és kordaba szedni
6ket, leinteni bizalmaskodasukat egy szemrebbenéssel, majd megnyerni szeretetiiket egy Uri,
leereszkedd s mégis testvéri-kacér oldalpillantassal, »acsi«-t kialtani, tokéletesen, raorditani a
priméasra, mikor a Csendesen, csak csendesen-t nem hGzta eléggé csendesen, és a
cimbalmosra, mikor a Hulldmz6 Balaton nem eléggé zugott és morajlott a cimbalom
vattaiitokkel vert acélhtrjain, megcsdkolni a bracsas ragyavert abrazatat, belertigni a
nagybdgdbe [...] gyorscsardast ropni fél ora hosszat, s kozben 6nmagat uszitva és Orjitve
toporzékolni, kurjantgatni, levegébe hajigalni tdncosndjét magasra, s elkapni, konnyedén,
mint pelyhet, a fél karjaval” (Kosztolanyi 2006a, 128-129). A Cseregdi Balint Parizsban,
1910-ben szévegében pedig éppen a ciganyok muzsikaja teszi lehetdvé, hogy a cimszerepld
otthonosan mozogjon a szamara idegen kozegben. A Sarszegr6l szarmazé figura ,.ki nem
allja” a francia varos szagat, épiileteit, ételeit és embereit, kinek hangulata csak a parizsi

magyar csardaba valé megérkezése, majd az ott jatszd ciganyzenészek muzsikajara vald
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mulatozasaval éri el tetéfokat. A jelenetben a dalszdvegek intertextusai szintén beillesztésre
kertilnek: ,,Boldi, a parizsi magyar cigany razenditett a Ritka arpa-ra. / Csondesen iddogaltak,
Bandi folderiilt, kinyilott, mint az alélt virag, melyet az aldott majusi zapor locsolt meg. [...]
A cigany a Kecskebéka-t kezdte huzni, és ez lett Bandinak a veszte. Ha ezt a nétat hallotta,
akkor nem birt magaval. Pezsg6t nyittatott. Boldinak tizszer egymas utan kellett a fulébe
muzsikalnia:

Igy se volt jo, gy se volt jo,

Sehogyan se volt az jo.

Mindig csak a mas babaja, az volt jo.

Ekkor nyomta a cigany markaba az elsé szazfrankost. Utana — régi eldiras szerint — a Vékony
deszkakerités kdvetkezett, majd a Busuljon a 16. / Bandi mosolygott, séhajtozott: — Gyerekek,
gyerekek. / Ejfél utan az asztalt verték, karban énekelték.

En vagyok az, én vagyok az, aki nem jo,

Csardaajto-nyitogato-0-6” (Kosztolanyi 1965, 872).

Szinte lehetetlen a doktori értekezés témaja ala esé irdk életmilivébol dsszegylijteni az
0sszes olyan szovegfragmentumot, melyben a kor ciganymuzsikajanak kultusza valamilyen
formaban jelentkezik. Ez a szerteagazo jelentésii zene tobbféle kontextusban értelmezheto:
esetenként az otthont jelképezve, nosztalgikus érzelmeket penget meg az irdkban, maskor
hangulatteremtd kulissza; balok, estélyek vagy mulatsagok kotelezd kelléke; az eszmék
emlékeztetdje, felkorbacsoloja vagy lelkesitéje. Eppen ezt, a magyar notakban rejlé
soksziniiséget felismerve ilizengetnek a cigannyal a fiatalok és az oregek Kosztolanyi Hét
kover esztendd novellajaban: ,,Ha példaul a fiatalok a Csak egy kislany-t jatszattak, vagy a
Fekete szem éjszakdja-t, csupa szerelmes, epekedd hejehuja notat, az dregek magukhoz
intették a primast és mast koveteltek, Beszegddtem Tarnocara bojtarnak vagy Babot vittem a
malomba, olyan lassubb, higgadtabb dalokat, melyekben nem a hamar ellobbané szenvedély
izzik, hanem a foldmiivelés és allattenyésztés tartalmasabb bolcselete, mely még mindig
megmarad szdmukra akkor, amikor a kislany és a fekete szem éjszakaja mar rég elveszett, s
ilyen modon irigységiikben vagy keseri bolcsességiikben ezzel oktattak-leckéztették a
tapasztalatlan ifjusagot, hely érniok kell mindaddig, mig ezt majd egészen megértik, amint
kezdetben mindenki a tiizes és értelmes Schillert olvassa, csak aztan, érettebb koraban tér at
Goethe mély és egyszerii kolteményeire” (Kosztolanyi 1965, 844).

Mindenesetre megallapithatd, hogy a ciganyzene jellegzetes mifajaként felcsendiild
magyar nota egyik legerdteljesebb jelentésében a magyar ember mentalitdsahoz,

mulatozasdhoz kotédik, mely felhasznalasi lehetdségre bdségesen taldlhaté vonatkozd
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szdvegrész. ime kozuliik néhany illusztracioképpen: ciganyzenére mulatnak a lakodalmakon
Csath A kutya és Bacska (Csath 1994, 194, 367), valamint Kosztolanyi Menyegzé €s Fogfajas
novelldiban (Kosztolanyi 1965, 192-193, 454), ciganyok muzsikalnak a fiird6helyek
tancmulatsagain Kosztolanyi Osz felé (Kosztolanyi 1965, 18) és Csath Eroica (Csath 1994,
31-32) irasaiban, valamint abban a ,,diszkrét vékony tonusban” huzzak Milko Szotdbbséggel
cimii miivének éttermi vacsorajan, ,,melyet a mulaté magyar kedvel” (Milké 1897, 47). De
gondoljuk csak Kosztolanyi Pacsirta regényére, melyben a kasziné csutortoki
,kanzstrjainak” kiilon szint ad Csinos Jozsi bandajanak muzsikalasa. A ciganyzene mar-mar
szertartasos kitérdje a duhaj estének, mely epizodot a hallgatokra gyakorolt, eltéré hatas miatt
érdemes hosszan idézni: ,,Kardsz Istvan [...] Mihelyt meghallotta a hegediiszot, hatradolt
székében, karjait ellogatta, dagadd homlokérrel, elmeredé szemmel figyelt. Latszolag
kozonyos volt. Szivét azonban egészen atadta a ciganynak, hogy hozzon ki beldle mindent,
csiklandozza, kezelje. Kényelmesen, uri nemtorédomséggel nytjtotta oda neki, ugy, ahogy
mas a labat teszi a koromapolo elé. Jobban bizott benne, mint Géalban, a haziorvosaban. / A
primas mindent megtett: kinozta, gyotorte, édesen szenvedtette, mint Uri szolgaja. Par perc
mulva a nétak hatasa alatt kovér konnycsepp pottyant ki a foldbirtokos szemébdl, végiggurult
napbarnitott arcan. [...] A tobbiek belesimultak ebbe a szertartdsba, melynek megvan a maga
rendje-modja, és valami nagy egység alakult ki. Mindenki mas és mas tartalommal t6ltotte
meg a dalt, a verseket, melyek fir6l-fira szallnak, és évszazadok kincsét 6rzik. / Gallo
szigorlan nezett maga elé, mint a vadlottra szokott, s az utolsé pillanatig tiltakozott a
gyengeseg ellen. Doba foltétlenul a feleségére gondolt, ki Isten tudja, hol jar az éjszakaban,
elmerult a banatdba, oly onkinzoan, hogy maga is megijedt, és aztan, mint ki mélybdl
emelkedik levegdre, nagyot Iélegzett. Ladanyi egyenesen Bécs felé tekintett, arcan a
négyszaz esztendGs osztrak rabsag honfiui banataval. Priboczay elolvadt, mind a két szeme
konnyezett, pocsékra azott a mélabuban. Fuzes Feri kukorékolt, Hartyanyi Olivér dormdgott,
Szunyogh lehorgasztotta fejét mélységes részegségében, és ingatta, mint az elefant. Kérnyey
hetyke lett, Malyvady, a természettudomany derék baratja, tréfas, Kostyal kotekedett,
Gaszner Maté Orjongott. / Basta, a hajdu is megfeledkezett a regular6l, nem allt mar
haptédkban — hiszen 6 is székely magyar volt —, testvériesen ellagyult az urakkal. A pincérek
labujjhegyen jartak. Megsejtették, hogy itt valami rendkivili torténik, amit megzavarni
istentelenseég” (Kosztolanyi 2008a, 128-129). Ezt az érzelmes intermezzdt azonban igen éles
valtas koveti, az erzelmek és emlékek birodalman tallépve Ujra a duhaj italozase és
kartydzasé lesz a fOszerep. A zene is ritmust valt, immar a dorbézolasé lesz a fOszerep

megmutatva, hogyan mulat igazan a magyar ember. ,,A primas a »Cserebogar«-ra zenditett
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ra. Akos folemelte kezét, megallitotta. Ez volt az 6 nétaja. / Magahoz intette a ciganyt,
hangfogot tétetett hegediijére, és mikor ismét belekezdett, ragyujtott a notara. Enekelt, eleinte
bizonytalanul, majd folényesen, urasan, nem erds, de kellemetes tenorhangjan, mutatdujjat
valami hervatag, régies mozdulattal halantékahoz emelve.

Cserebogar, sarga cserebogar,

Nem kérdeztem téled, mikor lesz nyar...” (Kosztolanyi 2008a, 130).

Milké lzidor Spekulanéjaban a tarsadalmilag felemelkedett cimszereplé lanyanak
tizennyolcadik sziiletésnapjara rendezett ,,szoarén” a szavalatok és zenés darabok eldadasa
utan ciganyok huzzak kifulladasig. Az el6kelé kornyezetben megjelend ciganymuzsikusok is
— Szegedy-Maszak Mihaly szavaival élve — a magas miivészet és a parlagisag fesziiltségére
emlékeztetd eseteket hozhatnak létre (Szegedy-Maszak 2010, 103). A mi masodik,
szinvonalas kultirestjének programjat szintén Ok zarjak: ,Ezattal is 6 [a csalad
irodalomtuddsa — K.A.] nyitotta meg a balt egy fololvasassal a régi és 0j lirarol (szabadon a
rendelkezésére all6 forrasok utdn); azutdn a haziasszony szavalt két kolteményt, persze
szerelemmenteseket, mert Spekuldné szerint a szerelem Elzdnak még Kissé korai; majd
zongoraszam kovetkezett, amely abbdl allott, hogy egy fiatal holgy kezet emelet Chopin
ellen, s végul — pour la bonne bouche — a hazikisasszony énekszama kovetkezett, amely a
jelenlévok egybehangzo véleménye szerint a pompéasan sikerilt estélynek fénypontja volt.
Ezt a fényt az utana kovetkez6 buffet, pezsgd, cigany, tanc és sziinni nem akar6 flort se tudta
elhomalyositani” (Milko 1924b, 118). 4 repiilé Vucsidolban ugyancsak ciganyok jatszanak az
elkésziilt repiilogép atadasa elotti tinnepségen, valamint Sztipan bacsi lanya, Katica és Arthur
eljegyzésén, mely utobbi eseménynek ,kilon érdekességet adott a vucsidoli dudas és a
csonoplyai tamburas jelenléte, kik a zenét lattak el, Hasiékkal egyutt” (Csath—Havas—Munk
1980, 176). Az iinnepség igen jo hangulatban telik Szabadka el6keldségének hajnalig tartd
lumpolésaval: ,,.Deli Ferenc, Horvatovics Ernd, Horvéath Odon és Milassin Andor urakbol allo
ferfinégyes uri tarsasag elénekelte Piros JOzsi hires ndtajat: »Sirok, siratom a lanysagom!...«
[...] Brestyanszky Miklos reggelig huzatta a ciganyokkal a »Berger Zsigat«-t. / ElGszor
Zsigarol énekelt, azutan Sigarol, késObb Szizsarol, még késobb Zsizsarol, végre mar igy
énekelte ezt a bajdalt a kakassal: »Zsigmond... ajjajjaj... Zsigmond...«” (Csath—Havas—
Munk 1980, 179). Am hozza kell tenni, hogy a szatirikus regényben a ciganyok nemcsak
mulattatnak, hanem valcert is jatszanak a vendéglében (Csath—Havas—Munk 1980, 152, 157)
illetve ¢éjjelizenét visznek Katicanak: ,,Gyertek, ciganyok! Hanem aztan ugy szoljon a
muzsikatok, hogy az angol szive is megrepedjen! [...] — A nagybdg6t is hozzam, nagysagos

ar? — kérdi a cighny Wekerle. / — Lattal mar éjjelizenét nagyb6g6 nélkiil, te mamlasz? — szt
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a bracsas. — Hat ki bug?!” (Csath—Havas—Munk 1980, 118). Emellett az angol himnuszt
jatsszak Vucsidolban, Sztipan udvaraban, valamint a Nemzeti Kaszino erkélyén, de a God,
save the king! sorai hangzanak fel egy 6reg, angol tengerész ajkarol is, miutan Sztipannal
megegyeznek arrdl, hogy Szabadkan épiiljon meg a repiildgép, melybe Hasi Kalman
ciganybandéja csatlakozik be (Csath—Havas—Munk 1980, 69, 94-95, 107-108). Itt emliteném
meg Kosztolanyi Dezsé A vonat megall novellajat, melyben ugyan nem ciganyok, hanem egy
reformatus teoldgus altal csendil fel a néta, viszont a jelenet rendkivil érzékletesen juttatja
kifejezésre a magas miivészet és a parlagisag kozott fennallo fesziiltséget. A torténet szerint
az eladosorban 1évo Ida a ,,néman temetkez6” vidékrdl Budapestre, a varosba vagyodik
vissza: ,,Nem birta megszokni a vidéket s vére sapadtan haldokolt” (Kosztolanyi 1965, 112).
Sorsa, s egyuttal a kornyezete elleni dacossaganak egyik latvanyos megnyilvanuléasa, mikor a
bor altal ,;jo kedvre hangolt” lelkész érces, vidam hangjan megszOlalo, pattogd magyar
notazésara ¢ zongordzassal valaszol: ,,Beethoven volt eldtte. Régen nem jatszott mar — a
hangjegyeket sem latta jol — kalimpalva, bizonytalanul ingadozva Utbtte a billentytiket, de
azért a szonata megis kibontakozott. A mulaté emberek hirtelen elnémultak. A szegény Ida
pedig aléltan verte-(itotte a zongorat, és oly vagyat érzett, mint a sas, mely repulni szeretne,
de nem bir, mert el van metszve a szarnya” (Kosztolanyi 1965, 114).

A ciganymuzsika textusba vald beirodasanak esetei mellett, melyekbdl a kor és a
térség zenei élete szintén kibontakozodik, érdemes kitérni a cigany alakok leirdsaira is. Veres
Andras Ciganyok az irodalomban cimii kutatasaban vallalkozik arra, hogy ismert miivek
példain keresztiil felvazolja a ciganykép alakuldsat az eurdpai és magyar szépirodalomban.
Az irodalomtorténész remekiil érzékelteti, hogy a népcsoporthoz kotédd megitélések és
nézetek a torténelem folyamén és az irodalmi stilusirdnyzatok véltakozasaval allanddan
formalddtak, nem rendelkeztek egy végleges struktdraval. Vizsgalodasait a 17. és a 18.
szazadtdl inditja, mely iddszakban keletkezett szovegek még joszivii, de ligyes tolvajként
szerepeltették Oket, majd ez a megitélés fokozatosan fordult &t az 6rokdsen vandorld,
szabalyozhatatlan, devians népség szerinti interpretaciokba. A romantika viszont a korabbi
értékeléseket megforditva ,,az autonémia és az ellendllds szimbdolumat iinnepelte a
ciganysagban; olyan kdzosségnek hitte, amelyet a szabadsag szeretete és a politikai ellenallas
Orzott meg és tart egyben minden nélkiilozés és iildozés ellenére”, s a kor esztétikija a
népcsoport tagjait a massag képviseldivé avanzsalta. A romantikus képzelet szinte mitizalta
6ket. A ciganylanyokat és -asszonyokat ferfiakat kisértésbe hozo, gyakran jostehetséggel
megaldott alakokként tiintették fel, kikkel szemben a férfiak esetében a tolvajlas maradt a

leginkabb elismert ,hivatds”. A korstilust felvaltdo realizmus Gjra a mindennapok rend;jét
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fenyegetd-felforgatod veszedelemkeént, a szimbolizmus és esztéticizmus pedig a titokzatossag
¢s fuggetlenség képviseldiként jelenitette meg a ciganysagot, mely értelmezésiranyok — Veres
Andrés szavaival élve — mind a mai napig éreztetik hatasukat (Veres 2001). Elismerésik
leginkabb zenei tehetségiik kapcsan mutatkozodik meg, mely irodalmi reprezentacidira
szamos el6fordulast talalhatunk. A 19. szdzad végétdl egyre gyakrabban jelenik meg nemcsak
a ciganyzene, hanem maga a ciganyzenész is a magyar irodalomban.

Csath Géza sz&mara a ciganyok ,.kedves, tehetséges, s6t zsenidlis bohémnépség”.
Zenei targyd publikacidiban megemlékezik a vilaghirii, spanyol és cigany szarmazasu
hegediivirtuozrol, Pablo de Sarasaterdl, kinek alakjat mar-mar misztifikalja: ,,Minden régi
notat tud (amiket a fiatalok sose tudtak, vagy régen elfeledtek), minden lakodalomra
emlékszik, s minden lakodalmon 6 muzsikalt” (Csath 1977, 16). A Vén ciganyokban 6t
hasznélja fel mintaként a tipikus vén cigany illusztralasara: ,,Mindannyian ismerunk efféle
vén bracsasokat vagy klarinétosokat, akiknek éjszakés, borosan fényld, diilledt szemeiben
benne ragyog a dalnak mdanias Oriilete. Valami szent és beteg erd ez, amely megbillenti az
élet emberi egyensulyat és az alkotd energidkat folytonos mozgéasra, cselekvésre kényszeriti.
Ezek az emberek nem tudnak leszéllani a pegazusrol; hol véagtatasban, hol 1épésben hajtanak.
Es éppen, mert a fantaziajuk nem pihen, mert az alkot6 erd a kifejezés motorikus wtiranyaban
nem jut el a meggondolés, a belsd lelki ellendrzés régidiba, hanem mint valami reflex-
mozgés a kiils6 ingerek hatdsa utan azonnal jelentkezik, lejatszodik, megsziiletik (és ezzel
meg is hal) — a repulésiik is révid. De — olykor szédiiletesen gyors és magas. / A forma naluk
mellékes és sablonszerii. Ok nem érzik a format. Ok nem érnek ra formai problémakkal
foglalkozni. Sablonformékat valasztanak. Ami éppen legkdnnyebb: a dalt. De ezekben a
rovid erb6feszitésekben felaldozzak minden idegerejiiket €s cseppenként folyatjak el a sziviik
vérét. Allanddan a teremtés lazaban élnek. A nagystilii miivészek ontudatos, beosztasos
¢letében az alkotds rohamait, rohammentes szakok kovetik, amelyben id6 jut az élet apro és
nagy dolgainak komoly meggondolasara, értékelésére és intézésére. A cigany-miivészek
mindenkor kis deliriumban élnek, az izgalmaikat az alkotasban sietve kiélik és nem marad
idejik egész embernek lenni” (Csath 1908b). A leirdshol érzékelheté, hogy Csath azt a
sztereotipiara alapozé gondolkodast koveti, mely szerint a ciganyzenész lételeme a
muzsikalas, am istenadta tehetsége mellett nem miivelt, s nem is torekszik miivészetének
szinvonali, a miizene magassagaiba vald emelésére. Gondoljunk csak az Eroica novellajanak
azon epizddjara, mikor a bard halala el6tti kérését, egy Chopin-mazurka elhl(zatasat a
ciganybanda nem tudja teljesiteni (Csath 1994, 32).
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Ha megnézzik, hogy a vizsgalt irok fikcios szovegeikben mely szembetiind
aspektusokra redukaljak le e figurak jellemvonasait, kitlinik, hogy tapintatos és Oszinte,
érzéssel jatszo és érzéseket kozvetitd muzsikusok,'® kozvetlenségiik miatt mindenki jo

3 akiknél a zene csaladi tradici6, s nem intézményesitett tanulds eredménye.'®*

barétai,®
Egyarant a vidék és a varos kozegének miivészei, a kozosség mondhatni kételezod kellékei,
akik vendéglokben, kavéhazakban, kaszinokban, mulatokban muzsikalnak. Kivételt
természetesen talalhatunk. Kosztolanyi az Aranysarkény kezdé jelenetében jatszo ciganyait a
megszokottol eltérd kornyezetben, a méjus elsejei, szabadtéri tinnepségen jeleniti meg, kikrdl
a narrator meg is jegyzi, hogy ,.Eji, cingar alakjuk, mely tobbnyire kavéhazak fiistjében
pacolddott, kiilondsen hatott itt koran, a tiszta levegdben, rigok es harkalyok tarsasdgaban”
(Kosztolanyi 2008b, 8). Viszont a fiktiv karakterek szamos tekintetben azonos
jellegzetességeket tarnak fel, melyeket, ha egy kodzosségre terjesztjik ki, Ujra eljutunk a
sztereotipia Gordon Willard Allport altal meghatarozott fogalmahoz (Allport 1999).
Szikséges emliteni, hogy a cigany szereplok esetében kettés sztereotipizalassal is
talalkozhatunk: a cigdnyéval ¢€s a tipoldgian beliil elhelyezkedd ciganyzenészével, melyekhez
fiiz6d6 szemléletmddok akar ellentmondasok generaloiként is mitkOdhetnek, hiszen utébbi
megitélése pozitivabb iranyba mozdul el. ,,[A] tarsadalmi elfogadassal, némelykor
dicsOséggel jard zenész egzisztencia csupan a kevesek szdmadara kitorési lehetdség, a
tobbségnek mas sors jutott osztalyrészil.” — irja Veres Andrds a ciganykép irodalmi
alakulasat attekinté tanulmanyaban (Veres 2001). Munk Artar regényében, a Bacskai
lakodalomban Gyenizse Laszl6 a varos perifériajara szorulva talalkozik 6ssze a telepilés
egyik legel6kelébb intézményének hajdani primasaval, aki muzsikusi statuszat elveszitve

fokozodik vissza, mely a tarsadalmi hierarchidban valo lecslszasat is eredményezi. Esetében

162 A ciganyok a szomszéd vérosbol jottek két kocsin, és sohase jatszottak szebben. A primas arct elaztattak a

kdnnyek. Régi-régi magyar nétakat muzsikaltak, amiknek hallatara a fiatalsagukra gondoltak az dreg urak, fiatal
lednyokra, akik azdta megoregedtek, ottan iiltek eziistsziirke hajjal, f6ko6tében és a hervadt kis szajacskajukkal
szlircsolték az elérzékenylilést, részegre ittak magukat a konnyekkel, mint az urak a borral” (Kosztolanyi 1965,
192-193).

,.Kinn a vendéglo elétt egy ciganybanda valami keringdt huzott, mely édesen ringatta a lelket, mint a hullam”
(Kosztolanyi 2008b, 8).

H[S]ir a szdraz fa, brummog a bégd, hullamzik a cimbalom dbrandja, melyen a lélek elringatddzik, csonakazik,
mint valami éjszakai tavon, aztan délibabos kddokbe vész el” (Kosztolanyi 1929).

163 Csinos Jozsi [...] a primas, az urak régi ismerése, j6 baratja, 1élekkel cifrazta” (Kosztolanyi 2008a, 128).
»[TTudott banni a ciganyokkal, parancsolgatni nekik és kordaba szedni 6ket, leinteni bizalmaskodasukat egy
szemrebbenéssel, majd megnyerni szeretetiiket egy uri, leereszkedd s mégis testvéri-kacér oldalpillantassal”
(Kosztolanyi 2006a, 128-129).

164 _ Hlzzad azt a n6téat, hogy: »Gombhaz, sej, ha leszakad, egy helyébe szaz is akad.« Ismered? / — Ismerem —
sligta a cigany —, mar hogyne ismerném, nagysagos uram, az apamtél tanultam” (Munk 2016, 168).

,»Az én életem csupa muzsika. Nyolcéves koromban az édesapam nyomta kezembe a hegedit. Az is
muzsikuscigany volt. A nagyapam is” (Kosztolanyi 1929).
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az etnikumhoz kapcsolhatd, negativ sztereotipiaként jelentkezik az életmod alacsony
mindsége és a szegénység is: ,,R0zoga, részeg hazakbdl muzsikaszo szlirédott ki. Apro,
olajos képii, rongyos suhancok az t pordban hangoltdk hegedijiiket. [...] A kovetkez6 haz
elétt egy Oreg cigdnyprimas acsorgott rongyos ingében, mezitldbasan. Megismerte: ez a
Mezei Pista, az Arany Sas hajdani priméasa. Hogy lesovanyodott ez az ember! [...] — Hej, de
régen nem huztam mar a nagysagos Urnak! De hat lepasszolt mar a ciganynak meg a magyar
notanak. Igy kinlédunk mink egyik naprél a masikra. A fiam szaxofonozik a dzsesszben, az
tart el” (Munk 2016, 113-114). Mezei Pista karakterében az integralodas vagya munkalkodik,
hiszen , munka” kozben nem érzékeli tarsadalmi kiviilallosagat, s6t olyankor a k6zosség
megbecsiilt tagjanak szamit. Azonban az aktualis elvarasokat csak a fian keresztil tudja
megvalositani, aki Uj zenei stilusban prébalkozik.

Kosztolanyi Dezs6 szintlgy a megitélés Kkettdsségével jatszadozik az Alakok
kotetében megrajzolt cigany figurdjaval, mely cimében ugyan nem emeli ki, hogy
muzsikusrél van sz, holott a tobbi irds esetében egy-egy foglalkozast jelol meg. Ez persze
magyardzhatd azzal, hogy a kor szemlélete szerint a cigany megnevezeés nemcsak a
nemzetiségre, hanem a népcsoport jellegzetes hivatdsara is utalt. A doktori értekezés
Kosztolanyi arcképcsarnoka: az Alakok fényképszerii elbeszéléstechnikai fejezete alatt
feltarasra kerilt, hogy az ir6 emlitett gyiijteményes kotetében a tarsadalmilag elfogadott
sztereotipiak feldl formalja legtobb karakterét, koztik a primasét is. A sztereotipiadk egyarant
megidézésre keriilnek a népcsoport 4ltalanos,'®®
vonatkozoO jegyei altal. Emellett a zenekar felallasa a tipikus priméas-kontras-cimbalmos-
nagyb6gés formaciot idézi, akik kozott erételjes csoportkohézié munkalkodik: ,,banda oly
tisztelettel tekint ra [a primasra — K.A.], mint egy vajdara” (Kosztolanyi 1929). Am az
interja-novella dialégusanak kezdetén rogton sztereotipiatorés megy végbe, mikor a kellékek
kozott megjelenik a pontos jaték és a zenei képesités szimbolumakeént a kotta:

,— Szoval ismeri a kottat?

— Konzervatériumot jartam, Budapesten.

— Es azt is tudja, hogy kicsoda Beethoven és Wagner?

— Hallottam az Operaban. Az én életem csupa muzsika. Nyolcéves koromban az édesapam

nyomta kezembe a hegediit. Az is muzsikuscigany volt. A nagyapam is.

165 Fiatal, délceg. Kondor haja kdzépiitt elvalasztva. Nyirt bajusz. Indiai arca a réz és fiist gléridjaban ragyog.

Kozlékeny, szaporabeszédii, meleg és emberi. A cigany magdt csak »roma«-nak nevezi, ami az ¢ nyelviikon
»embert« jelent” (Kosztolanyi 1929).

106 Alkalmi pdarok vacsordznak. [...] A lombok alatt, a kavicsos tér kizepén a banda késziti nekik a mékonyt,
fozi a szerelmi varazsitalt: sir a szaraz fa, brummog a bogd, hullamzik a cimbalom dbrandja, melyen a lélek
elringatddzik, csdnakazik, mint valami éjszakai tavon, aztan délibabos kddokbe vész el” (Kosztolanyi 1929).
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— Es a dédapja?

— Arrél nem tudok. Talan kolompar, valyogveto.

— Vannak diplomas ciganyok is?

— Komarom megyében ismerek egy cigany orvost meg egy cigany szolgabirot.
— On hany iskolat végzett?

— En kérem inkabb az élet iskolajat jartam” (Kosztolanyi 1929).

Ez a kett6sség a teljes szovegen végigvezethetd: a cigdny konzervatdériumot végzett,
de tradicionalis ,,muzsikuscigany” csalad sarja; modordban kiss¢ fennhéjazo, hivatasara és
miuveltségére biiszke, ugyanakkor a muzsikalas kézben behizelgd stilusaval kozelit a
hallgatosag felé; el6keléségeknek, hercegeknek jatszik, &m szegénységre panaszkodik. Eppen
mindezek miatt a parbeszédet olvasva nem sikeriill a népcsoport jellemzditol
elvonatkoztatnunk, s a sztereotipidk kontextusatdl fliggetlenedve a csoportbdl kiemelt egyént,
a tanult muzsikust latnunk. A mérleg nyelve inkabb a sztereotipiak felé dol el, legyen szo6

1**” vagy maga az alak 6nvallomasardl.*®® igy az iras nem igazan segit

narratori megallapitasro
az eloitéletek megvaltoztatasaban, helyette a kozosségre kiterjesztett itéleteket mélyiti el.
Viszont a megszokott sablonok és sztereotipiatorések egymas mellé Allitasaval egy
Osszetettebb személyiség rajzolodik ki, akin keresztiil betekintést nyerhetiink a mivészet
mogott rejld motivacidba. Kideriil, hogy a primds szamdra a muzsikalas nem egyszeriien
munka, hanem 6nmagabdl fakado igény és élvezet. ,,A tetszést kergeti, mint minden mivész.
Ha nincs mingyart sikere, akkor gbgosen-kacérul a banda felé fordul, cifrdzza, a maga
mulatsagara, tanclépésben ide-oda tipeg, fiityiil a vilagra. Milyen nagyszerii is lehet
miivésznek lenni, de mégis dilettdnsnak, minden éjszakat atmulatni, elhegediilni ezt a
rongyos életet. Mennyire megértem 6t.” — szblnak az irds utols6 mondatai (Kosztolanyi
1929).

»A ciganyok a népdalokat olyan szokatlan, kiilonds és ragyogd aranzsirozéssal
talaltdk fel a magyarsagnak évszazadokig, hogy mindenki meg volt elégedve ezzel a zenei

taplalékkal” (Csath 1977, 209). Azonban hiaba jelentett a magyar embernek a ciganymuzsika

167 Ugy vandorolnak, mint hajdan, mikor a kébor térzs 4gakkal, rongyokkal adott jelt, hogy merre bujdosik. A

kiilonbség csak az, hogy ekhos szekeér helyett gyorsvonat viszi oket” (Kosztolanyi 1929).

Az dreg hegediis iildogél, a cimbalmos egy akacfihoz dol, a brdcsas lehajtja fejét. De azért mind cigarettiznak,
isznak, mert az mar a mesterség stilusahoz tartozik” (Kosztolanyi 1929).

LA torzs ma sem kedveli az emeletet, ragaszkodik a foldhdz, a satrak emlékéhez...” (Kosztolanyi 1929).

168 Mindeniitt sok a gyerek. Annak a kopasznak — tetszik latni — hét leanya van. Mikor hajnalban hazamegy
innen, teletdmi zsebeit zsemlyével, sonkaval, naranccsal s eteti Oket az dgyban. [...] Mint a fecske a fészekben a
fidkait. A ciganynak mindene a csalad. Meg az asszony. [...] A mi asszonyaink nagyon jok. Mind varrnak,
gyonyorilen kézimunkaznak, 6k segitenek ki benniinket ebben a cudar id6ben. [...] — Varadzsolnak még?
Josolnak? Vetnek kartyat? — [...] Csak falun. [...] — Szeret muzsikalni? / — Csak azt, csak azt. Tessék elhinni,
kozben elfelejt az ember mindent” (Kosztolanyi 1929).
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vidamsagot, szomorusagot, nosztalgiat vagy a nemzeti identitas kozponti jelkeépét,
népszerisége lealdozni latszott. Mar az els6 vilaghabort eldtt, de foként a hiszas évektdl
kezdve egyre nagyobb népszeriiségnek kezdett Orvendeni a ,trombitdra, szaxofonra,
zongorara épitett néger jazz” (Csemer 2001), melyet Kosztolanyi nagy eldszeretettel jelenit
meg epikus miiveiben. ,,Csak az a jazz-band ne volna. A mulatokban, ahol azel6tt 17-18 tagu
banda miikodott, ma mindeniitt néger-zenekar van. Ezért annyi a foldonfuto, facér cigany.” —
fakad ki az Alakok kotetében feltiind cigany karakter (Kosztolanyi 1929). A Bélcsétél a
koporsoéig gyiijteményének alakjai kozt, a Néger cimii irasaban feltiinik John, az amerikai
jazzdobos és énekes, akit vilagjart és miivelt zenészként allit be, de a ciganyokhoz hasonldan
sokat szenved a szarmazasa éltali megbélyegzés miatt (Kosztolanyi 1937, 83-86). Az Edes
Anna Club des Parisiens barjaban a ciganybandékat levaltva egy ,,jazz-band” ,,ivoltozik”,
mely zene elényeir6l — nem Kis ironidval athatva — a kovetkez6t olvashatjuk: ,,mellette
nemcsak gondolkozni nem lehet, hanem még érezni sem. Annak az el6kel6 kozonségnek,
mely ezt a klubot latogatta, erre volt sziiksége. Kiilfoldi lanckereskeddk jartak ide,
meggazdagodott hadseregszallitok, antant-tisztek s jobb éjjeli nék, vidam kis hadiézvegyek, a
hésok egykori hitvesei, akik a gazdasagi viszonyokra val6 tekintettel itt keresték az utokor
haljat. Ezek 6rommel hallgattdk a néger zenekart, mely a vadallatok orditasat és a haborus
csomor Oklendezését utanozva tullarmazott mindent, a benniik haborgd kétsegbeesést és
undort is. Kissé elhilyultek téle, aztan tancoltak” (Kosztolanyi 2007, 137). Bar hozza kell
tenni, hogy az emlitett irdsok nagyvarosi szintereken jatszodnak, ahol a jazz a fejlédés és a
nyugat iranti vonzodast jelképezi. Mégis felvetiilhet a gondolat, hogy ehhez, az idegen zenei
stilushoz képest hol van az a finom, érzelmes ciganymuzsika, melyrél Csath Jozsika
novelldjanak minddssze 6t éves cimszerepldje azt mondja, hogy olyan, mint az dlom, olyan,
mint a halal (Cséath 1994, 145). Helyette az Edes Annéban Patikarius Janos egy angol nyelvii,
,divatos one stepet” énekel orditva és a zongorat csapkodva, mely dalbetét intertextusa a
szOvegbe is beagyazodik:

,,You made me love you,

1 didn’t want to do it,

You made me want you

And all the time you knew it...

[...] You made me happy

Sometimes you made me glad,

But there were times, dear,

You made me feel so bad.” (Kosztolanyi 2007, 130-131)

277



4. Szecesszid a kisvarosban —a mozgalom megsziletése és fogadtatasa

A szecesszios jelzd hossz idon keresztiil az izléstelen, a giccses szinonimdjanak
szdmitott, a mozgalmat a konzervativ befogaddk kulénféle gunynevekkel illették (a
pavatollak esztétikaja, a vonalak balettja stb.) (Pok 1972, 8-9). Bernath Maria A magyar
szecesszios festészet helye az eurdpai aramlatokban cimii tanulmanyaban megjegyzi, hogy a
szecesszid mindennapi szohasznalatdban egyenlOvé valt a rattal €s az izléstelennel. A szo,
elveszitve eredeti jelentését, korstilusbol puszta esztétikai kategdriava alakult (Bernath 1967,
218). A vele szemben megnyilvanul6 ellenallds egyik oka minden bizonnyal az, hogy a
szecesszioban a diszités nagyobb szerephez jutott, mint a korabbi stilusiranyzatokban, melyek
a jelenségeket szépités néelkul olyannak irtak és festették le, mint amilyennek lattdk (Broch
1988, 9). A mivészetek idegenkedtek a dekorativitdstol, nem akartak semmit sem
romantikusan szentimentalizalni (Broch 1988, 9). A fiatal miivészek azonban a 19. szazadban
uralkodo stilusokat sivarnak és tavlattalannak érezték, ezért a fantaziatlansaggal szakitva az
esztétikum mamoraba menekdiltek.

A szecesszi6 altalanos jellemzdje a stilizalas és a tilhabzé diszitmény. A rokokoval
rokonithatd, hiszen mindkett6 alapeleme a diszités és a bels6 kiképzés (Pok 1972, 18-19).
Lukéacs Gyorgy Az utak elvaltak cimii cikkében leszogezi: ,,A feliiletek miivészete lett igy
minden; a feluleteké, amik mog6tt nincsen semmi, amik nem jelentenek semmit, nem
fejeznek ki semmit, csak vannak valahogy Vvéletlenil és hatnak valahogyan, véletlendil,
akarhogyan, csak hassanak. A felilletek miivészete a szenzaciok miivészete lehetett csak, az
elmelyedés, értékelés, a kilonbséget tevés tagadasanak miivészete” (Lukacs 1972, 501). A
szecesszio viszont tobb diszitémiivészetnél, a 19. szdzad masodik felében egész Eurdpéban
hevesen €10, a miivészeti megujulds irdnti vagy fejezddik ki benne. A torekvés egyetemes
jellegli volt, Europaban széleskortien elterjedt. Elnevezése Anglidban és Franciaorszagban
Art Nouveau, de a francia miivészetben a Modern style és a Style 1900; Olaszorszagban
Liberty, Stile floreale, Stile Liberty; Németorszagban Jugendstil; Ausztridban,
Csehorszagban, Lengyelorszagban és Magyarorszagon a szecesszid kifejezéseket hasznaltak;
mig Oroszorszagban az iranyzat kovetdi dekadensnek nevezték magukat (Pok 1972, 12). A
kiilonboz6 elnevezések egyetlen, egységes jelenséget jeloltek. Lyka Karoly Szecesszios stilus
— magyar stilus cimi cikkében az Uj iranyzatrol a kovetkezdket allapitja meg: ,,Ez a
mozgalom életre kelt Europa 6sszes miivelt orszagaiban, nem minden(tt szecesszid név alatt,
de torekveése mindenutt azonos volt. Masutt egyszerlien j vagy modern miivészetnek

nevezték, de hisz a név mellékes... Van oly boldog orszag is, a hol ez a mozgalom a sok
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felszabadult er6 érvényesiilése révén pompasan virulé nemzeti stilust teremtett, masutt még a
kialakulas stadiuméban van. Természetes, hogy nem jelentkezhetett mindendtt egyforma
eredménnyel, mert hisz nem mindeniitt tdimadtak egyforman erds tehetségek. De az it meg
van torve s ma szép remennyel néznek mindendtt a fejlédés és virulas elé. [...] Magva
egységes volt, csak a viraga, zomanca ¢s illata valtozott el népek, fajok szerint...” (Lyka
1902).

A szecesszionak koszonhetéen Eurdpa-szerte szd&mos folydirat jelent meg, koztik a
Revue Blanche; a Jugend, a Simplicissimus, a Pan, az Insel és a Ver Sacrum (Pok 1972, 13—
14). A muvészek csoportokba, miivésztelepekbe tomoriiltek, hogy egyiittes munkéjuk altal
valositsak meg a korszak mivészeti torekvéseit: Belgiumban megalakult a Les Vingt
(Huszak) miivészcsoport; Franciaorszagban a nabik (profétak) fest6ecsoport; Németorszagban
a worpswedei mivésztelep; Lengyelorszagban a krakkdéi Sztuka szecesszids csoport;
Oroszorszagban az irokbol, festokbdl és muzsikusokbol allo Mir Iskustva; Ausztriaban a Das
junge Wien antinaturalista irodalmi kor (Pok 1972, 13-21). A kisérletezés id6szaka volt ez,
amely végso céljaul a konzervativ miivészetektol vald elszakadast tlizte ki. Az alkotdk a
hagyomanytiszteletet keverték az eddig még nem latott dolgok létrehozéasaval.

A szecesszid szO kulonvalast, elszakadast jelent. Az épitészek a torténelmi
stilusiranyzatokkal, a festfk az impresszionizmussal, az ir6k pedig a naturalizmussal
szakitottak (Koval 1987, 72). Didszegi Andras a kovetkezOképp fogalmaz: ,ldzadas ez a
stilus mindennel szemben, ami konzervativ, vaskalapos, az irodalomban els6sorban az epigon
népiesség, a képzémiivészetekben pedig a historizmus hordaléka ellen...” (Dioszegi 1963). A
kor jelszavava a l’art pour l’art valt. Az alkotok a szépség kultusza alapjan akartak
Ujraformalni az egész vilagot, amelyet korabban tonkretett az ipari fejlédés (Pok 1972, 40—
43). A valdésag eldl leginkabb a miivészetek segitségével lehetett kitérni, s ehhez nyujtott
lehetdséget a szecesszid. A milvészek nagyobb batorsaggal nytltak a kiillonb6z6 témakhoz,
eszkdzokhoz és szinekhez; szereploiket nem idealizaltak, nem a torténelmi hdsokkel
foglalkoztak. Halasz Gabor a Nyugat szamaéra irt cikkében kifejti, hogy az Uj térekvések nem
a realizmussal, vagy a valdsagnak megfeleld abrazolasi modokkal vald szakitasnak, hanem a
realizmus felfrissitését, a valosag szinesebb, részletezébb, arnyaltabb abrazolasat célozta. A
tartalomr6l a formakra, az attekinthetd alakokrdl a diszes részletekre terel6dott a figyelem
(Halasz 1939).

Magyarorszagon a szecesszios mozgalom a szazadfordulon, néhany évvel a
németorszagi és az ausztriai utan jelentkezett eldbb Lechner Oddn épitémiivészetében (1896:

Iparmiivészeti Muzeum, 1901: Postatakarékpénztar), Rippl-Ronai Jozsef festészeti
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kiallitasain (1900), Brody Sandor és Krudy Gyula regényeiben, Ady Endre, Babits Mihaly és
Csath Géza koltészetében és prozdjaban, tovabba a godolldi miivésztelep nemzetkozi
sikereiben. Az utobbi a mozgalom leghuzamosabb ideig képviselt, legsajatosabb és
legmarkansabb eszmeiségii iskolajanak szamitott. Tovabba jelentds folydirat-irodalom alakult
ki a Magyar Géniusz, a Jovendd, a Figyeld €s A Hét cikkei altal (Pok 1972, 15).

A szecesszios mozgalom () vonasaként az alkotdk megprobaltdk egymaéshoz
kozeliteni a kiillonbozé miivészeti agakat és mifajokat. A szecesszids ir6 ugy formalta az
alakokat és a szintereket, festette le a hangulatokat, Gigy hasznalt metaforakat és jelzoket,
hogy rokonsagot tudunk felfedezni az iparmiivészettel, a festészettel vagy akar az
épitomiivészettel is (Pok 1972, 37). A kedvelt dekorativ elemek tobb teriileten megjelentek.
NoOvényi motivumok: inddk, kacsok, furcsa viragok, kigy6zé vonalak bukkantak fel a
kdnyvboritokon, az épiiletek homlokzatain, a versekben, a festményeken €s az iparmiivészeti
alkotasokban, tovabba ide sorolhatd a zene hullamvonali melddia-épitése és a szecesszios
préza mondatszerkesztése is (Halasz 1939).

A magyar szecesszids épitészeti stilus kialakulasa egyértelmilen Lechner Odon
nevéhez kothetd, aki egy, magyar népmivészeti motivumokat alkalmazod miivészeti
forradalmat alakitott ki. A 19. szdzad masodik felének épitészeti stilusa, az eklekticizmus — a
barokk, a gétika és a reneszansz — utanzata volt. A klasszicizald épitémesterek nem sok
fantaziaval, a helyszini kérulmények figyelembe vételével, jozan alapossaggal tervezték
éplileteiket, ezaltal alakitottak a varosok kiils6é képeit (Fiilep 1918). Ezzel szemben Lechner
épiiletei téralakitas, szerkezet, miivészi kiképzés és diszités tekintetében markansan eltértek a
Magyarorszagon addig megszokott és elterjedt architektGratol (Lyka 1902). Uj
kezdeményezései az alaprajz szokatlan tagoldsaban, a félemeletek és erkélyek
megoldasaiban, a szinek bevonasdban, az anyaghasznélatban, valamint a szerkezet
kiépitésében mutatkoztak meg. Uttord épitészeti gondolkodasiban a miiszaki fejlédés
eredményeit alkalmazva, 0j anyagokbdl és G szerkezetekbdl adodd lehet6ségeket akart
érvényesiteni (Bagyinszki-Gerle 2008, 6). Epiiletei kezdetben a konzervativ gondolkodok
gunyaval talaltak szembe magukat. Egyediil a nemzeti jelleget mutatod, népi diszitéelemek
felhasznalasat fogadtdk el, mely egyarant megfelelt a mozgalom dekorécids elvének,
ugyanakkor a kritikus, befogado kézonség igényeinek is. Am Duranci megjegyzése szerint a
Lechner-féle épitészet népi diszitéelemeit nem ugy kell felfogni, mint a nemzetszeretet
megnyilvanulasat (Duranci 1983, 17). Az épitész a népmiivészetbdl atvett formakat
megfeleld anyagokkal hangolta Ossze: nyers téglat, kerdmiat, kovacsolt vasat hasznalt, a

homlokzatoknak pedig addig szokatlannak szamité koloritast adott a festett majolikalapok
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felnasznalasaval (Duranci 1983, 11). Erdekes felfedezés, hogy az épitémiivészeti wjitasok
funkcionalizmussal pdarosultak. A belsé terek sajatossdgaként tdgas, egymasba nyild
helyiségeket alakitottak ki, de az épitészek a tervezéskor gondosan odafigyeltek a terek
rendeltetésszerii kialakitasara is.

A szabadkai szecesszios éplletek szinte mindegyikének diszitéseben megtalalhato a
Zsolnay-keramia és -cserép, amelyet homlokzati diszitéelemként vagy a tornyok és tetok
boritasara alkalmaztak. K6z0s vonasként felfedezhetdek az 0j nemzeti stilusjegyek: a népi
himzés novényi, Kivaltképp virdgmotivumai. Megjelentek a szecesszids festményekre
jellemz6 kigy6zo, hullamzo6 vonalak a feliiletek diszitésében, valamint a jatékos mintak az
erkélyek és az ablakok sajatos formajaban is, mindezt kiegészitették a virdgmintas
kovacsoltvas erkélyek és kapuracsok. Néhol a dekoracioban el6fordultak mértani elemek:
négyszogletes mezok, sakktablamotivumok, az ablakok geometrikus mintazata, de gyakran ez
a mertani pontossag aszimmetridval parosult. Az anyagokat tekintve a tégla, a marvany, a
keramia, a fa, az 6lomiiveg, a pirogranit, a kovacsoltvas, a nemes kovek és a gipsz dominalt
(Bagyinszki—Gerle 2008, 30-47). Duranci a vajdasagi szecesszi0s épitészet két sajatos
elemeként a keramiat és a vitrazst nevezi meg (Duranci 1983, 21). Mindezeknek a
jellemzdknek az egyiittes eléfordulasa eredményezte azokat az épiileteket, amelyekre ma az
alfoldi szecesszio megnevezést hasznaljuk (Bagyinszki—Gerle 2008, 7).

A tovabbi fejezetek a doktori értekezés kivalasztott irdinak azon szdvegeit helyezik
vizsgalat ala, amelyekben a szecesszios épitészeti stilust reprezentdld épuletek leirasai

jelentkeznek.
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4.1. Szomory Dezso-stilusban

Az épitészet irodalommal valé taldlkozasat Csath Géza Szabadka ,,szépségeirdl”
cimli, a novella és az esszé hataran mozg0 irdsa példazza, amely cimbeli utalasanak
megfeleléen Szabadka épiileteinek leirasat tartalmazza. Zarojeles alcimiil a Szomory Dezsé-
stilusban-t kapja, hiszen benne az ir6 a Szomory-féle szépérzékelést probalja utdnozni, az 6
szemén keresztll akarja latni sziildvarosanak épitészeti szépségeit. Szomory latdsmodjat
Cséath Az isteni kert cimii tanulmanyéban igy jellemzi: ,,Mer6ben érzéki szemlélet az 6vé. Az
érzékei frissek, elevenek, mohok, telhetetlenek. Imadja a szépet, mindent szépnek lat...”
(Csath 1977, 399). Az, hogy Szomory ,,szemén” keresztiil kivanja leirni a varost, Louis
Anquetinnek ahhoz a kisérletéhez hasonlit, amelyben kiilonb6z6 szines Uvegeken keresztil
vizsgalja ugyanazt a mez6t, azt tapasztalva, hogy minden iiveg mas hangulatban mutatja a
természetnek ugyanazt a darabjat (Pok 1972, 84). De vajon a Szomory-stilus megegyezik-e a
Cséth-stilussal? Nagyon beszédes mar rogton a cimben a szépségeirél szd idézdjelbe
helyezése, amelybdl enyhe ironiara kovetkeztethetiink. Am Csath miivészetszemlélete kozel
allt a szecessziohoz. Palyavalasztasa el6tt, 1913 majusaban arrol irt napldjdban, hogy olyan
festd kivan lenni, mint a szimbolista és impresszionista Puvis de Chavannes Pierre, de a
g6dol161 miivésztelep tolsztojanus festomiivészének, Nagy Sandor miivészetének iranyaval is
szimpatizal: ,,Azt hiszem, az én egyéniségem Puvis de Chavannes és Nagy Sandor kdzt oszlik
meg” (Csath 2013, 446, 455).

Csathnak Szabadka 20. szézad eleji varosképérdl alkotott véleményére fény dertil,
mivel a narrator szerepét 6 maga tolti be. Az elbeszéld vilagjarod baratjat, Lord Lawrence-t
vezeti korbe, s mutatja be sziildvarosanak kiilonb6z6 épitészeti stilusban emelt épiileteit, igy a
szOveq a jaras aktusa altal Walter Benjamin kdszaldjanak szerepe fel6l szintén elemezhetd.
Az iras abbdl a szempontbol ugyancsak érdekessé valik, ha figyelembe vessziik az épitészeti
iranyzatok korabeli megitélését. Viktorija Aladzi¢ szerint Szabadkan az 1870-es evekben
megjelend eklekticizmus, neoreneszansz, neobarokk, neogoétika, Gjroman, neoromantika és
klasszicizmus nem hozott semmiféle ujdonsagot, az egyszerii és szigoru kialakitast épiiletek
ugyanolyanok voltak, mint ,,barmely mas kozépnagysagu kodzép-eurdpai varosban emelt
épitmények”, melyek megfeleltek a helyi, fejletlen polgari rétegnek (Aladzi¢ 2001). Viszont a
szazadfordulo Uy irdnyat, a szecessziot elitéld szemlélet ovezte. Az elsd szecesszios stilust
éplletek megépilése idején a kozvélekedés ugy tartotta, hogy a kozépileteknek
kialakitasukban tekintélyt kellene sugarozniuk, s ez a felfogds nem volt dsszeegyeztetheté a

mozgalomra jellemz6 szingazdagsaggal és a diszitelemek hasznalataval (Bagyinszki—Gerle
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2008, 6-7). A felfogas remek szemléltetje Kosztolanyi Dezsé Edes Anna regényének
banképiilete, amely a benne zajlé munka jellege miatt szinte vallasi szintre emelkedik: ,,A
hatalmas épulet a tér kbzepén oly innepien és méltésagosan magasodott az égbe, mint egy
székesegyhaz. Még a gégos, mindig sieté autok is tirelmesen vérakoztak a jarda mellett, s a
jarokelok, akik csak elhaladtak a kapuja eldtt, valami tisztelettel teljes kivancsisaggal
tekintettek be, halkitottdk hangjukat, szinte a kalapjukat is leemelték. Azok, kik kinn a
varoshan, az életben semmiben sem hittek, itt hittek valamiben, érezték, hogy itt csakugyan
van valami. / Maga a portas is 0nérzetesen strazsalt paszomanyos sapkajaban a kiiszobon,
félig még az utcan, de félig mar a szentélyben, koriilvéve a tajékozatlan kéregeték gyanus
tomegétol, kik illetékteleniil akartak bejutni. El6szor is ¢ dontotte el, ki méltd arra, hogy
betegye ide a labéat, s csondesen, tapintatosan tavolitotta el a hisztérikus szegényeket, mert
amint Jézus is kiverte templomabol a vamosokat, és publikanusokat, ez a szentegyhdz sem
tlirt hitetleneket, akik nem egészen szolgaltak a pénznek. / Jancsi szeretett idOzni az
eldcsarnokban, a z6ld marvannyal rakott, aranyozott folyoson, hol tivegfestmények sziirték at
a napsugarakat. Messze kétfelé agazo derengd lépcsdket latott, faburkolatos termeket,
fogadoszobakat, kényelmes zsollyékkel és divanyokkal. Mindeniitt a boség és foltétlen jolét
terpeszkedett. Korbejaro liftek zakatoltak. A pénztarteremben harminc irogép kattogott, s
vagy szaz hivatalnok gornyedezett tvegkalitkdjaban. / Ott, ahol 6 volt, a pancélban, é&jjel-
nappal égtek a langok, mint valami Oroktiiz egy istenség tiszteletére” (Kosztolanyi 2007,
108-109).

Hosszl éveken &t nem is lelt tdmogatdsra a historizmusnak héatat fordité és a
kiilfoldrél szdrmaz6 1 irdnyzat, a szecesszi0 magyaros ,.elfajuldsa”. A stilus mégis
széleskoriien elterjedt. A mai Vajdasagban: Ujvidéken, Magyarkanizsan, Zomborban,
Pancsovan a bécsi szecesszio; Szabadkan, Zentan és Nagykikindan pedig Lechner Odoén
formajegyeit kovetd objektumok sokasagat emelték. A szabadkai szecesszios épiletek
megépiilése foként Raichle J. Ferenc, Titus Mackovi¢, valamint Komor Marcell és Jakab
Dezs6 tervezdparosnak koszonhetd. Munkdssaguk jovoltabol a varos kézpontjat ma is a
szecessziOs épitészeti stilus hatarozza meg, koztiik a Leovits-palota (1893), a Raichl palota
(1903), a Raichl bérhaz (1904 és 1905 kozott), a Sonnenberg-haz (1910), a varoshaza (1908
és 1912 kozott épdilt, 1912-ben atadott), a Szabadka vidéki kereskedelmi bank (1908) és a
zsinagoga (1900 és 1902 kozott) (Bagyinszki—Gerle 2008, 30). A kornyékbeli telepuléseken,
mint Szegeden ¢és Hodmezdvasarhelyen, tovabba mas vidéki varosokban, mint Békéscsaban,
Szentesen, Kecskeméten, Cegléden, Szolnokon, Debrecenben szintén a szazadforduld els6

évtizedében sziilettek ilyen stilusu épiiletek. igy megéllapithatd, hogy a mozgalom elterjedése
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azonos idOben zajlott le Magyarorszag teriiletén. S6t, Eurépahoz viszonyitva sem mutatkozott
lemaradas, hiszen a szecesszios épitészet elsé példajat Belgiumban 1892-ben hozta létre
Victor Horta a Tassel-palota megépitésével (Duranci 1983, 9).

A Szabadka ,,szépségeirdl” szovegbeli lordja azzal a céllal érkezik Szabadkara, hogy
hazakat nézzen meg, tanulmanyozza az emberek lakasait Westminstertél Sydney-ig. A
szecesszios mozgalom Eurdpa orszagaiban eltéré stilusjegyeket mutatd alkotasokat
eredményezett. A képzeletbeli lord valoban masfajta épiletekkel talalhatta volna szembe
magat Magyarorszagon, mint Anglidban vagy més orszagokban. Szabadka kinézete a 19.
szazad masodik felében elszomorito volt, a kozponton kiviil mindenfelé saros utcak és nadas

hazak alltak,*®°

am az Uj szazadra a telepulés esztétikai képe fokozatosan javult. A narrator
eloszor megdobben baratja latogatasanak céljan, S a varost igy jellemzi: ,,Hazak vannak itt,
van néhany emeletes haz is meg zsindelyes is, de a legtdbb csak naddal fedett aprd, akkora
csak, mint egy lyuk vagy vacok szétszérva a varos koriil ezerszamra. Azokban laknak a
gazdag emberek — tettem hozza bizonytalanul —, itt meg — folmutattam a Kossuth utcai
erkélyekre — csupa szegény ember lakik. Nekink, lord, nincs multunk, fiatalok vagyunk,
csunyak, mint egy ma sziiletett csecsemd. A szabadkai polgaroknak a XVIII. és XIX.
szazadban nem volt pénzik ahhoz, hogy szép hazat épitsenek. Vagy volt pénzik, de nem
akartak szépet, azaz dragat épiteni. Vagy végre volt pénzik, de nem tudtak, mi az a szép. Es
ez az utobbi a legvalosziniibb. Inkabb elkartyaztak a pénziiket, vagy elastak a szobajukban az
aranyaikat, mint a kutya a csontot” (Csath 1977, 587-588). Ezzel a leirassal nem tul kedvezé
képet fest a varosrdl, s6t az itt €16 polgarsdg mentalitasat és szépérzékét is megszolja.
Azonban az utcdkon bolyongva, az épiletek részletes megfigyelésének kdvetkeztében szavai
megenyhiilnek, néhol biiszkén és elismeré hangon szolal meg. Csath a narrator szerepében
bemutatja a jelentdsebb helyi épiileteket. Els6ként a palyaudvarrdl elindulva, majd a
piactéren keresztiil sétalva Szabadka ,,legszebb hazat”, Vojnics Lukdacs kis kastélyat tekintik
meg. A leirdsban egy szecesszios stilusban épllt kdria elevenedik meg a Virdg utca sarkan,
amelyrdl az elbeszéld megjegyzi, hogy van benne stilus, hagyomény ¢€s izlés. Az épitész
megbecsiilte az anyagot, amelynek végeredménye egy még szokatlan, feltind, szinte
megdobbenté épiilet lett. Masik maganhazként Milinovics hazat mutatja be a Dedk utca
sarkan, amelyet szintén szépnek tituldl: a szilard architektira, az eldkeld és konnyed

tagozottsag, az ives ablakok és a kecses torony miatt. Habar ezen éplletek épitészeti stilusa

169 A 20. szazad elején Szabadkan 15500 épiiletbd] csak 1300 (8,39%) épiilt szilard anyagbol, és minddssze
2000 (12,9%) olyan haz volt, melynek kobdl vagy téglabol volt az alapja, a tobbit valyogbol vagy verett f61dbol
épitették. A hazak megkozelitbleg 33%-at cseréppel, zsindellyel vagy badoggal, a maradékot naddal fedték
(Grlica 2001).
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nem kotheté minden kétséget kizardan a szecesszidhoz, az mindenesetre megallapithato,
hogy Csath az elbeszélé személyében épitészeti remekmiiként tekint rajuk.

A szecesszio stilusandl maradva, a koratbol nem maradhatott ki a még épiiléfélben
1év6 varoshaza, amely — a narrtor szavaival élve — driasi és modern stilusi. A tovabbiakban
a zsinagogat tul szinesnek, de korvonalaiban formasnak jellemzi: ,,Voros téglasziniiek
maradtak a falai, mint valami terrakotta szobrocska. Egészen Uj még. Ha temperalodik, a
szine szép lesz” (Csath 1977, 589). Erdekesség, hogy Szabadka szecesszios épiiletei koziil a
zsinagdga késziilt el elsOként, amely a tobbihez képest nem szamitott tuldiszitettnek,
diszitésul csak téglat és Zsolnay-cserepet hasznaltak fel (Bagyinszki—Gerle 2008). A
tovabbiakban egy pillantas erejéig megidézOdik az Arany Barany szall6 mincheni szecesszio
stilusaban ujjaépitett épiilete is: ,,Fantasztikus és Onkényes, de van benne invencio és
karakter” (Csath 1977, 591). Az idegenvezetés a Nemzeti Széalloda melletti, diszes
sarokhdznal ér véget, amely esetében kiemeli az épulet részleteit: az erkélyt, a
bemélyedéseket, a kiugrasokat, a tetdt és az ablakokat, majd olyan kijelentést tesz, hogy ez az
,intelligens és formas” haz Eurdpa-szerte megallna a helyét (Csath 1977, 591).

A szOvegben jellegzetes szecesszids témaként, eldkeriil a gyermekkor szcénajat
megidéz6, valamint A vardzsld kertjébol ismerés taj, amely titokzatos haz ¢és udvar
Szabadkan a Szent Teréz-székesegyhazzal szemben nyild, Félix utca végén volt megtalalhato.
Szajbély Mihély a Szabadka ,,szépségeirsl -t A varazsld kertje sajatos mutaciojanak titulalja,
mely cselekményének modellje megegyezik a két évvel kordbban keletkezett novellaban
megirt torténettel: ,,Megérkezés az allomasra, séta a varosban, tdvozas a kovetkez6 vonattal”
(Szajbely 2019, 173). Csath Géza Szabadkaja cimii tanulmanyaban fogalmazza meg, hogy
Csath valdszintileg egyetlen varost sem ismert jobban sziildvarosanal, mégis Szabadka volt
szdméra a titkok vérosa (Szajbély 2004, 38). Nem véletlen, hogy e helyszin itt talalhato,
hiszen szamara a varos mindenekel6tt a kisgyermekkor vilagat jelentette, amelyekkel egyutt
jartak a felndttkoraban is meghatarozonak érzett 6romok és fajdalmak (Szajbély 1989, 16). E
szemlélethez tarsulva Lorinczy Huba mar-mar irodalomtorténeti kozhelyként utal arra, hogy
Csath novellainak jelentés hanyada a gyerekkor és a sziilvaros emlékeit idézik (LOrinczy
1991, 1051). Herceg Janos szintén arrdl ir, hogy az iré novellas konyveit olvasva, az egyes
darabok kornyezetrajzabdl a régi Szabadka mozaikképei, az akkori Kisvarosi tarsadalom és a
polgarok kepe tarul elénk (Herceg 1999, 460). A Szabadka ,,szépségeirdl” novella és esszé
hatdran mozgd irasa olyan fikcids idegenvezetés, melyben az ir6 Ujra szembesul
gyermekkoranak kulisszaival, s egyben a varos megtekintésre érdemes éplleteivel is
(Szajbely 2019, 173).
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A varazslo kertjében a magyar szecesszids irodalom egyik legszebb virdgoskertjét
festi le az illatok, szinek és egzotikus viragok kavalkadjaval: ,,Kabito virdgillat csapott meg.
A Kerités megett kert volt; nem nagyobb, mint egy kis szoba. A talaja korulbelll a derekunk
magassagaig fel volt toltve. Es tele az egész kert viraggal. / Sajatos névényvilag tenyészett itt.
Hosszu szard, kart alakda viragok, amelyek szirmai mintha fekete barsonybdl volnanak. A
sarokban liliombokor, oriasi kelyhti fehér liliomokkal megrakodva. Mindenitt elszérva
alacsony, vékony szaru fehér viragok, amelyeknek egy szirma, csak egy szirma, gyenge piros
szinii volt. Ugy tetszett, hogy ezek bocsatjdk azt az ismeretlen, édes illatot, amelyet szagolva
az ember azt hiszi, elakad a lélegzete. A kert kozepén egy csomd biborpiros, kdvér virdg
terpeszkedett. Husos, selymes fényli szirmaik hosszan logtak le egészen a magasra noétt
haragoszold szint fiibe. Mint egy kaleidoszkop, tigy hatott ez a kis csodakert. Kozvetlen
eléttem a ndészirom lila viragai nyiltak. Szazféle viragillat tevodott 6ssze a boditod szagaban, s
a szivarvany minden szinét megtalalhattad a virdgok szinében” (Csath 1994, 42). A
mozgalom irodalmaban a kert nem az elvesztett édenkertre vald utalas, hanem a megmentett
természet egy elzart darabjat, a magany és visszavonulds terét vagy a nagyvarosok
sivarsaganak ellentétét jelképezi (Hanak 1988, 138). Szényi Gyorgy Endre a kultira
medialitasaval foglalkozd tanulmanyaban kifejti, hogy minden nyelvi jel szimb6lum, amely
elsédleges szimbolikus jelentése mellett tovabbi jelentésrétegeket (szoszerinti, allegorikus,
moralis, teologiai) vesz fel (Szényi 2013, 64-65). A szecesszidban a kert nemcsak testi-lelki
menedék, hanem az esztétikum hordozojava is valik (Handk 1988, 138). A Szabadka
., szépségei”-ben a vardzslo kertje veszit pompajabdl, s elhagyatott allapotban jelenik meg,
am ez nem befolyasolja a helyet 6vez6 misztikum hatasat: ,,Ott hatul a kert végén van a kis
haz vagy inkéabb pavilon, és nem is latni jol. De az egész, a kert, a begyepesedett Ut, a hervadt
fii az agyasokon, a kopasz fak, az egész zengd barna tonus, az enyhe tél harmoénidi, az
elhagyatottsag — mindez poézis, szépség, ez alighanem egészen véletlenll kerult ide. Az
ember szereti, azt hiszi, hogy nem lakik itt senki, csak néha par honapra koltdzik bele egy
maganyos lako, aki nem mozdul ki a szobabdl, és hogy mit csindl, azt ki nem lehet talalni —
se azt, hogy honnan j6tt és hova fog menni!” (Csath 1977, 589).

Csath a tovabbi épitészeti iranyzatok reprezentalasara a ,.kés6i empire néemi barokk és
roman izzel” éplilt Szent Teréz templomot és a Ferencesek, azaz a ,kapucnis” templomot
tartja bemutatasra érdemesnek, mig a Szent Gyorgy €s a Szent Rokus templomokat ,,gyenge
alkotasokként”, mindossze futdlag emliti. A Szent Teréz-székesegyhdz barokk és rokokd
stilusban emelt épiiletér6l elismerd szavakkal szol: ,,Ez a templom — mondottam — az

egyetlen, amely méltd az isten fenségéhez, akinek lakasul késziilt. [...] konnyed, karcsu és
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csOppet sem sulyos. Olyan, mint egy kedves, fiatal lany, aki meztelenil nyakig vizben all”,
ezzel szemben hozzateszi, hogy ,Nem érdemes bemenni [...]. A mennyezetfestmények
gyengék, az oltarképek és lUvegfestmények kdzepesek és a mozaik mindennapi, mint jobb
fajta konyhakban. De kiviilr6l a templom csodalatosan egész, egységes e€s hatalmas
formaérzékrél beszél, mint egy Beethoven-kvartett elsé tétele, az opus 18-bol” (Csath 1977,
591). A Ferencesek templomanak, a varos legrégebbi, neogot és neoroman objektumanak
leirasa aligha vetheté egybe egy templom magasztos képével: ,,igy nappal szegényes és
bantdan vildgos. De az esti kddben vagy hajnal felé, a reggel szlirkéskék szineiben a falai
derengése valami kis olasz varost juttat az eszinkbe, valami vidam és boldog fészket, ahol
sok makaronit esznek, kevés hust, és a szép olasz lanyok csaknem sikoltva éneklik az Ave
Mariat vasarnaponként” (Csath 1977, 588). Az eklekticizmust képviselve elevenedik meg a
régi posta, azaz a Sargahaz épilete (vo6. Ninkov Kovacev 2013), melyet nemes lendilet és
elokeldség jellemez, mégis kissé olcsod az egész, ,,par forintot ér minddssze”. Ugyancsak
ambivalens a megitélése a Vérosi Szinhazrol, amirdl ugy nyilatkozik, hogy valamikor szép
volt, de most mar csak kopott, korinthoszi oszlopait ,,Kifehéritették hazug malterrel, és most
komikus, mint egy parizsi szabasu iinneplébe 61t6z6tt iparosleany, selyemkendével a fején”
(Csath 1977, 591).

Richard Sennett A kozéleti ember bukasaban Balzac életmiivébol kibontakozodo
varosképro6l vonja le kovetkeztetését — amely Csath irdsara is vonatkoztathatd —, hogy az ,,az
emberi lélek igazi feltdrulkozésa”, amelyben minden egyes jelenetnek értelme van, mivel
egyediil az emberi vagyak elve hivja dket ¢életre (Sennett 1998, 171). Az elbeszél6i szerepben
tetszelgd ird kezdeti lenézését a bemutatd korut végeztével egyértelmilen pozitiv szemlélet
véltja fel, melyben Szomory-stilusanak koszonhetéen, meglatja Szabadka szépségeit. En
magam valdsziniinek tartom, hogy a Csath-stilus is hasonld képet festett volna a varosrol.
Annak ellenére, hogy a kezdetben még Kkiérezhetjik a szecesszids épiletekhez vald
tartozkodo hozzaallasat, szavaibol kitlinik, hogy latta benniik az izlést, a szépséget és a

stilust, s inkabb a korabbi irdnyok objektumait jellemezte kopottnak és olcsonak.
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4.2. ,Kétes értékii” és ,,cifra” palotak

Munk Artir miiveiben szinte alig lelhetd fel az Ernst Cassirer-féle esztétikai térrel*™
vagy az éplletornamensek leirdsaval kapcsolatos szovegrészlet. Valosziniileg tavol allhatott
téle az épitészet mint miivészeti ag €s a tuldiszitésben tobzddo szecesszios stilus, hiszen az
épitészeti remekmiinek szamit6, monumentalis varoshazat 6néletirasaiban egyszerien csak

cifra épiletnek'™

nevezi, s nem tér ki annak szingazdagsagara ¢s a diszitéelemek, formak,
motivumok hasznalatara. A 20. szézad elején sziildvarosaban is népszeriiségnek 6rvendd
épitészeti stilus egyedil A hinterland Foldbankjanak bemutatasaban ismerhet6 fel az épiilet
anyaghasznalata (iiveg, marvany, fafaragvany) ¢és a diszités altal: ,,A F6 utcai nagy
pénzintézet, a Foldbank és Takarék pompés palotajaban serényen folyt a habords munka. [...]
Nagy volt a slirgés-forgas az tivegtetejli, kissé szinpadias marvanycsarnokban. [...] A
ragyogd marvanypultok mogott zart paholyokban szorgoskodtak a hivatalnokok” (Munk
1981, 59). A leirés a vezérigazgato irodajanak bemutatasaval folytatodik: ,,a vezérigazgato
pazar szobdjaban, parnas ajtok mogott, diszkrét targyalasok folytak. [...] Illatos fiistfelhd
kavargott a fejlk felett, a diszes irodahelyiség miivészi fafaragvanyai k6zott” (Munk 1981,
65). Az iranyzat sajatossagai — a Szépségimadat, a szép es dekorativ elemek el6térbe
helyezése — egyértelmilen megmutatkoznak a fenti szovegfragmentumokban. A szecesszio
jegyében alkoté miivészek egyarant széppé akartak tenni a kdrnyezetiiket, az dket koriilvevo
targyakat és miialkotasokat, igy magukat az éplleteket is. A regény narratora az épiletre
palotaként utal, majd a pompas, szinpadias, ragyogo, illatos, diszes, miivészi jelzokkel
mindsiti, amelyet a szerz6 — a hasonlo elhelyezkedeés, kinézet és epiteszeti stilus, valamint
sajat benyoméasaim alapjan — a Szabadkan val6ban 1étez6, Szabadka vidéki kereskedelmi
bank néven ismert épiiletrél mintazhatta (v0. Bagyinszki—Gerle 2008).

A Szabadka 20. szdzad eleji eépitészeti latképét meghatarozo stilus, az Uj
,,varoskarakter” a Bacskai lakodalomban szintén visszakdszon, melyben a lakosok altal csak
,,rozoga emeletes hazakként” emlegetett palotak olyan egyedi elemei a varosképnek, amelyek
orientacidt segitd tdimpontul szolganak, akarcsak ,,a kiilonb6z6 templomok, utszéli keresztek,

kocsmaék, boltok utani igazodas”. ,,Ezek a kétes értékii palotak a tulajdonosok nevét viselték,

70 Intenziv kifejezésértékekkel telitett és teletiizdelt, a legerdsebb dinamikus ellentétek altal életre keltett és
mozgatott tér. Olyan valos ,¢lettér”, mely a tiszta érzés €s fantazia erejébdl épiil fel, melyben a targyi vilag 0j
horizontja tarul fel. A targy a miivészi abrazolas tartalmaként (j tavolsagba kerl, amely altal nyeri el 6nall6
1étét, a ,targyiassag” 1j formajat. Foként a festészetben, a plasztikaban, az épitészetben konstrualodik. Cassirer
szavaival élve, altala ,,mas levegd vesz koriil benniinket”, mivel ,,egy 0j szféraban, a tiszta abrazolas szférajaban
talaljuk magunkat” (Cassirer 2000).

1 Megbamulom a rég nem latott cifra varoshazat...” (Munk 1931, 394-395).
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és megkonnyitették a tajékozodast azok szamara, akik nem ismerték az utca nevét, vagy nem
tudtak olvasni. A kilvarosokban sem igazodtak az emberek a nehézkes utcanevek és
hazszdmok utdn. Minek? Annal sokkal egyszeriibb” (Munk 2016, 177). Az elsé szecesszios
stilust épuletek nagy vihart kavartak megépulésiik idején, mivel kezdetben a mozgalom
minden termékére az esztétikus elemek tulhangsulyozottsdga, valamint az ornamentika
aranytalanna valasa miatt az izléstelenség és a giccs megtestesiléseként tekintettek (Duranci
1983, 8; POk 1972, 8-9). E szemlélet Munk leirdsabol is érzékelhet, amikor a szecesszios
miivészet ismeretének és megértésének hidnyaban kicsufolja és kétségbe vonja ezeknek a
,,palotaknak™ az értékét, amelyekhez se régiség-, se torténelmi értéket nem tud kapcsolni. Az
okok a stilusok kultuszaban és a hozzajuk rendelt értelmezésekben keresendéek. Gyani Gabor
vélekedése alapjan az Ujonnan emelt objektumok is képviselhetnek torténelmi értéket, ha a
sokszorosan egymasra tagolt multra emlékeztetnek, és a torténelmi maltat allegorizaljék,
mely kovetelményeknek a szecesszids stilus nem tett eleget (Gyani 2016, 113, 140-141). A
tisztan torténeti kategoriakban valé gondolkodas ranyomta a bélyegét a 19. szazad végi és 20.
szazad eleji, kdzép- és kelet-eurdpai nagyvarosok fizikai kiillemének kialakitasara. ,,Bécsnél
jobban egyetlen méas varos sem torekedett tudatosabban arra, hogy az 1860-as, 1870-es
években intellektualis és moralis eszméket fejezzen ki épitészetével.” — idézi Gyani Gabor A
kollektiv emlékezet és a tér nagyvarosi kultusza tanulmanyaban Donald J. Olsen szavait, majd
megjegyzi, hogy a varostervezésben és varosépitészetben feltiind tudatossaggal dontottek az
egyes kozépiiletek torténelmi ,,stiluskosztiimjérdl”, példasan igazolva a korabeli Europara
jellemz6, a mult emlékezetére és a kultuszteremtésre irdnyuld torekvéseket (Gyani 2016,
113-115). A bécsi Ringstrasse kdzépulet-allomanyanak északolasz és délnémet reneszansz
stilusu épitészetével a fényes varosi mult emlekeit idézi meg a ,,multat a jelenbe dtmentd 1d6
hamisitatlan élményével” (Gyani 2016, 113-114, 135). Ez az attittd hatasa Budapest
kontextusaban is konstatalhatd, tobbek kozott a Nemzeti Muzeum neoklasszicista
megformalasaban és a parlament neogétikus épitményében (Gyani 2016, 141). A Ring
mintajara kiépiilé6 Nagykorut, valamint a Sugarat neoreneszansz bérpalotainak megépitése a
metropolissza valdo magyar févaros fényét és gazdagsagat hivatott kifejezni (Szajbély 2019,
86).172 Ezzel szemben Szabadka szecesszi6s épitett kornyezete akaratlanul is a vidéki
kisvaros multatlansagat fejezi ki. Mégis a Bacskai lakodalom ezen épuletei olyan
térelemekként funkciondlnak a helyiek szamara, amelyek lehetdvé teszik, hogy egy utvonal

bejarasa soran mozgositsak a térrél korabban szerzett tapasztalataikat, amik altal leirhatova

172 “zas

szazadforduldn fejezete alatt (Szajbély 2019, 85-89)
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valik a varos egyes részeinek az aktivitasi es észlelési térben betdltott szerepe. Emellett
hozzéjarulnak ahhoz is, hogy egy adott varosban vagy varosrészben otthonosan érezzék
magukat (Mester 2005, 71). Felvetddhet a kérdés, hogy miért éppen ezek az objektumok
valnak a tér érzékelésének és a varos térszerkezetében vald eligazodas f6 fogodzoiva. Ez
magyarazhaté az épiiletek karakterességével, a kirivd megkiilonboztetd jegyekkel vagy a
hozzajuk rendelt funkcionalis értékekkel: ,,A belvarosban mindenki igy ismerte a kétemeletes
Szemes-palotat, amelynek udvardban volt a Bacskai Ujsag nyomdaja, kiaddhivatala és
szerkesztdsége” (Munk 2016, 177). A kisebb kozdsségekben az ilyen jellegli mentalis
térképek kozott kisebb az eltérés — fejti ki Mester Tibor —, mivel az elemeik kisszamuak és
azok nagymeértékben hasonldak, a hozzajuk kapcsolt jelentések letisztultabbak, igy az egyes
elemek jobban integralddhatnak (Mester 2005, 72).
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5. A miivészek otthonai — kavéhazak es egyéb intézmények

»A szazadfordul6 irodalma urbanus irodalom, cselekményeinek, eseményeinek
helyszine leggyakrabban a nagyvéaros, sajatos intézményeivel (kaszinokkal, mizeumokkal,
szallodakkal, kavéhazakkal) és a miialkotas értékii éptileteivel.” — sz0l Ajtay-Horvath Magda
megallapitasa a 19. szazad végi és a 20. szazad eleji magyar és angol irodalom stilusjegyei
kapcsan (Ajtay-Horvath 2001). A kavéhazak, a polgari életforma tipikus intézményeikent,
jelentds szerepet toltottek be a tarsadalmi és a kulturalis élet teriiletén is (Szentes—Hargittay
1997). A kor atlagpolgaranak ismérvei koze soroltak a jo informaltsagot, a lapok rendszeres
olvasasat, a kiilfoldi utazasokat, a szineldadasok latogatasat, a divatos filoz6fidk ismeretét,
melyekhez k6t6d6 élményekrdl a tarsas Osszejoveteleken, a klubban vagy a kavéhazban
cserélhettek eszmét (Ajtay-Horvath 2001). A miivelt polgari réteg tagjai, kiilonosképp az észi
¢s a téli iddszakban, idejiiket 4llanddan ezekben az intézményekben toltotték. Kezdetben
kizardlag férfiak és ifju gimnazistdk latogathattdk Gjsagolvasas, kartyazas, loversenyezés
vagy lutrizas céljabol. A polgarsag talalkozohelyeként ajtajuk minden ,tisztességesen
oltozott” ember eldtt nyitva allt, ahova a 20. szdzadtdl kezdve a holgyek is szabad
bebocsajtast nyertek (Tarr 1976, 192-193).

A kavéhazak a tarsas élet egyik legjellegzetesebb helyszineként a félnyilvanossag
szférajat hoztak létre, hiszen atmenetet képeztek a maganélet intimitasa és a varosi tdmegélet
kozott. Olyan hamisitatlan varosi és polgéri intézmenyeknek szdmitottak, mint a szinhdz vagy

1,13 valamint a

a nagyaruhdz. A polgari jellegiiket a hasznaloik osztalydsszetételéve
mitkddésiik altal betdltott funkciojukkal prezentéaltdk (Gyani 1999, 85), hiszen ezeken a
helyeken &poltdk az irodalmat és a nyelvet, olvastak a friss sajtot. ,,[E]gy kavéhazban
meghanytuk-vetettik a mai magyar irodalom sorsat” — irja Kosztolanyi 1909-ben egy
Babitsnak cimzett levelében (Kosztolanyi 1998, 169). ,,A kavéhaz Budapesten, [...]
valdsdgos népakadémia és konyvtar volt. Orvos, Ugyvéd, biro, tanar, ird pihenése kozben
atlapozhatta az 0jsagok 0zonét, a folyoiratok tengerét, néhol még a lexikonokat is.” —
olvashaté Szini Gyula Irodalmi kavéhazak cimt, a Nyugatban publikalt irasidban (Szini
1917). Tarr Laszld ismertet6je szerint a kavéhazak mindezek mellett a varosi polgarsag
kozosségi helyeiként teret nyljtottak az Uzletek és ismeretségek megkotéséhez, tovabba itt

tanulhatott meg az ifjusadg sakkozni, biliardozni és illedelmesen viselkedni (Tarr 1976, 192—

73 Elssorban a polgari kozéposztaly adta a kavéhazak kozonségét, ezért tekintiink azokra igazi polgari
intézményként annak ellenére, hogy jelentds szamban latogattdk a polgarsag alatti rétegek tagjai €s a kispolgari
sziik6sség viszonyaira kényszerilt értelmiségiek is — jegyzi Gyani Gabor a 19. szazad végi és a 20. szdzad eleji
allapotokrol (Gyani 1999, 85).
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193). Ezt a vélekedést tamasztja ala Santa Gabor a Budapesti Negyed tematikus szamaban
publikalt, a kavéhazak szociologiai és pszicholdgiai természetrajzaval foglalkozo
tanulméanyaban, melyben azokat djkori forumnak és agoranak, a kozosségi élet fontos
szinhelyeinek nevezi (Santa 1996). Mas meglatas szerint csak semmittevés zajlott bennik,
ahol barki, egy kavé aranak fejében egész nap eliildogélhetett. Kosztolanyi Dezs6 koranak
intézményeit Budapest, a kavévaros cimmel megjelent cikkében atjarohazakkent jellemzi,
amelyekben a vendégek Kkedviik szerint annyi id6t tOlthetnek el, hogy azokat mér szinte
sajatjuknak érezhetik (Kosztolanyi 1996). Budapest kavéhazi élete a 19. szazad és a 20.
szazad fordulojan valoban kimagaslonak mindsiilt, magat a telepiilést Szini Gyula a
kavéhazak varosa cimmel illette korabeli publikécidjaban (Szini 1917). Ezt a hangzatos
megnevezést A Pallas Nagy Lexikon adatai igazoljak, melyek szerint 1895-ben Magyarorszag
1377 kavéhaza koziil 663 budapesti székhelyli volt (Santa 1996), s azokbdl 1896-ban 64 a
Nagykoraton sorakozott (Saly 2005, 10). A févarossal szemben Szabadka inkabb a kocsmak
varosanak szamitott — irja Papp Arpad Szabadka tarsadalmi rétegeinek térhasznalatat
elemezve. Kutatasaibdl kidertl, hogy a ké&véhazi kultira nem tartozott a telepilés
szazadforduld kornyéki jellegzetessegei koze. Az Otthon kavehaz és mas kavésok elenyészé
szamu lzletei, illetve a néhany eldkelé vendéglo (Pest, Nemzeti, Hungaria, Arany Barany)
mellett a varos kocsmaktol €s falusi jellegli italméroktdl hemzsegett (Papp 2007, 21; 2008).
Mindezekkel egytt a kAvéhaz a korszak irodalmaban a varosiassag jelent6s szimbolumava, s
egyuttal a szdzadfordul6 emberének jellegzetes életterévé is valt (Varga 1996). A szellemi
munka és miivészet otthonanak szdmitott, ahol minden betéré céljanak megfelelden tolthette
idejét: dolgozhatott, miivelodhetett vagy szabadon folytathatott eszmecserét. Ennek
megfeleléen felmeriil a kérdés, hogy a doktori értekezésben vizsgélt irok epikus miveinek
térnarrativajaban a kdvéhazak vajon hogyan valnak definidlhatéva. Ha a de Certeau-féle hely
és tér fogalmak kettdsébdl indulunk ki, az értelmezés egyértelmiien a tér olvasata fel¢ dol el,
hiszen a kdvéhaz dolgozo-, talalkoz6- vagy szorakozohelyként, ,,hasznalatba vett helyként”
jelentkezik a szOvegeikben. Latogatdsukhoz nincs szikség kilondsebb okra, azt nem
indokolja barmilyen fizikai sziikséglet vagy szorakozasi vagy. Sokkal inkabb az ott tapasztalt,
kulonleges légkor és tarsasag motivalja, vagy éppen a szerepld vilaghoz, tarsadalomhoz
fiiz6d6 viszonyanak definidlasat szolgalja. Mindezek alapjan mondhatjuk, hogy a kavéhaz a
szimbolikus térhasznalat egyik esete. Kosztolanyi Dezs$ Pacsirtajaban ljas Miklds, a
Sarszegi Kozlony segédszerkesztéje reggeli rutinjanak részeként tér be a Szechenyi
kavéhazba, majd onnan figyeli a munkahelyiikre igyekvd helyieket: ,,Fél tizkor ébredt, tiistént

atjott ide, hogy elolvassa a pesti lapokat, s noha még nem reggelizett, rumos feketét rendelt,
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egymas utan gyujtott cigarettaira. Szaja vonaglott az undortél. / Mindennap ezt latta. A
tilkorablakon til mintegy akvariumban usztak el6tte a sarszegi élet egyéb nevezetességei is”
(Kosztolanyi 2008a, 38). A rossz orvos Kisregényében Gasparek, a kuruzsld, helyi orvos ezt a
szokasat a munkajahoz kotheté elvarasként magyarazza: ,,Szabadidejét itt egy
asztaltarsasagban toltotte, melyet vidamnak és otletesnek tartott, szlikségesnek érezte, hogy
megjelenjen az emberek kozt a »prakszisa« érdekében. Atlapozta a képesujsagokat, elolvasta
a vadasz- és versenylapot, aztan leult kartyazni, szerény polgari alapon. Sz4jabol virzsinia
I6gott” (Kosztolanyi 2015, 303). A kavéhazban val6 megjelenés Ugyszintén
presztizskérdésként keriil el6 Milké Izidor Braun Gaspar élete és halala novellgjaban,
melyben az édesapanak — a fia befutott karrierjének koszonhetéen — a havonként kapott
apandzsbol a Szabadsaghoz kavéhaz latogatasara is telik: ,,az ilyen wprivatier«-nak nagy
szllksége van kéavéhazra, ahol 6sszejohet az emberekkel, megsajnalhatja azokat, akik oda a
dolgaik vegett jarnak s irigységet kelthet azokban, akiknek még kizdeni muszaj a
mindennapiért. Ki is aknazta ezt az artatlan szorakozast lehetdség szerint. Ott toltotte az
egész délelottjét, s ebéd utan egy orakor mar ismét bentiilt a fiistds levegdben, s ott maradt
napestig, nézegetve dsmerdseinek a kartyadzasat vagy a domindzasat” (Milko 1924a, 212).
Milkdé masik irdsadban, A kegyelmes Ur memoarjaiban Katolnay Istvan 25 évnyi politikai
tevékenykedése utan a személyét 6vezo figyelem fenntartasa érdekében kezd el egy ,,fényes,
de flistszagli” kavéhazba jarni: ,,A kegyelmes ur elkeseredve otthagyta a Hazat is, a Kort is, s
egy kaveéhazat kezdett latogatni, amelynek torzsvendégei nagy kitlintetésnek tartottdk, hogy 6
excellencidja kozejuk telepedett. Néhany fiatal tigyvéd s Ujsagird volt a mindenesti tarsasaga,
amelyben olyféle szerep jutott az expolitikusnak, amind aprd vidéki emberek kozt azé a
végzett gentry-birtokosé, aki »valaha szebb napokat latott«, s akinek az emlékezéseit a »régi
jO 1dék«-rél oly szivesen hallgatjak. Itt ugyanoly jelentéségre jutott Katolnay, s aképpen
érvényesiilt, mint azeldtt a politikai korokben: 4hitattal figyeltek rd s este tizenegy orakor,
teaivas utan, testuletileg kiserték haza” (Milk6 1924a, 120-121). Hasonld epizdd jatszodik le
Csath Géza A mester meséi novellajaban, melyben az 6reg mester a kdvéhazban llve mesél
az ¢élénk érdeklédést mutato, ,,miivészekbdl €s filozopterekbdl” allo tarsasagnak (Csath 1994,
281-282).

A vizsgalat ala vett miivek kdzott Kosztolanyi Dezsé Esti Kornéljanak Otodik fejezete
remekill prezentadlja a kavéhaz a miivészek otthonaként ¢és gyiilekezOhelyeként valo
térszervezOdésének esetét. A szOvegben egy klasszikus pesti kdvéhazi modell, konkrétan a
New York fényiizé berendezése és mivelt, felsbosztalybeli vendégei elevenednek meg. A

fejezetben megjelenik a valds éplilet Dohany utcai szarnyban helyet kapo kévéhazi rész
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szézadfordulos arculatanak epitészeti olvasata is, habar korantsem olyan hangsullyal, hogy
esztétikai térként miikodjon. Benne minddssze az intézmény épitészeti stilusa, valamint két
jellegzetes eleme: a karzat és a csavart marvanyoszlopok kertlnek megemlitésre. Méar ezek a
rovid ismertetbk is elegendének bizonyulnak ahhoz, hogy a szdvegtér karakterét
meghatarozva, mitizaloé érzettel hassanak: ,,Fonn a karzat, a csavart, aranyozott, barokk
oszlopaival, mint egy buddhista templom, varni latszott valamit” (Kosztolanyi 2006a, 72);
»[A] New York barokk karzatan Uldogélt, sdpadt arccal, mint valami sapadt, de egyre
tindoklobb csillag az irodalom egboltozatan” (Kosztolanyi 2006a, 209). Ellenben az ott
tartdzkodok ismertetésekor egy kimondottan terjedelmes leiras olvashatd, melyben az ir6 egy
igen szines tarsasagot sorakoztat fel, kik kozott feltinnek muvészek, politikusok, tudésok,
orvosok, szinészek, irok és koltdk is. A vonatkozd, hosszabb szovegrészlet igy hangzik:
,Elszorva a kiillonbozo asztaloknal, barsonypamlagokon, székeken mindennapos ismerdseiket
lattak. Mind-mind megérkeztek. / Itt volt Bogar, az ifji regényird, Pataki és Urogi Dani. Itt
volt Aracsy, a festd, aki firenzei lovagruhdban fényképeztette le magat, térrel az oldalan,
amint zongorazik. Itt volt Beleznay, a hires miigyiijt6é, Wilde és Rodin személyes ismerdse.
Itt volt Szilvas, a »marki«, csontnyell sétapalcajaval, az utolérhetetlen csevegd, aki legujabb
csibészszavainkat dévajul és mesterien elegyitette a nyelvujitasi szotarak, a régészek, az
akadémiai székfoglalok avatag kifejezéseivel. Itt volt Elidn, az idegorvos, Goélya, az
iparmiivész, Soti, a tudos, aki népmeséink eredetével foglalkozott, Boldog, a modern
fényképész, aki Berlinben tanult, és Kopunovits, a tragikus szinindvendék. Itt volt Dayka,
egy nagybirtokos szOke fia, aki a neokantianusokat bujta, és az ismeretelméletrdl beszélt. Itt
volt Kovécs, aki sohase beszélt, bélyegeket gylijtott, és gunyosan mosolygott. Itt volt
Mokosay, aki méar Périzsban is jart, Verlaine-t és Baudelaire-t francia eredetiben olvasta, s
francia eredetibdl i1dézett, nagy lelkességgel és gyarlo kiejtéssel. Itt volt Belényes, a »hites
vegyész«, aki valami szabalytalansag miatt allasat vesztette, most az (jsagok
szerkesztoségeiben lebzselt, és adatokat szolgaltatott a leleplezd cikkekhez. Itt volt Kotra, a
dramaturg, aki a tiszta irodalmat kovetelte a szinpadon is, a legtisztabb irodalmat, s el6 akarta
adatni mellette 1il6 baratjanak, Géza Gézanak Halélvards cimi késziil6 dramajat, melyben
emberek nem is szerepelnek, csak targyak, s a kulcs a kulcslyukkal hosszt és mély
metafizikai vitat folytat. Itt volt Rex, a képugynok, aki dacolva a kdzvéleménnyel Rippl-
Roénait dicsérte és szidta Benczart. Itt volt Ikrinszky, a csillagasz, Christian, a konferanszig,
Magass, a zeneszerz0. Itt volt Pirnik, a nemzetkdzi szocidldemokrata. Itt volt Scartabelli, az
esztétikus és polihisztor, aki meleg basszushangjan részint Wundtrél és a kisérleti Iélektanrdl

értekezett, részint a budai kis utcakrol, igen érzelgésen, hangsulyozva, hogy ¢ nem érzelgés.
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Itt volt Exner, akir6l mindenki csak annyit tudott, hogy vérbaja van. Itt volt Bolta, aki nem
tartotta Pet6fit koltonek, mert Komjathy Jené a koltd. Itt volt Spitzer, aki Max Nordaut
tartotta a vilag legnagyobb langelméjének. Itt volt Wesselényi, egy széplelkii patikussegéd. Itt
volt Sebes, akinek mar két elbeszélése megjelent a napilapokban, s egy el volt fogadva. Itt
volt Moldvai, a lirikus. Itt volt Czako, egy masik lirikus. Itt volt Erd6dy-Erlauer, egy
harmadik lirikus. Itt volt Vandor V. Valér, a miiforditd, aki minden nyelvbdl forditott, de
egyet se tudott, az anyanyelvét is beleértve. Itt volt Specht, gazdag sziilék gyermeke, egy
szerény, hallgatag fiatalember, aki nem irt semmit, de két évig kezelték zart intézetben, és
zsebében allanddan ott tartogatta a harom elmeorvos altal alairt pecsétes bizonyitvanyt, hogy
épelmejii. Itt volt egyaltalan mindenki” (Kosztolanyi 2006a, 73—75).

Gyani Gabor Az utca és a szalon, A tarsadalmi térhasznélat Budapesten (1870-1940)
cimil kdtetében emliti meg, hogy a kor kédvéhazainak vildgarol az a kozhelyesnek tekinthetd
kép rogzilt az utdkor tudatdban, hogy az azonos az értelmiség, kivaltképp a
mivészértelmiség tarsas ¢letével, holott az oda jarok torzskozOonségét — ,durva
altalanositassal” — inkabb a polgéari réteg tette ki (Gyani 1999, 86). Arany Zsuzsanna
legendék alapjan a kdvéhdzakat elsdsorban irdk, ujsagirdk, szerkesztok és kiadok latogattik,
pedig a vendégek legszélesebb bazisat a polgari kozéposztaly adta (Arany 2017, 79). A
kavéhazak fogalmanak ily leegyszerisitését foként az iroktol és mivészektél szarmazo
memoarokban, naplokban, sét a fikciokban fellelhetd reprezentaciok eredmeényezték (Gyani
1999, 86). Az utdbbiak kozt megemlitheté Kosztolanyi Esti Kornélja is, melyben a
cimszerepld barataival Ugy jarja végig a helyi kdvéhazakat, mintha a szerkeszt6ségbe térne
be: ,,Mindeniitt ismerték Oket a pincérek, az ujsagirok hii proletar baratai, akik éppugy
vandorolnak egyik kavéhazbol a masikba, mint 6k egyik szerkeszt6ségb6l a masikba.
Mindenutt kivételes figyelemben volt résziik. Pali mégse volt megelégedve sehol, nem volt jé
sehol, Gjra mennie kellett tovabb és tovabb, valami vallasos laz hajtotta, hogy a negyedik
kavéhazbol is elzardndokoljon az otodik kévéhazba. A kavéhaz az Ujsagiré temploma”
(Kosztolanyi 2006a, 109). Vele szemben Milkd Izidor Meleg napok novellajaban enyhe
gunnyal atitatva ir arrél, hogy ha egy kavéhazban egyszerre tobb ird tartdzkodik, akkor ott
egyuttal 1étrejon egy irodalmi tarsasag is. ,,Csupa jo fiuk ezek s mert irok egyszersmind, hat
elneveztem Oket »kapuczinerezé Kisfaludy-tarsasag«-nak, magat a kavéhazat pedig e tarsasag
sajat kulon kaveforrasanak, — ama historiai nevezetességre emelkedett flirdo-utczai telep
mintdjara, a mely egy iddben olyan szerencsésen egyesitette az »ifju Magyarorszag«

tehetségeit egy nagy marvanyasztal kortl. Ki tudja, nem-e fogjak valaha a mi
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kaveéforrasunkrdl is azt mondani, hogy az szerepet jatszott a kor irodalomtorténetében?”
(Milké 1883, 145). Hangnemét még inkabb kihangsulyozza az iras torténetvezetése, melyben
a hat ir6bol allo ,klikk” fokozatos csokkenésével a pincér is csatlakozik az unatkozo
tarsasaghoz. Placidia novellaiban pedig élesen elklloniti egyméstol azokat az irdkat, akik
dolgaikat kavéhazi asztalnal vagy irdasztalnal végzik (Milkd 1924e, 177). ,,A kavéhazba —
mégis melegszivii emberek.” — kezdi a Mese a kavéhazbol szovegét Csath Géza, melyet igy
folytat: ,,Nemigen dolgozott egyikiink sem, ellenben bdven vitattuk meg mindannyiunk
jovendd terveit. Mit csinalunk, majd ha pénziink lesz — stb. stb. Kdzben megittuk a
feketéinket, meg a konyakot, meg ismét feketekavét; szivtuk a cigarettainkat és leszidtuk az
Osszes festoket és irokat, szdrazon és unottan buzditottuk egymast; de senki sem buzdult. / Ha
valamelyikink neha dolgozott, a tobbi beallitott hozz4, s aztan folytak a tandcsok, a munka
abbamaradt, ellenben hosszi miivészeti vita lett a vége, melyet mindenki unt” (Csath 1994,
277-278). E szdvegfragmentumok tovabbi kérdéseket vetnek fel, példaul hogy Csath,
Kosztolanyi, Milkdé és Munk fikcios kavéhazai a mivel6dés vagy a zullés helyszineit
megtestesitd értelmezés mely oldalat érvényesitik, szovegszintérként milyen értelmet
hordoznak, s bemutatasukkor mely abrazolasi modok aktivalodnak, melyekre a kovetkezo

alfejezetben igyekszem vélaszt adni.
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5.1. A kavéhazak irodalmi reprezentacioi mentén alakulo abrazolasmodok

A kavéhazak teljesen eltérd képet mutattak napkozben és az éjszakaba nyulva, de
célkozonségiik és iranyelviik is jelentGsen befolyasolta 1égkoriiket. Csath Géza A sebész
novellajanak helyszinét idillikus abrazolas szerint 6rokiti meg, ahol kotetlen eszmecsere és

szabad véleménynyilvanitas zajlik.'™*

A szovegben kiemelésre keriil, hogy a narrator egy
harmadrang( kilvarosi kavéhazban talalkozik a sebésszel, aki napkdzben egy feketekavé
mellett az Ujsdgok tartalmat vitatja meg az ott tartozkoddkkal, az orvosi foglalkozasrol és az
egyetemrdl folytat eszmecserét. Az én-elbeszél6 a sebész szemében mar ekkor felfedez
valami ,,¢jszakas, bohém csillogast”, azonban az orvosi konziliumokhoz hasonlatos,175
csaknem suttogd beszédstilusa teljesen lenyligbzi. Parbeszédiik utan a kovetkezOképp
vélekedik az alakrol: ,Elbeszélgettiink, és ekozben nagy tudast arult el. Kiilonosen feltiint
né¢hany pszichofizikai dolog, amelyet sehol se olvastam. Nagyon lebilincselt az az ¢les elméjii
és fantaziara hajlo aprolékossaga, amellyel igen jelentéktelen dolgokrdl is nagy érdeklddéssel
beszélt” (Csath 1994, 55). Az Gjbdli, immar éjszakai talalkozés ezt az idilli képet megtdri, a
sebész abszintjat ,,moho kéjvaggyal” kortyolgatva vezeti fel hosszl, az élettel, kiildndsen az
1d6 muléasaval kapcsolatos, tudomanyos monologjat. Ismert gondolkodok elméleteit elemezve
vazolja fel az éltala kidolgozott, képzeletbeli 1j sebészeti eljarasat az 1d6 érzékelésének az
emberi agybol valo kioperélasardl. Ezzel az okfejtéssel Csath ismételten rdmutat a kdvéhazak
mivelddési €letben betoltott kiemelkedd szerepére, hiszen milyen mas helyszinen képzelhetd
el egy hasonldoan magas ropti, mivelt, de a foldtdl mégis tulsdgosan elrugaszkodott
beszélgetés lezajlasa. Meglehet, hogy mashol nem bonyol6dtak volna ilyen teoretikus
kérdésekbe. Hasonloképpen, a kavéhazak a kulturalt szorakozas intézményeiként tlinnek fel
Kosztolanyi Dezsé A hamiskartyas cimii novellajaban, ahol minddssze éjfélig tartozkodik az
elbeszél6: |, Este, tiz ora felé, elment az Aranysas kavehazba. Lassanként tarsasaga is akadt,
egy cingar gyogyszerészsegéd, meg egy fa arcu, fontoskodo6 varosi dijnok. A pincér hozta a
sakkot, eléjuk teritette a repedezett viaszosvasznat, s a tintapecsétes zold zsakbdl lassan
szedegette a csempe, szomorl sakkfigurakat. Ejfélig sakkoztak, azutan mind a harman

lefekiidtek” (Kosztolanyi 1965, 97).

7% A kélyha novellajaban a diak gondolataiban néhany pillanat erejéig szintén idilli képet mutatva villan fel a
kavéhazi helyszin: ,Es megfeledkezett az egyetemrél, az utcakrol. Még a nagy, fehér fényben iszo
kavéhazakrol is, a kék cigarettafiistrél, amely azokban tévetegen imbolyog az asztalok folott, a fehér és piros
biliardgolyokrol, amelyek oly siméan és halk csattanassal gurulnak a z6ld poszton” (Csath 1994, 19).

15 A véleményét mindig olyan tokéletes, értelmes mondatokban mondta el, mintha a betegének adna ki
rendeléseit” (Csath 1994, 54).
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Erdemes megjegyezni, hogy Csath A vorés Esztiben és A kolté megtérésében a
kavéhazakra a ziillott életmdd szinhelyeiként utal. Az elébbiben az clbeszéld egyetemista
didk a csaladi hajléktol elszakadva, 6ndlloan tolti mindennapjait Budapesten. A févarosi élet
nem rontja meg, szerény életet €él: ,,Vasarnap délutanjaimat a rokonoknal toltdttem, akik
kijelentették, hogy szolid és jo fil vagyok, es a pesti éjszakak nem kezdették ki az arcom jé
vidéki szinét; nyilvanvald, hogy koran fekszem, kavéhazakba nem jarok” (Csath 1994, 70).
Az utébbi miiben pedig a koltd 6nzd és erkdlcstelen €letét szenvedélytelen, tiszta életre vald
valtésa érdekében mond le a kdvéhazak latogatasardl (Csath 1994, 63). Milkd lzidor Egy
carriere torténete cimii irasaban bemutatott osztaly tagjainak jO magaviseletét az a tény
igazolja, hogy elkertilik a kavéhazakat: ,,a biliardot ugyan képesek voltunk megkiilonboztetni
a zongoratol meg a mangorlétol, de attdl a zold asztaltol, mely a tanari szoba kozepén allott,
mar nem; kartydzni pedig csak karacsonykor szoktunk, akkor is didba. Mink voltunk a
mintaosztaly” (Milko 1896, 5). Kosztolanyi a Béla, a butaban a cimszerepld jolneveltségét és
erkolcsos életfelfogasat mennyasszonya csaladja igy jellemzi: ,,Hiszen olyan szorgalmas,
reggel otkor kel és mar kdvéhazba se jar, mint a tobbi jogasz” (Kosztolanyi 2015, 64). Az
Esti Kornél Negyedik fejezetében a ,becsiiletes varosba” tett latogatas alkalmaval Esti a
narratort egy ,izléstelen, aranyciradas” kavéhazba is elvezeti, mely ,,a szélhdmosok és
ingyenélok kedvenc talalkozohelyé-nek volt jelezve” (Kosztolanyi 2006a, 63). Ugyanakkor
Sarszeg-regényeiben a vidéki értelmiség a kavéhazak ,filistbe pacolodott” levegbjében
mulatozik. A Pacsirtaban a tivornyazé Péarducok asztaltarsasag tagjai vagy a Magyar Kiraly
étteremben, vagy a Széchényi kavéhazban lumpolnak déltdl az estébe nyulva,
csiitortokonként pedig az Uri Kaszindban megtartott ,kanzsurjaikon” Csinos Jozsi és
bandajanak érzelmes és vig notéit hallgatva szérakoznak.

A szovegek gyakran érzékeltetik a szinvonal kozotti kilonbségeket a torzsvendégek
Osszetétele, a berendezés és a szolgaltatdsok szinvonala alapjan. Csath Géza A sebész
irasaban az elbeszélé egy harmadrangu kiilvarosi kavéhazba tér be. Kosztolanyi Dezsd Oriilt
cimfi novellajaban Lajost, a hivatalnokot munkatarsai egy dcska kavémérésben'™ latjak meg,
amely hely alacsony szintjérdl tobb részlet is arulkodik, tobbek kozott a batorok, a kavé és az
étel rossz ize és mindsége, illetve a tulajdonos kinézete: ,,Afféle kis kiilvarosi kavémérés volt,
viaszkosvaszonnal bevont asztalkakkal, hol katonak és munkasok hadikavét isznak és keserti

makospatkot ragnak. Az oreg eltiint szemem eldl. Egyszerre latom, hogy a konyhabdl egész

% Azok az intézmények, amelyek nem feleltek meg a kévéhazi cim viselésének 1880-as évek végén elbirt
kévetelményeknek (miniméalis alapteriilet 150m? belmagassag legalabb 4 méter, az utca szintjén 1év6
helyiségek, két billiardasztal), a kavémérés kategoriajaba tartoztak (Saly 2005, 13-14).
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otthonosan kijon, maga hozza vacsorajat, a kavésné pedig mellé¢je iil. A né nagyon kovér és
cstinya, tal lehet mar az 6tvenen. Aranykarikak lognak rola és el6l minden foga aranybdl van.
Fllében pedig vatta” (Kosztolanyi 2015, 233). Munk Artlr regényében, a BAacskai
lakodalomban Lipkai Lajos husz éves osztalytalalkozojanak helyszine a véros egyik
legelokeldbb intézménye, az Arany Sas Kavéhaz ,.fényesen kivilagitott helyisége” (Munk
2016, 151). Sokkal szegényesebb A hinterlandban és a Bacskai lakodalomban egyarant
megjelend Nagy kavéhaz, amely inkabb egy kocsmahoz hasonlatos, ahova ,,boros, szédiilt,
olajos boérti nyarspolgarok™ jarnak, ingujjra vetkézott 1dkereskeddk soroznek, Oregurak
sakkoznak és az egyetlen pincér a kasszanak tdmaszkodva szundit (Munk 1981, 5; 2016,
109).

Milk6 Izidor kévéhazi torténeteit a megszokott irdi stilusara jellemz6 irdnmia, s
nemegyszer a guny felhangja lengi kortil. ,,Ah, de ezek a kavéhazi urak olyan kevéssé voltak
jaratosak a péartpolitika misztériumaiban, olyan kevéssé ismerték a vezetdembereket, az intim
részleteket, a miniszteri birok titkait, az udvari pletykakat. Szegények csak az Ujsagokbdl
ismerték az 0. n. kdzéletet, tehat onnan, ahonnan azt a legkevéshé lehetett kiismerni, s ezért
olyan primitiv kérdéseket intéztek hozza, amelyekre felelni se lehet. S az is megtortént, hogy
egy-egy finomélii anekdotajat, amely valaha valdsagos szenzaciot csinalt a Dorottya-uccéban,
a Klubban, itt — a fényes, de fistszagl kaveéhazban — nem értette meg senki...” — olvashato A
kegyelmes Ur memodrjaiban Katolnay Istvan nyugdijazott politikus jellemzése (Milk6 1924a,
121), amelyben kifigurdzza és megkérddjelezi a kavéhazakban 0Osszegyllo tarsag
miiveltségét. Katolnay, amint lehetdség adodik ra, otthagyja a kényszerbdl latogatott ,,diszes,
de tagadhatatlanul fiistszagi” helyet, miutan politikustarsai — a sajat jo hiriik érdekében —
visszafogadjak az el6keld korokbe azon bejelentése miatt, hogy memoarjaiban megirja az
elmalt évtizedek parlamenti torténeteit. A Harun al Rasidban csak a kirdly gondol
Hkultirintézményként” a kavéhazra, mivel személyesen egyben sem fordult meg. A kisregény
els6 mondatai mar rogton a kiraly naivitdsat hangsulyozzak: ,,Este szeretett egylitt iilni a
csaladjaval, mintha nem is kiraly, hanem az orszag egyik jomaédu, gondtalan polgara lett
volna. Nem ismerte a népszokasokat s a polgari erkdlcsoket, s alattvaléirdl azt hitte, e jo
emberek a dolguk elvégzése utan mindannyian a csaladi élet intim melegénél siitkéreznek, és
tavolrdl se sejtette, hogy ezeknek nagy része ilyenkor a kocsmakat és kavéhazakat latgatja s
azoknak fiistds levegdjében keres »iidiilés«-t a nap izzadsagos faradalmaira. Ofelsége sajat
magarol itélt...” (Milké 1966, 7). ,,Alruhdba 61tozott” orszagjarasa alatt, mely célja a nép
megismerése, eldszor nyer betekintést a kavéhazi életbe: ,,Még sose latott kavéhazat beliilrol,

és gondolta, jO lesz ezzel a kdzjoléti intézménnyel is megismerkedni” (Milko 1966, 38). Az

299



Ujdonsag varazsa és az idegen kornyezet befogaddsa miatt minden apro részletet
dokumentarista modon megfigyel: ,,Ofelsége kivancsian tekintett koriil. Nem csoda, elészor
életében fordult meg ilyen kultarintézmény helyiségében. Nézte a sok paranyi asztalt, a
kavézo polgarokat, a koztiik slirgdlodd pincéreket, a tronszeri emelvényen il6 fess holgyet
(nem tudta, hogy az a tron: kassza, s hogy az ott pompazo dama: kasszatiindér), de
legfoképpen a harom biliardasztalt, amelyek mindegyikénél két-harom vitézld férfia
mérk6zott harcidakoval folfegyverzetten” (Milko 1966, 38). A tanar, kinek kiséretében
érkezik a helyre, szova is teszi, hogy ,,igy elbdmul itten, mintha még nem l4tott volna soha
kavéhazat”, majd arrol faggatja, hogy otthon hova szokott jarni. A kirdly tudatlansaga és
naivitdsa tovabb fokozodik, amikor a Café Gloriat nevezi meg, amely ,,pazar fénnyel
kivilagitott helyisége” mellett autdja gyakran szokott elsiklani az esti drdkban. Rosszabb
példat nem is mondhatott volna, hiszen a vidéki tanar felvilagositja, hogy a széban forgo,
kiviilr6l pompasnak gondolt hely igazabdl egy igazi éjjeli lokal, ahova ,,mulatni, pezsg6zni s
bizony sokszor sikkasztott pénzt kolteni jarnak a konnyelmi vivorok, akik ott nem is igen
ulnek mésként, mint lannyal az 6lukben” (Milko 1966, 39).

Milk6 kavéhazi szinterei az abszurd helyzetek generéaloiként szintén feltiinnek. Igen
éles kontrasztot mutat be a Zimay mindent elhisz novellajaban, amelyben a ,,jeles dalkolto és
kivalo zenepedagogus” Zimay Laszld, aki hatvan esztendeje utan is orokgyerek maradt,
bardtai éppen egy kavéhazban szoérakoznak hatartalan naivitdsan: ,.két szép kék szemét,
amelyek egy harom esztendds kislany édes egyiigytiségével meredtek a romlott vilag s a
k&véhaz fiistos levegdje felé” (Milko 1924b, 257). Zimay egyéltalan nem illik bele ebbe a
kornyezetbe, mivel jsagot sose olvasott, és a politikai élet sem érdekelte, ezért ,,Arabusul
volt neki minden, ami a biibajos nyelven szolott. S nemcsak a kozélettl élt ilyen
idegenségben, az egész gyakorlati élet s az élet gyakorlatisaga elérhetetlen tavolban volt
tole... Ezért hitt el mindent, amit pajkossagbol elmeséltek neki, a legbolondabb
képtelenségeket is” (Milkd 1924b, 258). Ugratasai az abszurditast fokozzak: elhiszi, hogy egy
helybéli ismerdse egy kiralyi hercegnét vesz feleségiil, hogy az ligyész veszettséget kapott
egy kutyaharapas miatt, s6t azt is, hogy 24 ora leforgédsa alatt a Korzikan foglyul ejtett
ismerdsének valtsagdijat egy spanyol uriember kifizetette, aki igy épségben hazatérhetett.
Szintén az abszurd és a groteszk abréazolds hatarat strolja a Primadonna-kavéhaz a Késd
cimet kapd miivében, amelyben a rossz hirli, 6romlanyokat futtaté intézmény egy szerelmi
drama helyszineként jelenik meg, ahol az egymdésba szeretd fiatal par romdnca a lany

erkdlcstelen maltja miatt nem tud beteljestlni (Milko 1924a, 251-262).
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Kosztolanyi Dezs6 ezzel szemben nosztalgikus idealizalassal idézi meg a kavéhazi
kultira aranykorat a ,kéavéhazak valsaganak™'’ nevezett, a két vilaghabort kozotti
korszakban keletkezett irodalmaban. ,,Réz-sarga alkonyaton egy koruti kavéhaz larmas
csendélete, tikrokkel, hamis csillarokkal, gipsz-rozsakkal és emberfejekkel! Langyosat, follel!
Hordart, a jobbsarokba! Sziirve, nélkiil! Telefon, telefon! Jovok mar! Itt az aszpirin!
Ongyilkosjeldltek malnaszorpot szopnak! Szalmaszalat hozza, szalmaszélat! Az utolsd
szalmaszalat! Gyorsan, mert betegnek lesz! Kutyanyelvet az iroknak! Irodalmi félvagottat! Es
egy Otletet, egy Otletet! A pincér, akit régen ismerek, mint minden pincért, szintén ismer
engem, mint mindenkit, akit egyetlenegyszer latott! Kapkodva beszélgetiink, amint elszalad
asztalom mellett! Ot perces és féloras sziinetekkel!” — kezdi az Alakokban 1929-ben
megjelentetett Pincér szOvegét (Kosztolanyi 1929, 14), mely gylijteményes kotetben
természetes kornyezetilkben jeleniti meg a kérdezé-narrator ,interjlialanyait”. A kezdd
allapotokat érzékelteté nyelvi mimézis,'® az elhangzé felkialtasok beemelése a kavéhazak
forgalmas ¢és pezsgd légkorének illusztralasat szolgdlja, melyet kovetden a szdveg
parbeszédes narracidba valt at. Ebben az ingergazdag kornyezetben a pincérnek nincs ideje
elmélytilt beszélgetés lefolytatasara, ezért kezdetben rovid, 1ényegre toré valaszokat ad a
munkdjarol feltett kérdésekre, mikdzben kiszolgalja a vendégeket. A fokozatosan felengedd,
negyvenhat éves tapasztalattal rendelkez6 kavéhazi pincér anekdotdi a nosztalgia hangjan
szolalnak meg, mikor bemutatja a kavéhazi figurakat, illetve sajat, legemlékezetesebb
élmenyeit.

Hasonldan nosztalgikus abrazolasmad érvényesiil az Esti Kornél Otodik fejezetében,
melyben Kosztolanyi kilon fejezetet szentel a kavéhazi szinhelynek. Az 1929-ben megirt

részlet Esti Kornél két baratjaval eltéltott, 1909. szeptember 10-ei napjanak ,,mozgalmas és

" Magyarorszag kavéhazi kultaraja fokozatosan hanyatlott a 20. szazad els6 felétdl kezdve: 1914-ben még 368

kavéhaz allt nyitva Budapesten, ami 1922-re 223 intézményre csokkent, a hlszas évek végére pedig szdmuk alig
kétszéz felett mozgott. ,,[A] kavéhazakat kultivald kézonség még mindig a megélhetés nehézségeivel kiizd, a
kavéhazak forgalma &llandoan apaddban van. Ez az apadas nem is annyira a latogatottsag csékkenésében, mint
inkabb a fogyasztott cikkek kisebb értékii voltaban, vagyis kevesebb bevételben nyilvanul meg. [...] Sajnalattal
kell megéallapitanunk, hogy a haborut kdvetd gazdasagi és politikai valsagokban az a tarsadalmi osztaly pusztult
el, amely a varosi koOzOnségnek éltetd eleme: az intelligens iparos-, keresked6-, tisztvisel6- €s
szabadfoglalkozastak tomege, akik a kozterhek sulya alatt roskadozva a mindennapi kenyér gondjaival
kiizdenek.” — idézi Zeke Gyula Volt egy feketém cimii kotetében a kavés ipartestiilet 1928. februar 20-ai, a
Budapesti Kereskedelmi és Iparkamara EIndkségének cimzett beadvanyanak szdvegét (Zeke 2014, 30).

178 K osztolanyi Dezsé az Alakokban tbb alkalommal is él nyelvi mimézissel:

,,Meeting, start, finish, favorit. Csupa angol sz4 ropkéd koril az alagi zsoké-kocsméban™ (Zsoké) (Kosztolanyi
1929).

,,Kdzpont! Halld, hall6! Méassal beszél! Kdzpont! Tizenkét 6ra! Jozsef! Egyedul? Hozom maér! Kdzpont!
Maradjon kérem! Teréz! Lépjen ki! Megvan, tessek! Kozpont! Csengetem! Foglalt! Kozpont! Kdzpont!
Kézpont!” (Telefonos kisasszony) (Kosztolanyi 1929).

,,SZenzacid, szenzacid, hamisitott macesz, vizbe fult a fogkefe” (Rikkancs) (Kosztolanyi 1929).
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tanulsdgos™ leirasat tartalmazza, amelyben azt kdvethetjiik végig, hogy a napkdzbeni
semmitteves miként valt at zlllésbe a tanyajuknak szamitd New York kavéhazban. Maga az
indulé Kosztolanyi is gyakran feltiint a budapesti New York Kkarzatanak nagyhangl
tarsasagaban, a ,,vadak” kozott. ,,Ezek a fiatalemberek folyton tréfalkoztak, vitatkoztak,
uldogéltek a galérian, irtak verseiket és cikkeiket, mikozben igyekeztek kozel kerulni a
Nyugat folyoiratot szerkesztd Osvathoz. Egész napjukat a kavéhazban toltotték, Kosztolanyi
els6sorban Karinthyval és Somlyé Zoltannal {ilt kozos asztalnal.” — kozli Arany Zsuzsanna
Sarkannyal kibOviilé harmasa Kosztolanyi Karinthy Frigyes és Somlyo Zoltan Balkan
Egyletbeli tarsulasat juttathatja esziinkbe, amely polgarpukkasztdo szovetség celjat a
,killonféle csinyek, utcai botranyok, beugratasok, miiverekedések rendezése” adta, mikozben
a harom barat ,,6rokos bohém pénzzavarban” csatangolt (Arany 2017, 87). Szegedy-Maszak
Mihaly ugyancsak azt a megéallapitast teszi, hogy ,tagadhatatlan, hogy mind a levelekben,
mind a napléban follelhetok olyan téredékek, amelyek azt mutatjak, hogy Esti Kornél alakja
mélyen atélt szerepjatszas kdvetkeztében formalddott” (Szegedy-Maszak 1998b).

Estit Sarkany tizenegy oOrakor ébreszti fel, majd Kanickyvel a Koraton talalkozva
délben érkeznek meg a New Yorkba. Hogy komolytalan szandékkal térnek be a helyre, mar
az Ut kozbeni bolondozasuk elére sejteti: bemennek egy allatkereskedésbe, hogy egy
majomra alkudjanak, minden szembejovonek tréfabol koszonnek ¢és kalapot emelnek,
léggombot kotnek a gomblyukukba. Torzsasztaluknal eldszor szamba veszik anyagi
helyzetliket, majd hitelre, Sarkany kéziratanak felmutatasaval rendelnek. Esti sajat maga és

»119 js Kkér, viszont alig fognak bele az irasba, a munka

Kanicky részére ,kutyanyelvet
semmittevésbe csap at: ,, Kanicky par mondatot irt a krokibol. Megint abbahagyta az irast.
Hordart hivatott, levelet kildott annak, akinek telefonozott. Cigarettaztak és sohajtoztak.
Nevettek és busultak gyors egymasutanban. Integettek a tlikdrablakon at az utcan elhaladd
néknek. Amikor a pincér gylimolcsoket vitt eldttiik, keresztneveket adtak a gyiimdlcsoknek.
Az alma: Kaéroly, a sz616: Tlona, a szilva: foltétleniil Odon, a korte: a puhasaga, élvetegsége
miatt Jolan stb. Valami nyugtalansadg viszketett benniik. Térsasjatékot jatszottak betiikkel,
szinekkel, hangokkal, 6sszekeverve, toditva-foldozgatva mindent. Folvetették a legfurcsabb

kérdéseket, mi lenne, ha valami nem 0gy volna, amint van? Nem, 6k nem voltak

megelégedve a teremtéssel” (Kosztolanyi 2006a, 73).

179 cégjelzéses irépapir
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A harmas érkezésekor, délben a kavéhdz még csondes és nyugodt, a kései reggeli
kavézok indulni késziilnek, a takaritondk takaritanak. Harom orara a hangulat fokozodni
kezd, egyre tobb ember tinik fel: ,,A kavéhaz zhgott, a zaj a karzaton egyre er6sbodott.
Ebben a harsany larméaban érezték életilk Gtemét, azt, hogy mennek valahovd, hogy haladnak
elére. Minden asztal, minden fiilke el volt foglalva. A fiistb6l viharfellegek tornyosultak.
Jolesett elnyulni ebben a gézben, ebben a meleg pocsolyaban, semmire se gondolni, figyelni,
hogy fortyog és bugyborékol, s tudni, hogy azokat, akik benne lubickolnak, lassanként
elernyeszti, megabdlja, Osszef6zi, egyiivé kotyvasztja, egyetlen zsibongd korhelylevessé”
(Kosztolanyi 2006a, 73). Az Osszegyllt tarsasag késé délutdnba nydlva komoly témaékat,
eszméket, filozofiakat vitat meg: ,,Ezek mind egyszerre beszéltek. Arrol, hogy van-e az
embernek szabad akarata, hogy milyen alaku a pestisbaktérium, hogy mennyi Anglidban a
munkabér, hogy milyen messze van a Sirius, hogy mit értett Nietzsche az »0rok visszatérés«-
en, hogy jogos-e a homoszexualitas, és hogy Anatole France zsid6-e. Mindennek bele akartak
hatolni az értelmébe, gyorsan és alaposan, mert bar nagyon fiatalok voltak valamennyien, alig
tobbek huszévesnél, Ugy érezték, hogy mar nincs sok idejik. [...] Az élet kézonydsen
hullamzott. Scartabelli a Bhagavad-gitar6l meg a Nirvanarél beszélt nekik, mérsékelt
érdeklddés kozepette. Vandory V. Valér egy francia regényt forditott. Az irdnt tudakozddott a
jelenlévoktol, hogy mit jelenthet magyarul: derechef. Mokosay a kiejtését kifogasolta. Elkérte
t6le a konyvet. Azon a véleményen volt, hogy ez egy olyan virag neve, mely nalunk nem is
nd. Masok egy tragarsagra gyanakodtak. Legtobben azt tandcsoltdk, hogy hagyja ki a szot,
mire Vandory V. Valér kihagyta az egész szakaszt, és tovabb dolgozott” (Kosztolanyi 2006a,
75-77). Estire a kornyezet és az ott tartozkod6 emberek inspiraléan hatnak, viszont mégsem
kezd munkaba: ,,0tt {ilt kozottiik, hallgatta szavaik zsongéasat. Vonzodott hozzajuk. Ebben a
zlirzavarban minden hang egy-egy billentylit {it6tt meg lelkében, rokon volt mindenkivel €s
mindennel. [...] frni akart. Varta a pillanatot, mikor a kétségbeesés és undor odaig fokozadik,
hogy mar 0klédnie kell, s ekkor minden kiszakad majd bel6le, ami fontos és lényeges,
nemcsak a mellékes és esetleges” (Kosztolanyi 2006a, 75-76).

Az estébe nyulva, Séarkdny és Kanicky lakédsdba tett rovid kitér6 utan, mikor
visszatérnek a kavéhazba, a szellemi tivornya ziillésbe fordul at. ,,A karzaton a masodik
vezérkar foglalt helyet, tizennyolc-tizenkilenc éves ifjoncok. Putterl, a kis Hajnal s a Kis
Wallig rumos fekete és egyiptomi cigaretta mellett harcos folyodiratot alapitottak, a lehetd
legmagasabb szinvonallal, a megcsontosodott hagyoméanyok, az akadémia, a vének ellen.
Mellettiik Abmentis zenére irt szoveget, s énekelte az els6 sorat: Oh, 1&gy madarkam. A lagy

helyett kétszotagu, jambusos széra lett volna sziiksége, ennek folytan igy prébalgatta a sort:
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Oh, kemény madarkam. Viszont ezt mégse hasznalhatta. Dalolva 1j jelz6t keresett, mely a
szovegbe is, a madarkahoz is illik. Erdédy-Erlauer képviselte a régi nemzedéket. O az elsd
fulkében kotolt, rdmeredve kéziratpapirjara, melyre egész délutan csak ennyit irt: Az életem
olyan... De az6ta se tudta folytatni. Nem tudta, hogy milyen az élete, nem tudott r4 hasonlatot
talalni, ami nem is volt csoda: Erdédy-Erlauer élete semmihez se hasonlitott, az pont olyan
volt, mint az 6 élete” (Kosztolanyi 2006a, 79-80). Ezen kortulmények kozott hagyja ott Esti
Kornél tarsasagaval a New Yorkot, akikkel hajnal hdromig a varosban bolyong, majd végil a
semmittevést és zillést megkoronézva, egy utcalany szobajaban fejezi be napjét.

A disszertacid vizsgalata ald vont irok Budapesten jatszddd prozai szévegeiben tobb
alkalommal is felbukkannak a fovaros legelegansabb és legnépszeriibb kavéhazai, koztik a
mar emlegetett New York, tovabba a Central és a Philadelphia is. New Yorkban ,jatszik az
egész kavéhadz: a biliard, a sakk, a kartya mellett halandzsa, kecskerim, eszperente,
képrejtvény kacagtatja a haboruig felhdtleniil deriis polgar- és bohém-vilagot.” — szemlélteti
az intézmény szazadfordulds arculatat Saly Noémi a Torzskavéhazambdl zenés kavehazba,
Séta a budapesti kérutakon cimii kotetében (Saly 2005, 43), mely leirassal az Esti Kornél
ismertetett fejezetének szintere és cselekménye kivaltképp Osszecseng. Ismeretében nem
meglepd, hogy Kornél és baratai itt tartanak fent torzsasztalt. A New Yorkkal szemben a
Centralrol Saly Noémi egészen masfajta képet fest, ahol a ,mivelt, halk szavu, de annal
keményebb kezli kavés iizletében hatalmas nemzetkozi lapvalaszték, remek pincérgarda, de
foként csond és nyugalom volt. Nem tlirte meg a belvarosi éjszaka kétes figurait, tettrekész
ndcskéit, sem a kosza duhajokat, akarkik voltak is: megtortént, hogy egyszeriien elemelte a
marvanyasztal Nyitra varmegye f6jegyzdje eldl, amikor az részegen randalirozni merészelt
volna a szellem e csondes fellegvaraban: — On pedig itt nem lesz kiszolgalva!” (Saly 2005,
36). Csath Géza A doktorné cimii novellajanak néi cimszerepldjének torzshelye a Central
kavéhaz, ahol a férfiakkal egyenértékii vendégként a hely szolgaltatasait élvezi: ,,Kavét
rendelt és kilén egy csésze habot hozza. Azutdn Osszeszedett egy csomo Ujsagot.
Divatlapokat, kulfoldi illusztralt Gjsdgokat, hazai vicclapokat, és evés kozben azokat
nézegette” (Csath 1994, 205). A holgyek csak fokozatosan hdéditottdk meg ezeket az
intézményeket, el6szor a kialakitott ,,holgyteremnek™ vagy ,,holgyordknak” kdszonhetden. Az
irodalmi kavéhazak vendégkorét az irdfeleségek, illetve a ,rajongd” holgykozonség tagjai
gazdagitottak (Szentes—Hargittay 1997), mig végiil a nék kavéhazakba vald jarasa a 20.
szazad elejétdl természetes szokassa valt. Viszont a szazadfordulon azokat, a férfitarsasagban
1d6z6 ndket, akik nem a férjiik kiséretében jelentek meg, még biindsként bélyegezték meg.

Tisztes csaladanya sosem mutatkozhatott ezen intézmények egyikében sem, hiszen azzal — a
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kor szemlélete szerint — ndi és csaladi hivatasat hanyagolta el. Az Onalldan, foként kései
orakban betéré holgyeket elsésorban prostitualtnak tekintették, de legalabbis bifédamanak,
tancosnének, ,,macskazenekarok™ tagjanak vagy kasszirnének kellett lennitk (Arany 2017,
80). Ezzel parhuzamban az irodalomban a ,.kavéhazi n6” jellemzden a biinds és blinre csabitd
varosi élet jelképéve valt (Varga 1996). Kosztolanyi az Esti Kornélban a ,.kavéhazi néket”
igencsak rossz szinben tlinteti fel, hiszen azok a férjeiket otthon hagyva jelennek meg: ,, N6k
vették korll. A »csongradi asszony, aki kéthetenként folrandult az ura mell6l, és szabad
idejét irok kozott toltotte, irodalmi lednyok, aldémonok, egy halvany artistand, aki beteg
lehetett s egy sarga arcu, puffadt nd, nagy és rettenetes, mint Kliitaimnésztra. Fehérben,
kékben, feketében ultek itten, kiviragozva a forr6 mocsarban, akar Hévizen a tavirozsak”
(Kosztolanyi 2006a, 76). A zsufolt nyari kavéhazba inkognitoban betér6 Csanyi grof egy
asztalnal két nére, egy anyara és annak leanyara figyel fel Csath Géza A grof Ur hdsvétja
cimt irdsaban. A férfinak rogton megakad a szeme a leanyon, els6ként a kornyezetbdl kirivo
jelenléte, s majd csak utébb a vonzé kiilseje*® miatt. Talan éppen a megismerkedés helyszine
gyorsitja fel az egymashoz fiiz6d6 viszonyuk alakuldsat: a grof mar aznap hazakiséri az anya-
lanya parost, és attol kezdve minden este a munkahelye el6tt varja a lanyt, ahonnan hazafelé
tartva ,,sok édes titkos csok csattant el” kozottiik (Csath 1994, 383). Ezzel szemben A
doktorné novelldjaban a cimszereplé szokasat, aki egyébként a férjét elhagyva tolti felh6tlen
¢letét a fovarosban (Csath 1994, 205-206), nem éri megrovas, amely az erkdlcsosebbnek
tekinthetd helyszin'®' vélasztasaval és a latogatasi idével'® is magyaréazhatd.

A kor nézetét a kdvéhazakba vald jarasra vonatkozllag Sztrokay Kalman, Csath
gimnaziumi osztalytarsa a Szabadkardl szol6 visszaemlékezéseiben a kovetkezoképp
ismerteti: ,,Délutan a korzora jart a diak, és az allomasra, este pedig a vasuti parkban
sétalgattunk. [...] S mikor valamennyi vonat kiment, bevonultunk a Kossuth utcara az
alkonyati korzora. Volt id6, mikor ilyenkor én beosontam a Nemzeti kavéhaz udvari
sarokszob4jaba, hol a kitlind sakkmester, Temunovich Zoltan tronolt, s ahonnan édesapam
egyszer szégyenszemre nadpalcaval kergetett haza. Nem a sakk miatt, hanem a kavéhazért”
(Sztrékay 1941, 34). Mindezekbdl arra lehet kovetkeztetni, hogy az intézmények szerepét
valdban kettds mércével mérték, ahol a polgarok hol a tarsasdg miatt, hol pedig a miivelddés

vagy szorakozéds céljabol fordultak meg, dm latogatasuk nem volt Osszeegyeztethetd a

180 {Jde, fiatal, karcst és kivanatos telt leanyka volt. Egyszerti kék-fehér csikos kartonruhacska simult plasztikus

termetéhez, és bllzara egy szerény ibolyacsokor volt tiizve. Feltiind orrocskéja, éjfekete dis haja és sotétkék
szemei egyszerien elblivolték a grofot” (Csath 1994, 382).

181 saly Noémi fentiekben idézett leirasa alapjan (vo. Saly 2005, 36).

827 doktorné 6t és hét kozott jar mindennap a Central kavéhazba, amely id6szakot Kosztolanyi Dezsé
Budapest, a k&vévaros cimii cikkében ,,csaladidének™ nevezi (Kosztolanyi 1996).
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szerény és mértéktartd életmdddal. Mindezt a fentiekben bemutatott irodalmi reprezentaciok
kivaléan szemléltetik, hiszen bennik az ir6k néha oOnmaguknak is ellent mondd

abrazoladsmaddok mentén jelenitik meg a korszak tarsadalménak és irodalmanak népszerii
helyeit.
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IV. Zaroszé

A doktori értekezés prozai szovegek feldl megkozelitett, médiakdzi kutatasa egyrészt
az intermedialis elbeszElés kifejez6 modjainak feltdrasara, elemzésére €s rendszerezésére,
masrészt a kivalasztott miivészeti agak — a zenemiivészet, a képzomiivészet, a fotomiivészet,
a filmmiivészet, az épitémiivészet — €s a tér kapcsolatat elemzé, térpoétikai vizsgalatokra
bomlott fel. A muvészetkoztességgel vald foglalkozas az irodalomtudomény viszonylag uj
keletli kutatési irdnya, mely a 20. szazad utolsé évtizedeiben kezdte meg térhoditasat, majd
dolgoztak ki a komparatisztikai vizsgalodasokat megalapoz6 elméleteket. Alkalmazasa
korunkban esszencialis, hiszen az intermedialitas az irodalmi szévegek altalanos
jellegzetessége, mely az iras kozlési kozegén beliil megjelend masik médium imitalasaként
vagy tematizalasaként valik értelmezhetévé. Kép és textus, fénykép és textus, film és textus,
valamint zene ¢és textus médiumkozi egyiitthatasanak elemzése elsddlegesen — az eltérd
rogzitési rendszerekb6l adodoan — a kifejezési miiveletek hatarainak és sajatossagainak
feltarasat koveteli meg, mivel a szoveg szemiotikai rendszerén beliil végbemend medialis
atvitel megfeleld forditdsi  folyamatokat feltételez. A  kiilonféle médiumok
Osszekapcsolasanak gondolata alapvetéen felveti a kérdést, hogy vajon képes-e, és ha igen,
akkor miként képes a textus sajat jelrendszere altal egy masik médium megidézésére,
kozvetitesére. Kutatdsomban erre valaszt adva keriltek felvdzolasra a prozai szdvegen
atsziiremld, materidlisan rogzithetd zeneiség ¢és képiség kozvetitési moddjai, kiilonds
figyelemmel a médiumok kozott felfedezhetd eltérésekre. A témaval kapcsolatos meglatasait
L. Varga Péter Az intermedidlis olvasas alakzatai cimet kapd tanulmanyaban a
kovetkezOképp foglalja dssze: ,,Hogy az irodalmi szovegek irdsanak és olvasasanak torténeti
alakulasaban milyen hatasmechanizmusok kondicionaltak a miivészeti agak kozti
regisztervaltas lehetdségeit, arra nem csak a mas medialis viszonyok szerint létesiild zenei €s
vizudlis kultura produkcidinak egyiranyd, szimulativ befolyasa lehet a vélasz, hanem az
észlelés antropologiai feltételeinek tudomanyos reflektalasa is. A mentélis folyamatok, igy az
olvasas jelentésképzd szandéka mellett [...] latvanyelemek, [...] akusztikai effektusok
»belsé« meghallasa az egymastdl kiillonboz6 medialis rendszerek imaginativ — és ily modon
az olvasds automatizmusaként értheté folyamat — folismerését, illetéleg az e rendszerek
kodzotti legtermészetesebb atjarast biztositjak™ (L. Varga 2007b, 59).

A vizualitds a verbalis miivészeteken beliil tapasztalhaté interakcidjanak, illetve

bet6ltott rendeltetésének elmélete igen gazdagnak bizonyul, mely formai egéeszen
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visszanyllnak a Kklasszikus retorika nyelvi alakzataihoz, a hupotlposziszhoz és az
ekphrasziszhoz. Ezen ismeretkozlési formak alapjan mutattam be Csath Géza, Kosztolanyi
Dezs6, Milk6 lzidor és Munk Artur epikus alkotasinak képiséget kozvetitdé és vizualis
befogadast lehetévé tevd, azaz a latasra vagy latvanyra alapozo -elbeszélésmodjait,
kiegészitve a verbalis képmegidézések és a vizualis alkotasok szobeli leirdsainak variacioival.
Az elbesz¢ld szovegekbe agyazott képeket a kozds jegyek mentén sikeresen tipizaltam,
melyhez Orosz Magdolna csoportositasi szempontrendszere: a fikcion kiviil és beliil 1étezd
képek felosztasa nyujtott tdmpontot. Kép és szdé medidlis egydtthatdsa kapcsan
hasonlosagokat fedeztem fel a narracion beliil bet6ltott funkcid és mitkddés tekintetében. A
megmutatkozasi formak kozott egyarant jelentkeztek egyszeri emlitések; a szovegtérhez
tartoz6, vizualis kellékek (esztétikai tartozekok, latvanyelemek); jelentéshordozok,
statuszszimbolumok, valamint a sziizsé tematikajaban kozponti szerepet bet6lté elemek is. A
textuson beliil alakot 61t6, falra fiiggesztett, fiktiv képeket a négy ird prozai €életmiivét szem
eldtt tartva két nagy csoportra: mitizald funkcidval rendelkezd, egy-egy alak koré szervezddd
képekre, illetve esztétikai kellékekre valasztottam kilon.

Fénykép és szoveg medialis érintkezését, a fotd prdzaba vald irédasanak modozatait a
bet6ltott szerepkdrok mentén (az emlékek helyettesitéje, a multbéli események bizonyitoja, a
birtoklas és a vagykeltés eszkoze) targyaltam. A fotomiivészetet illetden cafolni kivantam e
médium termékeinek valosagot tiikrozo tulajdonsagarol kialakitott koncepcidt. Az altalanos
tarsadalmi hasznalat a fényképen lathat6 valosag képzetét abbol eredezteti, hogy egy felvétel
precizebb viszonyban all a lathatd valésaggal, mint az utanzas barmely eszkéze (Sontag
1999, 12). Azonban e feltételezésbdl kiindulva ra tudtam mutatni, hogy a fénykép is csupan
értelmezi a valdsdgot. A fotd verbdlis beirodasainak elemzeésével pedig az irodalom
hagyomanyos &brdzolasmodjaival szemben megmutatkoz6dd, UGjfajta reprezentacios
lehetdségeket, illetve a vizudlis narracid 6nalld narrativ szintet eredményezd képességét
szemleltettem.

Kutatdsom sorén felfigyeltem arra, hogy a zene irodalomban toérténd leképzdésének,
zene és textus intermedialis érintkezésének elmélete kimondottan szegényes, emiatt a
zenemiivészetre utalo tartalmi elemek rendszerezéséhez és bemutatdsdhoz egy sajat tipologia
felallitasara vallalkoztam. Az alkotasokon belll megnyilvanulé aspektusok feltarasat Werner
Wolf és Irina Rajewsky az intermedidlis tematizacio és imitacio terminusok kapcsan
megfogalmazott tedriai feldl kozelitettem meg. A témakort Orosz Magdolna elgondolasdhoz
hasonl6an, a fikcion kivil és a fikcion beliil 1étezd, zenéhez kotddd karakterek és zenemiivek

irodalmi beirddasai mentén dolgoztam fel, mely kategoriakat tovabbi alcsoportokra soroltam.
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A fikcion kivill 1étezd, elbeszéld szovegekbe agyazott intertextusokat Csath Géza,
Kosztolanyi Dezs6, Milko Izidor és Munk Artar szépirodalmi korpusziaban harom szinten
mutattam Ki: az auditiv érzékelés vagy a zene tartalmi elemeinek dsszehasonlitasat felkinalo
hivatkozasok; a zenemiivek irodalmi atforditasa nyoman létrejovo, potencidlis azonossagok;
tovabba a textusba integralt tematikus elemek formajaban. Am egy egységes tipologia
kialakitasa lehetetlenné valt, mivel az el6fordulasok sokszor a felallitott rendszer koztes
allapotait, vegyitését eredményezték.

Az intermedialitast targyald fejezetek: kép és textus, valamint zene és textus
viszonyanak vizsgalata végeztével arra a konkluzidra jutottam, hogy hupotlposzisz és
ekphraszisz, imitacio és tematizacié miikodésiik szempontjabol egymashoz hasonlatos nyelvi
alakzatok. Mig a hupotiiposzisz és az imitacidé egy masik médium benyomasait keltik, addig
az ekphraszisz és a tematizaci6 medidlis produktumokra valé hivatkozésaikkal
referenciaszerepet hordoznak.

Csath Géza, Kosztolanyi Dezsé, Milkd Izidor és Munk Artur életmiivébol
kibontakoz6d6 térnarrativa elemezhetének bizonyult a miivészeti agak megmutatkozasanak
szempontjabol is. A doktori értekezés térpoctikat kdzpontba allitd fejezeteiben elsdként az
irok szilofoldi kornyezetének, Szabadka térkontextusanak fikciova valasat ismertettem.
Irodalmukat Philippe Lejeune onéletrajzi tér elmélete feldl kozelitettem meg, mely gyakran a
referencialis olvasat lehetdségét is felkinalta. Vizsgalddasaim alkalmaval azt a kovetkeztetést
tettem, hogy vidék-képik és -tapasztalatuk fikcionalizaloddsa nyoman létrejovo szoveg-
varosaik gatld tényezéként mikodnek. Csath Géza, Kosztolanyi Dezsé és Munk Arthr
szamara a provincialis kdrnyezet lehetdség- és érték-hianyos, Milké Izidor esetében kultdra-
hianyos tér olvasataban jelentkezik. A bahtyini modellre épiilé kisvaros reprezentacidik az
adott irodalomtorténeti korszak eszmetorténeti: a maradisag, a valtozatlansag és a
kilatastalansag szerinti értelmezéseket nyujtjak, melybdl kiindulva igazoltam a vidék
determinativ erejének az egyéni sorsok, féleg a kornyezetb6l kiemelked6, miivész alakok
szempontjabol betdltott, korlatozd szerepét. Emellett megallapitottam, hogy Csath a
novellaiban a zenei allapotok minéségi szintéjének vonatkozasaban erételjes funkciot rendel
a kdrnyezethez.

A tér és zene viszonya, a térhez kot6dd zene kapcsan elidéztem a cigdnyzene, mint a
szazadfordulés Magyarorszag jellegzetes zenéjének irodalmi jelenléténel. Szamba vettem,
hogy a kivalasztott ir6k mely szerepkdrokben (az otthon jelképe, a sziilofold légkorének
megidézbje, az eszmék hirdetdje, hangulatteremté motivum stb.) foglaltdk bele a
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szereplok leirdsait a sztereotipizalas szempontjabol ugyancsak elemeztem. Abbol a
feltevésb6l indultam ki, hogy az irodalmi reprezentaciOk a sztereotipidkra alapozd
gondolkodasmaodokat fogjak kovetni, s azok megragadhatdva fognak valni az szdvegek altal.
Ezen elgondolas mentén vizsgalodva arra a felismerésre jutottam, hogy egyidejileg kettds
sztereotipizalassal talalkozhatunk: a ciganyéval ¢és a tipologian beliil clhelyezkedd
ciganyzenészével.

A térpoétika vonatkozasdban foglalkoztam az épitdmivészet irodalmi jelenlétével is.
Szabadka 20. szazad eleji varosképének az épitészet oldalardl bemutatott nyomaira Csath
Géza és Munk Artur alkotasaiban bukkantam ra, mely leirasokban a kor tarsadalmanak
altalanos itéletét szintén azonositottam. Csath Géza a szecesszios épuletekben az izlést és a
stilust fedezi fel, mig Munk Artur azokrol — a mozgalomra jellemzé taldiszitettség miatt —
elitélé hangvételben sz6l. Am ravilagitottam arra, hogy Munk a regényeinek térhasznalataban
kihasznalja ezen objektumok karakterességét, s azokat térbeli orientaciot segitd
tdmpontokkeént épiti be. Funkciojukat a térr6l szerzett tapasztalatok mozgositasa, tovabba a
szintér adott részeinek az aktivitdsi és észlelési térben bet6ltott szerepének leirhatova vald
tételében hatarozza meg.

Erdekes témaként boncolgattam a kavéhazak és egyéb intézmények (kavémérések,
vendéglok, kocsmak, kaszindk) irodalmi megjelenitésének madjait is. Kiindulépontként a
kavéhazakrol, mint a tarsas élet egyik jellegzetes helyszineir6l a szazadforduld idején
kialakitott kozhelyes kép szolgalt, mely a falaik kozott folyo életet egyenldnek tekintette a
mivészértelmiség tarsas életével. A kavéhazak a mivészetek otthonaként vald
megnyilvanulasat sikeriilt Csath Géza, Kosztolanyi Dezsé, Milké Izidor és Munk Artlr
fikcids szOvegeinek térnarrativdja alapjan igazolnom, viszont rdmutattam arra is, hogy e
szovegszinterek egy sokkal komplexebb értelem hordozdjaként definidlhatéak. A
szimbolikus térhasznélat eseteként egyarant helyet nyljtanak a szdérakozasra, a zlllésre, a
miivelddésre és a munkéra is, mely egymasnak ellent mondd abrazolasmodok remekiil
érzékeltetik, hogy a térkontextusban betdltott funkcidjukat nem érdemes leredukalni.

Az intermedialitassal és a térpoétikaval foglalkoz6 vizsgéalatok sordn egyarant
felfigyeltem arra, hogy a miivész karakterek az alkotasok allando és visszatérd elemei. E
szereplok listaja a negy iré szépirodalmi muveinek tekintetében kimondottan terjedelmes,
mely fiktiv vilagokhoz tartozé alakok egyben az értelmezési iranyok sokasagat is kinaljak.
Alkalmat adnak a miivészlét kérdéseinek és nehézségeinek, valamint a miivész-
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vonasokat fedeztem fel, mint példaul a miivészetbdl kidbrandult fest6/szobrasz, a videki
kornyezetben elziill6 zenész, a polgari milibben zongorazd né/lany szereploket illeten.

A doktori értekezés megalapozo hipotézisét, mely szerint a miivészeti terek textushan
valé megjelenésének mindségét befolyasolja az ironak az adott tertilethez fiiz6d6é kapcsolata,
partolasa, mivészetszemlélete és esetleges szakértelme, ala tudtam tdmasztani, ellenben a
négyiikre vonatkozo, elézetesen megfogalmazott itéleteket nem sikerilt teljes egészében
igazolnom. A kutatds témdjanak meghatarozasa alapvetden Csath Géza ,.harmas-miivész”
alakjabol indult ki, kihez azonos metszéspontok mentén elemezhetd szerzéket kutattam fel.
Kosztolanyi Dezs6, Milko Izidor és Munk Artar bizonyos formaban szintén kapcsolatban
alltak a kivélasztott miivészeti agazatokkal. Eletmiiviik az elvégzett, akkuratus elékutatas
alapjan megfelelt a felallitott kdvetelményeknek, mely végsd céljaként arra vallalkoztam,
hogy a prozai szovegeikben fellelhetd peldakon keresztil vézoljam fel a textus és a
miivészetek kozott fenndllo medidlis Gsszefiiggések eseteit, valamint a miivészetek kozotti
atjarasi lehetdségeket. Arra voltam kivancsi, hogy e négy ir6 miivészetek irdnt mutatott
érdekl6dése és érzékenysége miként Vvalik Kimutathatovd az irasmiivészetiik formai,
szerkezeti és tartalmi elemeibdl, tehat az irodalom sajatossagai érdekeltek.

,Nem hazugsag azt mondani, hogy az embernek tobb kdze van a zenéhez, mint a
tobbi miivészethez. Mintha a muzsika jobban hozzank tartozna, kozvetlenebbul és
egyenesebben érintené a lelkiinket, mint az iréas, a kép vagy a szobor.” — irja Csath Géza A
zenérél cimii cikke kezdé mondataiban 1907 decemberében (Csath 2000, 127). Eletmiivébél
a vizsgalt milvészeti agak koziil valoban a zenemivészettel kapcsolatos intermedialis
referenciak emelkednek ki. Az 6 alakja tette kivaltképp nyilvanvalova, hogy a miivészethez
fiiz6d6 kapcsolatanak ismerete segitséget nyujthat az irdsmodjanak megkdzelitésében, s akar
szolgalhatja egy tematikus egység kialakitasat is a zenei jellegii utalasai, szépirodalmi és
onéletirdi szovegei kozott. A kutatas ravilagitott, hogy Munk Artdr irodalma kifejezetten
gazdag zenei motivumokban, mely szempontbol A hinterland cimt, az els6é vilaghaborut
tematizal6 kotete emelkedik ki. A regény muzikalitdsa nemcsak a kiilonboz6é médiumok
osszekapcsolasa nyujtotta lehetéségekrél, hanem Munk katonaévei alatt tapasztalt, haboru és
zene koOzOtti kapcsolatardl, valamint a miivészeti ag iranti fogékonysagarol egyarant
tantskodik. Milké Izidor irodalmaban — a bevezetdben megfogalmazott feltevés ellenére — a
zenemiivészet nem jatszik akkora szerepet, mint a privat életében. A Milko-opusban a
leghangsulyosabban inkabb a vizualitas irodalomba val6é kodoltsaga, pontosabban a fikcion
kival ~ 1étez6  képzémiivészeti  alkotasok  beirddasai  jelentkeznek.  Anekdotazo,
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megmutatkozodik, miiveiben miveltségi fokat, foként a képzémiivészeti alkotasok irant
mutatott érdekl6dését csillogtatja meg. Mig Kosztolanyi Dezs6 irasaiban a vizualitas, illetve a
technikai érzékelés Ujabb forméi uralkodnak, melyekben a publicisztikai irdsaibol ismeretes,
az ismereteket tovabbitd kozegek irant mutatott érdekl6dése nyilvanul meg. Fénykép- és
filmszert irasmodja szovegszervezd erbként mikodik, leirasai siiriin erételjes vizualis hatast
keltenek, nyelvileg létrehozott eseménysorai pedig filmként lattatjak-olvastatjak magukat.

A Kkutatas sordn igazoltam Ajtay-Horvath Magda a kultarélmény irodalmi miivek
stilusalakitd tényez6vé valo valasa kapcsan kifejtett vélekedesét (Ajtay-Horvath 2001). A
vizsgalt szovegek a korabeli filozofiai, miivészeti és a tarsmiivészetek tjdonsagait integralod
képessége egyarant megnyilvanult a korstilusok és stilusiranyzatok (naturalizmus,
szecesszid), a szinszimbolika, a ,,divatos” miivészek (bécsi klasszicista és német romantikus
zeneszerzOk), a mivészetek teriiletén egyeduralkodéva valé mifajok (opera, operett) vagy a
technikai médiumok széleskor(i elterjedése vonatkozasaban. Stilustorténeti szempontbol a
szecesszi0 hatasa emelkedett ki, hiszen az irodalmi szecesszi6 sajatosan intermedialis
jelenség: legtobbszor képeket ir le, képi elemeket érzékeltet. Az intermedialitas a narrativitas
vizualis és verbalis médiumat egyarant jellemzi. A szdveg — akarcsak a kép — a szubjektiv
abrazolas eszkoze, a reprezentacids rendszerek valtozasanak és egyiittélésének kifejezdje
(FGzi—Torok 2006).

Az értekezés az irodalmi szovegek ¢€s a valasztott miivészeti agak Osszefiiggéseinek
vizsgalatara helyezte a hangsulyt, ezért az dsszehasonlitdé elemzések soran megprébaltam
kiemelni a médiumok kozotti kulonbségeket és hasonldsagokat is. Igyekeztem ramutatni az
intermedialis szovegkapcsolatokat miikodtetd miivek hozadékaira, a miivészi abrazolas
formaira és céljaira. A szakirodalom ugyan mar foglalkozott a kivalasztott szerzOk
alkotéasaiban felbukkand intermedialis jelenségek értelmezésével, kilonosképp Csath Géza
zenel targyu fikcios prozéja kapcsan. Azonban mindeddig egyetlen kutatds sem tlizte ki célul
az ¢életmiiviilkben megjelend miivészi terek €s intermedidlis aspektusok egységes vizsgalatat,
nem hoztak 1étre egy tematikus egységet a miivészeti alkotasok és a szépirodalmi szovegek
kozott, igy ebbdl a szempontbol Ujszerlinek tekinthetd a kutatas. Jelen disszerticio ezt a
hidanyt hivatott potolni, tovabba fel kivanja térképezni a miivészi aktusok reprezentacioi
mogott allo motivaciokat, amely tudoményos jelentdsége a 19. szdzad végi és a 20. szdzad
eleji magyar irodalmat, a miivészetek és az irodalom kapcsolatat elemz6 vizsgalatok
segitségnyujtasara iranyul. Az irodalomtanitas modszertana szempontjabol ugyancsak
érdemes figyelembe venni a kutatds eredményeit. A kortars szemléletli oktato-neveld
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tudomanyagakon ativeld projektmodszer. A feldolgozott témak interdiszciplinaris jellegiik
altal e pedagdgiai-didaktikai modszer megvaldsitasaban rejlé lehetéségeket szemléltetik.
Emellett az értekezés érdekes, s egyben értékes eredményekkel szolgéalhat abban a tekintetben
is, hogy két, az egyetemes magyar irodalomban ismert, valamint két, a vajdasagi magyar
irodalmi kdnon peremére szorult ir6 életmiivét analizalja, s von koézottik parhuzamot. Annak
ellenére, hogy az elemzésekhez nem azonos mennyiségii korpusz allt a rendelkezésemre,
igyekeztem az ardnyok megtartasara, az adott témak mind a négy ir6 kontextusaban valo
megfigyelésére. Ugyanakkor elkeriilhetetlenné valt a bizonyos miivészeti adgak irodalmi
jelenléte kozotti kulonbségek konstatalasa. Osszegzésként mégis elmondhatd, hogy sikeriilt
mind a négyuk munkéassaga kapcsan azonos és egyedi jelenségekre is felfigyelnem.
Kutatasomat innovativnak taldlom a szovegelemzés megkozelitési maodjainak
oldalarol is. Az onéletrajzi tér elméletének bevonasa lehetdvé tette a szerzoét foglalkoztatd
eszmék, gondolatok, tervek, magatartasformak irodalmi miivekben valé felbukkandsanak
elemzését, illetve az életmii kozotti kapesolodési pontok felismerését, mely kovetkeztében
¢let és iras egysége bomlott ki. Az életmiivet kiséré6 masodlagos textusok nyoman
kibontakozé interpretdciok olyan hattérértelmezokként mitkodtek, melyek nem csupan az
értelmezés iranyat befolyasoltdk, hanem az olvasatok keretét is adtdk. A kortorténeti
magyarazatok dimenzidjaval pedig egyrészt a torténelmi hattér az irdk érzékenységere
gyakorolt hatasat, masrészt az irodalmi szdvegek a korrol és a tarsadalomrol kdzvetitett képét
kivantam feltarni. Zarasként megéllapithatd, hogy az intermedialis jelenségek, valamint a
miivészet és tér kapcsolata megragadhatdé Csath Géza, Kosztolanyi Dezs6é, Milkéd Izidor és

Munk Artar prézajaban.
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