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U MREZI DISCIPLINARNIH I REGULACIONIH MEHANIZAMA: MUZICARI U
BEOGRADU 1941-1944

Sazetak:

Predmet ove doktorske disertacije su muzicari u Beogradu tokom nemacke okupacije u
Drugom svetskom ratu. Teorijski okvir istrazivanja ¢ini istorijska relaciona biopolitika
Misela Fukoa koja se pokazala kao podobna za spajanje istrazivacke znatizelje 0 statusu
muziCara U odredenom kriznom ,,drustvenom stanju* i na primeru konkretnih praksi i
znanja. Biopoliticke strategije primenjene su u ovoj disertaciji na dva operacionalna
nivoa, koji se kao i Fukoovi disciplinarni (mikro) i regulacioni mehanizmi (makro),
prozimaju. S jedne strane, biopolitika je primenjena na analizu konkretnih znanja i praksi
na kojima su argumentovane disciplinarne mere 1 stvaran hipoteticki okvir buduce
regulacije drustva. UocCena je, S tim u vezi, dominancija bioloskih i rasnih parametara u
organizaciji svih aspekata drustva okupiranog Beograda, te su pracene dve verzije
biopolitike — nemacka i srpska. Njihovi susreti ili razmimoilazenja i uticaj na profesiju
muzi¢ara u periodu okupacije, te moguce hipoteticke projekcije uloge muziCara u
budu¢em drusStvu posmatrane su kao deo opste biopolitike stanovniStva. Analiticki su,
pritom, ras¢lanjene naizgled tanke granice izmedu nacisticke biopolitike u matici i u
okupiranom Beogradu, kao i srpske biopolitike u odnosu na uzornu nacisti¢ku. S tim u
vezi, uoceno je kako je naspram nacisticke biopolitike utemeljene na doktrinarnoj rasnoj
teoriji, zatim jasnoj hijerarhiji naroda i kultura u budu¢oj Novoj Evropi, srpska verzija
biopoliticke regulacije drustva tezila o¢uvanju kolektivnog entiteta predstavljenom kroz
koncepte ,,ruralnih distopija“, uokvirenih konceptima zadruzne staleSke drzave, obnove
srednjevekovlja, svetosavskog kulta, ruralizacije i patrijarhata. lako je srpska bila
inferiorna u odnosu na nemacku, posmatrane kao razli¢iti programi biopolitike, uo¢eno je
da su obe biopoliticke verzije pokazale nedovoljno profilisanu regulaciju i dominaciju
disciplinarnih mera koje su dovodile i do autodestrukcije, kako ideala arijevskog, tako i
srpskog kolektivnog entiteta. S druge strane, analizirani su na mikro nivou konkretni
susreti disciplinarnih praksi i znanja u okupiranom Beogradu, odredenih centara moci i
interesa, te njihovog uticaja na poziciju muziCara zaposlenih u Cetiri najznacajnije
institucije: Srpskom narodnom pozoristu, Kolaréevoj zaduzbini sa Kolaréevim narodnim
univerzitetom, Drzavnoj muzic¢koj akademiji sa Srednjom muzickom Skolom i
Vojnickom radio Beogradu (Soldatensender Belgrad). Primenom biopoliticke
perspektive uoceno je da su izopsteni 1 nepodobni muzicari €inili ravnopravni pol, Drugo
bez kog se nije moglo definisati ,,$ta je ono Sto se disciplinuje, a $ta ono §to ostaje. Pored
analitickog cilja ove disertacije, a to je razgrani¢avanja razli¢itih verzija biopolitike —
nacisticke i srpske, te njima srodnih vizija buduceg drustva koje su uticale na status
muzicara, U izradi ove disertacije postojao je i interpretativno-teorijski cilj, a to je
pronalazenje adekvatne drustvene segmentacije muzic¢ara koja bi zadovoljila socioloske
kriterijume, a bila primenljiva na analizu pozicije muzi¢ara u okupiranim metropolama u
Drugom svetskom ratu. U vezi sa tim, interpretativno-teorijsko usmerenje rezultiralo je
podelom muziara u okupiranom Beogradu na pet osnovnih grupacija: 1) nepodobni
muzicari kao Sto su Jevreji, komunisti, Romi, te u manjoj meri masoni 2) ,,oportunisti
kao najbrojnija grupacija mahom Skolovanih muzicara na nemackom govornom podrucju
ili uvazenih muzickih stru¢njaka, 3) muzicari-stranci, 4) podobni muzi¢ari i 5) neutralni
muzicari Koji su u ovom periodu pretezno ostali neaktivni. Neuspeh nacisticke biopolitike



u sferi muzike evidentan je kroz dominaciju muzicara ,,oportunista“ i nepostojanje ideala
,hacistiCke arijevske muzike* niti jasnih kriterijuma ,,podobnosti“. Naposletku, glavna
premisa na kojoj je zasnovana ova disertacije jeste da ne postoje autonomno nemacka ili
srpska istorija okupacije Beograda, te da su tako i pozicija muzi¢ara i odnos prema
muzic¢kim praksama nastajali u sadejstvu pomenutih. Socioloska segmentacija muzicara u
ovoj disertaciji izvedena je tako kao primer na kome se mogu dalje uporedno sagledavati
grupisanja u drustvu Treéeg rajha i drugih metropola pod nacistima, a ne samo
okupiranog Beograda.

Kljuéne rei: muzicari, Beograd, Drugi svetski rat, Misel Fuko, disciplinarni mehanizmi,
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IN THE NET OF DISCIPLINARY AND REGULATORY MECHANISMS:
MUSICIANS IN BELGRADE 1941-1944

Summary:

The subject of this doctoral dissertation is the status of musicians in Belgrade during the
German occupation in World War 11. The theoretical framework of the research is based
on Michel Foucault's historical relational biopolitics, which has proven to be suitable to
assess the status of musicians in a particular crisis of "social state” and based on the
example of actual practices and knowledge. The dissertation applies biopolitical
strategies at two operational levels, which, like Foucault's disciplinary (micro) and
regulatory mechanisms (macro), are pervasive. Firstly, biopolitics is applied to the
analysis of concrete knowledge and practices which are the basis for a hypothetical
framework for the future regulation of society. In this regard, we argue that biological
and racial criteria are dominant in the organization of all aspects of the society in
occupied Belgrade. Therefore we followed two interpretations of biopolitics — German
and Serbian. Their encounters or differences, and their influence on the profession of
musicians during the occupation period, as well as possible hypothetical ideas of the role
of musicians in the future society, were viewed as a part of the general population's
biopolitics. At the same time, we analyzed seemingly thin boundaries between the Nazi
biopolitics in the homeland and in occupied Belgrade as well as those between the
Serbian biopolitics and the exemplary Nazi biopolitics. In this regard, we argue that,
against Nazi biopolitics based on doctrinal racial theory, a clear hierarchy of nations and
cultures in the future New Europe, the Serbian version of biopolitical regulation of
society was focused on preserving the collective entity represented through the concepts
of "rural dystopias”, framed by ideas of cooperative caste-like society system, restoration
of the Middle Ages, the Saint Sava cult, ruralization and patriarchy. Although Serbian
biopolitics was inferior to Nazi, viewed as different biopolitical programs, we conclude
that both biopolitical versions showed insufficiently refined regulation, and dominance of
disciplinary measures that led to the self-destruction of both ideals, of Aryan and of
Serbian collective entities. Secondly,, we analyzed actual encounters of disciplinary
practices and knowledge in occupied Belgrade, by certain power centres and interests,
and influence of these encounters on the position of musicians employed at four major
institutions: the Serbian National Theater, the Kolarac Foundation with the Kolarac
National University, the State Music Academy with Secondary Music School and
Soldier’s Radio Belgrade (Soldatensender Belgrad). By applying biopolitical perspective,
we conclude that the excommunicated and the ineligible musicians constituted an equal
half, the Other without whom it was impossible to define "what is disciplined and what
is it that remains.” In addition to the analytical goal of this dissertation, which is to
determine boundaries between different versions of biopolitics — Nazi and Serbian, and
their related visions of future societies which influenced the status of musicians, this
dissertation also pursued an interpretative-theoretical goal: pointing out adequate social
classification of musicians that would fulfill sociological criteria and would be
applicable to the analysis of the position of musicians in the occupied metropolies during
WWII. In this regard, interpretative-theoretical approach resulted in classification of
musicians in occupied Belgrade into five basic groups: 1) ineligible musicians such as
Jews, Communists, Roma, and to some extent Freemasons 2) “opportunists” as the



largest group of educated musicians in German-speaking areas or prominent music
professionals, 3) foreign musicians, 4) eligible musicians, and 5) neutral musicians who
remained largely inactive during this period. The failure of Nazi biopolitics in the sphere
of music is evident through the dominance of "opportunist” musicians and abscence of
ideals of "Nazi Aryan music" as well as of a clear criteria of "eligibility”. Finally, the
main premise on which this dissertation is based is that there is no autonomously German
or Serbian history of occupation of Belgrade, and that both the position of musicians and
the attitude towards musical practices were created in line with coinciding of the
aforementioned. The sociological segmentation of the musicians in this dissertation is
presented as an example how clusters in the society of the Third Reich and other
metropoles under the Nazis, not only in occupied Belgrade, can be further compared.

Keywords: musicians, Belgrade, WWII, Michel Foucault, disciplinary mechanism,

regulatory mechanism, biopolitics, Jews, Roma people, opportunists

Field of Science: SOCIOLOGY
Specific Field of Science: SOCIOLOGY OF MUSIC
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PREDGOVOR

Proucavanje muzickih praksi od dolaska nacista na vlast 1933. godine do 1945.
podrazumeva niz izazova, ali i prepreka u istrazivanju. Zapravo, pre no §to se analizira i
interpretira bogata mreZa raznolikih znanja o muzici 1 nacizmu, te kriti€ki preispitaju
dosadaSnji dometi muzikologa 1 istoriCara u odgonetanju i1 razumevanju nacistickog
kulturnog aparata 1 njemu svojstvenih praksi, pred istrazivac¢ima muzike u Tre¢em rajhu
i na teritorijama pod nemackom upravom u Drugom svetskom ratu otvaraju se brojne
moralne dileme povodom intepretacije muzickih praksi i pozicije muzicara u ratu, medu
kojima je i kontroverzan proces regrutovanja intelektualaca za kolaboraciju s fasistima,
ali i odnos prema nezaobilaznom fenomenu datog perioda — holokaustu.

Osim negativnog odnosa prema nacistickom teroru nad ,,nepodobnim® gradanima,
istraziva¢ tokom interpretacije nuzno vrednuje 1 potcrtava odredene fenomene,
dogadaje, prakse. Ovaj proces postaje posebno moralno zahtevan prilikom interpretacije
kulturnih, a time i1 muzickih praksi koje se po svojoj bazitnoj nameni i smislu
suprotstavljaju okupaciji, teroru, ratu, konfliktu, izopStavanju i1 kaznjavanju. Muzicka
istorija, uopSteno gledano, ¢ini se potpuno neutemeljenom ili ,prestupni¢kom* u
preovladavajucoj ,,muskoj“ istoriji svetskih ratova, ispunjenih krvavim borbama i
viktimologijom. Medutim, u ozbiljnim ,,muskim® istorijama svetskih ratova, muzika se
za kashije generacije prezivelih i nove koje o njima tek uce ili ¢e uéiti uspostavlja kao
izuzetno znacajno sredstvo za ,,mobilizaciju tradicije” kako su to, doduse za odnos
drustvenih pokreta i muzike primetili sociolozi Ron Ejerman (Ron Eyerman) i Endrju
DzZejmison (Andrew Jamison) s Jejlskog univerziteta (Eyerman i Jamison, 1998). Zato
treba naglasiti da zanimanje za muzic¢ke prakse i muzi¢are u okupiranom Beogradu u
Drugom svetskom ratu otvara polje ,Zenske istorije (her-story), ako se
operacionalizuje znaenje koje joj je dala amerika istoriCarka DZoan Vala§ Skot
(Wallach Scott, 1988).

Pre objasnjenja disciplinarnih ra¢vanja ove disertacije, treba imati u vidu
podatak da muzi€ari nacelno nisu bili deo politi¢ke elite, niti zaposleni u ministarstvima,

a malobrojni akteri smenjivali su se na rukovode¢im mestima u muzi¢kim institucijama




u citavom meduratnom i okupacionom periodu bez obzira na vladajucu strukturu.
Odgovornost interpretiranja njihove uloge u Drugom svetskom ratu sasvim je time
drugacija, nego u slucaju elitnih politickih predstavnika tadasnje Srbije u
,predkumanovskim okvirima“ mahom streljanih ili prebeglih u druge zemlje nakon rata.

Nakon izlaska iz ,,muske* u ,,zensku* istoriju, sledeci korak (samo)preispitivanja
tokom izrade ove doktorske disertacije bilo je pitanje naucne discipline kojoj ona
pripada. Nesumnjivo je da u studijama holokausta dominiraju istori¢ari (kako
,funkcionalisticka®, tako i ,intencionalistitka struja),! a potom slede istrazivaci
holokausta koji sagledavaju ovaj fenomen kroz prizmu osobenog iskustva Zrtava —
antropolozi i psiholozi na primer. Prvi znaCajan socioloSki odgovor na pitanje
proucavanja holokausta bila je studija Modernost i holokaust (Bauman, 1989), uvazenog
poljsko-engleskog sociologa Zigmunta Baumana (Zygmunt Bauman) koji je pre vise od
tri decenije, kao ,funkcionalista®, kriticki pristupio fenomenu holokausta isti¢uci
razloge zbog kojih sociologija ne uspeva da ga adekvatno obuhvati.? Bauman je uo¢io
brojna pitanja koja se postavljaju pred sociolozima koji nameravaju da se bave
problemima masovnih ubistava, genocida i holokausta: Da li su to previSe neprijatne
teme? Da 1li komparativni aspekti, inherentni sociologiji, ¢ini se delegitimizuju ili
potcenjuju patnje odredenih druStvenih grupa? I najzad, da li su pitanja zasto i kako
previse zastrasujuca ili previSe banalna za kontemplaciju? (upor. Bauman, 1989). Ova
pitanja se znacajno usloznjavaju kada se postave pred istrazivaéem zainteresovanim za
pitanja muzickih praksi i holokausta budu¢i da je muzicarima usred nacistickog terora
bila namenjena nezavidna uloga da (re)konstruiSu ,normalan® zivot u urbanim

prestonicama Evrope i da ga, pritom, i ,,preporode‘ na putu ka ,,Novoj Evropi*.

1 Ove dve struje u studijama holokausta diferenciraju se po nacinu sagledavanja uzroka holokausta.
Intencionalisti¢ka struja posmatra holokaust kao jednosmeran proces rukovoden iskljuéivo animozitetom
prema Jevrejima koji se razvijao kroz antisemitizam i po kome su nacisti jasno imali na umu od samog
pocetka prvenstveno fizi¢ko uniStenje Jevreja (Fischel, 2010: 124-125). Funkcionalisticku struju
karakterise misljenje holokausta kao sloZenog fenomena, proizvoda razli¢itih Cinilaca (89). Primer
Sfunkcionalisticke struje je, npr. Kristofer H. Brauning (Christopher H. Browning), autor studije o
kona¢nom reSenju“ i logoru Sajmiste (Judenlager Semlin) (Browning, 1992). O debati izmedu
funkcionalista i intencionalista pisao je i renomirani politikolog Valter ManoSek (Walter Manoschek) koji
je, pored Brauninga, najznacajniji strani istraziva¢ holokausta i genocida nad Jevrejima, Srbima i Romima
u Srbiji (Manosek, 2007).

2 Klju¢ni koncepti koje, po misljenju Baumana, treba preispitati prilikom istrazivanja holokausta jesu:
istorijsko znacenje ,,procesa civilizovanja“, zatim funkcija birokratskih kriterijuma racionalnosti i
kulturna uloga vrednosno neutralnog znanja (1988: 479). Brauning je, takode, tumacio relacije holokausta
i birokratije u funkcionalistickom maniru, te je zakljucio: ,,Nacisticko masovno pogubljenje evropskih
Jevreja nije bilo samo tehnolosko dostignuce, nego organizacioni poduhvat birokratskog drustva®
(Browning, 1983: 148).




Drugi znacajan sociolog holokausta, istovremeno dragocenih stavova za
utemeljenje pristupa holokaustu koji se neguje u ovoj doktorskoj disertaciji jeste
Amerikanac Dzefri S. Aleksander (Jeffrey C. Alexander), profesor na Jejlskom
univerzitetu i tvorac kulturalne sociologije koji je ukazao na to da je holokaust nastao
postfestum u procesu drustvene (re)konstrukcije i povezao ga sa svojim teoretizovanjem
Hkulturne traume®, odnosno konstrukcije moralnih univerzalija i drugih srodnih
koncepata (Alexander, 2002, 2003, 2004, 2013). Aleksander sintetiSe istorijski,
socioloski 1 psiholoski (antropoloski) pristup holokaustu budu¢i da se, s jedne strane,
fokusira na druStvenu konstrukciju holokausta i moralnih univerzalija, a sa druge, na
problem patnji Zrtava 1 odnosa prema tom problemu u razli¢itim drustvenim
okolnostima i periodima.

U tom smislu, ova doktorska disertacija osim nau¢nog doprinosa, moze da
posluzi kako socioloskom misljenju o uticaju ili posledicama koje je nacistiCka i
kolaboraciona politika imala na profesiju muzicara, tako i da kroz ponudene argumente
i interpretaciju doprinese preventivnom razmisSljanju o eventualnim konsekvencama
koje bi usledile da su sile Osovine dobile rat. S tim u vezi, ovom disertacijom naglasava
se isticanje vaznosti odrzavanja kritickog misljenja prema nacizmu i saradnicima nacista
u danasnjem drustvu, koje u poslednjoj deceniji sve vise opada. Samim tim, ova
doktorska disertacija se ukljucuje u talas pojacanog interesovanja za Drugi svetski rat
ispoljen ne samo u Srbiji, ve¢ i u drugim zemljama bivse Jugoslavije koji je sa porastom
desnicarskih tendencija, stranaka i pokreta, odnosno populizma i opSte ugrozenosti za
.identitete kolektivnih entiteta rezultirao razli¢itim vidovima revitalizacije,
rekonstrukcije, revalorizacije ili revizije dosada$njih istorijskih misljenja. Ipak,
tvrdokorna gledista istoriCara Branka Petranovica (1988, 1992) i Milana Borkovi¢a
(1985), buduti potkrepljena obiljem znanja, opstala su i izdvajaju se kao osnova na
kojoj su se dalje granali diskursi o Drugom svetskom ratu u razliitim pravcima, U
prvom redu istrazivanja nemackih i drugih medunarodnih arhiva od kojih je veliki
istrazivacki doprinos ostvario Milan Ristovi¢c. U tom smislu, u ovoj doktorskoj
disertaciji znacajna paznja je nuzno posvecena i istoriografiji, njenom potvrdivanju, kao
u slu¢aju pomenute trojice istoriCara, tako i povezivanju sa sociologijom, i najzad,

kritiCkom promisljanju iz danasnje perspektive.




Sociolosko videnje holokausta pouceno stavovima Baumana i Aleksandera
preusmerilo je naposletku interpretaciju na niz bo¢nih pitanja kao Sto su: rasni i etnicki
problemi/konflikti, odnos prema strancima, te nadasve na komplikovanu ili
kontroverznu ulogu kulture i muzike u birokratizovanom drustvu i sli¢no.
Birokratizacija drustva pod nemackom okupacijom jedan je od najvaznijih problema
koji ¢e biti izdvojeni 1 dalje praceni kroz prakse fukoovskog disciplinovanja i
regulisanja muziCara/gradana, pri ¢emu se nee zapostavljati ni izraziti decizionizam
kao jedna od vaznih odlika nacisti¢ke vladavine.

S jedne strane, osim zalaganja za istraZivanje naizgled marginalnih, bo¢nih ili
nzenskih*“ tema kao Sto su u celosti muzicari u ratnom konfliktu, a koje otvaraju makro
probleme, opravdanost odabira muzike kao predmeta ove doktorske disertacije odnosi
se na Cinjenicu da su muzicke i muzicko-scenske prakse, pored bioskopa i pozorista
dominirale u kulturnom Zivotu okupiranog Beograda, te da samim tim zahtevaju
dodatno istrazivanje 1 paznju istrazivaca. Sa druge strane, u ovoj doktorskoj disertaciji
polazi se i od ¢injenice da je muzika bila visoko hijerarhijski postavljena u umetnickim
vizijama nacistickog druStva, te samim tim je nastala intencija da se njeno mesto u
procesu implementiranja kulturne politike na okupiranoj teritoriji Beograda od proleca
1941. do jeseni 1944. treba dodatno istraziti i interpretirati.

Fenomen holokausta autorka ove disertacije nac¢elno posmatra ekskiuzivisticki,
odnosno s sve$¢u da je kao znanje konstruisan postfestum od strane Jevreja i za
jevrejsku zajednicu. Ipak, u skladu sa zadatom temom da se prate svi muzi¢ari u ovoj
disertaciji nece biti mesta fokusiranju isklju¢ivo na diskriminaciju jevrejske zajednice
(inkluzivisticki), ve¢ Ce se sagledavati i pozicije niza drugih kao §to su: Romi,
komunisti, masoni, homoseksualci, a takode, i stranci. S tim u vezi, predmet ove
doktorske disertacije je druStveni polozaj muzi¢ara u Beogradu u vreme nemacke
okupacije (1941—-1944), a cilj je da se objasni u Sirem kontekstu nacionalsocijalisticke
(okupacione) i lokalne ili domace biopolitike shvac¢ene u Fukoovom (Michel Foucault)

smislu rasistickog diskursa i odgovarajué¢e mreze disciplinarnih i regulacionih praksi.*

% Sa konceptom ,,biopolitike** susreéemo se prevashodno u studijama francuskog filozofa Misela Fukoa
(Fuko, 1988; ®yko, 1998, 2005), a potom na temelju njegovih glediSta godinama izgradivanog
svojevrsnog hronoloskog toka i razvoja biopolitickih strategija interpretacije od Hane Arent (Hanna
Arendt), Porda Agambena (Giorgio Agamben), Roberta Espozita (Roberto Esposito), Agnje$ Heler
(Agnes Heller), Dona Haravej (Donna Haraway) do Antonija Negrija (Antonio Negri) i Majkla Harta
(Michael Hardt). Nacelno se biopolitika moze definisati kao strategija politizacije i instrumentalizacije




U fokusu ove disertacije su, dakle, muzicari koji su bili profesionalno angazovani

u Beogradu tokom okupacije, ali istovremeno i institucije koje su ih uposljavale i bile
uklopljene kako u rezim Milana D. Nedi¢a (1878-1946) i njegove ,,Vlade narodnog
spasa® (VNS), tako i u sveobuhvatni okupacioni sistem Treceg rajha. Kao najvaznije u
tom periodu izdvojile su se Cetiri institucije U Beogradu:

1. Srpsko narodno pozoriste (SNP) (opera i balet),

2. Kolar¢eva zaduzbina sa Kolar¢evim narodnim univerzitetom (KNU),

3. Drzavna muzitka akademija (DMA) sa Srednjom muzi¢kom $kolom (SMS)

i
4. Vojni¢ki radio Beograd (VRB) (Soldatensender Belgrad)®

Pomenute najvaznije institucije muzickog zivota okupiranog Beograda,
funkcionisale se u sprezi sa brojnim politickim i policijskim institucijama poput
Odeljenja za propagandu ,,Jugoistok* i Ministarstvom prosvete i vera (MPV) pri VNS,
ali i drugim institucijama koje su uticale na drustveni polozaj muzifara i na muzicke
prakse, a time postajale znaCajne i za istrazivanje u ovoj doktorskoj disertaciji.
Medutim, produbljenim istrazivanjem ispostavili su se kao niSta manje znacajni
muzicari koji nisu bili aktivni kroz svoje prakse u javnom zivotu, ali se njihovo
,prisustvo oc¢itavalo i uticalo na sve sfere funkcionisanja pomenutih institucija, kao i
globalnog statusa muzicara u Beogradu u Drugom svetskom ratu. Tako, na osnovu
sprovedenih istrazivanja, muzicari u okupiranom Beogradu sistematizovani su u pet

osnovnih grupacija:

1. Nepodobni muzi¢ari (Jevreji, komunisti, Romi, a potom i masoni)
2. ,,Oportunisti“ (najbrojnija grupacija mahom Skolovanih muziara na

nemackom govornom podrucju ili uvazenih muzickih stru¢njaka)

zivota, a moze se pratiti kroz proizvodnju datih znacenja u nekom konkretnom drustvu (znanja o
organskoj strukturi drusStva, eugenici, zastiti odredenog genetskog potencijala, praksama izopsStavanja
nepozeljnog ,,zivota“ i sl.) ili kao analiticka strategija kojom se tumace odredena drustva i periodi u
kojima se po misljenju istrazivaca Zivot kao kategorija narocito izdvojio kao znacajan fenomen (kao §to je
npr. slucaj sa nacizmom). O Fukoovoj biopolitici i vezama sa nacizmom bice detaljnije objaSnjeno u
narednim potpoglavljima.

# U korespodenciji na srpskom kori¢eno je skra¢eno i transkribovano kao Zender Belgrad (ZB).




3. Muzicari-stranci (medu koje se ubrajaju ne samo ,,pravi‘ stranci, nego i tzv.
,hadi stranci® poput npr. ve¢ ranije doseljenih Rusa jo§ iz perioda
Oktobarske revolucije ili Ceha tokom XIX veka)

4. Podobni muzicari koji su bili iskreni zagovornici i promoteri vladajuéih
biopolitickih stavova

5. Neutralni muzicari (koji su u ovom periodu pretezno ostali neaktivni)

Teorijski doprinos ove doktorske disertacije ogleda se u primeni biopoliticke
perspektive posmatranja u oblasti sociologije muzike. U tom smislu, oblast sociologije
muzike bi¢e obogacena primenom znanja o disciplinarnim 1 regulacionim mehanizmima
Misela Fukoa u istrazivanju muzike i muzicara u vreme Drugog svetskog rata.

Posmatranje 1 interpretacija Sirokog spektra muziCara i1 praksi, te analiza
kriterijuma njthovog grupisanja i tretmana pod nacistickom okupacijom Beograda,
predstavljace jedan drugaciji, socioloSkoistorijski utemeljen pokusaj naucnog
istrazivanja pozicije muzicara u Drugom svetskom ratu u okviru istorijske sociologije.’
S tim u vezi, nau¢ni znacaj disertacije U mrezi regulacionih i disciplinarnih
mehanizama: Muzicari u Beogradu 1941—1944 ogleda se prvenstveno u rasvetljavanju
neistrazenih oblasti muzicke istorije koja nije samo srpska i jugoslovenska, ve¢ i
nemacka. Buduéi da je zasnovana na obimnoj neobjavljenoj i objavljenoj arhivskoj
gradi 1 periodici, ova disertacija ¢e biti koristan 1 bogat izvor za buduca istrazivanja
istori¢ara, sociologa i muzikologa, kao i drugih istrazivaca iz druStveno-humanistickih
nauka.

Ova doktorska disertacija sastoji se iz pet slozenih poglavlja na koje se
nadovezuje popis koris¢enih izvora i prilozi sa¢injeni mahom u vidu tabelarnih prikaza
od kojih su posebno znacajni preliminarni pregledi Zrtava muzi¢ara u holokaustu, te
nemackih gostovanja u Beogradu u periodu nemacke okupacije.

Uvodno poglavlje posveceno je teorijskoj raspravi kljuénih pojmova i
metodologije, a sastoji se iz tri potpoglavlja. Najpre se kriti¢ki preispituju dosadasnja

istrazivanja i formiranje stavova o muzici i nacizmu, i pregled konkretnog toka

5> U tom smislu, treba izdvojiti inspirativan i sveobuhvatan pregled istorijske sociologije i njenih puteva ka
istoriji jo§ od 1880. pracene hronoloski i teorijski kroz teorijske napise izuzetnog broja znacajnih
sociologa i istoricara kao §to su: Maks Veber (Max Weber), Fernan Brodel (Fernand Braudel), Jirgen
Koka (Jiirgen Koka), Pjotr Stomka (Piotr Sztompka), Carls Tili (Charles Tilly), u: Mitrovi¢ i Todorovi¢,
2003.




istrazivanja, problema sa kojima se susrela autorka ove doktorske disertacije istrazujuci
istorijski udaljenu temu socioloskom metodologijom, te sloZenost, obim i profil izvora
na kojima je zasnovana ova doktorska disertacija. Poglavlje zaokruzuje argumentacija
izbora biopoliticke vizure po uzoru na postavke francuskog filozofa Misela Fukoa i
izdvajanje polaznih hipoteza.

Drugo teorijski sloZeno poglavlje ove doktorske disertacije sadrzi cetiri
potpoglavlja od kojih je prvo posveceno elaboraciji primene biopoliticke perspektive —
disciplinarnih i1 regulacionih mehanizama u kontekstu Tre¢eg rajha, zatim sledi
razmatranje lokalne verzije nacisticke biopolitike u okupiranom Beogradu. Posebno i
obimno potpoglavlje posveceno je srpskoj verziji biopolitike, najpre njenoj genealogiji,
a zatim konkretnim konceptima.

Trece poglavlje posveceno je analizi 1 objaSnjenju kriterijuma segmentacije
muzi¢ara u okupiranom Beigradu na pet grupacija Muzicari se u ovom poglavlju
postavljaju u kontekst biopoliticke regulacije 1 lokalnog tumacenja odnosa vlasti prema
odredenim drustvenim grupacijama kako u istorijskoj perspektivi, odnosno od
Kraljevine Jugoslavije, tako i u i vanrednom stanju okupiranog Beograda.

Cetvrto poglavlje doktorske disertacije ujedno je najobimnije i najsloZenije.
Dubinska analiza funkcionisanja Cetiri najznacajnije muzicke institucije Beograda od
1941. do 1944. — SNP, DMA sa SMS, KNU i VRB — sprovedena je u njemu u &etiri
zasebna potpoglavlja kojima prethodi uvod u kome je objaSnjen pristup analizi
funkcionisanja ovih institucija i njihove relacije sa drugim politickim nemackim i
srpskom institucijama.

U petom zaklju¢nom poglavlju sumiraju se izlozena
istrazivanja u skladu sa postavljenim hipotezama, pri ¢emu se jasno potcrtava znacaj
ovog istrazivanja za razliCite discipline i time istrazivace, te ukazuje na moguénsoti
primene zapazanja iz ove disertacije na drugim istrazivackim projektima. Najzad, u
zakljuénom delu se nagovestavaju pravci moguce buduce nadogradnje istrazivanja

sprovedenih za potrebe ove doktorske disertacije.




UVOD. TEORIJSKI OKVIR PROUCAVANJA

1.1. Kriticko preispitivanje dosadasnjih tumacenja muzickog Zivota za vreme

Drugog svetskog rata

Znanje 0 muzici u vreme nacizma u Evropi utemeljeno je i decenijama je pod
velikim uticajem medija. MozZe se bez ironije primetiti da su pojedine produkcijske
kuce, kao na primer istorijski kanali History i Viasat History, izgradile svoju
viSedecenijsku popularnost ili ¢ak 1 profil programa fetiSizovanjem Drugog svetskog
rata i neretko filmskih i muzickih praksi koje su ga pratile kroz serijale o
Nacionalsocijalistickoj nemackoj radni¢koj partiji (Nationalsozialistische Deutsche
Arbeitpartei) i Adolfu Hitleru (Adolf Hitler, 1889-1945), Jozefu Gebelsu (Josef
Goebbels, 1897-1945), Hajnrihu Himleru (Heinrich Himmler, 1900-1945), odnosno o
filmu Trijumf volje (Triumph des Willes, 1935) Leni Rifenstal (Lenny Riefenstahl,
1902-2003) sa muzikom Riharda Vagnera (Richard Wagner, 1813—1883) vodece
,ikone* nacizma i Herberta Vinta (Herbert Windth, 1894—1965) vodeceg nacistickog
filmskog kompozitora, te sve do muzike koja je medijski podrzavala pripovedanje o
svakodnevnom Zzivotu tj. studija Alltagsgeschichte koje se bave na¢inom funkcionisanja
zivota u Tre¢em rajhu (vidi. npr. Pine, 1996). Tu je i nezaobilazna visSestruka medijska
promocija i prisustvo fenomena balade Lili Marlen, pocev od Bi-Bi-Si-evog
dokumentarnog filma i istoimenog filma iz 1981. Rajnera Vernera Fasbindera (Rainer
Werner Fassbinder, 1945-1982), kao i recepcije ovog fenomena koje su ostvarili
prvenstveno novinari, a tek potom nauénici iz drustveno-humanistic¢kih disciplina (vidi
npr: Thiele, 2005; Eckhard, 2005/2006). Kona¢na slika koja je konstruisana o muzici i
nacizmu uokvirena je vezom sa medijem radija, tacnije vodetim propagandnim
sredstvom TreCeg rajha i propagande uopste kao fenomena koji je obeleZio epohu
nacizma (Welch, 2002).

Drugi put prodiranja teme ,muzika u doba nacizma® u Siru javnost bila je

reaktuelizacija koncepta ,,degenerisane” (Entartete) muzike kako se konceptualno




nazivala nepozeljna muzika jevrejskih autora, modernisticka atonalna i dodekafona
muzika, dzez kao americki produkt, muzika levicara u TreCem rajhu i najzad, muzika u
koncentracionim logorima (detaljnije: De Vries, 1996; Dimmling, 2002; Kater, 1997,
2001, 2003; Schnapper, 2004; Vasiljevi¢, 2009; Bacubeuh, 2008, 2010). Nasuprot
nau¢nim publikacijama, znanje 0 nepozeljnoj muzici u Trecem rajhu kulminiralo je
nakon rekonstrukcije izlozbe ,degenerisane muzike“ u Dizeldorfu 1938,° pedeset
godina kasnije (Dimmling, 1988, 2002; Dimmling, Gurth, 1988; Barron, 1991).
Usledila je tokom devedesetih godina pojava edicije kompakt diskova prestizne
produkcijske kuée ,,Decca®, koja je iznedrila kako veliki broj prate¢ih dogadaja, tako i
osvrta eminentnih muzikologa i muzickih kritiara. U pomenutoj ediciji koja je veéinu
kompakt diskova objavila od 1992. do 1999. pojavila su se ubrzo po sticanju
popularnosti i dela koja nisu bila stigmatizovana, niti su nastajala u periodu koji edicija
pokriva. ” Intenzivno interesovanje muzikologa, istori¢ara i kulturologa prosirilo se i na
konsekvence masovnih migracija Jevreja muzicara sa nemackog govornog podrucja u
Sjedinjene Americke Drzave u osvit Drugog svetskog rata koje su izmenile ili izmestile
tokove zvani¢ne(ih) istorije(a) muzike, a ne samo sudbine brojnih danas uvazenih
kompozitora XX veka.®

Put nau¢nog zasnivanja znanja o muzici i nacizmu kroz stavove vodecih
nacistickih ideologa, njihovu partijsku doktrinu i vodec¢e ideje kojima su se rukovodili,
prakse koje su zagovarali i sprovodili, kompleksnije je iako postoji korpus ne samo
grade razli¢itog tipa, kao i1 saCuvani izvorni audio i video, ve¢ i izuzetan broj studija o
nacizmu. Sa tom bogatom, a Cesto u praksi kontradiktornom i nedoslednom misaonom
mrezom koju su razvili ideolozi nacionalsocijalizma povezujuéi divergentne sfere

politike, naroda/nacije i rase/krvi sa muzikom, autorka ove doktorske disertacije susrela

6 Otvorena je 24. maja 1938. u okviru Muzic¢kih dana rajha (22—29. maja) i bila je dostupna javnosti do
14. juna iste godine da bi potom bila postavljena u Vajmaru, Minhenu i Be¢u. Videti detaljnije o datoj
izlozbi o muzici koja je realizovana po uzoru na izlozbu vizuelnih umetnosti 1937. u: Bacussenuh, 2008,
2009.

7 Pored npr. kompozicija Viktora Ulmana (Vikor Ulmann, 1898-1944) koji je gotovo sve komponovao u
Teresienstadt-u, u ovu ediciju je uslam nedvosmisleno iz komercijalnih razloga tj. potrebe da se edicija
prosiri, opera Harmonija sveta (Die Harmonie der Welt, 1957) Paula Hindemita (Paul Hindemith,
1895-1963) nastala viSe od decenije posle pada Treceg rajha (Vasiljevi¢, 2009: 3).

8 Vode¢a muzi¢ka avangardna modernistitka struja tzv. ,,druga becka $kola“ oko Arnolda Senberga
(Arnold Schoenberg, 1874—1951), atonalnosti i dodekafonije u muzici, te filozofsko dijalekti¢ka
tumacenja muzike fin-de-sieclé-a kroz poeticko-esteticke stavove kako pomenutih muzicara, tako i
vodeceg filozofa frankfurtske Skole Teodora V. Adorna (Theodor Wiesengrund Adorno, 1903-1969),
teSko da bi ikada dozivela recepciju da brojni muzicari nisu napustili Evropu i u Sjedinjenim Drzavama
naisli na odgovaraju¢u podrsku.




se ranije prilikom istrazivanja tretmana ,degenerisane” muzike u TreCem rajhu
(Vasiljevi¢, 2009, 2012). Uoceno je, tom prilikom, da su u fokusu misljenja o muzici u
Trecem rajhu prvenstveno bile rasprave o diskriminaciji muzicara, to jest o zabranama
koje su se odnosile na Jevreje-muzicare, a potom na komuniste i boljSevike, Rome,
homoseksualce i druge vladaju¢om ideologijom diskriminisane drustvene grupacije.®
Muzika je, sude¢i po misljenju vodecih nacistickih ideologa, neupitno zauzimala
visoku poziciju ili je ¢ak smatrana i najznacajnijim kulturnim produktom u hijerarhiji
totalitarnog Treceg rajha, 0 ¢emu je pisala nemacka muzikoloSkinja Pamela M. Poter
(Pamela M. Potter), jedan od najistaknutijih tumac¢a muzike u Tre¢em rajhu (Potter,
1998, 2005). S tim u vezi, iako stalno naglaSavan, uvazeni status muzike u Tre¢em
rajhu, ostao je do danas nedovoljno teorijski produbljen i sistematizovan $to se moze
argumentovati slede¢im zakljuckom Poterove:
,lako su nacisticki ideolozi tumacili razliCite tipove muzickih ideala, pokret
nikada nije artikulisao svoj plan za promovisanje i implementiranje odredene
muzicke poetike® (Potter, 2002; upor. o nepostojanju ,,nacisticke muzike* i u

Potter, 2005)

Jo§ je znacajniji njen zaklju¢ak da su mnoge odrednice nemackog muzickog
zivota kao $§to su masovna participacija, narodnjaStvo, antisemitizam, ultra
konzervativizam i nacionalizam bili prisutni mnogo pre Hitlera, a da se uticaj nacizma
na muziku prevashodno ogledao u konkretnim politickim merama, kao $to su: reforma
muzicke profesije, restrukturisanje muzic¢kih organizacija i ,,¢iS¢enje” nemackog
muzickog zivota od Jevreja i politi¢kih protivnika (Potter, 2002). S tim u vezi, ako se

kao primeri izdvoje samo politicari ¢iju je strast prema umetnosti detaljno interpretirao

® Konkretna muzicka dela i muzicari aktivni tokom epohe nacizma najceS¢ée su sagledavani kao
svojevrsne studije slucaja u okviru specijalizovanih studija holokausta ili jevrejskih studija. Za sticanje
jasnije slike odnosa nacista prema muzi¢arima posebno su zna¢ajna razmatranja o kompozitorima koji su
bili cenjeni u Tre¢em rajhu: Antonu Brukneru (Anton Bruckner, 1824-1896) (Botstein, 2005; Korstvedt,
1996; Painter, 2007) i Rihardu Vagneru (Borchmeyer, 2003; Jeremi¢-Molnar, 2007), kao i o
samoproklamovanom nacistickom kompozitoru Hansu Pficneru (Hans Pfizner, 1869-1949). Operu
Palestrina koju je sam promovisao kao oli¢enje nacisticke ideologije u muzici komponovao je u vreme
Velikog rata i izvedena je 1917. Pficner se, tako, samovoljno isticao kao vodec¢i nacisticki kompozitor, pri
¢emu je smatrao da je do propadanja nemacke muzike doslo usled americkog i jevrejskog uticaja, tj.
dzeza i ,.druge becke $kole* odnosno kompozitora oko Arnolda Senberga (Potter, 2002).




Dzonatan Petropulos (Petropoulos, 1999: 179-307),%° nacizam je obelezila i
kulminacija zainteresovanosti politickog vrha za kulturu, posebno vizuelne umetnosti i
muziku.!! U duhu sopstvene doktrine, nacisti su osim konkretnog usmeravanja
muzikologije ka isticanju i nau¢noj potpori teze o superiornosti nemacke muzike (upor.
Applegate, Potter, 2003; Potter, 1998), koja se protezala i pre nacizma, istovremeno
putem izlozbi, procesija i drugih javnih dogadaja i manifestacija uporno predstavljali
ono §to smatraju nepozeljinom muzikom.'? U tom smislu, dvanaestogodi$nja vladavina
nacizma i njegov uticaj na muziku, moze se po misljenju Poterove razumeti i kroz
sagledavanje jedine znacajne manifestacije koja je sluzila predstavljanju zvanicne
politike o toj oblasti — Muzi¢kih dana rajha (Reichmusiktage) u Dizeldorfu iz 1938. na
kojima je ,,nameravano je da se predstave nemacki muzicki ideali kroz izvedbe, govore i
konvencije muzic¢ke produkcije (Potter, 2002). Na toj manifestaciji kulminirala je, pak,
diskriminatorna metoda predstavljanja, dok se elementi konkretne ,.arijevske muzike
koju bi nacisti¢ka partija promovisala (upor. Potter, 2002; Bacubesuh, 2008, 2009) nisu
ni nazirali, osim $to je nedvosmisleno bila povezana sa kultom Riharda Vagnera buduci
da je otvorena na njegov rodendan. Poterova je izdvojila bas izlozbu ,,degenerisane
muzike® u Dizeldorfu 1938. kao jedan od retkih dogadaja na kome je predstavljen, inace
u praksi veoma kontradiktoran, odnos vladaju¢e nacionalsocijalistiCke partije prema
muzici (Potter, 2002). Stoga ne iznenaduje §to u nau¢nim publikacijama potraga za
»suStinom* odnosa nacista prema muzici nije urodila konkretnim ili ekzaktnim
zaklju¢cima, buduci da se on moze prvenstveno okarakterisati kao izuzetno slozen, a
potom nedosledan i podloZan promenama u skladu sa drustveno-politi¢kim zbivanjima.
Dalje prateci diskurs o nacizmu i muzici koji je nastajao postfestum, uocava se da su

istrazivaci nameri da racionalizuju i sumiraju odnos nacista prema muzici, mozda pod

10 To su: Adolf Hitler, Jozef Gebels, Hajnrih Himler, Joakim fon Ribentrop (Joachim von Ribbentrop),
Baldur fon Sirah (Baldur von Schirach), Albert Sper (Albert Speer), Hans Frank, Alfred Rozenberg
(Alfred Rosenberg), Jozef Birkel (Joseph Burchkel) i Artur Sajs-Inkvirt (Artur Seyss-Inquirt).

11 T Hitler i Gebels bili su najpre neostvareni umetnici, prvi kao slikar, a drugi kao knjizevnik, videti u:
Michaud, 2004.

12 Nasuprot ,,degenerisanoj“ muzici na Suvenoj muzickoj, kako ju je aurorka ove doktorske disertacije u
svom master radu protumacila — anti-izlozbi (upor. Vasiljevi¢, 2009) u Dizeldorfu 24. maja 1938,
sarijevska“ podobna muzika za naciste predstavljena na nizu manifestacija koje su se nastavile i na
okupiranim teritorijama kroz gostovanje nemackih muzicara: Muzicki dani rajha, Muzicke nedelje rajha,
Muzicke nedelje beogradskog radija i dr. IzloZbeno, javno, ceremonijalno predstavljanje sa bogatom
vizuelnom simbolikom nacisticke partije bilo je klju¢no obelezje epohe vladavine nacizma (detaljnije u:
Michaud, 2004) i ispoljavano je kako u novinskim listovima, tako i bogato dizajniranim plakatima i
propagandnim broSurama. Kao i na svim okupiranim teritorijama, i u Beogradu se nemacki plakati uz
propagandni list Signal isti¢u kao nosioci klju¢nih propagandnih poruka, videti u: Huxomuh, 2012.




pretpostavkom da je to bio jasno ureden sistem relacija, autori i to pretezno muzikolozi,
Cesto su se ,gubili“ u mnoStvu isprepletanih institucija posveéenih nadziranju i
usmeravanju muzicara u epohi Treceg rajha. Tome je, moze se pretpostaviti, znac¢ajno
doprinelo i pomenuto fetiSizovanje Citavog Drugog svetskog rata u medijima kroz
naglasavanje simboli¢kih relacija nacisticke partije i muzike. Pritom, kulturni aparat
totalitarnog Treéeg rajha odlikovala je prevashodno centralizacija administracije
kulturne politike ostvarena kroz sistem od sedam komora za — pozoriste, muziku,
vizuelne umetnosti, Stampu, propagandu, film i radio — koje gravitiraju ka Kulturnoj
komori Rajha (Reichkulturkammer). Vazno je, pritom, da su ,vesti“ i ,podaci“ o
funkcionisanju institucija u Tre¢em rajhu izrodile enormno opsezan korpus grade, te je
ta minuciozna administracija o svim sferama kulturnih praksi, iako mahom i unistavana
prilikom povladenja Nemaca u jesen 1944, ocigledno bila inspirativha za generacije
istrazivaca iz razli¢itih disciplina (Applegate, Potter, 2003; Cathart, 2006; Goridis,
2006; Huebel, 2007; Kater, 1992, 1997; Levi, 1994; Ludwig, 2000; Painter, 2007;
Prieberg, 1983; Sieb, 2007; ).

Pristup muzickim praksama i muziarima na razliCitim okupiranim teritorijama
Evrope u periodu Drugog svetskog rata podrazumeva sasvim ocekivano sloZen proces
uporedivanja ,,ponasanja‘“ Nemaca na novoj teritoriji u odnosu na njihovu kulturnu
politiku u zemlji-matici. To se mahom ¢inilo kroz tumacenje procesa i fenomena
kolaboracije, te s tim u vezi analize krivice kolaboracionisti¢kih rezima i neretko
pojedinaca za odredene postupke izopstavanja Jevreja 1 drugih diskriminisanih aktera iz
drustvenog Zzivota. Studije o organizaciji muzickog zivota na teritoriji Treceg rajha
(Applegate, Potter, 2003; Barron, 1991; Etlin, 2002; Goridis, 2006; Huebel, 2007;
Litticke, 2008; Maine, 2006; Permoser, 2000; Petropoulos, 1999; Potter, 1995, 1998,
2005; Steinweis, 1993; Trimpi, 2016), bile su viSestruko korisne za sticanje uvida o
funkcionisanju nacistickog aparata. U tom smislu, treba izdvojiti da je jedino Alan E.
Stajnvajz (Alan E. Steinweis) insistirao na produbljenom istrazivanju funkcionisanja
kulturnih institucija u Tre¢em rajhu, tacnije komora za vizuelne umetnosti
(Reichskammer fir bildende Kinste), teatar (Reichstheaterkammer) i muziku
(Reichsmusikkammer), te je pratio kroz njihov rad slede¢e probleme: staleSke probleme
muzic¢ara i1 srodnih institucija, profesionalizaciju, socijalno osiguranje, ekonomske

uslove rada muzicara, odnosno interpretaciju muzickih institucija van esteticko-




poeti¢kih stavova muzicara (Steinweis, 1993). Time je ne samo potvrdio zakljucke i
odrednice nacisticke politike kao mahom restriktivne i vezane za mere i reforme koje je
izdvojila i Pamela Poter kao oznacitelje nacisticke politike u muzici (Potter, 2002,
2017), nego je znacajno doprineo i formiranju jasnog stava u ovoj doktorskoj disertaciji
da treba detaljno istraziti lokalni kontekst funkcionisanja institucija ,,iznutra®, ali i njene
propagandne konstrukcije i rezultate na konkretnim primerima muzicara. Takode, u tom
smislu bile su korisne i pojedine dragocene studije o muzi¢kom zivotu i muzic¢arima pod
nemackom upravom u Drugom svetskom ratu (Lazda, 2005; Lloyd, 1997, 2001, 2003;
Perrault, 1989; Simone, 2006; Steinweis, 1991; Thompson, 2005), koje su kona¢no
uticale na tezinu izvodenja zaklju¢aka 0 odnosu Nemaca prema muzi¢arima/muzi¢kim
praksama u Beogradu i potvrdivanje stava da se na lokalnom nivou od¢itavaju osobene
relacije na svakoj od okupiranih teritorija.

Naposletku, razumevanje ,,degeneracije (umetnosti 1) muzike ¢iji su kriterijumi
vrednosti u muzici prevashodno rasni, a koji je ,,sazimao u svom razvoju ¢itavu paletu
odnosa nacista prema muzici (i umetnosti, alii drustvu) pri ¢emu je i sam pojam rase bio
konstrukt sasvim osoben za dati period i nemacko govorno podrucje, a tek potom
muzicki, moze se smatrati suStinskim za uspostavljanje diskursa o muzici u vreme
Tre¢eg rajha (Vasiljevi¢, 2009: 2). Imajuéi to u vidu, autorka ove doktorske disertacije
je realizovala kako svoj master rad na Filozofskom fakultetu u Beogradu o
,,degenerisanoj muzici u Tre¢em rajhu (Vasiljevi¢, 2009), tako i detaljnije interpretirala
koncept ,,degeneracije muzike“ (Vasiljevi¢, 2012). Medutim, iako koriste¢i svoje
iskustvo u istrazivanju sprovedenom za potrebe master rada, produbljenija razrada ovog
problema za potrebe ove doktorske disertacije, odnosno primena na okupiranu teritoriju
Beograda koja nije pripadala maticno Tre¢em rajhu, podrazumevala je da se rasna
teorija posmatra u okviru mnogo Sireg problema — biopoliticke vizije drustva. Takvu
viziju su, kao $to ¢e biti jasnije i preciznije konceptualno definisano na stranicama
daljeg toka prvog dela ovog rada, ne samo zagovarali Nemci, vec¢ je bila i deo niza
desnicarskih diskursa koji su kao i u sluéaju nacizma procvetali ve¢ u meduratnom
periodu rasprSavajuci se u godinama drustvenih kriza na razliite segmente drustva, a

time i kulture.




1. 2. Osvrt na literaturu u istrazivanju regulacije i disciplinovanja muzicara

u Beogradu od 1941. do 1944. godine

U istrazivanja za potrebe ove disertacije nije se mogla zadovoljiti istrazivacka
znatiZelja kumulativnim sakupljanjem izuzetnog broja kulturnih manifestacija u kojima
su ucestvovali muzicari, tacnije njihove obrazovne, izvodacke i medijske prakse, te
najzad izveStaji o njima u periodici. Iz njih je bilo moguée da se u skladu sa
dosadasnjim razmatranjima muzike u vreme Drugog svetskog rata, zaklju¢i 1) da je
doslo do dinamizacije kulturnog zivota ili 2) kako se odvijalo ,veselle u
koncentracionom logoru®. To su ucinili svi dosada$nji istraziva¢i koji su pomenuli ili
davali preglede u okvidu svojih studija o Drugom svetskom ratu. Inace, drugi zakljucak
izvela je istoriCarka Olivera Milosavljevi¢, vrsni istraziva¢, ali naprosto
nezainteresovana, kao i vecina istoriara za fenomen muzike u Drugom svetskom ratu.
Sli¢no je 1 sa ve¢inom drugih istori¢ara koji muziku u ratu smatraju nebitnom (upor.
srodne citate Hukonuh K, 2012), buduc¢i da im osnove njihove discipline u sustini
nalazu da se fokusiraju na globalnu sliku, to jest vojnu i politiku, te u manjoj meri
drustvenu istoriju. Na tom nivou operacionalizacije istorijske analize, imaju¢i u vidu
sloZzenost fenomena rata 1 okupacije, za istoriCare muzika najcesc¢e jeste sporedna i za to
postoji opravdanije.

Ako se okrenemo potrazi za muzikoloSkom literaturom 0 muzici za vreme
okuapacije Beograda, uocava se kako se dati period iskljucuje iz svih jugoslovenskih i
zatim postjugoslovenskih istorija muzike, osim u kontekstu komunisti¢kih praksi u
NOB-u ili praksi interniranih muzic¢ara.*®

Cilj autorke ove disertacije, pak, bio nije bio da se zadrzi na pukom

dijagnostikovanju izuzetno dinami¢nog kulturnog Zivota nalik prethodno navedenim,

13 Videti npr. zbornike namenjene $iroj javnosti sa masovnim tiraZima iz kojih se jedino moglo saznati o
muzicarima u Drugom svetskom ratu (Bosni¢, 1985; Tomasek, 1982), ali van Beograda i urbanih sredina.
Muzika u Beogradu i urbanim prestpnicama pod Nemcima se nigde ne pominje u njima. Prvi prodor
okupacionog perioda Beograda u pogledu muzike dogodio se tek diplomskim radom muzikoloskinje
Ivane Neimarevi¢ na Fakultetu muzi¢ke umetnosti kasnih devedesetih godina, koji je tek 2012. pretocen u
poglavlje i publikovan za Siru publiku u nau¢noj monografiji: Neimarevi¢, 2012. Pored pomenutog rada,
dva znadajna pregledna teksta o muzici u okupiranom Beogradu i to za inostrane ¢itaoce publikovala je
muzikoloskinja Melita Milin (2009, 2013).




ve¢ da se kroz datu pojavu prate Siri fenomeni, kao Sto su: status muzicara i njihovo
segmentiranje u ,,vanrednom drustvenom stanju‘, osobenost muzi¢ara u okupiranom
Beogradu u odnosu na druge aktere kome su se muzicari obracali, drustveni okvir u
kome je njihova pozicija i praksa postajala moguca, te najzad, rezultati i inicijative koje
je propagandna Stampa preduzela povodom mjuzike i njeni efekti i sli¢no. Osim toga,
potraga za odnosom kolaboracione i nemacke uprave prema muziCarima, bila je
podstrek za izradu ove disertacije, budu¢i da bi se time razotkrivala slozenost
implementacije nacistickih ideala na okupiranoj teritoriji Beograda i ispitivala snaga
lokalnog konteksta da proizvede eventualne promene u prvobitnom totalitarnom
nacistickom videnju hijerarhije naroda, odnosno da se odupre implementaciji.

Na osnovu prethodno navedenog cilja proizilazi da su se u istrazivanju pozicije
muzicara u Beogradu od aprila 1941. do jeseni 1944. godine nametnuli jaki argumenti
za uporedno posmatranje nemackih i srpskih institucija na podru¢ju Beograda. To je
istovremeno znacajno otezalo istrazivanje; s jedne strane, ucinilo ga je sloZenijim, a sa
druge, donekle i onemogucavalo. Naime, moZe se pretpostaviti na osnovu iskustava sa
drugih teritorija, da je izvestan korpus nemacke grada o kulturi u Beogradu iz ovog
perioda unisten ili se odvijao usmeno, kad su u pitanju znacajnije odluke. Tako su se
istoriCari pragmaticno odlu¢ivali da prate logiku raspolozive grade srpske
provenijencije. U vezi sa tim, postavlja se pitanje da li su time nehoticno ili
intencionalno uspostavljali stanoviste o autonomnoj ulozi srpske strane za vreme
nemacke okupacije Beograda. Takode, 1 sam proces uniStavanja dokumentacije prilikom
povlacenja, postupak je vredan paznje za istrazivanje i kriticki odnos prema ,,arhivama“.

No, u nedostatku studija o muzici u periodu nemacke okupacije Beograda, bilo
je neophodno usmeriti se najpre na dostupnu arhivsku gradu i periodiku, pri ¢emu su u
toku izrade nuzno publikovana i pojedina preliminarna istrazivanja (Vasiljevi¢, 2010,
2015), na koja se, kao 1 na prethodna istrazivanja ,,degenerisane muzike* u Trecem
rajhu  (BacusseBuh, 2008, 2010; Vasiljevie, 2009) nadovezuje interpretacija
funkcionisanja muzi¢kih institucija u ovoj doktorskoj disertaciji. Osim toga, kako se
interpretacija okupacionih godina bez znacajnog uvazavanja epohe zivota muziCara
izmedu dva svetska rata, posebno od tridesetih godina XX veka ucinila ograni¢enom,
bilo je neophodno zaroniti i u datu problematiku koja je, izmedu ostalih,

sistematizovana prvenstveno u doktorskoj disertaciji muzikoloskinje i socioloskinje




Ivane Vesi¢ (Becuh, 2016), a potom i u studiji koja je rezultat istrazivanja datog perioda
(Becuh, 2019). Osim toga, disertacija muzikoloskinje i istoricarke Biljane Milanovi¢
(2016) bila je znacajan izvor za pracenje slozenog procesa uspostavljanja profesionalnih
muzickih institucija kod nas i njihove veze sa politickim institucijama. Izvesni zasebni
fenomeni koji su tretirani u ovoj disertaciji mogli su se nadovezati na niz doprinosa
domacéih muzikologa koji su se bavili periodom izmedu dva svetska rata (npr. Pejovic,
1996, 1996a, 1999, 2004; Tomasevi¢, 2003, 2009; Turlakov, 1996).

Konsultovan je korpus publikovane arhivske grade i tekstova baziranih na
bogatim izvorima o zlo¢inima nad Jevrejima (Bozovi¢, 2012; Browning, 1992, 2012;
Grinfeld, 2013; Ivanovi¢, 1962; Lebl, 2001; Koljanin, 1992; Lazi¢, 2016; Levental,
1952; Manosek, 1995; Prpa, 2009; Réadle 1 Pissari, 2013; Ristovi¢, 1998, 2008a, 2010;
Romano, 1980), kao i u manjoj meri nad Romima i intelektualcima (Pissari, 2014; Prpa,
2009). U nadi da ¢e rekonstrukciju delatnosti jevrejskih muziara, mahom zaboravljenih
u posleratnom periodu, olaksati nedavno odbranjena doktorska disertacija pijanistkinje
Tamare Jurki¢ Sviben o Jevrejima-muziarima u Hrvatskoj, buduéi da je znacajan broj
beogradskih Jevreja-muziCara poticao iz Hrvatske, susreli smo se nazalost s
izostavljanjem njihove aktivnosti u Beogradu kao da nije ni postojala u ovoj disertaciji
(Sviben Jurkovi¢, 2016). Osim toga, sudbina vecine jevrejskih muziCara aktivnih u
Beogradu od kojih su mnogi i poreklom sa podrucja Bosne i Hercegovine do danas nije
dokumentovana, ¢ak ni u pogledu mesta smrti, dok se njihove biografije retko pronalaze
u istoriografskoj enciklopedijskoj gradi. O romskim muzi¢arima, prilikom rada na ovoj
disertaciji, preduzeti su, zapravo, mukotrpni pionirski koraci u njihovom belezenju,
lociranju u kontekstu Drugog svetskog rata, te su nuzno konacni detaljniji zakljucci koji
bi podrazumevali analitu njihovog predratnog polozaja koji nije ucinjen u dosadasnjoj
literaturi. nuzno ostavljeni za buduéa istrazivanja.

Za potrebe ove doktorske disertacije koriS¢ena je arhivska grada iz niza
institucija, a to su: Arhiv Jugoslavije (AJ), Arhiv Muzikoloskog instituta Srpske
akademije nauka i umetnosti (AMISANU), Arhiv Srbije (AS), Istorijski arhiv Beograda
(IAB), Jevrejski istorijskog muzeja (JIM), Narodna biblioteka Srbije (NBS),
Univerzitetska biblioteka ,,.Svetozar Markovi¢® (UBSM) i Vojni arhiv (VA).

Najvazniji nemacki dokumenti o kulturi u vreme nacizma cuvaju se u

Bundesarhivu u Koblencu, zatim u Svetskom memorijalnom centru holokausta ,,Jad




Vasem®, a malobrojni fondovi preostali su i na teritorijama koje su okupirali Nemci u
Drugom svetskom ratu, te ih ima i u VA u Beogradu u okviru fonda Nemacka arhiva
(NA), a ve¢ su ih detaljno proucavali i koristili u svojim studijama domaci istoricari te
time znacajno olaksali pristup.!* Medutim, kako se znac¢ajan deo komunikacije odvijao
usmeno, najdelikatnija pitanja izbegla su belezenje u ,,arhive®.

U pogledu arhivske grade, treba izdvojiti kao vazan izvor fond Nedi¢eva arhiva
(NdA) iz VA, koji je, pritom, u poslednjim godinama intenzivnije istrazivan i to u
magistarskim 1 doktorskim disertacijama srpskih istoricara (Mpaosuh, 2015;
CrojanoBuh, 2014; IIxoapuh, 2010, 2015). Za ovu doktorsku disertaciju iz fonda
Nedi¢eva arhiva bile su naroCito znacajne kutije 34, 35 i1 35II koje se odnose na
Odeljenje za drzavnu propagandu u okviru MPV-a pri VNS-u, odnosno srpski ogranak
propagande pod rukovodstvom Dorda Periéa (1897—posle 1950).2° U datim kutijama
arhivske grade nalaze se i1 malobrojni dokumenti o radu univerzitetskih i1 drugih
kulturnih institucija koje su bile u korespodenciji sa nemackim institucijama preko
MPV-a. Navedene kutije arhivske grade sadrze malobrojne, ali dragocene dokumente o
muzi¢arima ili pojavama koje su se na njih odnosile.®

Od svih raspolozivih arhivskih fondova ¢iji su predmet muzika i1 muzicCari, a
arhiviraju delatnost institucija najbogatiji sadrzajno su fondovi koji se odnose na SNP i
DMA iz AS.Y" S jedne strane, prvi od njih je izuzetno bogat i znacajan, a visestruko je

istrazivan, pri ¢emu su mnogi vazni dokumenti publikovani u doktorskoj disertaciji

14 Primera radi, ve¢ je Borkovi¢ koristio gradu nemackog porekla iz VA ,koja je delimi¢no objavljena u
tomovima Zbornika NOR-a (tom 1, knj. 1, 2, 3, 4, 5, 21. i tom XII, knj. 1). Medutim, tek dobijanjem
mikrofilmova zaplenjene arhivske grade nemackog porekla, koja se ¢uva u VaSingtonu, mogao se
potpunije sagledati ovaj problem. Autor se Koristio dnevnim, desetodnevnim i petnaestodnevnim
izvestajima nemackih komandanata u Srbiji; zatim, izveStajima Upravnog Staba vojnoupravnog
komandanta; opunomocenika Ministarstva spoljnih poslova u Beogradu; generalnog opunomocenika za
privredu u Srbiji; komandanta SS i policije u Srbiji; pismima i izveStajima komandanta Jugoistoka;
pismima Ministarstva spoljnih poslova Rajha, koja su upucivana pojedinim nemackim ustanovama u
Beogradu, i mnogim drugim sacuvanim nemackim dokumentima.* (Borkovi¢, 1979). Osim toga, treba
imati u vidu kao znacajne 1 sledece studije o delovanju i uspostavljanju uprave na podrucju Beograda:
Kreso, 1979; Petranovié, 1992.

15 Voded¢i Sef drzavne propagande sa srpske strane, Dorde Peri¢ bio je nekadasnji ¢lan filmske sekcije u
Stojadinovi¢evoj Vladi. Rodom iz okoline Benkovca, Peri¢ je karijeru zapoceo u Politickom glasniku, da
bi posle bio direktor telegrafske agencije ,,Avala“ ¢ime je stekao ugled kod D. Cvetkovica. Ve¢ 1941.
imenovan za zamenika nacelnika u Ministarstvu prosvete Komesarske uprave, da bi potom postao Sef
Odeljenja za propagandu pri Predsednistvu ,,Vlade narodnog spasa“. Prebegao u Be¢ 1944. gde i umire.
Videti posleratni dokazni materijal i presudu Pordu Peri¢u kao ratnom zlo¢incu: AJ, Fond 110 Drzavna
komisija za utvrdivanje zlo¢ina okupatora, 76/699—702.

18 VA, NdA, Odeljenje za Drzavnu propagandu.

17 AS, Fond Narodno pozoriste 1941-1944 A-38 (NP);AS, Fond Muzitka akademija, G-210.




istoriCara i arhiviste Bore Majdanca (Majnanan, 2011). S druge strane, Fond Drzavne
muzicke akademije (1935—1947) ne samo da nije koris¢en u nau¢nim radovima, vec¢ je
delatnost ove institucije tokom Drugog svetskog rata izostavljena svim u dosadasnjim
istoriografskim radovima, ¢ak i spomenici ove institucije (Pemajuh, 1998).

Naime, Fond DMA omogucio je pracenje funkcionisanja ove institucije
»iznutra®, ali 1 relacije koje je od proleca 1941. do jeseni 1944. uspostavljala sa vaznim
politickim 1 kulturnim institucijama znacajnim za istrazivanje sprovedeno za potrebe
ove doktorske disertacije, a to su: SNP, KNU i VRB — Zender Belgrad. S tim u vezi,
radi produbljenog uvida u rad muzickog obrazovanja u celini, kao svojevrsna dopuna
posluzilo je konsultovanje niza drugih fondova iz IAB.*®

O preostalim znacajnim muzi¢kim institucijama okupiranog Beograda koje su
predmet ovog rada postoji relativno sacuvana grada koja se nalazi u razli¢itim
institucijama. Primera radi, u IAB ¢uva se fond Zaduzbine Ilije M. Kolarca.’® O radu
ove institucije od izuzetnog znaCaja za pracenje sukoba, susreta, sadejstva razli¢itih
srpskih 1 nemackih institucija tokom okupacije Beograda u Drugom svetskom ratu,
saéuvan je izvestan broj dokumenata.?’ S tim u vezi, zna¢ajno za analizu rada ove
sloZzene institucije pri kojoj je delovao i Nemacki naucni institut (NNI), bila je
okupaciona periodika i arhivska grada niza drugih kulturnih institucija koje su svoje
programe izvodile u koncertoj sali KNU-a.?! Poseban znacaj za produbljivanje analize
funkcionisanja KNU-a tokom okupacije imao je u tom smislu fond Danice i Ljubice
Jankovi¢, koje su pored rada u Etnografskom muzeju tokom nemacke okupacije
Beograda kao vazni propagatori izvornog folklora, bile i kriticarke aktuelnih folklornih
praksi predstavljenih u sali KNU.?2

O najznacajnijoj ustanovi Treceg rajha u okupiranom Beogradu, ta¢nije ustanovi
direktno pod nemackim vodstvom, Vojnickom radio Beogradu/Zender Belgradu
sacuvano je jako malo dokumenata. Iako VRB pleni paznju svojim znaCajem za

nacistiCku propagandu, profesionalno$¢u 1 izuzetno brojnom sluSalatkom publikom

18 TAB, Fond 463 Zaduzbina Ilije M. Kolarca — Beograd; Fond 1097 Muzi¢ko drustvo ,,Stankovi¢* —
Beograd, 1882—1948; Fond 1177 Zapovednik policije bezbednosti 1 sluzbe bezbednosti
BdS/Befehlschaber der Sicherheitspolizei und Sicherheitddienst/1941-1944.

191AB, 463, kutije 155, 160, 167, 170, 171.

20 Posebno su u okviru datog fonda bili dragoceni stenografski zapisi sa skupstina Upravnog odbora
KNU-a: IAB, 463, 155/91.

21 Na preglede rada KNU nailazimo u listovima O6noea, IIpocsemnu enacnux i Cpncku napoo.

22 AMISANU, Zbirka Odeljenja za narodne igre Etnografskog muzeja u Beogradu (1939-1947).




kojoj je bio namenjen, za razumevanje profila programa, organizacije i odnosa radijskog
medija prema sluSaocima i muzicarima kao zaposlenima, bilo je neophodno nadovezati
se na istoriju predratnog RB-a. Imajuci u vidu osobenost radija kao medija, te Cinjenicu
da je nemacka grada o VRB-u mahom unistena, bogato ilustrovana periodika koja kao
da je imala za cilj svojom sugestivno$¢u da nadomesti nedostajajuci vizuelni element
medija radija, te je belezila likove zaposlenih, honorarnih ili gostuju¢ih muzicara koji su
na njemu nastupali ,,uzivo®, kao 1 prostore u kojima su sluzbovali, fonoteku sa
gramofonskim plo¢ama, te najzad prostore u kojima se izvodila, snimala i emitovala
muzika. U tom smislu, za proucavanje radija pre rata najznacajniji izvor bio je, takode,
bogato ilustrovan ¢asopis Paoduo beoepao ¢iji je pandan u periodu okupacije, ali sa
drugacijim profilom bio Casopis Kozno. Hedewnu unycmposanu aucm ca 6e02paockum
paouo npoepamom. U listu Kono objavljivana je kompletna dvojezi¢na verzija programa
radija sa brojnim fotografijama koje jasno predocavaju kako je ta¢no izgledao prostor u
kome je realizovan radijski program, voditelji 1 radijski umetnici. Medutim, ne treba
zaboraviti da se i u okupacionoj Stampi, posebno listovima Cpncku napoo | Hoso epeme
znacCajna paznja posvecivala programu beogradske radio stanice. Mestimicno se u njima
nailazi i na intervjue ili ¢ak teorijske tekstove o radiju ili vesti o stanju, da je nazovemo,
Siroko shvacene radijske kulture koju su ¢Cinili 1 izveStaji u pretplati, nabavei i
registrovanju uredaja, kao 1 jako znacajne ankete o slusanosti radija koje otvaraju vazan
problem muzi¢kog ukusa tadasnjih Beogradana.

Nasuprot periodici, malobrojni arhivski dokumenti u kojima se doti¢e VRB su,
pritom, rasuti po licnim zaostavStinama muzicara koji su radili kao honorarni saradnici
na VRB-u u datom periodu, a ¢uvaju se u AMISANU. Takav primer je zaostavstina
kompozitora, dirigenta i muzi¢kog pisca Petra Krsti¢a (1877-1957), koji se izdvojio ve¢
meduratnom periodu kao gotovo jedini izuzetak ukljufivanja muzicara u politicke

institucije i prilaska politickoj eliti na taj na¢in.?® U tom smislu, od izuzetne je vaznosti

23 Krsti¢ se ve¢ u Velikom ratu izdvojio kao jedan od retkih aktivnih muzi¢ara u okupiranom Beogradu u
vreme zauzimanja grada od strane austrougarskih trupa. Tada je u ratnim okolnostima, obelezenim
odsustvom rada ¢ak i Narodnog pozorista, oZiveo u ograni¢enim uslovima muzi¢ku $kolu u kojoj je
angazovao niz preostalih Zena nastavnica klvira, solo-pevanja i slicno. Medu njima je bila i supruga
Stanislava Bini¢kog i mnoge kasnije istaknute zene muzicari (upor. Aleksi¢, Vasiljevi¢, Simeunovié¢
Baji¢, 2019). Po zavrsetku Velikog rata, jedino se on naSao u ulozi referenta za muziku, a potom
inspektor u MPV-u Kraljevine Jugoslavije u Odeljenju za umetnost 1929-1938, zatim ujedno i kao Sef
Muzickog odeljenja Radio Beograda (RB) 1929-1937. Tokom Drugog svetskog rata bio je stalni
honorarni saradnik na VRB-u; upor. AJ, 66, F 372, Petar Krsti¢, inspektor Ministarstva prosvete traZi
odobrenje da moze raditi u beogradskoj radio-stanici kao muzicki referent. Inace, zaostavstina Petra




za pracenje dinamiCne delatnosti VRB-a njegova ratna zaostavstina koja sadrzi jedine
primere koncepata osmisSljavanja radijskih emisija narodne i popularne muzike, popise
pesama i izvodaca, napomene o probama i nac¢inu pripremanja za emitovanje na radiju i
sl.24

Za razliku od Krsti¢a koji je bio sklon administriranju svojih delatnosti, i ¢ini se
politicki u znacajnoj meri neutralan, sasvim je drugaciji slucaj sa zaostavstinom, na
primer, kompozitora Svetomira Nastasijevica (1902—1980) koji je bio jedna od
najznacajnijih muzickih li¢nosti okupiranog Beograda, jedno vreme direktor Opere i
baleta SNP-a u Beogradu, ali nije bio naklonjen dokumentovanju ili iz ideoloskih
razloga nije (sa)éuvao gradu o svojoj aktivnosti tokom rata.?® Tako je u njegovoj
zaostavitini izostala korespodencija, a sauvan je rukopis Autobiografije.?®

Dakle, izuzetan znacCaj za interpretaciju u ovoj doktorskoj disertaciji imala je
periodika budu¢i da ona pruza bogat uvid u drustveni zivot okupiranog Beograda, kao 1
diskurse vodec¢ih konzervativnih predstavnika tadasnjeg drustva koji su bili prvenstveno
prestampani Clanci iz predratnog perioda ili naprosto intenzivirane debate i glediSta
autora zastupana od kasnih tridesetih godina XX veka. Kao vazan putokaz i podstrek u
istrazivanju periodike posluzila su bogata saznanja, sistematizacija 1 tumacenja
istoricarke Olivere Milosavljevi¢ koja je u dvotomnoj studiji pratila recepciju fasizma
medu pripadnicima elite u beogradskoj sredini od 1933. do 1941. godine (Milosavljevic,
2010, 2010a), a bavila se i periodikom publikovanom tokom nemacke okupacije
Beograda (Milosavljevi¢, 2006). Najzad, uvidu u ne samo u kolaboracionu, ve¢ i
nacisticku i druge tipove propagandne Stampe u prvoj polovini XX veka, znacajno je
doprineo 1 zbornik posvecen kolaboracionoj Stampi grupe srpskih istori€ara mlade i

srednje generacije (Stojanovi¢, 2015b). Konsultovanjem periodike pracena je jedna

Krstiéa ¢uva se u AMISANU i bila je dostupna u odredenoj meri prilikom izrade ove disertacije
zahvaljujuéi ljubaznosti dr Ivana Vesi¢ buduci da je proces sredivanja ovog opseznog korpusa grade i
dalje u toku.

24 AMISANU, Fond Zaostavitina kompozitora Petra Krsti¢a (PK), III, 88, 90, 95, 1051 106; PK IV, 219 i
220.

%5 QOvaj autor je nakon rata nastavio da deluje u oblasti muzike, a jedino mu je po dolasku komunista na
vlast jedno vreme bilo uskraceno ¢lanstvo u Udruzenju kompozitora Srbije, odnosno nije bilo dozvoljeno
izvodenje njegovih kompozicija. Videti o tome i detaljnije o posleratnim aktivnostima muzicara u:
Dokni¢, Mili¢ 1 Hofman, 2009.

% AMISANU, Fond Zaostavstina kompozitora Svetomira Nastasijevica (SN), 17. Velina preostalih
dokumenata iz ratnog perioda uglavnom predstavljaju originale kasnije Stampanih Nastasijevi¢evih
prikaza, kritika, te razlicitih objasnjenja njegovih poetickih izbora u operama, baletima i delima drugih
zanrova.




lokalna verzija totalitarnog diskursa koji su odlikovali propagandna namena i neretko
¢vrsta uverenost autora u svoje, iz danasnje perspektive, preuveliCane ili ¢ak netacne
stavove. Uocena je, s tim u vezi, ideoloska slozenost koriS¢enih izvora i propagandna
namena diskursa o muzici/kulturi u Stampi, te su arhivska grada i obimna teorijska
literatura o nacionalsocijalizmu i1 drugim aktuelnim konzervativnim glediStima o
drustvu bili najvazniji istrazivacki orijentir.

Budu¢i da ideje disciplinovanja i1 regulacije druStva nisu ostvarene, ve¢ su
mahom konstruisane u javnosti putem propagande kroz periodiku, beogradska Stampa
se, samim tim, ukazala kao nezamenljiva u analizi propagandnih diskursa i praksi
kojima je na teritoriji Beograda ,.konstruisana” ne samo ideja kulturne obnove, ve¢ 1
muzicki zivot 1 status muziCara u okupiranom Beogradu. S tim u vezi, koriS¢eni su
slede¢i listovi i Casopisi iz perioda okupacije: Kolo (1942-1944), Hawa 6opba
(1941-1942), Hoso epeme (1941-1944), Obnosa (1942—1944), [Ipoceemnu enacnux
(1880-1944), Cnyorcoenu aucm (1941-1944), Cpncka cyena (1941-1944), Cpncku
napoo (1943-1944).%

Dekreti, uredbe, objave, naredbe i slicne disciplinarne mere publikovane su u
dvojezi¢nim glasilima Cunyoicoenom nucmy i Jlucmy ypeobu eojuoe 3anoeeonuxa y
Cpbuju, a potom su preStampavane i u preostalim dnevnim listovima, a zbog tematskog
okvira ove disertacije posebno su izdvojeni u odnosu na druge napise u odeljku izvora
,Politicki 1 pravni akti® buduéi da je razvojni proces uspostavljanja prava i zakona u
okupiranom Beogradu, kao svojevrsnom vanrednom druStvenom stanju, ne samo
zapostavljen u svim dosada$njim radovima, ve¢ i osnova za pracenje disciplinarnih i
regulacionih mehanizama koji su fokus ove doktorske disertacije Hoso speme je bilo
zvani¢no glasilo Komesarske uprave i zatim Nediceve ,,Vlade narodnog spasa“ sa
ljoticevcima u urednistvu.?® Dalje, IIpoceemnu znacnux je tokom referentnog perioda
promenio fizionomiju, te je ukljuéivao i eseje i studije, a bio je kao i nedeljnik Cpncru

Hapoo svojevrsni nastavak ideologije i prakse ministra Velibora Joni¢a (1892—1946) i

27 Bibliografija okupacione periodike po pitanju ,kulturnog Zivota“, odnosno umetnickih praksi data je u:
Bophesuh, 2001. Medutim, u popisu nisu usli asopisi Kono, Cnyocbene nosune, Bodljikavo prase, a u
celini nisu popisivani tekstovi koji se odnosi na popularnu muziku i medij radija na primer, niti na
socijalne probleme muzicara Jevreja i Roma na primer, koji su sakupljani za potrebe ovog rada.

28 Za isti list pisali su: Svetislav Stefanovié¢, Radivoje Cisalovi¢, Stanislav Krakov, Vladimir Velmar
Jankovi¢, Todor Manojlovi¢, Porde Sp. Radojic¢i¢, Velimir Dimi¢, Ranko Mladenovi¢, Svetomir
Nastasijevi¢, Vladan Sotirovi¢, Nikola Trajkovi¢, Desa Dugali¢ Nedeljkovi¢, Jovan Popovi¢, Velibor
Star¢i¢ i dr. Pojedini od pomenutih autora radili su u predratnim listovima Vreme i Politika.




njegovog zamenika, knjizevnika Vladimira Velmar Jankovi¢a (1895-1976) u MPV.%
Pored Casopisa Cpncka cyena, ilustrovani ¢asopis Kozo imao je posebnu vaznost u
istrazivanju za potrebe ove doktorske disertacije, buduci da je on gotovo jedini izvor o
funkcionisanju VRB-a.%° Interpretacijom beogradskog radija u ratu iz aspekta istorije
medija bavila se pomno Mirjana Nikoli¢ (2009, 2015, 2015a), a svoja preliminarna
istrazivanja profila radija u odnosu na nacisti¢ku ideologiju datog medija i u vezi sa tim
njenog uticaja na profil programa publikovala je u dva nau¢na Clanka autorka ove
doktorske disertacije (Vasiljevi¢, 2013; 2015a). Okupacioni period, tj. delatnost ZB-a u
svoj pregled istorije Radio Beograda od osnovanja do kraja Drugog svetskog rata
ukljucila je jedino Darinka Simi¢ (1976), bez napomene da je ta institucija tada bila u
rukama Nemaca, a Branko Bjelajac se direktno fokusirao na funkcionisanje VRB-a,
doduse Cesto bez navodenja izvora svojih saznanja (Bjelajac, 1992). Najzad, jedino je
teoreticarka medija Marija Karan, posvetila znacajan prostor i epohi VRB-a u
kontinuitetu sa prethodnim i kasnijim periodima radija u Beogradu, u svojoj doktorskoj
disertaciji (Karan, 2019: 63-75).

Naposletku, bilo je neophodno i zna¢ajno za interpretaciju pratiti razvoj npr.
antisemitizma ili uopSte konzervativne (jugoslovenske) srpske desnice od sredine
tridesetih godina XX veka, te su konsultovani dnevni listovi i ¢asopisi koji su izlazili od
dolaska nacista na vlast 1933. do zauzimanja Beograda, a to su: Beogradske opstinske
novine (1887-1941), Opstinske novine (1931-1942), Ilpasoa (1904-1941), Bpewme,
Honumuxa; Casopisi: ldeje, XX vek, Iskra, Mucao (1919-1937), Muzicki glasnik
(1931-1941), Omaubuna (1924-1937), Radio Beograd (1929-1941), Paouo beozpao
(1940-1941), Pycxu apxus (1928-1937), Cpncku kruosicesnu enachux (1918-1941),
Slavenska muzika (1939-1941), Student, Csemocaswe, Xpuwhancka mucao
(1935-1941), Umetnicki pregled (1937-1941), Becnux (1939-1940) i Zidov
(1917-1940). U skladu sa tim, kako je osobena propaganda visestruko oblikovala u

period nemacke okupacije Beograda, uvaZeni su i stavovi nekolicine istoriara o tom

29 Primera radi, Jonié je autor 54 &lanka u listu Hoeo speme, 42 ¢lanka u listu Cpncku napoo, te niza eseja
u listovima O6nosa i Ipoceemnu enacrux (Ctojanosuh, 2012: 59).

30 Programskom koncepcijom beogradskog radija u ratu iz aspekta istorije medija bavila se pomno
Mirjana Nikoli¢ (2009, 2015, 2015a), a svoja preliminarna istrazivanja profila radija u odnosu na
nacisticku ideologiju datog medija i posebno na profil programa publikovala je u dva nauc¢na ¢lanka
autorka ove doktorske disertacije (Vasiljevi¢, 2013; 2015a).




problemu i njegovim razli¢itim osvetljenjima (Kerkez, 2003, 2005; Koljanin, 2003;
Mati¢, 1990; Mpaosuh, 2015; Milosavljevi¢, 2006; Hukonuh, 2001; Savkovi¢, 1995).

Nadovezivanje na postojece istorijsko znanje u pogledu funkcionisanja muzickih
institucija bilo je moguée jedino po pitanju teatra tj. SNP-akome je do sada bila
posvecena posebna paznja istrazivaca (Antonijevi¢, 1998; Kerkez, 2007; Majnanari,
2011; Majdanac, Vujosevi¢, 1997, Markovic O. 1994; Markovic V, 1996, 1998;
Vinaver, 1995; Volk, 1992). Osim teatra, bila su korisna dosadasnja istrazivanja
delatnosti MPV-a u Drugom svetskom ratu istori¢arke Ljubinke Skodri¢ (IIIkompuh,
2009). Osim toga korisno je bilo konsultovati studije u kojima se interpretiraju
delatnosti Joni¢a 1 Velmar Jankovi¢a koje su doticali istoriCari zainteresovani za rad
kulturnih institucija tokom Drugog svetskog rata u Srbiji (Majmganan, 2011; Mpaosuh,
2015; Crojanosuh, 2012, 2013; Stojanovié, 2015a; IlIkoapuh, 2009).3! Kako su se
tokom perioda okupacije narocito aktuelizovali rodni odnosi, te promenio status i
ocekivanja pozicije Zena u budu¢em drustvu, bio je koristan uvid u detaljnu razradu
rodnih odnosa, taénije pozicije zena u okupiranoj Srbiji u Drugom svetskom ratu, dat
doktorskoj disertaciji Ljubinke Skodri¢ (Illkompuh, 2018), doduse bez naglaska ili
izdvajanja kulturnih poslenica.

Rezultat proucavanja kulture u Drugom svetskom ratu u Srbiji bile su i1
doktorske disertacije zasnovane na razmatranju kako odredenih institucija
kolaboracionog aparata u odnosu na okupacioni, tako i ¢estog izdvajanja srpskog udela
u odnosu na nemacku upravu s postavljanjem, manje ili viSe argumentovanog
interpretativnog stajaliSta o autonomnoj ulozi tzv. VNS-a Milana . Nedi¢a u odnosu na
glavnokomanduju¢i (nemacki) okupacioni aparat Sto je opre¢no misljenje u odnosu na
stav autorke ove doktorske disertacije. %

Naposletku, nakon susreta sa bogatim korpusom grade i literature o muzici i
nacizmu, te nizu pomenutih radova koji su usli u literaturu ove disertacije, traganje za
metodologijom i odgovorima na osnovna istrazivacka pitanja dovelo je do suceljavanja
sa sopstvenim odnosom prema predmetu istraZivanja, ne samo prema holokaustu i

dosadasnjim muzikoloskim i istorijskim znanjima, ve¢ 1 nuznim tackama inovativnosti u

31 O prosvetnoj delatnosti od 1941. do 1944. videti i u: Kerkez, 2005; Kilibarda, 1984; Petranovi¢, 1983;
Simi¢, 1974; llkonpwuh, 2010.

32 Kao primer moze da posluzi minuciozna analiza rada srpskih kulturnih i nemackih nadzornih institucija
tokom Drugog svetskog rata kroz konsultovanje opsezne grade iz AS, IAB i VA u Beogradu u doktorskoj
disertaciji Marijane T. Mraovi¢ (Mpaosuh, 2015).




pristupu delikatnoj temi funkcionisanja muzickih institucija i muzicara u vreme Drugog
svetskog rata. Najzad, jednu istorijsku temu, i to viSestruko propagandnom i razli¢itim
ideoloskim stremljenjima zamuéenu u decenijama istrazivanja posleratnih istoricara,
trebalo je i istraziti i nadograditi socioloski. U narednom potpoglavlju sledi objasnjenje
izbora biopoliticke strategije, odnosno ,,istorijske relacione biopolitike® Misela Fukoa

kao osnove u interpretaciji u ovoj doktorskoj disertaciji.




1. 3. Fukoovo znanje o regulaciji i disciplini kao teorijsko polaziste i

postavljanje polaznih hipoteza

Kako je detaljno nagovesSteno pregledom dosadasnjih istraZivanja o muzici 1
nacizmu, ali i iskustava autorke ove doktorske disertacije u istrazivanju srodnih
problema, moZe se sumirati da su se zabrane ili Siroko shvacen proces ,,0¢iS¢enja“
drustva, te samim tim i muzike od nepozeljnih uticaja/elemenata, odnosno aktera,
iskristalisali kao sustinski problem odnosa nacista prema muzici i njegovog dosadasnjeg
interpretiranja. Samim tim, bilo je najpre potrebno prona¢i metodoloski okvir koji tretira
drustveno isklju¢ivanje odredenih aktera, ali da, pritom, ne zapostavlja vrednosne
okvire tj. smisao koji se pridaje tom postupku. Za ostvarivanje date intencije odabrana
je biopoliticka perspektiva posmatranja, odnosno relaciona istorijska biopolitika
francuskog filozofa i istoricara ideja Misela Fukoa, poznatog upravo po tumacenju
relacija znanja i mo¢i i moderne brige o ljudskom Zivotu i meta nadgledanju 1 planiranju
delanja i zivota stanovniStva. Data perspektiva posmatranja zasnovana je upravo na
regulacionim i disciplinarnim mehanizmima koji imaju dinamican i relativan OKkvir i
mogu se, samim tim, pratiti i u slu¢aju intencionalnog, odnosno nedovoljno ostvarenog
ili neostvarenog koncepta ili ideje. Upravo je taj momenat — intencije koja je poduprta
znanjem, sto je deo definicije samog diskursa od strane Fukoa, u ovom slu¢aju intencije
za delanje argumentovane kvazi nau¢nom rasnom doktrinom koja daje smisao
Histinitog™ i ,jedino moguéeg i ispravnog™ znanja u uspostavljanju disciplinarnih
mehanizama, odnosno regulacije zivota i svih njegovih elemenata u drustvu bio
podoban za istrazivanje druStvenog stanja okupiranog Beograda.

S namerom da se izbegne Cesto pojednostavljivanje jednog komplikovanog
problema analize pozicije muzi€ara u okupiranom Beogradu pod nacistima, u kome su
paralelno ,,isklju¢ivani® nepodobni i ,.korigovani* relativno podobni muzicari i njihove
prakse, Fukoova podela na disciplinu i regulaciju ukazala se kao podoban interpretativni
izbor. Naime, kao $to ju je s pravom nemacki sociolog Tomas Lemke nazvao

,relacionom® 1 ,istorijskom™ (upor. Lemke, 2011), Fukoova biopoliticka strategija




analize drustva podrazumeva konkretno pracenje relacija moc¢i u odredenom istorijskom
trenutku. Osim toga, nestalan i dinami¢an odnos razli¢itih relacija mo¢i u svojevrsnom
,vanrednom stanju* okupiranog Beograda gde su gotovo svi parametri na kojima pociva
drustvo, poCev od nevazenja dotadaSnjih zakona i kumulativnog nastanka novog
hibridnog ,,zakona“ kao spoja nemackog Krivicnog zakonika i niza drugih kontekstom i
nacistickom rasnom doktrinom prozetih disciplinarnih mera, do stalnih izmena svih
uslova Zivota 1 odnosa prema ljudskih 1 drustvenim resursima, bilo je moguce tumaciti
kroz Fukoov okular. U tom smislu, Fuko je tumaceci razliku izmedu disciplinovanja i
regulisanja u druStvu ukazao na mogué¢ put analize druStvenog ,stanja“ okupiranog
Beograda u kome se displiminarnim sredstvima tek uspostavljao okvir drustvenih
odnosa. Dakle, Fuko istice:

,Discipline rasporeduju sve po klju¢u dozvole i zabrane. One ¢e unutar ta dva

pola dozvole i zabrane specifikovati i tako odvojiti zabranom dozvoljeno ili pre

obavezno* (Fuko, 2014: 63)

»Regulacija je ono Sto preostaje kad se spreCi sve ono zabranjeno. (...)
Disciplinarni mehanizmi usredsreduju se pre na stvari koje treba rusiti. (...)

nedeterminisano moze biti samo ono §to se ne govori i §to je zabranjeno.* (64)

Opredeljenje da se interpretacija zasniva na prac¢enju disciplinovanja, mehanizama
i tehnologija mo¢i, to jest biopolitike (Pyko, 1998; Fuko, 2014) omogucilo je da se
muzicari 1 muzicke prakse u okupiranom Beogradu posmatraju kao proizvod susreta
srpske i nemacke strane, a da se, S tim u vezi, izbegne zauzimanje pozicije koja bi
favorizovala ili isklju¢ivo kriticki interpretirala sam proces kolaboracije i podelu
muzicara pro et contra kolaboracije.®

Potom, vazno pitanje u metodoloskom pristupu u ovoj disertaciji bilo je kako
tretirati jednu istorijski udaljenu temu socioloski; dakle, stupanje na polje istorijske

sociologije na drugaciji nacin od teorijskog ili istorijskog promisljanja odredenih

3 Na tipologiju kolaboracije u Drugom svetskom ratu nailazi se Gesto u domacdoj i inostranoj
istoriografiji, npr. videti u: Petrov, 2002; Crojanouh, bajarmh, 2014. Medutim, ¢ini se da su se
istrazivaci u tom pogledu previse otisnuli u teorijsku apstrakciju zapostavljajuéi lokalni kontekst. S tim u
vezi, u ovoj doktorskoj disertaciji kolaboracija sa Nemcima smatra se fenomenom koji treba interpretirati
zasebno na svakoj od teritorija, pri ¢emu su jedine konstante bile ve¢ utemeljene policijske (i
obavestajne), vojne i politicke institucije Treceg rajha koje su, pak, delovale u zavisnosti od lokalnog
konteksta.




zavrSenih pojava, zatim, na traganje za intencijama, znanjem kojim je argumentovano i
rezultatima delanja aktera na poziciju muziara i muzickih praksi u okupiranom
Beogradu. Ne treba posebno naglasavati da je bilo mogucée primeniti metod analize
sadrzaja na bogat korpus okupacione periodike koji je koris¢en kao znacajan izvor u
ovij disertaciji. Medutim, u okupacionoj periodici, kao 1 u arhivskoj gradi pitanja
muzike i muzicara bila su marginalna, te bi se moralo insistirati prvenstveno na
latnentom sadrzdaju, a kao §to je poznato analoiza sadrzaja prevashodno radi na
,manifestnom sadrzaju* (upor. o tome u Mani¢, 2018). Tako, u analizi ovog perioda,
trebalo se suocCiti sa ogromnim korpusom pre svega istorijskih primarnih 1 sekundarnih
izvora koje je trebalo koristiti kao materijal za ras¢lanjavanje relacija moci I znanja pri
segmentiranju i tretmanu muzicara u okupiranom Beogradu od prole¢a 1941. do jeseni
1944. Fenomen odnosa prema proslosti, posmatran kroz sociolosku vizuru meduodnosa
koji se zatim prenose i na muzi¢ke prakse ili utiaj promena rodnih, etnic¢kih i drugih
identitetskih politika i1 njihovih uticaja na pozicioniranje 1 konstrukciju mesta i znacaja
muzicara u drustvu, ucinio se dodatno interesantnim, i aktuelnim iz vizure danaSnjeg
jacanja desniarskih pokreta, odnosno populizma, te metodoloskom nadogradnjom na
temeljima istoriografije Drugog svetskog rata, istorijske sociologije i muzikologije. U
tom smislu, najznacajniji segment nadovezivanja na Fukoa odnosio se upravo na
specifiénu vezu KkoriS¢enja i uvazavanja arhivskih dokumenata u interpretaciji
drustvenih pojava koje je prepoznato kao zajedni¢ko sa ¢uvenim francuskim filozofom.
Istorijski izvori su nesumnjivo obelezili cCitavu akademsku karijeru pomenutog
francuskog filozofa i sve njegove rezultate. Istrazivanje istorijske grade i periodike, te
istorijskih tema u skladu sa tim, treba napomenuti i kao primarni li¢ni afinitet svojstven
pristupu u ovoj doktorskoj disertaciji koji podrazumeva u osnovi put ,,izlaska* iz istorije
i ,,ulaska“ u sociologiju, pre svega, istorijsku sociologiju.

Naime, Misel Fuko je objasnio Svoj odnos prema originalnim istorijskim
dokumentima najpre u studiji Arheologija znanja (®yxo, 1998) iz 1968, ali je konkretan
odnos prema dokumentima razvijao tokom ¢itave karijere. S tim u vezi, norveski filozof
Knut Ove Eliasen (Knut Owe Eliassen) uocio je #ri razlicita koncepta arhive u
Fukoovom opusu (Eliassen, 2010: 31-49) koja s pravom povezuje sa tri koncepta koji ih
odreduju, a najznaCajnija su u c¢itavom opusu Misela Fukoa — znanje, mo¢ i

subjektivnost (33). Fuko se kroz sva tri koncepta interesovao za arhivu iz aspekta znanja




ili moc¢i. Nasuprot razmisljanju filozofa o tome §ta je arhiva ili istoricara 0 njenom
sadrzaju, Fukoa zanima sta arhiva ,radi“ i kako taj zasebni fenomen kome je dat
identitet u odredenom periodu i kontekstu funkcionise. Samim tim, Fuko se bavio
delovanjem arhive, efektima, pragmaticnom dimenzijom, a ne smislom ,,postojanja“
arhive (Eliassen, 2010: 31). Tako se u ovoj disertaciji naglaseno propagandna periodika
jedino fukoovski i mogla tumaciti, odnosno s odgovorom na fukoovsko pitanje ,,Sta ona
radi“ buduc¢i da je cCesto, Sto Ce biti jasnije u daljem toku disertacije, ona tek
pretendovala da bude opSteprihvaéeno znanje, te je u celini imala afirmativan pogled
»zagledanosti® u iskljucivo ,,svetlu® buducénost ili preuveliCavanja radi prezivljavanja
,mukotrpne* sadaSnjosti.

Kao $to metodoloski pristup U ovoj disertaciji podrazumeva disciplinarno
preplitanja istorije, sociologije 1 muzikologije, tako je vazno razluciti i da kod Fukoa
pojam ,arhive® i njegov osoben odnos prema dalekoj istoriji u kojoj je pronalazio
,ideje“ koje je razradivao, odnosno pratio njihovu genealogiju, nije isklju¢ivo filozofsko
traganje za izmiSljanjem 1 tumacenjem odredenog pojma koje filozof u znacajnoj meri
osmisli, ve¢ treba objasniti njegovu Kkonstantnu zainteresovanost za istraZivanje
drustvenih pojava koje su deo 1 socioloskog recnika i interesovanja.

Prvo najSire znaCenje ,arhive* Fuko je razvijao kao koncept u okviru
,arheologije* kao nauke o arhivama od 1966. do 1970, te veze znanja i mo¢i koje je
obelezilo znacajan deo njegove karijere, taCnije njegove istorijske epistemologije
(Eliassen, 2010: 31). Arhiva je u navedenom zna¢enju za Fukoa epistemoloski koncept,
a ne konkretna institucija, te u vezi sa tim, ona jeste i praksa i metodoloski princip (36).

Drugo, Fuko pod ,,arhivom* podrazumeva ,,istorijski utemeljenu instituciju®, s
tim $to U njegovoj analizi relacija mo¢i i znanja moci ne postoji ni znacenje institucije u
konvencionalnom smislu, dok je jedino naglasak na njenom istorijskom postojanju i
utemeljenju sustinsko. Arhive sluze kao administrativna i1 politicka sredstva da se
beleze, Cuvaju i stvaraju podaci o populaciji i nacijama, pri ¢emu arhiva postoji i u polju
,»estetickih institucija®“ kao §to su npr. biblioteke i muzeji (Eliassen, 2010: 32-33). U
ovom smislu, koncept arhive je samo uslovno empirijski budu¢i da se odnosi na
postojece institucije. Arhiva je, tako, istovremeno i kolekcija dokumenata, kao i
instrument moci, disciplinovanja i znanja (®dyxo, 1998: 71, 73; Eliassen, 2010: 33). U

slucaju ,,arhiva“ koris¢enih za potrebe ove disertacije, jasno se ima u vidu da je obimna




korespodencija i prikupljanje, te enormna hrpa znanja u periodici, direktan rezultat
istorijskog trenutka u kome se pretendovalo na izrazito stvaranje dokumenata, tacnije
birokratizaciju, kontrolisanje rada i slicno. Dalja sudbina ovih arhiva, te ¢injenica da je
period okupacije iz vizure ,kolaboracije dobio znaCajnu paznju bas u recentnim
radovima istoriCara u Srbiji, prevazilazi okvire ove disertacije, ali je jedan dragocen
pokazatelj vaznosti proucavanja ,.efekata“ odredenih arhiva i vaznosti svesti o poziciji
,korisnika“ arhiva. Dakle, Fukoovo poimanje arhive se upravo i odlikuje izrazenom
kritiCkom sve$c¢u §to nije nuzna premisa tradicionalne istoriografije koja ni u svojim
najboljim primerima ne uspeva da odoleva determinizmu i verovanju o samodovoljnosti
istorijske grade za analizu bez nuzne svesti o ucitavanju pozicije(a) kako istrazivaca,
tako i svih drugih tvoraca i korisnika ,arhiva“. U skladu sa tim, arhiva je i kod
strukturaliste i poststrukturaliste Fukoa udaljena od tradicionalne istoriografije, ali se na
nju nadovezuje i ima je u vidu kao posebno Drugo prilikom interpretacije. Na postojanje
ove svesti i prilikom izrade ove disertacije bi¢e niz puta ukazivano. To je, uostalom,
jedna od metodoloskih premisa — da se odabrana drustvena realnost ras¢lani socioloski i
interpretira radi razumevanja ne fenomena Drugog svetskog rata, istorije muzickih
institucija u Beogradu 1 slicno, ve¢ drustvene pozicije muzicara koja je rezultirala u
datom kontekstu iz niza okolnosti. Polaziste autora u ovoj disertaciji vrednosno je
transparentno i podrazumeva pracenje nacina i argumenata liSavanja odredenih sloboda
muzicara, pri ¢emu je njihovo segmentiranje po nacelu rase, etnicke pripadnosti,
politi¢kih opredeljenja i sli¢no, proizaslo iz analize korpusa znanja koje je u datom
trenutku imalo pretenziju da se smatra ,,istinom* $§to je jedna od Fukoovih definicija
znanja. Finalni rezultat uopstavanja koje je preuzela autorka ove disertacije u nameri da
pronade odredene parametre segmentiranja muzicara koji bi odgovarali kako kontekstu
okupiranog Beograda, a potom bi se dalje mogli ispitivati na primerima npr. mati¢nog
Berlina i drugih metropola pod nacistima, nedvosmisleno nosi u sebi i odredeni li¢ni
pecat ili procenat udela u tumacenju izabrane drustvene realnost. Taj procenat licnog,
autorskog u ovoj disertaciji jeste nadogradnja istrazivanja po zadatim parametrima
utvrdenim odabirom i argumentovane spoznaje da je u Beogradu od aprila 1941. do
jeseni 1944. preovladala biopoliti¢ka strategije u segmentiranja aktera.

Uoceno je tako, s jedne strane, samim tim i uticalo na pristup i specifican odnos

nacista prema dokumentovanju kao proizvod totalitarne birokratizacije koja ¢e prvi put




u istoriji izroditi enormni korpus grade i drugo, potreba za stalnom kontrolom i
stvaranjem pisanih tragova o delovanju smanjila je potrebu za liénom korespodencijom,
dok su memoare zapisivali samo Gebels i u odredenoj meri jo$ nekoliko clanova
nacistickog vrha. Naime, jo$ jedna vazna odrednica ,arhiva®“ nastalih u ideoloski
napetim okolnostima kojima pripada i odabran period u ovoj disertaciji, jeste ta da su
radi kasnijeg snalazenja pod komunistima, gotovo potpuno izostale ili su uniStene sve
licne korespodencije ili memoarske beleske muzicara iz ovog perioda, a eventualno se
pronalazi na postfestum pisana objaSnjenja u zaostavStinama kompozitora koja ipak
imaju drugorazredni znacaj za istrazivanje, odnosno, nau¢na pouzdanost im je slaba.
Trece, Eliasen je primetio i da su arhive za Fukoa njegove li¢ne laboratorije,
odnosno mesta za rad koja je preferirao buduci da je u njima provodio mnogo vremena,
uz sveznjeve poluzaboravljenih dokumenata. Arhiva kako Fuko primecuje jeste:
»Analizirati Cinjenice diskursa u opStem elementu diskursa arhive znaci ne
smatrati ih uopste dokumentima (...) nego spomenicima“ [podvukla M.V.].“ (Fuko

1968. Sur [’archéologie des sciences prema Eliassen, 2010: 38)

Spomenik, dakle, ima dvostruku funkciju; On je istovremeno slavljenje i komemoracija
onoga $to je proslo, on takode skriva i u€estvuje u zaboravljanju onoga $to izbegava
simbolizujué¢u mo¢ spomenika ili onoga $to on — voljno ili nevoljno — ignorise. Najzad,
Fuko je primetio da ,arhive® kao institucije ¢uvanja i Sistematizovanja dokumenata,
iako nastale u XVII veku, tek od XIX veka razvijaju prakse apsolutnog dokumentovanja
1 skladiStenja proslosti, te da time pruzaju materijal da se ,,mrtva proslost pretvori u
istoriju® (Eliassen, 2010: 44—45) — dokument u spomenik.Moze se tako zakljuditi da se
osobenim konsultovanjem arhivskih dokumenata, sa ili bez kriticke svesti o0 poziciji
istrazivaca koji pristupa neCemu $to mu nije po svojoj osnovi namenjeno, dokumenti se
pretvaraju u ,,spomenike* §to je uostalom i proces koji ¢e se prelaziti u ovoj disertaciji
prilikom kori§éenja, npr. grade o DMA koja nije do sada zauzela posebnu paznju i niza
drugih izvora za ovu disertaciju.

Najzad, osim $to je arhiva mogla da bude empirijski postojeé¢i prostor, kao
arhivske institucije iz kojih potice grada koriS¢ena u ovom disertaciji, ona je i mesto u
kome sadejstvuju prostor i vreme licnog susreta sa istorijom tj. mesto na kome je vreme

drugacije organizovano S$to je nazivao ,heterotopija“. Heterotopiju osim drugacijeg




odnosa prostor-vreme odlikovao je i estetski dozivljaj po Fukoovom misljenju i dodir
,drugosti (Eliassen, 2010: 33). Fuko je, tako, promisljao i jedno od najvaznijih
paradoksa slozenosti vremenskog odnosa istrazivanja dokumenata i njihovog nastanka
prilikom istrazivanja istorije odredenih institucija, kao npr. zatvora ili psihijatrijskih i
drugih klinika kojima se pomno bavio u svojoj Karijeri.* Taj odnos razli¢itih vremena
posebno je znacajan za ovu doktorsku disertaciju ¢iji je treéi i najslozeniji deo
istorijsko-socioloska analiza funkcionisanja (kulturnih) muzickih institucija. Najzad,
Fuko je kao odgovor kriti¢arima definisao $ta smatra arhivom:
,Pod arhivom prvenstveno razumem masu stvari izreCenih o kulturi, saCuvanih,
vrednovanih, ponovno Kkorisé¢enih, ponavljanih i transformisanih. Ukratko, ovo
verbalno mnostvo koje su stvorili ljudi, ulazu¢i ga u svoje tehnike 1 institucije, 1
koje je utkano u njihovo postojanje i njihove istorije. Ja ne smatram da je ovo
mnostvo stvari nastalo iz jezika, ve¢ iz operacija (podvukla M. V.) koje su ga

izrodile* (Foucault 1969. u La Naissance d'un monde prema Eliassen, 2010: 48).

U ovoj definiciji sumiran je pristup istorijskim izvorima za potrebe ove disertacije. U
tom smislu, koncentracija analize institucija radi razumevanja uloge 1 statusa muzicara u
drustvenom stanju okupiranog Beograda, prati se iz aspekta ,,operacija“ koje su izrodile
,,mnostvo* stvari izreCenih ,,u* 1 ,,0ko* Cetiri muzicke institucije koje su predmet ovog
rada, dok je osnovni diskurs o njima i u vidu arhivskih dokumenata i tekstova u Stampi,
samo jedan aspekat koji ima vise znacCenja.

Slede¢i Fukoa u analizi kao procesu razumevanja $ta arhive ,rade” i Koji su
njihovi efekti, ne moze se zapostaviti ni kriterijjum kvantiteta dokumenata koje je
stvarala odredena institucija ili nacini na koje je stvarala i delovala kroz date arhive.
Tako u komplethom procesu uspostavljanja znanja 0 muzici i nacizmu ne treba
zaboraviti da je jaka birokratizacija u Tre¢em rajhu dovela do enormne proizvodnje
arhiva. Osim toga, tu je i proces uniStavanja ,kompromitujuce* grade (arhiva) prilikom
nemackog povlacenja koje takode treba imati u vidu u analizi. Ve¢ analiza sacuvanog
korpusa arhivske grade, njene rasutosti po nizu arhiva, te stanje i struktura dokumenata

o muzi¢arima u okupiranom Beogradu jasno ukazuju na izuzetnu isprepletenost srpskih

3 Pisanje monografije bolnice sastojalo bi se U razlaganju arhive bolnice od njenog nastanka, kao da je
ona diskurs u procesu sopstvenog nastajanja koji je istovremeno prozet sa razvojem bolnice, i drugih
institucija, oblikuje ih, reformise ih* (Foucault, 1975: 27).




I nemackih institucija, politickih, kulturnih i policijskih, kao i na znacaj koji se
odredenim institucijama pridavao. U svetlu intenzivne (konkurentske) borbe izmedu
razli¢itih srpskih ustanova i njenih rukovodioca u delovanju SNP-a u Beogradu, te
znacaja koji se ovoj instituciji pridavao u kontekstu okupacije za nacionalni preporod.
Nije nevazno primetiti ni da je ova institucija stvorila izuzetan broj dokumenata u
odnosu na sve druge, te ¢ak i o manje znacajnim fenomenima svog funkcionisanja, ali i
da je jedina tokom ¢itavog perioda okupacije izdavala kontinuirano i stru¢ni ¢asopis
Cpncka cyena.®

U ovoj disertaciji primarno su koris¢ena publikovana predavanja Misela Fukoa
na Kolez de Fransu iz 1976. godine Treba braniti drustvo (Il faut défendre la societe)
(dPyko, 1998), na kojima su definisani disciplinarni i regulacioni mehanizmi kao tipovi
tehnologije vlasti, tj. biopolitika (293-294), a potom studija Istorija seksualnosti
(Histoire de la sexualité, 1976) (Fuko, 1988) u ¢ijem je prvom tomu Volja za znanjem
(La volonte de savoir) prvi put definisan pojam biopolitike kao prelazak na ,,novu
tehnologiju vlasti u XVIII veku, pri ¢emu se potonji ,klasi¢ni suverenitet™ zamenjuje
,.biopolitikom®. Naime, Fuko tumaci klasi¢nu suverenost kao ,,drustvo krvi“ gde mo¢
govori kroz krv: Cast ratovanja, strah od gladi, trijumf smrti, suverena sa macem,
izvrSitelje 1 mucitelje®, sa Citavim simbolizmom krvi (biti odredene krvi, Zrtvovati
odredenu krv, biti spreman da rizikujes krv) i spektakularnim predstavljanjem krvi kroz
,prosipanje krvi ili pak ,,postedu prosipanja krvi‘“ (Prozorov, Rentea, 2017: 5; videti i
izvorno u: Fuko, 1988: 147).%® Takvo ,,drustvo krvi, prema Fukou je zamenilo ,,drustvo
seksualnosti“ u kome je zivot isprepleten s Oblas¢u politike (Pyko, 1998), a mehanizmi
moc¢i su usmereni na telo, na Zivot, na ono §to doprinosi njegovom napretku, trajanju,
njegovim kapacitetima da dominira ili da se koristi (Fuko, 1988: 147). | pored toga,
ratovi pod biopolitickim tehnologijiama vlasti nikad nisu bili krvaviji, ali je razlika u
tome §to su vodeni zarad opsteg kolektivnog dobra i buduénosti kolektivnog entiteta
(dyko, 1998: 136); da zaklju¢imo na osnovu ovog Fukoovog objasnjenja: Datim

konfliktima prethodila su odredena znanja kojima su rukovodeni njihovi ciljevi. To

% Tlustrovani pozorisni list Cpncka cyena donosio je ne samo vesti iz SNP-a, repertoar, najave dramskih
komada, opera i baleta, ve¢ i intervjue sa muziCarima i politiCarima, nemackim vojnim licima i eseje i
studije iz istorije pozoriSta. Osim toga, prenosio je i line vesti o zaposlenima u pozoristu, te njihove
aktivnosti u i van pozorista.

36 Nakon Istorije seksualnosti, nastavio je da date pojmove, odnosno biopolitiku razvija i u predavanjima
iz 1977-1978 Bezbednost, teritorija, stanovnistvo (Sécurité, territoire, population; Fuko, 2014) i najzad,
u studiji Radanje biopolitike (®yxo, 2005).




novo drustvo se interesovalo za vitalnost ,.drustvenog tela® koja je artikulisana kao
zdravlje, naslede, rasa i buduc¢nost vrsta.

Fuko je definisao mehanizme disciplinovanja i regulacije kroz dva niza:
telo—organizam—disciplina—ustanove i populacija—bioloski  procesi—regulacioni
mehanizmi—drzava (®yxo, 1998: 303). On je dalje dodao i da se navedene dve celine
mehanizama medusobno ne iskljucuju, ve¢ funkcionisu na razli¢itim nivoima; discipline
se odvijaju na telima kao normiranje ponasanja, a regulacije na nivou populacije i
oditavaju se kroz brigu za njeno ocuvanje (304—305).%” U sociologkoj operacionalizaciji,
to bi znacilo da se disciplinovanje odnosi prvenstveno na mikro perspektivu poloZaja
muziCara, smestanje 1 oblikovanje njihovih ,tela” kroz disciplinarne mere i institucije,
dok se regulacioni mehanizmi odnose na njihovo pozicioniranje u Sirem druStvenom
kontekstu populacije i ocuvanje kolektivnog entiteta, pri ¢emu se ovi mehanizmi
prelamaju i deluju sinhrono na razli¢itim nivoima.3®

Odgovore na pitanja kako analizirati relacije mo¢i uzaludno je traziti samo od
Fukoa koji se bavio genealogijom (bio)moc¢i i biopolitike, te iz njegove perspektive nije
ni bilo neophodno da objasni metod istrazivanja datih koncepata u konkretnim
drutvima i periodima. Cini se da je taj teZak i istovremeno kreativan posao prepusten
istraziva¢ima koji se na njegove stavove nadovezuju, odnosno deo je bogate recepcije
njegovog diskursa kojoj pripada i ova doktorska disertacija. Tako, primena Fukoove
biopolitike u ovoj disertaciji, s jedne strane, predstavlja pozivanje na kruzno i§¢itavanje
i analizu navedenih studija ovog autora i njegovih dobrih tumaca Roberta Espozita i
Porda Agambena, a sa druge, na isticanje osobenosti konkretnog drustvenog konteksta
okupiranog Beograda i meduodnosa koji su u njemu uspostavljeni. Naredno pitanje koje
je potrebno objasniti jeste primenljivost Fukoove biopolitike na konfliktne periode
istorije evropskih drustava. Iako je Fuko isticao da je nakon svega Sto je napisao jedino
ostalo da napiSe studiju o ratu, u tome ga je, nazalost, smrt sprecila. Rat, kao drustveni
problem, pominjao je detaljnije jedino u predavanjima na kojima je zasnovana ova

disertacija nazvanim Treba braniti drustvo i to prilikom tumacenja strategije ,,dati im da

37 Osim pomenutih disciplinarnih i regulacionih mehanizama, Fuko je koristio i termin ,,bezbednosni
mehanizmi* (dispositif), prilikom istrazivanja policijskih institucija u predavanjima iz 1977-1978
Bezbednost, teritorija, stanovnistvo (Fuko, 2014).

% Eliasen primeéuje da: ,,Dozvoljavaju¢i materijalu da govori za sebe, Fuko ilustruje kako arhiva, u
jednini (/’archive), netipi¢na u francuskom jeziku, obi¢no na skoro poeti€an nadin, daje pristup
jedinstvenim, obicno bezimenim osobama koje se, kroz jedinstvene susrete sa institucijama moci i
diskursa, pojavljuju kao individualne sudbine* (Eliassen, 2010: 44).




zive 1 pustiti ih da umru®, zatim put od ,,Coveka-tela do ¢oveka-vrste™ i radanje bio-
vlasti u kontekstu rasizma, odnosno biopolitike na poslednjem predavanju odrzanom,
17. marta 1976. godine (®dyko, 1998: 290—320). Zapravo, kada se pristupi primeni
njegove biopolitike na konkretan kontekst, postaje jasno da je daleko lakSe pratiti
disciplinovanje i regulaciju u totalitarnim drustvima, posebno u Tre¢em rajhu u kome se
viSestruko, transparentno i argumentovano kontrolisalo gradanstvo, izopstavalo, te
nasuprot tome §titili ,,odabrani®,® no $to je to bio slu¢aj u istrazivanju mirnodopskih
drustava kojima se Fuko bavio u Istoriji seksualnosti (Fuko, 1988) i Radanju bipolitike
(DPyko, 2005). Osim toga, treba imati u vidu da svi ,,biopoliti¢ari® Kkritikuju teorijske i
metodoloske poglede drustvenih nauka, a da pritom, kako primecuje Lemke iako nisu
po definiciji deterministi, pretpostavljaju da bioloski faktori/izvori oblikuju motive i
prostornu politiku aktera (Lemke, 2011: 17-18). Ova pojava je manje ,,Stetna“ u slucaju
istrazivanja nacizma i perioda nemacke okupacije urbanih sredina u Drugom svetskom
ratu, no $to bi to bio slu¢aj u mirnodopskim periodima. S tim u vezi, s pravom Lemke
upucuje kao klju¢nu zamerku biopolitic¢kim stanovistima to Sto zapostavljaju simbolicke
1 kulturne obrasce u istrazivanju politickih procesa i struktura, ¢ime posezu za
ograni¢enim delom realnosti (Lemke, 2011: 17-18). Upravo u ovoj disertaciji se
autorka svojim istrazivanjem ne nalazi u ulozi ,biopolitiara®“ budu¢i da ispituje
konkretnu primenu disciplinovanja i regulacije, pri ¢emu, kao Sto ¢e biti evidentno, sami
akteri i nosioci ili prenosioci znanja o preporodu i budu¢em poretku kako Nemci, tako i
kolaboracionisti, oli¢avaju svoju paradoksalnu poziciju u kojoj upravo simbolicke 1
kulturne obrasce ,,prevode®, ,,prebacuju®, tumace i prikljucuju svojoj biopolitici.

Osim relacija mo¢i, disciplinarnih 1 regulacionih mehanizama u ratom
zahvac¢enim ili okupiranim metropolama u Drugom svetskom ratu, poseban problem
prilikom metodoloSkog prihvatanja Fukoove perspektive 1 opredeljenja da se istrazuje
kroz arhivsku gradu i periodiku, bilo je pitanje ostvarivanja mikro i makro perspektive
prilikom interpretacije. Naime, Fuko nedvosmisleno istice kako su discipline u praksi

imale posla sa pojedincem i njegovim telom (dyxo, 1998: 297):

39 Interesantno je kako Agamben s Zaljenjem primecuje da: ,,Fuko svoj rad nije prebacio na teren onoga
Sto bi se moglo smatrati podruéjem biopolitike par excellence: politika velikih totalitarnih drzava XX
veka. Istrazivanje, zapoCeto rekonstrukcijom bolnic¢kog i zatvorskog grand enfermementa, ne zavrSava se
analizom koncentracionih logora® (Agamben, 2006: 174).




,»All u novoj tehnologiji vlasti (...) novo telo: viSestruko, sa velikim brojem
glava, iako ne beskona¢nim ono bar brojem koji je brojiv. To je pojam
"populacije’. Biopolitika ima pol sa populacijom i mislim da se populacija kao
politi¢ki problem, kao istovremeno i nau¢ni i politicki problem, kao bioloski i

kao problem vlasti, javlja u tom trenutku.“ (®yko, 1998: 298)

SloZeni proces disciplinovanja putem nadziranja, sugerisanja ili ¢ak nasilnog
primoravanja na odredeno ponasanje, suptilne igre pokuSaja preobrazaja muzicara, kao 1
drugih gradana u ,novog Coveka®, te slozene borbe ili susreti izmedu razli¢itih
regulacija muzicara i muzickih praksi predmet su ove doktorske disertacije. Naime,
kako je Fukoov pristup nacelno usmeren na potragu za relacijama moci i znanja, u ovoj
disertaciji se indirektno traga i za znacenjem koje se u datom periodu pridavalo srpskoj
muzici, muzicarima, muzickim praksama, folklornim, umetnickim i popularnim, te
najzad, srpskoj muzickoj tradiciji i slicno.*® Na taj na¢in, fokus je na sloZenim
izazovima implementiranja novog kulturnog poretka na teritorijama pod upravom
Nemaca u Drugom svetskom ratu u kojima je disciplinovanje muziara u svojim
razli¢itim operacionalizacijama, kao kontrolisanje, prilagodavanje, kaznjavanje 1 sli¢no,
imalo znacajnu ulogu, kao 1 njihovo ,smestanje kroz nivo regulacije — biopolitiku
stanovniStva prema Fukou (®yko, 1998). Pritom, ovim pristupom ne odriCe se
mogucnost zaklju¢ivanja da su muzicke prakse realizovane 1 iz utilitarnih potreba ili/i u
cilju manipulacije masama, oCuvanja ,,normalizacije zivota“ u urbanoj sredini, ve¢ se
traga za smislom i rezultatima koji su tim procesima promovisani.

Dakle, inovativnost odabrane metodologije ogleda se kako u povezivanju
arhivskog istraZivanja tj. istorijske grade i periodike sa interpretativnim strategijama
sociologije 1 muzikologije, tako 1 u pionirskom uvodenju biopoliti¢kih teorija drustva u
kontekst prouc¢avanja muzike i delanja muzi¢ara u Drugom svetskom ratu. U skladu sa
tim, klju€ni teorijski pojmovi na kojima je zasnovana ova doktorska disertacija su:
,biopolitika®, ,disciplinovanje”, ,regulacija®, ,nacisticka biopolitika®. Pojam
,biopolitika®, uvodi se u ovoj doktorskoj disertaciji kao proizvod nadovezivanja,

nadogradnje 1 u pojedinim slucajevima korekcije postojecih biopoliti¢kih teorija drustva

40" Slozen proces konstruisanja srpske muzicke tradicije u periodu izmedu dva svetska rata predmet je
doktorske disertacije muzikoloskinje i socioloskinje Ivane Vesi¢ (2016) i na toj osnovi njene recentne
studije: Becuh, 2019.




koje izviru iz ,,ideje* ili ,,sistema misljenja drustva“ MiSela Fukoa.*! Pod , biopolitikom*
se u ovoj doktorskoj disertaciji podrazumeva osoben drustveno-politicki kontekst
okupiranog Beograda u Drugom svetskom ratu u kome se bioloski, odnosno ,,rasni* i
nasledni ¢inioci drustvenih aktera isti¢u u prvi plan ¢ime ljudski zivot postaje vladajuca
kategorija opste politike i kljuéni deluju¢i kriterijum drustvenih procesa i odnosa
drustvenih grupa (nivo regulacije, Fukoova biopolitika stanovniStva).

Fokusiranjem na lokalni biopoliti¢ki kontekst, iskristalisale su se nesumnjive
veze tzv. biopolitickih koncepcija drustva iz prve polovine XX veka, koje je nemacki
sociolog Tomas Lemke svrstao u posebnu grupu ,naturalistiCkih biopolitickih
stanovista® (Lemke, 2011), sa stavovima srpskih 1 nemackih ,,biopolitiara®. Pored
Lemkea, Koji je sistematizovao i objasnio vezu Fukoa sa drugim biopolitickim
strategijama, za oblikovanje metodologije u ovoj disertaciji bili su posebno korisni
bogati diskursi o biopolitici italijanskih filozofa Roberta Espozita i DPorda Agambena, a
posebno njihova tumacenja Fukoa. Espozito se, primera radi, prvi bavio biopolitickim
teorijama pre Fukoa smeStenim na marginama brojnih studija na razmedi prirodnih 1
drustvenih nauka, a baziranim na bioloSkom, organskom ili organicistickom modelu
drustva (upor. Esposito, 2008: 13—44). Espozitovi uvidi bili su time posebno korisni za
uocavanje veze znanja lokalnih konzervativnih mislilaca druStva sa njihovim
savremenicima na nemackom govornom podrucju i u skandinavskim zemljama.*?
Agambenov diskurs inspirisao je raspravu i kona¢no usmeravanje na analizu sloZzenog
problema drustvenog polozaja muzi¢ara pod uticajem nacizma, a pritom u svojevrsnom
,vanrednom stanju‘ ili kontekstu u kome su zakonski okviri primenjivani u sasvim
osobenim uslovima. Na ovom mestu misli se na osobenost organizovanja Zivota u
okupiranom Beogradu sa uvodenjem policijskog Casa, te regulisanjem kretanja gradana,
osvetljenja, ishrane 1 svih drugih delatnosti i svakodnevnih praksi §to sve moze da se
definiSe kao ,,vanredno stanje“. Dato stanje moze se samoO U izvesnoj meri dovesti u

vezu sa Agambenovom postavkom ,vanrednog stanja“ (state of exception), ,anti-

41 Moze se pretpostaviti da je Sirina Fukoovog pogleda jedan od razloga izuzetne popularnosti ove
interpretativne strategije kod teoreti¢ara humanistickih, drustvenih nauka i nauka o umetnosti. Cini se da
bez popularnosti i izazovnosti Fukoovog opusa, ova strategija interpretacije modernih drustava ne bi ni
dozivela ovu vrstu rasprostranjenosti i viSestruke primene.

%2 Interesantno je da se u Sarajevu i Beogradu (Kjelen, 1923) ve¢ nakon prvog izdanja pojavila studija
organiciste Svedanina Rudolfa Kjelena (Rudolf Kjellén, 1864—1922) koji je prvi koristio termin
,biopolitika“ (i ,,geopolitika“) u tumacenjima organske strukture drustva i svojevrsnog ,.gradanskog rata
izmedu drustvenih grupa“.




istorijskog pojma“ kako ga naziva Espozito (Esposito, 2008: 111) sa kojim deli
metaforicno primarnu ,,zatvorenost stanovniStva u okvire grada. Ipak, ,,vanredno
stanje” u kome je Beograd sadrzi i izvesne razlike u odnosu na logor koji je metafora
modernog doba za pomenutog italijanskog filozofa, odnosno predstavlja mnogo Siri
pojam.*3

Tako, uspostavljene su relacije izmedu Fukoovog diskursa moé¢i i vladanja sa
naturalistiCkim (organicistickim 1 rasistickim) konceptima druStva koje su zagovarali
konzervativni predstavnici ovog perioda koji istrazujemo ¢ime je pristup u osnovi
sociolosko-istorijska analiza bez pretenzija da se biopolitika smatra vladajucom
paradigmom istrazivanja, ve¢ da se izvrsi analiza dometa, ciljeva i reperkusija lokalnih
biopoliti¢kih stanovista na poziciju muzickih aktera tokom nemacke okupacije. S tim u
vezi, biopolitika se u ovoj disertaciji primenjuje na dva nivoa. S jedne Strane, prateci
Lemkea, u ovoj disertaciji izdvaja se konzervativna misaona mreza stanovista o drustvu
i kulturi, te retko direktno pominjanoj muzici koja se razvijala u beogradskoj sredini u
periodu izmedu dva svetska rata. Rasisticki, organicisticki, (proto)fasisticki, sve su to
podvrste ,ranih biopolitika®“ koje su na osoben nacin projektovale poziciju aktera u
(budu¢em) drustvu u kome je kolektivni entitet trebalo ocistiti 1 oCuvati, a koje su
indirektno viSestruko uticale i na profesiju muzicara i muzi¢ko-scenskih umetnika u
Beogradu. S druge strane, i konacno vaznija za celinu ove disertacije jeste Fukoova
biopolitika sa pracenjem nemackih i srpskih disciplinarnih i regulacionih praksi, u ovom
slucaju, na primeru pet grupa muzicara.

Dakle, u izradi ove disertacije, kombinovana je metodologija drustvenih i
humanistickih nauka, preciznije sociologije, sociologije muzike, istorije i muzikologije.
Ova doktorska disertacija je, tako, u pogledu metode spoj empirijskog i
interpretativnog/teorijskog, a disciplinarno pripada istorijskog sociologiji.

U radu na ovoj doktorskoj disertaciji primenjene su slede¢e metode istrazivanja:

o Arhivsko istrazivanje opseZnih fondova iz beogradskih arhiva sa
posebnim akcentom na fondovima muzickih i1 kulturnih institucija, a

potom i li¢nim legatima muzicara ili fondovima muzickih udruZenja.

43 Agamben prvenstveno locira svoje zakljucke na istrazivanje koncentracionih logora kao paradigme ne
nuzno odredenog mesta i godine ili perioda, ve¢ modernog doba §to je, dakle, daleko Siri pojam, dok se u
ovoj doktorskoj disertaciji paznja usmerava na ogranic¢eno/izabrano polje druStvene realnosti.




o Diskurzivna analiza periodike, dnevne Stampe i studija, ¢lanaka i spisa iz
referentnog perioda u smislu analize konkretnog sadrzaja i njegove

sistematizacije i interpretacije.

Hipoteze na kojima se bazira ova doktorska disertacija su:

Prva hipoteza — Na funkcionisanje muzickih institucija u vreme nemacke
okupacije Beograda nisu isklju¢ivo uticale ni nemacke okupacione vlasti, ni
srpski kolaboracisti¢ki aparat, ve¢ je proizvod njihove interakcije.

Druga hipoteza — U periodu okupacije Beograda (1941-1944) ostvaren je
najveéi diskontinuitet u odnosu na meduratni period u pogledu tretmana
nacionalne 1 rodne pripadnosti muzicara.

Treca hipoteza — U periodu nemacke okupacije Beograda (1941—1944) postojala
je znacajna diskrepancija izmedu regulacionih i disciplinuju¢ih mehanizama u
muzi¢kom zivotu kao posledica razlika u mo¢i i u rasnim diskursima nemackih
okupatora i domacih kolaboracionista. Nedi¢ev rezim nije bio u stanju ni da
osmisli, niti da sprovede svoje samostalne regulacione praktike (njih su
oblikovali nemacki okupatori — trude¢i se da budu Sto pragmaticniji i pritom
znacajno odstupaju¢i od rasnog diskursa dominantnog u Tre¢em rajhu), ali je

zato dosledno sprovodio svoje disciplinujuée prakse.




2. DEO: BIOPOLITICKA REGULACIJA I DISCIPLINOVANJE
MUZICARA U BEOGRADU (1941-1944)

Ukoliko se sumiraju opste idejne preokupacije evropskih drustava tokom fin-de-
sieclé-a, moze se zakljuciti da je jedna od preovladavajuéih bila ideja degeneracije ili
,odrodenja* (Entartung) drustva.** Nakon Velikog rata zapoceo je proces osmisljavanja
I realizacije drustvene regeneracije razli¢itim sredstvima. Od sredine tridesetih godina
XX veka intelektualci Sirom sveta bili su svesni nuznosti velikog drustvenog konflikta
ili barem bezizlaznosti iz postoje¢eg drustvenog stanja u Evropi (Milosavljevi¢, 2010).
Osim slaganja sa ovom dalekoseznom tvrdnjom Olivere Milosavljevi¢, treba imati u
vidu i da se takav stav nije zadrzavao na prostim podelama pro et contra nacizma,
faSizma ili komunizma. Uvazeni teoretiCar fasizma, Italijan Emilio Pentile (Emilio
Gentile) pratio je ideju preporoda kao bazi¢nu preokupaciju drustava ranog XX veka:

,,Tokom dvadesetog veka, nacionalni preporod (regeneratione) predstavljan je kao
totalna revolucija koju je trebalo izvesti jednim od dva ponudena sredstva: novom
kulturom ili novom politikom. Do Prvog svetskog rata, prvi metod je
preovladavao. Nakon rata, sa faSizmom, nova politika — totalitarna politika —
primila je na sebe zadatak regeneracije nacije.” (Gentile, 1997: 26)
Pritom, Pentile dodaje i sledece:

»Nacionalna regeneracija moze da koegzistira sa nacionalizmom ili socijalizmom,
liberalizmom ili totalitarizmom. Moze da se uklopi u reformisticki ili
racionalisti¢ki politicki koncept, ali se predstavlja u vidu revolucionarnih ili
eshatoloskih formi. Nacionalna regeneracija je obi¢no mesijanska, poprimajuci

apokalipti¢ni karakter kada se mit konceptualizuje kao ¢in kolektivnog iskustva

4 U odnosu na vladajuée teorije evolucije, odnosno, organicizam, evolucionizam i socijalni darvinizam,
kako to primec¢uje Denijel Pik (Daniel Pick), istoricar, teoretiar knjizevnosti i psihoanaliticar sa Birkbek
koledza Univerziteta u Londonu: ,,Dok je pojam evolucije §iroko istrazen, veoma malo kriticke paznje
posveceno je do nedavno temi degeneracije (...) izostavljena je iz vodec¢ih tokova istorije ideja, na neki
nadin je prebacena u fusnote knjizevne kritike ili je samo pomenuta u specijalizovanim istorijama
biologije, psihijatrije i kriminologije. Jedna nekada ’klju¢na re¢’ postala je nesto kao izgubljeni pojam*
(Pick, 1999: 6). O ovom konceptu, njegovim prelascima iz kvazinauke u znanja o umetnosti i muzici,
videti u: Vasiljevi¢, 2012.




zrtvovanja, kroz palingenetsku katastrofu — rat ili revoluciju — unistavanjem starog

sveta i ’starog ¢oveka’ i nastajanjem novog sveta i ‘novog Coveka’* (Gentile,

1997: 26)

Opste drustvene preokupacije prve polovine XX veka sumira0o je i rumunsko-
britanski istoricar, Marijus Turda (Marius Turda) koji je izdvojio dve vodece tendencije
u razumevanju ideje o¢uvanja drustva u epohi modernizma (Turda, 2010). Prva od njih
odnosila se na tendenciju okupljanja oko zajedni¢ke kulture u vidu ,,zamisljene
zajednice” (imagined community) koju je teorijski predocio i time postao jedan od
najpopularnijih mislilaca nacionalizma, britanski istoricar Benedikt Anderson
(Anderson, 1983). Druga tendencija odnosila se na objedinjavanje kolektivnog entiteta
putem zajednickih naslednih faktora ¢ime je podrazumevala viziju o ,naslednoj
zajednici“ (hereditary community) (Turda, 2010). Visok stepen priblizavanja i
prozimanja ova dva tipa ,objedinjavanja“ kolektivnih entiteta, odnosno razli¢itih
aspekata prozimanja kulturnih osobenosti i naslednih ¢inilaca u procesu ,,0¢iS¢enja“ i
»ocuvanja“ kolektivnog entiteta nemacke nacije/rase/naroda, po misljenju autorke ove
doktorske disertacije, moZe se smatrati jednom od znacajnih odlika nacizma.

Dakle, ako se dugi meduratni period evropske istorije razume kao svojevrsna
potraga za sredstvima oc¢uvanja nacije/naroda/rase kroz preporod, od dolaska Hitlera na
vlast do pocetka Drugog svetskog rata, nacisti su nesumnjivo kao osnovno sredstvo
drustvene regeneracije postavili totalni rat s ciljem istrebljenja nepozeljnih gradana, a
potom ponovnu izgradnju sveta na bazi saGuvanog arijevskog potencijala i superiornosti
nemackog kulturnog i bioloskog nasleda.

IstoriCar Milan Ristovi¢ skrenuo je paznju na vaznu ¢injenicu da su komunisti,
takode, videli resenje jedino u nasilnim revolucionarnim promenama (Ristovi¢, 2008).%°
Espozito je, pak, protumacio razliku komunizma i nacizma u kontekstu biopolitike tj.
Htanatopolitike“, te je primetio: ,Jako su komunisti, takode, verovali da je njihovo
delovanje proizvod precizne naucne vizije, jedino su nacisti tu viziju identifikovali sa

komparativnom biologijom ljudskih rasa i Zivotinja“, a da za razliku od komunizma koji

%5 Moze se uporediti i sa srodnim stavovima Emilija Pentila o nacinu na koji se o€itavala nacionalna
regeneracija, a videti i njegove stavove o revolucijama, obnovama, totalnom ratu u: Gentile, 1997.




nosi sa sobom svoje filozofske tradicije, nacizam to nije ni mogao budu¢i da je bio
aktuelizacija biologije (Esposito, 2008: 112).

Podstrek ili bazu za regeneraciju nemacke nacije dali su mislioci ,.kulturnog
pesimizma“ krajem XIX veka Kkoji su, naizgled argumentovano, a istovremeno
ostraséeno, izdvajali razli¢ite tacke i razloge propadanja nemacke rase/nacije/naroda
(upor. detaljno u Jay et al, 1995).6 U tom pogledu, primecuje se svojevrsni paradoks po
kome su nacisti¢ki ideolozi propagirali o¢uvanje davno uspostavljenog, dakle trajnog,
superiornog i snaznog, a opet u meduratnom periodu ,,iskvarenog* nemackog narodnog
»Duha* kroz totalnu revoluciju i uspostavljanje novog poretka.

Jedini teorijski uobliCen 1 jasnije argumentovan diskurs, omeden 1
antisemitizmom i idejom regeneracije ,,Nemstva“ putem muzike, ponudio je kompozitor
Rihard Vagner krajem XIX veka (vidi: Jeremi¢-Molnar, 2013), koji je posluzio
nacistima za potcrtavanje preporoda kao sadejstva naslednih ,,arijevskih potencijala i
ideje nemacke kulturne superiornosti (Applegate, Potter, 2003; Jeremi¢-Molnar, 2007;
BacusseBuh, 2008; Vasiljevié, 2009). Sustinski vaznu wulogu za profilisanje
antisemitizma u oblasti kulture odigrali su pojedini Vagnerovi tekstovi, kao §to je na
primer, ,,Jevrejstvo u muzici® (Das Judenthum in der Musik) iz 1850, a jo$ u vec¢oj meri
aktivnost njegovih sledbenika, posebno ocigledna u casopisu Bajrotski bilten
(Bayreuther Blatter, 1878) i svim aktivnostima bajrotskog kruzoka.*’ Medutim, zasluga
za zblizavanje nacionalsocijalizma i kruzoka vagnerijanaca, pripada Hjustonu Stjuartu
Cejmberlenu (Houston Stewart Chamberlain, 1855-1927) koji je kao voda Bajrotskog
kruga napisao Vagnerovu biografiju, a tumacio je Bajrojtsko pozoriste kao vojni simbol
Nemacke i otvorio ovu instituciju ka drugim nacionalistickim i antisemitistiCkim
grupama, pri ¢emu je pruzao svesrdnu pomo¢ NacionalsocijalistiCkoj radni¢koj partiji
(upor. Molnar, 2006: 214). Cejmberlen je, pritom, u Vagnerovim napisima izdvajao
prvenstveno antisemitizam, pri ¢emu se nije pridrzavao ideje ovog kompozitora da se

Jevreji mogu iskupiti, ve¢ je insistirao ,,na obracunu sa svetskim jevrejstvom* (Molnar,

4 Tek se kroz mnogostruko uobli¢avanje koncepta ,.degeneracije mogu tumaciti dalji reperkusioni
diskursi regeneracije kojima su nacisti dali znacajan doprinos. Ve¢ krajem XIX veka, Nemci su smatrali
da se na regeneraciji nemacke kulture i naroda ne treba zaustaviti, ve¢ ukazati na taj put ostalim
narodima. Videti detaljnije u: Jeremi¢ Molnar, 2007; Molnar, 2009.

47 Osnovni podstrek za osnivanje datog ¢asopisa veé je Vagner objasnio kao mesto govora o ,,propadanju
ljudske rase i potrebom za uspostavljanjem etic¢kog sistema® (Molnar, 2006a: 209), a ,kako je
regeneraciju Vagner (...) shvatao u kategorijama oslobodenja od zala moderne jevrejske civilizacije i
povratka germanskim iskonima, to se ve¢ u prvim, tzv. "Majstorovim godinama’, ¢asopis profilisao kao
prononsirano antisemitska publikacija“ (upor. 208—209).




2006: 215). Po misljenju sociologa Aleksandra Molnara, Cejmberlen je ,,dao odlu¢ujuéi
kreativni doprinos oblikovanju onog apokalipti¢nog antisemistizma koji ¢e svet baciti u
epohu Drugog svetskog rata“ (215). Pored Vagnera i Cejmberlena, iz stavova koji su
kruzili kao znacajni, uz Hitlerovu Moju borbu (Mein Kampf, 1925) sa 11. poglavljem
pod nazivom ,Narod i rasa“ u kome su sumirani antisemitski, rasni i srodni pogledi o
nemackom drustvu i kolektivnom entitetu,*® najuticajnije studije nacisti¢kih ideologa su
Mit XX veka (Der Mythos der XX Jahrhundert, 1930) Alfreda Rozenberga (Rosenberg,
1893-1946) i Umetnost i rasa (Kunst und Rasse, 1928) arhitekte Paula Sulcea-
Naumburga (Paul Schultze-Naumburg, 1869-1949).4°

Pomirenje bioloskih 1 kulturnih ¢inilaca preporoda nacije u kontekstu nacisticke
doktrine i totalitarne organizacije Zivota sa jakom birokratizacijom dovelo je do
stvaranja osobene ,,nacisticke biopolitike®. Direktna izvoriSta znanja na kojima je
zasnovana nacisticka biopolitika bila su: eugenika/rasna higijena, socijaldarvinizam,
antisemitizam, povratak prirodi i selu, narodnjastvo i dr. Medutim, kvazinau¢ni diskurs,
propaganda, nasledivanje i nadovezivanje na znanja i stavove ,kulturnih pesimista®
Cesto bez navodenja ucinili su dodatno slozenim prou¢avanje relacija nacizma i muzike.
Neujednacenost misljenja nacistickih ideologa ocita je ve¢ u tumacenju esencije
,Nemstva“ (Deutschtum) (Molnar, 1997) — od ,arijevske* rase, preko osobenog ,,Duha“
(Geist) koji je trebalo traziti istovremeno i u naslednim faktorima drustvenih aktera (a
time i umetnika), i u delima koje su ostavili za sobom u vidu materijalne i nematerijalne
kulture.*®

U prvom potpoglavlju ovog dela doktorske disertacije paznja se usmerava na
razvoj ,,nacisticke biopolitike®, te u vezi sa tim evolucije rasizma i drustvene higijene tj.

eugenike i uspostavljanja ne samo jednog ,,drzavnog rasizma“ u Hitlerovoj Nemackoj,

48 Medutim, ne treba ovu studiju smatrati isklju¢ivo znacajnim originalnim rasadnikom nacisti¢kih
stavova, niti joj izuzetna citiranost koju ima i status mogu odre¢i da je nastajala, kao i vecina drugih
nacistickih studija na razli¢itim izvoristima antisemitski nastrojenih pisaca kasnog XIX veka. Jedno od
najvaznijih izvoriSta bila je studija Oshove XIX veka (Die Grundlagen des neunzehnten
Jahrhunderts, 1899) H. S. Cejmberlena, kao i detvorotomna autobiografija Moj Zivot (Mein Leben) R.
Vagnera.

49 U tom smislu, treba konsultovati nemacku periodiku. U mese¢niku Narod i rasa (Der Volk und Rasse)
koji je izlazio od 1925, aktivno je propagirana rasna doktrina, rasne izlozbe i ideali u drustvu, a bio je
namenjen obrazovanoj publici. Zatim, namenjen Siroj publici bio je mese¢nik Neues Volk (od 1938),
glasilo Ureda za rasna pitanja nacisticke partije s tirazom 300.000.

% Treba se setiti u tom smislu Rozenbergovog tumacenja relacija ,krvi i tla u ¢lanku ,,Krv i ¢ast* (Blut
und Ehre): ,NacionalsocijalistiCka vizija sveta podiva na uverenju da krv i tlo predstavljaju sustinu
nemackog bi¢a, zbog cega kulturna i drzavna politika moraju da se vode tim dvema datostima“
(Rosenberg, 1936: 246).




ve¢ 1 ,,0pSte brige za podobne ljudske zivote™ koja je bila podignuta na drzavni nivo u
ovoj totalitarnoj drzavi TreCem rajhu i (potencijalno) totalitarnim tvorevinama na
okupiranim teritorijama — nivo biopoliticke regulacije. U skladu sa fokusom ove
doktorske disertacije, nacisticka biopolitika se interpretira kroz analizu prvenstveno
procesa i fenomena koji su doticali drustveni polozaj muziCara, a u vezi su sa
postavljenim hipotezama u ovoj disertaciji, kao sto su: bioloski i ideoloski Kriterijumi
evaluacije muzicara i njihovih postignuca, rodni identiteti, tretman manjina, odnosno
muzicara Stranaca.

Naredna dva potpoglavlja odgovaraju na osnovna teorijska pitanja nacisticke, te
uslova za postojanje ili/i razvoj srpske biopoliticke discipline i regulacije. Buduci da je
naglaSeno da se nacisticka okupacija u ovoj disertaciji posmatra kao osobena lokalna
verzija ¢ije tokove treba posebno istraziti, drugo potpoglavlje posveceno je nacisticko]
biopolitici na teritoriji Beograda, koja je narocito vazna za interpretaciju u daljem toku
ove disertacije. Potom, sledi sloZeno trece potpoglavlje u kome se daje pregled srpske
verzije biopolitike u vidu analize vizija kolaboracionista o opstanku i o¢is¢enju srpskog
kolektivnog entiteta, te naposletku i analiza moguceg mesta muzi¢ara u datim

procesima.




2.1. Nacistic¢ka biopoliti¢ka regulacija i disciplinovanje

Nacisticka biopolitika jeste iz danaSnje perspektive prva ,,negativna biopolitika“
koja je deklarativno i transparentno propagirala pravo vladajué¢e Nacionalsocijalisticke
nemacke radnicke partije (Nationalsozialistische Deutsche Arbeitpartei) i njenog vrha
da (preventivno) oduzme zivot odredenim drustvenim grupacijama kako bi ga drugima
obezbedila i unapredila. To je jasno ukoliko se polazi od nacela uvazavanja gradanskih
prava i sloboda, te time razli¢itih manjina, religijskih, kulturnih i svih tipova drustvenih
razliCitosti i1 identifikovanja aktera. Pordo Agamben je s pravom podvukao tu
,hegativnost® nacistiCke biopolitike kada je primetio da je ,biopoliticki program*
Tre¢eg rajha pokazao svoje ,tanatopoliticko lice* misleéi na nirnberske zakone,
eutanaziju i reforme zdravstva (Agamben, 2006: 217).5! S jedne strane, to $to su nacisti
uveli jedan drugaciji odnos prema drustvu i njegovim akterima predstavlja znac¢ajnu
prekretnicu u istoriji modernih moralnih i etickih kodeksa. S druge strane, ako sudimo
prema enormnom korpusu znanja o Drugom svetskom ratu i njegovom spektakularnom
1 senzacionalistic(kom medijskom predstavljanju, odnosno popularnost nacisticke
biopolitike jeste jedna od najvecih kontroverzi u istoriji drustava prve polovine XX
veka.

Roberto Espozito, pak, s dobrim argumentima objasnio je zaSto je nacistiCka
biopolitika bila zapravo afirmativna u osnovi, budu¢i da je ¢itavu medicinsku i svoju
politiku predstavljala s ,terapeutskim ciljevima*® (Esposito, 2008: 115), pri ¢emu su
granice izmedu leCenja i1 ubijanja eliminisane u biomedicinskim vizijama nacizma

(115).52 Tome se moze dodati da je njen kona¢ni cilj tumacen kao drustvena

51 Videti detaljnije Agambenovo tumadenje i pregled nacistickog programa i ujedno opravdavanja razloga
za podrsku i promociju eutanazije, eugenike i reforme zdravstva u poglavlju sa simbolicnim nazivom
,»Politika, to jest davanje forme Zivotu jednog naroda“ (Agamben, 2006: 209—-223).

52 Setimo se u tom smislu kako je Gerhard Vagner (Gerhard Wagner, 1888—1939) pionir eutanazije i
sterilizacije, *firer’ nemackih lekara, pripovedao o lekarima Rajha kao sveStenicima (Esposito, 2008:
114), a rukovodilac distribucije Ciklona-B u Ausvicu Joakim Mrugovski (Joachim Mrugowsky) o
,lekarevoj uzvisenoj misiji“ kao ,,sveStenika svetog plamena zivota® (114). Najzad, u jeku rata lekari su
nazivani ,,vojnicima zivota‘“ (115).




preventiva,>® kako se precizno navodilo na primer, u zakonima koji opravdavaju
sterilizaciju i eutanaziju.®*

Terminoloski gledano, pojam ,.biopolitika“®® nacisti su Gesto i koristili U
znacenju ,,bioloSkog™ koncepta nacije i drzave, neretko kao sinonima ili sa Sirim, a
slicnim zna¢enjem s pojmom ,,rasna higijena“ tj. ,,drzavnog rasizma‘ kako ga je Fuko
nazivao i definisao (®yko, 1998: ). Upravo je na taj nacin Koristio pojam ,,biopolitika“
u govoru iz 1934. vodec¢i nacisti¢ki lekar i predsednik Rajhove Zdravstvene komore,
Hans Rajter (Hans Reiter, 1888-1969). To je bio momenat javnog isticanja
antisemitizma i rasne higijene na izlozbi u Nemackom muzeju higijene u Drezdenu.®
Tom prilikom Rajter je odrzao govor o rasnim odredenjima ,,nase biopolitike* i izveo
zaklju¢ak da su: ,,ProSlost, sadasnjost i budu¢nost svake nacije odredeni naslednim
bioloskim faktorima* (Lemke, 2011: 12), pri ¢emu je definisao ,,biopolitiku* kao novi
nacin razmiS$ljanja o drustvu.

U jeku rata 1942. termin ,,biopolitika* koristio se, na primer, u zbirci vodecih
teoretiCara i mislilaca humanistike i medicine, ali i politi¢ara koji su spajali organsko i
rasno sa drzavnim, nacionalnim i bioloskim pitanjem kolektivnih entiteta: Alfred Fabr-
Lis (Alfred Fabre-Luce, 1899-1983), grof Artur Gobino (Artur de Gobineau,
1816-1882), Cejmberlen, Moris Bar (Maurice Barrés, 1862—1923), Zan Rostan (Jean
Rostand, 1897-1977), Sarl Moras (Charles Maurras, 1868-1952) i Hitler (upor.
Esposito, 2008).

%3 Primera radi, na vratima logora Dahau pisalo je ,,preventivno zadrZavanje* (Schutzhaftlager). U isto
vreme kad se u Dahau ’dimnjak pusio’ radi prevencije, u Tre¢em rajhu su izvodena vodeca i u
medunarodnim okvirima inovativna medicinska istrazivanja, pri ¢emu se npr. vrSila i kampanja sa
zabranom kancerogenih materija: azbesta, pesticida, veStackih boja, duvanskog dima, a podsticalo se
organsko povrée i vegetarijanska kuhinja, te alarmiralo protiv negativnih X-zraka. Sam Hitler je bio
vegetarijanac, ljubitelj Zivotinja i nepusac (upor. i u Esposito, 2008: 115) sto je danas ve¢ previse rabljen
podatak u razliite svrhe, no ovde se navodi radi celine pogleda n nacisticku biopolitiku &iji je deo bio i
firer i njegov svetonazor.

54 Videti Zakon o prevenciji potomstva donet veé¢ 1933. i dopunjavan 1935. i 1936. kojim su verifikovane
sterilizacija i eutanazija: Gesetz zur Verh(tung erbkranken Nachwuchses, 1933, 1935, 1936.

% U periodu izmedu dva svetska rata koristio se esto termin ,biopolitika“, na $ta je ukazao filolog i
vazan istraziva¢ biopolitike Espozito i to radi isticanja vaznosti ljudskog Zzivota u vremenu medicinskih
otkri¢a i opSteg interesovanja za pitanje ,,zdravlja“ drustva (Esposito, 2008). Prvi ¢lanak u kome se
biopolitika kao sprega politike i zivota objasnjava je ,,Bio-Politik“ G. V. Herisa (Harris) u ¢asopisu The
New Age iz 1911.

% Rec je o izlozbi pod nazivom ,,Narod i rasa“ (Der Volk und Rasse) na kojoj su predstavljeni nepozeljni
Jevreji, mentalno bolesne osobe uz vizuelni materijal i opsezni Prirucnik sa insistiranjem na nauc¢nim
osnovama.




S tim u vezi, treba se setiti odlicnog zapazanja Espozita kako je za razumevanje
nacisticke biopolitike vazno i dvostruko posmatranje moguénosti tela kao ,,duhovnog
karaktera tela® i ,,bioloskog karaktera duse“ ili ,,biologizacije duha® i ,,spiritualizacije
tela* (Esposito, 2008: 141-142) sto su svojevrsni nukleusi nacisti¢ke biopolitike koji su,
moze se zakljuCiti, dodatno otezali konkretizaciju odnosa nacista prema Kkulturnim
poslenicima. Pored datog prozimanja duhovnog i telesnog, Agamben je primetio i
posledice nacistiCke biopolitike u pravnom gradanskom smislu:

,Fasizam 1 nacizam pre svega predstavljaju redefiniciju odnosa izmedu Coveka 1
gradanina (...), postaju potpuno razumljivi samo ako se posmatraju na fonu
biopolitike, koji je proizvod nacionalne suverenosti i deklaracije o pravima“

(Agamben, 2006: 188).

Proces izopstavanja druStvenih aktera zapoceo je, tako, kroz izdvajanje
pojedinaca ,,nedostojnih drzavljanstva“ i ,,procese denacionalizacije u Zapadnoj
Evropi,®’ da bi vrhunac tog procesa bili nirnberski zakoni o ,,gradanima Rajha* i ,,zastiti
nemacke krvi i ¢asti“®® koji su taj proces doveli do ekstrema podelivii gradane na
punopravne i gradane drugog reda, odnosno uvodeci princip po kome se drzavljanstvo
moze oduzimati po bioloskim i ,,rasnim* ¢iniocima. Kristofer Brauning je, s tim u vezi,
sistematizovao tipove umiranja Jevreja kao primarno diskriminisane grupacije u epohi
nacizma, i to pre njihove fizicke smrti, te je uocio da je zakonodavstvo 1933. oznacilo
»gradansku smrt* nemackih Jevreja, zatim 1935. nirnberSki zakoni ,,drustvenu smrt*
time $to su definisali osobe meSovite krvi (Mischlinge) i diskriminisali ¢ak i druStvene
veze s Jevrejima, da bi se 1938. godine sa popisivanjem i oduzimanjem imovine
odigrala i ,,ckonomska smrt“ Jevreja (Browning, 1983: 145).

Za naciste, biopoliticko telo u svom dvostrukom vidu, kao jevrejsko i kao
nemacko, kao zivot nedostojan Zivljenja | kao puni Zivot nije nekakva inertna bioloska
pretpostavka na koju ukazuje norma, ve¢ je istovremeno i norma i Kriterijum svoje

primene (Agamben, 2006: 252). U skladu sa tim, biopolitika se u datom periodu

5 Pogev od Francuske koja 1915. zabranjuje drzavljanima ,neprijateljskog” porekla da steknu
drzavljanstvo, zatim Belgije koja je ukinula moguénost naturalizovanja onima koji su pocinili
protivdrzavna dela®, da bi fasisticki rezim uveo 1926. slian zakon u kome izdvaja ,nedostojne
italijanskog drzavljanstva‘““ (upor. Agamben, 2006: 191).

%8 Gesetz zum Schutze des deutschen Blutes und der deutschen Ehre, 1935; Gesetz zum Schutze der
Erbgesundheit des deutschen Volkes (Ehegesundheitsgesetz) vom 18. Oktober 1935, 1933, 1935, 1936.




evropske istorije, osim kroz pravno izopstavanje nepodobnih gradana (za Nemce
vodena nesumnjivim revansistickim pobudama usled poraza u Velikom ratu), poimala
kao ,,drzavna biologija“ (upor. Lemke, 2011: 13) koja se rukovodila naturalistickim
biopolitickim teorijama zapravo. Eugenika kao Siroko shvadena nauka o nasledu,
,produzena ruka“ antropologije i medicine, a povezana sa rasnom doktrinom i nazivana
gesto ,,rasna higijena®,> trebalo je da obezbedi sigurnu buduénost nacija. Takode, osim
,regulacije® buducnosti nacije, intenzivna fokusiranost na ljudski Zivot u referentnom
periodu raspravljala se kao drzavni problem, a izvirala je i iz tradicionalne ,,nasledne
biologije*“ (Erbbiologie). Mogu se sumirati date eugeniCke tendencije ili ,,drzavni
rasizam® kroz stav Espozita da se nacisticka ,,politizacija medicine* ne moze razumeti
bez razumevanja njihove intencije da time ,,imunizuju* arijevsku rasu (Esposito, 2008:
xxv).50

Najzad, vazno je imati u vidu i da su date tendencije za ocuvanjem i
prevencijom kolektivnih entiteta imale 1 Sirok raspon uticaja koji je prevazilazio
nacizam 1 Tre¢i rajh. Stav koji proistie iz toga jeste da nacizam ne treba, samim tim,
poistovecivati sa biopolitkom 1 time je smatrati pojavom koja je isklju¢ivo povezana sa
Tre¢im rajhom. Naime, kako je to s pravom primetio Edvard Dikinson (Edward
Dickinson):

»Nacisticka vladavina je zaista koristila odredene biopoliticke mere u svetlu

funkcionisanja fabrika smrti, ali izjednaditi nacizam sa biopolitikom predstavlja

krupan nesporazum, jer su razliCite biopoliticke mere realizovale i1 druge

drzave.* (Dickinson, 2006: 172-173)

Marius Turda je, s tim u vezi, uocio da sredinom tridesetih godina XX veka
zapoCinje projekat nastanka biopoliticke(ih) totalitarne(ih) drzave(a) sa razli¢itim
videnjima kroz Musolinijevu (Benito Mussolini, 1883-1945) faSisticku Italiju 1
nacisticku Nemacku 1ili/i drzavne tvorevine koje su nastajale pod upravom Nemaca u
Drugom svetskom ratu (upor. Turda, 2010: 92-117). Takav zakljucak, od izuzetnog je

znaaja za istrazivanje 1 pristup u ovoj doktorskoj disertaciji budu¢i da se time

% Turda i istice da se u svojoj prvoj fazi (1918—1933) eugenika razvijala kao svojevrsna ,drzavna
biologija“ u mirnodopskim uslovima (upor. Turda, 2010).

80 Espozito je u svojoj biopolitickoj interpretativnoj strategiji koristio koncept ,,imunizacije* (Esposito,
2008).




naglaSava kontinuitet znanja i uspostavljanja drzave sa oCuvanjem nacije (,,rase“ kod
Nemaca) $to je klju¢no za biopolitiku prve polovine XX veka I istrazivanje okupiranog
Beograda i Srbije u kontekstu datog procesa stvaranja biopolitickih totalitarnih drzava.
Bez namere da poistoveéuje nacizam i biopolitiku, Fuko nedvosmisleno i
argumentovano isti¢e stav da je ,,nacizam kulminacija biopolitike* (®yko, 1998).5!
Dakle, Fuko time smatra da tek dolaskom nacista na vlast i njihovim okupiranjem
teritorija, ,,rane biopolitike* tj. do tada naturalisti¢ke i rasne, organske teorije druStva u
mirnodopskim uslovima, poc¢inju da se primenjuju u praksi, dinamiziraju i ostvaruju
¢ime dozivljavaju kulminaciju. Rasna higijena je jedna od najznacajnijih doktrina
kojom su se rukovodili nacisti pri disciplinovanju i regulaciji stanovniStva u cilju
ocuvanja jedinog pozeljnog nemackog naroda/rase/nacije. Time se razvila nova etapa u
isticanju znacaja eugenike za drustvo. Fuko je, s tim u vezi, primetio da je u nacizmu
eugenika kulminirala sa rasizmom izdignutom na nivo ¢itave drzave, te ju je nazvao
,,drzavni rasizam® (®yxko, 1998). U tom smislu, jasne su veze sa strategijama misljenja
drustva koje je Lemke nazvao ,naturalistickim biopolitickim stanovistima“, odnosno
,ranim biopolitikama*“ koje su pre svega inspirisane organicizmom. Naime,
organicisti¢ki koncept podrazumeva videnje druStva ne kao rezultata interakcije aktera,
ve¢ kao organsku formu Zivota koja je preddeterminisana, odnosno prethodi
nacionalnom i kolektivnom, te ¢ini institucionalnu osnovu delanja aktera. Isklju¢ivo
politika koja se rukovodi bioloskim parametrima je legitimna realnost za organiciste.
Nacionalsocijalizam kao antidemokratski, konzervativni vid organicistickog koncepta
drzave poprima, dakle, i oblik rasistiCkog koncepta (npr. videti samo termin ’narodno
telo” Volkskorper), te je nacisticko drustvo pocdiva na autoritarnom, strukturalno
hijererarhijskom i rasno homogenom. Sude¢i po tome, Lemke sumira da je
,hacionalsocijalisticka biopolitika“ odre dena slede¢im stavovima: 1) vezi ideje zivota
kao sudbinske mo¢i i mitske proslosti, 2) ubedenju da su aktivna promena i nadziranje
bioloskih dogadaja moguci, te se zagovarao socijaldarvinizam, pangermanstvo i
nacionalisti¢ka ideologija (Lemke, 2011: 11). Lemke s pravom poglavlje o nacisti¢koj
biopolitici svrstava uz srodne ,,drzavne biologije* u potpoglavlju ,,DrZzavna biologija:

Od organistickih koncepata do rasizma“ (9-15).

61 Na to su se nadovezali i Agamben i Espozito: Agamben, 2006; Esposito, 2008.




Dolaskom nacista na vlast 1933. zapoCeo je niz ,negativnih® praksi
disciplinovanja i ubrzo osmi$ljavanje praksi regulacije stanovniStva. Odvijala se,
pritom, ¢vrsta birokratizacija koja je bila nerazdvojivi deo date totalitarne organizacije
drustva, a predstavljala je, zapravo, veliki izazov za nacisticku ideologiju u kojoj su
kulminirali firer-princip i decizionizam.5? Proces pro¢i§¢avanja drustva povlacio je za
sobom iskljuc¢ivanje nepodobnih licnosti iz zivota ,,istinskog Arijevca®, a prvenstveno
se odnosio na Jevreje, a zatim na komuniste i ,,asocijalne” Rome, homoseksualce i
gradane s naslednim bolestima $to je javno promovisano u vidu konkretne propagande
eugenike, kao na pomenutoj izlozbi u drezdenskom Muzeju higijene kada je
promovisana nova ,,biopolitka‘ u govoru Hansa Rajtera.

Posebne dve skupine koje su isklju¢livane iz opste regulacije Treceg rajha bili su
prvenstveno Jevreji, a potom Romi. Treba se u tom smislu osvrnuti na osobenu
argumentaciju rasne mrznje, odnosno znanje na kome se zasnivale disciplinarne prakse i
osmiSlhavalca buduca regulacija hijerathisjki osmisljenog a bioloskim kriterijhumima
rukovodenog ne samo rajha ve¢ i sveta. U tom smislu, najpre ¢e biti objasnjen odnos
nacista prema Jevrejima i Romima, a potom se koncentrisati na konrketno muzi¢ko
disciplinovanje nepoZzeljnih.

Jevreji su nedvosmisleno predstavljali najvazniju druStveno nepodobnu
grupaciju prema doktrinarnom nacistickom Weltanschauung-u. Romi su, pak, posebna
manjina nepoZzeljnih gradana po bioloskim i rasnim nacelima koje su zagovarali nacisti.
Obe manjine nisu bile u moguénosti da se potpuno integriSu u drustvo, pri cemu je
uvidom u razli¢ite zakonske mere Trefeg rajha utvrdeno da su Romi gonjeni i po
rasnom (pored Jevreja) i po krivicnom zakoniku (kao i homoseksualci). Agamben
prime¢uje povodom romskog genocida sledeCe, a time naglasava ,preventivno*

delovanje u izopStavanju Jevreja i Roma:

62 Naime, decizionizam u Treéem rajhu je, kroz pradenje totalitarizma iz razli¢itih teorijskih uglova,
objasnio Todor Kulji¢ (Kulji¢, 1983: 59-66) naglasavaju¢i da je ,nacisticka doktrina dovodila
decizionizam i rasizam do apsurda®“ (Kulji¢, 1983: 60). U tom smislu izdvojio je misljenje savremenika
nacizma pravnika i teoreti¢ara Karl Smit (Carl Schmitt) uogio: ,,Vodinoj vlasti ne odgovara potpuna
birokratizacija, u kojoj vlada norma i bezli¢ni zakon i gde je decizionisticka samovolja iskljuc¢ena®, dok je
kroz stavove jo§ jednog savremenika radanja Treceg rajha Ernsta Forsthofa (Ernst Forsthoff), pisca
Totalne drzave (Der Totale Staat, 1933), propustio i zaklju¢ak da ,birokratska uprava $ematizuje izvorni
narodnjacki duh na kojem pociva nacionalsocijalizam® (60). Videti detaljnije o nastanku i uspostavljanju
Treceg rajha, te firer-principu i drugim srodnim konceptima na kojima je pociva, npr. u: Bracher, 1988;
Kulji¢, 1988; Molnar, 1997, 2008; Stone, 2010.




,Kona¢nim je reSenjem (koje, niposto slucajno, zahvata i Rome i ostale grupe koje
je nemoguce integrisati) nacizam kriSom i uzalud pokusao da zapadnu politicku
scenu oslobodi prisustva te nepodnosljive senke, kako bi kona¢no stvorio nemacki
Volk, narod koji bi izleCio izvorni biopoliticki lom (zbog toga su nacisti¢ke vode
tako tvrdoglavo ponavljale da eliminisanjem Jevreja i Roma oni ¢ine uslugu i

drugim evropskim narodima).“ (Agamben, 2006: 262)

S jedne strane, savremene studije holokausta uspesno argumentuju, odnosno
kritikuju intencionalisticka stanoviSta o holokaustu kao isklju¢ivo vodenom
predeterminisanom uniStenju Jevreja, te promovisu ekskluzivisticki odnos prema
holokaustu kao osobenom za Jevreje, ali stvorenom u procesu za potrebe jevrejske
zajednice. S druge strane, nedvosmislena je razlika odnosa nacista prema Romima u
odnosu na tretman Jevreja sa kojima su povezivane i ostale ,bolesti druStva i
kolektivnih entiteta, od kojih su najistaknutije komunizam (judeo-boljSevizam) i
masonerija. U tom smislu, nac¢elno, progon Roma moZe se razumeti u kontekstu
aspiracija nacistickog vrha ka homogenom nemackom drustvu u kome su se sprovodile
prakse izopStavanja na razliite drustvene grupe takozvanih ,,degenerisanih® delova
nemackog naroda kao S$to su Mischlinge, to jest ljudi meSovitih rasa i hibridi, te
takozvane ,,strane® i ,,inferiorne rase (upor. Margalit, 2005: 188) koje su naruSavale
,regeneraciju” i time o¢uvanje nemacke rase/naroda.®?

Nacisti su, s jedne strane, formirali stav prema Romima na osnovu istrazivanja
psihijatra Roberta Ritera (Robert Ritter), rukovodioca Rasno-higijenskog istrazivackog
centra pri Zdravstvenoj kancelariji Rajha (Rassenhygienische Forschungsstelle am
Reichsgesundheitsamt) koji je zakljucio da postoji mali procenat Roma ,,iste rase® ili
,Roma iz izvornih romskih plemena“ (stammechte Zigeuener), te da ih odlikuje
,»asocijalnost® (Asoziale) i sklonost ka parazitiranju u nemac¢kom drustvu zbog ¢ega je
sugerisao sterilizaciju (194).%* Po njegovom misljenju, grupi ,necistih“ (Mischlinge)

pripadalo je 90 procenata Roma (Ritter, 1941: 38).

8 Detaljno o rasnoj politici prema Romima u Treéem rajhu, videti i u: Burleigh, Wipperman, 1991;
Henke, 1993; Margalit, 2005; Zimmermann, 1996, 2001

8 Prve sterilizacije Roma sprovedene su ve¢ jula 1933, prema slede¢em aktu: Das deutsche Gesetz zur
Verhiitung erbkranken Nachwuchses vom 14.7.1933, 1933. Riter je svoje stavove koje je posle sprovodio
kroz datu instituciju kao njen rukovodilac postavio detaljno u svom habilitacionom radu: Ein



https://de.wikipedia.org/wiki/Nationalsozialistische_Rassenhygiene

Sa druge strane, postojala je i struja ,romanticarskog gledista® oko Hajnriha
Himlera (Heinrich Himmler, 1900-1945)% i organizacije Ahnenerbe koja je zagovarala
stav Hjustona Stjuarta Cejmberlena da: ,,genijalan muzi¢ki dar Roma jeste tipi¢an izraz
arijevske sustine™ (Margalit, 2005: 200), ¢ime se dodatno isticalo zajednicko poreklo
Roma i Arijevaca. lako postoji jako malo zvani¢nih nacistickih zakona i uredbi koje se
odnose isklju¢ivo na Rome, oni su ubrzo po donoSenju nirnberskih rasnih zakona uneti
u Prvoj regulaciji Zakona o zaStiti nemacke krvi kroz zabranu stupanja u brak sa
,Romima, Crncima i njihovim izrodima®“. Time se potcrtvalo da se Romi smatraju
necistom rasom koja bi ugrozila arijevsku, a i u zakonu su tretirani kao ,jevrejska
manjina* (jidische Minderheit).%® Prema nacistickim rasnim nacelima, razlikovani su u
odnosu na Jevreje i bili su nedvosmisleno sporedni, odnosno manja pretnja po o¢uvanje
kolektivno ,,Cistog* entiteta za naciste u odnosu na Jevreje. Takode, vazno je primetiti
da su iako po kvazi nauénim rasnim teorijama nacistickih zdravstvenih i psihijatrijskih
stru¢njaka drugacije tretirani ,,Cisti“, ,,polu-Romi*, ,starosedeoci®, ,nenastanjeni® ili
kako se na srpskom koristio izraz za njih ,,Cergari ili ,,skitnice®.

U institucionalnom smislu, prekretnica u tretmanu Roma bila je 1936, par
meseci nakon Gleichschaltunga kada je u Minhenu osnovan Centar za borbu protiv
smetnje Roma,®” nakon &ega je policiji Berlina naredeno da ih nadgledaju kako ne bi
narusavali sliku grada pred Olimpijske igre, dok je 8. decembra 1938. Himler naredio
njihovo popisivanje (Burleigh, Wipperman, 1991: 120-121). Na konferenciji Glavne
kancelarije za bezbednost Rajha o rasnoj politici 9. septembra 1939. raspravljalo se o
deportovanju/preseljenju na Istok 30.000 austrijskih i nemackih Roma u Poljsku.
Deportacija je zapocela u maju 1940. u Lublin, zatim u Lod i dalje gde su tokom 1941. i
1942. pogubljeni u gasnim komorama, dok su poljski i nemacki Romi na slican nacin

stradali u logoru Treblinka leta 1942, a odvodeni su i u Krakov, Bjalistok i Radom.

Menschenschlag. Erbarztliche und erbgeschichtliche Untersuchungen dber die durch 10
Geschlechterfolgen erforschten Nachkommen von Vagabunden, Jaunern u. Rdubern‘ (1937).

8 Utestvovao je i u istraZivanjima Roma pri Zdravstvenoj kancelariji Rajha, a 8. decembra 1938. je
poslao znadajan cirkular o ,,odlaganju borbe protiv ciganske kuge* (betr. Bekdmpfung der Zigeunerplage)
smatrajuci da se problem Roma ne moze resiti izu€avanjem njihove rasne sustine.

8 Upor. u: Ersten Verordnung zum Blutschutzgesetz, 1935. Videti i u zakonu: Gesetz zum Schutze des
deutschen Blutes und der deutschen Ehre, 1935.

57 Dokumentacija i rezultati istraZivanja o uniStenju Roma u Drugom svetskom ratu iz Bundesarhiva u
Koblencu sa najvaznijim podacima predstavljena je i u United States Holocaust Memorial Museum:
https://www.ushmm.org/learn/students/learning-materials-and-resources/sinti-and-roma-victims-of-the-
nazi-era/himmlers-circular-of-december-8-1938-combatting-the-gypsy-nuisance;
https://www.ushmm.org/m/pdfs/2000926-Roma-and-Sinti.pdf



https://www.ushmm.org/learn/students/learning-materials-and-resources/sinti-and-roma-victims-of-the-nazi-era/himmlers-circular-of-december-8-1938-combatting-the-gypsy-nuisance
https://www.ushmm.org/learn/students/learning-materials-and-resources/sinti-and-roma-victims-of-the-nazi-era/himmlers-circular-of-december-8-1938-combatting-the-gypsy-nuisance
https://www.ushmm.org/m/pdfs/2000926-Roma-and-Sinti.pdf

Himler je, takode, bez konsultovanja sa Hitlerom izdao naredenje u oktobru 1942. da se
,rasno Gistim Sintijima* (reinrassige Sinte-Zigeuner) dozvoli sloboda kretanja.®®
Decembra 16. godine 1943, Himler je, zatim, naredio njihovu deportaciju u Ausvic-
Birkenau iz Moravije i Bohemije, pri ¢emu je izvestan broj Roma iz Poljske, Madarske,
Jugoslavije, Francuske, Belgije, Holandije 1 Norveske, takode, bio tamo sproveden.
Kada se fokusiramo na disciplinarne mere nacista u sferi muzickih praksi, nacisti
su ve¢ tokom druge i trece decenije XX veka kroz aktivnost pojedinih pokreta, od kojih
je najznacajniji bio Borbeni pokret za nemacku kulturu (Kampfbund fir Deutsche
Kultur) pod vodstvom Alfreda Rozenberga (Alfred Rosenberg, 1893-1946), te
manifestacija i inicijativa zapoceli su proces ,,0¢iS¢enja muzike od nepozeljnih® i uveli
razlikovanje ,,rasno Cistih“ (arteigene) i ,,stranih“ (artfremde) koje ¢e se razvijati kroz
donoSenje niza lokalnih, a zatim vaZec¢ih za ¢itav Treci rajh 1 Sire disciplinarnih mera S
njihovom kulminacijom sa usponom nacisticke partije (upor. Vasiljevi¢, 2009) kada ¢e
se, prvenstveno pod rukovodstvom Gebelsa, odraziti na sve pore kulturnih delatnosti
Treéeg rajha.®® To ¢e se sprovoditi mahom u vidu ,glajh3altungovanja“
(Gleichschaltung) u kulturnim institucijama koje je dovelo do dalekoseznih promena
strukture zaposlenih muzicara u obrazovnim, izvodackim i medijskim institucijama.
Sagledavanjem slozenog, viSesmernog i nedoslednog procesa isklju¢ivanja
nepozeljnih muziCara u Tre¢em rajhu zakljucuje se da je do 1938. i Kristallnacht-a,
kada ¢e se dramati¢no intenzivirati negativan odnos prema Jevrejima i preinaciti u
odluku o njihovom fizickom unisStenju u celosti, odvijalo disciplinovanje u cilju
sistematskog iskljucivanja, primoravanja na emigraciju. S tim u vezi, Jevrejima je
najpre zabranjivano profesionalno delovanje po razli¢itim osnovama (Berufsverbot) u
oblasti muzi¢kih, muzicko-scenskih i medijskih praksi. To se zvani¢no ogledalo
prvenstveno kroz zabranu ¢lanstva u Muzi¢koj (MKR) i Pozori$noj komori Rajha kao
delu zvani¢ne nacisticke krovne institucije KKR-a pod upravom Gebelsa (upor.

Steinweis, 1993).” Medutim, u nekoliko navrata je postalo ocigledno da se nacisticki

88 Nacelno se slazemo s zakljuckom Gilad Margalit da je razlog nedovoljnog prisustva pitanja Roma u
diskursu firera, taj $to ih je smatrao sporednim u odnosu na najvaznije — jevrejsko pitanje. Hitler nije
ostavio nijedan dokument o ovom pitanju koji se ne moze tumaciti kao anegdotski i manje vazan, te je u
nekoliko navrata tako isticao negativnu sliku Roma u drustvu ili kao npr. misljenje da su ,,bili romanti¢ni
jedino u budimpestanskim barovima“ (Margalit, 2005: 193).

89 Upor. detaljnije o radu RKK-a i u zbirkama iz referentnog perioda: Hinkel, 1937; Schrieber, 1943.

0 Naime, zvani¢no se proterivanje jevrejskih ¢lanova iz MKR-a odvijalo u periodu od juna do septembra
1935, da bi zvanican spisak bio podnet 1936, a po kome je bilo: 2202 muzicara po osnovi jevrejskog




aparat nece olako liSiti materijalne satisfakcije od izvodenja i publikovanja kompozicija
nearijevaca van Rajha,’* kao ni njihovog bogatog muzickog izdavastva. Tako je
problem jevrejstva u sluc¢aju vode¢ih muzickih izdavackih kuca, koje su u veéini bile
vlasnistvo Jevreja,’? kao $to su npr. dve najistaknutije ,,Peters i ,,Fiirstner*, tek krajem
tridesetih godina XX veka razreSen Kroz preuzimanje i arijanizaciju ovih institucija
(Steinweis, 1993: 113).7

Od 1933. do 1939. proces izopstavanja Jevreja muziCara realizovan je kroz
razli¢ite tendencije uvek vodene donosenjem konkretnih mera discipline i regulacije,’
pri ¢emu su do kraja 1935, Jevreji uglavnom mogli da prisustvuju javnim izvodenjima.
Konkretan i nedvosmislen dokaz u prilog ,,funkcionalistima® u studijama holokausta da
nacisti nisu isprva imali ideju fizickog uniStenja Jevreja jeste nastanak Jevrejskog
kulturnog pokreta (Judischer Kulturbund) na inicijativu poslednjeg vode Nemacke
jevrejske zajednice Lea Beka (Leo Boeck),”” a pod upravom Hansa Hinkela
(1901-1960) u kome su Jevreji imali pravo na stvaralastvo i izvodasStvo, a na koji se
nadovezao nastanak krovne institucije Rajhovog udruzenja jevrejskih kulturnih pokreta

(Reichsverband der judische Kulturbiinde) koja ¢e 1937. imati ¢lanstvo od priblizno

¢lana 10, od koji je 1738 potpunih Jevreja, 413 polujevreja, 48 trecinu-Jevreja i troje judish Versippte tj.
onih koji su bili u vezi sa Jevrejima (Steinweis, 1993: 111). Ovaj spisak se danas ¢uva u Berlinskom
dokumentacionom centru (BDC).

"1 Primera radi, ve¢ 27. juna 1935. Gebels je u govoru upuéenom svim komorama Rajha objasnio da se
implementacija mera proterivanja ili odbijanja mora sprovoditi na taj nacin da se ne narusi ekonomska
dobit u Sirem smislu i da se koliko je to moguée izbegnu otpustanja (Steinweis, 1993: 112; videti
originalni dokument na koji se ovo odnosi: Bundesarchiv Koblenz, R-56, V/102). Tako se na listi MKR-a
naslo oko 115 ,nearijevskih® kompozitora koji su proterani kao ¢lanovi, ali je dozvoljeno da njihova
dokumentacija bude deo Komore kako bi se osigurale mogué¢nosti distribucije njihovih kompozicija i
ubiranja tantijema od autorskih prava preko STAGMA. Istovremeno je zabranjeno izvodenje njihove
muzike u okvirima Rajha.

2 Sudeéi po dokumentaciji iz BDC-a, odnosno spisku ,Nearijevskih ¢lanova Rajhovih staleskih
udruzenja®, 17 muzickih izdavackih kuéa je izuzeto od disciplinarnih mera: Steinweis, 1993: 112.

3 Pritom, proces provere arijevskog porekla oduzimao je znadajno vreme MKR-u, o ¢emu svedoci
podatak iz pisma rukovodiocu Peteru Rabeu (Peter Raabe, 1872-1945) da je do oktobra 1939. od 13.085
muzicara ¢lanova MKR u Berlinu poreklo provereno i potvrdeno za samo 789 ¢lanova (Steinweis, 1993:
116).

74 Kompletan korpus datih mera u Tre¢em rajhu u oblasti kulture prireden je u: Schrieber, 1943.

5 Godine 1955. osnovan je u Njujorku Leo Baeck institut, a posveéen je ne samo Zrtvama holokausta, veé
i kulturnom nasledu Jevreja Giji je jezik izrazavanja bio nemacki, kao $to su npr. Frojd (Sigmund Freud,
1856-1939), Kafka (Franz Kafka, 1883—1924) i Ajnstajn (Albert Einstein, 1879—1955) izmedu ostalih, te
brojnim emigrantima Jevrejima muzi¢arima u Sjedinjenim DrZavama: Senbergu, filmskom kompozitoru a
nekadasnjem operetskom i operskom kompozitoru Erihu Volfgangu Korngoldu (Erich Wolfgang
Korngold, 1897-1957), dirigentu Brunu Valteru (Bruno Walter, 1876—1962) i drugima. Detaljnije kako o
¢lanovima nekada$njeg Kulturbunda, tako i Jevrejima nemackim govornicima u arhivskim kolekcijama i
bogatim publikacijama i manifestacijama koje sabira pomenuti institut na: www.lbi.org
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50.000 Jevreja-muzicara (Steinweis, 1993: 121).”® Kroz delatnost ove institucije se
aktivno sprovodio proces negacije nemacke komponente jevrejskog identiteta kod
Jevreja sa nemackog govornog podrucja, kontroverzan i interesantan sa aspekta
biopolitike i nacistickog odnosa prema nemackom kolektivnom entitetu, kKoji Stejnvajz
uzgred primecuje. Odricanje nemackog u jevrejskom sprovodilo se ba$ kroz muziku i
zabranu Jevrejima da izvode muziku nemackog romantizma, te s tim u vezi muziku
nacisticke ikone Vagnera, te u manjoj meri pojedinih kompozitora bliskih nacistickom
vrhu, kao npr. Riharda Strausa (Richard Strauss, 1864-1949), pri ¢emu su se na
spiskovima zabrana ubrzo nasli i Ludvig van Betoven (Ludwig van Beethoven,
1770-1827), Volfgang Amadeus Mocart (Wolfgang Amadeus Mozart, 1756-1791) i
Georg Fridrih Hendl (Georg Friedrich Handel, 1685-1759) (upor. Steinweis, 1993:
121-125). U okviru date jevrejske institucije, podsticani su muzicari da izvode muziku
iskljuc¢ivo jevrejskih kompozitora pod parolom ,Jevrejski umetnici rade za Jevreje*
kako je to Hinkel naglasio u jednom govoru 1936. Medutim, ova institucija je
raspustena posle pogroma 1938,”” kada je samo par dana kasnije Gebels bez izuzetka
zabranio prisustvo Jevreja u: pozoristu, bioskopu, koncertnom prostoru, predavanjima,
varijeteu, kabareu, cirkusu, plesnim maifestacijama i izlozbama $to je osim u zvani¢nim
spisima publikovano i u zvani¢nom listu nacisticke partije (Goebbels, 1938).
,,Madagaskar plan“ o eventualnom preseljenju Jevreja iz 1940. nije zaziveo, te se U
oktobru 1941. nastavilo odvodenje u logore. Nacisticka biopolitika, dakle, kroz
nedoslednost svojih Celnika, ali i kao svojevrsni razvoji proces ka ideji holokausta,
baratala je sa dve krajnje biopoliticke mere — zasebno smeStanje, izdvajanje
nepozeljnih, kao getoizacija i odvodenje u radne i koncentracione logore ili njihovo
izopStavanje iz druStvenog zivota i unistenje.

Da je nacisticki vrh prvenstveno sprovodio svojstvenu ,nacisticku biopolitiku*
svedoCe podaci da su isklju¢ivanja preostalih ,,nepodobnih® po ¢lanu 10, tj. Roma, a

zatim levicara i drugih politickih neistomisljenika i masona, te najzad seksualnih

76 O jevrejskom orkestru koji je rada osnovan, dato je u: Hirsch, 2010.

" Moze se re¢i da je poslednji rezultat u cilju prikazivanja Zivosti jevrejskog kulturnog Zivota i
istovremeno Hinkelovih poduhvata u okviru ove ,krovne jevrejske institucije sabran u zborniku radova
Jevrejski kutak Evrope: Jevreji izmedu Baltickog i Crnog mora (Judenviertel Europas. Die Juden
zwischen Ostsee und Schwarzem Meer) koji je uredio 1939.




delikvenata u koje su ubrajali homoseksualce,”® podrazumevao, sudeéi po
dokumentaciji, u pogledu muzicara izvesnu dozu i slozenosti tumacenja rasne teorije i
fleksibilnosti u tretmanu nepodobnih (upor. detaljnije Steinweis, 1993: 126-132).
Posebno se fleksibilnost odnosila na praktian tretman muzicara, budu¢i da su mnogi
istaknuti ve¢ napustili Tre¢i rajh, a da su nove potrebe propagande i Sirenja na
okupirane teritorije zahtevale brojne muzicare za propagandu nemacke superiornosti.

Naime, u decembru 1937. MKR je donela ,Naredbu povodom nepozeljne i
opasne muzike*, a ubrzo su se pojavili spiskovi zabranjenih kompozicija i muzi¢ara na
kojima je bila uglavnom popularna, dzez i sving ili ovim pravcima inspirisana muzika,
kao i kompletan opus npr. ¢uvenog beckog violiniste jevrejskog porekla Frica Krajslera
(Fritz Kreisler, 1875-1962).”° Kulminacija zabrana bio je zajednicki dekret PKR i MKR
0 ,.degeneraciji‘ plesa iz 13. maja 1939 (upor. Schrieber, 1943: 67), koja je jasno
referirala na sving, tacnije bila u vezi sa pojmovima ,crnacko®, ,divljacko* i
,.degenerisano*.&

U sumarnom pogledu na funkcionisanje muzickih praksi 1 poziciju muziCara u
Tre¢em rajhu, treba izdvojiti i dva mahom zapostavljena problema u odnosu na
dominiraju¢e pracenje izopStavanja muzicara, koje je opet iako naizgled inicirano
muzic¢ko-poetickim i izvoda¢kim problemima, takode, bilo i u bliskoj vezi sa
biologizacijom Zivota i rasnim nacelima kao vladaju¢im konceptima drustva. Prva od
njih je ve¢ pomenuta nemogucnost nacisticke partije da ponudi ili propagira konkretne
muzicko-poeticke stavove koji bi bili ,, kulturno* olicenje novog poretka. Nasuprot
teorijskom insistiraju na ,,duhovnosti tela“ i ,,biologizaciji arijevske duse®, u praksi se
sprovodilo uvodenje bioloskih i rasnih nacela, zajedno sa tendencijom fizi¢kog

uniStenja kako rasnih, tako i politi¢kih neprijatelja. To dokumentuju i pomenute zabrane

8 Homoseksualci su gonjeni kao kriminalci, po osnovu seksualnog delikta op$tenja istopolnih partnera po
¢lanu 175 Rajhovog Krivi¢nog zakonika (Das Strafgesetzbuch), zasta je kazna sa nekadas$njih 6 meseci,
poostrena u septembru 1935. na 5 godina. Odvodeni su u logore kasnije i dobijali kao oznake trouglaste
roze trake na logorskom prugastom reveru. O tretmanu homoseksualaca tokom nemacke okupacije
Beograda, videti u: Zec, 2016.

79 Prebegao u Francusku, a potom od 1943. Ziveo u Sjedinjenim DrZavama.

8 Ne treba posebno naglasavati koliko je bio znacajan i plodonosan za muzi¢are u Vajmarskoj republici
susret sa ameri¢kom dzez muzikom. To je bilo posebno istaknuto u Zanru Zeit-Opern koje su imale siZe iz
savremenog zivota Cesto prozet susretom evropske i americke kulture, a po pravilu donosile kritiku
drustvenih pojava. Od Opere za tri grosa Kurta Vajla i DZoni svira (Johnny speilt auf) ¢iji se plakat
koiristio i na izlozbi degenerisane muzike u Dizeldorfu 1938, ¢ini se da su Rozenbergov BK tridesetih
godina ostvario uspe$no svoju misiju uvodenja nacisti¢ke rasne ideologije i cenzuru u oblasti muzike.
Upor. detaljnije: Vasiljevi¢, 2009.




koje su se odnosile na konkretne muzic¢ke kompozicije. U takvom normiranju, suzene su
mogucénosti za izvodenje muzicko-poetickih stavova i u manjoj meri i estetskih
kriterijuma vrednovanja muzickih praksi kojima bi se rukovodila eventualno podobna,
ako ne ba$ konkretno ,,nacisticka muzika®.

Cini se da je posebno problemati¢no za muzi¢ku kritiku tog doba bilo polje
savremenog stvaralaStva koje je sa nekolicinom izuzetaka, neoromanticarski
tradicionalno ocuvanog tonalnog sistema u muzici i jasnim referencama na barok 1
klasicizam, podrazumevalo upravo muziku proslosti. Otvaralo se time pitanje ’smrti’
savremenih inovacija u oblasti muzike, pri ¢emu se Citava faza modernistickih
nastojanja u Vajmarskoj republici kao vazna faza istorijske avangarde u muzici, ¢iji su
nosioci mahom bili levicari ili Jevreji i stranci ili oba, zapravo zatrla da njeni
predstavnici nisu na vreme emigrirali. Osim toga, iskljucivanje muzike brojnih
jevrejskih kompozitora romantizma i klasicizma, ucinilo je paradoksalnim insistiranje
na odredenim neoromanti¢arskim tj. neoklasi¢nim tendencijama koje su znacajno
obelezile ne samo konzervativne nemacke muzicke krugove u Vajmarskoj republici i
Sire Zapadnu Evropu, ve¢ se to odnosilo i na vodete avangardne tokove, odnosno
muzicare one koji su bili vezani za ,,atonalnu®, dodekafonu, americkom ili crnatkom
popularnom muzikom inspirisanu umetni¢ku muziku, te inspirisane marksistickim
tekstovima muzickog teatra, kabarea, opercta i opera i slitne tendencije koje su
primarno oznacene kao ,degenerisane“.®’ S tim u vezi, politicki neistomisljenici,
seksualni delikventi i sline grupacije su, takode, implicitno povezivane sa udelom
jevrejstva. Dakle, naposletku su ipak bioloska, odnosno kvazi nau¢na rasna nacela
preoviladavala u odnosu prema muzi¢arima $to je u¢inilo nemoguc¢im proces evaluacije i
kriterijuma vrednovanja muzi¢kopoeti¢kih praksi, a biopolitiku opravdano vladaju¢im
kriterijumom u procesu konstruisanju drustva koje su sprovodili nacisti i kulturnog
Zivota samim tim.

Druga pojava koja je uvedena u Tre¢em rajhu, a prili€no je zapostavljena u analizi
nacizma 1 muzike, iako se moZe zakljuciti da je izmenila iz korena dotadaSnji sistem
odnosa u oblasti muzi¢kih praksi i poziciju muziCara, a posebno njenih diskurzivnih

tumaca, muzikologa, istoricara umetnosti, filmologa, bila je Gebelsova zabrana

81 Detaljnije o ,,degenerisanoj muzici“ u epohi nacizma i konkretnim, &esto promenljivim, sudbinama
pojedinih kompozitora ili kompozicija, videti u: Barron, 1991; Dimmling, 1988, 2002; Dimmling, Grth,
1988; Kater, 1997, 2001, 2003; Schnapper, 2004; Vasiljevi¢, 2009, 2012; Bacussesuh, 2008, 2010.




umetni¢ke kritike izdata 26. novembra 1936,%? koju je niz puta dopunjavao i tumacio, a
odnosila se i na muziku.®® Godinu dana ranije, Gebels je izdao naredbu o zabrani
filmske kritike, sa teznjom da se nastaju¢i nacisticki propagandni filmovi dodatno
afirmi$u i njihov kvalitet ne dovodi u pitanje. Muzicka kritika je, pak, nakon zabrane
1936. u Trec¢em rajhu zamenjena biografijom muzicara i reportazom sa koncerta, uz
Gebelsov zahtev da se muzika , kontemplira®, ,,opisuje i ,,slavi (Wlrdigung), a da se
publici ostavi mi§ljenje o delu/izvedbi.®

Rezultat Gebelsovog stava da o muzici moze da donosi kriticki sud samo neko ko
se 1 sam bavi muzic¢kim izvodastvom, bilo je isklju¢ivanje muzikologa kao nepotrebnih i
nestru¢nih. To je dovelo do toga da, kako je i Hitler istakao u jednom govoru 1937,
profesija umetni¢kog kriti¢ara nije vise bila potrebna drustvu.®® Druga posledica
Gebelsove zabrane bio je prelazak muzicke kritike ,,u novom ruhu® iz objektivnog u
subjektivno i iz struéne u komercijalnu $tampu.®® Naime, kada su se muzi¢kopoeticki
kriterijumi suzili pod navalom ,drzavnog rasizma*“ kako je Fuko nazivao prevlast
rasizma u modernom drustvu 1 njegovom ozdizanje na drzavotvorni nivo (®yxko, 1998),
te enormnog porasta znaCaja propagande nacistickih ideala i ciljeva kroz muziku, to se
odrazilo 1 na izostanak prostora za muzi¢ku kritiku 1 potom na izumiranje profesije
muzickog kritiara. Moze se, pak, zakljuciti da je ova novina u odnosu prema muzici na
svojevrstan nacin bila u direktnoj vezi sa prethodnom nemoguénos$éu definisanja
,hacisticke muzike®, ali i sa pomenutom ,,duhovnoséu® arijevskog tela koje je, po
misljenju nacistickih ideologa, ocigledno trebalo i imalo mo¢ da i1 bez narocitog

izuc¢avanja muzike, razume visokoumetnicku muziku u sladu sa svojim ,,nemstvom®.

82 Anordnung des Reichministers fiir Volksaufklarung und Propaganda tiber das Kunstkritik 27. 11.
1936, 1936.

8 Aleksandra Ofermans (Alexandra Offermans) odli¢no primeéuje da se ova naredba nije odnosila na
kritikovanje ,,degenerisane” muzike (Offermans, 2004: 145). Videti i o reakcijama tada$njih muzicara na
zabranu kritike: Painter, 2006: 240-241; Walton, 2014: 103. Takode, treba imati u vidu da je zabrani
umetnicke kritike prethodila skoro godinu dana ranije zabrana filmske kritike 27. novembra 1935, po
kojoj je autor kritike o filmu bio ,,sluga“ umetnosti (Kunstdiener), a ne sudionik (Kunstrichter).

8 Primera radi, u eminentnom casopisu Zeitschrift fir Musik (Jahrgang 104) koji i danas postoji, a
znacajan je za razvoj muzikologije nadovezali su se nakon Gebelsove zabrane tekstovi niza muzikologa
koji su, naravno afirmativno, tumacili novu ulogu kritike.

8 Kunstkritik als Berufzweig nicht merh geben mag* (Hitler prema Offermans, 2004: 145-146).

8 Inace, u Treem rajhu su izlazili sledeéi Casopisi o muzici, od koji su pojedini imali tradiciju
publikovanja i duzu od jednog veka: Allgemeine Musikzeitung (1798-1943), Anbruch (1919-1937), Die
Musik (1919-1933), Melos/Neue Musikblatt (1919-1922; 1924-1943), (Neue) Zeitschrift fir Musik
(1834-1943), Musik im Kriege (1934-1944) i Zeitschrift fiur Mussikwissenschaft/Archiv fiir
Musikforschung (1917-1943). Pregled navedenih ¢asopisa videti u: Lovisa, 1983.




Umesto $to bi se parametri ,kritikovanja® svodili na rasna nacela i podobnost
kompozitora i time uzro¢no-posledi¢ne veze sa muzickim delom, postalo je time sasvim
neumesno ili ¢ak nemoguce da se u novonastalim okolnostima zadrze nekadasnji odnosi
na relaciji muzicka izvedba—-muczicki kriticar—publika. Treba naglasiti, pritom, da je na
tim odnosima sa zna¢ajnim udelom muzicke interpretacije dela i izvedbe poc¢ivao kanon
zapadnoevropske umetnicke muzike i razvoj institucija muzicke kritike i muzikologije
od XIX veka bez obzira na ideoloSke 1 metodoloske odrednice u delanju muzickog
kriticara. Gebels je zabranom muzicke kritike doveo do promena svih relacija u oblasti
muzickih praksi budu¢i da je utemeljuju¢i znacaj muzicke kritike 1 interpretacije
muzickih praksi potisnut u drugi plan, a gotovo se ucinilo nemoguéim kriticko videnje
bez upliva rasne doktrine i bioloskih nacela, odnosno vladajué¢ih biopolitickih strategija
miSljenja drustva.

Moze se uociti, takode, kako je ova pojava imala dalekosezan ili ¢ak negativniji
odjek na okupiranim teritorijama, gde se na taj nacin, sa izuzimanjem muzicke kritike, a
sa hiperafirmativnim najavama gostovanja i1 izvodenja nemacke muzike sprovodila
direktna propaganda i naglasavalo s tim povezano insistiranje na zajednickom sluSanju
muzike u javnom prostoru ili putem radija bez mogucnosti kritike ili bilo koje vrste
drugacijeg misljenja. Time se snaZznije uticalo na pridobijanje gradanstva i svojevrsnu
,hipnozu® druStva putem muzike, pri ¢emu se manipulativno publici ,,prepustalo*
mi§ljenje o muzickom delu.’” Sto je jo§ znadajnije, muzitkom kontemplacijom,
biografijama i opisima, po gebelsovskom umetni¢kom ,,receptu, pored malobrojnih
,koji su se i sami bavili muzikom®, a bili na raspolaganjua kao mppodobni tokom
nacisticke okupacije, sa razvojem masovnih Stampanih propagandnih listova i jatanjem
ratne propagande, bavila su se mahom nestru¢na lica, koja nisu bila specijalizovana ni
za oblast kulture, a kamoli muzike. Na taj nacin, pozicija svih muzi¢ara u Tre¢em rajhu
i na okupiranim teritorijama se znacajno promenila. Samim tim, osim §to je po
biopolitickoj regulaciji drustva bila najpre upitna, a zatim bezvredna pozicija muzi¢ara

koji nisu bili arijevci, tako je nuzno doslo i do promene delatnosti, znacaja, smisla svih

87 Manipulacijom u oblasti estetskog prosudivanja u doba nacizma bavila se Aleksandra Offermans:
Offermans, 2004. Manipulacija masama putem muzike opsta je tema totalitarnih drustava, te joj se u ovoj
disertaciji ne moze poveriti dovoljan prostor koji inace zasluzuje ukoliko bi se radilo u komparaciji sa
Sovjetskim Savezom na primer i sli¢no. S timu vezi, zainteresovanog citaoca treba uputitinpr. na osoben
odnos Herberta fon Karajana prema muzici i status Bruknerovih simfonija i njima namenjenog nacina
slusanja kao svojevrsnog ujedinjenja auditorijuma Treceg rajha. Videti, npr. u: Painter, 2007; Korstvedt,
1996.




onih muzicara koji nisu bili reproduktivni umetnici ¢ime se opseg znacenja profesije
muzicara jo$ viSe suzavao.

Naposletku, imaju¢i u vidu biopoliticku strategiju razvijanja totalitarnog drusStva
kakvo je bio Treci rajh i s tim u vezi poziciju muzicara, moze se zakljuéiti i kako se od
reprodukltivnih muzicara i publike ocekivalo isklju¢ivo da zajednic¢kim uces¢em u
afirmaciji nemacke muzike oc¢uvaju arijevsku ,,rasnu‘ sustinu, Nemstvo, kao spoj duha i
krvi. Imperativ oCuvanja i sadejstva muzickih i genetskih struktura jedino nije napadao
omladinu 1 decu koju je trebalo poducavati na nemackoj muzici prosSlosti, dok se
buduénost muzike videla kao utopija pasivnog odrzavanja i zamrzavanja nemackog

muzickog kanona, u ¢emu se delimi¢no, iz danasnje perspektive, i uspelo.




2.2. Odlike nacisticke biopolitike u okupiranom Beogradu

Kada se pristupi ponaSanju nacista na okupiranim teritorijama na makro nivou,
nivou regulacije, vazno je ista¢i najpre da je ,nacisticka biopolitika® kao proces
regulisanja (ocuvanje) 1 disciplinovanja (ociS¢enje) u cilju opstanka jedino vredne
arijevske rase, bila ne samo idealisticka i1 zagledana u neizvesnu buduénost, ve¢ 1
geopolititka.®® A tim u vezi, treba se prisetiti i Lemkeovog izdvajanja dva sustinska
toka u razvoju ,,nacisticke biopolitike* — prvi je zasnivanje biopolitickog programa kroz
rasnu higijenu i ,,naslednu biologiju® (Erbbiologie), a drugi kombinacija pomenutih sa
geopolitiC¢kim konstelacijama (upor. Lemke, 2011: 12).

Slozena doktrina o ,Zivotnom prostoru“ (Lebensraum), ,,Velikom Zzivotnom
prostoru” (Grosslebensraum), Smitovom (Carl Schmitt, 1888—1985)% | Velikom
privtednom prostoru® (Grossraumwirtschaft) i najzad, ,dodatnom prostoru®
(Erganzraum), postavile su problem ,mesta“ na kome ¢e se odvijati kako ociS¢enje,
tako i regeneracija drustva i sveta, te najzad, zivot buduce idealne arijevske zajednice. U
Hitlerovom 1 recniku njegovih bliskih saradnika izjednacavali su se ,,evropsko i1
»germansko® usled zagovaranja ekskluzivnog prava Nemaca da odlucuju o sudbini
kontinenta (Ristovi¢, 2008: 31). Pritom, Hitler je smatrao: ,,Element koji povezuje
Evropu 1 polozaj nekog naroda u Evropi, bila je ’krv’, odnosno ’rasa’, jer Evropa nije
geografski, ve¢ krvlju definisan pojam* (31). Hijerarhijski sistem naroda i1 drzava novog
poretka koji su razvili Nemci, donosio je inferiornu poziciju za mnoge nacije medu
kojima su nedvosmisleno bili Srbi. Grade¢i Siru geopoliticku ideju rodenja Jugoistoka,

to jest Jugoistocne Evrope, nacisti su zasnivali i kao nuzno povezanu ,,smrt Balkana“

8 Postoji bogata produkcija znanja o geopolitici na nemackom govornom podrudju, u kojoj su kroz misli
humanistickih i drustvenih naucnika objasnjavane relacije nemackog imperijalizma, rasne teorije,
hijerarhije naroda/nacija/rasa pod okriljem geopolitike. Znacajan deo ovih znanja gravitira ka Zeitschrift
fir Geopolitik koji je izlazio od 1924. a uredivao ga je jedan od vodeéih geopoliti¢ara Karl Haushofer
(Karl Haushofer, 1869-1946). Bio je profesor politi¢ke geografije na Minhenskom univerzitetu i izvr$io
je znacajan uticaj na nacizam preko svog studenta Rudolfa Hesa (Rudolf Hees), a tokom nacizma njegova
supruga i deca proglaSeni su za Mischlinge, meSovitu nepodobnu rasu. Politi¢ki ciljevi Treéeg rajha na
Balkanu detaljno su dati u: Mitrovi¢, 1974; Ristovi¢, 2008.

8 Boravio je u Beogradu 1939. bas u godini nastanka teorije o Grossaumwirtschaft-u. Tada se sastao sa
kolegama pravnicima, upor: AJ, Fond 38 Centralni Preshiro Ministarskog saveta KJ, 136/282, 138/284.




(Ristovi¢, 2008: 31-32). Osim geopolitike, ne treba zapostaviti i da su na njeno
osmiSljavanje znacajno uticale i organske teorije drustva Fridriha Racela (Friedrich
Ratzel, 1844-1904) koji je medu prvima XKkoristio upravo ,Zivotni prostore
(Lebensraum) u znacenju koje ¢e mu nacisti nameniti (upor. Lemke, 2011: 11-13).

Treba imati u vidu nacelni stav Nemaca o Srbiji koji je izdvojio istori¢ar Milan
Ristovi¢, a izrekao ih je direktno Adolf Hitler prole¢a 1941: ,Srbija treba da bude
eliminisana kao izvor svih problema u Jugoistoku i izbrisana sa mape* (Ristovi¢, 2008a:
176). Hitler je, izmedu ostalog, u svom ¢uvenom govoru u Rajhstagu 4. maja 1941. koji
je prenoSen preko Velikonemackog radija 1 njegovih podruznica proglasio Srbe
,balkanskim zaverenicima* koji su Sovinisticki 1 na podmukao nacin izveli pu¢ 27.
marta 1941. ¢ime su Nemackoj ,zaboli noz u leda” zbog Cega moraju snositi
posledice.®® S tim u vezi, treba naglasiti da je Hitler, u pismu predstavniku Rajhovog
Ministarstva spoljnih poslova u Beogradu, Feliksu Bencleru (Felix Benzler,
1891-1977), izdao nedvosmisleno naredenje da se u Beogradu ozive samo one funkcije
koje su korisne okupacionom aparatu i interesu Rajha (Borkovi¢, 1979: 30-31).

Osim elemenata koji su u njihovim megalomanskim planovima doveli
naposletku do ,,samounistenja®, treba imati u vidu da je ,,nacisticka biopolitika“, buduc¢i
u bliskoj vezi sa geopolitikom, uspostavila sistem ,,novog evropskog poretka“ koji je u
sebi bio kontradiktoran, Sto je odlicno sumirao Milan Ristovi¢ prilikom definisanja
ovog sistema:

»3am novi evropski poredak javio se kao ’negativno odredeno jedinstvo’

evropskog  geografskog, politickog, privrednog 1 kulturnog prostora

preobracenog u Grossraum. On se u diskusijama 1 predlozima u Stabovima
nemackih elita oformio tokom rata delimi¢no bio ostvaren i na Jugoistoku kao
koSmarna antiutopijska vizija ’Nove Evrope’, izgradivane ’macem’, sa
kona¢nim, ’idealnim ciljem’: ’potpunim novim rasnim preuoblicavanjem’
kontnenta. Sa sobom je ovakav poredak donosio bezuslovnu vladavinu
prostorom, narodima i svim oblicima ispoljavanja njithovog Zivota. Sa sobom je
nosio i podrazumevao razaranje sistema vrednosti i odnosa na njima do tada

zasnovanim, nametao nove i zaoStravao stare podele. Argumenti za kontrolu

% Videti video govora Hitlera na:  http://www.hitler.org/speeches/05-04-41.html
http://www.jewishvirtuallibrary.org/adolf-hitler-address-to-the-reichstag-may-1941



http://www.hitler.org/speeches/05-04-41.html
http://www.jewishvirtuallibrary.org/adolf-hitler-address-to-the-reichstag-may-1941

prostorom i njegovu podelu bili su ’krv’ 1 ’rasa’, ali iza kojih su stajali sasvim

pragmaticni (privredni) ciljevi.“ (Ristovi¢, 2005: 358)

Ipak, Ristovi¢ primeéuje da je sistem koji je planiran kao ,,autarhi¢na, ¢vrsto
ustrojena hijerarhijska gradevina drzava i naroda® posebno na podrucju koje je u
nacistickim planovima bilo oznaceno kao ,,Jugoistok®, a pripadala mu je Srbija, otvorilo
kontradiktornosti:

,Ono S§to je planirano kao ’sistem’ u stvarnosti nemackog gospodarenja

Jugoistokom, javljalo se kao sukob interesa i borbi svih prtiv svih, pretvarajuci

poredak’ u ’poredak anarhije’* (Ristovi¢, 2005: 359)

Dakle, tokom nemackog bombardovanja Beograda ukupno materijalno oStecenje
pretrpelo je 20.311 zgrada 1 poginulo je na ulicama 2.271 lice, od cega je bilo 7.672
potpuno poruSenih zgrada, 1.601 jako oSte¢enih 1 6.829 delimi¢no oSte¢enih zgrada
(Zorkié, 1959: 459).% U takvim okolnostima, nadovezale su se borbe sa preostalim
komunistima, izopStavanje nepozeljnih gradana, uspostavljanje 1 neretko preklapanje
rada nemackih 1 srpskih institucija, kao i borba za prezivljavanje stanovniStva u
Beogradu.® Najveéu Stetu kulturne imovine pretrpela je Narodna biblioteka na
Kosanci¢evom vencu cija je celokupna zgrada unistena u bombardovanju. Od muzickih
institucija, prilikom bombardovanja aprila 1941. najviSe je oSteCena zgrada Narodnog
pozorista na Trgu Ciji ¢e projekti ponovne izgradnje obeleziti period nemacke okupacije
Beograda, a koje ¢e sa dodatkom imena ,,Srpsko® nastaviti sa radom u razli¢itim
prostorima i, u skladu sa tim, sa prilagodavanjem repertoara novim privremenim ili
dodatnim prostorima. Kako ¢e konkretno biti pregrupisane muzicke institucije 1 delati
Cetiri najznacajnije (SNP, KNU, DMA i VRB) u novom kontekstu, fokus je narednog,
treceg dela ove doktorske disertacije.

U pogledu procesa disciplinovanja koje su sprovodili Nemci u okupiranom

Beogradu, hronoloski je najpre 15. aprila vojni zapovednik Beograda Kajzenberg uveo

1 O bombardovanju Beograda i izgledu razruSenog grada sacuvani su detaljni podaci, kao i vizuelni
materijal, npr. u: Micunovi¢, 1957; Zorki¢, 1959. O svakodnevnom zivotu u Beogradu detaljno u:
Mili¢evi¢, Nikodijevi¢, 2011. Pored popularnih Ceréilovih (Winston Churchill) memoara (Cer¢il, 1964),
videti i u: Menakosuh, 1991; Milankovi¢, 2016.

92Detaljnije 0 nemackoj upravi u Beogradu: Borkovi¢, 1979; Kreso, 1979. O ilegalnim aktivnostima
komunista u okupiranom Beogradu dato je u: Borkovi¢, 1981, 1982.




policijski ¢as po kome nijedno lice nije smelo da se nade na ulici posle 20h bez narocite

dozvole.®® Zatim se ve¢ 22. aprila novi vojni zapovednik Helmut Ferster (Helmuth

Forster, 1889—-1965) obratio gradanima Srbije slede¢im re¢ima:
KO0 se mojim zapovestima ne pokorava, vrSi sabotazu ili druga krivicna dela,
postupice se sa njim po ratno-vojnom zakonu. Ko se pridrzava propisa i radi SvVOj
posao nema cega da se plasi. Time ¢e samom sebi 1 svojoj zemlji koristiti (...) Od
mudrosti 1 uvidajnosti stanovni$tva oCekujem da se nece upustati ni u kakva
nepromiSljena dela sabotaze, pasivnog ili ¢ak aktivnog otpora protiv nemacke
vojske. Svim naredbama nemackih vlasti ima se bezuslovno pokoravati. Nemacka
vojska Zalice ako bude prisiljena da zbog neprijateljskih dela pojedinih civilnih
osoba bude primorana na najstrozije protivmere prema stanovniStvu. Svaki
pojedinac treba da ostane pri svom zaposlenju. Time najviSe Koristi svojoj

otadZzbini, narodu i sebi samome.“

Na teritoriji Beograda, uveden je Nemacki kriviéni zakonik i kaznene odredbe u
skladu sa njim.%* U praksi, kako ¢e biti argumentovano u daljem toku ove disertacije,
Citav okupacioni period u drustvenom smislu podrazumevao je svojevrsnu tranziciju od
,,drustvenog stanja“ u kome su zamrznuti pojedini zakoni, a iznova su se stalno donosile
nove disciplinarne mere, te se tek dekretima, uredbama, naredbama kumulativno moglo
govoriti o formiranju pravnog i to labavog okvira.*®

Disciplinarne mere koje su obelezile okupacioni period odnosile su se i na
uvodenje policijskog ¢asa, zabranu kretanja Jevrejima od 20 do 6h. Zatim su uvedena
obelezja Zutih traka na rukavu za Jevreje, a potom i Rome, koje su od ulaska Sjedinjenih
Drzava u rat zamenjene Zutim zvezdama. Tek je 2. marta 1942. godine uvedeno dnevno
elektri¢no osvetljenje u institucijama.

Na unistenje konkretnih institucija bombardovanjem nadovezalo se ubrzo

oduzimanje imovine ,,nepodobnih® institucija ili aktera — Jevreja, komunista i drugih

9 JIM, red. br. 2133, K. 21, 1-1/3.

% Hapenba 0 yBohemwy HEMAukor Ka3HEHOr MpaBa M HEMAuykuX Ka3HEHHX ofpenada Ha 3ay3eTy
JYrocioBeHCKy Teputopujy, 1941.

% Videti opsezan spisak posebno izdvojenih pravnih i politickih akata koje su doneli Nemci ili po
njihovom naredenju VNS u toku okupacije Beograda u Drugom svetskom ratu.




koje ¢e trajati tokom ¢itavog perioda.®® Naime, ve¢ u prvim danima okupacije Beograda
u razruseni grad usle su i trupe nemacke vojske pod rukovodstvom Alfreda Rozenberga
(Alfred Rosenberg, 1893-1946)° zaduzene za oduzimanje imovine kulturnih
institucija,*® Einsatzstab Reichsleiter Rosenberg ili ¢ak ’po potrebi’ njihovo unistenje
ukoliko su pripadale nepozeljnim, jevrejskim gradanima (Ristovi¢, 2001). Sa preciznim
planom i poznavanjem terena, ERR-ovci su se odlicno ,snasli“ pri oduzimanju i
pronalazenju imovine kulturnih institucija. Iako prvenstveno usmereni na pronalazak
dokumenata o periodu Velikog rata i austrougarskog sukoba sa Kraljevinom Srbijom,
tom prilikom, nestala je i jedinstvena zbirka narodnih muzic¢kih instrumenata koju je
prikupljao u vidu muzickog muzeja pri Muzickom drustvu ,,Stankovi¢* etnomuzikolog
Vladimir R. Pordevi¢ (1869—-1939) jos od 1924. Unistene su beogradske sinagoge, a
jedna od njih, danasnja Sukat Salom u ulici Margala Birjuzova pretvorena je simboli¢no
u bordel (Suica, 2012; Ristovi¢, 2001).%°

Nacisti su po okupaciji Beograda prvenstveno podsticali lokalne nacionalizme
do radikalnih granica, moze se pretpostaviti zato $to su imali u vidu u kojoj meri ée oni
biti plodonosni za razvoj ksenofobije, Sovinizma, ideja homogenizacije nacije tj.
nasilnog ocuvanja kolektivnog entiteta, te time za kasniju lakSu implementaciju
nacisti¢ke biopolitike kao totalitarne vizije drustva u kome bi do Kkrajnjih granica bio
kontrolisan nasledni potencijal Nemstva, a ostali nearijevci postavljeni u takode
kontrolisan, nadasve inferioran poloza;.

S tim u vezi, ne treba prenebregnuti da se na okupiranim teritorijama odvijala
jos jedna pojava koju su izrodile birokratizacija i tendencija totalitarne kontrole svih
aspekata drustva Treceg rajha, a to je takmicenje za mo¢ 1 jurisdikciju razli€itih
nemackih institucija, kao Sto su Vermaht SS 1 Ministarstvo spoljnih poslova Rajha na
primer. U manjoj meri zna¢ajna u globalnim okvirima, a viSestruko vazna za pracenje

pozicije muzi¢ara u Beogradu, bila je i medusobna bitka srpskih institucija za mo¢

% Videti sledeée akte: Ypenba o ofy3uMamy MMOBMHE JIMLUMMA OCy)eHUM 300r KPUBUYHUX JeNa
M3BPIICHUX y WY KOMYHH3Ma WK aHapxm3Mma, 1942; Ypenda o mpumamamy umoBuHe Jepeja, 1942,
Hapenba Ynpasuuka rpaga beorpaga o mpukpuBamy jeBpejCKUX MOKPETHUX CTBapH, 1941.

O radu ERR-a videti: http://www.errproject.org/jeudepaume/; De Vries, 1996; Petropoulos, 1996.

% Primer delovanja ERR-a na oduzimanju kulturne imovine u Zapadnoj Evropi, dat je u: De Vries, 1996;
Takode, dokumentacija o pljacki kulturne imovine izlozena je u: United States National Archives and
Records Administration, Office of Strategic Services, OSS Art Looting Investigation Reports, 1945-1946,
Microfilm Publication #1782, Washington, D.C., 2001.

9 O ratnoj Steti Srbije, temi koja prevazila okvir potreba ove disertacije, dato je detaljno u: Zivkovic,
1975.
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oli¢ena, s jedne strane, u konkurentnosti 0ko organizacionih resursa u oblasti kulture, a
sa druge za podrSsku Nemaca. Ova pojava dodatno je na okupiranim teritorijama
dovodila do konkurencije razlicitih rukovodecih aktera, vojne elite i njihovog
dokazivanja vernosti i vrednosti u matici. U tom smislu, ne treba lokalnu konkurentnost
i bitku za mo¢ visokih nemackih predstavnika u Srbiji nipoSto smatrati dokazom
pozitivnog odnosa prema Srbima i Srbiji. Na okupiranim teritorijama, daleko od ociju
nacistickog vrha, decizionizam je poprimao paradoksalne obrte S$to Ce biti
argumentovano u ovoj disertaciji na primeru tretmana Jevreja i Roma u Beogradu.
Dakle, treba se jo§ jednom setiti mudrog promisljanja Karla Smita da ,,vodinoj vlasti ne
odgovara potpuna birokratizacija, u kojoj vlada norma i bezlicni zakon 1 gde je
decizionisticka samovolja isklju¢ena®, 1 Ernsta Forsthofa da ,birokratska uprava
Sematizuje izvorni narodnjacki duh na kojem pociva nacionalsocijalizam* (Kulji¢, 1983:
60). U skladu sa tim, a Sto ¢e biti argumentovano na primeru muzic¢kih isntitucija u
daljem toku disertacije, visoki nemacki predstavnici u Srbiji su od uspostavljanja
institucija u okupiranom Beogradu, te sve do zavrsetka okupacije, iz li¢nih interesa ili
strateSkog misljenja, pokusavali da izbore svoj visi polozaj ,,u oima matice*. Tako ¢e
pojedini od njih u nekoliko navrata zaista imati odredene ideje koje bi se mogle tumaciti
kao davanje vecih sloboda ili znacaja Srbima 1 Srbiji.

Dakle, diskriminatorni odnos Nemaca prema Srbima ne treba ni u kom slucaju
dovoditi u pitanje, zapravo, potvrden je u dosada$njoj istoriografiji, kao i postojanje
jasne vizije o hijerarhiji ,,prostora“ unutar buduceg novog evropskog poretka sa
preciznim predvidanjem podredenog mesta Srba. Ipak, nakon produbljenog istrazivanja
arhivske grade 1 periodike koja je publikovana tokom okupacije Beograda u Drugom
svetskom ratu, uoceno je kako su Nemci vesto zamagljivali svoj negativan odnos prema
Srbima, te ¢esto konstruisali prividnu sliku ,,dobronamernih pomagaca®, posebno u sferi
kulture. Upravo je to jedno od pitanja na koje se traze odgovori u ovoj disertaciji
prilikom analize relacija nemackih 1 srpskih institucija u funkcionisanju muzickih
institucija. Dakle, u okupiranom Beogradu Nemci su, s jedne strane, transparentno
zastupali i sprovodili disciplinarne mehanizme argumentovane rasnom doktrinom i s
njom povezanom ,boles¢u drustva“ od judeo-boljsevizma, odnosno borbu protiv
komunista kao imperativ. S druge strane, van ovog okvira, vesto su hranili lokalni

srpski nacionalizam i time prikrivali unapred osmisljenu perspektivu buduce regulacije




drustva i mesta Serbentuma ili samo Beograda koji je bio u odredenim vizijama i
nazivan ,,Tvrdavom Rajha* (Reichfestung) (Wehler, 1980: 51-55),1%° u novoj Evropi.
Dok se na globalnom planu odvijala geopoliticka borba, Nemci su se u Beogradu borili
za ocuvanje sopstvenih interesa, a jedan od njih bio je i oCuvanje moralne i fizicke
spreme nemackih vojnika u Beogradu radi ¢ega se takode morala stvoriti mreza
institucija i njihova sistemska podredenost, korisnost u okupacionoj strategiji i
usmerenost na Nemce, a tek potom na sprovodenje gostovanja muzicara iz Rajha koje je
obezbedivalo materijalni benefit pre svega, a zatim niz drugih od kojih je odrzavanje
borbene gotovosti nemackih vojnika u Beogradu bilo posebno znacajno.

Naspram sloZenog odnosa prema Srbima koji je dozivljavao iznova redefinisanje 1
ozivljavanje, te uticao na dalju kulturu se¢anja i u vreme okupacije i danas, te samim
tim predstavlja posebnu temu koja prevazilazi i okupacioni period i tematski okvir ove
doktorske disertacije, treba se fokusirati u ovom potpoglavlju na to kako je proticalo
nacisticko disciplinovanje i regulacija u Beogradu. U vezi sa tim, nacisti su primarno
delovali u skladu sa uobicajenim aspektima nacisticke biopolitike, to jest, bili usmereni
na ,,iskljucivanje* rasno nepodobnih, zatim komuniste 1 masone, te je samim tim etnicki
animozitet prema Srbima u toku okupacije nuzno bio sporedan.

U tom smislu, u toku nemacke okupacije Beograda od aprila 1941. do oktobra
1944. mogu se pratiti sve tri faze unistenja jevrejske zajednice koje je sistematizovao
Kristofer Brauning kao ,,gradansku, druStvenu i ekonomsku smrt Jevreja* (Browning,
1983: 145).29! Venceslav Glisi¢, koji je medu prvima bavio zlo¢inima nacista u Srbiji
prema Jevrejima i Romima s naglasavanjem da je ,nacisticka Nemacka tokom
okupacije posebno tretirala®“ ove dve grupacije (upor. Glisi¢, 1969; Upanosuh, 1962),
izdvojio je tri faze u formiranju odnosa prema ovim grupacijama. U prvoj fazi (IV-VII
1941) nacisti su pomoc¢u domacih saradnika izvrsili evidenciju, obelezavanje, ogranicili
slobodu kretanja, vrsili pljacku jevrejske imovine, uveli prinudni rad, kao i razne vrste

nameta na Jevreje. Zatim su u drugoj fazi (VII-XII) sakupili muskarce u logore i

100 Npr. postojala je ideja stvaranja Reichfestung Belgrad, Beograda kao tvrdave, znacajne saobracajne i
komunikacijske veze, te privrednog i ekonomskog uporista kroz iskoriS¢avanje npr. rudnog bogatstva
Srbije, ali i Srba za potrebe saveznika Hrvata i Bugara (upor. detaljnije u: Mitrovi¢, 1974; Ristovi¢, 2008,
2008a; Wehler, 1983). Preduslov stabilnosti nemacke pozicije na Balkanu bilo je izmedu ostalog
posedovanje strateski i ekonomski izuzetno znacajnih resursa u okolini Beograda koji je u rukama
»Azijata i Slovena napravljen kao grad koji je uvek pretnja Rajhu* (Wehler, 1980: 53).

101 Jasa Romano je medu prvima sistematizovao stradanje Jevreja u Jugoslaviji, te je uz fizicko i
ekonomsko, istakao i psihi¢ko unistenje Jevreja (Romano, 1980: 61-69).




trazili puteve kako da se oslobode oko 15.000 Jevreja i 3.000 Cigana, pritom postepeno
streljaju¢i muskarce. Naposletku su u trecoj fazi (XII 1941-V 1942) postepeno unistili
sve Jevreje i jedan deo Cigana u Srbiji.* (I'mumuh, 1969: 52)

U biopolitickoj terminologiji, pozicija Jevreja svedena je na taj nacin s politicke
pozicije gradanina ili starogrékog punog dobrog Zivota ,,bios“ (fioc) na prosti, najpre na
ogoljeni ili ,,goli Zivot* od starogrékog ,,zoe* ({w#) oli¢en u isklju¢ivanju iz uobicajenih
gradanskih vrednosti 1 prava, a potom je usledila 1 fizicka likvidacija. Tako su tokom
nemacke okupacije Beograda Nemci izdali brojne uredbe, naredbe 1 dekreti kojima su
Jevrejima ukinuta gradanska prava.'%? Najznacajnija je doneta 30. maja 1941,1% koja je
kao i sve tokom okupacije publikovana u dvojeziénom Listu uredaba vojnog
zapovednika u Srbiji. Disciplinarne mere namenjene Jevrejima (i Romima)* sprovodile
su se na njihovim telima: popisivanje i obelezavanje -zutim trakama, a potom
zvezdama, oduzimanje imovine, zabrana kretanja, zabrane rada i kori§¢enja elektri¢nih
uredaja 1 prinudni rad. Zatim su usledila prva streljanja tokom jula 1 avgusta 1941, a na
jesen iste godine odvodenje u koncentracioni logor Sajmiste (Judenlager Semlin).1%

Prva faza isklju¢ivanja Jevreja u Beogradu, za vreme prvog vojnog zapovednika
Ferstera,'% od kraj aprila i tokom maja 1941, podrazumevala je isklju¢ivanje Jevreja iz
javnog Zivota, njihovo popisivanje i oduzimanje imovine.!?” Kako su druga i tre¢a faza

koje istice nacelno GliSi¢ proticale uz izvesne izuzetke 1 izmene, bi¢e izdvojene

102 Bi¢e izdvojene sledeée naredbe Nemaca povodom Jevreja: Hapen6a 3a Jespeje, 1941; Hapenba koja
ce onHocu Ha JeBpeje u Llurane, 1941; Ypenda o ryoutky mpaBa JeBpeja, KOju Cy UMall HEMAa4yKo
NP KaBJbAHCTBO y KOPHCT HeMaukor Pajxa, 1942; Ypenba o mepaMa Koje ce oJjHOce Ha JeBpeje y morieny
obaBJpama paamu ca mpeaMeTuMa JbyIcke ucxpane, 1940; Ypenba o npunagamy uMoBHHE JeBpeja, 1942;
VYpenbda o nonyHu Hapende koja ce omHocu Ha JeBpeje u Llurane m3nara 30. maja 1941, 1941; Ypenba 3a
cnpoBoljeme Hapenoe koja ce ogaocH Ha JeBpeje u Lurane ox 30. maja 1941, 1942.

193Hapen6a koja ce onHocu Ha Jespeje u Lurane, 1941.

104 Dekreti koji su se odnosili na Jevreje i Rome izasli su u Sluzbenim novinama: 5. 1X 1941; 9. IX 1941;
12. 1X 1941, 23. 1X 1941; 10. X 1941; 4. XI 1941, 14. X1 1941.

195 O logoru Sajmiste i Jevrejima u logorima u Beogradu videti u: Browning, 1992, 2012; Kosbanus,
1992; Lebl, 2001.

106 Smenio ga je 4. juna 1941. Ludvig fon Vilhelm Sreder (Ludwig Wilhelm von Schroder, 1884—1941) iz
Kila nazivan vojnim nadimkom ,lav od Flandrije”, nosilac ordena Hoencolerna s macevima, tesko je
povreden u vazdusnoj operaciji u Beogradu nakon koje se uputio na neuspesno lecenje u Nemacku gde je
i preminuo. Sredera je krajem jula 1941. smenio Hajnrih Dankelman (Heinrich Bernard Dankelmann,
1887-1947) iz Hardenhauzena kod Varpurga koji je bio na funkciji od jula do septembra (ili 20. oktobra)
1941. Smatra se da je njegovom zaslugom Logor Banjica pretvoren u koncentracioni logor. Nakon smene
presao u komandu Luftvafe. Optuzen za masovno ubijanje na Terazijama zaSta mu je presuda izrecena 31.
oktobra 1947. kada je pogubljen. Cetvrti i peti zapovednici u Srbiji, delovali su u vreme holokausta —
Franc Beme (Franz Béhme) i Paul Bader (1883-1971).

07 K ompletan spisak Jevreja i Roma koji su se nasli na popisu oduzimanja imovine dat je u: Veselinovi¢,
1992. Muzicari sa datog spiska sa napomenama o sudbini dati su u tabelama 1 i 2 u prilogu.




¢injenice, odnosno rezultati uniStenja jevrejske manjine u Beogradu. Naime, smatra se
da je Vermaht streljao sve internirane odrasle Jevreje muskarce, pre nego $to su ostale
ugusili u Logoru Sajmiste, a zene i decu su ugusili u gasnom vozilu, ,,dusegupki®, na
prolec¢e 1942 (Manosek, 2007: 9). Proces donoSenja mera protiv Jevreja zavrSen je
krajem 1942. kada je sef upravnog Staba vojnog zapovednika u Srbiji, Harald Turner
(1891-1947) izvestio nacisti¢ki vrh o ,kona¢nom resenju” jevrejskog pitanja u Srbiji.%®

Dok se slozen proces izopStavanja 1 uniStenja Jevreja moze teorijski jasno
tumaciti, proces stigmatizacije Roma nije bio ni dosledan niti rukovoden jasnim
kriterijumima ni u Rajhu niti na prostoru Uprave grada Beograda. Interesantno je, pak,
da se u studijama holokausta prostor Srbije izdvajao kao izuzetak bas po pitanju
tretmana Roma, budu¢i da su ve¢ u prvim disciplinarnim merama u okupiranom
Beogradu dosledno svrstavani zajedno sa Jevrejima, komunistima i masonima (upor.
Margalit, 2005: 194; Browning, 2012), ali da primetimo da je data naredba i njene sve
dopune bila jasno podeljena na dva dela u kojima su zasebno po tackama data naredenja
za ove dve manjine. No, istovremeno su izdate naredbe za ove dve manjine i ubrzo su se
u Stampi pojavile 1 vesti da se trend obelezavanja i popisivanja Roma, poistovecivao
istim zutim trakama, te takode prosirio i van Beograda.'%°

Medutim, kada se produbljenije sagledaju dokumenti, moze se zakljuéiti kako se
stav Turnera prema Romima vidno menjao od prole¢a do jeseni 1941. Naime, u junu
1941. prema zvani¢noj ,,Naredbi koja se odnosi na Jevreje i Cigane* pomenutog
nemackog oficira SS-a:

,II Cigani § 18 Cigani se izjednacuju sa Jevrejima. (...) § 19 Ciganom se smatra

ono lice koje vodi poreklo od najmanje tri ciganska pretka. Sa ciganima se

izjednacuju ciganski melezi koji vode poreklo od jednoga ili dva ciganska pretka i

koji su ozenjeni cigankom ili stupe u brak sa cigankom. § 20 Za obeleZavanje

108 priblizno 85% Jevreja Kraljevine Jugoslavije stradalo je tokom Drugog svetskog rata, pri ¢emu je od
gotovo 82.500 prezivelo samo 12.000 (Ristovié, 2010: 1; upor. brojke i u: Manosek, 2007; 2000). Vecina
je stradala u Nezavisnoj drzavi Hrvatskoj, a zatim po logorima u Srbiji. Videti spisak nastradalih
beogradskih Jevreja medu kojima se ne pominje nijedan muziéar, iako su pojedini imali muziku kao
dodatni posao: http://www.jewishgen.org/yizkor/Belgrade/bel041.html Preliminaran spisak Jevreja Zrtava
muzicara dat je u prilogu, tabela 8.

19 U listu Hoeo epeme vriena je propaganda u vidu izveStavanja o disciplinovanju nepozeljnih Sirom
Srbije: ,,Y OGpenopiy nma 38 Jespeja u 652 Lluranmna®, 20. jun 1941; ,,Cuprijski Cigani veé¢ dobijaju
trake®, 21. jun 1941; ,,Jevreji i Cigani u Mladenovcu dobili trake®, 28. jun 1941; ,,Popis Jevreja i Cigana u
Aleksincu®, 28. jun 1941; ,,Cigani i Jevreji u Sm. Palanci dobili trake®, 28. jun 1941.



http://www.jewishgen.org/yizkor/Belgrade/bel041.html

cigana nose se trake koje moraju isto tako biti Zute i nose natpis ’Ciganin’”.

(Hapen6a koja ce omHocu Ha JeBpeje u Lurane, 1941: 84-94)

Samo pet dana kasnije od Turnera je stigla i mera olakSavanja statusa Romima Kkoji su u
izvesnim slucajevima postedeni ukoliko su imali dokaz da vode ,posSten” Zivot, sa
naznakom ,,Radi uklanjanja izvesnih ostrina, koje su nastale u sprovodenju* prethodno
pominjane naredbe:
»da srpskim drzavljanima ciganskog porekla, koji se bave postenim poslom, koji
vode uredan zivot 1 €iji su pretci nastanjeni barem od godine 1850 — Sto treba
dokazati — neée se, zasada, postupati prema §§ 18 do 20 gore spomenute
Uredbe. Dokaze o nastanjenosti treba podneti nadleznom pretsedniku opstine,

koji ¢e ga potvrditi.”

Nacelno su drugacije tretirani Romi sa stalnim mestom boravka u odnosu na
Rome ,Cergare® ili ,,skitnice* §to je, moze se pretpostaviti, bilo povezano sa njihovim
nac¢inom zivota koji im je omogucavao da putujuci prenose informacije ka razliCitim
mestima i time i ka partizanskim odredima.'’® U vezi sa tim, u jeku odvodenja u
koncentracioni logor Topovske Supe (Autokomanda) tadaSnji vojni zapovednik Harald
Turner je izjavio da se:
,U skladu sa unutraSnjom i spoljasnjom strukturom romske zajednice, oni ne
mogu smatrati pouzdanim ¢lanom zajednice naroda (VOlkergemeinschaft), te da su
Jevreji bili povezani sa partizanima, dok su Romi bili odgovorni za zverstva i
Spijunazu‘ (Margalit, 2005: 194).

Budu¢i da su se Romi nasli na spiskovima popisivanja imovine u maju 1941, zajedno sa
Jevrejima (upor. Veselinovi¢, 1992), moze se pretpostaviti da je to u€injeno upravo

kako bi se utvrdila razlika izmedu nastanjenih i ’putuju¢ih’ Roma koji su bili sposobni

110 Osim u satiriénom tonu u listu Bodsuxaso npace, Romi se u okupacionoj periodici najéesée istiu kao
kuriri partizanskih odreda®, ili u kontekstu njihovog izopsStavanja da u ,,srpskim selima ne zive vise
belosvetski placenici i seoski kokoSari, cigani, robijasi i jevreji. Njih je srpski narod (...) raskrinkao i
proterao® (J. JI, 1943: 7).




samim tim za Spijunazu buduci da su se viSe kretali van urbanih sredina (AnOHMM,
1941c).11
Nasuprot uvrezenom misljenju da su zlo¢ine nad Jevrejima i Romima pocinili
isklju¢ivo Nemci, koje se pronalazi u nizu starijih studija npr. Romana i Glisi¢a koji
krivicu pripisuju isklju¢ivo Nemcima, recentna istrazivanja nedvosmisleno su potvrdila
preciznim ukazivanjem na arhivske dokumente znacajan udeo kolaboracionista u
zlo¢inima. S tim u vezi, Bozovi¢ je istakao da su u pogledu zlo¢ina nad Jevrejima i
Ciganima naredbodavci sa srpske strane bili uglavnom ministri unutra$njih poslova iz
istoimenog ministarstva VNS-a i pre toga komesarske uprave, a to su: Milan A¢imovic¢
(1898-1945) do novembra 1942, Tanasije Dini¢ (1890-1946) do novembra 1943. i
Milan Nedi¢ do oktobra 1944; Dragi Jovanovi¢ rukovodilac Srpske drzavne
bezbednosti, zatim, zamenik ministra unutra$njih poslova Cvetan Pordevi¢ Ceka u
ministarstvu u kome je inae postojao referat Specijalnog odseka Odeljenja drzavne
bezbednosti nadlezan za Jevreje i Cigane (Boxosuh, 2012: 221-222).1!2 Bozovié
povodom stradanja Jevreja u Srbiji navodi i sledece:
»lako tragedija srpskih Jevreja u poredenju sa slicnom sudbinom njihove sabrace
iz velikih zajednica u Poljskoj, Madarskoj ili onih sa okupiranih sovjetskih
teritorija, ako se sudi samo na osnovu brojeva i statistika, izgleda ‘mala’, ona je
utopljena u visemilionski okean smrti holokausta i1 ¢ini njen integralni deo. U isti
mah, na to su uticale sve osobenosti slozene ratne situacije u Srbiji nametnute
Uspostavljanjem nemackog vojno-okupacionog sistema, sa njegovim slozenim
mehanizmom terora prema srpskom stanovni$tvu, brzim Sirenjem masovnog,
policentri¢nog otpora i izbijanjem ustanka, Siroko primenjivanoj praksi masovne
‘odmazde’ i streljanja talaca, medu kojima su se, medu prvim, nasli upravo srpski
Jevreji. Jedna od karakteristika okupacione prakse u Srbiji bila je Siroka
angazovanost Vermahta upravo u masovnim zlo¢inima nad civilnim

stanovnistvom, ukljucujudi i streljanja Jevreja” (boxxosuh, 2012: 8-9)

111 Tabela Roma muzicara koji su prijavili imovinu tom prilikom data je u prilogu: Tabela 6. Primera radi,
na spisku imovine se naSao rukovodilac ciganske kapele koja je nastupala u kafani ,,Amerikanac* Predrag
Gracanin. O muzickoj porodici Granacanin u narednom potpoglavlju.

112 Upor. detaljnu eksplikaciju i navodenje dokumenata povodom ovih vaznih zakljucaka: Boxosuh,
2012. Bozovi¢ je sasvim prikladno potpoglavlje u kome dokumentuje navedenim primerom medusobnu,
da je nazovemo savremenim recnikom ,horizontalnu® saradnju kolaboracionista i nacista po pitaju
Jevreja, nazvao ,,Primer saradnje (229-232).




Ukoliko se iznova ukaze na recentna istrazivanja, te naglasi i uces¢e kolaboracionista u
sprovodenju zlo¢ina i kompletnog procesa izopsStavanja Roma iz drustvenog zivota,
treba se osvrnuti na posleratne sudske procese. Naime, Zemaljska komisija Srbije za
utvrdivanje zlo¢ina okupatora i njihovih pomagaca sacCinila je o tome referat pod
naslovom ,,Rasni progon Cigana iz Beograda i bliske okoline sa op$tim osvrtom na
progon Cigana u Srbiji“ u kome se konstatuje da je utvrdeno da su: ,,Za masovne i
pojedina¢ne zlo¢ine protiv Cigana, pored najviSih nacistiCkih funkcionera i
okupatorskih ¢inilaca u Srbiji, odgovorni i domaéi pomagaci.“ (boxxoBuh, 2012: 226)
Na samom zavrSetku disertacije, povodom ,,0odgovora* srpskog kolaboracionog
aparata na mere koje su Nemci predvidali, bi¢e detaljnije odgovoreno na slozeno pitanje
za koga su dati disciplinarni mehanizmi bili konstruisani zapravo, ako su Srbi bili
nepotrebni u budu¢em poretku i ako je uspesno zavrSeno izopsStavanje nepozeljnih, a na
ovoj okupiranoj teritoriji nije uspostavljeno $ta je ako ne homogeni srpski kolektivni
entitet bilo ,,pozeljno” ni u pogledu stanovnistva, a kamoli muzike. Pre toga, sledi
detaljna analiza srpske verzije biopoliticke regulacije i discipline, to jest stavova/znanja
oli¢enih u (na)merama koje su promovisali i merama koje su sprovodili srpski

predstavnici vlasti kao okvir (buduce) regulacije.




2. 3. Srpska biopoliticka regulacija i disciplinovanje

lako se u bogatom propagandnom diskursu kolaboracionista u Srbiji koji su
gravitirali oko VNS-a i Nedi¢a iz razlic¢itih pobuda, bojazni ili naprosto teznje ka
ocCuvanju li¢nih interesa u tegobnim uslovima okupacije, konstruisala neosnovana ideja
o mogucnosti ukljuenja Srba u hijerarhiju buduc¢eg Velikonemackog rajha ili delimi¢no
,,dostojanstvenog™ polozaja Srbije u ,,Novoj Evropi“, srpska strana je u celini bila
podvrgnuta razli¢itim sredstvima disciplinovanja 1 ,,popravljanja“ prema uzornom
nacistickom modelu, a rezultati tog procesa na primeru muzicara bice predmet narednih
delova ove disertacije.

Megalomanski planovi nacista o uredenju buduc¢e — Evrope, Jugoistoka, sveta —
cak se 1 iz danaSnje perspektive odlicnog dokumentovanja i interpretacije Drugog
svetskog rata ¢ine preuveli¢anim i fanati¢nim i iz aspekta nacista. Istovremeno, pozicija
Srba i njihova utopijska vera u svetlu buducnost, bez ozbira da li je u odredenim
segmentima bila iskrena ili je nastala pod uticajem straha, nije niSta manje fanati¢na od
nacistiCke. No, nazalost, negativne i u manjoj meri pozitivne posledice takvih
disciplinovanja radi hipotetickih regulacija buduceg drustva, i Nemaca i mizerne srpske
strane ,,vlasti“ u okupiranom Beogradu, mogu se uo¢iti i analiticki razloziti. Tako,
interpretacija ,,srpske” biopoliti¢ke regulacije u mrezi kulturnog Zivota okupiranog
Beograda moze se raspravljati kao hipoteticka, buduci da je bila namenjena kontekstu u
kome bi Treci rajh izasao iz rata kao pobednik. Treba, pritom, imati u vidu da se u ovom
poglavlju ona izdvaja kao autonomna iz analitickih razloga, dok je u praksi, da bude
naglaseno, delovala u sadejstvu sa nacistickom biopolitikom.

Isticanje nacela naslednih ili/i kulturnih osobenosti kao povezuju¢ih faktora
o¢uvanja kolektivnog entiteta, moze Sse posmatrati na primeru ideje ,,preporoda“ i time
,strategija“ opstanka Srba kao kolektivnog entiteta u buducoj ,,Novoj Evropi“, koji je
aktuelizovan u okupiranom Beogradu. S tim u vezi, postavlja se najpre pitanje: da li se i
na koji nac¢in u meduratnom i zatim ratnom periodu razmisljalo o oCuvanju Srba kao

kolektivnog entiteta.




Na znacajnom pitanju bioloSkog opstanka Arijevaca (i Srba), pak, utemeljen je i
odnos prema zasebnim drustvenim grupacijama, te time i muzicarima koji su izdvojeni
kao predmet ove doktorske disertacije. S tim u vezi, treba odmah napomenuti da su
srpski  kolaboracionisti ¢ije smo stavove mogli pronaé¢i u periodici i arhivskim
dokumentima, opstanak Srba videli prvenstveno uz Tre¢i rajh, o ¢emu su su pisali
vodeéi srpski ideolozi tog perioda.l'® Uostalom srpska ,,vlada“ i jeste nosila naziv
,»Vlada narodnog spasa®. Osim izri¢ito politickih eseja i analiza, kao npr. kod Stanislava
Krakova (upor. Kpakos, 1943), veoma znacajan deo ovog diskursa o opstanku Srba
¢inio je pomenuti u kontekstu opstih tendencija evropskih intelektualaca — ,kulturni
pesimizam™ koji se jasno uocava U brojnim tekstovima ministra prosvete VNS-a,
Velibora Jonica, npr. na poCetnim stranicama gotovo svakog broja lista Cpncku napoo
koji je on aktivno uredivao i bio svojevrsno glasilo MPV-a, a odnosio je u svom
znacajnom delu isklju¢ivo odgovore na pitanje opstanka Srba.

Disciplinarne mere koje su primenjivali ¢lanovi pomenutog srpskog dela
politicke elite u Beogradu bile su, s jedne strane, proizvod srodnih desni¢arskih
tendencija iz predratnog perioda, a sa druge, i u ve¢oj meri jasan uticaj okupatora. S tim
u vezi, slozenoj analizi sadejstvujué¢ih nemackih i srpskih institucija, neophodno je
prethodno sagledavanje odnosa beogradske javnosti i politicke elite prema klju¢nim
problemima — TreCem rajhu, nacizmu, fasizmu, rasizmu, Jevrejima, Romima,
masonima, oc¢uvanju kolektivnog entiteta, te rastu nacizma, faSizma i komunizma, sa
razvojem i praksama istih u godinama koje su prethodile i u toku perioda okupacije.
lako precizno rasélanjavanje konkretnih disciplinarnih praksi u okupacionom periodu ne
moze Se ostvariti ili pripisati isklju¢ivo nemackoj ili srpskoj strani, buduci da su srpske
Cesto sprovodile naredbe Nemaca, vazno je primetiti da su srpska strana ,,vlasti“ u
Beogradu sprovodila disciplinarne mere u skladu sa zahtevima 1 nacelima nacistickog
okupacionog aparata, dok su uspeli da, kolikogod to bilo nerealno, fanati¢no i naivno,
uspeli da predoce na nivou znanja elemente hipotetiCke regulacije buduceg srpskog
drustva. Slede¢i Fukoa, u ovoj disertaciji se paZnja usmerava na konkretan smisao koji
je davan odredenim disciplinarnim i regulacionim praksama, te se nakon nacistickih

posebna paZnja obraca na ,,genealogiju disciplinarnih i regulacionih mera u Beogradu

113 Upor. tekstove sledeéih autora: Damnjana Kovacevica, Poka Slijepevi¢a, Kujundzi¢a, Vasiljeviéa i
drugih, u popisu literature na zavrSetku ove disertacije.




od strane srpskih kolaboracionista. S tim u vezi, sledi rasprava okolnosti u kojima je
proticala genealogija ideje disciplinovanja Jevreja, Roma, masona, komunista, stranaca
kao nepodobnih, te odgovor na pitanje da li su i sa kakvim argumentima i konkretnim
praksama u Beogradu srpska strana pristupila tome neposredno pred i u toku nemacke
okupacije ove urbane sredine. Zatim Ce se izloZiti elementi srpske hipoteticke regulacije

buduéeg srpskog drustva.

2. 3. 1. Izvori za ,,genealogiju* srpskih disciplinarnih i regulacionih mera u

Beogradu

Naime, u beogradskoj javnosti izmedu dva svetska rata intenzivno su pracena
desavanja u Hitlerovoj Nemackoj i Musolinijevoj Italiji, pri ¢emu se od 1933. do 1941.
aktivno raspravljalo o nizu aktuelnih tema kao $to su: rasna teorija, ,,zivotni prostor*,
antisemitizam, zakon o sterilizaciji, eugenika, progon Jevreja, masona i komunista,
nastanak koncentracionih logora (upor. Milosavljevi¢, 2010, 2010a). Medutim,
kanalisanje teorijskih stavova i moguci ,,srpski odgovori®“ na pomenuta pitanja bili su
najpre bojazljivi, sa zebnjom autora da ih neko ne naziva, na primer, antisemitama, i
sliéno.’'* Na sli¢an nacin reagovalo se i na pitanja eugenike, zakon o sterilizaciji,**®

logore i sli¢ne teme tog doba koje su zadirale u nasledni/bioloski potencijal kolektivnih

entiteta. Cak je i jedan od vodeéih desni¢ara Dimitrije Ljoti¢ (1891-1945),11¢ kroz svoj

114 Milosavljevi¢eva s pravom sumira kako se od 1933. do 1941. desnica ,,nikada nije bavila temom
progona Jevreja u Nemackoj. Naprotiv, uglavnom je zbijala Sale sa ‘navodnim’ progonima, kao Ljoticeva
Omaybuna koja je 1936. ironi¢no pisala da je ‘prokleti nemacki faSizam’ izbacio iz Nemacke razne
sumnjive ‘svetske veli¢ine’ kao $to je, na primer, Albert Ajnstajn” (Milosavljevi¢, 2010: 281). Videti
detaljnije u: Ljoti¢, 1940.

115 1zuzetak je u tom smislu pozitivna ocena sterilizacije koju je zagovarao profesor i dekan Medicinskog
fakulteta Aleksandar Kosti¢ (1893-1983), koji je osim svoje matiCne institucije bio osnivac i
Veterinarskog (1938) i Farmaceutskog fakulteta (1939) u Beogradu. On je 1933. smatrao da ,,pokret za
sprovodenje ‘rasne higijene’ spada u najkorisnije socijalne pokrete sadasnjice jer od njenog uspeha zavisi
buduénost mnogih naroda” (Milosavljevi¢, 2010: 87). Vidi i nadalje o tome: 87-89; Kosti¢, 1933, 1933a.

116 pregled desnicarskih (profasistickih, protofasistickih, fasistickih) pokreta u Kraljevini SHS/Jugoslaviji
videti u: Bakié¢, 2005; Gligorijevi¢, 1963a, 1986; Kulji¢, 1974; Stojanovi¢, 2015a. Integralno
jugoslovenstvo zagovarali ORJUNA iz Splita (1921) osnovana pod imenom Jugoslovenska napredna




religiozno-nacionalisticki misticizam, u tekstovima iz sredine tridesetih godina,
,heubedljivo tvrdio da nije antisemita®, te da ,nema mrznje prema Jevrejima u nas®
misle¢i na redove svojih sledbenika iz JNP ,,Zbora®, ve¢ ,,zelimo samo da izgradimo
svoj samozastitni sistem u politici, u ekonomiji, u moralu” u ¢emu je kao prepreka
stajao ,,jevrejski duh“ kome ,,danas koriste nenarodni sistemi kapitalizma, demokratije,
individualizma i bezbo§tva“ (upor. Ljoti¢, 1954: 23, 41-45).117

Do nemacke okupacije Beograda, u ovom gradu je izlazio list harxan na €ijim
se stranicama provladio antisemitizam uz antimasonstvo, kao i u listu Bpeme!'® u kojima
su publikovani vodeci ¢lanci 1 rasprave na temu rasne teorije, vodeceg zagovornika date
teorije kod nas Branimira Male3a!®® sa jo§ jednim ,rasistom* Svetislavom
Stefanovicem. Milosavljevi¢eva sumira, s jedne strane, poziciju Malesa:

»,Razlikovao [je] nau¢ni pojam rase, od njegove upotrebe u

nacionalsocijalisti¢koj i fasistickoj ideologiji, tvrde¢i da kod ovih drugih, rasa

oznacava uglavnom narod sa njegovom bioloSkom prosloséu, ukljucujuci

nacionalistiCka omladina (JNNA), zatim ZdruZenje borcev Jugoslavije (Boj) i Jugoslovenska akcija (JA)
(1930), a nacionalno usmerenje Narodna odbrana (1908) i Srpska nacionalna omladina (SRNAO). Bakié
po uzoru na Kulji¢a (1974) SRNAO i HANAO definise kao ,,profasisticke®, a ,,fasisticko jugoslovenstvo
srpskog usmerenja“ su po njegovoj sistematizaciji ORJUNA, JA i JNP ,,Zbor“ (1934) (Baki¢, 2005:
21-43). Od 1922. do 1941. privukla je masovne pristalice jo§ i pomorska patriotska organizacija
Jadranska straza (JS) u Splitu s odborima u Skoplju, Pristini i Osijeku; saradivala je s sokolskim i
skautskim udruzenjima, a imala je ispostave od 1923. u Ljubljani, Sarajevu, Novom Sadu, Dubrovniku,
Zagrebu, Beogradu i Kragujevcu. Kako je beogradska ispostava delovala i u kontekstu muzickih praksi,
bice detaljnije u poglavlju 0 okupacionom radiju.

117 Bez pozivanja na konkretne dokumente, ve¢ jedino na svedocenja, Suboti¢é pominje npr.
memorandume koje je Ljoti¢ u oktobru 1941. poslao nemackom ministru spoljnih poslova Ribentropu sa
zahtevom da se Jevreji tretiraju kao i ostali gradani pobedene Srbije, na $ta je preko posrednika Gerharda
Fajnea stigao odgovor da Ljoti¢ ima srece da nije Nemac jer bi povukao konsekvence (Suboti¢, 1999a:
359). Medutim, moze se nacelno zakljuciti da je Ljoti¢ na osnovu svih dostupnih konkretnih dokumenata
bio na liniji reSavanja jevrejskog pitanja u vidu njihovog ,korigovanja“, tj. disciplinovanja i time
smanjivanja njihove moé¢i u drustvu. U recentnoj publikaciji Darka Gavrilovi¢a, detaljno je obraden
problem antisemitizma Dimitrija Ljoti¢a, pri ¢emu je ovaj autor dubinski interpretirao i publikovne
radove 1 dokumentarni materijal ,,ljoti¢evaca® iz IAB-a u meduratnom periodu: I"aBpunosuh, 2018.

118 Nije slu¢ajno da se ba§ u ovom listu nailazi na brojne ¢lanke o rasnoj teoriji i srodnim temama
Stefanovica 1 Malesa ili drugih koje su zagovarali desnicari ili ultrakonzervativni predstavnici tadasnje
Srbije, bududi da je glavni urednik bio Bosko Bogdanovi¢ kasniji komesar KNU tokom okupacije, kao i
da je direktor Casopisa bio Danilo Gregori¢ jos jedan desnicar.

119 Branimir Male§ (Rab, Hrvatska 1897-?) je bio docent Filozofskog fakulteta, a od 21. XII 1941.
nacelnik u odeljenju Ministarstva za narodno prosvecivanje, da bi se 1943. vratio na Filozofski fakultet
kao redovni profesor. Od 1930. je vodio laboratoriju za antropologiju i rasnu fiziologiju u Centralnom
higijenskom zavodu. Bio je redovni ¢lan Italijanskog drustva eksperimentalne biologije, sekcije Napulj
(izabran 1929) i dopisni ¢lan istog drustva, kao i sekcije Rim (izabran 1929), redovni ¢lan Rimskog
antropoloskog drustva (izabran 1929) i najzad, redovni ¢lan Bioloskog drustva u Beogradu (izabran
1930). Tokom okupacije znacajan je i njegov rad u Upravnom odboru KNU-a o ¢emu ¢e biti detaljnije u
poglavlju posve¢enom radu ove institucije. Prebegao je 1944. s Nemcima, a sudeéi po beleSkama Drzavne
komisije za utvrdivanje zloc¢ina okupatora i njihovih saradnika u posleratnom periodu nalazio se u Rimu:
AJ, Fond 110, 85/833.




pojmove ’Cistote’ 1 'necistote’ (...) Male§ je, medutim, tvrdio da u bioloskom
smislu nema ni italijanske, ni arijevske, ni semitske rase, da su sve to etnicke
grupe, i da samo kada se ne misli na antropolosku, ve¢ na jezicku ili kulturnu
etnicku grupu, 'moze biti govora o Cistoti ili necCistoti’. Teznja rasista je po
njemu bila upravo ’da etnicka grupa kojoj pripadaju bude bez primesa, da krv
njihove nacije bude $to ¢istija’, verujuéi da se narod moze sac¢uvati jedino ako se

i biologki ne mesa sa drugim narodima* (Milosavljevi¢, 2010: 194)12°

S druge strane, Stefanovic je u seriji tekstova u listu Bpeme najpre zastupao stav
da ne postoje inferiorne 1 superiorne rase, a potom afirmativni stav o ,rasnom
problemu®, odnosno ,,superiornoj rasi“ i ,arijevskoj* evropskoj rasi. Milosavljevi¢eva
zakljucuje o Stefanovi¢evom rasizmu:

»Razlikovao se od MaleSa i1 ve¢ine drugih autora ove struje po tome §to je

dominantno mesto u rasnom razlikovanju pridavao krvi, tom ’sasvim osobitom

soku’, dovode¢i krvne grupe u neposrednu vezu sa rasnom identifikacijom.

Tvrdio je da su najnovija ispitivanja, suprotno ranijim shvatanjima, dokazala da

se ’arijevski, nordijski Covek’ spustao ka jugu 1 istoku, zagospodareci zateCenim

narodima, i noseéi svoje arijevske osobine (Milosavljevi¢, 2010: 195).12

Medutim, dok se u diskursu beogradskih novinskih i1 drugih periodi¢nih glasila
nailazimo na razliCite ,bojazljive” i ,,umerene” stavove o rasnoj teoriji i Cesto
nedovoljno profilisan odnos prema Jevrejima, u zagrebackim Narodnim novinama
otvoreno se zagovaralo istrebljenje Jevreja (upor. Puka, 1993; Koljanin, 2003). Najzad,
izri¢iti stavovi protiv rasne teorije bili su retki u beogradskoj sredini.?2

Pre okupacije, dakle, beogradska sredina se, dakle, intenzivno interesovala i
napajala stranim uticajima, ali se generalno intelektualci nakon pojave nacizma i
faSizma nisu nosili miSlju da ih treba primeniti na jugoslovenski prostor. Uz to su
desnicarski pokreti insistirali na svojoj autenticnosti, iako su upijali razlicite impulse

kako iz Francuske, tako i Velike Britanije, Italijje i Nemacke, dok su ruski uticaji s

120 O rasnoj teoriji kod MaleSa videti i u: Milosavljevi¢, 2010a: 36—41. Zatim, od izvornih, uporediti i u
slede¢im tekstovima: Manem, 1932, 1936, 1941, 1941a.

121 O rasi kod Stefanovic¢a detaljno i u: Milosavljevi¢, 2010a: 41-45. Videti sledece tekstove datog autora:
CredanoBuh, 1934, 1934a, 1935; Stefanovi¢, 2006: 321-327.

122 Npr. izuzetak je novinar i diplomata Zivojin Balugdzi¢: Bamyruuh, 1940.




brojnim izbeglicama posle Oktobarske revolucije ve¢ bili druStvena cinjenica ili
nuznost.

Kao osobene manjine na prostoru Beograda,'®® u odnosu na lingvisticke,?*
Jevreji su ujedno i stranci sa najdinami¢nijim smenama ,,prijateljskih“ i ,,neprijateljskih*
odnosa vlasti prema njima, ali to nije bio slu¢aj samo u ovoj sredini. Jevreji su u samo
jednoj deceniji XX veka doziveli izuzetan preokret u pozicioniranju u drustvu KJ —
najpre priznavanje 1 uvazavanje koje je bilo daleko iznad mnogih drugih manjina u istoj
federaciji, a potom izuzetan pad.?®

Naime, nakon osnivanja Kraljevine Jugoslavije donet je Zakon o verskoj
zajednici Jevreja (1929),1%8 ali je znacajan pad ugleda ove zajednice u godinama dolaska
nacista na vlast, odnosno sa porastom antisemitizma i sa privrednim okretanjem
politicke elite KJ sredinom tridesetih godina XX veka ka Tre¢em rajhu (detaljnije:
laspunosuh, 2018; Mitrovi¢, 1974; Ristovi¢, 1998; Milosavljevi¢, 2010; Kospanus,
2008; Petranovi¢, 1992), naglasavanim i kroz recepciju faSizma u javnosti (detaljnije:
Milosavljevi¢, 2010, 2010a), ali 1 kroz Sirenje nemackog kulturnog uticaja kroz JND 1
NNI u Beogradu, Kulturbund u Novom Sadu i druge institucije folksdojcera (Gasic,
1998, 2003, 2006), kao i niza drugih incijativa povezivanja Nemacke i Srbije
(Jugoslavije), posebno u kontekstu privrede (Mitrovi¢, 1974).1?” Nagelno se u Beogradu
sude¢i po popisima iz 1931. i 1939. po dolasku nacista na vlast i nakon anSlusa,

znacajno uvecao broj Jevreja u Beogradu, sa 8339 na 10.338 (Popovi¢, 1997: 27).

123 Jevreji su tradicionalno bili koncentrisani u urbanim sredinama jo§ od naseljavanja u XV veku.
Detaljniju istoriju naseljavanja Jevreja u Beogradu, videti u: Kosbanun, 2008; Lebl, 2001; Ilnanr, 1926.
Jevreja 1 3227 pravoslavnih Jevreja. Strukturalno su organizovani u opstine, te je bilo 72 askenaskih, 36
sefardskih i 13 pravoslavnih jevrejskih opstina. Popisi Jevreja po opStinama dati su u: AJ, Fond 69
Ministarstvo vera Kraljevine SHS/Jugoslavije 1919-1933. O popisima Jevreja u KJ tokom XIX i XX
veka detaljno u: Peri¢ i Stani¢, 1992.

124 Popis Jevreja u odnosu na druge manjine videti u: Kpaesuna Jyrocnasuja, Ommurta apskaBHa
cratuctuka, Cmamucmuuku 2o0uwrsax, kwura I, beorpam, 1932, 69. Prema zvani¢noj drzavnoj statistici
pored Jevreja, kao brojne manjine u KJ izdvajaju se folksdojéeri, Cesi, Madari i dr.

125 1zdvojimo npr. da je dr Ferdinand Blumental, ugledni onkolog iz Berlina, od 1933. radio u KJ, te da je
uz pomo¢ Rokfelerove zaduzbine osnovao Onkoloski institut u Beogradu. Dr Artur Libert je 1933-1939.
kao honorarni profesor predavao na Filozofskom fakultetu u Beogradu i 1935. objavio knjigu Filozofija
nastave.

126 Kao reperkusija ovog zakona uvedene su drzavne subvencije od 16,5 jugoslovenskih dinara za svakog
Jevrejina Sto je bio veéi iznos nego za druge etnicke manjine. Upor. 3akoH 0 Bepckoj 3ajenHunu JeBpeja y
Kpassesunn Jyrocnasuju, 1929.

127 Kristalna no¢ (Kristallnacht) bila svojevrsna prekretnica u istoriji jevrejske zajednice, a usledile su
ubrzo reakcije i sagledavanje dramati¢ne pozicije Jevreja dan kasnije: Anonim, 1938.




Nacelno, smatralo se da vlada Milana Stojadinovi¢a (1888—1961)'?® nije sputavala
antisemitizam u svom opStem priblizavanju silama Osovine koje ¢e zaokruziti Vlada
DragiSe Cvetkovica potpisivanjem Trojnog pakta. Naime, u januaru 1939. predsednik
jugoslovenske vlade Milan Stojadinovi¢ (1888—1961) u intervjuu za francuski list Petit
Parissienne naglasio je da u Jugoslaviji nema antisemitizma, te da u njoj zivi 80.000
Jevreja ,,u savrSenoj ravnopravnosti sa ostalim gradanima®, te da je njegova zemlja
bazino optere¢ena ogromnim teretom ruske emigracije Sto je preneo 1 vodeci
jugoslovenski jevrejski Gasopis Zidov (Anonim, 1939). Medutim, 26. avgusta iste
godine potpisan je sporazum izmedu predsednika vlade DragiSe Cvetkovica
(1893-1969) i hrvatskog politicara, predsednika Hrvatske seljacke stranke Vladka
Maceka (1879-1964), nazvan Sporazum Cvetkovi¢c-Macek, nastala je Banovina
Hrvatska 1 zapocele su znacajne druStvene promene. Takode, od jeseni 1938. i sudetske
krize do marta 1939. kada Nemci zauzimaju Cehoslovacku i sudetske oblasti posebno,
ceski Jevreji su izmedu ostalog pristizali 1 u Beograd, gde su mnogi pronasli smestaj i
posao preko Ceskog doma (1928), tako da je kasnije u najezdi Nemaca arhiva ove
istitucije bila uniStena u strahu od pronalaska podataka o Jevrejima.

Usledio je, dakle, potpuni drusStveni kolaps jevrejske manjine. Ve¢ 1940.
jugoslovenska vlada usvojila je dve Uredbe publikovane u Beogradu i Zagrebu, kojima
su Jevreji izgubili status jednak ostalim gradanima KJ.*?° Prvom Uredbom zadiralo se
direktno u njihov nacin Zzivota i naruSene su dotadaSnje gradanske slobode Jevreja
uspostavljene u dugom i slozenom procesu nakon Berlinskog kongresa. DonosSenje

druge uredbe uticalo je i na $kolovanje muzicara i scenskih muzicara (i baletski odsek)

128 Stojadinovi¢ev mandat je ostao zapamdéen po nizu negativnih pojava i izliva nezadovoljstava koje su
njegove odluke izazivale, od ostrih protesta Srpske pravoslavne crkve nakon namere da potpise konkordat
sa Vatikanom 1937, do nemogucnosti postizanja zadovoljavajuéeg odnosa sa Hrvatskom zbog Cega ga je
knez Pavle i smenio 1939. Osim toga, zabelezeno je i nezadovoljstvo Saveza jevrejskih opStina KJ
Stojadinovi¢evom vladom buduéi da je u datom mandatu primoran znacajan broj Jevreja koji nisu imali
drzavljanstvo da napuste zemlju (Koljanin, 2008). Osim toga, slozen je konkurentski odnos
Stojadinovi¢eve Vlade sa JNP ,.Zborom*.

129 Ypenba o Mepama Koje ce ofHOce Ha JeBpeje y morieny ob6aBibamba pagibl ca MPeAMETHMA JbYICKE
ucxpane, 1940; Uredba o upisu lica jevrejskog porekla za ucenike univerziteta, visokih Skola u rangu
univerziteta, visih, srednjih, ugiteljskih i drugih stru¢nih $kola, 1940. Videti reakcije na ove uredbe u
jevrejskom Casopisu Becnux jespejcke cegapdcke eepoucnogeone onwmune (dalje: Becnux), kao i
pregled ostale Stampe iz KJ o tome: Anonmum, 1940. Videti i reakcije na Uredbe iz slovenacke, hrvatske i
srpske Stampe u: Anonum, 1940a. Detaljno o tretmanu Jevreja u godinama pred dolazak nacista u
Beograd, numero clausus-u i drugim pojavama dato je u: Lazi¢, 2016.




na DMA i SMS koje su predmet i ove doktorske disertacije.**® Ovo su, dakle, evidentni
primeri donoSenja disciplinarnih mera u periodu KJ, odnosno nadovezivanja na
uvazavanja nacisticke biopolitike.

Najzad, 25. marta 1941. u dvorcu Belverdere u Becu Cvetkovi¢, Aleksandar
Cincar-Markovi¢ (1889-1947) i Joakim fon Ribentrop (Joachim von Ribbentrop,
1893-1946) potpisali su protokol o pristupanju Trojnom paktu. Tako, s druge strane,
proces priblizavanja i prilagodavanja KJ privrednim i politickim pritiscima, 0dnosno
prodorima Hitlerove Nemacke u godinama kasnih tridesetih i posebno pred okupaciju
1941. jasno je dokumentovan i potvrden u vodeéim istorijskim publikacijama,'®! a to da
mu u javnom prostoru nije data dovoljno transparentna podrska od strane intelektualaca,
pitanje je od osobenog znacaja za istrazivanje datog perioda.

U domenu Kkulture na podru¢ju Beograda, vazan je zakljucak istoricarke Ranke
Gasi¢, koja je iscrpno sagledavala tok nemackih kulturnih uticaja u dugom istorijskom
rasponu, da je ve¢ nakon ubistva kralja Aleksandra 1 Karadordevica (1888—1934)
francuski uticaj zamenjen jacim nemackim uticajem na beogradsku kulturnu scenu
(prema Gasi¢, 2005: 131). Medutim, znacajan korak u tom smislu ucinjen je veé
osnivanjem Jugoslovensko-nemackog drustva (JND) u Beogradu 1931 (videti u: Gasic,
1998) 1 kroz tendencije predstavljanja nemacke kulture koju je ostvarivala Akademija
nauka iz Minhena u Beogradu, dok ¢e kulminacija ili preciznije potreba za
centralizacijom kulturnih kontakata Jugoslavije od 1939. dovesti do osnivanja NNI-ja,
kao 1 italijanskog centra i britanskih institucija u Beogradu 1 najzad, Nemacke privatne
gimnazije 1940. koja je primala i nemacku i jugoslovensku decu (Anonum, 1940: 783).
Pritom, NNI i pomenuta privatna gimnazija bili su pod direkthom kontrolom
Ministarstva unutra$njih i spoljnih poslova Rajha (Gasi¢, 2005: 56).1%2 U skladu sa

zahtevima konzula i kasnijeg generalnog opunomocenika Rajha za privredu na teritoriji

130 Kvota za upis Jevreja uspostavljena je u Uredbi prema Popisu stanovnistva KJ iz 1931. Prema datoj
uredbi, bilo je dozvoljeno da se na 100 gradana Kraljevine, sa izuzetkom Banovine Hrvatske, upisuje
0,454% Jevreja.

131 Privredni prodor Nemacke na Jugoistok detaljno je interpretiran u: Mitrovi¢, 1974; Ristovié, 2008.
Konkretan tok procesa prilagodavanja pritiscima Nemacke tokom 1940, te sve do 27. marta 1941, videti
u: Koseanun, 2008: 371-462.

132 O nastanku NNI-a pod pokroviteljstvom Minhenske akademije nauka videti u: AV, NdA, 3, 3/31.




okupirane Srbije Franca Nojhauzena (Franz Neuhausen, 1887-1966),'3* kroz NNI se uz
koncerte, predavanja i knjizevne veceri, sprovodila implicitna ,,politicko-propagandna“
delatnost (Aronmm, 1941f),'** sa upoznavanjem beogradske javnosti sa Treéim rajhom
(Gasi¢, 2005: 58, 215). Medutim, institucije KJ su u pogledu repertoara kulturnih
dogadaja pokazale, naro¢ito tokom 1940, da meandriraju pro et contra nacizma, te je
npr. u martu i aprilu Ministarstvo spoljnih poslova KJ ,,s obzirom na danasnje prilike*
negativno ocenilo organizovanje serije koncerata Drezdenskog gudackog kvarteta, dok
je istovremeno RB, u saradnji sa DMA i NNI, organizovao krajem iste godine seriju
koncerata Gudackog trija iz Minhena (Gasi¢, 2005: 59). Sli¢no kolebanje uocava se i u
pogledu navedenih institucija, buduci da su se u svojstvu ¢lanova JND-a nalazili kako
Jevreji, tako i pojedini kasniji banjicki logorasi—intelektualci—taoci odnosno masoni i
komunisti.**®

U domenu muzike, ne treba u tom smislu potceniti ni koncertnu statistiku u
Beogradu od 1918. do 1941. po kojoj se broj gostuju¢ih nemackih muzic¢ara u Beogradu
sa maksimalnih 144 za meduratni period, u sezoni 1936/1937, sveo na 40 u sezoni
1940/1941.13¢ Simboli¢no, i ¢ini se ne slu¢ajno, u godini 1934. jedini koncert nemackih
muzic¢ara U Beogradu bio je nastup Hora nemackih jevrejskih izbeglica pod upravom
Stanislava Vinavera (1891-1955), Sabackog Jevrejina, lokalnog umetnika, kriti¢ara i
publiciste, bergsonovca i simboliste. Medutim, gostovao je u narednim godinama velikKi
broj znacajnih i to velikih ansambala, horova i orkestara iz Rajha. S tim u vezi, posebno

su znacajno odjeknuli kako domaéi ,,Vagnerov festival* 1933.13" pod pokroviteljstvom

133 Uloga Nojhauzena i Saobraéajnog biroa u Beogradu kao rasadnika nacisti¢kih uticaja i anticipacije
nacisti¢kih snaga na tom prostoru izuzetno je znacajna. O njegovom delovanju u Srbiji neposredno pred
rat, dato je u: Aleksi¢, 2005.

134K a0 osnovni ciljevi postavljeni su: nauka, nemacki jezik i razmena studenata. Kljuéne li¢nosti u radu
ove institucije bile su: slavista, etnomuzikolog, knjizevni kriticar profesor Praskog univerziteta
(1922-1944) Gerhard Gezeman (Grhard Gesemann, 1888-1948), Rudolf Volf (Wolf), slavista i
balkanolog Alojz Smaus (Alois Schmauss, 1901-1970) i Hajnrih Ber. NNI je do 1944. izdavao ¢asopis
Schriften des Deutschen Wissenschaftlichen Instituts. Bio je smesten u Frankopanovoj ulici 34, danasnjoj
Resavskoj ulici u Beogradu. Vise o NNI-u, dato je i u: Gasi¢, 2005: 56-57, 215-216.

135 Npr. ¢lanovi JND-a bili su uvaZeni meduratni izdavaé¢ Jevrejin Geca Kon (1873-1941) i kompozitor,
muzicki kriticar i profesor Filozofskog fakulteta u Beogradu i kasnije DMA, Miloje Milojevi¢. Videti
gradu o ovom logoru: Prpa et al. 2016.

136 Gasideva je sumirala statistiku gostovanja nemackih muzicara u Beogradu od 1919. do 1941. u tabeli:
Gasi¢, 2005: 73. Videti tabelu br. 10 o gostovanjima nemackih umetnika u Beograda od 1941. do 1944. u
prilogu ovog rada.

137 Uz orkestar Beogradske filharmonije nastupali su mecosopran Melanija Bugarinovi¢ i zagrebacki tenor
Mario Simenc. Solisti¢ki resital odrzao je uvazeni berlinski pijanista Fridrih Vagner (Friedrich Wagner)
13. marta. Detaljna najava pomenutih koncerata, data je u: Anonum, 1933.




princa Pavla Il Karadordevica (1893—-1976), a zatim i gostovanje Frankfurtske opere
1938. i 1940. u Narodnom pozoristu, kojoj je beogradska Opera uzvratila posetu 1939
(detaljnije u Jovanovi¢, 1999: 16—33). Osim toga, od gostovanja domacih umetnika u
Rajhu, izdvaja se nastup dirigenta Lovra Mataci¢a sa orkestrom Berlinske filharmonije
u Berlinu i Frankfurtu na prole¢e 1940, te potom nastup istog orkestra u maju iste
godine sa dva koncerta u Beogradu, jednim pod upravom Karla Bema, a drugim
Mataci¢a (Anonum, 1940c). Svoj nastup sa orkestrom Berlinske filharmonije, Mataci¢
je imao i neposredno pred okupaciju Beograda, 15. marta 1941 (Coxonosuh, 1941).

Nakon iscrpnog istrazivanja i poredenja sa okupacionim diskursima, moze se
zakljuciti da su meduratna konzervativna frakcija, u okviru koje radikalnodesnicarska i
U manjoj meri misticnoreligiozna struja mislilaca u javnom polju KJ, kako ih je
sistematizovala muzikoloskinja i sociolodkinja Ivana Vesi¢ (Becuh, 2016),18
anticipirale su ne samo bazi¢ne ideje, ve¢ i identifikovale konkretne ,neprijatelje i
probleme u drustvu koji su u periodu okupacije transparentno istaknuti i na kojima se
sprovodio proces ,,0¢i¢enja” srpskog drustva. ,,Ciséenje” srpskog drustva odvijalo se,
pritom, sa jakom zeljom srpskih kolaboracionista da se pred Nemcima iskazu kao
saveznici vredni paZnje, te da na taj nacin ,,zasluze* da budu ukljuéeni ili da se barem
izbore za povoljniju poziciju Srba u buducoj ,,Novoj Evropi®“. Nije zato neobi¢no §to su
se inate malobrojni znacajniji i utemeljujuéi tekstovi radikalnodesnicarske i
misticnoreligiozne struje (Becuh, 2016, 2019). Medutim, gledista su prebacena u sasvim
drugaciji kontekst i drugacije relacije u javnom polju,®® a promenila se i pozicija
istaknutijih mislilaca ove struje se promenio. U nedostatku novijeg diskursa
reprodukovani su njihovi tekstovi na stranicama okupacionih listova, kao i niza drugih
njihovih istomi$ljenika iz meduratnog perioda. Primera radi, u nizu tekstova provejavaju
stavovi vode JNP ,,Zbora” Ljoti¢a, ali i vode pokreta ,,Bogomoljci vladike Nikolaja
Velimirovica (1981-1956) koji je rat proveo u internaciji, a do¢ekao okupaciju kao
britanski konfident.

Pored izlaganja jakom uticaju nemackih muzickih institucija od sredine tridesetih

godina XX veka, te znacajnom broju razmena gostovanja muzicara, diskurzivno su se

138 Osim pomenutih, na osnovu produbljenih istrazivanja ista autorka je u okviru konzervativne frakcije
izdvojila i konzervativnoautoritarnu struju (Becuh, 2016, 2019).

139 O rasnoj teoriji u okupacionoj periodici popis (izbor) ¢lanaka dat je u: Milosavljevi¢, 2006: 85-87; O
antisemitizmu, antikomunizmu i antidemokratiji tokom okupacije u: Milosavljevi¢, 2006: 25-33.




rasprSivali i razli¢iti elementi ksenofobije i, s tim u vezi, identifikovanja krivaca za
krizno drustveno stanje, pri ¢emu je ekonomska kriza tih godina bila medunarodni
problem. Nasuprot recepciji medunarodnih desavanja, te s tim u vezi ne tako burnim
reakcijama na disciplinovanje i regulisanje u totalitarnim drustvima nacistickog Treceg
Rajha i fasisticke Italije, misljenje o drustvenom i jos vise kulturnom ,,propadanju*
ocitavalo se i u beogradskoj sredini u meduratnom periodu i potom zadrzalo u periodu
okupacije ¢ime je uticalo na dinamizaciju diskriminatornih mera i ujedno Sirenje
atmosfere nuznosti odbrane od svekolikih politickih, ideoloskih i ,,rasnih“ neprijatelja.
Misljenje drustvenog propadanja je, pritom, bilo raSireno medu pripadnicima razli¢itih
ideoloskih struja, ali se razlikovalo po nainima videnja reSenja ili prevazlazenja
kriznog stanja, odnosno regeneracije, preporoda, kulturne/drustvene obnove itd. Vid
,»kulturnog pesimizma“ koji je u evropskoj misli razvijen tokom fin-de-siécle-a nuzno je
podrazumevao identifikovanje odredenih ,,neprijatelja ili u blazoj varijanti ,,Cinilaca*
propadanja drustva usled odredenih kulturnih tendencija, a neretko se prenosio ili ¢ak
gravitirao ka uocavanju razli¢itih videnja kulturne dekadencije, pri ¢emu su samo u
odredenim tekstovima apostrofirani konkretni zanrovi ili umetnosti i prakse i1 njihovi
predstavnici (upor. Jay et al, 1995; Vasiljevi¢, 2009). Vremenom su videni kao opsta
drustvena bolest, nastavak modernistickog ,.kulturnog pesimizma‘“ fin de siecle-a, koja
se u retkim sluCajevima Sirila na sferu kulture, izdvajani su kao krivei prevashodno
Jevreji implicitno: komunisti, demokrate, masoni, neciste rase i bolesni kao problemi
drustva.

Kulturni pesimizam ispoljio se, naime, i u meduratnom i potom okupacionom
periodu u stavovima dvojice najprisutnijih li¢nosti u javnosti iz kulturnog sektora
okupacionog aparata, ministra prosvete Velibora Jonica i njegovog zamenika Vladimira
Velmar Jankoviéa,** a ¢ini se da je ,,0b0jio* i gledi§ta niza kulturnih poslenika koji su,
u nemogu¢nosti da u novonastalom kontekstu definisu koncept buduéeg (kulturnog)
preporoda, zagovarali kako kritiku svojih prethodnika, odnosno kulturnog delanja u

periodu izmedu dva svetska rata, tako i ,isijavali opste negativno videnje drustva

.....

nacelnik MPV-a. Bio je ¢lan JA iz koje se izdvojio kad se spojila sa Ljoti¢evim JNP ,.Zborom*, a bio je i
saradnik Narodne odbrane, te i kandidat na listi Borivoja Jevti¢éa na izborima 1935. (diplomate i
politi¢ara, predsednika Ministarskog saveta KJ i ministra dvora, a u VNS-u do 1943. ministra bez
portfelja). Velmar Jankovi¢ je pisao za mnoge predratne i ratne ¢asopise: Demokratija, Jugoslovenska
njiva, Knjizevni jug, Misao, Nova smena, Novosti, Novi list, Obnova, Politika, Prosvetni glasnik, Rec,
Savremenik, Stpski knjizevni glasnik, Cpncxu napoo, Trgovinski glasnik, XX vek, Bpeme i dr.




pripisujuéi krivicu ,,odrodenim® ¢lanovima zajednice (upor. npr. Benmap Jankosuh,
1928, 1944).

Nasuprot pukom dijagnostikovanju kulturnog (i drustvenog) propadanja,
mehanizme ¢iS¢enja (disciplinovanja) radi oCuvanja (regulacije) kolektivnog entiteta
(srpskog ili jugoslovenskog), biopolitiku su u srpskoj sredini zagovarali izmedu dva
svetska rata desniCarski nastrojeni pokreti i licnosti koje su svoje stavove rede
ispoljavale 1 kroz politi¢ki aktivizam ograni¢enog odjeka. U tom smislu, treba naglasiti
da u programu aktuelnih desniCarskih pokreta u beogradskoj sredini nije bilo posebnog
naglaSavanja mo¢i kulture za preporod posrnulog drusStva, kao S$to je, na primer, U
jugoslovenskom okviru bila splitska ORJUNA koja je zagovarala ,kulturnu revoluciju®
kojom bi se zaustavila dekadencija drustva.}*! U beogradskim novinama je, na primer,
tokom 1940, po narudzbi Nemaca a u organizaciji dr Danila Gregorica, Jovana Prokica i

Porda Peri¢a intenzivno vodena javna bitka protiv masona,#?

posebno u listu Bpeme, a
njeni protagonisti anticipirali su i ucestvovali u procesu odstranjivanja pripadnika
masonskih loZza tokom nemacke okupacije Beograda $to ¢e uticati, samim tim, i na
otpustanje niza muzi¢ara iz drzavne sluzbe.*

Hajka protiv komunista ocitavala se na zvani¢nom nivou, pak, jo§ od zabrane
KPJ-a 1920. i njenog iskljuc¢ivanja iz javnog polja KJ usled stupanja na snagu Obznane
iz 29. decembra 1920, a zatim i Zakona o zastiti javne bezbednosti i poretka u drzavi iz
avgusta 1921. Nakon toga usledilo je nadziranje levi¢ara-muzicara (Becuh, 2016: 49) na
svim nivoima njihovog delovanja o ¢emu u oblasti obrazovanja i muzickih institucija
postoji opsezna grada koja seze gotovo do okupacije.}** Dato nadziranje javnog
istupanja sudeci po istrazivanjima socioloskinje i muzikoloskinje Ivane Vesi¢ bilo je

narocito uspesno u Beogradu kao prestonici i centru UGB, dok su se ubrzo u Zagrebu

141 Detaljnije o ,kulturnoj revoluciji* saznaje se na stranicama lista ove organizacije — Pobjeda koji su
uredivali pesnik Aleksa Santi¢ (1868—1924), Tin Ujevi¢ (1891-1955) i knjizevnik Niko Bartulovié
(1890-1945) jedan od vodeéih ideologa ORJUNA-e¢ pored Ljube Leontica (1887-1973). Upor. o
ORJUNA i u: Gligorijevi¢, 1963.

142 Hajka na masone vodena u periodici 1940, zadr7ala je glavne protagoniste Dorda Peri¢a, Stevana
Klui¢a, kao i Lazara Proki¢a. GaSi¢eva sumira date napade na masone u novinama: ,,U tim clancima
masoni su optuzivani da odluc¢uju o drugim narodima u interesu medunarodnog kapitala, da njihova
individualisticka ideologija ugrozava porodicu kao osnovu drustva, da demokratija unistava evropsku
kulturu, brojne su i optuzbe za ateizam, atentate na krunisane glave, proletarizaciju seljaka, itd* (Gasic,
1998: 86).

143 O tretmanu masona u Beogradu 19411942, videti u: Jovanovié, 1971; Stojanovi¢, 2015.

144 AJ, Fond 66 Ministarstvo prosvete i vera KJ, Odeljenje za osnovnu nastavu, 8/26-28, 1921-1941; AJ,
66, 10/29, 75/208, 79/221; AJ, 66, Kabinet, 59/149; AJ, 66, Opste odeljenje, Optuzbe zbog komunisticke
delatnosti, 73/126, 1929-1941.




pojavili Casopisi koji su izbegli strogu cenzuru Centralnog presbiroa KJ (Becuh, 2016:
49),'% a u godinama pre ulaska Nemaca u Beograd levicarske tendencije u muzici
promovisane su, na primer, u ¢asopisu Muzicki glasnik i studentskom listu Cmyoenm.

Proces progona komunista kulminirao je pocetkom okupacije Beograda i to
burno u ,,Apelu srpskom narodu* u kome su se ,,kroz reci ministra prosvete tadasnje
Komesarske uprave Velibora Joni¢a pozivali gradani da se stave u sluzbu Nemaca, a
protiv. komunista (Jouuh, 1941). Ve¢ u prvim mesecima okupacije, sa
implementiranjem svih propagandnih nacela Trec¢eg rajha u Beogradu, vrSila se osim
putem okupacione Stampe i jaka filmska propaganda antisemitizma kanalisana kroz
Odeljenje za propagandu ,,Jugoistok* koju je s pravom istoricar Milan Koljanin nazvao
,uvodom u holokaust®, a podrazumevala je, primera radi, projekciju filma Jevrejin Zis
(Jude Siiss, 1940)*® koji je bio vrhunac antisemitske propagande u Treéem rajhu,'*’ dok
je film Trijumf volje Leni Rifenstal otvorio bioskop tzv. ,kulturnih® filmova na KNU u
periodu nemacke okuapcije Beograda.

Po wuzoru na ve¢ utemeljenu praksu nacistickih ,jizlozZbi srama*
(Schandausstellungen), od prole¢a 1941. do jeseni 1944, kolaboracionisti su
organizovali brojne disciplinarne manifestacije izlozbenog tipa u Beogradu, pri ¢emu je
prva od njih, antimasonska izlozba, otvorena 22. oktobra 1941. U organizovanju ove
izlozbe ucestvovao je od pedesetoclani Komitet, i to u skladu sa koncepcijom koju su

uobli¢ili: inzenjer Milosav Vasiljevi¢ (1900-1976),*® dr Danilo Gregori¢, Svetislav

145 Casopis Nova literatura (1928-1930) je okupio niz doma¢ih umetnika i intelektualaca, ¢lanova KPJ,
kao i levi¢arski nastrojenih inostranih saradnika, zatim Muzicka revija (1932), Kultura (1933) i Literatura
(1933). Potom, treba pomenuti i uces¢e clanova KPJ u ¢asopisima posvecenim kulturnim, drustvenim i
umetnickim pitanjima, kao npr. u listovima: StoZer, Zivot i rad, Zvuk i dr. O aktivnosti levi¢ara muzicara
izmedu dva svetska rata videti u: Vesi¢, 2012, Becuh, 2016: 103-109, 173-178, 263-283.

148 Prikazivao se od 9. VII 1941. u dva, ,,Uraniji“ i ,,Sitiju, od jedanaest bioskopa koji su ve¢ po
okupaciji poceli da rade u Beogradu (bilo ih je dvadeset i jedan 1943). Najave, komentare i prikaz nakon
premijere, videti u: Anonum, 1941, 1941b. Detaljnije o filmskoj propagandi u Beogradu: Kospauun, 2000:
42-47.

147 Inage, osim ovog vrhunca antisemitizma na filmu, 1939. u prestonici Treéeg rajha prikazan je i film
Rotsildovi (Die Rotschilds, 1940) kao deo kampanje protiv engleske plutokratije (Kossanusn, 2000: 38), a
naredne godine i Vecni Jevrejin (Der ewige Jude, 1940) pod Gebelsovim patronatom u kome su ¢ak
kombinovani sa govorima Hitlera originalni dokumentarni snimci poljskih jevrejskih geta snimani
neposredno posle okupacije Poljske i sli¢no.

148 Gradevinski inZenjer koji je do nemacke okupacije Beograda bio direktor Beogradskog sajma, a potom
komesar narodne privrede do avgusta 1941 (detaljnije u: Tlapexxanun, 2001: 313—319) i nadalje savetnik
Milana Nedi¢a. O njegovoj delatnosti u JNP ,.Zbor* videti u: AS, Bezbednosno informativna agencija
(BIA), 11/69. Zalagao se protiv demokratije, masonerije i marksizma, a u vecini stavova bio je saglasan sa
Ljoticem. Kompletnu bibliografiju Vasiljevi¢evih radova nastalih od 1921. do 1944, videti u: Cyboruh,




Stefanovié¢, Porde Peri¢ i Lazar Proki¢. ,,Nepodobne® pojave sistematizovane Su na ovoj
izlozbi u okviru nekoliko odeljenja: antikomunisticko (logori u Sovjetskom Savezu),
odeljenje o sprezi jevrejstva, masonerije i komunizma (krivci za 27. mart i 6. april
1941), sekcija ,,Viktorija“ (pobede Nemaca), dok su na poslednjem odeljenju bile
izlozene antikomunisti¢ke brogure i plakati (Petranovi¢, 1992: 500).14° Naredne godine,
1. septembra otvorena je antikomunisticka izlozba, simbolicno u bivSem sediStu
masonske loze ,Jugoslavija®, u ulici Ilije GaraSanina sa propagandistom Dordem
Pericem 1 namerom da se kako u najavi stoji pokazu ,,zlodela boljSevickog reZima u
Sovjetskoj Rusiji i crvenog terora u nasoj zemlji* (Homuh, 1942: 7), pri ¢emu Su u
Stampi detaljno citirani odlomci iz govora sefa propagande Porda Peri¢a na otvaranju
ove manifestacije 0 komunizmu kao bolesti koja je zahvatila srpski narod poslednje dve
decenije (upor. Yommuh, 1942a).

Srpska strana je zauzela znaCajno mesto u sprovodenju nemackih naredenja,
njihovim naglasavanjem u okupacionoj periodici, a nacisti su, pak, ¢ini se radi
pojacavanja uticaja u naredbe o komunistima ukljucivali i VNS. Skromni doprinos
srpske strane disciplinarnim merama protiv Jevreja i Roma uocava se u proglasima
gradonacelnika Beograda o manje znaCajnim pitanjima. Primera radi, 27. maja 1941.
godine gradonacelnik Beograda Dragi Jovanovi¢ izdao je proglas da su ,,svi Jevreji
nastanjeni na podruc¢ju Beograda duzni da vrate svoje radio aparate, hladnjake i
clektrine aparate za hladenje” (Anonum, 1941j). Zatim je na jesen 1941, u vreme
njihovog postepenog odvodenja u logor, kada se Beogradski univerzitet borio za
nastavak rada, kroz MPV sa potpisima predsednika vlade Nedi¢a i nacelnika datog
ministarstva u okviru VNS-a:

»$ 1. Univerzitet, sa sediStem u Beogradu (...) pod neposrednim [je] nadzorom Ministra
prosvete. (...) § 27. Jevreji 1 Cigani ne mogu biti sluSaoci Univerziteta (visokih $kola)

(...) .“ (OcHoBHa ypenda o beorpajackom Yuusepsutery, 1941)

1999a: 583-586. Nakon Zboraskog socioloskog trebnika (1940) kojim je zaokruzena njegova meduratna
misao i ¢lanstvo u JNP ,,Zbor*, tokom okupacije je pisao za list Hawa 6opba.

149 Kilibarda primeéuje: ,,Za pripremanje izlozbe utro$ena su sredstva u iznosi 1,465.000 dinara u ¢emu su
Nemci ucestvovali sa 673.000 dinara. Tada je Stampano 19 broSura u 207 primeraka o antikomunizmu,
jevrejstvu i masoneriji. Rezim se hvalio da je prodao 116.000 broSura; da je izlozbu posetilo 90.000
posetilaca i da je izlozba prikazana u 19 bioskopa. Izlozbu su mnogi morali da posete po ’sluzbenoj
duznosti’* (Kilibarda prema Petranovi¢, 1992: 500). Detaljno o organizaciji antimasonske izlozbe u
Beogradu u: Crojanosuh, 2015.




2. 3. 2. Srpska biopoliti¢ka regulacija drustva: ruralna distopija, svetosavski i

zadruzni ideali

Pre osvrta na (eventualno) mesto muzicara u (buducoj) drustvenoj regulaciji ili
preciznije, posledicama, nuzno je izdvojiti najpre nekoliko srodnih programa,
.projekata“ i koncepata na kojima se zasnivala konstrukcija buduénosti Srbije
(regulacija) u vizijama srpskih kolaboracionista kojima bi sasvim odgovarao termin
Lruralne anti-utopije* koji je koristio Milan Ristovi¢ u Sirem smislu u pogledu na
ideolosko-politicke ideje VNS-a i njenih ideologa (upor. Ristovi¢, 2008a). Bi¢e u tom
smislu sagledane malobrojne ideje koje su indirektno bile u vezi sa polozajem, odnosno
sa disciplinovanjem i regulacijom muzicara u Beogradu. Nakon toga, bi¢e ukazano na
specificnu  poziciju muziCara 1 muzickih praksi, odnosno na njithovo
postojanje/nepostojanje u planovima regulisanja buduceg srpskog drustva ili oCuvanja
srpske nacije u ,,Novom evropskom poretku®.

Od sredine tridesetih godina XX veka, te sve do kraja Drugog svetskog rata kao
vodec¢i drustveno-politicki program srpske desnice razvijao se koncept srpske seljacke
zadruzne drZave zasnovane prevashodno na stale$koj organizaciji tj. korporativizmu. >
Naime, ,srpska seljacka zadruzna drzava“ konstruisana je kao koncept u napisima
srpskih desniara tokom tridesetih godina XX veka (CrojanoBuh, 2014: 242-245),
korporativne elemente je poznavala iz ustavnih nacrta iz dvadesetih godina (239-242), a
uobli¢ena je 1 intenzivirana kao ideja u periodu nemacke okupacije Beograda
(Crojanosuh, 2014: 246-257).%! Ipak, ve¢ u Osnovnim nacelima JNP ,Zbor* (1935)
jasno je postavljena staleSka zadruzna drzava kao koncept, zajedno sa modelom

dirigovane privrede, neprikosnovenos¢u kralja, jugoslovenstvom, morasovskom

1%0 TstoriGar A. Stojanovié ispratio je razvoj korporativne misli, ne samo u kontekstu pokreta JNP ,,Zbor*,
ve¢ i kroz ustavne nacrte koji su u sebi predvidali postojanje staleSkog/korporativnog parlamenta iz
dvadesetih godina XX veka ¢iji su tvorci bili Stojan Proti¢, dr Josip Smodlaka i Zemljoradnicka stranka:
Crojanosuh, 2013: 239-242.

151 Stalesko-zadruzno uredenje i staleSka demokratija javlja se u napisima Ljotiéa od 1935, npr. videti:
Jbotuh, 1935.




(Charles Maurras, 1868-1952) trijadom Bog—kralj-domac¢in, jugoslovenskom
zajednicom zasnovanom na porodici, selu i privatnoj svojini. %2

Iako su ljoticevci insistirali na autohtonosti svojih ideja, u bliskoj vezi sa idejom
zadruzne drzave bilo je, dakle, i organsko shvatanje drustva, a vecina datih postavki bila
je delom nasledena ili svojevrsni vid nadogradnje francuskog organicizma XIX veka
Zozefa de Mestra (Joseph de Maistre, 1753-1821) i Luja de Bonala (Louis de Bonald,
1745-1840), a kroz Ljoti¢eva gledista reflektovali su se i stavovi Sarla Morasa. Pored
toga je u ljoticevskoj verziji organsko drustvo bilo istovremeno hris¢ansko, pravoslavno
i svetosavsko (upor. detaljnije u: Illkompuh, 2009: 21-40).1%® Pored dr Dimitrija
Najdanovi¢a 1 dr Poka SlijepCevica doktore filozofije 1 teologije sa medunarodnom
reputacijom, te Ratka Parezanina osnivaca Balkanskog instituta, koji su pisali pod
ljotiéevskim uticajem, gradevinski inZenjer po vokaciji, Milosav Vasiljevié,
nadovezivao se na LjotiCev stav da bez staleSke zadruzne drzave nema organskog
drustva. Osim elaboracije organskog shvatanja (Bacumesuh, 1940), u jednom od prvih
tekstova nastalih tokom nemacke okupacije Beograda, on je promovisao buduénost
srpskog naroda zasnovanu na: organskom, svetosavskom, anti-liberalistickom i anti-
individualistickom (BacuibeBuh, 1941). Vasiljeviceva organska misao bila je teorijski
fundirana kao ,,0sobena sociologija” (Ristovi¢, 2008a), a pozivanjem na sociologiju kao
nauku o drustvu ucinilo je Vasiljevi¢a (Bacussesuh, 1940, 1944) ozbiljnim ideologom
VNS-a. Uz napise Dimitrija Ljoti¢a, poslanice i govore Milana Nedi¢a (ILIsujuh,
Bacosuh, 1991), Vasiljevi¢evi napisi mogu se smatrati Svojevrsnim okvirom za
proucavanje ideja na kojima bi pocivala srpska biopoliticka regulacija drustva da je
nekim slu¢ajem Drugi svetski rat imao drugaciji ishod, a one su se, pak, ispoljile kao
neosnovane, maglovite i nedovoljno profilisane. Ipak, davale su osnovni fon

kolaboracionoj vladi i podupirale sliku njene navodne moc¢i u kontekstu okupiranog

152 Tokom okupacije, intenzivno se pisalo o zadruznoj drzavi, te videti npr: Anonum, 1943c; I'peropuh,
1943.

153 Dragan Subotié¢ je, iako apologetski, publikovao i reprodukovao stavove srpskih konzervativnih
desnicara i organske struje u jednoj publikaciji, a jedno vreme je ¢ak uredivao i ¢asopis Organske studije.
154 Gradevinski inZenjer koji je do nemacke okupacije Beograda bio direktor Beogradskog sajma, a potom
komesar narodne privrede do avgusta 1941 (detaljnije u: Tlapexannn, 2001: 313—319) i nadalje savetnik
Milana Nedi¢a. O njegovoj delatnosti u JNP ,.Zbor* videti u: AS, Bezbednosno informativna agencija
(BIA), 11/69. Zalagao se protiv demokratije, masonerije i marksizma, a u vecini stavova bio je saglasan sa
Ljoticem. Kompletna bibliografija Vasiljevicevih radova, nastalih od 1921. do 1944, data je u: Cy6oTuh,
1999a: 583-586. Nakon Zboraskog socioloskog trebnika (1940) kojim je zaokruzena njegova meduratna
misao i ¢lanstvo u JNP ,,Zbor*, tokom okupacije je pisao za list Hawa 6opoa.




Beograda. Prema Lemkeovoj podeli biopolitickih strategija, Vasiljevi¢eva i Ljoticeva, a
potom Nedi¢eva vizija zadruzne drzave pripadaju naturalistiCkim biopolitickim
strategijama videnja drustva (Lemke, 2011).

Od konkretnih pisanih dokumenata, planova, projekata koji su nastali tokom
nemacke okupacije Beograda i direktno su propisivali moguénosti regulacije srpskog
drustva u buduénosti izdvajaju se: Srpski civilni/kulturni plan (SCKP) i Dva
memoranduma koje je Nedi¢ uputio generalu Paulu Baderu (Paul Bader, 1883-1970) 1.
juna 1943.1°

Naime, SCKP razvijan je od zime 1942. do jeseni 1943. godine na inicijativu i
uz organizaciju knjizevnika i zamenika ministra prosvete u VNS, Vladimira Velmar-
Jankovi¢a.'® Sastojao se od 95 zasebnih projekata, svrstanih u tri sektora: duhowvni,
bioloski i ekonomski, kao i izdvajanje preko dve stotine goruéih problema srpskog
drustva.’®” Dokumentacija 0 ovom slozenom ,,projektu* rasuta je danas po AS, VA i Al
i ukljucuje veliki broj liénosti,’®® zajedno sa vestima i odlomcima o SKCP-u koje je
Velmar Jankovi¢ publikovao u periodici kako bi ih predstavljao §iroj javnosti (Benmap
Jankosuh, 1943, 1943a), te sve do teksta iz februara 1944. u kome najavljuje
prihvatanje SCKP-a kao nesto ve¢ odlu¢eno (Beamap Jankosuh, 1944) $to svedoci o
njegovoj dubokoj veri i posveéenosti u procesu pripreme ovog projekta od koga nije
odustajao. SKCP kao korpus dokumenata podvedenih pod isti projekat ostao je, pak,
jedini izvor u kome je sistematizovana regulacija buduceg srpskog drustva u kome su
uzeli uceSc¢a kulturni poslenici mahom iz univerzitetskih institucija, a tek potom iz
drugih kulturnih institucija.*®®

Svojom osobenos¢u 1 indikativnim pra¢enjem nacistickih rasnih i eugenickih

koncepata iz 1935, privlace paznju jedino dva projekta, 2. i 21. u okviru bioloskog

155 Bader je od 11. decembra 1941. bio glavni komandant svih jedinica Vermahta i zapovednik borbe
protiv partizana.

156 U posleratnom periodu optuZnica protiv Velmar-Jankoviéa je upravo i podignuta povodom njegovog
osmisljavanja SCKP — ,rad na faSizaciji srpskog naroda, a za racun okupatora preko Srpskog civilnog
plana“ (prema: AJ, 110, 85/654).

157 Popis projekata ili ,,problema* dat je u prilogu.

158 Kompleksnu mreZu generisanja, razvoja ideja, zasebnih projekata, Cetiri sektora (bioloski, duhovni,
ekonomski i tehni¢ki) i njihovog porekla iz predavanja koje je npr. Velmar-Jankovi¢ drzao na Kolarcu ili
su deo nekih zasebnih publikovanih ¢lanaka ili ¢ak i njihove recepcije prilikom slanja Nedi¢u obradena je
detaljno u vidu kritickog izdanja grade koja je dobila oblik monografske studije: Crojanosuh, 2012.

159 Spisak ucesnika dat je u prilogu.




«160 i Tzrada rasne karte

sektora SKCP, ato su: ,,Zastita srpske krvi i zdravog potomstva
Srbije 1 srpskih oblasti®. lzrada rasne mape ocigledno se nadovezuje i1 upucuje na
pradenje tendencija nacistickih i faSistickih medicinskih i antropoloskih ,rasnih®
istrazivanja, kao na primer delatnosti Himlerove institucije Ahnenerbe, odnosno
povezivanja geopolitickih i hijerarhijskih postavki kolektivnih entiteta po njihovoj
,rasnoj Cistoti“ i ,,vrlini®, u srpskom kontekstu se moze povezati sa analizama koje je
sprovodio Centralni higijenski zavod (upor. o tome detaljnije u: Malovi¢, 2008).

Prvi od pomenutih projekata predstavljao je ,,opasniji¢ i dalekosezniji projekat
po ,izgled“, to jest budu¢nost srpskog kolektivnog entiteta budu¢i da je u pitanju
nedvosmisleni predlog primene eugenike u srpskoj sredini za koju su se mnogi radikalni
desni¢ari, kao npr. Stevan Z. Ivani¢ (1884-1948),'® u meduratnom periodu
interesovali, a u okviru Centralnog higijenskog zavoda iz Beograda znacajno se delalo
na ispitivanju i primeni odredenih elemenata eugenike, pri ¢emu je predstavnik datih
istrazivanja Branimir Male§ postao i jedna od znacajnijih li¢nosti okupacionog perioda i
mislilaca rase uz Svetislava Stefanovi¢a. Ovim projektom predvideno je: osnivanje
eugenickog zavoda pri Univerzitetu, eugenickih savetovaliSta, donoSenje eugenickog
zakona, eugenicko vaspitanje javnog mnjenja i osnivanje Srpskog eugenickog drustva, u
cilju ,odrzavanja 1 popravljanja srpskog rasnog tipa, somatskog 1 psihickog*
(CrojanoBuh, 2012: 167). Medutim u kona¢nom pogledu na stavove Velmar Jankovica
uocava se dosledni ne samo kulturni, ve¢ Spenglerovski opstiji drustveni pesimizam i
briga o ocuvanju srpskog kolektivnog entiteta koji je doziveo kulminaciju kroz
tumacenje nuznosti o¢uvanja srpskog naroda nakon propasti SKCP kada se obratio
prosvetnim radnicima i naglasio svoju veru u znacaj intelektualaca za o¢uvanje:

,»Bez obzira na to kad ¢e ratno stanje pro¢i i kako ¢e se sve to desiti, bez obzira

na to Sta ¢e nam doneti mir, treba nastaviti, i pod najtezim okolostima, srpsko

podizanje duhovnosti (...) To se sve reSava mitom ili, ako ho¢emo, legendom —

180 AJ, 110, 551/13; Komentar dokumenata koji ¢ine ovaj projekat detaljnije i u: Crojanosuh, 2012:
166-168. U realizaciji ovog projekta predvidene institucije bile su MPV, Medicinski fakultet i
Ministarstvo socijalne politike i narodnog zdravlja.

161 Tokom rata bio najpre na funkciji komesara u Ministarstvu socijalne politike i ministar narodnog
zdravlja. Skolovao se u Be¢u, Pragu, Berlinu i Var$avi. Ugestvovao kao lekar u Balkanskim i Velikom
ratu, gde je na Solunskom frontu radio na suzbijanju malarije, skorbuta i dezinterije. Od 1926. radio u
Centralnom higijenskom zavodu ¢iji je direktor postao 1928. Na Medicinskom fakultetu na poziciji
privatnog docenta predavao higijenu od 1933. U toku okupacije znacajan za uspostavljanje sanitarnog
kordona prema Bosni i Hercegovini. Bio jedan od osnivaca JNP ,.Zbor*. Posle rata prebegao u Nemacku.




ali zajednickom; to je pitanje koje se reSava radom — ali zajednic¢kim; krvlju i

smréu — ali zajedniCkom.* (Benmap Jankosuh, 1944: 11)

Jedini segment SCKP plana koji se odnosio na muziku bio je 38. po redu
projekat u okviru Duhovnog sektora ,,Centar za istrazivanje naseg muzickog blaga“ za
koji su, sudeéi po arhivskim dokumentima, pretendovale razli¢ite institucije. Prvi nacrt
ovog Centra poslao je Glavnom prosvetnom savetu MPV-a direktor Etnografskog
muzeja 26. juna 1943, dok je Dopunu ,,Izvestaju za Srpski kulturni plan u odnosu na rad
Odeljenja za folklor i Odseka za narodne igre”’'%? mesec dana kasnije izradila i poslala
istoj instituciji etnokorelogkinja Ljubica S. Jankovi¢ zaposlena u datoj instituciji.®
Jankoviceva isti¢e da se:

,Muzejski i vanmuzejski rad ne mogu razdvajati, te da je ¢uvanje narodnih
igara u Muzeju i1 van njega organski 1 logi¢no ¢uvanje narodne muzike, narodnih
muzickih instrumenata, narodnih pesama, narodnih ornamenata, narodne nosnje,
narodne opreme za igranje, narodnih obi¢aja i manifestacija narodne duhovne

kulture u vezi sa narodnim igrama. 64

U daljoj sistematizaciji, Jankovic¢eva je naglasila da ¢e Institut za prouc¢avanje narodnih
igara publikovati zbirke, izraditi ,,Re¢nik narodnih igara i narodne muzike®, te povezati
proucavanja sa drugim disciplinama medu kojima je, sasvim neocekivano, izdvojila
jedino medicinu. Medutim, ona isti¢e i da ¢e ,,Centar za istraZivanje naseg muzickog
blaga®“ delovati u savetodavnom pravcu Sto je podrazumevalo da bi Odeljenje za
narodne igre u Etnografskom muzeju delovalo kao savetodavno telo u procesu

prikupljanja narodnih melodija, ozivljavanja narodnih igara u ,,narodnom duhu 1 stilu”,

162 Jankoviéeva na samom podetku istie da je veéinu stavova ve¢ izloZila na Muzejskom tecaju u
Etnografskom muzeju i svojim publikacijama Narodne igre, | (1934), 11 (1937) i 11l tom (1939).

163 Vrsni stru¢njak i jedna od najznacajnijih etnomuzikologa, etnografa i etnokoreologa kod nas koja se,
zajedno sa sestrom Danicom, prvenstveno istakla kroz visetomno izdanje Narodnih igara koje je u
posleratnom periodu dozivelo medunarodnu reputaciju. Draga St. Jankovi¢, njihova majka, bila je sestra
etnologa Tihomira (1868—1946) i etnomuzikologa Vladimira Pordevi¢a (1869-1938).

164 AMISANU, Zbirka Odeljenja za narodne igre Etnografskog muzeja u Beogradu (1939-47), Dopuna
izvestaju za Srpski kulturni plan 1943, 28. VI 1943.




te najzad, Sto je jo§ vaznije, ,kultivisanju umetnicke inspiracije na nau¢noj osnovi u
narodnom duhu.”%

Sudeé¢i po pojedinim dokumentima, DMA bila je, takode, pozvana sredinom
jula 1943. da ucestvuje u istoimenom projektu, ali se nije prikljucila braneci stav da je
takav centar ve¢ predviden kroz osnivanje nau¢nog muzikoloskog instituta novom
Uredbom o Muzi¢koj akademiji ¢&iji je referat o ustrojstvu bas i slala istog meseca.'®®
Medutim, sudeéi po tome da je poslat Velmar Jankovic¢u 20. jula 1943. i detaljan opis
ciljeva i zadataka Centra za skupljanje narodnog muzi¢kog blaga,'®’ koji je izradio, ili je
samo potpisan kao autor, referent za muziku u MPV-u, kompozitor Svetolik Pas¢an
Kojanov (1892-1972),1%8 moze se pretpostaviti da je time u dogovoru s rukovodstvom
DMA predlagao da data institucija udestvuje u SCKP.?° Ipak, DMA je o¢igledno
insistirala i nije odustajala od osnivanja nau¢nog muzikoloskog instituta.*”

Nacelno posmatrano, SCKP 1 Nedi¢evi Memorandumi, odnose se jedno prema
drugom srodno kao predlozi Etnografskog muzeja i referenta u ime DMA — kao
konkurenti. Ipak njihova borba za isti cilj ,,ouvanje muzi¢ko blaga* nije dovela do
rezultata tj. institucionalizacije date brige za narodno stvaralastvo koje su obe institucije
zagovarale ve¢ od meduratnog perioda, a nijedna od dveju institucija ne¢e Se ni u
posleratnom periodu baviti datim pitanjem ve¢ ¢e to Ciniti novoosnovani Muzikoloski
insitutut SANU od 1947.

Dakle, iako ga je nacelno pokrenuo Velmar Jankovi¢, SCKP moze se smatrati
jednim od pokazatelja megalomanskih i nerealnih planova kolaboracionog aparata, pri
¢emu i pored svoje ambicioznosti nije dobio podr§ku ¢ak ni Nedi¢a. U pogledu muzike,
pak, kroz delovanje sestara Jankovi¢ pri Etnografskom muzeju i Kolar¢evoj zaduzbini,

ukazuje se iznova znacaj folklora, kao i da je tokom nemacke okupacije ostvaren

165 AMISANU, Zbirka Odeljenja za narodne igre Etnografskog muzeja u Beogradu (1939-47), Dopuna
izvestaju za Srpski kulturni plan 1943, 28. VII 1943.

186\/A, NdA, 35I1, 14/9-1, 14/9-5 Rektor Salje referat o sastavu i ustrojstvu Muzi¢ke akademije sa
Srednjom muzickom Skolom, 15. VII 1943.

187 VA, NdA, 35l11, 14/9-19.

188 Rodom iz Petrovaradina, a $kolovao se u Zagrebu u oblasti violine (u klasi Vaclava Humla),
komponovanja (kod Franje Dugana) i dirigovanja (Lhotka). Tokom Zivota u Zagrebu dirigovao brojnim
horovima, a povezanost s nacionalistickom omladinom odvela ga u je zatvor Lepoglava. Bavio se i
gradnjom instrumenata, te je nakon 40 godina rada SANU publikovao njegovu studiju Istorijski razvoj
gudackih instrumenata. Osim u Zagrebu, Pas¢an Kojanov je vezan i za Novi Sad gde je ucestvovao u
osnivanju Novosadske filharmonije. Pas¢an je bio dirigent Akademskog pevackog drustva ,,Obili¢* od
1936. do 1941. u Beogradu (Perici¢, 1969: 371).

169 Dokument je dat u prilogu u celini.

170 O tome detaljnije u poglavlju 0 DMA i SMS.




znacajan kontinuitet i ¢ak intenziviranje bogatih predratnih istrazivanja na sakupljanju,
interpretaciji i o¢uvanju narodnih igara.*"

U odnosu na SCKP, kao jedan kumulativni zbir zasebnih projekata, ua kome je
kao §to smo videli bio pozvan i izvestan broj kulturnih i pojedine muzicke institucije, te
nosio podnaslov ,kulturni®, Nedi¢evi memorandumi bili su opstijeg tipa.

,ObrazloZenje neophodnosti organizovanja srpskog naroda na bazi narodne
zajednice® i ,Izgradnja Srbije na temelju narodne zajednice,'’? predati su Baderu u
januaru 1943. kao svojevrsna sinteza korporativnog druStveno-politickog programa koji
su za potrebe pojedini ¢lanovi VNS-a (Crojanosuh, 2014: 246). Ovim dokumentima,
Nedi¢ je 1943. trazio odobrenje za uspostavljanje zadruzne drzave i ja¢anje autoriteta
srpske  kolaboracionisticke  vlade, naglaSavaju¢i  antikomunisticko 1  anti-
internacionalisticko drzanje konzervativnog srpskog sela (246). Postojanje ovih
dokumenata dovodi do pretpostavke razloga zbog kojih je Nedi¢ odbio SKCP, donosno
svojevrsne borbe u okviru VNS-a razlicitih frakcija Moze se pretpostaviti da je Milan
Nedi¢ zeleo da nastupi kao predsednik VNS-a sa ,,svojim“ videnjem regulacije srpskog
drustva pred Nemcima, a da mu je SKCP predstavljao konkurenciju (upor. Borkovi¢,
1979: 35-45; Ristovi¢, 2008a; PucroBmh, 2009). Ristovi¢c je sumirao ideje
Memoranduma:

»Stvaranje jedne po svojoj sustini ’staleske’, ’zadruzne’ i "domacinske’ Srbije, kao

¢lanice nacistickog ‘novog poretka’, podrazumevalo je zaokret ka antimodernom,

antiurbanom drustvenom modelu, koji je trebalo da prosiri drzavu u proSirenu

autoritarno-patrijarhalnu zajednicu.* (Pucrosuh, 2009: 21)

Detaljno objaSnjenje ovih dokumenata, u kome se jasno istice njihova teznja ka
uspostavljanju nove nacionalne drZave i istovremeno sinteza ideje seljacke zadruzne

drzave, ponudio je i Petranovi¢:

111 Sestre Jankovié su odrzavale tecajeve za sokolska drustva, a pri Etnografskom muzeju su zapocele i
rad na anketama o narodnim igrama i te€ajeve narodnih igara jo§ pre nemacke okupacije Beograda. Svoje
stavove i rezultate istrazivanja srpskog ,,muzickog blaga® i posebno narodnih igara, sestre Jankovi¢ su jo§
u meduratnom periodu publikovale s pretendovanjem na masovniju publiku usled ¢ega se njihovi napisi
nailaze u ideoloski razli¢ito intoniranim ¢asopisima.

172 VA, Mikrofilmovana grada Nacionalnog arhiva u VaSingtonu, t. 501, rolna 256. Sudeéi po
istrazivanjima Stojanovi¢a, Nedi¢evi Memorandumi predstavljaju obimniji izvod iz elaborata ,,Narodno-
zadruzno uredenje Srbije* i ,,ObrazloZenje potrebe narodno-zadruznog organizovanja srpskog naroda®
prevedenih na nemacki jezik (upor. Crojanosuh, 2014: 246).




,Pojedinac u Srbiji, domacin i njegovi ukuéani, nisu se viSe smeli osecati
usamljeni i prepuSteni sami sebi ve¢ obuhvaceni i ujedinjeni u organske
zajednice. Narodni socijalizam u Srbiji imao se zasnivati na krvnim vezama
porodice, kuéne zajednice (zadruge) i roda. Selo je oduvek bilo glavni izvor onih
zivotnih snaga koje su oticanjem u gradove $irile narodnu kulturu. Drzava je
imala da postane zastitnik srpskog sela. Seljastvo je shvatano kao glavna
pokretacka snaga u srpskom druStvu. Koncepcija seljatke drzave vodila je
racuna o tome da je seljastvo bilo najvazniji 1 najmnogobrojniji drustveni sloj.
Srpska narodna kultura pocivala je na narodnoj tradiciji, porodi¢noj zajednici i
patrijarhalnom duhu seoske uprave. Sacuvan je princip autoriteta vode ili
stareSine. StareSina porodicne zajednice i1 stareSina sela sami su imali da
rukovode i donose odluke. Svi domacini, staresine srpskih porodica i zadruga,
ujedinjavali su se u jednu radnu zajednicu pod vodstvom srpske drzave. Stalez
koji je proizvodio hranu trebalo je unaprediti i razviti obezbedenjem razvitka
sela oCuvanjem bastine, dirigovanom poljoprivredom i organizovanjem zadruzne
agrarne politike. Organizacija druStva polazila je od seoskih, opStinskih i
okruznih skups$tina i zemaljske skupstine Srbije, na Cijem bi se Celu nalazilo

vrhovno drzavno rukovodstvo.” (Petranovi¢, 1992: 465)

S jedne strane, Petranovi¢ je pretpostavljao da srpska ,staleSka drzava®“ nije
zazivela usled brige Nemaca da iza datih Nedi¢evih predloga stoje Italijani (466). S
druge strane, Ristovi¢ istiCe znacajnije gradom potkrepljen razlog — buduc¢i da Srbima
Nemci nisu Zeleli da u ,,novom evropskom poretku“ dozvole nesto $to bi imalo obrise
nacionalne drzave (upor. Ristovi¢, 2008a).

lako su oba ,projekta® pretrpela odbijanje,!’® to ne umanjuje njihov znacaj za
pracenje potencijala srpske biopoliticke regulacije, njenih vrlina i mana, kao i za
mogucénosti komparacije sa nemackim regulacionim planovima po pitanju okupirane
Srbije. Pritom, memorandumi jesu na¢elno doZiveli recepciju, iako negativnu, ali je ona
bila na visem nivou tj. od strane nemackih vlasti i niza institucija iz Rajha SCKP, pak,

iako daleko bogatiji 1 ozbiljniji poduhvat nastao u radu brojnih stru¢njaka, mahom

173 Prvi je odbio i da razmotri Nedi¢, a drugi je nakon visestrukog konsultovanja sa vode¢im nemackim
licnostima zaduzenim za pitanje okupirane Srbije odbio Paul Bader, koji je jo§ na samom pocetku istakao
svojim korespodentima da se radi o ,,neobicnom postupku Nedi¢a* (Ristovi¢, 2008a).




zaposlenih na Beogradskom univerzitetu, odbijen je ve¢ od strane sopstvenog vode —
Milana B. Nedi¢a ¢ime je i onemogucéena njegova dalja recepcija.

I SCKP i Memorandumi bili su fokusirani na ruralizaciju, te samim tim nisu bili
primereni niti su sadrzavali reSenja datih drustvenih problema koja bi bila primerena ili
realno ostvarljiva osim kao distopija u regulaciji Beograda, te ¢ak ni eventualno
»,zamrzavanje* predratnog Beograda sa bogatom mrezom kulturnih institucija,
postepenim razvojem javnog polja putem Stampanih glasila i medij radija, gramofonskih
ploca i ,ton filma®, razvoj inostranih kulturnih centara pred samu okupaciju, kao i niza
britanskih i francuskih gradanskih, pored ruskih institucija od kojih je najznacajniji
Ruski dom Nikolaja II i njima posveéena periodika,'’* kao i propratnih manifestacija
kojima se vrSila jaka promocija urbanih (gradanskih) vrednosti.

Predratni Beograd odlikovala je, pak, i razgranata mreza institucija i inicijativa
koje su se bavile o¢uvanjem ruralnih vrednosti,!” koja je pak bila u dinami¢noj borbi
posebno sa liberalnom frakcijom, a potom i levicarskom frakcijom i njenim videnjem
relacija ruralno-urbano. Medutim, ,,ruralno anti-utopijske* vizije srpske desnice kako ih
je s pravom nazvao istoricar Milan Ristovi¢, da ih nazovemo ,ruralnim distopijama“,
nisu predvidale ¢ak ni o¢uvanje dostignutih urbanih, niti negovanje bilo kojih elemenata
gradanskih vrednosti i sloboda, niti su uopste urbani Beograd kao razvijeni entiet imale
u vidu. Nedi¢ je u svojim govorima aktivno zagovarao ,,reagrarizaciju”, kao na primer u
maju 1942. kada istiCe: ,,Povratak na selo onih koji su na nagovor politiCara i
fabrikanata oti§li u grad” (prema I[Bujuh, Bacosuh, 1991: 63-65). Posebno je
indikativno da su Nedi¢evi Memorandumi dozivljeni S pravom kao jasne intencije za
obnovu srpske nacionalne drzave sa ¢ime se nacisticko rukovodstvo nije niposto slagalo

videvsi ocigledno opstanak srpske drustvene formacije isklju¢ivo kao podredenog

174 Interesantno je u tom smislu da je od 1920. do 1944. na podrucju KSHS/KJ izlazilo tri stotine ruskih
periodi¢nih izdanja, od kojih su Casopisi Hosuj nymj, Pycckoe Jéno: Honumuueckas u aumepamypHas
easema (1921-1923) i Pyccroe Jeno (1936—1938) bili naro€ito znacajni za beogradsku sredinu, detaljnije
u: Kacaki, 2003. Osim toga o ozbiljnosti i viSestrukim aktivnostima nau¢nika u okviru Ruskog doma
svedoci i rad i publikovanje bibliografije ruskih emigrantskih nauénika, Mamepujaner ona 6ubruozpagpuu
PYCCKUX HAYyHbIX mpyoos 3a pybescom y osa moma 1931. 1 1941, kao i periodicne publikacije Ruskog
naucénog instituta 3anucku Pycckoeo nayunozo uncmumyma ¢ beaepade (1930-1941). Tokom 1943. (30
brojeva) i 1944. (4 broja) izlazio je u Beogradu i na Kosovu list Pyccroe deno: edxcenedenvnas pycckas
easema.

175 Posebno treba imati u vidu npr. aktivnosti zenskih karitativnih udruzenja, koja su mahom nastavila
delovanje i u okupacionom periodu.




entiteta. Nadasve, u pogledu okupacionog perioda, Ristovi¢ je sumirao misljenja 0

drustvu kroz fokus na ruralnim sredinama:
,Srpsko selo je dobilo srediSnje mesto i bilo glavna sastavnica konkurentsko-
nacionalistickih konzervativnih projekata; bilo je osnovni motiv onih shvatanja
koja su nudena i nametana kao ’ideolosko pokri¢e’ za domaci kolaboracionisticki
rezim, povezuju¢i opSta mesta tradicionalisticCkog populizma sa nekim delima
desno totalitarnih ideologija, posebno onima agrarno fasistickog tipa. Na drugoj
strani oko cetni¢kog pokreta Draze Mihailovica (JVUO), mada manje jasno 1
kompaktno uobli¢eni u odredeni sistem, nalazili su se, po mnogo ¢emu, kada je
videnje srpskog drustva 1 pitanju slini ’socioloski modeli’, oslonjeni na

tradicionalno—nacionalisticko—organicisticki re¢nik* (Pucrosuh, 2009: 20).

Pored ruralnih distopija kao opstijih planova regulacije buduceg srpskog drustva,
treba se osvrnuti na nekoliko jasnije uoblic¢enih koncepata koji su se takode razvijali od
tridesetih godina XX veka, a mogu se dovesti u vezu sa kulturnim, te time muzickim i
muzi¢kom-scenskim praksama u periodu nemacke okupacije Beograda, te time i
pozicijom muzicara u budu¢em srpskom drustvu.

Prvi od njih je svetosavski kult koji je bio u direktnoj vezi sa religioznim
nacionalizmom, Velimirovi¢a, odnosno pokretom ,,Bogomoljci®, Drustvom ,Sveti
Sava“, Studentskim kulturno-prosvetnim drustvom ,,Sveti Sava“ i nizom srodnih
institucija. Svetosavski kult bio je ujedinjen u radu ovih institucija sa jo§ vaznijim
tendencijama velicanja srpske srednjevekovne drZave i njenih razli¢itih dostignuca,
vrednosti 1 simbola, pri ¢emu je vrSena revitalizacija, revalorizacija, te najzad
idealizovanje srednjeg veka $to je uostalom bilo tipiéno i za mnoga izvorista nacizma.’®

Posebna paznja bila je, na primer, posveéena isticanju vitestva, ratnickog, muskog
i patrijarhalnog, te su se s tim u vezi izdvajali uz Svetog Savu i kult cara Lazara, te
dinastije Nemanjica i Brankovica, a ¢esto su pominjali samim tim Kosovo, cara DuSana
i druge li¢nosti istog perioda, ali u savremenom kontekstu ih tumace¢i. Odli¢an primer
tog postupka je tekst Damnjana Kovacevica ,,Kletva kneza Lazara“ u kome poziva na
borbu protiv komunizma, pri ¢emu koristi poredenje predstojece bitke srpskog naroda sa

podvigom kneza Lazara i kosovskih junaka (KosaueBuh, 1944); Ili kada Doko

176 Videti npr: Anonum, 1943; Jouuh, 1943; Mane, 1941; Hequh, 1943b.




Slijepcevi¢ u ¢lanku ,,Tajna Kosova“ poredi i koristi ,tajnu veceru* za ukazivanje na
,jevandeoske principe” po kojima treba da se vlada srpski narod u savremenom
kontekstu (Cnujerrueuhi, 1942).

Osim §to su ove tendencije obnove na bazi srednjevekovlja visestruko prozimale
ili ¢ak bile potprojekti u okviru SCKP-a, kao npr. publikovanje Dusanovog zakonika i

177

privilegija iz proslosti, zatim, pripremanje biografija Svetog Save i sli¢no,*’" a bile su u

pojednostavljenom vidu intenzivno predstavljane na stranicama tadaSnje periodike,

posebno lista Cpncku napoo koji su vizuelno i tematski obeleZile to vreme,1’

vazno je
istai da su se U osnovi procesa revitalizacije srednjevekovne proslosti uglavnom
interesovali za muceniStvo predaka bez obzira na to da 1li je bilo istorijski
dokumentovano ili projektovano. Pocev od bogatih primera u Nedievim javnim
istupima ¢iji su svojevrsni ,refren bile komparacije sa pomenutim kosovskim
junacima. Nedi¢ je u svojim poslanicama'’® spojio svoje ultrakonzervativno i
nacionalisti¢ko opredeljenje sa elementima stavova LjotiCevog kruga (Ristovi¢, 2009:
1), posebno vodeéeg poznavaoca propagande Stanislava Krakova (1895-1968),% i
Velibora Joni¢a. Poredio je sebe sa knezom Lazarom i nazivao ,,srpskom majkom*
(I1Bujuh, BacoBuh, 1991: 38), a obracao se gradanima u specificnom tonu bliskosti,
kako Ristovi¢ naziva koristio je ,klijentelisticko-familijarnu retoriku* (Ristovi¢, 2008:
180), te jeziCko sugerisanje navodne patrijarhalnosti u obracanju i ,,izmi$ljanja tradicije*
srednjevekovnog govora. Projektovanje savremenog u srednjevekovno, Nedi¢ je
primenjivao prvenstveno na svom primeru kao ,srpske majke” (Hemuh, 1943),
medijatora izmedu Srba i Nemaca. Nedi¢ je i gradane-donatore u procesu uspostavljanju

brige za izbeglice, siromasne i zarobljenike, kroz Fond pri predstavniStvu Vlade za

7 VA, NdA, 35/1 Biografija Sv. Save, 25. X 1943; 35/32 Odabir za biografiju Svetog Save i lzdanje
Dusanovog zakonika, 25.11944; 35/40 Privilegije Srpskog naroda u proslosti, 12. I 1944.

18 vizuenom smislu, pored freski, mozaika, narodnih no3nji, u ovom ¢asopisu se nailazi i na citate
poznatih licnosti srpskog srednjeg veka i na tekstove o njima.

179 Ristovi¢ s pravom pretpostavlja da je pisac Nedi¢evih poslanica zapravo bio Krakov.

180 Kao i Ljoti¢, i Stanislav Krakov, bio je u srodstvu s Nediéem. Krakov je bio odlikovani oficir u
Balkanskim (1912—1913) i Velikom ratu, a osim toga po vokaciji knjizevnik i filmski reditelj, te posebno
aktivan u oblasti politike i medija, odnosno propagande. Bio je 1941-1944. urednik listova: Hoso epeme,
Ob6nosa i 3anucu. Clan i $ef Odseka za propagandu JNP , Zbora“ za &ije je publikacije pisao, kao i npr.
tokom okupacije za list Hawa 6op6a. Uostalom, napisao je i biografiju Milana Nedica u dva toma, 1963.
i 1968. Bio je direktor RB-a od podrzavljenja, 19. jula 1940. do 1941. Detaljnije o njemu u poglavlju o
VRB-u i propagandnoj delatnosti neposredno i tokom okupacije.




izbeglice i ratnu sirocad, Fond Milana Nedi¢a pri Srpskoj zajednici rada i Fond kod
Opstinske $tedionice za Zimsku pomoé, projektovao u ,,mucenike* iz proglosti. 8!

Osim pomenutog isticanja ,,muceniStva“ i projekcije u junake-mucenike iz
srednjevekovne proslosti, u svim planovima i projektima koji su pomenuti isticana je
ideja ,,muskog” tj. patrijarhalnog drustva u kome je pozicija zena bila marginalna.'®
Medutim, Nedi¢eva uloga ,patrijarhalnog” vode dovedena je u pitanje recentnim
analizama istoricarke Ljubinke Skodri¢ koja je odli¢no primetila da je njegovo
projektovanje u ,,srpsku majku* (Heguh, 1943) znak svesti o nemogucnosti da bude
,otac™ Srbima (upor. Hlkompuh, 2017).

Pitanje poloZaja Zena kao Siri problem u buducoj regulaciji srpskog drustva na
staleSko-zadruznoj osnovi, zahteva posebnu paznju i izuzetno je znacajno i u kontekstu
njegovog reflektovanja na baletske i razli¢ite narodne igracke prakse u okupiranom
Beogradu. Naime, u periodu okupacije Beograda, uporedo sa osudom emancipovanih
Zena kao krivaca za novonastalu krizu srpskog drustva (ILlxoxpuh, 2017), u nedeljniku
Cpncku napoo pod jakim uticajem MPV-a, tacnije Joni¢a, isticani su primeri
,,podobnih* Zena. One su poticale mahom iz srpskih srednjevekovnih dinastija, a potom
narodnih legendi i predanja kao, na primer, majka Milosa Obili¢a koja je bila vila, 8 ili
Jevrosima i majka Jugovica kao ,rasni tipovi srpske majke* (Anonum, 1942, 1942a), te
niz istorijskih licnosti, kao Sto su: Jelisaveta (Jelisaveta Nemanji¢, 1270-1331), autorka
,Pohvale knezu Lazaru®“ Jefimija (Jelena Mrnjav¢evi¢, 1349-1405), carica Milica
(Milica Hrebeljanovi¢ rodena Nemanji¢, 1335-1405), ,,domotvorka i drzavotvorka* i
,ideal realne zene* knjeginja Ljubica (1785—1843) (Anonum, 1943; 3opoBaBesb, 1942) i
Mara Brankovi¢ ,,najlepSa Srpkinja srednjeg veka* (Anonum, 1943c).

Sudec¢i po periodici, kolaboracionisti Su osim rekreacije junacke srednjevekovne
proslosti u sklopu nove zadruzno-staleSke drzave nastojali da uspostave vezu sa Tre¢im

rajhom i silama Osovine, te su ,,podobne u to vreme bile i Zene iz zemalja saveznika,

181 Poredio je npr. i donatorku Persu Milenkovi¢ sa mucenicima iz proglosti koji saoseéaju sa bliznjima
kao S§to knez Ivo od Semberije ,,odrobljuje roblje zarobljeno*: Heguh, 1943a.

182 Buduéi da bi obimniji pregled stavova i misli srpskih desni¢ara o uredenju druitva prevazilazio
zamisao ove doktorske disertacije budu¢i da se retko odnosio na oblast kulture i muzike, te da su mnogi
koncepti ostali na nivou diskursa tj. nisu operacionalizovani, treba istaéi za zainteresovane Eitaoce i
istrazivace da su mahom formulisani u brosurama i statutima desniCarskih pokreta, kao i na stranicama
Casopisa Omaubuna u kome se oglasavao JNP ,Zbor“, a da je, zatim, jako znalajno pratiti ih i u
klerikalnim listovima Xpuwihancka mucao i Ceemocaesmwe.

183 Maga Magazinovi¢ je sa Folklornom grupom KNU-a realizovala koreografiju kao splet igara pod
nazivom Jelisavka, Obilica majka.




Japana 1 Treceg rajha kako tzv. ,,vojnici pozadine koje su aktivno prikazivane na
»zdrave®, ,rasne“, etericne i plavokose ,,Arijevke®, olicenje vrline duha i tela koji je
zagovarala nacisticka biopolitika a otelotvorene su kroz zene iz nemackih filmova,
opera, baleta, sportova. Milan Ristovi¢ je u pogledu odnosa prema Zenama istakao da je
Drugi svetski rat doneo ,ubrzavanje promena unutar tradicionalnih porodi¢nih
struktura®, postavljaju¢i pitanje poloZaja Zene ,u svim ideoloSkim 1 politickim
‘projektima’ koji su se na ovim prostorima javili 1 Zestoko sukobljavali® (Ristovié,
2009: 20). Uocio je, pritom, ubrzanje promena i sukobe unutar razli¢itih videnja, koji se
terminogijom koja se koristi u ovoj disertaciji, mogu nazvati sukobima razlicitih
regulacija drustva. Predstavljanjem pomenutih opre¢nih vrednosti i normi u
konstruisanju uloge Zena u buducnosti dolazilo je do sasvim oprec¢nih poruka koje su
slate javnosti o rodnim ulogama zena u buducoj Srbiji, odnosno, srpska kolaboraciona
strana nije uspela da se istinski otisne i ponudi verziju koja bi objasnila (ukljucila,
objedinila?) kako se nacisticki diskurs Zenske ,arijevske Cistote®, vrlina kako telesno
zdravih 1 vitalnih, tako 1 eteriCnosti i1 bajkovitosti glumica, pevacica 1 drugih
»plavokosih* umetnica iz sveta filma, opere 1 baleta 1 uopste Arijevki gradanki Treceg
rajha kako ih je konstruisala vizuelno nacisticka propaganda, uklapao u viziju Srpkinje
kao zene ,.Cuvarke ognjista“ u stalesko-zadruznoj drzavi, gde su joj se znacajno
uskracivale (uveliko osvojene) slobode. Dakle, pozicija Zena razlikovala se prema
nacistickoj doktrinarnoj regulaciji iz Rajha i ,yruralnim distopijama® srpske seljacke
zadruzne drzave. Upravo ¢e se ova razlika reflektovati i u realizaciji scenskih, baletskih,
operskih i folklornih manifestacija, a potom i operskih praksi u okupiranom Beogradu
Sto je tema narednog poglavlja

Medutim, kolaboracionisti su prevasodno isticali Zene na kojima je trebalo
sprovoditi disciplinovanje, te su nasuprot pomenutim Zenama od ,,vrline®, isticane
emancipovane Zene kao krivci novonastale krizne situacije u drustvu (upor. Ikoxpuh,
2017: 139-140). Zapravo, ,,Zena je optuZivana za slepo kopiranje Zapada, emancipacija
je Cak povezivana sa matrijarhatom, a njeni koreni videni su u jevrejskoj zaveri i
komunizmu® (Ristovié, 2009: 24). Istoridarka Ljubinka Skodri¢ koja je minuciozno

istrazila odnos prema Zenama u toku nemacke okupacije Beograda primecuje:




»Negativan kontekst vezivan za zene i pokusaj njihovog potiskivanja i zatvaranja
u radikalni patrijarhalni zabran, po svojim antimodernizacijskim i konzervativnim
stavovima predstavljao je jedan od najekstremnijih primera u novijoj srpskoj
istoriji.* (Ikompuh, 2017:

U pogledu srpske strane disciplinarnih mera i buduée regulacije, treba napomenuti
da su u disciplinarnim merama Srbi osim pomenutih vizija, pratili i nacisticku
biopoliti¢ku praksu. Tako je ve¢ krajem jula 1941. zamenik ministra prosvete Velmar
Jankovi¢ oglasio povodom jedne od prvih aktivnosti u oblasti muzike MPV-a i DMA, a
to je standardizovanje narodne pesme. Tom prilikom, uticaj romske muzike i njihovog
kafanskog muziciranja oznacen glavnim neprijateljem srpske narodne pesme:

,»Ne moze se viSe odlagati ni pitanje prociS¢avanja nase pevane narodne pesme.

Kafana i njeni cigani izvrSili su strahovita pustoSenja na nasem narodnom melosu.

(...) Zato je povereno Muzickoj akademiji da odmah pristupi jednom prekom

poslu: odistiti nasu narodnu pesmu od tog mutnog cigansko-kafanskog nanosa.

Istovremeno s tim podesiti je za izrazavanje kroz savremena muzicka sredstva (...)

Kompozitori treba da budu prozeti nacionalnim duhom.* (Anouum, 1941b)




3. DEO: REGULACIJA I DISCIPLINA MUZICARA I MUZICKIH PRAKSI U
BEOGRADU: PODELA NA PET GRUPACIJA

Dodirne tacke diskursa i praksi izopstavanja i isklju¢ivanja u mirnodopskih
uslovima predratnog Beograda sa disciplinarnim mehanizmima u okupiranom Beogradu
razmotreni su u prethodnom potpoglavlju. Period okupacije, u skladu sa ,,vanrednim
stanjem® drustva ove urbane sredine, razlikuje se po mnogo vecoj transparentnosti
disciplinovanja i regulacije. Ovi procesi su se ocitavali kroz intenzivnu pojavu
konkretnih i javnih dokumenata-mere, a to su: uredbe, obznane, dekreti, naredbe,
zahtevi nemackih i, samo u pojedinim sluc¢ajevima, kolaboracionih vlasti, i to pod
uticajem ili kao odjek srodnog nemackih disciplinovanja, te najzad akti kao Sto su popisi
11zvestaji koj isu naglasavali nadzorni karakter odnosa prema stanovniStvu.

Prve dve godine nemacke okupacije Beograda u Drugom svetskom ratu obelezio
je proces izopstavanja nepodobnih i uniStenje jevrejskog stanovniStva koje je teklo
istovremeno sa merama suzbijanja partizanskog ustanka, odnosno komunizma Sto je
dodatno uticalo na doslednost sprovodenja svih represivnin mera u Srbiji. Posle
,konacnog reSenja“ jevrejskog pitanja krajem 1942, a delimi¢no i romskog, nastavilo se
s sprovodenjem disciplinarnih mera na komunistima. Fukoovski posmatrano, kroz
procese CiS¢enja, nadziranja, normiranja, izopStavanja, zabrana, kontrolisanja, naziralo
se i odgovarajué(a)e znanj(a)e kojima su ti procesi argumentovani, promovisani,
potcrtavani. Samim tim, od 1943. sve intenzivnije su se o¢itavali i elementi regulacije,
odnosno ,,on0ga §to preostaje” nakon disciplina po Fukou (upor. ®yko, 1998).

Prvi korak u disciplinovanju muzi¢ara i drugih kulturnih poslenika bilo je
insistiranje na javnom isticanju jevrejskih i komunisti¢kih Zrtava,'®* te razli¢itih mera
pokaznog zastraSivanja gradana kao §to je bilo veSanje na javnim mestima, te time i
prisiljavanje da prisustvuju i uéestvuju u dogadajima na kojima se promovisala
ideologija ociS¢enja drustva, kao S§to su npr. pomenute antimasonska 1 antikomunisti¢ka

izlozba i srodne u okupiranom Beogradu kojima su prethodnica tj. ocigledni uzor bile

184 \/ideti mesta stradanja u Beogradu u: Radle i Pissari, 2013.




»1zloZbe srama“ (Schandausstellungen) ¢ija je kulminacija bila ,Izlozba degenerisane
umetnosti“ 1937. u Minhenu (upor. Petropoulos, 1996; 32-33; BacusseBuh, 2008;
Vasiljevi¢, 2009), te niz javnih izvestaja o isklju¢ivanju nepodobnih iz rada kulturnih
institucija.

Nesumnjivi uticaj na poziciju i profil muzicara odigrala je i jedna konkretna
strategija biopolitike koja sem kao Sto je interpretirano u prethodnom delu ove
disertacije, ocitavalka na oblasti najpre filma, a potom svih umetnosti, jeste Gebelsova
zabrana umetni¢ke kritike iz 1936. Posledice koje je ona izazvala ticale su se gotovo
svih muziara, posebno u periodu okupacije Evrope u Drugom svetskom ratu. U skladu
sa tim, jako je vazno imati na umu da se u periodu okupacije prvenstveno zbog opsteg
uvazavanja Gebelsove zabrane o muzici i muziCkim praksama pisalo retko i to
prvenstveno u listovima Hoso eépeme i Obnosa, a zatim u manjoj meri u nedeljniku
Cpncxu napoo i ostaloj periodici i to prevashodno u superlativima i u promotivnom tonu
kojim su bili i inace preplavljeni svi okupacioni listovi, a posebno oni koji su slavili
nastojanja u sopstvenim institucijama kao na primer, ¢asopisi Kono i Cpncka cyena.
Dakle, muzicki kriti¢ari, izuzev referenata za muziku u MPV-u c¢ije se kritike nisu
publikovale, ve¢ su sluzile za nadgledanje/disciplinovanje rada muzickih institucija i
aktera,'®® nisu ni bili potrebni u novonastalom kontekstu Beograda i okupacione
periodike. Najave, izvestaje sa koncerata i intervjue sa umetnicima kao jedine podobne
forme diskursa o muzici, pisali su, samim tim, malobrojni novinari, koji su mahom
poticali iz uredniitva predratnog lista Bpeme.’®® Konaan besmisao i ujedno
mistifikovanje javnosti obelezila je pojava unapred pisanih kritika sa koncerata koji nisu

ni odrzani.’®” Time je nacisticka biopolitika reflektovala svoj uticaj u vidu isticanja

18 Bili su to: Borislav Paséan (1924-1981), Mihovil Logar (1902-198) i Branko Dragutinovié
(1903-1971).

186 Npr. Jovan L. Obican (1918—posle 1943) roden je u Kanu, studirao je prava i pisao za Bpeme, a zatim
Hoso gpeme; Vladan Sotirovi¢ (1902-posle 1944), glumac po profesiji, roden je u Salcburgu. Pisao je za
Bpeme u drustvenoj i pozorisnoj rubrici, a tokom okupacije o izvestaje o muzici za Hoso epeme. Clan i u
konktaktu sa JNP ,,Zbor“. Neko vreme bio je saradnik radio stanice ,,Donau‘ i upravnik Akademskog
pozori$ta. Prebegao je po oslobodenju u Austriju gde mu se gubi trag; Milo§ MiloSevi¢ (1896—1944)
novinar Novosti, sluzbovao u agenciji ,,Avala“, uredivao Echo de Belgrade (1938-1940 u kome se
suprotstavljao Slobodanu Jovanovicu, pisao za listove Hogo epeme, Obnosa i Cpncku napoo U kome je
bio zamenik glavnog urednika. Bio i sekretar u Odeljenju drzavne propagande Predsednistva ministarskog
saveta. Izvrs$io je samoubistvo 1944.

187 Primera radi, unapred napisan izvestaj sa ,uspelog koncerta operskih arija na KNU i istovremeno
ispod njega naznaka o otkazivanju koncerta: Anonnm, 1944: 5.




,duhovnosti tela“ koje razume muziku bez interpretatora Sto se kosilo sa osnovom
zapadnoevropskog kanona i muzikologije kao discipline.

Za razliku od stavova vodeé¢ih licnosti u kulturi zaduzenih za kulturu u
kolaboracionom aparatu, kao na primer, Joni¢a, Popovica, Velmar Jankovi¢a i drugih
koji su bili idealisticki, megalomanski i zagledani u daleku i nesigurnu buduénost,
tekstovi o muzici i muzicarima nastajali su retko i bili su nerazdvojivi od konkretnih
muzickih praksi u Beogradu od 1941. do 1944, najavljivali su putem biografija ili
intervjua 1 slavili prvenstveno gostuju¢e nemacke muzi¢are u Beogradu 1 saveznike ili
premijere srpskih baleta i opera.’® Mestimi¢no su se i sami muzidari izjagnjavali o
,vecitoj temi“ — folkloru, tada aktuelnoj ve¢ vise od ¢itavog veka, odnosno o ,,pravoj“ i
,»hepravoj“ narodnoj pesmi 1 igri, 1 to putem preStampavanih tekstova ili reprodukovanja
istih stavova iz meduratnog perioda (Hacracujesuh, 1941, 1942a, 1942b; Munojesuh,
1942). Ne ¢udi, samim tim, da su autori malobrojnih tekstova 0 muzici i to mahom
romanticarskoj 1 drugim muzickim praksama iz proslosti, u ve¢ini preStampani tekstovi
1/ili gledisSta iz meduratnog perioda o manje kontroverznim temama, te tako o folkloru.
Kao primeri mogu da posluze malobrojni eseji Svetomira Nastasijevi¢a o Stankovicu i
Koste Manojlovi¢a (1890-1949)° ili Miloja Milojevi¢a (1884—1946),'*° jednog od
vode¢ih muzickih kriticara meduratnog perioda posebno Politike i profesora na
Filozofskom fakultetu i DMA koji je jedno vreme proveo u Logoru na Banjici. Pozicija
nekadasnjeg vodeceg kritiCara Milojevica tokom okupacije odlican je primer
degradiranja 1 tekstova o muzici i potpunog nipodastavanja uloge muzickog kriticara.

Sude¢i po svedocenjima Petra Konjovi¢a, njegovog bliskog prijatelja, Milojevi¢ je bio

188 Eventualno bi bilo svrsishodno izdvojiti muzi¢ke dogadaje koji su znadajnije propraceni u okupacionoj
Stampi u vidu reportaza i intervjua, ¢ime se moze pratiti znacaj koji im se pridavao od strane nemackih i
srpskih vlasti. U tom smislu, sudeéi po odjeku u okupacionoj periodici izdvajaju se koncerti u okviru
Mugzickih dana beogradskog radija (1-7. X 1943), gostovanja Berlinske filharmonije premijera baleta U
dolini Morave i niz folklornih priredbi.

189 Npr. videti: Hacracujesuh, 1942.

190 Obrazovao se u Srpskoj muzi¢koj $koli u Beogradu kod Stevana S. Mokranjca (1856—1914) i Cvetka
Manojlovi¢a i na Akademiji muzi¢ke umetnosti u Minhenu (F. Klose kompozicija, R. Mayer-G'schrey
klavir i F. Mottl dirigovanje). Muzikoloske studije zapoceo je na Univerzitetu u Minhenu (A. Sandberger,
T. Kroyer), a doktorat muzickih nauka odbranio na Karlovom iniverzitetu u Pragu, 1925 (Z. Nejedly, O.
Zich). Bio je uditelj pevanja u gimnaziji, profesor Muzicke $kole, asistent i docent za istoriju muzike na
Filozofskom fakultetu Univerziteta u Beogradu (1925-39) i profesor Muzi¢ke akademije (1941-46).
Organizator Kamernog udruZenja nastavnika Srpske muzicke Skole (1911), osniva¢ i1 umetnicki
rukovodilac univerzitetskog kamernog udruzenja Collegium musicum (1925), dirigent Prvog
Beogradskog pevackog drustva i hora ,,0bili¢, muzicki kriti¢ar IHonumuxe (1921-1941) i Cpnckoe
krouicegrnoe enacnura (1908—1941), pokretaé i glavni urednik asopisa Muzika (1928).




izlozen izuzetnom pritisku da piSe afirmativno Cak i o potpuno nepoznatim i
neatraktivnim programima i interpretacijama, pri ¢emu je njegovo negodovanje na takav
odnos uredniStva okupacione periodike prema njemu, doveo do njegovog
tridesetCetvorodnevnog interniranja u Logor na Banjici (Komosuh, 1954: 249-250).

Osim toga, u malobrojnim kratkim esejima u okupacionoj periodici bilo je
razli¢itih evokacija nacionalne proslosti kroz muziku, posebno u kra¢im esejistiCkim
tekstovima u listu Cpncxu napoo, kojima se nedvosmisleno isticao kontinuitet sa XI1X-
vekovnim uzletom ,,srpstva®. Odli¢an primer za to je ¢lanak Svetislava Stefanovica o
poreklu pesme Oj, Srbijo, mila mati iz 1860. koju je nazivao ,,himnom Nediéeve Srbije*
(Credanosuh, 1943), iako ju je komponovao Ceh Voijteh Sistek (1864—1925), a pisac
teksta je bio Luka Sari¢ Sto je bio pseudonim za kneza Mihaila Obrenovic¢a
(1823—1868), a bila je u to vreme ve¢ popularna rodoljubiva pesma.

Treba, u tom smislu, naglasiti da su muzi¢ari u celini u procesu disciplinovanja
imali najpre status koji je bio u skladu kako sa razli¢itim tumacenjima regeneracije
srpskog drustva, nemackim geopolitickim i ratnim planovima, tako i sa insistiranjem
nacistickog okupacionog aparata da se odrzi 1 normalizuje zivot u okupiranom
Beogradu $to su na osoben na¢in dodatno podrzale srpske institucije kao deo VNS-a ili
konkretne muzicke institucije koje su na njih bile usmerene. Tako se na nivou
unutras$njeg funkcionisanja muzickih institucija jasno uocavaju dve tendencije
rukovodstva. S jedne strane, u sluc¢aju SNP-a i KNU-a njihova odlu¢na namera da se
ukljuce u ideje obnove, prva nemacke, a druga srpske verzije preporoda, dok s druge
strane, DMA i ostale muzi¢ke obrazovne ustanove nisu pokazivale takve sklonosti.

Delovanjem disciplinarnih mehanizama muzi¢ari su, zapravo, bili nuzno
druStveno segmentirani prema odredenim kriterijjumima koji su mahom bili bioloske 1
ideolosko-politicke prirode, a tek potom su se odnosili na konkretne estetiCko-poeticke
stavove muziCara. [zopStavani su, u tom pogledu, pored Jevreja i Roma, pripadnici
Komunisticke partije ili zagovornici komunizma i masoni. Napad na masone aktivno se
vodio i kulminirao je ve¢ u beogradskoj periodici 1940, te je predstavljao uvod u
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izopStavanje ove grupacije tokom okupacionog perioda,”" pri ¢emu su dati napadi na

191 O odnosu prema masonima u Beogradu 19411942 videti: Jovanovi¢, 1971.




masone imali iste aktere i pristalice i pre dolaska Nemaca na taj prostor.%2 Potom,
sledeca tacka izopstavanja nepodobnih odigrala se 4. novembra 1941. kada su uhapsSeni
intelektualci ,,¢ije je drzanje proteklih godina bilo protivnemacko i1 koji su bili
pripadnici loze slobodnih zidara (masona) i komunisti“,'®® sa ciljem da ,,svojim
zivotima jamée za bezbednost u srpskom prostoru” (Begovi¢, 1989: 157). Nasuprot
nameri da internira sedam stotina intelektualaca, na spisku Logora na Banjici naslo se
ipak 176 lica. Primera radi, na spisku uhapsenih bili su kompozitor, muzicki kriticar i
profesor DMA Miloje Milojevié, akademik i profesor Beogradskog univerziteta,
etnolog Tihomir Pordevi¢ koji je bio do tada 1 u odboru Kolar€evog narodnog
univerziteta i njegov brat Zivojin, zatim urednici levicarskih ¢asopisa Umetnost i kritika
(1939) i Nove svetlosti, Velibor Gligori¢ i Radomir Zogovi¢, kao i brojni drugi (upor.
Begovi¢, 1989:157).

Na taj nacin je inaugurisana praksa zastrasivanja putem uzimanja znacajnih
kulturnih poslenika kao talaca. Odvedeni su u Logor na Banjici, da bi kasnije bili
mahom pustani.'®* Pored logora na Banjici, muzitare Jevreje, komuniste i Rome iz
Beograda nailazimo i na spiskovima iz logora Sajmiste, Jasenovac, te razli¢itim
spiskovima stradalih u NOB-u ili odvodenih u koncentracione, radne ili
oficirske/podoficirske logore, kao npr. Oflag, Dahau i druge u kojima su i u logorskim
uslovima nastavljali da muziciraju.!® Muzi¢are koji su pripadali sferi popularnih
muzickih praksi pronalazimo prevashodno u spiskovima staleskih muzickih udruzenja u
predratnom periodu,*® te retkoj literaturi o institucijama zabave kod nas preglednog
tipa, dok su za period okupacije, kada veéina udruZzenja muzicara nije delovala, jedini
izvori zapravo konkretni arhivski fondovi i1 kolekcije o radu muzickih institucija u
kojima se retko pominju popularni muzicari. Naposletku, slozena komparacija razli¢itih
izvora svakako ukazuje i na postojanje velikog broja institucija zabave u Beogradu i
znacaj datih muzicara u muzickom Zivotu, te broj izopstenih, to jest pogubljenih

romskih 1 jevrejskih muzi¢ara tokom nacisticke okupacije Beograda dobija sasvim

192 Stojanovié¢ uocava da je hajka na masone vodena uz pomoé periodike 1940, osim $to je pripremila
Antimasonsku izlozbu iz 1941. kao jedan od najvecih , kulturnih* dogadaja u organizaciji kolaboracione
vlasti u Srbiji, zadrzala i glavne protagoniste DPorda Peri¢a i Stevana Klui¢a (Stojanovi¢, 2015).

193 VA, Nda, 34, 17/6.

194 Videti npr. saslusanje docenta Filozofskog fakulteta Miloga Duriéa o masoneriji: VA, NdA, 35/52.

195 Preliminarni spisak Zrtava muziGara Jevreja, te Roma i komunista videti u prilogu ove disertacije:
tabela 718

19 AMISANU, PK Udruzenje jugoslovenskih muzickih autora (UJMA), Savez jugoslovenskih muziara,
Udruzenje.




drugacdiji smisao.?®’S tim u vezi je, za potrebe ove doktorske disertacije, izvriena
sistematizacija muzicara po kriterijumima odnosenja vlasti, nemackih i srpskih, prema
njima. Nakon produbljenog istrazivanja konteksta okupiranog Beograda u fokusu
sistematizacije pozicije muzicara Kriterijum je bio drustveni (biopoliti¢ki) proces u
kome je doslo do ras¢lanjavanja drustva na podobne i nepodobne, a ne konkretan odnos
muzi¢ara prema hastalom kontekstu nemacke okupacije i Drugog svetskog rata,
odnosno podela na saradnike i protivnike kolaboracije ili podele po politicko-
ideoloskim ili esteti¢ko-poetickim stavovima. Uoceno je, s tim u vezi, kako je u novom
kontekstu okupiranog Beograda omogucena kategorizacija muzicara na pet grupa i to ne
prema njthovim estetiCko-poeti¢kim 1li politi¢ko-ideoloskim stavovima, ve¢ nacelno
,biopolitickim“, pri ¢emu su jednu znacajnu grupu <¢inili ,,nepodobni muzicari
razgranati u tri podgrupe — Jevreji, komunisti i Romi, dok su preostali aktivni muzicari
podeljeni na ,oportuniste®, ,podobne” 1 , muziCare-strance”, te su najzad finalno
preostali muzicari fizi¢ki prisutni u Beogradu, ali ,,neaktivni® u javnom Zivotu. Posebna
paznja posvecena je razli¢itim podgrupama nepodobnih grupacija muzi¢ara, buduc¢i da
Su se na njima bazicno sprovodili disciplinarni mehanizmi 1 da su oni sluzili kao
paradigma onoga Sto treba ,,iskljuciti, da bi se stvorilo mesto za ,,ono §to ostaje*
(regulaciju). Prate¢i profil odnosa koji su gradile srpske i okupacione nemacke
institucije prema muziCarima, bi¢e ukazano i na srodnosti u ,,drustvenom ponaSanju‘
izmedu pojedinih od njih, te time i na ¢injenicu da su odredeni muzicari potpadali u
nekoliko grupa.

Osim §to su bili delovanjem disciplinarnih 1 regulacionih mehanizama
segmentirani u zavisnosti od pripadanja jevrejskoj zajednici ili pojedinoj ,,stranoj naciji
u odnosu na srpsku i nemacku okupacionu i njene saveznike, zatim bliskost sa KPJ, te
zatim razli¢itim stepenima ,,podobnosti“ za kolaboracioni i jo§ viSe nacisti¢ki upravni
rezim, muzicari su bili implicitno i pod uticajem odredenih tendencija tretmana ne samo
muzicara, ve¢ 1 hijerarhije i relacija u muzickim praksama i ustanovama u Trecem
rajhu kao osobenom totalitarnom poretku. Socioloski pogled na segmentiranje muzicara
u ogranic¢enom prostoru okupiranog Beograda pod Nemcima u Drugom svetskom ratu,

podrazumevao je da pored direktno ,,0znacenih“ nepodobnih grupa muzicara — Jevreja,

197 Rezultati komparativnog sagledavanja romskih muzicara predstavljeni su i u tabelama u prilogu ove
disertacije, tabele 7 i 8.




Roma, masona, komunista, stranaca, u ovoj doktorskoj disertaciji posebna paznja bude
usmerena i na fenomen pozicije ,,preostalih, zivih* muzicara, jednih koji su se svojim
muzi¢kim delanjem uklopili u referentni kontekst (oportunisti i podobni) i na kraju
istrazivacki Cesto zapostavljenih muziCara koji su iz razli¢itih razloga bili neaktivni,

uspevajuci da prezive bez istaknutog ucescéa u kulturnom zivotu Beograda.

3. 1. Nepodobni/nepozeljni muzicari

3. 1. 1. Jevreji

Sude¢i po istrazivanju konkretnih slucaja, vlasti u KJ su se, moze se
pretpostaviti kao rezultat nesigurnog gravitiranja i osciliranja u medunarodnoj politici,
nedosledno odnosile prema jevrejskim muzi¢arima. U oblasti popularne muzike,
jevrejski zitelji Beograda ve¢ su dvadesetih godina XX veka obelezili muzicki Zivot
Beograda. Medu njima je Markus Blam ¢lan Jevrejskog muzi¢kog kluba ,,Lira®, jednom
od niza drustava pri Jevrejskoj opstini Beograd koja je ukljucivala i muzicare, a njegov
sin Rafailo (Rafail, Rafajlo) Blam (1910-1991) izdvaja se kao primer svestranog
muzicara ¢ija se aktivnost nastavila i u posleratnom periodu, a bio je ukljucen u

delovanje niza istaknutih kulturnih institucija u Beogradu.'® Sasvim je neobi¢n i

198 Osnovao je prvi dzez ansambl Jevrejski studentski dzez orkestar ,,Micky dzez* 1928, proveo je radni
vek kao profesor muzicke $kole ,,Mokranjac®, da bi u posleratnom periodu osnovao i prvo jugoslovensko
drustvo dZez muzicara 1953 (detaljnije u Blam, 2010). Akademski dzez orkestar ,,DZoni bojs“, sa kojim
je do 1941. nastupao u zemlji i inostranstvu. Clan Beogradske filharmonije postao je 1932. godine. Bio je
stalni dirigent radnickog pevackog drustva Nikola Tesla i hora pravoslavne Crkve Aleksandra Nevskog.
Kao dirigent Beogradskog akademskog simfonijskog orkestra, 1934. putovao je na koncertnu turneju po
Francuskoj i Spaniji. Clan narodnog orkestra Radio-Beograda i solista na harmonici postao je 1939, pri
¢emu je nastupao i kao solo harmonikas u zasebnom terminu RB-a. Bio je prvi harmonikas na klavirskoj
harmonici u Srbiji. Kao ¢lan folklornog ansambla Mage Magazinovi¢ i solista na harmonici, ucestvovao
je na velikom broju festivala. Bio je Sef orkestara DZokej-kluba i Auto-kluba. Od 1938, predavao je u
Muzic¢koj Skoli ,,Kornelije Stankovi¢®, a bio je angazovan i na Kraljevskom dvoru prilikom poseta stranih
zvani¢nika. Kao rezervni oficir inZenjerske struke Vojske Kraljevine Jugoslavije, zarobljen je u
Kosovskoj Mitrovici aprila 1941. i odveden u logor Libek. U Libeku je osnovao prvi orkestar
jugoslovenskih ratnih zarobljenika, sastavljen od sekcije za narodnu muziku, filharmonijskog orkestra i
kamernog kvarteta. Posto je, posle krac¢eg boravka u Hoenfelsu, prebacen u Nirnberg, pohadao je kurs




znacajan istovremeno slucaj ovog muzicara koji 1938. putuje u Berlin na Olimpijske
igre s Magom Magazinovi¢ i tom prilikom mu Ministarstvo KJ izdaje lazna dokumenta
na ime Raka Blamovi¢ radi odlaska u Trec¢i rajh gde se slikao na Olimpijskim igrama
blizu Hitlera.

Dramati¢ne 1938, godine Kristalne noc¢i, za istoriju jevrejske zajednice, uz niz
umetnika, privrednika, nauénika i izbeglica iz Austrije i Nemacke, i Nemac Mario
MenasSe Bronca bio je primoran da napusti Beograd, isti grad u kome je 1934. nasao
utociste 1 osnovao Jevrejski akademski hor pri ASkenaskoj opstini u Beogradu kojim je
dirigovao (Hofman, 2004: 26-28).1%° Istovremeno, MPV u KJ uskra¢ivalo je dozvole za
boravak i rad, ¢ak i istaknutim muzi¢arima-Jevrejima koji su bezali od najezde nacista
1938. Ipak, od 1934. u Operi Narodnog pozorista u Beogradu zaposlio se i ¢ak obeleZio
sezonu 1938/1939 Josef Krisp (1902-1974), nekadasnji dirigent Becke drzavne opere i
Becke filharmonije, koji je, buduci Jevrejin roden u Becu, posle anslusa 1938. pobegao
iz Austrije (upor. Gasi¢, 2005: 200-204), a bio je i jedan od utemeljivaca tradicije
novogodis$njeg koncerta u beckom Musikverein-u, da bi se tokom okupacije skrivao kao
sluzbenik u prehrambenoj industriji.?%°

Bas§ te 1941. ¢lanovi Jevrejskog akademskog hora su zapoceli pregovore o
ujedinjenju sa Srpsko-jevrejskim pevackim druStvom, jednim od najstarijih jevrejskih
horova na svetu (1878) koje se tada nalazilo u ozbiljnoj krizi i broj pevaca je poceo da
se smanjuje, a ujedinjenje je i izvrSeno 1939. godine. Hroniari rada ove institucije

navode ¢ak da su ,C¢lanovi bivSeg akademskog hora (su se) nametnuli kao novi

muzike kod Predraga MiloSevica i oformio simfonijski orkestar u punom sastavu. Krajem 1942.
premesten je u Osnabrik, gde je saradivao sa drugim zato¢enim kulturnim radnicima (Stanislav Vinaver,
Oto Bihalji Merin /1904—1993/ i Milan Bogdanovié¢ /1892—1964), organizuju¢i kulturno-umetnicki Zivot
u logoru. Formirao je kamerni orkestar, u kome je svirao prvu violinu i dirigovao. Dirigovao je i velikim
horom, sastavljenim od biv§ih profesionalnih pevaca. Pri kraju rata, prebacen je u Strazbur, gde je
ucestvovao u osnivanju humoristicke grupe Vegetarijanci, koja je zabavljala logorase. Poslednje dane rata
proveo je u logoru Barkenbrige. Posle rata, postao je ¢lan Beogradskog radio-orkestrai orkestra
Beogradske filharmonije, a dobio je i mesto profesora u muzickoj Skoli ,,Mokranjac®, u kojoj je predavao
violinu do penzionisanja, 1965.

199 Ovaj ansambl, sastavljen iz mladih, ali kvalitetnih pevaca, bio je angaZzovan prevashodno prilikom
sluzbe u sinagogi, ali se ubrzo predstavio i koncertnoj publici. Izvodio je vrlo kvalitetan program, koji su
¢inile kompozicije jevrejskih, jugoslovenskih (srpskih) autora, te dela svetske muzicke literature.
Jevrejski akademski hor bio je aktivan do 1939, kada je Mario Menase Bronca bio primoran da napusti
Jugoslaviju zbog antisemitskih mera tadasnje vlade.

200 posle rata jedan od retkih dirigenata kojima je dozvoljeno da rade u Be€u, uéestvovao najpre u obnovi
Becke i Berlinske filharmonije, a potom bio dirigent Londonskog simfonijskog orkestra, simfonijskog
orkestra Montreala, orkestra Bafala, orkestra Njujorske filharmonije, Bostonskog simfonijskog orkestra,
Simfonijskog orkestra San Franciska, Becke drzavne opere i mnogih drugih.




predvodnici starog hora, daju¢i mu izvanredan podsticaj, ali se hor raspao u prolece
1941, a njegovo cClanstvo je delilo sudbinu Citave jevrejske zajednice® (Hofman, 2004:
28).

U maju 1941. donete su i Uredbe o radu niza kulturnih institucija, teatru,
kabareima i varijeteima, u kojima je Jevrejima-muziCarima i scenskim umetnicima iz
oblasti opere i baleta, zabranjen rad ili/i izvodenje njihovih dela:

,wJevreji 1 Cigani, kao 1 lica koja se nalaze u braku sa Jevrejima 1 Ciganima, ne
mogu da dobiju dozvolu za vodenje preduzeca iz § 1. (...) 8§ 3 Molbe za dozvolu
imaju da se podnesu na nemackom jeziku u tri prepisa Vojnom zapovedniku u
Srbiji. Molbe imaju da sadrze sledece podatke: (...) 2. Pismenu izjavu molioca da
ni on ni njegova zakonita Zena nisu Jevreji ili Cigani.(...) 8. Pismenu izjavu
molioca da ni zamenici ni njihove Zene nisu Jevreji ni Cigani. (...) § 4 Dela
jevrejskih autora i kompozitora ne smeju se prikazivati. § 5 (...) Jevreji i Cigani
kao i lica koja se nalaze u braku sa Jevrejima i Ciganima ne smeju da rade niti da

budu uposleni u preduzecu po § 1.” (Vpenba o moszopumnrtuma, 1941: 51-52)

Imajuci u vidu recentna istrazivanja, treba skrenuti paznju na pojedine netipicne
sudbine tj. tretman Jevreja. Primer ocigledne krivice kolaboracionista zajedno s
Nemcima i odgovornosti za interniranje, mucenje i streljanje Jevreja, BoZovi¢ je
argumentovao ba$ povodom potresnog slucaja u kome je ucestvovao mladi jevrejski
kompozitor ¢eskog porekla Ladislav (Grinbaum) Grinski (1904-1941).2° | pored niza
mogucnosti da bude spasen smrti, kolaboracionisti ga pored jevrejstva interniraju i muce
i zbog komunizma (229-231). Naime, Grinski je ve¢ bio ostvaren kao kompozitor, imao
je uspesne premijere svojih kompozicija iza sebe,?%? ali je mukotrpnim interniranjem,

bezanjem iz logora i1 prebacivanjem iz logora u logor na kraju skon¢ao novembra 1941.

201 Grinski se doselio u Beograd 1932. iz Virovitice, zaposlio kao pijanista u hotelu ,,Palas® i upisao u
muzi¢ku $kolu gde je njegov talenat primetio kompozitor Josip Slavenski (1896—1955): Blam, 1983. Od
1936. aktivno deluje i kao pijanista na RB i nizu drugih institucija u Beogradu. Bio je clan UIMA.

202 \jolinski koncert Grinskog je izveden 19. maja 1936. i nagraden prvom nagradom na konkursu Radio-
Beograda. Zatim, ,,Svita® iz baleta Marionete sudbine izvedena je u Varsavi 1935, a Cetvrta slavenska
rapsodija, nagradena je na konkursu umetni¢kog paviljona ,,Cvijeta Zuzori¢* iz Beograda 1935. i
izvedena iste godine na Prvom muzi¢kom festivalu. Svita Sport u muzici komponovana je na porudzbinu
Olimpijskog odbora, a izvedena je u sali KNU-a i Narodnog pozorista u Beogradu. Niz kompozicija
Grinskog dozivelo je premijere u inostranstvu: Spaniji, Cehoslovagkoj, Belgiji, Poljskoj i drugim
zemljama. Jedno od poslednjih njegovih dela je Svita za pet horni koja je nagradena na internacionalnom
konkursu u Pragu.




potresnim pokaznim streljanjem pred ostalim zarobljenicima u Logoru Banjica.2® Ovo
je primer stradanja jednog izuzetno znacajnog i uveliko medunarodno priznatog mladog
i perspektivnog muzicara Jevrejina koji je Skolovan i delovao u Beogradu, nakon cega
su nestale i mnoge njegove kompozicije, a ostao jedino zabeleZen na spomen-ploci
stradalih deset muzicara komunista u Udruzenju kompozitora Srbije.

Uvidom u gradu o stradanju Jevreja iz domacih i arhiva Jad Vasem sastavljena je
preliminarna lista Zrtava-muzicara, radi prac¢enja tipologije sudbina beogradskih Jevreja-
muzi¢ara.?®* U tom smislu, pored pomenutog kompozitora Grinskog treba izdvojiti
pojedine znaCajne Jevreje-muziCare kao npr. dirigenta Opere i baleta Narodnog
pozorista u Beogradu od 1920. do 1941. godine Alfreda Pordesa (1907-1941),2% autora
muzike jednog od prvih jugoslovenskih baleta Oganj u planini (1940). Pordes je
poslednju opersku predstavu Prodana nevesta Bedziha Smetane (Bediich Smetana,
1824-1884) dirigovao bas uoc¢i bombardovanja Beograda 5. aprila 1941, a vec je
izvedena njegova opereta Bosanska ljubav (1936) u Beogradu i komi¢na opera Omer
Pasa u Zagrebu 1938 (upor. lo6pouuh, 1938), dok je ostvario i znacajna gostovanja s
beogradskom Operom i Predragom MiloSevicem u ulozi dirigenta u Sarajevu 1937. i
Akademskim pevackim drustvom ,,Obili¢* 1938 (Anonum, 1937).

Takode, od nemackih Jevreja, treba pomenuti Eriha Hecela (1901-1944)
istaknutog operskog reditelja Narodnog pozorista u Beogradu koji je po re¢ima kriti¢ara
,preporodio beogradsku operu od 1933“,2% a poginuo je nakon uspesnog skrivanja u

Beogradu u anglo-ameri¢kom bombardovanju 1944. (upor. u Gasi¢, 2005: 203—204)

203 Videti o Grinskom kona¢no u Logoru Banjica u: IAB, Uprava grada Beograda (UGB) Specijalna
policija, II knjiga zatoCenika logora Banjice. Njegov neuspes$ni beg sa rodacima njegove supruge
Hanekovima, analizitrao je Bozovié, ali Blam isti¢e da su u logoru Banjica nastradale i njegova supruga i
¢erka: Blam, 1983.

204 Videti tabelu br. 8 u prilogu.

205 Rodom iz Sarajeva, dirigent i kompozitor koji je studirao na Zagrebackoj Muzi¢koj akademiji kod
Blagoja Berse (1873-1934), Franje Dugana (1874-1948) i Frana Lhotke (1883-1962). Bio dirigent
Jevrejskog pevackog drustva ,Lira“ u Sarajevu, gde je dirigovao i operska izvodenja. Odredeno vreme
bio i dirigent pozorista na Cetinju (upor. Vasiljevi¢, 2016). Bavio se i popularnom muzikom komponujucéi
Slagere (Becuh, 2016). Osim kao dirigent u Narodnom pozoristu, saradivao i sa Akademskim pevackim
drustvom ,,0bili¢”. Nastupao je i pod imenom Alfred Pordes Sre¢kovié. Videti i u: Jurki¢ Sviben, 2016:
381, 144-147.

206 Zavrsio je studije glume, muzike i knjiZevnosti i posle iskustva stecenog u Kelnu, Rimu i Be¢u, doSao
u Beograd 1933. godine. Postigao je ogroman uspeh postavkom opera Verdija (Giuseppe Verdi, 1813-
1881) Vesele Zzene vindzorske, Pulinija (Giacomo Puccini, 1858-1924) Dani Skiki (Gianni
Schicchi, 1918) i Tanhojzer (Tannh&user, 1845) 1934, Strausov Don Kihot i Ofenbahove (Jacques
Offenbach) Hofimanove price (Les contes d'Hoffmann, 1881), 1935. Vagnerove opere je rezirao sa
iskustvom nanovijih postavki u Bajrojtu.




Uodljivo je izostao u muzickom zivotu okupiranog Beograda i1 jedan od
najistaknutijih profesora i najznacajnijih licnosti u istoriji baleta u Srbiji — (Leon) Lujo
Davico (1908-1942), poreklom iz ugledne beogradske sefardske porodice, sin advokata
Benka Davica, profesor na u Muzic¢koj Skoli ,,Stankovi¢® i na DMA koji je usled
jevrejskog porekla i levicarske orijentacije prebegao u Crnu Goru gde je stradao
prilikom neuspesne antifaSistiCke diverzije. Samo dve godine ranije njegovo baletsko
umece je priznato te je primljen za profesora ,ritmike 1 gimnastike* na DMA a pre toga
Sef odseka ritmickih igara Muzicke Skole ,,Stankovic* (Anonum, 1940b), a jos tokom
tridesetin godina bio je uvazen kao nastavljaé Dalkrozove $kole i predstavnik
,plasti¢nih igara“ i ,ritmicke gimnastike“.2” Oprostio se sa beogradskom publikom
kroz svoj posledniji projekat degju operu Decja soba Milenka Zivkovic¢a za koju je radio
koreografije u februaru 1941 (T1. Cr, 1941).

Jevreji-muzicari stradali su mahom na Sajmistu, a saCuvani su i podaci o stradanju
Jevreja u istom logoru na Banjici.?®® Pojedini muzi¢ari prebegli su i pridruzili se NOB-
u, kao na primer violinista iz orkestra Beogradske filharmonije Mirko Hauzer
(1912-1941) (Romano, 1980: 385). Takode, radijska pevacica Olga Almozlino ubijena
je 1941, kao i Isak Amar advokat koji je takode nastupao na RB kao pevaé pre rata.?%°

U prilog tome da su Jevreji sudec¢i po svedocenjima u memoarskoj gradi placali za
ostavljanje u zivotu, ide i Cinjenica da je bilo umetnika koji su nastupali pod
promenjenim imenima,?° ali i da je npr. Stana Puri¢-(Ribnikar)Klajn (1905-1986),
pijanistkinja i kasnije urednica vode¢ih muzic¢kih jugoslovenskih ¢asopisa i jedna od
utemeljivaca muzikologije u Srbiji, autorka znacajnog Clanka o emancipaciji Zena u

muzici (Anonum, 1936), iako na popisu za oduzimanje imovine i udata za Jevrejina

207 Osim §to je ucio kod pionira baletske pedagogije kod nas M. Magazinovié¢, Davico je zavrsio
eminentnu Zenevsku Plesnu $kolu Zaka Dalkroza (Emile Jaques-Dalcroze, 1860-1950) nosioca
modernisticke Skole i istovremeno jednog od uporista plesne pedagogije u medunarodnim okvirima.
Dalkroz je prevashodno poznat po metodi kompletnog ucenja muzike kroz pokret koja je nazvana
,Dalkrozova euritmika* (Dalcroze Eurhythmics).

208 Jad Vasem, Fond 0.10 Yugoslavia, Esej "Pri¢a onih koji idu u smrt", dok. 19.

209 http://www.jewishgen.org/yizkor/Belgrade/bel041.html

210 Primera radi, poredenjem razli¢tih izvora zakljuceni je da je primabalerina Rut Parnel-Jaksi¢ (kasnije
supruga DuSana Jaksica) (1923—-1992) uspesno nastupala pod imenom Katarina Simi¢, a sahranjena je u
aleji zasluznih gradana. Interesantno je, pak, da se pooslobodenju najpre nasla u pritvoru, videti: V
Markovi¢, 408. Od beogradskih muzi¢ara-Jevreja treba izdvojiti koncertnu pevadicu i pedagoga operskog
pevanja u Muzi¢koj $koli ,,Stankovi¢* Lili Aleksandru Pops, ¢erku advokata Fridriha Popsa (1874—1948)
jednog od najznacajnijih Jevreja na prostoru Jugoslavije koji se, takode, uspe$no skrivao tokom okupacije
u Beogradu. Bio je na mestu predsednika Saveza jevrejskih opstina Jugoslavije u dramati¢nom periodu
1933-1948, a bio je i na poziciji predsednika Askenaske opstine u Beogradu.
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(Veselinovié, 1992: 382),%! ¢itav period okupacije provela mirno u MS ,,Stankovié*

uredno se nalazeéi na spiskovima koji su slati srpskim i nemackim vlastima.?'?

3.1. 2. Romi

Za razliku od Jevreja koji su bili predstavnici visih srednjih klasa 1 prisutni u sloju
struc¢njaka u oblasti niza profesija, te neretko i1 ograni¢enom sloju elite, a da su bili
prisutni kako u umetni¢koj tako 1 popularnoj muzici, treba imati u vidu da je
muziciranje u privatnim ad hoc okolnostima ili rede drzavnim ili privatnim medijskim 1
institucijama zabave bila gotovo jedina praksa Roma koja je ovoj manjini donosila i
materijalnu satisfakciju i odredeni drustveni status. Tako, imaju¢i u vidu, na primer,
kako su romski muzicari bili primarno honorarno zaposleni u institucijama zabave,
kafanama i gostionicama koje su imale salonske orkestre, ili su bili narodni muzicari,
ve¢ su zabrane muzic¢ko-scenskih delatnosti u leto 1941. donele negativne posledice po
njihov materijalni status i onemogucile njihov dalji opstanak. Osim toga, u meduratnom
periodu pored institucija zabave, ciganski orkestri su ostvarili izuzetan prodor
nastupima ili prenosima na Radio Beogradu, ¢ime je njihova aktivnost bila uveliko
podrzana i od publike i javnosti.?*® S tim u vezi, prvi orkestri koji su izvodili narodnu
muziku na Radio Beogradu bili su ,,ciganski orkestri” (prema programima nedeljnika

Radio Beograd), a ne oni sa srpskom narodnom muzikom. Pri tom, sude¢i po

211 U pitanju je zajedni¢ki stan sa suprugom Hugom Klajnom (1894-1981) koji je doktorirao medicinu u
klasi Zigmunda Frojda (Sigmund Froyd) u Be¢u 1919; rezirao dramske komade u Sarajevu, Nisu,
Skoplju, Mostaru, Banjaluci i Splitu; predavao pozori$nu reziju i psihologiju u Beogradu. Kretao se po
Beogradu koriste¢i pseudonim Uro$ Kljaji¢. Po oslobodenju najpre zaposlen u psihijatrijskoj bolnici u
Kovinu, a potom kao reziser u Narodnom pozoristu i poto ostao upamcéen kao jedan od najistaknutijih
teatrologa i profesora rezije.

212 Na spisku nastavnika klavira navodi se Stana Klajn koja je imala 37 udenika: IAB, 1097, inv. br 485,
55/43, 25. 1 1943.

213 J meduratnom periodu bilo je aktivno UdruZenje Tetka Bibija, dok danas postoji Zenski obrazovni
centar ,,Bibija“. Tetka ili tetkica Bibija upucéuje na romsku svetkovinu i istovremeno sveticu, zastitinicu
dece i isceliteljku ¢iji su kult slavili i gradili pravoslavni Romi u Srbiji i svetu Cetiri nedelje pre Velikog
petka. Medutim, interesantno je da su romski muzicari doziveli asimilaciju, te postali deo vodecih
muzi¢kih institucija kako popularne tako i s pojedinim izuzecima umetni¢ke muzike.




podacima, medu vodeé¢im beogradskim kapelnicima bili su Romi: Dusan Popaz, Paja
Nikoli¢, Ante Gruji¢ i drugi.?** S tim u vezi, Gruji¢ je ¢ak postao i predsednik jednog od
Udruzenja muzikanata u KJ i intenzivno se bavio problemima regulisanja delatnosti
kafanskih muzi€ara, ali i programima ciganske muzike u institucijama zabave (upor.
Hymuuh, 2017: 237), dok je npr. valjevska romska muzicka porodica Gracanin koja je
nastupala u brojnim institucijama zabave u meduratnom Beogradu imala i predstavnika
u oblasti umetnicke muzike — violinistu Nenada Grafanina koji je svirao u orkestru
Beogradske filharmonije, a tokom okupacije u orkestru VRB-a i SNP-a.?%

Romima je, tako, zajedno sa Jevrejima, ve¢ maja 1941. zabranjen rad u pozoristu i
svim drugim institucijama zabave, kao §to su kabarei i varijetei. 2! Malobrojne naredbe
koje su se odnosile na muzi€are na prostoru Beograda 1 van njega ukljucivale su striktnu
zabranu uposljavanja Roma i Jevreja, a prenosio ih je tokom juna i pocetkom jula 1941.
odsek rezimskog Sindikata, Savez muziCara za Srbiju, sa naznakom da je Im je
zabranjen ,,svaki muzi¢ki rad*.?*” Medutim, ubrzo i sindikat i pomenuti muzicki Savez
prestaju sa radom, kada postaje zabranjeno osnivanje i rad svih tipova udruzenja.?*®

Tokom oktobra i novembra 1941, po naredbi sudetskog Nemca dr ing. Karla
Krausa (Karl Lothar Kraus, 1908-1975),2*® Romi muskarci su zatvoreni u Logor kod
,Topovskih Supa“ (Autokomanda), dok su zene i deca, a medu njima na spisku

seizdvajaju samo dva muzigara — izvesni Ilija Jovanovié (36) i Zivko Todorovi¢ (46),%°

214 Etnomuzikolo§kinja Marija Dumni¢ prilikom pregleda najistaknutijih narodnih orkestara u ,,videnijim*
beogradskim kafanama izdvojila je kao izuzetno popularne upravo ciganske orkestre/kapele $to znaci da
su brojni Romi-muzicari imali prestizno mesto u kontekstu institucija zabave u Beogradu, kao na primer:
,Potrosacka zadruga” (ciganski orkestar Sandora Radua), ,,Amerikanac” (ciganski orkestar Predraga
Gracanina), kafana kod Topciderskog parka i ,,Gradevinska kasina” (ciganska kapela Stevice Nikolica),
,»Dva jelena” (orkestar je vodio Dusan Popaz), ,,Ruski car” (orkestar Milana Urosevica) i hotel ,,Moskva”
(salonski orkestar kapelnika Karla Kucere) (dAymauh, 2017: 237).

215 Videti koncertne programe sa spiskom zaposlenih u orkestru Beogradske filharmonije 1939. i 1940.
dat je u prilozima. Violinista N. Gracanin se tokom rata nalazio i na spisku zaposlenih u orkestru SNP:
AS, NP, 2380, 1944.

216 Prema: Ypen6a o nozopumruma, 1941; Ypenba o kabaperuma u Bapujereuma,1941.

27Upor. O6jasa, 1941; Toctuonnuapuma u3 beorpana u ynytpammoctu. Cases Mysuuapa 3a Cp6ujy,
1941.

218 Hapenba o pafy ¥ OCHUBaY yApyxema, 1941: 40.

219 Sefa ogranka (Sturmbannfiihrer) Gestapoa u Beogradu, tj. $ef Operativne komande policije i sluzbe
bezbednosti direktno upuéene na centralu u Berlinu. Inicirao je i organizovao pokazno ve$anje komunista
na Terazijama 17. IV 1941.

220 Kako ih nema na spisku Roma koji su prijavili imovinu, moze se pretpostaviti da ni dokumentaciju o
starosedelastvu nisu, samim tim, posedovali.




koji su odvedeni u Logor Sajmiste (Judenlager Semlin).??! Sude¢i po komparaciji i
nivelisanju greSaka na spiskovima zrtava Drzavne komisije za utvrdivanje zlocCina
okupatora od 482 (po dopunskom spisku 474) stradalo je 201 romskih muzicara.??2
Romski muzicari su se prilikom interniranja izjasnjavali preciznije o svojim muzi¢kim
praksama, te su na popisu zabelezeni sledeée podvrste muzicCara: ,,muzikanti,
,muzi¢ari®, ,harmonika$i“, ,sviraci®, ,narodni i ,,vojni“ muzicari. Pored pomenutih
koji su bili aktivni kao izvodaci, izvestan broj interniranih bili su ucenici muzickih

skola ili majstori za izradu i popravku instrumenata.??3

3. 1. 3. Komunisti

Sudbina komunista ili levicarski orijentisanih muzicara koji su se odlucili da svoje
politi¢ko-ideoloske stavove ne propagiraju javno pod nemackom okupacijom Beograda
bila je pre svega zivot u ilegali, a s tim u vezi uzdrzavanje od javnih nastupa i rada ili
eskapistiCki beg u stvaralaStvo van oc€iju javnosti, odnosno bez ucesc¢a u muzickom
Zivotu.??* Pojedini muzi¢ari-levicari stradali su kao Zrtve uobiajenog potkazivanja
neistomiSljenika ve¢ u prvim danima okupacije, kao npr. Vojislav Vuckovi¢
(1910—1942) jedan od najistaknutijih levicara u datoj sredini, kako ga Vesi¢eva naziva

,vodec¢i ideolog ’levog muzickog fronta’ (Becuh, 2016: 109), a ve¢ je tada bio

221 AJ, 110, 87/537-545 Spisak zrtava Cigana; 87/572-584 Spisak Zrtava-Cigana — LiSenih slobode i
odvedenih u neizvesnost sa najvecom pretpostavkom da su liSeni zivota, umrli u logoru i naknadna smrt.
222 Po izjavama svedoka na sudenju, pretpostavlja se da su Cigani iz ,,Topovskih Supa“ odvodeni
kamionima do sela Jabuka pored Panceva gde su streljani: AJ, 110, 87/536. Konacan broj dovedenih bio
je 839 od kojih su pojedini, Zene i deca (292), poslati u Logor Sajmiste, a medu zrtvama je bilo i onih koji
su umrli od gladi ili nehumanih uslova u logoru. Manos$ek navodi vazan podatak da su Romkinje i njihova
deca uveliko bile pustene iz Logora SajmisSte pocetkom marta kada je vagon ispunjen gasom poslat iz
Berlina radi unistenja Jevreja (Manoschek, 1995: 178), te se moze pretpostaviti da je medu njima bilo i
zena-muzicara. Videti argumente i u dokumentu: VA, NdA, 19, 6/13. Spisak sa izdvojenim zrtvama
Romima-muzi¢arima dat je u prilogu, tabela 7.

223 Svedok iz Logora Banjica je izmedu ostalih i Sima Begovié, gitarista i &lan jednog od prvih dueta RB
u meduratnom periodu, videti u: Begovi¢,1989. Videti i o internaciji na Banjici i u: Jad Vasem, 0.10, dok.
19. Videti detaljno gradu ovog logora u: Prpa et al, 2016.

224 Kao primer, moze da posluzi kompozitorka Ljubica Mari¢ (1909-2003), koja je samim tim pripadala
kao nekada3nji, ali neaktivni levicar, grupi ,,neaktivnih® muzic¢ara po podeli koja je aktuelna u ovoj
disertaciji.




renomirani kompozitor, dirigent i publicista.??® Veéina je, ipak, prebegla i pridruzila se
partizanskim odredima gde su nastavili sa aktivnim muzi¢kim aktivnostima.??® Pojedini
su se nasli i u oficirskim radnim logorima, gde su takode ostvarivali muzicke delatnosti,
kao na primer, docent na DMA kompozitor i nekada$nji dirigent Opere i1 baleta
Narodnog pozorista u Beogradu Predrag MiloSevi¢ (1904—1988) koji je proveo rat u
Nirnberskom Oflagu, pri ¢emu se aktivno bavio muzikom i organizovao kako koncerte
tako i predavanja o muzici ¢ak iu uslovima logora (AHoHuUM, 1942j, 1942Kk).

Pored Jevreja, jedino se sa komunistima sprovodila politika unistenja koja je
obelezila citav period nemacke okupacije Beograda, ali je naposletku rezultirala
pobedom antifasisticke struje. Postoje i primeri muzicara kao $to su Mihovil Logar
(1902-1998) i Josip (Stolcer) Slavenski (1896—1955) i drugih koji su rat proveli u
Beogradu, te samim tim morali potisnuti levicarsku ideologiju i delovati radi
prezivljavanja. Osim pomenutih muzicara koji su bili delimi¢no aktivni u kulturnom
zivotu radi obezbedivanja egzistencije,??’ te su se time prvenstveno svrstavali u grupu
,oportunista®, mnogi predratni levicari nisu se eksponirali u javnom zivotu, te samim

tim pripadali grupi ,,neaktivnih muzi¢ara®.??8

Tek na osnovu porodi¢nih privatnih zbirki,??

moguce je U izvesnoj meri
rekonstruisati inaCe ilegalan svet postojanja komunista u Beogradu, ali je grada o
njihovom delovanju van Beograda bila daleko znacajnija za ovaj period (Kpajauuh,

2003; Tomasek, 1982). Intenzivno ukazivanje na partizanske akcije van Beograda, na

225 Videti o stradanju Vu&koviéa od muéenja u Specijalnoj policiji (uhap$en 24. XII 1941. i sutradan
preminuo), sa suprugom Fani Politeo Vuckovi¢ (1911-1942), istoriCarkom umetnosti rodom iz Splita,
aktivistkinjom Omladinske sekcije Zenskog pokreta i &lanicom redakcije ¢asopisa Zena danas, U:
Radanovi¢, 2013. Takode, o Vuckovicu je dato i u arhivskim dokumentima u: IAB, Uprava grada
Beograda Specijalna policija, IC B-Q-40/81 BBE 2679a.

226 Davi¢o baletski umetnik zauzima u tom smislu posebno mesto buduéi da je bio i Jevrejin i radikalni
levicar.

227 Slavenski je komponovao baletski divertisman za predstavu Menehmi (premijera 23. X1 1943) SNP-a,
a Mihovil Logar je delovao kao referent za muziku u KNU i Ministarstvu prosvete i vera, te kao autor
muzike za komad Elga.

228 pored Vuckoviéa, na formiranju muzicke levice u beogradskoj sredini istrajno su radili: Stana Ribnikar
(kasnije Puri¢-Klajn), Dragutin Coli¢, Ljubica Marié, Pavle Stefanovié¢, Milenko Zivkovi¢, Jelena
Nenadovi¢, Stanojlo Rajici¢, Mihovil Logar, Lujo Davico, Silvije Bombardeli, Josip Slavenski, Zlata
Pundenac, Todor Skalovski i drugi (Becuh, 2016: 109). Kao $to ¢e biti evidetno u narednim poglavljima,
pomenuti muzicari imace sasvim osobene sudbine tokom rata u zavisnosti od etnickih, ideoloskih i drugih
faktora.

229 U porodi¢noj zaostavstini Hristine Medi¢, postoje partiture masovnih pesama ¢iji je autor bio Josip
Slavenski, a posvecene su Titu i Staljinu, dok se iz njenih kazivanja moZze rekonstruisati ¢itava mreza
mahom muziéara i kulturnih poslenika ¢eSkog i jevrejskog porekla koji su bili levicarske orijentacije.
Pojedini su izgubili Zivot, pojedini ziveli i/ili stvarali u ilegali.




pracenje deSavanja u njihovim odredima u okupacionoj periodici i usmerenost
kolaboracionog aparata na potiskivanje antifaSisticke borbe, vazna je druStvena
Cinjenica i pojava koja je oblikovala sve sfere zivota u Beogradu i uticala kako na
zastraSivanje, autocenzuru, tako i na dodatnu pozornost aktivnih muzicara u Beogradu.
Time su komunisti muziéari, za koje nije bilo mesta u regulaciji drustva, ¢ak i van
domasaja, bili ipak na svojevrstan nacin ,,duhovno® prisutni kao jedno moguce Drugo sa
kojim su se borile vlasti i smatrale ih pokaznim primerom ,,nepodobnog* u procesu
disciplinovanja aktivnih muzi¢ara. U periodu okupacije Beograda intenzivno je
upozoravana javnost na opasnost od saradnje s komunistima, pri ¢emu su bile ucestale
ponude novéanih nagrada za njihovo potkazivanje.?® Medutim, okupaciona $tampa nije
izveStavala o muzi¢arima komunistima iz oblasti umetnicke muzike, ve¢ je paznja
novinara bila usredsredena na popularne muzicare, posebno pripadnike narodnih
muzickih praksi koja je interesovala masovniju beogradsku publiku. Tako je, na primer,
posebna paznja u listu O6nosa bila posveCena hapSenju i interniranju violiniste
Vlastimira Pavlovi¢a Carevca (1895-1965), zvezde narodne muzike predratnog perioda,
vode narodnog orkestra na Radio-Beogradu i istovremeno aktivnog u kafanskim
institucijama zabave koji je rat proveo kako po partizanskim odredima u Pozarevcu,

tako i po logorima, najpre Banji¢kom, a zatim Dahau.?3!

230 Ypemba 0 omy3uMarmy MMOBHHE JIMIIMMa OCY)EHHM 300T KPUBMYHHMX J€ja M3BPIIEHHX Y IHJbY
KOMyHU3Ma Wid aHapxmma, 1942. | [louwedemax, 4. VIII 1941; ,Houane Harpame 3a 60pOy IpoTHB
komyHusMa“, Hoeo epeme, 5. VIII 1941; ,,Ca 15.000 qurapa Harpalenu cy opraHu jaBHe 0e30eqHOCTH
KOjU Cy VHUIITWIA KOMYHUCTHUKY OaHny*, Hoso epeme, 5. VIII 1941; , Harpazxe 3a nmuma xoja yxBaTe
i yOujy KOMYHHCTHUYKOT WiIaHa HaopyxkaHe 6anue®, Hoso gpeme, 28. VIII 1941; ,,AnBokaTcka KoMopa
MIPUAPYKYj€ C€ OCYAH KOMYHUCTHYKE U TEpOpUCTHUKe akije, Hoso epeme, 14. VIII 1941; , Pactmcane
Cy Harpaje OHOME KO yXBaTH WM yOWje KOMYHHCTY 4iaHa Haopyxane Oanue”, Hoso epeme, 19. VIII
1941; ,,HoBuane Harpaze 3a 60pOy IpOTHB KOMYHHCTA",

231 Neposredno pred okupaciju bio je redovno prenosena muzika iz kafane ,,Carevac subotom od 22h. U
ljoticevskom listu Obuosa detaljno je pracena hajka na Carevca: ,llocnenma aBanTypa Bnactumupa
Hapesna®, Obnosa, 30. 1 1942; , XBarame Bnactumupa ITaBnosuha Ilapesna, 6eorpaackor npuMaria u
kadennje”, Obnosa, 13. 11 1942; , Bnactumup IlaBnosuh Llapesar npeaar npexom cyny*, Oonosa, 15. 11
1942,




3. 2. Oportunisti

Muzicari Skolovani na nemackom govornom podrucju ili/i uvazeni muzicki
struénjaci starije generacije bili su najbrojnija grupacija aktivnih muzicara u vode¢im
institucijama u okupiranom Beogradu. UvaZavajuc¢i decenijska istrazivanja muzike i
nacizma, te stavove vodecih muzikologa u toj oblasti, nazvani su u ovoj disertaciji
,oportunistima“ buduéi da nisu nacelno bili pobornici nacisticke ideologije, ve¢ su se na
razli¢ite nacine ,,zatekli* i ,,uklopili“ ili ,,utopili* u muzicki zivot okupiranog Beograda.
U tom smislu, treba pojasniti najpre poziciju ,,oportunista“ u Trecem rajhu, kao i
znacenje 1 tumacenje ovog koncepta na primeru beogradskih muzicara od aprila 1941.
do oktobra 1944. koje se zastupa u ovoj disertaciji.

Naime, Alan Stajnvajz, jedan od istaknutih poznavalaca rada KKR Treceg rajha
I istovremeno nacisti¢ke kulturne politike, izdvojio je kao vazan stav Hansa Hinkela, jo$§
jedne od vodecih licnosti u kulturnoj politici Rajha i, pritom, zaduZzenog za izopStavanje
Jevreja i drugih nepozeljnih,?** da su i u matici muziari bili uvuéeni ,,nesvesno* i
,apoliticki u muzicki zivot (Mills, 2008; Steinweis, 1993: Walton, 2004)?% Endrju Dz.
Mils (Andrew J. Mills) je kriticki sagledavao koncept ,,oportunizma®“ muziCara u
TreCem rajhu, uvazavajuci opsezan korpus najznacajnijih studija o muzici u epohi
nacizma, te je izdvojio klju¢no i tesko pitanje koje se moze postaviti i u pogledu
muzicara u okupiranom Beogradu:

»Kako istrazivaci treba da interpretiraju karijere muzicara koji su svojevoljno

ostali u Nemackoj i uzivali relativno uspesne i nesputane karijere dok su nacisti

hapsili, zatvarali, deportovali, primoravali na napustanje ili ubijali ¢itave grupe

manjina?* (Mills, 2008: 4, upor i na 18)

232 0d 1921. ¢lan Nacisticke partije, urednik znadajnog ¢asopisa Vélkische Beobachter (1930-1932), od
1935. u Ministarstvu za narodno prosveéivanje i propagandu zaduZen za proces izbacivanja Jevreja
(Entjudung), a od 1942. rukovodilac Rajhove Komore za film.

233 Kao primere oportunista, uvaZeni poznavaoci muzike i nacizma izdvajali su odredene primere; Majkl
H. Kejter (Michael H. Kater) izdvojio je Vernera Eka (Werner Egk, 1901-1983) (Kater, 2000: 3-30), a
Erik Levi i Riharda Strausa.U tom pogledu ipak treba posebno skrenuti paznju na primer dirigenta
Vilhelma Furtvenglera (Wilhelm Furtwéngler, 1886-1954) koji se istiCe kao poseban primer
,oportuniste®, a bas ga je kao ,,apoliticki nastrojenog razmatrao Kris Volton: Walton, 2004.




Medutim, za razumevanje i odgovore na ova pitanja treba poznavati bogatu i
mukotrpnu borbu za uvazeni status inace izuzetno brojnih muzicara posle Velikog rata u
Vajmarskoj republici, kojih je oko 14.000 registrovanih bilo samo u Berlinu, bitku
nekadas$njih aristokratskih mecenetskih muzickih institucija sa novim dobom staleskih
muzickih udruzenja, te najzad, masovnim uzletom brojnih muzic¢kih udruzenja pri
politickim strankama i pokretima koji su rado ukljucivali muzicare i njihove horske i
orkestarske sekcije. Dok je u Trecem rajhu, nacisticka partija uspela da zadrzi izuzetno
brojne muzicare na svojoj strani reSavanjem visedecenijskih borbi muzicara za bolji
status u pogledu autorskih prava, penzija 1 plata, 1 uvodenjem korporativizma, te niza
privilegija za muziCare (detaljnije, Potter, 1998; Steinweis, 1993), u okupiranom
Beogradu su vise zatvarane no razvijane staleSke institucije tog tipa, a Nemci Se nisu u
tom smislu znacajnije bavili profesijom muzi€ara, ve¢ je insistiranje na honorarnom
radu postalo imperativ u tim nesigurnim vremenima.

U okupiranom Beogradu, muzi€ari su, prvenstveno kao govornici nemackog
jezika 1 mnogi od njih kao visedecenijski poznavaoci rada i prilika u muzickim
institucijama bili ne ,,nesvesno* i ,,apoliticki* uposljavani, ve¢ zadrzavani iz prethodnog
perioda s jasnim intencijama da se ucini manje upadljivim prelazak iz predratnog u
okupacioni period; dakle, bili su iz niza pragmati¢nih razloga intenzivno angazovani i
prisutni u muzi¢kom Zzivotu. Primera radi, kompozitor i rektor/dekan DMA od 1939. do
1943. Petar Konjovi¢ tradicionalno na rukovode¢im mestima u operama u Zagrebu,
Osijeku i Splitu. Medutim, izrazeniji slucaj prodiranja jeste operski i baletski
kompozitor i dirigent Stevan Hristi¢, kao li¢nost koja su kontinuirano nalazila u vrhu
rukovode¢ih muzi¢kih i muzic¢ko-scenskih institucija KSHS/KJ, nastavlja i tokom
okupacije da zauzimaju znacajne pozicije, pri ¢emu su i njegove kompozicije, kao i
ostalih ,,oportunista* bile pozeljne i aktivno prisutne na repertoaru. 2%

Pored oc¢igledne namere Nemaca da se u rukovodstvu muzickih institucija
zadrZe iskusni predratni strucnjaci, treba izdvojiti dvojicu muzicara koji su, €ini se

znacajno plenili paZnju ne samo putem poznavanja nemackog jezika i Skolovanja na

234 Simiéeva prilikom sagledavanja promena na Radio Beogradu, odnosno dolaska profagisticki
nastrojenog Stanislava Krakova za urednika 1939, i tom prilikom smene nekadasnje uprave Vojislava
Petrovi¢a i Mihaila Vukdragovi¢a, te medu njima i levicara Vojislava Vuckovica, izdvaja i dolazak
Stevana Hristi¢a na mesto urednika muzi¢kog programa i Koste Manojlovi¢a kao sekretara RB (prema
Simi¢, 1976: 76=77). I Hristi¢ i Manojlovi¢, dakle, imali su dugu istoriju rukovodilackih mesta i na ovom
primeru bili podobni u o¢ima Krakova. Hristi¢ je nastavlja i u okupacionom periodu, dakle, kao direktor
Opere SNP-a, i uz narudzbine i izvodenje njegovih kompozicija.




nemackom govornom podrucju, ve¢ i kroz poznavanje internacionalne i domace
kompozitor Petar Stojanovi¢ i kompozitor i muzikolog Petar Krsti¢ doziveli su ponovne
kulminacije ili preciznije potvrde svog dotadasnjeg delanja u periodu nemacke
okupacije Beograda.

Za studenta ¢uvenog violiniste Jene Hubaja (Jené Hubay) u rodnoj Budimpesti i
kompozicije u klasi Roberta Fuksa (Robert Fux, 1847-1927) u Becu, redovnog
profesora violine i kompozicije na Drzavnoj muzickoj akademiji u Beogradu, Petra
Stojanovica moze se s pravom istaci da je prva kulminacija njegove karijere bila
premijera Drugog koncerta za violinu i orkestar op. 11 u G-duru 1916. u Pragu
premijerno tumacio slavni violinista Jan Kubelik (1880-1940).2% U toku okupacije
Stojanovi¢ je doziveo ponovnu kulminaciju u Svojoj Kkarijeri, kroz premijere niza
kompozicija, na primer, Koncerta za flautu koji je bio jedna od porvih premijera tokom
okupacionog perioda (Z.G, 1942), dok je balet ovog kompozitora i violiniste Mirjana
(1942)?% bio jedan od prvih planiranih i burno najavljivanih premijera u okupacionom
SNP-u.%’

Drugaciji uzlet u karijeri, tacnije, manje javno fundiran, a vise kao nastavak i
potvrdu kontinuiranog i priznatog rada u oblasti radija i svestranog delanja za razvoj
muzicke profesije kroz razli¢ite staleske institucije, doziveo je Petar Krsti¢ Skolovan u
oblasti kompozicije i muzikologije na Beckom konzervatorijumu u klasi takode Roberta
Fuksa, kao i Stojanovié¢.?*® Kao jedan od nesumnjivo najzasluznijih muzi¢kih urednika
programa na Radio-Beogradu od njegovog osnivanja, autor jedne od najpopularijih
opereta Zulumdéar (1927) i prvih instrumentalnih kompozicija kod nas i inspektor u

MPV-u u KJ sto je bila uvazena pozicija, Krsti¢ je aktivno delovao i tokom okupacije na

235 Po povratku u Beograd 1925. postao profesor violine i direktor Muzicke kole ,,Stankovié®.

236 Tokom okupacije komponovao je jo§ i Peti violinski koncert u D-duru op. 78 (1944, premijera 1949) i
balet Devet ciraka (1944).

237 Detaljnije o planovima za postavku opera i baleta Stojanoviéa u poglavlju o SNP-u i Kolaréevoj
zaduzbini.

238 Po povratku iz Beca, dirigent Narodnog pozorista u Beogradu (1903-1912), zatim dirigent i nastavnik
u Srpskoj muzickoj Skoli (1914-1921), te Sef Odseka za umetnost i knjizevnost u Ministarstvu prosvete i
vera, kao i Sef muzi¢kog odseka na Radio Beogradu (1929-1938). Pored rada u nizu horskih drustava i
nastupa u ulozi dirigenta, bio je glavni urednik Casopisa Muzicki glasnik (1922) i kritiCar u listu Ilpasda.
Posebno je znacajno da je bio predsednik beogradskog ogranka Saveza jugoslovenskim muzickih autora.




VRB-u ureduju¢i emisije narodne muzike 1 rukovode¢i jednim od Narodnih
orkestara.?*

Sagledavanjem ove grupacije muzicara, aktuelizuje se vazno pitanje kakva je
muzika bila podobna za Nemce i da li je muzicki jezik bio presudan? Kao §to ni u
Tre¢em rajhu ni najistaknutiji istrazivac¢i muzic¢kih praksi nisu pronasli konkretan i
potvrdan odgovor na pitanje da li postoji odredena muzika koja je bila ,,nacisticka*,
mogu se ipak odredene sli€nosti 1 osobenosti muzike i1 njenih autora istaci kako u
Trec¢em rajhu, tako i na srpskom prostoru — muzika atonalna, dodekafona, sa kritikom
drustva u verbalnom smislu, vezana za Jevreje, komuniste (boljSevike) 1 masone, sa
americkim ili crna¢kim simbolima i sli¢no, odnosno ,,degenerisana* muzika kako su je
nazivali nacisti¢ki ideolozi, nije bila ,,podobna“.

Na lokalnom nivou, grupu muzic¢ara-oportunista u esteti¢ko-poetickom smislu
karakteriSe da su komponovali neoromanticarski, kao 1 da su zasnivali muziku na
folkoru ili/i posedovali muzi¢ke kompozicije sa tekstom na nemackom, te da su znali
je povrh svega toga karakterisala i nedovoljno profilisana politicka pozicija koja je bila
kako u skladu sa zahtevima zivota na okupiranoj teritoriji, tako i ,,oportunim* odnosom
u negovanju Siroko shvacene ideje nacionalne obnove bez nuznog doticanja spornih
tacaka, kao $to su pitanja Jevreja i Roma ili mesto Srba kao nacije u budu¢em ,,Novom
evropskom poretku®. U tom pogledu, osim duge tradicije odlaska muzic¢ara iz Beograda
na studije na nemacko govorno podruéje koje datira iz vremena pre Velikog rata,
perioda Kraljevine Srbije,?*° te intenziviranja odnosa sa Nemackom kroz priblizavanje
silama Osovine tokom mandata Stojadinoviéa i Cvetkovi¢a,?*! koje je pogodovalo
,nemackim dacima®, veéina ,,oportunista“ tokom nemacke okupacije Beograda nije ¢ak
ni u neutralnom tonu isticala ,,superiornost nemacke muzike* ili insistirala na ,,vezama
Srba i Nemaca“ (upor. npr. Anonum, 1943e, bornanosuh, 1943a), a jedina predavanja o
muzici tokom okupacije Beograda odrzali su ¢lanovi NNI-a (AHonum, 1941f, 1942),
dok lokalnih muzi¢ara nije bilo ¢ak ni na predavanjima u KNU sto je potpuni

diskontinuitet u odnosu na meduratni period. Cini se u tom smislu da su idejama

239 AMISANU, Zaostavstina Petra Krsti¢a. O ovom kompozitoru bi¢e detaljnije razmatrano u poglavlju o
Vojni¢kom radio Beogradu.

240 Detaljno o procesu planiranja elite u: Trgoveevi¢, 2003; O Srbima u Nemackoj: Gasi¢, 2005.

241 Videti: Gasi¢ 1998, 2003, 2006; Kosti¢, 1997; Mitrovi¢, 1992, 1996.




,sveslovenskog* ili ,,jugoslovenstva®, kao i drugim na¢inima identifikovanja i uklapanja
i zajedniStva sa drugim nacijama u slozenim procesima konstruisanja i rekonstruisanja
kolektivnih identiteta od drustvenih kriza tridesetih godina XX veka, viSe pogodovali
starijim generacijama kompozitora koji su delovali u Beogradu. Nemacki uticaj i
uvazavanje nemackog kretali su se prvenstveno kroz isticanje jasnih razlika nemacke
nacije/kulture/muzike, odnosno diferencijaciju srpskog (Jugoslovenskog,
sveslovenskog) 1 drugacijeg nemackog koje je odlikovala ,,pedantnost® i ,,disciplina®, na
primer, ako se na ovom mestu evociraju odlomci iz muzickih kritika Branka
Dragutinovi¢a 0 operskim postavkama i nemackim dirigentima u Beogradu, tacnije o
nemackim Jevrejima Kripsu i Hecelu (Dragutinovi¢, 1934: 331, 1935: 148-150).

No, ne moze se osporiti da je izvestan broj oportunista zagovarao ,,0¢iS¢enje*
srpske muzike od stranih uticaja, te muzickih institucija od stranaca, odnosno da su bili
izraziti nacionalisti.

U kontekstu lokalnog razumevanja fenomena ,,oportunizma® u muzici tokom
Drugog svetskog rata, moze se pretpostaviti da je on u Beogradu bio dodatno fundiran u
uslovima u kojima su i Rusi predstavljali vodece predstavnike borbe za srpsko u oblasti
baleta i opere, a nemacka okupacija nije dovela do isticanja odredenog o0zbiljnog
predstavnika sa jasnim konceptom preporoda u oblasti muzike. Oportunizam kao
svojevrsni status kvo bio je reSenje za pozicioniranje brojnih muziCara predstavnika
predratne liberalne frakcije u javnom polju KJ (upor. Becuh, 2016), ¢ime je bio

proizvod uspostavljenog konteksta.




3. 3. Muzidari-stranci

Pitanje muzicCara etnic¢kih stranaca bilo je posebno kontroverzno kako iz aspekta
nemacke rasne doktrine ¢iS¢enja i homogenizacije druStva i s njom usko povezane
geopolitike 1 hijerarhije naroda u budu¢oj Novoj Evropi (nacistiC¢ke biopolitike), tako 1
iz aspekta srpske verzije biopolitike koja je prvenstveno podrazumevala intenziviranje
nacionalne 1, s tim u vezi, etnicke homogenizacije. U odnosu na pomenutu nacelnu
podelu prema nacisti¢koj biopolitici na jevrejsko telo (bezvredni zivot) i nemacko (puno
telo, punocu zivljenja), kako je to uoc¢io Agamben. Uvidom u nacisticku biopolitiku tela,
pozicija stranaca koji nisu bili Jevreji, izlazila je iz date podele koju je izdvojio kao
suptinsku za nacizam Agamben; to jest etnicki stranci nisu mogli biti svrstani ni u jedno
od pomenutih ,tela® koje je pomenuo Agamben, moze se zakljuciti buduc¢i da njihovo
takvo ,telo® nije bilo normirano, niti predvideno u opstoj drusStvenoj biopoliti¢koj
regulaciji koja je pretendovala da gradi etnicki homogene entitete na zaokruzenom i
ograni¢enom prostoru.

Inace je fenomen migracija i pojaGanog kretanja stanovniStva obelezio i time, da
se zaklju¢i, uticao i na sloZzene procese gréevitih borbi za o¢uvanje kolektivnih entiteta u
prvim decenijama XX veka koje je Turda s pravom izdvojio kao jednu od vodecih
tendencija evropskih drustava (upor. Turda, 2010). To je posebno dinamizovano u
periodu Oktobarske revolucije i zatim ekonomske krize tridesetih godina XX veka i u
razli¢itim okolnostima, kao $to su oba svetska rata koji su dovodili do masovnijih
migracija 1 napustanja izvorne teritorije.

U pogledu stranaca, aktivira se pred nama iznova pitanje drzavljanstva, koje je
od izuzetnog znacaja u pracenju kako nacionalnog uzleta kao revansizma iz Velikog
rata prema neprijateljima, tako i opste ideje o¢uvanja i ¢iS¢enja kolektivnih entiteta, te
time njihove homogenizacije koju je nacizam promovisao. Odricanje drZavljanstva bila
je znacajna mera koja je postavljala tzv. elemente biopolitike na drzavni i pravni nivo, a
bio je to istovremeno i prvi tip izopstavanja koji se pojavio u evropskim drustvima u
prvoj polovini XX veka posle Velikog rata kada su zapocela svrstavanja u ,,podobne* i

,hepodobne* u vidu prvih praksi i nacela postepenog homogenizovanja drustava radi




ocuvanja nacije, a u sluaju nacista naroda/rase, te time koriS¢enja pravnih osnova za
odredenje statusa drustvenih aktera.

U kontekstu muzic¢ara, Srbija kao deo Kraljevine SHS i potom KJ vukla je,
nazalost, sa sobom, ,usud“ ,stranca“ jevrejskog muziara Josifa glezingera
(1781-1862) kao osnivaca profesionalne umetnicke muzike kod Srba (upor. Kpajauuh,
2003; Vasiljevi¢, Daj¢, 2017), te potom generacije ¢eSkih muzicara koji su dolazili u
juzne krajeve HabzburS$ke monarhije u potrazi za poslom, a time se naseljavali i
zauzimali mesta u vode¢im muzi¢kim institucijama u kojima su uspostavljali temelje
profesionalizma. Prvi otklon od ceSkih muzicara 1 uopSte stranaca, ucinjen je nakon
Velikog rata kada ministarstvo ,planira elitu® i Salje svoje izabrane muzicare na
Skolovanje stvarajuci time buduce etni¢ki srpske muzicare (upor. Trgovcevi¢, 2003;
Vasiljevi¢, Daj¢, 2017). S tim u vezi, kada Hristi¢ Kkritikuje strance i pominje na
zavrietku svog teksta strah od ,,vraéanja u vreme Slezingera® (Xpuctuh, 1938: 82),
upravo poentira taj ,,usud* srpske muzike da je od svog razvitka bila u znacajnoj meri u
rukama etnickih stranaca.

U meduratnom periodu, imati drzavljanstvo KJ bio je prvenstveni uslov za
dobijanje drzavne sluzbe muziCara, dok ¢e u periodu okupacije pitanje drzavljanstva
doneti sasvim nova pravila kako za muziCare koji su migrirali iz drugih krajeva
nekadasnje Jugoslavije koja je rascepana na delove 1 pod interesima razli¢itih uprava i
njihovih zakona, tako i u zavisnosti od njihove etnicke pripadnosti. U osnovi,
postavljalo se prvenstveno pitanje da li su bili Jevreji, a tek potom Hrvati ili drugi
stranci iz KJ ili neke druge drzave. S tim u vezi, treba imati na umu da su u ovoj grupi
muzicara-stranaca postojale ocigledne razlike u tretmanu razli¢itih etnickih skupina iako
su ih nacelno u uredbama tretirali kao ,,nacionalno nepouzdane* $to se odnosilo i na
politicke 1 ideoloske neprijatelje.

Prac¢enjem brojnosti stranaca muzicara, u ovoj disertaciji su, ipak, izdvojene
posebno one manjine koje su bile znacajne za profesiju muzi¢ara u Beogradu. Takode,
hronoloski posmatrano, osim dominacije ¢eskih muzic¢ara kod nas od devedesetih XI1X
veka do kraja Prvog svetskog rata (upor. Ilejosuh, 1996) i, zatim, ruskih muzicara Koji
su se doselili posle Oktobarske revolucije, Beograd je tridesetih godina znacajno
obogacden 1 migracijama muzicara iz razli¢itih krajeva KJ, $to etnickih Srba Sto drugih

etnickih pripadnosti i Jevreja poc¢etkom Drugog svetskog rata.




Nacelno su se razli¢ito tretirali ,,pravi* stranci i ,,nasi stranci* muzi¢ari,?*? kao
sto su Rusi i Cesi zbog svoje duge istorije boravka u Beogradu i visedecenijske, u
slu¢aju Ceha, ili izuzetne uticajnosti u slu¢aju Rusa, uklju¢enosti u muzicki Zivot
Beograda.?*® U lokalnom kontekstu Beograda i posebno profesije muzi¢ara narodito je
znacajan u tom smislu tretman ruske manjine.?** Beograd je nakon 1917. bio preplavljen
ruskim emigrantima, koji su se u decenijama pred Drugi svetski rat znacajno
asimilovali, imajuci sopstvene institucije koje su gravitirale ka centralnoj instituciji
ruske emigracije u Beogradu i KJ — Ruskom domu Nikolaja Il (RD),?* izgradenom ,,s
ciljem da se do povratka u Rusiju, koji su iS¢ekivali, odneguje 1 saCuva nacionalna
kultura® (ITpocen, 2008: 217).2% Osim toga, ve¢ su u svim oblastima muzitkog
izvodastva i obrazovanja zauzeli izuzetno vazne pozicije.?*’ Rusi su ne samo dominirali
u muzickom zivotu Beograda, posebno u oblasti scenskih operskih 1 baletskih
predstava,?*® ve¢ su bili zastupljeni i u oblasti horskog izvodastva i popularnih muzickih
praksi (upor. Milin, 2003; Becuh, 2014; Vesi¢, 2015), pri ¢emu su u vreme okupacije
Beograda uveliko delovale ve¢ druge generacije emigranata, brojni umetnici mlade
generacije koji su uveliko reprodukovali rusku Skolu u oblasti baleta i opere (upor.

Mosusova, 2013), a istovremeno i ve¢ uspostavljenu decenijsku praksu rada u NP.

242 Koncept ,,nasih stranaca® preuzet je od Ivane Vesi¢ koja ga je primenila u kontekstu pozicije Davorina
Jenka (1835-1914) u Kraljevini Srbiji: Vesi¢, 2012. Pored muzicara u operi i baletu, znacajan je i rad
Sergija Strahova izdavaca i prikupljaca savremenih popularnih §lagera i romansi u periodu izmedu dva
svetska rata.

243 KJ, Onmra apxaBHAa craTMcTuka, Cmamucmuuku 2o0uwirsax, Kwbura 1, Beorpax, 1932, 69. Prema
zvaniénoj drzavnoj statistici pored Jevreja, kao brojne manjine u KJ izdvajaju se folksdojéeri, Cesi,
Madari i dr.

244 Posle Rusa kojih je bilo do osam hiljada u Beogradu, a dvadeset hiljada u &itavoj Srbiji, po brojnosti
(Timofejev, 2012: 286), a prisutni duZe od njih u beogradskoj sredini bili su Cesi, a potom Bugari.

245 RD je otvoren 9. januara 1933. a njegovoj igradnji dali su podrsku istaknuti rusofili Aleksandar I
Karadordevi¢ (1888-1934), patrijarh Varnava (1880-1937) i uvaZeni akademik Aleksandar Beli¢
(1876-1960) koji je nadgledao izgradnju ove institucije. Prvi naziv je bio ,,Ruski dom Imperatora
Nikolaja ITI*. Prosen s pravom primecuje: ,,Ruski dom je bio ne samo prvi takav u Evropi ve¢ je po svom
sadrZaju bio zaista jedinstven. U njemu su svoj dom nasli: DrZzavna komisija za pitanja ruskih izbeglica,
Ruski nauc¢ni institut, Ruski vojno-nauc¢ni institut, Ruska narodna biblioteka sa arhivom i Izdavackom
komisijom, Spomen-muzej imperatora Nikolaja II, Muzej ruske konjice, Muska i Zenska rusko-srpska
gimnazija, Ruska osnovna $kola, Rusko muzi¢ko drustvo, Rusko slikarsko drustvo sa ateljeima za slikare
i vajare, Udruzenje ruskog sokola, Udruzenje bivsih junkera, Udruzenje oficira avijati¢ara, Udruzenje
kozaka i dr.“ (ITpocen, 2008: 217). Treba naglasiti da je biblioteka RD-a posedovala 60.000 knjiga, te da
je time bila druga po redu ruskih emigrantskih biblioteka u Evropi, posle Turgenjevljeve u Parizu (217).
246 O ruskim emigrantima u KJ videti opsti pogled u: Jopanosuh, 2006.

247 Videti detaljnije o ruskim muzi¢arima emigrantima u KSHS/KJ: Jopanosuh, 2006; Milin, 2003;
Mosusova, 2013; Miihlenfeld, 2006; Vesi¢, 2015.

248 Primera radi, kada je Narodno pozoriste u Beogradu dobilo prvu postavu zaposlenih baletskih igraca
bile su medu njima vodec¢e Ruskinje Nina Hitrina, Marija Bologovska i Ana Jurenjeva, da bi ve¢ 1923.
isto Ruskinje Klavdija Isagenko i Jelena Poljakova bile vodece uciteljice baleta.




Naime, tokom nemacke okupacije Beograda Rusi su se stavili na raspolaganje Nemcima
I istovremeno su mnogi od njih ne samo predstavljali, ve¢ se i na razli¢ite na¢ine isticali
kao ljubitelji i stru¢njaci za srpsku muziku i folklor, kao na primer prvak baleta Anatolij
Zukovski (1906-1998),*° o kome ¢ée biti posebno raspravljano kroz rad u SNP-u.
Naime, RD cara Nikolaja Il preziveo je bombardovanje i tokom okupacije Beograda
sluzio je potrebama Ruskog dobrovoljatkog korpusa, te time i za prihvat ruskih
izbeglica i onih koji su bombardovanjem izgubile dom, ali i za bogat muzic¢ko-scenski
program koji se realizovao u sadejstvu ruskih muzicara iz razli€itih tadasnjih institucija
medu kojima su bili i pojedini ruski muzicari iz SNP-a (upor. Timofejev, 2012:
286-291).2° Posebno u tom pogledu treba pomenuti da je istaknuti izvodad i
kompozitor u oblasti popularne muzike iz meduratnog perioda Sergej (Sergije) Frank
tokom rata vodio estradni ansambl Ruskog korpusa ,,Veseli bunker® $to je zapravo bila
ispostava nacisti¢ke organizacije Kraft durch Freude (292).2%

Dakle, ruski muzicari su visestruko aktivno doprinosili ideji preporoda koju su
promovisale srpske kolaboracione vlasti i istovremeno se u skladu sa ve¢inom ruskih
emigranata u Beogradu bili izuzetno bliski i sa nemackim vlastima i ciljevima koje su
propagirale obe¢avaju¢i im po zavrSetku rata svetlu buduénost preseljenja/povratka u
zauzete ruske krajeve (upor. Timofejev, 2011). Medutim, Rusi su se nesumnjivo nasli u
izuzetno teSkoj moralnoj poziciji. Prebegli od stega komunizma i uspesno asimilovali u
sredini koja ih je viSestruko prihvatila, sada su se ponovo nasli u ulozi ,,stranaca“ iako
su ve¢ uspeli da ostvare kontinuitet rusko-srpskog povezivanja. Cak su uspe$no

publikovali pored periodike na ruskom jeziku i na srpskohrvatskom jeziku casopis

249 Rodom iz Sedleca u blizini VarSave, $kolovan u Varsavi i Petrogradu, zatim prebegao sa porodicom
najpre na Krim, a zatim u Solun i potom Kraljevinu SHS. U Beogradu studirao gradevinski odsek na
Tehnickom fakultetu, a od 1925. najpre statista u Narodnom pozoristu, a kad ga je zapazila balerina
Jelena Poljakova napustio je studije gradevine i posvetio se baletu. Od sezone 1927/1928 nastupao kao
solo baletski umetnik da bi prilikom gostovanja s NataSom Boskovi¢ u Barseloni 1932-1933. prvi put
nosio titulu prvaka baleta. Prvu glavnu ulogu odigrao je 1929. u baletu Kopelija Lea Deliba.
Koreografijom se bavio od 1937. Od 1942. do 1944. ostvario je gostovanja u Becu i Berlinu sa suprugom
Jenjinom Janom Vasiljevom balerinom, s neuspelim pokusajima da se prebace u Svajcarsku, posle kojih
se vracaju u Beograd.

250 U sezoni 1943/1944 u RD su izvedene opere Jevgenij Onjegin (Eseenuti Ouezun, 1878) Pjetra I.
Cajkovskog (ITérp Uneuu Yaiikosckuii, 1840-1893) i Carska nevesta (Japckas nesecma, 1898) Nikolaja
Rimskog-Korsakova (Hukomait Aumpeesnu Pumcknii-Kopcakos, 1844—1908) (Timofejev, 2012: 293).

21 Pred sam kraj nemacke okupacije Beograda, Citav ansambl Kraft durch Freude promenio je ime u
Russische Kdf Bilhne pod upravom glumca i reZisera Aleksandra Cerepova nekadasnjeg upravnika
Moravskog narodnog pozorista u NiSu (Majmanan, 2011: 214), koji je rukovodio i Drustvom ruskih
scenskih umetnika u Srbiji za vreme nemacke okupacije Beograda.




Pycku apxue Cije ¢e uredniStvo povodom petogodiSnjice Casopisa opisati slede¢im

re¢ima poziciju Rusa u KJ i, §to je jo$ vaznije, promenu kursa tadasnje vlade:
,U bratskoj Jugoslaviji na$ je polozaj bio izuzetno povoljan. Mi zivimo u
jednom narodu koji je od vajkada gajio i gaji neizmernu ljubav prema Rusiji, i
koji veoma saoseca S njenom sudbinom, iskreno se raduje njenim uspesima i
nesrecan je u njenim nesre¢ama. Za njega izgubiti veru u Rusiju znaci izgubiti
veru u Slovenstvo, postati usamljeno ostrvo u moru tudih rasa i naroda (...)
Rusija mora pod pritiskom neizbeznog istorijskog procesa izbiti na put sluzenja
sopstvenih interesa. Prvi znaci te evolucije ve¢ se pokazuju u izmenama spoljne
politike danaSnjeg rezima. Put na Kkoji je vlada stupila u poslednje vreme na
polju medunarodnih odnosa nesumnjivo je da vise odgovara interesima ruskog
naroda, nego li onaj kojim su oni i§li u toku poslednjih petnaest godina.*
(AHoHunM, 1934: 6)

Na osnovu navedenih manjinskih grupacija muzicara koji su se znacajno
asimilovale moze se ve¢ naslutiti paradoks insistiranja na ,,srpskoj* etnickoj pripadnosti
koji je promovisala Nediceva VNS u beogradskoj sredini koja je decenijama
podrazumevala pluralistiCku etni¢ku strukturu posebno u pogledu profesije muzicara.
Ipak, tokom c¢itavog perioda nemacke okupacije Beograda, srpske vlasti, zaokupljene
preporodom ,,srpske* kulture insistirale su upravo na ,,0¢iS¢enju* od stranaca u svim
sferama §to se potom Sirilo 1 na muzicke institucije, a donosili su u tom cilju dekrete
koji su se odnosili na ,nacionalno nepouzdane* sluzbenike.?®? lako je bitka sa
,hacionalno nepouzdanim“ sluzbenicima, koji su bili prilicno maglovita kategorija,
trajala sude¢i po dekretima do sredine 1944, Nedi¢ je u martu 1943. izdao i zvani¢no

naredenje u kome je detaljno objasnio zasto da se otpustaju stranci iz ministarstava.?®3

252 Milosavljevi¢eva je sakupila najvaznijih 14 dekreta izdatih od 1941. do 1944. koji su se odnosili na
nacionalno nepouzdane sluzbenike, a publikovani su u Sluzbenim novinama: Milosavljevi¢, 2006: 69.
Videti i popis pravnih politickih i pravnih akata u okviru literature ove disertacije.

3 VA, NdA, 34, 56/9-3.




3. 4. Podobni muzicéari

U meduratnom periodu nijedan muzicar koji je delovao u Beogradu nije ostavio
znacajniji pecat u pogledu odgovora na pomenuta opsta pitanja koja su promovisali
desni¢arski pokreti niti se belezi odjek faSizma i nacizma u oblasti muzike.?*
Interesantno je, s tim u vezi, primetiti da se ni u oblasti knjizevnosti, a na knjizevnike se
posebno vrsio pritisak kolaboracionista, ne moze nai¢i na znacajan broj umetnika koji
su propagirali nacisti¢ku doktrinu.?®® Nasuprot Zzeljama i insistiranju nediéevaca, ve¢ina
knjizevnika provela je okupaciju u miru, ¢utnji, povuéena u stvaralacki proces,?*® dakle,
u grupi ,,neutralnih/neaktivnih® u javnom prostoru po ovoj sistematizaciji, ili se otisnula
u partizane. Sve pomenuto vazilo je i za pojedine muzicare, pripadnike manje radikalne
predratne levice ili za odredene konzervativno ili liberalno orijentisane muzicare.
Uostalom, vodec¢i zagovornici desnicarskih ideologija na prostoru Dunavske banovine, a
zatim UGB regrutovani su prvenstveno iz medicinskih ili klerikalnih krugova, pri ¢emu
su prevashodno oni oko medicinskih krugova nastavili i intenzivirali svoja gledista i
koncepte tokom nemacke okupacije Beograda. Iako su u odredenoj meri u grupu
klerikalnih desnicara iako ne najaktivnijih zagovornika potpali 1 tzv. muzicari-
crkvenjaci, aktivni oko Bogoslovskog fakulteta u Beogradu, te kompozitori i horovode
brojnih crkvenih horova, tj. muzicari vezani za u naj$irem smislu crkvenu muziku, oni
se tokom nemacke okupacije Beograda nisu pretvorili u otvorenu podrsku zagovaranju
nacisti¢kih nacela ili ruralne distopije o kojoj su propovedali kolaboracionisti. U tom
smislu, treba imati u vidu da su vodeéi crkveni ideolozi i zagovornici povezivanja

nacionalizma 1 crkve, to jest svetosavlja tokom rata nalazili u zarobljenistvu ili u

254 Od pocetka Drugog svetskog rata, u talasu okretanja ka Nemackoj i silama osovine samo malobrojni
muzicari postali su ¢lanovi desnicarskih organizacija. Izdvojimo u tom smislu kao primer kompozitora i
prvog rektora i dekana DMA u Beogradu, Kostu P. Manojlovi¢a (1890-1949) koji se uclanio u
organizaciju ,,Boj*: AS, 66, Dosijei muzicara.

25 Tzuzetak su Sima Pandurovié¢ (1883—1960) i Todor Manojlovié, te rezimski knjiZevnici oko Srpske
knjizevne zadruge i Svetislava Stefanovica. Videti detaljnije u: Tesi¢, 1983.

256 Tsidora Sekuli¢ (1877—1958) i Ivo Andrié¢ (1892—1975) spadaju u retke primere odbijanja da se potpise
,Apel“. Ivo Andri¢ daje otkaz na mesto ambasadora i zavrSava diplomatsku karijeru odlaskom u penziju
na svoju zahtev u novembru 1941. te provodi rat u iznajmljenoj sobi u Prizrenskoj ulici u Beogradu i
malo i u Vrnjackoj Banji piSuéi ili zavr§avajuéi svoja vodeca dela; najpre Travnicku hroniku i zatim Na
Drini ¢uprija i pripovetku Gospodica; Milo§ Crnjanski (1893—1977) nekadasnji urednik &asopisa ldeje,
postovaoc fasizma i Franka, proveo je rat u Londonu.




manastirima van urbanih sredina, kao npr. uvazeni i uticajni teolog i ¢lan Narodne
odbrane Justin Popovi¢ (1894-1979), i vladika Nikolaj Velimirovi¢ osniva¢ pokreta
,Bogomoljci“, iako je u periodici bujalo (njihovo) znanje o svetosavlju i
srednjevekovlju. Na ovom mestu treba ista¢i da su je primeru svetosavlja kao jedne od
najrazradenijih desniClarskih ideja meduratne desnice ocigledno i koliko je u vreme
okuapcije nedostajalo originalnosti, i koliko se samim tim u kolaboracionoj periodici
publikuju instrumentalizovane verzije, odnosno mahom ljoti¢evske interpretacije
Velimirovi¢evih gledista, te znatni rede Justina Popoviéa.?’

Moze se pretpostaviti da su muzicari aktivni oko crkvene muzike bili znac¢ajno
‘neutralisani’ ili im je oslabljen uticaj i manevarski prostor usled toga §to je Srpska
pravoslavna crkva za koju su komponovali svoju muziku i izvodili za njene sluzbe i
praznovanja imala kontroverznu ulogu tokom rata i nacelno bila vezana i za 27. mart
1941. 1 za saradnju sa Velikom Britanijom, a Nedi¢ je tokom ¢itavog perioda okupacije
neuspes$no nastojao da uspostavi ¢vrs¢u vezu sa crkvom (detaljnije u: Petranovi¢, 1992:
457-458; Paguh, 2006: 203-218).

Tokom rata ¢e se, pak, delatnost muzic¢ara pri crkvama pojavljivati u javnom
zivotu okupiranog Beograda mahom na sprezi Muzicko drustvo tj. Muzi¢ka Skola
»Stankovic* koje je saradivalo kako sa Sabornom crkvom, tako i Crkvom Svetog Marka
u pogledu crkvene muzike i horova, te najzad povezivanja rada kompozitora crkvene
muzike i horovoda crkvenih i izbeglickih horova, odnosno pored koncertnog i u vezi sa
humanitarnim radom. Time su se nadovezivali na delovanje meduratne konzervativne
frakcije kojoj su i pripadali, dok se njihov rad po sistematizaciji sa¢injenoj u ovoj
disertaciji za period nemacke okupacije Beograda u Drugom svetskom ratu u nedostatku
zagovornika nacisti¢cke doktrine moze svrstati U grupu ,,podobnih“, a delimi¢no i u
grupu ,,oportunista“ buduéi da na¢elno nisu bili ni neaktivni, niti ,,nepodobni*, ve¢ su se
,zatekli“ i odlicno ,utopili“ u kolaboracione diskurse, Karitativna i religiozna
praznovanja i aktivnosti. Veza sa vladaju¢im kolaboracionim ruralnim distopijama
moZe se pratiti na liniji pomenutih ljotiCevskih relacija organskog drusStva kao
svetosavskog—pravoslavnog—patrijarhalnog.

Sumirajuéi dolazi se do zaklju¢ka da muzi€ara istinskih zagovornika nacisticke

doktrine nije bilo. Pritom, i u predratnoj desniCarskoj radikalnodesnic¢arskoj struji

257 Upor. sa detaljnim sagledavanjem razvoja kulta ,,svetosavlja“ kod nas koji je dat u: Falina, 2007.




konzervativne frakcije nedostajalo je, ne samo muzickih predstavnika, ve¢ i nacelno
istaknutih intelektualaca. Medutim, daleko je interesantnija pojava da se medu
znacajnim brojem muziCara koji su studirali na nemackom govornom podrucju nije
izdvojio nijedan predstavnik koji bi promovisao nacisticke vizije kulturne politike.
Pored Magazinoviceve u oblasti umetnicke igre i obrazovanja, to je ¢inio s delimi¢nim
uspehom jedino Svetomir Nastasijevi¢ (1902—-1979), po vokaciji arhitekta, iz umetnicke
porodice,®® a u praksi operski i baletski kompozitor,®® | vagnerijanac* iako bez
formalnog obrazovanja u oblasti muzike,?®® Nastasijevi¢ se u periodu okupacije ispoljio
kao redak zagovornik obnove na bazi srpskih mitova i narodnih legendi, pri ¢emu su
oblasti kroz koje je Sirio svoj uticaj bile opera 1 balet. Osim toga, autor je jednog ¢lanka
iz pera muzi¢ara o Stetnosti uticaja Jevreja u oblasti umetnosti (HacracujeBuh,
1942¢),®! a njime je nastojao da naglasi svoje poreklo iz umetni¢ke porodice i
poznavanje umetnosti. Naposletku, za ovog umetnika moze se s pravom primeniti
sintagma ,,ponavljata na barikadama“ koju je s pravom Kkoristila istoriCarka
Milosavljevi¢ da opiSe strukturu i profil kulturnih poslenika u Nedi¢evoj Srbiji
(Milosavljevi¢, 2009).

Svetomir Nastasijevi¢ u svojoj Autobiografiji,?®? potom i javnom delanju tokom
nemacke okupacije ispoljio je nezadovoljstvo svojim polozajem, te projektovao
sopstvene neuspehe u nepravednost tadasnje starije generacije kompozitora na

3

rukovodeéim mestima®®® §to je bilo tipiéno i za nacisticke ideologe neshvaéene

28 Njegova braca su: pesnik Momcilo (1894-1938), knjizevnik Slavomir (1904-1983) i slikar
freskopisac Zivorad Nastasijevié(1893-1966). Svetomir je organizovao kamerne kuéne koncerte i
ostvario mnoge zajednicke projekte u porodi¢nom okrilju. Najznacajniji zajednicki rad Nastasijevica jeste
na operi Purad Brankovié¢ (1938) za koji je libreto pisao Momcilo Nastasijevi¢, a muziku Svetomir.
Takode, Zivomir je bio osniva¢ udruZenja ,,Zograf* posveéenog obnovi srpske srednjovekovne likovne i
arhitektonske bastine, te se tokom okupacije pojavljuju njegovi crtezi na stranicama lista Cpncku Hapoo.
259 Nastasijevi¢ je zapodeo opersko stvaralastvo inspirisan slusanjem Vagnera tokom Velikog rata kada je
jedan becki orkestar gostovao u njegovom rodnom Gornjem Milanovecu. Opera Medulusko blago (1927) o
prokletstvu otetog blaga je Nastasijevicev odgovor na tetralogiju Prsten Nibelunga (Der Ring des
Nibelungen, 1974). Medutim, inspirisao se i delima ruskih kompozitora tzv. ,,Petorke”. Nakon rata je
komponovao opere Prvi ustanak (1954, premijera 1957) i Antigona. Autor je baleta Zivi oganj i U dolini
Morave. Detaljnije o operskim delima Nastasijevica u: Krajaci¢, 1976; Becuh,Ileno, 2017.

260 Pripadnik misticnoreligiozne struje u konzervativnoj frakciji KJ tokom meduratnog perioda po podeli
muzikoloskinje Ivane Vesi¢ (upor. Becwuh, 2016).

%1 U ovom tekstu negativno se izjasnio povodom izlozbi ,,modernog* slikarstva u paviljonu ,,Cvijete
Zuzori¢®, kao ,,imitatora evropskih modernih slikara mahom Jevreja®, posebno Pabla Pikasa (Pablo
Picasso, 1881-1973) i Marka Sagala (Marc Chagall, 1887-1985) izdvojio je, u tom pogledu, kao primere
negativnog uticaja jevrejstva (Hacracujesuh, 1942c: 7).

262 AMISANU, SN, 17.

263 Konjovica, Hristi¢a, Stojanovi¢a, na primer.




umetnike Gebelsa i1 Hitlera. Nastasijevi¢ je, pritom, doziveo izvodenje niza svojih dela
veé pre rata.’®* Moze se uzeti kao primer opera Medulusko blago iz 1938. u kojoj se
transparentno uoc¢ava tendencija veli¢anja srednjeg veka i muceniStva Srba u proslosti, a
koja ¢e biti naroCito pozitivno vrednovana u okupacionom periodu. Osim toga, libreto
opere, odnosno muzi¢ke drame kako je formulisana delo je Momcila Nastasijevica koji
u njemu ocitava jasan pesimizam i pripoveda ranoromanti¢arski o propadanju srpske
srednjevekovne drzave oliCene u poslednjem despotu Purdu Brankovicu. Interesantno
je, pak, da je upravo Jevrejin Stanislav Vinaver odrzao predavanje na KNU 1 pisao
afirmativno o operskom delu Medulusko blago, pri ¢emu se posebno pohvalno izrazio o
libretu Mom¢ila Nastasijevica (1894-1938) prema izvornom ,romanu u stihu®.2®
Odlomci opere su najpre koncertno izvedeni u Anglo-americkom jugoslovenskom
klubu, 27. maja 1938, u okviru dobro posetenog predavanja slaviste dr Loveta
Edvardsa, autora knjige o Jugoslaviji, koji se detaljno predstavio i analizirao operu
poredeci je sa delima Riharda Vagnera i hvale¢i odnos Nastasijevi¢a prema narodnom
predanju (Ct. 1938: 9). I najzad, imaju¢i u vidu da mnoge srpske opere nikada nisu
izvedene, Nastasijeviceva opera Purad Brankovi¢ izvedena je u celini juna 1940. Tom
prilikom, kompozitor i dirigent Milenko Zivkovié (1901-1964) izdvojio je vaznu izjavu
libretiste Mom¢ila Nastasijevica 0 veri u regeneraciju srpskog naroda kojom je bio
rukovoden, te u vezi sa tim uocava.

»,Verujem u neiscrpnu snagu srpskog naroda, u one zive sile koje ¢e ga provesti

kroz sve patnje do pomovnog oslobodenja. On to izrazava u jednoj viziji u

Purdevoj sceni umiranja: ’I vidim, ¢eda, vidim... rada se iz patnje narod moj’*

(OKuskosuh, 1940: 7)2%°

Osim isticanja zapostavljenosti 1 opSteg nezadovoljstva poloZajem i navodnom
nepravdom koju su mu naneli stariji kompozitori u periodu pre rata, Nastasijevi¢ Se U
okupacionom periodu ocito samoproklamovao kao jedan od vodica preporoda Srbije u

oblasti muzike. U tome je nalikovao nacistickom kompozitoru Hansu Pficneru. Naime,

264 Primera radi, samo je Muzika Kraljeve garde pod upravom Dragoljuba Zivanoviéa izvela 17. XII
1940. niz njegovuh kompozicija, a to su: simfonijske svite Sabor i U dolini Morave, Plandovanja
pastoralni koncert za flautu i orkestar, Koncert za violinu i orkestar i pesme iz ciklusa Srpske svite.

265 Stanislav Vinaver je proveo rat u zarobljeni$tvu u logoru u Oznabriku, dok je njegova majka
pijanistkinja i nastavnica klavira Ruza Vinaver (1871-1942) streljana, videti u prilogu, Tabela 8.

266 [zvedena u reziji Eriha Hecela, nemackog Jevrejina.




kao 1 Pficner, Svetomir Nastasijevi¢ iako po svom liénom sudu ,,mesija“ novog
preporoda u muzici nije uzivao osobitu podrsku nadredenih,?®’ te je, nakon §to je
uspesno realizovao svoju baletsku premijeru U dolini Morave 1942, smenjen s mesta
Sefa Opere SNP-a, bas usled stavova o na¢inima ,,preporoda‘“ muzike i kulture koji nisu
bili u skladu sa misljenjem upravnika SNP-a Popovi¢a.?%® Opet kao Pficner koji je
takode sebe projektovao u plejadu potcenjenih kompozitora, u procesu prodora zalagao
se 1 isticao zaboravljene ili/i rano preminule kompozitore iz srpske muzicke istorije,
odnosno projektovao se u njihove pozicije. To je ¢inio na primeru Milenka Paunovic¢a
(1889-1924), Kornelija Stankovi¢a (1831-1865) i Josifa Marinkovica (1851-1931)
(Hacracujesuh, 1942, 1943, 1943a, 1944). Interesantno je da je na sli¢an nacin isticao
zaboravljene, ali sada slikare, njegov brat Zivorad Nastasijevi¢ (Hacracujesuh XK,
1942).

Sumiranjem estetsko poetickih i narativnih koncepata koje je zagovarao i u
svojim operama i baletima ostvario Nastasijevi¢, kao nerazdvojivi deo muzicke
porodice Nastasijevi¢, moze se smatrati i jedinim otelotvorenjem uticaja ,kulturnog
pesimizma“ u kontekstu muzi¢ko-scenskih ostvarenja kod nas. Medutim, ¢ini se da su
se srpski kolaboracionisti mahom ,,odlucili* za narodnjacka dela namenjena masama, no
Sto bi regeneraciju kolektivnog entiteta koju je zagovarao Nastasijevi¢ prihvatili kao

resenje.

267 Interesantno je u tom smislu da je kriticar Pavle Stefanovi¢ uo€io sli¢nosti u muzi¢ko-poetickim
stavovima Pficnera i Nastasijevica.

268 Autor je i baleta Zivi oganj (1938/9) takode po libretu Mom¢ila Nastasijeviéa, kao i svite Sabor (1927)
koja se izvodila tokom okupacije u vidu baleta.




3. 5. Neutralni/neaktivni muziéari

Kao i u slucaju niza istaknutih umetnika i nauc¢nika koji su proveli ¢itav period
okupacije van javnog Zivota,?®® tako su i brojni muzi¢ari delovali u neutralnom tonu,
naj¢eS¢e u miru profesure u muzickim Skolama ili na DMA, ali van ociju javnosti.
Takode, pristalice komunizma medu muzicarima drzale su se u ilegali ili pomagale
saborce, te nisu znacajno uticale na konkretne javne muzicke prakse, osim obrazovnih.
Biopoliti¢kim re¢nikom Fukoa, neutralni muzi€ari su ostali u Zivotu budu¢i da ,,ono $to
nije bilo izreeno, nije se moglo braniti“. Vazno je, u tom pogledu, ista¢i da su se
pojedini muzicari sa odlukom povlacenja iz javnog Zivota zapravo odluéili na izrazito
skromne nacine Zivota 1 preZivljavanje uz stvaralacki rad. Pomenimo kao primere tzv.
,prasku® grupu kompozitora: Ljubicu Mari¢ (1909-2003), Milana Risti¢a (1908—1982)
i Dragutina Coliéa (1907-1987) koji su rat proveli u miru rada u muzi¢kim $kolama. U
tom smislu, vazno je imati u vidu da su se, na¢elno, brojni muzicari u Beograd,u sudeci
po materijalu, ,,ponasali“ kao neaktivni, neprisutni ili neutralni muzicari. To dobija
sasvim drugacije znacCenje ako se ima u vidu dinami¢na potraga VNS-a tokom ¢itavog
perioda okupacije za intelektualcima radi saradnje i podrSke. Istori¢ar Bojan Pordevié¢
odli¢no primecuje kako je:

,.Nedi¢ev rezim nastojao da pridobije za saradnju $to viSe intelektualaca, pre svega
knjizevnika i univerzitetskih profesora (...) saradnja se trazila upravo od onih koji
su oznacavani apriori kao ’nepouzdani’, zadojeni ’maglovitim idealima

zapadnjacke kulture’* (Pordevi¢, 2012: 267)

Od takvih ,,nepouzdanih® intelektualaca nastojalo se da se postigne ,,pokajanje i
,proc¢is¢enje* kako sumira Pordevi¢ (267), a moZe se dodati metodologijom biopolitike

da se (neuspesno) tezilo njihovom disciplinovanju u novom kontekstu i sa novim

269 Na primer, Milutin Milankovi¢ nije ¢ak ni izlazio u ,razru$enu i unakaZenu varo§“ (Milankovié¢, 2016),
pisuéi Kroz carstvo nauke i provodeéi vreme ,,uz Pitagoru, Faradeja i Darvina, a beZe¢i od nevolja svog
doba®, proveo je okupacioni period u Beogradu sa jedinim tekstom u periodici, nekrologom dragom
kolegi matemati¢aru. Medutim, ¢ini se da je Milankovi¢ spadao u izuzetke. Naime, sude¢i po
svedocenjima iz perioda okupacij kako pisanim, gako i razgovorima obavljenim za potrebe ove
disertacije, nesmetan intelektualni rad u gradu bio je mogu¢ iskljucivo uz znacajnu materijalnu pomoc ili
,,dotok hrane sa sela. Upor. o svakodnevnom zivotu u Beogradu: Munuhesuh, Hukonujesuh, 2011.




interesima. Velmar Jankovi¢ je prvenstveno u svojim tekstovima kritikovao
,pasivne posmatrace” koji se nisu ukljucivali u obnovu srpskog drustva (Bemmap
Jankosuh, 1942). Kona¢ne je 1944. uporno isticao upravo ,.greh inteligencije®, odnosno
njihovu krivicu za novonastalu situaciju, a isticao je da je na loSe uticaje ,,otpornije*
seljastvo no ,,varoska® inteligencija (Benmmap Jankosuh, 1944: 4) i da je neophodno
,prociscenje inteligencije” (5). Izdvojio je u tom pogledu tri dela ,,gresne® inteligencije
,»koja je otpala od otadZbine 1 nacije* 1 sa kojima se ,,na putu povratka otadZbini ne sme
racunati (7):

prvu je nazvao ,,anarho-komunisti“ 1 smatrao ,,protivni su tome da kao Srbi
nastavimo svoj put u istoriji* (5) tj. kao samostalan narod, a ,,taj deo inteligencije otpao
je konacno od srpskog naroda bilo da se nalazi u partizanskim odredima bilo da se
sakriva ovde med nama. (5)

drugu u koju spadaju ,politikanti“ 1 ,,gramzivci“ iz prethodne garniture
intelektualaca za koje je smatrao da su se borili samo za svoje line interese ,,ne
odricuci se toboze ’idejno’ svoje nacije, ali dopustajuci (...) da narod sluzi njihovim
¢emerima“ (6) i najzad,

tre¢u grupu ¢ine intelektualci koji su ,,upali u pasivni zivot* i zive ,,bez etickog
napora i nacionalne odgovornosti (6)

Velmar Jankovi¢ je upravo ovu poslednju grupu ,,pasivnih® najostrije kritikovao
1 isticao kao Stetne, a isticanje ociS¢enja, procis¢enja, bolesti i SteStnosti po srpski narod
1 otadzbinu, te ,,neracunanja‘ na njih u daljem istorijskom putu, koristio je biopoliticki

re¢nik disciplinovanja i regulacije.




4. DEO: FUNKCIONISANJE MUZICKIH INSTITUCIJA U
BEOGRADU I DISCIPLINOVANJE MUZICARA (1941-1944)

Od nastanka Kraljevine Jugoslavije, Beograd sa okolinom, uz Zemun i Pancevo,
imao je osobeno mesto kao administrativno-teritorijalna jedinica — Uprava grada
Beograda (UGB) u sastavu Dunavske banovine, druge po broju stanovnika u datoj
regionalnoj drzavi od devet banovina.?’® Istoriju Beograda do nemacke okupacije aprila
1941. znacajno je obelezilo upravo to $to se, dakle, upravno-bezbednosna institucija
gitave Kraljevine nalazila na Studentskom trgu u Beogradu, ,,Glavnjaéi.?"* Medutim,
krajem 1941. godine UGB je izgubila nekadasnji status, buduci da je teritorija Dunavske
banovine bila podeljena na okruge. Sudeci po popisu iz maja 1941, u Beogradu je, bez
zarobljenika i nemackih vojnika, Zivelo 253.729 stanovnika (ITomuc, 1941), odnosno sa
nemackim vojnicima priblizno 281.000.

S jedne strane, pozicija muzicara muzicara u Beogradu moze se pratiti u kontekstu
pomenutih tendencija evropskih drustava da ocuvaju jezgro svog kolektivnog entiteta,
da ga prociste ili/i preventivno Stite od ,stranosti, ,,odrodenja“ i ,,otpadanja* od
njegovih osnova sa razvijanjem i podsticanjem ksenofobije, te razli¢itih strahova od
,,stranosti“ kao izvora uniStenja svega izvornog. Delovanje muzicara i njihova pozicija u
drustvu, s tim u vezi, morala se menjati u skladu sa datim spoljnim i unutra$njim
uticajima i upornim identifikovanjima unutrasnjih i stranih ,,neprijatelja“
drustva/Srba/srpskog naroda, o0dnosno sa ucestalim promisljanjem razli¢itosti,
,»drugosti“ u odnosu na druge nacije/narode ili ¢ak ,,unutraSnje neprijatelje i krivce za
druStvene probleme po razli¢itim osnovama, od masona, Jevreja, komunista, do stranaca
bez obzira na njihovu istorijsku vezanost i uklopljenost u Zivot Beograda. Razli¢iti
animoziteti koji su negovani u beogradskoj sredini bitno su promenili i uticali na
dinamiku odnosa gradana medu sobom, a samim tim i poziciju niza etni¢kih stranaca-

muzi¢ara. Pomenuti ,,neprijatelji* bili su iskonstruisani ,.krivci® i objekti za izopStavanje

210 3akon 0 HasuBy M nozieny KpasbeBrHe Ha ynpaBHa nojapydja, 1929.

211 Milan Aéimovié, koji se nasao na Celu saveta komesara nakon Aprilskog rata 1941. do uspostavljanja
Nediceve ,,Vlade narodnog spasa“ bio je upravnik Beograda 13. X 1935-21. XII 1938. Tokom okupacije,
upravnik Beograda bio je Dragomir-Dragi Jovanovi¢ (7. V 1941-5. X 1944).



https://sr.wikipedia.org/wiki/%D0%94%D1%80%D0%B0%D0%B3%D0%BE%D0%BC%D0%B8%D1%80_%D0%88%D0%BE%D0%B2%D0%B0%D0%BD%D0%BE%D0%B2%D0%B8%D1%9B

radi ostvarenja postojece ideje obnove drustva i ocuvanja kolektivnog entiteteta koja
nije ukljuCivala manjine i1 njihovu asimilaciju, ve¢ je bila blisko povezana sa
kontroverznim, kao $to ¢e biti evidentno u daljem toku, pokusajem homogenizacije
dominantne etnicke zajednice.

Beogradska sredina ¢e, sre¢om, u meduratnom periodu jedino koristiti
terminologiju i okular animoziteta odnosno antikomunizma, antisemitizma,
antimasonerije 1 druge koje ¢e, pak, dovesti do zaoStrenja 1 prakticne primene faSizam 1
nacizam, a animozitet prema pomenutim ,,neprijateljima® ¢e se razvijati 1 prakticno
primenjivati kroz kolaboracione drustvene tvorevine na okupiranim teritorijama, te time
i Srbiju i njenu najve¢u urbanu sredinu — Beograd. Najdalje se u pogledu
disciplinovanja u KJ otislo sa zabranom komunizma Obznanom, te sasluSavanjima
pojedinih muzi¢ara koje je rezultiralo prelaskom levi¢ara na ilegalno delovanje.?’

Nasuprot izgradnji ksenofobije i bilo kog tipa animoziteta prema drugim
kolektivnim entitetima i njihovim tvorevinama, istovremeno su se odnosi u datoj
urbanoj sredini menjali putem razli¢itih kanala, simbolike i prakse iskazivanja afiniteta
prema pojedinim kolektivnim entitetima i njihovim osobenostima. Tako su se ocitavale
ili/i konstruisale srodnosti sa odredenim evropskim nacijama, nemackim, britanskim i
francuskim, ili posebno, na primer, intenziviralo se povezivanje sa ,,slovenskim®, tj.
¢eskim 1 ruskim nacijama kroz ideje ,,sveslovenstva® i posebno negovanje sokolstva
koje je opet problematizovalo ideju oCuvanja telesnog i duhovnog resura odredenog
kolektivnog entiteta. Afiniteti prema odredenim nacijama i njihovim idealima, kao na
primer, vitesko sokolstvo i,,sveslovenstvo* u razli¢itim idejnim reSenjima i vizijama, pa
makar ono i bilo s isticanjem razliitosti u odnosu na nacisticko ,turnerstvo® i
Olimpijske igre 1936, prenosili su odredene urbane rituale u Beograd, kao na primer,
Svesokolski slet u Beogradu 1938. godine sa 15.000 ucesnika i u pojedinim danima
sleta sa 200.000 posmatraca (upor. bmarojeBuh, 2003), a teSko da nisu uticali na
povezivanje sa slovenskim 1 drugim gostuju¢im nacijama iz regiona, sa uzletom ideala
telesnog zdravlja kao prethodnice duhovne regeneracije, to jest idela o¢uvanja nacije, ali
1 podsticanja jedne opSte Zedi gradana za zdravljem, gimnastikom, telesnim veZbama,

lepoti i ,,vrlini* tela.?”® Pritom, sokolski sletovi podrazumevali su upravo sloZene

212 AJ, 66, Opste odeljenje, Optuzbe zbog komunisti¢ke delatnosti, 73/126, 1929-1941.
213 U to vreme, ve¢ se na rRB-u uvodi redovna jutarnja emisija posvecena gimnastici, a razvijaju se $kole
macevanja, borackih sportova i slicno u Beogradu.




pripreme plesa i uticali na razvoj igre, ne samo u Beogradu, vec¢ je Siroko shvacena igra
kao gimnastika, ritmika i tek potom popularni ples obelezila je znaajno mnoga drustva
I pokrete tokom druge i treCe decenije XX veka veka. Takode, ,integralno
jugoslovenstvo® i ,jugoslovenstvo® kao ideje U kontekstu razliCitih pokreta ili
jugoslovenstvo kao nadnacionalna odrednica takode je podrazumevalo i negovanje
posebnog afiniteta kod muzicara da se povezuju sa drugim srodnim nacijama i etni¢ku
dinamiku grada; izmedu ostalog, dovelo je niz istaknutih muziara u Beograd kao
prestonicu ,,jugoslovenskog®, medu kojima je i jedan od najistaknutijig muzicara datog
perioda, pomenut ve¢ u kontekstu sprege s levicom, Josip Stolcer Slavenski koji se
doselio 1924. iz hrvatskog Medimurja kao ve¢ renomirani kompozitor.

Dakle, mogu se uociti u Beogradu prve polovine XX veka razli€iti odnosi
prijateljstva/neprijateljstva i stranosti/bliskosti sa pripadnicima drugih kolektivnih
entiteta koji su se reflektovali na dinamiku interakcije kako lokalnog stanovnistva, tako
i konkretnu interakciju sa doSljacima, te najzad jednu vrstu ,,unutras$njih®, duhovnih
migracija i povezivanja na bazi kulturnog delanja sa  odredenim
kulturama/narodima/nacijama radi o¢uvanja ili o¢is¢enja. Kako su prvu polovinu veka
obelezili novi talasi nasilnih migracija stanovniStva, osim viSestrukog duhovnog
povezivanja i putovanja u zemlje sa kojima su gajili zajednicki Weltanschauung, kao
npr. sa Cesima ¢&iji su ¢ak i jezik uéili kako ,praski daci kompozitori tako i njihovi
ucenici 1 sledbenici, pravi izazov za muzi¢are u Beogradu bili su fizi¢ki susreti i
priblizavanje s ,,strancima®. Naime, u druStvenom smislu, dinamiku i ritam Zivota u
gradu vidno je oblikovalo slivanje izbeglica u godinama neposredno pred nemacku
okupaciju, kao posledica pojave nacizma. To je u pogledu muzike bio drugi veliki
migracioni talas u XX veku nakon dolaska brojnih muzicara iz Rusije posle Oktobarske
revolucije kada je znacajan broj Skolovanih, baletskih i operskih, ali i popularnih
muzicara doSao u Beograd ¢ime se trajno izmenila struktura zaposlenih u muzickim
institucijama. Uz njih 1 nadolazeCe nemacke, austrijske, ceSke, hrvatske i
bosanskohercegovacke Jevreje ili njihove supruznike, kao i komuniste iz raznih
ugrozenih podrucja odakle su bezali od najezde nacista, sredinom tridesetih godina XX
veka, etnicko poreklo muzic¢ara u Beogradu se dodatno usloznjava. Slivanje muzicara
razli¢itog etnickog porekla u Beograd podrazumevalo je, osim pravnih i identitetskih

borbi na trzi$tu rada, 1 dolazak s njima ,strane muzike* i1 obelezja tih , muzika®, od
o M




konkretnog muzickog materijala u vidu muzikalija, instrumenata, preko casopisa i
knjiga o muzici, do stranih jezika kojima se 0 muzici govorilo i time uvodila i mesala
razlic¢ita muzicka terminogija u praksi. Osim pomenutih migracija, treba imati u vidu da
je u pitanju period znacajnih tehnoloskih izuma i novih medija kao §to su gramofonske
ploce, radio i ,ton film“, koje su potpuno promenila dotadasnje relacije u oblasti
muzickih praksi i donele prve izazove ontologiji muzike razvijanoj od XIX veka.

Na dinamizaciju Zivota muzi¢ara u meduratnom Beogradu i bez pojave pomenutih
medija za belezenje, reprodukovanje i ,,prenose” muzike, uticala je 1 izgradnja niza
muzickih institucija od kojih se izdvajaju: Beogradska filharmonija (1924) kao prvi
srpski simfonijski civilni orkestar, Radio Beograd (1924), koncertna sala i ostale
institucije u okviru Kolar¢eve zaduzbine (1932) i Drzavna muzicka akademija (1937)
koja je imala 1 koncertnu salu. Pomenute institucije su, takode, doprinosile ne samo
spontanim unutraS$njim migracijana muzicara u potrazi za radnim mestima 1 dolaskom
na studije muzike, ve¢ su i1 muzicari i publika zbog svih pomenutih institucija ¢esce
dolazili u Beograd na gostovanja ili razmenu iz razli¢itih banovina KJ. Pritom, iz svih
pomenutih institucija odvijali su se prenosi na Radio Beogradu.

Medu drustvenim okolnostima i konkretnim masovnim politickim dogadajima u
Beogradu koji su ukazali na polarizaciju i dinamizaciju druStvenog Zivota KJ nakon
Sestojanuarske diktature (6. januar 1929-3. decembar 1931) i do nemacke okupacije
1941, treba izdvojiti najpre kulminativne tacke, a to su: demonstracije studenata
Beogradskog univerziteta 1939. (detaljnije: Lazarevi¢, 1958), potom potpisivanje ulaska
u Trojni pakt poznatije kao Sporazum Cvetkovi¢-Macek (detaljnije: Petranovi¢, 1988) i
jo$ burnije demonstracije i pu¢ 27. marta 1941 (Purdevi¢, 1959). Prethodio im je proces
u kome je Beogradski univerzitet i jo§ pojedine institucije, kao $to je, na primer,
Kulturno-umetni¢ko drustvo ,,AbraSevi¢®, postale jezgra za spajanje KPJ, studenata i
njihovih profesora/nastavnika, uc¢enika i i kulture. Takode, u Narodnom pozoristu u
Beogradu zna¢ajno se pratila, nadgledala i uo¢avala komunisticka delatnost.?™ U vezi
sa datim dogadajima, mogu se izvuéi izvesne pouke znacajne za druStveni poloZaj

muzicara.

24 O tome detaljnije u arhivskim dokumentima: AJ, Fond 66, Opste odeljenje, Optuzbe zbog
komunisti¢ke delatnosti, 73/126, 1929-1941.




Prvo, medu muzi¢arima u meduratnom periodu nasao Se znaCajan broj pristalica
KPJ i potom u vreme okupacije zagovornika antifasizma ¢ime je otezavano Cak i
nasilno implementiranje nemacke nacisticke doktrine u oblasti muzike, a izostala je
kasnije i ,,adekvatna‘“ podr§ka muzi¢ara kolaboracionistima.

Drugo, studenti i klerikalna (konzervativna, desnicarska) elita imali su odlu¢ujucu
ulogu u kanalisanju drustvenog nezadovoljstva i uc¢eséu u drustvenim promenama od
1939. do 1941,27 ali je njihova verzija promena buduéi u sprezi sa Velikom Britanijom
pretrpela poraz nemackim zauzimanjem Beograda, te ¢e se ove grupacije tokom Citavog
perioda okupacije znacajnije nadgledati i pritiskati da deluju kao ,,podobni* (muzicari).
Vojna elita, pak, imala je tradicionalno dominantnu ili da je nazovemo ,prevratni¢ku‘
ulogu, ¢ak i u odnosu na politicku elitu koja se protezala jo§ iz vremena Kraljevine
Srbije, a odigrala je znacajnu ulogu i u periodu nemacke okupacije iako pocepana na
razli¢ite kolaboracione odrede u Beogradu i van njega.?’®

U odnosu na predratni period, u pogledu pozicioniranja muzifara u drustvu
okupacija je donela brojne promene. S jedne strane, muzicka staleSka udruzenja koja su
dozivela procvat u periodu izmedu dva svetska rata boreci se na razliCite naCine za
poboljSanje uslova rada, regulaciju konkurencije, autorska prava u oblasti muzike
(Becuh, Ileno, 2017), te razvijaju¢i i medunarodne veze i stru¢ne Casopise namenjene
problemima profesije muzic¢ara svih tipova praksi u KJ, ve¢inom su ugasena ve¢ u
godinama pocetka Drugog svetskog rata ili su delovala u ograni¢enom obimu. Naime,
maja 1941. nemacka vojna uprava zabranila je rad svim politiCkim, radni¢kim i

sindikalnim organizacijama.?’” Sude¢i po arhivskoj gradi saznaje se, pak, da je tokom

25 Ne treba naglasavati, pritom, kontinuitet naprednih levidarskih ideja u redovima studenata i
konzervativnih u klerikalnim redovima.

276 Nemci su se prevashodno odluéivali da za vodeée li¢nosti kolaboracionih aparata na okupiranim
teritorijama odabiraju autoritarne i iskusne licnosti iz vojne elite (upor. Petrov, 2001), te je na taj nacin i
odabran Milan Nedié¢, videti o tome: Petranovi¢, 1992; Borkovi¢, 1996. O ulozi jake vojne elite u
Kraljevini Srbiji videti u: Perovic¢, 2003.

277 Tako je po okupaciji Beograda zabranjen rad sindikatima, to se nije odnosilo na rezimske kao §to je bio
JUGORAS koiji je bio sekcija Jugoslovenske radikalne zajednice koja je nastala 1935. Od te zabrane bio
je izuzet Jugoslovenski radnicki savez (Jugoras) koji je kao sekcija Jugoslovenske radikalne zajednice
osnovan 1935. godine. Pocetkom 1942. godine doneta je Uredba o osnivanju Srpske zajednice rada (SZR)
kao jedinstvene sindikalne organizacije u Srbiji Ciji je zadatak bio da ujedini radnike i namestenike
(sluzbenike) na nacionalnoj osnovi, obezbedi ,,mirne i skladne odnose poslodavaca i posloprimaoca“ i
unapreduje obrazovanje i kulturno uzdizanje radnika i namestenika. Uredbom su bili zabranjeni Strajkovi
i lokauti. Clanstvo je bilo obavezno, ali u SZR nisu se mogli u¢laniti Cigani i Jevreji. Na &elu je bio
Veliki savet i Milan Nedi¢. SZR je imala oblasne, sreske i mesne organizacije na ¢elu kojih su bili
upravni odbori. U okviru SZR delovao je i deo rukovodstva sindikata grafickih radnika. Sredinom 1943.
godine poceo je da izlazi Cpncxu paonux, glasilo SZR. Sto se konkretnog rada ti¢e, on je bio usmeren na




okupacije eventualno opstala briga o zastiti autorskih prava u oblasti muzike, te da su se
tantijeme tokom 1941. i 1942. ipak ispla¢ivale preko novoosnovanog Autorsko-pravnog
posredniStva u sluc¢aju baletskih, operskih i muzike za dramske komade (Majnanar,
2011: 73).28 Muzi¢ari su u pogledu svojih prava najpre bili prepusteni brizi nedovoljno
profilisanog Saveza muziCara za Srbiju kao sekcije ,,Jugorasa®, rezimskog sindikalnog
udruzenja iz postave vlade DragiSe Cvetkovica koji je kratko delovao tokom okupacije,
a jedino je pozivao ili na disciplinovanje Jevreja i Roma ili pozivao preostale muzicare
na prijavu radi reSenja njihovog zaposlenja, a ustvari prikupljanja informacija:
,U cilju $to bolje evidencije, Savez muzicara za Srbiju, pri ’Jugorasu’, poziva
nezaposlene muzi€are iz unutrasnjosti i Beograda, koji se do sada nisu upisali u
knjigu nezaposlenih, da to ucine Sto pre. Isto tako, potrebno je da se Savezu jave i
oni muzicari arijevci, za ¢ije je zaposlenje Savez intervenisao, sa naznakom
rezultata intervencije, kako bi se eventualno nezaposleni iz ove grupe mogli i dalje

evidentirati kao nezaposleni, i za njih traziti zaposlenje.* (AHonum, 1941a)

Pominje se, potom, od 1943. i osnivanje Udruzenja muzi¢ara koje ¢e priredivati
dobrotvorne koncerte (Anonum, 1943h), a u Stampi nailazimo i na niz koncerata na
kojima su nastupali operski pevaci u organizaciji Udruzenja glumaca (Anonum, 1944c¢),
ali su ove vrste institucija imale ograni¢eno i Kratkotrajno delovanje. Medutim, sudeci
po zabrami osnivanja bilo kakvih udruzenja iz 1941. ovo svedoCi o nedoslednosti
nadziranja 1 disciplinovanja muziara u tom smislu. Naime, ¢ini se da se strogost
odnosila pre svega na osnivanje politickih institucija i1 svih vrsta udruzivanja koje bi se
protivile ustrojstvu nemacke vlasti u Beogradu, dakle, onih koja bi delovala u skladu sa
komunisti¢kim aktivnostima.

Prvo, u predratnom periodu muzi¢ari u koje ubrajamo i muzicko-scenske
umetnike, odnosno pored operskih i baletske umetnike, su u Beogradu sluzbovali po

obrazovnim institucijama.?’® Dakle, pored DMA od 1937, delovali su prevashodno po

otvaranje radnickih kuhinja, snabdevanje radnika osnovnim zivotnim namirnicama, na pomo¢ deci €iji su
roditelji bili u zarobljenistvu, organizovanje veCernjih predavanja za ucenike koji su bili zaposleni i sl.
Posle oslobodenja, nova vlast je ocenila da je Srpska zajednica rada viSe Stitila interese kapitalista i
okupatora, a manje je radila u interesu radnic¢ke klase. Po uzoru na Treéi rajh, u Srbiji je uveden obavezni
prinudni rad za sve odrasle sposobne od 17. do 45. godina.

278 \/ideti i konkretnu korespodenciju: AS, NP, 908/41, 909/41, 2182/41, 2138/41, 19/42, 582/42, 977/42.

219 Zvezdicom su oznalene one muzic¢ke institucije ili ansambli koji nisu delovali tokom okupacije
Beograda 1941-1944.




muzi¢kim $kolama: Drzavna SMS2& pri DMA, privatna Muzicka Skola ,,Stankovic®,
Muzicka skola ,,Mokranjac*,* osnovnim i srednjim Skolama kao ucitelji vestina.

Drugo, muzicari su bili zaposleni i u izvodackim institucijama, a to su: Srpsko
narodno pozoriste (Opera od 1923, baletu od sezone 1919/1920, orkestar, dramski i
operski hor), Beogradski simfonijski orkestar, Muzika Kraljeve garde,* orkestar
Beogradske filharmonije,* orkestar Muzickog drustva ,,Stankovié“, 28! Simfonijski
orkestar Radio-Beograda i drugi ansambli pri RB: Tamburaski orkestar, Narodni
orkestar, Zabavni orkestar, Kvartet Beogradske radio stanice, Septet Beogradske radio
stanice, Radijski hor, Havajski kvartet i niz drugih ansambala.??

ZnaCajan broj muziCara bio je zaposlen u oblasti horskog izvodastva, kao
horovode, korepetitori, horski pevaci i solisti u svetovnim (Prvo beogradsko pevacko
drustvo, Hor ,,Mokranjac*, Akademski hor ,,Obili¢*,* Akademski hor ,,Abrasevi¢“*) 1
crkvenim horovima (najznacajniji hor Crkve Svetog Marka sa 70 ¢lanova 1 hor Saborne
crkve, Prvo beogradsko pevacko drustvo), te horovima katoli¢kih crkava i jevrejskih
sinagoga (Srpsko-jevrejsko pevacko drustvo,* Akademski hor Askenaske opstine*).?8
Najzad, obrazovani muziCari su svoje mesto nalazili 1 u ulozi urednika ili muzickih
kriticara 1 publicista, u muzi¢kim stru¢nim ¢asopisima, kao 1 uklju¢ivanjem u periodi¢na
glasila razli¢ite provenijencije §to je bio prateci posao uz rad u prethodno navedenim
institucijama.?®

Pored toga S§to su u periodu nemacke okupacije Beograda prestale sa radom
pojedine institucije, pojedine su i zapocele sa radom od 1941, a to su: Beogradski
simfonijski orkestar, Veliki radijski orkestar pri VRB-u safinjenom mahom od

preuzetih muzicara iz SNP-a i nemackih vojnika, zatim Izbeglic¢ki hor ,,Sveti Sava“, Hor

280 {J posleratnom periodu se izdvaja iz okrilja DMA i postaje Muzi¢ka $kola ,,Slavenski*.

281 U okviru Muzi¢kog drustva ,,Stankovi¢“ delovali su: hor od 1881, muzi¢ka $kola i dom od 1911,
Casopis Muzicki glasnik drustva ,,Stankovié “, orkestar i muzej od 1924.

282 \Videti i tabele 4 i 12.

283 Pri Jevrejskoj opstini Beograda delovale su i brojna kulturna udruZenja u kojima je bilo i muziara,
kao npr. Jevrejski kulturni klub ,,Lira®.

284 Detaljno o muzi¢koj periodici u periodu izmedu dva svetska rata u KJ videti u: Becuh, 2016. Osim u
muzic¢kim Casopisima, muzicari su pisali i za mnostvu izvorno knjizevnih casopisa kao §to je jedan od
najistaknutijih Cpncku kruscesnu enacnux ili umetnickih kao npr. rubrika ,,muzicki pregled” u ¢asopisu
Mucao, a publikovali si i kritike u dnevnim listovima IHoaumuxa, Bpeme, Ilpasoa. Pored toga, oglasavali
su se i u nizu jugoslovenskih muzickih i kulturnih asopisa i listova publikovanih u Zagrebu i Ljubljani,
kao npr. Sveta Cecilija. casopis za duhovnu i pucku glazbu (1877-1944, Zagreb), kao i inostranim
Casopisima.




Srpskog izbeglickog doma ,Kraljevic Andrej, Beogradsko pevacko drustvo ,,Car
Dusan®, hor i orkestar Srpske drzavne straze i dr.

Nije bez argumenata izjava savremenika da je u Beogradu tokom okupacije
vladala ,,baletomanija“ (Milin, 2013: 162), buduci da se belezi delovanje velikog broja
kako baletskih, tako i Skola igre, ritmike i gimnastike kako je ve¢ ko od umetnika
definisao svoju igracku poetiku i metod, a rukovodioci privatnih skola bili su: Radmila
Caji¢, Milo Jovanovi¢, Nina Kirsanova (1898-1989), Smiljana Manduki¢ (1908-1992),
Marija Maga Magazinovi¢, Jelena Poljakova i drugi. Od pomenutih se jedino
Mandukic¢eva posvetila apstraktnijoj igri u kojoj nije bilo mesta folkloru, dok su sve
ostale podrazumevale spoj klasi¢nog baletskog Skolovanja, kao i inspiraciju razli¢itim
folklornim nasledem 1 interesovanjima. Folklorne grupe muzicara-igra¢a delovale su
pod okriljem postoje¢ih kulturnih institucija, kao na primer: Folklorna grupa KNU pod
upravom Magazinoviceve, Folklorna grupa Umetnickog pozorista, Folklorna grupa
Crvenog krsta i druge.

Osim §to je RB prestao sa radom, a nastao je beogradski radio pod nemackom
upravom — VRB, grad je razruSen, pretrpeo je i nestanak i pojavu niza muzickih
institucija, a muzicari-instrumentalisti su se restrukturisali u novonastale ili opstale
muzicke institucije.

Treba izdvojiti u tom smislu da Muzika Kraljeve garde, iako sa najduzom
tradicijom rada nije delovala, kao ni prvi srpski civilni orkestar — orkestar Beogradske
filharmonije, a sudbina ove institucije koja je od osnivanja 1923. zna¢ajno obogatila i
profilisala koncertni muzicki zivot u Beogradu (upor. detaljnije u: Tomasevi¢, 2009:
57-58 i dalje; Mumnanosuh, 2016; Pejovi¢, 2004; Turlakov, 1994), u periodu neposredno
pred okupaciju Srbije do sada nije istrazivana. Ipak, detaljnom potragom za odgovorima
za potrebe ove disertacije, doslo se najpre do podatka da je poslednji ,uzlet
Beogradske filharmonije zabeleZzen pre nemacke okupacije prostora UGB bila turneja
po Madarskoj sa njihovim tadasnjim dirigentom Lovrom fon Mataci¢em (1899—-1985),
koji je od 1938. bio i direktor beogradske Opere. Mataci¢ se, pak, direktno iz
Budimpeste 1940. uputio u NDH gde je postao jedna od najznacajnijih licnosti
muzickog zivota, ali i vojno i politicki aktivan ¢lan tog drustva kao glavni
nacelnik Poglavnikovog tjelesnog zdruga i istovremeno i simfonijskog orkestra pri datoj

instituciji. Muzicari ¢lanovi Beogradske filharmonije, neupitno su bili izopsteni ili




iskljuceni po kriterijumu jevrejskog porekla ili usled pripadnosti masonima kruga njenih
osnivaca ili ¢ak nekog drugog nepozeljnog identiteta. Poredenjem okupacionih sa
predratnim popisima, moze se pretpostaviti, pak, i da su se sa prestankom rada orkestra
Beogradske filharmonije, pojedini muzi¢ari iz ovog orkestra ,,utopili“ u rad preostalih
muzickih institucija okupiranog Beograda,?®® kao i da je re¢ o Zarolikoj etnic¢koj
strukturi ovog orkestra od oko 80 ¢lanova sudeci po spiskovima $to je znaCajan broj

imajuc¢i u vidu da su bili skolovani muzicari.

Slika 1: Orkestar Beogradske filharmonije u Kolaréevoj zaduzbini, direktor Stevan

Vagner?® j dirigent Lovro Matacié (u centru),?®’

285 Kako ne postoji zvani¢na arhiva ove institucije sa detaljnim spiskom zaposlenih, a bila je praksa da se
oni detaljno navode u koncertnim programima, videti popis muzicara sa¢injen na osnovu dostupnih izvora
u Prilozima.

286 Advokat Stevan Vagner bio je vlasnik Radio Beograda A. D. 1940, odnosno poslednji vlasnik pre
nemackog zauzimanja ove institucije.

287 JIM, Zbirka fotografija, k. 16.




U cilju mapiranja pozicije muzi¢ara i muzic¢kih praksi u okupiranom Beogradu,
najpre izdvajamo da su se VRB, DMA i SMS i Scena Narodnog pozori§ta na Vra¢aru
nalazile u neposrednoj blizini ne samo Tasmajdanskog parka gde su pozivani Jevreji da
se prijave i popisuju, ve¢ i blizu niza nemackih punktova u Nemanjinoj ulici, dok je
Kolaréeva zaduzbina sa KNU bila preko puta znacajne Hipotekarne banke, ali i na
Terazijama. Pritom, Odeljenje nemacke propagande ,,Jugoistok™ nalazilo se u istoj
zgradi i na istom spratu kao i VRB.

Konkretne muzicke izvedbe zapocele su veé¢ krajem prole¢a 1941. kako u
zatvorenim prostorima, kao Sto su velika koncertna sala KNU-a i nesto manja sala
Muzic¢kog drustva ,,Stankovi¢™ u tadasnjoj ulici Franca Ferdinanda (danasnji pocetak
Kneza Milo$a), zatim, beogradske kafane, restorani i hoteli, a leti i na otvorenom — na
Kalemegdanu, posebno na letnjoj sceni, ali i u Topc¢ideru u Gardijskom domu gde su
odrzavani koncerti kamerne muzike, kao i na ulicama Beograda (upor. Vasiljevic,
2015).288

20.20—21 .40 e ce onn
21.40—22.00 Guorpae:
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PoXaNTUUNG 0KOMUNG OACO0GDE ROTAYUNG ACRST™ maie XaMIDNE MYIUKe, (F

Slika 2. Kamerni koncert u Gardijskom domu u Top¢ideru

28 Od dvadesetih godina XX veka u Beogradu su koncerti odrzavani u Oficirskom domu, kafani
,Kolarac®, Drugoj muskoj gimnaziji, Narodnom pozoristu, hotelu ,,Central“ u Zemunu, hotelu ,,Palas®,
TaSmajdanskoj pecini, basti ,Kleridz®, sali ,,Uranije”, hotelu ,Luksor”, Klubu prijatelja Francuske,
Gardijskom domu i palati ,,Riunione® ( upor. Gasi¢, 2005: 82—83).

23 jyno
otog: Belgrader Bildagentur — Kofe




Slika 3. Scena letnjeg pozorista na Kalemegdanu




3.1. Regulacija i disciplina muzi¢ara kao rezultat koegzistencije nemackih i

srpskih muzic¢kih i politi¢kih institucija u okupiranom Beogradu

U pristupu relacijama nemackih 1 srpskih institucija u pogledu muzicara i
muzickih praksi, treba naglasiti bazi¢ni stav koji se zastupa u ovoj doktorskoj disertaciji
— da nije bilo autonomne ,,srpske* strane kulturne politike. U prilog tome ide Cinjenica
da su sve kulturne institucije koje su bile deo ,,Vlade narodnog spasa“ Milana . Nedic¢a
podnosile detaljne i redovne izvesStaje nemackim institucijama, a istovremeno su od njih
dobijale i dozvolu za rad i odobrenje za svoje aktivnosti.?®

Kad istoricar Branko Petranovi¢ s pravom zakljuéi povodom Zivota u
okupiranom Beogradu da je ,,Nemcima i rezimu bilo (...) stalo da Zivot u Beogradu tece
kao da svet nije bio u ratu, zapravo da se stvara utisak sigurnosti i normalnog zivota‘“
(Petranovi¢, 1992: 502), treba dodati da je u pogledu organizovanja Zivota u urbanim
metropolama Evrope, a time i Beograda, zapravo ,utisak sigurnosti i ,,normalnog
zivota®“ podrazumevao i prenaglasenu dinamiku kulturnog Zivota i propagande, kao i
naglasenu dinamiku delovanja medija kao $to su radio i zvu¢ni film tj. bioskopska
kultura,?® a zatim teatar i muzika sa svim njihovim praksama. Implicitno su se susretali
film, muzika, radio i pozoriste, buduci da su u datim okolnostima svojom nametljivos¢u
Cinile suprotan pol teskobi svakodnevnog prezivljavanja u Beogradu. Sude¢i po
detaljnim bioskopskim repertoarima u listu Hoso epeme, uofava se da su se
dokumentarni i obrazovni filmovi prikazivali u propagandne svrhe u KNU, dok su

igrani filmovi prikazivani u slede¢im bioskopima kako autonomnim, tako i sekcijama

289 Npr. za KNU: IAB, 463, 167/2 Prepiska KNU s drzavnim organima i institucijama, prijave predstava i
priredaba u KNU Odeljenju Specijalne policije. Od 1943. je izdato sledece saopstenje: ,,Od 1. juna 1943.
predavace se sve molbe za pozori$ne pretstave, koncerte i sve ostale kulturne priredbe, na srpskom i
namackom jeziku, u dva primerka, najmanje dana pre dana priredbe, direktno Propagandnom Abtajlungu
Sidost, odeljenje za pozorista i artistiku, Radio-Beograd, drugi sprat, videti u: Anonum, 1943d.

290 O bioskopskoj kulturi u Beogradu videti u: Manojlovié¢-Pintar, 1995; Neimarevi¢, 2012. Iako se u svim
dosadasnjim radovima o bioskopskoj kulturi istiCe procvat kulture u vreme okupacije, treba imati u vidu
da je delovalo jedanaest nasuprot devet predratnih bioskopa, a da su kljuéne izmene osim ,,posrbljenih“
naziva bioskopa odnosile ne na porast broja bioskopa, ve¢ na kontekst bioskopske kulture i repertoar opet
u skladu sa okolnostima. Prvi boskop koji je proradio odmah po zauzimanju grada bio je istoimeni
Beograd, koji je otvoren 28. aprila, i odmah je pretvoren u vojni bioskop (Soldaten kino).




vec¢ih institucija: Beograd, Balkan, Drina, Dusanovac, Kasina, Koloseum, Korzo,
Kolarac, Metropol, Novakovi¢ I, Novakovi¢ II, Olimpija, Palas, Rakovica, Siti, Slavija,
Triglav, Vuk Karadzi¢, Vracar, Jadran, Ufa film teatar Beograd,?® Union i Cukarica.
U Beogradu je tokom nemacke okupacije Beograda zajedno sa SNP-om radilo dvadeset
pozorista: UmetniCko pozoriste, ,,Veseljaci, Centrala za humor, Humoristi¢ko
pozoriste ,,Razbibriga®, Srpsko savremeno pozoriste, Akademsko pozoriste, Decije
pozoriste ,,Srbija“, Radni¢ko pozoriSte ,,Srbozor®, Satiricno pozoriste ,,Bodljikavo
prase®, Omladinski studio, Pozoriste ,,Beogradska komedija®, ,,Acino pozoriste* i druga
(detaljnije u: Markovi¢, 1998; Majaanamn, 2011). Pritom, u svim pomenutim
pozoriStima, radili su 1 muzicari. Za nemacke vojnike 1 zvani¢nike u Beogradu sluZzilo je
od maja 1941. pozoriste Kraft durch Freude u slobodnom prevosu na srpski ,,Snagom
kroz radost® ¢iji su interesi bili vodeci, te su mu sve druge kulturne institucije morale
biti podredene.?®?> Ne samo po broju pozorisnih i bioskopskih institucija, okupirani
Beograd je zabeleZio 1 masovni odziv publike koji se nije mogao ni zamisliti u
godinama pre rata. Pored najposecenije sezone u istoriji SNP-a 1942/1943, moze se
izdvojiti da je 1 bioskopska kultura dostigla vrhunac u dotadasnjem razvoju u Beogradu,
te se npr. za nemacki film Zlatni grad (Die goldene Stadt, 1942) pobednika
venecijanskog filmskog festivala navodi da ga je videlo 108.000 gledalaca u Beogradu
(Mapkosuh, 1943), a tek snimljen film kontroverznog akrobate i rezisera Dragoljuba
Aleksiéa (1910—1985) Nevinost bez zastite (1942) videlo je ¢ak 80.000 gledalaca.?%

S jedne strane, naglasavanje dinamike kulturnih deSavanja, a sa druge,
podsticanje lokalnih nacionalizama u kulturnoj politici na okupiranim teritorijama mogu
se smatrati ne samo obelezjem kulturne politike i tehnologije vladavine na okupiranim
teritorijama od strane Treceg rajha, ve¢ i osobeno$¢u Drugog svetskog rata u pogledu

kulture u odnosu na ranije druStvene konflikte i opsadna ,,vanredna“ stanja u urbanim

291 Najve¢a nemacka produkcijska kuéa ,,Universum Film AG* koja je zakupila prostor za bioskop u
Beogradu.

292 Delovalo najpre u sali nekada$njeg bioskopa ,,Beograd na Terazijama koji je pretvoren u vojnicki
bioskop, a od oktobra 1942. se seli u salu ,,Manjez na VraCaru $to je ustvari bio prostor SNP-a
(Majnanar, 2011: 146).

293 Tadasnja filmska kritika negativno je ocenila Aleksicev film, videti u: Ahumosuh, 1942. Kasnije ¢e
Dusan Makavejev (1932—-2019) ostvariti istoimeni film koriste¢i odlomke iz Aleksi¢evog filma. Takode,
Uro$ Stojanovi¢ (1973-2017) ¢e ovekoveciti lik akrobate Aleksi¢a koga glumi Nenad Jezdi¢ u filmu
Carlston za Ognjenku (2008).




sredinama.?®* Medutim, organizacija okupacionog i kolaboracionog aparata razlikovala
se ne samo u zavisnosti od konkretne teritorije i njene institucionalne mreze, ve¢ i usled
konkretnih interesa Nemaca na odredenom prostoru. Organizacija institucija na
okupiranim teritorijama moze se sumirati slede¢im pojmovima — birokratizacija i
preplitanje institucija radi visedimenzionalnog nadgledanja istovetnih pojava. Takvi
meduodnosi institucija proizvodili su, s jedne strane, prenaglaSeni utisak
organizovanosti za date uslove razorenosti institucija, a s druge strane, utisak uredenosti
koja je odavala utisak odsustva spontanosti i improvizacije u delovanju S§to nije bio
slu¢aj; najzad, pomenutim tendencijama proizvodio se strah kao vazan ¢inilac na kome
se posebno zasnivao nacizam i druga totalitarna uredenja drustva.

Dakle, od prole¢ca 1941. do oslobodenja jeseni 1944, nemacke vlasti su
nedvosmisleno vrSile ,strog nadzor nad kulturnim zivotom u okupiranoj Srbiji*
(Ixompuh, 2009: 195), pri ¢emu su ,upravljale pre svega vrstama 1 kvalitetom
kulturnih zbivanja, ali i njihovom dinamikom i karakterom* (195). Funkcionisanje svih
kulturnih institucija koje su istraZzene za potrebe ove doktorske disertacije nesumnjivo
Su nadzirale razli¢ite nemacke sluzbe 1 institucije $to je, uostalom, bio i klju¢ni princip
rada 1 uspostavljanja nemacke uprave u Drugom svetskom ratu. Najvaznija institucija
koja se bavila pra¢enjem rada kulturnih institucija bilo je Propagandno Odeljenje
,wJugoistok®, Odeljenje Specijalne policije 1 bezbednosti. Po uzoru na ustrojstva
nemackih propagandnih odeljenja ¢iju je strukturu ,,imitiralo® od 1942. je delovalo
Odeljenje za drzavnu propagandu pri ministarskom savetu VNS-a.?%®

Rukovodenje, odnosno mo¢ nad delatnos¢éu 1 pravima zaposlenih u kulturnim
institucijama bila je, kao $to je primerima potcrtano, pak, raspodeljena izmedu niza
nemackih i srpskih ,,vlasti, pri ¢emu su sve institucije i manifestacije nadzirali Nemci.
S tim u vezi, treba razmotriti niz ¢injenica koje su oblikovale i uslovljavale ne samo
neravnomernu raspodelu moc¢i izmedu okupatora i kolaboracionog aparata koja je
nac¢elno morala biti na strani Nemaca, ve¢ i lokalne i sitne organizacione elemente koji

su dodatno ,,bojili* te relacije.

294 Ne treba zaboraviti da je austrougarska okupacija u Velikom ratu donela je zatvaranje kulturnih
institucija i periodike u Beogradu, tj. njihovo svodenje na minimum i prelazak u privatne poluilegalne
prakse.

2%0vo odeljenje je po strukturi odgovaralo slicnim nemackim institucijama, odnosno posedovalo je:
Generalni sekretarijat, Administrativni odsek, Odsek za opstu (terensku) propagandu, Odsek za Stampu,
radio i film i Odsek za priredbe. Detaljnije o ustrojstvu i delovanju domaceg propagandnog odeljenja,
videti u: Mpaoswuh, 2015: 174—180.




Prvo, Nemci kao okupatori nisu u istoj meri bili zanteresovani za sve muzicke
institucije u Beogradu. Drugo, njihovi interesi menjali su se u godinama okupacije
podstaknuti nizom spoljno-politickih ili konkretnih lokalnih ¢inilaca, a najée$ée u
direktnoj vezi sa tokom komunistickog ustanka i borbi. Nacelno je pod dominantno
nemac¢kom upravom bio jedino Vojnicki Radio Beograd-Zender Belgrad u kome su,
pored gradana Rajha, nemackih vojnika i folksdojcera, bili zaposleni brojni lokalni
muzicari razli¢itog etnickog porekla, dramski umetnici, spikeri, novinari 1 sli¢no. Takva
»sarena® struktura zaposlenih na VRB-u, osim $§to je dovodila do dinamike programske
Seme, nuzno je rezultirala i prozimanjem razlicitih uticaja i odnosa prema radu ove vrste
medija/institucije; lokalni kontekst VRB-a i pored njegovog nemackog vlasniStva i
programa i cilja, nije se mogao prenebregnuti i imao je posledice i1 po konac¢an program.

Ostale muzicke institucije okupiranog Beograda bile su zvani¢no srpske, a od
njih se, po stepenu zainteresovanosti Nemaca izdvajalo Srpsko narodno pozoriste. U
vezi sa tim, treba imati u vidu da je nalik drugim okupiranim teritorijama, novo
nacionalno pozoriste bilo izuzetno znacajno, buduci da se takav odnos povezivao sa
devetanestovekovnim procesom uzdizanja nacija u Evropi i s tim u vezi procesom usko
povezanog nastanka ,,nacionalne opere. Nemcima je jako vazan adut u delovanju na
okupiranim teritorijama bilo upravo podsticanje lokalnih nacionalizama, ¢ak i na onim
teritorijama koje su uslovno smatrane ,arijevskim‘ prostorima kao Sto je, na primer, bila
Holandija,?®® a jo§ u vecoj meri na prostorima podredenih nacija kao $to je Srbija. lako
naizgled sasvim drugacijih operskih istorija, poredenjem Srbije i Holandije mogu se
izvesti interesantni zakljuéci. Naime, kao i holandsku, istoriju beogradske Opere u
meduratnom periodu obelezile su razli¢ite nesuglasice 1 sporenja oko pristalica opereta i
opere, izvodenja na izvornom ili ,prepevane“ na srpski jezik, problemima
profesionalnog kadra, te ¢ak i oko stranaca u operi i sl. Jedina razlika bila je ta Sto
Holandija nije imala operske kuce, ve¢ niz konkurentskih operskih trupa i1 udruzenja,

kao i znaCajno razvijen kult Vagnera i razvoj nacisticke partije. Period okupacije

29 Nakon masovnog ubijanja Jevreja u Amsterdamu, nacisti su gréevito nastojali da odrZe popularnost
kod ,arijevskog® dela stanovnistva osnivanjem nacionalne opere ¢ime je zavrSena viSedecenijska borba
za izgradnju jedinstvene nacionalne operske kuée od osamdesetih godina XIX veka, ali je istovremeno
time omoguceno i Sirenje Vagnerovih ideala i nacifikacija opere (detaljnije u: Thompson, 2003). Osim
toga, treba imati u vidu da je u Holandiji bio razvijen i imao znacajan broj pristalica ogranak Nacisti¢ke
partije, zatim da je postojalo druStvo za negovanje Vagnerove muzike, te da su se nacelno u oblasti opere
susretali sa nizom problem zajednickih za mnoge narode, pa i Srbe kao §to ¢emo videti: problem jezika na
kome su se izvodile opere, profesionalnog operskog kadra, nepostojanje nacionalne operske kuce nego
niza privatnih sukobljenih ili/i konkurentskih druzina, razvoja nacionalnog ili ,,arijevskog* repertoara i sl.




obelezi¢e sasvim drugi problemi, ali ¢e nacisti upravo nastojati da pridobiju Holandane
izgradnjom operske kuce i time se uspoStave kao ,spasitelji njihove nacionalne
operske tradicije (Thompson, 2003), a nadasve da primetimo biopolitickom
terinologijom nacisti ¢e pokuSati da iskvarene Holandane uticajem jevrejstva
,wdisciplinuju® u superiorne Arijevce $to je bio daleko kompleksniji poduhvat no Srbe
,»zavoditi“ idejom preporoda radi ulaska u ,,novu Evropu®. Medutim, nalik Holandiji, i u
Beogradu ¢e se propagandno naglasavati upravo ,,dobronamernost* i zalaganje Nemaca
za izgradnju porusene matic¢ne zgrade SNP-a kod KneZevog spomenika, pri ¢emu ¢e se
potpuno mistifikovati 1 veSto zamagliti ¢injenice da je za istu zgradu, u mesecima pred
bombardovanje, u dogovoru sa MPV, uveliko bila planirana rekonstrukcija radi
povecanja prostora, o ¢emu postoji ne samo dokumentacija, ve¢ se taj proces detaljno
javno nadgledao u beogradskoj stampi,?®’ a doneta je odluka da Narodno pozoriste neée
raditi od 1. aprila 1941 (Bix. C, 1941).

Intenzivno interesovanje Nemaca za pozorisnu, a posebno u tom smislu za
beogradsku jedinu opersku i baletsku ku¢u bilo je u skladu ne samo sa intencijom i
ideoloskom potrebom da implementiraju nemacki repertoar 1 profil odnosa prema
scenskim Zanrovima (pozori$nim predstavama, operema i baletima), ve¢ je bilo i u
skladu sa ekonomskim planovima Nemaca da omoguée nesmetana gostovanja umetnika
iz Treceg rajha i iskoriste pozoriSte za potrebe nemacke vojske u Beogradu. Najzad, kao
Sto ¢e biti evidentno na primeru SNP-a u potpoglavlju namenjenom analizi
funkcinisanja ove institucije tokom nemacke okupacije Beograda, naglaSeno i
istovremeno Cak promovisano interesovanje Nemaca za rad ove institucije bilo je
¢voriste za kreiranje pozitivne slike okupatora u tadaSnjem srpskom drustvu.

Sto je jo$ znadajnije, u pogledu raspodele moéi u oblasti kulture ili uloge onoga
koji “disciplinuje’ da bi ‘regulisao’, nije, u tom pogledu, bilo kod kolaboracionista
bojazni od sukoba interesa. Samim tiim, nije bilo ni ,autonomije® niti ,relativne
autonomije* ijedne od kulturnih institucija, ¢ak ni u odnosu prema ministarstvima i
drugim politi¢kim/drzavnim institucijama, ve¢ su kulturne institucije bile ,,ulanane* sa

politickim i vojnim. Dokaz za nepostojanje sukoba interesa sa strane srpskih kulturnih

297 U vreme kad je rekonstrukcija ugovorena novinar lista Bpeme primecuje: ,,Tesko je to priznati, ali u
Beogradu ima danas bioskopa cije se gledaliSte lepSe i uzbudljivije od Narodnog pozorista, a i foajei u
zgradi daleko zaostaju za foajeima prestiznih bioskopa (...) do septembra ¢e prepravke biti zavrSene*,
prema: Coruposuh, 1941: 13.




delatnika jeste ucestala praksa da su, na primer, nacelnici MPV-a paralelno delovali
kako u upravnim odborima kulturnih institucija, a sli¢no je i sa Odeljenjem za drzavnu
propagandu ¢iji su zaposleni uporedo delovali u kulturnim institucijama. Tako je
upravnik SNP-a Jovan Popovic¢ ,,sebi* i ,,sv0joj* instituciji obezbedivao i ¢uvao interese
buduéi da je delovao i kao Sef odseka za pozoriste Odeljenja za drzavnu propagandu,
dok se ministar prosvete Joni¢ borio za taj polozaj, ali je posle neuspeha ipak zadrzao
nevoljno svoje brojne uloge koje su podrazumevale izmedu ostalih i mo¢ nad
nedeljnikom Cpncku napoo, Casopisom MPV-a Ilpocéeemnu enacnux, ali i amaterskim
pozoriStima. Jo$§ jedan odli¢an primer je viSestruka pozicioniranost Aleksandra
Stojkovica koji je bio zaposlen na VRB-u i istovremeno u Odeljenju za drzavnu
propagandu na odeljenju za radio.?® Takode, na¢elnik Odeljenja za narodno
prosvecivanje Ministarstva prosvete i vera dr Branimir Males, delovao je u Upravnom
odboru KNU-a obavljaju¢i znacajne funkcije i uti¢uc¢i na progam i ciljeve rada ove
institucije.?®® Svi oni primenjivali su iz dana$nje perspektive neuobicajene ili nepoznate
do tada tipove ,,horizontalne* i ,,vertiNasuprot ,,clitnim* predstavnicima srpske strane u
kulturnim institucijama, porazavajuca je slika muzickih stru¢njaka na primer, koje su
Nemci i Srbi zaposljavali kao referente za razliCita pitanja pri politiCkim institucijama,
pri cemu se njihovi mukotrpno pisani i istinskom struénos¢u osmislcjeni izvestaji nisu
uvazavali, ve¢ su predstavljali svojevrsni ,,paravan“ za opravdanje profesionalizma i

nadzora kvaliteta u muzi¢kim praksama.3%

298 Stojkovié je bio zaduZen za nadzor radijskih predavanja, koja su bila obavezna u programskoj Semi
VRB-a od 10. jula 1942. godine, prema naredbi ministra prosvete Velibora Joni¢a. Odeljenje za
propagandu pri Nedicevoj vladi tj. Ministarskom savetu, delovalo je od 1942. godine.

299 Uporediti: 1AB, 463, K 155, F 91.

300 Referenti za muziku u Ministarstvu prosvete i vera bili su Svetolik Paéan, Mihovil Logar i Branko
Dragutinovié, a njihov rad implicitno je, buduci da se njihove kritike i izvestaji nisu publikovali, navodno
uticao na rad KNU-a. Uvidom u rad date institucije, moze se sumirati da je njihova uloga bila sporedna.
Sli¢no je i sa referentom za pozoriste i film dr Zivomirom Mladenoviéem u Ministarstvu prosvete i vera i
njegovim izvestajima. Poseban pSrimer predstavljaju i izvestaji sestara Jankovi¢ o nastupima folklornih
grupa, o kojima ¢e biti detaljnije u poglavlju o radu KNU-a.




3. 2. Srpsko narodno pozoriSte

Iako najviSe pozicionirano u hijerarhiji srpskih kulturnih institucija u Beogradu
pod nemackom okupacijom, odnosno najblize i najznacajnije kako za ostvarenje
nemackih interesa da ocCuvaju ,,normalan®“ Zivot u Beogradu, tako i srpskih vlasti u
nameri da doprinesu obnovi koja bi se zatim proSirila i na Sire drustvene institucije i
srpstvo kao kolektivni entitet, Srpsko narodno pozoriste svojim unutrasnjim i spoljnim
tj. javnim delovanjem jeste bila i najsloZenija institucija za istrazivanje pozicije
muzicara u okupiranom Beogradu.

Cetvoromeseni mandat Momira Veljkovi¢a na mestu upravnika SNP-a Koji
protekao je u organizovanju ras¢iS¢avanja rusevina pocev 16. aprila 1941. i daljeg
uspostavljaja institucije pod novim okolnostima, a potom je u avgustu stupio na duznost
Jovan Popovi¢ (1899-posle 1950).3°? Naime, u Sestoaprilskom bombardovanju
Beograda razorena je, i inaCe predvidena za rekonstrukciju usled skuc¢enosti prostora,
mati¢na zgrada Narodnog pozoriSta kod Spomenika pri ¢emu su izgoreli kostimi,
pozori$ni rekviziti, binski namestaj, pozoriSna biblioteka i arhiva, a druga zgrada
pozoriSta ,Manjez*“ na Vracaru, takode, bila je oSte¢ena. U daljem toku rada, SNP-a
bile su prostorno izmestene operske i baletske predstave $to je uticalo i na sve faze
njihovog funkcionisanja, kao i na povezivanje sa drugim institucijama. Pritom, nakon
angloamerickog bombardovanja 16. aprila 1944, predstave su se odrazavale na letnjoj
sceni u Bregalnickoj ulici na Vracaru (Anonum, 1944)3%2 a SNP je tada prvi put na
deset dana zaustavilo rad da bi kona¢no oslobodenje doc¢ekalo na odmoru umetnika koji
je trebalo da traje od 4. septembra do 4. oktobra 1944, kada ve¢ uveliko zapoc¢inju borbe

za Beograd.

301 Advokat i glumac, nekadas$nji upravni funkcioner za film pri Predsednistvu Vlade Milana
Stojadinovi¢a. Tokom rata, pored upravnistva u SNP-u, rukovodio je i Odsekom za pozoriste Odeljenja za
drzavnu propagandu gde mu je nadredeni bio Porde Peri¢. Prebegao u Austriju 1944, a nakon izrucivanja
i sudenja, ziveo je u Rijeci.

%2 primera radi, dugo pripremana opera Carobni strelac (Die Freischiitz, 1821) nemackog
ranoromanticarskog kompozitora Karla Marije fon Vebera (Carl Maria von Weber, 1786-1826),
utemeljivac¢a nemacke nacionalne opere, izvedena je tek 1944. na pomenutoj sceni SNP-a.




Tokom nemacke okupacije usled novonastalih okolnosti, SNP se najpre radi
reSavanja problema prostora povezao sa KNU-om u kome ¢e nastupati brojni ¢lanovi
Opere i Baleta po¢ev od maja i juna 1941.3% Tesna saradnja SNP i KNU kulminirala je,
pak, u osnivanju (zajednicke) ,,eksperimentalne scene* ¢ije je zvani¢no ime bilo Treca
scena Narodnog pozorista na Kolar¢evom univerzitetu i koja ¢e delovati od oktobra
1943.3% Za potrebe uspostavljanja velikog simfonijskog orkestra na novoosnovanom
Vojni¢kom radio Beogradu — Zender Belgradu, 46 ¢lanova pozorisnog orkestra preslo je
na datu instituciju da bi se posle angloameri¢kog bombardovanja 1944. vratili u SNP.3%
Osim razmenjivanja ¢lanova orkestra, i ¢lanovi opere ¢e Cesto nastupati na VRB-u, a
opere 1 koncerti ¢lanova SNP-a bie prenoseni putem radija tokom citavog perioda
nemacke okupacije Beograda. Rezultat ove saradnje bilo je medijsko Sirenje i jaanje
uticajnosti i prestiza domacih operskih umetnika budué¢i da im se omoguc¢io domet do
masovne publike koja je slusala Vojnicki radio Beograd, a dopirala je i do africkog
fronta.3%

U dubljem pogledu na funkcionisanje ove institucije — o kojoj ne samo da je

nastao i najopsezniji fond arhivske grade,3"

ve¢ 1 najobimnije istorijsko znanje u
poredenju sa svim drugim kulturnim institucijama u Beogradu u toku Drugog svetskog
rata — izdvojila su se dva vodeca problema. Prvi od njih je problem pozorisnog kadra, a
drugi je problem ,,preporoda‘* koji su zagovarali, prvashodno upravnik Popovi¢ i krug
pozoriSnih poslenika oko njega u sprezi sa nemacim vlastima i1 zvani¢nicima
zainteresovanim za pozorisSnu politiku, a u cilju sprovodenja interesa nacisticke, a
potom i kolaboracione ideje obnove i uloge pozorista u novom kontekstu.

Naime, iako razruseno i u devastiranom Beogradu, te pod ,,budnim okom* niza

nemackih 1 srpskih institucija koje su se bavile kulturom u okupiranom Beogradu, SNP

je vodilo, u poredenju sa svim drugim muzickim institucijama, stalnu bitku za

303 Prva baletska predstava u okupiranom Beogradu odigrala se na KNU kao meSoviti baletski koncert s
muzikom Johana Strausa, K.M. fonVebera i P. I. Cajkovskog na kome su nastupili: Natasa Boskovié,
Milo$ Risti¢, Danica Zivanovié, Anica Preli¢, Jelena Korbe, Irina Ku$narova, Smilja Torbica, Vladimir
Lebedev, Nikola Tarnovski, Dimirije Parli¢ i dr. Prva operska predstava u okupiranog Beogradi bila je 6.
jula Travijata (La Traviata, 1853) Puzepa Verdija (Giuseppe Verdi, 1813—1901) koju su tumacili u
glavnim ulogama: Zlata Pundenac, Grlica Pai¢, Vladeta Popovi¢ i Rudolf Ertl (1886—1974). Ve¢ nekoliko
dana kasnije, izvedene su opera Madam Baterflaj i i Velika baletska predstava.

304 Prva je bila mati¢na scena kod Spomenika, a druga scena na Vracaru kod restorana ,Manjez".
Majdanac, 2011: 205.

305 Dokument Sporazuma VRB i SNP reprodukovan je u: Majnanan, 2011: 47.

306 Detaljnije u poglavlju o VRB-u.

307 AS, NP, 1941-1944.




zaposlene. Neposredno pred zauzimanje Beograda, SNP je uveliko izgubio niz
istaknutih muzi¢ko-scenskih umetnika od kojih se posebno istie li¢nosti dirigenta
Lovra Matagiéa koji je delovao u NDH, zatim pogubljenih Jevreja kao npr. Pordesa®®®
ili izopsStenih Kripsa i Hecela, te drugih jevrejskih muzicara loji su se skrivali tokom
nemacke okupacije Beograda ili prebegli u NOB.3® Osim toga, prilikom
bombardovanja Beograda aprila 1941. poginuli su pojedini ¢lanovi SNP.?° Pored svih
pomenutih gubitaka, usledile su tri godine konstantnih promena u strukturi zaposlenih
koji su davali otkaze iz najrazli¢itijih pobuda, a zatim se vracali na posao, dok su mnogi
sa i bez dozvole radili ili gostovali u drugim pozori$nim institucijama ili odlazili i
vracali se sa inostranih turneja (Tabela 1).3!* Ove strukturalne promene pozori§nog

kadra daju time sasvim drugaciji smisao analizi disciplinarnih 1 regulacionih

mehanizama.

308 Pordes ostvario poslednji nastup u Prodanoj nevesti Bedziha Smetane (Bedfich Smetana, 1824-1884)
5. aprila 1941. pred nemacko bombardovanje Beograda. Glavnu ulogu Kecala igrao Zarko Cvejié¢. apevali
jo$: Anita Mezetova, Dusan DPordevi¢, Dragutin Petrovi¢, Bozidar Mitrovi¢, Grlica Pai¢, Branko Pivnicki,
Branka Bojovié, Bosko Nikoli¢, Vukica Ili¢ 1 Slobodan Malbaski (koga ¢e Nemci, takode, ubiti tri godine
kasnije).

309 Odlic¢an primer je i mlada balerina Jevrejka Mira Baum Sanjina (1923-2010), britanski baletski dak,
koja je 1940. ostvarila znacajne nastupe u Bogradu, Zagrebu i Ljubljani, a tek posto se vencala za Ljubisu
Jovanoviéa i doselila u Beograd u martu 1941. u Kosovsku ulicu, usledilo je bombardovanje kada bezi u
okolinu Lima, a zatim u Split i potom u NOB. U hrvatskim enciklopedijama se ne pominje njen boravak u
Beogradu, kao ni na spisku zrtava NOB (upor. Romano, 1980: 478).

310 Milan Markovi¢ Baéa, dugogodisnji sufler, Milica BeSevié, scenograf, Dragutin Nikolié, stolar i
Mihailo Carikov, ¢lan Operskog hora. Telo MiloSa Paunkovica, ¢lana Drame Narodnog pozorista i
predsednika Centralne uprave UdruZenja glumaca u Beogradu, izbacio je Dunav maja 1941. kod Stare
Moldave (Majnanar, 2011: 41).

311 Uporediti sa: Majnanan, 2011, 40, 47-48, 96, 208. Spisak zaposlenih od maja 1942, u: AS, NP,
1944/42, 839/42, 4209/42.




Tabela 1. Promene u strukturi zaposlenih u SNP-u 1941-1944

Datum Broj Operai Napomene o izmenama broja i statusa
izmene/prijave  ¢lanova balet zaposlenih
br. zaposlenih

1941. Aprilski 20 ¢lanova u zarobljeniStvu, 3 iz Opere i 1 iz
rat Baleta: baletski umetnik Sima Leketic,
kompozitor i dirigent, Predrag MiloSevi¢,
Milorad Jovanovi¢ ¢lan Opere i prvi bas, kao
I Andreja Miroslavski ¢lan operskog hora
Otkaz zbog nepostovanja ugovora 3 Clana
opere 1 nekoliko ¢lanova baleta

1941. 26. april RS Nisu navedeni Jevreji i Romi

1941. Jun 349 Dostavljeni formulari o rasnoj pripadnosti
svih zaposlenih, od Cega je 7 ¢lanova
izdvojeno povodom bra¢nih veza Jevrejim,a
zatim jevrejskog ili romskog porekla

1941. 26. Opera
avgust 97
Balet
26

1941. oktobar Otkaze dodeljuje Propagandno odeljenje
Jugoistok za 9 ¢lanova

1941. oktobar i 3 ¢lana Opere odlaze u Ruski dobrovoljacki

novembar korpus (Porde Rot, Vitalis Lebedev i
Aleksandar Studencev)

1941. Primljeno 16 ¢lanova Dramskog hora

novembar

1941. 24. Smena Uprave SNP: baletski Sef Velizar

novembar Godevac umesto Anatolija Zukovskog, Sef
opere Svetomir Nastasijevi¢ umesto Rudolfa
Ertla, a direktor Drame Borivoje Jevti¢
umesto D. Milaci¢a

1942. mart 450

1942. 28. april eI

1942. maj 450

1942. maj Dolaze tri balerine: Jasmina Puljo, Rut
Niderbaher i Nina Kirsanova postaje i
umetnicki voda Baleta

1942. krajem 261 97

1942. krajem 4 Clana penzionisano i jedan premesten (svi
masoni)

1943. 11 428 Od toga statista 77 1 9 u zarobljeniStvu

oktobar

1944. 1. 424 Sa vracenih 46 ¢lanova orkestra sa Vojnickog

januar radio Beograda

1944, avgust 392 203

—_——




Osim niza slucaja kada su zaposleni iz licnih pobuda menjali status u SNP-u,
prvenstveno se vrSio pritisak popisivanja i nadgledanja Jevreja, Roma, komunista i
stranaca. Povodom rasne pripadnosti ¢lanova SNP-a koje su zahtevali Nemci,?!? s
izuzetkom onih koji su se na vreme zbrinuli promenom imena ili prelaskom u
partizanske odrede, sedam ¢lanova SNP-a nuzno je bilo u nemilosti Nemaca: Mila
Velickovi¢ zbog oca pokrstenog Jevrejina, Milora Velickovi¢ zbog srodstva sa njom,
zatim Erih Hecel od majke Jevrejke, Stefan Malek buduéi da je bio ozenjen Jevrejkom i
imao dvoje dece iz tog braka, a ruski operski reZiser i prvak Evgenije Marijasec zbog
oca pokrstenog Jevrejina, dok je €lan hora Nikoli¢ Porde bio poluciganin (upor.
Majnanarr, 2011: 40). U bekstvu, brac¢ni par Velickovi¢ nastradao je u NOB-u 1943, a
Hecel je, kao §to je pomenuto, nastradao nakon uspe$nog skrivanja do 1944.

Sude¢i po spiskovima zaposlenih i1 uporedivanjem sa velikim brojem izvora
razli¢ite provenijencije, mogu se izvu¢i i brojni primeri izbegavanja ,.CiS¢enja““ od
,hepodobnih* zaposlenih u SNP-u. Primera radi, pojedini manje istaknuti i1 time teze
proverljivi Jevreji-muzicari iz SNP-a menjali su imena i prezimena, kao na primer,
mlada balerina Rut Parnel (1923—1992) u Katarina Simi¢.3!® Takode, pojedini romski
muzicari su uredno delovali bez prijavljivanja, kao na primer, Nenad Graanin iz
cuvene romske valjevske porodice koja je radila po mnogim institucijama zabave,
nekadasnji violinista orkestra Beogradske filharmonije, a tada orkestra Vojni¢kog radio
Beograda sve do povratka u SNP 1944.3!* Potvrdeni ¢lanovi masonskih loza mahom su
penzionisani ili su jo§ pre prijave zaposlenih ,nestali“ sa spiskova SNP-a,3"® a njihova
imena su se mestimi¢no pojavljivala u koncertnim programima (upor. Tabela 1).

Sprovodenje disciplinarnih mera nad Jevrejima 1 Romima, a potom

,»hepouzdanim ¢inovnicima“, komunistima, masonima, te najzad strancima, obelezilo je

312 Videti: Hapenba xoja ce omsocu Ha Jespeje u Llurane, 1941: 84-88; Ypen6a 3a gonyHy Hapende Koja
ce omHocH Ha JeBpeje u Llurane m3nata 30. maja 1941, 1941: 135-138. Naredbu i objasnjenje direktno
SNP-u videti u: AS, NP, 289, 1941.

313 Nema je ni na jednom spisku zaposlenih u SNP pod pravim imenom, a pojavljuje se na spisku
pritvorenih od strane komunista 1945. zbog rada u pozoristu.

314 Graganin se navodi na ,,0kruznici“ upravnika Popoviéa povodom neredovnog dolaska na probe: AS,
NP, 2380, 12. V 1944,

315 Podeljena su misljenja zaSto su udaljeni pojedini masoni, da li zbog isteka radnog staza ili masonerije.
Tako su krajem 1942. Rudolf Ertl, Radomir Rasa Plaovi¢, Ivan Brezovsek i Jelisaveta Karakas-Popova su
penzionisani, dok je DuSan Milaci¢ upucen na rad u Devetu musku gimnaziju. Majdanac navodi onako
kako se i u gradi istice, a to je iskljucivo pensionisanje (Majdanac, 2011: 71), dok Radovanovi¢ i
Stevanovi¢ smatraju da je razlog pre svega pripadnost masonskim lozama (Radovanovi¢ i Stevanovi¢,
1999: 28). Ertl je po oslobodenju proveo odredeno vreme u zatvoru, da bi odlukom ASNOS-a vracen u
Operu gde je tek krajem 1945. penzionisan, a delovao je u Sarajevu i u Nemackoj od 1953.




nuzno fukcionisanje i ove institucije koja je i bez datih mera ve¢ bila obelezena
dinamikom u strukturi zaposlenih. Naime, okupacione vlasti su po uzoru na iskustva iz
matice i sa drugih okupiranih podrucja visestruko podrzavale nastanak satiri¢énih
pozorista, te su se mnogi glumci, pevaci i igraci u Beogradu nasli pred izazovom poziva
datih popularnih, a samim tim, i dobro pla¢enih honorarnih poslova u drugim
pozoristima.®® U tom smislu, moze se zaklju¢iti da je nekadasnji uvazen status
zaposlenog u nacionalnoj prestonickoj operi i1 baletu u periodu nemacke okupacije
Beograda znacajno atrofirao sa navalom komercijalnih pozoriSnih 1 varijetetskih
sadrzaja.3!" Takode, u insistiranju na dinamizaciji muzi¢kog Zivota pojavile su se i
mogucnosti za nastupe kamernih operskih i baletskih ansambala van pozoriSta $to je
naposletku postalo i obelezje repertoara okupiranog Beograda i imalo posledicu da su
vremenom dueti baletskih i operskih umetnika, na primer, dominirali na repertoaru,®® a
potom mesoviti programi (priredbe) s smenjivanjem razli¢itih igara iz baleta.®*® Odluku
o kona¢nom izvodenju u SNP-u donosilo je nemacko Propagandno odeljenje
,Jugoistok®.

U kontekstu disciplinovanja, dogadale su se i promene odnosno ,,0¢iS¢enje* od
negativnih, nepozeljnih, ,,odrodenih umetnika od srpskog entiteta, i jo$ viSe arijevskog.
Medutim, za razliku od npr. konkretnog oc¢iS¢enja od Branislava Nusi¢a (1864—1938)
¢iji komadi nisu izvodeni od 1941. do 1944. iako su ih ¢lanovi uprave dosledno slali
Nemcima kao predloge,®?° &ini se da je u oblasti opere i baleta vladala jasna

autocenzura, te npr. nije ni bilo muzike slovenskih naroda Rusa, Ceha i Bugara ¢ak ni u

316 Kao klju¢ni primer je staus stalno ostro kritikovanog od strane srpskih kolaboracionih vlasti, a
pozdravljanog i odrZzavanog (od strane Nemaca) je satiri¢no pozoriste ,,Bodljikavo prase®. Zapocelo je rad
krajem marta 1942. i od tada se beleze brojne molbe ¢lanova SNP da rade i u pomenutom pozoristu: AS,
NP, 2063/43; Majaanar, 2011, 73-74.

317 Npr. Slobodan Strajni¢ ¢lan operskog hora bio je i ¢lan popularnog muzic¢kog trija ,,Lumpacijus
vagabundus® (prema: Majnanar, 2011: 88).

318 Od kraja maja 1941. vremenu i$¢ekivanja organizacije kulturnog Zivota odrZan je prvi baletski matine
Natase Boskovi¢ i Milosa Risti¢a, a nadovezuje se niz matinea tokom juna i jula pomenutih i Nade
Arandelovi¢: 8, 9, 10,13, 21.VI i 16. VII 1941. Osim njih od baletskih umetnickih dua nastupali su tokom
okupacije: Tatjana Far¢ié¢ i Nada Arandelovi¢, Nina Kirsanova i Milo§ Risti¢, Danica Zivanovi¢ i Ljljana
Kolesnikova i dr.

319 O tome u narednom poglavlju o KNU.

320 Jo§ je prvi okupacioni upravnik SNP-a Veljkovi¢ u Nacrt prve sezone 1942/1942 uvrstio &ak pet
Nusic¢evih komada: Svet (1906), Put oko sveta (1910), Dr (1936), Pokojnik (1938) i Kaplar Miloje (1939).
Popovi¢ je poslao zahtev Nemcima za ¢ak 7 komada: Kaplar Miloje, Opstinsko dete (1902), Dr, Pokojnik,
Ujez (1938), Svet i Narodni poslanik (1883). Naredne godine, predlozena je uzaludno samo tragedija
Knez Ivo od Semberije, a 1944. nijedan komad ovog pisca.Videti u: AS, NP, 611, 1941; AS, NP, 5501,
1943.




predlozima koje je rukovodstvo SNP-a slalo Nemcima na uvid.®?! Odsustvo ruskog
repertoara ima, u tom pogledu, posebnu tezinu ako znamo da su u SNP-u dominirali
ruski baletski umetnici i sa njima ,ruska Skola“ baleta i tradicija kako u pogledu
romanticarskih kompozitora baletske muzike, tako i koreografskih postavki. Jedino se
na prvih nekoliko baletskih predstava u okupiranom Beogradu uocavaju odlomci iz
baleta Labudovo jezero op. 20 (Jlebedunoe osepo, 1875-1876) Petra Iljica Cajkovskog
(TTérp Mneuu Yaiikosckmii, 1840-1893), jednog od vode¢ih ne samo ruskih, vec i
simbola citave zapadnoevropske baletske tradicije, a moze se pretpostaviti da se ovaj
ruski deo repertoara zadrzao usled zurbe u pripremama prvih beogradskih predstava
posle bombardovanja kada su umetnici nuzno izvodili repertoar koji su ve¢ imali
pripremljen. Ipak, imajuéi u vidu da su Nemci imali uvidu u radu Ruskog doma u kome
su se ruski baleti 1 opere izvodili 1 to od strane ¢lanova SNP-a, moze se zakljuciti da je u
znacajnoj meri SNP rukovodstvo sprovodilo autocenzuru.

lako nije razmatrano u dosadasnjim studijama o Narodnom pozoristu U
Beogradu, pripadnost ¢lanova ove institucije KPJ i nadziranje vlasti u vezi sa tim
arhivski je bogato dokumentovano. Naime, posle Obznane i zabrane KPJ 1920. pojedini
¢lanovi Narodnog pozorista su saslusavani,®?? pri ¢emu je tadasnje MPV u raspravi oko
materijalnih i kadrovskih problema, te navodnoj zloupotrebi besplatnih ulaznica
optuzivalo NP nadasve i za uticaj komunistickog delovanja na njegovu repertoarsku
politiku.®?®> Tokom nemacke okupacije Beograda, pojedini ¢lanovi su internirani, a
pojedini uspeli da na vreme prebegnu u partizanske odrede, gde ¢e nastaviti sa muzicko-

scenskim delovanjem (upor. Tomasek, 1980; Kpajauuh, 2003).

321 Dva komada su skinuta uprkos intenzivnom uveZbavanju, Ponor (1869) Ivana Gondarova (MBan
Anekcaumposnd [omuapos, 1812-1891) i Otelo (1604) Viljema Sekspira (William Shakespeare,
1564-1616). lako su sizei oba komada, npr. u Ponoru drustvena kritika i ,nihilizam®, a kod gekspira
rasizam, imali naznake za cenzuru, znacajniji je podatak da je oba komada rezirao Jurij Rakitin koji nije
uzivao naklonost kolaboracionista, te videti detaljno o ovom uvaZenom reziseru za istoriju beogradskog
pozorista u: Mocycosa, 2013: 55-82.

322 Npr. zbog pripadnosti KPJ sasluSavana je Draga Spasié¢ iz Narodnog pozorista u Beogradu: AJ, 66,
Umetnicko odeljenje, 55/127, 1925.

323 AJ, 66, Opste odeljenje, 85/246, 1930—1940. Primera radi, sauvan je predlog Odeljenja opste policije
u Beogradu da se zabrani izvodenje drame Sene¢i¢ Gena ,,Neobi¢an ¢ovek* u Narodnom pozoristu jer
,socijalna nota u ovom komadu prelazi u izrazito tendencioznu karikaturu savremenog drustva, moral,
zakona 1 vlasti, te je kao takav veoma podoban za leviCarsku propagandu®, videti u: AJ, 66, 344/582.
Takode, upravnik Narodnog pozorista Nedeljkovi¢ je 1933. poslao izvestaj Ministarstvu prosvete i vera
da ne dozvoljava ustupanje sale Akademskom pozoristu za komad Pobuna maloletnika zbog ,.Cisto
komunisti¢kih ideja“, prema: AJ, 66, 358/596.




Promene strukture zaposlenih bile su proizvod disciplinovanja i po rodnoj
osnovi. Najpre je doneta 29. maja 1941. Naredba Saveta komesara Milana Ac¢imovica
da se sa platnog spiska uklone sve Zenske ¢lanice SNP-a. Medu njima se naslo 45
Clanica Opere i Baleta koje su bile udate. Primera radi, trebalo je po toj naredbi otpustiti
tri vodeée operske pevadice u tadasnjoj postavi: Cehinju Zdenku Zikovu (Pavlovié)
(1903-1990), Hrvaticu Zlatu Pundenac-Gavelu (1899-1982)%2* i Melaniju Bugarinovié
(1905—1986). Usledilo je 1 penzionisanje sluZbenica sa trideset godina staZza, medu
kojima je bila i Guvena glumica Zanka Stoki¢ (Majnanam, 2011: 41).

Prema drugoj naredbi Saveta komesara ve¢ od 13. juna 1941. zahtevalo se
otpustanje kontraktualnog (ugovornog) osoblja SNP-a koje je, pritom, predstavljalo
80% zaposlenih, ¢ime je potcrtana neupuéenost Saveta komesara u rad ove institucije
koja bi se sprovodenjem ove naredbe nasla pred zatvaranjem. Medutim, nakon niza
obracanja MPV-u, SNP je, uz DMA, Akademiju likovnih umetnosti i jo§ pojedine
institucije bilo izuzeto od pomenute naredbe. Tom prilikom, obracajuéi se ministru
prosvete, prvi okupacioni upravnik SNP-a Momir Veljkovi¢, ujedno je sumirao i
osobenost kulturnih institucija u odnosu na neke druge institucije, a time je protumacio
sistem pozorista i njegove relacije na nivou ,,program—zaposleni‘ sasvim suprotno od
nacela visoke birokratizacije i uredenja u Tre¢em rajhu:

»Narodno pozoriste, kao umetnicka ustanova, mora da bude sasvim slobodno u

angazovanju svoje trupe, da bi njegove pretstave bile na umetni¢koj visini.

Pozoristu je potreban umetnik a ne ¢inovnik, i zato uprava mora da sklapa samo

privremene ugovore, koji joj daju moguénosti da upotrebljava ¢lanove dok imaju

sposobnosti i da ih plati prema darovitosti. To je jedini princip na kome se

zasniva uspes$an rad u umetni¢kim ustanovama.* (Majnanar, 2011: 43)

Na platnom spisku SNP-a bili su, dakle, osim Srba, muzi¢ari i muzi¢ko-scenski

umetnici niza drugih etni¢kih pripadnosti: Cesi, Slovaci, Bugari, Madari i Hrvati. U

324 0d 1918. do 1926. bila je ¢lanica zagrebacke Opere, 1926-30. Opere u Beogradu, 1930-37. u
Ljubljani, 1937-43. opet u Beogradu i 1943-47. ponovo u Zagrebu. Od 1947. redovni profesor solo-
pevanja na Glazbenoj akademiji u Ljubljani. Od 1955-1964. profesor je na Muzickoj akademiji u
Beogradu. Gostovala je u Pragu, Brnu, Berlinu, Trstu, Londonu, u be¢koj Drzavnoj i Gradskoj operi.
Koncertirala u Zagrebu, Splitu, Rijeci, Dubrovniku, Osijeku, Mariboru, Ljubljani, Sarajevu i dr. Povukla
se s pozornice 1956.




odnosu na musko, Zensko osoblje SNP-a bilo je najpre izlozeno presiji komesarske
uprave, sa naznakom da se sve ,,udate umetnice skidaju sa plate*.

Medutim, i nakon njihovog izbegavanja, usledile su zabrane rada ,stranaca“
zaposlenih. Uprava SNP-a na ¢elu sa Jovanom Popovi¢em doslovno je molila Nemce za
ostanak stranih drzavljana, uglavnom ruskog, a potom slovenackog, hrvatskog,
madarskog 1 bugarskog drzavljanstva. Prva dva mesta na ovom spisku zauzele su
Cehinja Zdenka Zikova Dimitrijevié¢ ,,potrebna operi kao dramski sopran, sa velikim
repertoarom 1 visokim muzi¢kim kvalitetima® 1 Slovenka Anita Meze (1913—1980)
,potrebna operi kao lirski sopran sa velikim repertoarom 1 visokim umetnickim
kvalitetima®, dok su Grlica Pai¢ i Ruskinja Olga Oljdekop®® jednostavno bile ,,potrebne
operi“ (Majmanar;, 2011: 381). Pored pomenutih uvazenih operskih solistkinja, na
spisku se tom prilikom nasao veliki broj ¢lanica hora i baleta bez kojih bi institucija
morala da prekine rad, a kao poslednja na spisku Bugarka Bojka Konstantinova-
Zivadinovi¢ (1911-1986).%2¢ Dakle, na tom spisku za otpustanje nasle su se: Ruskinje
¢lanice hora Sofija Anders, Aleksandra Prudnikova, Olga Turgenjeva, Suzana ErSevska,
Olga Troickaja-Semenova, Zinaida Gemelj, Jelena Kolpikova, Julijana Kalicki,
Hrvatica Anica Tot, Madarica Margita Mici¢, Tereza Velickovi¢, Olga Genci¢-Gete;
lanice baleta Ruskinje Janja Zukovska-Vasiljeva, Jelisaveta Kolesnikova, Tamara
Vertepova-Maksimova, Evgenija Verescagina, Tatjana Akinfijeva, Vorobjeva Evgenija,
Lidija Ivas¢enko, Jelena Korbe (rodena u Pan¢evu), Madarica Jovanka Jano$, Slovenka
Otilija Jakovljevi¢, Jelena Pinoci (rodena u Londonu) i Tatjana Maj (upor. u: Vasiljevic,
2015; Majmanan, 2011: 381-384).

U tom smislu, posebno kontroverzno i vazno pitanje U delovanju SNP-a tokom
okupacije jeste pozicija ruskih umetnika u Operi i Baletu koji su i brojéano i po
hijerarhiji dominirali, kao npr. koreografi. Nasuprot njihovoj dominaciji, podsticanju
asimilacije i zalaganju da se predstave kao ljubitelji i stru¢njaci za srpski folklor (i
jugoslovenski), nasli su se u bekstvu od komunizma u Beogradu dvadeseti godina XX
veka da bi tokom nemacke okupacije dospeli iznova u moralno zahtevan poloZaj s
minimumom izbora, te su delovali prvenstveno kao propagatori nacisticke doktrine, te

sudelovali i u radu ruske ispostave pozorista Kraft durch Freude. Niz istaknutih

325 U sezoni 1936/1937 pevala u Ljubljanskoj Operi.
326 Nakon debija u ulozi Dilde u Verdijevoj operi Rigoleto 1938. u sofijskoj Operi, od 1939. do 1941.
pevala je u Narodnom pozoriStu u Beogradu.




baletskih umetnika pokusavao je da se kroz gostovanja u zemljama Rajha domogne
neutralnije pozicije, a mnogi su uspeli da prebegnu u Sjedinjene Drzave.

Pored promene strukture zaposlenih u okupacionom periodu, druga nit koja se
ukazuje kao znacCajan parametar u istrazivanju rada ove insitucije jeste i to da je SNP
bila jedina muzi¢ka institucija ¢ije je rukovodstvo, posebno upravnik Jovan Popovi¢ bio
istaknuti zagovornik preporoda u duhu nacisticke doktrine. S tim u vezi, moze se kroz
delatnost Jovana Popovica pratiti kako uticaj, tako 1 tacke implementiranja nacisticke
kulturne politike i nacizmu primerenih disciplinarnih i regulacionu mehanizama u radu
SNP-a. Dakle, drugi plan ili nit u sprovodenju disciplinarnih i u uspostavljanju
regulacionih mehanizama, a samim tim i funkcionisanja SNP jeste delatnost upravnika
Jovana Popovicéa i kruga pozorisnih delatnika oko ove institucije, te njihove relacije s
srpskim i nemackim institucijama i konkretnim li¢noStima po pitanju viSestruko
shvacene obnove pozoriSta. Popovi¢ je nedvosmisleno imao podrsku MPV-a i Velmar
Jankovi¢a, a moze se pretpostaviti 1 pojedine znaCajne li¢nOsti iz nemackog
bezbednosnog sistema.

Upravnik Popovi¢ je svojim strogim i istrajnim stavom da je pozoriSte
najznacajnija institucija u procesu obnove koji ¢e zatim zahvatiti 1 Citav kolektivni
entitet srpskog naroda, kao i njegovim idejama, programom i planom koji je sprovodio
u oblasti pozorisne politike ukazao na doslednu vernost nemackoj doktrini. U skladu sa
njegovom izrazitom dominacijom na mestu upravnika, tezilo se i da se na mestu
rukovodioca Opere, Drame i Baleta pronadu ,,adekvatni* predstavnici,®*’ &iji je uticaj,
pak, bio daleko manji od Popovi¢evog koji se dosledno rasprsivao ¢ak i na sve faze
realizacije i recepcije operskih i baletskih dela u SNP-u.

Dok je sprovodio jasnu dominaciju nad upravnicima Drame, Opere i Baleta,
istinska bitka za mo¢ vodila se na liniji MPV-a i Odeljenja za drzavnu propagandu u
kome je Popovi¢ takode sluzbovao kao nacelnik u pozoriSnom odseku. Direktno
nadredeni Popovicu i uticajan u pogledu pozoriSne politike bio je nacelnik Odeljenja za
propagandu PredsedniStva ministarskog saveta — Porde Peri¢. Naspram namere ministra

prosvete Velibora Joni¢a da rukovodi kompletnim organizovanjem pozorista u Srbiji,

327 Rukovodioci Opere i Baleta SNP tokom okupacije bili su Rudolf Ertl do 12. novembra 1941. kada je
uklonjen usled pripadanja masonskoj lozi, a penzionisan krajem 1942, zatim Svetomir Nastasijevi¢ do
1943. i najzad, kompozitor koji se drugi put (prvi put od 1924. do 1934) naSao na ovoj poziciji — Stevan
Hristi¢. Hristi¢ ¢e potpisati i konacni ugovor 26. IX 1944.




SNP je ostalo u nadleznosti Odeljenja za drzavnu propagandu koje je, pak, bilo
pot¢injeno nemaCkom Propagandnom odeljenju ,,Jugoistok™ koje ¢e od juna 1943.
nadgledati sve manifestacije u oblasti kulture.®?® Pravila po kojima je trebalo da rade
pozorista u Srbiji, regulisana su pomenutom Uredbom o0 pozoristima (1941).
Prelazenjem SNP-a, Oblasnog narodnog pozorista u NiSu i banovinskih pozorista iz
resora MPV-a u resor Propagandnog odeljenja PredsedniStva ministarskog saveta,
odnosno pod direktnu kontrolu nemackog Propagandnom odeljenju ,,JJugoistok*,
avgusta 1941. godine.

Dakle, Popovi¢ je bio upucen najpre na ,samog sebe“ kao Sefa odseka za
pozoriSte Drzavne propagande, a potom na nemacko Propagando odeljenje. lako se u
istoriografiji uglavnom smatra da je Popovi¢ odneo pobedu na Joni¢em (upor.
Majnanar, 2011), treba imati u vidu da je Joni¢ kao zaduzen za amaterska pozorista
pokazao ne samo izuzetno uspeSan, medutim ona nisu bila konkurecnija SNP-u , ve¢
nekvalitetna koemrcijalna pozoripsta poput ,,Centracle za humorz2 protiv koje 1 sli¢nih
su se obojica borili, a Nemci ba§ njih podrzavali zbog njihove manipulacije masama i
popularnosti. No, s jedne strane, na nivou disciplinovanja i uspostavljanja horizontalne i
vertikalne saradnje sa nemackim institucijama, Popovi¢ je odigrao znacajnu ulogu i1
obelezio time i funkcionisanje SNP-a u celini. S druge strane, Popovié¢ je, $to je jo$
znacajnije, pokusavao da ,,koordinira“ ¢esto nespojive programe ,,preporoda“ nemackih
i srpskih instituija koje su delovale u okupiranom Beogradu. Naime, ve¢ u prvim
kontaktima sa SNP-om i Umetni¢kim pozoriStem, krajem aprila 1941. godine, Nemci su
zahtevali da pozoriSta $to pre zapo¢nu ponovni rad, nudeci svu potrebnu pomo¢ (mpema
Bangepmek, 1942). S tim u vezi, Nemci i jesu posvetili izvesnu paZnju obnavljanju
oSte¢ene maticne zgrade SNP-a kod Knezevog Spomenika, ali su se njihovi napori
intenzivno koristili za stvaranje slike Nemaca kao dobrocinitelja, te su, na primer, u listu
Cpncxa cyena isticali da vojnog zapovednika Beograda Kajzenberga odlikuje

»Velika ljubav g. Kajzenberga prema pozoriSnoj umetnosti, kao 1 njegovo

svestrano interesovanje, manifestuju se i na taj nacin $to on svakodnevno obilazi

328Tom prilikom zahtevano je sledece: ,,0d 1. juna 1943. predavace se sve molbe za pozorisne pretstave,
koncerte i sve ostale kulturne priredbe, na srpskom i namackom jeziku, u dva primerka, najmanje dana
pre dana priredbe, direktno Propagandnom Abtajlungu Zidost, odeljenje za pozorista i artistiku, Radio-
Beograd, drugi sprat* (prema Iaxxma npupehuBaunma cBUX KyITypHHX Hpupendu y beorpany, 1943: 4).




radove i daje predispozicije da se oni stvarno i izvedu u predvidenom roku®.

(Majnmanar, 2011: 27)

Godine nemacke okupacije Beograda u Drugom svetskom ratu obelezila je,
zapravo, stalna teznja rukovodstva SNP da prikaze Nemce kao neizmerne ,,prijatelje*
ove institucije i s druge strane, maglovita ideja obnove pozorista.

Majdanac je detaljno ispratio relacije rukovodstva SNP-a sa nemackim
zvani¢nicima i uocio da su upravo kolaboracionisti od Kajzenberga ,stvarali lik
prijatelja i zaStitnika umetnosti“ (Majmanam, 2011: 32), istiCué¢i da ée zgrada kod
Spomenika ,,blagodare¢i njegovim velikim inicijativama® verovatno biti otvorena za
publiku ve¢ polovinom januara 1942. Tome je sluzilo i intenzivno fotografisanje pred
rufevinama matiéne zgrade kod Spomenika.®?® Cini se da su u tom smislu
preuveliCavani i stavovi predstavnika Odeljenja za propagandu ,,Jugoistok® koji su
pose¢ivali SNP i davali svoje miSljenje kao na primer, specijalni izaslanik
radom i napretkom prve srpske umetnicke ustanove ¢ije su usluge neprocenjive za SNP,
ili kada se u sli¢nom tonu izvestavalo i 0 dr Helmutu Svenu, specijalnom izaslaniku
pozorisnog odseka Propagandnog odeljenja ,,Jugoistok® o ¢emu se u listu Cpncka cyena
pisalo 29. marta 1942. godine:

,,U duhovitom i vrlo iscrpnom govoru, koji je na srpski prevoden, g. dr Sven je

ukazao na velike i slozene duznosti i zadatke koje jedno veliko pozoriste, kao Sto

je Srpsko narodno pozoriste, ima prema svom narodu, kao i prema svima onim

kulturnim strujanjima koja vec danas jasno ocrtavaju konture jedne nove i

pravicnije Evrope (podvukla M.V.)* (AnouumMm, 19421 426-427)

Medutim, u interpretativnom smislu vazno je bilo sagledati koliko su Nemci
ustvari ulivali laZznu sigurnost pozoriSnim delatnicima, i pored isticanja Nemacke kao
uzorne sa svojom Kkulturom za sve druge narode, te mogucnost priklju¢ivanja u ,,Novu
Evropu®, ako ne bas u Velikonemacki rajh rezervisan za superiornu rasu Arijevce. U

tom smislu, posebnu paznju zasluzuje Kajzenbergova izjava za list Cpncka cyena u

329 Npr. videti fotografiju Kajzenberga i adutanta Kremera pored rusevina SNPu: Cpncka cyena, br.3, 1.
X11941, 71.




oktobru 1941. kada se tek spremala prva sezona SNP-a u okupiranom Beogradu i
istovremeno rekonstrukcija matiéne zgrade. Kajzenberg, ¢ini se, sumira pristup koji su
Nemci u celini negovali prema podredenim narodima i razloge njihove nemilosti, sa
isticanjem znac¢aja nemackog naroda u njihovoj ,,regeneraciji, ali i mogucnosti ulaska u
»Novu Evropu®:
»Narod koji se, usled zalosnih i zlo¢inackih uticaja, survao u propast, ima ne
samo materijalnih, nego, 1 naro€ito, duhovnih potreba; on treba da se iznutra
podigne, i da donese jednu odluku ko su bili krivci, a ko je nevin zaveden. Tom
smeru sluzi 1 Stampa, u odgovaraju¢im napisima doslo se do potpune jasnoce, i
tako se onaj pretezni zdravi deo naroda pridobio za ciljeve unutarnje i spoljne
obnove (...) Za narodnu dusu, medutim, kultura, umetnost u reci, tonu u
glumackom prikazu, najdelotvorniji je lek. Umetnost podize cCoveka iznad
svakidasnjice, daje mu krila 1 uzdize ga, 1 unosi sunca u maglu. Ona gradi most
do nemackog naroda koji se, prisiljen na to od jedne pucisticke viade, morao
boriti i — koji je pobedio. Ovaj veliki narod moze da pruzi i pokloni beskona¢no
mnogo u duhovnim i duSevnim vrednostima, pa je stoga ovoj umetnosti bilo
samo potrebno ponovo podici hramove. Koje je umetni¢ke hramove trebalo
ponovo otvoriti, 0 tome je u dva kratka razgovora vecano i reSeno (...) Cilj
bezobzirne i teske borbe protiv neprijatelja sveta, koji su i neprijatelji srpskog
naroda, kao i isto tako neograniceno prijateljski posao izgradnje sastoji se u
ovome: Uvodenje u duhovnom smislu podrucja koje je povereno Komandantu

Beograda, u buducu veliku Evropu (podvukla M.V.)* (Anonum, 1941: 71-72)

Kajzengerg je nedvosmisleno ukazao na moguénost ,,regeneracije srpskog naroda kroz
discplinovanje naroda koji ,treba da se iznutra podigne®, te da se ,,zdravi deo naroda
pridobije za ciljeve unutarnje i spoljne obnove®, pri ¢emu su za narodnu ,.duSu®,
,kultura, umetnost u reci, tonu u glumackom prikazu, najdelotvorniji lek*. Po njegovom
misljenju bilo je moguce duhovno preobratiti Srbe i uvesti ih u buducu veliku Evropu.
Medutim, pokazalo se da su Nemci samo prividno brinuli o SNP-u, budu¢i da su svi

pokusaji Jovana Popoviéa da za SNP obezbedi zgradu na nekom drugom mestu




prilikom iS¢ekivanja nove zgrade ostali bez rezultata, a Nemci su lak rekvirirali zgradu
kod ,Manjeza“ za svoje potrebe.3%
Vec pre najave svoje prve sezone na mestu upravnika, Popovi¢ je uveliko
tumacio obnovu kao sustinsku za SNP i kritikovao predratnu upravu i njen rad:
,»Nas§ ceo zivot nalazi se u znaku obnove, pa je potrebno da pode tim putem i
nase PozoriSte, kao jedna od naSih najvaznijih kulturnih ustanova. Taj put
odvojice Pozoriste od njegovog dosadasnjeg nesredenog Zivota koji je i njemu i

publici naneo dosta Stete.*%

Isticao je jasno da se pozorisna trupa tj. kadar, publika i finasijska sredstva izdvajaju
kao osnove, ali je osim kritike predasnje uprave narocito isticao repertoarsku politiku
meduratnog perioda. Popovic je smatrao da je repertoar pozorista iskvaren, te da je bilo
potrebno vratiti ga kao ,,dug proslosti“ u okvir ,produkata knjizevne vrednosti®. U
repertoarskom pogledu, Popovi¢u se pridruzio Porde Peri¢ i drugi mislioci obnove
pozoriSta poput Velmar Jankovica, u slavljenju kako komada s pevanjem Dido (1908)
Janka Veselinovi¢a (1862—-1905), tako 1 citavog opusa Jovana Sterije Popovica
(1805-1856). Iskvarenost se, pritom, odnosila na to da su se, kako je primetio,
poslednjih godina na pozori$noj sceni pojavili komadi sa levicarskim tendencijama koji
su:

,,Kao rezultat odvratnog vremena, zapretili pozoristu da mu uniSte znacaj jedne

vazne ustanove, koja je u stvari imala za cilj da oplemenjuje umetnicki ukus

publike, 1 pokusali su da i njegove zidove okreCe otrovom, zaklanjaju¢i se za

laznom fasadom neke viSe umetnosti.

lako je tradicionalna publika u pozoriStu bila mahom srednje generacije, Popovi¢ je u
duhu novonastale brige za srpsku buduénost, a ¢ini se i u skladu sa borbom sa KPJ kojoj
su se nedvosmisleno priklonili brojni studenti, isticao da pozoriSte mora upravo te
,.levicarske komade:

»nemilosrdno zbrisati s pozoriSnih plakata, pre svega u interesu omladine koja,

kao $to je poznato, predstavlja najbrojniju pozoriSnu publiku. Kako buduénost

330 Upor. AS, NP, 5207/42.
331 Novo epeme, 21. VI 1941.




jednog naroda prvenstveno zavisi od vaspitnog sistema kroz koji prolazi njegova
omladina (...) lakomisleno ostavljanje ovakvih komada na repertoaru, znacilo bi
sistematsko izlaganje omladine opasnosti, a time i upropas¢avanje svega onoga

Sto je u njoj zdravo®.

Prilikom otvaranja nove zgrade 20. juna 1942, svi vode¢i kulturni poslenici u
okupiranom Beogradu potcrtali su kako znafaj obnove, promene pozorista, njegove
uloge, tacnije odnosa sa publikom i znaCaja za srpski preporod, obrazovanje i
buduénost. Ulogu Narodnog pozorista u srpskoj kulturi definisao je 1 Milan Nedi¢:
,U obnovi Srbije, a narocito u obnovi srpske kulture i citavog duhovnog Zivota
srpskog naroda, Pozoriste ima uzvisene zadatke koji mu nalazu skoro religioznu
pozrtvovanost. Na Clanovima ovog hrama srpske umetnosti lezi znacajan, tezak,
ali 1 pun cCasti zadatak da svojim pregalackim radom nacine od ovoga svoga
doma zariste srpske misli i srpske kulture, te da i oni doprinesu zdravom razvoju
nasih novih, mladih narastaja koji u Novoj Evropi treba da obezbede svojoj
zemlji dostojno mesto. Neka bi Bog pomogao nove pionire srpske pozori$ne
umetnosti u ovim njihovim plemenitim i rodoljubivim nastojanjima! (podvukla
M. V)33

Iako su se Popovi¢ i krug kako Sefova u SNP-u i Odeljenjima za propagandu i MPV-u
slagali oko negativhe ocene meduratne epohe beogradskog narodnog pozorista, nisu
uspevali da izloze konkretan koncept obnove pozorista koji su propagirali. Mozda je
prvi znak te nemoc¢i bila ve¢ Anketa iz decembra 1941. kada se pred vodecim
zapsolenima postavlja pitanje u Cpnckoj cyenu upravo o tome $ta je potrebno za
sprovodenje preporoda pozoriSta a povodom stogodi$njice njegovog rada (AHOHUM,
1941: 169-180). Vecina pitanih se mahom nadovezivala na stavove vodecih ideloga iz
MPV o ,,0drodenju® pozorista, ,,iskvarenosti repertoara i trupe. U pogledu muzike,
izjasnili su se Nastasijevi¢ i Hristi¢, prvi o vaznosti negovanja srpskog repertoara, dok

su u pristupu uvazenog kompozitora i dirigenta Stevana Hristica nekadaSnjeg direktora

32Cpncka cyena, br. 18, 20. jun 1942. Nedic¢ je i pre zavrsetka zgrade, isticao da je SNP srpska ,kuéa‘
kako bi istakao prisnost pozoriSta sa publikom tj. narodom i da je ,,posvetio punu paznju pozoristu i
pozorisnim trudbenicima®, te da ono treba da posluzi ,duhovnoj obnovi srpskog naroda i srpskoj
stvaralackoj kulturi“, u: Cpncka cyena, br. 1, 1. jun 1942,




Opere, iskazana neka opsSta mesta kao ,,Cuvanje od diletantizma, senzacionalizma i
birokratizacije, i najzad ,,nuZnost istrajavanja na umetnickom kvalitetu* (AHOHHM,
1941: 171-173) sto je popriliéno neutralno u donosu na njegovu ostru predratnu Kritiku
opere u Beogradu iskazivana pogledu stranaca u operi (Xpuctuh, 1938: 80), tako i
ndirigentskog fetiSizma®.

Sumiraju¢i pogled na prakticno i diskurzivno ispoljavanje ideje obnove, u
pogledu funkcionisanja SNP-a pod nemac¢kom okupacijom u Drugom svetskom ratu
uocava se diskrepanca izmedu namera 1 ideja, a posebno izmedu disciplinovanja kao
»lzgovorenog™ i regulacije kao ,,onoga Sto ostaje* kada se discipline sprovedu. Ne samo
da o ,,brizi“ Nemaca za obnovu mati¢ne zgrade SNP-a dovoljno svedo¢i ¢injenica da je
obnovljena 1 zapocCela rad Sest meseci kasnije nego Sto su planirali — 20. juna 1942.
godine, kao 1 oduzimanje prostora na Vraaru u ,,Manjezu®, ve¢ se na svim nivoima
funkcionisanja ove institucije ocitava0o sasvim oprecan stav Nemaca u odnosu i na vizije
njih od strane kolaboracionista i razumevanje pitanja obnove pozorista.

Potom, kljucno pitanje promene 1 ,,0¢iS¢enja* repertoara dovodilo je do sasvim
paradoksalnih razreSenja. Naime komparativnim sagledavanjem uoceno je da su upravo
izopSteni, a medu njima upravo jevrejski muzi¢ari i komunisti bili zasluzni za
profesionalizaciju operskog i baletskog kadra od sredine tridesetih godina XX veka, a
zatim 1 uvodenje i1 uspostavljanje jake veze sa nemackom muzikom, posebno delima
Mocarta i Vagnera koji su bili zna¢ajno ocenjeni kao dostignu¢e obnove u periodu
okupacije.3*® U svojim nastojanjima da se iskazu kao znalci srpskog folklora i utemelje
bas ,,srpski‘ baletski izraz znacajni s bili prvenstveno dvojica ,,nesrpskih“ umetnika —
Anatolij Zukovski, prima baletan i koreograf, i Alfredo Pordes, kompozitor i dirigent
jevrejskog porekla &iji je balet u koreografiji Zukovskog Oganj u planini izveden
velikim uspehom samo dva meseca pred okupaciju kada nije ni slutio da ¢e ga Nemci
likvidirati, sa svim elementima istrazivatkog u oblasti folklora i sa baletskim

ansamblom u narodnim noSnjama (Slika 7).

333 Kao primeri mogu da posluze Hecelove rezije Mocartove Otmice iz saraja (Die Entfiihrung aus dem
Serail, 1782) ili Kripsove postavke Vagnerove opere Holandanin lutalica (Der fliegende Hollander,
1840).




Slika 4. Sa premijere baleta Oganj u planini Pordesa, 1941 (Bpeme, 15. 11 1941)

Insistiranje na obnovi u instituciji koja je viSe od decenije, ali 1 sa tadasnjim
kadrom zavisila od znacajnog broja ruskih umetnika, koji su pak, vazili za poznavaoce
»srpskog® ili ,,juznosrbijanskog® folklora, bilo je ocigledan dokaz nemoguénosti i
nedovoljne upucenosti srpskih kolaboracionista u konkretne probleme pozorista i
kulture u Beogradu. Takode, prebegli muzicko-scenski umetnici u partizane ustvari su
uveliko utemeljili ne samo rad u godinama pred nemacku okupaciju Beograda nego bas
i profesionalizaciju odnosa prema nemackom repertoaru.

Komparacijom repertoara iz predratnog i okupacionog perioda, nasuprot
miSljenju dosadaS$njih tumaca pozoriSne istorije pod okupacijom, nije dosSlo do
implementiranja nemackog repertoara, ve¢ se sasvim suprotno na planu repertoara
uocava dosledni kontinuitet kako s predratnim, tako i bas ¢ini se utemeljuju¢im
sezonama/godinama Opere i Baleta Narodnog pozorista u Beogradu 1919-1923 (upor.
Mocycosa, 2013). Ova pojava, moze se pretpostaviti da je bila, S jedne strane, u
direktnoj vezi sa zahtevnosS¢u operskog i baletskog repertoara za razrusenu instituciju, i
u fizickom 1 narusenu u pogledu unutrasnje strukture gde se nije moglo ocekivati na
mucno izucavanje novih operskih uloga kada su ve¢ zna¢ajan deo predratnog repertoara
,»sacuvani® ¢lanovi imali u memoriji. S druge strane, novinu su predstavljali jedino
malobrojni primeri izvodenja srpskih baleta ili dinami¢no planiranje izvodenja opera i

baleta takode srpskih kompozitora, ¢ija je recepcija opet bila u direktnoj vezi sa




pozicijom kompozitora i njegovoj uticajnosti.®3* lpak se u sumarnom komparativnom
pogledu iznova zakljuuje kako je veéina planiranih srpskih baleta i s njima u vezi
odnosa prema baletu, ve¢ uveliko formirana u godinama pre nemacke okupacije
Beograda, a sacekala je Cak oslobodenje za svoju realizaciju. Za to je najznacajniji
primer Hristicev balet Ohridska legenda koji je Jevrejka Margarita (Petrovna) Froman
(1890-1970)33 postavila u do tada dovrienoj formi, dok je Hristi¢ uzaludno ubedivao
rukovodioce SNP-a da ¢e balet zavrsiti tokom nemacke okupacije Beograda, da bi on

kasnije postao i ostao do danas simbol srpskog baletskog stvaralastva.

334 Primera radi, dok ¢e balet Svetomira Nastasijevi¢a buduéi da je bio upravnik Opere, a koreografiju je
radio Anatolij Zukovski rukovodilac Baleta SNP-a, odjeknuti kao znaéajan datum za muzi¢ku istoriju pod
nemackom okupacijom Beograda, pracen i najavljivan u svim listovima, opera Zona Zamfirova (1943)
Vojislava Ilica (1911-1999), doduse u koncertnom izvodenju, prosla je sasvim neopazeno iako se stalno
izrazavalo Zaljenje u javnosti zbog nedostatka zanra opere u Srba. Inace, Ili¢ se profilisao izmedu ostalog
kao kompozitor vezan za crkvu i komponovao je kapitalno delo Osam liturgija na sve glasove
Osmoglasnika. Pritom, studirao je teologiju (1926—1932) i dirigovao horom Bogoslovije $to ¢e mu doneti
stipendiju SPC na berlinskoj Drzavnoj visokoj $koli za muziku gde je studirao kod Kurta Tomasa i kao
njegov asistent saradivati sa vrhunskim nemackim horom Tomanner iz Lajpciga, gde je utemeljio praksu
Johan Sebastijan Bah (Johann Sebastian Bach, 1685—-1750). Dela koja je tokom studija upoznao, nekoliko
decenija kasnije premijerno je izvodio u Beogradu. Ili¢ je tokom 1942. i 1944. godine bio angaZovan kao
dirigent SNP. Godine 1942. komponovao je muziku za komad sa pevanjem Izbiracica Koste
Trifkovi¢a, kojom je zamenjena prethodna muzika Davorina Jenka (1835-1914). Operu Zona Zamfirova
komponovao je od 1941. do 1943. Tokom 1944. imao je izuzetno plodnu aktivnost kao prvi dirigent
Beogradske opere. Sa horom i orkestrom Beogradske opere imao je vise koncerata prigodnog i
dobrotvornog karaktera, a pri tome je koncertno izveo delove svojih Liturgija. Dirigovao je veéi broj
opera i baleta na sceni Narodnog pozorista i samostalno je pripremio premijere dva baleta — Fantasticna
simfonija na istoimeno delo Hektora Berlioza (Hector Berlioz, 1803-1869) i Carobni duc¢an na muzicki
kolaz od nekoliko poznijih Rosinijevih komada, u aranZmanu Otorina Respigija (Ottorino Respighi,
1879-1936). Posle oslobodenja Beograda, on biva uhapSen zajedno sa desetinama glumaca, pevaca i
baletskih igraca od kojih je Cetvorica glumaca streljano. U zatvoru je proveo tri meseca, a potom je pusten
bez optuznice i sudenja, te poslat na Sremski front.

335petrovna Froman je diplomirala u Moskvi na Carskoj baletskoj akademiji i bila primabalerina Bolj$oj
teatra. Od 1914 je s ¢uvenom trupom Sergeja Djagiljeva gostovala u mnogim evropskim gradovima. S
bra¢om Maksimilijanom, Valentinom (takoder plesa¢ima) i Pavelom doselila se u Zagreb gde gde 1921.
postaje rukovodilacbaleta i primabalerina Hrvatskog narodnog kazalista: Kao koreograf, gostovala je u
Parizu, Milanu i Beogradu. Ostvarila izuzetan dioprinos istoriji baleta u Jugoslaviji, koreografijama
vecine prvih baleta tadasnjih nacionalnih kompozitora. Primera radi, postavila je i pripremila koreografiju
svite iz Ohridske legende pre rata kojom je ostvarila izuzetnu popularnost ii baletski triptih iz
Konjovic¢eve opere Kostana. Karijeru zaokruzuje od 1955. u Bostonu.




3. 3. Kolaréeva zaduzbina sa Kolaréevim narodnim univerzitetom

Sudbina jedine beogradske institucije sa velikom koncertnom dvoranom®* da
nije nastradala tokom bombardovanja aprila 1941. zna€ajno je uticala ne samo na njeno
dalje funkcionisanje, ve¢ i na delatnost svih drugih muzickih institucija u okupiranom
Beogradu. Zaduzbina Ilije Milosavljevi¢a Kolarca (1800-1878) i KNU sa koncertnom
salom kao vaznim resursom naSli su se, zapravo, na raskrsnici medusobnih uticaja,
susreta ili sukoba srpskih 1 nemackih institucija koje su bile ukljucene u organizaciju 1
realizaciju muzi¢kih manifestacija u Beogradu.®*’ U tom smislu, u periodu okupacije
muzicari iz preostale tri istaknute muzicke institucije tadasnjeg Beograda — SNP, VRD i
DMA sa SMS — zapravo su najée$c¢e nastupali u sali Kolaréeve zaduzbine. Nakon rata,
bas u sali KNU-a u maju 1945. osnovan je srpski ogranak KPJ (upor. Petranovi¢, 1992:
151), a zapocela je nova etapa u istoriji ove institucije.

Iako sacuvane zgrade iz 1932, od svih beogradskih institucija koje su
podrazumevale muzicke prakse i u¢e$ée muzicara u svom programu, Zaduzbina Ilije M.
Kolarca sa KNU, simbol kulturne bastine od perioda novonastale Kraljevine
Jugoslavije, pretrpela je osim dinamizacije saradnje sa razliCitim institucijama,
dramati¢ne promene rukovodstva i politike rada, te s tim u vezi i izmene bazi¢nih
ciljeva, profila i konatno namene muzic¢kih manifestacija, odnosa i strukture publike.
Novembra 4. godine 1941, uhapSeni su ¢lanovi uprave KNU-a i odvedeni u Logor na
Banjici: lingvista i akademik Aleksandar Beli¢ (1876-1960), advokat i guverner
Narodne banke (1939-1940) Dragutin K. Proti¢ (1866—1944), akademik i profesor
Filozofskog fakulteta Tihomir Pordevi¢ (1868—1944) i biolog i fiziolog Ivan Daja

336 Zorada je pocela da se zida 1929, a tokom 1930. je podignuta velika koncertna dvorana sa oko 1200
mesta, u to vreme najve¢a u Beogradu. Naredne godine odluceno je da se i prema ulici podigne novi,
trospratni objekat. S obzirom da Zaduzbina nije raspolagala dovoljnim materijalnim sredstvima, novi
objekat sa Studentskog trga namenjen je renti, pa su u prizemlju projektovani poslovni prostori. Tu je
realizovan i ulaz za deo sa garderobom u veznom traktu i koncertnu salu u pozadini. Mezanin je takode
bio namenjen izdavanju, dok su na spratovima zamiSljene prostorije za Citaonicu, manje ucionice i
prostorije za upravu KNU.

337 Primera radi, ¢ak su se i paketi za zarobljenike od njihovih porodica Crvenom krstu KJ urucivali u
garderobi ove institucije dva puta mesecno po pet dana: IAB, Fond 463 Zaduzbina Ilije M. Kolarca —
Beograd, 160, 2/257, 25. XI1 1941.




(1884-1957). Pravnik, istoriCar i politicar Slobodan Jovanovi¢ (1869-1958), Misa
Trifunovi¢, knjizevnik, politicar demokrata i jedno vreme upravnik NP-a i ministar
prosvete (1928-1929) Milan Grol (1876-1952) nalazili su se u inostranstvu, dok je
jedino na slobodi od nekada$njih ¢lanova uprave KNU-a bio univerzitetski profesor,
akademik, knjizevni kritiCar i esejista Bogdan Popovi¢ (1863-1944) koga su postedeli
zbog godina i, samim tim, pasivnog drzanja u javnosti.

Kolar¢eva zaduzbina je dobila novu upravu u jesen 1941, te je na prvoj sednici
27. septembra obja$njena smena starih Glanova i novi put ove institucije.>®
Najznacajnija licnost u upravi KNU-a tokom nemacke okupacije Beograda postao je
Bosko Bogdanovi¢ (1888-1945)%° koji je rukovodio institucijom sa titulom komesara,
a u Upravnom odboru bili su: Nikola Popovi¢ bivsi rektor Beogradskog univerziteta,
Stanoje Proti¢ stalni ¢lan glavne kontrole, zatim nacelnici iz MPV-a Vladimir Vuji¢
(1886-1951) i Branimir Males, Mihailo Radovanovi¢ profesor Vise pedagoske Skole,
Vladimir Bili¢ Sef odseka u Presbirou, inZenjer Jovan Milosavljevi¢ i naposletku Boko
Slijepcevi¢ docent Univerziteta, jedan od vodecih ljudi JNP ,.Zbor“-a bio je sekretar
UO KNU.*¥ Ve¢ na Treéoj sednici UO KNU-a podeljene su jasne delatnosti ¢lanovima:
Male$ i Vuji¢ bili su zaduzeni za vodenje ,,narodnih tecajeva®, Bili¢ za rukovodenje
Hkulturnim 1 pozoriSnim priredbama®, Proti¢ za organizovanje ,prakti¢nih tecajeva®,
Popovi¢ za organizovanje ,,naucnih tecajeva®, Bogosavljevi¢ za tecajeve KNU-a po
unutrasnjosti tadasnje Srbije i1 najzad, za Stampu 1 propagandu bio je zaduZen
Slijep&evi¢.>*

Sasvim je indikativno da su u uzi odbor KNU, koji je bio zaduzen za plan i
program institucije, zajedno sa Bili¢em iz Presbiroa, odabrana dvojica nacelnika
ministarstava VNS-a, Males i Vuji¢, a tokom referentog perioda su znacajno odlucivali
ba$ o kulturnom sadrzaju u KNU. Budu¢i da su se nac¢elnici MPV-a nasli u UO KNU-a,

ove institucije su na taj nacin bile direktno povezane.?*? Medutim, Odeljenje Specijalne

338 | AB, 463, 155, 91/1 Zapisnik sa prve sednice UO KNU odrzane 27. IX 1941.

339pedratni urednik lista Bpeme i zamenik ministra prosvete, znadajno se istakao u procesu uvodenja
nemackih institucija, npr. otvaranja Privatne nemacke gimnazije u Beogradu.

340 Detaljnije o strukturi zaposlenih u: IAB, Fond 463, K 167, F 4 Aktuelni spisak zaposlenih KNU.

341 TAB, 463, 155, 91/7 Trec¢a sednica UO KNU 27. XII 1941. Osim navedenih delatnosti, u istom
dokumentu se pominje publikovanje klasika srpske knjizenosti i bibliografija, koje bi u ime KNU
nadgledao Vujic.

342 Sudeci po sacuvanoj korespodenciji, izvestaji o radu su se redovno slali Ministarstvu prosvete i vera,
kao i ,,prijave predstava nakon Sto bi ih nemacke vlasti oli¢ene u Odeljenju Specijalne policije odobrile:




policije Uprave grada Beograda (UGB) i Odeljenje za propagandu ,,Jugoistok* davalo je
dozvolu o svim priredbama koje su planirane, da bi se tek po dobijanju dozvola od
nemackih vlasti, slale i ,prijave* priredaba MPV.3*3

lako saCuvane zgrade, nova uprava KNU-a nije propustala priliku, a da ne
istakne niz elemenata po kojima je bila u materijalnom deficitu 1941. kako zbog gubitka
prihoda od kirija nekretnina oSteenih bombradovanjem, tako i oSteCenja npr. krovne
konstrukcije usled jake zime ili nestanka kinoaparata, te najzad navodnog celokupnog
logeg poslovanja koje je pruzrokovala nekadasnja uprava.>** U izvestaju o radu do jula
1942. konstatovali su, pak, budZetski suficit,>*® kao i niz parametara po kojima je nova
uprava otklonila 1 u€inila rad KNU-a uspe$snim 1 u skladu sa nacelima koje je po
njihovoj interpretaciji o¢ekivao od ove institucije njen osniva¢. | povodom naredne
godine rada 1943, rukovodstvo KNU-a izvestaj u dnevnom listu Cpncku napoo
zapoc€inje jasnim isticanjem materijalne dobiti 1 finansijskog uspeha rada ove institucije
(AHOHUNM, 1944a).

Naime, u pogledu materijalnog poslovanja ove institucije, treba imati u vidu da
su srpske institucije koristile salu KZ-a besplatno u slu¢aju dobrotvornih predstava, dok
se ona naplaé¢ivala pojedinim pozori§tima i nemackim institucijama.34®¢ Medutim, sude¢i
po zapisnicima sa sednica UO KNU-a od jeseni 1941. do 1944. ova institucija je
znacajna sredstva sticala od iznajmljivanja i svojih priredbi, te se po nagradama koje je
UO delio medu sobom, a tek potom ostalim zaposlenima, isticala u odnosu na sve

preostale institucije okupiranog Beograda sa muzicko-scenskom delatnoséu.®*” Ipak,

IAB, 463, 167/2 Prepiska KNU s drzavnim organima i institucijama, prijave predstava i priredaba u KNU
Odeljenju Specijalne policije.

343 O tome se saznaje pregledom i komparacijom sledeée korespodencije: IAB, 463, 167/2 Prepiska KNU
s drzavnim organima i institucijama, prijave predstava i priredaba u KNU Odeljenju Specijalne policije;
167/3 Molbe za koris¢enje sale KNU 1942; 167/5 Prepiska KNU s nemackim vlastima i organizacijama
1942,

344 JAB, 463, 167, 15/6 Izvestaj o radu 1. XII 1941. do jula 1942.

345 Naspram zarade od 629.918 din koju je KNU ostvario u 1940. za ¢itavu godinu, navodi se u izvestaju
da je za samo pet aktivnih meseci, racunajuci i dec 1941-jan 1942 koji su protekli u sredivanju zatecenog
stanja (sa 60.000 troSkova samo za nabavku kino-aparature) i uspostavljanju nove uprave, KNU je do jula
1942. ostvario prihod 940.103,75 din od kojih je rashod bio 708.138,47din te je ostvaren suficit od
232.967,28 din: 1AB, 463, 167, 15/6 1zvestaj o radu 1.XII 1941 do jula 1942,

346 Od nemackih institucija koje su iznajmljivale sale KNU-a pominju se Deutsche Volksgruppe in
Serbien Kreis Prinz Eugen i Hauptamt fur Kultur Belgrad: 1AB, 463, 160, 2/250, 5. X1l 1941; 2/252.
Videti detaljnije o iznajmljivanju od 1942. do kraja rata: IAB, 167/3 Molbe za koriS¢enje sale KNU 1942;
170/23 Molbe oko izdavanja sale i drugih prostorija KNU 1943.

347 Primera radi, jednom prilikom je UO KNU-a dodelio nagrade 25.000 din komesaru Bogdanovié¢u,
15.000 din Proti¢u za kontrolu poslovanja ove institucije, dok su ostali ¢lanovi UO dobili po 5000 din,
zatim ¢lanovi umetnickih sekcija po 3000 din a preostali zaposleni 35.000 din. Istom prilikom 10.000 din




znacajno je da su umetnicima koji su nastupali, posebno dirigentima na primer, redovno
ispla¢ivali honorare za nastupe na KNU-u,3*® kao i ostalim brojnim muzitarima i
scenskim umetnicima. Vazan je podatak da su ovo ,,dobro“ materijalno poslovanje
uocili u svom izvestaju ¢ak i njihovi naslednici po komunistickom zauzimanju
Beograda, zapravo predratna Uprava KNU-a koja se u posleratnom periodu vratila na
funkciju — Beli¢ i Daja.®*

Dakle, u materijalnom smislu, sumiranjem dostupne arhivske grade zakljucuje
se da su priredbe na KNU-u organizovane sa minimalnim tro§kovima, budué¢i da su
kostimi i drugi pozori$ni rekviziti, na primer, redovno bez nov¢ane nadoknade
pozajmljivani od SNP-a, zajedno sa glumcima, pevac¢ima i igra¢ima §to ¢e tek 1943. biti
i zvani¢no potpisano u vidu sporazuma sa upravnikom SNP-a i ujedno nacelnikom
Odseka za pozoriste Drzavne propagande Jovanom Popovicem, jednom od
najznacajnjih li¢nosti okupiranog Beograda sa znacCajnim resursima moci. Potom, i
instrumenti i pojedini muzicari angazovani su U saradnji sa nemackim VRB-om.

Naime, nakon decenija uspostavljanja i izgradnje osobenog profila institucije, u
¢ijem su radu ostvarenje svojih ideoloSko-politiCkih 1 esteticko-poetickih stavova
promovisali i konstruisali ina¢e malobrojni predstavnici gradanske struje na
jugoslovenskom prostoru (upor. detaljnije: Becuh, 2016), pri ¢emu su se na
jugoslovenskoj muzici u KJ, Kolar¢eva zaduzbina je u novom kontekstu nuzno
prekinula sa nekadasnjim pluralizmom. U toku rata, intenzivnho su promovisane
iskljucivo (ultra)konzervativne desnicarske tendencije u radu KNU-a kroz predavacku
delatnost, naucne tecajeve i bioskopske predstave ,kulturnih filmova®, pri ¢emu su se
medu predavac¢ima nasle gotovo sve ,,podobne licnosti iz akademske i kulturne sfere,
posebno univerzitetski profesori uglavnom iz prirodnih, tehnickih i medicinskih nauka i
Celnici predratnih kulturnih institucija, ali ne i muzicari. Malobrojna predavanja o
mugzici, i to nemackoj, odrzavali su Nemci ¢lanovi NNI-a koji je radio pri KNU s

idejom ,,duhovnog zblizenja nemackog i srpskog naroda“ (AHoHuM, 1942).

dodeljeno je nezbrinutim knjizevnicima i naucnicima: [AB, 463, 155, 91/78 Zapisnik sa XXXIII sednice
UO KNU 1. 11 1943.

348 Npr. Bogdanu Cveji¢u horskom dirigentu ispla¢eno je 3400 din za jedan nastup: IAB, 463, 155, 91/10
Zapisnik sa V sednice UO KNU 24. | 1942.

39 AS, G-18, 1, 1/44.




O repertoarskoj politici, misiji i ciljevima KNU-a, komesar Bogdanovi¢
intenzivno je pripovedao kroz intervjue i eseje. Tako je prva i vodeca ideja sa kojom je
delovao KNU od jeseni 1941. do 1944. bila potreba da se ova institucija ogradi od svoje
jugoslovenske proslosti i krene putem ,,preporoda‘ ili ,,obnove* (bormanosuh, 1942)
uspostavljanjem ,,nacionalnog repertoara® ili ,,repertoara nacionalnog karaktera® sto je u
eseju u Ilpocsemnom enacnuky objasnjavao Bogdanovic¢ na sledeci nacin:

,Ceo rad univerziteta imace pozitivan, nacionalni karakter u okviru nove

kulturne 1 nove privredne politike, na osnovi neposrednih i pravih interesa

srpskoga naroda.* (Bborganosuh, 1942b)3%

S kritikom KNU-a u KJ forsiran je izuzetno znacajan stav kao nesumnjiv odjek
»kulturnog pesimizma* da je u tom periodu ova institucija izgubila vezu ili preciznije
bila ,,odrodena* od naroda. Tako se upravo u radu KNU-a intenzivno insistiralo da mu
je sa novom okupacionom upravom uveliko vracena upravo uloga koju je imao njen
osnivac Ilija Milosavljevi¢ Kolarac u XIX veku u pogledu privlacenja Sirokih narodnih
slojeva da posecuju programe ove institucije:®*

»Nova uprava Kolar¢eve zaduzbine, koja je decembra 1941. preuzela duznost,

stala je na glediste da se rad Kolar¢evog narodnog univerziteta mora na svaki

nacin obezbediti, a jedini put je za to bio je da se organizacijom i programom
privuku Siroki narodni slojevi kojima je on po zamisli osnivaca poglavito i bio
namenjen. (podvukla M. V.)* (...) Danas posle godinu i po dana, moZemo

konstatovati da je taj cilj potpuno ostvaren kako u materijalom, tako i u

kulturnom i nacionalnom pogledu. Kolar¢ev narodni univerzitet postavljen je na

¢vrste temelje 1 obezbeden mu je opstanak i rad iz vlastitih prihoda, u duhovnom
postao je vazno srediSte naSeg kulturnog Zivota i ZariSte cCistog srpskog
nacionalizma. Prvi put od svog oshivanja Kolaréev narodni univerzitet postao je

opsta narodna kuca. Svi drustveni redovi od radnika i seljaka do privrednika i

intelektualaca postali su posetioci priredaba, predavanja i te¢ajeva KNUa.*

(AHOHuM, 1943: 14)

350 Kritiku jugoslovenskog perioda KNU-a dao je i u: Bornanosuh, 1942a.

%1 Ne treba posebno naglasavati da se Sirenje narodnim slojevima kao misija osnivaca llije
Milosavljevi¢a upravo odnosila na prosvec¢ivanje i obrazovanje, sto je za srednu XIX veka bilo primereno
i tadaSnji Beograd, dok se okupacione mere povratka narodu odnose na ,ruralna distopija“ i imaju
ociglednu nameru da potisne meduratni razvoja gradanskih institucija medu kojima je i KNU.




Kulminacija ,ppovratka® KNU-a ruralnom stanovnistvu kulminiralo je na
predavanjima koja su se odrzavala u saradnji sa ustanovom ,,.Dom seljaka“ (,,Seljacki
dom®) i ,,Zemlja i rad®, kojom je rukovodio je tadasnji Sef Odseka za propagandu Lazar
Proki¢ (1955), poznatiji u beogradskoj javnosti po napadima na komuniste, masone i
Jevreje ve¢ 1940. i kao organizator popularne i ,,obavezne“ antimasonske izlozbe
1941.3%2 Osim na koncerte i druge manifestacije, srpski seljaci su posredstvom
institucije ,,Zemlja i rad“ dovodeni na KNU i na predavanja u maloj sali KZ-a
(Pornmanosuh, 1943).

32 Ustanova ,,Zemlja i rad* imala je za cilj upoznavanje ,,sela sa varo$i“ i dovodila je seljake u Beograd,
upoznavala ih sa institucijama, naroc¢ito ekonomskim, a primao ih je kao svoje goste i predsednik vlade.
Svake nedelje stizale su u Beograd grupe od 70-80 seljaka, videti u: Petranovié¢, 1992: 425-426.




Beauxu opkecrap u nesave beozpaicKe TaAuo-cTanuye ama
u cayuia ueo ceer. Beoepehanu cy uXaAu BpuIure A ur %
AUNHO GUAE U NOZAPAGE HA KONUEDTY roju ).&’. npex nynoM Ky-
fiox, oapxan, 8 xapra o. 2., wa Koxepuesod RapoinoM YNl
GCI3UTETY.

Das grosse Orchester des Senders Belgrad und die Rund~
funkspielschar sind in aller Welt zu -héren und viele Tau-
sende kennen sie, die Belgrader aber hatten am Scnntag
d. 8. 3.42. Gelegenheit bei einem Konzert, das vor ausver-
kauftem Hause in der Kolarec-Universitdt  stattfand, die
Kiinstler ihres Senders ouch zu seken und ihnen persén-

lich Beifall zu spenden.
(Fotos: Kofent)
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19.45—20.00 U3 caspemennx porabaia wa
HEMauKOM Je3HKY.

20.00—20.20 Hemaune BecTW, 3arTWM B5e-
CTH Ha CPNCKOM jE3WKY.

20.20—22.00 Moappasmamo wawe cny-
waoue.

22.00—22.25 Hemauke ¥ CNOPTCHE BECTH,
SaTHM BECTH HA CPNCKOM
eanky.

22.25—24,00 3abashu  Kowuepr. Waso’
Benuka Papno-opKecTar
noa ynpasow Ocsanp”

xonua.
00.00— 1.00 Paguo Beorpan r
OpoHT W oTaV”

Slika 5: Veliki orkestar VRB-a sa gostujuc¢im seljacima u publici, KNU, 8. marta 1942.
(AHoHuM, 1942).

Nasuprot preuvelicavanju uspeha kratkotrajne istorije okupacionog KNU-a u
odnosu na predratni, Bogdanovi¢ je naglaSavao da su baletske, operske i folklorne
muzicke prakse imale odlucujucu i ujedno dominantnu ulogu u formiranju repertoara
ove institucije koji je okarakterisao kao teznju ka ,,nacionalnom karakteru® u oblasti

kulture. U pogledu umetni¢kog programa KNU-a istakao je:




,»Srpski nacionalni komadi, srpske pesme, srpske igre, srpska muzika bili su
zastupljeni u najveCem broju priredaba, ne samo Kolar¢evog narodnog

univerziteta, ve¢ i privatnih organizatora.“ (bormanosuh, 1942b)

U pogledu muzickih manifestacija na KNU, folklor se, dakle, jo§ jednom nasao
u ve¢ oprobanoj ulozi koris¢enja u politicko-ideoloske svrhe $to su i pre rata, ali i tokom
rata koristili sa razliCitim interpretacijama 1 konkretnim muzickim rezultatima 1
konzervativni i levicarski nastrojeni muzicari. Insistiranje na folklornom repertoaru i, s
tim u vezi, pitanje autenticnosti tumacenja narodnih pesama 1 igara, odnosno
»izvornosti” prilikom scenskog izvodenja ili obrade u muzic¢kim delima, predstavljalo je
i okosnicu debata u oblasti muzike na datom prostoru pre i tokom rata, 2 ali je i u
posleratnom periodu predstavljalo jedno od vodecih pitanja. Kontekst je, pak, bio posve
drugaciji, te je pitanje folklora u vreme nemacke okupacije Beograda u Drugom
svetskom ratu nuzno interpretirati u svetlu vladaju¢ih tendencija ruralizacije drustva
koju je zagovarala VNS, a konkretno je u direktnoj vezi sa folklornim izvedbama u
okviru KNU-a.

Folklorne ,,priredbe®, ,revije®, ,,posela“ i ,,smotre” na KNU podrazumevale su
nastupe folklornih grupa iz Beograda ili gostovanja iz drugih gradova okupirane Srbije
od kojih je najcesée gostovalo Folklorna grupa Moravske banovine iz Nisa*** i Crvenog
krsta ili folklorne grupe koje su negovale spoj umetnicke i narodne igre kao, na primer,
Folklorna grupa KNU-a kojom je rukovodila Maga Magazinovi¢. Tre¢u grupu plesnog
programa na KNU ¢inili su nastupi baletskih umetnika realizovani kao baletski
,,matinei ili ,.koncerti na KNU,%*® a nisu isljucivali takode folklor u svom programu,
ali sasvim negujuci sasvim drugaciji pristup, no folklorne grupe. Drugog leta okupacije
Beograda, usled dostizanja izuzetne popularnosti, baletski i folklorni ansambli nastupali

su osim na KNU i na letnjoj pozornici na Kalemegdanu.

353 Videti u tom smislu detaljne preglede uloge folklora i u partizanskoj borbi kroz folklorne ansamble,
pozorisne predstave, odnosno meSovite programe koji su ostvareni u NOB-u: Tomasek, 1982, Kpajauuh,
2003.

34 7abelezena su i uspesna gostovanja folklorne grupe ,,Bokanje od oko etrdeset izvodaca iz Zabara
sredinom septembra 1943. koja je izvela Prelo, folkornu melodramu na tekst mladog pisca Slobodana
RadoSevi¢a, pri ¢emu se muzi¢ki deo ove manifestacije zasnivao na smenjivanju recitacija,
instrumentalne frulaske svirke, vokalnih dueta i sl. Upor: C. M. P, 1943.

3% Na baletskim matineima nastupali su: Natasa Boskovié, Marko Risti¢, Milo Jovanovié, Radmila Cajié
idr.




Uz Veliki simfonijski radio orkestar pokazali su ,Sirinu igrackog repertoara i
afniteta domacih baletskih umetnika koji su ocigledno bili spremni da inoviraju iako su
imali klasi¢no baletsko obrazovanje*“ (Vasiljevi¢, 2016: 226), pri ¢emu su pokazali
interesovanje osim za nacionalni repertoar srpskog i Sireg balkanskog podneblja i
afinitet za folklor egzoti¢nih zemalja (226). Primera radi, Danica Zivanovié i Ljiljana
Kolesnikova izvele su uz violinistu Zlatka Topolskog i simfonijski orkestar, javanske,
sijamske i indijske igre na muziku Rurickog, a igru ,,Susetke” na muziku Svetomira
Nastasijevica, tadasnjeg direktora Opere SNP-a, a njihov nastup je uokviren
predavanjem o baletu Velizara Godevca tadasnjeg direktora Baleta SNP. Kolesnikova i
Zivanovié su na jednom drugom nastupu takode objedinile igre razli¢itih podneblja, te
bile obucene i kao Meksikanke izmedu ostalog, a navodi se da je od 0sam tacaka, Cetiri
specijalno za njih komponovao kolega baletski umetnik iz Narodnog pozorista jo§ od
Oleg Grebens¢ikov (Oner Cepreesnu I'pebenmukos, 1905-1980),%% npr. ,Igra dveju
radnica u ¢asovima odmora“ i preradio Juzno srbijansko kolo Vojislava Ilica. Preostale
igre, realizovale su na muziku Mocarta (Wolfgang Amadeus Mozart, 1756-1791),
Griga (Edward Grieg), Dvorzaka (Antonin Dvoiak, 1841-1904) i Sica.®*” Drugi primer
Sirenja repertoara jeste i nastup balerine Radmila Caji¢ u februaru 1942. na KNU kada
je izvela Spanske igre uz kastanjete i klavirsku pratnju kompozitora Milana Risti¢a
(1908-1982) i uz muziku $panskih kompozitora za klavir solo.

Dalji pregled repertoara nastupa baletskih dua svedo¢i o nesumnjivom Sirenju
repertoara i Sto je joS vaznije, prisustvo slobode u izboru repertoara plesnog materijala
na mahom zemlje saveznice, kao i1 egzoticne zemlje koje su bile neutralne, sa sves¢u o
ocuvanju naglaska na srpskom folkloru koji je bio zastupljen uglavnom kroz dela
srpskih kompozitora. Svi pomenuti ,,istupi® baletskih igraca od uobiCajenog repertoara
bili su mogu¢i usled prostornog izmestanja njihove maticne institucije, ali i potrebe 1

potraznje za komercijalnijim plesnim sadrzajima ¢ak i u oblasti umetnicke igre.

356 Tako roden u Estoniji, bio je rusko-jugoslovenski baletski umetnik i kompozitor, zaposlen u Narodnom
pozoristu u Beogradu od 1924. do 1946. Osim toga, Grebensc¢ikov je znacajan i kao geograf, geobotanicar
koji se bavio terenskim istrazivanjima po Citavoj KJ, Grckoj i Albaniji. Nakon rata bavio se aktivno
naukom, izmedu ostalog bio direktor Geobotanicke laboratorije u Bratislavi 1953-1956, a ostavio je
detaljne biografske beleske: http://www.kajuta.net/node/1156 Iskustvo istrazivanja Balkana ogitava se i u
njegovoj muzici inspirisanoj srpskim, crnogorskim i grékim folklornom i temama. Pored koncertnih dela,
komponovao je desetak baletskih numera u okviru pozorisnog komada Ifigenija na Tauridi Getea koji je
izveden 1943. Videti spisak nastupa koji je sa Grebensc¢ikov sastavio: http://www.kajuta.net/node/1064
%7 Intervju povodom nastupa 9. februara 1942. na KNU, dat u: Anorum, 19421



http://www.kajuta.net/node/1156
http://www.kajuta.net/node/1064

Brojnije na programu KNU-a i duboko povezane sa idejama oCuvanja ne samo
folklora ve¢ i ruralnog, a time i aktuelnim ,,ruralnim distopijama®, bila su aktivnosti
folklornih grupa koje su rukovodili ne samo najznacajniji profesionalci u oblasti
narodnih igara na tom prostoru, ve¢ i profesionalci za dugim iskustvom u oblasti
edukacije plesa. To su Folklorna grupa KNU-a kojom je rukovodila Maga Magazinovié
i TeCaj za narodne igre u Etnografskom muzeju koji su vodile Danica i Ljubica
Jankovi¢.3%® Suprotstavljenih pogleda na oblast narodnog stvaralastva, Magazinovi¢eva
i Jankovic¢eve ponudile su sasvim drugacije verzije 1 vizije folklornih scenskih praksi.
Izuzetno posecene 1 popularne nastupe gostujuce niske Folklorne grupe Moravskog
pozoriSta ostro su kritikovale sestre Jankovi¢, iako je ista grupa dozivela izuzetnu slavu
pred beogradskom publikom i ostvarila niz gostovanja.3°

Rad sestara Jankovi¢ odvijao se na sprezi njihove matiCne institucije
Etnografskog muzeja i Cetvrte Zenske gimnazija, kao i KNU-a sa kojim su saradivale,
kao i MPV-om posebno njihovim Odsekom za telesno vaspitanje. Terenska istrazivanja
spajale su sa konkretnom edukacijom u oblasti narodnih igara, spajaju¢i naucni i
prakticni rad, rukovode¢i se nacCelom ,ocuvanja muzickog folklora®“ 1 njegovim
negovanjem ,u narodnom duhu® kroz istrazivacki pristup i bliskost s narodnim
stvaraocima. Delovale su, zapravo, kao medijatori izmedu narodnog ritualnog
realizovanja narodnih igara i njihove transpozicije s minimalnim korekcijama u urbani
kontekst, pri ¢emu su striktno isticale razlikovanje i opasnosti neprimerenog
predstavljanja odredenih igara kao narodnih, ako su one zapravo bile plod umetni¢ke
obrade.

Dok su sestre Jankovi¢ uspostavile svoj status u okupiranom Beogradu na meta
nivou kao etnokoreolozi, odnosno tumaci, eksperti, kritiCari, a tako i arbitri za
evaluaciju folklornih praksi koje su predstavljane u sali KNU-a i u kritikama pokazale
izuzetno poznavanje folklornih praksi, Magazinovi¢eva kao pionirka moderne igre kod
nas najzad je u okrilju KNU-a prvi put nakon zatvaranja njene privatne Skole 1935.
ponovo dobila prostor za rad, te zatim adekvatne kostime i rekvizite za edukaciju i

koreografije koje je pripremala sa svojom folklornom grupom (upor. Mocycoga, 2019).

358 Osim njih nastupale su tokom okupacije Beograda i Folklorna grupa Crvenog krsta i Folklorna grupa
Umetnickog pozorista, na primer.

39 Primera radi, jednom prilikom su izvodili Dobos pred kucom kao pozorisni komad o seoskom Zivotu
Sto je ustvari umetnicka predstava seoskih rituala Sto se nije dopalo etnokoreoloSkinjama Jankovi¢. Videti
u: Kpcruh, 1943.




Marija Maga Magazinovi¢ (1882-1968) crpela je energiju vodec¢ih svetskih
centara igre; pocev od toga da je bila ucenica Svajcarskog umetnika Maksa Rajnharta
(Max Reinhardt/Goldmann, 1873-1943), Emila Zaka Dalkroza (Emile Jaques-
Dalcroze) koje se jo$ inspirisala americkom plesacicom Elizabet Dankan (Elisabeth
Duncan, 1871-1948), prva zena koja je diplomirala na Filozofskom fakultetu u
Beogradu i pisala za list Politika, bavila se i prevodilastvom, a otvorila je prvu privatnu
Skolu za modernu igru u Beogradu 1910. u kojoj je radila do 1935, a radila je i kao
nastavnica filozofije u Prvoj zZenskoj gimnaziji. Nakon dugogodi$njeg iskustva rada u
oblasti plesa koje je krunisala dvotomnom studijom Telesna kultura kao vaspitanje i
umetnost (1932) i pre toga prevodom Hedi Kalmajer Gimnastika kao osnov lepote i
Zenskog zdravlja (1922). Niz istaknutih plesaca ucilo je najpre u njenoj privatnoj skoli
plesa. Medu njima se izdvojio, na primer, Lujo Davico koji ¢e se, takode, otisnuti dalje
ka Dalkrozovoj $koli ritmike, te biti profesionalni plesa¢ i nastavnik u SMS i na DMA.
Period okupacije dovodi je u priliku da svoje predratne koreografije ponovo postavi i
nastupa Cesto 1 pred razliCitom publikom, te sa drugacijim odnosnom prema igri. U
godinama pre okupacije zapazene su njene turneje sa Omladinskom folklornom grupom
(Anonum, 1940d).

Tokom nemacke okupacije, Magazinovi¢ je smatrala da Skola treba da bude
,,dostupna samo umno, fizi¢ki i eticki odabranoj [»enckoj] omladini“ (Marasuxoswuh,
1942a: 60). Naime, uverena u primenljivost strogog telesnog odgoja sa imperativom da
se skola mora ograniciti za isklju¢ivo telesno zdrave predstavnice drustva i to Srpkinje,
Magazinovic¢eva je delovala od kraja tridesetih i tokom okupacije Beograda. zalagala se
za celodnevni boravak Srpkinja u Skoli. S jasnom idejom da je potrebno napraviti otklon
od stranog i napraviti srpsku muzi¢ku terminologiju, isticala je negativan ucinak
nekadasnjih igrackih tradicija, misle¢u nesumnjivo na tradiciju sokolskih drustava,
,cesko-slovenacko-hrvatske izraze u gimnastici® §to je 1 izlozila jo§ u drugom tomu
studije Telesna kultura kao vaspitanje i umetnost 1932. Nedostajalo joj je u periodu pre
rata jedino adekvatne savremene muzike, odnosno zainteresovanih domacih
kompozitora koji bi komponovali muziku za njene koreografije. U takvim okolnostima,
svoje koreografije najces¢e realizovala na obradama narodnih melodija ¢esto iz zbirke

Vladimira Pordevi¢a. Tematski ih je usmeravala na nacionalnu, narodnu i epsku




proslost, a to su, na primer Kosidba iz 1935. izvodena i 1943,%®zatim Moje selo i
najpopularnija Jelisavka— Obilica majka.®®! lako je re¢ o umetni¢koj transpoziciji
folklornog materijala, a zatim i igri koja nije bila narodno stvaralastvo, ve¢ ,karakterno*
traganje za folklorom u oblasti umetnicke igre, vazno je ista¢i da je Folklorna grupa

KNU-a pod rukovodstvom Magazinovi¢eve nastupala u izvornim narodnim nos$njama

§to ju je znacajno priblizavalo folklornim grupama koje su negovale narodno
362

stvaralaStvo van Beograda.

Doro Jdowrapeanh
Moackok ca sabaunbamwem Tena Bumenonapsa texisa y nokpery: y norama — nabuuwe,
¥ TPYNY — Hanwae, y pykaMa — nanpea u nasaa,
y konenmnma — aecno u aebo

Slika 6. Magazinoviceva u studiji Telesna kultura kao vaspitanje i umetnost

360 Ova koreografija je podrazumevala narodne igre i pesme sa Tare. Izvedena je 20. 1X 1943.

31 Niz puta se u izveStajima o radu KNU-a isticala popularnost koreografije Jelisavka-Obili¢a majka, a
nastupali jaove niz puta od prole¢a 1942. do zime 1943.

32 O nabavci vrhunskih narodnih nosnji/kostima saéuvana je obimna korespodencija, a i taj ¢itav proces
odlagao je osnivanje i pocetak delatnosti ove folklorne grupe o cemu je izvestavao komesar Bogdanovié
kao o znac¢ajnom problemu i detaljno se diskutovalo na sednicama Upravnog odbora KNU-a, videti: |AB,
463.




Nasuprot folklornim priredbama grupe koja je delovala u okviru KNU-a, u istoj
instituciji imala je nastupe i grupa Studija ritmickih igara Smiljane Manduki¢ u kojoj se
razvijao moderni apstraktni ples. Jo$ kao studentkinja plesa u BeCu, Mandukiceva je
uspevala da privuce paznju i publike i kritike, te je becki list Die Tanz 1929. izvestvao o
njenoj koncertnoj veceri posveéenoj obnovi srpskih ratni¢kih grobova, pri ¢emu je
igrala na muziku koja je evocirala istorijske dogadaje kao npr. ,,Smrtna presuda 1793
ili ,Na jednom persijskom trgu* (Anonum, 1929). | pre dolaska Nemaca u Beograd
sredinom tridesetih godina odrzavala je kako javne Casove plesa, davala ¢asove jutarnje
gimnastike na RB-u, od 1932, a tako i nastupe sa svojim ucenicama na muziku

nemackih, francuskih i ruskih romanticara.363

Slika 7. Clanice Studija modernog baleta Smiljane Mandukié,
Tomici¢ 1 Vikenhauzer na ¢asu u prirodi 1940. (AHonumM, 1940d)

363 Npr. u RD-u je nastupala 1937: A, 1937.




Medutim, ubrzo se okrenula apstraktnijoj igri, sa znac¢ajnim isticanjem igre kao
osobenosti zdravog Zivota i tela, veZbama u prirodi, oslobadanju tela i sli¢no. Skolovana
u Becu 1 sa znacajnim iskustvom nastupa u razliitim prostorima, u vreme okupacije
Beograda uveliko je delovala i u oblasti visokoumetnicke igre kao profesor ritmickih
igara na DMA i Srednjoj muzickoj Skoli, a istovremeno je imala znacajno iskustvo
nastupa u institucijama zabave u Beogradu. Razvijala je, dakle, nalik svom prethodniku
na DMA Luju Davicu, tokom nemacke okupacije Beograda ,,ritmiku®, a nastupi njenog
Studija najavljivani su kao ,,moderne igre*.%®* Medutim, ¢ini se da je Studio za ritmiku
imao puno sli¢nosti s radom sli¢nih grupa pri nemackom pozoristu Kraft durch Freude
t]. ,,Snagom kroz radost®. Prilikom intervjua za ¢asopis Kolo Smiljana Manduki¢ istice,
pak, da igre koje vezbaju ,,vode poreklo jo$ od pracoveka“, te da su igrale uz ,.tihe, tople
zvuke sa gramofonske ploce®, a novinar belezi utiske sa prepodnevnog vezbanja ove
grupe i priprema za nastup na KNU:

,Gledali smo, zadivljeni, vanredne pokrete graciozne grupe koja je skulptorskom

vestinom vajala pred nama pokrete ove slobodne igre koja se rada ne po jednoj

propisanoj formi i muzici odreden teme, ve¢ po najslobodnijem motivu (...)
rascvetano polje, oblaci koji kruze nebom, jedno pobozno raspoloZenje, vedrina

ili tuga, to su motivi iz kojih je ponikla ova Zivotna igra“ (M, 1942: 7)

364 Tako se pre rata pominju i izvesne Jevrejke ucenice koje su nastupale uokviru njene $kole, npr. izvesna
ESkenazi nesumnjivo Jevrejka (prema K. 1937: 11), tokom okupacije kao ¢lanice se navode: Olga
Spiridonovi¢, Katalina Eri¢, Loli Volenska, Sonja Radovanovi¢, Slobodanka Milosevi¢, Branka
Doj¢inovi¢ i Danica Mokranjac (prema Aronum, 1942f).




Slike 8. a, b i c. Studio ritmickih igara Smiljane Manduki¢, 7.
(M, 1942: 7).
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U kontekstu disciplinovanja i regulacije, posebno je znacajno izdvojiti odjek
desnicarskih ideologija u oblasti higijene i lepote tela koji se reflektovao u oblasti Siroko
shvacenih baletskih praksi i edukacije u oblasti igre. Dati odjek, direktno je bio opstije
fundiran, a ne samo umetnic¢ki i obrazovno, ¢ime je imao indicija da utice ili bude
potpora konstruisanju rodnih uloga i seksualnosti, naglasavanjem odredenih elemenata
fizicke lepote odnosno odredenih osobina tela, te zdravlja i higijene tela kao buduéih
odrednica Srba u novom poretku i istovremeno implicitnih sli¢nosti sa arijevskom
rasom/lepotom, vrlinom. Posebno se, u tom smislu, kao interesantan izdvojio problem
tretmana Zenskog tela. Na ovom mestu, kroz rad ne samo pionirke plesa kod nas Marije
Mage Magazinovi¢, ve¢ i Smiljane Mandukié¢, zagovornice modernog plesa i ,,ritmike*,
moze se uociti visokoumetnicka verzija okretanja iz modernizma ,,udesno* ka isticanju
znacaja zdravlja 1 uvodenja diskriminatornih mera u odabiru ucenika/u€enica plesa,
¢ime se na osoben nacin promovisala marginalna uloga Zena u drustvu i time
»iskljuCivala® 1 disciplinovala samosvesna, gradanska, emancipovana Zena koja se inace

znacajno razvijala u meduratnom periodu.3%

365 Prate¢i liberalnu frakciju u javnom polju KJ, Vesiéeva je detaljno istrazila i znacajan kako
feministickog, tako i antifeministickog pola javnog polja kroz aktivnost razli¢itih udruzenja koja je
podrzavala konzervativnoautoritarna struja. S tim u wvezi, i u samoj definiciji i sistematizaciji
konzervativne, liberalne i levicarske frakcije uvrstila je odnos prema Zenama u kriterijume razvrstavanja.
Naime, dok je odnos prema Zenama liberalne frakcije odlikovalo po njenom misljenju ,,poimanje Zene
kao ravnopravnog ¢lana jugoslovenskog drustva koji moze u znacajnoj meri da pomogne njegovom
razvitku, posebno u oblasti nauke i umetnosti“ (Becuh, 2016: 83), a levicarsku ,insistiranje na
emancipaciji zena i njihovom ukljucivanju u ekonomski, politicki, drustveni i kulturni zivot na
jugoslovenskom tlu“ (84), konzervativnu struju je karakterisalo ,,razumevanje potrebe za poboljsanjem
obrazovnog nivoa Zena uz zadrzavanje njene tradicionalne druStvene uloge kao majke i domadice;
ambivalentan odnos prema ideji o sudelovanju Zena na trziStu rada“ (82). Kroz poslednju definiciju
odnosa konzervativne struje moze se naéelno okarakterisati i odnos Nediceve ,,Vlade* i kompletnog
kolaboracionog aparata po pitanju Zena. Medutim, vazno je pratiti da su odredene nijanse ili cak kritika
ove konzervativne pozicije u tretmanu i videnju uloge Zena postojale i u periodu okupacije kada su
nastavila svoje delovanje razna karitativna i druga Zenska udruzenja, kao npr. ,,Kolo srpskih sestara®, te
Udruzenje Crveni krst, a ¢asopis Zena danas publikovao nekoliko brojeva. Videti detaljno o aktivnosti
zena u vreme okupacije u: llIkoxpuh, 2017.




3.4. Drzavna muzi¢ka akademija sa Srednjom muzickom $kolom

Imaju¢i u vidu, s jedne strane, kontekst mukotrpnog procesa ponovnog
pokretanja Beogradskog univerziteta usled opSteg misSljenja Nemaca 1 kolaboracionih
vlasti da se Komunisticka partija 1 razvijala pod okriljem Univerziteta u Beogradu koji
su nazivali leglom i ,rasadnikom komunizma* (Auonnm, 1942),%%® a sa druge teznju
kav,,preporodu* srpske kulture u periodu okupacije, ¢injenica da su Drzavna muzicka
akademija sa Srednjom muzitkom Skolom i MS ,Stankovié funkcionisale tokom
okupacije ima poseban znacaj.Jedna od ,,bolnih* tacaka za kolaboracioniste ¢ini se da je
bilo ponovno pokretanje Beogradskog univerziteta, te je interesantno da se prilikom
izveStaja Ministarstva prosvete i vera, odeljak o radu univerziteta i akademija zapravo
odnosio na Sture izjave univerzitetskih vesti 1 naglaSeno afirmativno pominjanje da su
DMA i SMS , nastavile rad u punom obimu*, a potom i pregled rada Drzavne akademije
likovnih umetnosti i Drzavne Skole za primenjenu umetnost, te Seizmoloskog zavoda,
Centralnog higijenskog zavoda i Etnografskog muzeja (Anonum, 1943a).

U nemogucnosti ponovnog pokretanja univerziteta, tekao je aktivni proces
reforme Skolstva u tadaSnjem Beogradu (i Srbiji) koji je trebalo da proizvede, popravi,
oCisti 1 doprinese nastanku ,,novog ¢oveka®. S tim u vezi, znaju¢i kontekst i auru koju su
Nemci apriori pripisivali akademskim institucijama u Beogradu, te i ¢injenicu da se rad
DMA i SMS nije pominjao u kasnijim muzikolokim i istorijskim studijama, veoma je
vazno naglasiti da je DMA zapravo jedna od retkih akademskih institucija, a potom i
srednjih §kola, kao i MS ,,Stankovi¢* koje su nastavile sa radom nakon bombardovanja
1941. Pritom, to se dogodilo upravo na inicijativu rukovodstva DMA na zimu iste
godine. Naime, iako je po okupaciji Beograda generalni opunomocenik za privredu u

Srbiji Franc Nojhauzen izdao naredenje da sve $kole u Srbiji ostaju zatvorene,*®’ na

366 Pre rata je i zabeleZen masovni sukob komunista i antikomunista na Beogradskom univerzitetu i
drugih studentskih komunistickih aktivnosti: AJ, 66, Rektorat univerziteta u Beogradu, 136/412; Opste
odeljenje, Univerzitet umetnosti, 146. Ministarstvo prosvete i vera je u jeku zabrane cak prikupilo i spisak
studenata optuzenih za komunisticko delovanje nakon cega u usledil sasluSanja i pracenja sve do
okupacije kada se sa njima vrsio fizi¢ki obracun: AJ, 66, F 591 i 594.

367 Detaljnije o $kolama u periodu okupacije: Simi¢, 1974.




insistiranje rektora/dekana DMA Petra Konjovi¢a da se protumaci da li se ova naredba
odnosi i na Drzavnu muzi¢ku akademiju,®®® stigao je istog 15. novembra odgovor
Opsteg odeljenja Ministarstva prosvete da DMA i SMS mogu da nastave sa radom.36°

Osim toga $to je DMA delovala u vreme kada BU zapravo nije funkcionisao, i
pomenuto insistiranje rektora, prilikom produbljenog istrazivanja arhivske grade
ukazale su se ¢injenice po kojima je zapravo DMA s SMS od samog pocetka delovala
sa naglaSenom autonomijom, snaZznim uticajem pripadnika starije generacije 1 ujedno
iskazanih stru¢njaka na rukovode¢im mestima: prvog rektora i sada profesora Koste
Manojlovi¢a, Stevana Hristi¢a, Petra Stojanovica 1 potom Petra Konjovi¢a. Naime,
istorija Drzavne muzi¢ke akademije osnovane 1937,% pri kojoj je delovala i SMS, do
dolaska Nemaca u Beograd aprila 1941. ukazuje na niz procesa koji su zapoceli 1 za
kratko vreme doveli do uspesnog razvoja ovih institucija. Naime, do Aprilskog rata
izgradena je kadrovska politika 1 struktura zaposlenih u 8 odseka, nabavljena su sredstva
za funkcionisanje inaCe jako zahtevne nastave muzicko-izvodackih, teorijskih i scenskih
predmeta, muzicki instrumenti i muzikalije, opremljeni su kabineti i sI.*"* DMA je u
svom okrilju $kolovala i scenske umetnike,’? kao tipi¢an spoj muzicke i pozorisne
pedagogije sklopljen po uzoru na mnoge 1 danas postojec¢e visoke Skole, akademije 1
konzervatorije u Srednjoj Evropi i Velikoj Britaniji (Music and Drama, Musik und
darstellende Kunst) (upor. Bajéeti¢, 1999).

U prvim godinama postojanja, jedina zapravo linija prepreka rukovodstva DMA
koju je trebalo da prevazide radi ostvarenja svojih ciljeva bilo je MPV 1 njihov referent
za muziku Petar Krsti¢. Od okupacije Beograda, bili su takode upuéeni na isto MPV, ali
sada je ono delovalo pri VNS-u.

Uvidom u dokumente iz fonda ove institucije u Arhivu Srbije,3”® zakljucuje se
najpre da DMA i SMS &ak ni tokom maja 1940, meseca zapodetog evakuacijom
norveskih luka, kada je Hitlerova Nemacka okupirala Belgiju, Francusku, Luksemburg i

Holandiju, svojim ,,unutra$njim“ funkcionisanjem nisu odavale strah zaposlenih niti

368 AS, G-210, F3/1380, Pismo Petra Konjoviéa OOMPV, 15. XI 1941.

369 AS, G-210 F3/1382, Odgovor Dr V. Vitezice iz OOMPV, 15. XI 1941.

370 po istoj uredbi iz 31. marta 1937. osnovane su i DMA i Umetnic¢ka (likovna) akademija. Upor.
Ypenbda o ocHHBaBY CPENHUX U BUIINX YMETHHIKUX MIKoOma, 1937.

371 U odnosu na predvidene odseke, jedino je usled nemoguénosti nabavke instrumenta doslo do kasnjenja
odseka za orgulje.

372 Naime, posedovala Odsek za pozorisnu umetnost, a u okviru SMS postojao je baletski odsek. Treba
imati u vidu da je pre toga postojala Glumatsko-baletska $kola pri Narodnom pozoristu od 1921.

33 AS, G-210.




pripremanje za eventualni ulazak KJ u rat, ve¢ se insistiralo na kontinuitetu svih
nastojanja i praksi od osnivanja ovih institucija. Tako je azurni administrativni direktor
DMA, Jovan Bandur (1899-1956), u nekoliko navrata tokom maja i juna iste godine
odobravao i ufestvovao u nabavci znacajnog broja kvalitetne opreme za rad ove
institucije.>”* Nabavka novih skupocenih instrumenata, opremanje biblioteke vrednim i
to najéesc¢e nemackim, austrijskim, engleskim i francuskim knjigama i muzikalijama,
znadajni su ne samo za praéenje istorije i razvoja DMA i SMS, veé i za sticanje jasnije
slike o kontekstu u kome su radili muzicari pred zauzimanje Beograda 1941, a time 1 za
proudavanje osobenog statusa muziara zaposlenih na DMA i SMS. Sudeéi po
arhivskom materijalu, zaposleni na DMA i SMS osecali su se socijalno bezbrizno i nije
bilo znacajnijih promena u strukturi zaposlenih.

Naime, ove institucije su dobijanjem instrukcija od ministarstava Kraljevine
Jugoslavije, bile tek ,,spolja®“ suoCene sa politikom pripreme drzavnih institucija za
eventualna ,,mobilna i ratna stanja®. Prva institucija koja se obratila DMA i SMS s
ciljem pripreme za eventualno ratno stanje bilo je Ministarstvo finansija KJ koje je
tokom maja 1940. vrSilo predaju ,,mobilnih i ratnih*“ platnih knjizica sa izri¢itim
insistiranjem da na date dokumente nemaju pravo honorarni nastavnici/profesori kojih
je bio znadajan broj zaposlenih na DMA i SMS®7® §to je, moZe se pretpostaviti, izazvalo
svojevrsnu zabrinutost u redovima brojnih  honorarnih  zaposlenih na ovim
institucijama.®’® Takode, odrzan je niz kurseva i kupovina gas-maski za eventualnu
zastitu. 3"’

Nasuprot nesmetanom radu i razvoju DMA i SMS kao obrazovne institucije, sa
stalnim tendencijama Sirenja strukture zaposlenih i povecanja broja studenata, te

pokuSajima reSavanja i emancipovanja statusa zaposlenih 1 sluSalaca, na ¢emu je

374 Primera radi, tom prilikom su znadajne sume izdvojene za nabavku kvalitetnog klavira za potrebe
SMS: AS, G-210, F 3/440, Nalog za isplatu od DMA firmi ,,Harmonija iz Beograda“. Izdata je priznanica
na 23.000 dinara firmi ,,Harmonija“ iz Beograda za ,,jedan klavir boljeg kvaliteta“, 30. V 1940. (31. XII
1939. je usvojio dekanski savet MA). Zatim, nabavljene su brojne muzikalije od ,,zvani¢nog zastupnika
za KJ“ firme ,,Jovan Frajt-Beograd®, videti u: AS, G-210, F 3/457, Nalog za isplatu od DMA firmi ,,Jovan
Frajt — Beograd®, 29. VI 1940. Najzad, novac je izdvojen i za nabavku pozamasnog korpusa literature za
pozoris$ni i dramski odsek DMA od uvazene beogradske ,Knjizare Geca Kon*: AS, G-210, F 3/555,
Nalog za isplatu 7729 dinara od MA firmi ,,Geca Kon*, 29. VI 1940.

375 AS, G-210, F 3/394, Pismo iz Ministarstva finansija Drzavnoj muzickoj akademiji, 4. V 1940.

376 Od zaposlenih na DMA i SMS, ratne platne knjizice primilo je 25 zaposlenih na DMA i petoro
zaposlenih u SMS. Predato je, dakle, ukupno 34 knjizice dok je sude¢i po pismu koje je stiglo kao
odgovor DMA nije uruceno jo§ 9 i potom jos 2 saradnicima koji su u meduBpemenu penzionisani. Vidi:
AS, G-210, F 3/543, 18. VI 1940.

317 AS, G-210, F 3/610, Spisak zaposlenih koji su platili gas-maske firme ,,Bata®, 15. VII 1940.




posebno instistirao rektor i dekan Kosta Manojlovi¢, kao osoben problem, koji se javio
ubrzo po osnivanju i upisu slusalaca i u¢enika DMA i SMS, bila je potreba za veéom
zgradom na Gemu se sa manje uspeha insistiralo do pocetka, ali i tokom rata.>’®

Cak je i nakon tegobnog razaranja Narodne biblioteke u Beogradu 1941. za koju
¢e se tokom citavog rata ponovno od samih osiromasSenih Beogradana sakupljati i time
,stvarati novi bibliotecki fond,®”® DMA koja je veé pocetkom 1940. imala fond od
20.000 primeraka i rukopisni fond Josifa Marinkovi¢a (1851-1931) i zaostavstinu
Vladimira Pordevica (ITyrauk, 1941: 9), nastavila da prikuplja i obogacuje svoju
biblioteku. Treba se osvrnuti na vazno saznanje da iako gotovo uniSten i raznet
celokupni fond Narodne biblioteke na Kosanc¢icevom vencu u Beogradu, veé¢ u
novembru 1941. njen tadasnji v. d. direktor izveStava da je saGuvan bas celokupni
muzicki fond i da se pod uslovom ,,da akademijina biblioteka bude javna, da ne sluzi
samo akademijinim nastavnicima i studentima®, poklanja DM A 3%

Do okupacije 1941, DMA je zaposSljavala muziare i obrazovala
etni¢kih grupa.®! Ve¢ u prvim godinama postojanja, udenici/slusaoci/studenti DMA i
SMS zalili su se na nepovoljne materijalne uslove za Zivot u Beogradu, a &esto i na
nemogucénost nabavke instrumenata i sli¢ne probleme koji su im otezavali rad. Pisali su
molbe za odsustvo prilikom vojnih vezbi ili honorarnih zaposlenja u institucijama
zabave radi sticanja dodatnih sredstava za Zzivot i time obezbedivanje potrebnih
sredstava za dalje Skolovanje. S tim u vezi, dokumentovano je kako je drzava od samog
osnivanja DMA izdvajala sredstva za poboljSanje poloZzaja uenika i studenata
muzike. 82

Osim konkretne brige za zaposlene u slucaju ulaska KJ u rat ispoljene kroz

zvanine stavove ministarstava, vazno je uociti i1 daleko znacajnije tendencije

378 Videti pismo Petra Konjoviéa Dragisi Cvetkoviéu zameniku ministra pravde u Stojadinoviéevoj Vladi
po ovom pitanju: AS, G-210, F 2/113, 21. 11 1939.

379 Sasvim je neobitno i gotovo neeti¢ki bilo §to se od izmudenih, gladnih i uplaSenih stanovnika
Beograda koji su se borili za sopstveni opstanak aktivno u periodici zahtevalo da svoj kuéni bibliotecki
fond poklanjaju Narodnoj biblioteci. Doduse, sacuvana su svedocenja da se bibliotecki fond posle
bombardovanja raznosio po ulicama. Ipak, jos je viSe neobi¢no da su gradani pozitivno odgovarali na date
zahteve.

380 AS, G-210, Pismo OOMPV Drzavnoj muzickoj akademiji, 12. X1 1941.

381 Spisak zaposlenih na MA i SMS 1942/1943: VA, NdA, K 3511, 9/14.

382 AJ, 66, 577 Muzicari: Molbe i dodele novéanih pomoéi ucenicima i studentima muzike, 1922-1927,
1930-1935, 1937-1938, 1940.




svojevrsnog ,.Cis¢enja“ institucija od stranaca i uopste osobenu politiku zaposljavanja
koju je nadziralo MPV. S tim u vezi, uo¢ava se promena odnosa i posebna pozornost
prema zapos$ljavanju stranih drzavljana, Jevreja i drugih etnickih grupa kako iz
Kraljevine, tako i izvan njenih okvira. Politika zaposljavanja na DMA i SMS bila je
obelezena prevashodno stalnim tendencijama muzifara iz ostalih urbanih centara
tadasnje KJ, Zagreba, u okviru Savske banovine, a od 26. avgusta 1939. Banovine
Hrvatske®® i Ljubljane, u okviru Dravske banovina, pre svega u nameri da pronadu
sluzbu u Beogradu tj. UGB-u sa Pan¢evom i Zemunom u okviru Dunavske banovine.
Osim toga, bila je aktuelna tada ve¢ jednoipovekovna ¢injenica da se u sferi muzickog
obrazovanja na podru¢jima gde su ziveli Srbi mogao pronaéi mnogo veci broj
Skolovanih muzi€ara koji nisu bili ni etnicki Srbi, a neretko ni drzavljani Kraljevine
(upor. Ilejosuh, 1996; Pejovic, 2004).

Uvidom u dati arhivski fond DMA iz AS, zatim detaljnom analizom i
poredenjem s drugim izvorima bilo je moguce precizno pratiti tok promena strukture
zaposlenih 1 studenata/ucenika, kao 1 politike zaposljavanja/studiranja/slusanja nastave
na DMA i SMS. Pritom, bilo je posebno vazno uo&iti promene odnosa prema poreklu
kandidata pri zaposljavanju 1 studiranju od nastanka Banovine Hrvatske, zatim od
Sporazuma Cvetkovi¢-Macek iz 26. avgusta 1939, te do potpisivanja Trojnog pakta,
Aprilskog rata i okupacije Beograda, ali i nastanka NDH kao saveznice Treceg rajha 10.
aprila 1941. godine, te do finalnog povlacenja Nemaca iz Beograda 1944.

Dakle, prilikom zaposljavanja na DMA i SMS uoéljiv je nedosledan odnos
prema strancima. Na primer, iako se na majskom konkursu 1940. zahtevalo osim
diploma i stru¢nosti da su kandidati za nastavnike/profesore nuzno drzavljani KJ, te su u
tom smislu pojedini kandidati odbaceni kao ,,bespredmetni“ buduci da nisu ispunjavali
ovaj uslov,*** uo&eno je na osnovu izvornih popisa zaposlenih da su pojedini stranci ne
samo sluzbovali, ve¢ su imali i uvaZen status. Izdvojimo kao primer profesorku i
nastavnicu solo-pevanja DMA i SMS Niku Monastri Koneli (Nica Conelli, 1899-?),
rodenu u Kijevu gde je zavrSila Konzervatorijum za muziku i potom privatne studije

pevanja u Italiji, a bila je drzavljanka Gréke koja je primala gotovo dvostruko veci

383 Videti: Ypen6a o banosunm Xpsatckoj, 1939; Ypenba o mpommpemy TpomMca KOju Bake 3a
Bbanosuny XpBatcky, 1939; Criopasym L{BerkoBuh-Mauek, 1939.

34 Primera radi, Lav Todorovi¢ Kofman nije primljen i odloZeni su njegovi dokumenti kao
bespredmetni* buduci da nije bio drzavljanin KJ: AS, G-210, F 3/353, 9. V 1940.




honorar od sluzbenika istovetnih zaduZenja veé 1939/1940,%% a nastavila je da sluzbuje
i kasnije kada su po okupaciji uslovi za strance postali daleko slozeniji.
Osim pojedinih stranaca za koje se moZe pretpostaviti da su, mozda i s

pravom, na osnovu pokazane izuzetnosti u radu zadrzavani u sluzbi,38®

paznju posebno
privlace grupacije koje su tretirane na poseban nacin. S tim u vezi, najpre se primecuje
da su drugaciji ili ¢ak ,,uvazen“ status imali kandidati iz drugog znacajnog muzi¢kog
centra tadaSnje KJ — Zagreba, odnosno muzicari iz Banovine Hrvatske. Kao znacajan
primer mogu posluziti dolasci iz NDH renomiranog rezisera Branka Gavele
(1885—1962) za profesora koji se, doduse, neslavno zavrSio buduci da je ovaj umetnik
sam dao otkaz zbog vaznijih obaveza u teatru,®®’ kao i, na primer, slu¢aj kompozitora
Marka Tajcevica (1900—1984) iz Zagreba zaposlenog kao profesora teorijskih predmeta
na DMA iako je sude¢i po konkursnoj dokumentaciji bilo daleko strucnijih kandidata.
Tako su, dakle, muzicari s podru¢ja Nezavisne drzave Hrvatske (NDH) imali uvazen
status 1 medu prvima je uvedeno priznavanje njihovih diploma prilikom primanja na

DMA za studente i profesore/nastavnike, 328

Sto se primenjivalo iz biopoliti¢kih, zatim
postovanja savezniCkih odnosa, a nadasve i kao nastavak tradicije od osnivanja DMA
budu¢i da su Zagreb i Ljubljana, odakle su sa diplomama i dolazili muzi¢ari, imali
akademske muziCke institucije pre Beograda. Medutim, iz NDH je znacajan broj
popularnih muzicara prebeglo u Beograd, pri ¢emu su mnoge kafanske pevacice bile
izbeglice (IlIkoapuh, 2017: 157).%%

Sagledavanjem pozicije zaposlenih po rodnoj osnovi, nasuprot muskim

predstavnicima muzickih i muzi¢ko-scenskih zanimanja, uocava se kako su Zzene imale

385 Njena plata iznosila je 60.000 dinara godi$nje, za 32 ¢asa mese¢no od po 30 minuta (prema: AS, Fond
G-210, F 3/599), a honorar 5000 dinara mese¢no tokom 1939/1940. Nastavnik solo-pevanja na MA Milan
Jovanovi¢ uputio je pismo rektoru Petru Konjovicu, 18. juna 1940. u kome se Zalio na svoj diskriminisan
status u odnosu na Monastri Koneli, te je pominjao i svoj duplo nizi honorar od 2500 na meseénom nivou
(AS, Fond G-210, F 3/501). Ipak, M. Jovanovi¢ je po odluci Dekanskog saveta ostao na istoj plati: AS,
Fond G-210, F 3/588.

386 Videti i pismo rektora Konjoviéa koji jo§ 1939. objasnjava ministru prosvete KJ da je DMA morala da
otvori poseban kredit radi zaposljavanja , kontraktualnih profesora pevanja“, budu¢i ma je u tom polju
nedostajalo stru¢nog kadra:

387 AS, Fond G-210, F 3/1397, 1. X1 1940, Ostavka Branka Gavele sa mesta profesora glume.

388 Naime od 24. juna 1941. te sve do oslobodenja 1944. delovalo je u Dobracinoj ulici Konzularno
predstavnistvo NDH u Beogradu. Istoimeni fond u kome se ¢uvaju i pojedini dokumenti o dolasku
emigranta, a samim tim u muzicara iz NDH u Beograd i njihova dalja sudbina ¢uvaju se u Hrvatskom
drzavnom arhivu, dok se deo ove arhivske grade nalazi i u: AJ, fond Ministarstvo vanjskih poslova NDH.
Videti detaljnije o radu Konzulata u diplomskom radu Petra Milosavljevi¢a upravo tome posvecenom:
MunocasieeBuh, 2018.

30 AS, G-210,




nize ili ¢ak duplo nize plate ukoliko su imale supruga u drzavnoj sluzbi.>*® Medutim, u
periodu okupacije, materijalna situacija nagnala je pojedine nastavnice/profesorke da
napuste posao, te je tako, na primer, pijanistkinja Jelena Nenadovi¢ (1909-2013)
zaposlena od 1941. dala otkaz na DMA u martu 1942. usled ,,izuzetne skupoce zivota u
Beogradu“ i povukla se na selo.®®! Interesantan je, u tom smislu, i zaklju¢ak da su
profesorke solo-pevanja i baleta imale daleko vise plate od svih ostalih profesora (upor.
Vasiljevi¢, 2015: 38), te da se stalno isticala njihova dragocenost i nedostatak kadra u
oblasti obrazovanja solo-pevaca.

Bilo je, osim toga, mnogo vefeg nezadovoljstva zaposlenith u pogledu
razlikovanja profesora muzickih Skola 1 DMA iste spreme koje su osnivaéi prvih
muzickih akademskih institucija primecivali, a sude¢i po pronadenim dokumentima
tokom istrazivanja za potrebe ove doktorske disertacije, nastojali 1 da reSe u viSe
navrata. Naime, postoji kao dokaz molba i predlog rektora zagrebacke Muzicke
akademije Bozidara Sirole (1889-1956) beogradskom rektoru dekanu DMA Kosti
Manojlovi¢u iz 1936. da se treba boriti za izjednaCavanje statusa profesora srednjih
muzickih $kola i akademije ili bar smanjenja nejednakosti.®®? No, ovaj zahtev se nije
primakao ispunjenju. Takode, prve godine postojanja SMS pri DMA i tokom perioda
nemacke okupacije Beograda bile su aktuelne borbe oko nejednakosti u tretmana
profesora/nastavnika privatnih, koje su bile u ve¢ini, muzickih skola i jedine drzavne pri
DMA. Enormni porast uéenika u MS ,,Stankovi¢* tokom nemacke okupacije Beograda
postao je u tom pogledu vazan adut za direktora $kole Milenka Zivkoviéa (1901-1964)
da dinamizuje borbu za izjednaCavanje statusa sa zaposlenima u drzavnoj muzi¢koj

skoli, kao i pitanje penzionisanja muzickih pedagoga.®®?

30 AS, G-210,

31 Rodena je u mestu Frantiskove Lazni u Ceskoj, Nenadoviéeva je zavrsila muzicku $kolu u Beogradu u
klasi Cirila Li¢ara, te Majstorsku §kolu u Pragu, da bi jedno vreme provela i na usavrsavanju u Parizu. Na
DMA je predavala i po oslobodenju do 1964, te 1978/1979. Preminula je u 105. godini u Springfildu, u
Sjedinjenim Drzavama. U meduratnom periodu zabelezena je kao deo muzicara koje je IvanaVesi¢
nazvala ,levi muzicki front (Becuh, 2016: 109). Moze se pretpostaviti da je i usled srodnosti sa
stavovima komunista presla na selo, radi bolje sigurnosti u godinama nemacke okupacije Beograda.

32 AS, G-210, Pismo Bozidara Sirole Kosti Manojloviéu, 7. VII 1936.

393 |AB, 463, 155.




Pored nejednakosti privatnih i drzavnih profesora muzike, te politike
zaposljavanja muzickih pedagoga razli¢itih polozajnih ¢inovni¢kih grupa,3®* politika
odnosa prema studentima/slusaocima DMA i SMS menjala se u toj dramati¢noj deceniji
koju je znacajno obelezio nacizam. Znacajna novina u 1940. godini u odnosu na
prethodne tri godine odrzavanja prijemnih ispita na DMA i SMS, odnosila se na
uvodenje diskriminatornih zakona za Jevreje. Sudeéi po naredenju Ministarstva prosvete
I vera primenjivala se kvota za studente/ucenike jevrejskog porekla koju je utvrdila

Opsta drzavna statistika,3*

a iznosila je 0,454 na 100 gradana van Banovine Hrvatske, a
prema ¢l. 1 st. 2 Uredbe o upisu lica jevrejskog porekla za ucenike univerziteta, visokih
Skola u rangu univerziteta, visih, srednjih, uciteljskih i drugih srednjih skola (1939) koju
je potpisao predsednik ministarskog saveta Ante KoroSec (1872-1940), pri cemu je
ministar prosvete u datoj vladi bio Milan Grol. Administrativni direktor DMA Jovan
Bandur slao je izvestaje Ministarstvu prosvete i vera u nekoliko navrata,®® pri ¢emu ih
je izveStavao o broju prijavljenih i upisanih ucenika/studenata jevrejskog porekla, kao 1
o tome da po kona¢nom dokumentu i nije bilo prijavljenih, a neupisanih Jevreja, kao i
da su svi imali drzavljanstvo KJ.3%

U toku procesa uspostavljanja paralelnih nemackih i srpskih institucija uprave,
odekivano su se izmenili uslovi za rad muziara na DMA i SMS, a pre ponovnog
pocetka nastave, Nemci su zahtevali detaljne podatke (upitnike) o zaposlenima u
pogledu sledecih kriterijuma: drzavljanstvu, maternjem jeziku, arijevskom/nearijevskom
poreklu, Clanstvu u politickim institucijama i pripadniStvu masonskim lozama, imovini i
opstoj materijalnoj situaciji.3%®

U pogledu promena strukture zaposlenih i sludalaca/uéenika na DMA i SMS,
sude¢i po izvorima u 8kolskoj 1942/43 godini na DMA i SMS nije bilo Jevreja, a

zaposleno je bilo u SMS 42 nastavnika (17 stalnih nastavnika, 5 dodeljenih na rad od

394 Na snazi je bio i dalje Zakon o narodnim $kolama (1929). Postavljanje i unapredenje ¢inovnika vrsilo
se prema Zakonu o ¢inovnicima i ostalim drzavnim sluzbenicima gradanskog reda iz 31. VII 1923. Prava
na stan i stanarinu i ogrev na selima.

39 Pov.st. br. 82 od 8. X 1940, a prema popisu stanovnistva od 31. IIT 1931,

396 AS, G-210, 3/1423, Pismo Jovana Bandura Opstem odeljenju Ministarstva prosvete, 8 X 1940; AS, G-
210, 3/1574.

37 AS, G-210, F 3/1574.

38 AS, G-210, F 4-5. Od spornih podataka da pomenemo da je npr. drugi tj. tadasnji rektor/dekan DMA
Petar Konjovi¢ naveo da je bio ¢lan Demokratske stranke u svojoj ranijoj proslosti, Jovan Mokranjac da
je bio ¢lan Zemljoradnicke partije, a Mihailo Vukdragovi¢ da je nekada bio ¢lan masonske loze, zaSta
nisu snosili nikakve konsekvence.




strane Ministarstva i 20 honorarnih nastavnika), dok je na DMA bilo zaposleno 36
nastavnika (15 stalnih nastavnika, 3 dodeljenih i 18 honorarnih nastavnika).3*® Na obe
institucije, sluzbovao je znacajan broj honorarnih nastavnika (50% na DMA i 49% na
SMS) koji nisu imali prava i beneficije kao stalni nastavnici. Ovaj procenat honorarnih
nastavnika muzickih predmeta dobija smisao tek kad se sagleda, iz danasnje perspektive
odnosa broja studenata/ulenika i nastavnika/profesora, tadasnji jako mali broj
slusalaca/studenata muzike, primera radi 1940. ih je bilo ukupno 21 na svim odsecima
od kojih je &etvoro studiralo na dva odseka, dok je SMS imala 204 ucenika (AHOHNM,
1940c). Pozorisni odsek DMA je, pritom, upisivalo oko 10 studenata po generaciji.*%

U tom kontekstu problema brojnosti kadra i ucenika/slusalaca u muzicko-
obrazovnim institucijama, treba ista¢i da je MS , Stankovi¢“, sasvim neo&ekivano, i
neprimec¢eno u dosadasSnjoj muzikologiji, od 1941. do 1944. ucetvorostrucila broj
ucenika, na oko 1300, te je time bila najve¢a muzicka Skola u tadasnjoj Srbiji 1 to na
konzervatorijumskom nivou. S tim u vezi, u nekoliko navrata direktor Milenko
Zivkovi¢ je u pismima MPV-u isticao da pored izuzetnog broja udenika i injenicu da su
muzi¢ku nastavu u ovoj instituciji pohadali i pripadnici nemacke vojske. “°* Moze se
pretpostaviti da su razlozi za to buduc¢i da je kao privatna Skola bila dostupnija
strancima, odnosno nije zahtevala nuzno drzavljanstvo KIJ, zatim, bila je neSto
liberalnija po pitanju prijemnog ispita, administracije i na prijemu. Interesantno je da se

iako zvani¢no nije radila, sude¢i po arhivskom fondu institucije u IAB-u tokom

399 Spisak zaposlenih na MA i SMS 1942/1943: VA, NdA, 35II, 9/14-9-16. Pritom, docent na DMA
kompozitor i dirigent Predrag MiloSevi¢ (1904—1988) nalazio se na navedenom spisku stalnih nastavnika
sa napomenom da se nalazi u zarobljeniStvuu oficirskom logoru Oflag kao rezervni peSadijski
intendantski potporuc¢nik. Tokom okupacije, uprava SNP-a je, primera radi, uporno vrsila pritisak na
nemacke vlasti da se ba$ ovaj umetnik oslobodi i vrati na mesto dirigenta u njihovu instituciju, mesto na
kome je takode sluzbovao pre okupacije i bio uvazen po dirigovanju Mocartovih opera: Majmanar, 2011:
62.

400 J prvoj generaciji bilo je primljeno na Odsek za pozorisnu umetnost 9 studenata, od kojih su troje veé
bili zavrsili prethodnu Glumacko-baletsku skolu pri Narodnom pozoristu u Beogradu.

41 O tome se saznaje npr. u pismu predsedniku Vlade u kome je direktor MS ,,Stankovi¢* Milenko
Zivkovi¢ (1901-1964) zahtevao da se omoguéi zaposljavanje novih nastavnika buduéi da je $kola imala
ucetvorostrucen broj uc¢enika naspram predratnog perioda (1400 naspram 300), a da je u njoj sluzbovalo i
dalje 30 nastavnika: IAB, 1097, inv. br. 37 (485), 75/43 Pismo predsedniku Vlade, 25. 111 1943.




okupacije navodno i u MS , Mokranjac*,**? po izjavi direktorke Jelene Dokié¢ Purkovié

bilo ¢ak 700 ucenika (AHOoHHNM, 19437).403

Budu¢i da se u odnosu na sve druge grane obrazovanja u periodu nemacke
okupacije Beograda osim po dinami¢noj delatnosti drzavnih DMA i SMS, te prviatne
MS ,.Stankovi¢* beleZi i sasvim neodekivan svojevrsni procvat ne samo drzavnog, veé i
privatnog muzickog i muzi¢ko-scenskog, odnosno obrazovanja u oblasti baleta i drugih
tipova umetnickih skola igre. Kako su muzicko-scenski umetnici Skolovani i na DMA,
tako ¢e se u ovom delu disertacije nuzno ukazivati i na njih, te poredenja privatnog i
drzavnog skolstva od 1941. do 1944. godine.

Paralelno sa pra¢enjem politike zaposljavanja, sluzbovanja 1 odobravanja rada
profesionalnih muzi¢ara i uéenika/studenata tj. slusalaca na DMA i SMS po rasnim i
drugim diskriminatornim nacelima, neophodno je ispratiti 1 aktivnosti ovih institucija u
javnom zivotu okupiranog Beograda. Ve¢ 18. jula 1941, uz prigodni koncert 1 govor
rektora/dekana Petra Konjovi¢a, promovisani su diplomirani studenti na odsecima solo-
pevanja, klavira, violon¢ela i nastavni¢kog odseka (M. B, 1941).4%* No, na Radio-
Beogradu se ve¢ neposredno pred rat sredinom marta 1941. uveliko vrSila afirmacija
»slusalaca®, buduci da su u vecernjem terminu nastupali diplomci, nagradeni drzavnim
Svetosavskom nagradom i to u vidu prenosa iz dvorane DMA (AuonuM, 1941).

Naime, tokom C¢itavog perioda nemacke okupacije Beograda u Drugom
svetskom ratu, nakon insistiranja da DMA i SMS nastave sa radom u zimu 1941, ne
samo da su odrzavani redovni koncerti kako studenata/u¢enika i nastavnika/profesora,
ve¢ su oni ¢ak postavljeni kao imperativ.“® U periodici se ve¢ samim pocetkom rada,
kada su tada$nji diplomci iSc¢ekivali svoje diplome, pompezno izvestavalo o Sestoj
godini rada DMA (Anonum, 1942p), a davani su nov¢ani prilozi za rad DMA od strane

privatnih lica i politickih zvani¢nika (AHonumMm, 1943€).

402 Osnovana je 1899. pod imenom Srpska muzicka $kola. Ime svog prvog direktora, Stevana Stojanoviéa
Mokranjca dobila je po smrti kompozitora 1914. kada direktor postaje Petar Krsti¢. U Velikom ratu,
delovala je u ograni¢enim gotovo ilegalnim tokovima pod imenom Beogradska muzicka Skola.

403 Kako je dugogodisnji direktor Jovan (1881-1942) Zorko preminuo tokom okupacije, u tim uslovima
jedna od prvih medunarodno priznatih pijanistkinja koja je potekla iz te Skole Jelena Doki¢ Purkovi¢
zauzela je mesto direktora: AnornMm, 1942b.

404 Videti i molbu Petra Konjovi¢a da se besplatno ustupi sala Kolaréeve zaduzbine za 29. VI 1941, radi
humanitarnog koncerta DMA namenjenog zrtvama u Smederevu: IAB, 463, 160, 539, 23. VI 1941.

405 Videti najave i kritike sa koncerata studenata i profesora DMA: Anonum, 1942c, 1942d, 1942g, 1942j,
19421; B. H, 1942; O6uuaH, 1942.




Sumaran pogled na funkcionisanje DMA i SMS ukazuje, pak, na izuzetno
znac¢ajnu ulogu rektora/dekana, odnosno nastavnickog kolegijuma koji su Cinili
malobrojni redovni profesori pripadnici starije generacije, prvenstveno kompozitora:
Petar Konjovi¢, Kosta Manojlovi¢, Petar Stojanovi¢, Jovan Bandur i drugi. U tom
pogledu, uocava se da je Konjovi¢ kao rektor dosledno sprovodio svoje li¢ne stavove i
,projekte, a posebno delovao u skladu sa licnim afnitetima od kojih je najznéajniji bila
ljubav prema teatru i scenskim praksama. Neuspesno je nastavio da od prvog obrac¢anja
MPV-u i sa dozvolom rada pod okupacijom iznova pokreée pitanje problema zgrade
DMA, zapravo prostora koji je bio namenjen studentima i ucenicima muzike u
Beogradu, a nije bio adekvatan. Ne samo da se problem nemogucénosti odrzavanja
nastave na adekvatnom nivou urusavao dodatno tokom nemacke okupacije Beograda
kada nije bilo nastave u hladnim prostorijama, ve¢ su profesori odrzavali nastavu u
svojim domovima, ve¢ su i druge institucije kao npr. SNP vrsile pritisak da koriste
prostorije DMA za svoje potrebe.

Druga vaznija preokupacija rektora koja, takode, svedoc¢i o relativnoj autonomiji
kako pozicije rukovodioca, tako i DMA i SMS u izboru i organizovanju nastave na svim
nivoima, bila je njegov odluka da se usredsredi na pozorisni odsek DMA i to mnogo
posvecenije nego na preostalih sedam ,,muzickih®“ odseka na DMA. Naspram prvih
godina u kojima je ,,umetnicku dikciju* predavao glumac Radomir RaSa Plaovi¢
(1899-1977),%%¢ a _istorija pozorista* kao predmet nije ni postojala nego se predavala u
okviru nekoliko zasebnih predmeta,*®” a Konjovié¢ je preuzeo da drzi oba pomenuta
predmeta.*®® Konjovié je veé od dolaska predstavio novu organizacionu politiku u

Skolskoj 1939/1940, sa reformom dotadasnjeg pozorisnog odseka po kojoj bi se i u

406 Bio je istaknuti glumac, pozorisni reditelj i pisac, a diplomirao je primarno na Filozofskom fakultetu,
a zatim Tehnickom. Iako je ve¢ tokom 1937. imao iza sebe brojne izgubljene nastupe zbog oporavka
posle operacije, te je ¢ak bio i skandal oko njegovog ,,meigranja“ prilikom gostovanja u Sarajevu, Plaovi¢
tek 1939. napusta DMA. Poslednji nastup u Beogradu pre povlacenja tokom okupacije, buduci da je
posvedocen kao mason, imao je 12. januara 1941. na KNU-u u okviru Duhovno-kulturne vederi koje je
organizovala Hri§¢anska zajednica mladih: Arornm, 1941b.

407 Najpre su 1937/1938 na pozorisnom odseku postojali sledeéi predmeti: knjiZzevna i psiholoska analiza
tekstova (Momcilo MiloSevi¢), umetnicka dikcija (Plaovi¢), dikcija, ruski jezik (dr Milo§ Moskovljevic),
kulturna istorija u vezi sa razvojem drame i opere i italijanski jezik (dr Vinko Vitezica), osnovi
psihologije u vezi sa pozorisnom umetnodéu (Milorad Vanli¢) i ritmi¢ka gimnastika po Zak-Dalkrozu
(Lujo Davico).

408 Odlaskom Plaovica, pored svojih dotadasnjih predmeta Milosevi¢ je preuzeo ip rakticnu glumu, dr
Milo§ Moskovljevi¢ srpsko-hrvatski jezik. Uveden je, osim istorije pozorista koju je predavao Konjovié i
predmet ,,Pregled istorije umetnosti koji je predavao Purde Boskovi¢ (1904—). Takode, nakon odlaska
Luja Davica, Smiljana Manduki¢ je nastavila da predaje predmet ,,Ritmika®.




SMS-u osnovao Pozorisni odsek za $kolovanje glumaca, dok bi se na Pozorisnom
odseku DMA skolovali reziseri i dramaturzi prvenstveno, a potom i drugi akademski
obrazovani pozori$ni ¢inioci. Po toj ideji ,,tek po izuzetku svrSeni apsolventi dramskog
odseka Srednje muzicke Skole mogu i treba da prelaze na pozori$ni odsek u Akademiji.*
Ne samo da preuzuma predmete i predlaze reformu pomenutih odseka, Konjovié
preuzima i rukovodenje datim odsekom. Ipak, kasnije se Konjoviu zameralo Sto je
usled njegove reforme srednje glumacko obrazovanje zavrSila samo jedna ucenica,
Mirjana Kodzi¢, koja je zatim presla na SMA. Osim toga, nastava se u $kolskoj
1939/1940 po dolasku Konjovi¢a za rektora svela na pozoriSnom odseku odvijala sa 4
Sredmat i to bez glavnog,*®® buduéi da je pomenuti Branko Gavela ubrzo napustio
predmet ,,gluma‘ i vratio se u NDH, da bi kasnije predavale jo§ glumu: Zlata Markovac,
Jovanka Dvornikovi¢ i Viktor Starci¢. Pojedina predavanja drzao je i Jurij Rakitin, kao
najiskusniji 1 najuspesniji pozori$ni pedagog u meduratnom periodu.

Pozorisni odsek je postojao fakticki do proletnjih anglo-americkih
bombardovanja 1944. godine, kada je jedna grupa studenata uspela da izade u partizane.
I pored velikih ambicija pri osnivanju, rad Odseka za pozoriSnu umetnost DMA nije
ispunio sva ocekivanja. Zahvaljuju¢i verovatno i turbulentnim predratnim i straSnim
ratnim godinama, nastava nije uvek bila redovno ni potpuno izvodena. U okviru DMA,
odsek je ipak imao marginalno mesto, jer je najveca paznja bila usmerena na muzicke
discipline. Lutaju¢i koncept izmedu vokacionog glumackog i1 opSteg pozoriSnog
obrazovanja imao je za posledicu nesiguran nastavni plan i program, uz nedovoljnu
zastupljenost prakti¢nih umetnickih predmeta i veoma retko (koncertno), ili nikakvo,
javno nastupanje studenata. Pa ipak, medu studentima su bili neki koji su imali zna¢ajno
mesto u posleratnom razvoju pozorista i filma, kao 1 u razvoju Akademije za pozori$nu
umetnost, kao §to su: DuSan Antonijevi¢, Bratislav (Bata) Miladinovi¢, Jovan Putnik,
Predrag Dinulovi¢, Ljiljana Krsti¢, Ilija Mil¢inovi¢ (Milc¢in), Rado§ Novakovic,
Dimitrije Parli¢, Bora Hanauska, Danica Mokranjac, Nada Kasapi¢, Neda Depolo,
Sofija (Soja) Jovanovi¢, Mi¢a Tomi¢, Mirjana KodZi¢ i drugi. Redanje ovih imena
navodi nas na ubedenje da se o ovoj prvoj visokoj skoli u oblasti dramskih umetnosti, i
pored njenih nedostataka i nesre¢nih vremena u kojima je radila, mora govoriti sa

ozbiljnos¢u 1 uvazavanjem. U oslobodenom Beogradu, DMA je ponovo pocela sa

409 Istorija pozorista, kulturna istorija, ritmika i macevanje.




radom marta 1945. godine. U kratkom periodu kao nastavnici glume javljaju se
Vjekoslav Afri¢ i Rasa Plaovi¢. Ubrzo je izvrSena reforma strukture Akademije kojom
je, izmedu ostalog, ukinut Odsek za pozorisnu umetnost, i pored grcevite Konjoviceve
borbe za njegovo odrzanje. Istovremeno je postalo jasno da je neophodno stvoriti Skole
koje ¢e se baviti obrazovanjem pozoriSnih stru¢njaka, kao svojim glavnim zadatkom. U
opstem zamahu obnove i Sirenju mreze ustanova kulture posle oslobodenja zemlje
nastao je veliki broj novih profesionalnih pozorisnih kuca. S druge strane, ratne
okolnosti su odnele i mnoge dramske umetnike. Da bi se taj akutni nedostatak kadrova
ublazio, u ocekivanju prave visoke pozoriSne Skole, pored Srednje glumacke Skole u
Novom Sadu, kao privremeno re$enje osnovan je Dramski studio SNP-a u Beogradu.
Naposletku, moZze se sumirati da je rad DMA kao 1 pre rata bio u zna¢ajnoj meri
u rukama rukovodstva koje je sopstvenim nastojanjima i doslednim insistiranjem na
njima oblikovalo obrazovnu politiku. MPV se jedino 1943. oglasilo kroz izvestaj Vojina
Dramusi¢a, generalnog sekretara Glavnog prosvetnog saveta u okviru organizovanja
Drzavnog prosvetnog plana u kome je potvrdilo da se predvidaju, i pored izuzetnog
zalaganja direktora $kola MS “Stankovi¢“ i MS ,,Mokranjac*,*'° pominje samo jedna
drzavna ,,muzicka Skola“ sa pet odseka i nastavom od 6 i 4 godina (Ipamymuh, 1943:
469), odnosno SMS koja je delovala u sklopu DMA. U tom smislu, predvida se
delovanje takode jedne, postoje¢e ve¢ drzavne ,muzicke akademije® sa 8 odseka,
naspram nekadasnjih 7, i petogodi$njim studijama kompozicije i dirigovanja, a ostalih
po 4 ([dpamymmh, 1943: 463-465, 469). lako izuzetan procvat muzickog Skolstva u
Beogradu, Ministarstvo se nece odluciti na poveca broj muzic¢kih drzavnih skola i time
muzickih sluzbenika u Beogradu, dok ¢e primera radi krajem okupacionog perioda
jedina nova muzicka institucija biti otvorena srednja muzicka $kola u Kragujevcu, u
gradu u kome je u proSlosti uspostavljen prvi umetnicki instrumentalni sastav vojni
orkestar jo$ u Knezevini Srbiji. Na slian nacin, privatna muzic¢ka $kola harmonike i
hora Albina Fakina posvecena siromas$nijoj deci iz ruralnih naselja oko Beograda,
ostvarila je zapazen procvat i nastupe u doba okupacije.
Slozenost funkcionisanja DMA i SMS pod okupacijom oéitava se, pak, kroz

nuznu saradnju sa nemackim institucijama, koje su kontinuirano insistirale na traZzenju

#10Navode se ,jmuzicka $kola“ i ,,muzicka $kola ,,Stankovié*, obe sa po Cetiri odseka: pripravnicki, nizi,
srednji i nastavni (prema Crmcax mkona, 1936: 368). O nastanku muzickih $kola, videti u: Kpcruh, 1931.




dodatnog prostora za svoje i srpske kulturne institucije koje su se nalazile u njihovom
spektru interesa. U tom smislu, DMA i SMS buduéi da su posedovali pozorini odsek i
nalazili se u blizini ispostave SNP-a, sale u ,,Manjezu” §to je otvorilo priliku da se
postavlja pitanje ustupljivanja prostorija, ali i da se zaposleni na DMA i SMS upuéuju u
SNP, ¢ime su se nuzno povezivali sa drugim znacajnim inStitucijama okupiranog
Beograda. DMA i SMS bile su u skadu sa svojom relativnom autonomijom svojevrsne
,oaze" za , oportuniste* ili ,,neutralne muzicare u Beogradu 0od zime 1941. do jeseni

1944.




3. 5. Vojnicki radio Beograd — Zender Belgrad

Samo nekoliko dana po proglasenju treceg i ujedno poslednjeg kralja KJ, Petra
Il Karadordeviéa (1923-1970) na RB-u,*!! usred emitovanja sevdalinke tj. programa
najpopularnije narodne muzike, bombardovan je Beograd. Ve¢ pola sata po pocetku
bombardovanja pogoden je deo zgrade u kome se nalazila tehnika ¢ime je prestalo
emitovanje radio programa (Joxuh 2004: 292). Ve¢ 20. aprila 1941. na rodendan firera
Adolfa Hitlera zapocelo je emitovanje novog radija u Beogradu pod upravom Nemaca —
VRB-a, koji su Srbi skrac¢eno zvali Zender Belgrad. Tom prilikom se iz oStecene zgrade
Akademije nauka i umetnosti radio preselio, dakle, i u ruke Nemaca i u nov prostor, u
Kneza Milosa br. 16, tadasnju ul. MiloSa Velikog, na peti sprat tadaSnje zgrade
Ministarstva Sumarstva gde je bilo 1 sediSte nekadasnje kratkotalasne stanice RB, a
danasnju zgradu Ministarstva inostranih poslova Republike Srbije. VRB je emitovao
poslednju emisiju prilikom ulaska Crvene armije u Beograd 1944. U iste prostorije, RB
se vratio neposredno nakon odlaska Nemaca i ostao u njima i nakon oslobodenja, sve do
1947. godine.

U skladu sa zadatom metodologijom i istraziva¢kim hipotezama postavljenim u
ovoj disertaciji, interpretacija funkcionisanja VRB-a bi¢e vodena kroz izdvajanje dva
problema koji su se ucinili najvaznijim. Prvo, VRB-om kao svojevrsnom ,, produzenom
rukom** Treceg rajha u Beogradu i istovremeno veza sa Citavim Jugoistokom i dalekim
frontom Severne Afrike, sa oko Sest miliona sluSalaca. Drugo, VRB-om u kontekstu
vladajuc¢e biopolitike 1 njenog uticaja na odnos prema zaposlenima i1 programskoj Semi.
Najzad, vazno je naglasiti da se u istoriji radija kao medija period do 1945. naziva
epohom ,radio prenosa“ (upor. Jokuh, 2004; Koch i Glaser, 2005), te da se sasvim

primereno u medijskom smislu meduratni i ratni period posmatraju u kontinuitetu.

411 Bilo je to vreme popularnog obaéanja vladara/predsednika/premijera na radiju, tipicno za ranu fazu
ovog medija, a evocirano npr. u filmu Kraljev govor (The King’s Speech, 2010) Toma Hupera (Tom
Hooper) ba§ o ratnom dobu i obrac¢anju Dzordza VI na Bi-Bi-Si-ju. No, u ovom primeru iz Beograda
prestolonaslednik nije li¢no ¢itao proklamaciju, ve¢ radijski spiker, a je govor publikovan u Stampi:
Honrumuxa, 28. mapt 1941, br. 2689, 4.




Naime, VRB je bio jedan od klju¢nih punktova za istrazivanje stavova Nemaca

u pogledu muzike na prostoru ne samo Srbije, ve¢ i Sire u regionu Jugoistoka, te se u

preliminranim istraZivanjima za potrebe ove disertacije tumacio kao ,,produzena ruka“

Treceg rajha (BacusseBuh, 2015a). Izuzetan uticaj koji je ova institucija imala za istoriju

nemacke propagande, primetili su i vodeci tumaci istorije Srbije u Drugom svetskom
ratu:

,Pored novinske propagande i drugih samostalnih publikacija, sprski narod posebno

je bio izlozen dejstvu nemacke radio-propagande preko Radio-Beograda. Radio su

drzali Nemci pod svojom apsolutnom kontrolom, odredujuc¢i program. Program je

sluzio pritisku na javnost Srbije, a na drugoj strani informisanju i zabavi nemackih

vojnika u Africi.* (Petranovi¢, 1992: 424)

Istorija VRB-a, u odnosu na preostale znac¢ajne institucije okupiranog Beograda,
jedina se mozZe s pravom posmatrati kao istovremeno 1 nemacka istorija, a potom i deo
mikro istorijd nemackog radija i nemacke propagande. S tim uvezi, fenomen koji je
znacajno obelezio kako poziciju radijskog medija u Drugom svetskom ratu, tako i u
lokalnom smislu doveo do povecéanja prestiza VRB-a jeste ljubavna balada Lili Marlen
(Lili Marleen, 1939, Elektrola studio, Berlin) u izvodenju danske pevalice Lale
Andersen (Eulalia Lale Andersen-Brunnenberg, 1905—1972). O istoriji sluSanja balade
Lili Marlen na VRB-u izvestavalo se na stranicama okupacionog lista Hoso epeme:

,Mada je pesma sama po sebi izuzetno lepa (...) ipak se mnogi ¢ude zasto se bas ona
najvise trazi (...) zaSto je baS ona postala najve¢i ljubimac medu mnogobrojnim
drugim lepim pesmama koje se svakodnevno emituju. Jedan deo njene tajne ipak
lezi u nacinu na koj ije slucajno plasirana. Da bi otkrili treba da se vratimo u prvi
posleratni period, kad je Beogradska radio stanica jo§ davala samo muziku sa
gramofonskih ploca. Tada je Lili Marlen prvi put odsvirana (...) ova pesma najbolje
svedoCi gde se sve sluSa beogradski radio, jer pesmu ’Lili Marlen’ Zeleli su (...) da
¢uju na Siciliji, kao 1 u Africi, da i ne govorimo o evropskim krajevima (...)
Nedavno je jedan beogradski izdava¢ izdao pesmu sa nemackim i srpskim tekstom
(...) A njena gramofonska plo¢a ¢uva se u radio stanici odvojeno od ostalih kao

najveca dragocenost.*




Posebno je vazno za razmatranje beogradskog ratnog radija da se iako spontano
emitovana ve¢ u prvim mesecima okupacije ubrzo uspostavila kao =zaStitni znak
institucije. Treba pritom imati u vidu da se od svih radio stanica u Drugom svetskom
ratu, VRB posebno isticao upravo kao medij koji su slusali vojnici kojima je bila
posvecena popularna vecernja emisija ,,Beogradski mladi strazar” (21.40-22 sata) sa
nezaobilaznom baladom Lili Marlen u svakom terminu kao najpre jednom od retkih
pesama na nemackom koju su posedovali u svom fonoarhivu da bi ubrzo postala
izuzetno popularna. Tokom 1942. pojavljuje se, usled izuzetne popularnosti pomenute
emisije koja je podrazumevala i ¢itanje pisama vojnika, i dodatna dnevna emisija ,,Cas
za vojnike” koja je takode nosila osnovni naziv ,Lili Marlen“ 1 emitovala se od
13.50-15 sati, a i Clotava kratkotalasna beogradska radio stanica nazvana je ,,Lili

Marlen®.

Slika 9. Kompozitor balade Lili Marlen gost u emisiji ,,Mladi beogradski strazar

(Nedeljni program Kolo 14. novembar 1942)




Danas se ovaj Slager smatra najpopularnijom i najkontroverznijom vojnickom
pesmom Drugog svetskog rata. Sef nemacke propagande Jozef Gebels zabranio je ak
emitovanje ove, kako je on smatrao, ,pesme s mirisom smrti“ (Lied mit dem
Totentanzgeruch). Medutim, nakon velikog broja pisama vojnika i Zelje Cuvenog
komandanta africkih trupa, Ervina Romela (Erwin Rommel, 1891-1944), balada je
vra¢ena na program kao redovni vecernji signal Vojnickog radio Beograda. Dodatnu
atraktivnost programa VRB-a, omogucilo je i gostovanje kompozitora pomenutog
Slagera, Norberta Sulcea (Norbert Schultze, 1911-2012) sa suprugom ldom Vanjom i
Lale Andersen.**2 Nezaobilazno pominjanje i insistiranje na ovom fenomenu u izuzetno
brojnom korpusu znanja o Drugom svetskom ratu, implicitno uti¢e 1 na recepciju
znac¢aja VRB-a koji je samim tim imao ¢ini se presudnu ulogu i to ne samo za istoriju

radija u Treéem rajhu, i njegovog znacaja za vojnike,**

vec 1, §to je joS znacCajnije, za
kulturu se¢anja na Drugi svetski rat uopste. Balada Lili Marlen deo je procesa koji
bismo po uzoru na jejlske sociologe Ejermana (Ron Eyerman) i DZejmisona (Andrew
Jamison) nazvali ,,mobilizacijom tradicije” (Eyerman, Jamison, 1998), budu¢i da njeno
emitovanje kao nedvosmisleno jaka asocijacija na Drugi svetski rat i nacizam nuzno
pokreée konstrukciju, rekonstrukciju, generacijsko i uopsSte kulturu se¢anja na Drugi
svetski rat.

VRB je nacelno bio uspostavljen kao institucija direktno povezana sa
Velikonemackim radijem, te direktno bila usmerena i na gledista o0 ovom mediju koja su
uspostavljena i kanalisana kroz rad vodece institucije Treceg rajha za ta pitanja Radijske
komore rajha (Reichrundfunkskammer),*# a samim tim i vode¢ih ideologa nacisti¢kog
radija, prvenstveno Gebelsa. Medutim, osnove propagande bile su prisutne i pre RKR-a,
u toku proboja nacionalsocijalisticke radni¢ke partije 1930. kada se intenzivno
insistiralo na propagandoj ulozi radija za postizanje ciljeva koje je ova partija
zagovarala (Steinweis, 1993: 32). To je iste godine isticao vodec¢i nacisti¢ki ideolog
radija Eugen Hadamovski (Eugen Hadamowski, 1904—1945) zalazuéi se ¢ak sa nuznost

,totalne” upotrebe radija u borbi protiv neprijatelja, te vezi partije, radija i slusalaca

42 Osim nastupa na radiju Sulce i njegova supruga nastupili su u koncertu ,Sareno vede“ kao
najznacajnijim dogadajem posveéenim popularnoj muzici na beogradskom radiju koji je emitovan uZzivo.
413 Dalekosezni uticaj ovog Slagera na Zivot vojnika istraZivao je Majkl Hensle (Michael Haensle) u
svojoj doktorskoj disertaciji, pri ¢emu jepronasao dokumentovane dokaze da se borba prekidala u vreme
pocetka date emisije tj. Slagera Lili Marlen (Haensle, 2001: 82).

414 Arhivska grada o radu ove institucije smestena je u: Bundesarchiv Koblenz, R 56 Reichskulturkammer
und ihre Einzelkammern.




(Hadamowski, 1934: 22-26). Po dolasku nacista na vlast, zapocela je promocija radija
kao medija nemacke buducnosti. Kao $to je isticao Gebels jo§ 1938. na ,,Desetoj izlozbi
nemackog radija“ nacisti su zeleli radio:
,Koji ¢e dosezati do ljudi, raditi za ljude, biti posrednik izmedu vlade i nacije i
naravno radio koji ¢e prevazilaziti granice kako bi ponudio svetu sliku naSeg

karaktera, na¢ina zivota i naSeg posla“ (Goebbels, 1938b: 198-201).

Sto je jos vaznije za delatnost VRB-a, Gebels je tom prilikom istakao i sledeée:
,Ne nameravamo da radio koristimo isklju¢ivo u vojne svrhe. Zelimo prostor za
zabavu, popularne igre, umetnosti, Sale i muziku. Ipak, sve treba da bude u direktnoj

vezi sa naSom svakidaSnjicom. Sve treba da sadrZi temu naSe velike obnove.“ (201)

Dakle, vode¢i propagandista TreCeg rajha Jozef Gebels je u nizu govora i
tekstova isticao upravo nemerljivi znac¢aj radija u propagandi. Po njegovom misljenju,
nemacka osvajanja ne bi bila moguca bez pojave aviona i radija (Goebbels, 1938). U
vezi sa tim, interesantno je Gebelsovo nadovezivanje na Napoleonov stav da je Stampa
»sedma svetska sila” koja je, po Gebelsovom misljenju obelezila XIX, dok ¢e radio kao
,,osma svetska sila” obeleziti XX vek (upor. Goebbels, 1938b: 197-207).**> Pocetkom
Drugog svetskog rata problem radijske borbe dobija na intenzitetu, buduci da se Rajh
nuzno borio i sa ve¢ razgranatom mrezom kako vodecih neprijateljskih britanskih radio
stanica, tako i drugih evropskih. Gebels donosi Dekret o radiju kojim se, u jeku invazije
na Poljsku, zabranjuje Nemcima da slusaju neprijateljske stanice. S tim u vezi, Gebels
1941. u svojim dnevnickim beleSkama ukazuje na nuznosti promena u programskoj
Semi nemackog radija, kako se vojnici ne bi okrenuli britanskom radiju, sa parolom
,bolje laka muzika, nego inostrana propaganda” (upor. Goebbels 1941).41® Potom je, u
eseju o radiju datiranom 1. marta 1942, isticao da nemacki radio ne moze odgovoriti na

svacije potrebe, pri ¢emu je Cak izdvajao pet interesnih grupa slusalaca, sa razli€itim

415 To nije bio jedini trenutak nadovezivanja na Napoleona, buduéi da su to ¢inili u razli¢itim kontekstima
i Gebel i Hitler, neretko uz projektovanje, poistovec¢ivanje ili ugledanje na Napoleona, videti u: Michaud,
1991.

416 Kritiku nacizma putem radija na kreativan i smeo nadin realizovao je eminentni pisac, dobitnik
Nobelove nagrade za knjizevnost 1929. Tomas Man (Thomas Mann). On je na Bi-Bi-Si-ju osmislio i
realizovao dvadeset i pet emisija Nemackim slusaocima (German Listeners) upuéenih nemackom narodu,
u kojima je kritikovao Adolfa Hitlera (upor. Mann, 1943). Od 1938. je prebegao u Sjedinjene Drzave
1938. odakle je od 1940. poceo da osmisljava ciklus emitovan u julu 1942.




zeljama u pogledu programske Seme (Goebbels, 1943: 229), da bi, najzad, zakljucio da
nemacki radio treba da bude neka vrsta ,pratioca” ili dobrog ,partnera” (235) Sto je
uostalom i naslov njegovog teksta (detaljnije: 229—235). Rezultat i posledica bitke s
neprijateljskom propagandom na radiju bila je i verzija Lili Marlen koju je prepevala na
engleski 1 izvodila za afirmaciju britanskih trupa Marlen Ditrih (Marlene Dietrich,
1901-1992), Amerikanka nemackog porekla (upor. detaljnije Haensle, 2001).

Osim bitke s neprijateljskim kako saveznickim, tako i lokalnim komunisti¢kim
stanicama, nacisti su u skladu sa nacistickom biopolitikom doneli i akta o zabrani
uces¢a Jevreja u radu radija, a pored Jevreja, u zabranama se kao ,,nepodobni”
prikljucivali 1 Romi, a potom komunisti 1 masoni. Tako je 1 u Beogradu Jevrejima i
drugim nepodobnim gradanima zabranjeno da sluSaju radio, pri ¢emu je zahtevano i da
predaju svoje radio uredaje ve¢ od 20. aprila 1941, a gradonacelnik Dragi Jovanovic¢
Beograda se oglasio 27. maja 1941.*1" U vezi prozimanja i sadejstva vodeéih muzi¢kih i
niza kulturnim, politi¢kih i policijskih, nemackih i srpskih ustanova u Beogradu,
narocito sa propagandnim odeljenjima ,,Jugoistok* i Odeljenja drzavne propagande pri
Ministarskom savetu, VRB je predstavljao svojevrsni muzicki svet ili ¢ak sumu
okupiranog Beograda ,,u malom*. Delatnost VRB-a nas prevashodno u ovoj disertaciji
direktno usmerava na uticaj Nemaca na muzicki zivot Beograda i poziciju muzicara.
Medutim, nametnula se, s jedne strane, komparacija nemackog i srpskog domena
programa/zaposlenih u funkcionisanju VRB-a, a sa druge, nuzna komparacija sa
periodom meduratne Beogradske radio stanice, posebno u periodu funkcionisanja Radio
Beograda od sredine tridesetih godina XX veka do nemacke okupacije Beograda buduci
da ¢e mnogi aktivni muzicari iz perioda okupacije uspostaviti svoju radijsku delatnost
jo$ tada.**® Naime, slazemo se s muzikologkinjom Ivanom Neimarevi¢ koja primecuje
da su:

,Pored regulisanja kulturnog Zivota grada, vlasti (...) nastojale da kontroliSu 1 sve
izvore informacija, tako da je jedan od prioriteta obnove razruSenog grada bio i
osposobljavanje emisionih postrojenja beogradske radio stanice i stvaranje mo¢nog

propagandnog punkta* (Neimarevi¢, 2012: 170).

17 Hapen6a o npojaju cBuX eleKTpudHuX ypehaja ykibyayjyhu u paamo, 1941.
418 Komparaciju predratnog i ratnog radija u Beogradu u pogledu konkretne programske Seme i strukture
zaposlenih, videti detaljnije u: Bacmbsesuh, 2013.




Osim isticanja ¢injenice da se signal VRB-a ,,mogao uhvatiti“ na Balkanu, delu Srednje
Evrope 1 severnoj Africi $to je s jedne strane, dokaz njegovog znacaja za Nemce, a sa
druge je nesumnjivo uticalo i na programsku shemu (upor. Neimarevi¢, 2012: 170—171;
Joxuh, 2004: 298). Prvi put u dotadasnjoj istoriji, u vreme rata ova vrsta medija dobila
je veoma znacajnu ulogu postajuéi najvaznije sredstvo u kreiranju odredene, ¢esto lazne
i ujedno prizeljkivane slike stvarnosti, sa preuveli¢avanjem nemackih uspeha na frontu i
slavljenjem nemacke kulture i umetnosti. Pritom, tokom nemacke okupacije Beograda u
Drugom svetskom ratu, slusanje VRB bilo je obavezno na svim javnim mestima S$to je
1943. konacno regulisano i uredbom.*® U odnosu na predratne skupocene radio uredaje,
u vreme okupacije distribuirani su jeftini uredaji kao deo opste nacisticke propagande
Velikog nemackog radija na svim okupiranim prostorima po uzoru na prostor Rajha,*?
a njihova propaganda zapocela je na prostoru Beograda neposredno pred rat, kao, na
primer, na ,,Osmoj izlozbi beogradskog radija“ 1938. na Sajmu.

Istovremeno, komparacijom predratne 1 ratne istorije radija u Beogradu doslo se
do zakljucka da s jedne strane, ne treba preuveli¢avati propagandnu ulogu i koris¢enje u
ratne svrhe VRB-a, a sa druge, da ne treba potcenjivati iskustvo u ratnoj i vojnoj
propagandi u predratnoj epohi beogradskog radija i istovremeno praéenje tendencija u
Rajhu i drugim evropskim radijskim institucijama. Najzad, vazna a ¢esto zapostavljena
¢injenica o istoriji radija pod nacizmom jeste ta da je muzika Cinila izuzetno visok
procenat kompletnog programa, oko 70% minimum u zavisnosti od lokalne
ispostave, 2!

Slusaoci beogradske radio stanice, kako beogradski tako i jugoslovenski i $ire, a
ponedeljkom se prenosila i u Sjedinjenim Drzavama, s zatim ¢itaoci ¢asopisa Paouo
Beoepao, pratili su i pre okupacije razvoj nemackog radija u ratu i spoznali da se za
medij radija vezuje i ratna propaganda. Tokom 1940. i 1941. na talasima Radio-
Beograda uspostavljena je snazna veza sa razliitim vojnim jedinicama i taj medij se
koristio u svrhe jacanja borbenog duha i brige o vojnicima najrazli¢itije provenijencije
od zvani¢ne vojske KJ do razli¢itih militantnih pokreta i grupa. Primera radi, Stanislav

Krakov, vode¢i radijski propagandista sa strane kolaboracionista u Srbiji u vreme

419 Upor. Uredba o obaveznom prenosenju i sluSanju radio emisija po javnim lokalima,1943.

420 Primera radi, 1929. najjeftiniji radio uredaj mogao se kupiti za 2750 dinara §to su bile dve prose¢ne
plate, dok je kupovina klavira bila petostruko ve¢a (Tomasevi¢, 2009: 71).

421 U periodu 1929-1939. godine polovinu programa ili ¢ak 64,49% u odredenim godinama ¢inila je
muzika (Jokuh, 2004: 132), a taj procenat se znacajno povecao u vreme okupacije na VRB-u.




nemacke okupacije bio je direktor RB od 1940. do 1941, a u skladu sa svojim
uvazavanjem faSizma i pripadniStvom u JNP ,,Zbor*, te uspeSnom vojnom karijerom u
prethodnim ratovima, bio je i inicijator serije radijskih koncerata u Narodnom pozoristu
za vojsku tokom 1940. godine na kojima se izvodila i emitovala po dva puta na RB
Citav korpus vojne muzike svih perioda, kao i muzike posveéene razliitim
rodoljubovim, viteskim, srednjevekovnim, junackim li¢nostima, dogadajima i njima
posvecenim temama. Sva Cetiri odrzana koncerta za vojsku imala su tematsku nit, a
cetvrti je na primer prikazivao narodne iz svih jugoslovenskih krajeva, s svi su bili
protkani i dramskim programom s rodoljubivom poezijom.

Pored koncerata za vojsku 1 salnih termina ,,Pozdrava naciji“ na RB, a s istim
ciljem jacanja ratnickog duha i na inicijativu Krakova, na RB-u su od jeseni 1940. do
marta 1941. promovisane i cetnicke pesme Cija se duga tradicija isticala jo§ iz vremena
Velikog rata, u okviru popularne emisije na RB sa simboli¢nim nazivom ,,Pesme sa
kojima se umiralo®. Krakov je kao iskusni oficir promovisao u datoj emisiji ,,Cetnicki
repertoar” pesama iz Velikog rata istiCuci i navodec¢i sopstvene dozivljaje rata, te je
isticao da sluSaoci insistiraju na njihovom emitovanju, ali i da smatra vaznim da se one
ocuvaju za nekadasnje ratnike i omladinu (Anonum, 1941k); Dakle, isticao je obrazovnu
vaznost poznavanja pesama iz prethodnih vojnih borbi. Pritom, cetnicke pesme su
izvodili pored Simfonijskog orkestra RB-a i Narodnog orkestra, operski peva¢ bas
Zarko Cveji¢ i jo§ jedna ¢&lanica Drame Narodnog pozorista Toda Arsenovié, zatim
narodna pevacica Marinkovi¢-Badulji 1 pevaci Panovi¢ 1 Dzuvalekovi¢. U najavi
repriznog emitovanja datog programa u jesen 1940, Krakov je u martu 1941. prosirio
emisiju ,,Pesme uz koje se umiralo* na ¢itav mesec¢ni serijal koji bi nakon pesama sa
kojima se iSlo u rat od 1908. do 1912. podrazumevao i pesme iz Velikog rata — ,,Pesme
Cera i Rudnika®, ,,Pesme izgnanstva“ i ,,Pesme stvaranja Jugoslavije* (prema AxoHum,
1941k). Tako su slusaoci Beogradske radio stanice i ¢itaoci ¢asopisa Radio Beograd, te
tako i slusaoci srodnih stanica iz KJ i niza evropskih centara na koje se ugledao RB i
koje su takode sluSali Beogradani, bili odlicno upoznati sa moguénostima radija kao
propagandnog oruzja, sa izuzetno afirmativnim tonom koji je podrazumevao gotovo
brisanje predratne istorije radija, a odvijao se u prvim okupacionim listovima, npr.
Ownwumunckum Hosunama, nisu mogli racunati, a izuzetno je doprinosilo konstruisanju

ugleda VRB-a. Primera radi, 3. maja 1941. dat je osvrt u kome se tek osnovani VRB




posmatra kao visestruko superioran, koji ,,odise mlado$¢u* kao i Rajh, u kome se ,,0seca

dah germanske organizatorske sposobnosti®, dakle, kao izuzetan pomak u odnosu na

predasnju epohu radija u Beogradu:
,Pet puta svakog dana otseCan i melodican muski glas ¢ita na beogradskom
radiju izvestaj Vrhovne komande na nemackom jeziku. Tesko da bi iko mogao
da nasluti da u tom trenutku za mikrofonom sedi vitki plavokosi mladi¢ obucen
u zelenu nemacku uniformu kome nema mocéda ni dvadeset godina. Uostalom
ceo deo zabavne emsije Zender Belgrad odise mladoscu i sjajnim poletom kojim
provejava i ceo zivot Rajha. (...) od dana kada su trupe Nemacke oruzane sile
stupile na tlo Beograda, sudbina beograske radio stanice je poverena je
iskusnim ljudima nemackog Dojclandzendera (...) isto se tako i u samim
prostorijama studia osec¢a dah klasicne germanske organizatorske sposobnosti.
Ni jedan kut ovde nije ostao neiskoriS¢en. Beogradska radio stanica nastala je
preko noci, a program je srecno izmenjen takoreci preporoden, jer oni kojima je
je povereno vodenje ove vazne kulturne ustanove svojim decenijskim iskustvom
1 spremom garantuju za umetnicki nivo zabavnog dela programa. Za
Beogradane je prestalo lutanje po inostranim radio stanicama. Od prvih vesti
pa do zavrsnog ’Laku noc¢’ program ove stanice je do detalja prostudiran i

probran (podvukla M.V.).(Anonum, 1941m)

Sam proces uspostavljanja i razvoja VRB-a, pratilo je i diskreditovanje savezni¢kih
radio stanica, posebno britanskih,*?? kao i komunisti¢kih radio stanica po beogradskim
pregradima.

VRB je delovao sa 60 zaposlenih vojnika-stru¢njaka, odnosno sa iskustvom rada
u oblasti radija i oko tri stotine civilnih zaposlenih radnika. Vojni¢kim radio Beogradom
rukovodio je najpre poruc¢nik Karhajnc Rajntgen (Karl-Heinz Reintgen). Budu¢i da je
muzika ¢inila vecinu programa, a nedvosmisleno su Nemci prvenstveno imali potrebu
da imaju na raspolaganju simfonijski orkestar jedna od prvih velikih odluka

rukovodioca VRB-a Rajntgena uz podrsku dirigenta Osvalda Buholca (Oswald

422 Upor. na primer: Anonum, 1941e.




Buchholz, 1906-1947),*% bila je da se preuzme kompletan operski orkestar Srpskog
narodnog pozorista (Majmanar, 2011: 214; T, 1941: 6).

Od juna 1943. na mesto $efa VRB-a dosao je dr Slosman (Schlosmann), nakon
¢ijeg dolaska se nadoknade SNP-u za uceS¢e orkestra u njihovim emisijama
udvostrucuju sa 150 na 300 hiljada dinara (214), da bi Sest meseci kasnije, sa opadanjem
nemackih uspeha u ratu i postepenim povlac¢enjem, Citav radijski orkestar od 46 ¢lanova
vratio se u SNP.** Ovaj orkestar je, pritom, radio i ,kao veliki radio-orkestar,
simfonijski orkestar, mali orkestar i operski orkestar. U ulozi muzi¢kog urednika ili
posebno zaduZenog za muziCki deo programa pominjao se Fridrith Mejer (Friedrich
Meyer, 1915-2003) od 1942-1944, dok se od novinara izdvojilo ime novinara Gerharda
Ekerta (Gerhard Eckert, 1909-2009).

U ovoj instituciji su Nemci u vreme okupacije rukovodili uredivanjem
muzickog, posebno ,.klasicnog* programa 1 simfonijskim 1 zabavnim orkestrima za igru
na VRB,*® te je definitivno prekinuta aktivna praksa izvodenja srpskog umetni¢kog
repertoara. Simfonijskim orkestrom VRB-a dirigovali su nemacki dirigenti, Osvald
Buholc i Karl List, dok su Zabavnim orkestrom za igru/Orkestrom za igru dirigovali
iskusni umetnici u pblasto popularne muzike Otmar Hofer, Hans Georg Sic (Hans
Georg Schiitz, 1912—-1976) i major Fridrih Majera.

Samo na pocetku rata, program VRB-a je skracen na nekoliko sati dnevno, a
ubrzo je uspostavljen celodnevni program sa svakodnevnim kontinuiranim ,,srpskim®
terminom 16—18.20 rezervisanim za ,,srpske emisije” (Tabela 2) sa¢injenim od gotovo
iskljucivo muzike emitovane iz radijskog studija ili u vidu prenosa iz koncertnih sala i
institucija zabave, hotela, restorana i kafana, a tek potom muzike sa gramofonskih
plo¢a,*?® a potom govornih emisija , Vesti“ i jutarnje ,Emisije za seljake*. Od

angloamerickog bombardovanja, program VRB-a imace pauze u emitovanju od 9 do 16

423 Rodom iz Stargarda u dana$noj Poljskoj, a posle rata delovao u Karlsrueu. Njegova dirigentska
karijera seze od 1937.

424 AS, NP, 5/44, 1. 11944,

425 Naime, u periodici se pominju Mali i Veliki radio orkestar, Vojni radio orkestar, Simfonijski radio
orkestar, Orkestar za igru, Zabavni orkestar, Narodni orkestar i drugi od kojih su mnogi oc¢igledno bili
sinonimi za ista orkestarska tela. Pritom, smenjivali su se dirigenti kako oni koji su bili gotovo
rezidencijalni, tako i gostujuci umetnici, videti i uporediti tabele 4 (u tekstu) i 9 (u prilogu).

426 Srpske emisije je €inilo 3 sata i 40 minuta dnevno, tj. priblizno 220 minuta dnevno na srpskom
jeziku.




i od 19 do 8 sati, da bi se od 1. oktobra 1944. ukinuo ,,Prenos sa Terazija* i zatim poc¢eo
proces nemackog povlagenja.*?’
lako osobene namene i funkcinisanja, VRB je po programskoj Semi bio ocito

oli¢enje radija u ,,epohe radio prenosa“. Tako su uocava kako su prvenstveno emitovani
,uzivo* koncerti iz niza prostora: dvorane KNU-a, SNP-a, studija u Poenkareovoj ulici,
dvorane InZenjerskog doma, dvorane Gadijskog doma u Topéideru,*?® dvorane
Nemackog vojnog pozorista ,,Snagom kroz radost®, kao 1 iz beogradskih lokala —
kafana, restorana i hotela.*?® Interesantno je u tom smislu da su tokom okupacije na
prostora koji nisu bili primarno namenjeni koncertnoj delatnosti: horova VVoznesenske i
Saborne crkve, sa Platoa i letnje pozornice na Kalemegdanu, Terazija, iz PoStanske
Stedionice, sa dvora, bolnice grada Beograda, nekadaSnje zgrade lista Bpewme,
Zeleznicke stanice prilikom do¢eka nemackih velikodostojnika i fabrike u Rakovici.

Program radija (Tabela 2 i 3) je bio do odredene mere fiksiran, pri ¢emu se
eventualno uocavaju varijante realizacije ,,srpskog® programa. U svim verzijama
dominirala je narodna muzika kojoj je bio posvecen niz stalnih termina, pri ¢emu su se
ponavljali ansambli, a smenjivali solisti. Narodnu muziku su na okupiranom radiju
izvodili brojni muzi¢ari koji su, s jedne strane, ocigledan pokazatelj brojnosti narodnih
umetnika-zabavljata u okupiranom Beogradu, a sa druge, nastavak tendencije
meduratnog radija da se honorarno zaposljavaju muzicari 1 insistira na raznovrsnosti
programa sa znacajnim udelom pevaca-amatera. U prepoznatljivom tonu obecavanja
ulaska Srba i Srbije u buduc¢u ,,Novu Evropu®, sef VRB-a Karlhajnc Rajntgen sumirao
je cilj i smisao ,,srpskih emisija“ na VRB-u:

»ovojim srpskim emisijama, vojna radio stanica Beograd daje srpskom narodu

mogucnost da ucestvuje u radu radio stanice koja je prilagodena svojim narocitim

prilikama. Ona Zeli da istovremeno bude 1 zvu¢nik za svakog Srbina koji je spreman

427 J oslobodenoj zgradi VRB-a, posle 18. oktobra 1944. preostali su jedino ¢lanovi INP ,.Zbor*.

428 Npr. prenoSen je sa Top&idera nastup Zilher kvarteta i Velikog radijskog orkestra sa violinistom
Zlatkom Topolskim (Kozo, 17. 1 1942). 1li kada je najavljeno da ¢e popularne prenose kamerne muzike iz
Gardijskog doma otvoriti Mocartova Hafner serenada u D-duru KV 250 (1776). Pritom, svi prenosi sa
Topcidera odvijali su se u kasnim vecernjim ¢asovima.

429U posebnim slucajevima, ¢itavi termini su predstavljali prenose iz beogradskih lokala, npr. iz restorana
111 SeSira® u Skadarliji ili kada je u sredu 14. VII 1943. preko dva sata emitovana muzika sa terase
restorana na Kalemegdanu.




da ucestvuje u obnovi Srbije 1 zeli da pomogne da Srbija ispuni svoj zadatak i da

nade svoje mesto u Novoj Evropi! 43

430 Hoeo epeme 16. V111 1942,




Tabela 2. Srpske emisije na VVojnickom radio Beogradu, 1941—-1944

. ..-

»Beograd
pozdravlja Bor
»3virka 1 pesma
sa Balkana*

nedelja
16.05—17 sati

Narodna
muzika/Narodni
ZVUCi

VEVT LT T Cetvrtak

i muzika* 16.35—17 sati
ili petak
17-17.30 sati
ili 16—16.30

Narodne pesme i
igre/zvuci
tamburica

Duet sestara Peri¢  Narodni orkestar Dragica

Duet Butas Obrenovica ,,Zlatna
Duo Titi¢ petorka*
Duet Katinski Kvintet Nikoli¢

Pavle RadoSevic¢
Miroslav Badzevié¢
Vuka Seherovié
Zlata Jevti¢
Kvartet Pordevic¢
Kvartet Savovic

Narodni orkestar
dir. Petar Krsti¢

Teodora Arsenic 1
Milica
Bosnjakovic¢;
Milica Pavlovi¢ i
Jovan Stefanovic-
Kursula; kvintet
Porda Nikolica;
drugi solisti




Srpske QELG Y Utorak 17.- Radio narodni orkestar
pesme 18.00 Petra Krstica, Radio hor

Jurij Arbatski
¢as/Muzika iz ton

filmova -_

Cetvrtak ~ 17- Zabavni radio- orkestar Franje Sedlaceka
18.00

Srpska emisija: subota Clanovi drame Narodni orkestar Dragica
glasovi sa 18—18.20 sati Narodnog Obrenovica
pozornice pozorista

Filmski

Tabela 3. Nemacke muzicke emisije na VRB-u, 1941-1944

| ,Jutarnji koncert« IRRERANEREE
Lwdutarnji - koncert JEEER0)

iz grada i tvrdave

Beograd“

muzika“

koncert¢

muzika“

Lovira...“ 15.40-16.00 Vilfrid Kriger,

»Omiljene Barnabas fon Gedi,

muzi¢ke kapele“ Vili Glahe, Peter
Krojder

»veseli zvuénik®
,U ritmu radosti*
s Yeselo
poslepodne

MoV Iie TaleIsl{l 18.45-19.30
- poznati orkestri*
| Poznatearije  PEEEESREER

Bec, grad, pesme 18 45-19.30

N ---




LVirtuozna 19.30-19.45 Zlatko Topolski
klavirska muzika“

,, Vituozna
violinska muzika*
Hovira“

119.30-1945
Simfonijski 20.20-21.50 Veliki radio-
koncert orkestar, dir. Osvald

Buholc

»Slageri koje
poznajete

wZabavni koncert® JNELEED 22.25- Veliki radio-
24.00 orkestar dir. dr
Hans Herner

,Melodija i ritam*

»Re€i i melodije iz [yAATVEN)
nemacke riznice2
,,Sarenilo tonova*
,Slageri na
beskonacnoj
pantljici
»Ritmicki zvuci“
,Poletni ritam*
,,Car valcera*
Simfonijski Veliki radio-
koncert orkestar, dir. Osvald
Buholc

Hans Herner

Dok je sponu izmedu ,klasi¢ne* i ,,narodne muzike* na RB-U ¢inili razli¢iti
orkestri zabavnog tipa i pojedini pionirski dzez orkestri posebni aktuelni ponedlejkom
kada se RB emitovo i u Sjedinjenim Drzavama, na VRB-u je to prvenstveno bio u
svakodnevnom terminu radijski dZzez orkestar Otmara Hofera nazivan Orkestar za igru
koji je zapravo izvodio popularnu i dzez muziku na nemackom. Osim toga u nema¢kom
delu programa emitovane su prevashodno klasi¢na, na primer, snimci poznatih pijanista
1 violinista, 1 filmska muzika sa gramofonskih ploca iz bogate fonoteke koju su Nemci

sastavili po zauzimanju radija. Takode, osobeni spoj emackog i srpskog deSavao se u




emisijama sa srpskom poezijom koju je pratila nemacka ,o0zbiljna muzika“. Da
pomenemo i da je osim izuzetno brojnih i raznovrsnih instrumentalnih i vokalno
instrumentalnih sastava na VRB-u svoj polucasovni termin ¢esto imao i radijski hor pod
upravom Bogdana Cveji¢a, ponekad i u sastavu muskog ili zenskog okteta, kao i
zenskog seksteta.

U svakodnevnoj nemackoj emisiji ,,Popodnevni koncert* iz studija je nastupao
Radio orkestar ili u vidu prenosa iz Velike sale KZ-a Simfonijski orkestra radija pod
upravom Osvalda Buholca. Programi ovih koncerata podrazumevali su u osnovi
klasi¢no-romanticarski repertoar kompozitora sa nemackog govornog podrucja, kao 1
niza manje poznatih savremenih kompozitora, neoklasi¢ara, koje su nacisti jo§ od
vremena Rozenbergovog Borbenog pokreta za nemacku kulturu krajem dvadesetih
godina XX veka smatrali podobnim za izvodenje i1 aktivno promovisali. Takav repertoar
bio je u direktnoj vezi 1 sa gostovanjima nemackih, zapravo iz Citavog Rajha posebno
Austrije i muzi€ara iz zemalj saveznica u Beogradu. U toku okupacije, kao deo nemacke
kulturne obnove, Nemci su nesumnjivo ¢esce gostovali u Beogradu nego ranije, ali se
sude¢i po znaCaju muziCkih gostiju ne moze uociti neki znacajniji porast Sirenja
nemacke muzike u odnosu na meduratni period.*** Cini se da je ono $to se sustinski
promenilo bila propaganda njihovih nastupa i intenzitet uticaja koji se ostvarivao
nastupima i njihovim prenosimai prisustvom u okupacionoj Stampi, ali je razoreni
Beograd sa ideoloski i etnic¢ki, podeljenim stanovniStvom bio nedovoljno adekvatna
publika za ove muziCare. Gostovali su orkestri Berlinske, Minhenske i Hamburske
filharmonije (Hans Smit-Iserstet), te razni ansambli od kojih je zna¢ajan npr. Kvartet
Stros, kao i brojni nemacki muziéari: kompozitor i dirigent Herman Sreder (Hermann
Schréder, 1904-1984), kompozitori Herman Rojter (Herman Reutter) i Hans Uldal
(Hans Uldall, 1903-1983), dirigent Hans Herner, pijanista Konrad Hanzen, sopran
Hilda Konecni i dr.**? Takode, u odnosu na meduratni period kad su koncerti nemackih
muzic¢ara organizovani mahom kao posebna atrakcija u odredenoj godini jubileja

nemackih kompozitora i sli¢no, u delatnosti VRB-a, najznacajniji u sferi tzv. ,,0zbiljne

41 U meduratnom periodu, u Beogradu su ve¢ gostovali: Berlinski simfonijski orkestar (1928),
Zagrebacki (1930), Ceski (1931), Rumunski (1934), te orkestri Berlinske (1936) i Slovacke filarmonije,
kao i orkestar Frankfurtske opere (1938 i 1940).

Videti u: Turlakov, 1994:196; Pejovi¢, 2004: 142.

432 Videti tabelu 10 u prilogu sa popisom gostujuéih orkestara, ansambala i muzicara Treéeg rajha u
Beogradu od 1941. do 1944.




muzike®, bili su festivali nemacke muzike u Beogradu koji su prenoseni na radiju. Ovim
putem se organizovano vrSilo direktno implementiranje nacisticke muzicke doktrine u
vidu izlaganja publike manifestacijama festivalskog, nedeljnog tipa, ¢ime se uticalo na
duze vezivanje publike za muziku, kao i za pojedinaéne muzicare koji su u Beogradu
docekivani sa izuzetnom paznjom.

Odrzavanje pomenutih festivala precizno nazivanih ,,Muzic¢ke nedelje beogradskog
radija®, nalik na Muzicke dane Rajha i Muzicke nedelje nemackog Rajha kao
najznacajnije muzicke manifestacije u Tre¢em rajhu, direktno se reflektovala nacisticka
ideologija u sferi kulture. Naspram Muzickih nedelja Rajha na kojima su promovisane
nove vrednosti u odnosu muzike, muzicara 1 drusta, kroz muziku koju su uvazavali
nacisti eksplicitno interpretativno i diskurzivno, odnosno, konkretnim izvedbama i
govorima ideologa 1 muzifara, u okupiranim sredinama su organizovana gostovanja
nemackih umetnika kao festivali sa propagandnom namenom i ekonomskim interesom.
Tako su u okupiranom Beogradu odrzane tri muzic¢ke nedelje VRB-a: Prva od 14. do 22.
aprila 1943. godine, Druga od 1. do 7. oktobra 1943. i Tre¢a od 20. do 29. aprila 1944.
godine. Treta je, simbolicno, zapoCeta proslavom tre¢eg rodendana VRB-a i
najznacajnijeg dogadaja u nema¢kom Rajhu, rodendana firera.**®* Ovi svedani trenuci
proslavljeni su gostovanjem orkestra Minhenske filharmonije pod upravom austrijskog
dirigenta Osvalda Kabaste (Oswald Kabasta, 1896-1946)** i violonistkinje Dulije
Bustabo (Gulia Bustabo, 1916-2002),**° a izvedena su dela Mocarta, Dvorzaka i Volf-
Ferarija (Ermano Wolf-Ferrari, 1876-1948).4® Ovaj muzicki festival iz 1944. godine
obelezilo je i izvodenje monumentalnih dela kao $to su Mocartov (Wolfgang Amadeus
Mozart, 1756-1791) Rekvijem u d-mollu KV 626 (Requiem, 1791) i Te Deum (1883)
jednog od izrazitih ikona nacizma Antona Bruknera (Anton Bruckner, 1824-1896), sa

uces¢em gostujucih solista, hora Opere SNP-a i orkestrom VRB-a.

433 Videti spisak gostuju¢ih umetnika Nemaca (i Italijana) od 1941. do 1944, Tabela 8 u prilogu.

434 Podrzavao svesrdno Anschluss i nacizam. Kabasta je bio profesor dirigovanja na Be¢koj akademiji od
1931, a do tada muzicki urednik Beckog radija. Od 1938. je Sef dirigent orkestra Minhenske filharmonije.
Proslavio se izvodenjem Bruknerove muzike, a tokom rata, posebno 1943—1944. njegovi uspesni snimci
Betovenovih simfonija zabeleZeni su na gramofonskim plo¢ama.

4% 1z Sjedinjenih Drzava, poznata i kasnuje imala znacajne probleme usled nastupa pod upravom
dirigenta Mengelberga (Willem Mengelberg, 1871-1951) i Kraljevskog konserhebau orkestra iz
Amsterdama 1942, te do kraja rata.

438 Operski kompozitor prevashodno, a potom i profesor kompozicije na Mocarteumu od 1939. Jo$ jedan
,oportunista® iz Treéeg rajha.




Medutim, segment ,problematican“ po biopolitickim praksama odnosio se
nesumnjivo na ,srpske emisije. Narodna muzika je u meduratnom periodu imala
dominantno mesto i uzivala najvecu popularnost/slusanost. Postoje¢i narodni orkestri
su, oc¢ekivano, zadrzali domace vode, a Sto se tiCe narodnih pevaca na radiju, nastavili
su da nastupaju: Milica Bosnjakovi¢, Divna Radi¢-Pokovi¢, Branislav Pivni¢ki, Bogdan
Butas, Dragi Petrovi¢ i dr. Osim toga, u ovom dramati¢nom periodu kada je trebalo
zabaviti gradanstvo Beograda i stvoriti iluziju ,,normalnog zivota“ kao pripreme za
ulazak u buducu ,,Novu Evropu®, treba istaci da se u programu radija naslo mesta i za
nove pevace narodne muzike, a to su: Rada Stankovi¢, Dragica Ceni¢, Darinka Kecman,
Branko Gucunski, Vitomir NeSovi¢, Dimitrije Bogdanovi¢ i dr. Ipak, produbljenom
analizom programa VRB-a, primeéuje se u odnosu na meduratni period, kada su
pojedini pevaci usled popularnosti kod slusalaca bili skoro stalno angazovani, kako su
pevaci u vreme okupacije nastupali sporadicno, jednom ili najviSe nekoliko puta,
odnosno potpuno odsustvo stalno angazovanih.

Sagledavanjem strukture zaposlenih u muzickom Zivotu meduratnog i ratnog
radija uocava se da su znacajnu ulogu odigrali pevaci narodne muzike ¢iji su nastupi iz
beogradskih lokala ¢inili osnovu programa, pri ¢emu su tokom rata jedino izostali
romski i jevrejski muzicari.*%’

Od predratne komisije za prijem peva¢ amatera na radio Beograd, u VRB-u
radio je jedino nekadas$nji prvi Sef muzickog programa radija (1930), kompozitor i
inspektor u MPV-u KJ na Odeljenju za muziku Petar Krsti¢. Ostali ¢lanovi komisije za
prijem radijskih pevaca pripadali su nepoZeljnim grupacijama — kompozitor i dirigent
Mihailo Vukdragovi¢ (1900—1986), sef muzickog programa od 1937. godine je ziveo u
ilegali verovatno kao potkazani mason, a Vojislav Vuckovi¢ ve¢ u aprilu 1941. godine
stupio je u Narodnooslobodilacki pokret, a ve¢ naredne godine bio potkazan i ubijen Sa
svojom suprugom kao komunista. Sima Begovi¢, jo§ jedan od nekada$njih ¢lanova

pomenute komisije, a ujedno gitarista i peva¢ u jednom od prvih radijskih sastava,

437 0d 1935. godine na radiju pocinju da pevaju i neskolovani pevaéi, da ih nazovemo radio-amateri, koje
prate tek osnovani ansambli narodne muzike — Tamburaski orkestar Aleksandra Aranickog () i Narodni
orkestar Sime Begovica. Carevac sastavlja orkestar isklju¢ivo od gudackih instrumenata, a u njegovom
orkestru sviraju: dr Milutin Radivojevi¢, sudija Cupié, arhitekta Sinisa Savi¢, sluzbenik poste Mika Luki¢,
zatim Dragi¢ Obrenovié, Zika Bali¢, Pavle Popaz, Mile Krsti¢, Jovan Nermesan, Kosta Kokos, Milutin
Zivkovié i drugi.




,2Anonimnog dueta“ proveo je period okupacije u Banjickom logoru i ostavio 0 tome

znadajni dokumentarni materijal,**

a ubijen je samo nekoliko nedelja pre oslobodenja.
Dakle, program srpskog dela emisija nije dramati¢nije sadrzajno promenio, ali je
ocigledna bila nova kadrovska politika, odnosno nova vladaju¢a biopolitika u vreme
okupacije Beograda u Drugom svetskom ratu koja je znacajno izmenila strukturu
zaposlenih u sferi najpopularnijih zZanrova narodne i popularne tj. muzike za igru.
Carevac je, takode, kao Clan partije 1 to joS od 1919. godine, Drugi svetski rat proveo u
logorima, od Banjice preko Staroga sajmista, put Hajligen Krojca nadomak Beca pa sve
do prvog nemackog koncentracionog logora Dahau severozapadno od Minhena, da bi
posle rata postao eminentno ime narodne muzike na RB gde je proveo u ulozi dirigenta,
violiniste 1 pedagoga dve decenije uspeSnog rada. Veliki je broj umetnika koji je usled
politickih 1 ideoloskih stanovista, pripadanja masonskim loZama i posebno zbog

jevrejske ,krvi“ ili ,rase” kako su je nazivali nacisti, postao nepoZeljan u muzickom

Zivotu.

438 Repertoar ,,Anonimnog dueta ¢inilo je ¢ak Cetiri hiljade pesam ,slovenackih, medimurskih,
juznosrbijanskih i sevdalinki®, kao prerada ili direktnih zapisa iz zbirki melografa Vladimira Pordevica,
Josifa Marinkovica, Isidora Bajica ili zapisa ,,direktno sa terena®, u: Paouo-beoepao, 20. V111 1939.




Tabela 4. Orkestri, ansambli i solisti na VRB-u, 1941-194443°

Veliki smfonijski Osvald Buholc Melanija  Bugarinovi¢  (MS), Zlatko
orkestar Dr Hans Herner Topolski (Vni), Zlata Dundenac, Ursula
Karl List Lendrof (harfa)
Artur Hartman
Duvacki orkestar Herman Sreder
Zabavni radio Franja Sedlacek
orkestar
Umetnicki ansambl
radio Beograda
Narodni radio- Petar Krsti¢
orkestar/Narodni
orkestar Krsti¢
Mali radio orkestar ~ Fedor Selinski Dara Stojakovic,
Jovan Srbulj Divna Radi¢, Sofija
Julius Kovalski Drausalj, Bojka
Konstantinovic,
Milan Vihor, Jovan
Stefanovi¢ Kursula,
Tatjana Hitrina,
Jelena Galun,
Zdenka Zikova,
Kiril Dijevski
Orkestar za igru Otmar Hofer Vokalni trio
Radio Beograda Fridrih Majer
Hans Georg Sic
Kamerni ansambl
Radio-trio
Tamburaski Aleksandar
orkestar Aranicki
Duvacki orkestar Franja Sedlacek
Duvacki orkestar Kunc
vojnog zapovednika
u Srbiji
Gudacki orkstar Franja Sedlacek
Zabavni orkestar Jozef Star Ljubica Marzinec
,Stare (klavir), Zdenka
Zikova, Prevorsek,
Zarko Cveji¢ (bas),
Ilija Todorovi¢
(Vc), Jozef Star
(violina)

439 Uporediti sa tabelom Umetnici i ansambli na beogradskom radiju 1929—1944. godine u: Vasiljevié,
2013.




Slager orkestar Zivkovié
Zivkovic¢

Tango orkestar Marjanovié
Marjanovic¢
Narodni orkestar Zarko Milanovié

Zarka Milanovi¢a

Narodni orkestar
Obrenovic

Narodni orkestar
Savi¢-Bozinovié

Simfonijski orkestar
Svetolik PaS¢an

Septet Jurija
Arbatskog

Slager sekstet
Borivoja Simica

Sram kvartet s
harmonikasem i
citrom

Kvintet Nikoli¢

Beogradski kvintet

Havajski kvartet
Dordevi¢

Kvintet Prevorsek

Kvintet ,.Boka*

Havajski kvartet
Stevana Maleka

Havajski kvartet
Pavla Seleca

Havajski kvartet
Branka Savovica

Kvartet Pordevié¢

Kvartet Borivoja
Simica

Kvartet Timi¢

Kvartet llije
Todorovica

Duvacki kvartet
Nemecek-Slatin

Beogradski gudacki
kvartet

Trio Kralji¢

Trio Slobodana
Strajni¢a

Trio Fulgencia
Vucemilovic¢a




Havajski trio
Markovic¢

Harmonikagki duo
Malek-Nekvinda

Gitarski duo Puki¢-
Dimitrijevi¢

Duo gitara Uhlik-
Ili¢

Radijski hor Jurij Arbatski
Bogdan Cveji¢

Dupli muski 1
zenski oktet

Vojnic¢ki hor vojnog
zapovedika Srbije

Prvo Beogradsko Vojislav Ili¢
pevacko drustvo

Akademski oktet Bogdan Cveji¢
Bogdana Cvejica

Na VRB-u se nemacki repertoar najvise odnosio na popularne Slagere koji su se
izvodili za nemacku publiku tj. vojnike smestene u Beogradu ili ,,0zbiljnu“ nemacku
muziku, muziku klasicizma 1 romantizma. Na taj nacin, pronemacki nastrojeni muzicari
Beograda nai$li su samo na povoljan kontekst za svoje nastupe u vreme rata, isticuci
biopoliticki koncept nemacke okupacije i potencijal muzike da bude vazan ,, ventil“
muzicarima za opstanak u konfliktnim drustvenim situacijama. Posmatrano iz aspekta
predstavnika nemackih vlasti u Beogradu, delatnost VRB-a je ocigledan pokazatelj
nemackih ciljeva da oCuvaju tvrdavu Jugoistoka, Beograd kao vaznu saobracajnu liniju.
Takode, ne samo da je ova institucija nosila nemacko ime, ve¢ je VRB najuticajnije
sredstvo Sirenja nemacke propagande ne samo u okupiranom Beogradu, ve¢ i na na
¢itavom prostoru Jugoistoka (upor. Ristovi¢, 2005). Takode, radio kao medij je posebno
interesovao naciste, a Tre¢i rajh je prva totalitarna drzava koja je koristila do
maksimuma moguénosti ovog medija. Ne samo da je od dolaska Hitlera na vlast
zapocela proizvodnja jefinitih i time svima dostupnih radio uredaja, a izgovorena rec na
radiju postala deo svakodnevnog Zzivota i time kolektivnog uplitanja gradana u
nacisticku ideologiju, ve¢ je radio imao izuzetno vaznu ulogu u ostvarivanju svakog od

zadatih ciljeva nacista.**°

440 Videti Gebelsov govor na Desetoj izlozbi radija 18. avgusta 1933. godine pod nazivom ,,Radio kao
osma svetska sila*“ (Goebbels, 1938a: 197-207)




Uporedivanjem delatnosti VRB-a sa ostalim kulturnim, a potom
drustvenopolitickim institucijama (upor. Majganan, 2011; Milosavljevi¢, 2006;
Ristovi¢, 2005; Ikoapuh, 2009), zaklju¢ujemo da se institucija, s jedne strane, bavila
promovisanjem nemacke vizije kulturne obnove Evrope, sa nastojanjem da se u spajanju
nemacke visoke kulture sa lokalnim umetni¢kim, narodnim i popularnim praksama na
,harodnim korenima“ kreira u svesti slusalaca da je koegzistencija nemacke superiorne
muzike sa lokalnim muzi¢kim praksama moguc ili je bio mudra propagandna metafora
opstanka Srba u buduc¢em poretku. S druge strane, VRB je odigrao znac¢ajnu ulogu u
negovanju lokalnih nacionalizama, te je dozvolio u izvesnoj meri promovisanje ideje
srpskih ,,vlasti“ o obnovi kulturnog Zivota koja je sasvim neutemeljeno mastala o svetloj
buducénosti Srbije kao delu velikog nemackog Rajha. Tako, delatnost ratnog radija u
Beogradu nosi prevashodno odlike nemacke biopoliticke strategije ¢ije je znacajno
sredstvo bila sama ideja obnove i ,,normalizacije Zivota“ uz naglaseno ocuvanje

popularnih 1 narodnih muzickih praksi.




4. ZAKLJUCAK

Na osnovu istrazivanja i interpertacije u ovoj disertaciji, zaklju¢ujemo da je za
muzi¢are u Beogradu Drugi svetski rat podrazumevao jasnu kategorizaciju po nacelima
prevashodno bioloSkih tj. ,rasnih® predispozicija, te potom ideolosko-politickih
stavova, dok su u manjoj meri muzicko-poeticki izbori ili jo§ rede konkretna muzicka
dela ili Zanrovi imali odredenu recepciju 1 privlacili paZznju javnosti 1 vlasti, olicenih u
umreZzenom sistemu okupacionih 1 kolaboracionih institucija. Pomno pracenje nijansi
relacija Nemaca 1 kolaboracionista u Beogradu prema muzifarima, sa uvazavanjem
njihovih osobenih a prozimajuéih biopolitickih strategija, dovelo je do prvih rezultata
istrazivanja. Ispostavilo se da su osim na pet grupa — ,nepodobni® (Jevreji, Romi,
komunisti, a u manjoj meri masoni), ,oportunisti, ,stranci®, ,podobni“ i
,heutralni/neaktivni®, muziCari naposletku bili segmentirani i u pogledu fukoovskog
»prava na zivot ili njegovo oduzimanje“. U tom smislu, bili su svi podeljeni na dve
grupe: 1) muzicCare koje je bilo ,,moguce disciplinovati“ i time zadrzati za buducu
regulaciju drustva (oportunisti i podobni) 1 2) one Cije ,telo“ je nepotrebno, nije ga
potrebno disciplinovati jer nije ni bilo predvideno u buducoj regulaciji drusStva
(nepodobni, muzi¢ari-stranci, neutralni/neaktivni).

lako se u preliminarnoj fazi istrazivanja druga grupa, da ih nazovemo
,hepotrebnih tela®, to jest grupa Jevreja, Roma i komunista muzi¢ara ukazala kao
naizgled manje znaCajna za pracenje iz aspekta disciplinovanja i regulacije, buduci da
su oni do 1942. bili nacelno izopSteni iz muzickog Zivota okupiranog Beograda,
produbljena analiza njihovih razli¢itih sudbina, delovanja, ilegalnih aktivnosti i sli¢no,
ukazala je na sasvim suprotan zakljucak, a to je da se bez njih kao ,,negacije* discipline
i regulacije nije mogao zamisliti period od prole¢a 1941. do jeseni 1944. Takode, ako se
jo§ zadrZi paznja na grupi ,,nepodobnih* u metodoloSkom smislu, treba istaci da su oni u
mnogo¢emu bili intrigantni 1 to u kontekstu primenjenih Fukoovih gledista o
disciplinarnim 1 regulacionim mehanizmima. Naime, ,neutralni/neaktivni muzicari®
izmicali su disciplinovanju po principu ,,ono S§to nije izgovoreno, ne moze se

diciplinovati®. Na primeru, ,,nepodobnih muzi¢ara“ uocava se, pak, suprotna pojava da




se duboka utkanost znanja o npr. Jevrejima pokazala tvrdokornom i doktrinarnom, te je
i bez ,izgovaranja“ i konstantnog isticanja negativnog pola, ,,onog koji je trebalo
disciplinovati®, i posle 1942. njihova ,prisutnost* bila zapravo osnova ,nacisticke
biopolitike*. Sli¢no je i sa komunistima koji su streljani i protiv kojih se borila aktivna
bitka, a njihovo ,,prisustvo® se osecalo u javnosti kao negativni pol discipline ,,onoga
zabranjenog™ 1 nepozeljnog. No, posmatranjem grupe ,nepodobnih® ukazala se i
kontroverzna c¢injenica da je ,, macisticka biopolitika“ sadrzavala u sebi i klicu
samounistenja $to su uodili teorijski Fuko, Agamben i Espozito, a ona je i u ovoj
doktorskoj disertaciji dokazana na konkretnim primerima kako negativnih posledica
rasnih doktrinarnih stavova, 1 to ne samo po konkretne izopsStene muzicare, ve¢ 1 po sve
druge grupacije za koje, zapravo nije bilo jasno predvideno mesto u buducoj regulaciji
Velikonemackog Rajha, odnosno sistema ,novog evropskog poretka® 1 sli€nih

konstruisanih sistema.




4. 1. Sumiranje rezultata istraZivanja prema postavljenim hipotezama

Pored svesti o mnogostrukosti mogucih tumacenja istorijskih dokumenata,
relaciona Fukoova biopolitika sa disciplinarnim (mikro nivo, ¢iS¢enje, glajhsaltung,
oblikovanje) i regulacionim (makro nivo, ofuvanje, kolektivni entitet) mehanizmima
ukazala se kao posebno korisna za interpretaciju zadatih problema i dokazivanje
hipoteza u ovoj disertaciji. Tako, osim opStih sumarnih stavova iznetih nakon opseznog
istrazivanja funkcionisanja vode¢ih muzi¢kih 1 muzicko-scenskih institucija u
okupiranom Beogradu koje su izlozene kao postfestum napomene o toku ovog
istrazivanja 1 izrade, sledi pregled rezultata do kojih se doslo u kontekstu postavljenih

hipoteza.

o Prva hipoteza — Na funkcionisanje muzickih institucija u vreme nemacke
okupacije Beograda nisu isklju¢ivo uticale ni nemacke okupacione vlasti, ni

srpski kolaboracisticki aparat, ve¢ je proizvod njihove interakcije

Nasuprot uvrezenom misljenju i nac¢elima da se okupacija u Drugom svetskom
ratu odvijala kao jednosmeran proces sprovodenja moci od okupatora ka
kolaboracionistima, odnosno sprovodenje disciplinarnih mehanizama 1 uspostavljanja
regulacionih sa konkretno vidljivim Zrtvama, samim preuzimanjem Fukoove vizure
zauzet je stav da je mo¢ rasprsena, a ne usadena isklju¢ivo u odredene tacke i aktere. Na
primeru beogradskih muzicara, ovaj proces tehnologije vlasti i sprovodenja moci
ukazao se kao daleko sloZeniji, odnosno kao stalna borba razli¢itih mehanizama moc¢i i
aktera koji su sebe videli kao ,,posednike® ili centre u kojima je mo¢ bila usadena. No,
prakse su ih opovrgle. Ve¢ je na pocetku tre¢eg dela disertacije namenjenog analizi
funkcionisanja muzickih institucija nazna¢ena neravnomerna ,,interesna‘“ ravan kako u
meduodnosu institucija, tako i na nivou li¢nih sukoba i konflikata, te je na primeru bitke
za preuzimanje resursa nad rukovodenjem SNP-om i drugim institucijama
argumentovana meduzavisnost rada nemackih i srpskih institucija u pogledu svih
aspekata funkcionisanja institucija koje su zaposljavale muzicare. Nasuprot izrazenoj

odlu¢nosti upravnika SNP-a Popoviéa da sprovodi disciplinovanje i regulaciju —




,preporoda® pozorista kao ,,maticne kuée srpskog naroda“ koja ¢e dalje dovesti do
preporoda naroda/nacije/drustva, te utiCe na sve sfere kako rada tako i zivota zaposlenih
muzic¢kih i muzi¢ko-scenskih umetnika, kao i Nemaca da obezbede rad ove institucije,
rezultat je bio sasvim suprotan. SNP je bila jedina institucija u kojoj su ¢ak samovoljno
mugzicari davali otkaze. Ne samo da su operski i baletski umetnici odlazili u partizane ili
se skrivali na selu ili van Beograda, ve¢ su i pored izuzetne podobnosti rada i visokih
primanja za uslove okupacije, odlazili da dodatno ili ¢ak isklju¢ivo honorarno rade i u
amaterskim pozoristima, RD-u, drZe privatnu nastavu baleta i solo-pevanja, te u nizu
drugih institucija zabave. Takav odnos, potvrdivao je 1 Fukoov stav o pitanju moci da
svaka represija povlaci za sobom ,,otpor®, te su upravo kroz rad SNP-a nesumnjivo kroz
izbegavanje premijera ili zavr§avanja partitura koje su ve¢ bile predvidene u repertoaru,
muzicari pokazivali fukoovske ili/i sertoovske (Michel de Certeau) ,sitne otpore®
(Certeau, 1984), dok su na javnom planu delovali kao ,,oportunisti‘.

Najzad, na primeru VRB-a uocena je, pak, nemoguénost Nemaca da ostvare
Htotalnu® kontrolu nad ovom, za njih izuzetno propagandno znaCajnom institucijom,
buduci da se i razvijala znacajna delatnost srpskog dela programa, a dolazilo je i do niza
»iskliznu¢a® iz birokratizacije, kao 1 pra¢enja i1 recepcija propagande koja se menjala
spontano u uslovima rata neoc¢ekivane obrte. To je bio slucaj sa fenomenom Lili Marlen
koji se ,,otrgao* kontroli, ili sa insistiranjem na dzez orkestrima iako je nacelno dzez
smatran nepozeljnim, ali se sa svakodnevnim popularnim vecernjim terminom ukazalo
kao potrebno 1 istovremeno kao ocigledan dokaz nemo¢i nacistickih radijskih ideologa
da se izbore sa konkurencijom osim da se protiv nje bore jednakim sredstvima.
Razilazenje sa determinisanim stavovima o ,,degenerisanoj ili ,,nepodobnoj* muzici
radi sprovodenja lokalnih interesa i konkretnih tokova rata i okolnosti na drugim
nemackim fronotovima, ali i susret sa osobenim kontekstom srpskih institucija, dovele
su do hibridnih praksi koje se ¢esto nisu mogle jasno razgraniciti kome su namenjene i

kome pripadaju.

o Druga hipoteza — U periodu okupacije Beograda (1941-1944) ostvaren je
najveci diskontinuitet u odnosu na meduratni period u pogledu tretmana etnicke

i rodne pripadnosti muzicara.




U afirmativhom predstavljanju javnosti okupiranog Beograda navodne
dobronamernosti Nemaca i nuznosti da se Srbi koriguju kako bi ispravili ,,grehe® svojih
,odrodenih* aktera, komunista i drugih nepodobnih grupacija, kao npr. emancipovanih
zena koje su masovno okrivljavane za propast (upor. IIxompuh, 2017), srpski
predstavnici vlasti u Beogradu dali su svoj pecat u mistifikaciji, pacifikaciji i
neutralizaciji nemacke okupacije u javnosti. S tim u vezi, uocen je kontradiktoran stav
prema Zenama sa srpske strane, budu¢i da se aktuelne muzicke prakse naglaSeno
namenjene urbanim sredinama nisu mogle uklopiti u ruralne distopije staleske drzave,
patrijarhalnog drusta sa inferiornom ulogom Zena. Razlikovanje odnosa prema Zenskom
vidljivo je u kontekstu muzicko-scenskih umetnica, muzicara, a u toku ove doktorske
disertacije posebno je obradeno u kontekstu delatnosti KNU-a sa istovremenim
postojanjem tradicionalnih baletskih i operskih dueta, solista, grupa, horova, uz
zagovarale Mandukiceva 1 Magazinoviceva.

Dakle, moze se sumirati da je u oblasti umetnicke i folklorne igre, uocena
koegzistencija oprecnih biopolitickih 1 vrednosnih ideala. Koegzistencija naprednih
tendencija moderne igre, kao S$to su bile grupe Smiljane Manduki¢ ili Mage
Magazinovi¢, koje su u meduratnom periodu razvijene i prolazile trnovit put budu¢i da
su tretirane Sto i jesu bile kao napredno modernisticke, postale su u vreme okupacije
iznenada podobne. Isti pristup, pak, sefardskog Jevrejina i levicara, Luja Davica,
profesionalca srodnog po poetickim i estetskim pogledima sa Magazinovi¢evom, postao
nepozeljan. One su se tada prosto uklopile u idela higijene i zdravlja Zenskog tela,
eteri¢nog, lakog, koji je promovisala apstraktna igra u nacizmu. Medutim, pitanje ostaje
koliko je ona pogodovala staleskoj viziji patrijarhalne zajednice kakvu je promovisala
srpska strana kao svoju buduc¢nost. Na nivou etni¢ke pripadnosti muzicara, kona¢no se
dokazuje nepostojanje jasne 1 ubedljivo argumentovane vizije ocuvanja srpskog

kolektivnog entiteta i njemu svojstvene kulture.

o Treéa hipoteza — U periodu nemacke okupacije Beograda (1941—1944) postojala
je znacajna diskrepancija izmedu regulacionih i disciplinuju¢ih mehanizama u
muzi¢kom zivotu kao posledica razlika u mo¢i i u rasnim diskursima nemackih

okupatora i domacih kolaboracionista. Nediev rezim nije bio u stanju ni da




osmisli, niti da sprovede svoje samostalne regulacione praktike (njih su
oblikovali nemacki okupatori — trude¢i se da budu Sto pragmaticniji i pritom
znacajno odstupajuci od rasnog diskursa dominantnog u Trecem rajhu), ali je

zato dosledno sprovodio svoje disciplinujuce prakse.

Tokom nemacke okupacije Beograda na primeru muzicara ukazalo kroz stavove
Nemaca na stalnu bitku interesa kako visokih vojnih zvani¢nika 1 predstavnika Rajha u
Beogradu, tako 1 naredenja koje su dobjjali iz matice. Osim toga, nemacki vojni
zvani¢nici u Beogradu, rukovodeni pragmati¢nim ciljevima, bili su do samog napustanja
beogradske teritorije, dvosmisleni 1 podrzavali ,lazne nade*“ kolaboracionista o
,0C18¢enju‘ srpskog naroda 1 njegovom evetualnom ulasku u ,,novi evropski poredak*
dostojanstveno.

Istrazivanje koje se sprovodilo u duhu izdvajanja zasebnih nacistickih 1 srpskih
biopolitika, dovelo je najpre do zaklju¢ka koji su ociti iz konacnog rasporeda
potpoglavlja 1 njihovih naziva u drugom delu ove disertacije. PoCev od poglavlja
,Nacisti¢ka biopoliti¢ka regulacija i disciplinovanje® na koje se nadovezuju ,,Odlike
nacisticke biopolitike u okupiranom Beogradu* razgrani¢ene su moguce granice koje su
postojale izmedu nacisti¢ke biopolitike u matici i na okupiranoj teritoriji Beograda.
Time su naglasSne kao rezultati ovog istrazivanja sledece osobine nacisticke biopolitike:
pragmatic¢nost, fleksibilnost, uklapanje u lokalne nacionalizme i njihovo podsticanje,
decizionizam i dosledno izbegavanje davanja kona¢nih ocena o ulozi Srba u buducoj
Novoj Evropi. Jo$§ se jace uloga i domet ,srpske verzije biopolitike® potencirala
rasporedom potpoglavlja njoj posveéenih u ovoj disertaciji. Naime, u okviru poglavlja
,Srpska biopoliticka regulacija i disciplinovanje®, najpre se razmatraju ,,lzvori za
‘genealogiju’ srpskih disciplinarnih 1 regulacionth mera u Beogradu® ¢ime se
naglasavao znacaj pracenja razvoja i porekla odredenih ideja i odnosa prema klju¢nim
nacistickim idejama ,,isklju¢enja radi zivota odabranih“. Nadovezano je potpoglavlje u
kome je izdvojena hipoteticka vizija srpskog buduceg drustva, kao pregled koncepata
koji su bili najznacajniji u znanju srpskih kolaboracionista, u vec¢ini zasnovanih u drugoj
deceniji XX veka i razvijanih sve do kraja Drugog svetskog rata (potpoglavlje ,,Srpska

biopoliti¢ka regulacija drustva: Ruralna distopija, svetosavski i zadruzni ideali®).




Tako je istrazivanje disciplinarnih i regulacionih vizija u okupiranom Beogradu
dovelo do zakljucka da su nemacke i srpske institucije bile biopoliticki umrezene i
srodne, odnosno da je srpska strana prvenstveno sprovodila disciplinarne mere u skladu
sa nacistickom biopolitikom, dok su minoran broj mera doneli iz licnih, ,, srpskih*
ideala opstanka u buducom novom poretku. 1lako inferiorna i zasnovana na znanjima
predratnih desnicarskih pokreta, posebno ljoticevskog kruzoka, srpska verzija
biopolitike 1 kroz nju tumacenja drustva i kulture, nacije, imala je svoju osobenost.
jedna od njih bila je zagledanost u neizvesnu buducnost 1 jak osecaj ,.krivice* za rat koji
su srpski ,,pesimisti® pokuSavali da predstave kao razli¢ite argumente za obnovu 1 time
izlazak u svetlu buduc¢nost. No, treba imati u vidu i da su srpska i nemacka strana
delovale iz razliCitih interesa.

Sumiranjem znanja i praksi u pogledu pozicije muzicara u okupiranom
Beogradu uocena je kolizija izmedu ruralnih distopija rukovodenih (podstaknutim)
lokalnim (ultraradikalnim) nacionalizmom i urbanih praksi u oblasti umetnicke i
popularne muzike. I nemacka nacisticka biopolitika s paradoksom spoja modernog i
,harodnjackog® i ruralne distopije srpskih kolaboracionista u praksi su viSe tezile
(samo)unistenju ili rusenju dostignutih gradanskih vrednosti, nego $to su uspostavile
jasan okvir na kome bi se uspostavila nova regulacija drustva. I Nemci i Srbi su vise
mastali U megalomanskim okvirima, a stvorili jedino hipoteticke obrise moguce obnove
srpskog drustva 1 kulture kroz staleSko-zadruzno uredenje. Time se moze zakljuciti da je
naglasak nacistiCke biopoliticke strategije u Beogradu bio sa naglasenim disciplinarnim
mehanizmima, pri ¢emu su se koristile kako prevazidene tehnike ,,disciplinarne
tehnologije vlasti* sa ,,suverenim pravom na oduUzimanje Zivota® i isticanje tehnika
javnog kaznjavanja. Teorijski, to je bio spoj predvorja moderne biopolitike, odnosno
genealogija nadziranja i kaznjavanja iz istoimene studije MiSela Fukoa (®yko, 1997),
nivo disciplinarnih mehanizama, dok ¢e isti autor inaugurisati i objasniti genealogiju
biopolitike tek u predavanjima spojenim kao Treba braniti drustvo (upor. ®yko, 1998),
gde ¢e podrucju regulacije stanovniStva posvetiti znacajniju paznju. Period okupiranja
Beograda, sa s,loZzeno$¢u kolaboracione vlade i vlade u izgnanstvu, bitke sa
komunistima, izopStavanjem nepodobnih, razvojem novih i1 pokretanjem razrusenih
institucija, niti je bio dovoljno dug, niti uspesan u implementaciji, niti je najzad,

nacistiCka biopolitika odredila tatno mesto za Srbe u buducoj Evropi u svojim




planovima. Samim tim, okupirana Srbija nije videna kao jedna od totalitarnih drzava
Rajha, ve¢ dopunski prostor, na kome nije bilo tatno predvideno kako uspostaviti
regulacione prakse. Ova urbana sredina je, zapravo, bila mesto sukoba razli¢itih interesa
1 propagiranja znanja o razliitim verzijama ,,obnove“, dok bi se regulacija mogla
posmatrati tek na nivou ruralnih krajeva odnosno celokupne okupirane Srbije u Drugom
svetskom ratu, da su Nemci izasli kao pobednici iz rata. S tim u vezi, ,,podobnost*
muzicara i njihovih dela u okupiranom Beogradu bila je, takode, konstruisana kao
proizvod biopolitickih praksi, pri ¢emu koncept obnove kod kolaboracionista nije
dovoljno profilisan i bio je u suStini ruralna distopija bez projektovane uloge i

Skolovanih 1 muziCara-amatera.




4. 2. Reperkusije susreta nemacke i srpske verzije disciplinovanja i

regulisanja muzi¢ara u Beogradu 1941-1944. godine

Susret dveju verzija, srpske i nacistiCke biopolitike, dovodio je, s jedne strane,
do umrezavanja 1 brisanja granica izmedu njih, a sa druge, do povremenog
razmimoilaZenja. Znanje na kome se zasnivala srpska biopoliticka disciplina, i naro¢ito
hipoteticki okvir regulacije, nisu uZzivali podrSku ni srpskog stanovniStva, ni
intelektualaca, niti su na podru¢ju muzike raspolagali dovoljnim brojem muzicara koji
bi se bavio obnovom. To se u znacajnoj meri moze pripisati svak ako ¢injenici da
srpski kolaboracionisti nisu bili u stanju ni pod pritiskom da osmisle zaokruzenu verziju
buduce regulacije druStva u kome je bio mogu¢ opstanak Srba. Posebno se ideje
svetosavlja, ozivljavanja srednjeg veka, staleSke zajednice i opSte ruralizacije, nisu
mogli u€initi primamljivim muzi¢arima u Beogradu koji su se u decenijama pre toga
napajali razli¢itim uticajima i potpuno osecali ravnopravnim gradaniima Evrope, koje je
drzava sopstvenim sredstvima ili afirmacijom takvih tendencija Cesto podrzavala u
Skolovanju i1 uopste inostranoj promociji, bez obzira da li se svrstavali u frankofone,
germanofile ili rusofile, ili sasvim objedinjujuc¢e koncepte jugoslovenstva, sveslovenstva
1 sli¢no. Naviknuti na koegzistenciju sli¢nih naroda u razli¢itom, Saroliku etnicku sliku
Beograda, ,,nase“ Ruse i Cehe ili istinske strance po nalelu veroispovesti, etni¢kog
porekla i rase, muziCari nisu mogli zagovarati ideju homogenizacije kolektivnog
entiteta. Pritom, ni sami Cesto nisu pripadali trazenom ,,homogenom srpstvu®, ve¢ je,
naprotiv, Beograd dugi niz godina bio simbol susreta razli¢itih etnija i jugoslovenstva
koji ih je zato i privlacio. Eventualno se izdvajao manji broj muzicara, kome je pripadao
npr. Svetomir Nastasijevi¢, koji su se osecali potisnutim u muzi¢kom Zivotu, te to
pripisivali dominaciji muzicara drugog etnickog porekla.

Konacno, u uo€enom sukobu razlicitih vrednosti, za 1 protiv urbanih vrednosti u
oblasti muzike, u kojima se zahtevalo omasovljenje umetni¢cke muzike i dovodili se
seljaci u ustanove visoke umetnosti, te pokusavalo da se obriSu granice visoke
uemtnosti sa narodnom i popularnom, poseban paradoks neuklapanja i jo$ znacajniji

dokaz prisustva kolizije vrednosti predstavljali su muzicari vezani za crkvu. Naime,




pomenuti muzicari pri crkvenim horovima i kompozitori crkvene muzike postali su
,podobni®, kao svojevrsno ,,manje zlo“ u nedostatku istinskih zagovornika i nacizma i
srpskih ruralnih distopija, iako je pozicija Srpske pravoslavne crkve i do kraja okupacije
ostala nedovrSena i neostvarena ,,adekvatna podrska*“ VNS-u istoriografska Cinjenica,
cak ida se ne evociraju dogadaji pred rat i martovske demonstracije

Imaju¢i u vidu da je cilj ove disertacije i da predstavi preventivu u periodu
rastu¢ih desniCarskih pokreta i populizma, vazno je ista¢i reperkusije, precizno receno
,hazadne* odlike drustvene regulacije koju su zagovarali srpski kolaboracionisti po nizu
pitanja, od kojih je u hipotezama dotaknuto pitanje rodnih uloga, te (auto)destruktivnih
osobina i nacisticke i srpske biopoliticke discipline. Potrebno je, s tim u vezi se osvrnuti
na konkretne reperkusije koje su ruralne distopije imale po profesiju i ulogu muzicara u
drustvu. Tako, osim konkretnog fizickog uniStenja jevrejskih, romskih, ili komunista
muziCara koje je evidentno, ¢ak i sa hipotetickom vizurom srpskih kolaboracionista,
posle opseznog istrazivanja postavlja se prevashodno pitanje da li je za muzicare uopste
bilo predvideno mesto u regulaciji buduceg ,,0bnovljenog* srpskog drustva. Iako je
odgovor autorke ove disertacije pre negativan, ukoliko bi usledio pozitivan odgovor,
moze se postaviti 1 naredno pitanje: Da li je uopste bilo mesta za umetnicku muziku
osim kao narodnu muziku koja je deo narodnih praksi tj. zivota zajednice? Naime, u
ovoj doktorskoj disertaciji je argumentovano da su prakse najbrojnijih ,,oportunista“ u
okupiranom Beogradu i podobnih, samo su u izvesnoj meri bile i to u dalekoj vezi sa
maglovitim vizijama obnove srpske nacije i njene kulture pod uticajem srednjevekovlja
ili svetosavskih, staleSkih, zadruznih ideala uredenja drustva. Po datim idejama obnove,
muzi¢ari bi imali ulogu gotovo na nivou ritualnog ili ,,upotrebnog®“ i u skladu sa
zivotom zajednice $to nijedna od muzickih institucija u okupiranom Beogradu nije
doticala u svojoj praksi niti pokrenula u vidu ¢ak i daleke inciijative. Konacan poraz
smera ruralne distopije na planu muzike jeste upravo Cinjenica da su sva muzicka i
muzicko-scenska dela koja su aludirala na srpski srednji vek ili narodna predanja i
folklor, a izvodena su u periodu okupacije i predstavljana kao otelotvorenje ,,novog
doba“ koej je raskrstilo sa jugoslovenskom mra¢nom prosloscu, nastala pre nemacke
okupacije Beograda u istoj toj Kraljevini Jugoslaviji ili Kraljevini Srba, Hrvata i
Slovenaca i bila deo razlicitih stremljenja tipi¢nih za srpsku muziku i njen nacionalni

razvoj od XI1X veka.




Posmatrajuci susret dveju naizgled razli¢itih verzija moguce regulacije buduceg
drustva naposletku se fanati¢nost, megalomanija, te autodestruktivnost uocavaju kao
zajedniCke za obe verzije biopolitickih strategija diascipline i regulacije. I nacisticka
biopolitika u celini koja nije predvidala precizno mesto za sva muzicka ,tela”, i bavila
se prevashodno isklju¢ivanjem, dakle, disciplinovanjem, tako i srpska verzija
hipoteticke regulacije srpskog drustva sa muziCarima najrazli¢itijeg etnickog porekla
duboko utkanih u funkcionisanje svih kulturnih institucija, sadrzavale su u sebi, s jedne
strane, klicu autodestruktivnog koja je rezultirala negativnim posledicama po muzicare
kao profesiju u celini umetnic¢kih, narodnih i popularnih praksi. Ne treba u tom smislu
posebno objasnjavati, ali je u kontekstu autodestrukcije vazno napomenuti da se 1 na
podruc¢ju podobnog arijevskog ideala u muzici uspostavljalo vrednovanje ,pravih® 1
,hepravih® ,,podobnih i ,,nepodobnih®. Sa druge, u obe verzije biopolitike, kao isticanja
odredenog ,,vrednog zivota“ koji treba oCuvati, nailazi se i na fenomen kontradiktornog
ako posmatramo teorijskim interpretativnim argumentima koje su u toku okupacionog
perioda obe strane predstavljale kao znanje na kojima pocivaju disciplinarni i
regulacioni mehanizmi. Primera radi, u Beogradu se autodestruktivno po buduéu
regulaciju koja je i pored visokog vrednovanja nemacke superiorne ,klasi¢éne* muzike i
inssistiranja na ,,srpskoj muzici“ podrazumevala izuzetnu mo¢ popularnih muzickih u
privlacenju i homogenizaciji mase, lisavaju Zivota brojni romski muzicari. Naime,
stotine romskih muzicara, i to Cesto Citavih muzicko-viSegeneracijskih muskih lanaca
porodica, deda-otac-sin, koji su znacajno obelezili popularne muzic¢ke prakse i zabavne
institucije Beograda pre rata, a svaka od datih ,,muzi¢kih porodica“ bila je zasebna
muzicka institucija zaustavljena je u svom generacijski naslednom muzi¢kom delanju.
Takode, svojevrsna autodestrukcija i po razvoj inace nedovoljno razvijene profesionalne
umetnicke muzike i po implementaciju zapadnoevropskog kanona nemacke muzike,
bilo je liSavanje zivota niza jevrejskih muzicara koji su upravo stekli medunarodnu
reputaciju u vode¢im zapadnoevropskim priznatim centrima, neretko na nemackom

govornom podrucju, kao na primer Ladislav Grinski.




4. 3. Muzicki Zivot okupiranog Beograda kao primer daljih proucavanja

muzike u vreme velikog drustvenog konflikta

Kada se vratimo na formalne i metodoloske zahteve doktorske disertacije, te
njen nauc¢ni doprinos, susreCemo se sa pitanjem njenog znacaja za buduca istrazivanja.
Budu¢i da je zasnovana na novom Ccitanju i interpretaciji kako obimne neobjavljene,
tako i objavljene arhivske grade i periodike, kao istorijskim izvorima proucavanja, a tek
potom produbljenim intervjuima sa svedocima vremena, ova disertacija jeste koristan i
bogat izvor za buduca istrazivanja istoriCara, sociologa i1 muzikologa, kao i drugih
istrazivaca iz drustveno-humanisti¢kih nauka. Medutim, tek se na zavrSetku njene izrade
doslo do vaznog zakljucka da ,,zenska istorija“ muzike u okupiranom Beogradu tokom
Drugog svetskog rata nije samo deo srpske, ve¢ 1 nemacke istorije/muzike/sociologije.
Simbolicki znacaj balade-Slagera Lili Marlen, potekle sa radija zasnovanog na
okupiranoj teritoriji Beograda jedan je od simbola tog dvojstva istorijskog perioda na
koje je fokusirana ova doktorska disertacija i njenih viseznacnih istorija.

Primarni cilj ove doktorske disertacije jeste i da dovede do opstijih zakljucaka i
izvede odredene postavke koje se mogu dalje primenjivati u drugim socioloskim
istrazivanjima. Medutim, imaju i u vidu slozenost konteksta svakog okupacionog
prostora u Drugom svetskom ratu, nije se moglo na samom pocetku njene izrade
ocekivati da ¢e jedno lokalno istrazivanje o poziciji muzicara u Beogradu, mo¢i da
dovede do izvodenja opstijih zakljucaka, niti se moglo pretendovati na moguénost da se
oni dalje primenjuju. Ipak, odredene postavke u ovoj disertaciji ispostavile su se kao
primenljive. Naime, po pitanju peto¢lane podele muzi¢ara na — nepodobni, oportunisti,
muzicari-stranci, podobni 1 neutralni, koja je sacinjena u segmentiranju muzic¢ara po
relacijama nacisticke biopolitike u ovoj disertaciji, ¢ini se da se dogodilo upravo
suprotno. Naime, podela koja je socioloSkim kriterijumima rukovodena prilikom analize
odnosa nacista i kolaboracionih vlasti prema muzi¢arima u Beogradu, moZe se na viSe
nivoa primenjivati i na druge okupirane metropole u Drugom svetskom ratu. Najzad,
data petoclana podela primenljiva je ¢ak na mati¢ni Berlin, na primer. S tim u vezi,

zakljuceno je kako od dolaska nacista na vlast tj. u Tre¢em rajhu, kao i u okupiranom




Beogradu, dominirala brojcano grupa ,,oportunista®. Oni su u Rajhu bili predvodeni
nekolicinom istinskih zagovornika nacisticke doktrine u Rajhu, kojih je, pak, u
okupiranom Beogradu nedostajalo. Kao §to je evidentno na osnovu istrazivanja u ovoj
ovoj doktorskoj disertaciji, u Beogradu nije bilo nijedne znacajne liCnosti u grupi
muzicara koja je zagovarala ili obeleZila svojim znanjem, kompozicijama i delanjem
obnovu drustva putem muzike, te su se na rukovode¢im mestima muzickih institucija
nalazili ,,oportunisti“ (nacionalne ili individualisti¢ke struje).

Dakle, ponovo bez ambicioznih pretenzija da se ovo istrazivanje direktno moze
nadovezati na znanja 0 nacizmu i muzici, Drugom svetskom ratu i Tre¢em rajhu, na
samom zavrSetku su se ukazale jasne veze sa dosadaSnjim istraZivanjima muzike 1
nacizma. Te veze se prevashodno odnose upravo na segmentiranje muzicara u
okupiranom Beogradu koje se moze komparativno sagledavati i na drugim okupiranim
teritorijama, te bi uz grupu ,,nepodobnih® izuzetno kompleksna i vazna za proucavanje
bila grupa ,oportunista®, na primer, koji su uglavnom dominirali u svim urbanim
sredinama koje su zauzeli Nemci i saveznici. Takode, interpretacija ,,podobnosti®, pak,
pokazala se kao fleksibilna u okupiranom Beogradu, a bila je narocito intrigantna ako bi
se posmatrala na razli€itim okupiranim teritorijjama u Drugom svetskom ratu, buduéi da
je nacisticka biopolitika u znacajnoj meri bila 1 geopolitiCka 1 time imala jasnu
hijerarhiju naroda, te njihovih uloga i mesta u buducoj regulaciji novog evropskog
poretka i Velikonemackog rajha. Komparativnim sagledavanjem sa pojedinim drugim
urbanim sredinama okupiranim u Drugom svetskom ratu, potcrtao bi se, veé
preliminarnim istrazivanjima koja su obavljena za potrebe ove doktorske disertacije,
izuzetan znacaj lokalnog konteksta (postojecih institucija, raspolozivih muzicara i
etnicke strukture, zanrovskih predispozicija u muzickim praksama odredenih sredina,
ideoloskih stavova muzi¢ara itd) i njegovog uticaja na uspostavljanje ili
implementiranje nemackih disciplinarnih i regulacionih mehanizama. U ovoj disertaciji
je ova veza sa drugim okupiranim teritorijama data na primeru krace digresije u skladu
sa prostorom koji je predviden, povodom tretmana opere u Holandiji, a ukazuje upravo
na vaznost lokalnog disciplinovanja i regulacije za istrazivanje nacisti¢kih biopoliti¢kih
praksi, buduci da se ni u ovoj naizgled ,arijevskoj drzavi“ proces nije sprovodio u
potpunosti po uzoru na maticu, ve¢ je u susretu sa konkretnim ljudskih resursima u

pogledu muzickih praksi, dolazilo do izvesnih promena i nivelacija ,,podobnosti“ i




,hepodobnosti“ muziCara, pri ¢emu se nameravalo naposletku da se sprovede proces
iskljuc¢ivanja holandskog iz arijevskog identiteta. PetoClana podela, ostala je i u slucaju
Holandije oc¢igledno verodostojna. S tim u vezi, dalja kompoarativna istrazivanja
usmerila bi se na poredenje sa razli¢itim geopoliticki kategorisanim drzavama, npr.
pored Holandije sa NDH izuzetno interesantnom za istrazivanje i zbog veze sa srpskom
teritorijom i sa Rajhom.

Druga nit po kojoj se muzicki Zivot okupiranog Beograda istrazen iz aspekta
disciplinovanja i regulacije muziara moze primeniti u buduc¢im istrazivanjima jeste
komparacija ili sagledavanje integralno sa predstavnicima iz drugih umetnosti, posebno
filmskim delatnicima, vizuelnim 1 drugim pozoriSnim umetnicima koji su imali izuzetan
znacaj 1 u predoCavanju ideja izopStavanja ili ,,popravljanja“ umetnika jo§ od prvih
godina uspostavljanja Treceg rajha. Postavljanjem aktivnosti beogradskih muzicara i
delovanja muzi¢kih institucija u Beogradu u S$iri interdisciplinarni kontekst s filmom,
pozoristem i vizuelnim umetnostima, dalje bi se ili potvrdila dosadaSnja istrazivanja i
rezultati ili bi se doSlo do jedne produbljenije slike o tome kako se putem umetnosti
zagovaralo oc¢is¢enje (srpskog) kolektivnog entiteta.

Tre¢i smer otvaranja ove doktorske disertacije ka budu¢im istrazivanjima, krece se
prevashodno ka etnologiji, antropologiji i etnomuzikologiji putem pracenja odnosa
ruralno—urbano koje bi se ukazalo narocito interesantnim imaju¢i u vidu preostale
urbane sredine okupirane ,,Nedi¢eve Srbije i odnos sa ruralnim. S jedne strane, time bi
se otvorila linija pra¢enja razli¢itih ideja uspostavljanja folklornih grupa u ruralnim i
urbanim sredinama tokom perioda okupacije u Drugom svetskom ratu, njihovih
stremljenja i razli¢itih ideala i konkretnih rezultata, a sa druge, ovaj put istrazivanja
ukazao bi na komparaciju bogatog spektra folklornih muzic¢kih praksi u pogledu
razli¢itih ,,polova‘® pro et contra kolaboracije i nacizma, te s tim u vezi ¢etnickih i
partizanskih, naspram naizgled neutralnih folklornih grupa koje su tezile ocuvanju i
negovanju folklora i nastupale i u Beogradu.

U odnosu na dve dominantne tendencije posmatranja muzike tokom Drugog
svetskog rata — prve, iz aspekta represije nepodobnih muzicara i druge, ,,odgovora“
muzicara na pitanje kolaboracije s Nemcima, u ovoj doktorskoj disertaciji se kretalo
drugacijim putem. U biopolitickom kontekstu okupiranog Beograda, sa mrezom

ukrStenih srpskih i nemackih institucija koje su se bavile implicitno i eksplicitno




muzi¢arima i muzickim praksama, uoceno je da je u sadejstvu biopolitickih znanja i
praksi doslo do segmentacije muzic¢ara po odredenim kriterijumima, te da im je samim
tim normirano delovanje u izvodackim, medijskim, obrazovnim i institucijama zabave.
Taj proces po kome su muziCari imali svoje nove drustvene uloge u zavisnosti od
interesa Nemaca i kolaboracionista u ¢ije su se regulacije uklapali ili ne, bio je slozen i
zavisio je i proticao pod uticajem niza ¢inilaca, prevashodno disciplinarnih mera koje su
donoSene 1 koje su davale okvir funkcionisanju svih aspekata zivota u okupiranom
Beogradu, a potom konkretnih borbi na okolnim frontovima ili u samom gradu sa
komunistima, dok se na lokalnom nivou oc¢itavao 1 uticaj decizionizma koji se iz matice
od firera raspr$ivao na nize hijerarhijski postavljene aktere i na njihovu borbu za
dokazivanje 1 dostizanje uvazene pozicije.

Stalna svest o nuznosti komparacije sa meduratnim periodom, ukazala se
posebno u toku izrade doktorske disertacje i to prvenstveno nakon uvida u biografije
,hepodobnih® muziCara za nacisticku 1 srpsku kolaboracinu verziju biopolitke.
Susretanje sa bogatstvom gotovo neistrazenih, a u velikoj meri i zaboravljenih muzicara
koji su gradili, a pojedini ¢ak izuzetno uspeSne muzicke karijere u oblasti umetnickih,
popularnih ili narodnih praksi, dovela je do niza novih saznanja, ali 1 mogucénosti za
buduca istrazivanja.

Naposletku, istrazivanje za potrebe ove doktorske disertacije 1 interepretacija,
nisu se zaustavili izradom ove doktorske disertacije. Imaju¢i u vidu da je namera spoj
socioloskog 1 istorijskog, tokom razli¢itih faza rada na ovoj disertaciji obavljeni su
produbljeni intervjui sa svedocima vremena ili sa stru¢njacima iz ove oblasti. Bilo je
neophodno stalno proveravati okolnosti u kojima su muzicari Ziveli u tada$njem
Beogradu i vracati se uprkos pisanim dokumentima na njihova realna polazista u kojima
je zakon preZivljavanja bio sustinska kategorija. Slozena egzistencijalna slika muzicara i
muzickih praksi, iznova se i nakon izrade klju¢nih delova ove disertacije dovodio pred
nova pitanja i proveru. Tako se doSlo do sumarnog zaklju¢ka da je na osnovu
istraZzivanja 1 interpretacije koja je izvedena u ovoj disertaciji na primeru muzicara u
Beogradu, potvrdena i teza da su znanja o ,nepodobnim® drustvenim grupacijama i
kvantitativno 1 po intenzitetu i prisustvu prevazilazila znanja o ,podobnim* akterima i
,muzikama®, a sli¢no je i1 sa muzi¢kim praksama. To je imalo znacajne posledice od

kojih je najznaajnija nedovoljno teorijski i1 prakticno definisanje poeticko-estetickih




ideala ,,podobne muzike* ni u slucaju ,,nacisticke®, niti joS u manjoj meri ,,srpske®.
Tako je, s jedne strane, ,,nepodobna“ muzika bila viSestruko jasno definisana kroz
biopoliticku strategiju u Tre¢em rajhu, kroz fenomen ,,degenerisane muzike®, dok je
,podobna* zapravo bila ve¢ postoje¢a muzika, muzika proslosti, uglavnom romantizma
i klasicizma, liSena kritike, zamrznuta u gebelovskoj ,kontemplaciji i ,,opisivanju®, te
nadasve nedovoljno argumentovanoj afirmaciji. Time se jo§ jednom ukazala vaZznost
teze vodeceg strucnjaka za relacije nacizma i muzike , Pamele Poter kako nacizam nije
uspeo da iznedri niti odredenu ,arijevsku‘ ili u Sirem smislu obelezja ,nacisticke
muzike“ koja bi odlikovala muziku novog nemackog Rajha i implementirala se na
okupiranim teritorijama.

Kada se naoruzani znanjem o nepostojanju estetiCko-poetickih vizija nove
muzike totalitarnog Rajha, fokusiramo na potencijal buducih istrazivanja koja su se
ukazala kao moguénosti dalje razrade ove teze, javlja se jo§s komparativnih mogucnosti.
Naime, po zavrSetku izrade doktorske disertacije, sprovode¢i iznova produbljene
intervjue sa svedokom vremena, istovremeno muzikologom i kompozitorom, te
poznavaocem relacija muzike u totalitarnim druStvima, Nadezdom Mosusovom (1928),
doslo se do niza mogucih komparacija | sa Sovjetskim Savezom, na primer. Imajuci u
vidu sli¢nosti, na koje mi je ukazala ili me podsetila profesorka Mosusova — da je i
Lenjin planirao ,,novog ¢oveka®, da ni socrealizam nije bio esteticko-poetic¢ki definisan,
da se pozicija folklora iznova pervertirala u totalitarnim drustvenim ustrojstvima, da je
,»hiza rasa* pojam koji su jo§ Marks i Engels koristili i slicno, zakljucci iz ove doktorske
disertacije ucinili su se, tako, mogu¢im preliminarnim istrazivanjem i za buduce

uporedno sagledavanje muzi¢ara i muzickih praksi u drugim totalitarnim drustvima.
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PRILOZI

Prilog br. 1
POPIS PROJEKATA U OKVIRU SRPSKOG KULTURNOG/CIVILNOG PLANA
194444

BIOLOSKI SEKTOR

. Borba protiv tuberkuloze, malarije 1 veneri¢nih bolesti
. Zastita srpske krvi i zdravog potomstva
. Zdravstvena savetovali$ta za majke i decu
. Pravilna raspodela bolnica i drugih zdravstvenih ustanova u zemlji
. Pravilna raspodela lekara u arodu
. Zdravstvena zastita ucenika 1 nastavnika
. Proucavanje patlogije pojedinih krajeva nase zemlje
. Ispitivnje hranljivosti 1 Zivotnih namirnica unasoj zemlji
. Gajenje, sakupljanje i prerada lekovitog bilja i lekovitih sirovina i prozvodnja leova
za potrebe nase zemlje
10. Organizovanje obaveznih periodi¢nih kurseva za usavrsavanje lekara, veterinara i
farmaceuta
11. Spremanje srednjeg i nizeg (bolnicarskog) sanitetskog osoblja
12. Reorganizovanje glavnog sanitetskog saveta
13. Organizovanje medicinske statistike
14. Izrada srpske prirodnjacke 1 medicinske terminologije
15. Medicinska bibliografija
16. Podizanje zgrada za smestaj Veterinarskog otseka
17. Osnivanje veterinarskih stanica pri drzavnim dobrima, ergelama i okruZznim mestima

O 0N 0T AW —

Duhovni sektor:

18. Geolosko ispitivanje srpke zemlje

19. Centar za geoloska isstrazivanja srpskih zemalja

20. Ispitivanje bioloskih odlika stanovnistva svih srpskih krajeva
21. Izrada rasne karte Srbije i srpskih oblasti

22. Sluzba za obvestavanje o vemenu

441 Finalna selekcija problema univerzitetskin odbora za SCKP, datirana 17. VIII 1944: AJ, 110, 551/3-6;
Dat je i u publikovanoj monografiji grade o SKCP-u u: Crojanosuh, 2012: 121-126.




23
24
25
26
27
28
29
30
31
32

. Klimatografija srpskih zemalja sa klimatskim atlasom

. Klimatografija razli¢itih vremenskih tipova

.Seizmicka ispitivanja nase zemlje

. Izrada seizmicke karte, spektra i pregleda seizmoloskih razdoblja

. Centar za ispitivanje srpskog jezika i njegove istorije

. Recnik savremenog srpskog jezika u Sirem i uzem (popularnom) izdanju

. Dijalektoloski srpski re¢nik

. Etimoloski srpski re¢nik

. Srpski jezicki atlas

. Izdavanje preradenog i proSirenog Rje¢nika iz knjizevnih starina srpskih od D.

Danicica

33.
34.
35.
36.
37.
38.
39.
40.
41.
42.
43.

44.
45.
46.
47.
48.
49.
50.
51.
52.
53.
54,
55.
56.
S7.

58

59.
60.
61.
62.
63.
64.
65.
66.

Gramatika 1 recnik starog srpskog jezika
Izrada istorije srpske knjizevnosti
Izrada srpske bibliografije
Istorija srpskog pozorista i standardni srpski repertoar
Centar za ispitivanje srpskog narodnog pesniStva 1 ostalog usmenog predanja
Centar za ispitivanje naseg muzickog blaga
Centar za ispitivanje srpske istorije
Izrada istorije srpskog nroda
Izdavanje srpskih izvora
Ispitivanje proslosti srpskih zemalja u preistorisko i klasi¢no doba
Odnosi Vizantije i Srba
a) [zuCavanje odnosa rimske kurije 1 Srba
b) Odnosi Osmanlija i Srba
¢) Izu€avanje odnosa Slovena i Srba
Izucavanje odnosa Germana i Srba
Izucavanje odnosa drzava na Apeninskom poluostrvu i Srba
Odnosi Srba i susednih zemalja
Izucavanje odnosa Srba i Carigradske patrijarSije
Izucavanje rad bugarskog egzarhata
Centar za proucavanje tehnucke proslsti i etni¢kih osobina
Izucavanjeproslosti srpskih porodica i pojedinaca
Proucavanje etnickih osobina tipova srpskog stanovnistva
Opis narodne nosSnje u pojedinim srpskim zemljama
Opis slave u pojedinim srpskim zemljama
Centar za istoriju srpske umetnosti i ¢uvanje starina
Inventar srpskih srednjovekovnih i novijih umetnickih spomenika
Popis arheoloskih starina i nalazista
Izrada sistematskog pregleda istorije srpske umetnosti
. Umetnicka bibliografija
Izdavanje radova iz srpske narodne umetnosti
Narodna enciklopedija
Izrada opste istorije
Izrada opste istorije knjizevnosti
Izrada oste istorije umetnosti
Opisna bibliografija za nacionalne nauke
Centralni katalog
Drzavni bibliotecki katalog




67. Drzavni arhivski program

68. Drzavni muzejski program

69. Tipovi Skola

70. Planovi programa za sve vrste Skola

71. UdZzbenici za sve vrste skola

72. Pravilan raspored Skola po zemlji

73. Suzbijanje analfabetizma

74. Drzavni izdavacki program

75. Sto knjiga srpskog ¢oveka

76. Osnivanje opsteg pedagoskog instituta

77. Zavod za pravoslavnu kulturu

78. Zavod za uporedno proucavanje religija

79. Socijalna sluzba srpske crkve

80. Popis i opis starih srpskih rukopisa

81. Stare srpske Stampane knjige

82. Istorija srpske drzave

83. Biografija Sv. Save

84. 1zvor za istoriju srpske crkve

85. Izdavanje Svetosavskog nomokanona z 1219. god (Krmcija)
86. Izdavanje DuSanovog zakonika

87. Objavljivanje privlegija srpskog naroda u proslosti
88. Objavljivanje Kotorskog statuta

89. lzdavanje zbornika ispravanpisaih ¢irilicom iz srpskog primorja
90. Izdavanje pravne grade iz Crne Gore od XV do XVIII veka
91. Izdavanje turskih zakona i fermana od XV i XIX veka
92. Materijal za pravnu istoriju od 1904. do 1941. godine
93. Pita

nje jezika u zakonima

94. Utvrdivanje pravne terminologije

95. lzrada istorisko-pravnog re¢nika

96. Pravna bibliografija

97. Nezavisnost sudija 1 drzavnih tuzilaca

98. Teritorijalni raspored sudova

99. Cinovnic¢ko pitanje

100. Administrativna reforma

101. Reforma gradanskog zakonodavstva

102. Sluzba statistike i demografije

Ekonomski sektor:

103. Snabdevanje stanovniStva

104. Organizacija rada

105. Obezbedenje osiguranja rada i radniStva

106. Osiguranje plodova rada

107. Osiguranje stanovniStva

108. Untrasnja kolonizacija

109. Poreska reforma

110. Saniranje drzavnih finansija iz budZetske ravnoteze

111. Smanjenje drzavnih rashoda i povecanje drzavnih prihoda




112. Kredit

113. Medunarodni privredni sporazumi za plasiranje glavnih izvoznih artikala
114. Poljoprivredno-ekoloski plan

115. Poljoprivredno-tehnicki plan

116. Tehnika gajenja useva

117. Tipiziranje ratarske proizvodnje

118. Istrazivanje livadske i pasnjacke flore

119. Poboljsanje livada i paSnjaka

120. Industrijalizacija i mehanizacija poljoprivrede

121. Plan vocarstva

122. Vinogradarstvo

123. Plan oplemenjivanja biljaka

124. Fitopatoloska sluzba

125. Plan poSumljavanja

126. Povecanje proizvodnje drveta

127. Gazdinstvo maloSumskih poseda

128. Biljno-geografska istrazivanja

129. Pedoloska istrazivanja

130. Izrada agrogeoloske karte

131. Organizacija Sumsko-nau¢nog rada na terenu

132. Hemiska istrazivanja glavnih poljoprvrednih sirovina
133. Centar za poljoprivredno istrazivanje i ogledno zemljiSte
134. Odabiranje i oplemenjivanje stoke u nasoj zemlji
135. Ispitivanje kakvoce sto¢ne hrane

136. Organizacija poljoprivrednog gazdovanja

137. Preradivanje poljoprivrednih proizvoda

138. Organizacija zadrugarstva

139. Zastita zemljoradnickog minimuma

Tehnicki sektor:

140. Meliorizacije i isuSivanje mocvara

141. Nacionalna goriva

142. Nacionalizacija rudnika

143. Gradenje drumova

144. Popunjavanje Zelezni¢ke mreze

145. Elektrifikacija zemlje

146. Industrijalizacija zemlje

147. Uredenje srpskih gradova i naselja

148. Izrada definitivnih regulacionih planova gradova Srbije

149. Izrada stru¢nog popisa o stanju seoskih zgrada (tehnicka asanacija sela)

150. Izrada tipova seoskih kuca i javnih seoskih gradevina za pojedine srpske krajeve
151. Reorganizacija urbanistickih ustanova u zemlji

152. Spajanje Uprave za drZavni premer i nadleStva za katastar i zemljiSne knjige
153. Fond za gradenje vodovoda i kanalisanje gradova i naselja

154. Zavoda za ispitivanje materijala i konstrukcija

155. Normalizacija 1 tipitzacija gradevinskih radova

156. Sprovodenje normalizacije za lokomotive i vagone i tipizacija lokomotiva za
srpske drzavne zeleznice




157.

a-Zakonska jednoobraznost statistickih oznaka i terminologije
b-Zakonska jednoobraznost armiranobetonskih oznaka i terminologija i tabele

dimenzioniranja

158.
159.
160.
161.
162.
163.
164.
165.
166.
167.
168.
169.

c- Zakonska jednoobraznost oznakai terminologije kao i propisi nosivosti zemlje
Stampanje zbornika iskustava izvedenih fundiranja

Vrhovni zemaljski tehnicki savet

Hemisko-tehnoloski savet

Centralni hemisk-tehnoloski zavod za ispitivanje i istrazivanje
Centar za srpsko rudarstvo

Centar za srpske telekomunikacije

saobracaj kao celina sa tehnickog gledista

Novi gradanski zakonik

Reorganizacija gradanskog zakonodavstva

Novi zakoni o obvlas¢enim inZenjerima i arhitektama

Izrada zakona o konkursima i1 nagradama u tehnickoj struci
Izrada hemiske nomenklature i terminologije




Prilog br. 2: Rikauf Julijus

Koncertni programi Beogradske filharmonije sa Krajsinger Josif
spiskom muzicara: Bogdanovi¢ Ljubomir
2. maj 1939.442 Brinda Antun
Kraupner Anton
Predsednik Stevan Vagner advokat Rihnovski Leopold
Josif Vocasek
I violine:
Zlatko Topolski Flaute:
Josif Njemecek Petsel Jovan
Taras Poljanec Srejovi¢ Jovan
Rikard Vestermajer Vladiv Milan
Gracanin Nenad Habsid Josif
Njemecek Ludvig
Aleksandar Patkaj Oboe:
Fric Pinto Medvon Josif
Pazini L. Pintek Petar
Skalar Maksimilijan Macer Huga (engl. horna)
Petrovi¢ Nikola Langer Rudolf
Hes Porde
Arigi Leonardo Klarineti:
Partli¢ Franja
11 violine: Brun Bruno
Nikoli¢ Porde Cvija Zvonimir
Gaji¢ Svetozar
Sofija Cvetkova Fagoti:
TauSanovi¢ Kosta Ditert Franja
Nikoli¢ Nikola Linger Hans
Unger Ferdinand
Kucera Karlo Horne:
Zdarzil Libor Perko Ivan
Nikoli¢ Aleksandar Bajer Franja
Ernest Franja Podrumac Nedeljko
Markovi¢ Dusan
Viole: Bauc¢ Josif
Bristiger Leo Novak Ferdo
Lang Avram
Selinski Fjord Trube:
Dorijan Dimitrijev Juki¢ Milenko
Uro$evi¢ Milan Mikeladze Vladimir
Pav¢i¢ Ivo Eliser Hajnrih
Davidenko Sergije Risti¢ Ranko
Komorcec Franjo Stoiljkovi¢ Aleksa
Pozaune:
Cela: Houf Antun
Mokranjac Jovan Vistajn Dominik
Slatin Aleksandar Upisov Vasilije
Tot Antun Satrov Kosta
Horvat Ladislav
Dragi¢ Andrija Udarala:
Tibl Jovan Nedvidek Franja
Fuckar Aleksandar Bem Emanuel
Kubicek Egon Pisa Rudolf
Kontrabasi: Kosta Stjepan
442 JIM, 11, K 44-4-3/9, Koncertni program VL. Harfe:

Dolejs Laura

Simfonijski koncert Beogradske filharmonije, 2. Maletié

V 1930.




Tabela 5. Jevrejski muziéari i suEruinici koji su Erijavili imovinu 1941.

broj Imei prezime Zanimanje Adresa Napomene iz
biografije
(W Grinski (Grinbaum) Kompozitor Kralja Petra54  Ucenik Enrika
Vladislav Josifa i Josipa
Slavenskog,
odveden u
Topovske Supe
yBll Hauzer Mirko**® Violinista Skadarska 22 Clan
Clan Radijskog Beogradske
kvarteta filharmonije,

poginuo u NOB
u ofanzivi 1941

K RotSild Sigmund Muzicar Cara Urosa 17
S Stana Klajn (Hugo Profesor klavira ~ Marsala
Klajn) Pilsudskog 24
M Snajmen Herc operski pevac Srahinji¢a bana
52
A Tuvi Josip Muzicar Princa Evgenija
14

Tabela 6. Romski muzi¢ari koji su prijavili imovinu 1941.

Ime i prezime Zanimanje  Adresa Napomene iz biografije
1. Beli¢ Stojan Harmonikas  JaSe Ignjatovica
67
2. Brki¢ Dobrosav ~ Muzicar Stevana
Prvovenc€anog
112
3. Dordevi¢ Vujica  Svirac Mickijeviceva
13
4. Pordevi¢ Zivojin  Muzikant Tetovska 48
5 Pordevi¢ Zivota ~ Muzikant Pavla Orlovi¢a
pok. 4
6. Gracanin Predrag  Muzikant Novopazarska Gostionica
(1892-1969) 18 ,Amerikanac® u
Decanskoj , voda
ciganskog orkestra
7. Jovanovi¢ Muzikanta  Jase Ignatovica
Aleksandra 48
8. Jovanovi¢ D. Muzicar Vojvode Lune
Zivomir 50

443 Romano, 1980: 385.

—_——




Jovanovic¢
Tihomir
Marinkovi¢
Branislav

Marinkovi¢ Jovan

Marinkovi¢ Milan

Marinkovi¢ Vasa
Milosavljevi¢ S.
Zdravko
MiloSevi¢ Dusan
Mirkovi¢ Stanoje
Mitrovié¢ Zivojin
Nikoli¢ M. Ilija
Nikoli¢ Stanoje
Radosavljevié¢
Dragoljub
Radosavljevié¢
Ljubomir

Simi¢ Mihailo
Simi¢ Vucko 1
Persa

Stankovi¢ Porde

Stefanovic Ilija
Vasi¢ Cvetko

Vasi¢ Dorde
Vasi¢ Gojko

Vasi¢ Milan

Vasiljevi¢ Perka
Ziki¢ Miodrag

Muzikant
Muzikant
Sviraé
Muzikant
Muzikant
Muzicar
Muzikant
Muzikant
Muzikant
Muzikant
Muzikant
Muzikant
Muzikant
Muzikant
Muzikant
muzicéar

Muzicéar
Muzicar

Muzikant
Muzicéar

Muzikant

Muzikant
muzikant

Budmanijeva 4
Jatagan-mala 35

Peke Pavlovié¢
23

Pedesete 7
Pedesete 9
Banjalicka 4

Zajcova 13
Jatagan-mala 5
Jase Ignjatovica
64

Vojvode
Prijezde 17
Jase Ignjatovica
68a

Peke Pavlovica
53a

Radnicka 96a

Peke Pavlovica
62

Jase Ignjatovica
73a

Stevana
Prvovenc€anog
112

Trubareva 10
Stevana
Prvovenc€anog
112
Prespanska 13
Stevana
Prvovenc€anog
112

Stevan
Prvovencanog
112a
Varvarinska 15
Produsetak
Makarlicke 44

—_——




Tabela 7: Zrtve romski muzi¢ari iz Beograda**

Muzicar Profesija Starosna Red.br.

dob Spisak AJ

(W Aidinovi¢ Ceda kovac i 37 46
muzikant
YA Alavanti¢ Jovan Svira¢ 36(41) 392 Nestanak
K Arnautovi¢ [van Muzikant 50 231 umro u logoru i nestanak
/Sl Bajrusevi¢ DZemail Muzicar 32 / 2 nestanak
Ml Bari¢ Lazar ucenik MS 17 Nestanak
(M Bclki¢ Radomir Muzikant 39 341
/A Belkic¢ Stojan Muzikant 28 Umro u logoru i nestanak
S Bimbasi¢ Vojislav Muzikant 51 113 Nestanak
M Bogdanovi¢ DuSan Muzikant 18 3 Nestanak
(U Bogdanovi¢ Milan vojni 43 2 Nestanak
muzicar
(WMl Bosnjakovi¢ Branislav Muzikant (27) Nestanak
IVBl Bosnjakovi¢ Todor Muzikant 35 216
(KM Dckic¢ Spasoje Muzikant 24 56
VMl Deki¢ Spasoje Muzicar 27(28) 136 Smrt u logoru
kM Deki¢ Zivojin Muzikant 18 139 Nestanak
(G Dimic Nikola Muzikant 45 343
(WA Dimitrijevi¢ Pera Muzikant 36 427
M Dclkic¢ Stojan Muzikant 21 239
Il Dordevi¢ Danilo Muzikant 25 182
YUl Dordevi¢ Dusan muzikant 30 Nestanak
ARl Dordevic Ilija muzikant 60 Nestanak
7Bl Dordevi¢ Ljuba muzikant 35 199 Umro u logoru i nestanak
XM Dordevi¢ Ljubisav muzikant 30 303
Z8 Dordevi¢ Radivoje muzikant 25 208 Nestanak
Yl Dordevi¢c Radomir muzikant 35 23 Smrt u logoru
IOl Dordevi¢ Vujica Svira¢ 60 181
Y@ Dordevi¢ Zi(v)ko muzikant 66 185
il Ferizovi¢ Dusan muzikant 43 436 Smrt kao posledica
Bl Glisi¢ Cvetko muzikant 27 167 Nestanak
K[V GliSi¢ Nikola ratar- 30 49 Nestanak
muzikant
il 1lic Vladimir Ucenik 21 Umro u logoru
muzike
XYMl [vanovi¢ Milan muzicar 29 365
KX [vanovi¢ Milan muzicar 23 366
RZM [vanovi¢ Milan muzikant 37 Nestanak

444 1z spiska kompletnih Zrtava izdvojeni su romski muzicari: AJ, 110, 87/537—545 Spisak Zrtava Cigana;
572-584 Spisak zrtava-Cigana — LiSenih slobode i odvedenih u neizvesnost sa najveCom pretpostavkom
da su liSeni Zivota, umrli u logoru i naknadna smrt. Status njihov i sudbina je sistematizovna kompracijom
razli¢itih izvora.




Ivanovi¢ Zdravko muzikant 53 364

Joni¢ Miroslav svira¢ 29 11 nestanak
Jovanovi¢ ? Pavle muzikant 56 247

Jovanovi¢ Adam muzikant 35 401 nestanak
Jovanovi¢ Dusan muzikant 35 20 nestanak
Jovanovic¢ Ilija muzikant 36 525%°  nestanak
Jovanovi¢ Milan muzikant 37 304

Jovanovi¢ Milan muzikant 58 331

Jovanovi¢ Petar (Pera) muzikant 16 74 Umro u logoru i nestanak
Jovanovi¢ Sava harmonikas 34 73

Jovanovi¢ Sava harmonika§ 35 375 nestanak
Jovanovi¢ Sava harmonikas  (34) Umro u logoru i nestanak
Jovanovi¢ Svetomir muzikant 26 161 nestanak
(Svetozar)

Jovanovi¢ Tihomir muzikant 60 419 nestanak
Jovanovi¢ Zdravko muzikant 19 305

Jovanovié Zika muzikant 47(51) 62 smrt u logoru
Jovanovié Ziko muzikant 28 160 nestanak
Jovanovié Zivomir muzikant 38 58 nestanak
Jovanovi¢ Zivorad muzikant 40 330

Kosti¢ Zika muzikant 35(45) 144 Smrt kao posledica
Krsti¢ Miodrag muzikant 33 410 Umro u logoru i nestanak
Leki¢ Mika muzikant (40) 107 Umro u logoru
Luki¢ Aleksa muzikant 56 28

Luki¢ Aleksandar muzikant 56 Smrt u logoru
M(K)ati¢ Zika muzikant 43 189

Manci¢ Dragutin muzikant 55 14 nestanak

Manci¢ Porde muzikant 16 41 Smrt u logoru
Manci¢ Jovan muzikant 18 16 Nestanak

Manci¢ Miodrag muzikant 21 Nestanak

Manci¢ Ratomir muzikant 25 15 Nestanak

Manci¢ Stojan muzikant 45 42 Smrt u logoru
MArkovi¢ Miloje muzikant (50) nestanak
Marinkovi¢ muzikant 48 344

Marinkovi¢ Dragoljub muzikant 40 Nestanak
Marinkovi¢ Porde muzikant 30 262

Marinkovi¢ Ljubomir  muzikant 40 445

Marinkovi¢ Ljubomir ~ Muzikant 50 480 Nestanak
Marinkovi¢ Marko muzikant 40 340

Marinkovi¢ Mita muzikant 40(38) 358 Smrt kao posledica
Marinkovi¢ Stanoje muzikant 56 9 nestanak
Marinkovi¢ Stanoje muzikant 34 261

Marinkovi¢ Zivorad ~ muzikant 34 Nestanak
Marinkovié¢ Zivorad ~ muzikant 34 250

445 Odvedeni u logor Sajmiste s Zenama i decom, samo dvojica muziara, od red. br. na spisku 483 do
839. Deo spiska na kome su i dvojica muzicara (od 499-547) ima napomenu da im se u logoru gubi svaki
trag, a nakon toga od 548-839 sledi spisak pustenih Roma iz logora ,,Sajmiste”. S tim u vezi, od red. 750
do 839 su romi iz Mirijeva i Resnika.




Mati¢ Aleksandar Muzikant 44 / Nestanak

Mati¢ Zika muzikant 28 / Nestanak
Mihajlovi¢ Dimitrije ~ muzikant 59 284
Mili¢ Predrag muzikant 42 60 Nestanak
Milosevi¢ Dusan muzikant 52 442 Nestanak
Milosevi¢ Stanko muzikant 18(19) 443 Nestanak
Milosevi¢ Velimir muzikant 40 111
Milosevi¢ Velimir muzikant 50 336
MiloSevi¢ Velimir muzikant 56 481 Nestanak
Milosevi¢ Vladimir muzikant 40 Nestanak
Mirkovi¢ Cedomir muzikant 44 459 Umro u logoru i nestanak
Mirkovi¢ Ljubomir muzikant 25 142 Smrt kao posledica
Mirkovi¢ Miloje muzikant 50 54
Mirkovi¢ Pera muzikant 17 Smrt kao posledica
Mitrovi¢ Branko muzikant 47 218
Mitrovi¢ Pura muzikant 39 131 Nestanak
Mitrovi¢ Milan muzikant 40(38) 329 Umro u logoru i nestanak
Mitrovi¢ Radovan muzikant 17 112 Nestanak
Mitrovi¢ Stanoje muzikant 45 342
Mitrovi¢ Tihomir muzikant 37 110 Nestanak
Mitrovié Zivojin muzikant 56 197 Nestanak
Nedeljkovi¢ Velimir ~ muzikant 29 93 Umro u logoru
| Nikoli¢ Bogdan oprav.instr. 36 65
za sviranje
| Nikoli¢ Bogdan muzikant 58 Nestanak
| Nikoli¢ Bogdan Majstor 35 255 Smrt u logoru
muzikalija
| Nikoli¢ Borivoje muzikant 21 248
| Nikoli¢ Borislav muzikant 24 Nestanak
| Nikoli¢ Borivoje muzikant 23(25) AT7 Nestanak
| Nikoli¢ Dragoljub harmonikas 18 19
| Nikoli¢ Milan muzikant 46(45) 356 Umro u logoru
| Nikoli¢ Milorad muzikant 18 256 Nestanak
| Nikoli¢ Svetislav muzikant 58 254 Nestanak
| Paunovi¢ Radomir muzikant 32 166 Nestanak
| Paunovié Zivorad muzikant 20 328
| Pavlovi¢ Zivorad muzikant 40 215 Nestanak
| Petrovi¢ Dusan muzikant 37 253 Nestanak
| Petrovi¢c Mile muzikant 35 Umro u logoru i nestanak
| Petrovi¢ Stanimir muzikant 38 128 Umro u logoru i nestanak
| Petrovi¢ Stanko Muzikant 18 411 Umro u logoru i nestanak
| Petrovi¢ Stanoje muzikant 16 129 Umro u logoru i nestanak
| Petrovic¢ Stevan svirac- 41(45) 96 Nestanak
muzikant
| Petrovi¢ Vojislav narednik 42 1446 Nestanak

446 Dovedeni u logor 1941.




| Radosavljevi¢ Jovan
| Radosavljevi¢ Jovan
| Radosavljevi¢
Ljubomir

| Radosavljevi¢ Stanoje

(Stanko)
I Radosavljevi¢ Stevan

| Radosavljevié Zivorad

B Rami¢ Lale

| Savi¢ Dragoljub
Savi¢ Dragutin

} Savi¢ Dusan

} Savi¢ DuSan

§ Savic¢ Petar

} Simi¢ Bora

} Simi¢ Bozidar

} Simi¢ Bozidar

B Simi¢ Cvetko

| Simi¢ Dragan

} Simi¢ Konstantin

§ Simi¢ Kosta

B Simi¢ Kostadin

| Simi¢ Mihajlo
 Sremcevi¢ Prodan

| Stankovi¢ Bogoljub
} Stankovi¢ Bogoljub
| Stankovi¢ Dragoljub

| Stankovic¢ Spasoje

| Stankovic¢ Stevan

| Stankovi¢ Stevan

| Stankovi¢ Vasa

| Stanojevi¢ Zika

| Stanojevi¢ Boza

| Stanojevi¢ Doka

| Stanojevi¢ Gojko

| Stanojevi¢ Zivota

| Stefanovi¢ Blagoje
| Stefanovi¢ Branko
| Stefanovi¢ Marinko
| Stojanovi¢ Lazar

| Stojanovi¢ Miodrag
Stojanovi¢ Nikola
Stojanovi¢ Zivorad
| Stojanovié Zivorad

muzicar
muzikant
muzikant
harmonika$

muzikant

muzikant
muzikant
muzikant
muzicar
muzikant
Svira¢
Svira¢
muzikant
muzikant
muzikant
muzikant
muzikant
muzikant
muzikant
klavirista
muzikant
muzikant
muzikant
muzikant
muzikant
muzikant-
harmonika$
muzikant
muzikant
Muzikant
muziéar
muzikant
muzikant
muzikant
muzikant
Muzikant
muzikant
harmonika$
svira¢
muzikant
muzikant
muzikant
muzikant
Muzikant

42
48
19(23)

61

23
20
28
26
58
38
58
16(20)
23
36(40)
33
21
25
22
26
23
45
21
20(22)
18
27(31)

50
20
15(19)
65
30
17
43(40)
20
41
60
22
28
49
36
34(42)
20
20

198
229
76

164

425
102
345
67
475
57

68

157
69

454
158
186
214
64

363
156
237
325
457
61

231
387
458
384
25
37
79
36
470
141
53
25
95
97
350

467

Umro u logoru i nestanak
Nestanak

Nestanak

Umro u logoru
nestanak
Smrt u logoru
nestanak

nestanak

Smrt u logoru

nestanak

Smrt u logoru

Umro u logoru i nestanak
nestanak

nestanak

nestanak

nestanak

nestanak

Umro u logoru i nestanak
Smrt u logoru

nestanak
Umro u logoru i nestanak

Smrt u logoru

nestanak

Umro u logoru i nestanak
Umro u logoru i nestanak
Umro u logoru

Umro u logoru i nestanak
Umro u logoru

Smrt kao posledica

Nestanak
Nestanak
Nestanak
Umro u logoru




| Stojkovi¢ Prodan muzikant 26 455 Nestanak

| Stojkovi¢ Prodan muzikant 29(30) 335 Nestanak

| Sisi¢ Marko muzikant 32 91 Umro u logoru

| Tobej Krsta muzikant 28 (33) 108 Umro u logoru

| Tobej Rafailo muzikant 55 109 Umro u logoru

| Todorovié¢ Cedomir muzikant 36(48) 437 Umro u logoru i nestanak
| Todorovi¢ Dragutin muzikant 63 351 Nestanak

| Todorovi¢ Poka muzikant 20(25)* 404 Nestanak

| Todorovi¢ Doka muzikant 25 Nestanak

| Todorovi¢ Grozdan muzikant 42 183 Nestanak

| Todorovi¢ Ljubomir  muzikant 43(45) 209 Nestanak

| Todorovi¢ Marko muzikant 50 (55)* 403 Nestanak

| Todorovi¢ Marko muzikant 55 Nestanak

| Todorovi¢ Paja muzikant 32(36) 482 Nestanak

| Todorovi¢ Stanoje muzikant 42 217

| Todorovi¢ Todor muzikant 21(24) 352 Nestanak

| Todorovi¢ Zivko muzikant 46(51) 528 Nestanak

| Tolo muzikant 70 184

tovi¢ Mitar

| Tomi¢ Milorad udenik MS  18(22) 347"  Nestanak

| Vasi¢ Desimir muzikant 30 438 Smrt kao posledica
| Vasi¢ Bora muzikant 35 235 Umro u logoru i nestanak
| Vasi¢ Borivoje Muzicar (35) nestanak

| Vasi¢ Borivoje muzikant 37 nestanak

| Vasi¢ Bozidar Muzicar 43 258 1. nestanak

| Vasi¢ Dragoljub muzikant 20 323

| Vasi¢ Joca muzikant (35) nestanak

| Vasi¢ M. Mihajlo muzikant 30 324

| Vasi¢ Miladin muzikant 56 234 Umro u logoru i nestanak
| Vasi¢ Milan muzikant 59 Smrt u logoru

| Vasi¢ Milorad muzikant 50 447 nestanak

| Vasi¢ Milorad muzikant 30 469 Umro u logoru

| Vasi¢ Svetozar muzikant 58 468 Umro u logoru

| Vasi¢ Vasilije muzikant 40 471 Umro u logoru

| Vasiljevi¢ Marko muzikant 67 420 nestanak

| Vasiljevi¢ Pavle muzikant 60 Zmro u logoru i nestanak
| Vesi¢ Borivoje muzikant 31 55 nestanak

| Vesi¢ Spasoje Svira¢ 25 391448

| Vuckovic¢ Aca muzikant 28(25) 193 Nestanak

| Vuckovi¢ Aleksandar — muzikant 36(26) 194 Nestanak

| Zivkovi¢ Petar muzikant 18 87 Umro u logoru

47 odvedeni u novembru 1941. pocev od ovog broja 347-387.

448 Odvedeni u logor (Topovske Supe, Auto-komanda) u jesen 1941. neodredenog datuma (od red. br. 388.
do 482).




Tabela 8. Zrtve jevrejski muzicari u Beogradu, 1941-1944°

| Muzidar Mesto rada Sudbina
Adanja Rozika Pevacica popularnih §lagera kafans i restoran ,,Ruska lira“ Likvidirana je od nacista 1942.
(1910) sudelovala u svecanim priredbama godine.
Pesta jevrejskih kulturnih drustava

(osvecenje doma jevrejskog Zenskog
drustva ,,Oneg Sabat* 1 drugih).

Almozlino Olga** Pevacica Radio Beograd
Alfandari Isak Bubnjar Beogradski dzez orkestru Nestao u holokaustu, nema
zabeleZenog mesta smrti
Amar lIsak Advokat Radio Beograd Sajmiste, streljan 31. XII 1941
amater pevac
Armidi Isak Advokat Radio Beograd 1941.
amater pevac
Bristinger Leo Violista Orkestar Beogradske filhatmonije, Nestao u holokaustu, nema mesta
Orkestar Narodnog pozorista i smrti
kamerni sastavi
Blam Markus Muzicar Radio Beograd
Harmonikas
Davi¢o Lujo baletski umetnik MS Stankovié

4490sim li¢nog opseznog istrazivanja sudbine jevrejskih muzidara i podataka o njima u periodici i arhivskim dokumentima, kao izvori za izradu tabele br. 8 koriséeni
su: Blam, 2014; Romano, 1980; JIM, b. 175 Legat dr. Davida Tajtacaka, Beogradski-srpski Jevreji i njihova zanimanja do 11 svetskog rata; Vesni¢, 2012; Necrology
from the “Remembrance book”’/Pomenik zrtava holokausta, https://www.jewishgen.org/yizkor/Belgrade/bel041.html i http://www.arhiv-
beograda.org/images/publikacije elektronske pdf/Pomenik net.pdf ; YV, M.7 Relico-Committee for Relief of the War-Stricken Jewish Population, World Jewish
Congress, Geneva, List of Jews in the Banjica camp near Belgrade, Yugoslavia, 1941-1944, dok. 1254; Lebl, zaostavstina, Spisak 143 jevrejskih muzicara sa podrudja
Jugoslavije

450postoje indicije da je u pitanju 42-godisnja supruga Solomona Almozlina.



https://www.jewishgen.org/yizkor/Belgrade/bel041.html
http://www.arhiv-beograda.org/images/publikacije_elektronske_pdf/Pomenik_net.pdf
http://www.arhiv-beograda.org/images/publikacije_elektronske_pdf/Pomenik_net.pdf
http://collections1.yadvashem.org/notebook.asp?lang=ENG&dlang=ENG&module=search&page=list&rsvr=8&param=%3Cuppernav%3Esimple%3C/%3E%3Cnob%3E1%3C/%3E%3Crsvr_ser%3E@@8%3C/%3E%3Csearch_type%3Esimple%3C/%3E%3Cview%3Erecords%3C/%3E%3Cnrsvr%3EN%3C/%3E%3Csort%3ETI%3C/%3E%3Cdispq%3Ez1zTitle:%20z3zBelgrad,%20Literal%20%20z1zDatabanks:%20z3z%20Documents%20Archive%3C/%3E%3Cdlang%3EENG%3C/%3E%3Cquery_name%3Ejaguar51_2268_008979%3C/%3E%3Cquantity%3E15%3C/%3E%3Cstart_entry%3E1%3C/%3E%3Cnum_of_items%3E16%3C/%3E%3Cquery_index%3E@TI%3C/%3E%3Cthumb%3E0%3C/%3E%3Csmode%3Edts%3C/%3E%3Cbook_id%3E10315728%3C/%3E&param2=%3Cnum_fields%3E12%3C/%3E%3Cnvf%3E7%3C/%3E%3Cnvr%3E3%3C/%3E%3Csearch_type%3Esimple%3C/%3E&site=sapir

(1910-1942)

DMA od 1940

Demajo Mika
(1895)

ucitelj plesa

Dorman Manci

Sansonjerka

Radio Beograd i institucije zabave u
Beogradu

Nestala u holokaustu

EsSkenazi Liko

vlasnik i direktor privatne
muzicke Skole ,,Eskenazi‘
diplomirani violinista na
Muzickoj akademijiu
Budimpesti

Privatna muzicka Skola u Uzun
Mirkovoj

Zajedno sa suprugom likvidiran 1942

Grinbaum/Griinbaum
Grinski, Ladislav
(Ivanec kod Varazdina,
12. 11904 - Logor
Banjica, 18. X1 1941)

Kompozitor i pijanista

Student DMA

Pijanista ,,Palas* hotel

Orkestar Rafaila Blama
Medunarodno priznat kompozitor

Streljan u logoru Banjica u
novembru 1941.

Hajek-Lebenzon Hana

Pijanistkinja

Nestala u holokaustu

Hason Moiz (?, 1913 -
Treblinka, 1943)

Dirigent i ¢elista iz Skopja,
nastupao u Beogradu

Nestao u holokaustu

Hauzer Andrija Violinista koncertmajstor beogradskog radio-
(1909-1941) orkestra
Gudacki kvartet Radio Beograda
Hauzer Mirko Violinista koncert-majstor Akademskog Prebegao u partizane
(1912-1941) simfonijskog orkestra
Hecel Erih Dirigent Opera Narodnog pozoriSta Tokom rata se skrivao u Beogradu, a

poginuo tokom saveznickog




bombardovanja 1944

Hirsl-Davidovi¢ Hajim
(1887)

pevac ,,Slagerista“

kafana irestoran ,,Ruska lira*

sa suprugom i dvoje dece likvidiran

1942. godine.

Kalef Simonovié¢ Breda
(Beograd, 7. XI1 1930)

Kasnije operska pevacica,
mecosopran

Jedina prezivela holoikaust s sestrom

Matildom Kalef

Kalmié-Alfandari Lika

Sopran

¢lan beogradske opere Narodnog
pozorista

Pordes Sreékovié
Alfredo P.

Dirigent, kompozitor
umetnicke (balet) i popularne
muzike (Slagera)

Narodno pozoriste

1941.

Patkaj Aleksandar (? —
Beograd, 1941)

Violinista

Nastupao u institucijama zabave

Nestao u holokaustu 1941

Rozenberg Rihard i

Ucitelji plesa po francuskoj
metodi

Umetnicki institut za modernu igru

Likvidirani 1941.

Vinaver (Roza) Ruza
(1871)

(Varsava, poljsko-
nemacko poreklo)

Pijanistkinja, muzicki pedagog
i prevodilac

Od 1927. nastavnica klavir MS
,»Mokranjac*

Ubijena 1942. u zatvoru Gestapoa,

potkazana anonimnom dojavom




Tabela 9. Baletske predstave na KNU, 1941-1944 (izbor)

Folklorna grupa KNU, Magazinovi¢

25. VI, 2. 1X, 17. 1X, 20. 1X 1942, 5. XII
1943, 10. XI1 1943, 15. X1l 1943.

Baletski koncert Natasa Boskovic¢ 24. V11 1941.
Baletski koncert Nina Kirsanova i Milo$ Risti¢ 1. 1X 1941.
Baletski koncert Jelena Poljakova i ucenici 18. IX, 3. X 1941.
Baletski koncert Ira Vasiljeva i Milo Jovanovi¢ 9. X 1941.
Baletski koncert Nada Arandelovi¢ i Milo§ Risti¢ 30. 11942,
Baletski koncert Smiljana Manduki¢ 16. 111 1942.

Baletski koncert

Jelena Korba 1 Milo Jovanovié

Baletski koncert, umetnicka smotra,
baletski matine

Nina Kirsanova

14. VII, 17. X1941.

Baletsko matine Jelena Poljakova 18. 1V 1942,
Baletsko vece Danica Zivanovié i Ljilja Kolesnikova Petkom 5. XII, 16. 1 1942,
Dobos na kisi pozoriSrnapredstava iz Folklorne grupe Moravskog pozorista, Ni§ | 17. VII 1943.
seoskog zivota

Kosidba. narodne igre sa Tare Folklorna grupa KNU, Magazinovi¢ 20.1X 1943.
Moderan balet na Kelemegdanu Smiljana Mandukié¢ 2. VII 1942,
Moderni balet Smiljane Manduki¢, koncert | Smiljana Manduki¢ 1 u¢enice 9. 11 1943.
skole

Jelisavka Obilica majka Folklorna grupa KNU, Magazinovi¢ 5. XI1 1943.
Velika baletska priredba i predavanje dr Ljilja Kolesnikova i Danica Zivanovié 3. 111943.
Vitezice

Veliko baletsko popodne na Vracaru 6.V 1942.
Veliko baletsko vece Milos Risti¢ 1 Verica Kosti¢ 30. X 1942.




Tabela 10. Gostovanja nemackih i savezi¢kih muzi¢ara u Beogradu, 1941-1944.

Becéka drZzavna
opera,
Solisti

Berlinska
filharmonija,
orkestar Dirigent
Hans Knappertsbusch

Hamburska
filharmonija,
orkestar

Hamburska opera,
Solisti

Dir. Hans-Schmidt
Isserstedt

Kvartet Stros 2. X 1943

Milanska skala,
solisti
Minhenska
filharmonije,
orkestar

22. 1X 1942.

Betoven

Mocart, Betoven, Vagner,
Smetana, Dvorzak,
Pucini

Subert Kvartet ,,Smrti i
devojka®, Betoven
Kvartet u F-duru 59/1,
Hajdn Kvartet u d-mollu
op. 76/2

Mocart, Dvorzak, Volf-
Ferari

,Druga muzicka nedelja VRB-a*

Dir. Osvalda Kabasta, violina Pulija Bustabo

[ —




Opera iz Rima,
solisti

Praski kvartet

Andersen Lala

Agosti Guido

Balcer Ervin

Belc Hans Berlin

14. 1V 1943. KNU Brams, Subert i Sreder

Nemacki umetnici

Pevacica
Slagera

Klavir 1V 1943.

Dirigent Februar 1944,
Becke opere

pijanista X1 1943. Betoven

Simfonijski orkestar VRB-a, dir.
Osvald Buholc

[ —




Bustabo Dulija violinistkinja Mocart, Dvorzak, Volf- Dir. Osvald Kabasta
Ferari

Cernik Helmut violinista iz 15. 1V 1943
Berlina

FiSer Lore Pevacica alt  11. 1X 1943 Orkestar VRB, dir.
Osvald Buholc
Grindgens Margita | operska Februar 1942.

pevacica

Hanzen Konrad pijanista 11. 111 1944.

HelSer Ludvig violonc¢elista 27. XI 1943. SNP

solista

Herner Hans dirigent Uskrs 1942 S\

Benke Joakim 10. X 1943. KNU

Holc Adelaida pijanistkinja 1V 1942 Brukner Treca simfonija

Jung Franc dirigent Xl -1942 Verdi Toska




Kabasta Osvald

Kineke Evelin
Konecni Ani
Konecni Hilda

Krojder Peter

Kunc Karl

Leander Zara

Makeben Teo
Marten Hajnc

Mecmaher Rudolf

dirigent

pevacica

mecosopran

pijanista i
kompozitor
pijanista
pevacica
Slagera i

filmske
muzike

dirigent
tenor

violoncelista

31. X 1943.

Februar 1944.

31. 111 1944.

X1 1943.

10. X 1943

12. XI1 1943,
5. X 1943.

1. X1943

SNP
KNU

KNU
Simfonis
Ki ork.
VRB-a,

Mocart, Dvorzak, Volf-
Ferari

Becke opere

Solistkinja Becke opere

Brams, Subert, Mocart

Brams Dvostruki koncert,
Brukner Simfonija br. 3

Minhenska filharmonije, orkestar

,Druga muzicka nedelja VRB-a*

,Druga muzicka nedelja VRB-a*




Pjambo Renata

Rokita Erika

Sikst Paul

Skop Untilov Edma

Sreder Fridrih

Smit-Iserstet Hans

Alt iz Rima

Sopran iz
Beca

Dirigent iz
Vajmara

pevacica

dirigent,
kompozitor
filmske
muzike

Dirigent

1V 1943

3. X1943

2. 111943

12. XI1 1943,

24. 111 1944

V 1943

dir. Karl
List

KNU

KNU
Kamerni
orkestar
VRB,
dir.Karl
List

KNU

KNU

Hamburs$
ka
filharmo

Hajdn Uvertira u D-duru,
arije Hendla i Mocart
Incarnatus i Il re pastore,
Johan David Hajnihen
Koncert za 4 flaute u a-
mollu

Teodor Berger Legenda o
princu Eugenu op. 11
(1942)

Betoven Sedma simfonija
[

Hajdn Simfonija s
bubnjevima

Mocart, Betoven, Vagner,
Smetana, Dvorzak,
Pucini

,Druga muzicka nedelja VRB-a*




Sreder Herman

Stros Vilhelm

Ten-Berg Erik

Teobald Hans-
Martin

Uldal Hans

Vajsbah Hans

kompozitor i
dirigent

Violinista iz
Berlina

Pijanista iz
Berlina

Pijanista

kompozitor

Dirigent i
gen.muz.

4. 111 1943.

1. X1943

7. X 1943

27. X11943

6.17.X1943

nija
KNU

Orkestar
VRB-a

KNU

Simfonis
ki ork.
VRB-3,
dir. Karl
List

Simfonijs
ki ork
VRB-a,
dir.
Osvald
Buholc

Hor SNP
i

Herman Sreder Simfonija ,,Druga muzi¢ka nedelja VRB-a“
u d-mollu op.27 (1940-
1941) (premijera)

Brams Dvostruki koncert, ,,Druga muzicka nedelja VRB-a*
Brukner Simfonija br. 3

Herman Sreder Koncert  ,,Druga muzi¢ka nedelja VRB-a*
za gudacki orkestar op.

25 (1936-1937), Mocart

Koncert za klavir, Frank

Simfonijske varijacije,

Straus Till Eulenspiegel

Missa solemnis Betoven  ,,Druga muzicka nedelja VRB-a*




Vile Helga

Vile Rudolf

Vile Johanes

Vinkler Doris

direktor iz
Becéa

Pevacica

Pevac bas-
bariton

Pevadica-alt
iz Drezdena

10. 11 1944

3. X 1943.

6.17.X1943

5. X 1943.

Simfonijs
Ki
orkestar
VRB-a

KNU

Hor SNP
i

Simfonijs
Ki
orkestar
VRB-a

KNU

Kamerni orkestar VRB,
dir.Karl List

Missa solemnis Betoven

Brams, gubert, Mocart

,Druga muzicka nedelja VRB-a*

,Druga muzicka nedelja VRB-a*

,Druga muzic¢ka nedelja VRB-a“

[ —




BIOGRAFIJA

Rodena je 21. decembra 1980. godine u Beogradu. Nakon Srednje muzicke gimnazije
,Kornelije Stankovi¢®, upisala je studije muzikologije 1999. na Katedri za muzikologiju i
etnomuzikologiju Fakulteta muzicke umetnosti Univerziteta umetnosti u Beogradu. Godine
2007. zavrsila je diplomske i master studije muzikologije. Od 2003. godine uporedo sa
studijama, bila je aktivna kao muzicki kritiar i autor brojnih ciklusa emisija u Muzickoj i
Kulturnoj redakciji Radio Beograda 2. Upisala je master studije sociologije u oktobru 2007.
na Odeljenju za sociologiju Univerziteta u Beogradu, na Filozofskom fakultetu. Radom na
temu Tretman ,,degenerisane muzike“ u Trecem rajhu pod mentorstvom prof dr. Aleksandra
Molnara zaokruzila je master studije 2009. sa prosekom 10,00. Na doktorske studije
sociologije upisala se na istom Odeljenju naredne godine. Od februara 2011. zaposlena je na
Filozofskom fakultetu kao istraziva¢ na projektu Modernizacije zapadnog Balkana (br.
177009) kojim rukovodi prof. dr Nikola Samardzi¢, a finansira ga Ministarstvo prosvete,
nauke i tehnoloskog razvoja RS. Clan je izvr$nog uredni¢kog odbora i sekretar dva nauéna
Casopisa — Limes Plus za drustvene i humanisticke nauke i Acta Historiae Medicinae,
Stomatologiae, Pharmaciae, Medicinae, Veterinariae. Godine 2016. objavila je prvu knjigu
Filmska muzika u SFRJ: Izmedu politike i poetike u izdanju HERAedu iz Beograda. Od 2004.
godine aktivno ucestvuje na mnogobrojnim medunarodnim 1 nacionalnim nau¢nim
skupovima, a publikovala je do sada brojne naucne radove u Casopisima, zbornicima i

monografijama.




Oopa3zan 5.

U3jaBa o ayTopcTBY

Nwme u pesume ayropa _ Maja BacusseBuh
bpoj uanekca 1C15-202

HU3jaBbyjem
Jla je TOKTOpCKa ucepTalija mo i HacIoBOM
«Y Mpexu JUCHUIUIMHAPHUX U PETryJIallMOHUX MexaHu3ama: Mysnuapu y beorpany

1941-1944»

® pe3ynTaT CONCTBEHOI UCTPAKUBAYKOL pajia;

® Jla AucepTanMja y NEIUHU HU Y JIeJJOBUMa HHUje Onjia MpeioyKeHa 3a CTUIIAkE JPyTe
JUIIOME TpeMa CTYAN]CKUM MporpaMumMa JIpyruxX BUCOKOIIKOJCKUX YCTaHOBA;

® J1a Cy pe3yiTaTh KOPEKTHO HAaBEJICHH U

e Jla HUCAM KpUINO/JIa ayTOpCKa MpaBa U KOPUCTUO/JIA HHTENEKTYaIIHY CBOJUHY JAPYTUX
JMLA.

IHoTnuc ayropa

VY beorpany, 26.9.2019. ronune




Oopa3san 6.

U3jaBa 0 UICTOBETHOCTU LUTaMMNaHe U efIeKTPOHCKe Bep3unje
AOKTOPCKOr paga

Nwme u mpesume ayropa  Maja BacubeBuh

Bbpoj unnekca ___1C15-202

Cryaujcku nporpaMm _ JIOKTOPCKE CTY/IM]€ COLIUOJIOTH]E

HacmoB paga __ Y Mpexu JUCIMIIMHAPHUX U PETYIAIMOHUX MeXaHnu3aMa: My3uuapu y
Beorpamy 1941-1944*

Mentop __npod. 1p Anekcanaap MosaHap

N3jaBspyjeM na je mrammnaHa Bep3uja MOT TOKTOPCKOT pajia HICTOBETHA €JIEKTPOHCKO] BEP3UjU
KOjy caM Ipenao/na pajad moxpameHa y JIMrHTaaIHOM peno3uTopujymy YHHBep3UTeTa y
beorpany.

Jlo3BoJsbaBaM Ja ce 00jaBe MOjJU JIMYHH TOJAIM BE3aHW 3a JOOHjame aKaJeMCKOT Ha3WBa
JOKTOpa HayKa, Kao LITO Cy M€ U Ipe3uMe, FTOJJMHa U MecTO poljema U AaTyM oJi0paHe paja.
OBH JTUYHU TIOJIAIA MOTY c€ 00jaBUTH Ha MPEXHUM CTpaHHUIlaMa AWTUTAIHE OMOIHOTEKE, Y
€JIEKTPOHCKOM KaTaJloTy U y mybiukanujama YHuBep3utera y beorpany.

IHornuc ayropa

VY Bbeorpany, _26.9.2019.ronune




Oopa3zan 7.

U3sjaBa o kopuwhemwy

Ornamhyjem VYHuBep3uTeTCKy OMOMMOTEKY ,,CBeTo3ap MapkoBuh® na y Jlururanau
peno3uTopujyM YHUBEp3uTeTa y beorpamy yHece MOjy JOKTOPCKY ITUCEpPTAIUjy IO
HACJIOBOM:

,U mrezi disciplinarnih i regulacionih mehanizama: Muzicari u Beogradu

1941-1944"

KOja je MOje ayTOPCKO JIEJO.

Jucepranujy ca CBUM IPHIIO3MMa TPEAA0/JIa caM y €JIEKTPOHCKOM (popmaTy MOTOIHOM 3a
TpajHO apXUBUPAHE.

Mojy TOKTOPCKY IUCEepTaNn]jy MOXpambeHy y JAUruTaaIHOM perno3uToprjyMy YHHUBEpP3UTETa y
Bbeorpany u gocTylHY y OTBOPEHOM IPUCTYITY MOT'Y J1a KOPUCTE CBU KOjU MOILITY]y oApeade
caapxane y omabpanom tumy smreHne Kpeatusue 3ajeqnuiie (Creative Commons) 3a Kojy
caM ce OJITy4ro/a.

1. Ayropcteo (CC BY)

2. AyropctBo — nHekomepiujainao (CC BY-NC)

3. AyropctBo — HekoMeprmjarHo — 6e3 npepaaa (CC BY-NC-ND)

4. AyTOpCTBO — HEKOMEPITHjaTHO — aenuTH moa uctum ycmosuma (CC BY-NC-SA)

5. AyropctBo — 6e3 nipepaza (CC BY-ND)

6. AyropctBo — aenutu nof uctum yciaoBuma (CC BY-SA)

(MosuMo 1a 3a0KpYXUTE CaMO JeHY OJ1 eCT MOHYHeHUX JTUIICHIIN.

Kparak onwc JHIIEHIH je cacTaBHU JICO OBE HU3jaBe).

IHornuc ayropa

VY beorpany, __25. 9. 2019.ronune

1. AyropcrBo. Jl03BoJbaBaTe YMHOXKaBame, MUCTPUOYIMjy M JaBHO CAOMIITABambE Aeia, U
npepaje, ako ce HaBele MME ayropa Ha HauuH ojapeleH on cTpaHe ayropa WM JaBaolia
TUIEHIIe, YaK ¥ Yy KoMepiujanae cBpxe. OBo je Hajcno0oAHMja 01 CBUX JIMIICHIIH.

2. AyTopcTBO — HekoMepuMjaaHo. J[03BosbaBaTe yMHOXKaBame, JUCTPUOYIM]Yy U JaBHO
CaoTIITaBamke JeNa, U Mpepaje, ako ce HaBele MMe ayTropa Ha Ha4MH oapeheH o crpane
ayTopa WM JaBaolia Junenie. OBa JHIeHIa He J03B0JbaBa KOMEPIHjATHY YHOTpeOy Jaena.

3. AyTOpcTBO — HeKoMepuujajJHo — 0e3 mnpepaaa. Jlo3BosbaBaTe YMHOXaBame,
TUCTPUOYIM]y U jaBHO CaoTIITaBame Jena, 0e3 MpoMeHa, MPeoONMKoBama WIH ynoTpede
Jena y CBOM ey, aKo Ce HaBele MMe ayTopa Ha HauMH ojapeheH on crpaHe ayropa wim
naBaona juieHne. OBa JUIEHIAa HE J03B0JbaBa KOMEPIHjAIHY yIOTpeOy Aena. Y oJHOCY Ha
CBE OCTaJie JIUIICHIIE, OBOM JIMLIEHIIOM Ce orpaHnvaBa Hajsehu oOumM nmpasa kopuirhema jaena.
4. AyTOpCTBO — HEKOMEPUMjaJqHO — [eJUTH MOJ MCTUM YycjaoBuma. Jlo3BosbaBare
YMHOKaBame, TUCTPUOYIMJy U jaBHO CAOMNILITaBame Jejia, U Mpepaje, ako ce HaBele UMe




ayTopa Ha HauMH ojpelheH oJ cTpaHe ayTopa WIM JaBaolla JIMLEHIIE M aKko ce Ipepana
auctpuOyupa TOJA HMCTOM MM CIMYHOM JHieHnoM. OBa JHMIIEHIA HE J03BOJbaBa
KOMEpIMjaaHy yroTpely Jiena u mpepaaa.

5. AyropctBo — 0e3 mpepaga. Jlo3BoJbaBare YMHOXKaBamke, ITUCTPUOYIU]y € JaBHO
caoImraBame jena, 0e3 mpoMeHa, IpeoOIMKOBamba WK YIIOTpede /iena y CBOM ey, ako ce
HaBe/le MMe ayropa Ha Ha4yMH onapeheH oja cTpaHe ayropa WM AaBaona juneHie. Osa
JIMIICHIIA I03B0JbaBa KOMEPIHjaIHy yHoTpeOy aena.

6. AyTopcTBO — AenuTM noa WMCTUM ycnoBuma. [lo3BorbaBate YMHOXaBakbe,
AMCcTpubyumjy 1 jaBHO caonwiTaBakwe Aena, W npepage, ako ce HaBede MMe ayTopa Ha
Ha4uH oapefheH o cTpaHe ayTopa unv AaBaoua nuueHue 1 ako ce npepaaa anctpubynpa
nog WCTOM UnM cnuyHoM nuueHuom. OBa nuvueHua [03BOSfbaBa komepuujanHy ynotpeby
pena u npepapa. CnuyHa je codpTBEpCKMM nuuUeHLaMa, OOHOCHO NuueHLama OTBOpeHOr
koaa.
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