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UVOD

Kada razmisSljamo o ljudskoj potrebi komunikacije i kada pokuSavamo razmotriti i protumaciti
umjetnost mnogih civilizacija - kada se pokuSava razmotriti drustvo i razvitak drusStvenih
odnosa, uociéemo kako komunikacija slikom predstavlja jedan vrlo prisutan oblik komunikacije
u razli¢itim kulturnim i vremenskim kontekstima. Otud se nasa civilizacija uzalud ne naziva
civilizacija slike, tako da komunikacija sa slikom predstavlja jedan od najstarijih nacina opstenja
medu ljudima, koji pocinje od slikarskih crteza na zidovima Altamire, Lascoa, preko skulptura
Venera (kao sto je recimo Vilendofska), preko veli¢anstvenih djela likovne umjetnosti razli¢itih
peroida i kultura, pa sve do pojave razvoja tehnologije i dominacije savremenih masovnih
elektronskih medija (televiziskih i kompjuterskih ekrana, kao i holograma) XXI vijeka.
Komunikacija uz pomo¢ slike svakodnevno raste i bitno doprinosi ukupnim drustvenim
promjenama, stvarajuéi novi kontekst i nove uslove u domenu kulture i umjetnicke kreativnosti
koja prodire u mnoge sfere ljudskih aktivnosti. Mnoge umjetnosti proZete su vizuelnim nacinom
misljenja, a prisutnost slikovnog materijala vrlo je aktivha komponenta u razvijanju umjetnickih
spoznaja u njihovom napredku. MoZemo primjetiti da sliku susreéemo u svijetu medijske
umjetnosti, nauke, do okruzenja tehnoloski generirane virtuelne stvarnosti XXl vijeka. Zbog toga
je vaZno znati od najranijeg uzrasta uspjeSno komunicirati sa razli¢itim likovnim okruZenjima,
odnosno svijetom slike.

Drugim rije¢ima u svakom ljudskom drustvu umjetnicka djela su sredstva komunikacije, par
exsellence zbog mogucénosti istrazivanja osjeta pojmova, te Cinjenice da omogucduje refleksiju o
razli¢itim dimenzijama stvarnosti. U danasnjem vremenu vizuelne informacije snaznije su od
verbalnih. Samo razumjevanje vizuelnih informacija — ekspresivnih vizuelnih djela, sti¢e se

komunikacijom, odnosno shvatanjem njihovih simbola i poruka koje obrazovnim procesom



naucimo citati i razumijevati percepcije i svijesti o vizuelnim likovnim simbolima, Sto je nuzno
ako se Zeli razumjeti djelo savremenog svijeta.

Likovna umjetnost kao dio kulturne vizuelne proizvodnje, predstavlja sloZzen zbir oblika
simboli¢kog posredovanja kada svoja nadahnuca crpi, iz najslozenijih kreacija ljudskog duha. S
obzirom na to, umjetnost predstavlja univerzalnu drustvenu vrijednost. Zato u komunikacijskom
smislu, djela moZzemo promatrati kroz historiju ¢ovjecanstva u razli¢itim epohama i kulturama,
gdje se moze vidjeti nacin Zivota neke zajednice, Cije su karakteristike bitne za komunikaciju u
samom izucavanju mnogih disciplina, kao sto su: socioloske, psiholoske, historijske, pedagoske.
Upravo ta viSeznacnost likovne umjetnosti razlog je zasto je likovna umjetnost pronasla svoje
mjesto u obrazovanju djece i mladih kao i edukacija starijih u cijelom svijetu.

U pravilnom likovnom obrazovanju i dobroj edukaciji mladih nudi se veliki broj umjetnickih djela
iz okruZenja koja u velikom udjelu nemaju nikakvu umjetnic¢ku vrijednost, no mora se utjecati na
prepoznavanje kvaliteta djela da bi Sto bolje formurilarali likovni ukus kao relevantno ustaljeno i
dugotrajno vrjednovanje likovne umjetnosti. Djeca i omladina, kao i ostala publika pod uticajem
porodica, u zavisnosti od njihovog obrazovanja, informiranosti kao i komunikacija sa
adekvatnim likovnim institucijama, mogu ponuditi dio svog znanja o umjetnosti, koja se odnosi
na vrjeme i prostor, tako da mogu bar donekle postupno izgraditi sopstvene likovne stavove.
Estetska komunikacija s likovnim stvaralastvom u prostorima edukacije rezultira pozitivnim ili
negativnim stavom, ili sudom koji odreduje ukus, a upravo u razdoblju djetinjstva i mladosti
formira se ukus za pravu umjetnost s razli¢itim likovnim preferencijama. Stoga presudan uticaj
na formiranje likovnog ukusa pojedinca, kao i umjetni¢kih pravaca, treba imati permanentni
likovni obrazovni proces. Savremna umjetnost, nakon ogromne tradicije, uveliko je obiljezena
svojevrsnim povratkom na mimetizam, tj. na prethodne stilove koji se odnose na slikarstvo,
fotografiju i video-art, ali i na sklupturu kao jednu od temeljnih disciplina likovnog stvaralastva,
koja je u tradicionalnoj prezentaciji reprezentativne umjetnosti imala kljuénu ulogu. Za razliku
od tradicionalne sklupture, koja je u potpunosti definisana od renesanse, preko modernizma, pa
sve do postmodernizma, skluptura je u XXI vjeku pocela ponovo preispitivati samu sebe na
mnogim razinama, iako se danas, u ovom postmodernom vremenu kreira na sve moguce nacine
i u svim stilskim konceptima. U ovom smislu skluptura se postavlja u razne relacije i nacine

prikazivanja. Ona viSe nije izolovana samo u muzejima i galerijama ve¢ postaje i dio javnog



drustvenog miljea, osobito u urbanim sredinama, gdje je u korelaciji sa arhitekturom i
publikom, koja u sebi nosi svoje razliCite simbolicke vrijednosti. Javna skulptura je uvjek
uslovljena politickim strukturama, ili zavisi od onih drugih, bogatih, privatnih mecenatskih
narudzbina, bez razlike na stilsku orijentaciju koju izvode umjetnici. Zbog navedenih okolnosti,
umjetnici aktivnu participaciju usmjeravaju upravo u realizaciji drustvenih prohtjeva. Njihov
doprinos u profilaciji takvih projekata, (vazno je istraziti podrucja) i stilskih koncepata, direktno
su determinisana od strane narucilaca. Takav je i projekat ,Skoplje 2014“, koji je izazvao Siru
kontroverznu drustvenu reakciju, ne samo u politickom domenu, vec je pokrenuo i umjetnicku
reakciju i raspravu o znacaju umjetnickih djela, identitetskim pitanjima i nadinu same
vizuelizacije tih identiteta. U okviru realizacije ovog projekta posebnu ulogu dobija umjetnica
Valentina Karanfilova Stefanonovska koja je izgradila najgracioznije i najgrandioznije spomenike
ovog projekta, kao sto su: spomenik .

1. Porta Makedonije, sli¢na je svim kapijama svjetski metropola , no po svojem sadrzaju i
izgledu ona je unikatna jer predstavlja historiju Makedonije i makedonskog naroda . Na njoj su
predstavljeni reljefi iz svih kulturno-historijskih perioda , od prahistorije pa sve do najnovije
historije Makedonije .

2. Spomenik Aleksandaa Makedonskog predstavlja monumentalno, arhitektonsko -
skluptorsko rjesenje sastavljeno od vise segmenata , medusobno suptilno integriranih , koji
pritom stvaraju skladnu kompozicisku cjelinu. Spomenik je koncepciski zamisljen da predstavlja
svojevrsnu apoteozu Aleksandrs Velikog gdje je predstavljen u paradnoj vojnoj uniformi ,
nepobedljivoj makedonskoj falangi o slavnoj proslosti antickog makedonskog carstva .

lzuzetan egzemplar je koncepciski sloZzena skluptura Filipa Il, u Cijem Sirokom prostornom
kompozicijskom kontekstu su ukljucene josS i fontana ,Majke sa djecom” i dvije skulpture -
fontane sa konjima i lavovima. ,Majke sa djecom” su stilski iskolazirani izmedu anticke,
renesansne i neoklasicisti¢ke vizije Zena, koje u sustini referiraju na tip Mater Gea Macedonica,
koja podnosi vjekovni teret revitalizacije osnovnog prava, a to je pravo na nacionalni identitet.
Kao sledeca referenca ovih majki, je i prahistorijska Velika BoZica Majka (pronaden je veliki broj
artefakta sa ovim motivima blizu Skoplja, a kao arhetip Velike majke jeste Bogorodica koja je
zaStitnica Skoplja). Druga stvar koja potvrduje ovu impresiju su pozicije majke i djece, koje

dolaze iz svakodnevnih aktivnosti milovanja i senzualnih dodira .



Personalno iskustvo majcinstva i snazna emocionalna privrzenost umjetnice prema c¢lanovima
njene tradicionalne porodice, neizborno ostavlja dubok trag u elaboraciji i izradi samog
umjetnickog djela, kao i u profilaciji kona¢nog utiska .

Njene skulpture, kao i razli¢iti arhitektonski objekti, Siroko je otvoreno pitanje takozvane
antikvizacije makedonskog identiteta, iako pojam antikvizacija ne postoji u nijednoj svjetskoj
enciklopediji, ve¢ je smisljen kao politi¢ki termin. Isti ti opozicionari nikada nisu progovorili o
»antikvizaciji“ u svim zapadnim zemljama, kao i u SAD i u drugim zemljama svih kontinenata,
koji koriste u arhitekturi razliCite anticke elemente.

Raznolikost likovnog ukusa, preferencija pojedinca, odredena je uticajem razlicitih faktora, prije
svega razlicitih varijabli kao Sto su uzrast, pol, osobine li¢nosti, njihov afinitet, te likovno
iskustvo pojedinca. Savremeni pristupi pojedinca likovnim preferencijama, ukazuju takoder na
vaznost socio-kulturnih faktora u procjenjivanju preferencija, kao $to su utjecaj drustvenog
poretka, klasne i etni¢ke pripadnosti, utjecaj vrSnjaka - Sto i potvrduju rezultati brojnih
istrazivanja. U ovom radu krenuli smo od metadologije istraZivanja ,od analize pojma
umjetnosti, umjetnosti i filozofije, estetike i poetike, likovnog jezika,likovnog govora kao
sredstva komunikacije, vizuelnog misljenjenja, likovnog misljenja vizuelnog opaZanja kao nacina
komunikacije koji je toliko Cest, koliko i Citanje i pisanje. Stoga je za snalaZenje u prostoru
kulture XXl vijeka nuzno poznavanje vizuelnog jezika, dozivljaja znakova i simbola.

Nadalje razmotrili smo pitanje anticke drZzave, kao i savremene drZave s naglaskom na
sklupturu, na skulptorske tehnike, na relaciju izmedu skulpture i prostora, razvoj skulpture i
koriséenje skulptorskih materijala, skulptura kroz zapadnu i lokalnu historiju. Posebno smo dali
na znacaju, uneverzalnosti forme u prostora, da bi se nadovezali na opaZanje objekata u
prostoru, komunikaciju putem muzike, kao i fotografije i skulpture.

Definiraju¢i umjetnost shvatili smo da je to od velike vaznosti za intelektualni, emocionalni,
socijalni status djece, omladine kao i slucajnih prolaznika — turista. Spomenili smo nuzZnost
vizuelno-likovnog odgoja, jer obogaduje vizuelnu percepciju i utice na pravilan razvoj kriticnog
misljenja umjetnosti, umjetni¢ke publike; umjetnost i masta omogucavaju razvitak i realizaciju
likovnog govora Sto bitno uti¢e na formiranje bogastva, osobnosti, te uspostavlja dijalog i

toleranciju prihvadéanja razlicnosti preko uneverzalnog jezika likovne umjetnosti.



Posebno smo doktorsku disertaciju posvetili posmatranju i dozZivljavanju skulptorskih
ostvarenja, imajudi u vidu Cinjenicu da ne postoji likovna edukacija bez susreta , omladine,
prolaznika — turista sa djelima na licu mjesta. Paznju smo posvijetili empiriskim istraZzivanjima
prolaznika, omladine, turista, te njihovoj reakciji na skulptorska umijetni¢cka djela koja su
obuhvacena u razli¢itim, istrazivackim postupcima. Ovim smo htjeli pokusati otkriti, utic¢e li
edukacija —intervju na prolaznike— turiste, na likovne preferencije vajarskih dostignuéa u
projektu ,,Skoplje 2014“ koji je u fokusu naSeg istraZivanja.

U empiriskom dijelu rada, kao sto smo naveli, fokusirali smo se na promatranje likovne
preferencije, prolaznika —turista, svjesni ¢injenice da je formalni odgojni proces vrlo bitan ako
ne i jedini faktor koji odreduje odnos prema vajarskim djelima ovog projekta. U konkretnom
slu¢aju istrazili smo likovne preferencije, prolaznika —turista, koji se odnose na kompleksna
djela: 1.. ,Porta Makedonije 2. ,Ratnik na konju“ tj. spomenik —fontana Aleksandra

Makedonskog, Makedonije”i kompleksnu strukturu spomenika. 3. Filipa Il Makedonskog”.

Predpostavili smo da su likovne preferencije prolaznika —turista determinirane nizom razlicitih
faktorai to:

- Idindividualni (uzrast, pol, obrazovanje)

- Drustveni i socijalni (likovna edukacija, ucestalost posjeta galerijama, muzejima kao i

posjeta drugim svjetskim metropolama.)

Svako istrazivanje ima poteSkoce koje je potrebno prevaziéi. Problem ovoga istrazivanja
predstavlja opseznost, dugotrajnost i sloZenost istrazivanja. Medutim navedene poteskoce
trebalo je savladati, Sto je uspjesno rjeSeno uz pomo¢ mojih kolega sa Fakulteta likovne
umjetnosti iz Skoplja. Tokom izrade ovoga rada trebalo se suociti sa, mnoStvom literature koja
je velikim djelom interdisciplinarna. Takode na poteskoée smo naisli i u nabavci svjetske
literaure koja je nedovoljna u jednoj mjeri, a koja se odnosi na javne spomenike u nasim
biblotekama. No ipak uz pomo¢ Fakulteta likovnih umjetnosti u Skoplju, uspjeli smo nabaviti
relevantnu literaturu pretezno dostupnu u inozemstvu, tj. u njihovim nauénim bazama, kao i na
internetu u elektronskim formama. Smatramo kako ¢e ovo istrazivanje pomodi i poboljsati

pravilno doZivljavanje i vrednovanje skulptorskih djela u ,,Projektu Skoplje 2014“.



Bilo bi zanimljivo prosiriti ovo istrazivanje kroz adekvatne metode u skolama na fakultetima
gdje bi se utvrdilo koliko je likovna edukacija vazna u formiranju likovnih preferencija i to prema
razli¢itim razdobljima likovno-umjetnickog stvaralastva, a akcent dati na projekat ,Skoplje
2014“.

Na kraju moja duZnost je izraziti zahvalnost mnogima koji su omogudili nastajanje ovog rada.
Prije svega iskrenu zahvalnost duzim svom dragom mentoru, poStovanom profesoru, kolegi
prof. dr. Fehimu Huskovicu, Sto se odlucio prihvatiti mentorstvo i $to je srda¢no ucestvovao u
izgradnji ovog rada Zahvaljujem se uvazenom kolegi prf.dr. TrajCetu Blazevskom koji je dao isto
tako podrsku ovom radu i popomagao u odredenim sugestijama . Moram takode istaknuti kako
su mi navedeni profesori, vrsni stru€njaci, iz svojih polja, uvijek bili spremni pomodi, te kako sam
u toku izrade ovog rada upoznala prekrasne ljude i kolege s kojima se, ve¢ unaprijed, radujem
nekoj buduéoj saradniji .

| na kraju ili mozda prije svega, moram spomenuti svoju porodicu. Velika hvala mom suprugu
Pavlu, djeci Davidu i Ani , je njihove saradnje, ljubavi, strpljenja i Zrtve, ovaj rad nikad ne bi

ugledao svjetlo dana.



| METODOLIGIJA ISTRAZIVANJA

|.METODOLOGIJA ISTRAZIVANJA

1.1. PREDMET ISTRAZIVANJA

Umjetnost nije namenjena samo pojedincima, vec je privilegija svih gradana cijele drzave kao i
svih turistista svijeta. Umjetnost predstavlja institucionalno organiziranje, planski uticaj,
formiranje individualnog stava kao i estetsku i likovnu pismenost svakog pojedinca.

Vizuelna komunikacija u savremenom svijetu postaje temelj konkurentnosti na

kojima se razvija kompentencija vizuelnog misljenja, $to se ostvaruje kroz uspjesnu vizuelno—
likovnu komunikaciju koja obuhvata vlastito likovno stvaralastvo kao i historijsko saznanje kroz
mogucnost donosenja estetskih stavova.

Dobro likovno obrazovanje i edukacija generacija u istinu bi trebalo predstaviti vrijedan prilog

kultiviranja umjetni¢kog ukusa gradana.
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Kvalitatino vodena nastava trebala bi probudit estetski odnos prema likovnim djelima, uz Ciju
pomo¢ bi oni kasnije mogli slobodno donijet sud i estetsko misljene o umjetnickim djelima.
Djeca koja za vrijeme svog Skolovanja upoznaju i razumiju razliCite umjetnicke discipline
kiparstva, slikarstva, arhitekture, primenjene umjetnosti, te upoznaju svjetsku i nacionalnu
bastinu sigurno ce razviti pozitivan odnos prema estetskim i nacionalnim kulturnim bastinama.
Na taj nacin razvice i pozitivan odnos prema vrjednostima historijskog projekta ,,Skoplje 2014“.
Takve generacije sigurno ce biti fleksibilnije, osetljivije za nova likovna ostvarenja i iskustva, kao
i za adekvatan odnos prema modernoj i savremenoj umjetnosti u odnosu na generacije koje su
tjiekom svog Skolovanja bile liSene takvog iskustva kroz obrazovni proces. Putem stalne
umjetnicke edukacije bitno je generacije upoznati s historijskim razvojem, sve do umjetnosti
dvadesetog vijeka kao i novim tendencijama dvadeset i prvog vijeka u R. Makedoniji.

Umjetnost do pocetka dvadesetog vijeka kretala se, uglavnom, po nekom poznatom repertoaru.
Tema i nacin likovnog istrazivanja omogucili su da bude shvadena i prihvadena, te dobro
vrednovana od strane publike.

Pocetkom, a posebno nakon Drugog svjetskog rata u XX vijeku nastaju radikalne promjene u
umjetnosti, da bi u XXI vijeku, razvojem tehnologija nastale jo$ radikalnije promjene na Sirokom
planu globalnih drustvenih zbivanja. Sva ta zbivanja imaju uticaj i na historijske momente koje
pokreéu bitna pitanja koja revidiraju nacionalne identitete, tj. etnogenezu razlicitih nacija,
njihovu socio-kulturnu proslost itd. Svi ti revidirani historijski argumenti i dogadaji, pored
redovne edukacije, trebaju se istaci i putem javnih umjetnickih djela Cije se poruke najlakse
mogu primiti i nauciti kroz vizuelizaciju, kako za sadasnje, tako i za buduée generacije. Za ovakve
historijske poruke, koje se prenose putem vizualizacije, potrebni su i historijski educirani
umjetnici, kako bi kroz njihova umjetni¢ka djela mogli znati vizuelno prenijeti poruke, da bi
stanovnistvo i turisti mogli adekvatno vrijednovati njihovo znacenje u razli¢itim drustvenim
kontekstima. Takode to podrazumijeva da se djelo isto tako treba shvatiti unutar autonomne
metode vizuelno-oblikovanog stvaralastva pojedinog likovnog rada. Sto se ti¢e projekta u kome
su pored arhitekture, zastupljene i javna monumentalna komemorativna skulptura sa
historijskim konceptom, a koja je realizirana u klasi¢noj tradiciji, napadi na projekat , Skoplje
2014“ od takozvane intelektualne opoziciske ,elite” zauzimaju histericne razmjere. lako je

danas vedi dio savremene umjetnosti u svijetu fokusiran na figuraciju koja se bavi politickim i
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svakodnevnim temama, umjetnici: Antoni Gormlej, Katerina Fri¢, Tomas Sute, Siprijan Gajer, Do
Ho Suh, Marvin Rehmui, Martin Kipenberger, Firman DZamil, Maja Lin, Dominik Gonzales-
Ferster, Luiz BurZua, Huan Munjoz, Olafur Elijason, Rejcel Vajtrid i mnogi drugi, preispituju i
revidiraju razlicite stilske koncepte koiji su se deSavali u XX vijeku, takozvana makedonska elita

o toj vrsti figuracije ima visoko misljenje.

Kao $to smo naveli, projekt ,Skoplije 2014“ je u jednom dijelu neprihvacen od likovno
needucirane intelektualne publike, kao i od djela likovne kritike koja je takode u vecini slucajeva
politicki motivirana. Pomenuti projekt izlozen je nemilosrdnoj retorici jer se nema sluha za
drugacije misljenje, niti se Zeli Cuti o istori¢nosti projekta koji se a priori vezuje za figurativnu
formu, a sam istoricizam projekta ne moZze se oblikovati u drugacijem stilskom izrazavanju, kao
na primjer, apstraktnom ili konceptualistickom, jer on po sebi podrazumjeva reprezentativnost,
tj. mimeticko prikazivanje. Tako prepoznatljivi motivi unutar likovnog izrazavanja, €esto su
izloZeni ismijavanju i povezivanju sa kicom, iako se u takvom mega projektu mogu pronadi i
spomenici koji inkliniraju amaterizmu, bez razlike sto su prosli kroz selekciju na konkursu. Stoga
je itekako potrebno u novim generacijama razvijati adekvatnu osetljivost potrebnu za shvatanje
i razumijevanje poruke koja se Zeli ista¢i putem umjetnickog djelovanja - s jedne strane, to su

historijski dogadaji, dok s druge strane imamo likovnost sklupture kao likovne discipline.

Predmet istrazaivanja su preference (prednosti, prvenstvo) mlade generacije, kao i publike
razli¢ite uzrasti, prolaznika kao i stranih turistickih grupa.

lako se likovnim preferencijama kroz obrazovanje, literaturu i jezik likovnosti ne posvjecuje
dovoljno painje, to naravno ne znaci da dobrom edukacijom, odli¢(nom historijskom porukom i
navedenog smatramo vaznim i vrijednim istraziti likovne preferencije posjetioca, turista, te
ustanoviti Sta sve moZe uticati na publiku, konzumente razli¢itih generacija.

Vjerujemo da ée dobijeni rezultati uputiti na elemente koji, svojim likovnim preferencijama,
mogu direktno uticati na Siru publiku, Sto ¢e svakako doprinjeti dobroj komunikaciji sa

umjetnickim djelima projekta ,,Skoplje 2014“.

12



1.2 CILJ ISTRAZIVANJA

Obzirom na heterogenost i uticaj likovne preferencije na publiku, kao posrednog primaoca
likovnih djela, Zeljeli smo istraziti kakve su likovne preferencije prolaznika, turista, te jesu li
njihive likovne preferencije povezane sa socio-kulturnim, socio-demokratskim faktorima, kao
Sto su uzrast, pol, obrazovanje, historijsko poznavanje historije Makedonije, makedonske

kulturne navike i dobro obrazovanje drzave.
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Cilj ovoga istrazivanja jeste saznati utiCe li likovna edukacija posmatraca, razlicitih generacija,
na umjetnicke i historijske poruke projekta ,Skoplje 2014“.

Takode nas zanima koja vrsta likovne kulture utiCe na pozitivne pomake u likovnim
preferencijama gradana, prolaznika-turista na dozivljeni projekat.

Kako bismo realizirali ovakvo definirani cilj sproveli smo empirisko istrazivanje na terenu gdje
smo u razgovoru sa prolaznicima u Skoplju, vidjeli promjene u njihovim preferencijama prije i

nakon sprovedene ankete.

1.3 ZADACI ISTRAZIVANJA

U skladu sa ovim formiranim ciljem izdvojili smo sljedece zadatke istrazivanja:

1. Ispisati stavove ispitanika u preferencijama gradana — prolaznika projekta
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,,Skoplje 2014“;

2. Ispisati stavove o postojanju razlika u preferencijama skulptorskih djela;

3. Ispitati utice li likovna edukacija, kod suprotnih polova, na stav ispitanika o projektu
»Skoplje 2014

4. Ispitati uti¢e li likovna edukacija na gradane — prolaznike, te da li u ponovljenom
intervjuu o njihovim stavovima postoji razlika u preferencijama koja ukazuje na manju
sklonost sprema vajarskim djelima, bez umjetnic¢ke vrjednosti, s obzirom na uzrast i pol
prolaznika — turista;

5. lIspitati stavove ispitanika o postojanju razlika u preferencijama vajarskih djela medu
razli¢itim uzrastima;

6. Ispitati stavove ispitanika u postojanju razlika u preferencijama umjetnickih djela, te
vidjeti da li su njihovi stavovi vezani stepenom obrazovanja ispitanika;

7. lspitati stavove ispitanika i postojanju razlika u preferencijama s obzirom na njihovu

naviku u posjecivanju likovnih izlozbi u muzejima, galerijama kao i kulturnim

institucijama.

1.4 HIPOTEZE ISTRAZIVANJA - GLAVNA OSNOVNA ISTRAZIVACKA HIPOTEZA
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U istrazivanju polazimo od predpostavki da razlic¢iti individualni socio-kulturni faktori mogu
uticati na likovne preferencije gradana na projektu , Skoplje 2014“. Smatramo da gradani i
njihove likovne preferencije imaju uticaj na motiviranost pri promatranju likovnog djela pri
¢emu se kod posmatraca ukida pasivno promoviranje likovnog djela, masivno promoviranje i
neaktivno sudjelovanje doZivljaja u vrednovanju likovnog djela, razvijajuéi vizuelnu percepciju
na predpostavkama razumijevanja odnosa vizuelne strukture, ¢ime se gradanin osposobljava na
shvatanje vizuelnih informacija promatranih sadrzaja likovnih djela.

Takoder smatramo kako vajarsko djelo na nesvjesnoj udaljenosti predstavlja strukturalno
uredeni svijet koji se uspjesno is€itava i spoznaje ukoliko smo zato zainteresovani i osposobljeni,
odnosno ukoliko poznajemo likovni jezik, jer poznavanje likovnog jezika sti¢emo ucenjem —
posmatranjem, socijalno-motivacionim odnosima i situacijama kroz vizelni likovni odgoj i dobro
obrazovanje u procesu sticanja likovne kulture.

Kvalitetni likovni odgoj — dobra edukacija, treba potpuno razviti kod gradana sposobnost
uocavanja sadrzaja estetskih obiljeZja umjetnickih djela Sto se postize postupnim edukativnim
radom kroz upoznavanje, dozivljavanje i vrednovanje vajarskih djela.

Ocekujem da, boljim upoznavanjem sa vajarskim djelima projekta ,,Skoplje 2014“, historijskim i
umjetnickim vrijednostima, moZemo uticati na bolje umjetnicko upoznavanje-educiranje, te
upoznavanje ucenika sa procjenom likovnog djela projekta ,Skoplje 2014“. Pritom,
predpostavljamo da se razli¢iti oblici likovne edukacije promatranjem skulptorskih djela,
upoznavanjem vajarskih djela, historijskih poruka omogucéava gradanima - prolaznicima da
razumiju vajarsko djelo. Likovni govor pojedinih likovnih pravaca uticat ¢e na promjenu stavova
i percepcija posmatraca prema vajarskim djelima u projektu ,Skoplje 2014“.

Vjerujemo da ¢ée steeno znanje kroz razvijenu percepciju, fokusirajuéi se na pravilne upute
kako i na koji nacin posmatranja umjetni¢ko-vajarskog djela, razviti interes ka pravilnom
kritickom shvatanju ,,Projekta Skoplje 2014".

U istrazivanju ¢emo se koristiti likovhom edukacijom kao obrazovnim eksperimentom u kojem
¢emo poci od generalne hipoteze da ce likovna edukacija povecati preferencije ucenika -

gradana - prolaznika prema vajarskim djelima ,,Projekta Skoplje 2014".
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1.5 ISTRAZIVACKE PODHIPOTEZE

Kako bi glavnu istraZzivacku hipotezu $to preciznije analizirali i razradili, definirali smo hipoteze

koje ¢emo istrazivati, potvrditi ili pobiti.

Hipoteza 1- Predpostavlja se da ¢e postojati razlike u preferencijama u ,,Projektu Skoplje 2014“
izmedu razlicitih uzrasta.

Ocekujem da ¢ée stanje pojedinca bolje preferirati ,Projekat Skoplje 2014“.

Hipoteza 2 - Predpostavlja se da neée postojati vece razlike u preferencijama triju razlicitih

projekata, ,Porte Makedonije”, ,, Aleksandara Makedonskog”, ,Majke Makedonije”.

Hipoteza 3 - Predpostavlja se da ¢e sve vrste likovne edukacije uticati na preferencije gradana
posjetioca - turista.

Ocekujemo da ¢e se nakon sprovedene edukacije uvecati sklonost gradana posjetioca prema
razli¢itim projektima tj. skulpturama Aleksandra Makedonskog, Majke Makedonije i Kapije
Makedonije, bez obzira na pol, uzrast posjetioca — turista.

Hipoteza 4 - Predpostavlja se da ¢e dodatna likovna edukacija djelovati na gradane — turiste,
prolaznike, te pokazati sklonost ka uocavanju umjetnickog kvaliteta bez obzira na uzrast, pol
gradana, turista.

Hipoteza 5 - Predpostavlja se da nece postojati razlika u uticaju dodatne likovne edukacije na
preferencije prolaznika — turista, u prvom i drugom mjerenju, neovisno sto se radi o razlic¢itim
sklupturama — projektima.

Hipoteza 6 - Predpostavlja se da postoje razlike u preferencijama umjetnickih djela — projekata
u obrazovanju, kao i njihovim komentarima, ako su upuéeni od gradana, prolaznika, turista
mladih uzrasti.

Hipoteza 7- Predpostavlja se da ée prolaznici - posjetioci, turisti koji ¢esto posjeéuju muzeje,
galerije biti u veéem doticaju sa umjetni¢kim djelom ,Projekta Skoplja 2014 , te ¢ée bolje
preferirati djela bez razlike na uzrast gradana, prolaznika, turista.Na ovaj smo nacin za sve

definirane istraZivacke zadatke postavili odgovarajuce hipoteze.
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1.6 POPULACIJA ISTRAZIVANJA

Populacija na koju se odnose zakljuéci u mojim istrazivnjima, obuhvata gradane razli¢itihuzrasti,
prolaznike, turiste, bez razlike na pol, uzrast, vjersko i nacionalno opredjeljenje, imajuéi u vidu
da svaka individua ima razlicit stav prema doZivljenom umjetni¢kom djelu bez razlike o kojem se
umjetnickom djelu radi. O¢ekujemo specifi¢ne varijable koje bi eventualno dovele do drugacijih
rezultata. Moramo imati u vidu da svaki gradanin, prolaznik, turist, ne zna historijske momente
drzave, da bi mogao lakSe doZivjeti i is€itavati umjetnicko djelo prema odredenim porukama
koje nude vajarska ostvarenja. Zakljucci istrazivanja nisu vremenski opredeljeni, ve¢ se mogu
odnositi, kako na prosle tako i na buduée gradane - prolaznike koji ¢e posjetiti Skoplje, R.
Makedoniju i doZivjeti projekat

»Skoplje 2014“.
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1.7 ORGANIZACIJA ISTRAZIVANJA

U ovom istrazivanju ukljuci¢emo prolaznike , turiste razli¢ite uzrasti bez razlike na nacionalnu i
vjersku opredeljenost , odabir ispitanika bice spontan u vremenskom periodu od jedne godine
sprovedeno u vise etapa slu¢ajnoh prolaznika lokalnog stanovnistva i turista , individualnih
prolaznika ili organiziranih tiristickih grupa .

Intervju koji éemo koristiti je otvorenog tipa, uzrast u tri uzrasne grupe i to maladih do 25
godina, srednja uzrast od 25-55 godina i stariji ispitanici nad 55 godina .

U intrevju uklju¢icemo podjednako oba pola, po ovim kategorijama komentira¢emo
postavljena pitanja .

Intervju ¢éemo sprovesti u gradu ispred samih vajarskih ostvarenja , zasebno triju vajarskih

cjelina . Porta Makedonije , Aleksandar Makedonski i Filip Makedonski .
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I UMJETNOST
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[I. UMJETNOST

Rije¢ umjetnost potice od latinske rijeci ARS, Sto znaci jednu posebnu vjestinu, majstorstvo i
spretnost. Ona se bazira na antickom tretiranju umjetnosti kao jednog umjeca, umjetnicko
dopadljivih ili Zivotno potrebnih predmeta. Umjetnik se suprotstavlja stvarnosti i na jedan svoj
humaniziran, logi¢an nacin, umjetnik sa samo svojim simbolima i znacenjima krije dio istine
umjetnicke maste koje su samo njemu svojstvene. Umjetnik neprirodno, umjetnicki, vjestacki,
nadljuskim naporima, nastoji da egzistira naporedo sa prirodom. Za umjetnost kazemo da ona
djeluje kao izazov, zbunjuje, ne rjeSava problem, naprotiv, namece ih, na jedan nacin zadovoljva
nas, uvodi nas u jedan svijet gdje samo umjetnicka dusa moze razumijeti ali i odvesti od realnog.
ARS, latinska rije¢ odgovara grckom terminu tehne, tako da ta rijec znadi svjesno stvaranje, zbog
¢ega su njegovi problemi razli¢iti od problema stvaralastva lijepe umjetnosti.

Goleman gleda na umjetnost kao na inteligenciju koja se priblizava emociji, koja nas upuéuje na
razumijevanje trenutaka u nasem Zivotu i sve ono Sto nas okruzuje, i ono Sto izaziva kod nas
emocije i na takav nacin dovodi do pocetka umjetini¢kog stvaranja.

Ako krenemo putem anatomije Zivih bica od momenta interpretiranja i isticanja da je mozak
Zivog bicéa prije sto miliona godina naglo porastao i postao njegovo srediste, gdje se skupljaju
sva €ula i namece se kao vrhunac tih ¢ula, takva je zapravo i umjetnost u civilizaciji, kulturi.

Za umjetnost mozemo reci da je ona skup mnogih vjestina, predstavlja sublimaciju Zivota, istine
i umjetnosti, i snagu koja je u nama i daje nam jedan stvaralacki proces, sakupljajuéi od

materije, nesputana, u prostoru oko nas i u nama samim, te u duhu vremena u kojem Zivimo.
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Bit sofistickog znacaja lezi u Platonovoj filozofiji, u njoj umjetnost je vjestina, umjece, znanje i
neSto Sto pripada svima nama, a njen motiv i uticaj pripada ljudskoj dusi, tako da sama
umjetnost postaje kultura, neobavezni dodatak Zivota. Takode veliki gréki mislilac konstatira da
slikar ne prikazuje ono u naravi, nego djela obrtnika, ne prikazuje stvari kakve jesu nego onako
kako ih on vidi, jer on ne gradi kucu ve¢ je slika, i kako kaZe to je san stvoren za budne, jer

majstor koji gradi krevet blizi je istini od umjetnika koji ga samo slika.

Platon likovnoj umjetnosti daje predikat ,ispravnost” $to znaci da nesto Sto interpretira autor,
na oko tacno prikazuje; to je svakako za Platona bilo jedno mjerilo kvaliteta. Takoder i Heraklit u
svojim fragmentima pominje umjetnost i opisuje je kao podraZzavanje: umjetnost prema njemu
uspostavlja odnos prema suprotnosti, vidljivo podrazavajuéi prirodu, slikarstvo mjesa sastavne
djelove bijele i crne, Zute i crvene boje — stvarajudi slike saglasne sa modelom. On ukazuje na
zakon simetrije prema kojem se omogudava shvatanje da je sve, pa i umjetnost u znaku brojeva:
,Umjetnost ne postoji bez analogije i ona se zasniva na broju i kao takva umjetnost postoji kroz
brojeve.” Heraklit slijedi Platonovu kritiku i govori o ,mogu¢nostima“ kao predmetu umjetnosti,
stoga daje negativan sud o umjetnosti: ono $to je usmjereno na slikanje, kakvo uglavnom pruza
umjetnost, nije djelo spoznaje nego mnjenja jer vodi ka uocavanju onoga $to je moguce a ne
onoga Sto je stvarno. Ovakav nacin shvatanja umjetnosti, jasno se vidi da tezi ka stvarnosti u
nekom dubljem metafizickom smislu, i isklju¢uje svaki hedonisticki ili estetizirajuéi stav. Ernesto
Grasi primjecuje da ,,umjetnost mozZe da se iznese na vidjelo ono $to je historijsko i sa njom da

prikaZe sve ljudske moguénosti i mane”. (Ernesto Grasi, 1974 , 53-56).

Pratec¢i ontoloSke izvore o osnovi anticke teorije o lijepom, naglasava se aspekt religioznog
porjekla umjetnosti i njenih djela, i da su temelji umjetnosti teorijske metefizi¢ke prirode, zbog
toga se ona u antici smatra kao sredstvo za ucestvovanje u jednoj viSoj stvarnosti. U svim
sakralno orijentisanim epohama, bogobojaZljiva i vjerska osjecanja dovodila su do stvaranja
slikarskih i vajarskih djela, koja su iSla ka tome da na jedan ocigledan nacin prikazu iskonsku i
apsolutnu svijest svijeta sa one strane prividnog svijeta.

,U traktu 1572 . godine Lodoviko Kastelvetro izdvaja jednu grupu umjetnosti koju suprostavlja

zanatlijskim umjetnostima, koje proizvode stvari koje su Covjeku potrebne, dok ove druge
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(slikarstvo, vajarstvo itd.), sluze da bismo ih takve zadrzali u pamcenju” (V. Tatarkijevi¢,1974,
25-26).

Iz akumulacije razli¢itih tumacdenja moZemo se pitati Sta predstavlja jedno umjetni¢ko djelo?
Mozemo reéi da su umjetnicka djela izazovi, i kada se upustamo u borbu s njima, onda ta djela
prikazujemo u skladu s nasim shvatanjima, teZznjama, dajuci im smisao koji izlazi iz nasih navika,
razmisljanja, smisla i oblika Zivota kojeg Zivimo, tako da im dajemo puni smisao $to to djelo
postiZe za nas i neku buducu generaciju koja dolazi iza nas. Umjetnico djelo treba da ima svoju
sopstvenu imanentnu logiku a njegova umjetnicka posebnost vidi se u njegovom unutrasnjem i
strukturalnom odnosu i raznim slojevima elemenata i oblika. Umjetnost ima i svoju sociolosku
uslovljenost, iako se ne moZe negirati, ne znaci da sve u umjetnosti treba da se socioloski
definira, posebno kada se radi o kvalitetu umjetnic¢ke svrhe. Kada u umjetnosti unesemo taj
neprestani odnos izmedu kvaliteta i popularnosti onda se u njoj stvara sukob. ,Kvalitativno
dobra umjetnost obrac¢a se pripadnicima kulturne zajednice, a ne Rousseauovu prirodnom
Covjeku; njeno razumjevanje povezano je sa obrazovnim pretpostavkama, a njena je

popularnost a priori ograni¢ena®. (A. Hauser, 1963, 12)

U razjasSnjavanju pitanja za likovnu umjetnost i stvaranje djece koja ée se likovno izrazavati
Miroslav Feller tumacdi i razjasnjava da nije istina da likovna djela ni¢u samo i presudno iz
likovne maste, i da se samo iz nje percepiraju i apercipiraju, i da se prava likovna umjetnost
slikarstvo, kiparstvo stvara iz emotivnih, endogeno kompenzatornih pralirskih aspekata, koje ne
mozemo obuzdati jer se oni svejsno usmjeravaju ka ljepoti, obliku koji postaje objektivan sa
izrazenim pokretima, pa u likovnoj umjetnosti dinamicki udio i umjetnicko stvaranje likovnog
djela ne samo S$to je zaboravljeno nego i negirano novim shvatanjima koja teZze za Cisto
likovnim, a takve teZnje po autoru, upravo vracaju umjetnost slikarstva od predmetnog natrag
prema ne predmetnoj, apstraktnoj difuznosti.

Kada se govori o karakteru i istinosti umjetnosti moramo naglasiti njeno razlikovanje od naucne
istinitosti, njena vrjednost koja je postignuta putem spoznaje i posredovanjem ne umanjuje se
njenim ideoloskim karakterom. Danasnja umjetnost prema mjerilima, stavovima i umjetnickim

smjerovima da se umjetnicka djela iz proslosti tumace, otkrivaju, potvrduju i zanemaruju.
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Na svakoj generaciji je zadatak da ocjeni umjetnost prosSlog vremena, i to u okviru svojih
mogucénosti. Frojdova razmatranja, kako isti¢e Hauzer, ukazuju na konstataciju da umjetnik zbog
svojih Zelja, prije svega snaznih nagonskih zahtjeva, nije sposoban da se pronade u prakti¢noj
stvarnosti, pa se iz tih razloga obraéa svijetu maste, gdje kompenzira, da bi zadovoljio svoju
mastu, i Zelju. Tu sposobnost sublimiranja Frojd naziva umjetnicka pretvaranja irealistickih
zahtjeva koriste¢i odbrambeni mehanizam, i na taj nacin, isticuci da je umjetnost ,velika utjeha i
pomiritelj, ona nije moZda naprosto izvor kompenzacije, ali je uvijek korektura Zivota i
predstavlja najvredniju zamjenu za nedovoljnosti Zivota“. (A. Hauser, 1963, 12).

Umjetnost predstavlja bitno drugaciji izgled od oblika stvarnosti. Umjetnost je stilizirana
stvarnost, negativna, negirana stvarnost, prije je receptivna, nego pozitivha. Umjetnost i njen
odnos ka konzumskom drustvu, gdje stvaralacka snaga postaje snaga maste i drustvena snaga,
preoblikovanja stvarnosti, s tim i druStvena okolina, postaje potencijalni materijal i prostor
umjetnosti. Konvergencija tehnika i umjetnosti nije nesSto Sto je izmisljeno, to je najavljeno u
samom razvoju materijalne produkcije.

U samoj raspravi o umjetnosti i njenoj istinskoj djelotvornosti, prepoznatljivi su karekteristi¢ni

stavovi u vezi sa njenom vaspitnom obrazovnom ulogom.

Prema Tolstoju, umjetnost sagledava formu ljudske aktivnosti kojom umjetnik sa upotrebom
umjetnickih sredstava svjesno ili nesvjesno prenosi drugima svoja osjec¢anja, pa zaklju¢uje da
umjetnost predstavlja sredstvo komunikacije medu ljudima, i to znacajno sredstvo koje moze
doprinijeti odnosu medu ljudima, jer zapravo umjetnost otkriva ¢ovjeku ono Sto je u drustvu
dobro, vrijedno i lijepo, i dopusta ¢ovjeku da upozna sve aspekte koje ¢ovjek nije u moguénosti
da proba u stvarnom Zivotu, ali putem umjetnosti na neki nacin da sebi uZitak Zivota.

Prema nekim autorima umjetnost je oblik iskustva, ona je neki nacin oformljene energije, jer
sve $to se stvara povezano je sa iskustvom, dok se estetsko pojavljuje kao ono Sto izaziva, bez
razmiSljanja, jer postaje prakticna dejnost i biva integrisana i inspirirana svojim estetskim
svojstvima, a ta estetska svojstva su implicirana u svakom ljudskom normalnom iskustvu, pa
zbog toga i sami ti autori koji proizlaze iz pojama lijepog, ne mogu se s njome identificirati.
Otuda je umjetnost percepcija, stvaranje, ocjenjivanje kvaliteta, rezultat akcije stvaraoca i

pripada svakom ko stvara, jer umjetnik stvara umjetnost.
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Iz psihoanalitickog istrazivanja Sarl Boduen tvrdi da umjetni¢ko djelo pokreée kod posmatraca
isti mehanizam projekcije kao kod stvaraoca, s ¢im u vezi stoji i sljedeéi nalaz Frojda ,ako je
neko pravi umjetnik, piSe on, onda on ima na raspolaganju vise mogucnosti, umije i moze da
obradi svoje snove u kojima i drugi mogu uzivati, on ima posebnu moé da materijal obraduje
dok on ne postane vjerna slika njegove predstave fantazije, prema tome, izri¢it je Frojd,
umjetnost”. (I.Handuki¢, 2008, 9)

Kada posmatramo zadatke umjetnosti i rasvetljavanje drustvene strane umjetnosti, jer umjetnik
¢ak kada i vjeruje da pokorno imitira ili reprodukuje prirodu, on se njoj ne poklanja, jer
umjetnost i umjetnicko djelo su rezultat stvaraoca, samog stvaralackog rada, procesa u kojem
umjetnik istrazuje sebe, ne imitira nekog drugog.Kada govorimo o umjetnosti zapazamo da
umjetnost nema nerijeSenih problema, sam problem nastaje zajedno sa svojim rjeSenjem.
Putem umjetnosti dobijamo proizvod, proizvodni doZivljaj, stvaralacka vizija dovodi do
umjetnickog ostvarenja, jer i kada se postavi problem on sam u sebi sadrzi ve¢ rjeSenje. Sam
problem anticipira djelo a moZe ga postaviti samo umjetnik ili historicar umjetnosti. Kada
posmatramo umjetnic¢ko djelo, ¢esto nam se ¢ini jednoznacno, navodi nas na tumacenje i ne
dobijemo uvijek pravi smisao tog djela, niti ga doZivimo i objasnimo onako kako ga ocijenimo.
Svaka umjetnost prenosi stvarnost na razli¢it nacin zapazanja, sve se to svodi na raznolikost
dozZivljaja, kod konzumenta - posmatraca ljubitelja umjetnickog djela, sopstvenog jezika.
Umjetnost nastoji saCuvati jedinstvenost, koherentnost dozivljaja koje je povezano s procesom
izraza S$to predstavlja njena osjetljivost, odnosno racionalna — iracionalna i duhovno - Culna,

dvostruka priroda.

Apstraktno oblikovani principi, te iracionalni senzibilni elementi umjetnosti, kao i njena
akusticka ili opticka izrazajna sredstva daju neki razmak izmedu subjekta i objekta dozZivljaja, a
sama umjetnost daje priznavanje tog razmaka, i nastaje iz Zelje da ga nema. Uslovi koji ga
slijede podrazumjevaju da se osim iracijonalnog treba organizirati i racionalni organizirani
dozivljaj, to zapravo znaci da umjetnost ne trazi samo duh, ved i tijelo, ona se ne moze odredi od

tijela kojeg gradi duh, ali i od duha s kojim treba izgradit tijelo.

U savremenom drustvu umjetnost igra vaznu ulogu, a po ovom autoru umjetnost je jedan od

najneodredenijih pojmova u modernom jeziku (posebno u engleskom). Herbert Rid tvrdi da
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jedna od najvedih tragedija nase tehnoloske civilizacije jeste, sto prirodni senzibilitet ljudi koji je
u drugim vremenima bio ispunjen osnovnim znanjima i umjecima, a sad se potpuno potiska, ili
je izrazen u nekom nevaznom hobiju. Pa otuda i stav da je umjetnost ¢ovjekova sposobnost,
snaga i stvaralacka moé. Trajno je uznemirujuca, revolucionarna, a razloge nalazi u umjetniku,
jer se umjetnik stalno sreava nekim problemima, nepoznatim, Sto kasnije dovodi do
umjetnickog proizvoda, novih vizija i simbola Zivota. Umjetnost se najées¢e povezuje sa onim
umjetnostima koje razlikujemo kao plasticne ili vizuelne, tako da postoje i izvjesne
karekteristike, zajednicke svim umjetnostima. Kao i u muzici, umjetnost tezi ka melodi¢nosti,
nalazeéi u tome pravu istinu, jer u umu ima apstraktne kvalitete muzike i samo kompozitor je
savrseno svjestan i slobodan da stvori umjetnost u sopstvenoj svijesti bez ikakvog drugog cilja,
da izazove zadovoljstvo.

U mnogim umjetnickim teorijama autori daju poseban naglasak na postojanje umjetnika,
odnosno ona kao takva za njih ne postoji. Iz ovakvih razmisljanja E. H. Gombrih govori da su
ljudi nekada uzimali zemlju i to obojenu, a onda su njihovim grubim potezima ocrtavali oblike
bizona na zidu pedina. Sam autor ovakve crteze na zidovima pecina naziva umjetnos$céu. On je
mozda Zelio na jedan ovakav nacin objasnit umjetnost sa jednim velikim ,U“, za koje zaista
smatra da ne postoji. Gembrih egzaktnim nauc¢nim podacima pokusava pokazati da nije mislio
na slike i kipove koji su danas okaceni na zidovima muzeja, jer ova umjetnost izradena je za
odredene prilike i za odredene ciljeve koje je umjetnik imao na umu na pocetku njegovog rada.

Danas postoje razmatranja estetske prirode umjetnosti i estetskih problema te se dolazi do
jednog Sirokog spektra poteskoca i nerazumljivosti danasnje estetike, lijepo u esteti¢kim
postavkama sadasnjice, umjetnost kojom tumacimo svijet, nedostatak istine, estetske proslosti,
i estetske sadasnjosti. Umjetnost kao forma samosusreta otkriva mnogo ¢ega o samoj
umjetnosti. 1z ovakvih razmisljanja umjetnost je ta koja se javlja kao jedna forma samosusreta,
ona je nalaZenje identiteta ljudskog duha i sveobuhvatnost njegovih duhovnih snaga, kako
Culnih tako i mentalnih. U umjetnosti, ljudski duh se ogleda u umjetnickom prisvajanju svijeta,
sa umjetni¢kim izrazima i vidljivim djelima, jer se na jedan takav nacin udara temelj kao i
svakom drugom produktu koje dovodi do svog finalnog zavrSetka. Umjetnik se u svojoj

umjetnosti konstituise, dozivljava i jednostavno uZiva u svojoj tvorbi, slobodan i rasterecen.
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Temeljita tumacenja umjetnosti i njenih vrijednosti, kao i Cinjenica da je umjetnost stvorena za
covjeka, jedan je poseban vid spoznaje dodaje Hebert Rid. ,Sposobnost prosudivanja, genij i
ukus su rodeni, i ne mogu se mijenjati. U principu ono $to vaZi za likovnu umjetnost vaZi i za
druge umjetnosti, ako se raspravlja o njoj kao simboli¢koj aktivnosti ili o umjetni¢ckom djelu kao
simbolu. Simboli su igrali historijsku ulogu u svim epohama razvoja likovne umjetnosti. Likovna
umjetnost svih proslih vremena kako u uvodnoj rijeci navodi Gilo Dorfles u Umjetnost danas,
uvijek je Cuvala i uzdizala vlastitu spoznaju funkcije, a ne samo ukrasnu, postavljajuéi osnove
teocentrickog ili antroprocentickog pogleda na svijet.” (I.Handuki¢,2006 ,11)

Ovakav aspekt je neizbjezan za savremenu umjetnost kojom se izrazava socioloska, politi¢cko-
ekonomsaka, eticka i idejna situacija drustva. Veliki broj istrazivanja, i to istraZivanja
medunarodnog karaktera koja se bave kulturom, njenom sedimentacijom i strukturalnoséu, kao
i na¢inom rada otvaraju i pruzaju moguénost umjetnickog djelovanja. Na putu odnosa izmedu
kulture i razli¢nosti, stvaranje umjetnika daje mu neku intelektualnu snagu, da gleda u proslost i
s tim pogledom da istrazuje buduénost, jer njegov umjetnicki rad u nekim momentima vuce
korijene iz proslosti a treba da zadovolji sadasnjost i buduénost. Sa aspekta tih klju¢nih tema
koje se razmatraju iz podrucja umjetnosti bio je jedan pokusaj Svjetske komisije da okupe sve i
stave u jedan okvir sa svim elementima koji ih vezu. Moze se reéi da iz svega toga u razmisljanju
i radu u Evropi postoje sve vise misljenja da nijedan dugorocni razvoj nije mogudi ukoliko se ne
uzme u obzir definicija kulture kao Zivota ljudi u svojoj sveobuhvatnosti. Kultura se
podrazumjeva u uzem smislu kao dio umjetnicke aktivnosti u svojoj raznolikosti. Prateci kulturu
dolazi se do povecanja znanja i intelegencije, jer to je faktor od velikog uticaja na ljudski razvoj,
socijalni i ekonomski razvoj su takode jedan od bitnih faktora za ravoj sistema vrjednosti, jer
Covjek ako je kulturan on s tim posjeduje neki kapital, nudeéi sredstvo za razvoj autonomije i
odgovornosti. U ovakvom kontekstu sagledavanja kulture izdvajaju se Cetiri principa kulturne
politike evropskih zemalja: Razvoj kulturnog identiteta, Multikulturalnost, (koegzistencija
raznolikosti), Podsticanje kreativnosti, Podsticanje u¢estvovanja svih u kulturnom Zivotu pitanja,
jer samo tako kultura se moZe pokazati korisnom, jer se na taj nacin ja¢a veza izmedu gradana.
Kada govorimo o drustvu i ekonomskoj situaciji drustva onda se daje prednost profesionalcima,

a ne amaterima, jer ¢e oni uspjeti na svoj profesionalni nacin izvesti djelo do kraja.

27



Upravo umjetnost u najSirem smislu obuhvata kulturu kao razonodu i ima sve vedi znacaj u
ekonomskom smislu. 1z ostataka razlicitih kultura moZzemo pratit tragove razliitih kultura, pa
otuda medusobni uticaj kulture, jer on je star koliko i sama kultura. To se upravo vidi od samih
pocetaka civilizacije, pa kulturni pluralizam postaje vodilja za cjelokupno stanovnistvo i u
podjednakoj vrijednosti kod razli¢itih kultura, jer te razlicite kulture ne smetaju, naprotiv, one
sluZze kao veza medu razli¢itim narodima, a s tim i vrednovanje njihovih kultura. Kulturni razvoj
jednog naroda, pripada opéem socijalnom planu, jer sama kultura je opéti svjetski proces u
kojem dolazi do kompenziranja homogeniziranih tenzija preko novih kulturnih zbivanja koja
namecu potrebu proucavanja svjetske kulture u kulturoloSkom kontekstu. U domenu likovne
umjetnosti socioloski ciklus odreduje se u korelaciji usvajanja i djelovanja Sto sve ukupno ¢ini
jedan nezaustavljiv proces. U sedam postupaka se odreduje kultura, i to kao: umjetnicko djelo,
umjetnicke potrebe, umjetnicko obrazovanje, animacija, zastita i ¢uvanje, difuzija. Taj odnos
koji postoji medu njima mozZe se pratiti sljede¢éim redom. Ponekad pod umjetnickim
obrazovanjem podpada nastava likovne kulture od osnovne Skole do izu¢avanja umjetnosti i
njene prakse na fakultetima, umjetnickim i primjenjenim akademijama i arhitekturi, koja je
usmjerena na stvaranje, u Cijim okvirima djeluju vaina umjetnicka udruZenja umjetnika,
dizajnera, arhitekata, ateljea, agencija i mnogih drugih umjetnickih radionica koje stvaraju
umjetnicka djela (slike, grafike, skulpture, arhitektonske ili dizajn projekte, performanse,
ambjente, video art itd.)

Sve ovo se odnosi na zastitu i oCuvanje, Sto podrazumijeva narodne muzeje, muzeje savremene
umjetnosti, primjenjene umjetnosti, umjetnic¢ke i nacionalne galerije, radionice za restauraciju i
konzervaciju umjetni¢kih djela. Umijetnicko djelo je usmjereno ka difuziji, galerijskim
djelatnostima, izlozbama, prodajama, izdavanju likovnih monografija i drugog preteéeg
materijala. Muzeji, galerije, likovni saloni, samo su jedan od oblika populizatorskih programa,
masovnih medija a zatim se sve usmjerava ka umijetnickim potrebama s kojim se ovaj
komunikacijski lanac zatvara. Posjetioci likovnih postavki, likovna publika, likovni kolekcionari,
amateri - svi oni imaju svoj cilj i svoja umjetni¢ka obrazovanja s kojima je ovaj ciklus i poceo.
Kada analiziramo umjetnost iz razli¢itih historijskih perioda, sva istraZzivanja impliciraju da je
umjetnost dio kulture, da umjetnost nastaje zahvaljujuéi umjesnosti, nadarenosti, umjetnickim

obrazovanjem, pojavom koncepcije, prema kojoj kultura davi sve i Steti umjetnosti, a narocito
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umjetnicima. Faktori kulture moraju se posmatrati iz viSe aspekata i iz svih ucesnika u kulturi,
moraju se uvaZavati stavovi i potrebe koje zahtijevaju kulturni proces. Sama sloboda svijesti
stvara ideje i prostor za kultiviranje uma i duhovnog izdignuca sto je rezultat svih igraca u kulturi
gdje bi trebalo da im budu zagarantirana sva njihova prava. Globalizacija zapadnog sistema
Zivota ne bi bila obi¢no ujedinjavanje jedne kulture u drugu, ve¢ bi moZda bilo idealno da
dovede do multikulturalnosti svijeta koji bi imao zajednickih uneverzalnih koncepata vezanih za
humana i ekonomska pitanja na osnovu miroljubive koegzistencije izmedu razli¢itih kultura.
Historiju univerzalne prakse slijedimo ve¢ od mladeg paleolita (period od 20.000 -10.000 god.
p.n. e.), to je vrijeme gdje je poznato pecinsko slikarstvo u juznoj Francuskoj i istoénoj Spaniji,
Sto zapravo i jeste najbolji dokaz kontunuiteta i bogastva kulturne historije. Historija je od
samog pocetka Covjekovog postojanja i zagonetka njegove egzistencije, jer je za njega to
predstavljalo dupli zadatak i to se moZe svesti na borbu za opstanak i materijalnu proizvodnju,
sa samim razvitkom. Samim razvojem materijalnih dostignuéa, historija u samom procesu
humanizacije, sama od sebe ukazuje na nedostatk vulgarno-materijalisticke teorije, i ne pitamo
se zbog Cega je umjetnost stalni pratilac ¢ovjeka, pa nije ni ¢udo $to se umjetnicko stvaralastvo
moze uzeti kao svjedok ljudske prakse, jer je podloZino dehumanizaciji, depersonalizaciji i
otudenosti, i kao vidljivija i otvorenija, pretvorena u umjetnost. Umjetnost daje mogucnost
ljudima da se izraze stvaralacki. Nesputive i rutinske, tehnic¢ki determinisane radnje i proizvodi
koji ih spajaju u djelo, kao i spontanost u radu, u svrsi su umjetnicke djelatnosti.

,Likovna umjetnost nas upucuje takode na mnoga znacajna djela iz starije i blize proslosti da bi
posebno istakla onu vje¢nu istinu, umjetnost je nesto najljepse Sto Covjek sebi daruje. Sljededi
te analize ovdje se pojasnjavaju svi kvaliteti koji mogu ¢ovjeku jedino dokuciti preko, kako
navodi autor, ,Sifre”, bez koje se ¢arobna kutija nece otvoriti.” (I.Handuki¢, 2008, 12)

Kada govorimo o umjetnosti, moZzemo reéi da se ona ne predaje. Da bi dobili od umjetnosti,
trebamo joj puno dati, jer bez ljubavi i razmisljanja, moZe ostati u tajanstvenom mraku legende,
nepoznata i sakrivena. Likovna umjetnost uti¢e preko specificnih zakonitosti, koje se izdvajaju
izmedu ostalih manifestacija Covjeka, ljudskog duha i tako iz tog duhovitog razmisljanja,
potvrduje se Cinjenica, da su ljudske duboke aktivnosti vezane za razlicite tajne prirode ili Zelje
za razumjevanjem prirodnih situacija oko nas. Publika i umjetnik su vazne modéi umjetnosti, a

njena mo¢, vrjednost (prava vrjednost jednog umjetnickog djela je nesto stalno, nesto sto se ne
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gubi nezavisno od vremena i okolnosti i trajnosti), za njih ,,orginalnost” i ono sto se razlikuje od
zanata, jeste mjerilo kojim mjerimo umjetnicku veli¢inu ili vazanost.

Umjetnost je sredstvo koje moZe dovesti ¢ovjeka u ravnotezu sa svijetom oko njega, jer kao
ideja, zamjena Zivota, upucuje na bitnu ulogu umjetnosti, jer ¢ovjek nije zadovoljan da ostane
sam, da bude jedan, bez drugih oko sebe i ljepote svijeta koja ga opkruzuje. Covjek je bic¢e koje
iz svoje individualnosti tezi ka cjelovitosti, jednom razumljivom svijetu, svijetu koji se temelji na
umjetnosti, svijetu koji ima smisla. Posmatrajuci tuda iskustva i primjenjujuéi ih u svom
Zivotnom toku, Covjek postaje cjelovit i tada ta iskustva postaju njegova. Tu se vidi umjetnost
kao sredstvo koje ujedinjuje, ukazuje na ¢ovjekovu karekteristiénu sposobnost za udruzivanjem
ideja u iskustvima i idejama.

Djelovanje likovne umijetnosti i njene karekteristike neprestana su razmatranja mnogih
teoreticara, esteticara, filozofa, o pitanjima sadrzine i forme. Uzajamno djelovanje sadrZine i
forme fiksira se kao zivotni cilj u umjetnosti, jer prije svega trebamo odvojiti stav da je forma
bitan viSi duhovni dio umjetnosti, dok je sadrZina na drugom mjestu, nesavrSena, nedovoljno
prociséena. SavrSenstvo umjetnosti moglo bi se reéi da zavisi od sinteze forme i sadrzine, i to
ako forma preovladuje onda biva manje zavisna od sadrZine. Sam odnos veli¢ine zavisi od
individue umjetnika kao jedinke, koja se, svesna zadatka i specijalne moc¢i umjetnika u sebi, bori
sa mislima, kao Sto isti¢e L.D.Vin¢i ,slikari i kipari su veliki ucitelji u podrucju vidljivog svijeta, te
on odreduje svrhu slikarstva i kiparstva kao saper vedere.” (1.Handuki¢,2008 , 13)

Sloboda i ideja stvaranja umjetnosti u humanisti¢koj disciplini same umjetnosti je sloboda ideja
i stvaranja, ona nije vje€na ideja, velika umjetnost se stvara kroz svoj izraz u jeku jedne tradicije,
vremena, kulture, Ciji umjetnicki izraz ¢esto zavisi od vijeka stvaranja, od gradenja, sakulpljanja,
sintetiziranja. Svaka tradicija nameée umjetniku svoju viziju o svijetu, simbole ¢ak i ogranicenja i
zabrane. Tako se umjetnost uz ideju slobode krece ka sopstvenoj biti, koja postaje vise kao
jedna kriticka nego stvaralacka ideja od ucenja i postojanja kritickih i specifiénih estetskih
vrjednosti. Umjetnik, stvaralac jednog umjetnickog djela, ne zavisi u potpunosti od objektivne
stvari, on je upravo stvaralac potrebe koja poclinje na temeljima jedne slobodno izrazene
norme. Umjetnost je jedna posebna realnost s kojom ¢ovjek svakodnevno obogacuje objektivnu
relanost koja ima svoju specificnost, a koja se razlikuje od ljudske realnosti i od objektivne

stvarnosti. Umjetnost je humanizacija svijeta usmjerena protiv objektivhe stvarnosti,
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unosenjem fascinantnih momenata, usvajanjem onirickih elemenata, stilizacijom vremenskog i
sazetom prostornom premjestanju, ¢ovjek - umjetnik negira objektivnu stvarnost i u nju unosi
principe svoga duha s kojim se on najbolje veZe i izrazava. Citavi umjetnicki radovi se temelje na
afirmaciji ljudskog duha. Za umjetnika je bitno da djelo bude stvoreno pod strogim principima
estetske nuznosti i kada se oni postuju nije vazno koliko djelo ostupa od objektivne realnosti. U
kontekstu ovoga, najveca umjetnicka djela su djela koja su, uprkos prividnoj slobodi
neobaveznosti svojih elemenata, uradena po jednom cilju koji se nameée i samom posmatracu,
pred gotovim umjetni¢kim djelom. Estetska potreba s kojom umjetnik prilazi djelu, pojedinacna
je za svako djelo, ona je razli¢ita i zavisi od same pojmovne tacke stvaranja. Svaka slika ima
svoju tehniku rada, tj. prakti¢no sredstvo preko kojeg se manifestira, jer za svaku tehniku moze
se sudit kao o podesnoj ili nepodesnoj individualnoj imaginaciji, i ona moze biti apsolutno
adekvatna motivu i duhu motiva koji se obraduje. Umjetnicka vrijednost se odnosi na estetsku i
potencira umjetnicku oblast, stvaralacku djelatnost, umjetni¢ku kulturu, s kojom se koriste
razliCite interpretacije u tumacenju estetskog. Sve ono Sto se stvara, bivstvsuje i opaza u
jednom djelu je umjetnic¢ko stvaralastvo, umjetni¢ko djelo, umjetni¢ko opazanje. Pa se otuda
umjetnost definira kao sve $to je stvoreno od covjeka, biva odrZzivo kao umjetnost, ako
pojasnimo da sve stvaralacke djelatnosti koje pretpostavljaju konkretno rjeSavanje zadataka,
kada se od opsStih principa trazi majstorstvo, talent, i kada umjetnicka vrjednost nastaje u
procesu umjetni¢ke djelatnosti i stvaralackog rada. Zato nije ni ¢udo da se u umjetnosti s
pravom istie stvaralacki aspekt koji odrzavajuci informacijski aspekt neposredno uslovljava
saznanja o funkciji umjetnosti.

Cart Ratclif nam pokazuje svoj izbor kada nam piSe o jednom savremenom americkom
skulptoru, odnosno pokazuje nam redoslijed pomocu kojeg prati i otkriva umjetnic¢ku
specificnost u jednoj izuzetnoj plasti¢noj radnji. Louise Bourgeois kaze da u skulpturi materijal
dobija formu koju u unutrasnjosti naziva pojam emocija, zonom, ambjentom, jednim svjetlom.
Ovi umjetnici proZimaju njihovu vajarsku djelatnost tako $to sve odnose, forme, preobrada u
simbole ljudskih odnosa. Umjetnici oblikuju kocke, trougaonike, kupe, postavljajuéi ih u jednom
redu, te dobijajué¢i kompleks. Svaka nastala forma harmonizuje se sa nastajanjem neke nove
forme koja slijedi iza nje. Ova umjetnica kombinuje umjetnicke forme prema sopstvenim

osje¢ajima nekoliko decenija i transponuje svoja osjecanja na komuniciranje modernog
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vizuelnog jezika i u pogledu svog znacenaja mnogo duguje prihvatanju njenih struktura iz
gradevinstva i arhitekture. Za ovu umjetnicu, Cetvorougaona forma predstavlja mir,

pouzdanost, dok trougao simbolizuje razornu tenziju.

Sinonim za kreativnost i snagu u kiparstvu je veliki Henri Mur. Kako bi predstavio znacajno
kiparsko djelo Zoran Krzisnik pokusava nam pokazati razne metode koje je kipar imao u vidu.
Oblici tijela samo su ponekad jasno prepoznatljivi, djelovi tjela u njegovim djelima su osnovne
zamisli organske forme tijela ¢ovjeka, Zivotinja. Njegova antropomorfna umjetnost, kako za nju
kaze autor, neprekidno ukazuje na odnos organskog i neorganskog svijeta, udahnujuci kamenu,
metalu, glini, drvetu, kao i liniji na papiru dusu, Zivot. Ovaj kipar ne precrtava prirodu, on daje
njegov pogled na Zivot i umjetnost, pa njegovo animiziranje umjetnickog svijeta upravo dolazi iz
poimanja i izrazavanja arhitektonike djelovanja organskih oblika. Autor opisuje, i na jedan nacin
obogacuje, inspirativni poticaj. UspjesSno pronalazi i daje bogatiju mogucénost skluptoru, gdje on
beskrajno otvara polje djelovanja, crpeci inspiraciju iz prirode i svijeta oko njega, i na cijoj
osnovi, koristeci se pravilima ravnoteZe i ritma, zakona privla¢nosti i odbojnosti, harmonije i
suprotnosti, stvara svoje djelo. Umjetnik kao da na jedan nacin Zeli da mu djela budu opet

stvorena, da izniknu iz samih sebe, a da ne budu umjetnicka djela imitiranja ili podsjeéanja.

Moderni umjetnik zna da uvidi vezu izmedu umjetnickog djela, i vremena gdje on svjesno ili
nesvjesno izmjenjuje prirodu i vrjednost svog vremena a oni opet s druge strane, oblikuju njega.
Kada posmatramo modernu umjetnost, njen pojam kao simbol, razvijamo tumacenja ka
skrivenoj dusi predmeta i tada dobijene rezultate ocjenjujemo, postavljamo pitanje da li su oni
pravi vrijednosni faktori umjetnosti?! Opisuju¢i Huana Miroa, koji bi svako jutro iSao na plazu i
sakupljao predmete koje bi izbacila plima, jer je na taj nacin htio da otkrije tajnu koju su skrivali
ti predmeti. Ti predmeti leze i ¢ekaju da ih neko pokupi i tako ih otkrije, onda od njih gradi
kolaze, ili skuplja isjecke iz novina i spaja ih u likovne kompozicije - konstatira da je to sve manje
ili viSe rezultiralo za¢udujuéom neobi¢nom ljepotom.

Osjecaj predmeta ,viSe nego Sto oéi vide” imaju mnogi umjetnici i to je najace izrazeno u
djelima Dorda de Kika, on otkriva taj osjecajni aspekt predmeta, i njihovo transformisanje u

stvarnost te kako iz nesvjesnog postaje svjesno. Takode pokazuje trag tajnosti i samo rijetki
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pojednici mogu uociti, bogastvo i mastovitost, gdje se istovremeno uvida i uzas i simbolizam
kod stvari.

Pedesetih godina, kada umjetnost - posebno vizuelna umjetnost, dostize svoj visoki stjepen
samostalnosti, gdje se izvjesan broj mladih umjetnika pokusava pronadi u razli¢itim oblastima i
medijumima: objektivizam, novi realizam i pop-art - bili su pedesetih godina, vodeée tendencije
u Americi i Francuskoj. Spajanjem likovne umjetnosti s plesom, muzikom, filmskom projekcijom
dobijamo vizuelnu umjetnost, a kasnije osamdesetih godina javlja se novi fenomen, jer je kao
koncept zadovoljavao umjetnike. Dolazi do jasnijeg sredstva vizuelne komunikacije vlastitog
rada kao procesa koji se dogada u vremenu, kako pojasnjava D.Mignot, tj. javlja se
y,performans”, gdje se umjetnik predstavlja kroz hepening i izrazava u performansu, i sam
umjetnik predstavlja okosnicu, jer se pojavljuje kao autor i izvodac, i viSe puta umjetnik koristti
svoje tijelo kao materijal, forsirajuéi se do krajnih granica izdrzljivosti. Za performans obi¢no
mozemo reci da je poseban dogadaj gdje umjetnik sam odreduje formu, no i intezivno doprinosi
njegovom intenzitetu, daje realnost publici i sam umjetnik stvara djelo, koje se ponekad beljezi
na filmskoj traci ili kao posebna video prezentacija, ili pak video performans. Tako se video iz
tog vremena predstavio kao potpuno nov elektronski medij i ima veliki znacaj za umjetnicku

tehnologiju i doprinosi da se tehnologija i elektronski medij humaniziraju.

2.1 UMJETNOST | FILOZOFUA

U danasnjem vremenu zadatak filozofije i umjetnosti ne moze se odrediti bez poznavanja
historije, kao ni bez razumjevanja umjetnosti u danasnjem svijetu. Problem umjetnosti
tradicionalano se rjeSava u cjelini filozofije. Medutim, danas se susreéemo sa problemima u
umjetnosti koji viSe ne mogu biti od pomodéi tradicionalnoj a ni modernoj metafizici. Filozofski
interes za umjetnost je opravdan sa gledista filozofije, kao drustvene nauke. Filozofsko misljenje
polazi od same umjetnosti. Tako se filozofsko pitanje povezuje sa historijskim pitanjem o

umjetnosti.

Kada se umjetnost posmatra kao samokriti¢ka disciplina, koja sama za sebe razvija filozofiju ili
svoju estetiku, tada ima za zadatak da sama sebe i zasnuje i opravda.Umjetnost je dakle, prije

naseg vremena i prije renesanse, postojala kao posebna disciplina, opravdana ljudska
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djelatnost, koja uvijek ima opravdanje za svoje postojanje. Umjetnost je djelatnost koja je sama

po sebi razumljiva, iz neke ocigledne svrhe ili iz interesa opstanka ljudskog roda.

Umjetnost je ostala u nacelnoj neizvjesnosti i neoderedenosti, ¢ak i kao neodredenost, kao dio
stvralacke prirode Coveka, kao iskustvo slobode, svojstveni eksperiment izgradnje svijeta i

pogleda na svijet.

Odnos filozofije i umjetnosti, predstavlja duhovni odnos, oni se sastaju i u naSem vremenu, jer
umjetnost u periodu konceptualnosti seze u filozofiju, a zavraSava se mozda nekim snaznim
prisvajanjem umjetnosti od strane filozofije. Duhovna srodnost izmedu filozofije i umjetnosti,
$to u jednoj, to i u drugoj, su zastareli konteksti koji prenose vrjednost. Vrijednost je sada jedna
pozeljna fikcija, jer danas Zivimo u jednom brzom vremenu u kojem se tehnicki razvoj mijenja
munjevitom brzinom. U revolucionarnom istinskom svijetu, svijetu bez sustine, filozifija i
umjetnost ometaju nezavisni zamah napredne nauke i politike, a ne postulisu njihove historijske

ciljeve.

Odnos izmirenja izmedu filozofije i umjetnosti je posljedica uopStavanja ,umjetnosti” i
Lumjetnicki“ je zanemarljiv od strane umjetnicke prakse. Filozofija preuvelicava umjetnicko
djelo, izdize problem same epistemologije, porededi ga s onim ono Sto se do kraja podaje
intelektualnoj disciplini. Time umjetnicko djelo samo postaje zarobljeno u intelektualnoj svijesti.
Jedno umijetnicko djelo se nikada ne moze podvest pod teoriju. Filozofija ubija poetskim
jezikom, a to filozofsko ubojstvo ima formu da razumje, oznaci, kao kakvo-takvo Sifrovanje, kao
ritam, prisustvo koje prethodi, oznacavajucéi predmet ili emocije. Filozofija provodi umjetnost u
popularnu opstost - ovo znadi opravdanje njenog tajnog stremljenja. Spoj ovakvog vida nema
imanentan karakter - ovo je posljedica jednog narocitog trenutka, to je gubitak pojedinacne i
konkretne personalnosti umjetni¢kog djela i umjetnosti kao pojedineénog oblika njenog

ispoljavanja.

Zivjeti danas, u ovom vremenu, znadi Zivjeti u epohi koju nazivamo vijekom europsko-americke
ekspanzije u smislu planetalizacije novoga vijeka kojeg je donijela umjetnost i tehnika.
Umjetnost se u tehnickom razdoblju neposredno susrece pitanjem o opstanku, odnosno
pitanjem o onome Sto govori kroz glagol. Tehnika u svojoj ekspanziji pretvara sve Sto

upotrebljava i to tako da, biée koje jeste samo po sebi, viSe nista ne znaci. Dakle umjetnost kao
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umjetnost u dobi tehnike neposredno je suocena s pitanjem o opstanku. Filozofski kazano, ,bit

je odredeno biée i time najvise bi¢e”.

Danas u modernom dobu umjetnost Zeli izbjedi tragi¢nu dimenziju, umjetnost Zeli promovisat
samu sebe. Pred nas se postavlja pitanje kako je to moguce? Kako umjetnost nije vise ono sto je
bila, to je otvoren problem nase nemodi naseg Citanja o umjetnosti. Znaci da spoj izmedu
umjetnosti i filozofije nije sasvim slucajan - ove dvije drustvene discipline su dosta toga naucile
jedna od druge. S Hegelom, filozofuja je morala izreéi stav o umjetnosti, ali ako taj sud nije u
pravom redu, problem je pitanje koje je filozofija sama sebi postavlla. Moglo bi se reéi da je
danas za flozofiju umjetnost srediSnje pitanje ili da je za filozofiju umjetnost pitanje trans-

filozofije.

Pitanje koje se takode postavlja, odnosi se na odnos izmedu umjetnosti i nauke umjetnosti, s
jedne strane, i s druge strane umjetnosti i nauke kao takve. Sve $to se same nauke tice, ona to
problematizira zajedno s tehikom, jer nauka kao planetarna pojava je zapravo tehnika. Nije
tehika samo primjena nauke vec je nauka po svojoj biti tehika. Kada govorimo o nauci o
umjetnosti, onda kazemo da kada se umjetnost zavrSava, onda umjetnost nije viSe podrucje o
kojem istina pribavlja egzistenciju, nauka o umjetnosti postaje nesto nuzno. Dakle, nauka o
umjetnosti je nacin zbivanja zavrsetka umjetnosti, oblik doba u kojem se umjetnost zavrsava.
Danas se nauka o umjetnosti matematizira i umjetnicke proizvode ne moze upotrebljavat bilo
ko. Dakle, matematizacija umjetnicke nauke donosi problem tehnicke prirode, masinske
proizvodnje umjetnickih tekstova, ,tekst” razmjenjen u pravom smislu, umjetnic¢ka djela uopste

kao proizvod tih masina.

Ova veza umjetnosti i filozofije mora i¢i kra¢éim putem. Svojevrsno taj stav ne gubi na
aktuelnosti. Samo onaj ko je u stanju da stvara uz opazaj uprkos osjecaju izvan apstrakcije. Ako
umjetnost ne prelazi iz opazaja u apstrakciju, ne znaci da ¢e ona stati u fazi koja vise nije
moguca, njeno carstvo staje, znaci prije svega treba drzati otvoren put jednog ka drugom. Za
umjetnost je bitno opaZzanje, jer kada se opaZzanje potvrdi onda ono postaje domintno podrucje

u umjetnosti.
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2.2 ESTETIKA | POETIKA

Za Aristotela lijepo nije samo kategorija koja izraZzava prirodne pojave i umjetnicka djela po
njihovoj istini ili nadinu postojanja, ve¢ je u okviru osnovnog kosmologijskog, metafizickog
razmisljanja. U tom razmisljanju dobija se jedno estetsko znadenje same prosudivacke
vrijednosti. U Platonovoj metafizici umjetnost ne postoji samo u principima stvaralastva u
modernom smislu, ve¢ kao proizvodnja necega novog iz slobode autorskog razmisljanja i
stvaranja. Aristotel razvija teoriju stvaralastva koja ostaje u okvirima anti¢cke metafizike, dok se
u novom dobu sa idejama metafizike, subjektivnost sa novim principima sistematski zasniva na

filozofskim disciplinama.

Ako za nekog umjetnost znaci pojavljivanje ideje u culnom odnosu, iz predpostavke da ideja
dolazi iz subjektivnog stava stvaroca, za njega djelo postaje srediste filozofije umjetnosti, gdje
se pojavljuje i estetika, kao teorija koja proizvodi estetsku sposobnost koja je vidljiva od strane

subjekta i posmatraca.

Kada govorimo o estetici u umjetnosti prije svega trebamo znati da je ,estetika nauka o
senzitivnom ¢ulnom saznanju i upravlja niZim saznanjima sposobnoscu. Estetika kao nova
disciplina veZe se sa umjetnoséu i ima podreden polozZaj u sazananju istine koja se moze dostici
samo niz niZi stepen nerazumljivog, gdje se drZi razlika izmedu senzibilnog i intelektualnog,
izmedu estetskog i neotskog, razumskog. Ako uzmemo ¢ula kao osjecajno iskustvo koje u svom
bogastvu i punodi, ne znadi da ce otkrit svijet osje¢ajnosti.” (V.Pani¢ 1997,11) Kada govorimo o
vezi izmedu poetike i umjetnosti potrebno je precizno odrediti pojam poetike, jer poetika dugo
postoji i ona se skriva u opstoj estetici kao njen sastavni dio koji se rastvorio u njoj, iako to
estetika ne Zeli da prihvati, sve ono $to je u vezi sa stvaranjem i pisanjem djela odgovara nazivu
poetika, gdje jezik u jednom dahu predstavlja materiju od koje je sacinjeno djelo, stvaralac djela
sluzi se rije¢ima kao skupom estetskih pravila, propisa pjesnistva. Sve to na jedan sasvim sli¢an
nacin umjetnik- stvaraoc umjetnickog likovnog djela stvara svoje djelo na jedan poeti¢an nacin
gdje svoja Cula prenosi sa svojom modi stvaralastva, upotrebom materijala i tehnika stvaranja
djela. Sva ta djela su djela duhovnog stvaralastva, u njima duh Zeli da stvori svoju vlastitu
upotrebu, koriste¢i je u svrhu sredstva koje moze da mu posluzi, jer za nekog nije svako

duhovno stvaralastvo umjetnicko djelo. Proucavanjem mocéi poetike u svrsi stvaranja
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umjetnickog djela, on obuhvata podruc¢je modi izmisljanja, zatim realiziranja djela, koje tek
treba da bude stvoreno, to jest djelo koje nastaje. Umjetni¢ko djelo nalazi mjesto izmedu pojma
i aistheyisa, izmedu umjetnika koji nudi publici, i ta publika ga prihvata. U njoj su saZeti oblici od
tri tipa pogleda od strane poetike, pogled sa esteske strane i pogled sa strane nauke koja

proucava jedno umjetnicko djelo.

Poeti¢ki pristup umjetnickom djelu takode se oslanja na psihologiju i socijologiju kao i
tehnologiju umjetnosti. Predmet poetike nije samo umjetnik i umjetni¢ko djelo, ve¢ dinamican
odnos koji ga vezuje sa njegovim djelom, dok ga umjetnik stvara i nosi se njim. Posebnu vaznost
za jedno umjetni¢ko djelo sadrzi se i u esteskoj i poetskoj razgranic¢enosti. Obje proucavaju

strukturu djela, kada se medusobno ispreplic¢u i stvaraju djelo kao takvo.

U Umjetnosti estetika predstavlja visi dio nauke o umjetnosti koja je postala dio potrosnje i
slikarski fenomen koji moze da se odvoji od galerije, muzeja, javnog mjesta. Otvoreni prostor,
prostor u kome treba stvoriti umjetnost, je vidljiva estetska tendencija u nadleznosti svoga

rada.

,Poetika u klasichom smislu predstavlja verziju poezije, no u svom Sirem znacenju ona pokraj
jezika obuhvata Siroko polje svih vrsta umjetnosti, Cija sustina osvjetljava duhovnu djelatnost
Covjeka odredujuci razli¢ite umjetnicke diskurse. Poetika proucava sve vrste umjetnosti, njene
principe, kao i principe estetike, kao opcte nauke o ljepoti. U postmodernisti¢koj teoriji ovaj
pojam se revitalizira, jer postojeéi diskurs nije posebni umjetnicki govor, ili pismo, ve¢ oblik
misljenja, prikazujudi ili stvaraju¢i znacenja, koja narusSavaju disciplinarne granice izmedu
razli¢itih umjetnosti, kao i visoke umjetnosti i popularne kulture tj. umjetni¢kog, teoretskog,

estetskog i polito¢kog.” (N.Suvakovi¢ , 1999, 245)

Poetika u svojoj sustini tretira sve mimeticke umjetnicke discipline. Ona podrazumjeva i
savremene medijume s njihovim interdisciplinarnim karakterom. U krajnjoj instanci cijelo
ljudsko djelovanje prema drevnom znacenju, oznacava pojam vjestine, zanata. Poezis oznacava
savremeni pojam umjetnosti, ali bez razlike na prethodnim i savremenim stilskim desavanjima,
umjetnost od prahistorije do danas, temelji sa na mimezisu, u podrzavanju, jer on je kodiran u

ljudskom Zivotu i cjelokupnoj kreaciji ljudskog bica.
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Aristotel i Platon, pod terminom mimezis podrazumijevaju sve podraZivace vjestine, no izmedu
njih ima dijametralno sprotivnih razlika u tumacenju memizisa i uopée umjetnosti. U
Platonovom utopiskom snu o idealnoj drzavi on zagovara ujedinjenje politicke modi sa
filozofijom, gdje Zeli promovirati temeljno cenzuriranje, odnosno ¢vrstu kontrolu i zabranu
umjetnosti u drzavi. Prema njemu umjetnici ne streme ka mudrosti, ka jednom hedonistickom
stilu svjetlosti, veé iz tih razloga treba da se zaustave, da ne grade vulgarna ostvarenja, jer ne

mogu da dosegnu istinu, podrzavajuci stalnu sliku prirode.

U utemeljenju estetike kao filozofije lijepih umjetnosti i iskljuCenje prirodne ljepote njenog
tematskog podrucja, eksplicitno, zalaZze se i Hegel (G.W.F Hegel). Princip njegove estetike nije
da podrzi prirodu, ve¢ koncept umjetnickog djela, koji je proizvod pojedinca, genija, no ujedno
predstavlja nesto $to nosi ljudska zajednica koja pripada Covjecanstvu. Ilzmedu fenomena
prirodne ljepote i umjetnicke ljepote on pravi bitnu distinkciju, tako Sto se umjetnicka ljepota,
odreduje putem modernog apstrahiranja iz onoga $to je prirodno lijepo, da bi se potenciralo
ono Sto je oplemljenjeno ljudskim duhom. Hegel se usmjerava prema naucnoj orijentaciji,
odnosno on umjetnost afirmira kao formu apsolutnog duha, i umjetnost prema njemu lisena je
mimetizma prirode. Njen cilj nije da izaziva osjecaj ljudi, niti moralno usavrSavanje pojedinca,
ve¢ upoznavanje sa istinom. U umjetnickim djelima istina se pojavljuje niz osjecaje koji
ozivljavaju umjetnost, jer se ono duhovno manifestira kao svjetovno. Osim Sto klasi¢na
umjetnost ima sadrzaj i formu, ona u sebi sadrzi i ideal ljepote. Klasi¢na umjetnost za Hegela
nije ,,simboli¢na” (G.V.Hegel 1986 , 21), za njega je kanon ljepote izrazen u klasi¢noj skulpturi,
tako da on taj nedostatak prepoznaje u Cistoj duhovnoj odsutnosti apsolutnog duha. Hegel
smatra da je egzestecijalni moment povezan sa umjetnickim djelom, i na takav nacin direktno
uti¢e na Martina Hheideggera, a kasnije i na njegovog ucenika Gademera koji ¢e stvoriti i razviti
hearmentiku. Kao krucijalni problem za njega predstavlja istina, on ¢e nas uvest i vratiti izvoru
umjetnickog djela, kao integralnom opredjeljenju umjetnosti, kao stvaralacko ,¢uvanje” istine
djela. ,U praobliku umjetnickog djela”, Hajdeger ispreplice zaplete i rasplice cijelu mrezu ideja
oko problema umjetnickog djela. Na samom pocetku njegove rasprave krenut ée od , predmeta,

odakle je i sa ¢im je predmet, Sta je to e, i nacin na koji je e”(M.Hajdager,2006, 9).
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,Umjetnicko djelo predstavlja mjesto spora ,zemlje” i ,svijeta”. Sjetilni elementi, materijala ili
prirode sa svojim karekteistikama Cine djelo, a to je bit ,zemlje”, jer to je neSto nuzno za
opredjeljenje umjetnickog djela koje je njegovo zatvaranje u sebe. Hajdeger to naziva
zemljobice. ,Zemlja” ustvari nije materijal, ve¢ ono od ¢ega proizlazi i cemu se vrac¢a.”(H. G

.Galmer, cit, 134- 142)

No bududi da je na$ interes usmjeren umjetnickom djelu, prije svega usmjericemo se istini
umjetnickog djela. Nakratko se trebamo skoncentrirat na njegovu izgradnju i njegovu filozofiju
jezika. Savremeni Covjek opsednut je hiperrealno$éu i virtualno$¢u, u odnosu na nedostatak
realnog u istinskom smislu historije drustva kao i svakog pojedinca. Simulacija nasuprot realnog
eliminira sve reference, jer ne staje rijec¢ o imitaciji, ve¢ zamjena stvarnosti s njegovim znacima,
tako ukidajudi realnost, ukida se smisao stvarnosti i uspostavlja se virtualnost koja je realnija od

same stvarnosti.

2.3 MUZEJSKA PEDAGOGIA

Muzejska pedagogija svoj intezivni razvoj dozivljava zadnjih nekoliko godina, kako u svijetu tako
i kod nas. Edukativna djelatnost muzeja, njegova zatvorenost mjenja svoj odnos prema
posetitelju, ona ima aktivni pristup pri usavrSavanju i edukovanju li¢nosti. Galerije i muzeji su
institucije od kultrnog karaktera, na primjer u Americi se odlazak u muzej moZe uporediti sa
odlaskom na sportske utakmice. Za njih je muzej mjesto izazova, dok muzej za djecu predstavlja
mjesto gdje uce od videnog u muzeju. Muzejski predmeti mogu biti opsti - enciklopedijski,
specijalizirani - od kojih razlikujemo interdisciplinarni, umjetnicki, arheoloski, historiski,
etnografski, kulturno-antropoloski, nauéni, tehnicki muzeji i dr.

Da bi muzej bio aktivan to ne podrazumijeva samo sakupljanje predmeta, njihove obrade i
cuvanje grade od estetskog i nauéno- edukativnog karaktera. U danasnjim razmatranjima mnogi

muzeji, posebno umjetnicki, teze uspostaviti kontakt sa umjetnickim institucijama i drugim
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subjektima drustvenog Zivota, i posti¢i da ti predmeti budu transparenti, gdje se muzeji preko
vlastitih web stranica obradaju medunarodnoj publici predstavljajuéi date predmete i

lincencirajuci ih.

Muzeologija i raSirene mreZe muzeja govore o udjelu edukacijske djelatnosti korisnika od kojih
su najéesci posetioci ucenici i studenti. Uvijek se postavlja pitanje kojoj vrsti institcije spadaju
muzeji: Sta je to Sto se od muzeja ocekuje? Ovi odgovori znacajno se razlikuju u razli¢itim
okolinama i kulturama. Obzirom da su rasporedeni i ima ih i u selima i gradovima, medu kojima
su oni manji, veci, skromni, bliski, prestiznih zajednica. Lokalna tradicijska kultura u nekim
regionima jos$ uvijek je Ziva, dok negdje muzej predstavlja jedino utociste, jedini izvor i nacin u
ocuvanju uspomena, specifi¢nosti. Na relaciji muzej - posjetilac, pojedinac koji dolazi u njega i
donosi svoje mentalne pojedinosti i temperament, uvijek se primjeéuje da odredena grupa

pazljivije posmatra izlozene eksponate.

Oni traze objasnjene radnog procesa, njihov doprinos opcoj kulturi ogleda se u njihovoj Zelji da
vide predmete onakve kakvi su i da traZze objasnjenja za ponudene i razgovaraju o poruci koju
muzej Salje. Edukativhost muzeja je ustvari u izloZzenosti samih eksponata, pa i raznih
predavanja koja se odrzavaju i koja su u sklopu posjete. Ponudeni materijal i postavka muzeja
Cesto se uklapa u programski zadatak odredenih predmeta. Ono Sto je najbitnije kod ovih
muzejskih postava i susreta sa posjetiocima, predstavlja najtipi¢niju odrednicu ovakvih posjeta i
susreta sa ucenicima, studentima i grupama. Mnoge kolekcije nastalih kreativnih radova
muzejskih eksponata, po formi, likovnom problemu s kojim ulaze u kreativni proces, sastavljen
je od raznih zbirki, ponekad treba i naknadno dotjerivanje i poveéanje broja likovnih rjesenja, u
¢emu vidimo i istinski smisao ovih muzejskih postavki. Samim istraZivanjem mreze muzejskih
korisnika, publike, posjetilaca, dolazimo do zaklju¢ka da su veoma brojne i pokazuju upravu
raznovrsnost u kategorijama, socijalnom statusu i obrazovanju, jer se smisljeno pripremaju
odredene sadriine namjenjene iskljucivo za takve grupe. Na posjetioca djeluju upravo,
osmisljenjim nadinom komuniciranja, samo oni zainteresirani i predani entuzijasti, muzeolozi,
gdje se uz pomo¢ materijalne bastine oderedeni tip muzeja posjeduje, posjetioci zahvaljujudi

njima vide nesto $to na tom planu mogu nauciti.
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Razli¢itost postavki u muzejima odreduju sredine: muzej (muzeolog) je ocekivan i logican
sagovornik o mnogim temama, manje-viSe odreduje slozenost komunikacijskog oblika muzejske
prezentacije. Svaka izlozba i postavaka muzejski komunicira znanjem i drugom formom, vezana
je za shvatanje i doZivljavanje umjetnosti. Poznato je da posjetioci, korisnici nekih izlozbi i djela
¢esto budu manje ili viSe informirani, neki su upuceni a neki neupuceni u osnovne postulate koji
ozanacavju i €ine izlozbu, koju bi trebalo da doZive i da budu njeni prezenteri.

U muzejskoj praksi i njenoj teoriji uvrsteni su podaci kojima se ukazuje da posredovana znanja
za umjetnost ponekad postaju pogubna, posebno kada publika biva uvucena u praksu, a Zeli
nesto nauditi. Opasnost se moze uociti i kod njihovih saradnika, i utoliko je ve¢a ukoliko su
edukativne namjere neprofesionalne, pa ¢ak i onda kada njihov pristup odaje samo jedan vidljiv
smisao izlozbe. Muzejska pedagogija obuhvata: sakupljanje, ¢uvanje i istrazivanje civilizacijskih,
kulturnih i historiskih dobara, njihovu stru¢nu i nauénu obradu, trajnu zastitu lokalizacije i
dokumentacije, lokaliteta, njihovo neposredno i posredno prestavljanje javnosti, putem stalnih i
povremenih izlozbi, kao i povremeno objavljivanje podataka o eksponatima koji se nalaze u
depoima muzeja. Kada analiziramo prirodu muzeja, potvrduje se samo njegovo teorijsko
objasnjenje i prakti¢no ostvarenje specificnog, spoznajnog odnosa cCovjeanstva prema svom
postojanju.

U specifi¢cnim uslovima posebno se istiCe problem muzeja kao njegove primarne vrjednosti.
Cinjenica je da primarna funkcija muzeja, kao njegov komunikacijski udeo kroz izlozbe,
interpretacija koja se razlikuje kada je u pitanju postavaka autenti¢nih muzejskih predmeta.
Opipljivost predmeta, njihovo apstraktno prikazivanje, koje je predstavljeno idejom, uslov je za
simboli¢cke komunikacije, za svakodnevno opstajanje i kulturno dostignuce, gdje se izlozba kao
prezentacija stavlja u stvaran kontekst, i takva muzejska postvaka istovremeno pokazuje, govori
i tumaci. Onda pojedinac — posmatrac — korisnik postaje svjesan svega onoga Sto ga okruzuje i
postaje svjestan znacenja koje on smatra vainim. Subjektivni dozZivljaji svakog pojedinca,
posjetioca, integriSu se i na taj nacin ucestvuju u kreativnhom i kulturnom Cdinu. Izlozeni
eksponati, posmatrano djelo, su najprivlacniji i sluze kao dokaz odredenih realiteta, Sto
karekteriSe muzejsku postavku kao primarni uslov na koji muzeologija omogudéava razumjevanje
postavljenih predmeta. Jasno je da muzejsaka edukacija tezi ka odredenim ciljevima, gdje

aktivno poducava svojim osobinama u strogom pedagoskom smislu. Formiranje i autenti¢nost
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ovih komunikacija su u osnovi stalne mobilnosti muzeja. Cilj muzeja na prvom mjestu jeste
njegov edukacijski pristup, koji odrzava i priprema postavke, i nudi pojedincu mogucnost
ostvarenja neizbjeZnih kontakata. Upravo ovde se radi o vizuelnom dozivljaju sa odabranim
eksponatima gdje se jedna vrsta muzejske komunikacije, koje imaju misaonu i oseéajnu radnju i
aktivno ucestvuju na pojedinca, na njega ne djeluju u strogom smislu, ve¢ se odvijaju spontano.
Muzejska edukacija se vrlo bitno razlikuje od predavanja u razredu, u $koli, ona je vise kao
dobrovoljna, Zeljna, ona se javlja kod svakog pojedinca, bez ocjenjivanja ili verifikacije, bez
izbora i sklonosti koju sami posjetioci odreduju. Dolazak posjetioca u muzej nije ni¢im uslovljen,
za svaku izlozbu po svom izboru sam posjetilac odreduje vrijeme i intenzitet interesa i
proucavanja.

Cilj muzejske edukacije je da korisnicima, odnosno posjetiocima muzeja, aktivira mastu, razvije
percepciju i da posjetioci doZive sve to na kreativan nalin. Postojanje muzeja ustvari je
postojanje mostova i kretivnih tenzija i stalne potrebe za interpretacijom i ocCuvanjem
predmeta, kao i prvlaéenjem Sire javnosti svojim sadrzajem.

Pedagoski aspekt je komuniciranje preko muzeja, jer postoje vrlo razli¢iti muzeji, pa otuda i
nihova pedagoska, komunikativna, edukativna vaZznost, jer sami ti muzeji $alju poruku i
uspostavljaju vezu sa svijetom u kojem Zive i djeluju. Danas kada smo dio tog savremenog
svijeta gdje se komunikacija odvija u savremenom dobu, muzej nije samo prisutan u izlozbama
ve¢ zamjenjuje mnoge nacdine komuniciranja i posredovanja. Potreba savremenog
prevladavanja i kompenziranja, koja su ograni¢ena iz temeljnog muzejskog medija — izlozbe,
ogleda se u stvaranju publikacije kao oblika muzejske komunikacije. Prednost muzeja je sto je
on kompletan komunikacijskij medij, informativnog, vizuelnog, auditivnog i kombiniranog oblika
publikacije.

lako postoje savremena sredstva za prenos muzeoloske grade, njene edukativnosti, pedagoske
orijentisanosti, kada pratimo elemente muzejskog rada i muzejske promocije preko kataloga,
onda i razli¢itih muzejskih vodi¢a shvatamo da postoji niz sredstava orijentacije posjetioca, kao
$to su: mnogi plakati, reklamni materijal elementarnih muzejskih promoterskih sistema, kao i
njegova vizuelna identifikacija. Sami takvi materijali i njihova distribucija, sluze kao sredstvo
demonstriranja koje koristimo u nastavi da bi dosli do publikacije muzejskog dogadaja i

zbivanja. Kada govorimo o pedagoskom smislu govorimo i o cilju i samom nastanku predmeta,
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nihovom interpretiranju i ostvarivanju zadatih ciljeva. Sve viSe muzeja danas se odlucuje za
elektronsku publikaciju, tako da se na CD-ROM-ovima prikazuju pojedine izlozbe za edukaciju
djece. To rade na razli¢ite nacine preko odredenih tekstova, videa, animacija, slika i sl.
Osmisljavanje multimedijskog proizvoda ispunjava rast interesa za popsjetioce koji tim putem
istrazuju svijet umjetnosti i upoznaju se s njime. Postojanje odredenih obrazaca s
multimedijskim sadrzajima, koji je pravilno izraden i funkcionalan interaktivni element kao
dokument, pomazZe u usvajanu znanja iz odredenih oblasti.

Medutim muzejska djelatnost kao bastina jednog vremena predstavlja dinamicni i privlaéni
program, okreée se prema mladima i postaje edukativha nadopuna mladih. Ono Sto
karakterizira muzej i njegov rad i ambjentalni prostor muzeja je nalik na igraonicu kulturnih
centara, njegova multikulturalna i interdisciplinarna vaznost se sastoji u raznim projektima koji
upravo organizira muzej. Upravo glavni akteri su ucesnici koji prezentiraju umjetnikovu poruku,
a samim tim i doprinose razumjevanju umjetnikove poruke. |z aspekta dozivljaja kulture, ovo
predstavlja jednu vrstu ucenja kroz igru: probuduje emocije, potice njihove osjeéaje, i Zelju
svakog pojedinca, bez razlike da li se radi o djeci ili odraslom Covjeku, jer sve to dovodi do
budenja njegove kreativnosti kao sudionika u toj igri.

U posljednje vrijeme novina je postojanje pokretnih muzeja, takode je tako i sa izlozbama, jer to
predstavlja savremeni nac¢in komunikacije. Pokretni muzeji daju moguénost posjetiocima da
vode razgovor sa kustosom i saradnicima, mogu u potpunosti opservirati predmete sa opipom,
doZivjeti sve estetske i likovne strukture osobito kada se radi o skulptorskim djelima.
Prezentacija ovih umjetni¢kih djela za nastavnike, ulitelje, takode i muzejski personal, daje
dostupan prikaz nastanka umjetnickog djela.

Da bi se realiziralo sve kako treba, onda se muzej kao institucija stavlja skoro na prvo mjesto sa

svojim pedagoskim, edukativnim, nau¢nim kategorijama.

2.4 SKULPTURA | MUZIKA

U blizinini Skoplja pronadene su prve skulpture od gline Velike Majke BoZice i Adama

Makedonskog, stare 7-8 milenijuma. U Arheloskoj karti Makedonije registrirano je vise od 5000
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lokaliteta. Svake godine otkriva se veliki broj gradova, naselja i pojedinacnih predmeta koji su
Zivi dokazi historije Makedonije, a u iskopinama se nalaze artifakti za muzeje. Ovdje spadaju
cijeli gradovi kao Stobi, Stibera, Herakleja, Skupi, Vardarsko brdo i bezbroj neotvorenih

istrazivanja svih milenijuma, vjekova prepunih umjetnosti.

Makedonske crkve prepune su likovnih svetaca, andela, scena iz Biblije, posebno se isticu freske
Bogorodice i Isusa Hrista. Sve su naslikane s pismom u ruci, proslikane ili srebrom ili zlatom,
okovi Biblije. Crkve su u biti Zivi muzeji umjetnosti od najstarih vremena kao $to je Justijanova
crkva Sv. Sofija u Ohridu. Hristijanska zdanja slicna su svetiliStima iz antickog vremena. Sva ta
zdanja su velicenstvena djela ukrasena freskama, ikonama, oltarima, vladajuéi presto kao kod
careva koji je bio prvi svestenik imajuci za zadatak da Siri duhovnost isto to i sada cine s krunom

na glavi i raskoSnom vezenom odjec¢om kao carevi i bogovi.

Njihovo pjevanje propraceno je muzikom koja odaje rasko$ni ambijent. U svakoj crkvi ima puno
rezbarija kako u carskim dverima, prestolima, tako i cijelih zidova s bibliskim temama. Moze se
rec¢i da je tu skupljena sva umjetnost na jednom mjestu, kako bi religiozna manifestacija dosla
do vedeg izrazaja. Ako se vratimo unazad u Antiku vidje¢emo cijeli trezor izvanrednih primjera
mermernih skulptura, u bronzi, zlatu, u kojima su oblikovani slavni Makedonci, biste, skulpture
makedonske tradicije. Makedonski carevi su prvi koje su umjetnici putem skulpture napravili
vje€nima, a to potvrduje i arhelogija posebno u vremenu Arhelaja, Aminte, Filipa Makedonsog,
Aleksandra Makedonskog i njegovih nasljednika koji su stvarali i gradili u toku cijelog ¢etvrtog

vijeka p.n.e.

U knjizi Starog svijeta od Bronvengena i Bernarda ESemola sistematizirane su sve skulpture koje
je radio u Peli i drugim gradovima koje je Filip Drugi odrzavao i gradio kroz cijelu Pelagoniju,
rodno mjesto njegove majke Evredike. To su Herakleja, Stiera, Alkomena, Stobi, Dien i drugi, s
istim planom i funkcijom fascinantnim raskoSsem i ornamentikom.U Stiberi, godiSnje se
otkopava 100 statua od Gimnazijona i oltra Tije. Samo je 28 iskopanih Zenskih statua ili viSe
drugih skluptura Bogova i ratnika. Jos nije iskopan teatar, palata, groblja i druga zdanja koja se
mogu nazvati radionicama umjetnickih radova koja su uradena od najljepSeg mermera iz Prilepa

i zletovsko-kratovskog zlata.
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Skole i tajfe arhitekata-umjetnika bili su carski drugovi i radili su u falangi Aleksandra da bi
izgradili Aleksandriju u Egiptu i Aziji. U istoj knjizi imenovani su makedonski skulptori, njihova
djela koja su izradena u makedonskoj prestolnici gdje su Zivjeli makednoski umjetnici zajedno sa
carevima. Radedi skulpture Afrodite koje su pronadene Sirom Makedonije u Stobiju, Stiberi,
Alkomeni, Skupiju, Pelii dr. Apel i Lisat bili su ovlaséeni od strane Aleksandra da rade njegov lik,
Lisat je iSao sa falangom kao zvani¢ni skulptor koji je bio angaziran da izradi 12 boraca iz bitke
kod Isa koji su izgubili svoj Zivot i postavljeni su u Dionu. Rimljani su ukrali te skulpture, a ostali
su samo prisvojili o éemu svjedodi Plinie ,cijelu nedelju, trijumf koji je pokazao Paul, pokrivao je
ulice Rima makedonskim remek djelima, najviSe radenim u zlatu, jer su rimljani Zivjeli raskoSan i

razvratan zivot”.

Biste Lisita su u svim europskim muzejima a nijedne nema u Makedoniji. Apel je uradio
najskuplju sliku Aleksandra nalik na Zevsa s munjom u rukama. Skopas je radio u bronzi. Poznat

je Satir iz Stobija i mnogi drugi koji se danas nalaze u Arheoloskom muzeju u Skoplju.

Pri obnovi mauzoleja u Halikarnasu i Artemidinog hrama u Efeseu, pored Skopasa radili su jos
Brikal, Leohar, Praksitel, svaki je radio na svoj nacin tako da je doslo do stilske razlike. Tajfe
skulptora Filipa i Aleksandra, kako bi ovjekovelio svoju slavu i slavu carskih familija sa
umjetnickim djelima, nenadmasivi su po svojoj ljepoti i vrjednosti. Poznat je njihov utjecaj
svugdje po svijetu, iako su neka djela rimske kopije, pitamo se kako moze falsifikat biti ljepSi od
originala? Ne mozZe se sakriti da je makedonska umjetnost takoder jaka kao Sto je jaka i
makedonska historija, historija Makedonije, drzave falanga, careva, nauka kao nadgradnja

cjlokupnog svijeta na jednoj razvijenoj ekonomiji s prvim zlatnim novcem.

To je odraz i izraz jedne ekonomije, kulture kao civilizacije koja je vladala svijetom. To
savrSenstvo izraza stvorilo je novi prototip prepoznatljiv u svijetu u svim nau¢nim umjetnickim
disciplinama. Sve ono sto je bilo poznato u svijetu znali su i Makedonci kako teoretski tako i

prakti¢no.

Etika, estetika, logika, kao nauke o moralu, umjetnosti i zakoni logi¢nog razmisljanja Aristotela,

doprijenjeli su da se bolje razumije svijet i dobrobit ¢ovjecanstva.
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Ako se podsjetimo Dionisovog putovanja s igrom, pjesmom, poezijom i muzikom, Makedonce
ne moze niko da nadigra, da ih nadpjeva u pozoristu i drugim proslavama, gdje se pjevalo,
recitiralo, igralo se uz zvuke gitare. Na jednoj zabavi Aleksandar je svirao bolje od svih muzicara,
pa ga je njegov otac Filip prekorio da mu to ne prili¢i da se predstvlja kao najbolji od princeva,
iako je najbolji muzi¢ar, da vrati gitaru profesionalnom muzic¢aru.Jo§ u petom vijeku p.n.e
Pitagora svojim 40 ucenika objasnjava da je muzika fenomenalna, boZanstvena, da se preko
muzike iztrazuju kosmicki zvuci. Zice gitare prema broju Zica, debljini i duZini proizvode muziku,
tako Sto se Cini kao da cijela kolonada skulptura zauzima pozu slusanja i uzZivanja u muzici. Svi
umjetnicki pravci su povezani. Postoji tumacenje da naucni i umjetnicki oblici, stilovi, treba da
se proucavaju, i od njih da u€e buduce generacije kako bi se odrzao kontunuitet cijelog
nasljedstva od davnina do dan danas. Danas smo uspje$no orijentirani u obnovi makedonske
starine. lzdate su knjige o poeziji, muzici, skulpturi, imamo makedonsku zastavu - sunce,
izgradene su palate, mostovi, teatri sa nebrojnim ukrasima, skulpturama, simbolima,

spomenicima i parkovima.

Sve to je realizirano uz pomoé¢ mnogih talentiranih umjetnika koji vrac¢aju Makedoniji njenu
proslost. Timovi graditelja, umjetnika, brzim tempom vradaju i mijenjaju lik gradova, prilagodeni
standardima najboljeg vremena makedonske historije. To je u sjeé¢anju ljudi koji su radili i

polozili svoje Zivote za Makedoniju.
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2.5 SKLUPTURA | FOTOGRAFUJA

Sta znadi skulptura? Kako se postize? To je ¢in umjetnickog rada, kada od nevidljive maste
umjetnika kroz jedan nevidljiv oklop dode do onog $to se vidi i osje¢a. Umjetni¢kim radom,
djela konceptuale pokusSavaju ostvariti neku vrstu sopstvenog legitimiteta, istovremeno izlazudi

slikarstvo i skulpturu, koje su bez svoje materijalne strane nezamisljive, snaznim promjenama.

Medutim konceptualnu umjetnost i skulpturu prati i fotografija. Tamo gdje se konceptuala
zavrSava sa izvodenjem odredene forme, koju treba da postigne skulptor, tada je fotografija
biljezi, dokumentira. U ovom slucaju fotografija zamjenuje skulpturu. Time fotografija preuzima
formalni sadrzaj skulpture, postajuci njegov suplement. Ovim se skulptura pozicionira izmedu
formalnog oblika konceptualizacije ideje kroz oblik fotografije koja ga ukida u formalnom ili

materijalnom smislu rijeci.

Sa aspekta same fotografije, stvari se postavljaju vise u konceptualnom nego u formalnom
smislu. Tonski, skulptura se povezuje sa fotografijom, iz ovog postoji organi¢ena veza izmedu
fotografije i skulpture. Ali s druge strane sjeéaju¢i se anatomije skulpture, i savremenih
skulptura, vidimo da fotografija moZe da zamjeni skulpturu, da pribeljezi sav njen izgled od
onog sustinskog, do pojavnog. Oslobadanje zavisnosti fotografije nad skulpturom nisu se
ostvarile, ali pronalaskom fotografije pomoglo je skulpturi da se oslobodi od svega onoga sto
nije njena prava sustina. Novonastala apstraktna umjetnost, polaze¢i od predmeta, pomogla je
da se unese promjena u motivima i velika Sirina oblika. U daljim svojim tokovima, ne pozivajudi

se viSe na predmetni svijet, otkriva se svijet razliCitih struktura, nesputana igra materijala.

Fotografija ima svoj tok razvijanja, a njena svrha ogleda se u afirmaciji sa svojim izrazajnim
mogucnostima. Veé¢ u XIX vijeku moZemo nacdi ovakve fotografije koje ostaju nezamenjiv

dokument jednog vremena.

U umjetnosti, kako za slikarstvo, tako i za skulpturu, fotografije su i$le odvojeno. Sto se tice
umjetnika koji su radili na tradicionalne nacine u okvirima figurativne umjetnosti, fotografija je
imala dvostrukog uticaja. Tacnost koju biljezi mehanicki aparat, mogla je da ucini jednu namjeru

ili besmislenim, ili da bude podsticajna. Figurativha umjetnost je pocela da trazi svoj moderni
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izraz. Ovi umjetnici najcesc¢e izoluju mrtvu prirodu, kuce, dio prirode i na taj nacin dobiju
antropomorfno znacenje. Otudivanjem covjeka i prirode, kao i samih ljudi, dobija se jedna
tematsko-poetska vrijednost koja nema dokumentirani, veé egzenstecijalni znacaj. Ovo
oznacava da se duh figurativne umjetnosti bitno promjenila. Ona ¢e sve viSe biti izraz licnog
stava ili procjene unutarnjeg stanja ili stanja uredenja drzave, jer jedno djelo ostaje zarobljeno

fotografskim naturalistickim videnjem svjetla i oblika.

Takoder ovaj uticaj fotografije bice evidentan sa pojavom fotografskog ili foto-relizma. Umjetnik
se stavlja u sluzbu fotografskog aparata. Pa shodno ovome treba da se razlikuje ukljuéenje
fotografije u sami proces izgradnje jednog umjetnickog djela. Razlika se vidi iz namjere postupka
izrade tog djela, njegovog aktivnog i pasivnog stvaranja. Fotografija moze biti u funkciji
gubljenja slikarske nezavisnosti, priprema skica, ali takoder moZe da podstakne i utvrdi

autonomni rad umjetnika.

Fotografija kao umjetnicki izraz u velikoj mjeri moZe da potpomogne u povezanosti umjetnickog

djela sa realizmom, i umjetnickog odnosa prema ideji djela i samom konceptu.

Predmet fotografskog izraza moze se kretati od grimasa i gegova nastalih trenutnim snimcima,
do traZenja verodostojne zbiljnosti. Posmatracu je potrebno uvjerenje da se radi o stvarnom
dogadaju. Ako bi masta i fantazija pripadale umjetnosti, autenticnost dokumenta pripadala bi
fotografiji. Postoji jedan opdi kriterij koji razlikuje fotografiju od fotografije umjetnickog djela,
koji je upotrebljen na slici. Dok prvi sluZi kao uspomena na slici, kao nesto dozivljeno i videno i
koje se u nasem daljem Zivotu zasniva na fotografiji, donosi novo videnje predmeta, novu tacku
sagledavanja i drugu povezanost onoga $to jo$ nije videno i doZivljeno. Upotreba fotografije u
cilju prikazivanja nekog predmeta u stvarnosti moze da ostvari njegov cilj. Fotografija predmet
prikazuje onakvim kakav jeste sam po sebi. Njegovu stvarnost i istinitost spoznajemo na njemu
samom. Stvarnost svake stvari oderedujemo kroz nju samu kao kroz njenu oklolinu i odnose

koje uspostavlja sa njom.

Postoji joS jedna razlika sa skulpturom nacinjenom ljudskom rukom i fotografijom. U skulpturi,
skulptor unosi svoj pgled, svoju ideju u kojoj radi sa ispitivanjem lubavi i mrinje, ¢eZnje i
¢udenja, dok fotografski snimak uvijek vara, jer ne dolazi na vidjelo svjetlost i stvarnost, ve¢

njena manipulacija. Naravno stvarnost je uvijek kompleksna. Uvjerenje da se uz fotografiju
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moze uhvatiti kompleksnost Zivota obic¢no vodi do kolaZa. Serije fotografskih slika postavljene
jedne do drugih proSiruju horizonte naseg videnja. Fiksiranje takvog udjela Zeli nas uvjeriti da je
stvarnost takva, da mi mislimo po prethodno fabrikovanim Sablonima i nikad ne opazamo
stvarno stanje.Sluéaj skulptora omogucava nam da utvrdimo odnos skulpture i fotografije. On
dopusta da se prave mnogobrojni snimci onda on pri kraju vrsi izbor za pravljenje skulpture.
Koristi fotografiju kako bi od mnostva pribiljeZzenih slika izabrao jedinu stvorivsi lice onoga Sto
Zeli. Sve fotografije biljeze lice, ali nijedna fotografija nije njegovo lice. Na ovim slikama
fotografija je u osnovi, i njena vaznost ne moze se izbeéi. Sam pokret postaje na osnovu

fotografije, koja prevazilazi samu sebe i ostavlja sve iza sebe.

Foto-realizam je postavio uvid na odnosu fotografija — skulptura, ali se udeo fotografije ne
iscrpljuje se na tim relacijama. Fotografija je trajno uticala na nacin videnja svijeta oko sebe.
Oslabila je i ulenjila percepciju ¢ula. Kao posljedicu toga imamo bezliéne slike svijeta koje
postaju vladari ljudske vizije. Kamera je istovremeno ucinila nezamislive prodore u svijet makro
i mikrokosmosa. Ali istinsku osjecajnost i ljudsku viziju fotografija nije mogla nadmasiti.
Neposrednost vizije je od velikog znadaja, ona zahtijeva posmatranje u svojoj Cistodi,
oblikovanju forme, neposredne vizije objektivnog svijeta, a to je zadatak i pravi zahtjev svake

umjetnosti.

Danas nas pogled na umjetnic¢ko djelo dosta je zasi¢en hiljdama umjetnickih djela, te muzeja, te
umjetnickih djela u prostoru, mnogobrijnih izlozbi, ali pokuSavamo, bez razlike da li samo

skulptori, slikari ili bilo koji drugi umjetnici.

Zadatak umjetnosti je da uvijek prikazuje stvari trajnog karaktera - ono Sto se mozZe vidjeti,
uhvatiti, ta djela su dugotrajnija od terenutne fotografije. Medutim, ova fascinacija proizilazi iz

trenutne moguénosti fotografije i filma.

Upravo pitanje forme ovog elementa koji se pomocu razreSenja odnosa izmedu fotografije i
skulpture formira, ostvaruje svakim potezom, jer svaki potez predstavlja liniju oblika i prostora
ili volumena, tezi svom jedinstvu tako da likovna struktura, sklop izriénih informacija u sluzbi
odredene forme omogucava Citljivost umjetnickog djela. Za razliku od skulpture preduslov je

neiscrpna individualnost izgleda.
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U fotografiji povrsine su konfigurirane, dakle nisu kodovane ni Citljive. Likovni jezik se ne moze
kodificirati. Naravno standardizovane oznake nekog jezika, verbalnog pisanja, muzicke notacije,
kodovi pomocu znakova, samo su ljustura. Otuda i znacaj vizuelnog sklopa, nikakvi
konvekcionalni znakovi ne mogu se vizuelno predstaviti u likovnom smislu. Ako se fotografija
smatra susretom stvarnosti i ljudskog uma koji odabira i organizuje, onda je skulptura odraz
ljudskog uma, ideje umjetnika. Ona dolazi iznutra dok fotografija dolazi s vani. Smisao
fotagrafije ostaje vezan za Zivot koji odrazava. Ona moZe biti od koristi u zavisnosti od
sagledavanja horizonta Zivota i ¢ovjeka u njemu. Svoju privrzenost otkriva stvarnost iz koje
potice. Ona ne moZe da razumije, fotografija samo biljezi, dok skulptura prevodi u vizelno-
opipljivo djelo svojom formom, oblikom i velicinom, postavljenoj u prostoru, vezanom s
prirodom i prostornim realacijama. Fotografija postaje isjeak svijeta, koji se nastavlja u svim
pravcima dok skulptura ostaje kao i svako umjetnicko djelo, svijet za sebe, zaokruzena i cjelovita
skulptura objektivizovana je umjetnic¢ka stvarnost. Ove medusobne relacje mogu se medusobno
uporediti na primjeru nagog ljudskog tijela — akta. U vrijeme Grcke i Atine nago ljudsko tijelo
pojavljuje se kao glavna tema u umjetnosti. U srednjem vijeku ovaj predmet umjetnosti skoro
da nestaje, ostajuc¢i onima koji su pali u nemilost. U Renesansi opet vaskrsava,te predstavlja
tijelo liSeno eroticnosti, odiSe ljepotom koja ide ka harmonijskom i proporcijonalnom
skladu.Umjetnik ide ka tome da ljudsko tijelo ocisti od svih nesavrSenosti, da ga dovede do
savrSenstva. Kanoni ljepote su izraz idealizacije, odnosno stvaranja stilskih i historijskih formi,
koje prate odgovarajuce sadrzaje. Raskorak izmedu forme i Zeljenog sadrzaja koji se trazi, je
Cesto posljedica realistickog kopiranja, pa nekada se mogu dobiti komicni i Zalosni izgledi.Za
razliku od skulpture, fotografija biljezi sve ljudske nedostatke, pribiljezene, u nudisti¢kim
kampovima, plazama. Naturalizam stvarnih oblika ljudskog tijela daleko je od njegove snage,
koju su predstavljale razne epohe u toku historije likovnog predstavljanja. Danas je fotografija
postala znakom civilizacije. Fotografija se veZe za novine, reklame, kataloge, porodi¢ne albume,

licne dokumente, te postaje odraz stvarnosti.

Jedno umjetni¢ko djelo postaje vezano za materijal u kojem se realizuje ili prvenstveno zavisi od
odabranog materijala i odredenog medijuma. S jedne strane materijalnost djela i ¢ulni uslovi, a
s druge strane duh vremena, ideje, intencije i aspiracije kojim je umjetnik izloZzen, bitno

odreduju jednu likovnu formu. Forma je uvjek unutrasnja dok je fotografija u svakom slucaju
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vanjski dokument. Kada se fotografija bavi umjetnoS¢u onda se ona gleda iz svakog ugla, bavi se
oblikom, odnosno projekcijom vidljivog oblika, prihvata odnos skulpture, fotografije, jer se
fotografija Cini zarobljenom u prirodnom obliku, pa ¢e zbog toga fotografija pronaci sopstvene
modalitete umjetnickog izraZzavanja ne odustajuéi od namjere povezivanja sa skulpturom. Iz
ovih razloga umjetnici upotrebljavaju fotogarfiju kako bi natjerali umjetnike na ulazak u

umjetnost, i njeno tretiranje kao dio stvarnosti.

I1l.LIKOVNI JEZIK
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[1l. LIKOVNI JEZIK

l1.1. STA JE LIKOVNI JEZIK

Likovni jezik se moZe spoznati dijelom, racionalno, a dijelom likovhom intuicijom. Kada
govorimo o racionalnom dijelu spoznaje govorimo u smislu, uslovno re¢eno, podjele i definicije
likovnog jezika koji je uneverzalan, bez obzira kojoj umjetnic¢koj oblasti pripada ili geografskom
podrucju, poput zakonitosti osnovnih izvedenih boja koje su u cijelom svijetu jednake, Zuta i
crvena Ce uvijek dati narandzZastu boju. Od toga odvajamo iracionalni dio, odnosno subjektivni
pristup koji pripada svijetu pojedinca izrazenom i doZivljenom kroz likovni govor. Namece nam
se pitanje Sta je to likovni jezik?

Likovni jezik je oblik komunikacije kojim se koristi likovna umjetnost, njeni sljedbenici, publika.
Gledati - u likovnom smislu isto je $to u knjizevnom smislu znadi citati. Prema definiciji J.M.
Lotmana svaki sistem koji sluzi u komunikaci i razumjevanju mozemo smatrati jezikom.

Takav stav ima apsolutnu smisao, jer ako uzmemo za primjer knjizevnost koja se izrazava
pomocu rije¢i, muziku koja se izazava pomocu zvuka, ples pokretom, onda dolazimo do
zakljucka da se likovna umjetnost izrazava svojim jezikom. Odnosno, strukturu likovnog jezika
ne Cine slova, tj. rijeci kao u konvencionalnom jeziku, nego likovni elementi i kompozicijska

nacela.
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,Svaki knjizevni, likovni ili glazbeni tekst sainjava odredenu jezicku strukturu, kojom se pisac,
slikar, kipar, arhitekt sluzi. Ovom knjizevnom, likovhom ili glazbenom strukturom autor
komunicira sa ¢itaocem, promatra¢em ili sluSaocem. Likovni tekst, kao likovni rad predstavalja
odredenu materijalnu cjelinu koju ¢ine sastavne jedinice, pojedini djelovi.” (Emili Robert Tanaj,
1989, 54)

Likovni jezik je skup likovnih elemenata i kompoziciskih nacela. Likovni oblici imaju svoj smisao
koji se mozZe procitat poznavanjem likovnog jezika. U likovnoj umjetnosti likovni jezik ¢ine dva
skupa a to su likovni elementi ( znakovi ) i kompoziciski elementi - principi komponovanja
(pravila po kojima se znakovi rasporeduju). Likovne elemente joS nazivamo nacelima, a
kompozicijske elemente nacelima.

Rekli smo da prvoj skupini pripadaju likovni elementi. Unutar tog skupa postoji dalja podjela na
sedam likovnih elemenata, a to su: linija, boja, ploha, povrsina, prostor i volumen. To su
elementi koji sami po sebi nemaju dovoljno znacenja u vidu samostalne preodbe, ti elementi
sluze za gradenje neke forme, odnosno koriste se u kombinaciji u razli¢itim odnosima pri
oblikovanju neke likovne kompozicije. Drugoj grupi pripadaju kompozicijski elementi — principi
komponovanja. Takoder, postoji sedam elemenata kompozicijskih nacela iz kojih gradimo
likovhu kompoziciju a to su: ritam, kontrast, ravnoteza, harmonija, proporcija, dominacija i
jedinstvo.

Svaki od ovih elementa likovno i kompozicijski su dio vizuelnog svijeta, djela nase svijesti. One
zajedno Cine likovni jezik i formiraju likovnu kompoziciju.

Uz njihovu medusobnu saradnju, i uzajamni odnos izmedu svake od njih, u umjetnosti se
formira pojam koji u likovnoj kulturi oznacava strukturu koju daju likovni elementi. Njihov
skladni odnos koji je smisljeno rasporeden u unutrasnosti djela, nekog prostora ili formata u
kojem vlada jedinstvo koristene tehnike, materijala, ideje i opazajna svojstva.

Kada govorimo o kompoziciji i njenoj grupaciji, kao i zauzimanju prostora na nekoj podlozi tu
postoji definicija koja kaze da vrste likovnih kompozicija ovise o odredenom rasporedu oblika
koje prikazujemo na plohi u prostoru, te ih tako djelimo na:

1.Vodoravnu ,2.0komitu 3.Dijagonalnu 4.KruZznu 5.Piramidalnu 6.Slobodna kompoziciju

53



Likovna kompozicija ukljuCuje viSe pojmova, odnosno nacina kombiniranja likovnih elemenata.
Odabir kompozicije je izraz licnog stava. Kada govorimo da je likovni jezik, uslovno receno,

racionalni dio umjetnosti, tada mislimo samo na opise i definicije njihovih elemenata i nacela.

3.2. STA JE LIKOVNI GOVOR

Likovni jezik je opci sistem likovnih elemenata i kompozicijskih nacela, odnosno likovnih pravila
po kojima se rasporeduju principi komponovanja i na taj nacin grade jedno likovno djelo.
Takode smo naveli i objasnili jasnim definicijama svaku komponentu likovnog jezika i spomenuli

da se pojam likovni jezik i pojam likovni govor odnose na dvije razliéite stvari.

lako su likovni govor i likovni jezik medusobno isprepletani, jer, jasno je da nema jezika bez
govora i obratno, medutim, izmedu njih ipak postoji sustinska razlika. Kada govorimo o
likovhom govoru on je u biti sloZeniji od likovnog jezika i predstavlja njegovu prakti¢nu
upotrebu, upravo iz tih razloga ova dva pojma moramo razdvojiti i ne svoditi ih pod jedno. Kada
mislimo na likovni govor onda mislimo na govor koji je usko vezan umjetni¢kim rukopisom,
fakturom, on je vise prislonjen pojmu kako, odnosno, kao sto motiv predstavlja ono sta crtamo
tako likovni govor predstavlja kako crtamo. Likovni govor je u potpunosti individualiziran i
svojstven svakom pojedincu, s druge strane, jezik je jednak svima. Da bi se realizirao likovni
govor, koriste se likovni elementi kao i odredeni mediji. Znamo da kod verbalnog govora
trebamo rijeci, usnu i nosnu Supljinu te jezik, a kod likovnog govora potrebna nam je olovka,
kist, boje, ali, kao najbitnija, izdvaja se ruka i misao. Kada koristimo medij, ustvari koristimo
svoj vlastiti jezik, dok kod likovnog govora jedna ista ruka moZe naciniti razli¢ite linije ugljenom
ili perom i tuSsem. Pa otuda se da zakljuciti da je likovni govor produktivhog karaktera, to je
induvidualana predodzba pojedinca koji se koristi elementima likovnog jezika po soptevnom
nahodenju i ostvaruje ih kroz odredeni medij, unutar neke umjetnicke oblasti na samo sebi

svojstven nacin.

Kada likovni jezik postane prisni odraz stvaralastva, onda to nazivamo umjetnoséu. U “Likovnoj

umjetnoati” objasnjava se da likovni jezik i likovni govor uspreduju cCetiri slike koje imaju istu
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temu, ali razlic¢ite aure, naglasavajuc¢i kako je je tema drugostepene vaznosti za razliku od
analize likovnog jezika. Odnosno, ona govori kako nije vazno Sta je umjetnik prikazao ve¢ kako
je to uradio. Nesto Sto veZe slike jeste tema, pa svaki umjetnik prema sopstvenom ubedeniju,
senzibilitetu, vizuelnoj percepciji, realizira svoje likovno rjeSenje. Kod nekih slika likovi su
prikazani putem obojenih ravnih povrsina, zaobli¢eni crom linijom, bez zanimanja za prostorne
odnose, gradedi ravotezu u kompoziciji. Dok kod drugog umjetnika tema je izazov izrazavanja
svog zanimanja i predstavljanje putem opaZaja svijet prirode, ljudskog tijela i njihove
medusobne odnose. Kod trece vrste umjetnika u centaru paZznje je odnos svjetlosti i tame,
isticu¢i kontrast postizu efekat drame i uznemirenosti, a Cetvrta grupa umjetnika mijenja

prostor i na taj nacin se priblizava, izvlaci likove u prvi plan.” ( Jadranka Damjanov,1990, 25-40)

Dolazimo do zaklju¢ka da iako likovni elementi i likovna nacela zajedno Cine likovni jezik, sami
po sebi nemaju nikakvo umjetni¢ko znacdenje jer oblik komunikacije likovne umjetnosti ima
znatno slozZenije i Sire znacenje. Kad se nademo ispred jednog umjetni¢kog djela, da bi ga uspijeli
“prociti” (kako bi to djelo za nas imalo neki smisao), a time i mogli analizirati umjetnost,
neophodna je veza likovnog jezika i umjetnikovog djelovanja. Kod likovnog jezika susre¢emo

dva vida: osjetni (vizuelni) i osjetno-izvedbeni (likovni).

Ako uzmemo za primjer likovni element liniju, koja u likovnom jeziku ima svoju jasnu definiciju,
svoje osobine kao Sto su karakter, tok i funkciju, u likovhom govoru linija dobija nove
karakteristike i nova znadenja. Kao $to znamo, linije po svom karakteru mogu biti: debele,
tanke, dugacke, kratke, oStre, isprekidane, izlomljene, jednoli¢ne, nejednoli¢ne, po toku krive,
prave, otvorene ili zatvorene, ili pak po funkciji konturne, teksturne ili strukturne, izbor njene
upotrebe je na licnom senzibilietu umjetnika i njegovoj orijentaciji, emociji, ideji gdje ¢e koju
vrstu linije upotrebiti. Nije ni cudno odakle dolaze razlike i bogatsvo likovnog izraza, isti oblik,
predmet i motiv razli¢iti umjetnici ¢e opisati, prikazati na sebi svojstven nacin. Kod nekih
umjetnika preferirana je stroga Strafura tankih i pravih linija, kod drugih umjetnika
maksimalnim pritiskom ruke dinamicno, ekspresivno crtanje, dok neki laganim potezima opisuju

isti oblik jednog istog umjetni¢kog ostvarenja.

Ako uzmemo za primjer, jedan od razloga zaSto odredeni Picassovi crtezZi, u kojima je linija

koris¢ena kao jedini likovni element kompozicije, vodena njegovom intuicijom i izrazom,
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postaju umjetnost. Jednako tome liniju u Picassovim crteZima moZemo analizirati putem
likovnog sistema, odnosno ociglednosti i rec¢i da je linija tanka i debela, ali ona dobija i novi
smisao, formira poruku, dajuéi rukopis jedne individue, kao nadahnuce koje dolazi iz njega
stvarajuéi jedan novi Zivot za samog sebe i nas kao posmatrade, zapis jedne individue -

jednostavno udahnut joj Zivot...

Zapravo, to je ono Sto razdvaja likovni jezik od likovnog govora, a onda ga jo$ produbljuje. Svaki
pojedinac, tj. umjetnik posjeduje svoj vlastiti rukopis ili fakturu, kao vidljivi znak i upotrebu
tehnike rada pri izvedbi nekog umjetnickog djela, u svim umjetnickim oblastima, to je ono Sto
nazivamo likovnim govorom. Kod slikarstva to se ogleda kroz potez kista, odnosno ruke
umjetnika i kroz nac¢in nanosenja boje na podlogu, koja moZze biti lazurna ili gusta. Kod vajarstva
umjetnicki rukopis odnosi se na udarce dlijeta, nac¢ine modeliranja vajarskih materijala.
Fakturom se zapravo dobija odredena vizuelno prepoznatljiva tekstura specificna za svakog
umjetnika. Ovo je u biti i osnova stvaralackog rada koji je svojstven i individualan simboilizam
koji se temelji na duhovnim konstitucijama. MoZda bi se to moglo nazvati i nesputanim
postupkom, koji djeluje na crtaca poput nekog stimulatora, koji crtanjem ili slikanjem onoga $to
ga okruZuje i onoga Sto je u njemu, ispoljava svoj licni stav prema stvarnosti, prirodi, bez

obaveze da to vjerno imitira, tacnije kopira, stvarajudi djelo svojstveno samo za njega.

Postoje slucajevi u kojima ne postoji ta¢no ili netac¢no, rdjavo ili dobro, ruzno ili lijepo, ne
postoje pitanja niti odgovori, ono je tu je neobjasnjivo i ne postoji potreba za objasnjenjem. To
je rukopis koji se ne definiSe, on je evidentan i jedinstven poput otiska prsta, ili genetskog koda,
svojstven za svakog pojedinca. Tu jednostavno bivstvuje ono nedodirljivo. U suprotnom, likovno
djelo moze izgledati bezlicno i neutralno, sterilno, $to ne pruza nikakvo zadovoljstvo, ni u

procesu rada niti u njegovom finalnom izgledu, a kao takvo i ne zasluzuje paznju.

Da bi se nastava likovne kulture izvela potrebno je poznavati likovni jezik, i iz svakog likovnog
djela ucenika kao i umjetnickog djela poznatih imena iz svijeta umjetnosti mozemo proditati
makar jedan likovni element, koji se stice samoobrazovanjem i posmatranjem da bi ga naucili,
ali istovremeno treba uoditi i ono Sto umjetnost razdvaja od postavljenog cilja, zadatka i podize
na visi nivo, a taj oblik rada nema svoju definiciju ve¢ intimnu misao i emociju te je kao takvu

treba podrzati, jer upravo tu pociva likovna pismenost. Spoljasnja i unutrasnja priroda treba da
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se spoje i postanu jedno. Na ovaj nacin treba posmatrat nastavu likovne kulture, treba
ispoStovati njenje obrazovne zadatake, sticanje znanja, sposobnosti i vaspitanja kako bi dosli do

likovnog govora svakog ucenika kao i poStovanja tudeg iskaza i stvaranja umjetnickog djela.

Likovna sintaksa, odnosno principi gradnje likovne forme, omogucuju korelaciju s principima
gradnje strukture i knjizevnog podrucja unutar jezicko-umjetnickog podrucja. Pojedinac
likovnim govorom izrazava uvijek slican raspored likovnih elementa, ovisno o stepenu razvoja
svojih perceptivnih, receptivnih i likovno-ekspresivnih sposobnosti, sto likovhom tekstu (slici,
kipu, crtezu) daje odredeno znacenje, odnosno smisao. To znaci da ¢e svaki ucenik, sluzeci se
likovnim jezikom modéi artikulirati svoj likovni govor, Cija ée artikulacija zavisiti o stepenu razvoja
individualnih sposobnosti opazanja, misljenja i izraZavanja subjekta, te nacina predstavljanja
jezika sredini i poticaju drustva u kojem Zivi i stvara. Drugim rijeCima, umjetnik stvara likovni
govor u sopstvenom izrazu linijom, plohom, povrSinom, volumenom, bojom. Svaki umjetnik
pojedinac¢no odrazava formu umjetnikove imaginacije, tj. individualni stepen likovne forme sto
obi¢no nazivamo likovni razvoj umjetnika. Umjetnic¢ki rad trebao bi biti usmjeren prema

individualnom likovnom govoru svakog umjetnika.

Stvarajuéi umjetnic¢ko djelo umjetnik u svom radu, odredenoj likovnoj problematici pristupa na
individualan nacin, te se tako odnosi i prema orjentaciji ukusa, potrebe, impulsa i
temperamenta, a onda ga nisSta nece sprjeciti da se unutar tog djela za rezultat dobije sustina
likovne kulture i likovnog obrazovanja... Takav rad ima neprocjenjivu vrijednost. Istina, da li je
dobar, ima li cjelinu, popunjenost formata, upotrebu tehnike - u razvoju pojedinca od forme
predstavljanja do forme ostvarenja, i dalje je vazna, ali u sjeni, ako su ucenici razli¢itim nacinima

stvorili umjetnost, koja biva svojstvena samo za njih.

3.3 LIKOVNI ELEMENTI | PRINCIPI
Linija

Na pocetku poglavlja dali smo objasnjenje likovnog govora, pa zatim i likovnog jezika, s ciljem

da $to lak3e i jasnije shvatimo sudtinu jezika likovnosti, praveéi razliku izmedu pitanja ,Sta je
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govor?“ a ,Sta je jezik?“ Imajuéi u vidu, na osnovu prakse pedagoskog rada, moj stvaralacki
opus, kao i tezina jezika, moj zakljucak je da je to spoj prakti¢nog sa teoretskim. S jedne strane
tezina (misli sa na Citanje umjetnickog djela), a s druge strane li¢ni opus, u ovom dijelu
naveséemo najbitnije elemente i principe koji su najdominantniji u sklupturi, a samim tim u

mojim djelima, da bi preko jezika lakse iS¢itali poruku i opus svakog djela zasebno.

Linija je najstariji osnovni element. Zbog svoje jednostavnosti i dosta sredstava s kojima moze
da se izvede, Covjek koristi liniju u likovnom izraZzaju jo$ od prahistorije, za crtanje jednostavnih
Sara, zivotinjskih i ljudskih figura, koristeéi neki ostar ili tvrd predmet kao Sto je bio slucaj s

kamenom ili kosti u tom periodu.

Linija je svuda oko nas: u prirodi u predmetima umjetnicke tvorbe. Vidimo je u ogoljenoj grani
drveta, u korijenu, u konturama listova, cvjetova, trave i konturama planina, oblaka, zgrada i u
raznim konstrukcijama stubova, Zica, puteva, rijeka, Zivih bi¢a i dr. Covjek ne primjeéuje uvijek
liepotu linije, jer Cesto je linija prigusena vlastitom formom i bojom, posebno u sluc¢aju gdje ima
dva elementa, kada je boja intezivnija. Ali ako se one apstrahiraju, otkriva se izrazitost ljepote
linija, u osnovnim slucajevima kada se ova dva elementa kombiniraju u karekteristi¢ne organske

cjeline, koje ljudska fantazija nije sposobna da stvori.

Definicija linije kazuje da: linija je produZeno kretanje jedne tacke u prostoru, u jednoj, dvije ili tri

dimenzije (duZina, visina, i sirina) ili u biti linija predstavlja povezivanje dvije udaljene tacke.

Medutim postoje i neka razmisljanja da je linija apstraktni pojam, jer ona kao takva ne postoji.
Ono Sto se naziva linijom, pokraj duzine ima izvjesnu ¢ak i minimalnu visinu, ustvari, to je samo
jedna izduzena ploha. U ovu moguc¢nost moZzemo se uvjeriti gledajuci iz daljine debelu Zicu,
kabal, telefonski stub, Zeljezni¢ku prugu ili avion, vidimo rijeku ili put i obratno, a ako gledamo
na mikroskopu onda vidimo uveéanu tanku liniju. Takode, linija se ra¢una i kao ugao jedne
plohe. Medutim, to je iluzija linije, jer to je samo kraj jednog pocetka neke druge plohe.

Ovo se moZe primjetiti ako se posmatra bilo koja kutija, zgrada i sl. Kod oblih predmeta kao sto

su: lopta, glava, tijelo sa svakom promjenom tacke gledanja manifestiraju se razni profili linije. U
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ovom slucaju radi se o prividnoj liniji. Forme su izrazene u tonskim razlikama, a ne linijama. Ovo

je bitan dio relistickog umjetnic¢kog rada.

Postoje dvije vrste linije: prava i kriva.

Prava linija je jedna. Ona je uvijek prava, bez ozira koliko je duga, Siroka, da li je vertikalna ili
horizontalana, tamna ili svijetla, obojena, masna ili hrapava, da li je nacrtana ili je uradena od
nekog materijala. Ona se postojano kreée u jednom smjeru, ne mijenjajuci svoj ugao. Zajedno sa
linijom se kreée oko posmatraca koje prosto linija vuée sa sobom. Koliko je duga toliko je
interesantnija, neizrazenija i monotona. Ovo je rezultat tacke bez promjene pravca, odnosno
jednoli¢nog ritma.

Kriva linija, za razliku od prave linije, postoji u viSe varijanata. One mogu da budu od sasvim
malo savijenih do ostro savijenih, odnosno, da imaju mali ugao savijanja. S mijenjanjem ugla
moze da se stvori veliki broj krivih linija, koje ustvari nisu nista drugo ve¢ segment krugova
razlicitih veli¢ina. U likovnoj umjetnosti mnogo vise se koristi kriva linija, jer omoguéava da se

izraze razliCitije i sloZzenije sadrZine i poruke.

Funkcije linije

Linija je forma koja sa svojim protezanjem i ja¢inom stvara odredene prostorne odlike. Vazna su
dva principa koji dokazuju da je linija najprilagodeniji glavni faktor u zahvaéanju prostora koji
stvara konturu nekog oblika ili forme.

Sve otvorene linije teZze ka pravoj liniji (to je kao kad bi uzeli jedno klupce konca i kada bi ga
razvukli za dva kraja u suprotnim pravcima).

Sve zatvorene linije teZe ka krugu - ako se spoje dva kraja tog konca dobice se zatvorena forma,
koja bez razlike koliko je deformirana moze da postane pravilan krug.

Iz ovoga se moze zakljuciti da postoje otvorene i zatvorene forme. Otvorene forme oznacuju

dvodimenzionalni prostor, a zatvorene trodimenzionalnost. Smisao odredivanja vizuelne
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informacije linije koja ima funkciju ocrtavanja ogleda se u susretu sa drugim linijama tako
stvarajuéi konturu nekog oblika ili forme. S druge strane gusto postavljene linije, jedna ili druga,
daju povrsinu, cija gustina ide u gusti naboj linearne strukture. Takve povrSine najéesée se
postizu rasporedom koje u tkanju nazivamo osnovom i potkom. U ovom ukrStanju
horizontalnog i vertikalnog pravca pod uglom od 90 stepeni, baziraju se prakti¢na iskustva
predenja i tkanja. Ako se u ovakav raspored vertikalnih i horizontalnih unesu lijeve i desne
dijagonale, dobija se jo$ upecatljivija gustina povrSina u masi.U savremenoj umjetnosti ovaj
problem je veoma zastupljen. Velikh broj linija na istoj povrsini do te mjere zgusnjavaju vlastite
materijalne tragove koji se kreiraju sa vidljivom energijom koja je unijeta u te poteze.
Djelovanje koje ostavljaju linije na jednoj povrsini, pokraj ofevidnog stvorenog sloja, unosi
energiju stvarajuéi sloj energenizirane zone - naboj koji je izazvan iz djelovanja linearnog
organiziranja povrsine. Sa ovim dolazimo do saznanja da linija svojim djelovanjem moZe postati
razlog za sebe, rad koji se tumaci je nista drugo osim vlastito postojanje. Sa ovakvim
moguénostima linija postiZze svoju izrazanost, koja se moze uocit u nekim djelima savremene

umjetnosti.

Prva vrsta nastaje kada u prostoru, gdje se linija omotava oko istog, nastaje kao sugestija

volumena. Tako je i dominantan krivolinijski tok.

Druga vrsta nastaje kada se unese energija materije (ostavlja linearne tragove) i izjednacava se
sa pravolinijskim pravcem, brzinom ostvarivanja takve linearne strukture. Ovako nesto
nazivamo kreativni gest. U ovom smislu ostvareni linearni dogadaj, prepoznajemo kao rad za
sebe i dozivljavamo zavr$ni posao. Linearno ostvarivanje forme, s kojom se sugerira, primjer je

elegancije, vizuelne kulture, koja je bila izjednacena kao Zenskolika forma.
Linija kao dozivljaj

Linija je usmjerena u jednom pravcu. Razli¢ito je dozivljavamo jer ne vodi ka iskustvu, i
opisivanju i uocavanju nekih masovnih ili usmjerenih vertikalnih i horizontalnih dijagnala

kruznice.
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Horizontalna usmjerenost sugerira mirnim tokom leZedeg poloZaja. Vertikala znali rast,
uzvisenost, elegancija, duhovitost. Dijagnala je zastupljena u pokretu prolaza, Zelje i dramatike.

Ona predstavlja horizontalnu i vertikalnu moguénost.

KruZna usmjerenost je put krivoliniskog prostora, sve dok se zavrSna tacka kruZnice ne spoji sa
pocetnom. Krug je simbol kona¢nog oformljenja, ogranic¢enja, zabrane, zastite, kao i najsitnije i

najvece forme (tacka, kosmos).

U Sirem znacenju usmjerena linija, horizontalna daje utisak opustenosti i umrtljavanja.

Ispucena polukriva linija (kao goticka strijela ili vrat bika) iskazuje tromost, nepokretljivost.

Bocno zakrivljena linija (kao lijeva i desna zagrada) iskaZuje zaStitu, sigurnost, izolaciju od

okoline.

Talasasta (zmijolika), iskazuje harmonicnost, Zenski pokret, kontunuitet energije, pravac samog

sebe, koji se stalno obnavlja, pokrenutom povrsinom (talasi na vodi)

Karakter linije

Najspecifi¢nija funkcija linije u umjetnosti je najneposrednija, jer predstavlja najefikasnije
izrazajno sredstvo. Linija je ustvari vizuelni snimak duSevnog stanja umijetnika, njegovog
senzibiliteta, karaktera, estetike. U zavisnosti od karaktera umjetnika, njegovih osjeéaja, vizije,
linija se razlikuje od umjetnika do umjetnika. Spontanost nastaje kod linije i omogucéava toplu,
liricnu, dramati¢nu sadrzinu djela. Bitnu stvar kod izgleda cini igra materijalom kojim je
izvedena. Svaki autor razli¢ito stvara liniju u zavisnosti od materijala kojeg oblikuje i od onoga

Sta Zeli postidi.

Oblik

Oblik je neophodan, on je kao sud koji sadrzi u sebi odredene kvalitete. Kvaliteti zavise od
iskustva individue. Osjecaj je bitan, jer stvara jedinstvo (kao Sto toplota, topeéi metale stvara
novo homogeno jedinjenje), dok je ideja materija ili ,,prima“, materija koja ozivljava elemente

ljudske svijesti. Ideja ne treba da bude shvacena kao Cista apstraktna slika (misao, predstava)

61



vec¢ kao stvaralacka slika, oblik iskustva kroz koji nice umjetnost u stvranosti. U prirodi oblik
nastaje pritiskom biohemijskih i fizickih energija, dok se ljudska svijest obrazuje uz pomoc¢
ljudskih osjecaja dejelovanja. Covjek u svojoj svijesti daje jedan sistem zadataka koji se
pojedostavljuje. Ukoliko on Zeli da se odredena pojava predstavi i analizira u svojoj svijesti, on
se geometrizira. Ako u prirodi individualna moguénost nije moguca, onda geometrijska
realizacija tada bira oblik iskustva, simbol koji se dalje objasnjava i izgraduje. Zadatak
geometrijskog oblika (tacka, krug, kvadar, trougao, mnogougaonik, lopta, kocka, valjak, konus,

prizma) mozemo vidjeti ovdje:
I. Tacka - je na presjeku izmedu dvije linije i dva smjera.

Il._Linija je pocetni nacin izraZavanja kod djeteta, potraga svjesnog i ociglednog. To je nacin

komunikacije u pismu, vrlo ¢esto dekorativan element. U arhitekturi ima bridove, ivice i okvire;
Ill_Krug je idealan oblik, moZda je idealan zbog toga sto je najveci sa najmanjim obimom.

IV. Kvadrat je najracionalniji oblik koji je stvoren od civilizacije, on je prakti¢na konstrukcija koja

se lako zatvara u prostoru. U njemu i oko njega mozZe da se ispiSe krug.

V.Krug je podeljen na kvadrat ili romb i u kontrastu je sa krugom.

Tacka, kocka, konus izvedene su iz geometrijskih oblika.

Dvodimenzijonalni oblici a i trodimenzijonalni oblici, mogu biti zatvoreni, otvoreni i perforirani;

Oblici mogu biti razli¢ite teksture, odnos svjetla kao izrazena moguénost. Ona je zavisnosna od

prostora, boje, matrijala i ima volumen i masu.

Dvodimenzionalni oblik
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Dvodimenzijonalni oblik je ogradivanje plohe sa krivom ili pravom linijom. Plosni oblik je osnova
za mnoge likovne discipline (slikarstvo, grafiku, crtani film, mozajik, fresku, vitraz). Koristi se

kada Zelimo uz pomoc¢ linije i konture objasniti unutrasnjost predmeta.
Trodimenzijonani oblik

Trodimenzijonalni oblik moZe se pohvaliti time da on u pravom smislu ima volumen, masa se
uistinu, nalazi u bezkrupuloznom realnom prostoru, te je takav oblik i sam sacinjen od oblika.
Oblik moze da posluzi kao biée, no takode i kao neziva priroda, ne krece se po svojoj vlastitoj

zelji, vec je prepusten prirodi ili nama.
Oblik materijala

Materijal ide u korist obliku koji treba da postane, ali sam materijal ne mora da bude samo od
koristi ve¢ moZe da je samostalan i da ima svoj nacin predstavljanja, ukoliko smo jaki da damo

objasnjenje njegove neuobicajene prezentacije.

Sigurno je da treba poznavati razli¢ite karekteristike materijala koji se upoterbljavaju. Tako
¢emo poznavajuci karakteristike kako prirodnih, manje prirodnih ili pak vjestackih (kamen,
glinu, drvo, metal, plastiku, beton, gips itd.) materijala mo¢i uskladiti materijal neophodan da se

nasa zamisao u potpunosti i na pravi nacin realizira, zadovoljavajuéi sve neophodne kriterije.
Oblik i njegova nezavisnost

Odnos medu oblicima je od bitnog znadanja za cjelokupnu sliku. Tako imamo harmonicéne i
kontrasne oblike. Oblike koji se ponavlajju, ali i onaj jedan koji je razli¢it po veli¢ini. Razlikujemo:

krivolinijski, pravoliinijski, izduZeni, okrugli, horizontalni i vertikalni oblik.

Vertikalni oblik - NajceSc¢e se primjenjuje u religiji, kao simbol teznje ka Bogu, ali vrlo Cesto je i

veliki izazov svih likovnih umjetnika i disciplina.

Postavljanje oblika u vertikalu odgovara covjeku, zbog toga Sto je u saglasnosti polozaja

percipiranja.

Ukoliko Zelimo da prikazemo odredenu aktivnost, vertikala je pogodna za to jer potencira

kretanje.
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Horizontalni oblik - daje znacenje smirenja i vladanja prostorom, odaje osjecaj lahkoce, iako
tezi ka visinama. Nosi mir kao kada zatvorimo oci ispred neke ljepote, samozodovoljuéi je jer je
uvijek dohvatljiv. TeZe moZe da se organizira i neubiajeno za njega je percepiranje - asocira na

posmatranje djeteta.

Harmonican oblik -To su oblici koji se medu sobom ne kontrastiraju, ve¢ se nadopunju u svojoj
zavisnosti. Nisu samostalni kao jednan rasclanjen, uproséeni oblik, ve¢ kao jedinstvo koje Cini

cjelinu. (lis¢e drveca, trava ...... itd.)

Kontrasni oblik - to su oblici koji se zbog svoje razli€nosti primjenjuju odvojeno i ras¢lanjeno, pa
su satavljeni kao jedna harmonic¢na kompozicija. Daju osjecaj buke i aktivnosti koju Zelimo da

promjenimo.
Oblici koji se ponavljaju

Oblici koji se ponavljaju imaju istu veli¢inu, daju osje¢aj uzajamnog, istog pa se zbog svog
ponavljanja mogu objasniti na sasvim drugaciji nacin. Oblici koji se ponavljaju nemaju istu

veli¢inu, ne daju znacaj medusobnom potvrdivanju.
Mali i veliki format

To je nadin prezentiranja problema, ne znaci da mala forma ne moze da predstavi veli¢inu i
obratno, samo je Cesto to tako. Oblik mora da opravda namjeru i tjesno je povezan sa autorom.

Ideja sa samog pocetka je u korelaciji sa formatom forme.
Prostor u obliku

Svijest se razvija s iskustvom, odnosno u odredenom stepenu dozivljenja, to je sublimacija
dozivljaja iz okoline, a ne osjecaja koje on provocira, $to znaci da video krug dozivljavamo
pojavno i apstraktno. U prirodi vladaju zakoni koji materiju odrZavaju, stvaraju i uniStavaju.
Zakoni vladaju podjednako, kako u malom tako i u velikom svijetu. Covjek se tim principima
prilagodava, ali i ne prilagodava. Sa svojom destruktivnom prirodom on ne narusava samo svijet
oko sebe vec i sebe samog. Stvaranje likovnog djela ne mijenja svijet u kojem Zzivimo, uglavhom
stvaramo veliko ogledalo ovog auditorijuma. Cilj je da se doZivi realnost oblika i prostora koji je

dovoljano okupiran nasim idejama, koje smo realizirali da nam sluze. Od ovoga bi trebalo da se
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ogradimo, ili snazno da doZivimo, jer vise nas nece okupirat u malom svijetu. Ovde se krece u

potragu za svojim karakterom po djelo u prostoru ali i tenziju koju ono ima.

To znaci da je oblik koji smo dozivjeli u nasoj svijesti realniji od realnosti, jer ne dovodi do
samog problema koji smo postavili kao zadatak, isti simbol ili oblik ne mora podjednako da vazi

za sve, jer on nosi sopstvenu frekfenciju koja se usaglasava samo sa slicnim.

Umjetnost je kreativnost, a kreativnost je stvaralacka snaga u prirodi koja se takode nalazi u
svim biéima. Ona mora da se usmjeri ponekad da se smiri, iako je vrlo snazna, zbog toga bi
mogla sama da se unisti ako izade van nase kontrole. Balans izmedu prostora i ideje djelovanja,
ogleda se u potpunoj sigurnosti koja se aktivira kao nasa volja. Ako nekada odredeni nadrazaj
bude dovoljno jak i doZivljen, onda nasoj ideji moramo da se suprotstavimo. Svijet u kojem
Zivimo i svijet oko nas ne bi trebalo da budu u medosobnom doslovnom prijevodu. U potrazi za
nepoznatim, ukoliko trazimo samo pojavno, i sami bi mogli da postanemo nepoznati. Simbol
oblika koji se predstavlja kao zbir doZivljaja, u ovom slucaju, dozZivljaj je bitniji od dogadaja. Ovo
¢e uradit da se pokrenu stvaraoci i otpocet ée organizacija aktivhog prostora. Zbog toga
organizirat ¢éemo se u pocetnom obliku procesa stvaranja, koji traje tokom cijele akcije. U
odnosu materije on se prilagodava, a i mi, u zavisnosti od govora i materije. Prostor od nas ili u
nama pronalazi vezu sa prostorom koji je svugdje istovremeno, ali u isto vrijeme mozZe da bude

zamka u koju mozemo upasti.

Oblik u prostoru

Kada se oblik oformi kao likovni produkt on treba da bude stavljen u poziciju mjesta u
odredenom vremenu kada ¢e poceti da sluzi konzumentu. On ga u zavisnosti od svog iskustva
manje ili visSe dozivljava, no aktivnost oblika neée prestati ako to primjeti neko izvan, ili ako se

zatvorimo u kudu ili pod kiSobran.

Za svaki oblik treba odredeni prostror koji moze da bude primjeéen na najbolji nacin, kada
pogled bude organiziran i cjelosno dozZivljen. Ovdje sapadaju svi oblici i ¢ovjek ih smjesta u

prostor na jedan kreativan nacin kao umjetnicko stvaranje.

Tu je sve manje vjerovatno da odredena umjetnost neke discipline, ¢ak organiziranje Zivotne

okoline, nosi sa sobom odgovornost djelovanja u bilo kom smislu. Sve vise je vjerovatno da

65



moze da bude interesantan pronalazak istinske dimenzije. MoZda ¢e za jedan dan sve biti jedna

velika galerija, kao i mi sami.
Oblik i ideje

Kada udemo u proces ideje koju bi htjeli da ostvarimo u jednom umjetnickom djelu postoji
moguénost da upadnemo u zamku, to se deSava iz nekoliko razloga, koje ¢u navesti kao
mogude: samodopadljiv ili dopadljiv nain govora, oblikovanje kao refleksija autora, kao i
njegova vlastita imobilizacija - postavljanje problema van svijesti. Takonazvano prepustanje
imaginaciji vodi ga korak ka iskustvu. Ali, da li mi znamo $ta tu sve imamo? Sta se sve u njemu

sadrzi? Da li je kao takvo nekom potrebno?

Zato postoji jedan nacin kod koga, ono $to je ,nemoralno” postaje sasvim legitimno, u smislu
da ée se to koristiti u svjesnosti pojave i svoje istinske svjetlosti i istine. Na taj nacin odredena
akcija je opravdana i dobija pravo kao takva da postoji, ali svaka nova varijanta istog djela nema

poseban razlog da bude to sto nije.

Zato je bitno razdvajanje, ali i sama koncentracija moze da promjeni smjer. Ako je ideja sve ono

Sto treba da bude, Sta je onda to? Dekoncentracija moze da bude u pogresnoj koncentraciji.

Postavljanje jednog jedinstvenog elementa, bez konkurencije, u poziciji je da zavlada
prostorom, bez obzira Sto znaCenje nema nekog posebnog smisla, na primjer: sitne Cestice,
kapljice, zrna pijeska... Veliko zrno pijeska nije biser, niti je veliki biser mjesecina, vec
predstavlja mnostvo kapi u moru i samo mnogo zrna pijeska u pustinji. Zelim da kazem, da ovo
Sto mislim, predstavlja veli¢inu bez konkurencije i veli¢anje casnika, heroja, ljudi koji i sami
zavise od drugog covjeka koji bi trebali da daju na znacaju prostranstvo u likovnom prostoru.

Osim ako se ne radi o snaznom dozivljaju nekog idola.

Zato racunam, da se u likovhom prostoru, dozivljaj licnog iskustva, koji je istina, moze
predstaviti na vrlo neocekivan nacin. Kada umjetnik iskustvo neuobicajeno tijesno poveZe sa
samodopadanjem tj. preuzme impuls nesvjesnog u korist originala samog autora, on svjesno
preuzima odgovornost rezultata. Razli¢ita iskustva koja su data od uopsStavanja situacije,
nemilosrdna su, zato, moZe se raditi o sasvim razli¢itim nacinima istine, ali od ovog je tesko
pobijeci.
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Transformacija globalnog razvoja tehnike koja moZze da bude arogantna, ljupka, preuzbudljiva i
velika tuga. Idealiziranje skoro da je izumrlo pretvoreno je u dopadljivo, a smanjenost nemira i

revolta zauzima mjesto idealnog ili ¢éak moZzda nekog osjecaja.

U nekim kulturama mogu se nadi lica najrazliCitije predstavlajnih bogova koji su Sirili poruku

mira.

Oblik koristi upustvo, recept odvojenosti od bola i srece, Sto nije slu¢aj naprednih civilizacija

koje idealiziraju oblik samo da bi bio lijep, dopadljiv i da vjerojatno zadovoljava kupca.

Ali to prolazi iz stvarnih razloga jednog umjetnickog djela, koje sigurno nije predstavljeno u
ljudskom obliku, vec¢ i u nacinu dozivljavanja, koje kao simbol iskustva ne znaci prikaz u pravom
smislu. Ljudska svijest kod mnogih autora postala je toliko rafinirana, iako, doslovce, ne
shvatamo poruku jedinstva price, ideje koja u svom jedinstvu sa rafiniranim likovnim izrazom je
vec¢ samostalana i prenosi poruku koja je u sluzbi oblika. Na ovaj nacin lakse se izlazi na kraj sa

samim sobom i pred novim oblikom koji se Zeli postidi.
Oblik je zavisan od svjetlosti

Oblik Zivi u svjetlosti, u njemu moZe da bude doZivljen u zavisnosti od intenziteta i nacina
osvjetljenja. Tako da, odredena djela se postavljaju u svjetlu iluminacije, naravno, kada je to

potrebno.

Danas svjetlost moze da bude tretirana ravnopravno sa tjelom, tj. oblik postoji da se formira

svjetlost, koja najcesée radi ili ga predstavlja u namjernom ambijentu.

Uneverzalni znacaj forme

Nakon vjekovnog istraZivanja, umjetnici su poceli isticati znacaj forme, a ona je shvacena kao
izraz snage na koju se djeluje i na koga djeluje. Forma nije bitna samo u umjetnosti, ve¢ i u
Zivom i neZzivom svijetu, pa otuda i Cinjenica da je forma odredena po strogim zakonima koji
kroje figuru koju kasnije oCituju. Svaki izgradeni kristal od prirode je sa svojom formom, morski

talas koji ima svoju snagu ima i svoju formu, odreden je zemljinom teZom, privlaénom snagom
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Mjeseca i Sunca, strujanjem vazduha, masom vode i drugih sistema. Tako je sa svim nebeskim
svodovima, planinama, oblacima - forme koje opazamo i koje su stvorene pod odredenim
snagama i zakonima se medusobno preplicu dajuéi organizovane efekte — forme objekata.
Umjetnik kada formira tj. stvara svoje umjetnicko djelo, on se fiksira na svoj izraz, stvaralacku
mo¢, sveobuhvatno djelovanje u njemu i oko njega sluizi mu da dobije Zeljenu formu,
organizovanu od njegovih efekata.

Znaci sve forme se doZivljavaju kao sklop snaga, koje imaju znacenje i mogucnost da iz forme
dodu do forme prirode, pokretackih snaga, odnosno do geneze stvari i njihove sustine. Kako bi
umjetnicko djelo pokazalo svoju sustinu, i to da li je kompozicijski, strukturno vezano, ako
postoji taj sklop onda se veZe i prirodnim zahtjevom.

Umjetnicko djelo koje dobije svoju formu, tu su onda ocigledni zakoni njegovog nastanka, tada
mozemo tragati i za sustinom djela. Analiza djela pokazuje da proces opaZzanja pocinje od
globalne cjeline ka detaljima. Umjetnik u pocetku crta, dodaje djelove, ljudsku figuru radi kao
punoglavca, a onda dodaje ostale djelove.

Forma je neposredni izraz stila, pa otuda ona predstavlja primarni dio saznanja. Forma zavisi od
ucenja. lzraz je spoljasnji dio sila izmedu facijalnog izraza i odredene emocije, dok je odraz
spoljasnji dio sila koje djeluju, zato forma facijalnog izraza ima odredene emocije i djeluje kao
bice.

Gledajuci sustinu forme umjetnik dolazi do sustine djela, i ne svodi se samo na perceptivne
procese, jer pravi dozivljaj umjetnosti zahvata dublje procese, kao Sto su osjecanja, misljenja i
druge sposobnosti koje umjetnik posjeduje i Zeli da iskazZe kroz svoje djelo.

Opazanje forme, njene cjeline, to su elementi iz kojih se gradi osjecaj, oni predstavljaju jednu
posebnu unutrasnju operaciju, stvralacku mastu umjetnika koji je ujedinjuje u jednu cjelinu.
Nacin povezivanja ova dva elementa u jednu cjelinu, daje jednu gradu, pojavu koja slijedi
kasnije u jednom opStem nivou. Postoji veliki broj faktora koji uti€u na njihovu povezanost, ti
neki uslovi koji dovode do percepcije umjetnika i njihove cjelovitosti u opaZanju objekata,
zavisni su od blizine, slicnosti, dobre forme, blizinu objekta mogu uociti oni koji su blizi i
izgledaju kao cjelina, takode objekti koji imaju dobru formu, harmoniju, ritam, takoder mogu da
se doZive kao cjelina, Ciji raspored zavisi od toga kako ce biti postavaljeni objekti u spoljasnjem

svijetu.
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Onda se susre¢emo se figurom, podlogom na koju se stavlja figura, opazanje u ovim slucajevima
nije odredeno samo sa njenim osobenostima da pomogne u odredenju njene pozadine. U ovom
slu¢aju moZzemo reci da nas dogadaji iz spoljasnjeg svijeta ne ostavljaju ravnodusnima. Kada
posmatramo odnos izmedu figure i njene pozadine vrlo je znacajan taj odnos, iako za nas
izgleda da je podloga zanemarljiva, veliki broj slu¢ajeva pokazuje da je podloga veoma uticajna
za opazanje figure, za njeno cjelovito opaZzanje, onda kada toga nismo svjesni.

»,Na primjer, pcele teSko mogu da pronadu svoju koSnicu ako se njihopva koSnica pomjeri za
pola metra, morska lasta tesko nalazi svije gnijezdo.” (P.Ognjenovi¢, 2007, 184)

Edgar Rubin proucavanjem odredenih modifikacija figure dolazi do sljedecih zakljucaka: , Figura
zauzima obi¢no manji deo u perceptivhom polju, i zatvorena je granicama (konturama), koje
pripadaju njoj, a ne pozadini, istupa napred prema posmatracu, stabilnija je u opazanju i
pamdéenju, obi¢no je bogatija u detaljima, elementima, obi¢no je svjetlije i zasi¢ene boje, nosilac
je znacenja (perceptivni dogadaj). Dok su osobenosti pozadine to da ona zauzima vedi deo, koji
obuhvata figuru, otvorena je povrsina, amorfna, povla¢i se od posmatraca u drugi plan u
odnosu na figuru i stapa se u nju, manje je stabilna i ne pamti se kao djelo.” (P.Ognjenovi¢,

2007, 185)

Volumen

Volumen je dio prostora koju jedna forma zauzima u samom prostoru. Oblik, volumen i masa
uvijek su nerazdvojne. To je osobina svakog tjela. Volumen najvise dolazi do izraza kada su tri
dimenzije relativno blizu. Sto je vise oblik razdrobljen, ili sa $to vise detalja, volumen gubi
karakteristiku. Znaci da posmatranjem volumena, ne racunajudi ivice, bazira se na stvaranju
cijelokupnog utiska. Volumen daje osjeé¢aj samozadovoljstva — Sto je manje prelomljen on nosi
SVOj ponos, svoju ponosnu monumentalnost.Volumen moZe da se dozivi izvan i iznutra, kao da
mu unutrasnjost daje snagu prisutnosti samog sebe. To znaci da prostor ima aktivhu ulogu

uzajamne igre medusobnog razmjenjivanja.
Masa

U odnosu vizuelnog, masa se poistovjecuje sa koli¢inom materijala, kao i prostora koji zauzima.

Ona ima tri dimenzije i tezinu, kao fizicka svojstva. Elementi od kojih je sastavljena uvijek ¢ine
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jedno tjelo, ali mozZe da bude i sa viSe volumena i oblika koji imaju razli¢ite velicine. Moze da
bude horizontalna, vertikalna, okrugla, razdvojena. Odredena masa ima isti volumen, ali ne i

oblik. Najjace djeluje kada je kompanktna, a najinteresantnija je kada je razdvojena.

Jedinstvo

Izraz organskog jedinstva podvlaci ideju o potrebi funkcionalnih odnosa izmedu djelova i cjeline.
Ovaj pojam pozajmljen je iz svijeta Zivih bi¢a koja uvijek posjeduju kvalitet (zZivi primjeri iz
biologije) kako bi nam pomogli da bolje razumijemo ovaj problem jedinstva likovnog djela. U
studiji ,,O razvoju forme” D.Tomson razvija zanimljivu tezu da su prirodni oblici izraz ravnoteze
izmedu unutrasnjih snaga razvijanja i spoljasnjih snaga. Jedinstvo je ono koje ¢ini djelo,
ostavljajuci snazan utisak jo$ na prvom pogledu posmatraca. Znaci da nije dovoljno da se stvore
jasni, primjetni oblici posebno u vidnom polju. To je naglaseno kod crtanja i slikanja, jer je bitna
organizacija figura — osnove, i to ne samo kod konaénog rezultata veé i u samom procesu rada,
pri vizuelizaciji ideje. Oblikovano djelo mora imati kvalitet organskog jedinstva, a taj kvalitet
zovemo kompozicijom. Kompozicija je sistem unutrasnjih zatvorenih linija, oblika koji ¢ine
jedinstvo djela. Da bi smo djelotvorno pronasli jedinstvo raznolikosti, to znaci da treba da

uradimo tri stvari:

1. Na neki nacin raznolikost je neizbjeina kod svakog umjetnickog djela, no i sami kontrast
moze da izazove raznolikost. Oblik se stvra kontrastom. Da bi osigurali jedinstvo
moramo da kontroliSemo kontrast, kako bi upotrebili pravi kontrast na pravom mjestu
(veliki broj kontrasta ili neispravni odabir mogao bi da unisti jedinstvo), ipak kontrast
neizbjezno doprinosi raznolikosti slike.

2. Druga vrsta raznolikosti obuhvacdena je u nadinu organizacije figure koja doprinosi
dobrom uocavanju bogastva prostora koju stvara raznolikost.

3. Postoji i apsolutna raznolikos , to je zapravo, kao neskladnost muzike, neSto Sto je u
potpunosti sa kontrastom sistema i odnosa. Ta neskladnost moze dati specifican ukus

cjelini.
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Nema pravila u komponiranju, umjetnik sam modificira. Njegov krajni cilj je stvranje unutrasnje
kompozicije u trouglu, gdje se vidi kompozicija koja cjelosno odreduje jednu cistu volju
umjetnika. Umjetnik je taj koji intervenira. Odabir predmeta (element koji je u harmoniji s
formom daje dopunski zvuk) ulazi svojom efikasnoséu u kontakt s ljudskom dusom. Jedna veca
kompozicija, svakako, moZe da se sastoji od manjih zatvorenih kompozicija, koje izmedu sebe
mogu biti u jednom neprijateljskom odnosu, no odaju¢i efekat velike kompozicije Ciji su
integralni djelovi bas ti koji ¢ine kompoziciju. Ove manje kompozicije su fragmentirane i njihove
forme imaju razlicite unutrasnje osobine. Kompozicija treba da bude takva, da ako bi se
izostavio jedan njen element, iz njenog unutrasnjeg jedinstva, ona bi se rasformirala, odnosno

taj element ne bi bio potreban.

Osnovni elementi kompozicije
Studija kompozicije podjeljena je u tri dijela:

1. Elementi kompozicije. U tom dijelu je sedam kompozicijskih elementa pomodéu kojih gradimo
kompoziciju, to su: a) linija; b) smjer; c) polozaj; d) veli¢ina; e) oblik; f) forma; g) tekstura; h)

valer; i i) boja.

2. Princip komponiranja. U tom dijelu definirani su principi komponiranja, a odnose se na

organizciju koja ¢e tim sledom i principima povezati elemente kompozicije.
3. Kompozicijski principi estetskog reda ili umjetnicke strukture su:

a) ponavljanje ili repeticija, b) mijenjanje ili alternacija; v) stepenovanje ili gradacija; g)

harmonija; d) kontrast, opozicija ili konflikt; ) dominantna; e) jedinstvo i Z) ravnoteza.

Kompozicija

Izraz kompozicija nije najmjerodavniji ali on nam moZe posluzZiti (kompozicijski oblik ili cjelosni
oblik bio bi mjerodavniji). Dvosmislenost ovog izraza nalazi se u nasoj navici da ovaj pojam

povezujemo sa umjetnickim djelom. Pod pojmom kompozicije podrazumjevamo nesto vise,
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cjelokupnu organizaciju ukljucujudi i figuru i osnovu bilo kojeg konceptualnog djela. Svi oblici i
djelovi oblika kompozicije imaju, pokraj forme i veli¢inu, kao i svoj polozaj. Tako mozemo redi
da komponiranje i koncepcija kompozicije pocinju sa dizajniranjem polja. Ovo polje ogranicava
jedini svijet koji treba da oblikujemo, kreiramo. Osnovni zakoni kreacije bi¢e odredeni
karakterom tog polja. Oni mogu biti shvaceni i u prvom trenutku, kada se odluc¢ujemo za format
ili veli¢inu djela, koji ¢e biti za nas idealno rjeSenje.Sve ono sto se naziva likovhom tvorbom,
odreduje se karakterom tog polja. Sve ono sto se nanosi likovhom tvorbom dio je kompozicije,
jer je u pitanju odnos linija, oblika, formi, boja i drugih elemenata ¢iji meduodnosi mogu da
grade ¢vrstu i jasnu povezanost. Kompozicija je ustvari, jedna linija, forma, ton, oblik ili neki
drugi likovni element koji moZe da se stavi na mnoga mjesta, no pitanje je gdje? Ovim pitanjem
se bavi kompozicija.U pocetnoj fazi kompozicija je ustvari pitanje rasporeda osnovnih masa i
ravnoteZe, no ukoliko se viSe izgraduje, procis¢ava se njen izraz definirajuc¢i njenu estetsku
sadrzinu.Osnovni cilj svakog komponiranja umjetnika je da Sto efikasnije izrazi svoju ideju,
razvijaju¢i vlastitu misao kompozicije. Kompozicija ustvari nije niSta drugo do stvaranje

organskog jedinstva djela.

Vrste kompozicije

lako nema pravila ni ogranic¢enja u komponiranju, ipak vrhunska umjetnic¢aka djela cjelokupnog

stvaralastva pokazuju da su moguca neka upustanja i neka tipizacija kompozicije.
Prema jednoj Siroj prihvaéenoj tipizaciji imamo tri vrste kompozicije:
1) .Otvorena,2 Poluotvorena ili friz 3.Zatvorena

Prema svojoj funkciji i prema nacinu na koji se izvode dijele se na dvije velike i dosta razli¢ne

grupe koje osim spomenute podjele nemaju nista vise zajednicko, ove grupe su:
a) Mrezaste ili okrugle b. slobodna kompozicija

Mrezastu kompoziciju karekterSe njeno razvijanje putem pomocéne mreZze od pravilinih
geometriskih oblika koji se u regularnom ritmu beskrajno ponavljaju u dva ili vise smjerova.

Mreza je osnova koja odreduje ritam i osnovni izgled kompozicije. Sva tri tipa ove kompozicije
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Cesto se koriste kao ukrasi na bezbroj predmeta koji su u sluzbi covjeka. Kod mrezaste
poluotvorene kompozicije imamo dvije otvorene i dvije zatvorene strane. MreZasto zatvorena

kompozicije razvija se uz pomoé mreze na kojoj je jasno naglasen centar.

Slobodna kompozicija

Osnovna karekteistika slobodne kompozicije je Sto kod se nje radi sasvim slobodno, bez mreze,
bez unaprijed jasnih opredjeljenja i postavljenih ograni¢enja. Ova kompozicija je ustvari

cjelokupno slobodno stvaralastvo, odnosno tako zvana ,,Cista umjetnost”.

Otvorena slobodna kompozicija nije ista kao mrezasta. MreZasta je nezavisna od svih strana u
beskraju. Medutim kod slobodne kompozicije linije i forme su presje¢ene na ivicama tako da

djelo odaje utisak da se kompozicija produzuje vani, odnosno da je otvorena.

U poluotvorenoj slobodnoj kompoziciji takode se ne koristi nikakva mreza, ona se razvija

slobodno, kod nje ritam ima naglasenu funkciju. U vise slu¢ajeva ona nema centar.

Zatvorena slobodna kompozicija je opéi naziv za vise vrsta kompozicija Cija zajednicaka osobina
je u motivu koji treba da bude smjeSten u centralnom dijelu djela, da bi se uocila njena

zatvorenost. Zatvorena kompozicija najéesce se javlja kao:
1. Centralna,2.Trougaona ,3Radijaln ,4.Dijagonalna ,6.Sahovska

Takode se javlja i kao kombinacija i varijacija istih. Kod zatvorene slobodne kompozicije ima se
mogucnosti da se u relativno malom prostoru moze smjestiti mnogo vise figura nego na samoj

povrsini. RavnotezZa se rjeSava kombinacijom simetri¢nih i asimetri¢nih elemenata.
Akcent

Akcent je ustvari najistaknutije mjesto kompozicije. Postavljen je odjednom da bi privukao
paZnju posmatraca kao sebe i da bi ga zadrzao. U proslosti, kod nekih umjetnika javljaju se

kompozicije koje su gradene s ciljem kako bi se istaklo ono Sto bi se kazalo akcentom.
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IV .PSIHOLOGIJA UMJETNOSTI
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IV.UMJETNOSTI
4.1. VIZUELNO MISLIENJE

Svaki Covjek posjeduje svoju svijest, koja se manje vise razvija kod svake jedinke, primjeéivanje
stvari je u sustini prvi nivo ¢ovjekove svijesti, upravo to je akumulacija svega onoga sto je oko
nas, raziite forme, likove koji se akumuliraju u nasoj glavi. U tom radu postoji velika razlika, jer
kada crtamo c¢ak i najobicniji predmet on postaje drugaciji, dok kada ga samo posmatramo
vidimo nesto sasvim drugo. Kada posmatramo odredeni predmet u prirodi, ustvari to je nas prvi
stepen vizuelizacije, i tada, nas duh biva ispunjen. Tada to posmatranje zapravo jeste pocetak
nae odredene manifestacije i znanja o predmetu. Covjek kada se sretne sa svojom vizijom
stvarnosti, cesto mu se dogodi da to iznjeguje radi samog sebe. Poseban, intiman odnos prema
svijetu daje nam covjek u svojoj percepciji i popunjavanju razliitih dogadaja, gdje ti dogadaji
Cesto prelaze u skicu kao iluziju neke vizije, jer nas osjecaji jasno obavijeStavaju o neemu sto je
nas razum spreman da prihvati ili odbaci. Percepcija ima jasnu postojeéu osnovu ukoliko
posmatramo jedan predmet, taj predmet postoji, ako nema posmatraca nema ni predmeta.

Mameci nam osjecaje ti predmeti postaju dio naseg procesa jer dati predmeti su zapravo neki
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mamioci nase duse. OpaZzanje predmeta, kada se analizira iz nekog drugog aspekta na primjer
psihologije, naroCito kod geStalista, uoavamo da postoje odredeni faktori koji Covjeku
omogucavaju opazanje, i ukazuju na ispoljavanje fizioloskih stanja. Ona takode predstavlja
vaznu determinantu koja ta¢no usmjerava nase opaZanje ka predmetima. U opaZzanju je svaka
individua razli¢ita jedna od druge, u zavisnosti od svog iskustva, emotivnog stanja, intresovanja,
motivacije, kao i socijalnih stavova i vremena u kojem Zivi i radi. OpaZzanje nije niSta drugo do
jedan dio naseg iskustva, i proizlazi iz reda uzrocnih procesa koji pocinju od svega onoga $to
utiCe na nase osjecaje, pokre¢e nase mozdane procese a samo iskustvo stavlja u posljednji
stepen, opazanjem ustvari osje¢amo, preko nasih osjecajnih organa, gdje percepcija svojom
slozeno$¢u, kao psihicki proces biva prenijeta viSim kongitivnim procesima koji i senzornim
stimulacijama pokreéu mnoge mentalne operacije koje stvaraju percepciju. Percepiranjem
predmeta mi se zapravo uzivimo u posmatrani predmet, raspoznajemo njegove karekteristike,
njegovu formu, geometrijsku strukturu, boju, svjetlost, sve do raspoznavanja njegovih detalja
koji su bitni za nas. Takvo percepiranje nas zadovoljava kao i sam proces transformacije forme,
$to se odslikava u mreznjacdi, koja vjerno prenosi signal do mozdane kore gdje se prepoznaje, u
zavisnosti od osjecajnih podataka. Percepcija se stalno mijenja a to zavisi od odnosa elemenata
cjeline.

S posebnim osvrtom u savremenoj sklupturi jedan primaran ugao postavljen kao mogucnost
savremenog percepirajuceg stvaraléakog akta, oblikovanja u sklupturi, i sam skluptor je u
jednom vremenu i prostoru i koristi se razradama i prezentira neke pojedine tipi¢ne likovne
vrijednosti koje priroda isporucuje iz njega, posebno isti€uéi likovne predstave kao ¢injenicu
usmjerenu ka podrazavanju. Na samo predstavljanje rada uti¢e i sami tok procesa i suradnja
mnogih bitnih faktora i stajalista - upravo se istice da bez medija i Seme, koja se mozZe oblikovati
i oznaditi kroz svjetlost, vodu, vazduh i prenijeti se u jedan drugi prostor i pronadi prava rjeSenja
kao svoj ostvareni cilj od ostavljenih tragova, uticaja i obiljeZja. Sema je zapravo podloga koja je
ustvari slika sjecanja i ona postupno postaje djelo koje se Zeli izraziti. Mislim da je to konstantna
vibracija kombinatorike, Cije je polaziste Sema, a orijentir su joj konstantni pregledi govora
forme, izgleda materije i njenog djelovanja unutar raznolikosti svijeta prirode. Kroz historiju
umjetnosti postojali su mnogobrojni ideali mnogih umjetnika koji su izmjenili prirodu

prikazivajuéi je u svom opusu. U tom historijskom periodu, historija u svojoj biti oznacava
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specifikum posmatranja, odnosno rekonstruisanja postojeceg, strahovito tezec¢i zakljuccima i
susretu imaginarnog i posmatraca, zapravo isti¢e jedan okvir, pokazujuci ga kao jedan prozor
gdje posmatrac vidi svijet skulpture. Takve skulpture i posmatra¢ jesu momenti koji se mogu
razi¢i kao dvije odvojene supsticijalne mogucnosti, okvir koji otkriva prirodno i uradeni
skulptorski proizvod sto Cini ponudeni i usvojni skulptorski rad.

Sposobnost izrazavanja vidimo u nekoj dimenziji urodenosti, onda kada se taj kvalitet razvija i
utiCe na razvoj percepiranog, vizuelnog. To vizuelno misljenje pripada nekom spontanom
nastupu, analogno, interspektivno bez rijeci. Trudeci se da se opazanjem i percepcijom najéesce
urade i Sematski prikazi ili doslovni dublji opazaji, percepirano misljenje stvara preduslov za
pojavu njegove sloZenosti. Na osnovu savremenih psiholoskih saznanja dolazi se zapravo do
reporoduktivnog i produktivhog opazanja i vizuelnog misljenja. Narocitom obuzeto$éu
strukturom umjetnik je u stanju da je njeguje posebno od vremena ranesansnih umjetnika, jer u
to doba pojam struktura korespondirala je s pojmom sustine stvari ¢ime se mogla obuhvatiti
¢injenica beskrajnog raznolikog svijeta.

Primjecivanjem i opaZanjem svijeta zapravo dolazi do modifikacije njene anticipacije, a aktivan
proces umjetnika prilagoden je situacijama nastalim utvrdenim momentima. Kada posmatramo,
trazedi nesto, i vidimo tek kada nasu paznju privuce neka neravnoteza, razlika izmedu dozivljaja
i poruke koja stize, iz vidljivog svijeta stvarnosti, materije jesu razine na kojima ¢e umijetnik,
znajudi za svoja opredjeljenja i u¢eS¢em konacnog konzumenta, otpoceti prvo sa kodiranjem.
Taj kod u koji vjeruje, pocetni kod, je jedan vid signala od kojeg se ocekuje da se skulptura
realizuje.

Postoje podaci koji se baziraju, tj. na osnovu metodoloskih pristupa, potvrduju da sve radnje
nastaju pecepcijom pripremanja individue na misaonu i prakticmu realizaciju, zahvaéenu
situacijom, i to izdvajaju kao bitan, koristan momenat za momentalno rjeSavanje i prodiranje u
sustinu problema. Da bi se istakla koncepcija odraza koristi se formulacija o ideji, osjetu, svijesti,
kvalificirajuci je kao aspekt subjektivnog odraza objektivne realnosti. Kada podemo od stajalista
da ¢ovjek stvara i da je to odraz njegovog nagona, jer on je biée koje trpi i postoji, no postoji i
njegova potreba i esencijalnost za dalja produkovanja koja su potrvrda njegovg rada. Covjek u
skladu sa svojim potrebama i vrjednostima, kao ono sto je od velike vaznosti da bi se objasnio

odnos Covjeka i njegovog svijeta, duboko prodiru u ¢ovjekov nastanak, isticuci tok oslobadanja
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njegovih motorickih sposobnosti u suprotnosti njegove diferencijacije u evolutivnom smislu
mentalnih sposobnosti s kojim efikasno nastupa vrseci selekciju i rjeSavajuéi svoje postavljene
ciljeve.

Covjek svojim sposobnostima moZe predstavljati i izolirati situacije, pa ih onda razmatrat u
svom apstraktnom znacenju Sto je i teZznja ka samoj realizaciji. A posmatrac da bi zakoracao na
stazu do posmatranja jednog umjetnickog djela treba da tezi ka ostvarenju, videnju, dozivljaju,
pregleda vezajuci ih u jednu cjelinu. Nadgradnja ovog putovanja posmatraca kroz umjetnicka
djela afirmiSe se kao posebna svjetlost koja sa sposobnoscu svoje radijacije, dinamizira i
modifikuje ambijent u kojem je zapazen element, struktura pa i cijeli oznaéeni rad, smjesten
ispred njega. Svjetlosni kinetizam kao faktor tretiran je kao osnovni istrazivacki zadatak koji je
nesumnjivo aktuelan u svim umjetnickim granama, jer varijacija svjetlosti daje bitnu fizionomiju
Zivota koji se stalno mijenja.

Teznja Covjeka oduvijek je bila za traganjem i svakodnevnim iskustvom vizelnih konacnih
odnosa jednog prema drugom. To je ustvari realnost koja ima incijativu da samo uz pomo¢
bitnih faktora — koli¢ina odnosa, oblika, pojava, raznih stanja i dogadaja ustanovljava, uvecava
vizuelno iskustvo. S takvim iskustvima i vizuelnim sadrzajima, sa uticajem konkretnog opaZanja,
zahvata se prostorna odredenost, iskustvima posmatranja takav opaZaj se formira i postaje
vlastit sistem orijentacije u otvorenom prostoru. Vizuelni utisci se redaju i predstavljaju
najrazliitija vizuelna ostvarenja pojmova i oblika. Vizuelna senzacija postoji i obiljeZzava svijest
koja na jedan nacin zapravo shvata i ureduje opsti utisak videnog. Jedan od aspekata vizuelne
kulture podrazumjeva razvoj vizuelnog posmatranja i razmisljanja, jer kada je vizuelno
razmisljanje podrzano vizuelnim svijetom tada dolazi do gradenja znacenja oblika, drustvene
svijesti. Stalnim komuniciranjem i promatranjem prirode ¢ovjek biva ponekad i cjelovito
sadrzan kao cjelovita djelatnost.

Sami uslovi stvaralackog rada su rezultat vanjskih uslova i socio-kulturoloskih uticaja,
unutrasnjih faktora, razmisljanja koja su presudna u stvaralackom procesu, Cije prve crte
napredovanja imamo vec¢ u vizuelnom razmisljanju gdje se konstruiSe faktor vizualizacije. Kada
posmatramo prirodu manefestiramo nasu kreativnost i koristimo nase osjecaje i podatke i tako
podesavamo formu, osetljivost za detalje, estetske kvalitete i misli produkta. Rukovodeni

psihologijom moZemo zakljucit da objekti — stvari, predmeti upravo predstavljaju za pojedinca
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primarni sadrzaj. Vizuelno pamdcenje je vjerojatno, najnephodniji faktor za umjetnost.
Posmatraca slijedimo po njegovom ponasanju i uskoj povezanosti sa okolinom i odnosu prema
stvarima i predmetima. OpaZanje od strane pojedinca razlikuje faktore koji djeluju u zavisnosti
od vanjiskih i unutrasnjih sila, fizickih i dusevnih mogucnosti pojedinaca. Li¢ni osjecaj pojedinca
je tipican primjer i izraz diferencijacije koja proizlazi iz svakog pogleda. Pretpostavljajuci da su
predmeti kao i uticajni faktori okoline upleteni u reagovanje koje se prenosi u vizuelnu misao,
ona mora biti izazvana reakcijom promenljivih. PodeSavanjem okoline, postavljanjem predmeta
koji su postavljeni na jedan nacin jednak za odabrane stvari redoslijed postupaka za odredeni

utisak gdje nam je jos preostalo da pratimo kako se pojavljuje proizvod vizuelnog opazanja.

4.2 VIZUELNO ZAPAZANJE

ZapaZanje prostora, vremena i pokreta jesu tri posebna dijela koja se mogu razmatrati odvojeno
ali i zajedno, jer postoje znacajni razlozi za njihovo spajanje. Osnovni prioritet u opaZzanju je
opazanje trece dimenzije, dubine, kako bi se prikazao trodimenzionalni prostor koji je bitan pri
zapazanju trodimenzionalnosti, jer uobiajeno nam je data samo dvodimenzionala slika
mreZnjace oka. Istina, i njih ima dvije, u svakom oku po jedna, no i opazanje dvodimenzionalne
slike nije tako jednostavno. Dvodimenzionalnost retilne slike je dovoljan odgovor koji nam
objasnjava opaZanje dvodimenzionalnog prostora, odnosno kako se ta slika instalira, jer ni
dvodimenzionalno opazZanje nije samo odslikavanje spoljasnjosti. Trodimenzionalni prostor se
takoder, ili konstituiSe u nasem opaZzanju, jer rjeSavanje ovog problema stalno su smetala

prethodna dva problema.

Kako analizirate zapazanje? U stvari to je stara tema filozofije, i ideje koje su se radale uvijek su
uticale na psiholoska ispitivanja ove oblasti. DoZivlaj prostora i vremena nije dat zasebno, jedan

od drugog, vec se skoro uvijek zajedno izvode.

Zapazanje tre¢e dimenzije tumaci se razli¢ito u okviru posebnih pravaca, medutim svih njihov
pocetak je zajednicki — snimanje i analiza ,,znakova” dubine. OpaZanje dubine konstuise se u
drugom planu kod dvodimenzionalnog opaZanja i to tako Sto se slika izdvaja ili asocijativno gradi
u nekom staralackom sinteziranju ili kao sekundarni izvedeni dogadaj. Glavni poligon je, dakle,

vizuelno opaZanje. Znake ili simbole opaZzanja dubine. U zavisnosti od udaljenosti objekta, zavisi
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veli¢ina slike tako nas ta udaljenost moze informisati o udaljenosti predmeta. Medutim ovde
djeluje jedan faktor iz pozadine - iskustvo. Veli¢ina slike je jedan od najkompotentnih cinilaca,
jer predmet koji prvi put vidamo teSko smjestamo u prostor osnovne veliine. Kod opaZanja
postoje dvije vrste sjenki, jedna sjenka koja od objekta pada na pozadinu i druga koja govori
koliko je predmet udaljen od medusobnog poloZaja predmeta.Kada posmatramo predmet,
znaci opazamo tada nase opazanje dubine, usmjeravamo se na njihove opticke ose i dobijamo
podatak o udaljenosti objekta koji je u naiem opsegu opaZzanja. Kada opaZamo prostor,
izdjeljenost struktaralistiCkog pristupa spontano prenosimo dalje, tako da je ispitivana dimenzija
po dimenzija izdjeljenosti prostora. Ako bi se u nasim eksperementalnim situacijama zahtjevalo
od ispitanika da se bave prostorom i dimenzijama onda trebamo biti svjesni da pokusavamo
pobjeci od prostornih dimenzija i prirodne situacije, jer je upravo zajednicki ¢inilac onaj koji €ini

opazanje, prostor, vrijeme i pokret pri opazanju.

4.3 LIKOVNO MISLJENJE

Umjetnic¢ko stvaranje prate sloZeni procesi one se zasnivaju na zakonitosti svijesti, zapravo u
zavisnosti od umjetni¢kog videnja i oblikovanja videnog. Umjetnost koja se zasniva na
stavovima videnja, govori o kvalitetima koji proizlaze i aspektiraju na likovnim odnosima i stvari
i objekte razvijajuci razli¢ite sposobnosti. Akt opaZanja oznacava ¢ovjekovo opazanje koje zavisi
od predmeta i podataka koji su manje-vise uocljivi ili bitni sa svojim elementima, koji su
konstutuenti samog predmeta. Da bi se moglo dopuniti medusobno djelovanje razli¢itih efekata
u umjetnickom radu i duhovnom oku koje biljezi i ono zamisljeno. Umjetnik stvarajuci djela
izmedu videnog i nevidenog nagraduje svoja dostignuéa sluzeci se vrijednostima likovnog
talenta i tretmana i otkrivenih slucajnosti, zapravo fundamentalno, orijentiSe paznju na
prihvatanje i shvatanje onoga $to ne vidimo. Umjetnicka svijest koja je postala od modi svijesti
potrebna je umjetniku stvaraocu kao nekoj vrsti proizvodaca, vibracija, stvaranja dejstva sto je
zapravo produkt likovnog razmisljanja. Umjetnik kada kreée u akciju daje nam moguénost da
pratimo njegovo bitisanje u raznim manifestacijama pa ¢ak i kada se ne Zeli ispoljavati u nekom
umjetnickom radu. Covjekova sposobnost je da iz cijele nedifinirane mase izvuc¢e odredene

elemente koje ée izdvojiti i od njih napraviti djelo. Umjetnicki put, put likovne manifestacije,
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razvija se na osnovu prethodnih objektivizacija i tako stvaralac prelazi na visi nivo. U procesima i
dostignuc¢ima umjetnik treba da provjerava namjere, da ih tumaci i predstavi ¢injenice prostora
kojeg ¢e formulirati. OpaZanja kod umjetnika nisu otkrovenja, ve¢ je njihov karakter
prognosticki - on od proizvedene vizije stvara realnost ispred koje treba da stoji. U mnogim
uslovima videnja ono ga tjera i podstiCe na preispitivanje i anticipiranje i sve u sluzbi svojih
imaginarnih pitanja i ocekivanja. Kada Zelimo da umjetnik - skulptor bude uveden u ono $to
prizeljkuje na Sta e aplicirati njegova mo¢ i sklonost, onada smatramo da ¢e to biti dio njega i
njegove sustine. Njegovu mo¢ opazanja, i bez prisustva predmeta, smatramo veoma bitnom jer
se dalje po autoru oblikuje snaga istovremeno primajuéi od njega stvaralacki i spontani duh
oblikovanja.

Sve Culne aproprijacije u toku procesa pretvaraju se u odredeno vrednovanje, kondeziranje.
One utvrduju oblik onoga $to je uzeo da se transformise. Kvalitet, samim tim i nivo misljenja,
likovnog razmisljanja, imaju sposobnost povezivanja, aktiviranja i osmisljivanja materijala i
grade. Umjetnik ima povratnu refleksiju jer tako preradena misljenja kod umjetnika razvijaju
sposobnost razmisljanja i percepcije. Svaka individua u datom trenutku nalazi sebe u situaciji
likovnog respektiranja i likovne strategije, vezujuéi spoljasne znakove prirode sa unutrasnjim
iskustvom, nostrifikujuéi ono $to je u njegovoj dusi, i nacin kako da ga prenese, te da bude u
skladu sa prirodom. Cistom namjerom, ali u suprotnom smjeru, umjetnik se stavlja u funkciju
onoga koji dekorira prostor, pa i samu prirodu, i ispituje odabrano i oznaceno. Uz tu Zelju
umjetnik treba da bude uneverzalan, da poznaje strukturu stvari koje ¢e ukljuciti u sklupturu.
Bitan fenomen umjetnicke vibracije, vivifikacije na ponudeno, svijet, stvarnost, materiju i oblik,
daleko su uzdignute u svom promoviranju kontinuiteta oznacavanja. Svaka individua svoj rad
emocionalizira i racionalizira, kao i sve svoje dozivljaje, podvrgava ih svom iskustvu, kona¢nim
mogucnostima i postignutim rezultatima ali i djelovanju individue, ne bi li ga ucinio ostvarljivim.
Kakav god bio predmet, umjetnik kada Zeli realizirat ono zamisljeno, on se prvo predaje svom
likovnom misljenju, vrijednovat ¢e taj predmet, i prionut na djelanje. Misao se rada u osjecajima
i ako to obrazlazemo svako osjecanje transformise se u misao. Pristup umjetnika je pristup
istrazivaca i stvaoca, $to je sasvim opravdano, jer djeluje na realaciji i stvara koherentnost iz
svoje maste. Kao stvaralac on postepeno transformise i partcipira sve ono sto je objektivno i Sto

pripada njegovim shvatanjima. Do aktivizacije i prakticne produkcije umjetnik dolazi otkrivajuci
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horizont sastavljen od sistema simbola. Taj horizont prepoznaje se kao prostorna forma i
struktura raznih formi koje individua moze postaviti kroz osjet vida, moze opipati jer se oni
medusebno nadopunjuju.

Posebno je bitno iskoristiti i nadgraditi razne rasprave koje su omogudile mogucénost videnja —
komuniciranja, gdje se iznosi da se nasa Cula zadovoljavaju samo sa mojim signalima. Kada se
uhvatimo u kostac sa onim duhovnim $to nosimo u sebi, Sto ujedno predstavlja bogastvo, koje
se moze birati u bezbrojnim kombinacijama i permutacijama, bududi da je autorov rad otkri¢e
stvari koje nastaju iz promatranja i pronalaZzenja likovnih efekata, analizom procesualnosti oko
videnja i tumacenja izgleda forme. Trazena postignuca, likovnhom eliminacijom i limitacijom
ocitace se u djelu koje proizlazi iz umjetni¢kog rada.

Umjetnost, umjetni¢ko djelo, svojstvo je umjetnika koji osjec¢a, doZivljava, predstavlja ga kao
njegov tanan hod od neprohodnih granica do njegovog savrSenstva. Sposobnost umjetnika da
prima slike i varijacije predmetnog dejstva, te umnoZava svoje podatke, likovna misao
ustanovljava razvoj pojmova i stimuliSe iskoriS¢avanje mase. Podaci $ta se deSava pri opazanju
predmeta biva u fazi likovhog misljenja jer kada umjetnik spoznaje cini to sa sve veom
argumentacijom. Dakle on kreativho priprema svoje oko, priprema se za svoj rad i to
pripremljeno prati sve do zavrSetka krajnog zadatka, a to je stvaralastvo krajnji program, gdje se
on prakti¢no iskazuje, jer ima mo¢ da uspostavlja neocekivane i zahvaéene spojeve medu
konturama, refleksima, zatim gledajuéi te odnose, razumom ih analizira i likovno promislja.

U toj mrezi rasudivanja od nesvjesnog do svjesno vidljivog, obuhvata sve ono $to je vizuelno
zamisljeno, a zatim obrazuje djelo koje se gleda. 1z ovoga se mozZe prihvatiti da stvaralac
umjetnik svojim vizuelnim realizmom oznacava sposobnost umjetnika da kada vidi vizuelnu
senzaciju oblikuje je u svoju viziju i oslanja se na rezultate svoje preobrazbe. Jedan od vaznih
momenata u samostalnom zalaganju i spontanom stvaranju je igra dusevnih snaga i razuma
koje autor postavlja, i nastaje sopstvenim unutrasnjim zakonima jer to je ono Sto opazai kreira.
Uloga likovnog misljenja, nivo kreativnosti, vizuelno-opticki realizam kao razvojni stepen
upuduje nas ka relizaciji odredenog. Zato mozemo pratiti put likovnog misljenja kao duhovn
aktivnosti ka prakti¢noj razradi djela (likovhom ostvarenju), zapravo to je transformiranje

osjecaja koji se neposredno opredmetuje.
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4.4 DJELO UMIJETNIKA KAO KOMUNIKACUA

Umjetnik kada pokusava da se izdvoji od svoje publike, on to &ini privremeno, njegovo
udaljavanje je proZeto emocionalnim nabojem. Kada umjetnik stvara svoje djelo on ne moze to
djelo stvoriti samo za sebe, on stvara djelo i zbog publike, jer publika ne prima pasivno
umjetnicko djelo. Kada stvara djelo umjetnik je pod pritiskom socijalne - psiholoSke atmosfere, i
od toga zavisi kakvu ce reakciju njegovo djelo izazvati kod publike. Nekada publika moze primiti
njegovo djelo samo culima i emocijama, bez namjere da shvati i tumaci umjetnicko djelo, ali
samo Culno doZivljavanje djela ima karakter nekakve informacije o djelu umjetnika od strane
njegove publike. Umjetnik je uvijek obuzet, priznao on to kao umjetnik ili ne, kako ¢e publika
prihvatiti njegova djela ili ih nece prihvatiti, jer svaki umjetnik Zeljan je uspjeha; za njega se bori,
iskazuje svoj unutrasnji glas, glas koji se pretvara u djelo, djelo koje bi trebalo da plijeni i
oCarava.

Kada se zavrsi djelo umjetnik je na neki nacin kazao svoje. Sve drugo, reéi ¢e posmatrac, kao
posrednik u tumacdenju i posredovanju izmedu umjetnika i djela. Nakon smrti umjetnika ostaju
samo njegova djela u komunikaciji s publikom, za historiju umjetnosti to je najbitnija etapa u
stvaralastvu umjetnika.

Umjetnicko djelo Zivi svoj pravi umjetnicki Zivot onda kada se suodi sa realnim subjektom koji
stoji ispred njega, zajedno sa njim stoji i umjetnik, kao svjedok publike. Umjetnicko djelo postaje
dijalog, djelo nasladivanja, slast za oci, slast za uho. Jer ¢ulna zadovoljnost je ozbiljan moralni i
intelektualni zadatak svakog posmatraca umjetnockog djela.

Postoji jedna dobra veéina ljudi koja se zadoboljava onim Sto vidi i Cuje, ono Sto oni ne vide za
njih to i ne postoji. Takva psiholoska iluzija dovodi ¢ovjeka da ne Zuri u svojim procjenama - oni
tumace djelo, djelo za njih postaji kao dijalog, razgovor svog razmisljanja, jer u tumacenju djela,
shvatanju okoline, s djelom ostaje budan da bi sacuvao svoje znanje, spontanost svojih osjecaja,
duha, a sve u zavisnosti od vremena i prostora u kojem se nalazi.

Svakako postoje i negativni stavovi, negativne emocije o nekom umjetnickom djelu. Kada se

pojave takve emocije onda dolazi do Stetnih rezultata za razvoj djela. Mozda su ti negativni
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naboji proizvid neke socijalne, psiholoske ili kulturoloske prirode vremena u kojem umjetnik

stvara, a nisu prava slika i dojam koji je proizisao iz djela.

4.5 UMIJETNIK | PUBLIKA

Ako kazemo da je publika uzrok i cilj svakog stvaralastva neéemo pogrijesit, jer za svakog
autora, jedna tacka motivacije jeste, svakako, njegova publika. Od stvaralastva i publike sve
pocinje, jer njoj je sve namjenjeno, bez obzira na to da li je stvaralac svjestan toga ili nije.
Likovni opus jednog umjetnika pocinje iz njega kao jedinke, no ipak dolazi u sukob sa
drustvenim bicem covjeka, bez razlike Sto se ¢ovjek nekada okrece i bjeZi od nje. Znaci, umjetnik
postaje umjetnik ulazeé¢i u meduljudske odnose, odnose koji ga vode na put ka umjetnickom
stvatalastvu.

Umjetnicko djelo da bi Zivjelo, treba da uti¢e na publiku, ako umjetnicko djelo djeluje na publiku
i pravi je zavisnom, onda moZemo rec¢i da publika uZiva u tom umjetnickom djelu. lJer
umjetnicko stvaralastvo je monolog ili ideja umjetnika, zapis u njegovoj glavi koji putem
realizacije, stoji ispred njega, odaziva mu se, uzima njegov ontoloski karakter. S tim djelo dobija
estetsku realnost, jer ga publika dozivljava na svoj nacin.

Zavisnost umjetnika od publike nije uvijek ista. Ponekad publika ima veliki uticaj na stvaralastvo
umjetnika, dok ponekad stvara nesigurnost kod umjetnika. Umjetnik je produktivni subjekt, on
je funkicionalan, nosi sa sobom razli¢itu estetsku objektivizaciju. Razumjevanje njegovog djela
nije svakad isto, djelimi¢no je drugacije, pa ne moZzemo ocekivat da se namjera umjetnika u
potunosti podudara sa ocekivanjima publike jer umjetnik i publika se razlikuju medusebno, ta
njihova razlicnost, zavisi prije svega od historijske, psiholoSke, socijalne distance, pa otuda
umjetnik i publika idu razli¢itim putem. Za stvaraoca-umjetnika bitan je njegov dozivljaj,
nezavisno da li je to produkt njegove duse ili okoline koja traZi izlaz iz njega, dok publika to
smatra dozivljajem Zivota. Za publiku jedno umjetni¢ko djelo trabalo bi predstavljati sredstvo
katarze, u kojem djelu bi on onda pronasao nesto, Sto bi mu pomoglo da razumije svijet, a s tim
i samog sebe, jer umjetnicka djela dolaze kao vodi¢ ka ispunjenom Zivotu.

Umjetnik, njegova publika, su historijski vezani pojmovi, njihov medusobni uticaj postoji

oduvek, sami umjetnik nije ni svjestan svojih sposobnosti. Njegova publika je ta koja u njemu
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vidi medij, kroz koji govori njegov unutrasnji duh, njegov lik koji stvara, sa samim stvaranjem i
vezom publike on postaje jaci, uticajniji i slobodno mozemo reci da umjetnik postaje zapis
jednog vremena, historijskog trenutka u kojem se nasao i stvarao.

,U starom Egiptu umjetnik se smatrao zanatlijom, u anti¢koj Grékoj, kada se umjetnik visoko
cjenio, umjetnici su se tretirali kao lutalice, a Platon je govorio da su ,,dosetljivi paraziti i da ih
treba otjerati iz drzave.” Slicnu sliku kasnije daje i Seneka, on je pisao da publika ,obozZava
likove bogova“, a prezire vajare koji su ih stvorili.“ (V. Pani¢, 1997, 128)

Shvatanja koja su izloZzena na ovakav nacin vrlo su stara shvatanja o umjetnicima. Umjetnik se
kasnije shvata kao bitna licnost jednog drustva, jer njegova djela izazivaju efekat esteticnog,
umjetnik se u djelu iskazuje kao maestralan. Jer u jednom drustvu on je sposoban da stvori,
tako redi kult ,boZanstva®. Samim tim u zavisnosti od historijskog vremena u kojem Zivi, on
postaje kultna licnost od krvi i mesa, postaje ideal obrazovanja, sposobnosti Covjeka,
racionalnog ramisljanja i stvaranja.

Da bi umjetnik postao genijalnim, on treba da se oprjedeli za stvaralastvo, sa nekim
odbranbenim mehanizmom, s nekim oblikom reklame, da bude nekonkurentan, nepoverljiv i
ravnodusan. Zbog toga ¢esto dolazi do toga da umjetnici govore kako publika ne shvata njihovo
stvaralastvo, pa iz tih razloga umjetnik proglasava publiku nekompletnom i diletantskom. Ovo je
jedan vid borbe umjetnika sa publikom.

Kada govorimo o umjetniku kao geniju, jer takvi umjetnici zahtevaju rad, rad i samo rad, danas
su takvi umjetnici vrlo zahtjevni, oni ublazavaju tendenciju savremenog brzog uspjeha, jer takav
brzi uspjeh vodi ka diletantizmu u umjetnosti i Sarlatanstvu umjetnika.

U danasnjem vremenu umjetnik se vise ne smatra boemom, ali je umjetnost dovela samu sebe
u pitanje kolika je njena umjetnicka svrha u ljudskoj kulturi.

,Platon istice da umjetnost zavodi um, opija ¢ula i zavada umjesto da produbljuje, ili uvje¢ava
znanje, podize moral i popravlja drustvo. Ovakva formulacija strahova esto je racionalizacija i
izgovor, a posrijedi je strah od ugrozavanja nekih pozicija, materijalnih dobiti i sl.“ (V. Pani¢,

1997, 129)

Kada govorimo o publici moZzemo reci da publika nikad ne porice djelovanje umjetnosti, koliko

umjetnost uti¢e na drustvenu kulturu zavisi od ideoloskih, klasnih do spoznajnih stanja.
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Umjetnost se onda mijenja u zavisnosti od efekta ovih uticajnih faktora. Kod umjetnika postoji i
strah od neuspjeha, tako on pokusava da negira publiku ili je izaziva, nejasnoéom, bizarnoscu. S
druge strane postoje umjetnici koji su sa svojim Sirokim radom u stalnom kontaktu s publikom,
ali nisu potpuno sigurni u svoju vrijednost, jer uvijek je publika ta koja ¢e biti jedan od bitnijih

faktora kao ocjenitelj umjetnika.

4 .6 UMIJETNIK | MASTA

Pod odredenim pritiskom drustva umjetnik, ali ne samo on, vec i veéina ljudi, uskraéuju
fantaziju kao jedan dio slobode. Ukoliko je umjetnik kultivisan savremenom historijom drustva
u kojem stvara i Zivi onda je dio njegove maste pokopan. Danas Zivu fantaziju sreéemo samo u
starim motivima i legendama. Savremen umjetnik preokupiran je realno$c¢u velikh dimenzija,
minutnim obavezama do te mjere da izgubi svoj oblik slobode.

Skoro svi poznati psihoanaliti¢ari imaju isti stav u odnosu fantazije kod stvaranja djela - fantazija
stvara svijet, ako se ona ozbiljno shvati, tada fantazija snabdeva umjetnika velikom koli¢inom
afekta, no ipak ga razlikuje u velikoj mjeri od stvranosti. Kada umjetnik zavrsi svoje djelo on
osjeti zadovoljstvo koje ga veze s tim djelom, pa mu postaje tesko naéi novi izvor zadovoljstva u
oklolini, zbog toga pocinje da sanjari i na snu i javi, i to je jedna od odlika svakog stvaraoca, jer
da bi stvorio neSto mora i u nekoj odredenoj mjeri fantazirati. Ali postoje bitne razlike u odnosu
umjetnicke i stvaralacke maste, pa i samog umjetnic¢kog u stvaralackog rada.

Ako je neko pravi umjetnik, za njega je karekteistiéno da je ispunjen fantazijom, koju moze
toliko da ublazZi i da ona dobije porijeklo zabranjenih izvora. Umjetnik, ustvari, ima tu ¢arobnu
mo¢ da obradi materijal, dok taj materijal ne postane konacna slika njegovog zamisljenog djela,
kada njegova fantazija dolazi do izraza, to znaci da je masta obradena od materijala, preto¢ena
u djelo umjetnika. Ako on to moZe uciniti, onda omogucava drugima da iz svojih izvora
zadovoljstva crpe snagu koja ih dalje vuce ka radu maste, stvaralackog djela. MozZe se istaéi da
Zelje koje stizu umjetniku iz njegovog nesvjesnog, jesu dakle slavoljublje, eroti¢nost, i sve ono
$to dovodi do ispunjenja nekih drustvenih normi. Cesto se postavlja pitanje: Ko to masta? Da li
masta Covjek koji se srecan ili masta Covjek koji je nesre¢an? Onda, moglo bi se reé¢i ,da masta

samo nezadovoljan ¢ovjek. Po mnogima ova konstatacija izgleda malo ¢udna, jer ne mastaju

86



samo odrasli nesre¢ni ljudi, mastaju i sre¢na djeca, ali donekle, masta se mozZe predstaviti i kao
motiv ¢ovjeka, ona je ustvari neka pokretacka snaga ljudskog biéa, jer masta nije samo fantazija
nesretnika nego i fantazija ocekivanog zadovoljenja Covjeka. Onda moZemo reci da masta
ustvari predstavlja zadovoljenje neke Zelje, svaki covjek mora imati neke neispunjene Zelje da bi
mogao mastati, u tom smislu uvijek ¢e mu trebati umjetnost, jer i kada ga ne bude bilo, njegova
masta biée tu, i Zivece sve do posljednjeg ljudskog Zivog biéa.

Nagon je primaran za mastu umjetnika, svako njeno odlaganje povecava neprijatnu teznju za
njom, i dolazi do potiskivanja odredenih aktivnih nagona, emocionalnih, misaonih i misi¢nih -
zavisno od trazenja konkretizacije. DruStvene aktivnosti racunaju se korisnim, poZeljnim ne
samo od strane pojedinca — stvaraoca, vec i od strane drustvenog uredenja. Posto je osjecanje
drustvenog porijekla, onda nova situacija potraznje drustva znatno uti¢e na situaciju umjetnicke
maste. Sposobnost maste je sublimacijska, historijska, ona se razvija sa covjekovom
sposobnosc¢u da odlozZi zadovoljstvo, jer treba da postavi odredeni cilj, raznovrsne ciljeve koje
treba da mijenja, jer te ciljeve kasnije nagraduje i ocjenjuje sredina.

Umjetni¢ko mastanje je ustvari sustina pokusaja da svijet prilagodi Zeljama irealnog sanjara. On
masta, postaje posrednik zaklona i izazova, vodi sebe u vatru i vodu, ali vlada njima, postaje
gospodar tih zemaljskih snaga, vrlo moéan jer njegova masta postaje njegova baklja koja ga
tjera u put nezaborava, umijetnik trazi granicu izmedu sredstva i cilja, izmedu relnog i
nerealnog, i stalno pomjera tu granicu u zavisnosti od svojih ludih Zelja, snova. Ako umjetnik
ostvari ono zamisljeno i omogudi subjektu isto to da dozivi, on se sam uvuce u svoju vlastitu
mrezu, onemogucujuéi masti da proizade iz dinami¢nog osjeéaja, culnog, motornog, intelektnog
zbivanja, odnosno izlazak iz iskustva i realnosti.

Mjenjanjem historijske situacije, mijenja se i Zivot, tada dolazi do promjene osjeéaja, nacina
kako ih prevazi¢i, i to se moze vidjeti u djelu umjetnika jer umjetnicka djela postaju transfer
izmedu njegovih nagona, umjetnickih oblika, stvaralastva. Masta je njegov nagon u svakom
djelu, ona je sublimatorni dio koji se lako otkriva, kroz umjetnicko ponavljanje, koje se moze

dokazati analitickom analizom bilo kojeg umjetnickog djela jednog umjetnika - stvaraoca.

4.7 OPAZANIJE OBJEKATA
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Svijet u kojem Zivimo je jedan realan svijet, i on egzistira u nasoj svijesti, jer nauka kao i filozofija
pominje stvari koje su jedinacne pojave. Kada se vodimo naukom onda znamo da postoji svijet
koji je dio objekata, a postoji i nasa svijest, koja nas upoznaje sa tim objektima, ustvari, glavni
cilj nauke je da nas upozna sa objektima u manjoj ili vjecoj mjeri, da uspostavi vezu izmedu
objekta i svijesti. Svakako uspostavljanje te veze zavisi od puta i nacina konstuisanja, te i same
intimnosti saznanja, bitno filozofsko pitanje koje je na neki nacin i pitanje nauke, filozofije,
psihologije, kongitivni proces je na posebnom istaknutom mjestu.

Siroko shvatanje objekta ne obuhvata individualne doZivljaje, ukoliko sam umjetnik ne govori o
njima, kada objekt postane predmet interesovanja i proucavanja drugog posmatraca, on
postaje osetljiva tema o kojoj se mora nesto vise reci.

Umjetni¢ko samopostovanje je ¢in, jer je njegovo djelo za drugog posmatraca objekt, tj. produkt
njegove maste, koji je podeljen sa drugima. Tada se nalazi umjetnik na nekom drugom
osnovnom nivou, suocen sa problemima, kriterijumima i objektivnos¢u posmatraca.

Psiholoski prilaz posmatrac¢a na objekat je uocljiv, preokupiran svojim konstatacijama, paZljivo
razvijajudi istrazivacku metodologiju. Jasno se ispoljava ideologija, historija, pa ponekad i
politika. To je jedan od razloga Sto posmatrac o objektu malo govori. Dok doZivljenost s druge
strane dominira sa svim elementima djela, objekta. Dominantna je cjelokupna figura, jer
posmatrani objekt se posmatra kao cjelina, onda kao forma ili kontura. S tim objekt dolazi u
drugi plan, jer kada se preuzima trodimenzionalna forma, kontura objekta i sam princip
izdavajanja te konture od osnove, je odlucujudi.

Konstantacija oblika i veli¢ine objekta u opazanju je dakle inteletualna funkcija,
egzenstiencijalnog porijekla, odnosno ona se mora dovesti u vezu sa predlogistickim aktom koji
subjekt postavlja u svoju svijest. Da bi se razumio objekt u nasoj svijesti i u svijesti posmatraca,
kojeg ne smatramo razreSuju¢im, zamisljen je u duhu i realiziran onako kako ga stvaralac
zamislja, onda ga svojom snagom realizira, jer posmatra¢ dok posmatra on se odvaja od
objekta, a i sam posmatrac, postavlja se prema njemu, trazeéi jedan subjektivan stav, koji je
proizvod neuroloskog saznanja.

Kada posmatramo objekat samo za sebe, u svojoj svijesti objekat izdavajamo od okoline, i
pridajemo mu neki poseban znacaj, objekat koji je blizu — ravnodusni smo prema njenu, a

objekat koji posmatramo u daljini Zeljeli bi ga bolje vidjeti i analizirati.kada posmatramo
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objekat samo za sebe, onda u nasoj svijesti postavljamo neku emotivnu vezu za taj objekat.
Kada u nama vladaju pozitivna osjec¢anja o tom objektu onda ga znamo i preuvelicati, ukoliko

osjecamo negativnost o postoje¢em objektu, onda minimaliziramo njegovu vrjednost.

Ja, u sluzbi objekta, u ovom slucaju postoji jaka emotivna veza izmedu objekta i stvaraoca,
objekt je u realnoj blizini stvaroca, dolazi do uzajamnog kontakta odnosno subjekt , posjeduje”

objekt na neki prividan nacin.

Kada je objekt u sluzbi Ja, Objekt je tada u upotrebi subjekta, ali nije u njegovoj svijesti jer se

kao objekt uklapa u dio li¢nosti koja ga stvara.

Objekt i Ja za sebe, dolazi jedan moment kada se ja i djelo objekt izdvajamo samo za sebe,
odlazimo iz realnosti, na neki drugi, visi nivo. Ovakav slucaj javlja se vrlo rijetko, ali desi se u
posebnim situacijama, u ovom slucaju nase opazanje objekta izmesta se iz primarnog konteksta
i onda pridajemo drugi znacaj svijesti. Sto znaci da stvaralac postaje duboko svestan objekta, a

ne sredine.
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V.SKLUPTURA
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V. SKULPTURA

5.1 RAZVOJ SKULPTURE

Pocetak skulpture nalazimo jos u predhistoriji, u predmetima koje istrazujemo i tumacimo kao
neki novi svijet. Materijali koji su se koristili i oblikovali su kamen, kosti, metal. U neolitu ovi
materijali priblizavaju simbolima drevnih civilizacija Mezopotamije i Egipta gdje se izraduju
skulpture vezane za arhitekturu, a skulpturu imamo i u Grékoj, ona pocinje da se razvija na
temeljima tradicije, no odaje joj se veliki doprinos ¢ak i do pojave statua.Rim preuzima tradiciju
grcke skulpture, Sto znaci da kroz velika djela daje doprinos skulpturi kroz realisticki portret
narativnog reljefnog prikazivanja, posebno ratnih pohoda.Takoder i Gotika nastavlja ovaj

razvitak vajarskog oblikovanja pocevci s ogromnim katedralama.
Renesansa donosi veliki interes za anticka djela

Barok i rokoko u polju skulpture donose nemir, ¢eznju za pokretom, dinamiénost i scenografske

efekte.

Ekspresionizam odbacuje relisticno prikazivanje i prelazi na stilizaciju.

Mobil je prostorni oblik, ovdje se skulptura pokreée, sam pokret strujanja vazduha, bilo onda

kada se krec¢e uz pomo¢ nekog mehanizma ili slobodno struiji.
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AsamblaZ je kombinacija neumjetnickih, obi¢nih predmeta iz svakodnevnice, nase okoline koji

postaju glavni nosioci odredenog znacenja ili poruke.

Objekt je ime koje oznacava trodimenzionalno djelo, ima karekteristike prostorne skulpture, no

po mnogo ¢emu se razlikuje od pojma tradicionalnog vajarskog djela.

Instalacija je intervencija umjetnika, ona se postavlja u nekom prostoru, postavljeni objekt

prenosi odredenu poruku koja je namjenjena posmatracu.

/Podjela skulpture

Skulpturna djela mogu se podijelit na: punu plastiku, gdje spada reljef koji moze biti visoki, niski
i udubljeni. Pod skulpturom podrazumijevamo cjelokupni volumen, volumen koji je obraden sa
svih strana kojeg moZzemo posmatrati sa 360 stepeni, dok je reljef volumen koji je obraden
samo s prednje strane, pa se mozZe posmatrati samo s jedne tacke gledista kao slika. Reljef po
svom izgledu moze biti plitak ili dubok, i udubljen. Reljef je negdje na pola puta izmedu

slikarstva i sklupture.

5.2 HISTORUJA SKULPTURE

Skulptura ljudskog tijela stvorena je jos prije starih Grka, znadi joS u prahistoriji stvorene su
antropomorfne predstave, o kojima svjedoce arheoloski artefakti brojnih ljudskih figura. Grci su
ti koji su uspostavili mimeticka pravila i tehnike rada u antickoj skulpturi, kao Sto su proporcije,
anatomija, pokreti itd. Oni su kao i Egipat, koji se stilski sasvim razlikuje svojim kanonom,
takode uspostavili svoj kanon, odnosno idealizaciju ljudskog tjela, tako da njihovo vizuelno
predstavljanje tjela u svojoj biti slice jedan drugome, tj. kao da su serijski radeni. Jedino se
razlikuju po svojim atributima koji sadrZze u njihovom pretstavljanju razli¢itih mitoloskih

boZanstava. Kao u Egiptu, tako i u Grckoj, sva umjetnost, tj. sve predstave tjela posvjeéene su
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mitoloskim bi¢ima. Nakon Grka, Rimljani su pored mitoloskih scena, prvi poceli sa
predstavljanjem profanih bica, tj. predstavama prvih portreta koji su se razlikovali jedan od
drugog u zavisnosti od karaktera portretiranog. Otuda moZemo zakljuditi da su najbolja rimska
ostvarenja portreti. U srednjem vijeku pretezno su se radili dekorativni reljefi na crkvama.
Skulptura je bila dio arhitekture, tj. fizicki vezana za fasade arhitekture, dok se u renesansi
skulptura oslobada arhitektonskog okvira i ¢esto prikazuje akt u punoj plasti¢nosti. Barok unosi
u skulpturu dinamiku, kontraste svetlo-senke, nemir i pateti¢nost.U
razdoblju rokokoa dinamicnost i razigranost koncentriranih dekorativnih formi dolazi do svog
vrhunca. Tada se razvija i mala kitnjasta plastika u porculanu, dok se klasicizam vraéa i
reaktuelizira anticke uzore. Za razliku od klasicizma, impresionizam nastoji fiksirati trenutacne
vizualne impresije uzbudenja i strasti preko titraja svjetlosti i
sjene. Ekspresionizam upotrebljava stilizaciju oblika, kroz oStre i jake poteze koje izrazavaju
dusSevna stanja umjetnika. Apstraktna skulptura u XX vjeku odrice se konkretnih mimetickih
oblika, da bi postepeno preko asocijacijativnih formi, kroz razli¢ite stilske koncepte dosla do
potpune geometrizacije tj. eliminacije reprezentativne umijetnsoti. U prvim decenijama
evropske skulpture, (pojavom redi-mejd predmeta, sa Marselom Disanom), a narocito
polovinom dvadesetog vijeka, skulptura postepeno napusta figuraciju, kao i klasi¢ne skulptorske
materijale. Skulptori upotrebljavaju razli¢ite prirodne materijale (zemju, kamenje, travu, grane,
vodu itd. sa lend-artistima) zatim minimalisti koriste fabricki izradene metalne konstrukcije da
bi skulpturu sveli na Cistu i strogu geometrijsku formu. Takode koriste se sve moguce sinteticke
mase, plastika, pleksiglas, Zeljezo, pleh i svi drugi moguéi materijali koji omogucavaju rad na
skulpturi. U XXI vjeku, paralelno i sinhronizirano sa svim stilskim pokretima i konceptima,
skulptura se ponovo vraéa ka figuraciji, kao i na hiper-realistickom tretmanu, zahvaljujuéi novim

materijalima i tehnologijom koja se danas koristi u umjetnsoti, tj. u skulpturi.
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5..3 SKULPTORSKI ELEMENTI

U skulpturi osnovni skulptorski elementi su volumen (oblik) i prostor, jer skulptor pri vajanju
ujedno oblikuje i prostor. Druge likovne elemente koje vajar ¢esto zna kombinirati su linija,
ploha, boja i povrsina. Pri oblikovanju volumena skulptura se sluzi svim izrazajnim sredstvima
likovnih umjetnosti: kompozicijom, svjetlo$éu-sjenkom, oblikovanjem i bojom.Kao $to smo
naglasili, osnovno izrazajno sredstvo skulpture je volumen, tako da kroz jedan te isti motiv,
konkretno — ljudsko tijelo, skulptor moZe iskazati potpuno razlicit nacin izrazavanja. Kao primjeri
takvih skulptura naveséemo broncane skulpture Kora i Kurosa iz arhajskog perioda. Obe
skulpture su uspravne, nepomiéne, simetri¢ne, Cije ruke su pripite uz tjelo, a jedna noga
naprijed ispruzena, koja bi trebala naglasiti kretnju, dok na licu imaju izrazaj takode ukocenog
smijeha, S$to je u umjetnosti definiran kao arhajski osmjeh. MoZzemo slobodno naglasiti da se u

njima prepoznaje uticaj egipatske umjetnosti kako iz slikarstva, tako i iz skulpture.

Kao antipod arhajskih Kora i Kurosa naveséemo najljepSu mramornu helenisticku skulpturu
boZice pobjede, Nike sa otoka Samotrake koja se danas nalazi u Luvru. Tjelo obezglavljene Nike
je nagnuto naprijed, sve je kod nje u pokretu, lijeva noga zabadena unatrag, koso polozeno
tijelo, a krila se prostiru unatrag, kao i draperije njene haljine pripijene uz tijelo koje se vijore u
jednom pravcu iza njenog anfasa. Njena krila i haljina referiraju nam o vjetru koji puse, ili o
njenoj postavljenosti na brodskom pramcu. PolozZaj cjele figure tj. pokret njenog volumena je
usmjeren u razli¢itim smjerovima, tako da se dinamicnost najvise osjeéa kada se promatra iz
profila. Njen torzo kao da prkosi vjetru, a ritam kompozicije pojacan je iskorakom desne noge,
kao i pokretom lijeve noge i njenih krila. Taj kompleksni pokret koji potencira cijelu dinami¢nost
tijela jos viSe se pojaCava kontrastima svjetla i sjene, koji izrazavaju svojevrsni sukob izmedu
volumena i prostora. Obradom njene haljine, taj anonimni takoreéi barokni vrhunski majstor,
postigao je ne samo mekocu tijela, ve¢ i transparentnost leprsave tkanine u predjelu njenog
torza, ali i negaciju stati¢nosti i tvrdog materijala. Ova ¢e skulptura vjerovatno biti uzor za

kasnije barokne majstore iz XVII vjeka.

Iz ove dvije sklupture moziemo vidjeti raznolikost izrazavanja koja se krije u skulpturi, no i u
samoj umjetnosti oblikovanja volumena, te sami govor oba dijela vidi se razlika u tretmanu.

Prva kao sto smo veé rekli pripada arhajskom razdoblju grcke kulture, koja izrazava vrijeme

94



smirena i suzdrzanog pocetka razvoja grcke kulture, a druga odrazava helenisticko razdoblje, tj.
vrhunac grcke kulture, njezin pokret i snagu, a istodobno nemir i napetost drustva kojemu su
dani odbrojani. Dakle, ove dve skulpture pokazuju raznolikost i izraZzajnu snagu koja se krije u
skulpturama, u umjetnosti oblikovanja volumena, te nas uvode u govor oblika u kojemu se
svaka misao ili osje¢aj mogu izreéi oblikovanjem skulptora. Pri samom oblikovanju skulpture,
kada se radi s volumenom mogu¢ je velik raspon: od ponavljanja prirodnih oblika, preko
njihove stilizacije do sasvim novih, apstraktnih oblika. Kada se prati proces stilizacije ljudske
glave od predhistorijske figure, preko rimskog portreta, pa sve do apstraktne forme, vidi se
razvoj u zavisnosti od vremena. Od anti¢ke idealizacije, preko zatvorenosti renesanse, barokne
ritmicke uznemirenosti skulpture, pa sve do moderne savremene skulpture. Volumen moze
biti jedinstven i zatvoren, ostavljajuéi prostor potpuno izvan skulpture, ali opet moze biti
razdvojen tako da ulazi u prostor i stvara dinami¢nu kompoziciju volumena i prostora. Nekada
volumen nadmasuje prostor, i tada prostor postaje sastavnim dijelom kompozicije. On se uvlaci
u samu jezgru volumena; volumen i prostor su izjednaceni — ova dva elementa tada obrazuju
skulpturu. U skulpturi, narocito u modernoj umjetnosti, takve odnose volumena i prostora
nazivamo pozitivnom i negativnom formom. Pozitivna forma je onaj prostor koji skulptura
zauzima od cjeline prostora, a negativna forma je okolni prostor, zrak koji se uvlaci u skulpturu
(skulptura u prostor, prostor u skulpturu). Skulpture mozemo promatrati i kao
oblikovanje ploha volumena. Tako skulptura moZe biti jedinstvena i staticna ako joj plohe
lagano prelaze jedna u drugu, stvarajuci skrivene sjenke, a sa druge strane moze biti jako
dinamicna ako se plohe lome i dopustaju ulazak viSe prostora izmedu njih i samim time
stvarajuéi tamnije sjenke. Sama skulptura stvara igru svjetlosti i sjenki. Tako ona moze biti:
savrSeno mazna, hrapava ili veoma neravna. Mazna povrsina je oblikovana glatkim, oblim
plohama koje stvaraju blage i mekane prijelaze iz svjetla u sjenki, da bi mogla da se simulira
mekoéa ograni¢enih Zivih stvari. Na hrapavoj povrsini svjetlost daje ostar, jak kontrast svjetla i
sjenke, ¢ime se dobija gruba beZivotnost materijala.U skulpturama prepoznajemo i liniju kao
mjesto spajanja prostora i volumena. Linije mogu biti Ciste i jednostavne, ili izlomljene i
isprekidane. Na nekim skulpturama, linije su toliko osamostaljene da je iskljuéivo linijama
izvedena obrada povrsSine, one postaju crtezi u volumenu. No pravi crtezi u skulptorskom

volumenu su linijski, a linije su toliko tanke, tako da se ona se sastoji samo od tih linja koje daju
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prostor.Boja skulpture skoro uvijek je prirodna boja samog materijala, npr. bjelina mramora,
nerdajuceg cCelika, bakra, keramike (kod keramo-skulpture), smede-zeleni tonovi bronze i dr.
Kod nekoh skulptura moze biti i nanesena boja nakon oblikovanja volumena, bilo da naglasi
pojedine dijelove skulpture (da ih rasc¢lani), ili da ih ujedini u jednoj boji kao sto su radili

Egipéani a danas i savremeni skulptori.

5.4 SKULPTURA NIZ HISTORNU

Egipatska skulptura

Egipatska skulptura je skulptura koju u starom Egiptu diktira religija, uz ¢iju pomo¢ se namece
monumentalnost, uniformnost, frontalnost i uko¢enost u umjetnosti, pa iz svega toga proizilazi

da, osim arhitektonskih ostvarenja, egipatsku umjetnost ¢ine i vajarska djela:

Portretne statue i biste

Portretne statue i biste su se izradivale, u slu¢aju da mumija propadne. One su imale smiren
stav i kod sedece i kod stojeée figure, sa izbacenom nogom, koja ne pokazuje kretanje, vec
povecava staticnost, uzdrzanost, ukocenost — reprezentativnost, monumentalnost. Kod ovih
radova naglaSena je osa simetrije. Vajalo se pomocu projekcija pa su figure «sapete» i
predstavljene su ¢eono. Zadnja strana skulpture se oslanjala na zid, tako da te figure nikad
nisu slobodne. Skulptura koja se tada radila u Egiptu bila je bijela, a i vremonom boja sa tih

skuptura, ako bi je i imalo, je izblijedela - nestala.

Reljefi

Reljefi su dosta sli¢ni skulpturi. Najées¢i motiv u reljefima bio je vezan za Zivot. Njime se

manifestuje Zivot umrlog, sto znaci da uz pomo¢ reljefa moZzemo sagledati proslost jedne

licnosti.
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Uz pomoc¢ reljefa uocavamo put smrtnika, put umrlog ka «onom svijetu». Reljef je plitak i
blizi slikarstvu nego vajarstvu.

Postoje dvije vrste reljefa: Niski bar-reljef (blago ispupceni oblici) i upusten reljef (urezan)

Za reljef moZemo istaci da je on blizak gravuri. Obojen je, a zbog svoje plitkoce nema
svjetlosti i sjenke. Muska tijela su tamnija od Zenskih.Obojenost kod reljefa je bez prekida,

uniformno, bez nijansi.

Grcka skulptura

Grcka skulptura vuce korijene jo$ od davnina. JoS u devetog vijek prije nase ere pa do | vijeka
nase ere, skulptura prolazi put koji prati razvitak Grcke civilizacije, od arhajskog doba

doelenisticke Grcke.

Arhajsko doba

Karekteristi¢no za arhajsko doba jeste to da egipatska umjetnost vrsi direktan uticaj na
skulpturu Grcke: ruke priljubljene uz tijelo, stilizovane frizure, pripijena odjeca istaknuta
plitkim reljefom. U arhajsko doba kod skulptora je vladao strah, konkretno kada se skulptura
radila u kamenu. Da ne bi polomili kamen, oni su klesali vrlo plitko, pa iz tih razloga skulptura

izgleda ukoceno .

Klasi¢no doba

Klasiéno doba je doba kada skulptura uspjeva da postigne svoje savrSenstvo u obradi
kamena. Glavni cilj gréke skulpture bila je idealizacija koja je dostigla svoj vrhunac u klasi¢no
doba. Postignuce potpune idealizacije dovelo je do toga da su sve grcke skulpture visoke,

vitke i savrSeno proporcionalne.

Helenisticko doba
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Helenisticka skulptura je prepoznatljiva , po slojevitoj i nepreglednoj kompoziciji, bez
razlike da li je u pokretu koji je jako naglasen, ili po dubokoj obradi povrsine kojom se
dobija izuzetan kontrast osvetljenih dijelova i sjenki Sto pojacava nemir sadrzan u skulpturi

i uzbudenje koje prenosi na posmatraca.

Etrurska kultura

Na podrucju danasnje centralne Italije od IX . lll. Vijeka p. n. e., s padom etrurskih gradova
pod vlast Rima, razvila se etrurska kultura. U okviru anticke umjetnosti, etrurska umjetnost
stvara posebnu i prepoznatljivu grupu, grupu koja se kasnije poziva na grcke izvore (posebno
u slikarstvu i keramici, preko uvezenih predmeta iz grckih kolonija na jugu Italije).

lzuzetan znacaj vjerovanja u zagrobni Zivot kod Etruraca pokazuje i izrada sarkofaga koji su
sastavljeni od sanduka na kojima obavezno leZi skulptura pokojnika. Na prednjoj strani
sarkofakoga najcesce se nalazi plitak reljef shvaéen kao crtez, a ne kao plastika [1].
Unutrasnjost groba je oslikavana kod Etruraca. Oslikavanje unutrasnjosti groba ima za cilj da
priblizi atmosferu slicnu domu, u ¢eZnji da se od groba stvori okolina u kojoj je pokojnik
Ziveo.

Sva ta realisti¢ka , figuralna i ornamentalna dekoracija hramova radila se uglavnhom u
terakoti, koju su Cesto oslikavali (glava Hermesa iz Veija, mnogobrojni sarkofazi i stele), a

postoje i izuzetna djela u bronzi (Kapitolska vucica, Himera iz Areza, Mars iz Todija, itd.)

Rimska skulptura

Rimska skulptura vuce korijene od etrurske skulpture, ili su doslovna kopija grckih majstora
u mermeru. Interesi koji su preovladivali u klasi¢énoj Grékoj bili su usredsredeni na trazenje,
oblikovanje opsteg, idealnog ljudskog lika, dok se u rimskoj umjetnosti akcent stavljao na
prikazivanju pojedinacnog i karakteristiénog. Sve ovo najviSe dolazi do izraZzaja u mnostvu

portreta rimskih gradana (14 000 skulptura). U svim tim portretima se postizu meki prelazi
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svijetla i sjenke mekanom obradom povrsine, a karakterizacija ponekad ide do potpune
naturalizacije.

Rimski reljefi su obi¢no bivali vezani za zavetne objekte - sarkofage, trijumfalne stubove ili
slavoluke. Najbolji reljefi se nalaze na ,Titovom slavoluku“ iz 81. godine, a predstavljaju
osvajanje i razaranje Jerusalima. Utisak prostornosti na ovim reljefima postize se
kombinacijom visokog reljefa u prvom, i plitkoga u drugom planu [2].

Trajanov stub, (Rim, 106. —113. godine, mermer, visina trake reljefa oko 1,27 m.) je
najpoznatiji trijumfalni stub. Ovaj trijumfalni stub je ukrasen od baze do vrha narativnim
reljefima koji u vidu spiralne trake obavijaju stub i u plitkom reljefu prikazuju pobedonosni
rat protiv Dacana.

Jedini sacuvani konjanic¢ki spomenik je rimskog cara, Marka Aurelija, filozofa i pesnika. Na
ovoj bronzanoj skulpturi veliki oblici su sitnim detaljima spojeni na krajnje prirodan nacin.
Ovo djelo bilo je uzor velikim konjanickim skulpturama renesanse - (Donatelo i Andrea del

Verohio).

Srednjovjekovna skulptura

Srednjovjekovna skulptura javlja se u ranom srednjem veku. Arhitektura je predlozila
skulpturu i odredila mjesta na kojima ¢e ona moci da se prihvati i izrazi, te na neki nacin
odredila koje ¢e se povrsine kod sklupture obraditi. Ovo je vreme nepostojanja skulpture.
Karakteristi¢no za srednjovjekovnu sklupturu je to Sto se kod nje upotrebljava plitki reljef za
sarkofage, kao i za nadgrobne ploce i oltarske pregrade. Takode, primjetljiva je stroga

geometrija u svim kombinacija kriza.

Gogotska skulptura

Gotska skulptura, u svom vremenu ima jedan nezaobilazan zadatak. Njen zadatak u tom

periodu je ukrasavanje katedrala, te dopunjavanje arhitekture, samim uljepSavanjem

arhitektonskih stubova, konzola, pilastera idr. Osnovni element za razvoj skulpture kao



samostalnog djela u umjetnosti bila je baldahinska plastika. U XIlI. i Xlll.-tom vijeku, ovo je
prije svega katedralska plastika, a motivi su iz Zivota Hrista i djevice Marije. Ova djela
smatraju se kapitalnim djelima iz Zivota svetaca. Upotrebljavajuci reljef u skulpturi dolazi do
izrazaja volumen prostorne skulpture. Ovakavim nacinom rada dolazi se do naglasenog
predstavljanja ljudskog tijela koje se sve vise konfrontira sa proporcijom i prirodnim
oblicima. U jednom trenutku dolazi se i do relizma, kada prethodni oblici koju su na

nekinacin bili kao Sematizirani, dobiljaju svoju individualnost, sami za sebe.

Renesansna skulptura

Skulptura je postala jedna od prvih umjetnosti ovog doba, a to je odraz i pridobit ocuvane
anticke skulpture. Doslo je do promjena u shvatanju u odnosu na srednjovekovnu skulpturu.
Skulptura se javlja kao posebna disciplina u savladavanju umjetni¢kog djela, prestavljajuci
kroz nju dramatizaciju i scenu, ekspresivnost u predstavljanju emocija ljudskog lica ili
draperije. Renesansna skulptura obeljezena je velkim skulpturama koje su postale izazov
mnogih skulptora. To su skulpture konjanika, portreti, biste poznatih li¢nosti, a poznate su i

sitne plastike i medalje.

Barokna skulptura

Odlika barokne skulpture je volumenoznost tijela sa dinamicki komponiranim draperijama,
pokretima i snagom izrazenom u kompoziciji. Duboka modelacija s kojom se pojavljuju
snazni kontrasti svijetlosti i sjenke (u dubokim reljefnim obradama kompozicije). Takva
vajarska dijela kao da bujaju na svim moguéim mjestima, u unutrasnjosti gradevina, u
crkvama, po stepenistima i dvoranama palata i dvoraca, i spolja, izbijaju¢i uz portale,
podmecudi leda pod balkone, te vrhove po krovovima, izranjaju iz fontana i brojnih javnih

spomenika na trgovima gradova. Barokna skulptura po svojoj tematici, najcesée obuhvata
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hris¢anske teme i likove, zatim mitoloske likove i grupe, a tu su i portretske skulpture, kao i

nadgrobne skulpture kao glavna karakteristika.

Rokoko skulptura

Za Rokoko skulpturu je karekteristican dekorativni stil, rokoko skulptura je opsednuta
ornamentikom, kako u arhitekturi tako i u slikarstvu. Ornamentika nije jedini smisao kasno
baroknog likovnog izraza, iako u prvom redu doprinosi prepoznavanju i vremenskom
odredivanju djela ovog stila. Za razliku od skulptura s monumentalnim stilom u doba Luja
X1V, rokoko donosi u drugoj Cetvrtini 18. vijeka laki, osvezavajuéi ton, osmijeh, i umanjenu

srazmeru. U ovoj skulpturi najveci doprinos su dali Francuzi: Lemoan, Falkone i Klodion.

Azija

Religija dominira na Dalekom istoku u umjetnickim stilovima i formama. Umetnost Indije i
Tibeta je prepoznatljiva po velikoj zastupljenosti obojenih drvenih, kamenih, bronzanih
skulptura religioznog oblika. Skulpture ovakog izgleda su sastavni dio hramova.
Karekteristika kineske umjetnosti je rezbarenje u Zadu, bronzi, loncarstvu (ukljucujudi
neverojtnu glinenu vojsku ratnika Si'ana, cara Cina. Stilovi priliéno variraju od perioda do

perioda i tradicionalno poznata pod imenom vladara koji su vladali u tom periodu .

Afrika

Skulptura Afrike je skulptura drvenih figura. Tesko je utvrditi ta¢an datum africkih skulptura,
a vreme trajanja drveta je od 150 do 250 godina. Velikih broj skulptura su prilagoden
aljkastom obliku debla drveta, i ¢esto su obojene jarkim bojama ili su pitanju inkrustracije -
deli¢i skoljke, komadici obojenog stakla, zubi Zivotinja i dr, utisnuti u drvo.

U pojedinim djelovima africkog kontinenta rezbare se kljove slona i Zivotinjske kosti. U Africi

je rijetko zastupljena kamena skulptura. Isti je sluc¢aj i sa metalnom skulpturom, iz razloga
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nepoznavanja tehnike livenja. Ova tehnika je poznata samo zapadnoj Africi, i to u
skulpturama iz Benina iz XII. -XIV. vijeka koja su se izvodila tehnikom ,,cire perdue” - livenje
uz pomo¢ modela od voska.

Religijsko-magijski folklor predstavlja poseban dio africke skulpture, a ¢ine ga maske -
ratnickog ili kultnoga znacenja (totemizam, animalizam, misti¢ne inicijacije idr.), od obicne
imitacije Zivotinjskih glava do neverovatnih fantastic¢nih i zastrasujucih skulptorskih oblika,
koji se oblikuju od najraznovrsnijih materijala - rezbare se, inkrustriraju, farbaju, sa obilatim
dodacima perja, lis¢a, komada drveta, kostiju Zivotinja, krzna i sl.

Africki antinaturalizam i jednostavnost, sazetost, kao i Siroka paleta boja i oblika su
svojevidno uticali na veliki broj umjetnika, tacnije skulptora iz ekspresionistickog doba i

fovizma. Veliki uticaj ostavljen je na kubiste, Pikasa i Matisa.

Predkolumbijsko doba

Nomadska plemena koja su Zivjela u Severnoj Americi ,severnoamericki indijanaci imali su
poseban nacin Zivljenja i gradnje. Ta plemena nisu ostavila neke gradevine i monumentalne
skulpture, a jedina skulptorska djela ,,severnoamerickih indijanaca” bila su izgradena od
drveta. Znadi, iza sebe nemaju zidanih objekata. Njihovi drveni totemi obojeni su Zivopisnim
bojama, a razli¢ite maske sa Zivotinjskim i ljudskim likovima kao i saCuvani totemi mogu se i
dan danas vidjeti, gotovo netaknuti od vremena nastanka do danas, na severozapadnoj obali

Amerike (Kanada, Oregon, juzna Aljaska).

Srednja Amerika - kultura Ocemika

Kamena plastika, ljudske figure, oltari, velike kamene glave, onda boZanstva sli¢na izgledu
jaguara, karekteristicne figure od Zada i nefrita su dokaz jednog rascipljenog drustva kod
kojeg je vidljiva rascepljenost izmedu vladara i svjestenika s jedne strane, i s duge strane

seljaka i zanatlija.

Kultura Maja
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Karekteristi¢no za kulturu Maja je to $to su oni izradivali viSebojnu keramiku, na toj keramici
preovladivali su realisti¢ni motivi. Skulpture su se izradivale u kre¢njackom kamenu, zatim
ceremonijalne kamene sjekire, a tu su takoder i kameni reljefi s natpisima. Kod skulpture
Maja preovladivao je groteskni- naturalisticki stil. Ovaj stil je prepoznatljiv po dugackim i
cjelovitim reljefima na kojima se urezuju ljudski likovi, no osim ljudskih likova prisutni su

nevjerojatni likovi izuzetnih Zivotinja.

Kultura Asteka

U XIV vijeku sa sjevera Amerike u meksikanskoj visoravni naseljava se narod Asteci. Na toj
meksikanskoj visoravni postojalo je jedno jezero a na sredini tog jezera Asteci prilikom
doseljavanja na ostrvo zati¢u neku kulturu, koju kasnije oni i nasljeduju. Njihova kultura

odlikuje se piramidalnim hramovima i kamenom skulpturom.

Juzna Amerika kultura Inka

Bitno obeljezje Inka je to Sto su bili poznati kao vjesti graditelji i vjeSti zanatlije. Njihova
grncarija odlikovala se geometrijskim Sarama i ljudskim likovima, a takoder su bili prisutni i
likovi Zivotinja. Orude koje su oni izgradivali bilo je ukraseno ornamentima. Njihovo orude
bilo je izgradeno najcesée od srebra, zlata i bronze. Svemu tome svjedocdi veliki broj
arheoloskih iskopina na kojima su pronadene skulpture sa prikazima bozZanstava kao i veliki

broj oruzja sa ornamentskom gravurom.
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VI.LIKOVNE OBLASTI
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VI.LIKOVNE OBLASTI

6.1. SLOJEVITOST | OBLIKOVANJE DJELA , ODNOS PREMA LIKOVNIM
PODRUCJIMA

Pod likovnim podrucjima podrazumjevamo crtackim, slikarskim, vajarskim i grafickim tehnikama
i njihove pojedine vrste metoda izrazivanja. Umjetnikova priroda i njegovo izrazavanje kao i
njegovo iskustvo koje mu omogucéava upravo njegov stvaralacki rad, gdje se umjetnicka
djelatnost i njen rezultat svode na mehanicko savrsenstvo, a sa tim bi bili liSeni stvaralackog
rada. Danasnja likovna umjetnost postulira iz jedinstvene i posebne ¢ulnosti pojedinca u ¢emu
se ogleda posredovanje subjekta i objekta uspostavljajuci formu i sadrzaj kao svoj primarni cilj.
Da bi objasnili pojam tehnologija, umjetnicka produkcija i estetska komunikacija polaze od
nekoliko vaznih elemenata: odnos umjetnika, umjetnost —tehnika, poloZzaj umjetnosti u
neotehnickoj epohi, preokret koji je izazvan uticajem elektronske tehnike, i estetske
komunikacije. Svaka ova tehnika ima dosta velik uticaj na umjetnost i njenu primjenu u praksi.
Princip svake tehnike nije inercija veé akcija, stoga oderedeni materijal i tehnika kao i stil u
historiji umjetnosti zavisan je od jedne tehnike koja je preovladavala u to vrijeme, tako da
umjetnicka vizija unosi u sebe neki poredak koji je povezan sa unutrasnjom logikom materijala,
njegov historiski nacin djelovnanja. Svaka nova tehnika razlic¢ito transformise slicne i prethodne
tehnike, stavljajué¢i ih u nov kontekst, ukazuju¢i na moguénost njihovog eventualnog
propadanja, jer svaka nova tehnika izaziva novi oblikovni proces, kojim se ostvaruje niz

mogucnosti, Sto umjetnika stvaraoca navodi da istraZuje i sam donese zalju¢ak o samoj tehnici.

105



Umjetnik kada prihvata neku tehniku u odredenom podrucdju likovne prakse on ustvari
usmjerava svoju kreativnost i upravo rjeSava aspekte likovne - kreativne sadrzajnosti, gdje on
svakako krije sebe u najvecoj jednostavnosti smjelim rezultatima jednog transcedentnog
ocitavanja. Umjetnik da bi postigao cilj estetskog uzbudenja, treba da koristi svoja vlastita
umjetnicka ostvarenja i da preko njih, specifi¢cnim porukama svoga rada, istice nadmocnost svog
umjeca.

Umjetni¢ko djelo moZiemo okarekterisati kao postavljenu duhovnu gradevinu, objekt
stvaralacke djelatnosti, koja apsolutno proizlazi iz umjetnika, njegovog likovnog izraza, i ima
prednost pred svojim djelom i onim koji to djelo posmatra. Materijali i tehnike, najrazlicitije
metode i mnogi drugi mediji bitni su za svoju upotrebu da bi taj izraz bio materijaliziran.

Rad svakog umjetnika treba da se uzme kao rad energije koja se uspostavlja sa umjetnickim
djelom, i ta energija se razide kao umjetnik sa umjetnickim djelom i publikom.

,U postojanosti likovnog izrazavanja i same realizacije umjetnine iskljuCuje se tehnika, zanat -
proizvodnja predmeta, $to je obaveza i svojstvo umjetnosti. U tom smislu Abbagnano tvrdi da
umjetnik koji nije pronasao vlastitu tehniku nije umjetnik.” (D.Grli¢, 1979, 263)

Umjetnik kada realizira svoju individualnost pomocu interpretacije tehnike, potvrduje da ja ta
tehnika upravo temelj njegovog predmeta i umjetnicke li¢nosti. Iz svega ovoga saznajemo da
svako umijetnicko djelo ima svoju tehni¢ku stranu i da je blizu zanatskom manipuliranju, sto
takode svaki umjetnik traba da poznaje. Stvaraocu - umjetniku ostaje obaveza da mora
poznavati razne tehnicke-tehnoloske vjeStine i ucestvovanje tih tehnika u samoj predstavi
umjetnosti. Od velike vaznosti su pravila umjetnicke prakse i likovnog istrazivanja insistirajuci da
se umjetnik bezrezervno pokorava pravilima umjetnosti, principima njegove umjetni¢ke naravi
koja upravo pomaze zajedno u akciju rada i stvaralastva. Likovno izraZzavanje i upotreba likovnih
elemenata i njihova jednostavna snaga su jedan od uslova uspjesnosti umjetnicke realizacije
samoga djela. Njegova razdjeljenost svjetla, sjenke, gdje se uz pomoc¢ tame moze jasnije istaci
vrijednost pojedinih kvaliteta, koji su izvedeni samom vjeStinom stvaraoca, likovnog ostvarenja i
gradnje likovnog djela.

U realizaciji procesa i likovnom istrazivanju, sve vrste likovne umjetnosti sluze jedna drugoj i
medusebno kompletno saraduju. Cesto su pojedini elementi, koji su neophodni za umjetni¢ko

oblikovanje, specifiéni u svom izrazu i mogu biti vrlo neophodni za oblikovanje djela,
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kombinacija razli¢itih tehnika, stalno stvaralacko eksperementisanje koje prati cijelu likovnu
umjetnost u svim viSediscipliniranim oblicima, jer to ujedno postaje i karekteristika savremene
umjetnosti.

Jedinstvenost i integralnost likovnog izraza koincidira u svim sloZzenostima pojedinacnog
likovnog izraza i prepoznaje se individualnost umjetnika, tema- motiv, likovna poruka, tehnika,
likovna sintaksa, likovni jezik, energija i kreativna snaga, metode oblikovanja i metode stila ili
pravca, faktora koji mogu biti socijalne i lokalne strane.

Vrjednosti i sudovi o jednom djelu upravo dolaze od shvatanja onih koji ga gledaju i uZivaju u
njemu. Otuda je jedan od uslova za ostvarivanje materijalne i duhovne umjetni¢ke predstave
djela, upravo trazenje motiva i shvatanje veze izmedu umjetnosti i drustvene stvarnosti koje
predstavlja to djelo. Takode u skulpturi i njenoj formi mogi ¢e konstatirati razlike izmedu
spoljasnjih i unutrasnjih djelova. U njoj se razlikuju svrha i uloga teme, prostor i kompozicija
artikuliraju podjelu mase na veli¢inu same tvorevine, dinami¢nost kompozicije, upravo trazi
tipicnu materiju i tehniku kod umjetnika stvaraoca, koji je upravo uslovljen materijom i
tehni¢kom vjeStinom. Kada govorimo o umjetni¢koj operativnosti i Sto se da vidjet iz samog
procesa koji proizlazi iz psihologije stvaranja uz pomo¢ povezanih postupaka, procesa, mnogih
ideja i razli¢itih emocija umjetni¢ko djelo se pomalja iz umjetnickog odabira materijala —
postupka — proizvoda. Stoga svi elementi, njegove strukture, sacinjavaju plasti¢ni sloj i
ispoljavaju se kao osjecajne, materijalne vrjednosti slikarstva, vajarstva, arhitekture, bojom,
linijom, oblikom, svjetlinom, materijom, sjenkom, masom, perspektivom, prostorom, pokretom
itd. Na mnogim primjerima moderne umjetnosti prikazuje se djelo koje pred nase oci istupa u
¢istoj prezentaciji sa svojim bogatsvom detalja i obiljem pojedinosti.

Stim u vezi nas ¢in posmatranja moze biti izdvojen ka jednom djelu od ukupnog umjetnickog
djela koje zelimo promatrati ili ukupno umjetnicko djelo koje stoji pred nama.

Vrijednosti stvarala¢kog kreativnog ucinka - upotreba materijala, tehnika, postupaka, medija, pa
njihov nacin upotrebe sve do same finalizacije djela.

Poznavanje tehnologijske vjestine kao i sve ono §to nam pruza tehnika, uz Ciju bi pomo¢ ostvarili

svoju kreativnost, veoma je bitna za nastanak umjetnickog djela.
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Kreativnost nas zadovoljava uz prethodno utvrdene vrjednosti, koje su vise ili manje snaga
umjetnika, njegova likovna snaga, energija, u smislu uspjeha koja se moZe odrediti prema

sopstvenom pripadaju¢em izboru.

6.2 ODNOS MATERIJALA | OBLIKA — VAJARSKE TEHNIKE

Svaki oblik, pa tako i skulptura, izraZzava karakteristike materijala od kojih je nacinjena. Pri izradi
skulpture vajar se opredjeljuje za odredeni materijal imajuci unaprijed u vidu njegova svojstva.
Pocetak skulpture nalazimo u pretpovijesti, predmetima koji istrazuju ili tumace pojavni svijet.
Materijali koji se koriste u oblikovanju jesu kamen, kosti i drvo. U neolitu su se kroz redukciju i
stilizaciju prirodnih oblika ove skulpture pribliZile simbolima. U drevnim civilizacijama
Mezopotamije i Egipta izraduju se skulpture vezane uz arhitekturu. Grcka ¢e se skulptura u
pocetku razvijati na tradiciji drevnih arhajskih civilizacija, ali ¢e razvoj vajarstva u Grékoj dovesti
do pojave statua. Rim ¢e preuzeti gréku tradiciju kroz repliciranje velikih djela gréke skulpture,
ali ¢e dati i vlastiti doprinos skulpturi kroz realisti¢ni portret i narativne reljfne prikaze, posebice
ratnih pohoda. Srednji vijek, odnosno romantiku, karakterizira ponovna pojava skulpture, no
opet je vezana za vajarstvo, to je umjetnost oblikovanja mase/volumena i prostora. Vajarska su
djela trodimenzionalna, pa ih stoga ne dozivljavamo iskljucivo vizualno ve¢ ih mozemo dozivjeti
i taktilno, opipom. Odnos mase i prostora, stavljanje mase i prostora u odredeni odnos,
osnovno je izrazajno sredstvo u kiparstvu. Zbijena masa nastaje kada ne postoji izrazito
medudjelovanje prostora i mase. Udubljeno-ispupéena masa nastaje kada prostor na mjestima
ulazi u masu, takvi su oblici dinamicniji. ProSupljena masa nastaje kada prostor ulazi i prolazi
kroz masu te proSupljuje ¢vrstu masu kipa. PloSno istanjena masa nastaje kada je masa
obradena i istanjena u tolikoj mjeri da ostavlja dojam plohe. Linijski istanjena masa nastaje kada
se nose odredene istanjuju do konture tako da tvore oblik u kojem prostor ima dominantnu
ulogu. Razlika izmedu tehnika modeliranja, klesanja i izlivanja je od fundamentalne vaznosti za
vajarstvo, koje ujedno kroz istoriju predstavljaju tri osnovne tehnike vajarstva. Konstruisanje
sklapanjem istih ili razli¢itih materijala, kao i sklapanje varenjem delova metala, takode

pripadaju osnovnim tehnikama, ali su one nastale u 20. vijeku. Modeliranje je tehnika u koju se
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odlicno uklapaju glina i vosak, posto se radi o materijalima koje je zbog njihovih prirodnih

karakteristika, moguée lako oblikovati, dodavanjem, ili skidanjem materije.

Klesanje je vajarska tehnika koja se koristi sa materijalima, koje zbog njihove trvdoce nije
moguce oblikovati bez upotrebe alata i vajarskog oruda. Materijali koji se najé¢esée oblikuju
ovom metodom su: kamen, drvo, marfil i mermer.

Izlivanje je vajarska tehnika u kojoj zavrSene skulpture nastaju preko kalupa koji se prave na
osnovu prethodno uradenih modela, obi¢no u glini.

Kada se napravi model, u glinu se zabadaju tanke limene plocice da bi se napravilo vise
odvojenih komada kalupa. Za portret, kalup je obi¢no sastavljen od pet delova. Gornji deo
glave, zadnji deo glave, i prednji deo iz dva ili tri djela. Nakon toga, model prekrijemo
tekuéim gipsom kako bi nakon stvrdnjavanja dobili gipsani kalup. Kalup tako postaje negativ
modela. Nakon $to smo iz gotovog kalupa izvadili suvisnu glinu i odistili ga, unutrasnji dio
premazemo specijalnom smjesom (vazelin, sapunica), koja onemogucava da se materijal od
koga lijemo skulpturu zalepi za podlogu kalupa.

Najéesée koris¢éen materijal za izlivanje kroz istoriju skulpture su bronza i gips, mada postoje
primerci u gvozdu, a u modernom dobu razvojem industrije i tehnologije i novih materijala,
ovom metodom se prave i skulpture u rezini i plastici.

Skulptura ili plastika, odnosno vajarstvo ili kiparstvo, grane su likovne umjetnosti, likovno
izrazavanje trodimenzionalnim oblicima i tijelima. Vecina skulptura ima Cisto estetski cilj. Kada
trodimenzionalni objekat ima osim umjetni¢kog i funkcionalni aspekt, moZzemo ga nazvati
skulpturom samo ukoliko je umjetnicki aspekt predominantan. Kada su funkcionalni i umjetnicki
aspekti balansirani, nazivamo ga funkcionalnom skulpturom.Kakvu skulpturu ¢e oblikovati
skulptor zavisi od materijala kojim bi trebao da uradi to umjetnicko djelo, od njegovih osobina,
jer materijal koji se koristi moze biti rastegljiv, moZze da se savija, kao $to je glina, vosak,
plastelin, ovi materijali omogucavaju da se skulpturi dodaju ili oduzimaju oblici koji ¢ine to
umjetnicko djelo. Za razliku od ovih materijala kod drveta, kamena zbog njihove krutosti

moguce je samo oduzimanje, a ne i dodavanje materijala.

6.3 VAJARSKI MATERUALI
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Najéeséi materijali koji se koristi u vajarskom umjetnickom pravcu su: Glina - Glinamol —
Gips, Legure , razni metali ,Bronza , Drvo , Kamen , Mermer , Zica , Cijevi , metalne i
plasticne, Metal , Staklo , Slonova kost , Lim, aluminijska i bakrena folija , Papir , Papir mase,
papir-plastika , Plastika , Akril , Klirit ,Bitumen i drugi materijali ,Pijesak , Led -,Snijeg - So ,
Kombinovana tehnika razni materijali.

Zemlja, ilovaca, je najjednostavniji, ali istovremeno i najsuptilnji vajarski materijal. Glina se
oblikuje rukama i dodatnim alatkama i sa njom zapocinju svoj vajarski izraz predhistorijski
i primitivni narodi, kao i djeca, ali i sami vajari koji pravljenjem glinenog modela, i uzimanjem
gipsanog kalupa sa njega, izlivaju svoje sklupture u raznim materijalima, kao Sto su bronza,
plastika itd. Skulptura u glini se modelira, prije svega prstima i bridom Sake, direktnim
dodirivanjem materijala. Mogu se, po potrebi, koristiti i odgovarajuéi drveni i metalni noziéi.
U direktnom kontaktu s glinom skulptor prstima oblikuje ono Sto i osjeti. Svoje Zelje i osec¢anja
predstavlja u trodimenzionalnom obliku. Estetska poruka se prenosi usamoj masi oblika,
vizuelno i taktilno, upokretu i strukturi, u treperenju. Otisci prstiju, kojima se stvaraju
udubljenja i ispupcenja, predstavljaju ritam ruke, treptaj, nervozu, temperament ¢ovjeka koji
stvara oblik brzim modelovanjem. Glina je meki materijal koji se koristi na dva nacina da bi se
doslo do trajno izvedene skulpture. Jedan nadin je da se dovrSena skulptura u osnovnoj masi

izdubi i suSenjem pripremi za zavrdno pecenje.
Glina

Glina je prirodni skulptorski materijal, njena prirodna boja skulpturi daje svoj estetski doprinos,
svoju ljepotu iutkanu poruku kroz ostale likovne elemente. PovrSinu skulpture mozemo da
obojimo i drugom bojom. Ovaj nacin rada nazivamo patiniranje.Skulptura, zapravo njena
povrsina, moze se presvudi i glazurom. Na taj nacin, ponovnim pecenjem, dobija se staklasti sjaj
na povrsini skulpture. Ovo skulpturi daje svoj estetski doprinos i ukomponovanu poruku kao i
ostali likovni elementi skulpture koji ¢e se, kao original, odredenim postupkom odliti u gips, pa
zatim u bronzu. Prelazni materijal kod skulpture je gipsani odljevak, pre nego se u procesu
odlivanja skulpture prede na bronzu, kao konac¢nom i trajnom materijalu. Boja skulpture poslije

livenja je bijela. Ima sve karakteristike i otiske, koji su bili napravljeni u glini i sluzi kao originalni
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model za primenu odlivka u bronzi. Da bi proces bio kompletan, od gipsanog originala ponovo
se uzima negativ — kalup u gipsu, koji se sa unutrasnje strane oblaze slojem voska, onoliko
debelim koliko je planirano da bude debeo odlivak u bronzi. Ostala Supljina se popunjava
smeSom mljevene cigle i gipsa. Dobijeni original je sada u vosku, sa svim karakteristikama
skulpture napravljene u glini. Kada se ukloni negativ od gipsa, spoljna povrsina se oblijepi istom
smeSom cigle i gipsa. SuSenjem citave mase i sagorevanjem voska dobija se Supljina u koju se
nalijeva te€¢na bronza. Razbijanjem kalupa (cigla i gips) i zavrSnim ciS¢enjem — cizeliranjem,
uporeduje se bronzani odlivak s gipsanim modelom, te se na kraju, patinira. Tokom vremena
bronza dobija neku vrstu prirodne patine. Ona moze i da se ugla¢a do potpunog sjaja i prirodne
boje sirovog metala, tako da svojom povrSinom odbija svjetlost, tako da se neposredna okolina
ogleda u njenim glatkim povrSinama. Glinu kao vajarski materijal su upotrebljavali Egipcani,

Grci, Etrurci, Indijci, Kinezi, Japanci, Asteci, Maje i dr, ali je svaka kultura tretirala na svoj nacin.
Kamen

Kamen je prirodni materijal, ujedno i najtvrdi. Skulptura koja se kleSe u kamenu naziva se
kamenom sklupturom. Kada govorimo o kamenu kao materijalu koji se koristi za izradu
sculpture, moramo istaci da je to materijal koji u sustini ne trpi naglasenu aktivnost. Kamen sa
svojom tezinom iziskuje mir u strukturi . Kamen moze biti razlicite boje, tvrdoce i strukture
zrna. NajéeS¢e upotrebljivani kamen je mermer, granit, semperit i pescar, koji se vadi
u rudnicima - kamenolomima. Za izradu velikih skulptura, kamen se jos dok je u kamenolomu
seCe na odgovarajuée dimenzije, kako bi se olakSao transport i dalji rad u ateljeu. Pri obradi
kamena, da bi se iz njega isklesala skulptura potrebna su razna oruda, tj. alati za rad. Alati koji
se koriste pri klesanju kamena su: dleta, Spricevi, ¢esljevi, sekaci i dr. Pomocu ¢éekiéa, kamen se
drobi do potrebne dubine i Zeljenog oblika. To je i najstariji — klasi¢ni pristup radu. Pri uzradi
skulpture danas se koriste savremeni alati, kao Sto su pneumatski vibracioni ¢ekiéi, u kojima su
ugradena dleta, a uz pomoc¢ kojih se dolazi do lakSe i brze obrade kamena, tako da se skulptura
moze uraditi na jedan jednostavniji nacin. Da bi se skulptura uradila po svom modelu- orignalu
koji je izvajan u glini, te kasnije odliven u gipsu, koristi se uredaj koji omogucava da skulptura

dobije drugu boju. Ovaj proces nazivamo punktiranje.
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Drvo

Takoder jos jedan tvrdi vajarski material je drvo. Kada bi usporedili kamen sa drvetom
videéemo da su to dva razli¢ita vajarska materijala. Prije svega kod drveta se mora zapaziti
prirodni oblik stabla- trupca, u kome se kleSe monolitna skulptura (vodedi rauna o njegovoj
¢vrstodi i usmeravanju). Najéesée koris¢eno drvo za skulpturu je drvo oraha, mahagonije,
kruske, itd. Drvo treba po svojoj strukturi i masi da bude kompaktno, kako bi se klesanje moglo
uradit u svim smjerovima. Klesanje se izvodi drvenim batom — cekicem i oStrim celi€nim
dljetima raznih veli¢ina (lu¢no zasvodenih kao kasike). Kada se koriste veliki balvani, da bi se

otsjeklo drvo, koriste se i motorne testere uz ¢iju pomoc se drvo reZze na odgovarajudu veli¢inu.

Svaka vrsta drveta je specificna po svojoj boji, po ¢emu se ono i prepoznaje. Dovrsena
skulptura ne mora nuzno da zadrZi svoju prirodnu boju. PovrSina skulpture moze, po potrebi,
da bude i drugacije obojena — patinirana i premazana voskom kako bi se boja ucvrstila za
podlogu, a skulptura preparirala. Kod drvene skulpture izvodljivo je i gladenje povrsine, koja
postaje ravna i napeta kao i kod kamena. U zavisnosti od planirane forme, mogu se ostvariti
djelimi¢no ili svi tragovi dleta, nastali prilikom otklesavanja. Tada povrsina skulpture treperi kao
sunceva refleksija na vodi. PoStovati drvo kao materijal znaci prilagoditi se, uklopiti u prirodni
oblik mase, koja se daljom obradom pretvara u Zeljenu skulpturu. U zavisnosti od
estetskih potreba, drvo moze lepljenjem i spajanjem nove mase da promjeni prirodni oblik i da
se iskoristi kao nova masa za izradu skulpture. Na taj nac¢in mozZe se odradit Zeljena skluptura

koju je umjetnik osmislio.

Metal

Takoder jedan od cesce koriséenih materijala u vajarstvu je metal. Metal kao vajarski materijal,
vezan je za poruku koja se Zeli istadi, originalnu ideju, koja je uradena u drugoj vrsti materijala
(glina, gips). U drugom, savremenijem i raznovrsnijem postupku koriste se fabricki razli¢ito
proizvedeni elementi i objekti koji se na specifican (seCenje, savijanje, presovanje, varenje,

zakivanje, lepljenje), spajaju u novi oblik. Kada se odrade svi ovi postupci, dobija se skulptura
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koja moze da pokaZe cio postupak rada, sa tragovima varenja, kovanja, rezanja, te glacenja, da
bi se dobila prirodna boja metala .

Radi ¢uvanja od korozije, ali i estetskog formiranja poruke, povrsina skulpture se boji, tj. vrsi se
patiniranje. Promenom prirodne boje metala ostvaruje se joSjedan psiholoski momenat
delovanja skulpture kao forme u metalu u odredenoj boji. Kao materijal od kojeg se prave
skulpture, poliester je novijeg datuma i koristi se u slic(nom postupku kao i livenje u metalu.
Specificnost i struktura poliestara omogucuju da skulpture, napravljene u ovom materijalu,
budu idealno providne i da na taj nacin nose intenzivan doZivljaj u kontaktu sa sredinom
i prostorom u kojem su postavljene.

Priizradi skulptura u poliesteru omogucava se da se u odlivak prilikom livenja ubacuju i druge
vrste materijala, pa i manji objekti koji se zbog providnosti materijala vide u osnovnoj masi
skulpture kao nove strukture. Kod njih je dozvoljeno hemijsko bojenje pa patiniranjem polister
moze da imitira, u zavisnosti od potrebe, bilo koji drugi prirodan materijal (kamen, bronzu,

Celik, pa i ljudsku koZu.)

Tehnika livenja “na pijesak”

Tehnika livenja na pijesak koristi se za livenje manjih umjetnickih djela poput plaketa ili drugih
predmeta kod kojih moZemo uradit model koji se moZe jednosmjerno otisnuti u pijesku.
Takvi modeli mogu biti od drveta, metala, ¢vrstog voska, stakla, plastike i bilo kog drugog
materijala koji se ne¢e deformirati pri nanosenju pijeska. Da ne bi doslo do ljepljene modela za
pijesak, model se premazuje odvajacem.

Moze se koristiti prirodni pjesak, ili mjeSavina prirodnog i kvarcnog pijeska
Na modelu se nanosi pijesak uz pomoc¢ okvira koji mozZe biti jednostavna kutija od celika ili
drveta. Okvir koji se koristi sastavljen je od dva dijela - gornje i donje polovice. Na gornjem
dijelu okvira nanosi se pijesak tako da prekrije dno, a zatim se model stavlja u donji okvir.
Potom se oko modela pijesak nanosi i nabija dok ne postane fin i ¢vrst. Na nabijenom pijesku
urezuju se dva ili viSe kanala, od modela do otvora u okviru. Uz pomo¢ tih kanala odvija se
livenje te€nog metala u okvir. Pijesak se izravnjava, te se na vrhu u povrsinu i na model stavlja

jo$ odvajaca. Onda se gornji okvir stavlja na donji, nanosi se jo$ pijeska i sabija se ¢vrsto oko

113



modela. Nakon toga se gornji okvir moze odvojiti od donjeg okvira. U pijesak u gornjem okviru
utisnut je sada oblik modela. Model se uklanja i iz donjeg okvira.
Gornji se okvir stavlja na donji i dvije se polovice u€vrs¢uju. U tako pripremljen okvir kroz kanale
se lije tekuéi metal.

Odliveni predmet se nakon hladenja vadi iz okvira, kanali se uklanjaju, a pijesak se moZe ponovo

koristiti.

Vajarski alati i oruda

Svaka umjetnicka disciplina ima svoje materijale i alate s kojim se privodi njen rad. Da bi se
zavrsilo jedno vajarsko djelo — skulptura, poterebni su odredeni vajarski materijali i oruda.
Kada je u pitanju modelovanje skulpture (glina, vosak), neophodno je imati vajarski Stafelaj
na kome se vaja model koji se kasnije odliva.

Na Stafelaj se postavlja ,,armatura” - obi¢no je to komad drveta obavijen i oblozen Zicom -
koja ¢e da drzi materijal sa kojim se vaja, a zatim se nanosi, deo po deo, vajarski materijal.
Da bi se naneo material skulptor treba da posjeduje drvene i Zi€ane Spahtle, raznih veli¢ina i
oblika sa kojima se dodaje ili skida materijal u kome se radi. Vajarski Stafelaj se koristi za
modelovanje bista i figurina, a za modele vecih dimenzija se koriste drveni podijumi na
kojima se, u zavisnosti od oblika i veli¢ine figure, postavlja armatura koja se koristi u izradi

skulpture .

Bronzana skulptura - tehnika livenja “izgubljeni vosak”

Skulptura koja je livena u bronzi, bez razlike na njen tehnoloski razvoj ,ovim na¢inom livenja

Cuva se istinska vrijednost izrade skulpture. Ova tehnika naziva se “izgubljeni vosak”
Postupak livenja odvija se u nekoliko faza:

1.1zrada “negativa” modela u gipsu,2.lzrada “pozitiva” modela u vosku,3.Ci¢¢enje, retusiranje i
cizeliranje voska, 4.0blaganje vostanog modela ¢vrstim kalupom ,5.Livenje bronze 6.Uklanjanje

¢vrstog kalupa ,7.Cizeliranje i dovrSavanje bronzane sculpture , Patiniranje
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Model od gipsa

Da bi se izlila bronzana skulptura iz originala najpre trebamo uraditi model skulpture u gipsu.
Onda se u gipsanom modelu u dva dijela nanosi Zelatinska smjesa (silikonska guma) koja se
zatim zalije gipsom. Na ovaj nacin dobijeni kalup koji se naziva “negativ” sklupture, odvaja se i

kao takav, on predstavlja osnovu za izradu vostanog modela.
Model od voska

Dva dijela kalupa, sa unutrasnje strane, premaZzu sa slojem omekSanog voska, ravhomjerno na
cijeloj povrsini “negativa”, debljine oko 3-4 mm, kolika ¢e biti i debljina bronzanog kipa. Onda se
poslije toga u kalup postavlja splet vostanih cjevCica koje sluze kao kanali za protok livene

bronze iispuh plinova iz vazduha .
Ciscenje, retusiranje i cizeliranje voska

Onda se kalup zatvara spajanjem njegova dva dijela i unutarnji prostor se ispunjava smjesom
gipsa, Samotnog pijeska i mljevene cigle. Tragovi spajanja i eventualni nedostaci se onda
uklanjaju se kalupa, pri ¢emu se dobija vostani model, takozvani originalni “pozitiv” skulpture.

Vostani se model cizelira, retusira i isti pri ¢emu se uklanjaju ostaci i nedostaci koji nastaju.
Oblaganje vostanog modela cvrstim kalupom

Na vostanom modelu nabacuje se smjesa gipsa, Samotnog pijeska i mljevene cigle, koja stvara
¢vrsti kalup oko modela. Pri tom se koriste ¢avli i potpornji. Sada se vostani “pozitiv” nalazi
izmedu unutarasnjeg ivanjskog kalupa. Kalup se grije (susi) na visokoj temperaturi pri kojoj ée
se vosak otopiti i iscuriti kroz splet kanala ostavljajuci tako prostor koji ¢e ispuniti livena bronza.

Od toga i potice naziv metode “izgubljeni vosak”.
Livenje bronze

Tecna bronza lije se u kalupu ispunjavajuci prostor , u kojem se prethodno nalazio vosak. Kada
se odradi livenje bronze ona se onda mora ohladiti. Za njeno hladene potrebno je negde oko sat

vremena.

Uklanjanje ¢vrstog kalupa
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Bronzana se skulptura cizelira i Cisti radi uklanjanja mogucih manjih nedostataka koji mogu
nastati u kojim se vanjski i unutarnji kalup vjestinom i snagom pomocu cekica i dlijeta odvajaju
od bronzane skulpture. Uklanjaju se i kanali i potpornji. Kada se zavrsi sa ¢iséenjem, dobijeni
odliveni model spreman je za dalju obradu.

Cizeliranje i dovrSavanje su postupci kod livenja ili izgradnje kalupa. Cizeliranje pocinje
uklanjanjem suviSnog metala elektri¢nim ili pneumatskim brusilicama. Kada se to zavrsi onda se
primijenjuju fini alati kojima se bronzana skulptura lagano obraduje, kako bi potpuno bila vjerna

originalu.
Patiniranje

Upotrebom topline i kemijskih sredstava na bronzanu se skulpturu nanosi patina. Osnovu
vecine patina Cine tri kemijske smjese topljive u vodi: Zeljezni nitrat daje crvene i smede boje,
bakreni nitrat stvara zelene i plave boje, a sumporirana potasa crnu. U livnici se osim ovih
koriste i druga vrste patina, ovisno o Zelji autora - umjetnika.

Nakon patiniranja skulptura se zasti¢uje tankim premazom cistog voska.

Postavljanje

Gotovu bronzanu skulpturu onda postavljamo u unutarnji ili vanjski prostor na pripremljenom

postolju.

116



VII.LELEMENTI VAJARSKOG DJELA

VII. ELEMENTI VAJARSKOG DJELA

7.1 ELEMENTI VAJARSKOG DJELA

117



Dva najbitnija elementa vajarskog djela (ili skulpture), masu i prostor, jedino je moguce
virtuelno razdvaojiti. Svako vajarsko djelo je nastalo od materijala koji imaju masu i egzistiraju
u trodimenzionalnom prostoru.

Skulpture je materija koja zauzima odredeni dio prostora. Prostor u kojem je smestena
skulptura manifestira se na tri osnovna nacdina materijalne komponente skulpture Sire se i
prostiru u i kroz prostor; materija zatvara ili omeduje neki prostor, stvarajuci Supljine i
praznine u skulpturi; i materijalne komponente skulpture se povezuju u i preko prostora u
jednu skul

pturalnu, odnosno umjetnicku cjelinu.Vaznost koli¢ina mase koja se dodaje prostoru
prilikom stvaranja skulpture znacajno varira. U egipatskim skulpturama, ali i u vecini
skulptura, na primjer modernog vajara Konstantina Brankuzija, masa je od velike, ili gotovo
apsolutne vaznosti, i vecina ideja egipatskih umetnika i Brankuzija su usko povezane sa
traZzenjem odredenih, jasno definisanih oblika forme mase materijala. U sklupturama
Antoan Pevsner ili Naum Gabo, s druge strane, masa je svedena na minimum, i ¢ine je
transparentne plasti¢ne ploce ili tanki metalni $tapovi. Cvrsta forma samih komponenti je od
manje vaznosti, posto je njihov glavni zadatak da stvore utisak kretanja kroz prostor, ili da
zatvore, omede, odredeni prostor. U djelima vajara kao Sto su Henri Mur i Barbara Hepvort,
elementi mase | prostora nema neke bitne razlike. Nemogucde je u potpunosti sagledati
trodimenzionalnu formu skulpture. Posmatrac jedino moZze sagledati cjelinu, ako obide oko
skulpture, ili se okrene oko sebe, u sluc¢aju da se nalazi u unutrasnjosti nekog od
monumentalnih modernih vajarskih djela Znaci da posmatra¢ mora zaobidi cijelu sklupturu
da bi sagledao nju kao umjetnicko dostignuce . . Iz tog razloga, ponekad se pogresno
podrazumjeva, da skulpturu treba konstruisati s ciljem predstavljanja serije zadovoljavajucih
projekcija ili pogleda, kao i da viSestruki pogledi predstavljaju glavnu razliku izmedu vajarstva
i slikarstva. Takav pristup ignorise ¢injenicu da je mogude shvatiti ¢vrste forme kao zaobljene
volumene, koncipirajuci ideju zaobljenja iz bilo koje projekcije ili ugla pogleda. Izuzetan broj
skluptora uzima na prvom mjestu volume .

Volumen je fundamentalna element trodimenzionalne ¢vrste forme koju je moguce

koncipirati. Kod nese samo jedan volume dok kod nekih skluptura sastavljeni su mnogi
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volumeni . Kod ljudskae figure vidi se vise volumena koji egzistiraju u jednom, svaki od
kojih odgovara nekom od vecih delova tijela, kao Sto su glava, vrat, torzo i ekstremiteti.
Supljine i udubljenja u skulpturi, koje su nom paznjom definisane sa poseb pazljivo
definisane kao i ¢vrste forme, dajudi cjelinu za celinu, i ponekad ih se naziva negativnim
volumenom.

Kod sklupture povrsina je ono sto se vidi ,. Spromjenom forme povrsina dolazimo do
zaklju€aka o unutrasnjoj strukturi skulpture. Stoga, povrsina ima dva aspekta: obuhvata i
definiSe unutrasnju strukturu masa skulpture i ujednoje deo skulpture koji je povezuje sa
prostorom.

Ekspresivni karakter razlicitih vrsta povrsina je od najvece vaZznosti za skulpturu. Konveksne
povrsine sugeriSu punodu, uzdrzanost, zatvaranje, spoljasnji pritisak unutrasnjih sila. U
indijskom vajarstvu, takve povrsine imaju posebno metafizicko znacenje. Predstavljanjem
»invazije” prostora u masu skulpture, konkavne povrsine sugerisu delovanje spoljasnjih sila
koje su indikator kolapsa i erozije. Ravne povrsine imaju tendenciju da daju utisak tvrdoée i
rigidnosti materijala. Ravne povrsine su striktne i nefleksibilne, i ne daju utisak unutrasnjih i
spoljasnjih pritisaka. Povrsine koje su konveksne u jednoj krivini, a konkavne u drugoj, mogu
sugerisati uticaj unutrasnjih sila i pritisaka, ali u isto vreme su receptivne za spoljasnje sile i
pritiske. Asociraju na rast forme, odnosno ekspanziju volumena u prostoru.

Za razliku od slikara koji stvara svetlosne efekte u svom delu, vajar oblikovanjem formi
skulpture indirektno manipuliSe svetlost. Distribucija svetlosti i sene preko formi skulpture
zavisi od pravca i intenziteta svetlosti iz spoljasnjih izvora. Tako da, do odredene granice
vajar moze odrediti vrstu efekata koju ée ta spoljasnja svetlost imati na njegovu skulpturu.
Ako zna mesto gde ée njegovo delo biti izloZzeno, vajar moZe adaptirati forme skulpture vrsti
svetlosti kojoj ¢e biti izloZzena. Na primer, briljantna sunceva svetlost Egipta i Indije, zahteva
drugaciji tretman od slabe svetlosti interijera jedne srednjovekovne katedrale na severu
Evrope. Mogude je stvoriti efekte svjetlo-sena (ili klaroskuro), usecanjem ili modeliranjem
dublje, gde usecene forme stvaraju utisak duboke sene, a izbocenja primaju svetlost. Mnogi
vajari Gotike su u svojim delima koristili svetlo i senu kao upecatljiv ekspresivni elemenat,

potencirajuéi misterioznu tamnodéu, sa formama koje se lome preko sene koja dolazi iz
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tamne pozadine. Grcki, indijski i mnogi skulptori italijanske Renesanse, modelirali su forme
svojih skulptura tako da prime svetlost na nacin na koji ¢e volumen i masa skulpture da
ostave utisak radijantne svetlosne jasnoce.

Skulptura moZe imati prirodnu boju, no nekada ta boj amoZe nastati vjeStackim putem |,
odnosno bojenjem materijala koji ¢ine skulpturu.

Sa pocecima moderne skulpture, vajari su vise nego ikada ranije u historiji, postali svjesni
lepote mnogih materijala koji se koriste u vajarstvu, iteZe da na svaki nacin upotrijebe
prirodne osobine materijala , boju i teksturu . U danasnjem vremenu veliki broj vajara
koristi vjestacku boju za teksturu kao satavnog elementa sklupture .

Kada se obraduje obik kod sklupture on odaje odraz materijala od kojeg je izradena . Bitno je
da vajar se opredjeli za odredenu sklupturu , da sam postavi taj odnos materijala i oblika .
Kada to bude postavio onda ¢ée znati koje vajarske tehnike da koristi a naravno znace i

svojstava materijala kojeg ¢ée koristir za izradu sklupture .

120



7.2. SKULPTURA | ARHITEKTU
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Skulptura je prije bila viSe vezana za arhitekturu nego sSto je postojala kao samostalna slobodna
skulptura. Ona je sluzila da bi priblizila aritekturu svojim simbolima da da veée znacenje
arhitektonskom djelu, kako bi pribliZila zajedni¢ko djelovanje skulpture i arhitekture

Arhitektura i skulptura zajednic¢kim oblikovanjem izrazavaju zajedni¢ki duh razdoblja u kojem su
nastale. U Egiptu je svaka povrsina arhitektonskih zdanja bila prekrivena plitkim reljefom, a
monumentalnost gradevina osiguravali su i divovski kipovi faraona postavljeni ispred hramova.
Skulptorska djela su dopunjavala i dovrsavala kompoziciju arhitekture, ne kao ukras, nego kao
njezin ravnopravan sastavni dio. Ponekad je skulptura kao sastavni deo gradevine toliko
znacajna i naglasena, da zgrada dobija viSe na svom znacaju. Pa nije ni cudno zbog ¢ega postoje
tri na¢ina vrednovanja arhitekture i skulpture koja su se smjenjivala tijekom vremena.Kada je
rije€ o harmoni¢nom ili izijednacenom odnosu arhitekture i skulpture naveséemo trokut grckog
hrama. Harmonija se iskazuje u tome Sto se skulptorski ne namecu arhitektonskim elementima,
tj. jedni drugima, nego svaki dio pojedinac¢no zadrzava svoj smisao i razlog, a ipak se cjelina
ukazuje, da jedno ne moZe bez drugog. Arhitektura savrSeno uokviruje skulptorsku kompoziciju,
a ova se savrSeno uklapa u okvir.Uskladenost skulpture u arhitekturi ne nalazimo samo u
gréko-rimskim hramovima, slavolucima, mostovima itd. ve¢ i u romanici, gotici, renesansi,
baroku, klasicizmu itd. Ali romanicka skulptura, tj. prije svega reljefi, oni su iskljucivo vezani za
arhitekturu, za portale, kapitele, za dijelove, ili za cijele fasade, tako da je ona podredena
arhitekturi, a njena funkcija je uglavnhom dekorativna, ali i edukativna jer su na reljefima
pretstavljeni religijski sadrzaji. Figurativna skulptura u kasnoj romanici, bila je obojena, imala je
integralnu ulogu u arhitekturi, osobito na portalima, na timpanonima, na lunetama. U ovom
arhitektonskom stilu skulptura je podredena jer se zbog arhitektonskog okvira, npr. timpanona
u grékim i rimskim hramovima skulptura nije podredena ve¢ je harmonizirana, ali za razliku od
luneta iznad portala katedrale, skulpture neprirodno mijenjaju njene mjerne proporcije, nastaju
deformacije, izoblicenja likova. Tako ¢e na kompoziciji ,Posljedne vecere” imati ogromnog
Krista u sredini i sve manje i manje apostole oko njega, iako se nalaze za istim stolom. Ovaj
princip naziva se ,,Zakonom kadra” kada arhitektonski okvir nameée kompoziciju koju skulptura
mora pratiti. Skulptura u gotici je pretezno vezana za arhitekturu, ali postoje razlike od
romanicke. Volumeni skulptura su sve manje plosni, a sve viSe se zaobljuju dok se na kraju nisu

osamostalili od zida. Postavljane su na isturenim konzolama, ili su medu stubovima, pa se odaje
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utisak da su postavljene u niSama. Kako se goticke crkve uzvisuju, tako se povecava i broj
skulptura koje su smjeStene oko portala, isto tako i oko glavnog i bocnog procelja i apsidijalnih

dijelova katedrala.

Takodje, zavisnost arhitekture od skulpture javlja se i u ranoj renesansi kao Sto je slucaj sa
skulptorom Donatelom ¢ija djela su postavljena na razli¢itim mjestima u crkvama u jihovim
nisama ili u palacama. Otuda njegovo stvaralastvo predstavlja otvaranje puta ka visokoj
renesansi i ka najve¢em skulptorskom geniju Mikelandelu.

Donatello (Donato di Nikolo el Deto Donatelo) bio je, kao Sto smo naveli, rano-renesansni

skulptor iz Firence (1386-1466)

Njegovo skulptorsko stvaralastvo bilo je inspirisano antickim idealima. Izradio je niz skulptura
svetaca i proroka, kao i poznatu skulpturu Davida izradenog u mramoru, napravljen za Firencu,
kao simbol otpora. Za crkvu Or San Mikele izradio je dvije skulpture koje samostalno stoje izvan
goticke gradevine crkve. Jedna od njih predstavlja ,Sv. Marka“, a druga ,,Sv. Dorda“ zastitnika
Firence. U niSama zvonika postavljeni su Cetiri proroka koji se odlikuju snaznom modelacijom i
odlu¢nom karakterizacijom koji su izvedeni u realistickom duhu Sto je bilo za to vrijeme

revolucionarno izvodenje skulptura.

Oko 1430 izradio je akt bronzanog , Davida“, koja je prva gola skulptura u prirodnoj veliCini jos
od antike, a sama skulptura je jedinstvena po divno uravnotezenom kontrapostu nedoraslog
djecaka. Boravak u Rimu i proucavanje anti¢kih spomenika, u kasnijim radovima imat ¢e uticaj
na realno prikazivanje ljudskog lika i njihovog karaktera, dok njegovi reljefi sa dje¢acima koji
plesu, sviraju ili pjevaju, su u sustitni anti¢ki motivi takozvanih puta, koji su preuzeti s rimskih

sarkofaga i oblikovani kao andeli.

Godine 1443. Donatelo iz Firence odlazi u Padovu gdje je najmljen da radi skulpturu ,Raspecée”
u bazilici ,,Sv. Antona Padovanskog” , kao i bronzanu monumentalnu konjanicku skulpturu
,Gatamelate”, koju je izradeno po uzoru na skulpturu rimskog cara Marka Aurelija, te antickih
konja na procelju crkve Sv. Marka u Veneciji. To je prva konjanicka skulptura nakon antike koja

slobodno stoji u prostoru na visokom postolju ispred bazilike ,,Sv. Antona Padovanskog”. To je
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najplodnije umjetnikovo razdoblje, kada je za Cetiri godine izradio 29 skulptura, jer je u svojoj

radionici ima i 20 pomocnika.

Donatelova skulptura ,Jovan Evandelist”, jeste jedna od cetiri velike skulpture Koja je u
firentinskoj crkvi prva slobodna -samostalna skulptura koju je izradio u mladim godinama, od

kad je prakti¢no poceo i njegov stvaralacki uspon.

Na mramornom Davidu moZe se primijetiti novi kvalitet u vidu savitljive elegancije cijele
kompozicije. Glava Goljata podsjeca na likove anti¢kih bogova. Ali ono $to je neobicno, to je da

je cjela skulptura bila obojena, tako da je reflektirala vedar ton, i pored surovog prizora.

Proucavajuci Bibliju Donatelo je svakom od njegovih Proroka, sa katedrale u Firenci, dao
individualni karakter, tako da je i sam umjetnik bio zadovoljan svojim radom, jer je to prvo
njegovo potpisano djelo. Skulpture proroka su smjeStene na 40 metara visine i tesko su vidljive

¢ak i sa krovova susjednih zgrada.

Sv.Dorde David Sv.Jovan.Jevandelist
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Judita | Holofern

Sv.Marko

Raspece

- Spomenik Gatamelate
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Ovaj spomenik Gatamelate posvjecen je velikom mletackom vojskovodi. Ogromna statua, 3,36 x
3,96 m, izvrsno je uravnotezena, a najveci problem kod konjickih skulptura je taj Sto tanke noge
nose ogromnu tezinu tijela. Kod svih dotadasnjih skulptura jedna noga konja je bila u zraku, Sto
je izbacivalo iz ravnoteZze cijelu kompoziciju. Zbog takvog modeliranja Donatelo je pod
podignute noge postavio modernu topovsku kuglu i tako je sa jednom malom intervencijom
uravnotezio cijelu kompoziciju. Donatello je stvorio lik koji potpuno sjedinjuje ideal i stvarnost.
Vojskovodin oklop je kombinacija moderne konstrukcije i klasi¢nih detalja. Glava je neobi¢no
individualno modelirana, ali i obdarena rimskom plemenitos¢u.Obojena skulptura koja je
radena u drvetu ,,Marija Magdalena” (1455) predstavlja najbolji primjer umjetnikove teznje da
prikaze duboku religioznost i ljudsku samilost u kojoj se primjecuje udaljenost od renesansnog
ideala, jer duhovni princip dominira nad ljudskim tijelom, tako da se na licu vidi ona goticka

poboznost.

»Mikelandelo Buonaroti (1475- 1564) je najznacajniji skulptor koji je za vrijeme Zivota bio
proglasen genijem u vrjeme renesanse. U renesansi, u centru univerzuma nije vise bio Bog, vec
univerzalno obrazovani ¢ovjek koji je nau¢no shvatao svjet. U centru se nalazio individualizam.
Italija je imala vodedéu ulogu u razvitku renesanse prije svega, Firenca, Rim, Padova, Venecija i
drugi gradovi, a Ciji uticaj se prosirio kroz cijelu Europu. Pored umjetnosti bila je razvijena
knjizevnost i filozofija, a razvijale su se i razlicite naucne discipline (medicina, fizika,
matematika, optika, astronomija, geografska otkrica“ (Ambrodzi¢ K.1976, 20). Umjetnici koji su
imali namjeru da prevazidu anti¢ke ideale i da stvore autonomnu umjetnost, po prvi put su bili
cijenjeni, a crkva i plemstvo bili su glavni narucioci i finansijeri umjetnika. Kao u slikarstvu, tako
i u skulpturi, ljudsko tijelo je bilo u epicentru njihovog stvaralastva. Leonardo i Mikelandelo vrse
seciranje leSeva da bi usavrsili anatomiju, njihove pokrete i proporcije. Kao novina u skulpturi
javlia se monumentalnost koja se oslobada arhitekture. Stvaraju se pojedine i grupne
kompozicije. U dubokim i plitkim reljefima pazi se na voluminoznost predstavljenih figura i
nihovog rasporeda po planovima, da bi se dobila vizuelna dubina i perspektiva. Umjetnici nisu
viSe anonimni majstori  kao srednjevekovni umjetnici-zanatlije.Kao svestrani umjetnik,
Mikelandelo se bavi i sliakarstvom, arhitekturom, poezijom, a proucavao je i filozofiju,
podrzavajuéi neoplatonizam. Ali skulptura je za njega bila prije svega umjetnost stvaranja

Covjeka, slicno boZzanskom stvaranju. On je oslobodio tijelo od materije, od kamena, i nije
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slu¢ajno u jednom od njegovih stihova u sonetima napisao ,,Mio mi je san, ali kamen jos vise“.!
Ljudsku ljepotu dozivljavao je kao odraz slike bozanstvenog savrSenstva, tako Sto e svoja djela
stvarati stras¢u i razumom, tako da njegovom Davidu nije dao samo savr$eno tjelo, ve¢ je iz
kamena izvukao i njegovu dudu.? -U ranoj mladosti prou¢avao je umjetni¢ku zbirku Medicija
(Mazaca), Donatela, rimske i grcke skulpture. Ono $to je bitno o njemu ,on je imao samo 30
godina kada je bio priznat kao jedan od najistaknutijih majstora tog vremena, na svoj nacin
jednak Leonardovom geniju.“(E. Gombrih , 2003, 304) Njegovo prvo poznato djelo, izradeno u
ba-reljefu je ,Madona na stepenicama” (1492) tj. kad je imao 23 godine. Osim S$to se bavio
seciranjem radio je i po Zivim modelima u najrazli¢itijim kretnjama, tako da nijedno ljudsko
kretanje za njega nije bilo problemati¢no da izrazi u crtezu, slici ili skulpturi. U Rimu od 1496-
1500, radi na mermernim skulpturaama: ,Bahus" i, Pijeta". Za razliku od rimskog Bahusa njegov
je kompliciraniji jer predstavlja primjer dualisticke prirode Bahusa, jer u tijelu pijanog Boga
ujedinio je musku i Zensku ljepotu. Radost Zivota prikazana je kroz ljepo lice (Cija je glava
obavijena vijencem vinove loze) i kroz drzenja pehara. Mali Pan je smjeSten pored nogu i tajno
jede grozde sa njegove lijeve ruke, ali sa druge strane, u djelu preti ,,opasnost od smrti koja ¢e
se prikazati preko koZe odranog lava u njegovoj lijevoj ruci.” (S.Milevska, 1972, 64). U 1498
godini francuski kardinal Jean de Lagrol za pogrebne kapelu u bazilici Sv Petra u Rimu, narucuje
,Pijetu" koja ¢e biti zavrSena 1499 godine. Ova skulptura bi¢e jedna od najveli¢estvenijih i
najkompleksnijih djela izradenih u njegovoj 25 godini. Da bi napravio sto vernije mrtvo Hristovo
tijelo, Mikelandelo ¢e proucavati i ,analizirati mrtva tijela u manastirskoj bolnici Sv. Duh, dugo i
strpljivo gledajuci ljeSeve.” (B .Nardini 1972, 64). Skulptura predstavlja mladu Bogorodicu koja
oplakuje Hrista, cCije bezivotno tijelo lezi u njenim skutima, stvarajuc¢i jasnu piramidalnu
kompoziciju. To je prva grupna kompozicija nove europske umjetnosti, olicenje duha zrele
renesanse. Predstavljen je najdublji izraz bola, sa kojom je Mikelandelo dostigao umjetnicku
zrelost i perfekciju. Materinska bol sakrivena u neznom melanholiénom licu Bogorodice, i

suzdrzana, jedinstvena oznaka njene boli, oznadena je u ispruzenoj ruci. U ovom

1Preuzeto sa nemackog dokumentarnog filma ,,Mikelandelo“na :http : /kameleon putnik ,veably.com /1/ post / 2013
/08 / mikelan]elobuanoroti —html
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nevjerovatnom djelu ,likovi su uzdignuti do ljudske idealnosti i okruzeni su tihom
usamljenos¢u.” (D.Piiskel,1972,175). Spoj duhovne cjeline izmedu mlade majke i odraslog sina
Cije tjelo je smanjeno sa draperijom izraz je neraskidive veze kojom dominira vrhunska
ravnoteza i prefinjeno savrSenstvo svakog detalja kompozicije. Ovo je delo prvo i posljednje
koje je potpisao Mikelandjelo.?® Povratkom u Firencu 1501 g. dobio je narudzbinu da izradi
kolosalnu statuu ,,Davida“ (iznad 5m visoku), kao simbol Firentinske republike. Tu ée nici prva
monumentalna skulptura visoke renesanse koja ¢e biti zavrSena 1504 g. U skulpturi su
izostavljeni anticki atributi, Golijatova glava nije pod njegovim nogama, i on nema mac u ruci,
veé je ,pretstavljen u trenutku prije bitke, prije dvoboja, i kada gleda Golijata kako ismijeva
njegov narod, (zato je u Davidu) ostvario savrSenstvo suprotnosti “ (L.Hausinger,1980, 119),
tako da je njegovo tjelo istovremeno smireno i napeto. U njegovom lijepom licu istovremeno se
primjecuje koncentracija volje i sile, odvaZznost i hrabrost, uznemirenost i sigurnost u sebe,
te spremnost za borbu. Desna strana je prikazana stabilna i mirna, dok je lijeva razigrana i
dinamic¢na. Jedino oruZje je njegovo misicavo tjelo, kroz ciju ruku teku nabreknute vjene, koje
ukazuju na njegovu ¢vrstu volju. To je lik renesansnog covjeka, svjestan svoje sile, a umjetnik je
predstavio njegovu humanu dimenziju koja treba da simbolizira civilnu odbranu gradanske
slobode. Po prvi put je jedna gola skulptura bila postavljena na javhom mjestu, ispred Palaco
Vekio, kao patricijski simbol Republike. 1873 g. bila je zamenjena sa kopijom, a original je
odnesen u Akademiju lijepih umjetnosti. Mikelandelo je dobijao i druge narudzbine kao Sto je
,Bogorodica iz Briza “, namenjena za oltar porodice Pikolomini u katedrali u Sijeni. Osim toga
radio je i kruzne ba-reljefe ,Tondo Piti“ i ,Tondo Tadei“. U istom periodu izradio je u mramoru
dvanaest apostola za niSe firentinske katedrale, ali ovaj projekat nije dovrsen, tako da su ostali
samo crtezi.U 1505 g. Papa Julije Il naruéio mu je da napravi njegovu grobnicu koju je
Mikelandelo osmislio kao mramorni mauzolej od 3 sprata, sa 40 skulptura biblijskih motiva.
Prema skici to je trebalo da bude cjelosno pretstavljanje hris¢anskog svijeta sa vernicima,
svetiteljima i robovima. Sredisnji dio bio je rezerviran za Mojsija i Sv. Pavla, a na vrhu je trebalo
da ima dva andela koji dizu papu iz groba. Ali projekat je bio stopiran da bi mu ponovo, 1508 g.

Papa naredio da naslika 12 apostola i nekoliko ornamenata za tavanicu Sikstinske kapele.

3 Mikelandjelo je slucajno otkrijo da je ovo djelo neki posjetilac pripisao Kristoferu Solariu Goboa, tako da je na
lenti prebacenoj oko grudi Bogorodica izgravirao svoje ime.
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Razocaran Sto nije dovrSio skulptorski projekat za grobnicu, prihvatit ¢e da naslika cijelu
tavanicu i srasni sud.lpak nakon smrti pape, obnoviée projekat grobnice Julija Il, ali pod uslovom
da se smanje dimenzije. 1513 pocet ¢e da radi na skulpturama ,Mojsijea”, ,Robu na samrti” i na
»Pobunjenom robu”. Najprije su ove skulpture bile namenjene za baziliku Svetog Petra u Rimu,
ali kasnije ¢e biti premjeStene u crkvu San Pjetro in Vinkoli. Monumentalna skulptura Mojsijea
bi¢e radena dvije godine visoka 2,5 m. Mikelandelova sila volje, njegova upornost i
univerzalnost, imali su titanske dimenzije, Sto su njegovi savremenici definirali kao uzviseno
djelo. U njegovim djelima uvjek se primeéuje proces borbe mukotrpnog rada, koga pretvara u
umjetnicki jezik. On je ,Mojsija“ obdario strahotnom silom, predstavljen da se percipira odozdo,
da izaziva strahopostovanje i ushi¢enje od njegove mudrosti i sposobnosti za vladanje. On sjedi
na tronu ljut, a u desnoj ruci drZi knjigu Deset boZjih zapovjedi. Ceka svoj narod da dode, a od
poloZaja njegovih koljena osjeéa se da ¢e od jakog uzbudenja ustati. Ljutnja, namrstene oci, sa
borama na ¢elu, ukazuju na Zestinu ostarelog Mojsijea.* Sa druge strane, njegov portret
»predstavlja jedan raskosni zamah strasne ljubavi ka dobroti i ljepoti i podsje¢a nas na ideale
Mikelandela i istrajne Zelje da spoji etiku i estetiku u borbi protiv zemaljskih ogranicenja.”
(S.Milevska, cit, djelo, 15). Skulpture ,Rob na samrti“ i ,,Pobunjeni rob” ispunjene su Zivotnom silom,
ali i stradanjem, u koje je ukljucio i stradanje samog umjetnika. Rob na samrti prepusta se okovima, za
razliku od Pobunjenog roba koji se napreze da se oslobodi okova. Ovaj rob istovremeno predstavlja i zed
za oslobadanjem od grjehova, i na izvjestan nacin simbol je agonije umjetnika. Bili su predvideni i drugi
robovi za grobnicu kao Sto su: ,Mladi rob“, ,Rob Atlas“, ,Bradesti rob” i ,,Rob koji se budi“, ali nikada
nisu napravljeni. 1520 g. Papa Leon X, odlucio je da se u Kapeli Medici izgradi arhitektonsko-vajarsku
cjelinu, tj. novu sakristiju u porodi¢noj crkvi San Lorenco, u kojoj su bili smjesteni grobovi brata pape
DZulijana i njegovog unuka Lorenca (vojvode iz Urbina), kao i braée Lorenca i DZulijana Velicanstvenog,
od kojih je Lorenco bio zastitnik Mikelandela. Ova Kapela bila je jedini kompleks ovakve vrste, koji je
jedan umjetnik napravio. Umjetnik je izrazio shvatanje odnosa izmedu duha i materije, zemaljskog Cula i
boZanstvene modi. Za obe grobnice Dulijana i Lorenca Medicija izradit ¢e skulpture u kojima ée uneti
polaritet Zivota i smrti. Obe skulpture su postavljene jedna nasuprot druge kako sede nad svojim

sarkofazima. Bulijano je predstavljen kao vojnik, obu¢en u vojnoj odjedi, okrenut ka Zivotu, kao da hoce

4 Nakon zavrsetka statue koja izgleda toliko prirodno, sam Mikelandjelo ushicivao se svom uspjehu. Govori se da
je u ekstazi poceo da udara dletom po djesnom koljenu Mojsijea, izvikujuci ,, govori samnom®. Od udara delta vidi
se rez na koljenu Mojsijea.

129



da ustane, a Lorenco je predstavljen melankoli¢no, potonuo u dubokoj meditaciji, tako da oba lika
izgledaju vanvremenski. Iznad sarkofaga postavljene su dvije polulezece figure ,Dan“ i ,Noc¢“ koje
simboliziraju radanje i smrt. Dan je predstavljen u muskom liku, a No¢ u Zenskom koja izrazava bol. Obje
figure su obavijene onostranom tiSinom i usamljenos¢u. Na suprotnosj strani, u niSama zida, smestena je
statua Lorenca, predstavljen kao mislilac, a ispod njega na sarkofagu nalaze se figure ,,Vece” i ,,Zora“
koje se slivaju u jednom akordu kao Sto su slivene arhitektura i skulptura u jednom jedinstvu. Sve figure
su okrenute ka ,Bogorodici sa Hristom®“, u pridruzbi ,Kuzmana” i ,Damjana“, koje su bile kasnije

izradene od Mikelandelovih pomo¢nika.

U periodu od 1548- 1555 g. izradio je jo$ jednu ,Pijetu”, namenjenu za grobnicu u crkvi Santa
Marija MadZore u Rimu, ali nije bio zadovoljan njome. Poslednja skulptura koja mu se pripisuje
je monumentalna ,Pijeta Rondandini“, ali nedovrsena, koju je vjerojatno radio do poslednjih
dana svoga Zivota. Kompozicija je neobi¢no rjesena, u vertikali, tako Sto Bogorodica drzi sina, ali
je i ona istovremeno slomljena od boli i podupire se na mrtvom tjelu sina. ,,Nad njim vjernici
viSe ne pate za Hristom. Bol ih je pretvorila u instrument, u njihovim likovima tuguje vasiona za
razapetim Bogom”. (D.Piskel,cit djelo,77). Mikelandelo je izradio i brojna druga djela, ali takode
pripisuju mu se jo$ nekoliko drugih skulptura, o nekima postoje podaci, ali djela su izgubljena ili
unistena, a za neke nauka nije sigurna da su njegova, kao Sto je slucaj sa skulpturom ,Pijeta

Palestrina“, iz 1550 g. koja se danas ¢uva na Akademiji u Firenci.

U ovom trenutku naveséemo samo ukratko njegovo kompleksno oslikavanje Sikstinske kapele
u Vatikanu cije oslikavanje umjetnik nije dobrovoljno prihvatio, ali pod pritiskom pape Julija Il
ipak je na kraju prihvatio, da bi u njoj realizirao svoje nedovrSene skulptorske ideje. Svoju
stvaralac¢ku viziju je oslikao na tavanici ,sa povrsinom od 1100 m? u kojoj je naslikao 800
ljudskih figura u razli¢itim pokretima“, a 30. g. kasnije naslikao je i ,Strasni sud“ iznad njenog
oltara. U to vrijeme vec¢ su bili naslikani zidovi freskama rano renesansnih slikara (Perudina,
Boticelija, Girlandaja i dr.), a za Mikelandela bila je rezervirana tavanica, a kasnije i oltarni dio.
Sam, bez pomocnika, 4. godine radio je neumorno danju i nodu, stvarajuéi jedno od
najspektakularnijin djela renesansne umjetnosti. U njoj se vidi ,bogatstvo novih otkrica,
bezgrjeSno majstorstvo u izvedbi svakog detalja, a iznad svega veli¢anstvenost koju je otkrio

Covjecanstvu o novom shvatanju modi genija.” (E.Gombrih, cit,djelo,309). On ¢e sam izjaviti da

> Posatak je preuzet iz citiranog dokumentarnog filma .
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,umjetnost mora izgledati kao da je stvorena bez truda“, iako je pakleno i mucno radio na
tavanici oslikavajuci skoro sve biblijske motive sa Starog i Novog Zavjeta. Stvaranje Adama je
najupecatljivija slika ,hrabrim postavljanjem covjeka i Boga koga on stvara u sasvim
ravnopravnoj poziciji. Adam podaje ruku ka Bogu koji je opkoljen andelima i koji mu podaje
prst preko koga mu Salje boZansku iskru — dusu njegovom tjelu za kojom Adam nestrpljivo Zudi.”
(S.Milevska,cit ,djelo,12), ali udahnuo mu je razum i intelekt. Na kraju bi mogli da zaklju¢imo da
je Mikelandelo predstavio stvaranje svijeta i Covjeka, prvobitnu historiju praroditelja, grijeha i
potopa. ,Ali to nije biblijska historija, to je apoteza ¢ovjeka Cije tjelo u napetosti misi¢a i pokreta
dobija metafizicki smisao. Biblijska historija data je u nadcovecijim dimenzijama, u osjeéajima
sile i uZasa, odusevljenja i ocaja, ¢udenja i halapljivosti, taj svjet uzdize se iznad prosjecnosti

ljudi i iznad svih dotadasnjih sliaka stvaranja.” (B.Suhodolski, 1972,395).

Cak i danas Mikelandelo vaZi za najznacajnijeg skulptora svih vremena ¢&ija djela i dalje ostaju
aktuelna i inspirativna i za savremenu umjetnost. JoS u vrjeme Zivota smatran je za natprirodni
fenomen, koji je bio ponos kako svoje epohe, tako i danas, naroCito u Italiji. U kontekstu
skulpture on je onaj koji je oslobodio ljudsku figuru iz kamena, koji je pokorio materiju u sluzbi
duha. Taj odnos mozZe se nazvati kao borba izmedu tjela i duha. On je video blok mramora od
koga treba da se oduzima, da bi se doslo do zarobljene sustine. Njegova skulptorska, crtacka,

ahitektonska i poetska djela nisu samo nacionalno blago Italije, vec i cijelog ¢ovjecanstva.
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Bahus Pijeta

Mojsije David
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https://sr.wikipedia.org/wiki/%D0%94%D0%B0%D1%82%D0%BE%D1%82%D0%B5%D0%BA%D0%B0:Michelangelo_Bacchus.j
https://sr.wikipedia.org/wiki/%D0%94%D0%B0%D1%82%D0%BE%D1%82%D0%B5%D0%BA%D0%B0:Michelangelo's_Pieta_5450_cropncleaned.j

Grobnica Julija ll Grobnica Djulija Medicija

Sistinska kapela

Zavisnost arhitekture od skulpture javlja se i u baroku u XVII. i XVIII. vijeku, tako da veliki broj

skulptura izlaziizvan arhitekture. Barokne skulpture karakteriziraju se bujnom volumenoznoscu
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tjela i ritmicki razigranim draperijama, dinamic¢nosSc¢u i snagom izrazenom u kompoziciji, kao i
dubokom i preciznom modelacijom zbog ¢ega se pojavljuju snazni kontrasti svjetlosti i sjenke (u
dubokim reljefnim obradama kompozicije). Takva djela kao da bujaju na svim moguéim
mjestima. Osim Sto su postavljane u enterijerima razlicnih gradevina, (u crkvama, po
stepjeniStima i dvoranama palatama, dvorcima), skulpture se postavljaju i u eksterijeru na
javnim mjestima, na trgovima gradova, na vrhovima krovova, u fontanama, perivojima.
Barokne skulpture najce$¢e obuhvataju religiozne i mitoloske teme i likove, a ¢este su radene i
portretske skulpture, kao i nadgrobne. Sve ove skulpture svjedoce o uces¢u covjeka koji je
svojim naporima postize vrhunac u druStvenom Zivotu. Kao i renesansa, tako i barok,
predstavlja najznacajniju epohu razvitka svih vrsta i Zanrova umjetnosti, od vizuelne pa sve do
muzi¢ke umjetnosti, kada su stvarali, nakon Leonarda i Mikelandela najveéi majstori historije

umjetnosti. Bez sumnje sinonim za baroknu skulpturu je italijanski skulptor Lorenco Bernini

Lorenco Bernini je svojim stvaralastvom odredio i otvorio put ka baroknoj skulpturi. Njegove
skulpture prema stilskom konceptu, kao $to smo i prije toga govorili o helenizmu, najblize su
helenistickom majstorstvu, U poredenju s Mikelandelovim Davidom, njegov David je mnogo
dinamicniji i direknije docarava prisutnost njegovog neprijatelja Golijata. U ovoj skulpturi
koncentrirana je sva energija, koja je dotad nevidena u skulpturi i ujedno predstavlja prototip
barokne skulpture. Barokna skulptura je u suodnosu s prostorom oko nje, dinami¢na i puna
energije koja se najbolje mozZe vidjeti u njegovom remek-djelu ,Ekstaza Sv. Tereze” u kome se
postiZze osjecaj vjerskog ushicenja i bola na licu Sv. Tereze i njenom prenaboranom haljinom, uz

ocitu vezu s boZanskim prikazom njeznog andela sa strijelom.

Njegov pokrovitelj bio je kardinal Scipione Borgeze. Rana Berninijeva djela bila su nadahnuta
helenisti¢kim skulpturama, i motivima iz mitologije. 1620 g. radi poprsje ,,Pape Pavla V“, a Cetiri
godine kasnije radi na svom prvom graditeljskom zadatku, na veli¢anstvenom baldahinu iznad
glavnog oltara Bazilike Sv. Petra, kada je i imenovan glavnim arhitektom za sve radove na
Bazilici, u kojoj je sam izradio nadgrobne spomenike papama Urbana VIII i Aleksandra VII. Od
ostalih njegovih djela u Bazilici znadajna je katedra ,Sv. Petra“, okruzena kipovima cetvorice
crkvenih nauditelja. Medu ostalim poznatim Berninijevim skulpturama su Ekstaza sv.
Tereze, Apolon i Dafne i David. Od arhitekturalnih projekata najznacajnija je kolonada na trgu

sv. Petra, nekoliko rimskih palac¢a (Palaco Barberini, Palaco Chigii dr.), i neprihvaéeni nacrt za
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istocno krilo Luvra, nekoliko crkava, ukljucujuci Sant 'Andrea al Kvirinale; fontane i dr.
Najpoznatija mu je velicanstvena Fontana Cetriju rijeka izgradena za vrijeme pape Inoéenta X na
jednom od najljepsih rimskih trgova Palaca Navona. Obelisk, koji je dio fontane, je ukrasen
papinim grbom i golubicom s maslinovom grancicom. Cetiri diva predstavljaju Eetiri velike rijeke
—Gang, Dunav, Nil i Rio de la Plata. Pokrivena glava diva koji predstavlja Nil simbolizira njegov (u
to vrijeme) nepoznat izvor. Osim ove fontane Bernini je napravijo i druge kao $to su: Fontana
osa, Fontana ladice, Fontana del Moro, Tritonova fontana itd. Takode je radio i nadgrobne
spomenike kao Sto su spomenik ,Papi Urbanu VII“, papi ,Aleksandru VII“ itd., a radio je i na
ukrasnim skulpturama za vrtove kao Sto su skulpture ,Koza Amalteja sa malim Zeusom i
faunom® i nekoliko alegori¢nih bisti ,Proklinjana dusa“ i ,Blagoslovljena dusa“. Takode radi na
mitoloskim scenama kao $to su skulpture ,Otmica Prozepine”, (1621-22) koja podsejeéa na
maniristicko djelo Dzana Bolonje , Otmica Sabinjanki“. U Berninijevom djelu majstorski su
izradeni detalji, u kojima su prikazane ruke utisnute u kosi Zene. Apolon i Dafne (1622-25)
zajedno za poznijim djelom Davida bili su veoma postovana i predstavljaju uvod u skulptorsku
estetiku u kojoj dominira dinamika i dramatika sa kontrastima svjetlo-sjene. U djelu ,Apolon i
Dafne” prikazan je momenat iz Ovidijevih pri¢a ,Metamorfoze“, u kojoj Apolon, bog ljepote i
svjetlosti grdi Erosa, boga ljubavi jer se igra oruzjem odraslih. Za uzvrat Eros pogada Apolona
zlatnom strjelom koja ga tjera da se strastno zaljubi u Dafne, koja je bila zakleta na vjecitu
nevinost, dok Dafne probada olovnom strjelom da ne bi uzvratila na Apolonovu ljubav.
Skulptura prikazuje momenat metamorfoze kada se Dafnenine ruke pretvaraju u lovorovo
lis¢e, a noge u korjenje. Ova skulptura prikazuje invenciju autora kada se devojka preobrazava
u mrtvo drvo, a sve to izradeno je u kamenu. Neki od fragmenata potsjecaju nas na helenisticku
umjetnsot, jer je Apolon u helenizmu prikazivan sa dugom kosom, kao Sto ga je i Bernini izradio.
Dio ikonografije Apolona je takode lovorovo drvo, kao i vienac koji je proizasao iz Ovidijevih

Metamorfoza.

Skulptura ,,Davida“ (1623-24), kao i prethodno navedena djela, odrazavala su revolucionarni
status dinami¢nog baroknog modeliranja, koja su postala prepoznatljiv simbol ovog stila. Obe
skulpture prikazuju kretanje u kamenu, na nacin na koji niko do tada nije tako silno izrazio

dinamiku i dramatiku. David, biblijski mladi¢ predstavljen je napeto, spreman da baci svoj

135



projektil. Njegov izvijeni torzo, spreman za akciju, otelotvorio je baroknu fiksaciju dinamickim

pokretom i emotivnos¢u ovog heroja.

Apolon | Dafne David Ekstaza Sv.Tereze

Berninijeva skulptorska djela su mnogobrojna i raznolika, tako da ¢emo izdvojiti njegovu
poznatu kompoziciju , Ekstaza Svete Tereze”, smjeStena u grobnoj kapeli kardinala Kornaro,
crkve Santa Marija de la Vitorija u Rimu. Kardinal je dao da se skulpture njegove porodice
postave na zidovima iluzinosistickog prostora kapele osvjetljenog sa skrivenog prozora na vrhu
sa jonskim stubovoima i bacvastim svodom iznad izvuéenog arhitrava, na kome su oslikana
otvorena nebesa s andelima i Sv. Duhom u obliku goluba. Sredi$nji dio ove velicanstvene kapele
je upravo figuralna skulptorska kompozicija koja predstavlja vizionarski svijet misti¢ne svetice.
Figure u prirodnoj veli¢ini su smjeStene u baroknoj niSi uokvirenoj parnim korintskim
stubovima. Bernini je u skulpturi prikazao trenutak poja¢anih emocija, ispoljavanje ekstaze kroz
simboliku likova. Andeo se priprema da probode strijelom srce svetice dok se ona lagano spusta
u ritmu draperije na njezinoj odjeéi. Njena draperija se lagano vihori kao da je andeo upravo
sletio, a Sv. Tereza je uzdignuta iznad tla kao u oblacima. Ona se u transu, zatvorenih odiju i
blago otvorenih usana, lagano savija unatrag u dijagonalu. Njena ocita napetost je u kontrastu s
njezinim opustenim tijelom, a olitava se nervoznom i dramatiénom draperijom njezine odjece
koja se stapa s oblacima. Iza andela i Sv. Tereze su pozlaéene Sipke koje predstavljaju zrake

boZanskog svjetla s nebesa.
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Ako se priblizimo toj sceni primje¢ujemo veoma dinami¢nu kompoziciju uradenu u dijagonali,
razliito usmjerenu u prostoru, a koju volumen toliko otvara, ras¢lanjuje, da je ravnoteza samo
labilno lebdenje. Obris kao kontinuirana opisna linija ne postoji. Kompozicijski dinamicno
otvaranje kulminira na povrsini, koja je razvedena i izlomljena u plohe koje se medusobno
preplicu, sudaraju, izbacujudi se u prostor i uvlaceéi prostor u sebe, jer iskidane sjene sugeriraju
da je prodor prostora jo$ dublji no Sto jeste. Mramor je potpuno negiran, pretvoren u
materijalnost tkanine ili mekocu puti, koje sadrze slikarske kvalitete.

Na ovom prikazu Bernini je spojio barokni ukus za prikazivanje unutarnjih emocija, ali i
misticizam. Bernini je istovremeno uspio iskombinirati snazan vjerski sadrzaj s erotskim
akcentima tako da je uspio zadovoljiti strogi ukus Crkve. Takode, Berninijeva vjestina je i u tome
da od promatraca ucini sudionika dogadaja, Sto je joS pojacano dramskim smjeStajem i
okruzenjem same kapele. Promatraci su potaknuti da svjedoce mistichom dozivljaju Sv. Tereze
poput posjetitelja dramske predstave.Bernini je takode radio i mramorne biste dajuéi im
raskoSnu dinami¢nost u portretima kao Sto su: biste Monsenjora Pedra de Foa Montoje,
Kardinala Scipiona Borgezea koja je zamrznuta u pozi razgovora, zatim bista Luja XIV-og, koji je

predstavljen u rasko$noj odjeci sa razvijorenim uvojcima kose itd.
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VIII.MODERNA SKLUPTURA
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VIIl. MODERNA SKULPTURA

Druga polovina XIX vijeka obicno se smatra pocetkom moderne umjetnosti. U drugoj
polovina XIX. vijeka javljaju se i prve kritike o umjetnosti kako od samih umjetnika tako i od
akademskog shvatanja.

Impresionizam se smatra prvim umjetnickim pokretom koji je praksom iskazao svoje
nezadovoljstvo prema akademskim ucenjima i shvatanjima. Impresionizam se javlja negdje
1960 i zagovara oslobadanje umjetnika od tiranije, te podredivanja umjetni¢kog djela temi ili
predmetu predstavljanja i takode slobodu u istrazivanju likovnih elemenata, kao $to su boja,

potez, kompozicija i forma.

Ogist Roden

Dva i pol vjeka nakon smrti Mikelandela, u Parizu, 1840 godine rodit ¢e se Ogist Roden, koji
¢e biti jedan od najznacajnijuh skulptora na prelazu iz XIX u XX vijek.

Ogist Roden je francuski umjetnik koji je medu prvima usvojio neke od stavova impresionista
u svom djelu, kada je rije¢ o slobodnoj formi pa preko studije Zivog modela, za razliku od
prethodne skoro dvovjekovne tradicije koja se prije svega odnosila na gréku klasiku i rimsku
umjetnost. Renesansa je bila ta¢no definirala kako treba da izgleda zavrSeno umjetnicko
djelo.Za razliku od Mikelandela, koji je jos u vrijeme Zivota bio priznat i proglasen genijem,
Roden ¢ée u njegovim kasnijim godinama Zivota biti priznat i doZivjet ¢e zasluzenu slavu.
Danas se on smatra najznacajnijim skulptorom svojega vremena jer je izvrSio revoluciju u
dotadasnjoj skulpturi koja se ogleda u koriséenju slobodne i u nekim djelima nezavrsene
forme, kao i u njezinoj igri meke i razlivene svjetlosti koja titra na povrsini njegovih djela.
Zbog ovoga ce biti proglasen za impresionistickog skulptora. lako se smatra stvaraocem
moderne skulpture, on ipak nije bio protiv tradicije, ve¢ je postovao i u¢io od nje, od Fidija,

Donatela, Berninija, a osobito od Mikelandela.

U svojim djelima on ¢e odbaciti anticki ideal i baroknu dekorativnost i koncentrirat ¢e se na

naturalizam. Za njega ¢ée biti vazni emocija i karakteri likova, koje ¢e koristiti kao ,,pristup
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neposrednog povratka ka prirodi.“ (Anason.H.H,1975, 56). Kada se pojavila Citava plejada
poznatih slikara impresionista, u istom vremenu pojavit ¢e se i skulptura koja se odlikuje
mekanom modelacijom i Zivom igrom svjetlosti i sjene. Ali u skulpturi se ne mogu konkretno
primjetiti karakteristike koje je imalo slikarstvo, tako da Roden iako je smatrao svjetlost kao
elemenat koji otkriva formu, ona nece reflektirati ,unutrasnju istinu“, jer unutrasnja istina
oblika, otkriva se prije svega dodiru, a ne pogledu, jer dodir u najmanju ruku ima culnu
prednost. (R.Herbert,1966,15). Osnovni predmet skulpture bila je ljudska figura tretirana
pojedinacno ili grupno, tako da su ,skulptori ispitivali elemente skulpture - prostor, masu,
volumen, liniju, fakturu, svjetlost i pokret.” (Anason.H.H,cit,djelo,57). Za Rodena ljudsko tjelo
bilo je najbolje sredstvo sa kojim je mogao da izrazi svako duSevno stanje. Osjecaje svojih
protagonista izrazio je preko dinamike, odnosom ka prostoru i kroz igru svjetlosti koja je
padala na povrSinu njegovih djela. Skulptura je za njega bila umjetnost istaknutih i
udubljenih oblika, kao i igra svjetlosti i sjeni.

Rodenovo prvo djelo koje je izlagao na Pariskom salonu bilo je , Covjek slomljenog nosa“ iz
1864. godine. Kao model posluzio mu je jedan susjed ¢ijim je likom bio fasciniran, tacnije
njegovom deformacijom, asimetrijom i ruznim crtama lica iz kog je zracio njegov mucenicki
izraz. U portretu je potencirao dramati¢ne, plasticno izmodelirane elemente, sa licnim
primjerom skicuoznosti i nedovrsenosti. Pariski salon je odbio njegovo djelo, iako je on smatrao
da je portret dobar, jer ono sto je ruzno u prirodi, moze postati izvanredno lijepo u umjetnsoti.
U sustini ovim portretom Roden se suprotstavio tradicionalnom portretu, jer je u njemu istakao
emociju, realni izraz lika, za razliku od klasicnog ideala, a ,nedovrsenost” ée kasnije postati
karakteristika njegovih djela. Roden je radio direktno u vosku ili u glini, gradedi svoje oblike da

bi istakao radanje neZive u Zivu materiju.

1876 godine izradio je svoje prvo znacajno djelo , Bronzano doba” koje ¢e biti inspirirano od
Mikelandelovog ,Roba na umiranju“, a koje se moZe sagledati u polozZaju kretanja tjela. Osim
Sto je ,htio predstaviti CovjeCanstvo iz prvih vijekova postojanja u vrijeme u kome se probudila
Covjekova svijest” (Stefanovi¢.M, 1964,129), Roden je u sustini hteo da pokaze tragi¢nu temu
hrabrosti francuskih vojnika koji su se borili u Francusko-pruskom ratu 1870 godine. Sto se tice
Rodenovog impresionizma, Herbert Rid konstatirace da basS u ovom djelu, preko njegovog

realnog prikazivanja i vizuelnog dozZivljaja ono biva impresionisticko.
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Takode u ranim djelima osjetice se uticaj kasnog Donatela, narocito u djelima: ,Sv. Jovan
Krstitelj propovjeda®, (1878-80) ,Covjek koji koraca” (1877), a izliven u bronzi 1905 g. U njima
se primjecuje njihova duhovna mo¢, vise nego primjena oblika i gestova. Za Rodena oni su
predstavljali vjeZbe za izraZzavanje razli¢itih pokreta, muskulature, gesta i teatralnosti. On je bio
blize istini kada se koncentrirao pokretu, nego svjetlosti. Roden je ,shvatio da se iluzija Zivota
ne moze predstaviti drugacije nego kretnjom” (R,Herbet, cit, djelo, 16), tako da je kretanje
definirao na najjednostavniji nacin, Sto je predstavljalo ,Prelazak iz jednog stava u drugi.”
(P.Gazel,cit,djelo,47). Sv. Jovan je predstavljen go, sa karakteristicnim gestom jedne ruke, i
rasirenih nogu koje nagovestavaju pokret, stvarajuéi iluziju kao da ce izadi iz postolja, da produzi
svoju propovjednicku misiju. Preko eliminacije kontra-posta on je prekinuo dugu tradiciju
stati¢nosti, zato je namerno postavio neravan postament, da bi se primjetilo razli¢ito
podupiranje nogu. Da bi naglasio pokret, on odvaja jednu ruku od tjelasa specificnom
gestikulacijom, a druga je blizu njega. Razmaknuta ruka c¢ini se preduga, da bi ukazao na opseg
prostora, ¢ime prazan prostor ukljucuje u dio skulpture, Sto ¢e biti inovacija koja ¢e se u XX i XXI
vjeku koristiti u skulpturi. Ova skulptura bice izloZzena u Salonu 1880 godine i dobice trecu
nagradu kada ¢e konac¢no u 40-toj godini svog Zivota biti priznat kao umjetnik. U ovom djelu kao
i udrugima, a i u portretima on ¢e ,nastojati uvijek sa pokretima da izrazi unutrasnje osjecéaje.”

(Ibid,45).

Kao i u klasiénoj umjetnosti u kojoj su nedostajale glave i ekstremiteti, ta njihova nedovrsenost,
biti ¢e jedan od kvaliteta, jer umjetnik ée ostaviti gledaocu da je zavrSi u svojim
mislima. Skulptura ,,Covjek koji koraca“ predstavljena je sa rasirenim nogama koje odriavaju i
rasporeduju tezinu, ravnotezu i statiku. Fragmentiranost skulpture bez sumnje uticat ¢ée na

bududée skulptorsko stvaralastvo u XX vjeku, kao i u naSem postmodernom vremenu.

1880 godine dobit ¢e prvu narudzbinu da izradi moderna vrata slicna Gibertijevim , Vratima
raja”. On je smatrao da je ovozemaljski Zivot pakao, pa je bioinspiriran Danteovom
BoZanstvenom komedijom, tako da je izradio ,Vrata pakla“.® Bogatstvo formi i ideja ,puni
simbolizma, skoro prestaju da postoje kao neka vrsta skulptorske cjeline, a Siroki repertoar
formi i slika prilagodio je drugim ciljevima”. (Arnason.H.H, cit,djelo 58). lako je nije zavrsio, ona

predstavljaju jedno od remek djela skulpture XIX| XX vjeka. Na vratima su predstavljeni

8 Vrata su bila visoka 6 m, 4 m siroka i 1 m duboka. Roden za nju je izradijo oko 200 figura.
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Danteovi likovi, a iznad cijelog kompleksa dominira figura ,Mislilac”, dok su navrhu vrata
postavljene ,Tri sjene”. Dinamicki tok razli¢itih tjela i razliitih nivoa reljefnosti u ovom djelu
odaju utisak nedostatka arhitekstonskog jedinstva, tako da je efekat u velikoj mjeri bio
prenatrpan brojnim detaljima, kao i pomeSanim idejama sa Bodlerovim pjesmama. | sam Roden
nije bio zadovoljan i smatrao je projekat promasenim, ali je zato iz ,vrata” izvukao nekoliko
pojedinacnih remek djela, kao Sto su: Mislilac, Poljubac, Eva , Tri sjene, Stara kurtizana i dr.
Potaknut temom, on je sa jednom ekspresionistickom energijom napravljenih ljudskih figura
anticipirao buduci ekspresionisticki pravac. U ovom djelu moze se primijetiti uticaj Mikelandela.
Kako ,vrata”, tako i njena pojedina¢na djela, postali su podjednako slavni. Mislilac je
najverovatnije trebao predstavljati Dantea, koga je Roden kasnije uvelicao, ¢ime je djelo postalo
vanvremensko misleée bi¢e, koje je simbol filozofije i intelektualne modi. Sam autor o njoj ¢e
reci da je ,,Ono na Sta on misli, ne samo u njegovom mozgu, zgré¢enom celu, rasirenih nozdrva i
stisnutih usana, ve¢ i u svakom misi¢u njegovih ruku, leda i noge, u stisnutoj pesnici i zgréenim
prstima nogu .“ (Gazel.P, cit.djelo, 57)

Kao $to smo naveli, njegove skulpture izrazavaju razli¢ite emocije u svim djelovima tjela, od boli
i ocaja, pa sve do ljubavnog zanosa. Skulptura ,Poljubac” u prvoj verziji trebala je predstaviti
Danteove preljubnike, ali kasnije ih je odbaciio kao neadekvatne, jer oni ne izraZavaju duse
Pakla. Kasnije je ovu skulpturu nazvao Poljubac i izradio je u mramoru. Ljubavnici su
predstavljeni u dijagonalnom poloZaju, kako sede zagrljeni. Odmah se moze primjetiti kontrast
izmedu amorfnog, grubo isklesanog kamena, i obrade tjela. Igra izmedu mazne i grube facture,
tj. ,suprostavljeno$c¢u teksture, potencirao je suptilnu, ¢ulnu mekanost tjela.” (Janson. W, 1998,
736). U ovoj senzualno modeliranoj skulpturi osjeca se titraj mekane, takoreci vazdusaste opne
koja lebdi oko cjele kompozicije i simbolizira ovozemaljsku strast univerzalne ljubavi. Roden ¢e u
jednom trenutku izjaviti ,Ja razumjem modeliranje kao talasanje koje se kreée iznutra, iz same
materije, iz tjela ili iz kamena i izbija na istaknutim vrhovima. Taj plasticitet skulpturi daje Zivot i
oduhovljensot.” (Gazel.P, cit.djelo, 65). Ali i ova skulptura je izazvala skandal, jer su je smatrali
nemoralnom radi golih tjela i preciznosti kojom je prikazana mekana, nezna koza djevojke koja
treperi ispod prstiju mladica.

Gazel ¢e nam prenijeti reakcije Rodena, kako je ovaj majstor govorio tiho, sa poboznim Zarom

saginjuci se iznad mramora kao da je zaljubljen u njega. , To je istinska koZa, kao da je isklesana
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od poljubaca i milovanja! Kada se pipnu, ¢ovjek prosto o¢ekuje da su tjela topla, jer iz njih zraci
mekoca i toplota.“” Njegova ,Eva“ je postavljena u kontrapostu, koja podsec¢a na Mikelandela.
Jedna noga je malo podignuta a ruke su joj prekrstene na grudima, a sagnuta i sakrivena glava
pokazuje njenu potistenost, stid i kajanje radi njenog grijeha. Ali za Rodena ona nije temel;
ljudkog grijeha, i ona ne predstavlja zlo, ve¢ ljudsku slabost.

Osim Vrata pakla Roden je radio i na drugim monumentalnim djelima kao Sto su ,Gradani
Kalea®(1889), i spomenik ,Balzaka” (1897) koji su godinama c¢ekali da budu izloZeni.

Spomenik ,,Gradani Kalea” trebao je da ovekoveci stogodisnji rat iz 1347 godine kada je grad bio
pod jednogodi$njom opsadom Engleza®. Ovaj dogadaj Rodenu je posluZio u njegovoj
kompoziciji, predstavljajuéi njegovih Sest figura u trenutku kada su ovi heroji bili spremni
Zrtvovati svoj Zivot, obuceni onako kako je trazio kralj i sa kljuevima u rukama. Ideju o
kolektivnoj Zrtvi Roden je predstavio preko individualnih emocija figura koje su bile na rubu
smrti. U ovoj monumentalnoj grupnoj kompoziciji (2.m visoka), izvanredno je oblikovao
razliCite pokrete protagonista. Ovjekovecio je njihove razli¢ite emocije, kako na licima tako i u
pokretima, smestajuéi ih na veoma plitkom postamentu i postavljajuéi ih na trg grada. Ali vlasti
nisu bile zadovoljne jer umjesto mirne i idealizirane likove, skulptor je prikazao obi¢ne ljude u
razlicnim pozama uzdrzanosti i o€aja. Vlasti su smatrale da je Roden preterao u ekspresivnosti
izraza likova, u izduzivanju ruku, sa velikim dlanovima i stopalima, obuceni u dronjcima. Ali cilj
Rodena bio je da prikaZze istinu, ne samo kako izgledaju u poslednjim momentima Zivota, vec
kako se osjecaju koracajuci polako ka smrti. Odgovarajuci kritici Roden c¢e izjaviti da ,,Istina koju
moje figure nose, izvire iznutra kao i sam Zivot.” (Gream.Dikson.E, 2012,356). Prema rije¢ima
skulptora moZe se reci da je on bio blizak onoj ,vrsti impresionizma koji se temeljio na
Lunutrasnjoj istini“, subjektivnog osjecaja, ali nije imao veze sa onom vrstom impresionizma
koji se temeljio na nauci vizuelne percepcije.”?

Vlasti su takode bile nezadovoljne niskim postamentom, ali Roden je smatrao da, ako ih smesti
na visokom (Sto je tada bila praksa), narod bi pomislio da su samo odabrani plemeniti ljudi visih

klasa spremni za herojski ¢in. On je smestio figure u visini gledaoca —prolaznika i nadao se da ¢e

8 Radi iscrpljenosti i gladju gradjana, barnioci su bili prinudjeni da se predaju engleskom kralju Edvardu 111 da bi
spasili sugradjane.Kralj je obecao d ace postediti naro, ako sest najistaknutijih gradjana (burzuja) dodju kod njega
obucenu u dronjcima, sa konopcima oko struka i vrata, | sa kljucevima grada.
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postiéi utisak da je rijec o obi¢nim gradanima sa kojim svaki gradanin mozZe da se identifikuje.
Postavljajuéi ih nisko, Roden je anticipirao nacin izlaganja moderne skulpture u XX vjeku, kada

se djela izlaZzu direktno na pod.

Kao i prethodni spomenik tako i spomenik ,Balzaka“ bio je narudZbina UdruZenja pisaca (1891)
koji je trebao da bude postavljen ispred Francuskog teatra. Nakon Sest godina napornog rada
napravio je 40 varijanti statua. Konacna verzija bila je iz 1897 godine. Balzak je predstavljen
najhrabrijim revolucionarnim rjeSenjem, ¢ime se Roden pribliZio simbolizmu. Spomenik je bio
izraden u gipsu u visini od 3 m u kome je napustio tradicionalni realizam i predstavljanje pisaca
sa njihovim atributima (knjiga, pero, ili fotelja). Kako kritika, tako i udruzenje pisaca odbili su i
ismjevali ovaj rad. Balzak je bio pokriven Sirokom draperijom teSkog domaceg ogrtaca, sa
praznim rukavima,l® koja mu je skrivala tjelo. ,Sa njom, hteo je da pomiri i pojednostavi
konture. On djeluje monumentalno, monolitno. Iz daljine se vidi samo moc¢na gomila tjela.”
(Jonson. W, 1988, 737). Akcenat stavlja na slobodno modeliranom licu sa dignutom glavom i
razvijorenom kosom. Njegov lik kao da izvire iz teSke mase, tako da je ovim nainom nadmasio
,klasi€nu ravnotezu monumentalnosti. Njegova skulptura eksplodira u masi koju cine grcéevite i
napete linije. MozZe se reci da je ovim tretmanom Roden prije svega promenio razumevanje o
spomeniku kao Sto je slucaj i sa “Gradanima Kalea.” (Argon. . K. A. B.Oliva, 2004, 130). Roden
je predstavio pisca sa duboko usadenim ocima i pogledom upuéenim u daljinu, u trenutku
njegovog stvaralackog razmisljanja. Figura deluje nedovrseno, ali kritiari nisu shvatili da je
Roden hteo da potencira samo glavu, tj. njegov stvaralacki duh. Bez obzira na negiranja od
strane narucilaca, kritike i publike, Roden je bez sumnje najveci skulptor svog vremena. Veoma
plodan, pored spomenika, on je izradivao i pojedinaéne skulpture, serije portreta i bisti njegovih
savremenika, poznatih pisaca, pjesnika, umjetnika (Igoa, Bodlera, Anatola Fransa, Bernarda Soa,
Malera, Mocarta itd.) Nakon njegove smrti, biti ¢e proglasen za genija, koji ¢e nagovijestiti
buduée pokrete, koji ée se desavati tokom XX vijeka. Modernizam njegovih djela sagledat ée se
u tretmanu slobodne forme, u eliminaciji visokog postamenta, u tendencijoznoj nedovrsenosti,

u ukljucivanju praznog prostora kao dela skulpture, kao i u uticaju spoljasne svjetlosti itd.

1°Balzak kada je pisao nocu oblacijo je takav domaci mantil.
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Rodenovi sljedbenici

Rodenovi neposredni sljedbenici u Francuskoj bili su Antoan Burdel ( 1874- 1946 ) u Aristid
Majol ( 1861 -1944 ).

Antoan Burdel je bio ucenik Rodena i radio je kao njegov pomocnik. lako je bio Rodenov
ucenik, njegovo skulptorsko stvaralastvo sasvim se razlikuje od Rodenovog, jer je u ranim
godinama bio inspiriran od arhai¢ne grcke skulpture, da bi kasnije evoluirao do impresionizma.
Glavna karakteristika njegovih radova je ¢vrstina skulpturalne forme i oseéanje za dinamiku i
ritam. Proslavio se radec¢i na monumentalnim skulpturama kao $to su , Herkules sa strjelom”,
,Spomenik poginulih u francusko-pruskom ratu”“, za koji je zahvaljujuéi intervenciji Rodena
dobio narudzbinu. Nakon napustanja Rodena 1908 g. odlazi za Poljsku gdje dobija narudzbinu za
izradu spomenika ,,Adamu Mickievicu“. Zatim radi , Spomenik Alvear” koji se nalazi u Buenos
Airesu itd. Osim spomenika radi reljefe i biste ,,Engra“, ,,Betovena sa obe ruke®, kao i skulpture

,LeZeci ovan”, ,Sloboda“, ,Sila volje” itd.
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Aristid Majol

Kao i Burdel, tako je i francusko - katalonski skulptor, slikar i graficar Aristid Majol (1861- 1944)
bio Rodenov nasljednik. No njegovo stvaralastvo kao i Burdelovo smatra se takode antipodom
Rodenovog stvaralackog stila. Majol je svojim djelima uticao na europsku skulpturu prve
polovine XX vjeka, ali i na kasnijim generacijama. Osnovna tema njegovih zrelih djela su motivi
Zenskog akta predstavljeni u razlicitim pozama. U svim njegovim djelima on slavi Zensku
tjelesnu ljepotu, milost i gracioznost. Radio je u stilu klasi¢ne skulpture, a njegovom radu na

skulpturi , Leda" (1902) divio se i Roden, Sto je za Majola predstavljalo jednu vrstu blagoslova od

velikog skulptora.

Vazduh (1939)

Rjeka(1938) Planina. 1937)

Nimfa (1930) Tri gracije (1938)
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Izmedu 1901-1905 godine, Majol je napravio prvu veliku mramornu skulpturu, koja ima dva
imena: ,,Misao” ili ,Mediteran”. Kompozicija ovog djela je jasna i logicna, a plasti¢ni oblik je sam
sebi razumljiv. Taj sjededéi zenski akt u svom pokretu ima svoju gracijoznu linearnu kompaktnost.
Sagnuta glava mlade Zene udubljena je u svoje misli, cjelim tjelom obavijena je aurom tiSine.
Takoder u 1905. ovu bronzanu skulpturu izlagao je na Jesenjem Salonu gdje je ostavio veliki
utisak na savremenike. Najvedi utisak je ostavio na pisca Andrea Zida, jer je ovom skulpturom
najavio utjelovljenje nove umjetnosti. On je postigao plasticnost, volumen i glatku siluetu

linijama.

Misao ili Mediteran(1905)
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Tako stvaralastvo Majola uz Rodena i Burdela stoji na pragu radanja Moderne u evropskoj
skulpturi. ,Mediteran”, u odnosu na sve ostale Majolove skulpture jeste njegovo klju¢no djelo,
iskorak u buduénost. Ona je zastitni znak nekih uglednih muzeja, a takode postoji jedan odlivak
u beogradskom Narodnom muzeju - ,Mediteranka", izlivena u gipsu, direktno po glinenom mo-
delu, koja je vrednija od potonjih bronzi koje su livene sa gipsa. Njen izuzetan znacaj za razvoj
Moderne je samo deo fascinantne lepote. Magija ovog Majolovog djela je u njenoj ljepoti i pri-
vla¢nosti. Poceo je da ucestvuje u takmi¢enjima na konkursima za spomenicne projekte. 1906.
napravio je spomenik ,Okovana sloboda", u kome simbolic¢ki reflektuje moénu Zenu, kao
oli¢enje vitalne energije koja moZe transformirati svijet.Skulptor je mastao da napravi spomenik
anticke Grcke, tako da je 1908. imao priliku da realizuje svoj san. Njemacki filantrop i
kolekcionar, Majlolov prijatelj, Hari Kesler, pomogao mu je da realizuje njegove Zelje. Majol je
tom prilikom proucavao Partenon i Hram Zeusa u Olimpiji, radeci crteze u muzejima u Atini. Bio
je svjestan ogromnih razlika izmedju drevne kulture i moderne, tako da je izabrao da ga radi u
duhu svojega vrjemena. Kako sam kaze, nisu mu bili potrebni bogovi, ve¢ priroda, tako da nije
slu¢ajno Sto je ljepotu prirode izrazio kroz tjelesnu ljepotu Zenskih bi¢a. U ovaj skulptorski
panteon spadaju sve varijante njegovih djela kao Sto su: ,Vazduh®, ,Planina“, ,Rijeka®”, , Noc”,
,Flora“, ,Nimfa“, ali i ,Tri gracije”, ,Eva sa jabukom” kao i varijante ,Venera“. Otuda je i
skulptura Flora (1911), izraz tihe i mudre boginje, koja je predstavljena ¢vrsto, kao jaka
jednostavna seljanka. Zatim slijedi graciozna skulptura, simbol , Lil d Frons“ (lle-de-France), koja
ima historijske konotacije (1910-1932) u kojoj, kao $to sam izjavljuje, ne imitira prirodu, kao u
prethodniim radovima. U tridesetim godinama ponovo se vraca prirodi, kada radi na skulpturi
Planina, koja je olicenje Zene, koja predstavlja dusu planine, njenu nevidljivu sliku, njenu
sustinu. Jedna noga je savijena a glava joj je pognuta. Prsti Zene su otvoreni i fiksirani da bi
referirali na vrh planine. On je u skulpturi traZio prije svega arhitekturu stabilnosti. Linije
njegovih Zena organski je spojio sa pejzazima. Aristid Majol na svojim skulpturama ne istic¢e
istorijske, alegorijske ili biblijske price, a karakteristi¢ni atributi i ukrasi u njegovim djelima

nestaju. Skulptura , Eva sa jabukom” pokazuje Evu koja drzi jabuku u levoj ruci, okreée se i kao
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da je nudi Adamu. Ova jabuka je toliko mala da se lako moZe prevideti. Osvréuéi se na
unutrasnji Zivot njegovih likova, Majol je stvorio izvanredna djela u kamenu, kao Sto su: ,Portret
umjetnika Etiena Terea" (1903), ,Portret Augusta Renoara” (1907). On je u potrazi za
perfektnom linijom pazljivo i dugo radio na svojim radovima. TeZio je za harmonijom svih

dijelova, za integritetom povrsine skulpture, za glatkim siluetama linije.

Skulptua ,Harmonija” (1940-1944 g.) jeste posljednja skulptura ovog majstora koji je radio na
njoj Cetiri godine, ali je ostala nedovrSena. Ona prikazuje mladu, snazan i fleksibilnu Zenu, slicnu
starim Venerama, koja predstavlja svojevrsni testament potomaka. Povodom njegovih
skulptura on ce izjaviti da nije izmislio nista, kao Sto i jabuka ne izmislja svoje jabuke.
Jednostavna istina su zakoni harmonije i ljepote u prirode koji su davno zaboravljeni. Svojim
stvaralastvom Aristid Majol je unistio posljednje ostatke akademizma, vracajuéi skulpturu XX
vjeka drevnim temeljima.Osim individualne skulpture radio je i na spomenicima kao Sto su:
Spomenik Emial Zole (koji je 1908. bijo odbijen), zatm spomenik kompozirtora Debisija, kao i

spomenik Polu Sezanu (1925), koji je podignut i smesten u vrtu Tieleri u Parizu

lvan Mestrovic

Narastaji skulptora poslije Rodena, koji su otkrili i stvarali na nasledu grcke arhajske skulpture,
svrstani su u krug arhaiéara, kojima, uz dvojicu pariskih skulptora, Bourdela i Majola pripada i
Ivan Mestrovic. lvan Mestrovic¢ (1883-1962) jeste najistaknutiji hrvatski skulptor, koji je takode
u jednom djelu njegovog stvaralastva bio pod uticajem Rodena. Skolovao se u Splitu, a kasnije
na Akademiji u Becu, gdje je potpao pod uticaj secesije. Proucavao je anticke i renesansne
majstore, narocito Mikelandela, kao i Rodena, Burdela i Majola. U vrijeme Prvog svijetskog rata
Zivio je u emigraciji a nakon zavrSetka vratio se u Hrvatsku gdje je zapocela njegova stvaralacka
kariejra. Na pocetku Drugog Svjetskog rata, emigrirao je u ltaliju i Svajcarsku, da bi se 1947
godine preselio u SAD. Vedina njegovih ranih radova tretirana su u duhu secesije, tako da 1905
godine izlaZze u Becu s grupom Secesija, kada ubrzo postaje popularan i pocinje da sudjeluje na
medunarodnim izloZbama. Njegovo djelo ,Zdenac Zivota® iz 1905 godine koje se danas nalazi u
Zagrebu, sazdano je pod Rodenovim uticajem. U skulpturi ,Zdenac Zivota“ kao Sto navodi Ana
Adamec, ,,0znacio je visoke umjetnicke i stilske dosege njegova stvaralastva® (A.Adamac,1994,

18).1908. godine odlazi u Pariz gdje ¢e uspjeti da napravi vise od 50. skulptura za dvije godine.
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Tada ¢e nastupiti radikalne promjene u njegovoj skulpturi u kojoj donosi svijet svojega zavicaja.
»Nadahnuca narodnom poezijom, osobito opjevanom bitkom na Kosovu, snazno se osjeéaju u
kiparevom pariskom atelijeu”. On stvara i skulpturu ,,Moja majka” u mramoru, a njegova
stvaralacka euforija izrazena je u monumentalnom torzu Milosa Obili¢a. U procesu stvaranja,
odlucuju¢a je bila arhitektonika kipa, snazan pokret i torzija tijela umjesto ,en face”
postavljenih prsa, ¢ime postize skulptorske vrijednosti: snazne velike plohe, suvereno vladanje
prostorom i monumentalno$¢u. Upravo u obradi kose jo$s su vidljive pojedinosti modelacije
prevladane u zasebnoj Glavi velikih dimenzija, s bujnom kosom izrazite stilizacije u
pramenovima. Sa tim skulpturama jo$ tada stice medunarodni ugled. Na Svjetskoj izloZbi
umjetnosti, odrZzanoj 1911. godine u Rimu, dobija prvu nagradu za skulpturu, kada ée mu biti
naklonjena italijanska i druga strana kritika. Nakon toga 1915. samostalno izlaze u Albert i
Victoria muzeju u Londonu gdje dozivljava vjeliki uspjeh. Pred Prvi Svjetski rat napusta epsku
stilizaciju izrazavajuci sve viSe emotivna stanja, o ¢emu svjedoce reljefi sa biblijskom tematikom
u kojoj se prepoznaje mjeSavina izmedu arhajskog, gotickog, secesionistickog i
ekspresionistickoga stila. U periodu izmedu 20 i 30-tih godina XX vjeka MeStrovié¢ radi u
klasincom duhu kada realizuje i veliki broj javnih spomenika sa snaznim plasticnim izrazom kao
$to su njegovi poznati spomenici Grgura Ninskog, Josipa Juraja Strosmajera; zatim Indijanaca u
Cikagu. Posebno mjesto u njegovom stvarala$tvu zauzimaju portreti. Osim toga, on je radio i na
mauzolejima za porodicu Racié¢ u Cavtatu, mauzolej porodice Mestrovi¢, Spomenik neznanom
junaku na Avali u Beogradu i druge spomenike i mauzoleje. Njegov majstorski talenat ocituje se
u lirskoj i dramskoj ekspresiji ljudskoga tijela, Sto ga svrstava medu istaknute svjetske umjetnike
prve polovine XX vjeka i medu najistaknutije hrvatske umjetnike. 1952. godine poklonio je
hrvatskom narodu Galeriju Kastel u Splitu, Atelje MeStrovi¢ u Zagrebu i porodi¢nu grobnicu, u
mjestu Otavice u Dalmaciji u kojoj je po svojoj Zelji sahranjen, a gdje se nalazi i njegova
porodi¢na kuéa. Kao $to smo u uvodnom djelu naglasili, njegova skulpturta ,,Zdenac Zivota”
jeste njegovo rano remek-djelo koje je izlagao u Becu. Pretstavljeno je u monolitnoj kompoziciji.
Sa tijelima koja okruZuju izvor vode postigao je veliku kreativnu snagu i likovni kvalitet koji ovim
djelom ni sam MeStrovié mozida nije do kraja svog stvaralackog Zivota nadmasio. Oko fontane
su naga tijela ritmicki poslagana oko zdenca, izvora vode. Tijela izgledaju kao da su diva,

zamrznuta u pokretu. Njihove proporcije su stvarne, a dijelovi lica i tijela prikazani su realisticki,
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dok je povrSina glatka i zaobljena. Nigdje nema pravih kutova, ostrih prijelaza ni pravilnih
geometrijskih oblika, tako da je sve oblo i njeino. Zivost njihovih nagih tijela i snaga izraza lica
pokazuje Zelju za Zivotom i Zivotnim radostima. Djelo je izvrstan spoj skulpture i prostora. Reljef
prikazuje Covjekov prirodni ciklus, od rodenja do starosti. UZivanje u Zivotnim radostima
posebno je istaknuto kod parova koji se ljube i grle. Svojim kretnjama pokazuju njeznost i
bezbriznost. Nasuprot njima, pretstavljen je starac, koji ¢eznutljivo gleda u zdenac, simbol
Zivota. U kontrastu s dinamicki poslaganim realistickim tijelima, zdenac je, pravilnog
geometrijskog oblika. Ovaj jednostavni valjak, bez detalja, svojom jednostavno$¢u smiruje
kompoziciju. Zbog glatkih i zaobljenih tijela nema jakih svjetlosnih kontrasta, tako da su
prijelazi svjetlo-sjene blagi i mekani, kao Sto su u impresionizmu. U ovoj skulpturi moze se

naslutiti uticaj Rodena narocdito u obradi likova, s kojima ostvaruje sintezu skulpture i

refleksivne simbolike.

Zdenac Zivota, Zagreb

Spomenik ,,Grgur Ninski” spada medu bolje Mestroviéeve spomenike iako je on s ¢ednim
pogledom, ako se gleda s profila. Nerasc¢lanjene partije ovog bronzanog monumenta ima svoje
skulptorsko opravdanje, s jednostavno stiliziranom odjecom posjeduje odredenu kompoziciju i
ritam nabora istiCuéi vertikalama monumentalnost, a zaobljenim gornjim dijelovima
temperament figure Sto doprinosi osnovnoj ideji spomenika. Arhitektonika je rezultirala
monumentalnoséu, a gradenjem snaznih ploha otvarale su se nove mogucénosti stiliziranih

povrsina. Ovaj majstor, Grguru Ninskom posvetio je tri spomenika. Jedan od njih bio je
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postavljen u Splitu, a kasnije preseljen ispred Franjevacke crkve u Varazdinu, jer je bio hrvatska
historijska crkvena licnost. Drugi spomenik je monumentalniji i malo drugaciji od onog u
Varazdinu, poklonjen je Splitu, ispred Dioklecijanove palate, kao vidljivi dokaz njegove borbe za
crkveno-slavenski jezik i hrvatsku glagoljicu. Manja replika ovog spomenika iz Varazdina
postavljena je 1969. godine u Ninu pored crkve Sv. Anselma. Mestrovi¢ je pored ovih
spomenika, izradio i poklonio mnogim gradovima, veliki broj javnih spomenika istaknutih
licnosti iz proslosti kao sto su spomenici: Marka Maruli¢a u Splitu, Rudera Boskovic¢a, Josipu
Juraju Strosmajeru, Nikoli Tesli, a radio je i na podizanju i ukrasavanju srkve Sv. Marka u
Zagrebu, tako da i brojni drugi spmenici (koji su unisteni) svstavaju ga velikim skulptorom
monumentalnih spomenika u svjetskim razmjerama.Konacnim preseljenjem u SAD, na zahtjev
jugoslovenskih kulturnih poslanika, Salje 59 skulptura u Jugoslaviju (ukljuéujuéi i spomenik
Njegosu) da bi 1952. ponovo poslao iz SAD-a jos 400 skulptura i crteza. Za MeStrovi¢a misterija
ljubavi pretstavlja misteriju smrti, tj. relacija erosa i tanatosa ali i vjerovanje u vjecnost. Stoga
mu covjekova djela na zemlji, kao i umjetnost, predstavljaju, otiske besmrtnog bic¢a. Uz
herojsko-nacionalne i intimisti¢ke, religiozni ciklusi zauzimaju centralno mjesto u njegovom
stvaralastvu (sakralni objekti, skulpture u mramoru, bronzi i drvetu), on kombinira svojevrsnu
arhajiku sa secesijonizmom i ekspresionizmom dajuéi epski utisak svojim djelima. Kako
naglasava Ana Adamec u njenoj studiji: ,Rije¢ je o umjetnosti pluralistickog izrazaja, simboli¢kog
nadahnuca, ostvarena novim likovnim sredstvima. U kontekstu novih kretanja odredena je -
stilski i tematski - stvaralacka buduénost rodenoga kipara... kod koga klju¢nu odrednicu donose
impulsi - steCevine arhaike i joS dublje poniranje u arhetipove, pa tada, umjesto opéeljudskoga
simbolickog nadahnuéa bira narodnu poeziju, nasljede iz Otavica. Sistemom gradenja stvara
ciklus ljudskih likova konstruktivne arhitektonike, monumentalne po dojmu - bezvremenske
simbole. Usvojena skulptorska svojstva ujedinjena su u skulpturi ,,Moja majka“ (1908).
Skulptura je stvorena u zatvorenom bloku; uz ¢istu snaznu plohu pojavljuju se stilizirane linije,
koje najavljuju njegovu sustinu stvaralastva. U njoj je ostvario kontemplaciju maksimalne
izrazajnosti Cistih ploha. Kompozicijske okosnice, horizontale i vertikale, hijeratske su
impostacije ove skulpture. Ona je u cijelosti dorecena, zatvorena u sebe, ¢ini se kao da je nekim
¢udom izvucena iz mramorne planine, od cjeline otkinuta jos s preostalim ,nedovrSenim”

detaljem, u kontrastu sa Cistim, glatkim povrSinama s profinjenim plitkim stiliziranim linijama.
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Skulptura autorove majke rezultat je stvaralackih istrazivanja i sistematicnog obogacivanja
skulptorskog umijeca, ostvaren novim procesom - gradenjem skulpture. Stoga je postigao
zatvoreni skulptorski blok, definiranije zatvorenog lika u konturu. Gradenjem se podrazumijeva
oslobadanje lika iz mase mramora, odnosno odgovarajuéega materijala, oduzimanjem, umjesto
dodavanjem u planovima. On je izradio u marmoru i druge skulpture kao sto su: ,Majka”

(1932), ,Prorok Jeremija” (1952), ,Zena tuguje” (1953) itd.

Mestrovi¢ takode stvara ,Poprsje A . Rodena” u bronzi, 1914. tako da autorska skulptorska
stilistika simbolicki je sadrzana u tom monumentalnom poprsju Mestroviéevog maladalackog
umjetnickog uzora. To veliko poprsje blizak je primjer klasichom poprsju: usredotoceno je na
markantnu glavu utonulu u bujne brkove, bradu i ruke, kao najprikladniji iskaz likovnosti.
Centrirane su snazne ruke skulptora-stvaraoca u kome se vidi prefinjeni smisao za skulptorske
materijale, za formu, jer je Roden rukama pridavao izuzetno znacenje, zato Sto ruke za njega
nisu bile samo izvrSni organ prenosenja imaginacije u stvaralackom ¢inu veé i katedrale, kao $to
je i naslov jedne njegove skulpture. MeStrovic je napravio karakteristi¢cnu pozu Rodenovog lika,
pogrbljena leda koja je rijeSio licno u funkciji arhitektonike skulpture, istaknuvsi u prvi plan
ruke. Konstruktivnim osama, vertikalom i horizontalom povezanim s lukom, dobio je
neuobicajenu kompoziciju zatvorenog volumena ostvarujuéi uvjerljivi dojam monumentalnosti.
Skulptura suvjereno dominira prostorom, istovremeno sadrzi sve rezultate koje u europskoj
skulpturi donose drugacije polaziste. Nisu u pitanju samo formalno-stilski elementi uodljivi u
prvi mah kao na primjer stilizirani nabori halje na prsima, reljefni, ali s istaknutim kanelurima, i
plitki nabori koji se spustaju s leda prema bokovima, te kao kontrast valovito stilizirana bujna
brada, veé cjeloviti dojam koji je ostvario sintezom svih dostignu¢a u modernoj skulpturi.
Zasebno poglavlje njegove sklupture ¢ine Zenska naga tijela. Privlade ga teme iz svakodnevnoga
Zivota - majka s djecom uzdignuta je na pijedestal do bozanskoga. Taj ciklus Zena Majki sa
djecom, Bogorodice sa Hristom kao i Udovica (Velika), radena u mramoru, (1908. nalazi se u
parku ALU, Zagrebu), tako da je s Udovicama izrazio tugu, bol, materinstvo, neunistivu vitalnost
buduénosti. U plejadi Zenskih likova najpoznatije je ,Sjecanje”, ali po dimenzijama tu ipak
dominira ,Udovica” (Velika) ¢ija likovnost je primjer skulpture nastale gradenjem s mnogo
zrelijim izrazajnim znacenjima. Ciste plohe suprotnosti ogledaju se u neobradenoj masi

mramora, iz koje izranja monumentalno nago tijelo Zene, kompozicijski zatvoreno u
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geometrijskim obrisima. Piramidalni oblik probija samo pokret glave s bujnom valovitom
kosom, sa plastic¢nijom stilizacijom. Stvaralacka euforija MeStrovi¢a vidi se i u monumentalnom
torzu zvanom ,Milo$ Obili¢”. U procesu stvaranja odlucujuéa je bila arhitektonika skulpture,
snazan pokret torza tijela umjesto en face postavljenih prsa, ¢ime postize plasti¢ne vrijednosti:
snazne velike plohe, suvereno vladanje prostorom i monumentalno$¢u. Upravo u obradi kose
jos su vidljive preostale pojedinosti modelacije prevladane u zasebnoj Glavi velikih dimenzija, s
bujnom kosom izrazite stilizacije u pramenovima. Prikazani su bezvremenski simboli junastva, s
velikom energijom. Pored ovog spomenika u 1910. god. u toj i za skulptora neuobicajeno
dinamicnoj stvaralackoj atmosferi ostvario je grandiozni konjanicki spomenik , Kraljevica Marka
na Sarcu”. To je prvi je od mnogobrojnih monumentalnih konjani¢kih spomenika, radenih za
otvoreni prostor, koji tvore jednu od najpoznatijih grana njegove skulpture, jer su spomenici
sastavni dio okoline. Autor se studiozno i temeljito pripremao u predradnjama: izboru pasmine
konja, skicama konjanickih statuta. Pisac A. G. Matos$ kazace da je: ,,Ovaj kolos koji mu je ispao
iz ruke za nekoliko mjeseci s teretnim konjem i nagim robusnim jahaéem ostvario modernoga
Kentaura, simbola naroda i zemlje, s izvrsno usuglasenim, velikim plohama snaznog zracenja, sa
stiliziranim pojedinostima. Poslije ostvarenja kipa u zatvorenom bloku, spomenik velikih
dimenzija znadi logi¢no i postupno osvajanje novih oblasti kiparskoga umijeéa. Mestroviceva je
skulptura prenosila i narodnu poeziju diliem Europe.” (A.G.Matos, 1910, 96). Vrednujudi
Mestroviéevu umjetnost, Mato$ primjecuje da je njegova ,ilustracija narodne epike upravo
grandiozna, stvorena za dimenzije piramida“ dok su likovno ,ti heroji nasi tek imenom”
ostvareni primitivnom arhajskom linijom. Na kraju, pored ogromne produkcije MeStroviéa
mozZemo reé¢i da je njegovo stvaralastvo duboko humano, Covjek je srediste stvaranja,
sveobuhvatni psiho-fizicki Zivot Covjeka neiscrpno je izvoriste tematskih nadahnuéa i oblika

ovog velikog hrvatskog umjetnika.
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Grgur Ninski | Kraljevic Marko na Sarcu

Indijanac, Cikago
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Moja majka Udovica

Sjeécanje Majka sa djetetom
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IX. SKULPTURA
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IX .SKLUPTURA

9..1 MAKEDONSKA KULTURA KROZ HISTORIJU

Umijetnicki preporod skulpture Makedonije, tiho, lagano, iskrio je godinama, da bi odjedanput
eksplodirao, i bio realiziran u obnovi makedonske drevne historije. To Sto hiljadu godina nije
bilo dozvoljeno Makedoniji, krenulo je jedno za drugim da nice iz starih korijena. Ceo sistem,
pun promjena, starih i novih objekata, kao sinteza makedonske kulture, razli¢itih umjetnickih
djela medu kojima je najzastupljenija skulptura.Oduzeta i podeljena nam je bila zemlja, drzava,
simboli, identitet, umjetnicki eksponati i tako redom. Svi muzeji, nuzmaticki saloni, zgrade,
parkovi, sve je ukrasavano makedonskim umjetnickim bogastvom. Cijela Europa oduzela je i
prisvojila najvrednije umjetnicke artefakte drevne Makedonije, ali naZalost porobljena
Makedonija, danas je ostala bez njih, a ti artefakti ne samo sto nisu mogli da se posjeduju, jer su
bili opljackani, ve¢ nisu smjeli ni da se spomenu u historiji i arheologiji. Kada se danas govori o
drevnoj Makedoniji ili o Aleksandru Makedonskom koji je ratovao protiv Grka, deo savremene
makedonske elite ironizira i ruga se onim domacdim i stranim naucnicima koji pobijaju gréku tezu
o vremenu i identitetu Aleksandra Makedonskog. Takode, ti isti, ¢ute o genocidu koji su izvrslili
Grci 1948. godine nad Makedoncima, o napal bombama koje su bafene na njih, o ubijanju i
prisiinom odvajanju porodica i raseljavanju kroz razlicite zemlje istoéne Europe.Ponovo ¢emo se
vratiti na makedonsku numizmatiku, na zlatni novac koji je Filip Il sa njegovim likom pustio u
opticaj, a jos vise sa likom Aleksandra. Ta mala savrSena umjetnic¢ka djela razbacana su diljem
svijeta, dok Makedonija posjeduje samo nekoliko primjera tog svjetskog ¢uda makedonske
liepote. Novac s likom makedonskog cara, (sa pismom urezanim na Kamenu iz Rozete!?, a u
nemogucnosti da urezano, u sredini, nepoznato pismo koje Sampolion nije mogao da desifruje,
danas, pomocu tehnologije, matematike i lingvistike, u Makedoniji je djelimi¢no desifrovano) ne
samo kovani novac ve¢ i pismo ne predstavlja samo simbol, ve¢ i najvec¢u cinjenicu o

makedonskoj historiji. Danas, nekompetentni ih imenuju kao grcki ili rimski novac koji se nalazi

11 Kamen od Rozete koji iz Egipta donijet pljatkom Bonaparte, danas se nalazi u Britanskom muzeju u Londonu.
Kao dokaz da je drevnomakedonsko pismo bilo razli¢ito od grékog, sam kamen indicira na razliku izmedu grékog i
makedonskog pisma. Na kamenu su urezana tri pisma, egipatsko, koje je deSifrovao Shampolion, u sredini je
tekozvano demotsko pismo ili staromakedonsko pismo, prema makedonskim nau¢nicima Tome Bosevskog i
Aristotel Tentova, i gréko pismo. Samo urezivanje grékog i tog demotskog-nepoznatog pisma, govori o identitetskoj
i kulturnoj razlici izmedu Makedonaca i Grka. Danas je ostao jos jedan dio da bi bilo u cjelini deSifrovano
makedonsko pismo.
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u rukama nasSih dusmana koji nas stalno kradu, falsifikuju nasu historiju koriste¢i kao dokaz
novac Aleksandra Makedonskog . Zar ime i pismo nisu dovoljan dokaz makedonskog nasleda i
identiteta?  Naucnici svjeta dobro znaju, ali iz politickih razloga cute, Stite svoje interese i
interese njihovih drzava, a nas narod i vjeéina naucnika ne istrazuje svjetske arhive. Ali zato je
prvi njemacki ambasador Hans Lotar Stepan tri godine svakog dana istraZivao u Berlinkim
arhivima historiju Makedonije i napisao knjigu Makedonski ¢vor, u kojoj dokazuje da savremena
Makedonija ima potpuno pravo da se pozove na anticku Makedoniju i na Aleksandra Velikog, tj.
na &itavu staromakedonsku dinastiju. (H.L.Stepan ,2005 ,12)Ne moZemo ubijediti svijet da je
Makedonija oduvjek bila nasa, a ne gréka, jer je bas taj dio danasnje Gréke gdje je otkrivena
Grobnica Filipa 1l, 1912 godine bila aneksirana od strane Grcke i podeljena na jos tri djela,
izmedu Bugarske, Srbije i jednim dijelom Albanije. Kod njih su svi makedoski artefakti. Prije sto
godina europski gradovi okitili su se velelepnim zgradama, pozoristima, parkovima u stilu
makedonske anticke kulture. Sada kada makedonska prestonica pokazuje svoj stil, originalni stil,
pozivaju se na: barok, a to nije barok! Iznutra i iz vani, krenuli su da negiraju, da ponistavaju bit,
svijest, ideju, memoriju makedonskog ¢ovjeka. Medutim te ideje se ostvaruju i niko ih ne moze
sprijeciti. Mnogo ljudi krenulo je kako bi ostvarili pravo makedonske kulture. Prvi korak je vec
iskoracen, taj korak je uradila arheologija. Onda su se izgradili putevi, zgrade, palate, parkovi,
fontane, kao sve ono Sto je izgradio Petar Veliki u Petrovgradu u Rusiji prije trista godina.
Kilibarna soba, drvorezni unikati na oltarima i tavanicama u profanim kuéama, bogati unikatni
vezovi i noSnje. Hitler nije uspjeo to unistiti. Drugi primjerak ponovo je bljesnuo kao original u
istoj sobi. Nisu unistili lavove nevskog procjepa, Hitler je prosao kroz trijumfalnu kapiju Pariza,
ali je nije oStetio, nijedan Makedonac nije imao logorski broj, (osim Jevreja iz Makedonije), ali
sada je sasvim drugo. Novi Hitleri obezglavljuju, nekim Ze$éim metodama. Makedonski narod ne
zasluzuje pustos, divljanje, ne zasluzuje da se boji. Ovog puta raskoS koja je izgradena u
Makedoniji ostat ¢e, kao i otkopani gradovi stvoreni prije 2-3 hiljade godina od ruku
makedonskih majstora i umjetnika, kao da su sada izgradeni. Umjetnost stvorena u Makedoniji
pretstavlja fundament za svjetske ljudske odnose, dobrobit covjecanstva i ljepote. To i
predstavlja uzrok uticaja svih naroda koji osjeéaju bliskost ka unikatnoj makedonskoj
umjetnosti. Sve ono S$to je izgradeno u drevnoj Makedoniji, u svim periodima, prepricava

neponovljivu pri¢u kreativnih tema cijele kulture. Zajednicki dozZivljaj, osjecaj boli i gibitak, Zrtve
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ispisane putem historije blizih i daljih naroda. Samo veliki ljudi i veliki narodi Zrtvuju se, nakon
dugih godina strpljivo ¢ekajuc¢i obnavljanje izgubljene historije. Mi smo uspjeli, obnovili smo
veliki deo kulture koja nam je bila oduzeta, otcijepljena iz Makedonije. Sada smo to vratili, na
jedan vizualno realizovan nacin jos u ljepSem obliku, za to smo zasluzni mi Makedonci. Iz oblasti
arhitekture, ukraseni skulpturom, spomenicima, pozoristima, mostovima, trgovima, svugdje oko
nas dobijen je kvalitet Zivota, dobili smo novo ruho. Kao prvo, u Prilepu, Stipu i Skoplju, dobili
smo Aleksandra, zatim spomenike Filipa Drugog s kompletnim uradenim trgovima u Bitolju, u
centru Skoplja u skopskoj opstini Gazi Babi i u opStini Aerodrom (spomenik Janetu
Sandanskom), kao i u drugim opstinamai gradovima. Veliki broj skulptura obuhvaéenih ovim
projektom su moja djela, djela koja krase nas grad. Ta djela su posebno izmjenila izgled svih
trgova Makedonije, u centru makedonske prestonice, skulpture s temom, poceci od Antike,

preko revilucionarne borbe makedonskog naroda, pa sve do Drugog Svijetskog rata.

9.2 MAKEDONSKA SKULPTURA NOVIJEG VREMENA

Skulptura, kao nerazdvojni dio likovne umjetnosti, kao drugi dijalekt likovne umjetnosti, jedno
je od prvih slova ¢ovjecanstva. Skulptura kroz svoju historiju, ima jedan simbol, a to je ¢ovjek.
Ona nosi sa sobom slobodu, jednostavnost, ljepotu, individualizam. Prvo klesanje pripada
ljudima koji su Zivjeli u peé¢inama, oni su prvi tvorci koji nam daju da shvatimo da Covjek nije
uvijek bio isti. Trodimenzionalnom tijelu ¢ovjeka koje u sebi ima snagu i odriljivost, skulptor
daje dusu, a gdje i sam Hegel smatra skulpturu jedinstvenom karakteristikom jer sa sobom nosi
cudo, koje se fokusira na Cinjenicu da duh povezuje u sebi nesto sasvim materijalisticko, i ovu
vanjsko materijanu kategoriju tretira na nacin kao da je u njoj prisutan on sam i u tom duhu on
priznaje tu formu, koja uglavnom odgovara unutrasnjosti sebe samog.

Razni skulptori su se uvijek trudili da iz ljudskog tijela izvuku najljepsSe dijelove, svaki skulptor
sa svojim modelima je pokuSavao da odrzi ravnotezu harmonije. Jedan od najvecih skulptora
svih vremena je nesumnjivo Mikelandelo koji sa svojim skulpturama punim drame, optimizma,
energije, slobode, modi, tu se razlikuje poseban temperament pri klesanju skulpture Maojsija.
Skulptura je za ovog viSestrukog umjetnika predstavljala njegovu hranu koja mu je davala
energiju. Brojne skulpture poput “Smrt roba” , ili “Adam” itd, gdje kod Adama on bira mladi¢a
sa energijom odrazava s prekrasnim stavom, dok je kod roba koristio stav umiranja. Skulptura

za Mikelandela je predstavljala skrivenu figure u kamenu mramora. Njegove figure su pune
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pokreta, iako su od hladnog kamena, one imaju Zar i temperaturu od kojih izazivaju groznicu i
emocije. Skulptura je, i ostaje veza tijela ekstremiteta izmedu stvarnosti i fantazije. Ona se moze
doZivjeti na razli¢ite nacine, osim gledanja ona se moZe osjetiti na dodir. Kao slika i skulptura
ima svoju pricu, znaci skulptura koja prica pri€u, koja pripada historiji, drustvu i religiji. (Hegel .
104 .1969).

Makedonska skluptura javlja se u najnovijem vremenu. |z tih razloga ne moZe da se postavi
pitanje o njenoj neposrednoj tradiciju u smislu stilsko —historijskog razvoja. Medutim iz
arheoloskih nalaziSta na teritoriji danasnje Makedonije otkriveni su mnogobrojni primjeri iz
srednjeg neolita - Zrtvenik s likom boZice, Velike Majke, simbol plodnosti u Madzarima
(Mayapwu) kod Skoplja ; u neolitu (Antrolomorfnu plastiku iz Suplevca kod Bitolja: Gvozdeno
doba Ill (Zlatnu masku kod Tebnista, Bronzenu statuu Mende u Tetovu, 520- 500 godina iz stare
ere. Anticka kultura je rano usla u Makedoniju. Makedonija se razlikuje od drugih balkanskih
reljefa naglasen s plasticnoséu. To je reljefna ikona “Sv Klimenta Ohridskog” koja datira iz XIV
vijeka.

Makedonska rezba nadovezuje se s nekim elementima vizantisjske tradicije pod uticajem Atosa,
medutim u njoj se isprepliéu barokni ekspresivni elementi svojstveni zapadnoj umjetnosti .
Srednjovjekovni ikonostas, fresko slikarstvo i rezba ostavili su dubok pecat makedonskoj
modernoj umjetnosti. Skulptra koja je mlada likovna disciplina od slikarstva pronalazi izvor i
inspiraciju u rezbi produzavajuci u novim uslovima s razli¢itim pristupom tradiciji. U makedoniji
se srecu dvije vrste umjetni¢kog djelovanja i to pikturalna i plasti¢na. Pikturalna je snaznija i s
ve¢om tradicijom. Opredeljenje modernog senzibiliteta makedonske skulpture nagovjestava se
krajem Sezdesetih godina kao rezultat promjene historijskih uslova.

Nakon zavrSetka Drugog svjetskog rata, Makedonija po prvi put u svojoj historiji biva slobodna,
a sa tim dobija kulturnu i socijalnu slobodu i nacionalnu jednakost koja otvara makedonskom
umjetniku nove vidike u osmisljanju novih sadrzaja, u svim sverama Zivota. Moralo se pocet
ispocetka, preovladivala je Skolska tretirana interna kamerna plastika (portert, bista, figura)
koja je odgovarala do oderdenih potreba drustva. Kasnije dolazi do formiranja umjetnickih
grupa koje se spontano organiziraju. Grupa ,,Danas (1953), bila je sastavljena od slikara, vajara,

arhitekata koji su pripadali razli¢itim generacijama, opredeljenjima i pravcima (slikari LJ.
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Belogaski, B. Lazevski, R. Lozanski, D. Kondovski, D. Protuder, B. Buratovski i D. Bafeti, vajari
Dimo Todorovski, Jordan Grabulovski i Boro Krstevski i arhitekti S. BreZanski, R. Secerinski),
(V.Velickovski ,1989 str 18), koji na izlozbi DLUM 1953, izloZbi crteza 1954 god. Kasnije grupa
»Mugri”, osnovana 1960 godine, oznacava prelomnu fazu makedonske savremene umjetnosti
koja se predstavlja u Skoplju 1960 i u Beogradu 1961.

,Bitan podatak je da su u knjizi ,,Savremena jugoslovenska skulptura”, Miodraga Kolari¢a
(Beograd 1961) ukljuc¢ena djela makedonskih vajara Borke Avramove i Petra Hadzi Boskova
»(V.Velickovski, 1989, 19). Makedonska skulptura u periodu sedme decenije aktivno se ukljucuje
u sva dostizanja jugoslovenske skulpture.

,,» Bitno se povecao broj samostalnih izlozbi makedonskih vajara, Petara Hadzi Boskov (1963,
1965, 1969), Jordan Grabulovski —Grabul (1962, 1970), Borke Avramove 1970 u Skoplju iste
godine u Zagrebu, Borao Mitredivski 8 1965), Stefan Manevski (1965, 1967, 1968), Dragan
Popovski Dada 1965 i dr, u zemlji i inostranstvu” (V. Velickovski ,1989, 19).

Kasnije u Prilepu formiraju se dvije znacajnije vajarske manifestacije, to je vajarski simpozijum
,Mermer” (1963) i internacionali studijo plastike i drveta (1971). Treba spomenuti i likovne
kolonije Metalskog zavoda ,,Tito” u Skoplju (1982) i fabrike ,,Komune” u Skoplju (1987).
Takoder 1972 godine DLUM organizira izlozbu ,, Tendencije makedonske skulpture” u kojoj su
zastupljena djela nove generacije mladih makedonskih skulptora. Iste godine organizirana je
monografsko-respektivna izlozba Dimeta Todorovskog, a 1981 godine Dragana Popovskog —
Dade. Istovremeno, organiziraju se izlozbe svih poznatih makedonskih vajara.

»,Na izloZbi ,,Savremena jugoslovenska umjetnost” u izboru Davora Maticevica bilo je izbrano i 6
makedonskih umjetnika, medu kojima su i vajari: Petar Hadzi Boskov, Jordan Grabulovski i
Gligor Stefanov” ( V.Veli¢kovski, 1989, 21).

Jo$ jedan skulptor koji pripada mladoj srednjoj generaciji vajara (Serafimovski -1935 ), svoj
talent otkriva vrlo rano. U svojim djelima ugraduje odredena iskustva klasi¢ne rodenovske —
burdelovske tradicije u skulpturi. Serafimovski uglavhom obraduje teme iz dalje i blize
makedonske proslosti. Takoder motiv mu je i folklor. U plastichom tretmanu forme
Serafimovski otkriva klasi¢ni realisticki pristup sa ekspresionistickom notom usmjerenosti
sintetiziranja forme. Njegova skulptura ima pretezno intezivni karakter a to se potvrduje jer on

koncepciski monumentalizira formu. Serafimovski je postigao rezultat u tematskom ciklusu,
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inspiriran makedonskim prosvetiteljima i prerodbenicima XIX vijeka. Njihovi likovi su poznati po
vrlo rijetkim saCuvanim fotografijama, Ciji jedini izvor je njihovo plastificiranje s kojim se evocira
prosSlost portreta i figura prerodbenika. U ciklusu , Skoplje 63” (1974 bronza), najupecetljivije
djelo Serafimovskog u kojem se gubi strogost ,kubistickih” formi i dobija se njegova
karekteristicna ekspresija. Baroknost forme nije oduzeta, a jednostavnost i plasticnost vizije

naprotiv biva ostvarena. Djela Serafimovskog govore za produzeni obnovljeni koncept vajarstva,

koji je od vitalnog znacaja za makedonsko vajarstvo.

Skulpture od 1976 -1977 god. predstavljaju kvalitetniji korak, kao posljedicu prethodnih
istrazivanja i napora. To su napete masivne forme izlivene u betonu s klasicnom inspiracijom,
uradene plasticnom obradom i sardrzajem. Jedan od prvih je Petar HadZzi Boskov koji od
pedesetih godina do danas prolazi kroz viSe stvaralackih faza. On krajem Sezdesetih godina
konstruira skulpturu koriste¢i metal. On se generalno rano oslobada tradicionalnog koncepta
skulpture, apstrahirajuéi formu, unoseci sadrzinu u njoj. lzrazitija skulptorska koncepcija sreée
se kod trodimenzionalnog konstruiranja objekta ,,Dan i No¢” izloZenog na Bienalu u Veneciji. Na
istoj manifestaciji prestavljeni su objekti u poliesteru od Petra HadZi BoSkovog .

Grigor Stefanov pocetkom osamdesetih godina interesuje se za ,konstruiranje” plasticnih
objekata asmblaza gotovih predmeta. Njegov skulptorski ,nomadizam“ postao je primjecen
izvodenjem prvih instalacija u Kavadrcima 1981 godine.

Sedamdesete godine su godine ustavnih promjena (1971), sa izvjesnom politickom krizom
razvoj drusStva prolazi kroz teSke trenutke i dolazi do niza sukoba materijalnih moguénosti i
drustvenih odnosa. Medutim osmom decenijom umjetnicka aktivnost u Makedoniji postaje sve
intezivnija, a veliki doprinos za to ima Kulturno Informativni Centar, zatim Muzej Makedonije,
kao i Muzej savremene umjetnosti u Skoplju, ¢ija nova zgrada biva otvorena 1970 godine. Sa
dobijanjem novog prostora i Skolovanog kadra ,MKC otvara i afirmira stvaralastvo makedonskih
umjetnika.

1980 god. organizirana je monografska — retrospektivna izloZzba Dimeta Todorovskog, a 1981
godine Dragana Popovskog Dade. Takoder organizirane su i samostalne izlozbe svih poznatih
makedonskih vajara. Sedamdesetih godina i ranih osamdesetih odrzane su tradicionalne izlozbe

mlade generacije Il (1972), lll (1977) i IV (1982), na kojima su prezentirana djela najmladih
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makedonskih umjetnika, (onih koji su tek izasli iz akademija ili onih koji su privukli paznju svojim
djelovanjem). 1987 godine organizira se ,,Bienale mladih“ u MKC —Skoplje.

Na venecijskom Bijenalu 1978 godine uzeli su uce$ée Per&inkov, Had?i Boskov i Tomo Sijak.
1979 — 1980 prezentirana je izlozba 15 savremenih makedonskih likovnih umjetnika.

Takoder na izlozbi ,,Savremene jugoslovenske umjetnosti “ u Atini 1987 godine predstavilo su
Sest makedonskih umjetnika, medu kojim i vajari Petar HadZi Boskov, Jordan Grabulovski i
Gligor Stefanov.

Makedonska kritika reagira na vrijeme i otkrivaju se svi aspekti makedonske umjetnosti.

Makedonsku savremenu skulpturu ponele su dvije generacije, koje su Skolovane na
jugoslovenskim akademijama i druga grupa koja se pojavljuje sedamdesetih godina. Zadnjih
nekoliko godina na skopskom FLU osnovanom 1980, poceli su da izlaze talentirani i Skolovani
vajari, koji su rezultirali stilskom razniloko$¢u, povezani sa tradicijom antromorfizma, i slobodni
oblik u stvaranju skluptorskog djela.

Stvaranje prvog makedonskog vajara Dimeta Todorovskog (1907 -1983) prekida se okupacijom,
i njegovim izlaskom na slobodnu teritoriju u Gornjim Vranovcima. | nakon zavrSetka rata portret
ostaje omiljena tema Todorovskog. On modelira i docarava fizicki izgled lika posebno kada je
emociojonalno motiviran. Kriticari koji slijede njegove izlozbe, grupne izlozbe DLUM-a, razlicno
interpretiraju njegove radove, od egzaktnog odusevljenja do ostrih kritika. Djela koja su izlagana
1945 godine kritikovana su kao djela kojima nedostaje kompozicija i da se skulptor zadrzava
samo na odredene figure. Razvijeniju varijantu bisti Todorovskog vidimo u zamisljenim
portretima ,Bra¢e Miladinov” (1945), tretiranu u Sirim povrSinama. U ovim portretima dolaze
do izrazaja meko, pikturalno i mazno modeliranje s posebnim plasticnim oblikovanjem i
rasporedivanjem detalja. U vremenu socijalistickog realizma (1945 — 1950) stvara vise djela
figura koje se spontano nadovezuju. U tom vremenu Todorovski izraduje figure miladih
graditelja, prestavljajuci ih u njihovim herojskom realizmu.

Potvrda da plastiéni tretman kod Todorovskog zavisi od momentalnog raspoloZenja i
emocijonalne povezanosti s motivom koje se najbolje vidi u solidno odradenim, to jest
izvajanim portretima ,Dimo - dedo” (patiranim gipsom) ,Stile” i ,Palamerovi¢”“ u bronzi.

Todorovskog nalazimo u dva gipsana reljefa. Prvi ,lzbjeglice” (1951), s jednom mekom
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modulacijom razradene mase i drugo djelo ,Sastanak” (1952), rjesen plitkim reljefom s
dvodimenzijonalnim formama, te blago geometriziranim oblicima.

Todorovski je odradio skulpturu sa realisti€nim karekteristikama. Njegova skulptura je protkana
ekspresionistickim elementima i kubizmom koje on prenosi na njegova djela. U danasnje vreme,
na Todosrovskog se gleda kao na vajara sa velikim historijskim znacajem u savremenoj
makedonskoj sklupturi. On radi i stvara u jednom teSkom vremenskom razdoblju gdje ostaje
vjeran tradiciji i historijskim oprjedeljenjima.

Posljednjih decenija dvadesetog vijeka u makedonskoj umjetnosti dolazi do pojave nekih novih
trendova rada, kako u slikarstvu tako i u skulpturi. Medutim veliki broj umjetnika ostaje u okviru
tradicionalnog, ili obnavljanju nekih nekih njenih pravaca. Ostvarivanjem nove umijetnicke
prakse koja nam otkriva nove relacije koriS¢enja materijala, forme, prostora, mijenja nasu
predstavu o umjetnosti i njenu funkciju. S novim trendovima kod nas u polju umjetnosti na
samom pocetku dobili su pozitivhe kritike od umjetnickih kritiCara i od strane Muzeja
savremene umjetnosti, Doma mladih ,,25 maj“, Muzeja Makedonije (Salon 4) u Skoplju.

Koco Fidanovski zajedno sa Simonon Semovim pocinju ranih sedamdesetih godina i traju sve do
danas. To su autori koji su uradili vise koloristi¢kih intervencija u prirodnoj i urbanoj sredini.
Trebamo spomenuti i Olgu Mili¢ koja u svom radu koristi razne krte materijale kao Sto su
karton, hartija, salotejp i slicne, organiziraju¢i na taj nacin svojevidnu kombinaciju, crteza,
kolaza, reljefa, istrazujuéi tako pravac novih vrjednosti skulpture.

Simon Uzunovski je arhitekta koji se zadnjih godina bavi jednom vrstom “asamblaine”
skulpture. Njegove plasti¢ne instalacije predstavljaju ,jednu vrstu siromasne umjetnosti“, koja
se dogada u odredenom vremenu.

Gligor Stefanov pocetkom osamdesetih godina u svojim asamblazima gotovih predmeta i krtih
materijala (materijala od konopa, terakote, drvenih greda, pamuka, slame, Zice) u biti, biva
naklonjen nekonvekcionalnom nadinu rada i razmisljanja.

Petar Nikolovski na samom pocetku svoga rada stvara reljefne slike, koje kasnije u jednom
krajnje reduciranoj formi prevodi u plasti¢ni oblik, dajuéi im oblik grmuse ili prutasto izvijenim

,kafezima®“.
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Jedan od diplomiranih umjetnika na skopskom Fakultetu likovnih umjetnosti je lbrahim Bedi
koji je zadnjih nekoliko godina uradio nekoliko instalacija od razli¢itog prirodnog materijala u
zatvorenim i otvorenim prostorima.

Ismet Ramicevic koristi kamenciée s kojima kreira skulptorski asamblaz. Karekteristicno za njega
je Sto kod njega dolazi do jedne delikatne situacije izmedu elemenata u prostoru, njihova
dinamicnost koja se prenosi konceptualnom svjeZinom .

Medu drugima su i Dragoljub BeZan, Igor Mitroéevski, Ljupéo Bojarov, Risto Mijakoski arhitekta
Vlado Pavlevski, Poko Radovanovié, Mirko Stefanovi¢ idr.

Jednu drugu vrstu rada obuhvataju u svojim hepeninzima Slobodan Filovski ,Odnovo radanje
Venere“ i Novica Arsovski ,Ziva skluptura® (1984).

Paralelno ovim nastojanjima odvijaju se stvaralacki eksperimenti nekoliko talentiranih mladih
umjetnika sa sasvim razli¢itim temperamentima i interesiranjima, medu kojima su Tome
Adzievski koji se bavi vajarstvom i slikarstvom, Stanko Pavlevski koji stvara skulpturu oblikovanu
limom u kojoj nema nikakvog traga nekog drugog predmetnog materijala, to su geometrijski

oblici strogo dinamiénih arabeski. Ovaj autor radi u obnovi geometrijske izgradnje.

Jovan Sumevski upotrebljava sirove i gotove predmete, ovi asmblaZi od daski i Zice prestavljau
produZetak njegovog slikarskog djelovanja.

Umijetnici koji se povezuju svojom tradicijom i slobodnom apstraktnom skulpturom su jos i:
Filip Dordiev, Sretko Jovanovski, Marga Kiseli¢cka —KaldzZijeva, Dimitar Samardziski i Ranko Daki¢,
¢ije stvaralastvo uspostavlja novu relaciju materijala, nastojeci na taj nacin da opravdaju svoje
djelovanje koje nose sa sobom.

Makedonski umjetnici ravnopravno uzimaju ucesSé¢e u mijenjanju umjetnickog djelovanja na
prostoru bivse Jugoslavije. Veéina vajara ima Cisti  estetski ili umjetnicki cilj. Kada
trodimenzionalni objekat skulptura ima, osim umjetni¢kog i upotrebni aspekt, mozemo ga
nazvati skulpturom samo ukoliko je umjetnicki aspekt predominantan, a kada su upotrebni i
umjetnicki aspekt balansirani, nazivamo ga funkcionalnom skulpturom, a kako umjetnicki
aspekt prepusta vise mjesto upotrebnom, vajarstvo postaje dizajn.

Veliki broj vajara smatra da su samo linija, povrSina i volumen, i kada se tome pridoda

simetrija, proporcija i ritam, dovoljni da se izrazi misao i da se pretoci u skulpturu. Takve
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skulpture pripadaju nefigurativnom - apstraktnom vajarstvu. U savremenoj makedonskoj
sklupturi ima nekoliko primjera i djela koja sadrze ove elemente, priblizavajudi ih svojstvima
sklupture —objekta. Neke od njih se nalaze izmedu granice asocijativne skulpture koje mogu
da se posmatraju. Skulptura se temelji na saznanju da ona predstavlja objekt koji djeluje
svojim Cistim likovnim elementima kao konkretna plastiéna materijalna realnost, koja je u
funkciji modulatora. Ritmi¢nost i njihova ambientalnost ¢ine komponiranost, medusobna
ukljapanja sintetickih zaokruZzenih formi, horizontalnih i vertikalnih, kao i povezivanje
subjektivnog i objektovnog, intimnog i monumentalnog razrjeSenja, jednim plasti¢nim

jezikom koji sadrzi sve sustinske aspekte jednog savremenog umjetni¢kog senzibiliteta.

Dimo Todorovski

Kao i u mnogim europskim prostorima tako i na prostorima bivse Jugoslavije, nakon MeSstrovica,
i u Makedoniji, Roden i Burdel imat ¢e jednog sljedbenika. Jedan od njih bio je i osnovopoloznik

makedonske moderne skulpture Dimo Todorovski.

Od antic¢ke bastine kroz srednjovjekovne rezbarije, pa sve do druge decenije XX vjeka. skulptura
u Makedoniji biée liSena svog kontinuiteta. Zbog sloZzenog petovjekovnog kolonijalnog ropstva i
nedostatka slikarske i skulptorske reprezentativne umjetni¢ke tradicije kolonizatora,
Makedonije i nakon oslobodenja od kolonijalizma, ponovo u prve tri decenije XX vjeka, pa sve
do zavrSetka Drugog svjetskog rata, biti ¢e pod vojno-politickom i kulturnom dominacijom.
Skulptura neée imati istu privilegiju kao slikarstvo. Ona, iako sasvim drugacija od zapadne
tradicije (koja je prosla kroz razlicite stilske epohe) preko rimskih mozaika, vizantiskog
kanoniziranog slikarstva, pa sve do pojave profanog slikarstva, odrzaée svoj kontinuitet.U tom
ogromnom milenijumskom vakuumu, kao usamljena skulptorska pojava biée neoklasic¢ni
skulptor Eftim Andonov koji ¢e u nam naslede ostaviti samo dva portreta radena u
neoklasi¢cnom stilu iz 1912. godine. Nakon 23 godine, 1935. godine Dimo Todorovski bice prvi i
jedini akademski obrazovani skulptor koji ée postaviti temelje makedonske moderne skulpture.
U epicentru njegovog stvaralastva bi¢e ¢ovjek i njegova pozicija u razli¢itim drustveno-politi¢kim
i socijalnim kontekstima. Socijalna stradanja i stradanja malog Covjeka manifestirace se kroz

emociju njegovih brojnih portreta, kao i u grupnim kompozicijama.Njegova realisti¢ka djela koja
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imaju Zestoke kriticke, socijalne i nacionalne akorde - nece biti u cjelini sacuvani. Diskretno
prisustvo impresionisticke poetike, emanirace se kroz razlicite psiholosSke manifestacije koje ce
biti prisutne u njegovim brojnim portretima. Tragi¢na historija Makedonije bice prisutna u
razli¢itim periodima njegovog stvaralastva. Paralelno sa portretima radi¢e i serije u malom
formatu koji pripadaju razli¢nim Zanrovima u kome se prepoznaje lirski obojena socijalna nota
(Majka sa detetom, Kosac, Dijete koje pise, i dr.)Tokom 1945. godine izradi¢e djela koja nisu
politicki instrumentalizirana u duhu soc-realizma. Medu tim djelima najznacajniji su mu
portretne polufigure knjizevnika prerodbenika bra¢e Miladinovaca. Pored virtuozne realisti¢ko-
impresionisticke modelacije, ono Sto ¢e biti karakteristiCno, to je njihova kompoziciska
struktura. Oba tjela medusobno su ujedinjena u jedno integralno tjelo (kao simjamski blizanci).
Ovakav pristup kompoziciji referira na jedinstvu njihove intelektualne i prosvetiteljske misije.
Takode izradiée portrete njegove majke, slikara Lazara Licenovskog kao i njegove supruge, zatim
slikara Nikole Martinovskog itd.ldealizirana, takorec¢i Rodenovska poetika kod Todovskog, moze
se prepoznati u njegovoj muzicki intoniranoj skulpturi Andante (1956), izradenoj u prirodnoj
veli¢ini. To je elegantan, rafiniran muski sededéi akt ¢ijom gestikulacijom ruku, kao i sam naslov,
referira na muzicara i na izvodenje nekog muzi¢kog djela. Igra izmedu prisutnog tjela izvodaca i
tjela otsutnog instrumenta, sa danasnje distance Zeli se interpretirati jedan postmodernisticki
aspekt. Svojevremeno ova skulptura je ostala neadekvatno interpretirana. Njena inventivnost i
inovativnost pri kraju osme decenije proslog vjeka bila je interpretirana kao ,pantomimska
figuracija.” (B.Musovi¢ ,2011,127) Prefinjeni gestualni pokreti ruku i stav nogu, izrazavaju
emotivno stanje cCeliste, koji u zanosu, sve do danas leZerno svira svoju kompoziciju, u kojoj se
vise ,slusa” tempo adada, nego tempo andanta. Remek djelo Todorovskog je bez sumnje,
kompleksno koncipirana kompozicija ,Jama“ inspirirana poemom |.G. Kovaci¢a, kao i videnih
leSeva tifusara. (B. MusSovi¢, 2011, 127) Ova skulptura je 1962. godine bila izloZzena u DiZonu,
tako da je jedan anonimni francuski kriti¢ar napisao: ,Plasti¢nost ove kompozicije je ozbiljno
prostudirana, i pored nas imamo djelo koje pravi ¢ast umjetniku i umjetnosti“, dok ¢e kriticar
Gaston de Gran$ konstatirati da je Todorovski ,takoreéi klasicnim sredstvima nadmasio
realnost. On je pronasao i ono Sto niko nije vidio ili Sto ne zna. U svojoj viziji on je dostigao
Goju.” (Ibid 128) Misleé¢i na ciklus grafika ,UzZasi rata” njena piramidalna kompozicija i

artikulacija, sastavljena od Cetiri ritmizirana skeletona tretiranih aktova, govore o uzZasima i
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posljedicama rata. Ovu kompleksnu antimilitaristicku kompoziciju istovremeno dozivljavamo
kao psihodramu, kao agoni¢nu pretsmrtnu molitvu, i kao apel za spas duse. Ta monumentalna
bol koja je vec¢a od same skulpture, referira nam na individualno, ali i na kolektivno, univerzalno
stradanje ljudskog bi¢a. Jama je takode refleksija holokausta, logora smrti, koji se ne zavrsavaju
sa Drugim Svjetskim ratom, vec traju sve do danas na razli¢itim mjestima planete. Pored
brojnih portreta i razli¢itih kompozicija, Todorovski ¢ée se baviti i spomenickom
monumentalnom skulpturom kao sto su: ,Makedonska pijeta“, (postavljena u enterijeru
Makedonske akademije nauka i umjetnosti), zatim ,Na Medvedem Kamenu“ u Krusevu,
»Spomenik palim borcima sa sela Trnice” u Trnici, ,Spomenik revolucionara Save Saveva“ u

bevdeliji, ,Spomenik NOB-a“ u selu Dubnica“ itd.

Adante 1956 Jama 1962
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10.1 EVROPSKA DRZAVA

Platon (423 -347. g. p.n.e) bio je neposredni Sokratov ucenik. On u Atini osniva prvu filozofsku
Skolu Stare Grcke koja se zvala ,,Akademija“.

Napisao je puno dijaloga. Imena tih dijaloga su data po imenima slavnih ucesnika sofista kao
,Fedon”, ,Protagora”“, ,Gorgija“, ,Teetet”, ,Paramenid”, neki drugi nazivi se odnose na
svecanosti koje su tada odrzavane ,Drzava®“, ,Zakoni“, ,Gozba“, ,Sofist”idr.

U svojoj akademiji Platon je Zelio da osnazZiti Sokratov stav o jednom ispravnom etickom
poretku i jednoj istini. U tom kontekstu on smislja jednu ontolosku podjelu gdje je vidljiva
stvarnost i u toj podjeli on dodaje posebnu nevidljivu i duhovnu stvarnost — Svijet Ideja.
Platonova ideja je nepromenljiva, postojeci element, element u kojem je smjeSten odgovarajuci
odgovor o pojedinim pitanjima i misljenjima. Rije¢ ,Ideja“ kao Sto se vidi, piSemo velikim slovom
da bi naglasili koliko je za Platona ideja bitna, kao pojam i razum, nesto $to realno postoji ili
treba da postoji da bi jedna drzava bila drzava. One su i modeli prema kojima su stvorene stvari
njihovim saznanjem, saznanjem koje su u biti stvari.

Ideja, odnos izmedu ideje i stvari je apstraktni odnos. Da bi to shvatili na najbolji nacin Platon je
to priblizio nasoj masti kroz alegoriju poznatu kao Mit o pecini. U ovom mitu Platon opisuje
ljude koji su duboko privezani s pe¢inom i uvijek gledaju u nju, i njenu unutrasnjost. Iza ljudi u
pecini nalazi se vatra, a ispred njih stalno promicu ljudi. Ljudi u pecini mogu da vide samo sjenke
stvari koje promicu ispred njih, i ne znaju nista drugo. Ukoliko se neko od njih oslobodi i izade iz
pecdine, onda bi vidio stvari u svjetlu sunca, Sto bi potpuno promjenilo njegovu sliku o svijetu. Za
Platona je ova prica, pri¢a koja govori o izlasku iz peéine, onda sjenke na zidu koje gleda za
njega vise nisu stvari, ve¢ moguci uspon covjeka i njegovih ¢ula, opazanja stvari do Ideje Svijeta.
Da bi dosli do neke ideje morali bi protresti svaki argument koji je vezan za cilj, jer i argument i
cilj trebaju imati opravdanje. Ideje se ne mogu saznati ¢ulima, one su nevidljive. Ideje su
shvatljive samo u umu. Da bi shvatili ono Sto nas interesuje i ono $to znamo i treba da znamo,
tada pravda, nasa vjesStina, umjede, znanje, ljepota, sve mora biti usmjereno prema onome Sto
Zelimo da postignemo i da pokazemo.

U ovom slucaju nije u pitanju samo sustina mozga. Predmeti mogu biti dati kroz iskustvo, zatim

ciljonoga sto nam je poznato i cilj naSe maste. Platon smatra da primjenom matematike, u kojoj
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imamo rad sa brojevima ili geometriskim tjelima, formama, budi nasa Culna iskustva, koja nas
vode ka jednoj tacnosti naseg rada. Platon smatra da kada otkrijemo sustinu predmeta, onda
znamo tacno zasto bas Zelimo da taj predmet bude takav kakav mi Zelimo, jer u tom stvaranju
koristimo nas$ sopstveni um.

Odredenjem ideje, odredujemo i plan, a sa planom obuhvatamo sve ideje koje su u nasem umu.
Nas napor, razmisljanje, osvjetljujemo i izvodimo ih na svjetlost dana. Platon smatra da mi dok
ucimo, sjecamo se ideja koje su bile u nama, ideja koje su postojale u nasoj dusi, i koje su
napokon ugledale svijetlo dana. Ustvari ovo je na jedan nacin besmrtnost nase duse, argument
za tu besmrtnost, jer u sve to je data ideja koja je probijena putem iskustva, i tada dusa postaje
besmtrtna, pripada svijetu ideja.

Kada govorimo o drzavi, ukoliko pokuSsamo da izostavimo Platona i dijalog poput , Drzava“ ili
»Zakon“, shvatit éemo da je to nemoguce. Ako bi htjeli ozbiljno da se bavimo ovim problemom i
sa svim tim Sto je skupljeno u Ideji, onda bez razlike koliko je to nas dotaklo, sukobilo se ili se
preklopilo sa nasim idejama, sve potraznje pocinju iz samih pocetaka zapadne kulture. Kada
govorimo o Platonu onda za njega postoje ideje spoznaje objekata. Upravo je ideja ono istinsko,
od nje sve pocinje, ona je neunistiva i vjeCna. S materijalizacijom ideje pocinje ono istinsko
znanje, upoznavanje svijeta, njegove duse istine i pravde. Ovaj dijalog izmedu ideje i svijeta
Platon objasnjava u ,Drzavi, kroz nama dobro poznatu alegoriju Mit o pecini, u kojem je
postavljen cjelokupni kauzalni odnos samoga sebe, sveukupne ljudske percepcije stvarnosti,
ideje videnja svijeta, kao i ukupnu ljudsku dusu i njenu besmrtnost.U danasSnje vreme na
Platona se pozivaju i desne i lijeve strane, jer se radi o Covjeku koji se nalazi na pocetku svih
vrjednosti, na kojima se bazira cjelokupna zapadna kultura. Da bi ovo razumjeli svakako
trebamo znati historiju od samog pocetka, od Pojave Platona do Hegela, Kanta, Marxa, Popera
itd.Platon u ,,Drzavi,, postavlja bitno pitanje o ostvarenju dobrog i sretnog Zivota. Platon kroz
politicko razmisljanje isti¢e sve ono sto je kroz ideju dobro, potrebno za Zivot svakog pojedinca
u samoj drzavi. Glavna odlika Platonovog dijaloga je pravednost u Drzavi. Sta je pravednost

pitaju se Sokrat, Gloukon, Trazimah i Adimant koji su glavni nosioci dijaloga.

Sta je najuocljivije u Platonovom dijalogu, to je ustrojstvo drzave, nju Platon predstavalja kroz
tri klase koje ¢ine vladar, ¢uvar i privrednik, ¢iji je odnos tako uspostavljen da svaka od njih

obavlja svoj specifi¢ni posao, koji je ujedno dvostruk, za sebe i za zajednicu. Tokom vremena,

174



ono Sto je ljudima postalo zanimljivo je prije svega odnos cjeline i dijela, odnos pojedinca i
politicke zajednice (drzave ili naroda ), kao sastvnog dijela drzave.U tim klasama koje su sastavni
deo drZave, svaki pojedinac je uklju¢en u nju i sluZi zahtjevima zajednice, a onda i svojim
vlastitim. Ovakav nacéin nam ukazuje na nedosljednost pojedinca, njegovu , nedovrsenost”,
nesamostalnost u odnosu na zajednicu koja predstavlja jednu posebnu organizaciju jednog
organizma.Platon u knjizi ,Drzava®“, koja u dijalogu govori o pravednosti, sli¢i njegovim ranijim
dijalozima, gdje Sokrat s pitanjima kod svojih sogovornika izvlali priznanja i neznanja o
predmetu u Cije se znanje na pocetku nije sumnjalo, dok se definicija predmeta djela, ostavlja
otvorenom. Onda na kraju knjige postavlja pitanje: ,Sta je pravednost ?“, pitanje koje ée ostati
bez odgovora. |z tih razloga Sokrat ispocetka pocinje ispitivanje, s ciliem da iznese na vidjelo sta
je uistinu pravednost jedne drzave.Sokrat to radi jednim interesantnim skokom pojedinca ka
drzavi: po njemu pravednost kod covjeka i drzave biée ista stvar, pa da bi se doslo do te stvari
lakse je promatrat drzavu nego Covjeka, a kada se jednom pronade odgovor na pitanje Sta je
pravednost u pravednoj drzavi, onda je lako shvatit i Sta je pravednost kod pravednika.Ovaj
skok Platona je razumljiv, on na njega prelazi bez nekih posebnih obrazloZenja. lako se nama
¢ini neopravdanim, ipak on je najvazniji dio Citave Platonove politicke teorije kakava nam je
predstavljena u ,,Drzavi“, pojedinac je izjednacen sa drustvom tj. zajednicom kojoj je ¢lan.Platon
u ovom djelu predstavlja drzavu kao savrSenu zajednicu, zajednicu koja je sastavljena od tri
klase: vladara-filozofa, ¢uvara —ratnika i privrednika, koji odgovaraju na dusevno uredenje
Covjeka, s razumom , razdrazljivosti kao Zeljeni dio duse.U platonovom djelu, tri dijela duse
prikazana su kao tri dijela tijela — glava, srce i stomak (genitalije), a njihov odnos u cjelini - tijelu
predstavlja strukturu Platonove idealne drzave.Kada donji dio tijela nadjaca glavu, tad dolazi do
propasti: iz idealne drzave ée se izroditi redom: timokracija — vladavina ¢astohlepnih — vladavina
gramzivih, demokratija — vladavina gomile, odnosno , neobrazovanog puka“ i na kraju najveée
zlo — tiranija.Ono sto su u svojim prezentacijama precutivali tumaci Platona, jeste da je politicka
nauka zapravo ono difuzno, gotovo neprimjetno preskakanje od pojedinca kroz drzavu do
drugog pojedinca. Ustvari u ovome se ogleda problem, jer izjednaéava drzavu sa pojedincem, s
drzavom. Na pocetku rasprave u Il knjizi, Platon, u nastavku, govori o klasama pojedinca od
uredenja drzave, zauzima mjesto, Sto ¢e kasnije teoretiCari izjednaciti sa mjestima organa u

organizmu. No organizam ne mozZe biti isti sa organom: znadi izjednacavat organ s organizmom -
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gubi se smisao Citave organicke teorije, jer viSe nije jasno Sta budi i nad ¢im se ima prednost iliti
veéa vrjednost.Da bi pokazao analogiju glave, srca, i stomaka s vladarima, ratnicima, i
privrednicima, onda je nuZno postaviti bitnu razliku izmedu organizma - pojedinca — razlike
mnogo vece nego Sto je izmedu singulara i plurala. Totalitarna i autoritarna nacionalisticka
ideologija XX vijeka, polazi od organicke teorije i pokusSava razrjesit institucijom vode i pokreta.
Kao prvi korak isti¢e se skup pokreta naroda drzave. Da bi se izjednacio sa cjelinom, onda se
treba uodit posljednji skok, a to je da cjelina treba da se izjednaci s pojedincem. Tu je voda. U
osobi vode sjedinjiuje se voda naroda, u jednom pojedincu imamo jednu volju, jednu akciju.
Voda je razum - jedna glava, pokret je njegovo srce, a njegov stomak su poljoprivrednici. Iz
ovoga se moze zakljuciti da je slicnost teorijskih temelja, tih ideoligija i Platonovih nauka
nerazdeljiv. Jesu li doista autoritativni ili totalitarni rezimi XX vijeka rezultat pobjede Platona
nad sofistima? Ili njihov temelj treba traZit na drugom mjestu u drugom vremenu? Da bi dosli
do ovog odgovora ¢eka nas dug put, ili samo neki nagovestaj da je odgovor blizu, do tada ¢éemo
se zadrzat na organickoj teoriji i totalitarnim sistemima.Platon je idealnu drzavu stvorio na
pergamentu, a vode autoritarnih pokreta, stvarali su na ne¢emu mnogo lomljivijem — na zemlji.
Ako se zaista vode Platonom, mogu se uvijek neuspjeh Platona i njegovih ucenika koji
preslikavaju idealnu drzavu iz svijeta ideja u svijet propadljivih stvari. Jer svi ti pokusaji dovodili
su do tiranije.Kada govori o idealnoj drzavi Platon kao da idealizira, razlog gdje drzava postoji i
treba da bude produkt ljudske svijesti. Za razliku od svog djela ,Zakon“ u ,Drzavi” Platon trazi
jednu apsolutnu drzavu. U ovom lezZi utopijska kategorija ,Drzave”“.Za Platona idealna drzava je
sastavljena od tri klase: filozofa, vojnika i robova. Drzavom upravljaju filozofi, ¢uvari drzave su
vojnici, a proizvodaci u jednoj drzavi su robovi. Platon je uocio da privatna svojina kvari ¢ovjeka,
pa je odlucio da prve dvije klase nemaju privatno vlasniStvo.Da bi ovakva drzava funkcionisala,
treba da se zasniva na Platonovom konceptu pravde, odnosno pravdenosti koja trazi da ,,Svako
radi svoj posao”. Platon isti¢e da se eticki ideal postiZe vrlinom, a ta vrlina zasniva se na znanju.
Da bi se realizirala ova ideja iza svakog pojedinca treba da stoji zajednica, to jest drzava. Za
Platonovu drzavu se moze istaéi da se temelji na djelatnosti i da je ona intersubjektivna Zelja
svakog pojedinca. Platon u svojoj ,,Drzavi“ pokusava da formulira apsolutno najbolju drzavu, za
razlku od njega, Aristotel tvrdi da ne postoji apsolutno dobra drzava u odnosu na njeno

postojece stanje. Znaci, Platonova drZava ima tri staleza (filozofe, vojnike, robove), za razliku od
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njega kod Aristotela imaju dva staleZa i to: upravlajcki stalez i stalez robova. U pocetku Aristotel
pogresno formulira premisu o robovima, a to je da su oni takvi po prirodi, a i takvi su jer ih
drustvo Cini takvima. U samoj ovoj tvrdnji Aristotel formulura rasnu teoriju drustva. Za razliku
od Platona, Aristotel je realniji i on se zalaZe za drzavu kao Atinu, proucavajuéi zakone grckih
drZava, on iz njih izvlaci zakljucke i prikazuje drzavu u organicistickom obliku. Platon smatra da
drzava nastaje zbog toga jer niko sam sebi nije dovoljan, pa onda iz tih razloga neki ljudi su
predodredeni za neki posao, neki za neki drugi, i prema njemu podjela rada je preduslov za
drzavu.Razlog zbog cega se stvra drzava lezi u medusobnom pomaganju ljudi zbog
zadovoljavanja Zivotnih potreba, te potrebe se dijele i razlikuju medusobno, u zavisnosti od
prirodnih sposobnosti ¢ovjeka. Najprostija drZzava sastoji se od malog broj gradana, i svaka
grupa gradana ima svoj zadatak, gdje se jedni brinu za stan, drugi za hranu, treéi za odjedu i
obudu itd. Ovo je primjer zdrave drZzave koja kasnije postaje mala u odnosu na njen prostor, jer
njenu teritoriju naseljvaju doseljenici i to izaziva rat. Cijeli drzavni posao se dijeli na privredu,
odbranu i upravu. Svaki ovaj posao je rasporeden po staleZima pa je Platon ljude u svojoj
idealnoj drzavi podjelio u tri staleza: vladare (filozofe), cuvare (vojnici), i treci stalez ¢ine seljaci,
radnici, zanatlije itd.Kada govori o vojnicima (¢uvarima) oni treba da budu vaspitani, da budu
dobri prijatelji, takoder treba da budu nemilosrdni prema neprijateljima. Da bi bili dobri vojnici
moraju se baviti gimnastikom, onda treba da izu€avaju muzi¢ko obrazovanje i vaspitanje. Prvi
oblik vaspitanja je ucenje o mitovima, pri¢e koje ée izazivat kod vojnika hrabrost, poboZnost,
plemenitost, ove odlike su odlike dobrog ¢uvara. Takode vojnik treba da se bavi gimnastikom,
da bi odrzavao svoje tijelo, onda treba da se posvijeti muzici, jer ako vojnik preteruje u
gimnastici od njega se stvara zvjerski borac. U drZzavi ne smije imati ni bogatstva ni siromastva,
jer i bogastvo i siromastvo uti¢e negativno na svakog pojedinca. Kada se radi o spoljnim
odnosima drzava Ce svoj plen davati saveznicima Cime ¢e ih pridobijati. Drzave na ovaj nacin ne
postaju mocnije, jer se u njima tada stvara vise drzava, bogatasa i siromaha. Kod ovakvh drzava
uvijek postoji moguénost da jedan dio drzave pokrenes protiv drugog dijela i da dode do
sukoba.DrZzava koja se zasniva na ovakvom principu dobija epitet mudre drzave, hrabre,
pravi¢ne. Oni koji upravljaju drzavom su mudri upravitelji. Dok se hrabrost nalazi kod ¢uvara,
pravi¢nost znaci obavljati svoj posao. Ako svaki pojedinac u drzavi obavlja posao za koji je

najbolje spreman, onda u toj drzavi svako ko vlada mora biti pravican.
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U svojoj drzavi Platon veliku paZznju posvjecuje Zenama i djeci. U njegovoj drZavi postoje i Zene
Cuvari koje moraju da posjeduju iste vrline kao muskarci ¢uvari. Sokrat isti¢e da Zene moraju
pripadati svim ¢uvarima, da ne smiju pripadati samo jednom ¢uvaru. Svakako i djeca moraju biti
zajednicka, dok roditelji ne bi trebali poznavati svoju djecu.Kada se ovo analizira vidi se da se
radi o jednoj poligamiji u unutar same zajednice vojnickog ,reda®, koji izaziva jednakost i ljubav
kod svih cuvara, zbog Cega se ovo radi? - na ovaj nacin drzava bi postala nepobjediva i
neunistiva. Znaci ovakva vojna sila puna uzajamne ljubavi i privrZenosti izmedu samih vojnika
koja se povezuje rasprostranjenjem homoseksualizma — biseksualnim vezama izmedu vojnika,
ratnika te drZave.Svako oplodenje van dozvoljenih godina bi¢e sankcionirano, ne smije se
dozvoliti nekontrolisano mijeSanje, to drZzava ne moZe dopustiti. Pravilo je dakle da najbolji ljudi
imaju Sto ¢esée odnose sa najboljim Zenama, da bi se izrodila najbolja djeca. Vojnici koji se budu
pokazali kao hrabri dobijaée najbolje Zene, njihovu djecu odgajace drzava, hrani¢e majke, ali oni
nece znati koje je njihovo dijete. Kada bude proslo nekoliko godina bi¢e im dozvoljeno da uzmu
Zenu kao saputnicu. A posto ne znaju ko je kome roditelj onda sve Zene i muskarci smatrat ¢e
svu djecu svojom, djeca ¢e smatrat ostalu djecu bracom i sestrama. U rat ¢e iéi svi zajedno, jer
djeca trebaju da uce ratne vjestine.Ratnici iz ovih redova nece uzimati za robove druge Helene,
ve¢ samo varvare. DrZzavni ratnici nece plja¢akt ni zemlju ni hramove, neée paliti kuce niti ¢e se
smatrati neprijateljem. Radi se o vrlo malom broju, jer su svi skoro bili Heleni.Istinski cuvari reda
su filozofi i oni se biraju za vladare. Da bi neko postao ¢uvar on se morao podvrgnuti raznim
ispitima, Sto znadi da je trebao zadovoljiti odredene kriterijume. Morao se dokazati i kao vojnik
u borbi, i biti po svojoj prirodi erudit, Sto bi predstavljalo spoj potrebnog i neophodnog, kako bi
se istinski sluzilo drzavi i da bi drugi Zivjeli u sreci. Da bi neko preuzeo poziciju vladara, trebao je
zadovoljiti i odredenu starosnu granicu, odnosno trebao je imati oko 50 godina ida bi stekao
pravo da bude vladar.Platon smatra da timokratija, oligarhija, demokratija, i tiranija jesu Cetiri

oblika drzavnog uredenja koja su loSija od drzave.
Timokratija: Aristokratija prelazi u timokratiju kada dode do razdora medu vladarima.

Oligarhija: Ovo uredenje zasniva se na procjeni imovine, znaci u oligarhiji vladaju bogatasi, dok
siromasi ne ucestvuju u vlasti. Ovo je drzava viSe struka, jer je vlast podjeljena na bogatase i

siromahe i oni su stalno u sukobu, neprijetelji su jedni drugima.
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Demokratija: Oligarhija dovodi ljude do propasti, kada siromasni dio stanovnistva vidi da su
vladari loSi oni kreéu u pobunu protiv njih. Kada siromasni pobjede bogatase nastaje
demokratija. U pocetku u demokratiji vlada sloboda ali kasnije radi¢e svako S$ta hode.
Demokratski ¢ovjek nastaje od oligarhi¢nog Covjeka, i kada neka pobuna dobije pomo¢ od vani,
onda dolazi do unutradnjih sukoba, onda zavisno od okruZenja, pobjeduje ¢as jedna ¢as druga

strana.

Tiranija (tiranida): Nezasitost za necCim S$to se najviSe cijeni uniStava drZavno uredenje.
Bogadéenjem ljudi unistila se oligarhija, dok ¢e demokratiju unistiti sloboda. Svi postaju jednaki,
stariji po€inju da se plase maldih, stranci se izjednacavaju sa starosjedeocima. Narod bira novog
vladara koji postaje tiranin. Taj vladar kad jednom dode na vlast uvijek ée pocinjati neke ratove
kako bi narod postajao siromasniji i tako narod ne bi imao vremena da se bavi vladarem, ve¢

samim sobom. Tiranin je uvijek budan, prati svakog neprijatelja koji mu stane na put.

Ucenje Platona o drZavi bazira se na njegovom idealistickom tumacenju svijeta, ta ideja je
idealisticka i takvu drzavu moZemo posti¢i samo misljenjem. Materijalni svijet osje¢amo Culima,
ali to nije prava osjecajnost. Sva Cetiri oblika drZzavnog uredenja egzistiraju kroz historiju
Covjecanstva, sve do dan danas i pokraj ¢injenice da svako drustvo i sam covjek, sa nedovoljno
nerazvijenim politi¢kim, kulturnim, nauénim stepenom razvoja kao i same politicke misli i teorije
drzave i pravde, ali u savremenom svijetu sa izgradenim nacionalnim identitetima i savremenim
idejama za jednu europsku drzavu, ipak nisu nasli snage da prevazidu ove Cetiri ,bolesti, svake

drzave.

U svojoj ideji o drzavi Platon govori o metodi dijalektike, jer trebamo podstaci dusu na sje¢anje
svijeta ideja u kome je boravila prije ulaska u tijelo. Platon takoder tvrdi da u materijalnom
svijetu mi vidimo samo senke svijta ideja. To Platon opisuje u svojoj poznatoj slici u djelu
DrZava.Platon smatra da se eticki ideal moze postiéi vrlinom, i on se zasniva na znanju. Ideja
koja ga nosi je vrhunske vrjednosti, i ona se moZe ostvarit ne samo u pojedincu nego
istovremeno i u zajednici, odnosno u drZavi. Da bi postojala jedna idealna drzava ona se mora
zasnivati na podjeli rada, a ne mijeSanjem poslova jednim sa drugim, onda da se privilegija i
pozicija ne postize drugom privilegijom, veé znanjem i vrlinama.Krize koje su vladale i vladaju u

savremenim europskim drzavama u svojim raspravama sluze se Platonovom teorijom drZave.
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Sve postojece drzave i njihova uredenja treba da odgovaraju svojoj namjeni, terenutnoj politici i
interesima njenih gradana. Imenom, sve ideje o drzavi iz Platonove teorije, danas su prisutne i
poznate. Sva danasnja istraZivanja o uredenju drZave te vrste nazivaju se ,politickom
filozofijom“ koje je sam Platon ¢uo iz Sokratovih razgovora i posvjetio sadrzaj u sva njegova
djela DrZava, Zakon, i u jednom djelu DrZavnik. Danas se sve europske drzave baziraju i uzimaju
kao temelj za svoje uredenje ba$ zaklju¢ke iz ovih Platonovih dijaloga.Kada govorimo o
umjetnosti kao delu drZave, koji se formirao i veé je formiran u bitci s vremenom, razumije se da
ta bitka, ostaje zajedno s pitanjem o smislu, o ¢emu se radi i zbog ¢ega se vodi. Samo tumacenje
covjeka i njegovog stvaralastva temelji se na osnovu stvaranja drzave, kako u davnim vremenim,

tako i danas, jer se stvara europska drzava, drzava kao drzava.

10.2. PROBLEM HISTORIJE | HISTORICIZMA U PROJEKTU ,, SKOPLJE 2014“

Problem pitanja historicizma u umjetnosti je aktuelan kako krajem proslog, tako i sa sredine i
kraja XX vijeka. Ova pitanja su aktuelna zato Sto postoji kontinuirana potreba da se ¢ovjek vraca
u proslost, tj. u historiju. Ne samo u renesansi i neoklascizimu, ve¢ i u doba postmoderne
estetike sedamdesetih i osamdesetih godina XX vijeka, otvorile su se Siroke moguénosti
prakticiranja proslih formi i oblika historijskih stilova. To Ni¢eansko kruzno ,vje¢no vracane”
podrazumjeva u sustini vracanje ka historicizmu, koji je ocigledno vrlo prisutan ne samo u
mojim radovima, ve¢ i u umjetnic¢kim programima. To vracanje s jedne strane kvalifikuje se kao
anahrononizam koji ima negativno znacenje, a s druge strane u postmodernoj umjetnosti i
kritici ima pozitivne konotacije. Interes za historicizam, u historiji, ili preciznije, kao $to smo vec
spomenuli o historicizmu proslih vijekova, nije novi datum, tako da se zanimanje o njemu u
razli¢itim vrijemenskim ciklusima obnovlja i traje do danas.Sama historija umjetnosti, bez obzira
na to $to su utvrdene razli¢ite metodoloske osnove njene disciplinarne strukture, nosi u ovom
imenu historiju, ne samo kao terminoloski znak, ve¢ i kao granicu i opseg kome se oduzima
mogucnost izlaZzenja iz historicizma. Jasno je da se o historicizmu mora raspravljati i zbog njega
samog i zbog umijetnosti i historije umjetnosti, tako da kao koncept postoji i mozie se
raspravljati iz razli¢itih uglova. U sustini historicizam ¢e biti sveden na tri vazna okvira, na: duh

historije kao glavni motor i komponentu historicizma; tipologiju historicizma, kao i pokusaj
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njegove revalorizacije. Ali u poCetku moze se postaviti jos jedno osnovno pitanje, a to je da li se
treba govoriti o historicizmu i umjetnosti, ili, o historicizmu u umjetnosti? Slobodno mozemo
reéi da oba mogu biti u opticaju.lzmedu rokokoa u XVIII vijeku, i secesije oko 1900. g. nije bilo
originalnih doprinosa umjetnic¢kog izraza, veé su pojave bile u znaku ,,neo” ili ,pseudo” rjesenja.
lzuzev  impresionisticke estetike, ¢ime je pokrenut mehanizam avangardnih pravaca i
»inZinjerska arhitektura" gvozda i stakla, izgleda da su sve ostale oblasti arhitekture, skulpture i
slikarstva bile upuéene na interpretaciju ili imitaciju poznatog, kao S$to je neoklasicizam
utjemeljen na estetici i morfologiji antike koji nije sporan, kao Sto su rokoko i neobarok
korespondirali sa odgovaraju¢im velikim stilovima, realizam koji nije liSen klasi¢nih, posebno
renesansnih inspiracija itd. Krajem XIX vijeka zahvaljujuci pluralizmu doslo je do konfuzije i
mjeSavine su opravdavale sve ono Sto se zakljucivalo o historicizmu i njegovim stilovima, t;j.
eklektici. U takvom neo i pseudo sledu pojava, osobito u arhitekturi, historijske teme, ne samo u
smislu sadrzaja i uskog morfoloskog znacaja, nisu bile ograni¢ene niti u epohi romantizma, tj.
neoromantizma, koji je asocirao, citirao ili evocirao ucesée historije u umjetnosti. Sa svim
posljedicama, historija ocigledno ostaje klju¢na u definiranju historicizma. U historiji su se slila
znacenja historiografije i ono koje u njoj vidi historiju, tj. proslu stvarnost u kojoj su utemeljene
morfoloske i Sire stilske odrednice. Sa imenicom historicar, histori¢arskim se ukazuje na nesto
Sto je zasnovano na poznavanju historijskih ¢injenica. Historijski bi moglo znaciti nesto Sto je
vezano za historizam i za duh historije, a historijski neSto Sto je skup oblika i osobenosti,
selektiran u historicizam, tj. u eklekticizam. Historizovanje i historiziranje spadalo bi samo u
drugacdiju jezicku formulaciju kao $to je slucaj sa projektom ,Skoplje 2014” antikvizacijom (koji
kao pojam ne postoji) ili barokizacijom. Za umjetni¢ke pojave krajem XIX, XX pa ¢ak XXl vjeka,
historicizam zadrZzava ponavljanje, imitaciju, kompilaciju, citiranje u formalnom smislu, dok bi
historizam znacio neSto mnogo Sire u vremenskom i sadrzajnom pogledu kao oblik prezivjele
aktuelnosti tradicije. Pojam tradicije jasniji je od historizma, jer isti¢e potrebu da se iznade duh
nacionalnog. U vezi makedonskog projekta moZzemo navesti Cetvrti tip koji promovise Nikola
Pevsner (M. Jovanovi¢ ,1988,89), tako da ovaj tip predstavlja arheoloski historizam, koji se
temelji na poznavanju arheoloSke proslosti Makedonije kako u arhitekturi tako i u skulpturi.
Novi i lazni stilovi XIX vjeka i dalje ¢e doprinositi u¢vrsc¢ivanju uvjerenja da historizam pripada

tom vjeku, ali historija/proslost svim svojim elementima kao $to su: retrospekcija, asocijacija,
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reinterpretacija, citatnost, kopija, plagijat, nisu odlika samo tog vijeka, ve¢ u kontinuitetu, od
Antike, preko Rima, renesanse, klasicizma, pa sve do danas, oni se repetiraju i usaglasavaju sa
Ni¢eovim ,vjecnim vracanjem”, tako da su se sve civilizacija od najstarijih do danas vracale
svojim prethodnicima, tj. historiji. O tome nam svjedocCe i sama djela koja nisu bila oslobodena
uticaja njihovih prethodnika. Pikaso i mnogi njegovi savremenici nisu skrivali interpretiranje
oblika i motiva narodne umjetnosti Afrike, Juzne Amerike i Okeanije. Mnogi ,,autoritarni drzavni
stilovi“ izmedu dva svjetska rata bili su inspirisani historizmom sa kojim je bila vizuelno
prikazivana mo¢ drzave. U 70-im i 80-im godianma XX vijeka u umjetnosti eklekticizma
postmoderne je dopusteno Siroko otvaranje prema iskustvima proslih vijekova. Kada se takvo
iskustvo neizbjeZno vezuje za duh historije, onda se nakon razli¢nih ekstremnih drustvenih
problema (ratova, oslobadanja od njih itd.), joS lakSe vezuje za proslost, sa ciliem obnove

drzavnosti malih naroda, kao $to je Makedonski.

10. 3 GENEZA MONUMENTALNE SKULPTURE — SPOMENICI

Problematika spomenika osobito nakon Drugog svjetskog rata, obi¢no se javlja u vrijeme
yvelike iscrpljenosti modernistickog koncepta apstraktne simbolicke spomenicke forme
modernizma, koja je bila karakteristicna za europsku umjetnost 80-ih godina XX. vijeka pa
nadalje. | dok se u Europi susreéemo sa pojmom antispomenika kao i sa nizom konceptualno
provokativnih rjeSenja minimalisticke retorike, nakon otadZbinskog rata u Hrvatskoj nastala je
takozvana spomenifikacija Sirom zemlje. Takav sli¢an slucaj je i sa Makedonijom ali 20.godina
nakon proglasenja nezavisnosti na veéinu mjesta zemlje postavljeni su spomenici i arhitektonski
objekti koji u velikoj mjeri svjedoce o trendu iscrpljenog modernistickog koncepta. Svi ralizovani
spomenici radeni su figurativno jer to zahtjeva i sama tematika spomenika. Poéetkom 2010.g.
odlukom Vlade RM, a obzirom na poznati problem negiranja imena, historije i sveukupnog
kulturnog identiteta makedonskog naroda, bilo je potrebno da se svijetu kao i svom narodu
kompenzira sve ono $to je u bivsoj Jugoslaviji bilo sakriveno ispod politickog tepiha, tako da je u
navedeni mega projekat , Skoplje 2014, osim spomenika narodnih heroja kroz cjelu historijsku
hronologiju ukljuéena i izgradnja razlicitih arhitektonskih, politickih i kulturnih institucija, koje su

nedostajale jednom glavnom gradu, kao Sto su muzeji, filharmonija, teatri i drzavne institucije
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(razli¢ita ministarstva koja su do 2010 godine bila smjeStena u raznim zgradama i bila pod
najam). Velika koncentarcija skulptura i zgrada, smjesStena u centru i u Sirem krugu oko centra,
kao i u naseljima van centra, podignuti su u znak sje¢anja i poStovanja skoro svim bitnim
licnostima, koji su poloZili svoje mlade Zivote, boreéi se vise od 170 godina za nezavisnost
makedonske drzave. Upravo u tom procesu arhiviranja, a time i institucionaliziranja sjecanja,
bila je do sada izgubljena neposrednost u znanju ili povrSnom diskontinuiranom poznavanju
sopstvene historije, kod svih generacija rodenih od sredine proslog vijeka, pa sve do danasnjih
dana. Tako, od nezavisnosti Makedonije, 20 godina kasnije, suoeni smo sa brojnim,
najraznovrsnijim spomenicima, ne samo u konkretnom projektu, vec i u veéini krajeva zemlje.
Otuda na izvjestan nacin ovaj projekat predstavlja svojevrsnu, javno otvorenu knjigu
makedonske historijografije. Svi ti skulptorski spomenici, kao i arhitektonski, izabrani su na
natjec¢ajima.Odnos prema proslosti, uz ostalo, karakterizira i znanje o nepremostivoj udaljenosti
prema onome Sto je bilo. Procesi sje¢anja sastoje se od niza postupaka, ideja i realizacija
pomocu kojih je moguce rasvijetlili proslost. Istodobno, nisu liSeni interpretacija i odabira, Sto
znaci da se temelje na konstrukciji i fragmentarnosti. Spomenik koji je osmisljen kao utociste, a
ne dominiraju¢e mjesto aktivno sudjeluje u sloZzenim i prijeko potrebnim procesima koji dogadaj
iz proSlosti uspijevaju iskoristiti kao potencijal buduénosti. Na taj nacin spomenicka plastika
utjece na samopouzdanje i jatanje identiteta, vodedéi ponajprije racuna o identitetu i integritetu
pojedinca, a tek potom zajednice.U nacionalnom kontekstu procesi dosadasnjih nedostataka
spomenika, u velikom broju su kompenzirani, tako da spomenici predstavljaju neizostavni dio
kulture pamcenja koja se sastoji od sistemskog istrazivanja svih oblika makedonske historijske
degradacije. lako je projekat doveo do brojnih disonantnih stavova, radi figurativnih predstava
koje su same po sebi narativne, nuzno ovakav stil je u koliciji sa modernsiti¢kim, tj. savremenim
skulptorskim diskursom, jer historijske licnosti i Cinjenice ne mogu se izraziti javnosti na
jednostavan i neposredan nacin, suvremenim vizualnim jezikom. Pojam identiteta neraskidivo
je vezan uz pojam pamcenja. Identitet se odrzava pamdéenjem. Udzbenici mogu prenijeti
mentalne slike i obrasce, tradicije, norme i vrijednosti koje oblikuju naSe shvaéanje proslosti, a
time utjecu i na shvaéanje naseg kolektivnog nacionalnog identiteta. Francuski sociolog Maurice
Halbwachs, bavedi se kolektivnim sjec¢anjima, uveo je pojam drustvenog okvira pamdenja, Sto

podrazumijeva da kolektiv odreduje pamdéenje svojih ¢lanova. (M.Prelenda ,2006,171)
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U radovima sociologa Morisa Helbvaksa (Mauricea Halbwachsa) iz prve polovice XX. vijeka, te
njegovoj tada vrlo rano istaknutoj tezi, a danas opceprihvacenoj, o tome da je proslost kulturna
tvorevina i socijalna konstrukcija, te dalje raspravlja o komunikacijskom i kulturalnom paméenju
kao oblicima kolektivnog sjeéanja, otvara se ,jo$ jedno od temeljnih pitanja, o tome je li uopée
mogucde historjskim istrazivanjem rekonstruirati stvarnu proslost, provlaci se studijom Stevena
Knappa i trazenjem okvira unutar kojih bi nova otkric¢a i historijske revizije koje slijede, postale
eticki i politi¢ki relevantnima za savremenost.” (M. Brkaljc¢i¢ , 2006,415) Oni koji se bave Drugim
svjetskim ratom, odnosno historijom percepcija i pamcenja, toga kljuénog dogadaja prosloga
vjeka, njihovim studijama pokazali su da postoje ,razni oblici sluzbenih sje¢anja u raznim
nacionalnim historiografijama, ideoloskim ritualizacijama, udZbeni¢kim prikazima, medijskim
obradama, te niz biografskih sje¢anja koja su ovisno o drustvenoj i politickoj konstelaciji
potisnuta, ili istaknuta.”( Ibid ,415) Socijalisticka Jugoslavija, konc-logori u Njemackoj, napad
atomskom bombom na japanske gradove, holokaust, samo su neke od tema ¢lanaka u kojima
autori problematiziraju razli¢ite politike paméenja. U mnogim slucajevima konstruirat ée se
sjeéanje, oblikovanje individualnih i drustvenih identiteta. Mitovi ¢e se dekonstruirati i stvoriti
nove konstrukcije tijekom vremena. VaZznost historijskog zaborava kao nali¢ja sjeé¢anja, utjecat
¢e na potiskivanje individualnih sjeé¢anja koja u trenutku kada se budu vratila na javnu scenu

mogu imati mo¢ delegitimiranja dominantne slike proslosti ili otvoriti kontroverze.

Pre nego po¢nemo detaljnije elaborirati detalje u vezi monumentalnog spomenika posveéenog
Aleksandru Makedonskom, napravicemo jednu veéu digresiju o genezi monumentalne
skulpture, od najstarijih vremena do XX vijeka, kao i razloge zasto se podizu spomenici i
memorijali u svijetu. U ovom slucaju kao svojevrstan moto, citiraéemo Artura Dantoa koji
smatra da ,,Podizemo monumente da bi se zauvek sjecali, a gradimo memorijale da ne bi nikada
zaboravili“ (Ahmeti S. D.Camonja , 2009 ,5), ovako je definirao monumentalnu javnu plastiku.
Ovaj poznati filozof, u nasem slucaju, najadekvatnije je obrazloZio vladin projekat ,Skoplje
2014“.Kao poseban Zanr, monumentalne skulpture, posebno one mimetic¢ke, imaju drugacije
zakonitosti i zahtjeve od savremene, ili od kamerne — galerijske skulpture. Ovakvim javnim
monumentalnim skulpturama nije posveéena paZnja samo o monumentalnosti ve¢ i o javnim

ambijentima, tj. o prostornim sadrZinama u koje su smjestene u urbanom kontekstu. U ovom
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sluc¢aju vraticemo se duboko u histoiju, tacnije u mitska vremena da bi pronasli korjen il

genezu, kako minijaturne, tako i monumentalne skulpture, ili skulpture uopce.

Tumacdenje problema porjekla skulpture, tacnije njenih rodova ili Zanrova, moze biti
najnestabilniji teren. Definiranje bilo kog problema, apriori reflektuje fragmentarno recipiranje i
poimanje svijeta. Sa svakim pokuSajem za odgonetanje zadatog problema, uvjek nam se roje
razli¢ite ideje. Svaka od njih pojedinacno je nepotpuna i necjelovita. Ali i pored inhibiranosti,
polazimo u suocavanje sa sveprisutnim rizikom. Klizav teren provocira nas da se upustimo u
predstojeéi put/pad. | pored delikatnog rizika, pokusat ¢emo makar da problematiziramo
pitanja koja ¢éemo sami sebi postaviti na konkretno zadatu temu. Trag fragmentarnih odgovora,

konstantno ce se osjecati i provejavati u prostorima recenica koje sljede.

Pod pritiskom ogromne tradicije, neminovno, kao i prethodno, uputit éemo se ka hronologiji.
Ponovo éemo se pozvati na prahistorijske artefakte kao svjedoke za nase hipoteze. Predstojedi
monolog oko porjekla monumentalne javne plastike, bez sumnje zvucat ¢e nesigurno i
nelogi¢no. Savremena paleontoloc¢ka nauka i pored razvijenih tehnoloskih metoda, moze samo
aproksimativno da odredi datiranje odredenog artefakta. Nakon datiranja, kao inicijalne dileme
javljaju nam se pitanja za razloge i znacenja njegove pojave. Da li odstupanjem iz hronoloskih
okvira moZe da proizade i neko nelogicno pitanje, kao Sto je pitanje o Zanru, tj. mogucnost da
Zanr prethodi skulptorskom medijumu, ili moguénost da su se oba pojavila istovremeno? lako
¢e nam ovakve dileme zvucati nelogi¢no, one ¢e nam logi¢no nametnuti i druga pitanja. Kako
mozZe nesto da bude starije, da prethodi neCemu Sto se pojavilo poslje toga, odnosno, kako
moze iz posebnog da se generira opste? Da |li je mogudée da je kamerna skulptura proizasla iz
monumentalne javne skulpture, ili su se one pojavile sinronizirano? Ali, pored ovih pitanja,
apriori ,mogu se inicirati i pitanja o razumevanju i tumacenju pojmova monumentalno i javno
koji su neraskidivo vezani sa problemom prostora i sa problemom porjekla. Prije nego predemo
na moguce tumacenje ovih pojmova (Cije ¢e profiliranje mozda proiziéi iz samog artikulisanja
porjekla skulpture), napravit éemo jednu malu digresiju.Hronolosko identificiranje skulpture,
kao i njenog zanra, bez sumnje mozemo pronaci u mitskim vremenima. To je vrijeme kada su se
u arhai¢nim zajednicama odvijale razli¢éite obredne, religijsko-magiske igre koje su bile

posvecene razliitim kultovima. Najceséi od njih, bili su kultovi plodnosti, radanja i smrti,
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odnosno posveceni precima ili boZzanstvima. Trodimenzionalni antropomorfni ili zoomorfno
oblikovani idoli ili totemi kod kojih se reflektirala jaka duhovna mo¢, nesumnjivo su bili
postavljani na strogo namenskim, odnosno na odabranim, javnim, svetim mjestima, ispred, ili u
samim svjetiliStima.Ta sveta mjesta bili su centri oko kojih se odvijao javni kolektivni i duhovni
Zivot prahistoriskog €ovjeka. Idol postavljen na konkretnoj, javnoj lokaciji, bio je medijum oko
koga su se odvijali odredeni rituali, bas kao S$to je i danas, sa savremenim idolima,
preimenovanim u spomenike ili u memorijalne arhitektonsko-skulptorske komplekse, pred
kojima se odvija profana ceremonija bez ikakvog duhovnog napona. Razlika je samo u pristupu,
u metodologiji i u odsustvu nekadasnje koncentracije, vere, sile i transfera poruke. Za razliku od
danacnjih, nekadasnje poruke bile su poStovane od potomaka zajednice, i one su za njih bile od
izuzetnog egzistencijalnog i duhovnog znacenja. To podrazumjeva da se sa javnim obrednim
igrama oko idola-medijuma igre, sinhronizirano profilirala, ne samo trodimenzionalna struktura

skulpture i njena javna lokacija, ve¢ i njena monumentalna prezentacija i emanacija.

Ovu kratku elaboraciju najadekvatnije mozemo podrzati samo kroz jedan konkretan arheoloski
primjer. On ¢e nam potvrditi da monumentalna javna skulptura sinhronizirano posjeduje, kako
kultnu, tako i javnhu komemorativnu i apologijsku funkciju. Najstariji artefakti monumentalne
javne plastike odnosno njezin arhetip, moZzemo pronaci samo na nekoliko stotina kilometara, ali
hiljadu godina ispred nas, posebno izmedu 7000-6000 godine p.n.e. u vrijeme srednjeg
paleolita, daleko ispred pojave megalita u Stonhendzu, dolmena i menhira u Karnaku, ili sli¢nih,

na drugim mjestima u svijetu.

Na arheoloskoj mapi Srbije registrirana je najstarija spomenicka skulptura u Lepenskom Viru
(D.Srejovi¢ , Lj.Babovi¢ , 1983, 45). Pronadene su brojne antropomorfne i zoomorfne,
figurativne i apstraktno oblikovane skulpture, koje su u vrijeme obreda bile tretirane kao kultni
objekti, postavljani u, iza, ili ispred svjetiliSta i ognjista. Sve te skulpture zajedno manifestirale su
mit o genezi Covjeka, njegovih predaka i potomaka, kao i njegovoj vezi sa univerzumom. Prema
kompleksnosti, znaéenju, stepenu razvitka i emanaciji ove zbirke monumentalnih skulptura,
Srejovi¢ ¢e konstatirati da umjetnost Lepenskog Vira koincidira sa tumacenjem svijeta, koji je
slican idejama grckih filozofa (lbid 59). Antropomorfne skulpture su se vezivale za pogrebne

obrede, za kult mrtvih, tj. za njihove pretke. Skulpture u kojima su potencirani musko-zZenski
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atributi, slavili su kult plodnosti i radanja. Konkretno oznacena mjesta o ovim i potonjim
artefaktima, bez razlike kojih formatasu bili, imali su posebno znacenje. To su bila sveta mjesta
koja su bila rezervirana za postavljanje kultnih monumentalnih skulptura koje su imale
komemorativno i apologijsko znaéenje. Napravljeni su u uspomenu, ili u slavu necega, ili za
nekoga. U principu oni su eksterijerni, a to podrazumjeva da je njihova funkcija javna,

kolketivna, drustvena.

U kasnijim prahistoriskim periodima, razliCite politeisticke, visoko razvijene civilizacije, pomocu
arhitekture i skulpture slaviée, ne samo njihova boZanstva, ve¢ i vladajuée dinastije. Prema
svojoj ingenijoznoj monumentalnoj graditeljskoj i sveobuhvatnoj filozofskoj koncepciji i poruci,
moc¢ njihovog vladanja, artikulirat ¢e se kroz brojne, uzvisene i do danas nenadmasne
spomenike koji jo$ uvek zrace i ushicuju nas svojom superiornom duhovnom silom. Od menhira
na Karnaku i megalita StonhendzZa, od skulptorskih i arhitektonskih kompleksa staroegipatske,
indijske, kineske civilizacije, preko kulture Maja, Inka, Asteka, monumentalnih glava sa Uskr$njih
ostrva, pa sve do savremenih monumentalnih skulptorsko-arhitektonskih kompleksa, bez
razlike iz kojih razloga, u kakvim drustveno-politickim uslovima i u ¢iju slavu i uspomenu su bili
gradeni, njihova energija je usmjerena protiv zaborava. Kako u prethodnim, tako i u
savremenim drustvima, bez razlike na ideoloski predznak koji nose, pojam monumentalna javna
umjetnost, ponovo ¢e se problematizirati. Kako navodi DZejms Jang ,(...) nemoguce je da se
spomenik razdvoji iz njegovog javnog Zivota i da je drustvena funkcija ovakve umjetnosti
estetski performans... (tako da) u javnim raspravama ignorira se esencijalna javna dimenzija
njihovog performansa, koja je ili formalno esteticka, ili takoreéi pobozno historijska.” (S.Ahmeti

,1983, 32)

Njeno znacenje i autonomnost upotrebljavat ¢e se ili zloupotrebljavat. U demokratskim
drustvima u kojima je umjetnost imala elitisticki predznak, nuzno ée proizaci pitanje, kako moze
nesto istovremeno da bude javno i elitisticko? Sto ¢ini umjetnost javnom, da li patronstvo ili
mjesto? Ukoliko javnu umjetnost zamjenimo i nazovemo je sa umjetos¢u javnog mjesta, da li to
podrazumjeva da prihvatamo mjesto kao jedinu odrednicu ili kao jedini faktor? Sta je to $to
pravi mjesto javnim, da li sam pristup, tj. njegova fizicka dostupnost, ljepota pejzaznog ili

urbanog ambijenta, ili sasvim nesto drugo? Da li trebamo da govorimo o javnoj monumentalnoj
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skulpturi u kontekstu urbanog dizajna, ili o ambijentu u urbanom prostoru, ili za oba zajedno? Ili
mozZda pored svih navedenih komponenti koje su bitne za monumentalnu (Tomovski ,
B.Petkovski , 2003 56) javnu skulpturu, ipak pored mjesta, od najvaznijeg znacenja jeste istina
mjesta u kome se odigrao neki prethodni znacajni historijski ili kulturni nastan? Postavljanje
djela u urbanom ili pejzaznom ambijentu, nuZno menja znacenje ambijenta, objelezava ga, daje
mu posebno znacenje, kako samom nastanu i istini, tako i samom mjestu i dogdjaju. lako
Hajdeger tacno ne precizira o kojoj vrsti skulpture je rije¢, od njegovih razmisljanja moZzemo
konstatirati da monumentalna javna skulptura ,manifestira istinu, jer ona predstavlja
autenti¢no mjesto, prostor, koji je za njega karakteristican i to deSavanje je u sustini igra izmedu
mjesta i okoline u kome je djelo stavljeno u prvom planu kao agens novog prostornog poretka.”
(V.Gini, 1991, 86) Hajdager smatra da skulptura ,(...) i pored svega, zadrzava monumentalnu
viziju umjetni¢kog djela. Spomenik, monument je uistinu sazdan da traje, ali ne kao puno
prisustvo onome u ¢iju uspomenu je podignut: spomenik medutim ostaje bas i jedino kao
secanje (i istina samog bitka, za Hajdegera ustvari ne moZe da postoji, osim u obliku
rememoriranja).” (lbid , 90) Interpretirajuc¢i Hajdegerovo glediste o delu koje manifestira istinu,
Vatimo dalje dodaje da spomenik ,(...) pokazuje jedan oblik koji niti otkriva, a niti sakriva neku
sustinu, ali u svom preplitanju sa drugim ,,ornamentima“ predstavlja ontolosku tezinu istine-
nastana.” ZavrSavajuci svoju raspravu o umjetnosti i prostoru, sam Hajdeger, na kraju, kroz
Geteove rijedi, zakljucit ¢ée o istini da, ,nije uvijek neophodno i da se istina obistini, dovoljno je

da provejava kao duh i da izaziva neku vrstu akorda.” (Djani Vatimo, 1991, 8)

Ali, prije nego se podsjetimo na dogadaje koji su se odvijali na polju monumentalne umjetnosti
u XX vijeku napravit ¢emo jos jednu malu digresiju. Poznato nam je da je u svim vremenima kroz
historiju, bez razlike na politicko-ideoloske predznake, dominantna vladajuca elita, oduvjek u
praksi sprovodila, na demokratski ili na totalitaran nacin, mo¢ sopstvene ideologije. Ona se
istovremeno pojavljivala u ulozi narudioca, tj. mecene i u ulozi konzumenta. Polazeé¢i od
egipatskih faraona, a kasnije preko crkve i dvora u srednjem vijeku, kada ponovo pocinje
intenzivno da se grade razli¢iti monumentalni kompleksi, pa sve do danas, kada tu funkciju, isto
kao i njihovi prethodnici, preuzima drzava. MoZzemo zakljuciti da se monumentalna umjetnost

uvjek nalazila u jedinstvu.
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U prvoj polovini proslog vijeka, nakon Drugog svjetskog rata, elite na ideoloskom i politicki
polariziranom istoénom i zapadnom svijetu, preko svih vrsta umjetnosti, podjednako ¢e slaviti
svoje podvige, jer “nijedna politicka pojava u historiji ne moze da funkcionira bez sostvenog
vizuelnog aparata.” (S.Ahmeti, 1993, 33)Na jednom kraju svijeta, socrealisticka umjetnost
intenzivno ¢ée glorificirati komunisti¢cku besklasnu ideologiju, a na drugom kraju, ikonicki dio
pop-arta glorificirat ¢e kapitalisticku ideologiju. Fiktivnoj moci isto€nog, siromasnog
proleterijata, koji ée slaviti socijalnu pravdu i borbu za jednakost, oponirat ¢e mo¢ bogatog
srednjeg sloja zapadnog potroSackog drustva. Diktaturi proleterijata suprotstavit ¢e se diktatura
kapitala. U zavisnosti od politickog i ideoloSkog konteksta, zavisit ¢e i stilski i koncepciski
model, poruka i cilj stvaranja i prezentiranja monumetalnih i galerijskih dijela. U ovom smislu,
kao kuriozitet, naves¢emo da je CIA, kao protivtezu soc-realizma u SSSR, potakla, organizovala i
finansirala americke umjetnike, koji su smislili apstraktni ekspresionizam, da bi ovaj stil

dominirao u europskim i drugim prostorima.

Nakon Drugog svijetskog rata, umjetnost u komunistickom kontekstu eks Jugoslavije, t;j.
Makedonije, proci ée kroz real-socijalizam. Za razliku od drugih umjetnickih medijuma i Zanrova
koji ¢e se osloboditi za jednu deceniju od soc-realistickog kanona, monumentalna umjetnost, sa
izvjesnim malim stilskim odstupanjima, emanirat ¢e auru te dogme.Zavisno od interesa drzave,
umjetnost ¢e prezentirati i glorificirati herojsku partizansku antifasisticku borbu i usjpehe, te
izgradnju nove oficijalne ideologije.Ali, geneza soc-realistickog nacina misljenja i izrazavanja,
kao Sto ¢e navesti Suvakovi¢, nece biti proizvod isto¢noevropske ideologije, veé ée se ono
generirati kao reakcija zapadne kapitalisticke ideologije. Kao model revolucionarne umjetnosti,
ovakav nacin misljenja anticipirat ¢e se i egzistirati jo$ u XIX vjeku, tac¢nije u realizmu Kurbea , u
knjizevnim djelima Zole, u ruskoj knjizevnoj estetici, a kasnije i u Marksisticko-Lenjinistickom
ucenju, da bi se u 1934. godini oficijalizirala kao drzavna umjetnsot. Kao nova umjetnicka
doktrina socrealizam ée afirmirati utopiju novog sovjetskog socijalistickog drustva, rodenog u
vrijeme kada se sinhronizovano razvila i avangarda. Kao nova umjetnic¢ka doktrina socrealizam
¢e afirmirati utopiju novog sovjetskog socijalistickog drustva rodenog u vrijeme kada ce se
sinhronizovano razviti i avangarda. Kao reakcija na modernizam, drZava ¢e ukinuti avangardu i
modernizam, da bi kasnije reterirala i operirala sa formama koje su prethodile modernizmu, ili

njegovoj ranoj fazi. Socijalisticki vizuelni izraz temelji ¢e se na pseudokalsicizmu, na
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romanticarskoj i akademskoj figurativnoj ikonografiji koja ¢e biti njen zastitni znak. Socijalisticka
doktrina nece biti samo refleksija u kojoj ¢e se odraziti historijska klasna borba, vec¢ i oruzje te
borbe. U zemljama real-socijalizma, zapadni ideolozi Marks i Engels, a kasnije i isto¢ni Lenjin i
Staljin kao i njihovi sljedbenici iz isto¢nog komonvelta, zadrzavale su likovne umjetnike, a to ée
biti jedina tema ili motiv njihove umjetnosti. Brojni spomenici koji ¢e biti posveéeni njima,
postade idolatrijske, fetisisticke, kultne slike, ikone, bez kojih se ne moze zamisliti niti jedan
zatvoren ili javni prostor. U SSSR-u prema ,primjeru egipastskog mumificiranja, Lenjin nakon
smrti bi¢e balsamovan, Sto ¢e mu naknadno obezbjediti ,besmrtnost”. Njegov leS postade
simulakrum vje€nog Zivota, i simbolicka inauguracija bemrtnosti komunisticke utopije.
Simulacija besmrtnosti ovog simulakruma, u dugim kolonama biée provjeravana od onih koji su
pod njegovom tiranijom, ostali Zivi.” (K.Pirkoska, P.Hadzi.BoSkov, 2009, 156) Tek u pedesetim i
Sezdesetim godinama XX vjeka, u zemljama real-socijalizma, umjetnost, kao Sto ¢e konstatovati
Suvakovi¢ , (M.Suvakovi¢, 1999, 320-322), ustupit ¢e mjesto umjerenom modernizmu koji ¢e se
kretati izmdu stilizirane figuracije i asocijativne apstrakcije. Ovakve formalno stilske
modifikacije, prema njemu, u sustini bic¢e izraz estetskih, umjetnickih i kulturnih vrijednosti
birokratskih i tehnokratskih slojeva post-revolucionarne Isto¢ne Europe. ZadrZavajuci se na
istoCnoeuropskom umjetnickom kontekstu i pojavi postmoderne i njenog globalnog Sirenja i
prakticiranja, Mihail EpsStejn konstatira da ¢e pojava postmoderne ,, donijeti ono stanje kulture
koje zamjenjuje novo doba i odbacuje ga u proslosti ,moderni“ projekat u cijoj su osnovi bile
vrjednosti realistickog znanja, individualne samosvjesti i racijonalnog djelovanja.” Ograniceni i
zadojeni samo zapadnim misljenjem, u trenutku, ¢ini nam se osobito zanimljivim, to Sto ovaj
autor smatra, da postmoderne tendencije ,,najpre otkrivene u onim poluzapadnim-poluisto¢nim
kulturama, u kojima je novo doba stiglo, ali stiglo sa zakasnjenjem, nisu bile u stanju da utvrde
svoje sisteme vrijednosti, pa su zato i morale prerano da odu, otkad je ustupilo mjesto
najnovijem ,postmodernom® poretku stvari, sa njegovim masinama nesvjesnog, sa njegovim
halucinogenim pretapanjima realnosti u hiperrealnost.” (M.Enstajn, cit 91). Ovde imamo
sasvim drugaciji pristup od zapadnog. Epstejn ¢e dalje elaborirati da je ,,(...) Rusija prva zemlja u
svijetu koja je doZivjela iskustvo postmodernosti, ne kroz neko ¢udo kulturnog prestiza, vec radi
nepobitnog fakta zaostalosti i otudenja od duha novog doba. Pa ,post” i znaci ,poslije”, a

Rusija, koja je usla u novo doba poslije Zapada, bila je u sustini prije Zapada, bas u tom svom
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,postmodernom® svojstvu: prva — u kulturi svijesne ponovljivosti, podrazavanja, ,simulacije.”

(Ibid, 92)

Krajem proslog vijeka, padom Berlinskog zida i raspadom SSSR, ukinut ¢e se i ideolosko,
politicka i kulturna, tj. umjetnicka polarizacija. U svijetu ¢e se globalno instalirati diktatura
zapdne tehnologije. Nova era, preko satelitskih mreZa instalirace unitarnu tehno-totalitarnu
ideologiju. Osim u umjetnosti, ona ¢e na planetarnom nivou uspostaviti kontrolu u svim
sferama ljudskog Zivota. Oko velikog i svemoénog virtuelnog oca koji nevidljivo vlada globusom,
bi¢e imenovan kroz razli¢ite eufemisticke pojmove. Sveobuhvatno, visoko sofisticirano
kontroliranje i programiranje, danas se nece definirati i nazivati totalitarnim, vec¢ globalistickim.
Analogno sa diktaturom politike globalizma, ovaj princip aktueliziraée se i u sferi umjetnosti. O
problemu umjetnosti pri kraju drugog milenijuma Jesa Denegri citirajuci Benitu Olivu, navesce
da se umjetnost danas nalazi u ,planetarnom mizanscenu koji ¢e uticati na kolektivno
imaginarno”. Pod pojmom planetarno, Oliva podrazumijeva transnacionalna i multikulturna
stanja u umjetnosti. Ovakva stanja u umjetnosti kvalificirat ¢e kao ,umjetnost novog
potrosackog objekta, umjetnicki objekat kao kulturni fetis, spektakularnu upotrebu tehnologije
video-klipa i sliéno.” Kao $to i dalje dodaje, sve je ,u znaku postupaka strategije simulacije i
simulakruma” pri ¢emu priznaje da, iznad svega toga lebdi ,nadmocna simbolicka vrijednost
pare koja je slomila idealisticku hierarhiju iznutra u kojoj se gledalo na umjetnost.” (J.Dengeri,
2001, 34) U bivsoj Jugosllaviji, kao i u Makedoniji, pri kraju pedesetih godina, prema podjeli
Suvakoviéa, dominirat ée levi¢arski koncept angazovane umjetnosti. Ona e zastupati interese
drzave kroz modele transcedentalnog mimetickog prezentiranja ideoloski obojenih koncepata

koji ée dominirati u kulturi socijalisti¢kog drustva.

Spomenik ,,Ratnik na konju” koji je, kao Sto smo naveli, posvjec¢en Aleksandru Makedonskom,
kao fontana, u okviru njene kompozicijske cjeline u sebi sintetizira vise medija i materijala
(sklupturu, reljef, mozaik, boju, vodu i zvuk kao bronzu i mermer). Njegovo kompleksno
izvodenje prestavalja izuzetno sloZen proces, ne samo iz estetskih razloga, zanatliskih, no i

kompozicijskih i koncepcijskih.
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10.4 SOCIOLOSKI ASPEKAT SPOMENIKA

Navedeni projekat u disertaciji ,Skoplje 2014“ u kome se kroz cio tekst provlaci socioloski
aspekat, u ovom trenutku pokusat éemo, prije svega, da kratkim obrazloZzenjem navedemo
problem o opstoj sociologiji kao o nauci koja proucava i definiSe razli¢ite aspekte drustva, koji
oblikuju ponasanje, djelovanje, vjerovanje i identitet ljudi u razlicitim drustveno-politickim
kontekstima. Sociologija nas uci da ono $to smatramo prirodnim, nuznim, razumljivim samim po
sebi, ne mora biti razumljivo kao takvo. Ona u svojoj sustini obuhvata skoro sva djelovanja
ljudskog ponasanja u jednom drustvu i upozorava na proSirenje naseg vidokruga i saznanja koja
se trebaju uzdi¢i iznad svakodnevne subjektivne empirije, koja se isprepliée s javnim,
drustvenim pitanjima. Ameri¢ki sociolog Carls Rajt Mils tu subjektivnu empiriju definise
socioloskom imaginacijom jer iz pojedina¢nog vidi moguénost za opStost, za generalizaciju,
kojom se povezuje individualno iskustvo sa Sirim drustvom. Kao jedan skroman primjer moZzemo
navesti problem siromastva u jednom drusStvu. Ako jedna osoba ima takav problem, to je
problem samo jedne osobe. Medutim, ako u nekom drustvu 30% stanovnika Zivi sa takvim
problemom, to postaje javni problem koji utjece i povlaci sa sobom i druge brojne aspekte
drustva i ne moze se objasniti samo individualnim karakteristikama ljudi. U ovom kontekstu
moze se prepoznati pojedinacno u opstem. Kao nau¢nu metodologiju u sociologiji mozemo se

izdvojiti metafizi¢ku i marksisticku dijalekticko-materijalisticku metodu.

Metafizicka metoda zasniva se na shvatanju da su pojave u prirodi, u ljudskom drustvu i
misljenju nepromjenljive, odnosno da se u njima eventualno odvijaju samo evolutivne
promjene. U njima nema borbe unutrasnjih suprotnosti i nalaze se u sveopéoj medusobnoj
povezanosti. Za razliku od metafizicke, marksisticka dijalekticko-materijalisticka metoda zasniva
se na shvatanju svijeta po kojem su pojave u prirodi, ljudskom drustvu i ljudskom misljenju
kvalitativno promjenljive na temelju borbe unutrasnjih suprotnosti i nalaze se u sveopéoj

medusobnoj povezanosti.

Sociologija se takode bavi metodoloskim postupcima prikupljanja podataka od kojih je
promatranje najstariji metoloski postupak. Dijeli se na direktno - indirektno promatranje.

Promatranje vrsi sam promatrac, a onosi se na aktuelne drustvene probleme, pojave. Moze biti
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neorganizirano, na koje se promatra¢ odlucuje na licu mjesta, bez nekog prethodnog plana
istrazivanja. Dok organizirano promatranje ima plan promatranja, istrazivanja. Ono moze biti sa
sudjelovanjem u kojem sam promatra¢ utie na razvoj dogadaja, kao djelo promatranog

procesa i moZe biti bez sudjelovanja.

Druga metoda je anketa koja se koristi za masovno prikupljanje ¢injenica i misljenja. One se
mogu prikupljati u direktnom kontaktu ili posredno (preko Stampe, interneta, TV-a, radija itd.).
Ankete isto tako mogu biti sa zatvorenim i otvorenim odgovorima. Prvi oblik se kasnije lakse
sortira, ali je drugi oblik vjerodostojniji. Zatim u prikupljanju podataka koristi se i intervju koji je
slican anketi, osim Sto se odvija u direkthom razgovoru. Eksperimena je takode jedan od
metoda u ¢ijem su promatranju namjerno izazvane pojave. Tu postoje tri prepreke: Drustvene
pojave se teZe izazivaju u cilju trenutnog proucavanja, te zahtijevaju viSe vremena za
istrazivanje. Eksperiment mora ostati tajan da bi ljudi mogli reagirati kao i u prirodno izazvanoj
situaciji. S obzirom da su drustvene pojave vrlo sloZzene, mora se dobro izolirati grupa nad

kojom se vrsi eksperiment, da ne bi doslo do uticaja spoljnih faktora na razvoj dogadaja.

U analizi sadrZaja odvija se kvantitativna i kvalitativna analiza koja se odnosi na dobijene
informacije (u kvantitativnoj odreduje se koli¢ina podataka u funkciji vremena, poloZaja) a u
kvalitativnoj (odreduje se vrsta podataka, na primjer pozitivni, negativni ili neutralni).Sto se tice
sociologije kulture, ona je posebna grana sociologije koja proucava drustvenu prirodu kulture
kao i uzajamne veze i uticaj drustva i kulture. Ona je povezana sa antropologijom i etnologijom
koja tretira pitanja posebnosti kulturnih uticaja pojedinih socijalnih zajednica. Posebno izrazava
uticaj sredstava masovnog komuniciranja, zatim ki¢ i Sund u kulturi, kao kulturne ,avangarde”

koja se tic¢e razmjene ljudi i ideja na Sirem planu.

Kao svaka nauka, tako i sociologija umjetnosti, iako, kao jedna od najmladih, ima svoju proslost
koja se manifestira razli¢itim Skolama i pravacima. Ona, kako navode neki autori, joS uvjek nije
definitivno konstituirana kao nauka, iako ,,tek nedavno pocinje da teoretiSe o sebi, pa i o svojoj
naucnosti. Takav je slucaj sa svim njenim posebnim disciplinama, sa svim sociologijama
posebnih umjetnosti. Svaki rad posveéen savremenim ili starijim problemima, ima i veéi znacaj i
iziskuje viSe paznje nego Sto bi to bio slucaj sa radom koji pripada nekoj drugoj socioloskoj, ili
uopcée naucnoj oblasti. Njemacka sociologistica umjetnosti Hana Dejnhard, bavi se problemima

razvoja, susStine i vrijednosti u umjetnosti. Ona odbacuje nekriticki odnos, koji se tice
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ekstremnih izjava, kao Sto su jednostavna shvatanja da je svako veliko umjetnicko djelo
bezvremeno, ili da je svako umjetnicko djelo izraz svojega vrjemena. U sustini ona se zalazZe za
sintezu u rjeSavanju problema koje je generirala pocetke ove nauke. Sociologija umjetnosti
moze se artikulirati na razliSite nasine. Pri tome, kao njen osnovni polazni problem, mora se
postaviti pitanje: kako je moguce da djelo koje nastaje kao proizvod jedne odredene ljudske
aktivnosti u jednom odredenom drustvu i vremenu, mora obavezno nastati kao umjetnicko
djelo? Kako umjetnicko djelo, buduci da je takvo, moZe nadZivjeti svoje vrjeme i pojaviti se kao
smisjeno i izrazajno i u buduc¢im vremenima i drustvima. Ovakve slu¢ajeve imamo kroz Citavu
historiju umjetnsoti, ali naves¢éemo samo jedan primjer anticipiranja vremena i stilova. Rije¢ je o
renesansnom slikarstvu Jeronimu BoSu. On je svojim stvaralaStvom nadZivio svoje vrijeme skoro
pet vjekova, sa njegovim fantasticnim slikarstvom koje se mozZe svrstiti u fantasti¢no ili
metafizicko slikarstvo XX vijeka. Takav slucaj, kao i mnogi drugi slucajevi, sa razli¢itim
umjetnicima, morali bi se otkriti zakoni po kojim se to deSava. Najbolji nadin da se sve to
anticipira i ostvari, a Sto je dosta neobi¢no za dosadasnju sociologiju umjetnosti, savremeni
sociolozi smatraju dosta neobi¢nim, nesto Sto je blize dosadasnjoj ontologiji umjetnosti, nego
njoj samoj. Razmatranje konkretnog umjetnic¢kog djela koje je nastalo u odredenom vremenu u
odredenoj drustvenoj sredini, a zatim drugih, stilski i vremenski razli¢itih, kako bi se na
konkretnom empirijskom materijalu moglo uoditi i pratiti sve Sto je znacajno za sociologiju
umjetnosti, dostupno je nau¢nom tretmanu. Da bi se izbjegle loSe strane pojma
,bezvremenost”, Dejnhard predlaze koris¢éenje pojma ,,potencijalna  sadrzina”,
podrazumevajuci pod time onaj izraz jednog djela, koji rezultira samo iz posebnog nacina
koriséenja onih sredstava koja su svojstvena svakoj umjetnickoj vrsti (konfiguracija, oblik itd.). U
sluéaju slikarstva, rije€ je o vidljivim sredstvima, tako da ée potencijalna sadrzina biti onaj izraz
jednog djela koji nastaje samo iz njegove vidljive prirode, izraz koji moze biti samo viden i koji
se, otuda, ne moZe na isti nacin proizvesti drugim sredstvima (tonom, rijecju, mislima).
Socioloska analiza ogranicava se na ono Sto je vidljivo (ljude, Zivotinje, predmete svih vrsta),
znaci na mimetickom predstavljanju, ili na njenim pojedinim djelovima (mitolosko, politicko,
teolosko itd. znacdenje). Ali, ovim sociologija umjetnosti, mada ograni¢ena na izrazu (na
izrazajnom sadrzaju), tek postaje naukom, ¢ime nauka jedino i moZe da se bavi: ne¢im relativno

konstantnim i dostupnim naucnoj analizi. Konaéni cilj sociologije umjetnosti je odusSevljavanje
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djelom ili njegovo odbacivanje koje zavisi od toga da li i koliko ,,izrazajni sadrzaj" odgovarajuceg
djela, odgovara duhovnim stavovima posmatraca. On je drustveno uslovljen i to je lako moguée
pokazati, na primjeru analize Dotovih slika. Kod njega ukupna struktura slike podleze
jedinstvenom i dosljednom stanovistu racionalne jasnoée, tako da je Poto i mogao da bude
onoliko visoko cjenjen jer je njegov izbor i strukturiranje ,,vidljivoga“ odgovarao istoj takvoj

drustvenoj sklonosti.

Ovakvo znadenje izraza u protorenesansi, na primjer danas ne bi odgovaralo savremenom
gledaocu, ne samo radi druStvenog konteksta, nego i radi njegove stilske sadrzine i forme. Tako
u razlréitim epohama od slika i skulptura nije trazeno da budu nosioci znacenja. Ali kao bitna
komponenta sociologije umjetnosti je prije svega, njeno bavljenje pitanjima koja se ti¢u publike.
Pojam umjetnickog djela, kao i pojam umjetnika, ne moze biti zamisljen bez pojma publike, jer
u historijskoj stvarnosti ne postoji jednom za svagda data ista publika. U razli¢itim drustvenim
kontekstima egzistiraju takode razliciti slojevi, i grupe, kao i individue unutar jednog odredenog
drustva. Geneza razli¢itih znacenja tih pojmova, kao i interakcije umjetnosti i publike jesu

razli¢ita u razli¢itim vremenima.

Kao $to smo veé naveli, sociologija umjetnosti kao posebna disciplina, proucava socioloske
aspekte umjetnosti, Ciji je predmet proucavanja odnos izmedu umjetnosti i drustva, kao i uticaj
drustva na umjetnost.Umjetnost kao oblik ljudske djelatnosti bez sumnje sadrzi kreativnu,
stvaralacku dimenziju u oblikovanju svijeta, ¢ime se ukljucuju subjektivni doZivljaji, pojave
iskazane u estetskoj formi razlicitim izrazajnim simbolima. Njena specificnost se ogleda u spoju

covjeka i drustva, kako subjektivnog, tako i objektivnog aspekta.

Kao manifestacija ljudskog stvaralastva, umjetnost je prije svega emanacija ljepote (zato se na
nekim stranim jezicima i zove lijepa umjetnost), izraz covjekove samorealizacije, ali je pored
svoje relativne samostalnosti i unutrasnje zakonitosti razvitka i posredno uslovljena drustvenim
¢iniocima. Sociologija umjetnosti pored toga $to tumaci umjetnost kao simbol duha odredenog
vremena, ona je i izraz jedne kulture. Pored ovih komponenti ona je i odnos umjetnosti i
Covjekove liénosti koja dodiruje i oblast proucavanja estetike. Sve discipline isti¢u uticaj
umjetnosti na cijelokupnu strukturu covjekove liénosti, na njegova Cula, emocije, svijest i

podsvijest, estetski ukus itd. Medutim, Sto se ti¢e ukusa, on nema samo estetsku konotaciju,
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ve¢ on sintetizuje nacin Zivljenja i ponasSanja svakog pojedinca i, kao rezime covjekovog

estetskog biéa, nalazi se u tijesnoj vezi sa ukupnoScu njegove egzistencije.

Umjetnost se od svih drugih kulturnih formi razlikuje po tome $to se u svakom umjetnickom
djelu gotovo ravnomjerno pojavljuju svi segmenti stvaralacke li¢nosti, njegov individualni
temperament i shvatanje njegovog vremena. Kada govorimo o stilovima, pravcima razlicitim
pokretima u umjetnosti, o klasicnom, naturalistickom, realistickom, na jednoj strani, odnosno o
baroknom, romanti¢cnom, simbolistickom na drugoj strani, to podrazumjeva bavljenjem
problemima sociologije umjetnosti. Takode to podrazumjeva da sva pitanja avangardne i
moderne umjetnosti, kao i postmoderne, jesu tipicna pitanja sociologije umjetnosti, tako da
predmet sociologije umjetnosti proucava uzajamni interaktivni odnos i uslovljenosti izmedu
drustva, s jedne strane i umjetnosti, s druge. Za razliku od drugih nauka, koje se takode bave
umjetno$c¢u (historija umjetnosti, psihologija umjetnosti,estetika, filozofija i dr.), takode
proucavaju socijalni karakter umjetnosti.lako je samu umjetnost tesko adekvatno definirati
zbog njene kompleksnosti, ipak neki sociolozi, kao sto je Milos lli¢, izjavit ¢e da se ,,umjetnost
odreduje kao oblik drustvene svijesti koji obuhvata i manifestira Siroku oblast ljudskog iskustva,
osjecanja, misljenja u estetskim formama koje se obradaju culima sa ciliem provociranja
emocionalne, intelektualne i edukativne aktivnosti, tako da ovakvo odredenje jasno isti¢e neke

socijalne aspekte umjetnosti.” (M .lli¢,1987, 40)

Uz ove oblasti posebno mozZemo izdvojiti probleme odnosa umjetnosti i luksuza. Problem
umjetnosti i luksuza najvise su istraZivali Zan Bodrijar koji je istarzivao uzroke luksuza, dok je
Sarl Lalo istraZivao umjetnost u njenom kontekstu sa luksuzom. Takode u ovoj sferi
pripada i drustvena funkcija mode i takozvane popularne umjetnosti i umjetnosti elita,
drustveni aspekti boemstva i veze boemstva sa umjetnoséu, koje je bilo narodito prakticirano u
XIX vjeku. Ovo su rafiniranije forme iz oblasti uzajamnog preplitanja umjetnosti i drustva. Pored
socijalno-ekonomskih odlika drustva i umjetnosti, u veéem procentu su prisutne i znacajne
historijske, socijalno-psiholoske i identitetske komponente, tako da su njihove nijanse i finese

beskrajno izvarirane.

U nasem slucaju zadrzat éemo se na drustvenoj funkciji javne umjetnosti, kao Sto su spomenici
ili memorijali, koji su po definiciji vezani za politiku i za kolektivhu memoriju. Od egipatskih

piramida, pa sve do danas, bez obzira da li se radi o slikarstvu, skulpturi ili arhitekturi, umjetnost

196



je oduvjek bila vezana za politiku. Od faraona, preko srednjevekovnog dvora, crkve,
aristokratije, mecenarstva, pa sve do modernih politiéara bilo kog drustveno-politickog
uredenja, javna umjetnsot je bila generirana od/i u sluzbi drzave. Otuda je i javna skulptura,
historijski gledano, uvijek koriséena iz politickih razloga. Najveci primjer za to je upotreba
skulpture u javnim prostorima u prvom, revolucionarnom periodu Sovjetske drzave, a
najmonumentalnije projektovano djelo bio je Tatljinov ,Spomenik Ill internacionali” (1919).
Poslije ovog, kratkotrajnog vremena preobraZaja umjetnosti, nastupio je dugotrajni period
socijalistickog realizma koji je umjetnost, posebno onu namjenjenu javnim prostorima, sveo na
puko propagandisticko sredstvo, isto kao Sto je bio slucaj sa umetnos$éu u Njemackoj u vrjeme
Hitlera. Socijalisticka utilitarna estetika prosirila se na sve zemlje koje su bile pod ideoloSkom
dominacijom Sovjeta, racunajudi i bivsu Jugoslaviju do 1950. Nakon 1950. godine, u eks
Jugoslaviji nastaje nagla liberalizacija umjetnickog izraza, dakako i skulptorskog, a javna plastika
dobija novi znacaj i kreativni zamah, ali sa druge strane, suptilnim stilskim izrazom. Ipak ne
moze se pokriti, ili negirati ideoloski predznak, jer se spomenik ne podiZe bez sadrzaja i razloga
za njegovo postojanje. Bez razlike na stilsku artikulaciju nekog javnog spomenika, njegove
forme, samo po sebi podrazumjeva se da iza toga stoji politika, drzava, pocevsi od narucivanja,
pa sve do finansiranja i njegovog odrzavanja u buduénosti, jer forma i sadrzaj u spomenicima ne
mogu sakriti ideologiju. Po definiciji, javna umjetnost je sve ono Sto vidimo na otvorenom

prostoru, od spomenika do bilborda, od instalacija do performansa, od murala do grafita itd.

10.5 DRUSTVENE FUNKCIJE SPOMENIKA

Kao Sto smo veé napomenuli, funkcija javnih spomenika je povezana sa politikom, tako da su
spomenici smjesteni na trgovima, u urbanim ili nenaseljenim, ili slabo naseljenim prostorima,
na uzviSenim mjestima. lako su njihova izgradnja i pridruzivanje spomeni¢kim cjelinama
podrazumijevale prije svega didakticku funkciju, spomenici ili memorijali istovremeno nude i
kontemplativho iskustvo wurbanog ili prirodnog ambijenta. Osim funkcija vezanih uz
tradicionalnu morfologiju javnih gradevina karakteristi¢nih za odredeno podneblje, socijalisticki
spomenicki kompleksi, nerijetko su imali didakticko-muzeolosku funkciju, a u nekim su

slu¢ajevima ukljucivali i turisticke sadrzaje. Upravo ta funkcija stvorila je uslove za nove hibridne
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skulpturalno-arhitektonske forme, koje su jedna od tipoloskih i oblikovnih karakteristika,
narocito kod jugoslavenskih poslijeratnih spomenika. Kako navodi Sanja Horvatinci¢: ,Ideoloski
motivi za uvodenje didakticko-muzeoloske funkcije u spomenike javljaju se tijekom Sezdesetih
godina, a proizlaze iz sve izrazenije potrebe za osuvremenjivanjem modela ocuvanja i
prenoSenja sje¢anja na Drugi svjetski rat i njegova posredovanja mladem narastaju, koji je
ukljucivao i upotrebu novih medija. Uz aktivno koristenje spomenickih objekata, modernizacija
toga procesa ukljucuje i komemorativne rituale, prigodne govore, festivalske sve¢anosti vezane
uz godisnjice historijskih dogadaja, organizirane Skolske obilaske memorijalnih mjesta, tiskanje
edukativnih turistickih vodi¢a namijenjenih individualnom, rekreativnom posjetu spomenika i
sliéno.“*? Estetska funkcija spomenika nije bila bitna za njegovo podizanje, ali se ona po pravilu
oCekiavla od svakog reprezentativhog, komemorativnog objekta. Taj aspekat spomenika
podloZan je analizi formalno-stilskih obiljeZja njegovih skulpturalnih i arhitektonskih elemenata.
On nas vraca na pitanje tipologije spomenicke produkcije, ne samo u razdoblju socijalizma, vec i
danas. Americki sociolog Bernard Barber, kako navodi Horvantinci¢, ,spomenik posjeduje tri
temeljne funkcije: simboli¢ku, utilitarnu i estetsku. Primarna funkcija svakog spomenika je
simbolicka: ona odreduje njegov status unutar odredene drustvene zajednice, neodvojivo
vezane uz povijesno-politicki kontekst nastanka spomenika te je ovisna o nizu drustvenih i

kulturoloskih parametara.” (lbid ,34).

Za razumijevanje te druStvene funkcije spomenika, nuzna su brojna i dubinska arhivska
istrazivanja, analiziranja dogadaja, historijskih licnosti, kao Sto je slucaj sa projektom ,,Skoplje
2014“ na kome je ucestvovalo tridesetak umjetnika i koja su trebala vrsiti Siroka istrazivanja,
prije nego su poceli sa realizacijom spomenika. Simboli¢ku funkciju spomenika takode je
potrebno analizirati, i to ne samo njegovu prostornu postavljenost, ve¢ i njegov drustveni,
historijski i kulturoloski znacaj koji sadrzi u sebi. Takav je slu¢aj i sa makedonskim projektom koji
u sebi otkriva i evocira kolektivnu i identitetsku memoriju makedonskog naroda, jer u okviru
bivSe Jugoslavije, veci dio historijskih dogadjaja, bili su tabu tema za narod. U ovom slucaju
znalo se samo o llindanskom ustanku, i o nekim nosiocima ustanka, kao i o Prvom zasjedanju

ASNOM-a, ali ne i o njihovim nosiocima i Sirim ucesnicima, kao i o nekim drugim dogadajima iz
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NOB-a. U ovom kontekstu u vrijeme bivSe drzave, napravljeni su spomenici posveéeni
llindanskom ustanku u KruSevu, od starne Dimeta Todorovskog ,Na meckin kamen®, i veliki
memorijalni modernisticki koncipiran, arhitektonsko-slikarski i skulptorski spomenik nazvan

Jllinden, ili ,Makedonium® izraden od Jordana i Iskre Grabuloske.

Memorijal llinden ili Makedonium

Ovaj memorijal podihnut je 1974. godine na autenti¢noj uzvisenoj lokaciji ¢ime se simbolicko
znacenje spomenika identificira sa gotovo sakralnom aurom historijskog lokaliteta. Spomenik
simbolicki referira na nepokornost i vje¢nu Zelju makedonskog naroda za slobodom i
nezavisnoS¢u drzave.Osim toga u unutrasnjosti ovog memorijala on sadrzi vitraze, reljefe, vjecni

palmen i zvuke oratoriuma ,Sunce prastare zemlje”, dok sa spoljasne strane poredane su
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koloristicki obojena mozai¢na keramoplastika. U unutrasnjosti ispod kupole danas se nalazi

kripta ilindenskog junaka Nikole Kareva i bista ToSeta Proevskog.

S druge starne, ne samo u Krusevu, ve¢ uopce partizansko ratovanje u eks Jugslaviji, nametnuto
je spomenickoj plastici njegovanje kulta mjesta, vezana uz precizne lokacije klju¢nih ratnih
dogadaja. Spomenici postavljeni Sirom nekadasnje zemlje markirali su sveprisutnost drustvenog

i ideoloskog sistema podjednako u urbanom, ruralnom i prirodnom ambijentu.

Osim simbolicke funkcije, spomenik moZe imati i utilitarnu funkciju, koja nakon Drugog
svjetskog rata u mnogim zemljama pogodenim velikim razaranjima dobija prednost pred
tradicionalnim simboli¢no-reprezentativnim ili estetskim funkcijama spomenika. U svim bivsim
republikama, kategorija spomenika posvecenih NOB-u i palim borcima, obuhvatala je, osim
spomenicke plastike i arhitekture, i druge javne prostore (domove kulture, skola, parkova,

fabrika, ulica) koji su nosili ime boraca ili dogadaja iz rata.

Svaka od spomenutih drustvenih funkcija spomenika: simbolicka, utilitarna i estetska, na svoj
nacin odreduje njegove stilsko-morfoloske i ikonografske karakteristike. Uz njih su, jednako
znacajni i drustveni cCinioci koji svojim aktivnim angaimanom u procesima narudzbine,
selekcije, finansiranja, oblikovanja, kritike i upotrebe spomenika odrzavaju pojedine
spomenicke funkcije drustveno aktivnim. Stoga je naredni korak u analizi spomenika osim uloge
narucitelja, vazna i uloga autora, kriticara i korisnika, tj. publike. Narucitelj je drzava koja je
zaduzZena za izgradnju i brigu o spomenicima koja se bitno razlikuje od institucionalnog okvira
same umjetnicke produkcije. Potonji je pripadao domenu kulturne politike i temeljio se na
razli¢itim (saveznim i republi¢kim) komisijama, muzejskih i galerijskih institucija, umjetnickih

udruzenja, revijalnih godisnjih izloZbi i drzavnih nagrada.

Prije i nakon zavrSetka projekta ,,Skoplje 2014” u glavhom gradu naglo se povecao broj turista
posjetilaca Makedoniji. Upoznavanje turista s kulturom ove zemlje svakako je jedan od
primarnih zadataka njihove animacije, tako da takav aspekat omogucava individualni dozivljaj,
kao i turisticku ponudu. U odnosu na kulturno-historijske spomenike dva su osnovna zadataka
animacije: da pruzi turistima informaciju o kulturno-historijskim spomenicima c¢ime se
nadahnjuje jedan novi Zivot upoznavajudi turiste ne samo formalno sa spomenicima, veé i sa

historijskom tradicijom i savremenom kulturom jednog naroda.
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Sto se tice tradicije i modernosti oni se neisklju¢uju medusobno, mada po pravilu staro se
prevazilazi novim. Ipak mozemo konstirati da nije ta¢no da samo ono sto je novo ili recentno,
ima privlegiju da opstane, jer ¢e i to u buducnosti biti staro i prevazideno. Slucaj sa skopskim
projektom moZzemo komotno artikulirati kroz Niceansku prizmu, odnosno ka ,vecitom
vracanju”“, kao Sto su realisticko-klasicisticki tretirani spomenici u ovom projektu, narocito
spomenik Aleksandra Makedonskog, Filipa Il i pridruzni elementi sa majkama i djecom. Takode,
vracanje ka tradiciji ili modernizacija, aktuelizacija tradicije u praksi predstavljaju Cesto
komplementarne pojave. ,Uglavhom su netacna i stereotipna shvatanja koja govore o navodnoj
stati¢nosti tradicionalnih i permanentnoj dinami¢nosti modernih drustvenih zajednica.
Moderna drustva, van svake sumnje, nisu liSena apsolutno svih oblika tradicionalnog
razmisljanja, kao Sto ni tradicionalna drustva nisu antimoderna bez ostatka. | visSe od toga:
modernizacija mozZe po potrebi da uti¢e na obnovu nekih tradicionalnih obrazaca kulture, nista
manje nego Sto neki tradicionalni sadrzaji i simboli mogu posluziti kao podrska modernizaciji.”
(N.Bozilovi¢, 2012,118) Novi kulturni pokreti mogu biti obnoviteljski u odnosu na proslost, dok
istovremeno neki kulturni oblici, vezani tradicijom, mogu egzistirati kao izraz najpostojanijih
lanaca drustva. Sukob tih razli¢itih oblika moze dovesti do razli¢itih ishoda, u odnosu na to da li
preovladavaju ,,napredni” oblici nad tradicionalnim, ili ovi drugi nad prvima, ili se pak u jednima
i drugima zbivaju procesi uzajamnog prilagodavanja. Zato se ¢ini da je najbolji nac¢in o¢uvanja

kulturne postojanosti naéi mjeru o€uvanja starog ne ruseéi mostove prema novom.
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XI.PROJEKAT SKOPLJE 2014

XI. PROEKAT SKOPLJE 2014

11.1 TRI VAJARSKA OSTVARENJA PROEKTA ,,SKOPLJE 2014”

202



U centru grada Skoplja, instalitran je monumentalni spomenik Aleksandra Makedonskog , u
Cijem donjem dijelu je fontana koja nocu osvjetljava u razli¢itim bojama vodu uz klasi¢nu
muziku. Nekih stotinak metara od njega, nalazi se Porta Makedonije, kao i nekoliko drugih
spomenika koji svi zajedno ¢ine muzej pod otvorenim nebom. Na klupama oko svih spomenika,
uz muziku i Sum vode, sede gradani koji se relaksiraju i koji to mjesto smatraju prostorom za
edukaciju, odmor, meditaciju i osvjezavanje. S druge strane kamenog ili Justijanovog mosta, na
trgu Filipa I, s fontanom postavljen je takode i monumentalni spomnik Filipa I, najsnaZnijeg

Covjeka Europe kako ga je nazvao njegov drug Teopolit.

U blizini nalaze se i sklupture u centru oko Trga Majke Tereze, kod Muzeja Holokstausta, t;j.
Muzeja Zidova, kao i spomenik Majki Egejki protjeranoj i razdvojenoj od njihove djece,
imenovani kao izbjeglice. Ovaj spomenik se nalazi pored keja rijeke Vardar, prema mostu, s
dvije dugacke kolonade sa statuama slavnih revolucionarnih liénosti, spomenici Sarafova i
Cakalarova, zatvaraju krug komita, boraca iz makedonske revolucionarne borbe za slobodu
Makedonije. Kada govorimo o makedonskoj skulpturi ona dobija na intenzitetu projektom
,,Skoplje 2014“ Glavni grad Makedonije, po povrsini i broju stanovnika koji u njemu Zive tek je
neznatan dio danasmjeg milijunskog grada Skoplja. Stranac ne moZe proci Skopljem, a da ne
primjeti otvorenih ociju veliki broj skulptura odradenih projektom ,,Skoplje 2014“. Medutim i
pored velikog broja skulptura tu se vidi historija grada, koju turist vidi, tu se ocittuje kulturnu
vrjednost grada zajedno ujedinjena s novom buducom historijom grada. Geografska mapa
grada Skoplja jednako je velika, oblik grada koji nudi Sirok zamah i duboki dah stvaraoca, jake
maste, koji snaznom idealizacijom i Sirokim stilskim jedinstvom zaokruzZuju jednu ideju razlicitih
motiva i vremena dajudi gradu jednu cvrstu unutrasnju strukturu. Rukom uvezana skulptura
koja zraci plemenitom lakoéom otkriva nam toplinu tih umjetni¢kih djela, za koja mozemo
slobodno istadi da su vrlo bitna za opstanak ili druzenje s njima. Nijedan nas umjetnik nije bio u
tolikoj mjeri istinski gradanin svijeta a toliko izdriljiv radnik, kao da i bas ne voli svoju
superiornost u svom umjetnickom djelovanju, u svom skulptorskom radu, gdje otkriva svoj
superiorni talent, svestranost, jer njegova djela govore o nezaobilaznoj ¢injenci da sve ono S$to
uradi njena ruka Siroko otvorenih ociju vidi puno nas koji smo tu, a i onih koji nas posjete
ovekovecujuéi to u svojim uspomenama i fotografijama koje odnesu iz naseg grada. Zbog svega

toga i svih vizuelnih nedovrsenih informacija o jednoj relativnoj zbirci radova u gradskom centru
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doima se bogati utisak s blagom mjerom poruke. Ovaj se rad bavi simbolikom i recepcijom
akhitektonskoga poduhvata u glavhom gradu Makedonije, projekta ,,Skoplje 2014“. Kako bismo
razumjeli raznovrsna simboli¢ka znacenja i recepcije toga projekta, posebnu ¢emo paznju
posvetiti narativima makedodonskog nacionalnog identiteta koji su prethodili ovom projektu.
Smatramo da , Skoplje 2014” predstavlja monumentalni i spektakularni preokret u sluzbenom
narativu makedonskog nacionalnog identiteta. Glavne su teme ovoga rada prekid izmedu
prethodnog dominantnog narativa makedonskog nacionalnog identiteta i novog sluzbenog
diskursa koji je ponudio i ostvario projekt ,Skoplje 2014”, te multikulturalne stvarnosti

Makedonije.

Zemljotres koji se dogodio 1963. god. nudi oCiglednost i historijski kontunuitet Makedonije.
Medutim, danas Skoplje vidimo u njegovom potpunom sjaju. Muzeji, teatari, ministarstva, Porta
Makedonije, novi mostovi i veliki broj statua i fontana u gradu — sva ova nova monumentalna
zdanja pricaju jednu pric¢u o jednom novom budenju makedonskog naroda, kroz koju se

Makedonija obraca svijetu.

Na projektu ,,Skoplje 2014“ uzelo je ucesée negdje oko 30 makedonskih umjetnika. Njihova
monumentalna djela su djela makedonske historije. Umjetnici ovim projektom ispisali su
historiju jednog naroda i dali je na dlanu svijetu. Jedan od uc¢esnika ovog projekta samii ja,
Valentina Karanfilova Stefanovska.Da bi odradila svoja umjetnicka djela koja su sastavni dio
projekta morala sam uraditi obimna istrazivanja problema koji je trebao biti predstavljen u
mojim skulpturama. Koristila sam veliki broj pisanih arhiviranih historijskih dokumenata i veliki
broj arheoloskih nalaza. Cilj i idejno rjeSenje Porte Makedonije koja je kapija koja podsjeéa na
proslost anticke Makedonije, no i danasnje Makedonije koju trebamo ocuvati i takoder izgraditi
za buduce generacije, prikazuje historiju, sadasnjost i budué¢nost ovog prostora. Kroz svoja
umjetnicka djela svojim visoko obrazovnim radom, danas pred domac¢om i stranom publikom
medunarodne i domade naucne javnosti iz oblasti umjetnosti i vajarstva predstavljam histiriju
mog naroda kroz moja umjetnicka djela. Moja skulptorska djela predstavljaju spomenici

izradjeni u kamenu, drvetu, mramoru, metalu, i drugim materijalima. Kroz plasti¢nu
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prostornost, kao umjetnik vajar kreiram skulpturu u prostoru, pri ¢emu ne smatram da samo
liniju i volumen - kojima dodajem simetriju, proporciju i ritam, da su sami po sebi dovoljni da se
pretoce u skulpturu.Kroz tri dimenzije prikazujem prepoznatljive forme ljudi, predmeta i
Zivotinja. Iz tih razloga sva moja skulptorska djela: fontane, reljefi su satavni dio eksterijera, tj.
slobodnog prostora.ldeja je da kroz makedonsku pricu, kroz vjekove, kroz narativni tok ispri¢am
pri¢u sa autenti¢nim predmetima i artefaktima kako bi se publika li¢no uvjerila u drevnost
makedonske historije, kuture i civilizacije uopce. Projekt ,Skoplje 2014“ ostavlja utisak na
posjetioca kao da prolazi niz viekove i milemijume kako bi stigli do danasnjeg vremena, kada
Makedonija pokuSava da bude dio Europe iako ona mnogo odavno je to svojim civilizacijskim

udjelom.

Skulpture Ratnik na konju, Aleksandar Makedonski, Porta Makedonije, Ispruzene ruke,

predstavljaju antologiju savremene makedonske skulpture.

Skulptura Ratnik na konju (Aleksandar Makedonski) i fontana propracena figurama
makedonskih ratnika i lavova, koja dotice nebo makedonsko. Ova skulptura iznosi detalje i
metriku ovog prvog istinskog gigantskog vajarskog makedonskog djela, koje je toliko moéno

skulptorsko djelo jer u sebi nosi historijske poruke.

11.2 PORTA MAKEDONIJE

Porta Makedonije sliéna je svim kapijama svjetskih metropola, no po svom sadrzaju i izgledu
ona je ipak unikatna jer pretstavlja historiju Makedonije. Na njoj su predstavljeni reljefi iz svih
kulturno-historijskih perioda, od prahistorije pa sve do najnovije historije. Cilj idejnog rjeSenja
bio je da sacuva za sadasnja i buduéa pokoljenja historijski i kulturni kontekst ovog prostora, a
koji ¢e istovremeno dati jedno novo obiljezje gradu. Sustina izgradnje Porte Makedonije, nije
kao kod rimskih slavoluka koji su gradeni radi pobjede nad drugim narodima, vec ova Porta
prije svega referira na svojevrsnu pobjedu R. Makedonije, koja je po prvi put u njenoj historiji

stekla svoju nezavisnost kao drzava.
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MHYRO CTON

S jedne strane Porta okrenuta prema Parlamentu simbolicki predstavlja historiju Makedonije, to
je mjesto na kome pocinje anticka Makedonija i seze sve do njene nezavisnosti. Na tim reljefima
ima predstave makedonske falange, Cara Justinijana, Cara Samoila, Kraljevica Marka, Heroja
Karposa, heroje sa llindanskog ustanka, ASNOM-a, a predstavljen je i egzodus Makedonaca iz
Egejske Makedonije iz 1948. godine i proglaavanje nezavisne Makedonije u 1991. godini. Sto se
tice makedonskog egzodusa na reljefu su pretstavljene majke koje se razdvajaju od svoje djece.

Prikazana je tragedija 30 hiljada protjeranih porodica iz svojih domova iz Egejske Makedonije,
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koje su Grci i rasuli po cijelom svijetu, a koje neki od njih nikada nisu pronaslii sreli, tako da taj

genoicid sam po sebi dovojno govori o stradanjima makedonskog naroda.




Na gornjem djelu, u sredini predstavljen je i simbol vjecnosti, a sa bo¢nih strana nalaze se
pretstave folklora, muzike i noSnje sa (svih oduzetih teritorija podeljene Makedonije u 1912.
Godini) osim Vardarske, Pirinske, Egejske Makedonije i iz Male Prespe-Albanije.S druge strane
Porte, tj. prema trgu Makedonija, prestavljena je kultura Makedonije. Na gornjoj strani porte s
lieve strane, na reljefu je oblikovano neolitsko naselje koje pretstavlja kontiniutet Zivota na
ovim prostorima od neolita do danas. Zeleci da prikazem arheologiju Makedonije, predstavila
sam Velike Boginje Majke, bronzani krater iz Trebenista iz 6. i 5. vijeka p.n.e, Herkulinku iz

lokaliteta Stobi iz 1. i 2. vijeka n.e. i Ohridsku Izidu iz 3. vjeka p.n.e.

Dolje na kruznim reljefima predstavljeni su prvi prosvetitelji (osnivaci kirilicnog pisma) Sveti Kiril
i Metodij i njihovi sljedbenici, prosvetitelji Sveti Kliment i Naum, u ¢ijoj pozadini su crkve Sveta
Sofija, Sveti Naum i Plaosnik. Ljevo dolje, ispod kruznog reljefa postaven je reljef sa arhangelom
Gavrilom iz crkve Sv. Dorgi iz Kurbinova, iz 12. vijeka, a desno od njega manastir Sv. Jovan
Bigorski i ikonostas.Zeleci da prikazem i arhitekturu u Makedoniji, pretstavljeni su Ohridska
kuca i Daut-Pasin hamam. Najnize desno, reljefi zavrSavaju sa mostom poezije u Strugi i jedno
djete sa knjigom u rukama sa porukom da je budu¢nost Makedonije u mladima i obrazovaniju.
Jednom rije¢ju na ovoj strani prikazuju¢i kulturu Makedonije, pretstavila sam sve vrste
umjetnosti, odnosno slikarstva, vajarstva, mozaika, arhitekturu, rezbu, loncarstvo, poeziju,

knjizevnost, folklor i muziku.
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Na samoj Porti Makedonije postavljene su skulpture sa predstavama mladic¢a i djevojke izlivene

u bronzi, koji rukama pokazuju ka historiji i kulturi Makedonije.

Glavni cilj Porte obogaden svim relejfima je da privuée painju posjetioca, da mu stvori naviku i
ljlubav ka narodu, drZavi i njenoj historiji, kulturi, tradiciji i svim dostignué¢ima. Poznato je da su
osvojeni gradovi od strane Aleksandra imali kapije, kada je on ulazio u Vavilon i u druge gradove
satekan sa Siroko otvorenim vratima kapija. Sve gradove koje je izgradio Filip, Aleksandar,
Antigona, Konstantin, Justijan, Samoil i drugi makedonski vladatelji u svojim gradovima imali su
visoke tvrdave i velika kapijska vrata za ulaz u grad. Najbolje kapije su godinama obezbedivale

narod i drzavu.

Uzimajuci taj dokaz dolazimo do zaklju¢ka da je izgradnja makedonske porte za ulazak u strogi
centar Skoplja veoma lijep simbol. Sama porta propusta najvaznije historijske dogadaje i
licnosti. Svaki kvadrat porte pokriven je reljefnim scenama koje su, hronoloski poredane od
prahistorije, antike, preko srednjeg vijeka, pa sve do nezavisnosti drzave. Takode na njoj se
nalaze aplikacije sunca, zatim postoje natpisi sa istaknutim patriotama koji su zrtvovani za
Makedoniju i veliki broj liénosti iz historije. Jedna umjetni¢ka forma dopunjava se drugom,
kompletirajuéi i sinhronizirajuci se sa drugim oblicima. Slobodno moZzemo rezimirati da ,Porta
Makedonije” predstavlja simbol nezavisne Makedonije, monumentalnu knjigu jedne drZzave na
¢ijim stranicama — reljefima je ispisana historija Makedonije, njena milenijska kulturna
memorija. Ta masivna kapija od bijelog mramora predstavlja novu kreaciju moje ideje,
kozistentonsti i apsorpciju vizuelne transmisije najreprezentivnijih historijskih referenci iz
kulturnog habitusa makedonskog podneblja koji se objavljuje u svojoj impresivnoj vizuri. Ona
pretstavlja, jednu koherentnu reljefnu dekorativhu ali pouénu cjelinu ralicitih ikonografskih

motiva.

,Porta Makedonije” takode jeste visoka arhitektonsko-skulptorska konstrukcija ispunjena
brojnim artefaktima iz duhovne i materijalne kulture, koji uglavnom simboliziraju dugu borbu
za nezavisnost Makedonije. Ta 32 reljefa na fasadi oslikavaju kontinuirane historijske i kulturne
dogadaje. Postavljena je na jugoistoénom ulazu, u srcu glavnog grada Republike Makedonije.
Kroz svoje umjetnicko djelo Zelim prenjeti poruku znanja, ujedinjenja svima onima koji osjecaju

humanisticki, ali i holisticki princip, princip duhovnosti, svjetosti i ljubavi prema ¢ovjeku i Bogu.
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U unutrasnjosti Porte se odrzavaju mnogobrojni susreti, od poetskih vecernjih susreta do

izlozbi, promocija knjiga, debata u jednom posebnom ambijentu sa unutrasnjom i spoljasnjom
dekoracijom, to je mjesto za svaku manifestaciju savremene makedonske umjetnosti kao i

umjetnosti drevne Makedonije.

Estetska forma historijskog projekta ,Skoplje 2014“ nuZno podrazumijeva mimetizam, tj.
realisticki nacin tretiranja. On nije slu¢ajno napravljen, stvoren je pod pritiskom Siroke negacije
porijekla i postojanja makedonskog naroda, narosito od starne savremene Grcke, kao i vecine
europskih politi¢kih struktura koji podrzavaju grcku politiku. U ovom sluéaju moZzemo postaviti
jedno banalno pitanje, a to je: ,Kako se moZe nesto i neko negirati ako ne postoji?” Na$
odgovor bi bio: ,,Ako neko i nesto ne postoji, onda ne postoji ni negacija.” Ali, i prije nastanka
ovog porojekta, tacnije joS prije 21 godine, Makedonija je bila negirana, ali realizacijom ovog
projekta, joS prije 5 godina oni su dobili, jo$ vedi alibi za negiranje identiteta makedonskog
naroda. Sve do nezavisnosti Makedonije, u Grékoj nije postojala provincija Makedonija, ve¢ to je

bila Sjeverna Grcka, da bi je oni nakon nezavisnosti preimenovali u Makedoniju. Tom negacijom
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nastala je i reakcija, pa je otuda, ovaj projekat vrlo kompleksan, jer je u njemu koncentrirana
Citava historijska hronologija, od prahistorije, antike, srednjeg vijeka, preko XIX i XX vjeka.
Otuda je ovaj mega-projekat spomenik zabranjene makedonske historije, zabranjenih heroja
(¢ak i u vrijeme Jugoslovenske federacije, jer su u tadasnjem vrijemenu bili politicki od starne
komunista progonjeni i ubijani ljudi koji su zagovarali ideje VMRO-a) koji su dali svoje Zivote za
danasnju Republiku Makedoniju, jer je viekovima bila porobljena, tako da je ovim projektom
bilo nuzno stvoriti svojevrsni, ako ga tako moZzemo nazvati, historijski Panteon. U tom kontekstu

spada i Muzej posveéen Zrtvama komunmizma.

Skulptura hris¢anke Svete Lidije posvecena je prvo pokrséenoj Makedonki od strane Svetog
apostola Pavla. Njen pogled i podignuta ruka prekeo cijelog Skoplja kao da dodiruje
milenijumski krst na vrhu planine Vodno. Sveta Lidija svoju kuéu pretvara u crkvu za
pokrétavanje i pisanje Jevandelija.'®> Ova skulptura je od velikog znadaja za Makedoniju i
stvarenje hriscanstva. Ovom skulpturom pretocene su anti¢cke umjetnic¢ke vrjednosti na prvoj
hriséanki kako bi je imali danas u formi kakvu je imamo. Ovom skulpturom odaje se postovanje

svetici Lidiji.

Moja profesija, moje filozofsko razmisljanje omogucilo mi je da dotaknem do mnogo naucnih
disciplina, kako bi odabrala umjetnost, ljepotu, osjeéaje, kareakter ljudi ne bi li razumjela
razloge i posljedice. Aristotel kao otac svih nauka izvor (sinteza i sistematizacija cjelokupnog
postojanja filozofije) naziva se majkom nauke ili caricom nauka. S filozofijom priblizavamo se
tjelesnom, konkretnom, gdje razmisljanje se priblizava prirodi, a ¢ovjek i njegovo postojanje,
visoka svijest koja stvara preko ¢ovjeka, a Covjeku kroz umjetnost kiti i uljepsava sve u nama i
oko nas. Ako kod ¢ovjeka nema visoke svijesti o kulturi onda nema ni umjetnosti, onda ¢e

¢ovjek unistiti sve $to je umjetnost i $to je vrijedno. Covjek kao jedinka, kosmopolita Zivi u

13 Sveta Lidija (I v.n.e.) je kamen temeljac hrid¢anske crkve u Filipima, rimske kolonije u tadasnjoj Makedoniji, i
prva licnost koj je bila pokrstena na evropskom tlu i zato se proslavja kao prva hris¢anka —Evropljanka. Potice iz
maloaziskog grada Tijatir koji je bio takode makedonski grad. Kada je stiglo Jevandjelje u Evropi Zene su se prve
pojavile pred apostolima, tada je sveti Pavle aktivno ukljucio Zene u misionarstvo ranohris¢anske crkve. Nakon
krstenja, Lidija je ponudila svetim apostolima da Zive u njenoj kuéi, o cemu svjedodi sveti Luka, koji ¢e ostsati da zivi
u njenoj kuci nakon odlaska svetog Pavla i drugih apostola. Njena kuca je postala i prva crkva u Evropi. Apostol
Pavle je jedino iz ove crkve primio darove za svoje misionarsko djelovanje, tako da je ova crkva postala uzor za
formiranja drugih crkava u Makedoniji i Eladi. Takode se smatra da je Lidija osnovopoloznik crkve u Tijatiru koja je
jedna od sedam crkava u Aziji, o ¢emu govori sveti Jovan u Otkrovenju.
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drzavi, s jednim carom, jednim Bogom, jednom svije$éu, svojim moralnim postojanjem

osjecajem za ljepotom i pravednim/ravnopravnim postojanjem.

Sve $to imamo danas imali smo mnogo ranije, ali to nase nasljedstvo nam je oduzeto, unisteno
od raznih osvajaca i sada kada ga opet stvaramo, pocinjemo iz pocetka samo sa historijskim
znanjem ali puni energije obnavljamo nasu proslost, sadasnjost i buduénost. Projektom ,,Skoplje

2014“ dobili smo jedinstvenu javno otvorenu makedonsku knjigu historije.
11..3 SPOMENIK ALEKSANDRA MAKEDONSKOG

Spomenik predstavlja monumentalno, arhitektonsko - skulptorsko rjesenje, sastavljeno od vise
segmenata, medusebno suptilno integriranih, koji pritom stvaraju skladnu kompozicijsku

cjelinu.
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Platforma

Pristupna (prizemna) partija spomenika pretstavlja veliku kruznu platformu izvedenu u
mramornim blokovima, koja je s jedne strane slivena sa nivoom trga, a hodajuci ka srediSnjem
djelu spomenika tj. fontane, postepeno se uzvisuje. Denivelacija prostora je ostvarena preko
niskih stepenista, sa kojih se premoscuje visinska razlika, a pritome je vodeno racuna da ne
dode do narusSavanja okolne vizure. Jednolicnos¢u kruzne platforme razbijeno je preko
postavljanje naknadnih sadrZina. Na samoj platformi postavljeno je i 8 skulptura lavova (4
stojeca, 4 sedeca) u natprirodnoj veli¢ini, izradeni u bronzi. S obzirom na to $to lav posjeduje
karakteristike jedne od najmocnijih bi¢a, a ujedno je i simbol hrabrosti, neustrasivosti i modi, on
je i personifikacija kraljevskog dostojanstva i vlasti. Simetricno rasporedene sa svih strana
kruzne platforme, lavovima dodeljuju profilakti¢ku funkciju, odnosno oni treba da budu budni
Cuvari i vecni zastitnici uspomene antickog makedonskog kraljevstva. Ovako osmisljen parterni
segmenat spomenika (pristupna kruzna platforma) formira kompaktnu, organsku cjelinu sa

svojim neposrednim okruzenejm (trgom), pri ¢emu se omogucava slobodna frekvencija i

cirkulacija velikog broja posjetilaca i slu¢ajnih prolaznika.
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O fontani

Fontana zauzima centralni (sredisnji) dio platforme. Ona takode ima kruznu formu sa
precnikom od oko 30-tak metara. Na dnu fontane izveden je mozaik sa floralnom dekoracijom
inspiriran sacuvanim motivima mozaika koji poti¢u iz drevne makedonske prestonice Pele.
Mozaik ima formu kruznog prstena i zauzima slobodni prostor izmedu perimetralnog zida

fontane i kruznog stuba koji se nalazi u sredini fontane.

O stubu

U sredini fontane nalazi se mramoran kruzno oblikovani stub, sa pre¢nikom od 4 m, koji se
uzdiZze u visini od 16m. Stub je osmisljen da predstavlja trijumfalni stub pobjede, svojevrsne
glorifikacije vojnih uspjeha Aleksandra. U osnovi, tj. u podnozju stuba napravljeno je kruzno
prstenasto proSirivanje na kome je postavljeno 8 stoje¢ih bronzanih figura u natprirodnoj
veli¢ini, simetricno rasporedenih oko samog stuba. Sedam figura pretstavljaju vojnike

pesadijskog sastava makedonske vojske koji su prikazani u punoj vojnoj opremi, a centralna
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figura je Filip. Cijela kompozicija je tako osmisljena da obiluje simbolikom i uopée nije slucajno
njihovo postavljanje u podnoZe stuba pobjede. Predstava vojnika sa cjelom militaristickom
ikonografijom (Sljem, Stit, knemidi, oklop, koplje i mac), jeste simboli¢ki prikaz nepobedive
makedonske falange i njene organizacije. Prikazani su razli¢ni rodovi makedonske vojske sa svim
elementima i karakteristikama njihovog naoruzanja.Tri figure predstavljaju pripadnike teske
pjesadije, takozvanih falangista (pretstavljeni sa dugim kopljimaa-sarisima), dva vojnika su
predstavnici lahke pjeSadije - takozvani hopliti (tako su nazvani radi njihovih Stitova), a dva
vojnika postavljena oko Filipa su iz elitnog odreda hipaspista Ciji najbolji i najhrabriji pojedinci

Cine kraljevsku gardu.
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Zasto je kompozicija postavljena u podnozju, u osnovu stuba pobjede?Simbolika je ocigledna pri
samom izboru mjesta postavljanja Filipa i vojnika u donjem djelu stuba. Zasto Filip? Filip je onaj
prvi strateg, koji je stvorio prvu profesionalnu armiju u historiji, tj. makedonsku falangu. Filip i
falanga su temelj, baza koja omogucduje sve buduce uspjehe i postizanja Aleksandra. Bez
varvarina ,Filipa” ne bi bio ni ,Aleksandar” predvodnik. Bez nepobedive makedonske falange ne
bi bio ni Aleksandar Veliki.Simbolika se ogleda i u drugim dimenzijama. Broj od 7 vojnika je u
direktnoj korelaciji sa jednom drugom makedonskom osobitoséu i karakteristici. Historjiski je
posvjedoceno da su Makedonski kraljevi imali 7 telohranitelja takozvanih somatofilaksa. Oni su
bili licna tjelesna garda kralja. Somatofilaksi su Stitili kralja pri obavljanju svakodnevnih
aktivnosti, pridruzuvali su mu se u lovu i u bitkama, jeli su za istim stolom s njim, dok je kralj

odmarao ili spavao oni su cuvali strazu u sobi. Sa pretstavom 7 vojnika aludira se na 7
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somatofilaksa. Kao Sto su somatofilaksi stitili makedonske kraljeve, tako je vojnicima dodeljena
apotropejska uloga vecénih €uvara i u samom Aleksandrovom spomeniku. Istovremeno oni su i
duhovni cuvari uspomene o jednoj slavnoj proslosti, o pobjedama makedonske falange, o
predvodniku Aleksandaru i njegovih prethodnika i sljedbenika (u figurama vojnika simboli¢no su
inkarnirani bezimeni pripadnici slavne falange koji su poloZili svoje Zivote po bespudu svijeta, a u

pretstavi Filipa otelotvoreni su svi prethodni kraljevi i vojskovode).

Narcija dalje produZava na sam stub, po ¢ijoj visini su izvedena 3 visoka reljefa na kojiima su
prikazane tri najvece bitke u kojima je ucestvovao i pobedio Aleksandar. Bitke su predstavljene
po hronoloSkom redosljedu, pocinjuéi iz donjeg djela stuba, gdje je predstavljena bitka kod
Heroneje u 338. godini p.n.e, kada je izvojevana konacna pobjeda nad udruzenom koalicijom
grékih polisa predvodjenim od Atine i Tebe. Samo $to je navrSio 18 godina, Aleksandar je prvi
put ispoljio svoje vojskovodacke kvalitete. On je predvodio makedonsku konjicu, i razbio gréku
pesadiju Sto se pokazalo odlucuje¢im za ishod bitke. Na srediSnjem reljefu prikazan je kraj
mocnog perzijskog carstva u bici kod Gavgamela, u 331. god. p.n.e, gdje malobrojna vojska
predvodena Aleksandrom nanosi konacan poraz milionskoj Darijevoj armiji. Najvisi reljef
oslikava takozvanu indijsku Aleksandrovu epopeju protiv kralja Pora, kod rjeke Hidasp u 326.
godini p.n.e. To je ujedno i posljednja velika izvojevana pobjeda vec iscrpljene Aleksandrove
falange. Preko pretstava reljefa simboli¢no su prikazane Aleksandrove pobjede naroda i kultura

koji su bili potcinjeni, teritorije i granice dokle se prostirala makedonska imperija.

Na vrhu triumfalnog stuba, na kruznoj prosirenoj platformi postavljena je konjanic¢ka skulptura
pobjednika naroda, velikog Aleksandra. Predstavljen je u paradnoj vojnoj uniformi, kako jase na
svom vjeénom pridruzniku, konju Bukefalu, u pobjednickom zanosu. Skulptura je sa
monumetalnim dimenzijama izlivena u bronzi. Veli¢ina predstave korespondira sa veli¢inom
mita o Aleksandru. Mit je veliki radi veli¢ine njegovih djela, a djela Aleksandra su uistinu velika.
On je promjenio lik svoga vremena i bacio svoju sjenu nad budude generacije. Zahvaljujuéi svom
vizionarskom i avanturistickom duhu, u periodu od samo desetak godina Aleksandar je stvorio
prvo interkontinentalno carstvo u historiji svjeta. Prvo sa Stitom i macem, gazeéi po tjelima
neprijatelja prosrio je granice makedonske driave, da bi kasnije izvrSio mjeSanje naroda i

kultura, amalgamiranjem njihovih obic¢aja i tradicija. Taj multinacionalni i multikulturalni
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koncept predstavljaju osnovu za stvaranje prve interkulturne civilizacije u historiji. Bas ove
vrijednosti trebaju biti njegovane i sacuvane za sadasnje i buduce generacije, na tome se i
zasniva osnovna ideja podizanja ovog spomenika u savremenom makedonskom
kontekstu.Spomenik je koncepcijski zamisljen da predstavlja svojevrsnu apoteozu Aleksandra
Velikog, jedne vjecne memorije o nepobedivoj makedonskoj falangi i o slavnoj proslosti
antickog makedonskog carstva.Pri izradi spomenika napravljen je pokusaj historijske
rekonstrukcije izgleda, organizacije i oruZja makedonske falange i kraljeva anticke Makedonije.
Radi tog cilja napravljeno je obimno istrazivanje, pri ¢emu su koristena saznanja iz razlicitih
izvora (saCuvanih historijskih pisanih dokumenata, arheoloskih nalaziSta, pretstavama
makedonskih vojnika i njihove vojne opreme u razlicnim artefaktima: u sa¢uvanom vainom
slikarstvu, slikarstvo u makedonskim grobnicama, skulpturama, reljefima, mozajcima,
sarkofazima, numizmatickim materijalima i dr.). Isto tako konsultovana je i obimna stru¢na
literatura (publikacije, monografije) od autoriteta u historijskoj i arheoloskoj nauci (Andronikos,
Hatcopulos, Hamond, Proeva, Bitrakova...) koji se bave proucavanjem historije anticke
Makedonije i makedonske falange. Prema tome svi elementi vojne opreme (Sljem, oklop, Stit,
mac, koplje, knemidi) u kojima su predstavljeni vojnici, kao i Filip i Aleksandar, imaju historijsku i
naucnu verifikaciju koja se odnosi na naoruzanje makedonske falange iz vremena Filipa i

Aleksandra.

Zasto je predstavljen i Filip? Kad je doSao na vlast zateko je Makedoniju politicki razjedinjenu
kulturno, vojno zavisnu i ekonomski iscrpljenu od stalnih napada susjeda. On je za kratko
vrijeme zavrsio proces cjelovitog politickog ujedinjenja Makedonije, sa brojnim monetarnim
reformormama, ekonomski je ojacao drzavu i podigao kulturni nivo. Filip je idejni kreator
makedonske falange i najvedi strateg ¢ime je prosirio granice i napravio Makedoniju najjacom i
najmoc¢nijom vojnom silom u tom periodu u Europi. On je fundament, on je posijao sjeme

buduéeg najveceg carstva, te bez varvarina Filipa ne bi bilo ni predvodnika Aleksandra.

Nakon ove opSirne narativne digresije pokusaéemo objasniti efekte koji prozivodi ovaj
spomenik na promatrace. Dinamika kompozicije po vertikali i horizintali, simulantno se
sihronizira sa dinamikom vode, zvuka i boje, koja kroz razli¢ite vremenske intervale slieva se sa

ritmom svijetske klasicne muzike. Tako ovaj viSeslojno osmisljen spomenik ritmizira se i
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harmonizira vizuelno u jednu homogenu kompozicijsku strukturu. Pored historijskog
mimetickog narativnog diskursa, ne samo reljefi ve¢ i drugi elementi kompozicije, kao $to su:
Aleksandrovi vojnici postavljeni na cetiri strane svijeta, i lavovi postavljeni na periferiju
horizontalne kruzne osnove imaju razlicite simboli¢cke konotacije. Ova fontana Sirokoj publici
predstavlja posebnu vizuelnu senzaciju kojom je ispunjena osnovna, kolektivna i drustvena
funkcija koju nalaze javna skulptura. lako je ona historijski koncipirano djelo, u svojoj koncepciji,
fontana sadrzi i moderne savremene elemente koji nisu stati¢ni. Pored vode, zvuka, boje i
elektronskih sistema, ona je u stvari u jednom djelu kineticka. Taj vizuelno kinetiziran spomenik,
u svojoj sustini je intermedijalno iskolaziran, te pored svog historijskog koncepta, koriséenjem
vode, boje i zvuka, dobija prizvuke postmodernistickog efekta, koji stvara jednu homogenu

cjelinu.

Skulptura je postavljena u centru grada, na trgu Makedonija. Konjanik, tj. vojskovoda koji jase
na galopirajuéem konju, sa macem u ruci, na visokom pijedestalu-slican obelisku, ispunjen
reljefima sa scenama njegovih bitki, smjesten je u centru Siroko oblikovane kruzne platforme.
Uzdignute prednje noge konja, i uzdignuti mac u jednoj ruci Aleksandra, ostavljaju utisak ne
samo dinamike ve¢ simbolicki referiraju na dalje pohode. Kao ujedinitelj Euro-Azije, vise od dva
milenija on je postao inspirator i uzor, ne samo Europskoj Uniji, ve¢ i uzor za novu buduéu geo-
strategijsku koncepciju Euro-Azijskog multipolarnog svijeta, koju za buduénost svijeta zagovara i
ruski politicki filozof Aleksandar Dugin. Kao $to smo napomenuli, mac¢ i galopiranje konja,
simbolizira njegove pohode, dok monumentalni Siroki krug, oko koga, sa sve Cetiri strane, kao
pocasna straZza, rasporedeni su vojnici njegove falange, predstavljeni sa svim antickim
karakteristi¢nim vojnim atributima. Pored vojnika, na rubovima kruga, takode su postavljeni
lavovi koji simboliziraju njegovu mo¢, mo¢ nekadasnje velike euro-aziske drzave, dok sam krug
simbolizira sunce, koji je zastitni znak makedonske dinastije.'* Iz tog sunca uzdize se vodoskok,
iz kojeg nice i nadvisuje se Aleksandar. Njegov pogled je usmjeren ka istoku, jer simbolizira i
savremeno ujedinjenje i pomirenje Istoka i Zapada, ali i na putu ka suncu, ka afirmaciji svjetlosti

duha, jer je i sam osim ratnika bio obdaren razlisitim duhovim znanjem kojim ga ja naucio

14 Nakon nezavisnosti Republike Makedonije, kao simbol zastave bilo je sunce iz Kutlesa ili Vergine, ali pritiskom
Gréke kao 1 medunarodne zajednice zastava je 1995. godine promjenjena, ali stilizacijom ponovo ima 16 krakova, a
lav je heraldi¢ki drzavotvorni simbol makedonskog grba. Najstariji od njih, sa lavom i imenom Makedonija, datira iz
1340. na kome je predstavljen zlatni lav na crvenoj pozadini, pa sve do 1620. godine, a sugerira se da bude ponovo
aktueliziran isti takav grb.
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njegov duhovni ucitelj Aristotel. Na tom isto¢nom putu ka suncu, (u Egiptu je bio proglasen kao
Amon Ra-bog sunca) Aleksandar je prenio, takozvanu helenisticku, tacnije makedonsku kulturu
kod 40 razlicitih naroda, mjeSajuci autohtonu kulturu sa makedonskim stilom, i taj nacin,
kolaziranjem stilova sazdao je jedan sinkreticki stil, koga danas moZzemo nazvati sli¢nim
postmodernistickim stilom. lako je bio imperator, ubijao vojnike na bojnom polju, ipak u sebi
nosio je eticko-estetsku svijest i poStovao narocito bogatu kulturu Persijanaca, kojima je prenio
zapadnu filozofiju, nauku i umjetnost, stvarajuci filozofiju kosmopolitizma. U jednom trenutku
sam Aleksandar ce redi: ,Ja sam gradanin cijelog svijeta“. Inae njegov otac Filip Il bio je prvi
koji je uspio da ujedini makedonska i druga plemena dajuéi im slobodu i jednakost u jednoj

drzavi, ali Aleksandar je prosirio makedonsko carstvo sve do Indije.

Krugovi, kao centar svijeta, aludiraju na Makedoniju, kada vodene kaskade razli¢itih visina, uz
muzi¢ke ritmove prskaju vodu koja izlazi iz podnozja spomenika. Oko spomenika na platou
rasporedeni lavovi kao da ¢uvaju strazu, iza njih falangisti s punom vojnom opremom, sa
sarisom u rukama i makedonskim Sljemom, sa Stitom na prsima dekoriranim poznatim
staromakedonskim Sesnaestokrakim suncem Filipa, a iznad toga uraden reljef bijelim
mermerom. Na reljefima su prestavljene sve borbe kod Granika i Isa, epska borba kod
Gavgamale blizu Arabele. Odjeca svih likova i odjeéa Aleksandra su potpuno autenti¢ne, kao i
kod predstavnika falange, sunca, lavova, kao i cijela slika. Ornamentika skulpture predstavlja
Zivu sliku, ozivljene proslosti makedonskog zivota od prije tri milenijuma. NiSta ne nedostaje,
sve je tu, u jednom skladu smisljenog i prenijetog u realnost, stvarajuéi bogastvo umjetnickog
oblikovanja. Ono $to su znali i poStovali Makedonci sve je izaslo na javu, probudili su se iz
dubokog sna. Na skulpturi prisutan je jo$ jedan detalj, krug od isprepletanog lis¢a makedonskog
hrasta, koji je instaliran oko spomenika, sto predstavlja simbol svih generacija makedonskog
naroda. Estetika nije samo u obliku, trona je viSe u sadrzaju ljepote ocuvana u tradiciji i

memoriji naroda.Ta dinamicnost ideje podstice ljude na ponos i na patrioizam.

| druge skulpture, uspjele su da izazovu najrazliite asocijacije, razmisljanja o kontinuitetu, o
jednom jedinstvu proslosti i sadasnjosti, makedonske buducnosti sve u sklopu tih simbola istih

boja iste historije i istog podneblja.
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Cjelokupni dar dosao je do izraza u skulpturi Filipa Il na istoimenom trgu koji se nalazi sa druge

strane Vardara, preko kamenog mosta koji povezuje staro Skoplje sa trgom Makedonija.

11..4 RATNIK —FILIP Il MAKEDONSKI NA TRGU FILIP-a Il

Skulptura, tj. spomenik Filipa Il Makedonskog ima visinu od 13 m, a figura je izradena u bronzi i
postavljena na stubu od 16 m. Predstavljen je u kraljevskoj odjeci, tanka draperija koja istice
njegovu anatomiju pri tome ukatuje na njegovu vojnstvenost i istrajnost. Ispod Filipa Il
Makedonskog postavljena su tri vojnika, predstavljena u ratnoj odjeci iz elithog odreda na
hipaspiste kao najbolji i najhrabriji pojedinci iz kraljevske garde. Vojnici su obuceni u anti¢ku
vojnu odjeéu. Stub je obloZen sa masivnim mramorom i bronzanim reljefima. Na istoj fontani,
na dnu, napravljena je predstava kraljevske porodice sa Olimpijom, Aleksandrom Makedonskim
predstavljenim kao djete i Filipom Il Makedonskim. U njihovoj blizini postavljena su dva lava

koja simboliziraju kraljevsku porodicu.

Na jednoj od triju propratnih fontana napravljene su monumentalne skulpture triju majki-
makedonki, sa svojim sinovima u zagrljaju i jedna Zena u blazenom stanju, pokazujudi
neizmjernu ljubav, bezbrizne njeznosti i ¢eznju o sreénom Zivotu svoje djece. Kompozicija ove
fontane na jedan nadin pretstavlja profan ali i sakraliziran motiv. Kroz ljepotu suptilnih
elegantnih pokreta Zenskih likova i likova djece, slavim materinsku ljubav. Cetiri mlade Zene,
njihove figure s djecom u kojima dominira igra i radost od svog pokoljenja, radijalno su
postavljene na sve Cetri strane svijeta. Kruzno koncipirana kompozicja simbolicki referira ne
samo na zatvorenu porodi¢nu celiju, ve¢ i na jezgro drustva. Ova fontana osim Sto je metafora
ljubavi, ljepote i radosti, ona kroz vodu simbolizira procis¢enje duhovnog preobrazaja

cjelokupnog drustva.

Druge dvije propratne fontane napravljene su sa reljefima u bronzi na kojima su predstavljene

autenti¢ne biljke iz makedonskog podneblja kao: duhan, mak, paprat, magaredi trn i dr. Kao i na
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centralnom dijelu na kome je predstavljen Filip na visokom stubu koji ima na vrhu oblik makove
Sisarke, tako i u ostalim djelovima pvog kompleksa takode dominiraju vodoskoci, tj.fontane sa
klasichom muzikom. Na istim fontanama su postavljeni bronzani lavovi i konji, tako da u cjelini
ovo monumentalno rjeSenje simbolicki pretstavlja Makedoniju. Sami trg svojim sadrzajem
postao je mjesto odmora, memorije, meditacije, osvjeZenja i relaksacije domacih prolaznika i
stranaca koji se neprekidno fotografiSu. Kroz kompleksno izgradeni narativni projekt
pretstavljen je Zivot makedonskih careva, ali i obi¢énog naroda. Likovi majki sa muskom djecom u
zagrljaju predstavljaju njihovo buduce razdvajanje od majki i njihovo buduce pripremanje za
odlazak u Skole falange kako bi stekli znanje, vjestinu, disciplinu za vojni Zivot ali i za kolektivni,
zajedno s carevima i prinéevima. Ta mala djeca, budu¢i momci, rodeni su da Zive za cara kao i
svi falangisti, savjetnici cara, generala i vojnici razli¢itih rodova falange. Oni simbolicki
predstavlajaju Filipovu vojsku, posvjecenu Zivotu Makedonije i nijihovom resenoscu i hrabroscu
da Zrtvuju sebe za otadzbinu.Danas ovo malo parée savremene makedonske zemlje, ¢uva i
obnavlja slavu, i staru kulturu ne samo kao spomenik, ve¢ kao pravo koje nam je ostalo, pravo iz
davnina, pravo na ime (koje je upisano 24 puta u Bibliji), na jezik, na drzavu (koju danas

spoljasnji centri modi Zele da izbriSu sa geografske karte) i na slobodno umjetnicko izraZivanje.
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XII.INTERPRETACIJA REZULTATA ISTRAZIVANIJA

XII.INERPRETACIJA REZULTATA ISTRAZIVANJA

.12.1 ANALIZA | KONSULTACUE

Istrazivanje na projekatu ,,Skoplje 2014“ sprovedeno je u nekoliko etapa. Istrazivanje je uradeno
preko analize zateenog stanja na osnovu intervjua, gradana — prolaznika, mladih i turista, u
razliitim vremenskim periodima od godinu dana. U saradnji sa drZavnim institucijama,
turisti¢kim organizacijama, koje su potpomogle da bi dosla do Sto vjernijih rezultata samog cilja
istrazivanja. Ostvarila sam veliki broj susreta sa odredenim grupama, individuama, grupama
turista, turista iz razli¢itih drzava Balkana i Europe, razli¢itih uzrasta, pola i obrazovanja

razradujuéi navedene projekte.
Cilj istrazivanja
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Istrazivanje sam uradila s ciljem kako bih dosla do jasnije sllike, percepiranjem i recepcijom
projekta ,Skopje 2014“ tacnije ,Porta Makedonija“, ,Aleksandar Makedonski“, ,Filip
Makedonaski“. Edukacijom, pravilnim usmjeravanjem i isCitivanjem projekta i svakog
spomenika posebno, da bi lakse shvatili i dozZivjeli s jedne strane historijski, a sa druge strane

umjetnicki karakter.
Opis istrazivanja

U toku jednogodiSnjeg rada 2014 -2015. realizirano je istraZivanje na licu mjesta ispred svakog
spomenika posebno sa gradanima —prolaznicima, mladim i turistiima iz Balkana i Europe.
Istrazivanje??

1. Sprovedena je anketa sa gradanima, prolaznicima, mladima i turistima putem intrevjua
gdje sam na kraju sublimirala njihove odgovore u vidu statitickih podataka.

2. Sporevedeno je anketiranje, putem upitnika, relevantnih institucija — organizacija:
muzeja, galerija, domova kulture, kao i radionica, atelja umjetnika koji stvaraju i djeluju
na prostoru R. Makedonije, koje imaju isti i slicnan zadatak Sto se ti¢e edukacije, na polju
umjetnosti. Odgovore sam obradila i dobijene rezultate sublimirala u statistickim
podacima prije i nakon zavrSenog upitnika.

3. Uradila sam istraZivanje na godiSnjem programu odredenih muzeja, galerija domova
kulture u nekulko gradova: Skoplju, Stipu, Bitolju, Tetovu, Gostivaru, Ohridu. Imajuéi u
vidu godisnji plan i program odredenih izloZbi, koje ¢e/su bile organizovane u toku
godine, u odredenim gradovima koji posjeduju odredene sklupture u zatvorenom ili
otvorenom prostoru, a i sama edukacija niz vaspitno obrazvnih procesa koji uticu
direktno na pravilnu edukaciju mladih, ne bi li bolje shvatili, razumjeli skulpturu i u
zatvorenom prostoru- enterijeru, i otvorenom prostoru- eksterijeru, koji utu¢e na psihu
¢ovjeka kao i onaj najbitniji momenat socijalni, socioloski aspekt. Dobijena saznanja sam
sublimirala i statitisticki obradila.

4. Anketiranje koje sam sprovela u projektu uradila sam na makedonskom jeziku sa
gradanima, prolaznicima, maladima, a intrevjue sa stranim turistima sam radila na
engleskom jeziku. U samim intervjuima veliku pomo¢ sam imala od turistickih vodica,

koji uglavnom govore vise jezika, dok je makedonski jezik, jezik drzave u kojoj oni rade.
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12.2. ANALIZA DOBIJENIH REZULTATA
Klasifikacija likovnog iskaza prolaznika i turista sa aspekta koris¢enja simbola

U nasem radu, koris¢enje simbola na vajarskim djelima likovnih elemenata i principa, simbola -
kao pojave na predmetima, imaju oderedeno mjesto u likovnoj umjetnosti, edukativnoj
vrjednosti, a predpostavlja se, i neko stvarno i imaginarno znacenje. Bilo da se radi o
umjetnickom djelu prolaznici — turisti, simbole nose u sebi, u svom prikrivenom znanju, to su
njihovi tragovi proslosti, neke historijske dogadaje iskustva sa drugima Sto je ostaviolo traga u
posvijesti, poput natoloZenih podataka, kad- tad moraju progovoriti svojim znacenjem,

reflektiranim potisnuto.

Izrazavanjem simbola nekih pojava, dogadaja, iskustva sa osobama mogu biti ne samo iz
proslosti, nego i iz sadasnjosti i buducnosti. Svaki dogadaj, susret, pojava, koji se deSavaju ili
nasluéujemo da ce se desit, ostavljaju tragove na svakog pojedinca, prolaznika, turistu, gdje oni
na svoj, sebi svojstven nacin percipiranja, a zatim reagirajuéi likovno (bilo na proslost,
sadasnjost ili buduénost), izrazavaju ih putem likovnog iskaza kroz prepoznatljivu simboliku kao
novi likovni — vajarski produkt. Imajuci u vidu djela ,,Projekta Skoplje 2014“ koja smo obuhvatili
istrazivanjem, konstatiramo da su prolaznici — turisti u svom likovhom iskazu za simbole
najéesce koristili predmete, dogadaje, osobe, kao i razna sredstva: uredaje iz njihove blize
okoline, odnosno, ono $to je imalo za zadatak da uti¢e na njihovo percipiranje, dozZivljavanje,
emocionalno i bitno socijalno reagiranje, komunikaciju, interakciju kao i odredeno iskustvo
odredenih pojedinaca misleéi na prolaznike — turiste i odnose sa blizom i daljom okolinom. Na
osnovu dobijenih rezulatata poput intervjua prolaznika —turista,posmatrano sa aspekta

korisé¢enih simbola, ocjenjeni su tako $to sam ih podijelila u dvije grupe:.
a ) simbolicko —realisticke i
b) simboli¢cko —imaginarne

a) U simboli¢ko-realistickom iskazu ponudenih skulptura ili vajarskih ostvarenja: ,Porta
Makedonije, Aleksandar Makedonski, FilipMakedonaki“. Svako vajarsko ostvarenje iz ovog
projekta prolaznik —turist doZivljava nesto kao nesto uvecano, grandiozno jer ga tako percipira i

vidi, Sto je rezultat, ne samo intektualnog razvoja ve¢ i poznavanja historijskih ¢injenica,
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postavljenih i predstavljenih kroz historijski aspekt, a sa historijskog aspekta dolaze do

umjetnickog dojma.

b) Simbolicko- imaginarni simboli uglavhom su zapazeni kod mladih generacija bez razlike da li
su prolaznici, turisti. Sami iskaz karakteriziraju duboko subjektivno. Sugestivho govore o
znacenju simbola, o pojmovima, dogadajima i osobama, koji nisu prezentirani (odredeni
elementi, ornamenti), pre ih vide kao realno naturalisticko stanje, nego kao predstavu dozivljaja
ideja koja se simbolom iskazuje. U iskazu prolaznika — turista zavisi od grupe, daju simbolic¢ko-
imaginarni karakter obogaéen mastom i onim $to bi oni htjeli imati, odnosno osobi, predmetu,

dogadaju ili doZivljaju, ono dodaje jos neke elemente za koje smatraju da ih treba posjedovati.

Klasifikacija sa aspekta iskaza prolaznika — turista na osnovu likovnih elemenata i principa

Naglasavanje odredenih iskaza u odredenim situacijama kod gradana prolaznika je takode
jedan od indikatara koji potvrduju tezu da likovni govor daje viSe prostora za analizu nego za
verbalni trenutak.Isticati veli¢inom, oblikom, pravcem, ravnotezom pa i bojom same patine
vajarskih ostvarenja, daje se na vaZnosti intervjua, gdje okolina djeluje i razmjesta stvari po
nekoj njema vaznoj i subjektivnoj hijerarhiji, koju joS nazivamo emotivna proporcija. Ako je
disproporcija potsvjesna ona je apsolutna u djelima , Projekta Skoplje 2014“, , proporcionalna“ i
tacna, jer govori o vaznosti prenaglasenog lika i predmeta. Znanje o proporciji na neki nacin
daje slobodu pojedincu, posmatrajuci, njegovo oko ga vodi ka istrazivanju — slobodi istrazivanja
do odredenog zakljucka. U tom sluéaju, od trenutnog ili momentalnog uzbudenja koje sa sobom
nosi sugestiju prenaglasavanja odredenih segmenata, koji su mnogo bitni da bi kompozicijski
usvojili i prisvojili novu vizuelnu realnost. Imjauéi u vidu dobijene rezultate naseg istrazivanja, i

klasifikaciju vajrskog likovnog iskaza, naglasavajuci likovne elemente i principe, razvrstali smo:

a) Proporcionalne

b) Disproporcionalne

Proporcionalno naglasavanje elemenata kod vajarskih ostvarenja od strane prolaznika —turista
u iskazu, determinira ulazak u vezuelni realizam likovno iskazivanje, a likovni elementi i principi

nude odgovore na odredenu tac¢nost. Sa aspekta tehnicke realizacije, realni izgled je tacan,
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blizak proporcijama grandioznih ostvarenja u odnosu na objekte koje ¢ine cjelinu odredenih

vajarskih ostvarenja.

Disproporcionalno naglasavanje elemenata u , Projektu Skoplje 2014“ u malom broju smatraju
netacnim, a u stvarnosti ih nema, nema netacnih detalja gdje uglavnom reakcija intervjuiranih

prolaznika —turista su tacna i odgovaraju propratnim objektima u samom eksterijeru.

Ispitanici smatraju da likovni iskaz skulptura, u ovom slucaju Aleksandra Makedonskog i Filipa
Makedonskog, treaba dati u prirodnoj veli¢ini i izgledu, ne razmisljajué¢i, medutim, o
emocionalnoj obojenosti, o subjektivnom percipiranju, subjektivnom doZivljavaju umjetnice, pri
¢emu prolaznik — turist, dolazi do rezultata, do kog smo i mi dosli intervjuiSuci ga, shvatili smo
da su uodili i doZivjeli stvarnost (oko sebe) koja oduhovljava, stavlja u svoje dimenzije, okvire i

proporcije, Sto rezultira novom vizuelnom realnos¢u danasnjeg vremena dvadeset prvog vijeka.

Klasafikacija vajarskih ostvarenja ,Porta makedonije” , ,Aleksandra Makedonskog” i ,Filipa

Makedonskog” sa aspekta rasporedivanja likovnih elemenata i principa

Kada pomenemo skulptorska ostvarenja ,Projekta Skoplje 2014“ onda nas misli odvode u
prostor, na tri lokacije, u koje su smjesteni spomenici pomenutog projekta. Razmisljamo i o
njihovoj povezanosti, te nas to dovodi do Cinjnice da treba da stvorimo sud o tome. Nisu samo
fizicki elementi prisutni i pogodni za analiziranje. Svakako da raspored figura i jezik likovnosti
kojim su figure proZete igraju vaznu ulogu u vrijednovanju i ocjenjivanju. Zato prisutni elementi
snagom izraza, asocijativnoscu, simbolikom, i oduhovljavaju sklupturu dajudi joj pravo i potpuno

znacdenje.

Psihicki elemement u sklupturi i skluptorskim ostvarenjima triju spomenika, kao i u njihovom
likovhom iskazu, pri samom intervjuu, otkrivaju i dimenziju koja u verbalnom govoru biva
prikrivena, precutana, a u vajarskom iskazu ona je ocita i transperentna, jer govori svojom

prisutno$éu, znaéenjem i istinoSéu.

Psihicki element, dakle, pokazuje da se i neki dogadaji, materija, pojava oduhovljava.
Naveséemo samo neke od tih pokazatelja sa terena koja se ogledaju u ,stanju” prolaznika —
turista. U jednom umjetnickom djelu, bez razlike iz kog materijala je stvorena, da li je

dvodimenzionalna ili trodiminzionalna, znaju biti prisutni skoro svi likovni elementi ili principi, a
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od toga zavisi koji problem je dominantan. Sa terena, od dobijenog intervjua, najdominantniji
su oblik, svjetlo, tj. sjena, proporcija, kompozicija, simetrija, pravac, tekstura i prostor. Dakle,
psihicki elementi oZivljavaju i govore svojim jezikom i oduhovljavaju mrtvu, nezivu materiju,

pojavu, koja bi, inace, ostala nedorecena.

Na osnovu rezultata dobijenih analizom intervjua likovni iskaz posmatran sa aspekta

rasporedivanja likovnih elemenata mozemo klasificirati na:

a) Vizuelno objektivni

b) Vizuelno subjektivni

Vizuelno objektivni iskaz ispitanika je postepeni prelaz prema vjernijem po ponasanju prirodne

okoline, pri ¢emu dobija realistiko-objektivni karakter. Karakterizira ga nekoliko nacina prikaza:
- zanacenje skulpture u prostoru i oblik u prostoru;

- razmisljanje o proporciji i tehnicko-izrazajnim moguénostima;

-razmisljanje o perspektivi;

- utisak trodimenzionalnosti;

-razmisljanje o motivu, historijskom momentu.

Tu moZemo potencirati da je historijski moment ,Projekat Skoplje 2014“ mnogo bitan kao
vodilja, da bi lakSe dosli do uputa, o Sto lakSem rasporedivanju likovnih elemenata. Treba istadi
kod prolaznika da je grana Makedonije historijski moment koji je uglavhom je poznat, jasan, a
kod turista na osnovu ispitanika, vidimo da su trazili objasnjenje uglavnom od svojih turistickih

vodica.

Specificni aspekti sagledavanja edukativne vrjednosti proliznika —turista i njihovih iskaza o

projektu ,, Skoplje 2014“

Imajudi u vidu teoretski pristup naseg istraZivanja, definiranje i pojmovno odredenje likovnog

iskaza prolaznika - turista, dosadasnja istraZzivanja, metodoloski okvir s ciljem, zadacima,
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hipotezama i rezultaima naSeg istraZivanja i edukativne vrijednosti likovnog iskaza ispitanika,

mora se sagledati sa viSe aspekata.
Edukativna vrjednost ostvarivanja ciljeva i zadataka obrazovanja i obrazovanje ispitanika

Posmatrano sa aspekta ostvarenja ciljeva i zadataka obrazovanja kroz Zivot, smatramo da se
edukativna vrjednost prolaznika i turista moze uociti preko likovnih iskaza, te je neophodno
definirati obrazovanje u sto kra¢em roku. Smatramo neophodnim podjelu ispitanika na osnovu
nivoa obrazovanja i mozemo njihovo obrazovanje podijeliti na obrazovanje u uzem i Sirem
znacenju. U uZem znacdenju obrazovanje ispitanika je usmjereno na formiranje li¢nosti i
karakteta odnosno pozitivnih osobina prema kojima smo se ophodili kod odredenih ipsitanika.
Obrazovanje u Sirem znacdenju treba podrazumjevati pedagosko djelovanje, proces formiranja
Covjeka u cjelini, djelovanje na intelektualnu, moralnu, estetsku i druge sfere ljudskog
bi¢a.Dubljom analizom shvatanja obrazovanja u Sirem znacenju doc¢iéemo do zaklju¢ka da je
Covjek od svog postanka pokazivao interes za skladno i lijepo.” Ljepota je postala bitan kriterij
ljudskog vrjednovanja, pojava, meduljudskih odnosa, i sve Sto nas opkruzuje”. (Vuksanovi¢, A.

1999 : 145)

Poimanje ove definicije je estetsko, umjetni¢ko, nalazimo ga u prirodi, drustvenom Zivotu, u
svim produktima covjekovog stvaralastva. Moramo biti svjesni da lijepo i skladno svi ne

zapazaju, gdje smo dosli do odredenih saznanja ispitanika.

Uocavanje, reagiranje, dozivljavanje, vrednovanje, stvaranje lijepog, predstavlja odgovarajuée
sposobnosti koje nisu pojedincu date, ne donosi na svijet rodenjem. One su stecCene
pedagoskim putem i treba ih u procesu obrazovanja razvijati. Covjek ljepotu vidi, ¢uje i osjeéa,
ako je ranije kroz obrazovanje i Zivot naucio da gleda, da slusa i doZivljava.U okviru navedenih

intervjua mi smo sagledali i edukativnu vrijednost prolaznika - turista, i njihovih iskaza.

U navedenom uocavanju da je akcent stavljen na organiziranu djelatnost u procesu u kojem se
ostvaraju odredena znanja iz razli¢itih podrucja nauke, misli se na raznolikost, slikanje, vajanje,
grafika, dizajn, kultura umjetnosti, proizvodnja, tehnika, razvijanje i formiranje intelktualnih,
kulturnih, moralnih i estetskih radnji, tehnickih, ekoloskih i drugih sposobnosti, navika, kao i

edukativnu vrijednost prolaznika — turista.
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= Razvijanje sposobnosti percepcije, dozivljavanja, pamcenja, misSljenja, mastanja i
proucéavanja oblika u prostoru.

= QOsposobljavanje ispitanika za shvatanje zakonitosti teorije oblikovanja i njegovog
pravilnog odosa prema umjetni¢kom kulturnom naslijedu.

= Pravilna uputa za analiticko posmatranje, predocavanje, razumijevanje vajarskih djela,
uredenja okoline, ¢uvanja kulturne bastine.

= |spitanike usmjeriti ka pravilnom estetskom i drustvenom ponasanju.

= Razvijanje sposobnosti da shvate prostor ili likovne vrjednosti elemenata kompozicije.

= Razviti kod ispitanika vizuelne percepcije, doZivljaj i upoznavanje oblika, simbola
umjetnosti i umjetnickih djela iz proslosti i sadasnjosti.

= Putem iskaza ispitanika treba razviti kulturnu naviku i potrebu da posjecuju likovne

izlozbe, muzeje, galerije, i druge kulturne dogadaje.

Pored ovoga smatramo vaznim ukazati na edukativnu vrjednost prolaznika — turista vajarski
iskaz ogleda i u prepoznavanju i ovladavanju zakona estetike, razvoja vizuelno stvaralackih

sposobnosti ispitanika.

Usvajanjem likovnog jezika, razvija se kreativno misljenje koje je svakao, jedan od najbitnijih

zadataka dobrog obrazovanja, a s tim i pravilna edukacija ¢ovjecanstva.

Likovno misljenje otvara nove poglede i postavlja nove teze ka razvoju osjetljivosti za vizuelne

fenomene, komunikaciju i kreativno estetsko djelovanje.

Takode neophodna je teZinja CovjeCanstva da iskoristi svoja predznanja za njihove svestranije i
objektivnije upoznavanje stvarnosti, Sto ¢e za rezultat imati razvijanje odredenih intelektalnih

sposobnosti u ostvarivanju ciljeva i zadataka, intelektulnog djelovanja.

Samim razumijevanjem projekta ,Skoplje 2014“ najvaznija je determinacija i detekcija
socioloSkog aspekta koji ovaj projekat ima na Siru drustvenu infrastrukturu pravilnog iscitavanja
umjetnickih ostvarenja, zatim na koji nacin se tumaci njegovo simbolicko znacenje koje je
veoma bitno za historijski kontekst. Takode u ovom kontekstu vaznu ulogu imaju i filozovska

znacenja i egzegeze, koje su prozete obrazovnim i edukativnim impulsima prolaznika i turista,
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memorija spomenickog tipa, psiholoski momenat, razli¢iti kulturni konteksti, religijska i vjerska

preobnova ili resakralizacija javnog prostora.

Mozemo zakljuditi da je edukativna funkcionalnost ¢ovjecanstva i njihovih iskaza povezana sa
moralnim radno-tehni¢kim i intelektualnim, kreativnim znanjem kao i psiholosko-socioloski

dozivljaj svakog segmenta ili cjeline vajarskog dostignuca.

Cilj naSeg anketiranja bio je da sagledamo i jasno definiramo, na osnovu misljenja ispitanika,
kako i koliko se ogleda njihova edukativna funkcionalnost likovnog iskaza sa jedne strane, a sa
druge strane da shvate sustinu, poruku i sociolosku opravdanost projekta ,Skoplja 2014“.
Novim umjetnickim ostvarenjima napravljena je restetizacija ne samo makedonske metropole,
vec i Makedonije, jer Skoplje i Makedonija zasluzZuju, redizajnom glavnog grada, da se priblize
svjetskim metropolama i turistickim destinacijama. Projektom ,Skoplje 2014, ostavlja bitan
utisak na Covjeka, gradanina — prolaznika, turistu da bi sa Zeljom ponovo posjetili Skoplje i
prenijeli svojim prijateljima da je Skoplje prava turisticka destinacija, u kome se na povrsini
prepoznaje vise od 2000 godina kulturne stratigrafije grada, pocevsi od antike pa sve do danas.
Grad predstavlja odmor za dusu, ispunjen arhitektonskim i vajarskim ostvarenjima jednog

naroda gdje turisticko zadovoljostvo ostaje u sje¢anju svakog pojedinca ili grupe.

Da bi jasnije dosla do odredenih zaklju€aka, tj. da su javna umjetni¢ka ostvarenja socioloski
opravdana, radi velikih umjetnickih dostignuca govori i fakt da je Skoplje i uopste Makedonija
na mapi velikih turisti¢kih destinacija, o ¢emu govore statisticki podaci o savkodnevnom

povecavanju broja turisti¢kih grupa sa razlicitih krajeva svijeta.

12.3.ANALIZA | TUMACENJE REZULTATA INTERVJUA
P.1.

Prvo postavljeno pitanje glasi: , Posjeéujete li muzeje, galerije kako bi se upozanali sa

umjetnickim djelima?“
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Na postavljeno prvo pitanje Zeljeli smo da dodemo do podataka da li ispitanici imaju naviku da
posjecuju muzeje, galerije i odredene kulturne dogadaje, koji imaju umjetni¢ku vrjednost. Na

osnovu postavljenog pitanja dosli smo do odredenih odgovora nadajudi se da su iskrena i ta¢na.

¢ Vrlo Cesto, posje¢ujem kulturne dogadaje bez razlike da li su likovni ili muzicki dogadaiji.

% Zavisi od dogadaja i mog licnog slobodnog vremena.

+» Kad dodem do informacije da postoji kluturni digadaj znam posjetiti i dati svoj doprinos
istom.

¢+ Znam posijetiti u slucaju ako me organizator dogadaja pozove.

+ U danasnjem vremenu lahko je do¢i do informacije o dogadaju, a ako imam vremena cesto
se odazovem.

¢+ Zavisi od drustva i nasih izlazaka, zajednicki se dogovorimo da posjetimo neki dogadaj.

+* Skoro se i ne sje¢éam kada sam posljednji put bio na nekom kulturnom dogadaju.

¢ lako ne razumem poruku dogadaja zbog radoznalosti Zelim da vidim o ¢emu se radi.

*» Uglavnom skoro su svi dogadaji sli¢ni i rijetko neki od njih ostavi utisak na mene.

+* Nisam dovoljno informiran, pa zato i ne posje¢ujem.

¢ U mojoj drzavi kulturni dogadaji su vrlo bitni, za licnu edukaciju i informiranost bez razlike
da li je likovni, muzicki ili neki drugi dogadaj.

% |z djetinjstva imam naviku, a za naviku treba vrijeme.

+* Vremenom sam stekao naviku za kulturne dogadaje koje me Cine sretnim.
P.2.
Na drugom postavljenjom pitanju: ,Da li poznajete historiju Makedonije?“

Ovo pitanje je postavljeno da bi dosli do konstatacije koliko makedonski gradani znaju za svoju
historiju, za historiju svog naroda, a kod turista da bi $to bolje i jasnije brzo djelovali uputama
male edukacije, poruka skulptorskih ostvarenja. Trebamo ukazati u nekoliko slu¢ajeva, kako kod
stranih tako i kod nasih prolaznika, na bitne historijske poruke skulptorskih ostvarenja. Kod
odredenih turista, onih sa viSim stepenom obrazovanja nije imalo potrebe da se objasnjavati
poruke skuptorskih ostvarenja, gdje su u velikom broju posjetioci poznavali historiju

Makedonije i ,Projekat Skoplje 2014“.
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Odli¢no poznajem historiju naseg naroda, sve ono $to smo izucavali kroz skolovanje.
Skolovanje nije bilo dovoljno da zadovolji poznavanje historije moga naroda, veé¢ sam
interesovanjem dos$ao do novih saznanja.

O historiji mog naroda znam dovoljno koliko mi je potrebno da bih mogao razumjeti
»Projekat Skoplje 2014“.

Nikada nije dovoljno, zato je moj interes vjecito veci od onoga koliko poznajem.

Zbog velikih turbulencija u okruZenju, naterali su me da dublje udem u historiju i dodem do
prave istine o historiji naseg naroda.

Ne treba da znam neSto mnogo o historiji mog naroda, dovoljno skulpture govore ko smo i
kojih korijena.

Historija moga naroda vjecito je problem okruzenja i zato maramo poznavati svoju historiju
da bi odgovorili na provokacije.

Naravno da znam i moramo znati, da bi mogli ocuvali sebe i generacije koje dolaze.

Prije nego da posjetim turisticki Makedoniju doSao sam do odredenih informacija od
turistic¢kih vodica.

Prosto sam iznenaden Skopljem i sve ovo $to moZe da se vidi je upravo pravi pokazatelj kako
treba Cuvati svoju kulturu i tradiciju.

Nisam nisSta znao o historiji makedonskog naroda, ali ,,Skoplje 2014“ fascinantno izgleda.

Ja sam vrlo mlad i ne bavim se historijom i historijskim dogadajima, ali ,Skoplje 2014“ mi je
ocitalo lekciju da se moram pozabaviti svojom historijom.

,Skoplje 2014“ govori u pravom smislu Sta je Makedonija i koji su njeni korijeni.

Jezik jeste barijera, ali Skoplje samim projektom, dovoljno govori o svojim umjetnickim
porukama i tako sam uspostavio komunikaciju is¢itavanjem poruka preko ,Skoplja 2014“.
Dolazim iz okruzZenja, nije mi jasno zbog ¢ega dio gradana negiraju neopravdanost projekta
»Skoplje 2014“. Pa se zapitam zbog ¢ega je neopravdanost projekta u o¢ima samih gradana
Makedonije?

Naravno da znam, svakom drzavljaninu Makedonije potrebno je da poznaje svoju historiju.

Znam tudu historiju, zasto ne bih znao svoju.
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P.3.
Na tre¢em pitanju: , Koji je vas stav o opravdanosti ,,Projekta Skoplje 2014 ?“

Ovo je pitanje postavljeno da se dode do licnog stava svake individue, da se iznese osobno
misljenje, jer misljenje pojedinca i licni stavovi su mnogo bitni da bi dosli do Sto relevantnijih
podataka, a ne preko uticaja medija kao i politickog opredeljenja prolaznika. Na postavljeno
trece pitanje kod turista smo insistirali da dodemo do jasnog stava, njihovog utiska, jer kod njih
ne postoji unutrasnji faktor, samo utisak i umjetnicki dozivljeni dojam, konkretno na tri vajarska

ostvarenja: ,,Porta Makedonija“, , Aleksandar Makedonski“, ,Filip Makedonski“.

U intervjuu sa prolaznicima — turistima dosli smo do razli¢itih misljenja.

X/
°

Nisam sigaran, mislim da je ,Projekat Skoplje 2014“ ponuden u pravo vrijeme zbog

odredenih tendencija okruzenja.

+ Da, ,Projekat Skoplje 2014“ uglavhom opravdava da Makedonija zasluZuje ovakva
skulptorska ostvarenja, da bi makedonska metropola, Skoplje, dobila pravi umjetnicki lik koji
zasluzuje.

% ,Projekat Skoplje 2014“ je dobra zamisao, a sama realizacija ne ispunjava u potunosti
vajarske kvalitete kod pojedinih skulptura ili cjelina.

«* Zbog prenatrpanosti na jednom mjestu, velikim brojem skulptura tesko mozemo da se
skocentriSemo da bi pravilno protumadili i dozZivjeli ,Projekat Skoplje 2014“.

% Zivjeti u ovim kriznim vremenima, kada je Makedonija u velikoj politi¢koj i ekonomskoj krizi,
ne opravdavam ,Skoplje 2014“.

% Za ,Projekat 2014“ potrosio se veliki novac, i ovo nije pravi trenutak iz ekonomskih razloga,
no iz patriotskih razloga je opravdan.

s ,Skoplje 2014“ je ustvari branitelj makedonskog identiteta.

+* Onaj koji poznaje historiju naseg naroda u tom slucaju i ,,Projekat 2014 je opravdan.

% ,Projekat 2014“ ima umjetni¢ke vrijednosti, a ja, koji ne poznajem dovoljno historiju
makedonskog naroda projekat je oke;.

¢ Skoplje kao metropola zasluzuje ovakva umjetnicka ostvarenja.

+» Skoplje samim skluptorsko-arhitektonskim projektom jeste odli¢an izazov za svakog turistu.
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¢ Historijska i umjetnic¢ka vrijednost projekta ,Skoplje 2014“ je opravdana, i to je ne samo
predivna zamisao, nego je i na djelu odli¢no realizirana.
% Samo prevelika prenatrpanost je upravo problem neprihvatljivosti projekta, jer sociolosku

opravdanost garant opravdava.

P.4.

Na cetvrto postavljeno pitanje: ,Da li smatrate da ,Projekat Skoplje 2014“ daje jasnu sliku

historije od Antike do danas?“

Ovim pitanjem Zeljeli smo doci do jasnih odgovora da li sveukupni projekat pravilno ukazuje na

historiju makedonskog naroda i postavljene skulpture daju pravilan dojam historijskog razvoja.
U potpunosti, s malim izmjenama, djelimi¢no, nikako.

Imajuci u vidu da veliki broj prolaznika, kao i turista, malo poznaju historijski razvoj Makedonije

od Antike do danas, uglavnom njihovi odgvori su bili djelimicni ili nikakvi.

Mlade generacije ispitanika za razliku od starijih generacija na ovo pitanje uglavnhom su
odgovorili djelimi¢no, najvjerojatnije iz razloga sto mlade generacije historijski momenat i ne

interesuje ili su Zeljeli povrsinski odgovorit na ovo postavljeno pitanje.

Za razliku od njih stariji ispitanici su bili decidni i jasni da projekat u potpunosti daje jasnu sliku

historije od Antike do danas.

Dok turisti ne poznavajuci historiju Makedonije ili su nesto malo saznali od turistickih vodica, za

njih je bio interesantan umjetnicki dojam skluptorskih ostvarenja.
P.5.

Na peto postavljeno pitanje: Da li vajarska ostvarenja ,Porta Makedonije“, ,Aleksandar

Makedonski“ i ,Filip Makedonski smatrate originalnim umjetnickim djelima?

Na ovo postavljeno pitanje dosli smo do razlicitih stavova i od prolaznika i od turista. Na osnovu

licnog (mog) stava zakljuCujem da je ovo pitanje upravo ono koje se odnosi na obrazono-
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intelektualni momenat ispitanika. Zakljuak je da imaju umjetnicku vrjednost, a zbog velike

prenatrpanosti, kvalitet ne moze da dode do izrazaja onako kako upravo i zasluzuje.

Nabrojacemo neke od odgovora:

/7
A X4

Da, mislim da su skulpture odli¢ne i problem je uglavnom teZina is¢itavanja, percepiranja,
koja je oteZzana zbog prenatrpanosti.

Sklupture“Aleksandar Makedonski“ i , Filip Makedonski“ velikih su dimenzija i mislim, zbog
veli¢ine gube na kvalitetu zbog premalog prostora.

,Porta Mkaedonije“ zadovoljava velike umjetnicke vrjednosti.

Umjetnicka djela imaju veliku umjetnic¢ku vrjedonost, a zbog velike natrpanosti i nedostatka
distance rusi se dojam dozivljaja i pravilnog isCitivanja poruka.

Mislim da realno prikazivanje u velikom slucaju odaje slatkost odredenih detalja —
segmenata.

»Projekat Skoplje 2014“ je loSa imitacija svjetskih metropola koja ne ispunjava umjetnicku
vrjednost.

Skulptorska ostvarenja djeluju vrlo moéno tu niko ne ostaje ravnodusan, kao i ja i moje
kolege koji studiramo umjetnost.

Sklupture djeluju moéno, imajuéi u vidu druge destinacije koje sam posjetila, i ostavljaju
prelijep utisak na mene.

Moj utisak kao laika, a vjerujem i ljudi koji poznaju umjetnost, je da je umjetnicka vrijednost
na jednom zavidnom nivou.

Ne interesuje me koliko je drzava ulozZila, bitan je kvalitet i dojam velike umjetnicke
vrijednosti.

Bronza je pokazatelj moc¢i kao Sto je prenijeta mo¢ umjetnickih ruku stvaraoca vajarskih
djela.

| poruke i realno prikazane figure daju jasan dojam i umjetnicku vrijednost koja je od velike i
neprocjenjive vrijednosti Makedonije.

Kad god da prodem kroz trg Skoplja sklupture me Cine sretnim i dajem im na znacaju kao da

ih prvi put gledam.
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Kad god se nadem ispred neke od skulptura vjecito trazim nesto novo, nesto Sto pokusavam
da otkrijem, Sto mozda prosli put nisam vidio, a to me nanovo ¢in sretnim.

Nesporna je umjetnicka vrjednost triju skulptura, prblem je jedino prentrpanost istih.

Zar turisti nisu dovaljan dokaz uspjeha , Projekta Skoplje 2014“ koji sa velikom Zeljom dolaze u

posjetu Skoplju, kao i ¢injenica da se iz dana u dan njihov broj povecava.

P.6.

Da li ,Projekat Skoplje 2014“ sa uvecanim brojem turista opravdava socioloski aspekt

projekta?

Na Sestom postavljenom pitanju dosli smo do razli¢itih odgovora iz kojih moZzemo zakljuciti da

sama posjeta Skoplja od strane turista iz razli¢itih drzava svijeta, moZe ukazati namjeru i bitnost

,Projakta Skoplje 2014“.

Uglavnom su vjerodostojni zbog njihovih ili medijskih ubedenja, ne davajuci jasne ili iskrene
odgovore na postavljeno pitanje.

»Skoplje 2014 u potpunosti ne ispunjava i ne opravdava socioloski aspekt projekta.
,Projekat Skoplje” djelimi¢no opravdava socioloski aspekt imajuéi u vidu veliki broj turista i
znatizelje, jer upravo zbog toga Zele da posjete Skoplje i da doZive projekat.

Imajudi u vidu da posjeta turista ranije i sada nije ista, a Makedonija se samim projektom
nasla na mapi svjetskih metropola, opravdava se i projekat i konkretno tri skulptorska
ostvarenja: ,,Porta Makedonija“, ,Aleksandar Makedonski“ i, Filip Makedonski“.

Za mene turistu socioloski momenat nije prioritet, svaka metropola mora biti prepoznatljiva
i izazov za svakog pojedinca.

Socioloski momenat jeste bitan ali treba se razmisljati o interesu i zbrinutosti turiste da bi
udovoljili i ispunili njihova ocekivanja.

Zbog velike nesaglasnosti unutar drzave, moj stav kao gradanina iz blize okoline jeste da

»Skoplje 2014“ i te kako ima sociolosku opravdanost.
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P.7.

Skoplje, destinacija koja mi je ponudena kao turisti, je opravdala moj dolazak, moja
oCekivanja, i saznanje da jedan stari narod Zivi na ovom dijelu Balkana.

Velike grupe koje nam dolaze iz svijeta su odlican pokazatelj da ,Skoplje 2014“ ima
socioloSku opravdanost.

Umjetnicka ostvarenja su odmor za dusu, a projekat sociloski daje opravdanost.

Veliki novac koji je utroSen ne opravdava u potponost projekat ,,Skoplje 2014".

Zbog velike nezaposljenosti i krize u drzavi ,,Skoplje 2014“ nema opravdanje.

Drzava za ovakve ili slicne projekte mora imati novac jer je ovo u interesu nase metropole i
drzave.

Svaka drZava je po ne¢emu poznata, zar ima mjesta i prostora da se sumnja u projekat

2014?!

Na sedmo postavljeno pitanje: ,Da li ,,Projekat Skoplje 2014“ pobuduje psiholosko-socioloski

momenat?

Misljena prolaznika i turista su razli¢ita i neka od njih glase:

7/

0
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Da, mislim da je psiholosko-socioloski momenat pobuden trijim skulptorskim ostvarenjima.
Da, mislim da skulptorska ostvarenja psiholoski nas usmjeravaju na historiju makedonskog
naroda.

Sa jedne strane skulpture potpomugnute muzikom i vodom daju spokoj i odmor dusi.

Na mene pozitivno psihic¢ki uticu skluptorska ostvarenja i ¢ine me sretnim kao da sam dio
tog vremena.

,Skoplje 2014“ je kod nasih gradana pobudilo Zelju za lijepim, jer fontane, tj.voda i klasi¢na
muzika pozitivno deluju na nase psihicko stanje.

Socioloski momenat sada vec nije bitan, bitno je ono Sto je drzava dobila projektom 2014.
Odredene poruke kroz odredene simbole daju nam jasnu uputu i pravilno iSitavanje
psiholosko-socioloskog aspekta.

Takode i grandioznost skluptorskih ostvarenja salju psiholosko-sociolosku poruku.
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+» Sa psiholoskog aspekta skulpture odliéno uti¢u na mene i pobuduju patriotski duh.

X/
°e

Budno sam pratila svako skulptorsko ostvarenje, odgovor lezi u velikom ponosu svakog

makedonskog gradanina.

X/
°e

SocioloSko-psiholoski momenat je bitan, ali za mene kao mladog umjetnika mnogo, mnogo

bitanija je umjetnicka vrijednost.
pP.8.

Osmo postavljeno pitanje je korisno i za prolaznike i za turiste koje glasi: ,Da li navedeni
intervju smatrate korisnim za Sto bolje razumjevanje i socioloSku opravdanost projekta

»Skoplje 2014“?
s Uvijek, Cesto, ponekad, nikada.

Na osmom postavljenom pitanju odgovor je bio uglavnom i kod prolaznika i kod turista, da svaki
intervju na ovakav ili slican nacin smatraju korisnim jer se na taj nacin uvazavaju prije svega oni
kao ljudi, kao jedinke, a time i njihovo misljenje. Takav nacin anketiranja bitan je jer ¢e dati i

potpomognuti dobijanju iskrenog i pravilnog suda na postavljeno pitanje.

| prolaznici i turisti uglavnom su dali odgovor da je intrervju koristan, jer putem razgovora
jasnije dolaze do svojih stavova o opravdanosti ,Skoplja 2014“ i triju skulptura ,Porte

Makedonije”, ,, Aleksandara Makedonskog” i ,Filipa Makedonskog®”.
P.9.

Da li smatrate da likovha umjetnost i edukacija kroz kulturne dogadaje uti¢u na bolje

razumijevanje i dozZivljavanje vajarskih ostvarenja projekta , Skoplje 2014“?
U potupnosti, veoma, djelimi¢no, malo, nikako.

Na ovo postavljeno pitanje uglavhom smo Zeljeli do¢i indirektno do vjerodostojnog odgovora

kod prolaznika, a manje kod turista i uglavnom kod mlade populacije.

Na postavljeno pitanje odgovor je bio u poptunosti zato Sto pravilna edukacija dobro utice na

pravilno razumjevanje i dozZivljaj umjetni¢kog djela vajarskih ostvarenja ,,Skoplja 2014"“.
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Uglavnom na ovo postavljeno pitanje odgovor je u najve¢em procentu bio u potpunosti i mnogo
rijetko smo dosli do odgovora veoma ili nekoliko odgovora djelimi¢no. Sto znaéi da dobro

obrazovanje uti¢e na pravilni razvoj ¢ovjeka kroz Zivot.

P.10.

Da li ,Projekt Skoplje 2014“ ostavlja Zelju za ponovnu posjetu Skoplju i Makedoniji u

buduénosti?

Na deseto ili posljednje postavljeno pitanje Zeljeli smo doéi do odgovora turista da li sam dojam
»Projekta Skoplja 2014“, odaje o Skoplju dojam prave metropole i turisticke destinacije i da li je

opravdan njihov dolazak, kao i da li se vracaju sa Zeljom da ponovo posjete Skoplje?
Da, cesto, ponekada, mozda.

Sami odgovor na deseto postavljeno pitanje, govori nam o pravom utisku ispitanika iz
unitrasnjosti Makedonije koji Zele da posjete Skoplje i da za trenutak odmore svoju dusu, jer
uglavnom prema reakciji prolaznika dosli smo do zaklju¢ka da je Skoplje prava metropola sa

velikim umjetnic¢kim i arhitektonskim zdanjima.

Veliki broj posjetioca svjedoci da je Skoplje sve vise i viSe turisti¢ki grad koga posjecuju turisti iz
razli¢itih destinacija svjeta. Oni govore o velikoj oduSevljenosti, jer njihove grupne ili
individualne fotografije ispred spomenika i zdanja pobuduju interes za ponovnu posjetu Skoplju

i Republici Makedoniji.
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ZAKLJUCNA RAZMATRANJA

Ovaj se rad bavi simbolikom i recepcijom akhitektonskoga pothvata u glavnhom gradu
Makedonije, projekta ,Skoplje 2014”. Kako bismo razumijeli raznovrsna simboli¢ka znacenja i
recepcije toga projekta, posebnu ¢emo paznju posvijetiti narativima makedodonskog
nacionalnog identiteta koji su prethodili ,Skoplju 2014”. Smatramo da ,Skoplje 2014”
predstavlia monumentalni i spektakularni preokret u sluzbenom narativu makedonskog
nacionalnog identiteta. Glavne teme ovoga rada su prekid izmedu prethodnog dominantnog
narativa makedonskog nacionalnog identiteta i novog sluzbenog diskursa koji je ponudio i
ostvario projekt ,Skoplje 2014”, te multikulturalne stvarnosti Makedonije.

Komunikacija umjetnickim djelom — skulpturom u savremenom svijetu, interdisciplinarno
shvacanje i vrednovanje, postaje sve znacajnija kako u Zivotu svakog ¢ovjeka, tako i za drustvo u
cjelini. Potreba za razumijevanjem jezika skulpture i njenim koristenjem u svakodnevnom Zivotu
sve je veca, a zahvaljujué¢i novim tendencijama taj ¢e se rast nastaviti samim vracanjem
skulpture, njene vrijednosti kao i poruka u buduénosti, na velika vrata. Poznavanje i

razumjevanje likovnog jezika i koriséenje istog u svakodnevnom Zivotu bitna je odrednica
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vizuelne pismenosti te je i kljuéan faktor u razumijevanju svijeta i kulture XXI vijeka.
Razumjevanje umjetnickog djela - sklupture ovisi o socijalnim i kulturnim kontekstima, odnosno
semiotickog odredenja vizuelne komunikacije i vanjskih faktora kulturnih krugova, historijskih i
trenutnih konteksta kao i predznanja individualnog zapazanja vajarskog djela, tek tada
skulptura postaje vaZzana vizuelna konfiguracija stvorena u svrhu promatranja i sporazumjevanja
medu ljudima. Kao sto vidimo vizuelni jezik umjetni¢kog djela ukomponiran je u razliéite sfere
nasSeg okruZenja. Gotovo da nema profesionalnog podrucja ljudskog djelovanja u kojem se ne
koriste umjetnicka djela. Da bi se razjasnile spoznaje i objasnila nastajanja umjetnicko djelo je
tu da pomogne, da razvije mnoge znastvene discipline i zato slika skulptura dozivljava

ekspanziju te nalazi sve veéu primjenu u svim podrucjima i oblicima ljudskog djelovanja.

U danasnjem svijetu komunikacija se temelji na jeziku umjetnosti sa njenim vizuelno-likovnim
sadrzajima i porukama, ona postaje vrlo vazna za dobro obrazovanje u drustvu buducénosti.
Vizuelni nacin razmisljanja, vizuelna percepcija, kriticko rasudivanje estetske prosudbe,
sposobnost rjeSavanja problemskih situacija na kreativan nacin, kao i vizuelna komunikacija
samo su neke od mnogih kompetencija koje zahtjevaju od pojedinca da u savremenom Zivotu

dobija novo znaZenje u sustavima obrazovanja i kulture.

Dobro i kontuinirano likovno obrazovanje, (vizuelno-likovno obrazovanje) sa svojim raznolikim
sadrzajima, moZze omoguditi usvajanje korisnika vizuelno-likovnih znanja i kompetencija koje ¢e
se uspjesSno ukljuciti u savremeni Zivot znastvenoga, tehnoloskog i informati¢kog drustva, koje
uti¢e na razvoj mnogih psihic¢kih procesa sa naglaskom intelektualne sposobnosti, sposobnosti
pojedinca. Umjetnicka djela stara su koliko i ¢ovjeanstvo, izraz su ¢ovjekova nadahnuda i
kreativnosti, kao stec¢ena kultura koja prati ¢ovjeka na svim poljima razvoja od rodenja do smrti.
Likovna djela, kao dio razliCitih kultura, kroz historiju uspostavljaju dvosmjernu komunikaciju,
proces koji povezuje umjetnika —autora, primatelja, gledatelja. Likovna umjetnicka djela kao dio
svijeta raznolikih vizuelnih sdrZaja neprestano su dijalog izmedu stvaraoca i primatelja. Zato
umjetnicko djelo nije samo izraz veé i saopstenje, poruka, i u tom smislu, nije samo govor, veé i
razgovor. Zato mozZzemo re¢i da se danas odnos prema kulturi, odnosno prema likovnoj
umjetnosti, formira ucenjem jo$S od najranije dobi, kao i susretom s likovnim umjetnic¢kim

djelima, te ih valja postupno osposobljavati kako da shvate i doZive umjetnicko djelo, jer
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shvatanje djela ne prestavlja samo emocionalno dozivljavanje, vec i perceptivno usredotocenje,

te i kriticko promisljanje i prosudivanje vizuelno-likvnih sadrzaja.

Susret sa likovnim djelom, razvijanje vizuelno likovnog misljenja, razumjevanje likovnog jezika
nuzan su faktor za razumjevanje likovne umjetnosti opéenito, a posebno likovne umjetnosti u
kojoj likovno djelo, kao rezultat derivacija stvarnosti, trazi intelektualno promisljanje umjetnika.
Projekat ,Skoplje 2014“ nastao je kao rezultat promatranja vanjskog svijeta, tj. svjetskih
metropola sa historijskim porukama vremena odredenog naroda, nacije od objektivne je
nuznosti kolektivno iskustvo, te shvatanje vajarskih ostvarenja, realno prikazanih cjelina: ,,Porta
Makedonije”, , Alaksandar Makedonski“, i ,Filip Makedonski“, gdje se traZi novi nacin kodiranja
perceptivnih Sema, koji od gledatelja zahtjevaju pravilno tumacenje i shvacanje historijskog
konteksta ,Projekta Skoplje 2014“, gdje Cesto i pogresno percepiramo, te je zapazeno kod

obi¢nog needuciranog gledatelja.

Konkretno sam istrazZivala da li moja ostvarenja - djela u ,Projektu Skoplje 2014“ imaju
socioloSku kao i umjetnicku opravdanost i da li moja djela: ,Porta Makdonije®, , Aleksandar
Makedonski“ i ,Filip Makedonski“, mogu doprinijeti razumijevanju i doZivljavanju skluptorskih
ostvarenja u tom kompleksnom projektu? Iz tih razloga sprovela sam opseino istrazivanje,
anketom odradenom sa 250 ucesnika, od kojih je 150 prolaznika iz Makedonije i 100 turista iz
razliCitih drzava. Unutar ovog vrlo kompleksnog intervjua - anketiranja, Zeljela sam saznati koji
faktori uti¢u na vajarske preferencije, da li sociodemografska, sociokulturoloska, ili historijska
saznanja makedonskog naroda. Takode bila su postavljena pitanja o umjetnickoj vrijednosti,
posjeéivanje muzeja, galerija, likovna edukacija, kako bi Sto bolje mogla do¢i do Zaklju¢ka o
uzrocima dobijenih rezultata. Sa posebnim interesom zadriala sam se na uticaju likovne
edukacije, koja podrazumijeva dozivljaj kompozicijski rasporedenih figura, perspektivhog
sagledavanja prostora, percepiranje i razumijevanje umjetnosti ,,Projekta Skoplje 2014“, gdje se

traZi posebna analiza i razumijevanje koje nalaze neposredno iskustvo prolaznika - turista.

1. Posjecujete li muzeje, galerije kako bi se upoznali sa umjetnickim djelima?

2. Dali poznajate historiju Makedonije?
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Koji je vas stav o opravdanosti ,Projekta Skoplje 2014“?

Da li smatrate da ,,Projekat Skoplje 2014“ daje jasnu sliku historije od Antike do danas?

Da li vajarska ostvarenja ,Porta Makedonije”, ,Aleksandar Makedonski“ i ,Filip

Makedonski“ smatrate orginalnim umjetnickim djelima?

Da li ,Projekat Skoplje 2014“, sa uveéanim brojem turista opravdava socioloski aspekt

projekta?

Da li ,Projekat Skoplje 2014“ probuduje psiholoSko-socioloski momenat?

Da li navedeni intervju smatrate korisnim, za $to bolje razumjevanje i sociloSku

opravdanost , Projekta Skoplje 2014“?

U potpunosti, veoma djelimi¢no, malo, nikako

Da li smatrate da umjetnost i edukacija kroz kulturne dogadaje sluze boljem
razumijevanju i doZivljavanju vajarskih ostvarenja ,Projekta Skoplje 2014“?

U potpunosti, veoma djelimi¢no, malo, nikako

. Da li utisak ,Projekta Skoplje 2014“ ostavlja na vas Zelju za novom posjetom Skoplju i

Makedoniji u buduénsti?

Da, ¢esto, ponekad, mozda.

Zahvaljujem Vam se naizdvojenom vremenu i u¢es¢u u ovom intervjuu.

Takode nas je interesiralo koji je edukaciski pristup najdjelotvorniji u radu intervjua sa

prolaznicima i turistima.

Ocekivali smo da ¢e prolaznici, turisti koji su obrazovani kroz razli¢ite edukacijske pristupe bolje

prihvatili vajarska ostvarenja, konkretno ,Portu Makedonije”, , Alaksandara Makedonskog” i

245



,Filipa Makedonskog”, omogucditi formiranja sustava znanja koje je neophodno za pravilne

pristupe, bolje shvatiti i prihvatiti djela.

Prolaznicima, turistima individualno sam prezentirala 8 pitanja u intervjuu po redoslijedu
gledanja skulptorskih ostvarenja. Prolaznici, turisti su prije i nakon mojih informacija na
njihova razliita podpitanja procjenjivali ista djela zasebno, kako bi mogla analizirati
preferencije intervjuisanih prolaznika, turista i donijeti relevantne zakljucke. Istrazujudi
preference prolaznika, turista utvrdila sam da 57 procenata ima iznimno pozitivne stavove
prema ,Projektu Skoplje 2014“, 38 posto ispitanika nije sigurno da ,Skoplje 2014“ nema

opravdanost, a 11 posto ne opravdaju ,Projekat Skoplje 2014".

Imajuci u vidu da likovni odgoj, tj. kontinuirana edukacija kroz Zivot jeste od velike vaznosti za
emocionalni i intelektualni doZivljaj, kako bi se pravilno moglo  (Citati umjetni¢ko djelo.
Rezulatati istrazivanja putem ankete (intervjua), preferencija vajarskih djela razli¢ite historijske
kao i umjetnicke vrjednosti, obzirom na uzrast i pol na navedena skulptorska djela, prolaznici

turisti, pokazali su da preferiraju historijske razloge u izvodenju projekta sa realnim analizama.

Od vajarskih ostvarenja, ,Projekta Skolje 2014, navedene sklupture, pojedinacno dozivljavaju
sva tri spomenika, koji u sebi, radi realistiCkog tretmana, sadrie, prepoznatljive motive, sa
¢istim oblicima, u prostoru, kao i njihov prostorni odnos figurativno prepoznatljivih likova,

misleci na prolaznike, za razliku od turista.

Oba pola podjednako preferiraju vajarske poruke i pravac izraza izazovom realizma koji

sveukupno procjenjuje muski pol.

U ovom istraZivanju Zeljla sam utvrditi uticaj mojih informacija na preferencije prolaznika —
turista, na vajarski rukopis, na umjetnic¢ku vrijednost. U dijelu istraZivanja primjenila sam Sest
razlicitih edukativnih vrsta i to: promatranje, razgovor o vajarskom djelu, pravcu, tj.
umjetnickom rukopisu djela, nacinima tehnickih postupaka rada, historijskih momenata,
simbola kao i poruka iS¢itanog djela. Uvjerila sam se da je moja mala edukacija, gorenavedenih
aspekata o promatranju likovnih djela izuzetno uspjesna. Sa obzirom na dokazanu uspjesnost

(za sve promatrane upute) kao i pri promatranju skulptorskih djela, osim kao integralne cjeline

246



propracene figurama, takode i razliciti segmenti djela, za prtomatrace su ucinili jasniju sliku o

svim djelima.

Dokazala sam takode da je edukacija ostvarila znacajno poveéanje preferencija vajarskih
ostvarenja kod razli¢itih uzrasti bez obzira na pol, sa realnim prikazom, kao i jasnim porukama
koje govore o historiji Makedonije. Edukacija, promatranje vajarskih djela ostvarilo je znacajne
rezultate s obzirom na razliite uzrasti bez razlike da li su prolaznici ili turisti. Mladi ispitanici u
toku intervjua bolje i spontanije reagirali su na samo promatranje vajarskih djela za razliku od

starijih ispitanika.

Ovim istrazivanjem smo utvrdili da se odnos prema vajarskim djelima razvija u¢enjem, pravilnim
uputama, kodovima kako lakSe da se dode do pravilnog Citanja, isCitavanje jezika, poruke, pa i
tehnicke realizacije, detaljnije, pa do detalja gdje se mozZe znatno uoditi postupnost ¢itanja od
bitnog do manje bitnog. Da bi prolaznici - turisti shvatili likovni govor, jezik, kao i vajarski pravac
realizovanih skulptura, utvrdila sam kako je sticanje likovnog znanja kroz razvijanje kreativno-
stvaralackih sposobnosti ¢ovjeka, njegovog smisla za shvacanjem vrijednosti niz historiju i djela
sa porukama nase historije uticalo na interes ispitanika kroz anketu , Projekata Skoplje 2014,

misleci na djela ,Porta Makedonije®, ,Aleksandra Makedonskog“ i, Filipa Makedonskog”.

Takode sam zakljucila kako poznavanje umjetnosti moze imati znacajnu ulogu u razumijevanju
umjetnosti kod ispitanika. Bez razlike o kojoj se populaciji radi, ukoliko je umjetni¢ko djelo
povezano sa razumjevanjem, dozZvljajima, osjeéajima, i iskustvom, te inkorpronirano u direktnu
ili indirektnu reaizaciju vajarskih djela. Prolaznici-turisti su uglavhom shvatili pod kojim su se
okolnostima realizirala ova umjetnic¢ka ostvarenja, Sto je dovelo do pozitivnije prihvatljivosti
ovih djela, jer ova vajarska ostvarenja zahtjevaju vrijeme, napor i poznavanje razliCite

historijske kontekste, kao i poznavanje historije umjetnosti.

Istrazujuci uticaj socio-demografskih i socio-kulturoloskih faktora na preferencije ispitanika
uti¢e (struéna sprema, posjeta muzejima, galerijama, domovima kulture kao i kulturnim
dogadajima), utvrdila sam da u velikom slucaju bitnu ulogu ima kako opsta, tako i likovna
kultura gradana bez razlike da li su prolaznici ili turisti. Samim procjenjivanjem temelja opéih

sposobnosti prolaznika-turista je njihovo obrazovanje, likovna edukacija i informiranost koji su
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uticali na izgradnju samih licnosti sa kojima smo lako stupili u kontakt, dosli i obavili dobar

vjerodostojan intervju.

Ovim istrazivnjem potvrdila sam moju generalnu hipotezu da je likovna edukacija bitan faktor
ne samo sa aspekta umjetnosti uopce, vec i sa socioloskog, psiholoSkog i umjetnickog aspekta
koji opravdavaju ,Projekat Skoplje 2014“. Konkretno djela ,Porta Makedonije”, ,Aleksandar
Makedonski“ i ,Filip Makedonski“, ne samo da imaju znacajnu umjetnicku vrijednost, nego i

bitnu poruku jednog naroda, jedne drZave u srcu Balkana koja se zove Makedonija.

SAZETAK
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Kultura se u XXI vijeku konstituira na novim temeljima, a sociologiske teorije kulture na koje
smo navikli gube bitku u dodiru s novom globalnom zbiljom. Danasnje vrijeme je vrijeme gdje
tehnolosko-ekonomski i nau¢ni razvoj drustva razvija se munjevitom brzinom, svake sekunde
raste broj informacija i znanja, dok tehnologija informiranja u savremenoj kulturi postaje sve
viSe vizuelnija. U zaokretu teorije kulture, kao savremenom kulturnom dobu, vidljiv je uticaj
umjetnickog djela slike, skulpture, vizuelnih medija, te i vizuelne komunikacije. Umjetnost u
jednom drustvu bitna je i trebamo je Cuvati i njegovati kroz obrazovanje, pogotovo danas u
doba socijalizacije i komunikacije, jer jedini nadin opstanka u o¢uvanju drustva je moguce samo
putem umjetnosti. Likovna kultura kroz obrazovni proces ima za cilj da shvati i primjeni u Zivotu
strukturalne odnose svijeta, ostvarivajuéi nove horizonte vidika, stvarajuc¢i temeljne preduvjete
o razvoju maste, umjetnickog djelovanja, senzibiliteta, estetskih vrijednosti, ¢ime Covjek postaje
svjestan svog kulturnog konteksta i drustvevnog okruZenja. Stvaralastvo drugih, misleéi na
stvaralastvo naroda kroz historiju umjetnosti, susret sa umjetnickim djelom omogucuje
razvijanje vizuelno likovnog misljenja i razumjevanja likovnog jezika Sto je nuZzan faktor za
razumjevanje likovne umjetnosti, a posebno vajarskih ostvarenja ,Projekta Skoplje 2014“,

konkretno djela ,Porta Makedonije”, , Aleksandar Makedonski“ i ,Filip Makedonski“.

U ovom istrazivanju putem intervjua prolaznika —turista uradila sam istrazivanja da li ,Projekat
Skoplje 2014“ ima sociolosku kao i umjetni¢ku opravdanost, naravno i historijski trenutak koji
moZe uticati na prolaznike —turiste i njihove preferencije i to kao: individualni faktori (uzrast,
pol, opée sposobnosti), te druStvene i socioloSke faktore (njihovo obrazovanje, likovna

edukacija, posjeta galerijama, muzejima, domovima kulture kao i kulturnih digadaja).

Rezultat istraZivanja prolaznika — turista, njihove preferencije skulptorskih ostvarenja, te njihove
skulptorsko-umjetnic¢ke vrijednosti sa obzirom na uzrast i pol, iskazanih na prvom mjerenju
intervjusanih ljudi, kako gradana Makedonije tako i turista iz rezli¢itih zemalja, u velikoj mjeri
opravdavaju ,Projekat Skoplje 2014“. Znaci, radi se konkretno za ova tri skulptorska ostvarenja

za koje je uradeno istrazivanje.

Na isti nacin (bez razlike na uzrast, pol) turisti su skloni skulptorskim ostvarenjima koji imaju
realisticke umjetnicke vrijednosti, prikazom figura sve do odredenih akcenata, simbola koji se

prikazuju na djelima, koji imaju prepoznatljive motive, Ciste trodimenzionalne oblike i prostor.
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Stariji ispitanici povoljnije ocjenjuju historijske trenutke od mladih ispitanika. Oba pola
podjednako ocjenjuju vajarsko —umjetnicke vrijednosti, realnih prikaza figura kao simbola i

kompozicije.

Mladi ispitanici ranije su Zeljeli i kod prolaznika makedonskih gradana i turista da uéestvuju u
intervjuu gdje pokazuju vedi interes i bogatiji rjecnik jezika likovnosti i njeno pravilno koriséenje
u intervjuu. Dokazala sam da je dukacija ova mlada generacija koja ukljuCuje promatranje
vajrskih ostvarenja izrazito uspjesno te s obzirom na dokazanu uspjesSnost (za sve promatrane
cjeline skulptorskih ostvarenja) gdje ée se koristiti u svakodnevnom Zivotu, pravilno vrijednovati

i donositi sopstveni sud bez razlike o kojem je umjetnickom djelu rijec.

Takode sam pokazala i dokazala da je edukacija, koja je ukljucivala ispitanike razli¢itog nivoa
obrazovanja, na tragu pojedinih glavnih ili propratnih figura, kao i poruka putem simbola kod
razli¢ite uzrasti i pola veoma bitna i ima presudnu ulogu.Kako sam iSla na vedi broj ispitanika,
pokazala sam da se edukacija promatranja vajarskih ostvarenja, kao i odnos prema likovnim
vrijednostima mijenja, te kako se mijenja i razvija u¢enjem, ocitava se porastom intervjunisanih

ispitanika.

Ova tri skulptorka ostvarenja daju jasnu socioloskiu i umjetnicku sliku i te se sveukupni dojam
oprvdava pravilnom edukacijom, Sto se ocituje u odgovorima intervjunisanih prolaznika —
turistia. Njihovo razumijevanje, dozivljavanje, osjecaj kada se stoji ispred grandioznog, moénog
djela, kao i individualno iskustvo, daju poseban osjecaj sa susretom ovakih i slicnih projekata
kod nas i u svijetu. Istrazujuéi uticaj na pravilnom tumacenju, dolazak do vjernih rezultata,
potpomaZze obrazovanju, posjeéivanju muzeja, galerija, kulturnih domova kao i kulturnih
dogadaja. Preferencije prolaznika - turista kako bi lakSe dozivjeli, razumjeli svaku poruku
umjetnika, vrijednost djela, koje bode u oci prolaznika- turiste, svakog gradanina, moze

opravdati svako skulptorsko ostvarenje ,,Projekta Skoplje 2014“.

Kljuéne rije€i: kultura, vizuelna kultura, likovna kultura, vajarska djela, likovno obrazovanje,
likovna edukacija, preferencije ¢ovjeka vajarskih ostvarenja ,Potra Makedonije“, , Aleksandar

Makedonski“ i ,Filip Makedonski“ ,Projekta Skoplje 2014"“.
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14.02.2017. EKONOMIJA

,Prema podacima drZavnog zavoda statistike broj turista u mjesecu decembru 2016. godine

iznosi 42 101, a broj prenocista iznosi 81060.

Broj turista u decembru 2016. godine u odnosu na decembar 2015. godine je uvecan za 4,4 % a

broj prenocista je uvecéan 4,7 %.

Broj domadih turista u decembru 2016. godine u odnosu na decembar 2015. je smanjen za 5,3 a

stranih turista je uveéan 11,2 %.

Broj noc¢evanja domacih turista 2016. u odnosu na decembar 2015. je smanjen za 4,6 a broj

stranih turista je uvecan za 12,5 %.

U periodu januara — decembara 2016. u odnosu na isti period od prosle godine broj turista je
uvecan sa 5,0 % i to kod domacih turista je uvecan za 4,8 %, a kod stranih tirista uveéan je za 5,1

%.

U periodu od januara — decembra 2016. broj prenodista u odnosu na 2015. je uvecan za 2,8 % i

to kod domacih turista za 3,6 %, a kod stranih turista za 2,7 %"“.

Iz godine u godinu raste broj stranih turista u zemlji. Makedonija je postala poznata turisticka
destinacija. Zahvaljujuci vladinim subvencijama i turistickim operatorima, kao i vizuelnim
promocijama (spotovima) zemlje u poznatim svjetskim magazinima i TV stanicama, broj turista

se svake godine poveéava.

Prema poslednjim podacima DrZzavnog zavoda statistike broj turista u oktobru 2016. iznosi 69
412. Broj turista u oktombru 2016. u odnosu na 2015. je uveéan za 12,6 %. Broj domacih turista
u oktobru 2016. u odnosu na 2015. u istom mjesecu je uvecan za 12,3 % a broj stranih turista je

uveéan za 12,8 %.

U vremenskom razdoblju januar — decembar 2016. godine u odnosu na isti vremenski period
prethodne godine, broj turista je uveéan za 5,0 % i to kod domacih turista za 5,3 %, a kod

stranih za 4,8 %.
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Najbrojniji su turisti iz Turske, Grcke, Njemacke, Srbije, Italije, Poljske, Bugarske, Kine... Skoplje
je sa Ohridom jedno od najposjeéenijih mjesta od strane stranskih turista i prema nadleznim,
ono S$to najviSe privlaci turiste je znamenitost grada, Stara skopsak carSija, Crkva Sv.
Pantelejmona iz 12-og vjeka, Matka, Kale, Milenijumski Krst, rekonstruirani trg Makedonija,

nova pozorista, trg VMRO, Filip Drugi su najce$ce posjeéivane destinacije sranih turista.

Stari turisticki favoriti dobili nove rivale u Makedoniji

Zvanicnici tvrde da novi spomenici i muzeji, sastavni deo projekta ,Skopje 2014“ povecdavaju

turisti¢ki potencijal Makedonije.
Maja Nedelkovska

Macedonia

Zoran Strezoski, direktor vladine agencije
za promociju turizma, kaze da cifre u
milionima jos nisu na vidiku, ali da je
Makedonija pocela da oseca znacaan
porast u broju posetilaca 2011. godine.

,Ovo je definitivno godina kada strani
turisti dolaze u Makedoniju”, kaze on.
,OCekujemo da ¢emo ih na kraju ove
godine imati oko 300.000.“

A Skoplje, zahvaljujudi projektu ‘Skoplje 2014’, postaje sve atraktivnije kao odrediste”, dodaje

Strezoski.

Ali, Robert Alagozovski, lokalni stru¢njak za kulturu, kaze da je joS rano tvrditi da viSe turista

dolazi u Makedoniju da bi videlo spomenike koji su deo projekta ,Skoplje 2014“.

,Potrebne su nam ozbiljne procene onoga sto ljudi govore, a svaka nova atrakcija ne izaziva

pozitivne utiske”, kaze on.

,Nasi autenticniji spomenici su i dalje vredni paznje, poput Kamenog mosta ili starog Hamama®“,

dodaje Alagjozovski.

Nekada su strani posetioci na odmoru u Makedoniji putovali na lokacije stare kulturne bastine u

zemlji.
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Medutim, popularna odredista kao Sto su drevni grad Ohrid, stari otomanski delovi Skoplja i

niska srednjevekovnih manastira Sirom zemlje odnedavno su dobili novu, surovu konkurenciju.

Zahvaljujuc¢i ambicioznom planu vlade da renovira glavni grad poznatijem kao ,,Skoplje 2014“ i
podizanju drugih novih atrakcija u gradovima kao $to su Ohrid i KruSevo, stari favoriti dobili su

nove rivale.

Medu prinove na skopskom horizontu spadaju 24 metra visok kip ¢oveka na konju koji
predstavlja drevnog osvajaca, Aleksandra Velikog, zatim Spomen-kuéa Majke Tereze, koja je

rodena u Skoplju, Muzej holokausta, trijumfalna kapija i masa novih kipova i fontana.

Izvan glavnog grada, medu njih spadaju rekonstruisana praistorijska zajednica nedaleko od

Ohrida po imenu Zaliv kostiju, i spomen-kuca pokojnom pevacu Slagera ToSetu Proeskom, u

njegovom rodnom Krusevu.

Proeski, koga su izvedbe popularnih klasika nacinile zvezdom Sirom bivse Jugoslavije, poginuo je

2007. godine u tragi¢noj saobraéajnoj nesreéi sa samo 26 godina.

Makedonske vlasti tvrde da ¢e najnoviji ukrasi grada, narocito ogroman kip Aleksandra Velikog,

privucéi u zemlju mase turista.

Zoran Nikolovski, zaduZen za turizam u Ministarstvu za ekonomiju, kaze da strane turiste vise ne

interesuje toliko stara ¢arsija u Skoplju ili drevni Kameni most.

,Mnogi gradovi imaju staru ¢arsiju, ali sada ¢e ovaj kip postati najfotografisanija lokacija u

Skoplju“, tvrdi on. ,Gde bi drugde ljudi mogli da vide tako veli¢anstvenu statuu?“ pita se on.
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Anita Jovanoska, iz Ministarstva za kulturu, kaze da je Spomen-kuéa Majke Tereze, otvorena u

januaru 2009. godine, ve¢ postala jedna od najatraktivnijih lokacija u prestonici.

,,Preko 300.000 turista posetilo je spomen-ku¢u otkako je izgradena i ona je vec sastavni deo
turisticke karte Makedonije“, kaze ona.

Jovanoska dodaje da interesovanje za muzej ToSeta Proeskog, koji je posetilo 85.000 ljudi od

januara, pokazuje sve vedi kulturni i turisticki potencijal malog brdskog grada Kruseva.

Takozvani muzej Zaliva kostiju u Ohridu postigao je gotovo isti uc¢inak, privukavsi 80.000
posetilaca otkako se otvorio u novembru 2010. godine.

Da bi povecali interesovanje za spomenike koji su sastavni deo projekta , Skoplje 2014, vlasti su
najavile da ¢e se od ovog meseca u prodaji naci mini-

replike tih spomenika i objekata.

Medu suvenire spadaju magneti za frizider, privesci za
klju¢eve, podmetaci za kompjuterski mis, tanjiri i drugi
proizvodi, sa motivima nove trijumfalne kapije,
narodnog pozorista, muzeja borbe za nezavisnost i

drugih novih gradevina.

Popularnost Makedonije medu turistima svakako raste.
Prema podacima biroa za statistiku, broj stranih
posetilaca u junu 2011. godine bio je 33.767, Sto je 24

odsto viSe u odnosu na isti mesec prosle godine.

U avgustu, britanski list ,Dejli telegraf” objavio je ¢lanak

o skorijim turistickim podacima sa ,, TripAdvajzora“,
najvede svetske internet stranice za putovanja, prema

kojima su internet pretrage za Makedoniju kao turisticko odrediste porasle za 50 odsto.

Ema O’Bojl iz , TripAdvajzora” kaZe da je interesovanje za balkanska odredista kao Sto su Bosna i
Makedonija u naglom porastu.

Zoran Nikolovski, iz ministarstva za ekonomiju, kazZe za ,,Balkan insajt” da veéina stranih
posetilaca u Makedoniju dolaze iz okolnih zemalja, ali i iz Turske, Slovacke, Poljske, Holandije i
Rusije.
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On dodaje da ga je, otkako je vlada pocela da emituje reklame 2008. godine, promovisudi
turisticka blaga zemlje, u vezi sa posetom Makedoniji kontaktiralo nekoliko stranih TVstanica,

ukljucujuci Travel ¢enel, Euro Sport 1, BBC i druge.

,Da smo komercijalno poceli da promovisemo nasu zemlju pre 15 godina, Makedonija bi vec
bila dobro poznati turisticki brend”, dodaje Nikolovski.

Miodrag Atanasievski, Sef Turisticke komore Makedonije, kaZe da su najnoviji dodaci izgledu

prestonice istakli ono Sto Makedonija ,,ima da ponudi”.

,Turiste posebno zanima Trg Makedonija,
bez obzira na to $to jos$ nije zavrsen®,
primecuje on, govoredi o glavhom
gradskom trgu na kome se sada nalazi

dzinovski kip Aleksandra Velikog.

,OCekujemo znacajan porast u broju turista
zbog sadrzaja trga“, dodaje on.

Atanasievski kazZe jo$ i da ¢e meSavina
starih i novih atrakcija obezbediti
prosperitetnu buducnost za turizam u Makedoniji, koja, poput susedne Srbije, do sada nije
uspevala da napravi proboj u turizmu na zapadna trzista kao neke druge jugoslovenske

republike kao Sto su Hrvatska, Slovenija i Crna Gora.

Prosle godine, na primer, samo je 261.696 stranaca posetilo Makedoniju, u poredenju sa vise

od 9 miliona koji su posetili Hrvatsku

- )
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| nisu svi strani posetioci toliko zadivljeni nizom novih kipova u Skoplju.

Zoran Tuckar, muzicki novinar iz Hrvatske koji je bio u poseti u julu, kaze da mu je drago da
Skoplje dobija dugo ocekivani novi izgled, ali da bas nije siguran da se to radi na pravi nacin.

»Ima previse kipova za moj ukus”, kaze on, ,,a drugi poznati ljudi zasluZzuju da budu deo

turisticke ponude Skoplja.”

LlenocHa nopgapuwika oa Hag 24 npoueHTn
3a CKonje 2014

Hap 24 oTtcto rpafaHu ro noaap:kysaaT npoekToT Ckonje 2014, nokaxka aHKeTaTa Ha
UHcTuTyTOT , AnmmnTtpmnja Yynosckn®, cnposeaeHa og, ,,Mincoc CtpaTtepunk Mync”.
AnbaHumuTe ABOjHO NnoBeKe o4 MaKeAoHUMTE He ro NoAAp»KyBaaT OBOj NPOEKT.

e ———

@ DW/Aleksandar Metodijev
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Ha npawarseTo: ,,Bo KOIKaBa mepa ro noaapXysarte Uam He ro noaapysate npoektot Ckonje
2014“, 24,4 npoueHTM o4 UCNUTaHULUUTE OA4FrOBOPUIE AEeKa LLe/IOCHO o NoAAPMKYyBaaT OBOj NMPOEKT.
HeratnusHO ogrosopuae, 04HOCHO NPOEKTOT BOOMLITO He o NoA4PKyBaaT 34 NpoueHTH o4,
aHKeTMpaHuTe. 3a 04roBOPOT ,,40 HeKaae” ce onpeaenune 39,2 OTCTO 04 UCTIUTAHULIUTE.

Ha nctoTto npawame, NocTaBeHo Ha eTHUYKNTe MakeZoHLUM, MO3UTUBH OAT0BOP, O4HOCHO OATOBOP
3a LLeNoCHa noaapLlwKa gane 28 NpoLueHTH, 3a genymHa 42 NnpoueHTH, AoaeKa 27 oTCTo HeraTMBHO

Ce M3jacHWU/IEe No OBOj NPOEKT.

TpueceT 1 YeTUpW NPOLLEHTM 04, aHKETUPAHUTE OATOBOPU/IE AEKa BOOMLWTO HE ro NoaApKyBaaTt npoektoT CKomnje
2014

Bo aHKeTaTa HanpaBeHa Kaj eTHMUYKKUTe AnbaHum, nak, 14 npoueHTN ce U3jacHuie AeKa LEeNoCHO ro
noAApKyBaaT NPOEKTOT, A0AeKa 26 NPOLLEHTHM Ce CO AeNYyMHA NOAAPLWKA, @ 57 NPOLEeHTH, NaK,
04roBopuae AeKa BOONWTO He ro noaapKysaaT npoeKTtoT CKkonje 2014.

MpawaHu: ,,Bo Ko/IKaB CTeNeH BaM JIMYHO BU ce gonara 6apoKHMOT CTUA Ha rpaabute o NPoOeKToT
Ckonje 2014“, 25 NpouUgeHTM 0, aHKETUPAHUTE OArOBOPWJ/IE AEKa BOOMLLTO HE UM ce Agonara, a
cocema MM ce aonara Ha 21 NpoueHT o4 UCMUTaHULMTE.

CrniomeHMKoT 1 poHTaHaTa ,,BomH Ha Kow"“, nak, um ce gonara Ha 49 NPOLEHTM Of, aHKEeTUPaHUTe, a
He UM ce gonarfa Ha 22 oTcTo.

AHKkeTaTa Ha UHcTuTyTOT ,AnMmuntpnja Yynosckn” bmuna cnposegeHa Ha 2.000 ncnutaHuum, Bo

nepunaoT og 26 jyHu ao 7 jynv rogmH

SKOPLJE — MAKEDONIJA NAJBOLJE IZ REGIONA

Ukoliko niste posetili Skoplje u poslednjih nekoliko godina, vrlo je verovatno da
imate pogresnu sliku o tome kako on zapravo danas izgleda. Najvedi grad
Makedonije izaziva kod putnika zaista cudnu kombinaciju osecanja i misljenja, ali
vas definitivno nece ostati ravnodusnim. Bilo da se radi o projektu “Skoplje 2014”,
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multietni¢nosti koja je ovde prisutna ili gostoljubivosti stvanovnistva, svakako da ¢ete
se vratiti kuci sa gomilom utisaka i prica.

U Skoplju ste. Slobodno lutanje ulicama bez nekog konkretnog plana moze biti
uzbudljiv nacin upoznavanja grada, gde mu dozvoljavate da vas iznenadi kako
neplanirano otkrivate njegove cari koje se nadu pred vama. Medutim, ukoliko
nemate mnogo vremena, a Zelite da kvalitetno i maksimalno iskoristite svoje vreme
u Skoplju, nudimo vam uputstvo za snalazenje i alternativni vodic kroz Skoplje.

Evo kako upoznati Skoplje
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Jutro u Skoplju je najbolje zapoceti pre svega jednom kafom i doruckom. Pekara
Livataim bi bila idealna opcija, pogotovo posto se nalazi nedaleko od Muzeja grada
Skoplja koji bi trebalo posetiti. Uvek predlazemo posete muzejima, jer vam ukazuju
na znacaj jednog grada, njegovu dugu i bogatu istoriju, pa samim tim imate vece
razumevanje i poStovanje prema gradu koji posecujete. Specifino za zgradu u kojoj
je smesten Muzej grada Skoplja je da je to nekadasnja Zelezni¢ka stanica, jedna od
retkih gradevina koja nije totalno unistena zemljotresom koji se dogodio ‘63 godine.
Medutim, ovu monumentalnu gradevinu modernistickog stila krasi masivan sat koji
stalno pokazuje jedno vreme — 5:17h, sat i minut kada se zadesio zemljotres i
momenat kada sat naprosto prestaje da radi, tako da i dan danas prikazuje isto

vreme.

Gradani Skoplja prolaskom pored danasnjeg Muzeja imaju pred sobom podsetnik na
katastrofu koja je zadesila glavni grad Makedonije. Posle posete muzeja, kao i
mnogih saznanja o tragicnom dogadaju, kao Sto je zemljotres, prijala bi vam poseta
Zelenoj gradskoj pijaci, koja se nalazi na svega desetak minuta peSacenja od muzeja.
Upravo ovakve ,besplatne atrakcije” kao Sto su zelene pijace daju uvid u kulturu i
raspoloZenje jednog naroda, prilika da se stopite sa lokalnim stanovnistvom koje
redovno posecuje pijacu, vidite njihove kupovne navike, svakodnevnicu, ponasanje,
upoznate se sa ponudom lokalnih proizvoda i namirnica koje se tu nalaze, a po
mogucnosti i probate neke od njih.

Nedaleko od pijace, dok se polako priblizavate Centralnom trgu Skoplja, nailazite
na Spomen kuéu Majke Tereze, koja je podignuta povodom 100 godina od rodenja
Majke Tereze, Skopljanke albanskog porekla. Lokacija na kojoj se nalazi ovaj lokalitet,
nije slu¢ajno odabrana. Naime, na ovom mestu se nekada nalazila katolicka crkva
Presvetog Srca Isusova u kojem je krStena Agnes GondZa BojadZi, odnosno Majka
Tereza. Usled zemljotresa koji je razorio ovu sakralnu gradevinu, reSeno je da bas na
ovom mestu postavi spomen kuca posvecenoj ovoj dobitnici Nobelove nagrade za
mir. lako ¢e vam pazinju preokupirati sama gradevina spomen kuce zbog svog
cudnog dizajna, koji bi se mogao opisati kao retro-futuristicki, ono Sto cete primetiti
kod samog ulaza i znati da ste dosli na pravo mesto jeste skulptura Majke Tereze. U
okviru spomen kuce nalazi se galerija u kojoj su izloZzeni razni materijali i dokazi o
njenom zivotu, na spratu se nalazi kapela u kojoj se par puta nedeljno odrzava misa
za vernike. lako je neveliki muzej, zbog svoje tematike kao i same zgrade, predstavlja
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posebnu autenti¢nu atrakciju gde ¢ete svakako saznati nesto novo o Zivotu jedne od

najznacajnijih osoba u istoriji.

Preko parka Zena borac uvideéete Portu Makedonija, koje sve neizbeino podseca
na Trijumfalnu kapiju u Parizu. lzuzetan umetnicki rad od mermera i brozne je plod
projekta “Skopje 2014”, koji je izazvao veliku polemiku i kritiku.

Neki su to shvatili kao falsifikovanje istorije drzave, skretanje paznje sa bitnijih
problema, jatanje makedonskog identiteta usled dominatno brojnih Albanaca koji
Zive u Skoplju... Uprkos kontroverzi koju je izazvao projekat “Skoplje 2014”, svakako
da se slika grada znacajno promenila i mnogi turisti koji dolaze, upravo poseéuju ove
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“atrakcije” koje drastichno menjaju siluetu grada i vidno odudaraju, kako od
arhitekture izgradene za vreme Socijalisticke Federativne Republike Jugoslavije u
postzemljotresnom periodu, a narocito od arhitekture pre '60-ih.

Prolaskom kroz Portu Makedonija, izlazi se na centralni trg, odnosno Makedonski trg
gde dominira spomenik Vojnik na konju, na kome se nalazi Aleksandar Makedonski
ispod kojeg se nalazi ogromna fontana. U okolini glavnog trga se mogu naci brojni
kafici i restorani. Nasa preporuka za one koji bi da posete Makedonsku pravoslavnu
crkvu Kliment Ohridski jeste da nakon razgledanja naprave pauzu u nekom od
popularnih kafica u blizini — Kafe Ljubov, Gorki, Squeeze me, Kala... Crkva Kliment
Ohridski je na par minuta od glavnog trga, koji svakako ne moZete promasiti.
Ogromna kupola, crkva sa lukovima, jako neobic¢nog arhitektonskog reSenja, bogato
ukrasenog enterijera ikonama i freskama. Ukoliko ste ogladneli, postoji par pekara u
blizini kao Sto su Silbo i La Delicious u kojoj moZete da probate kroasan sa zdenkom i
maslinom, koji je Cesti odabir lokalaca. Ukoliko Zelite nesSto konkretnije, kod
centralnog trga se nalazi popularni restoran Pelister, koji zbog svoje dobre kuhinje,
lokacije ali i entereijera privlaci i domace stanovnistvo i veliki broj turista.
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Prelazak iz novog dela grada u starije moguce putem nekoliko mostova — Most

civilizacije, Most umetnosti, Kameni most koji je verovatno najpoznatiji i
najzanacajniji most Skoplja. Kameni most zapravo spaja novi deo grada, od
Centralnog trga sa starim delom, gde dolazite do Trga Filipa Il. Reka Vardar koja tece
ispod mosta je na neki nacin “granica” izmedu albanskog i makedonskog dela grada.
Kameni most, kao Sto ime kaze, izgraden je od masivnih kamenih blokova, i tokom
vremena je bio rekonstruisan, doradivan usled nepogoda, ili tokom smenjivanja
vlasti. Svakako interesatan podatak je da je Kameni most jedna od retkih gradevina
koja je prezivela uzasan zemljotres 1963. koji je zadesio Skoplje i nacinio gradu
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katastrofalnu Stetu. Kao i u svakom gradu obogac¢enom rekama, duz obale se nalazi
mnostvo kafi¢a i barova gde mozZete sesti, ili prosetati duz obale. Ispod mosta se
nalazi jako zanimljiva skulptura, jedna od mnogih koje ¢ete videti u Skoplju, koja
prikazuje devojku kako se sprema da skoli u reku, dok duz reke Vardar mozete
primetiti par nasukanih ,gusarskih® brodova koji imaju dekorativnu funckiju.

Prelaskom na drugu stranu dolazimo u takozvani “albanski” deo, odnosno stari deo
grada u kojem pored Albanaca, zivi i mnogo Turaka. Ovde se nalazi nekoliko
muzeja koje moZete posetiti shodno vasim preferencijama, slobodnom vremenu,
budZetu - iako karte nisu skupe — uglavhom se krecu u rangu oko 100 denara.
Masivan Arheoloski muzej izgraden u baroknom stilu zaista ima impresivnu
kolekciju na tri nivoa, gde pored bogate arheoloske izlozbe mozete videti nekoliko
vostanih figura, nekoliko desetina slika, video animacije, mozaike... Do Arheoloskog
muzeja vodi Most civilizacije koji je dekorisan skulpturama bitnih istorijskih licnosti
Makedonije i raskoSnom rasvetom. Sli¢na situacija je i sa mostom koji se nalazi
slededi u nizu, a to je Most umetnosti, a jedna od mnogih skulptura umetnika koje
krase most je skulptura ToSeta Proeskog. Ova dva mosta vas mogu na
momente podsetiti na Karlov most u Pragu, upravo zbog istog koncepta i ideje. Pored

ArheolosSkog muzeja, veoma poseceni su i:

o Muzej holokausta,
o Makedonska borba za drzavnost i nezavisnost,
e Muzej savremene umetnosti.

U neposrednoj blizini su joS dve znacajne kulturne institucije a to su Makedonska
Filharmnija i MOB (Makedonska opera i balet).

Dolaskom u stari deo grada, dolazite do Cuvene carsije koja se prostire od Kamenog
mosta do Bit bazara (ogromne pijace) koja daje potpuno drugu dimenziju gradu.
Nakon brojnih masivnih zdanja u okviru projekta “Skoplje 2014”, socijalisticke
arhitekture koju predstavljaju masivni betonski kompleksi i

BIOGRAFUJA
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Biografija

Stevanovska Valentina je rodena 1969 godine u Skoplju. Diplomala je na Fakultetu
likovnih umjetnosti ,odjel skulptura u Skoplju 2004 godine. Magistrirala je na istom fakultetu u
oblasti skulpture, 2008 godine. Trenutno je doktorant na Internacionalnom Univerzitetu u
Novom Pazaru u podrucju likovnih umjetnosti.

Radi kao docent na Fakultetu likovnih umetniosti u Skoplju. Clan je UdruZenja likovnih
umjetnika Makedonije od 2004 godine

Samostalne izlozbi:

- 2006 GTC ,Skopje, Makedonija;

- 2008 Izlozbeni prostor Boris Trajkovski, obiljezavanje 60. godisnjice progona djece izbjeglica iz
Egejske Makedonije, Skopje, Makedonija;

- 2008, Kulturno informativni centar, Skopje, Makedonija;

- 2015 Most, Kulturno informativni centar, Skopje, Makedonija;

- 2015 Kulturni centar, Biha¢, Bosna i Hercegovina;

- 2015 Likovni salon, Veles, Makedonija;

- 2015 Dom kulture, Del¢evo, Makedonija;

- 2015 Galerija ,,Roman Petrovic¢“, Sarajevo, Bosna i Hercegovina;
- 2015 Dom kulture, Ko¢ani, Makedonija;

- 2016 Muzej u Prijepolju, Prijepolje, Srbija;

- 2016 Galerija “Spirala”, Priboj, Srbija;

- 2016 Galerija “Borko Layeski”, Prilep, Makedonija;

- 2017 Likovni salon, Veles, Makedonija;

Grupne izlozbe:

- 2004 ,, Moja poruke” Muzej grada Skoplja, Skoplje, Makedonija;

- 2004 DLUM , Muzej grada Skoplja, Skoplje, Makedonija;

- 2005 “Stroga zabranjeno# , Muzej grada Skoplja, Skoplje, Makedonija;
- 2006 DLUM, Muzej grada Skoplja, Skoplje, Makedonija;

- 2009 “Mali format”, Kulturno informativni centar, Skoplje, Makedonija;
- 2010 “Zagorchanska susreti”, Mala stanica, Skoplje, Makedonija;

- 2012 Prva izlozba u Porti Makedonija, Skoplje, Makedonija;

- 2012 I1zlozba u sklopu Bjele noci, Skoplje, Makedonija;

- 2012 Prvi samit u Ohridu, Makedonija 2025

- 2013 DLUM, Eksperimentalni crtez, Skoplje, Makedonija;

- 2013 DLUM, Miniartura, Galerija Tutunseke banke, Skoplje, Makedonija;

- 2014 Medunarodna izlozba Turska — Makedonija,Bridge, KIC, Skoplje, Makedonija;
-2014 Likovna galerija, Veles, Makedonija;
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-2014 Dom culture, Kavadarci, Makedonija;

-2014 Dom culture, Negotino, Makedonija;

- 2015 Godisnja izloZzba DLUM, Mala stanica, Skoplje, Makedonija;
- 2015 IzloZba za decu centra DUGA, Biha¢, Bosna i Hercegovina;

Monumentalni radovi:

- Konjanik "Aleksandar Makedonski" sa prateéim skulpturama i Fontana, trg "Makedonija" u
Skoplju, Makedonija;

- Konjanik "Filip 11", Gazi Baba, Skopje, Makedonija;

- Fontana, Gazi Baba, Skoplje, Makedonija;

- Porta "Makedonija", Skoplje, Makedonija

- Spomenik "Filip 11" sa prate¢im skulpturama i fontanu trga "Filip II", Skopje, Makedonija;

- Fontana "Majke Makedonije" trg "Filip 11", Skopje, Makedonija;

- Dvije fontane, trg "Filip II", Skoplje, Makedonija;

- Sedam ljudske figure na mostu “Oko”, Skopje, Makedonija;

- Dvije Skulpture "Lavovi" na ulazu u Stari teatar, Skopjle, Makedonija;

- Spomenik "Hristo Tatrchev", Skoplje, Makedonija;

- Reljef na timpanon, Arheoloski muzej, Skoplje, Makedonija;

- Cetiri skulpture na fasadi zgrade MNR-Skoplje, Makedonija

- Spomenik "Sv. Lidija ", Skoplje, Makedonija;

- Konjic¢ka skulptura "Nikola Petrov Rusinski", Skoplje, Makedonija;

- Spomenik "Aleksandar Makedonski" OS "Alexander Makedonija", Skoplje, Makedonija;

- Konjic¢ka skulptura "Boris Sarafov", Skoplje, Makedonija;

- Cetiri skulptura na fasadi zgrade AEK, Skoplje, Makedonija;

- Deset skulptura na fasadi zgrade Ministarstva prometa i komunikacija, Skoplje, Makedonija;
- Reljeri namenjeni zgradi Fakulteta dramskih umetnosti, Skopje, Makedonija;

- Spomenik Holokausta Jevreja u Makedoniji, Muzej Holokausta Jevreja, Skopje, Makedonija;
- Skulptuira “Sv. llija”, dve prateca skulpture i reljefe na fasadi zgrade ELEM, Skopje,
Makedonija;

- Spomenik "Djeca izbjeglice iz egejske Makedonije", Skopje, Makedonija;

Projekti u toku:

- Fontana "Majka Tereza", dizajniran za trg "Makedonija", Skopje, Makedonija;
- Sesnaest skulptura i reljefi namenjeni fasadi zgrade PUIK, Skopje, Makedonija;

Dobitnik je nekoliko nagrada.
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Buorpadwuja

BaneHTnHa CTeBaHOBCKa e pogeHa Bo 1969 rogmHa Bo Ckonje. Aunaomupana Ha
@aKynTeToT 3a JIMKOBHM YMETHOCTM , oagen ckynntypa Bo Ckonje Bo 2004 roguHa.
Maructpupana Ha nctmot dakyaTeT Bo obnacta Ha ckyantypata, 2008 rogmHa. MoOMeHTanHo e
AOKTOPAHT Ha MHTepHaUMoHaNHNOT YHuBep3uTeT Bo Hosu MMasap, o obnacta Ha JInkoBHUTE
YMETHOCTU.

PaboTn Kako poueHT Ha PaKkynTeToT 3a IMKOBHM yMeTHOCTM BO Ckonje. YneH e Ha
ApywTBo Ha IMKOBHU YyMeTHULKM Ha MakeaoHuja oa 2004 roaunHa.

CamocCTOjHU U3noxK6éwu:

- 2006 roguHa I'TU, CKonje, MaKegoHwWja;

- 2008 N3noxbeH npocTtop bopuc TpajkoBckM, oabenexkyBarbe Ha 60 roaMHM NPOTroHOT Ha
Aeuarta 6eranum o Erejcka MakegoHuja, Ckonje, MakegoHuja;

- 2008 KynTtypHO nHbopmaTuBeH UeHTap ,CKonje, MakeaoHMuja ;

- 2015 MocrT, KyntypHo nHdopmatmeeH LeHTap,CKkonje, MakeaoHMuja;

- 2015 KynTtypeH ueHTap, buxak, MakenoHwja;

- 2015 JinkoseH canoH, Benec, MakeaoHwja;

- 2015 [dom Ha KynTypaTa, denyeso, MakegoHuja;

- 2015 ranepwja Pomat MNetposBuk, Capaeso , MakenoHwja;

- 2015 dom Ha KynTypa, KovaHn, MakegoHwja;

- 2016 Mysej Ha Npujenosbe, Mpujenosbe, Cpbuja;

- 2016 ranepwmja ,,Cnupana“, Mpnboj, Cpbuja;

- 2016 lanepwuja ,,bopko Jlazecku, Mpunen, MakeaoHwuja;

- 2017 'nkoseH canoH, Benec, MakegoHuja ;

FpynHU U3noxK6u:

- 2004 ,Moja nopaka“, Mysej Ha rpag CKkonje, CKonje ,MaKenoHwja;

- 2004 oNYM, My3sej Ha 'pag Ckonje, CKonje, MakegoHMuja;

- 2005 ,,Ctporo 3abpaHeTo”, My3ej Ha rpag, Ckonje, Ckonje, MakeaoHwuja;

- 2006 ANYM roauvuwiHa nsnoxba,Mysej Ha rpag Ckonje, Ckonje, MaKkeaoHuja;

- 2009, Man ¢dopmart, KyntypeH nHpopmaTmnseH ueHTap , Ckonje, MakegoHwuja;

- 2010 ,3aropuyaHcku cpeabun”, Mana craHmua, Ckonje, MakeaoHwuja;

- 2012 MNpB.a usnoxba Bo MopTta MakeaoHuja, Ckonje, MakeaoHwuja;

- 2012 MN3noxba Bo cknon Ha benn Hokun, Ckonje;

- 2012 MNps camut BO Oxpuna, MakenoHunja 2025;

- 2013 AN1YM ekcnepumeHTaneH yptex, Ckonje, MakeaoHwja;

- 2013 ANYM muHmnapTypa, Flanepuja Ha TyTyHcKa 6aHKa, Ckonje, MakeaoHwuja;

- 2014 MeryHapogaHa usnoxba Typuuja — Makegonuja , Moct 2014, KWL, Ckonje,
MakKeaoHuja;

- 2014 NukosHa ranepuja, Benec, MakeaoHuja;

- 2014 I'paacka ranepmja, KaBagapum, MakegoHuja;

- 2014 Jom Ha KynTypa , HertnHo;
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- 2015 FoauwHa usnoxba AJ/IYM, Mana ctanuua, Ckonje, MaKkeaoHwja;
- 2015 MN3noxba 3a geuata of ueHTapop AYIrA, Buxak, bocHa 1 XepuersuHa;

MoHymeHTanHu pabortu:

- KomaHuk ,AnekcaHgap MakeLoHCKM” co nponpaTtHu ¢éurypn u ¢oHTaHa, MnowTapg,
»MakegoHuja“, Ckonje ,MaKeaoHWja;

- KomaHuk ,duann sTopn”, onwTnHa Masm baba, Ckonje ,MaKkeaoHwWja;

- @oHTaHa, onwTuHa a3n baba, CKonje ,MaKea0oHW]a;

- MopTa ,MakegoHuja“, Ckonje , MakeaoHuja

- CnomeHuK ,dunnn sTopn” co nponpatHu ¢urypu n poHtaHa, MaowTag ,,Puaun Bropn*,
Ckonje ,MakenoHwuja;

- ®oHTa, MaKkegoHckn majkn”,MnowTag ,Punmn Bropn”“, Ckonje ,MakenoHwuja;

- [Be poHTaHu co pnopa n dayHa, MNnowtag ,,Puann Bropn”, Ckonje ,MaKeaoHwja;

- Cegym yoBeuku ¢purypu Ha moct Oko, CKonje ,MakeaoHuja;

- [Be ckynntypu ,J/laBoBM” nocTtaBeHM Ha BAe30T BO 3rpagata Ha Crapuot TeaTap, Ckonje
MakKenoHuja;

- CnomeHuk ,Xpucto Tatpyes”, CKonje , MakenoHwuja;

- Penjed Ha TMMNaHOH, Apxeonowkun mysej, CKkonje, MakeaoHwuja;

- YeTtupu ckynntypu 3a pacagata Ha 3rpagata MHP, Ckonje, MakegoHuja

- CnomeHuk ,Cs. Ningunja“, Ckonje, MakeaoHwuja;

- KomaHuuKa ckynntypa ,Hukona MeTtpos PycuHckn®, Ckonje , MakeaoHwja;

-  CnomeHuk ,AnekcaHgap MakegoHckn”, 0.Y.,AnekcaHgap MakegoHckn”, Ckonje
MakKeoHwja;

- KomaHuuKa ckynntypa ,bopuc Capados”, Ckonje, MakeaoHwuja;

- Yetupu ckynntypu 3a pacagaTa Ha 3rpagata Ha AEK, Ckonje, MakefoHMja;

- [ecet ckynntypu 3a dacagata Ha 3rpagata Ha MUHWUCTEPCTBO HA TPAHCMNOPT U BPCKW,
Ckonje, MakeaoHwuja;

- Penjedu 3a 3rpagaTa Ha PakynTeT 3a ApaMCcKM ymeTHOCTH, Ckonje, MakenoHwuja;

- CnomeHuK 3a XonoKaycToT Ha EBpente BoO MaKegoHuja, My3sej Ha Xon0KaycToT Ha EBpeuTe,
Ckonje, MakeaoHwuja;

- Crynntympa Ha Cs.Mnunja co gBe nponpaTtHU CKyAnTypu u penjedu 3a pacagaTta Ha 3rpagaTta
Ha EJIEM, Ckonje, MakegoHwuja;

- CnomeHuk ,, deua 6eranum og Erejcka MakegoHuja“, Ckonje, MakeaoHuja;

lMpoeKTu BO TeK:

- ®oHTaHa ,,Majka Tepesa”, HameHeTa 3a nowTanoT ,,MakenoHuja“, Ckonje MakeZoHuja;
- LlecHaeceT ckynnTypu u penjedu 3a pacagata Ha 3rpagata [MYUK, Ckonje, MakegoHwja;

[JOoBUTHMK e Ha NoBeKe Harpagu v npusHaHuja.
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- 2012 The first exhibition in the “Gate Macedonia”, Skopje, - 2012 Exhibition within the “White
night” event, Skopje, Macedonia;
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Projects in progress:
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- Fountain "Mother Teresa", designed for the square "Macedonia", Skopje, Macedonia;
-Sixteen sculptures and reliefs designed for the facade of the building of PUIK, Skopje,
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She have received numerous awards.
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