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APSTRAKT

Status zenskih likova, iako ne moZemo tumaciti kao refleksiju drustvene stvarnosti, nastoji da ispita vezu
izmedu faktualnosti i fikcije. Zenski likovi i svet drame predstavljaju estetsko preoblikovanje dramskih
autorki, ali sa snaznim uticajem onoga §to se deSava u ,,stvarnom® svetu. Tri autorke, Milena Markovi¢
(,,Paviljoni ili kuda idem, odakle dolazim i $ta ima za veceru®, ,,Bog nas pogledao ili Sine i ,,Brod za
lutke*), Maja Pelevi¢ (,,Ler®, ,,Deca u formalinu®, ,,Pomorandzina kora“ i ,,Mozda smo mi Miki Maus®) i
Milena Bogavac (,,Dragi tata“, ,, TdzZ ili prva trojka“ i ,,Crvena, sex i posledice), s jedne strane oblikuju
specificne zenske likove koji su neretko Zrtve sistema u kojem se nalaze, a sa druge strane, junakinje u
njihovim komadima mogu biti slobodne i samosvesne uprkos sistemu. Svetovi ovih autorki su oblikovani
prema stereotipima, patrijarhalnom zakonu i pocivaju na polnoj problematici, i kao takvi ¢ine znacajan
materijal za tumacenje polozaja zenskih likova.

Ovaj rad nastoji da analizom likova i njihovog diskursa mapira njihove najmarkantnije elemente koje ¢e
potom tumaciti uz pomo¢ relevantnih pojmova kojima operira feminizam i antropologija Zene. Zadatak
ovog rada je da uvidi kako stereotipizacija, falocentrizam, androcentrizam, patrocentrizam funkcionisu na
planu drame, te da ispita razloge zbog kojih su se autorke odlucile za odredene identitete kao §to su
identitet butch Zene, zene kao seksualnog objekta ili Zene-ljubavnice. Takode, jedno od pitanja je zasto su
brojniji identiteti Zena koje su poZzeljne iz pozicije patrijarhata, dok se identiteti emancipovanih zena
javljaju retko i, ¢ini se, nedovoljno.

Uzimaju¢i za predmet istrazivanja zenske likove Zenskih dramskih pisca, stvara se moguénost da
istrazivanje bude sprovedeno ukljucujuéi Zensku perspektivu — perspektiva neosporno vazna za
feministi¢ke teorije i Zenske studije.

U zavrSnom razmatranju uoc¢eno je kako su novi zenski identiteti samo aktuelizacija postojecih zenskih
identiteta registrovanih u poglavlju koje se ti¢e tradicije Zenskih identiteta u srpskoj drami u periodu od
prve polovine 19. veka do 80-ih godina XX veka. Takode, identifikovano je kako se identiteti medusobno
prelamaju i umreZavaju $to je samo potvrda ideje o perfomativanosti kategorije identiteta. I na kraju, u radu
se dokazala hipoteza da je u analiziranim dramama prisutna androcentri¢nost kao pokazatelj represivnog
polozaja zenskih likova u odnosu na polozaj muskih $to potvrduje kako na primeru drama Milene
Markovi¢, Maje Pelevi¢ i Milene Bogavac mozemo prepoznati odlike muskog drustva u kojem je status
zenskih likova pretezno rezultat vladaju¢eg (muskog) poretka.

Kljuéne redi: status zenskih likova, savremena srpska drama, feminizam, Zenski identitet, androcentrizam,

patrijarhat..



1. UVODNA RAZMATRANJA
1.1. Struktura rada

Rad na temu ,,Zenska drama i (musko) drustvo. Status Zene u dru$tvu i umetnosti
na primeru drama Milene Markovi¢, Maje Pelevi¢ i Milene Bogavac™ nastoji da ispita i
problematizuje status zenskih likova koji pretpostavlja vise vrednovanje jednog kraja
binarne opozicije musko-zensko $to ¢e se tumaciti kao simptom pojava registrovanih na
planu drustvene stvarnosti. Pored istrazivanja i klasifikacije Zzenskih identiteta na
dramama tri spisateljice, izvrSi¢e se 1 analiza pojmova znacajnih za ovu temu, poput:
androcentrizma, patrocentirzma, falocentrizma, stereotipizacije, mizoginije, pola, roda,
identiteta, rodnih uloga.

Nakon uvodnog dela, sledi pregled teorija koje su posluzile kao osnova za
postavku rada sa posebnom paznjom posveéenom osnovnim pojmovima koji su koristeni
u radu. U ovom poglavlju ¢e biti prikazane sledece teorije: teorija drame (Romcevic,
Fister ~(Manfred Pfister), Ibersfeld (Ann Uebersfeld)), psiholingvisticka i
sociolingvisticka teorija (Savi¢, Bugarski, Andri¢, Pinker (Stiven Pinker)), kao 1
feministicko-antropoloske teorije Ortner (Sherry Ortner), Kerol Pejtman (Carole
Pateman), Vulstonkraft (Mary Wollstonecraft), Gejl Rubin (Gayle Rubin), Irgaraj (Luce
Irigaray), Batler (Judith Butler), Haravej (Donna J. Haraway)). Takode, u ovom delu rada
¢emo se upoznati sa tipovima zenskih identiteta prisutnim u tradiciji srpske drame koji ¢e
posluziti kao oslonac za utvrdivanje da li je prisutno pojavljivanje novih identiteta
zenskih likova u analiziranim dramama.

Naredno poglavlje pruzi¢e pregled najznacajnijih odlika drama obuhvacenih u
radu tako Sto ¢e ith podeliti u dve grupe nastale na osnovu zajednic¢kih poetskih
karakteristika.

Centralni deo rada obuhvata ukupno deset poglavlja sistematizovanih prema
dramama Milene Markovi¢, Maje Pelevi¢ i Milene Bogavac. Svako poglavlje safinjeno
je od slede¢ih segmenata: analiza likova sa posebnom paznjom posvecenom
konfiguraciji, koncepciji, aktantskim modelima, karakterizaciji; analiza govora i leksike
likova sa fokusom na Zzargonske oblike, psovke i vulgarizme; analiza drama u kontekstu

feministicko-antropoloskih teorija 1 problema. U ovom delu rada ¢e se izvr$iti mapiranje



odredenih problemskih pitanja koja su zajednicka za svet drama i drustvenu stvarnost,
pomocu cega Ce se ukazati da odredene pojave na nivou drame funkcioniSu kao simptom
pojava identifikovanih na planu stvarnosti i gde ¢e se posredstvom problematizovanja
psiho-socijalnih kategorija kao $to su: seksualnost, sloboda, nasilje, rodne uloge itd.,
ukazati da li je u analiziranim dramama prisutna stereotipna slika Zene i musSkaraca u
kontekstu patrijarhata.

Sledi poglavlje ,Kategorije Zenskih identiteta“ koje je posveceno tipologiji
zenskih likova registrovanih u analiziranim dramama. U ovom delu ¢e se diskutovati o
pojmu identiteta uz pomo¢ definicija Eriksona (Erik Homburger Erikson) i Habermasa
(Jurgen Habermas), kao 1 o vezi sa teorijom performativnosti rodnog identiteta DZudit
Batler. Takode, u ovom segmentu ¢e biti re¢i o pojmu balkanskog identiteta sa posebnim
osvrtom na ,,Imaginarni Balkan* Marie Todorove (Maria Todorova). Jedan od aspekata
odnosiée se na ispitivanje percepcije ovog identiteta u slu¢aju autorki analiziranih drama,
kao 1 na utvrdivanje koji od navedenih identiteta su pozeljni iz perspektive patrijarhata, a
koji se smatraju odstupanjem.

U poglavlju koje nosi naziv ,,Perspektiva dramskih autorki® bi¢e predstavljeni
polustruktuisani intervjui sa autorkama drama, kao i analiza rezultata dobijenih
posredstvom njihovih odgovora. Intervjui su najznacajnije sredstvo za otkrivanje veze o
nameri autorki da stvore dramske svetove koji se mogu tumadliti sa stanovista
feministiCko-antropoloskih teorija.

U zakljuénom delu rada izvrSi¢e se evaluacija dobijenih rezultata i pregled
registrovanih Zenskih identiteta u pomenutim dramama. U ovom delu rada ¢e se pruZiti
osvrt na postavljene ciljeve i hipoteze, te na rezultate koje su date hipoteze
dokazale/opovrgle.

1.2. Istrazivacki problemi

Iz prethodnog je jasno da je jedna od centralnih istrazivackih perspektiva —
feminizam i feministi¢ka antropologija, ali je vazno naglasiti kako nam namera nije da
pomenute autorke deklariSemo kao feministkinje. Medutim, analizirani dramski opus
pruza mnoStvo ustaljenih, formulativnih oblika ponaSanja i odnosa izmedu likova Sto

nesumnjivo svedoCi o postojanju jasne binarne opozicije musko-zensko, kao i1 o hipotezi



da su fikcionalni svetovi koje autorke stvaraju najce$¢e oblikovani u skladu sa
perspektivom patrijarhata $to implicira postojanje odredenih mehanizama koji svet ovih
drama ¢ine muskim svetom. Ova zapaZanja omogucuju Stvaranje platforme prema kojoj
se pomenute drame mogu istrazivati sa stanovista feministickih teorija.

Pored ove pocetne napomene, vazno je istac¢i osnovni problem u postavci ovog
rada koji se odnosi na nemogucénost uspostavljanja ekvivalencije izmedu antroplosko-
feministiCke teorije 1 teatroloske analize, odnosno nemoguénost izjednacavanja
fikcionalnog i stvarnog sveta. Analiza Zenskih likova i ispitivanje njihovog statusa u
muskom drustvu, registrovanom kao parametar sveta drame, inspirisani su tendencijama
identifikovanim u druStvenoj stvarnosti, S§to je obrazloZzeno posredstvom socioloSko-
antropoloskih teorija, a dokazivanje da su autorke koristile kljuéne pojmove ovih teorija
predstavlja pocetni korak u reSavanju problema odnosa izmedu druStvene stvarnosti i
fikcije.

Resenje ovog problema sastoji se iz nekoliko koraka: posredstvom sociologije
pozori$ta, uo¢ene su osnovne distinkcije, ali i sli¢nosti u odnosu ,,drustvena stvarnost™ i
,pozorisna praksa“, gde je posredstvom elemenata: ,,pozori$ni prostor®, ,funkcija
pozorista® (,,pozori$na predstava zahvata stvarnost; prikazivanje tvorevine maste ne
predstavlja igru sa nestvarnim figurama, nego se, naprotiv, ono sluZi izmisljenim
figurama zato da bi nametnulo ¢oveku sliku onog §to ga se tice.“ (Divinjo, 1978: 784)) i
»slika ljudske jedinke*, moguce tumaciti tendencije u drami kao eventualne simptome
tendencija registrovanih u drustvu. Drugi korak podrazumeva da se uz pomo¢ sociologije
svakodnevnog zivota izdvoje sli¢nosti i razlike izmedu feministickih teorija i sociologije,
koje ¢e posluziti kao pokazatelj kako se feminizam ,,ponasa‘ u odnosu na sociologiju.

Potom, elementi koji bi se mogli razmatrati kao predmet feministickih teorija,
najpre Ce se izdvojiti i obrazloziti posredstvom teorije drame. Analiza likova i dramskih
tekstova posluzi¢e iskljucivo kao eventualni pokazatelj simptoma takvih prilika, kao i
odredenih odstupanja od registrovanih okolnosti na kojima insistira feministi¢ko-
antropoloska teorija. To zapravo zna¢i da je feministicka teorija tek sekundarno
metodolosko sredstvo, dok ¢e teorija drame sluziti kao osnovna metodoloska potka. Zato

¢e akcenat u radu biti na analizi Zenskih likova i njihovog statusa u (muskom) drustvu,



koji ¢e se potom tumaciti isklju¢ivo kao simptom, a ne epifenomen, prilika registrovanih

u drustvenoj stvarnosti.
1.2.1. Drama - sociologija pozorista — sociologija — feministicke teorije

Sociologija pozorista predstavlja vezu izmedu druStvenih teorija i pozorista,
odnosno, diskursom na temu sli¢nosti i razlika izmedu druStvene stvarnosti i pozoriSne
prakse, ukazuje na elemente koje je potrebno obuhvatiti/iskljuciti kako bi se socioloske
teorije modifikovale za teatrolosku upotrebu.

Drustvo i1 drama, stvarnost i fikcija, li¢nost i lik su postavljeni u opre¢ni odnos, ali
ipak, svet fikcije nije moguée potpuno izolovati od tendencija u drustvenoj stvarnosti i
poreci sve njihove veze, jer pozori$ni svet nastaje pod uticajem odredenih druStvenih
prilika. Takode, estetika pozorista se transformise u skladu sa globalnim drustvenim
promenama, te iako se ne moze govoriti o istorodnosti drame i druStva, uoCava se
odredena komplementarnost.

Ukazivanjem na ,esteticke mistifikacije”, Divinjo (Jean Divignaud) istice
determinantu zbog koje se teatrologija i sociologija ne mogu smatrati istorodnim
disciplinama. Odnosom: ,traganje za sustinom pozorista“ — ,,religijsko poreklo pozorista“
— ,pozoriSna praksa kao istorijski niz mogucée je registrovati distinkcije izmedu
pozorista i drustva, koje ¢e potom posluziti kao jedna od osnovnih prepreka koje je
neophodno izbe¢i kada je re¢ o socioloskom pristupu dramama (Ibid: 11).

Divinjo navodi tri komponente koje su =zajedniC¢ke pozoriStu i druStvu:
ceremonijal, polarizaciju prostora i izbor jedne izuzetne individualnosti (Ibid: 33).
Pomenute elemente pozorisne prakse koje izdvaja Divinjo, a ¢ija varijabilnost zavisi od
odlika datog druStva, Mirjana Mioc¢inovi¢ u predgovoru ,Sociologije pozorista*
modifikuje i odreduje kao: 1. funkciju pozoriSta, 2. pozorisni prostor, 3. sliku ljudske
jedinke?! (Ibid: X). Obuhvatanjem osnovnih distinkcija izmedu prostora, funkcije i ljudske
jedinke u odnosu dva sveta (stvarnost i fikcija), moguce je tumaciti njihovu medusobnu
vezu. Prilikom pokuSaja primene socioloSke teorije na predmet teatrologije neophodno je
imati u vidu sledece:

e drustvo — stvarno se vr$i €in, u pozoristu se odlaze i kasnije sublimira;

! slika lika, odnosno slika li¢nosti.



e podeljen drustveni prostor koji u stvarnosti ima funkciju u podeli dve grupe koje
razmenjuju rituale — u slucaju pozoriSta (auditorijum i scena) se pretvara u
saucestvovanje (publike i glumaca, kao i dramskog pisca, reditelja, scenografa,
kostimografa...) koje potpomazu stvaranje slike lika;

e individualizacija atipi¢nih likova u pozorisSnom zivotu proizilazi iz ideje
karakteristi¢ne isklju¢ivo za svet umetnosti (Ibid: 33).

Dakle, za razliku od pojava u drustvu, uloga drame i pozorista je da ,,prikazuje akciju ne
zato da bi je izvrsila, ve¢ zato da bi od nje preuzela njen simboli¢ki karakter.” (Ibid: 15).

U radu ¢e pored uspostavljanja veze izmedu socijalne i1 umetnicke prakse
zasnovane na sli¢nostima i analogijama, pokusati da se utvrdi koja su to odstupanja,
razmimoilazenja i nepodudarnosti izmedu ove dve prakse. Odredene pojave koje
pronalazimo u dramama, ali ih ne registrujemo kao praksu drustvene stvarnosti, mogu
posluziti kao inicijator diskursa o razlozima njihove prisutnosti.

U vezi sa prethodnim, funkcija sociologije pozorista u okviru ovog rada je da
posluzi kao predlozak za utvrdivanje odnosa drustvo — drama/pozoriste, insistirajuéi na
uvazavanju registrovanih razlika izmedu ova dva entiteta, ali 1 slicnosti koje ukazuju da
se posredstvom sociologije pozoriSta mogu tumaciti odnosi i veze izmedu aktuelne
druStvene stvarnosti i1 tendencija u umetnickom opusu dramskih spisateljica, jer svaka
pozorisna estetika iza sebe ima jednu ,,socijalno-ideolosku mitologemu* (Ibid: XXVI), te
poseduje teznju da svoje stvaranje usmeri ka nekoj ideji. Odnosno, uz pomo¢ dramskog
teksta nije moguce ilustrovati drustvene tendencije, ali je moguce naslutiti njihovu vezu 1
tumaciti ih kao simptom takvog drustvenog poretka.

Pored veze izmedu drame/pozorista 1 sociologije, za pomenuti rad neophodno je
obrazloZiti 1 odnos izmedu sociologije i feminizma, kako bismo kona¢no dosli do sleda:
drama — sociologija pozorista — sociologija — feminizam / feminizam — sociologija —
sociologija pozorista — drama.

Pocetni korak u razmatranju ,,dijalektike odnosa izmedu savremenih drustvenih
pokreta (...) 1 druStvene nauke* (Papi¢, 1989: 7) u konkretnom slucaju predstavlja
ispitivanje nacina na koje je feminizam uticao na sociologiju. Pojava feminizma kao
drustvenog filozofsko-ideoloskog pokreta utice na otvaranje mnogobrojnih pitanja koja

se odnose na, do tada, zapostavljene druStvene grupe, kako u okviru drustvene stvarnosti,



tako i u okviru dru$tvenih nauka, a samim tim i sociologije, jer kako Zarana Papié
naglaSava: ,,Sociologija, disciplina ¢iji je predmet proucavanja drustvo, druStvena
struktura, druStveni procesi i drustvena promena, ne moze ostati neosetljiva na drustvene
pokrete koji se zbivaju 'tamo napolju'.* (Ibid: 11).

Od nepobitnog znacaja za razumevanje pomenute dijalektike je uspostavljanje
razlike izmedu feminizma i sociologije. Naime, kao prvu i osnovnu razliku neophodno je
izdvojiti ¢injenicu da je sociologija drustvena nauka, dok je feminizam drustveni pokret.
Potom, razlika izmedu delovanja sociologije i feminizma se ogledala, na prvom mestu, u
perspektivi koja je u feministickim teorijama postavljena prvenstveno iz svesti zene i, sa
druge strane, u postojanju konstantnih polnih uloga koje su prisutne u stanovistu klasi¢ne
sociologije. Odnosno, osnovna kritika sociologije sa stanoviSta feminizma je da je
sociologija operirala unutar ,,patrijarhalne paradigme™ (lbid: 10), te pitanje rodne
(ne)ravnopravnosti smatrala nenau¢nim i sporednim, sve dok feminizam, insistiraju¢i na
znacaju zenske perspektive i rodne ravnopravnosti, nije uticao na sociologiju tako $to je
otvorio i pokrenuo ova pitanja u sociologiji i smestio ih u oblast nauke. Zahvaljuéi
angazovanosti feministickog pokreta, sociologija je u svoju oblast delovanja ukljucila i
problematiku odnosa polova, kao i problem represivnog poloZaja Zene u drustvu,
odnosno feminizam je uticao na sociologiju reinterpretiraju¢i sociolosku dogmu o
»heutralnosti® 1 tragaju¢i za ,,socioloSkom problematikom polova.“ (Mathieu prema
Papic¢, 1989: 10).

Jo§ jedna od razlika u delovanju izmedu sociologije i feminizma ogleda se u teZnji
sociologije da ostane drustveno neutralna®, dok feminizam, kao nepatrijarhalni ideloski
pokret, tezi da uspostavi balans ba$ zato Sto se ne bavi drustvom iz pozicije ,,druStvene
neutralnosti“ nego sa tendencijom da analizira druStvo kako bi ga ,,menjao*. Iz ovoga
sledi kako je zadatak sociologije da proucava drustvo, dok je primarni zadatak feminizma
,promena“ drustva Sto je ujedno i objasnjenje njihove Kkvalifikacije kao nauke
(sociologija), odnosno — pokreta (feminizam).

Feministicka kritika donosi promene u delovanju sociologije: ,,1. kritika
sociologije, 2. pokusaj razvoja zapostavljenih podrucja sociologije zasnovanih na rodnim

stereotipima i predrasudama, 3. socioloska praksa, 4. emancipatorski karakter sociologije

2 Mada poéivajuéi na drustvenim hijerarhijama, ona ukazuje da o pretpostavljenoj neutralnosti nema reéi.



utiCe da sociologija postane osetljiva na kategoriju roda. (Papi¢, 1989: 11). Od 70-ih
godina XX veka doslo je do promena u okviru sociologije kada se ustanovljava da: ,,na
drustvene procese polna podela utice jednako kao i klasna podela®“ (Roberts prema Papi¢,
1989: 13), a najvecu zaslugu za ovu promenu imao je upravo feminizam, pritom delujuéi
,bez podrske 1 preimucéstva formalne akademske strukture® (Allen i Barker prema Papic¢,
1989: 13). Ovim se sti¢e uslov za formiranje Zzenske perspektive u sociologiji — ,,Zenska
perspektiva je u sociologiju unela 'viziju zZenskog iskustva' kao nuznu dopunu i korekciju
vladaju¢eg muskog iskustva u teorijskom misljenju i time doprinela da se dva do tada
podeljena sveta — podeljena tako da je jednom teorija bila primerena, a drugom nije —
sretnu na planu racionalnog misljenja.“ (Papi¢, 1989: 63). ,,Vizija Zenskog iskustva®
predstavlja direktni proizvod Cinjenice da Zena vise nije samo predmet istrazivanja, vec¢ i
njegov aktivni subjekt. Jedan od najvaznijih zadataka feminizma je uvodenje Zenske
perspektive u nauku S$to je ucinjeno posredstvom ukljucivanja manjinskih grupa u
sociologiju, ali i putem oformljavanja Zenskih studija koje predstavljaju — ,,akademski,
instutucionalni plod zenskog pokreta.” (lbid: 60), a koje doprinose relativizaciji
,arbitraze dominantnog pola u teoriji.“ (1bid: 62).

Autorka u knjizi ,,Sociologija i feminizam* naglaSava kako Zenska perspektiva
zauzima problematican status u domenu sociologije, jer se ne moze smatrati neopozivo
nau¢nom 1 egzaktnom, te da se ,feministicko i naucno smatraju inkompatibilnim
svojstvima.© (Ibid: 63), jer nije u pitanju ,diskurzivan, ve¢ intuitivan karakter.”
(Katunari¢ prema Papi¢, 1989: 64). Ipak, Zenska perspektiva (zena je objekt i subjekt
nau¢nog istrazivanja), iako u sebi sadrzi pojedine dogmatske i pristrasne pokusaje i
uverenja, uti¢e ne samo da polni odnosi mo¢i postanu vidljivi ve¢ 1 predmet naucne
analize, za razliku od dotadaSnje neutralne perspektive koja je ovaj problem registrovala,
ali ga je Cinila nevidljivim. Promena drustvene svesti o polnosti nije ,,rezultat 'neutralnih’
misaonih procesa“, ve¢ ,rezultat drustvene angaZovanosti zena.”“ (Papi¢, 1989: 93).
Zarana Papié zakljucuje, kako uprkos proglasavanju Zenske perspektive kao nenauéne,
ona doprinosi nauci o druStvu zbog: ,,analitickog napora da se pronikne u dijalektiku
drustvenog odnosa polova, korena zenine podredenosti i nevidljivosti u svim 'umnim'’
kategorijama.” (Ibid: 67). Uvodenjem Zenske perspektive u oblast sociologije formira se

zajednicko interesno polje sa feminizmom, ali problem nastaje u potencijalnom problemu



parcijalnosti koji tezi socioloskoj (nau¢noj) objektivnosti®. Naravno, to ne znaéi kako je
re¢ o promeni teziSta u slucaju sociologije, ve¢ o ,,tematskom prosirenju® i ,,redefiniciji
odredenih pojmova“ unutar nje. (Ibid: 7).

Jedna od spona izmedu feminizma i sociologije je sociologija svakodnevnog
zivota koja objedinjuje predmet feministickih teorija 1 sociologije, odnosno, Zene i
svakodnevicu postavlja u odnos ekvivalentnosti. Svakodnevica podrazumeva iskustveni,
materijalni, objektualizovani svet kao polazisnu tacku. Podrucje svakodnevnog se koristi
u svrhu postizanja: ,,a) sadrzajnog predmeta proucavanja, b) epistemoloskog znacajnog
ugla iz kojeg se posmatra drustvo uopste, i c) polazista za refleksiju o egzistencijalno-
svakodnevnoj ukorenjenosti svakog pogleda“ (Smit prema Spasi¢, 2003: 164). Ovde
mozemo uociti kako se sociologija modifikuje i postaje komplementarna izucavanju
predmeta feministi¢kih teorija. Feminizam polazi od li¢nog, pojedina¢nog, a zavrSava u
univerzalnom, uopsStenom, kolektivnom i razmatra samo ono sociolosko videnje koje je
»zasnovano na iskustvu“ (Spasi¢, 2003: 159), ali koje, s druge strane, pretenduje da
dosegne univerzalni smisao. Harding (Sandra Harding) izdvaja tri aksioma vazna za
funkcionisanje feministicke metodologije:

,»1) upotreba novih empirijskih 1 teorijskih resursa koji mogu da obuhvate svu
raznolikost iskustava Zena iz razlicitih klasa, rasa i kultura; 2) istrazivacki problem je
neodvojiv od svrhe istrazivanja, a posledice se moraju unapred uzeti u obzir; 3) istrazivac
se nalazi u istoj sferi kao i u€esnik subjekt): verovanja i ponaSanja samog istraZivaca
pripadaju empirijskoj evidenciji kojom se istrazivanje sluzi.“ (Harding prema Spasié,
2003: 158).

Feminizam dopunjuje sociologiju, dodeljujuci joj ,,Zensku perspektivu®, a samim
tim utice na stvaranje teorijskih inovacija u okviru sociologije: 1. dualizam privatno i
javno, 2. pitanje seksizma, 3. zanemarenost pola kao drustvene kategorije (Papi¢, 1989:
69). To znaci da feminizam, izmedu ostalog, moZemo posmatrati kao jednu perspektivu
unutar sociologije, koja insistira na drustvenoj upotrebi bioloskih polova u cilju njihove
drustvene funkcionalnosti (Ibid: 65), ali nikako ne smemo zanemariti aktivistiCku ulogu
feminizma 1 njegov kriticki karakter. Kona¢no, da bismo feministi¢ke teorije primenili na

primeru drama, potrebno je obuhvatiti:

3 Odnosno, da li parcijalni pristup mozZe biti objektivan?



1. sociologiju pozori$ta koja predstavlja vezu izmedu teatrologije i sociologije;

2. sociologiju svakodnevnog zivota koja predstavlja sponu izmedu sociologije 1
feminizma;

3. pojave registrovane u drami tumaciti isklju¢ivo kao simptom pojava u drustvu, a

nikako kao njegowvu ilustraciju.

1.3. Predmet rada

Predmet istrazivanja su Zzenski likovi i muSko drustvo u dramama Milene
Markovié¢, Maje Pelevi¢ i Milene Bogavac. Rad obuhvata analizu slede¢ih dramskih
tekstova: ,,Paviljoni ili Kuda idem, odakle dolazim i §ta ima za vederu“*, ,Bog nas
pogledao ili Sine*S, ,Brod za lutke“ (Milena Markovi¢), ,Mozda smo mi Miki Maus®,
,Deca u formalinu®, ,,.Ler”, ,,Pomorandzina kora“ (Maja Pelevi¢) i ,,Tdz ili prva trojka“,
,,Dragi tata®, , Crvena, sex i posledice*® (Milena Bogavac).

Tri autorke povezuju sledeée komponente: generacijska pripadnost’, tematsko-
sizejni okvir 1, mozda 1 najznacajnije od svega, €injenica da je re¢ o zenskim autorima.
Ove autorke sam odabrala, ne samo radi njihovih autenti¢nih zenskih likova i identiteta,
ve¢ prevashodno tragajuci za jedinstvenim iskustvom Zene umetnika. Znacaj ovih autorki
za razvoj najnovije srpske drame je nesumnjivo velik, ali su njihovi komadi i relevantno
sredstvo za prepoznavanje simptoma odredenih pojava u druStvu koji se odnose na Zene i
njihov status.

U dramama tri autorke moguce je uociti niz zenskih identiteta razli¢itog znacenja;
pretpostavljam tri centralne kategorije: 1. majka, 2. greSnica (koje su karakteristi¢ne i za
dramsko stvaralaStvo, uopste), 1 3. Zenski likovi koji su stavljeni u kontekst medijskog
objekta — novina nastala ekspanzijom plasti¢ne hirurgije, sajber sveta i reklama (novo
znaCenje zenskog lika). Drame ovih autorki se odvijaju u toku poslednje dekade XX i
prve dekade XXI veka, u vremenu teskih socijalnih i politi¢kih prilika. Zenski likovi u

njihovim dramama variraju od idealne majke-domacice do zene-gresnice $to ukazuje na

4 U daljem tekstu ,,Paviljoni.

5 U daljem tekstu ,,Sine®.

6 U daljem tekstu ,,Crvena“.

" Prema Svetislavu Jovanovu i Vesni Jezerki¢, pripadnost generaciji podrazumeva da su njeni pripadnici
rodeni u istoj dekadi (1970-1982).



stalnu rastrzanost zene izmedu pravila kojima su naucene i onih kojima su podlegle. Ovo
je razlog zbog kojeg je kod ovih zenskih likova uocCena dualisticka priroda — one su
ujedno i promiskuitetne i svete, dobre i lose, gresnice i pravednice.

Milena Markovi¢, Maja Pelevi¢ i Milena Bogavac, s jedne strane, stvaraju
autenticne Zenske likove koji pripadaju grupi nesnadenih, izmucenih mladih ljudi. S
druge strane, one ukazuju na zene koje su pod pritiskom tradicionalnih uverenja poklekle
pred zivotom, te ,,podnose” Zivot u permanentnoj torturi i nezadovoljstvu. Zato u
njihovim dramama moZzemo uporediti odnos dve razliCite generacije Zenskih likova i
ispitati potencijalne sli¢nosti i razlike.

Tri autorke Kkoriste diskurs specifican za generaciju dramskih pisaca kojoj
pripadaju. Njihove drame se odlikuju elementima subkuluture, razli¢itim argoima,
psovkama, vulgarizmima, zargonizmima, leksikom klub kulture. One stvaraju jedan novi
dijapazon aktera ,,(likova, ne-likova, junaka, funkcija)“ (Vujanovié¢, 2004a)® i ukazuju na
postojanje novih kontradiktornih, opre¢nih, zacudnih likova, $to pruza svojevrstan izazov

u analizi, kategorizaciji i pokuSaju sinteze zenskih likova u pomenutim dramama.
1.4. Cilj istrazivanja

Cilj istrazivanja je nau¢no-teorijski, nastoji da obrazlozi status koji Zenski likovi
imaju u Zenskoj viziji (muskog) drustva. Takode, rad nastoji da objasni uzro¢no-
posledi¢ne veze izmedu karakterizacije Zenskih likova 1 registrovanih zenskih identiteta u
komadu, sa posebnim osvrtom na jezik kojim se sluze i koji se odnosi na njih.

Pored osnovnog cilja rada, izdvojeni su slede¢i specificni ciljevi:

e Analiza Zenskih likova u pomenutim dramama i utvrdivanje njihovog
odnosa spram tradicije prikazivanja zenskih likova u prethodnom periodu;

e Mapiranje razlicitih tipova Zenskog identiteta koji se javljaju u savremenoj
srpskoj drami na primeru drama tri odabrane autorke;

e Analiza jezika koji upotrebljavaju Zenski likovi i koji se odnosi na njih sa
posebnom paznjom posveéenom zargonima i psovkama;

e Analiza statusa zZenskih likova u kontekstu feministicko-antropoloskih

teorija;

8 http://www.pozorje.org.rs/scena/scena404/19.htm
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e Ukazivanje na promene statusa Zenskih likova koje se mogu tumaciti kao

potencijalni simptom promene statusa zene u drustvu.
1.5. Hipoteze rada

Rad na temu ,,Zenska drama i (mugko) drustvo. Status Zene u drustvu i umetnosti
na primeru drama Milene Markovi¢, Maje Pelevi¢ i Milene Bogavac* nastoji da dokaze
kako status zenskih likova u muSkom drusStvu na primerima pomenutih drama ukazuje na
prisustvo androcentri¢nosti gde pod androcentrizmom podrazumevamo: ,,pogled na
odnose muskaraca i zena, prema kojem je muskarac primaran, a Zena sekundarna,
odnosno muskarac normalnost, a Zena odstupanje od pravila.“ (Zivanovié, 2010: 16).
Druga hipoteza proizilazi iz prve i pretpostavlja da se promena statusa Zene u
fikcionalnom kontekstu moze tumaciti kao simptom promene statusa zene u kontekstu
drustvene stvarnosti.

Pored osnovnih hipoteza, izdvajamo sledeée posebne hipoteze:

e Razlikujemo tri glavna Zenska identiteta: majka, greSnica, medijski objekat.

e U dramama je prisutno i odstupanje od teorija primenjenih na kontekst aktuelne
druStvene stvarnosti. Ova hipoteza nastoji da dokaze kako je na primerima
analiziranih drama uoceno prisustvo specificnih Zenskih identiteta koji se
Smatraju izuzetnim u kontekstu patrocentricne matrice kakvu kritikuju
feministiCko-antropoloske  teorije. ~ Ovde se  pretpostavlja  postojanje
emancipovanih Zenskih likova 1 Zenskih likova koji odstupaju od tradicionalnih

rodnih uloga vaZecih u heteronormativnom drustvu.
1.6. Metodologija

Rad podrazumeva teorijsku analizu i primenu stru¢ne literature iz oblasti teorije
drame, sociologije pozoriSta, feminizma, feministicke antropologije, psiholingvistike,
sociologije svakodnevnog zivota. U pojmovno-teorijskom okviru koristi¢e se deskriptivni
1 eksplikativni pristup koji podrazumeva najpre opisivanje pojava i pojmova znacajnih za
ovu temu, a potom i njihovu elaboraciju. Uz pomoc¢ istoriografskog pristupa izvrsice se
pregled dosadasnje tradicije prikazivanja zenskih identiteta i tipova u srpskoj drami kako

bi se ispitalo koji su to novi identiteti Zenskih likova, a koji su ve¢ postojeci u tradiciji
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srpske drame.

U centralnom delu rada ¢e se koristiti metod analize sadrzaja koji podrazumeva
pazljivo Citanje pomenutih drama Milene Markovi¢, Milene Bogavac i Maje Pelevi¢, kao
i sistematsku analizu zenskih likova. Dominantan metod je metod studije slucaja gde je,
pored analize likova i lekiske koju koriste, fokus istrazivanja na ispitivanju registrovanih
feministickih problemskih pitanja na primeru pomenutih drama. Komparativhom
metodom ¢e se utvrditi priroda odnosa izmedu Zenskih i muskih likova mapiranih u
analiziranim delima, kao i odnos izmedu statusa zenskih likova u pomenutim dramama i
prikazivanja Zenskih likova u ranijem periodu.

Takode, sprovesce se polustruktuisani intervju sa autorkama: Milenom Markovic,
Majom Pelevié, Milenom Bogavac. Pitanja obuhvacena u polustruktuisanom intervjuu
Su:

e Sta ih je motivisalo da stvore centralne Zenske likove bas takvog znacenja;

e Da li su zenski likovi u njihovim dramama nosioci odredenih stereotipa, i ako
jesu, kojih;

e Dalije re¢ o svesnom ili nesvesnom poigravanju rodnim stereotipima;

e Koje Zenske identitete prepoznaju u svojim tekstovima;

e Da li je i na koji nacin status zenskih likova drugaciji u odnosu na polozaj
muskih;

e Dalii gde pronalaze vezu izmedu statusa Zene kao li¢nosti u danasnjem drustvu 1

statusa Zene kao lika unutar sveta drame;

Cilj intervjua je da utvrdi iz kojeg razloga su autorke stvorile takve Zenske likove i
koja su znac¢enja i funkcije koje ti likove nose. Polustruktuisani intervju je metod koji bi
direktno odgovorio na intencije tri autorke da stvore Zenske likove takvog znacenja, te bi
njihovi odgovori posluzili kao oslonac u tumacenju elemenata drame kao simptoma

feministickih i rodnih teorija.
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2. TEORIJSKI OKVIR RADA
2.1. Teorija drame

Centralnu komponentu rada ¢ini analiza Zenskih likova koja je izvrSena
posredstvom metodoloskog aparata Nebojse Romcevica koji je obrazlozio u svom radu
,Rane komedije Jovana Sterije Popovica“ (2004), a koji se, izmedu ostalog, zasniva na
teoriji komunikacionih nivoa Manfreda Fistera. Pomenuta metodologija je znacajna iz
viSe razloga: prvenstveno zbog pristupa dramskom delu prevashodno kao delu koje je
pisano za pozoriSte, i Sto u sebi objedinjuje razli¢ite tehnike analize lika zastupljene u
najrelevantnijim svetskim 1 domacéim teatroloSkim teorijama. U radu su obuhvaceni
slede¢i elementi analize (zenskih) likova: konfiguracija, koncepcija, karakterizacija i

aktancioni modeli.
2.1.1. Konfiguracija

Konfiguracija je termin koji Roméevi¢ preuzima od Solomona Markusa (Solomon
Marcus) 1 njegove ,,Matemati¢ke poetike”. Konfiguracija se odnosi na ,,broj likova koji
su prisutni na sceni u odredenoj tacki u komadu.” (Rom¢evié¢, 2004: 58). Kvantitativna
analiza prisutnosti odredenog lika na sceni, i kao samostalnog subjekta i u kombinaciji sa
drugim likovima, moZe da doprinese odredivanju koji je lik periferan, a koji centralan®,
kao i uspostavljanju ,,kontrole perspektive®. Takode, znac¢ajni podaci za analizu drame su
koliko odredena konfiguracija traje 1 koliko se cesto ponavlja. U najve¢em broju
slucajeva najznacajnije konfiguracije su ujedno i najbrojnije, a repetetivnost odredenih
varijanti konfiguracija ukazuje na znacaj pojedinih odnosa u drami.’® Istovremeno,
trajanje konfiguracije je veoma vazno, jer utie na tempo dramske radnje. Romcevi¢
navodi primer bulevarskih komedija i farsi u kojima je trajanje konfiguracije izuzetno
kratko $to utie na postizanje dinamizma na sceni. (Ibid).

Jedna od znac¢ajnih informacija do koje mozemo do¢i posredstvom izracunavanja

gustine konfiguracije je nivo epizodi¢nosti drame, a Fister pruza formulu preko koje je to

% Tako to nije uvek sluéaj.
10 Ipak vazno je naglasiti kako se i sam autor ograduje od &isto matematike analize drame (Romd&evié,
2004: 58).
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moguce izraCunati: ,,(broj likova u sceni X/puta/ ukupan broj scena) : (ukupan broj likova
Xl/puta/ ukupan broj scena)* (Fister prema Romdéevié, 2004: 59). Rom¢evi¢ naglasava
vaznost upotrebljenih konfiguracija u odnosu na broj mogucih varijanti i prilaze formulu
za izraCunavanje maksimalnog broja mogucih varijanti konfiguracija, koja glasi: 2» gde je

n jednak broju lica koja se pojavljuju u komadu.
2.1.2. Koncepcija lika

Koncepcija lika prema Romcevicu predstavlja ,,antropoloski model na kome je
baziran dramski lik i konvencije koje se koriste pri transponovanju ovog modela u
fikciju.“ (Romcevi¢, 2004: 59) gde su registrovane: tri dimenzije lika (Sirina, duZzina,
dubina), staticno i dinamicno koncipirani likovi, mono i viSedimenzionalni koncept lika,
personifikacija-tip-individua, otvorena i zatvorena koncepcija lika, transpsiholoska i
psiholoska koncepcija lika.

Tri dimenzije lika su preuzete iz Bekermenove (Bernard Beckermann) koncepcije
dimenzije lika (,,Dinamika drame*), gde dimenzija S$irine podrazumeva ,,brojnost
mogucnosti inherentnih dramskom liku na pocetku prezentacije. (Romcevic, 2004: 60),
dimenzija duzine se odnosi na proces promene do koje dolazi lik u toku komada, dok
dimenzija dubine ,,podrazumeva odnos izmedu unutra$njeg Zivota i spoljaSnjeg ponaSanja
likova.“ (Ibid: 79). Ukoliko je registrovana znatna dimenzija duZine i dubine, onda
mozemo govoriti o dinami¢no koncipiranim likovima, dok stati¢no koncipirani likovi
nemaju izrazene pomenute dimenzije, jer oni ne dozivljavaju promenu.

Za koncepciju lika znafajna je razlika izmedu jednodimenzionalnih i
viSedimenzionalnih likova. Za prve je karakteristican mali broj odlika, dok su
viSedimenzionalni likovi oni sa velikim brojem osobina preuzetih sa razlicitih disparatnih
nivoa, a koje su u kontradikciji i/ili kontrastne. Tako na primer: jedan lik moze da bude
odreden osobinama koje dolaze sa bioloskog, psiholoskog, socioloskog nivoa, a koje se
odnose na njegovo ponasanje, jezik, vizuelnu prezentaciju itd.

Otvorena koncepcija bliska je znaCenju viSedimenzionalnog lika, jer mnoStvo
odlika sa razli¢itih disparatnih nivoa uticu na moguénost da za razumevanje lika
nedostaju pojedine informacije §to ga Cini enigmatskim i otvorenim. Lik je otvoreno

koncipiran u slucaju kada ,,dva faktora (nekompletnost i kontradikcija) funkcioniSu
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zajedno.” (Ibid: 63), odnosno kada za tumacenje lika i njegovih postupaka i/ili izostaju

objasnjenja 1/ili su kontradiktorna.
2.1.3. Karakterizacija

Analiza tehnika karakterizacije sluzi kako bi se utvrdile osnovne odlike dramskog
lika 1 nacini na koji je lik strukturisan. U pomenutoj teoriji drame, napravljena je razlika
izmedu neposredne i autorske tehnike, gde prva podrazumeva informacije koje dolaze od
samih likova, a druga, kako joj i samo ime kaze, informacije koje dolaze od autora.
Takode, informacije mogu biti implicitne i eksplicitne.

Eksplicitno neposredna tehnika karakterizacije je verbalna i moze biti data u vidu
autokomentara 1 komentara sa strane, u zavisnosti da li lik komentariSe sam sebe ili to
¢ini neki drugi lik. Takode, razlikujemo monoloske i dijaloske komentare. Romcevié
navodi kako u zavisnosti da li odredenu informaciju prenosi sam lik ili neki drugi, kao i
da 1i je u pitanju monoloski ili dijaloSki komentar, moze se ostvariti razliCit stepen
uverljivosti, kao i da se mogu dobiti kontradiktorne informacije. Razlog ovih pojava lezi
u ¢injenici da svaki lik ima razli¢it (individualni) stepen motivacije, znanja i drugaciji
strateski cilj. Jo$ jedna znaCajna odlika eksplicitno neposredne tehnike ogleda se u tome
da moze biti u sluzbi autokomentara. Naime, iako lik pruza informaciju o nekom drugom
liku, on ujedno otkriva informacije koje se ti¢u njega samog, tako da pored toga $to
saznajemo neSto o liku o kome se govori ili kome je komentar upucen, dobijamo
informacije i o govorniku.

Implicitno neposredna tehnika karakterizacije, za razliku od eksplicitne tehnike
koja je iskljucivo verbalna, sadrzi i neverbalnu komponentu koja podrazumeva radnju,
pojavu 1 ponaSanje odredenog lika. Najznacajniji elementi implicitne tehnike su jezik,
kostim, rekvizita, prostor. Rom¢evi¢ naglasava kako je vazno uzeti u obzir ,,dva nivoa
komunikacije — izmedu fikcionalnih likova i izmedu likova i publike.“ (1bid: 66).

Eksplicitno autorska tehnika je takode verbalna tehnika karakterizacije i odnosi se
na komentare, didaskalije, dopune autora koji sluZe da bi se pojasnile odredene situacije i
postupci likova. U knjizi ,,Rane komedije Jovana Sterije Popovi¢a* je naglaSeno kako se
pod eksplicitnom autorskom tehnikom karakterizacije misli i na ona imena likova koja

upucuju na neku znacajnu karakteristiku lika. Primer za eksplicitno-karakterisuce ime je
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Vestica (,,Brod za lutke®) jer upucuje recepijenta na njenu najdominantniju odliku —
druStvenu odbacenost 1 zlokobnost.

Implicitna autorska tehnika karakterizacije se odnosi na ,,isticanje kontrasta i
slicnosti koji postoje izmedu jednog lika i ostalih.” (Ibid: 67). Takode, u ovu tehniku
spadaju 1 ,interpretativna imena“ (Van Lan prema Romcevi¢, 2004: 67) — ona se mogu
prona¢i u stvarnosti, ali su podlozna razli¢itim vidovima interpretacije. Primer
interpretativnog imena je Cica (,,Ler) koje postoji u stvarnosti, ali istovremeno pruza

informaciju da je re¢ o privlacnoj, ¢ulnoj, koketnoj mladoj zenskoj osobi.
2.1.4. Aktancijalni model

Aktantska analiza je metod strukturalisticke semiologije teatra. Sam termin je
nastao u lingvistici, ali je vremenom postao znacajni instrument u teoriji drame i
pozorista. Aktancijalni model An Ibersfeld (,,Citanje pozorista®, 1978) nastao je na
osnovu Gremasovog semiotickog kvadrata (Algirdas Greimas, ,,Strukturalna semantika®,
1966), kao i na osnovu Propovih funkcija bajke (Biagumup Ilpomm, ,,Morfologija bajke*,
1928). Ana Vujanovi¢ u knjizi ,,Razaraju¢i oznacitelji performansa™ pruza definicije
aktanta 1 aktera, a samim time daje 1 jasnu distinkciju izmedu ova dva pojma: ,,Aktanti su
invarijante teksta, stalni i neporomenjivi elementi dubinske njegove strukture., a akter je
,pojedina¢na i konkretna manifestacija aktanta u tekstu.” (Vujanovié¢, 2004b: 58), iz Cega
zakljucujemo kako su aktanti §iri 1 op$tiji pojam u odnosu na aktere.

Aktancijalni model se smatra veoma znacajnom tehnikom za odredivanje
dubinskih struktura drame. Ibersfeld je modifikovala Greimasov semioticki kvadrat,
izmedu ostalog, zamenivsi pozicije subjekta i objekta, i tako ,,uspostavila standardnu
gramatiku pozori$nog teksta“ (Ibid: 64). Aktancijalni model je sredstvo pomoéu kojeg je
moguce analizirati kako dramsku radnju, tako i dramske likove. Jedno od osnovnih
znacaja upotrebe ovog modela je to Sto ,,osvetljava problem dramske situacije, dinamiku
situacije 1 lika“ (Pavis prema Jovanov, 2014: 66) na nivou dramskog teksta, ali
istovremeno se posmatra kao ,,neophodna analiza kod svakog postavljanja na scenu, koje
tezi da razjasni fizicke odnose i konfiguraciju likova.“ (Jovanov, 2014: 66), odnosno
aktancijalni modeli sluze kako bi se odredile ,.funkcije u sizejnoj strukturi komada“

(Romcevi¢, 2004: 72) i tako otkrio dubinski sloj drame.
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U aktancijalnom modelu An Ibersfeld, poznati su slede¢i aktanti: subjekat (S),
objekat (O), posiljalac (A1), primalac (A2), pomo¢nik (P1), protivnik (P2). Polje adresata
se odnosi na motivaciju subjekta. Subjekat Zeli objekat u korist adresata. Protivnik
predstavlja prepreku koja se odnosi na realizaciju zelje subjekta, dok pomo¢nik olakSava

subjektu da ostvari svoju nameru i dosegne objekat.
2.2. Psiholingvizam i sociolingvizam

Pored teorije drame, za analizu odabranih komada posluzili smo se i
psiholingvistickom i sociolingvistickom teorijom kako bi ukazali na govor i jezik kao na
najznacajnije sredstvo tehnike karakterizacije likova. Takode, pretpostavljeno je kako je
mapiranjem i analizom odredenih leksi¢kih pojava i reCeni¢nih konstrukcija moguce
ukazati na simptome androcentri¢ne stvarnosti. U okviru analize leksike i govora likova
posebna paznja je posvecena slede¢im kategorijama: zargon, psovke i vulgarizmi,

bipolarnost jezika.
2.2.1. Zargoni

Jezik savremene srpske drame ¢ini veliki broj Zargonizama, argoa, leksike klub
kulture, vulgarizama, parola, poStapalica, Satrovackih formi, navijackih skandiranja,
kompjuterskih leksema. Cilj analize ovakvih govornih izraza je da utvrdi vezu izmedu
jezika i identiteta govornika. Osnovno polaziste analize je defincija zZargona Dragoslava
Andri¢a: ,,pojam zargona oscilira od jezika struke do jezika ulice.” (Andri¢, 2005: VII), a
koju dopunjuje defincija Ranka Bugarskog koja glasi: ,,neformalni i pretezno govorni
varijitet nekog jezika koji sluzi za identifikaciju 1 komunikaciju unutar neke drustveno
odredene grupe — po profesiji, socijalnom statusu, uzrastu i sli¢no — ¢ije ¢lanove povezuju
zajednicki interes ili naCin Zivota, a koja uz to moze biti 1 teritorijalno omedena.*
(Bugarski, 2006: 12). Andri¢ je izdvojio 11 odlika koje odreduju Zargon: ,,asocijativnost,
tajnovitost, dvostrukost, pezorativnost, ironija, nadrealisticki spojevi, nonsens, zvucnost,
slikovitost, kontrast, hiperboli¢nost.” (Andri¢, 2005: XIII, XIV), a koje su u ovom radu
posluzile kao polaziSte za identifikaciju Zargonskih oblika. Nakon §to je odredena
leksema ili fraza odredena kao Zargon, izvrSena je kategorizacija u jednu od Zzargonskih

grupa: omladinski Zargon, narkomanski Zargon, Zargon klub kulture, Zargon imenovanja,
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kompjuterski zargon, itd. Takode, u ovom odeljku su obuhvaceni i nacini na koji likovi
govore, razliCita sredstva komunikacije 1 drugi specificni jezicki idiomi koji su
zastupljeni u dramama®?,

Zargon, osim $to ukazuje na jednu zatvorenu grupu govornika, istovremeno pruza
1 temelj za odredivanje, kako osnovnih odlika date grupe, tako i osnovnih odlika
pojedinaca u okviru datog kolektiva. Iz ovoga zakljuc¢ujemo kako nam analiza govora i
leksike u pomenutim dramama omoguéuje prostor za istrazivanje identiteta dramskog
lika. Ako uzmemo u obzir da je jedna od pretpostavljenih pojava u okviru jezika i
androcentrizam i rodne drustvene uloge!?, onda nas analiza jezika neosporno dovodi i do

informacija znacajnih za identitet zenskih likova $to je osnovno pitanje ovog rada.
2.2.2. Psovke i vulgarizmi*3

Psovke poti¢u iz kolokvijanog govora, i ranije su tretirane kao fenomen
karakteristi¢an samo za ekonomski podredene, marginalne grupe ljudi. U periodu od
druge polovine XX veka, psovke viSe nisu karakteristika samo marginalnih socijalnih
grupacija, ve¢ postaju izrazito rasprostranjene u zargonu, kao i u svakodnevnoj
komunikaciji. U radu smo se posluzili slede¢im definicijama psovki:

— Psovke su ,,vulgarne re¢i kao nosioci emocija kompletnog izrazaja. Najéesc¢e su
one, koje se odnose na seksualnost i fizioloske radnje. (...) Gramati¢ko glediste

nam omogucava da ih svrstamo u glagole, imenice i prideve.” (Glavag, 2006: 9).

— ,,Psovke su ,,formulaicki (stereotipni) izrazi jednostavne sintaksi¢ke strukture sa
opscenim rec¢ima u osnovi, ¢iji je vulgarni sadrzaj eksplicitno ili skriveno
realizovan, zavisno od razli¢itih sociolingvisti¢kih i1 psiholingvistickih faktora

komunikacije.” (Risti¢, 2010: 197).

Svenka Savi¢ govori o funkciji i razlogu psovanja: ,,govornik upotrebljava psovku
da izrazi odredenu konverzacionu naviku, stav ili emocionalni odnos prema sagovorniku
(konkretnom ili imaginarnom) prema onome o ¢emu govori, prema samom sebi ili nekoj

vrednosti.“ (Savi¢, Mitro, 1998: 8).

11 Na primer: leksika preuzeta iz Zenskih magazina koja je obuhvacéena u drami ,,PomorandZina kora*

12 Ovde mislimo na pitanja: za$to se neki Zargoni upuéuju iskljucivo Zenskim likovima, a zasto neke
upotrebljavaju isklju¢ivo muski likovi, itd.

13Najveci deo poglavlja o psovkama je rezultat rada na master disertaciji ,,Fenomen psovki u savremenoj
srpskoj drami. Slucaj Milene Markovi¢.“, Natasa Delac, 2009.
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U radu smo se oslonili na sistematizaciju psovki prema Stivenu Pinkeru koji
psovanje deli na: 1. disfemisticko — izrazavanje suprotno eufemizmu; 2. uvredljivo
psovanje — direktno i plitko vredanje sagovornika; 3. idiomatsko psovanje — sluzi za
privlacenje paznje ili za isticanje da razgovor nije formalan; 4. Empati¢ko psovanje — za
naglaSavanje ne¢ega psovanjem; 5. Katarzi¢ko psovanje — kao reakcija na neki iznenadni
dogadaj (Pinker, 2007). Takode, za ovu analizu je od izuzetnog znacaja razlika izmedu
muskih i zenskih psovki: ,,Muske psovke nastaju kao prerogativ muske moéi koja
proistice iz predstave o povlas¢enosti muskog erosa da falusom stvara i razara, osvecuje i
skrnavi.“ (Jovanovi¢, 2007: 307). Ovakav stav pociva na Cinjenici da je anatomska
razlika izmedu muskarca i Zene uslovila i stepen moci kako u celokupnom drustvu, tako i
na primeru jezika. Najzastupljenija seksualna psovka u znadenju seksualno opstiti se
dijametralno razlikuje u zavisnosti da li je objekat psovanja muskarac ili Zena, ¢ime se
ispoljava podredena pozicija Zene u odnosu na muskarca: ,,Povezano sa seksualnim
¢inom, psovanje odrazava muski nac¢in agresije i uvrede.” (Ibid). Takode, nezavisno da li
je psovka upucena muskarcu ili Zeni, ona u najve¢em broju slucajeva sadrzi Zensku osobu
kao objekat psovanja, iz Cega zakljucujemo i kako se zena koristi kao instrument preko
kojeg je moguce uniziti (drugog) muskarca kome opsovana Zena ,pripada“. Postoje
esencijalne razlike u upotrebi psovki kada je rec€ o rodu, pa su tako Zene najcesce u ulozi
objekta psovanja, a vulgarizam uz njih je, gotovo uvek, seksualne konotacije. Vulgarizam
koji stoji uz objekat psovanja (zensku osobu) je u najées¢em sluCaju zamena za polno
opstenje koje je moguce izvrsiti samo iz perspektive muskarca i takve psovke imaju za
cilj da unize, povrede Cast opsovanog. Ono §to se iz toga namece kao diskutabilna pojava
je da se za Zene vezuju i seksualni 1 skatoloski vulgarizmi, dok za muskarce kao objekte
psovanja ne vaze vulgarizmi seksualne konotacije, odnosno oni se javljaju u manjoj meri
1 naj¢eS¢e su nosioci humornog znacenja. Razli¢ito tretiranje muSkaraca i Zena gde su
osnovni razlog takvog ophodenja polne odlike, ¢injenica da su seksualne psovke sa
uvredljivom funkcijom konstruisane iz perspektive muskaraca i njihove fizionomije, a s
obzirom da je Zena stavljena u pezorativni kontekst, pretpostavlja da psovke ukazuju na
prisustvo androcentrizma na primeru analiziranih drama.

Prema ,,Velikom re¢niku stranih reci i izraza®, vulgarizmi su ,,prosti, nepristojni

izrazi u govoru i jeziku” (Sipka, Klajn, 2006: 268). Za razliku od psovke koja uvek ima
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visi cilj 1 upucéena je s nekim razlogom, pa makar ona bila izgovorena kao postapalica,
funkcija vulgarizama je da neku re¢, pojam ili pojavu zameni opscenom ili prostom recju.
Ova distinkcija je veoma bitna, jer psovka Cesto moze imati dubinsko, preneseno
znacenje, dok vulgarizam zadrzava Cisto ikonografsko obelezje. Vulgarizmi takode imaju
veoma vaznu ulogu u analizi odnosa jezika 1 statusa zene, u sluc¢aju ovog rada — Zenskog
lika. Tu se najpre misli na njenu pretpostavljenu trpnu ulogu, pa zbog onog §to nazivamo
fenomen ,,nevidljivosti zene“, zenski rod Cesto biva stavljen u nedostojnu, necasnu
konotaciju u odnosu na muski, ili, pak, okrenute savremenoj medijskoj torturi, Zene

postaju seksualni objekat ¢iji je identitet veoma Cesto okarakterisan vulgarizmima.
2.2.3. Bipolarnost jezika

Bipolarnost jezika je kategorija koja ¢e biti izucavana kao integralni deo
segmenata koji se bave zargonima, psovkama i vulgarizmima. U kontekstu bipolarnog
znacenja jezika, uocavamo kako jezic¢ki parovi menjaju svoje znacenje u pogledu na rod,
te kako dolazi do metamorfoze naziva od muSkog do Zenskog roda
(ljubavnik/ljubavnica), kako je Zenski status definisan u odnosu na muskarca
(gospodica/gospoda), 1 na kraju, u kojoj meri se negativni semanticki sud vezuje za Zene,
a pozitivni za muskarce (Svaler/kurva). Bipolarnost jezika ukazuje na elemente
androcentri¢nosti, te u centar svog delovanja postavlja muski rod kao dominantan 1 takvi
leksi¢ki ekvivalenti su nosioci izrazito pozitivne konotacije. Takode, znaCajna tema
odnosi se na imenovanje Zenskih 1 muskih likova, gde se Zene najce¢e imenuju spram
njihove pozicije seksualnog objekta, dok muSkarcima pripadaju titularna imenovanja i

imenovanja kojima se vreda njihov intelekt i seksualna potencija.
2.3. Feministicke teorije i pravci

U ovom delu rada predstavicemo relevantna imena, istraZivanja i pravce u okviru
feminizma, a koji su znacajni za istrazivanje i tumacenje statusa zenskih likova i
klasifikaciju zenskih identiteta u okviru analiziranih drama. Selektivni pristup Sirokoj
oblasti kakva je feminizam omogucuje partikularisticki pristup istrazivatkom problemu,
kao 1 usredsredivanje na najznacajnije feministiCke perspektive u pogledu predmeta

istrazivanja.
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2.3.1. Tri talasa feminizma

Istorija feminizma je u nau¢nim krugovima najceS¢e podeljena na tri talasa
feminizma. Ova periodizacija je proistekla, a samim tim je i najprimenjivija, u zapadnom
drustvu, dok, kako Ivana Milojevi¢ naglasava, kolonizovana drustva posmatraju promene
pre 1 nakon kolonijalizacije, a socijalisticka drustva pre 1 nakon uvodenja socijalizma.
(Milojevi¢, 2011: 29). Podela feminizma na tri talasa je i dalje najzastupljenija iako je
znacajno podvuci kako pomenute faze nisu monolitne, lako razlucive i jednake u svim
drustvima i kulturama.

Prvi talas feminizma se naziva jo§ i njegovom prvom fazom, a javlja se u XIX
veku i okvirno traje sve do 60-ih godina XX veka. U literaturi se javlja jo§ pod nazivom
humanisti¢ki feminizam ili feminizam jednakosti, a osnovni cilj feministkinja koje su
delovale u okviru prvog talasa ticao se borbe za pravo glasa zena i pravo na obrazovanje,
odnosno njegova glavna preokupacija je bila sticanje pravne i politicke jednakosti bez
obzira na pol. Predstavnice ovog talasa su se zalagale za promene u druStveno-pravnom
sistemu koje bi omogucile ne samo pravo glasa zene, ve¢ i pravo na nasledivanje,
raspolaganje imovinom, profesionalni rad i ostala gradanska prava zena. Programski
tekstovi ,,Deklaracija o pravima Zene i gradanke® Olimp de Guz (Olympe de Gouges) i
,Odbrana prava zene“ Meri Vulstonkraft se navode kao najznacajniji tekstovi za
pokretanje prvog talasa feminizma (Ibid: 28). Obe feministkinje se smatraju za¢etnicama
liberalnog feminizma, s tim da je francuska feministkinja Olimp de Guz isticala znacaj
jednakosti izmedu muSkaraca i Zena, dok je Vulstonkraft obrazovanje videla kao
instrument u postizanju prava zZena (Duhacek, 2011: 86, 87). Upravo je liberalni
feminizam najzastupljenija feministiCka orijentacija u ovoj fazi, a osnovni postulat
feminizma u ovom periodu se ticao izjednacavanja ljudi bez obzira na polne oznake.

Drugi talas feminizma, poznat jo$ i kao feminizam razlike, trajao je u periodu od
60-ih, pa do 80-ih godina XX veka. Osnovni cilj druge faze feminizma je
problematizovanje poloZaja Zene i pokretanje niza ,,Zenskih* pitanja. Za razliku od prvog
talasa koji se pretezno oslanjao na teoriju 1 zalagao se za zensko pravo u zakonu, drugi
talas feminizma je insistirao na primeni Zenskog prava u praksi i na ,,podizanje
kolektivne svesti. (Milojevi¢, 2011: 33). Dok je prvi talas tezio poimanju bi¢a kao

univerzalnog, drugi talas ,,otvoreno prihvata i slavi Zensku razli¢itost.” (Ibid: 32) S§to se
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manifestuje odobravanjem dotad nipodasStavanih odlika Zena i slavljenjem Zenske moci.
Cuveno delo ,,Drugi pol“ Simon de Bovoar (Simone de Beauvoir) iz 1949. godine
predstavlja kljuéni element u uspostavljanju temelja za pokretanje drugog talasa
feminizma, a takode se smatra inspiracijom za jedan od najznacajnjih tekstova drugog
talasa — ,Mistika Zenstvenosti“, Beti Fridan (Betty Freidan).!* U ovom periodu
feminizam se formira kao zaseban pravac koji nastoji da zastupa zensko pitanje u javnosti
i naucnoj praksi. Dolazi do osnivanja prvih feministickih Casopisa i pokreta za
emancipaciju Zzena. Ovaj talas je najznacajniji za pitanja reproduktivnih prava zena —
kontracepcije, legalizacije abortusa, radanja, kao i za emancipaciju Zena i pripadanje
dotad isklju¢ivo muskim zanimanjima, oblastima i institucijama. Drugi talas feminizma
se kontrastira u odnosu na prvi i po pogledu na zensko telo, jer ,,za razliku od liberalnog
feminizma koji telo negira, radikalni feminizam telo stavlja u centar.* (Ibid: 32).

Treci talas feminizma se javlja od 90-ih godina pod uticajem postmodernizma i
jos uvek je aktuelan. Feminizam drugog talasa isticao je vaznost profesionalnog
ostvarenja zena, dok se treci talas zalaze za ravnotezu izmedu karijere i materinstva.
Autorka teksta ,,Tri talasa feminizma, istorijski 1 druStveni kontekst“ izdvaja
najznacajnije teme treceg talasa kao §to su: ,,seksualnost, (...) rasni i klasni odnosi, (....)
uloga medija, novih tehnologija i popularne kulture.” (Ibid: 34). Ivana Milojevi¢ navodi
kako se uporedo javljaju nazivi pro-sex feminizam, post-feminizam i treéi talas, ali i kako
se sva tri naziva smatraju problematicnim (Ibid: 33). Glavna odlika treeg talasa je
raznorodnost feministi¢kih perspektiva, pa se ¢esto smatra eklekti¢nim i ambivalentnim.
U ovoj fazi feminizma napravljena je distinkcija izmedu termina pol 1 rod $to rezultira
pojavom mnogobrojnih orijentacija zasnovanih na problematizovanju pojma roda i

rodnog identiteta, kao Sto su: kvir teorija, transfeminizam, kiberfeminizam, itd.
2.3.2. Feministicka antropologija

Prva faza feministicke antropologije koja se naziva antropologija Zene razvila se
70-ih godina XX veka. Ovde je bitno naglasiti pojavu termina rod koji se javio kao

distinktivni oblik re¢i pol. Za razliku od pola koji ukazuje na bioloske osobenosti

14 Elizabet Falez (Elizabeth Fallaize) je otisla toliko daleko da je javno optuzila Beti Fridan da je njeno delo
,,Mistika Zenstvenosti plagijat ,,Drugog pola“ (Bahovec, 2007: 2).
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subjekta, rod ukazuje i na kulturni i socijalni kontekst. Samim tim, delovanje pojedinca u
drustvu nije odredeno iskljucivo bioloskom determinantom, ve¢ i kulturnim i drustvenim
¢iniocima. Osnovni zadatak antropologije Zene je da utvrdi uzroke koji su doveli da zene
budu ,,drugi, podredeni pol. Jedna od teorija zastupa tezu da je odnos izmedu zena i
muskaraca ekvivalentan odnosu prirode i kulture, gde priroda biva podredena stalnoj
dominaciji i ekspanziji kulturnog razvitka (Seri Ortner). Drugo objainjenje za ovu
podeljenost, predstavljeno je upucéivanjem na istovetnost veze muskaraca i zena sa javnim
1 privatnim prostorom, gde su Zene vezane za kucu, decu, domacinstvo, a muskarci za
javni prostor izvan kuce (Kerol Pejtman). Ovim teorijama se zameralo $to su generalne 1
isklju¢ive. Na ovaj nain Zene su posmatrane isklju¢ivo iz perspektive pola S§to za

posledicu ima zanemarivanje drustvene determinante.
2.3.3. Feministic¢ke orijentacije

Tri talasa feminizma predstavljaju periodizaciju razvoja feminizma, a u okviru
kojih operiSu pojedina¢ne feministicke orijentacije, struje i pokreti. Cilj ovog segmenta
rada je pregled odredenih feministickih orijentacija i njihovih predstavnica koje su

znacajne za ovaj rad.
2.3.3.1. Seri Ortner

Seri Ortner je ameri¢ka kulturna antropoloskinja koja je imala znagajnu ulogu u
povezivanju oblasti antropologije i feminizma. Rad Seri Ortner je vazan zbog
uspostavljanja antropoloskog koncepta ,,Teorije prakse®, kao 1 njenog angaZzovanja na
polju politike 1 javnosti u cilju postizanja ravnopravnosti izmedu muskaraca i Zena. Njen
esej ,,Zena spram muskarca kao priroda spram kulture?* smatra se kljuénim tekstom kada
je re¢ o uspostavljanju razlike izmedu kategorija pola i roda, i posmatranju pola i roda
kao analitiCkih kategorija. Svoje videnje odnosa izmedu muSkaraca 1 Zena izgradila je na
osnovu misljenja i radova Simon de Bovoar, Misel Rozaldo (Michelle Rosaldo), Levi-
Strosa (Claude Lévi-Strauss), a najvise na osnovu rada feministicke psihoanaliti¢arke
Nensi Codorov (Nancy Chodorow). Aksiom o pripadnosti muskaraca polju javnosti, a
Zena podrucju privatnog osnovni je temelj za dihotomiju izmedu prirode i kulture o kojoj

je govorila Ortner. Rad zena se vezuje za domacdinstvo, kucu i porodicu, dok muskarci
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obavljaju poslove koji su u vezi sa javnim prostorom koji uklju¢uje monetarnu razmenu,
pa se samim time viSe vrednuje i primecuje. lako se muskarci povezuju sa podrucjem
kulture, a Zene sa podruéjem prirode, Seri Ortner insistira kako su Zene zapravo
posrednik u komunikaciji izmedu prirode i kulture i kako su zasluzne za pomirenje ove
naizgled nepomirljive razlike.

U svom eseju Seri Ortner ne poriée postojanje polnih razlika izmedu muskaraca i
zena, ali istie da se date odlike o znacaju jednih i beznacajnosti drugih konstituisu
posredstvom , kulturno definisanih vredonosnih sistema® (Ortner prema Papié, Sklavicky,
2003: 152), odnosno bioloska determinanta ne moze biti uzrok za zensku ,,pankulturalnu
subordinaciju® (Prieto, 1998: 1). Ona ukazuje kako svako bice u sebi sadrZi ,,materijalno
telo 1 ,,0se¢anje nematerijalnog duha*, a pored toga §to je deo jedne kulture, neophodno
je da ima odnos sa prirodom (Ortner prema Papi¢, Sklavicky, 2003: 152). Kultura opstaje
tako S§to uspostavlja kontrolu nad prirodom, a kako se Zena i njena sposobnost radanja
poistoveéuju sa prirodom, manje vrednovanje zena moze Se povezati sa potrebom kulture
da vrsi represiju nad prirodom. Najznacajnija tacka u shvatanju odnosa mo¢i sa stanovista
Seri Ortner se ti¢e ,socijalizacije“ i ,kultivisanja prirode”, a koje prema ovoj
antropoloskinji nesumnjivo pripadaju Zeni: ,,Zene se sagledavaju samo kao blize prirodi‘
(Ibid: 155). Ona navodi tri osnovna razloga/motivacije zbog kojih se Zena smatra blizom
prirodi: prvi razlog je fiziologija Zene koju ilustrativno objasnjava oslanjaju¢i se na
,,Drugi pol“ Simon de Bovoar. Ortner izdvaja zenske karakteristike i procese pripadajuce
isklju¢ivo Zenskom telu kao Sto su menstruacija, dojenje, lucenje jajnika cCija je funkcija
da operiSu kao sredstvo u reproduktivnom procesu tj. stvaranju Zivota, §to nesumnjivo
zenu dovodi u vezu sa prirodom. Druga motivacija se odnosi na drusStvenu ulogu Zene
koja je bliza prirodi, $to se obrazlaze pomocu hraniteljske veze majke sa detetom koja
predstavlja prirodno stvaranje Zivota kod Zena, dok muskarci, usled nedostatka ove
prirodne sposobnosti, tragaju za stvaranjem u sferi Cisto kulturnog i javnog podrucja.
Treci razlog povezanosti Zene sa prirodom ogleda se u uvrezenom misljenju prema kojem
je psiha zene koja je bliska prirodi $to je rezultat prethodne okrenutosti zene porodici i
kuéi. To opet potvrduje da Zena nije genetski drugacija, ve¢ da je njena razlicita psiha
rezultat drustvenog sistema, odnosno proizvod kulture — ,,razlikovanje kulture i1 prirode 1

samo je proizvod kulture” (1bid: 170). Zena je prema Ortner bliza prirodi, ali je i sastavni
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element kulture sto ja stavlja u jedan meduprostor, medupolozaj izmedu prirode i kulture
$to s jedne strane ukazuje da ,,u manjoj meri nego musSkarac postize prevazilazenje
prirode® (Ibid: 171), a s druge strane ukazuje na njenu posredni¢ku ulogu ili na
obavljanje ,,funkcije pretvaranja“ (Ibid). Iz ovoga zakljuc¢ujemo kako je Zena istovremeno
pripadajuc¢a 1 podrucju kulture i podruc¢ju prirode, ali da je, prema Ortner, ipak bliza
prirodi. Njeno pristajanje na submisivnu ulogu dokazuje njenu svest o moci kulture i
dokazuje da je istovremeno njen integralni deo, a procesi kao §to su socijalizacija i
vaspitanje dece, te priprema hrane koja ukljucuje Levi-Strosovu distnikciju izmedu
sirovog i zgotovljenog (Levi-Stros, 1970: 168) dokazuju da je njena pozicija izmedu
podrugja prirode 1 podrucja kulture. Za razliku od Zena ¢ija ih povezanost sa odojcetom 1
domacdinstvom ¢ini posrednikom izmedu prirode i kulture, ,,muskarci oznacavaju kulturu
u njenom najvisem smislu.“ (Prieto, 1998: 1).

Poredenje odnosa izmedu prirode i kulture kao odnosa izmedu muskaraca i1 Zena
kojim se bavila Seri Ortner najznacajnije je za one drame koje obuhvataju teme
tradicionalne porodice i tradicionalnih rodnih uloga unutar nje. Pitanja neravnopravne
podele moéi, zenskog pristanka na polozaj ,drugog“, borbe sa pritiscima koje
tradicionalna patrijarhalna zajednica namece pojedincu samo su neke od tema koje ¢e biti
obuhvacene u analizi drama, a za ¢ije razumevanje je klju¢no stanoviSte ove feministi¢ke

antropoloskinje.
2.3.3.2. Kerol Pejtman

Kerol Pejtman je britanska feministkinja i politi¢ka teoretiarka najpoznatija po
svom delu ,,Polni ugovor® koje predstavlja kritiku druStvenog ugovora o kojem su
govorili Dzon Lok (John Locke), Tomas Hobs (Thomas Hobbes), Zan Zak Ruso (Jean-
Jacques Rousseau), Imanuel Kant (Immanuel Kant), DZon Rols (John Rawls). Drustveni
ugovor predstavlja dogovor izmedu dve strane o odredenim granicama i
podredenim/nadredenim ulogama kako bi drzava mogla da funkcioniSe, sa napomenom
da su svi ljudi ravnopravni gradani (Vasiljevi¢, 2011: 107-109). Kerol Pejtman kritikuje
urodenu hijerarhiju unutar drzavnog sistema i ukazuje na patrijarhat kao na izvor
neravnopravnosti i neliberalnosti. Ona ostavlja moguc¢nost da patrijarhat nestaje u sferi
javnosti, ali zakljucuje da je dominantan u podrucju privatnog gde je zena uvek u

submisivnoj poziciji u odnosu na muskarca. Ovim se ukazuje kako pored drustvenog
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ugovora, postoji i onaj manje vidljiv i manje kontekstualizovan — polni ugovor. Pejtman
naglaSava: ,,Drustveni ugovor je pri¢a o slobodi; polni ugovor je pri¢a o potcinjenosti.*
(Pejtman, 2001)* $to ukazuje da polni ugovor funkcionie kao instrument u izgradnji i
negovanju patrijarthata te da predstavlja modernu formu drustvenog ugovora (Ibid). U
okviru polnog ugovora, Pejtman se bavila pitanjima bra¢nog ugovora, ugovora o0
zaposljavanju, prostitucionog ugovora, robovskog ugovora, a prema ovoj feministkinji
muskarci su ti koji sklapaju ugovor, a ,,zene su predmet tog ugovora“ (Ibid). Ovakav
poredak dovodi do misljenja da su pitanja gradanstva i uloge gradanina formirane prema
slici muSkarca. Takode, ona uocava posledice pokusSaja izjednaCavanja Zene sa
muskarcem koje vodi u pristajanje na patrijarhat, ali i isticanja Zenske specifi¢nosti koja
nesumnjivo vodi u nejednakost, te ovaj problem naziva ,,Vulstonkraft dilemom®.
Jednakost gradana je vidljiva u sferi javnosti, pa tako npr. bez obzira na stepen svog
obrazovanja ili finansijsku mo¢, ljudi su jednaki, ali pozicija Zene koja pripada podrucju
domacdinstva otkriva njenu ,,prirodno® submisivnu ulogu. Pejtman razlikuje javnu i
privatnu sferu kojoj pripadaju muskarci, odnosno zene, a dok je javna sfera politicki
znalajna, ,,druga, privatna sfera, ne sagledava se kao politicki relevantna.” (Ibid). Ona
dodaje: ,,Uces¢em u javnoj sferi upravljaju univerzalni, impersonalni i konvencionalni
kriterijumi uspeha, interesa, prava, jednakosti i svojine — liberalni kriterijumi, primenjivi
samo na muskarce.” (Pejtman prema Zaharijevi¢, 2013: 130), a njen cilj se ogleda u
potrazi za prekodiranjem vrednosti sfere privatnog.

Kerol Pejtman je analizom drustvenog ugovora i isticanjem podele na privatnu i
javnu sferu, ukazala na neke od najznacajnijih problema sa kojima su se Zene suocavale
kroz istoriju. Njena kritika predstavlja znacajno uporiSte za preispitivanje polozaja
zenskih likova u pomenutim dramama koji su neretko postavljeni u podrucje privatnosti 1
mogu posluziti kao simptom binarne opozicije izmedu muskaraca i Zena, te se sagledati
se iz perspektive kritike posledica nikad prevazidenog polnog ugovora koji zenu smesta u

podrucje kuce i fiksira je u poziciju inferiornog gradanina.

15 http://www.womenngo.org.rs/sajt/sajt/feministicka94/pejtman/pog-1.htm
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2.3.3.3. Gejl Rubin

Gejl Rubin je americka antropoloskinja koja se najviSe bavila politikom roda 1
seksualnosti. Teme koje je problematizovala u svojim radovima odnose se prevashodno
na polnu asimetriju, a potom i na pitanja seksualnosti, prostitucije, homosekualizma,
pornografije Sto ukazuje, izmedu ostalog, 1 na njen doprinos razvoju kvir teorije.

Njen ogled ,,Trgovina Zenama*“ predstavlja jedno od najznacajnijih dela za
izuCavanje antropologije Zene. Gejl Rubin je isticala znacaj istrazivanja uzroka i korena
ugnjetavanja zene i1 njene submisivne pozicije. Prema Rubin, samo analizom ,,geneze
polne nejednakosti* (Rubin prema Papic¢, Sklevicky, 2003: 88) moguce je udariti temelj
za stvaranje druStva koje nece priznavati razliku izmedu rodova. Rubin se oslanja na
teorije Karla Marksa (Karl Heinrich Marx), Fridriha Engelsa (Fridrich Engels), Sigmunda
Frojda (Sigmund Freud), Klod Levi-Strosa, Zana Lakana (Jacques Lacan) koji su se
bavili onim $to Rubin naziva ,,sistemom roda/pola“ (Ibid: 89). Rubin ovaj termin uvodi
umesto termina patrijarhat isticu¢i kako je njen termin univerzalan i neutralan za razliku
od patrijarhata koji ukazuje na odredenu polnu asimetriju.

Prema Rubin, uzrok ugnjetavanja Zena se ne moze vezati iskljuéivo za
kapitalizam, jer Zene su te koje uestvuju u procesu reprodukcije radne snage (1bid: 87-
100), a ugnjetavanje Zena je registrovano i u mnogim nekapitalistickim drustvima'® §to
obrazlaze Marksovim zapaZenjem da ,,odredivanje vrednosti radne snage sadrZi izvestan
istorijski i moralni element. (Marks prema Papi¢, Sklevicky, 2003: 94). Konstrukt
»istorijski i moralni element™ predstavlja ,,kulturno naslede oblika muskosti 1 Zenskosti*
(Rubin prema Papi¢, Sklevicky, 2003: 94) Sto implicira postojanje usvojenih razlika
izmedu muskaraca i zena, bez obzira da li je u pitanju kapitalisticko drustvo ili ne.

Rubin je uporiste za svoj rad pronasla i u knjizi ,,Osnovne strukture srodstva‘
Levi-Strosa gde je razlog ugnjetavanja Zena objasnjen ,razmenom Zzena izmedu
muskaraca“ (Ibid: 103) Sto predstavlja jedno od objasnjenja rodne hijerarhije. Takode,
Levi-Stros na brak gleda kao na ,razmenu darova®“ gde su zene darovi, a muskarci
,korisnici proizvoda takvih razmena — druStvene organizacije” (lbid: 106). Rubin

problematizuje pojam braka i podele poslova prema polu, ukazujué¢i da je rec¢ o

16 Rubin navodi primer zajednica u dolini Amazona i u brdima Papa Nove Gvingje.
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drustvenom konstruktu, jer su muskarci i zene po prirodi vise sli¢ni, nego suprotstavljeni.
Ovako prihvaceni drustveni konstrukti uti¢u na stvaranje hijerarhije izmedu muskarca i

zene, postojanje braka kao iskljucivo heterosekualne kategorije 1 ,diktiraju
izvesno uobli¢avanje polnosti oba roda“ (Ibid: 114). Zapravo, dok i Stros i Frojd procese
kao Sto su podela rada prema polovima, Edipov kompleks, trgovina Zenama, darivanje
zenama, objasnjavaju kao sastavni element kulture, Rubin smatra da je ta asimetrija
pripadaju¢a samo u drustvima koja vise vrednuju muskarca i proteziraju heteroseksualne
brakove.

Rad Gejl Rubin je znacajan za pitanja koja su u vezi sa seksualnoSc¢u i seksualnom
slobodom. Rubin je bila protivnik antipornografskog pokreta, a poznata je po zalaganju
za prava homoseksualaca, prava transeksualaca, sadomazohizam, pornografiju. Njeno
promisljanje je deo kvir teorije jer ona priznaje razlicitost u ispoljavanju seksualnosti, ali
istovremeno jasno odvaja prinudu od slobodnog izbora za odredeno seksualno ponasanje.
Gejl Rubin se smatra pionirkom kada je u pitanju razlika izmedu roda i seksualnosti. S
obzirom da se ,,seksualna razlika ispoljava kroz rodnu razliku* (Todorovi¢, 2011: 246),
Gejl Rubin je nastojala da ukaze na vaznost da se seksualna i rodna razlika tumace kao
dva odvojena entiteta.

Promatranja Gejl Rubin sa naglaskom na njenoj ideji o sistemu pola/roda, kao i na
njenu intenciju da se rodna i seksualna razlika posmatraju odvojeno, predstavljaju jednu
od polaza$nih tacaka za ispitivanje statusa zene, a potom i simptoma takvih odlika statusa
zenskih likova. Takode, sve pojave koje su predmet istrazivanja kvir teorije, a
prepoznajemo ih u datim dramama, su sagledane i iz ugla ove antropoloskinje $to

predstavlja jo$ jednu u nizu spona izmedu rada Gejl Rubin i predstojeée analize.
2.3.3.4. Lis Irigaraj

Lis Irigaraj je predstavnica francuskog poststrukturalistickog feminizma koja se u
najve¢oj meri oslanjala na Deridu (Jacques Derrida). Svoj rad je utemeljila na kritici
Frojda i Lakana i na Kritici njihovog psihoanalitickog pristupa. Zajedno sa
istomisljenicama poput Elene Siksu (Helene Cixous), podrzavala je Deridino videnje da
je metafizicko misljenje ,,celovita povesna struktura misljenja, a ne samo domen jedne od
disciplina filozofije.” (Sekuli¢, 2011: 189). Njena najznacajnija dela su ,,Spekulum druge
zene* (1974) 1,,Taj pol koji nije jedan (1977).
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Prema miSljenju Irigaraj u patrijarhalnom druStvu obitavaju dogme i univerzalne
istine koje su rezultat odnosa moc¢i, Sto doprinosi da je Citava kultura okrenuta
muskarcima i muskosti. Ona insistira na razlici i na stvaranju teorije koja ¢e uvaziti
razliku i prepoznavati oba pola, a ne samo jedan (Ibid: 193). Irigaraj je smatrala izuzetno
vaznim da se izvrSi dekonstrukcija kategorija pola i roda, jer ona omogucuje otvaranje
novih znacenja i1 ukrStanja koja ¢e konacno, relativizovati dualizam pojmova muskog i
zenskog. Za nju je od klju¢nog znacaja prepoznati i obuhvatiti sve polne odlike Zene, jer
samo tako ¢e odrzati ono S§to naziva subjektivnoséu. lIrigaraj govori o Frojdovoj
perspektivi polnih organa koja potvrduje umanjenje Zenskog subjektiviteta. Frojd Zenski
polni organ definiSe kao mali penis, a ne zasebni zenski polni organ, ¢ime dokazuje kako
se zena posmatra kvantitativno, a ne kvalitativno §to za posledicu ima nipodastavanje i
nepriznavanje zenskog subjekta i autenti¢nog zenskog identiteta, odnosno Zenskog u zeni.

»lrigaraj kritikuje 1 dekonstruiSe 'falogocentrizam' kao spoj univerzalistickog 1
maskulinog jezika, te nastoji da izgradi teorijski pristup koji ¢e omoguditi artikulisanje
istovremeno Zenskog teksta (I'écriture feminine) i nove ravni filozofsko kritickog
diskursa i kritike metafizike gradene na pojmu razlike.“ (lbid: 193). Irigaraj je pod
uticajem Lakana i1 Deride ukazala na znacaj zenskog pisma i njegovu neophodnost za
afirmisanje razlike, odnosno onoga $to Derida naziva razlukom®’ (différance) i pod &ime
misli na odlaganje znaCenja. Prema Irigaraj, problemati¢no je pitanje subjekta koji je
uvek predstavljen iz muske perspektive i namenjen muSkom S§to je osnovni problem
konstituisanja identiteta.

Ona na instituciju porodice i braka gleda kao na zamenu homoseksualne Zudnje
muskaraca: ,,institucija monogamne porodice se ustanovljuje kao uredena relacija medu
muskarcima ('razmena Zena') i u tom smislu kao homoseksualna veza koja je povezana sa
otudenjem Zenske Zelje u sistemu robne razmene.* (Irigaraj prema Sekuli¢, 2011: 194).
Kao osnovu objektualizacije i instrumetalizacije Zenske seksualnosti — ,feti§izovanih
objekata‘ (Irigaraj, 1985: 183), ona navodi sistem patrijarhata i potiskivanja Zenskog tela.

Irigaraj je svoje delovanje posvetila razvoju 1 osamostaljivanju Zene, ali kroz

razli¢ite vrste samospoznaje i ispitivanja samosvesti. Za nju ,,biti Zenom ne upucuje samo

17 Kod nas jo$ prevedena kao RAzlika ili ra-zlika.
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na socijalne kategorije, ve¢ i na ose¢aj samog sebe, na sopstvo, na kulturno uslovljen 1
konstruisan subjektivni identitet.* (Sekuli¢, 2011: 197).

Vizija i stavovi Lis Irigaraj o potrebi ocuvanja zenskog subjektiviteta
predstavljaju uporiste za problematizovanje pozicije identiteta Zenskih likova i njihovog
statusa u odnosu na drusStvenu stvarnost i zastupljenost pojava kojima se bavi feminizam
unutar sveta analiziranih drama. Pitanja koja se odnose na seksualnost, rod, identitet, a
koja su obuhvacena u analizi datih drama, vezana za perspektivu Irigaraj kao jedne od

najuticajnijih poststrukturalnih feministkinja.
2.3.3.5. DZudit Batler

Simon de Bovoar je napravila revolucionarni korak za feminizam, ukazuju¢i da je
pol naturalizovani, preddiskurzivni element identiteta, dok je rod kulturna, druStvena
konstrukcija. Ipak, Dzudit Batler problematizuje ovakvo promisljanje, jer ako rod
proizilazi iz pola kao bioloSke datosti, onda dolazimo da zaklju¢ka da se konstrukt
musko, odnosno zensko vezuje za telo i1 njegovu biolosku karakteristiku. Takode, ako pol
i rod shvatamo kao posve odvojene entitete, problem lezi u ¢injenici da se obe kategorije
mogu odnositi i na materijalno zensko, odnosno musko telo. Batler konstatuje: ,,ako se
rod sastoji od druStvenih znaenja koja poprima pol, onda pol ne izoStrava druStvena
znafenja kao dodatna svojstva ve¢ je zamenjen onim druStvenim znacenjima koja
preuzima (...).“ (Batler, 2001: 147). Osnovni problem ovakvog promisljanja lezi u
¢injenici da se ovakvom dihotomijom pola 1 roda, naglasava beznacajnost pola, a njegova
vrednost sti¢e tek upisivanjem onog druStvenog, §to oduzima pretpostavljenu prirodnost
pola. Drugacije, prirodnost pola je samo naizgled preddiskurzivna, prirodna kategorija.

Za Dzudit Batler, pol je jednako kao 1 rod, drustveni konstrukt: ,.,'pol' je idealna
konstrukcija koja se s vremenom prisilno materijalizuje.” (lbid: 145). Postojanje
odredenih drustvenih modusa uti¢e na stvaranje rodnih uloga koje se ,,upisuju na telo*
koje kao i rod mogu biti samo drustveni proizvod. Ako pol utvrdujemo samo preko
znacenja roda kao drustvenog konstrukta, zaklju¢ujemo kako je i sam pol, upravo rezultat
odredenih drustvenih mo¢i 1 zakona. Batler je ovim stavom uvela pojam materijalnosti
tela obrazlazu¢i kako je i ,,sama materija zasnovana na jednom nizu nasilnih postupaka
koji se nesvesno ponavljaju u savremenim upotrebama tog pojma.“ (Ibid: 48). Batler

ukazuje kako je rod element koji ,,uti¢e na konstituisanje, mnogih drugih kategorija — u
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prvom redu pola, ali i1 identiteta ili, kao poslednje, ali nikako najmanje vazne stavke,
samog subjekta. (Zivi¢, 2004: 20). Pol uti¢e na materijalizaciju tela. Takode,
materijalizacija tela nikada ne dozivljava svoj apsolut o ¢emu svedoCe permanentna
ponavljanja koja ,,dovode u pitanje hegemonisticCku mo¢ samog tog zakona.*“ (Batler,
2001:145).

Dakle, rod je proizvod naturalizovanog pola koji je uvek oblikovan pomoc¢u normi
i modusa heteronormativne matrice $§to doprinosi formiranju pozeljnih kategorija
identititeta i pozeljnih rodnih uloga kojima ti identiteti raspolazu. Dzudit Batler pravi
razliku izmedu subjekata i ne-subjekata: ,,formacija subjekta zahtijeva identifikaciju s
normativhom fantazmom 'spola’, koja se dogada kroz uklanjanje koje tvori domenu
abjekcije bez koje se subjektu ne moze otvoriti prostor unutar diskursa.” (Artukovic,
2013: 11). Ovim se ukazuje na postojanje izuzetnih (ne)subjekata koji se razlikuju i ne
uklapaju u pozeljene rodne uloge koje su zasnovane na precizno utvrdenoj binarnoj
opoziciju musSkarac/Zena i njih Batler naziva odbafenim bi¢ima: ,,0na tijela koja se ne
uklapaju niti u jedan rod i ne pripadaju ljudskom, dapace ¢ine podruc¢je dehumaniziranog
bjednika protiv kojih je konstiruirano samo ljudsko.*“ (Batler, 2000: 115).

Subjekat se formira na osnovu modela koji je ustanovilo drustvo, a koji ga
svrstava u kategoriju muskog ili Zenskog. Subjekt vrSi repeticiju odredenih oblika
ponasanja ¢ime obezbeduje svoju poziciju u drustvu koje je zasnovano na asimetri¢noj
podeli muskosti 1 zenskosti. ,,Subjekt je uvek ve¢ proizvod diskursa, jezika, istorije,
kulture i politike.” (Batler prema Blagojevi¢, Loncarevi¢, 2011: 204) §to je i osnovni
problem predocen u ,,Nevolji s rodom™ — ,;rod se ne konstituiSe uvijek koherentno ili
konzistentno u razli¢itim povijesnim kontekstima.” (Batler, 2000: 19). Prema Batler:
»regulativne norme 'pola', deluju¢i performativno, konstituiSu materijalnost tela 1,
specifi¢nije, materijalizuju pol tela, polnu razliku, u sluzbi uc¢vrséivanja heteroseksualnog
imperativa“. (Batler, 2001: 145). Rodni identitet posredstvom performativnog ucinka
konstituiSe pol kao prirodan, preddiskurzivni 1 ukazuje da svi neoznaceni identiteti
spadaju u domen odbacenih identiteta. Performativnost podrazumeva ¢in ponavljanja
normi $to ukazuje da identitet nije proizvod naturalizacije, ,,ve¢ samodiskurzivnih
formacija“ (Duhacek, 2011: 364). Batler ovakvim stavovima ukazuje kako je identitet

prevashodno politicka kategorija.
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Jos§ jedan termin koji koristi DZzudit Batler je citatnost — odlika koja omogucuje da
se odredeni Cinovi smeste u kategoriju objektivnosti i prirodnosti. Citiranje zakona
heteronormativne matrice uti¢e na utemeljenje simbolickog zakona pola, a nacin da se
uzdrma ovakvo ustrojstvo jeste pronalazenje nacina citiranja mo¢i kako bi se dosadasnji
zakon uzdrmao. Osim §to ponavljanjem izrazava pripadanje normi, subjekt sebe liSava
mogucnosti da postane nepripadajuce, odbaceno bic¢e. Vazno je dodati da ponavljanjem
subjekt moze postati i odbaceno bice, ukoliko se protivi normama uspostavljenim u
heteronormativnoj matrici.

Stavovi DZudit Batler su od izuzetnog znacaja za feminizam, jer pored teorijske
platforme koju je pruzila u kapitalnim delima ,,Nevolja s rodom* i ,,Tela koja neSto
znae“, ona je ponudila i svojevrsnu strategiju politiCke borbe koja se ogleda u
permanentnom pokusaju da se izvrsi dekonstrukcija kategorije roda.

Teorija performativnosti rodnog identiteta predstavlja klju¢ razumevanja velikog
broja Zenskih likova u analiziranim dramama. Transrodnost, transvestija, transformacija,
performativnost, odbacenost bic¢a, fluidnost samo su neki od oznaditelja mnostva
ambivalentnih i kontradiktornih rodnih identiteta. Uz pomo¢ teorije Dzudit Batler
problematizovali su se najpre simptomi markantnih odlika rodnog identiteta uo¢enih na

planu drame, a potom i status Zenskih likova uopste.
2.3.3.6. Dona Haravej

Dona Haravej je kiberfeministkinja najpoznatija po svom delu ,,Manifest kiborga:
nauka, tehnologija 1 socijalisti¢ki feminizam kasnog 20. veka™ iz 1985. godine.
Kiberfeminizam ili drugacije, sajberfeminizam je feministicka orijentacija koja se javlja
krajem 80-ih i po¢etkom 90-ih godina. U osnovi kiberfeminizma je kiborg — , kiberneticki
organizam, hibrid masSine 1 organizma, tvorevina druStvene realnosti i fikcije.” (Harave;,
1991)®, | rodno neutralno biée koje postoji u rodno neutralnom svetu* (Milojevi¢, 2011:
267), ,,stvorenje u post-rodnom drustvu* (Haravej, 1991).

Ideja koju je Dona Haravej sprovodila u okviru kiberfeminizma odnosila se na
pronalaZenje strategije putem koje Zena moZe dosegnuti uspeh, vlast, mo¢ u svetu

interneta 1 visoke tehnologije koji su po pravilu muski svetovi. Haravej se protivi

18 http://www.womenngo.org.rs/sajt/sajt/izdanja/zenske_studije/zs_s2/kibor.html
19 http://www.womenngo.org.rs/sajt/sajt/izdanja/zenske_studije/zs_s2/kibor.html
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povratku prirodi kao podrucju kojem pripadaju zene i pronalazi na¢ine kako bi, ne samo
opstala, veé dominirala u muskom svetu tehnologije. Cuvena izjava da bi ,radije bila
kiborg nego boginja“ ukazuje na njenu spremnost da se odrekne svih ustaljenih pravila o
ponovnom uspostavljanju veze sa prirodom, radanjem, majcinstvom i zelju da bude
supstitucija savremenom svetu u kojem se umrezavaju ljudi i masine. Dona Haravej ne
pristaje na igranje submisivne uloge koja Zenu svrstava u red privatnog, nevidljivog,
domacdinstva, ve¢ se zalaze da postane deo sveta u kojem se polne odlike gube,
preuzimaju identiteti, vrSe eksperimenti, poigrava sa prirodnim i vestackim. Kibernetski
prostor omogucuje da se rodni identititeti i rodne uloge dijametralno razlikuju od onoga
Sto vidimo u svetu materijalne stvarnosti. Sajber prostor omogucuje poklapanja,
umrezavanja, ambivalencije, fluidnosti koji identitet udaljavaju od svakog homogenog i
jednoobraznog shvatanja. Ivana Milojevic¢ je sajber prostor uporedila sa utopijom u kojoj
ne postoje nikakav tip granica, ogranicenja, skrupula, jer ,starost, nacionalnost, rasa,
ekonomska situacija, fizicki izgled i, naravno, rod gube na znacaju.” (Milojevié, 2011:
268). Ovako poimanje identiteta i roda je uskoj vezi sa teorijom performativnosti Dzudit
Batler, a istovremeno odbijanje da se zena poistoveti sa prirodom suprotno je od ideje za
koju se zalagala Seri Ortner?.

,Manifest kiborga“ je delo koje izvrsilo presudan uticaj na delovanje kibernetskih
grupa kao $to su VNS Matrix?!, OBN Mreza??, a koje se ogledalo u borbi protiv sajber
prostora kao mesta u kojem vladaju muSkarci, a Zene bivaju stavljene u poziciju
seksualnog objekta, instrumetalizovane zenstvenosti. Zahvaljuju¢i Doni Haravej internet i
drugi kibernetski prostori postali su suprotno — mesto gde zene ispoljavaju svoju
dominaciju, mo¢ 1 bore se za svoja prava: ,,Priroda i kultura su nanovo nacinjene; vise
niko ne moze da bude sredstvo aproprijacije ili inkorporacije drugog.* (Haravej, 2011)%,

Poput teorije Dzudit Batler i1 kiberfeminizam Done Haravej znacajan je u pogledu
analize i problematizacije strukture zenskih identiteta u analiziranim dramama. Uz pomo¢

njenog shvatanja kiborga moguce je relativizovati ne samo dogmatske rodne uloge

2 Tako Ortner zapravo tvrdi da je Zena samo bliZa prirodi.

2L We Avre the Future Cunt

22 Old Boys Network

2 http://www.womenngo.org.rs/sajt/sajt/izdanja/zenske_studije/zs_s2/kibor.html
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dodeljene u patrocentricnom druStvu, ve¢ i1 granice i oblike rodnog identiteta cije

simptome registrujemo na planu drama.
2.3.4. Pregled osnovnih feministickih pojmova

Androcentrizam

Androcentrizam predstavlja ideju da je ,musSkarac primaran, a zena sekundarna.®
(Zivanovié, 2010: 16). Prema tome ,,androcentrizam je muskocentri¢ni pogled na svet
kojim se obezvreduje iskustvo Zena i njihov drustveni polozaj. Androcentri¢nost Se
zasniva na obrascu 'musko je normativni model' kojim se marginalizuju Zene kao
odstupanje, periferija i izuzetak od pravila.” (Mrsevi¢, 1999: 17, 18).

Falocentrizam

Falocentrizam predstavlja pogled iz perspektive muskarca koji posmatra falus kao meru
svih stvari. U ,Refniku osnovnih feministickih pojmova“ mozemo pronaéi da
falocentrizam u nauci pretpostavlja ,,da je 'licnost', muska osoba, kao 1 da je Zensko
iskustvo bezvredno u smislu doprinosa nau¢noj metodi ili sadrzini.“ (1bid: 41).

Identitet i rodni identitet

U ,,Re¢niku osnovnih feministickih pojmova* identitet je objaSnjen kao ,,svest o sebi 1
sopstvenoj prirodi.” (Ibid: 54). Oblikovanje identiteta po¢inje u periodu psiho-socijalnog
razvoja i predstavlja seriju performativnih ¢inova koji uticu da identitet nikada nije do
kraja fiksiran. O tome govori i definicija rodnog identiteta koja glasi: ,,Rodni identitet je
deo licnog identiteta koji se odnosi na socijalnu i li¢nu percepciju pojedinca o pripadanju
odnosno nepripadanju vlastitom bioloSkom polu.” (Jari¢, Radovi¢, 2011: 153). Dakle,
rodni identitet moZe biti istovetan bioloSkom polu, ali ne mora, o ¢emu u najvecoj meri
govori kvir teorija.

Mizoginija

Mizoginiju shvatamo kao ,,organizovanu, institucionalizovanu mrznju, neprijateljstvo i
nasilje prema zenama.“ (Ri¢ prema MrSevi¢, 1999: 85). Mizoginiju treba razlikovati od
seksizma, jer za razliku od mizoginije, seksisti nisu uvek zenomrsci.

Patrijarhat

Patrijarhat predstavlja ,,sistem muske vlasti kojom se ugnjetavaju zene kroz drustvene,

politicke i ekonomske institucije.” (MrSevi¢, 1999: 102). Pod patrijarhatom se misli na
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drustveni sistem koji vrednuje i privileguje muskarce, dok Zene smatra manje vrednim i
,hedostojnim* vrsenja javnih i funkcija od znacaja.

Pol i rod

Pol predstavlja bioloske razlike izmedu muskaraca i Zena, dok je rod druStvena
konstrukcija i kao takav ne moze se smatrati fiksnim i kona¢nim.

Rodne uloge

Rodna uloga prema ,Re¢niku rodne ravnopravnosti“ predstavlja ,skup ocekivanja
zajednice vezanih za ponaSanje pojedinaca/pojedinki u odnosu na njihovu polnu
pripadnost. Re¢ je o podrazumevaju¢im, neupitnim pravilima koja usvajamo kroz
vaspitanje u porodici, na svim stepenima obrazovanja, kroz medije, kulturne sadrzaje,
unutar naucnih istrazivanja.”“ (Jari¢, Radovi¢, 2011: 152). Rodne uloge se pripisuju od
najranijeg doba (igracke za devojcCice i decake, ,,muske i zenske* boje, devojCice smeju
da placu, a decaci se uce da je to neprihvatljivo itd.) i ucvrSéuju se kroz ¢itav zivot —
prihvatljivi oblici ponaSanja, poZeljna vizuelna prezentacija, pripadajuci stavovi,
namenjeni profesionalni statusi — i sve to u zavisnosti od roda subjekta.

Stereotip i rodni stereotip

Stereotip je ,,predrasuda o pojedincima, grupama, pojmovima ili predmetima, stvorena
bez dovoljno neposrednog iskustva o njima koja je prihva¢ena nekriti¢ki i mehanicki.*
(Mrsevi¢, 1999: 153) i1 kao takav predstavlja predmet feministickih teorija 1 praksi.
,»Rodni stereotipi su Siroko rasprostranjena, nekriticki prihvacena, samopodrazumevajuca
misljenja o ulogama i poziciji koju Zene i muskarci treba da imaju u drustvu.© (Jaric,

Radovi¢, 2011: 155).

3. TRADICIJA PRIKAZIVANJA ZENSKIH IDENTITETA

Cilj ovog segmenta rada je da uz pomo¢ istoriografskog metoda pruzi pregled
dosadasnje tradicije prikazivanja Zenskih identiteta i tipova u srpskoj drami. Ovakav
pregled posluzi¢e kao platforma za poredenje sa savremenim Zenskim identitetima i
tipovima iz opusa Milene Markovi¢, Maje Pelevi¢ 1 Milene Bogavac. U ovom segmentu
rada pruzice se pregled odabranih dramskih i teorijskih tekstova koji su prema odredenim
kriterijumima relevantni za istrazivanje. S obzirom da je srpska drama Siroka oblast koja

zbog svog obima i sloZenosti iziskuje posebno istrazivanje, primeni¢e se sredstvo
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redukcije, te ¢e u ovom delu rada akcenat biti stavljen na najznacajnije dramske komade
(sa markantnim Zenskim figurama) koji su prema relevantnim teoreti¢arima i kritiCarima
svrstani u njihove antologije, predgovore i podele. Prema tome, osloni¢emo se na
reperezentna dela obuhvacena u slede¢im izdanjima: ,,Stariji dramski pisci® Stanislava
Bajica, ,Istorija u drami — drama u istoriji Marte Frajd, ,,Istorija srpske knjiZzevnosti.
Romantizam III* Miodraga Popovica, ,,Eseji Jovana Hristi¢a, ,,Stefan Stefanovi¢ i
njegovo delo” Bozidara Kovacevica, ,,Srpska drama do NuSica*“ Vase Milincevica,
,Jugoslovenski dramski pisci XX veka“ Petra Marjanovi¢a, ,,Antologija savremene
srpske drame* Slobodana Selenica, ,,Srpski dramski pisci XX stole¢a™ Petra Marjanovica,
,Likovi u srpskoj ekspresionistickoj drami“ Ivane Ignjatov-Popovi¢, ,,Realizam i
stvarnost: nova tumacenja proze srpskog realizma iz rodne perspektive* Svetlane Tomi¢
idr.

Kao istrazivacki problem ovog pregleda na prvom mestu se izdvaja istorijsko-
druStvena arbitraza koja je uticala da se dela odredenih manjinskih grupa ne uvrste u
¢italacku praksu svog vremena. Suzan Benet (Suzan Bennett) govori kako je ,,primjer
najtemeljitije i najradikalnije promjene u studijima drame od ranih osamdesetih godina
proSloga stolje¢a (bio) ponovna orijentacija i reorganizacija dramskih, 1 opcenitije,
knjizevnih kanona kako bi ukljucili djela dotad iskljucenih 'manjina’ i, posebice, zena.*
(Bennett prema Zigo, 2004: 75). Zigo naglasava da se danas moZe primetiti promena u
broju zastupljenih autorki, naro€ito u periodu nakon 90-ih godina 1, izmedu ostalog,
navodi primer Antologije najnovije srpske drame ,,Predsmrtna mladost” koju su uredili
Svetislav Jovanov i Vesna Jezerki¢. Reinterpretacija i revizija su znacajne najpre zbog
ukljucivanja pojedinih nepravedno zapostavljanih autora 1 dela, mada, naglaSavam, za
segment ovog istrazivanja najznacajnija dela su upravo ona ubrojena u najpoznatije
antologije i izbore.?®

Istorijski pregled Zenskih likova i identiteta ograni¢icemo vremenskim rasponom
od trec¢e decenije XIX veka kada se javlja originalna srpska drama, pa sve do 80-ih

godina XX veka kada je rodena generacija dramskih autorki ¢ije su drame predmet ovog

24 Pomenuta studija Svetlane Tomi¢ je zna¢ajna na nivou &itavog rada, a posebno tipologija Zzenskih likova
koju autorka iznosi.

% Objasnjenje leZi u ¢injenici da su predmet istraZivanja ovog poglavlja Zenski likovi u istoriji srpske
drame bez obzira na rodnu determinisanost autora, ali da svakako treba uzeti u obzir moguca ispustanja
zasnovana na praksi drustveno-istorijske arbitraze spram odredenih autora i dela.
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rada®.

Poceci srpske drame se vezuju za preradu i prevodenje dela stranih autora, pa tako
Bozidar Kovacevi¢ ukazuje na postojanje drama od kojih su neke ili ,,slabe prerade* kao
Sto su dela Jovana Raji¢a i Emanuela Kozacinskog ili slobodni prevodi kao Sto je
»Seneka“ Petra Sarande ili prevodi sa nemackog Mojsija Ignjatovica. Takode, iako
veoma znacajne, drame Joakima Vuji¢a su najceS¢e predstavljale prerade tudih dela
(Volk, 1995), uglavnom austrijskog pisca Kocebua, ali i drugih pisaca kao $to su, izmedu
ostalog, bili Ekarshauzen (Karl von Eckartshausen), Hensler (Karl Friedrich Wilhelm
Henzler), Sikaneder (Emanuel Schikaneder), Rihter (Joseph Richter), Balog (Balog
Istvan). Nakon Vuji¢a i njegovih drama koje su mahom nastale posrbljavanjem vec¢inom
,hemackih i madzarskih dramoleta® (Mirkovi¢ prema Milincevié, 1985: 7), javile su se
prve originalne srpske drame.

,»Smrt Urosa Petog™ Stefana Stefanovi¢a se smatra prvom originalnom srpskom
dramom koju je Jovan Dereti¢ nazvao ,,prvom srpskom tragedijom* (Dereti¢ prema
Milincevié, 1985: 9), a kako je re¢ o tragediji antologijske vrednosti, nedosegnute
narednih Cerdeset godina sve do pojave Kostic¢a i Jaksica, to predstavlja osnovni povod
zbog kojeg ovaj pregled pocinje bas od zenskih likova iz komada Stefana Stefanovica.

U pregledu su obuhvacene slede¢e drame: ,,Smrt Urosa Petog™ (1825) Stefana
Stefanovica; ,,Prijatelji (1829), ,,Vladimir 1 Kosara® (1829) Lazara Lazarevica; ,,Laza 1
paralaza“ (1830), ,,Pokondirena tikva“ (1830), ,,Nahod Simeon* (1830), ,Kir Janja“
(1837), ,,Zla zena“ (1838), ,,Zenidba i udadba“ (1841), ,,Vladislav** (1842), ,,Rodoljupci®
(1850-1854) Jovana Sterije Popovica; ,,Jelisaveta knjeginja crnogorska“ (1868), ,,Stanoje
Glavas* (1878) bure Jaksica; ,,Maksim Crnojevic¢* (1863), ,,Pera Segedinac* (1882) Laze
Kosti¢a; ,,Mladost Dositeje Obradovi¢a®“ (1871), ,,Izbiracica® (1872), ,,Ljubavno pismo*
(1873) Koste Trifkovica; ,,Adam i berberin prvi ljudi“ Jakova Ignjatovica (1881);
,Podvala®“ (1883) Milovana Glisi¢a; ,,Sumnjivo lice* (1887/88), ,,Narodni poslanik*
(1896), ,,Tako je moralo biti* (1900), ,,Pucina“ (1901), ,,.Greh za greh* (1903), ,Jesenja
kisa“ (1909), ,Iza bozijih leda* (1909), ,,Gospoda ministarka“ (1929), ,,Ozalo$¢ena
porodica® (1934) Branislava Nusica; ,,Kostana“ (1902) Borisava Stankovica; ,,Nasi

sinovi“ (1907) Vojislava Jovanovica Maramba; ,,Gospoda Olga‘“ (1914) Milutina Bojica;

% Milena Markovi¢ je rodena 1976. godine, ali Bogavac i Pelevié su rodene 80-ih godina.
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,,Ekvinocij“ (1895), ,,.Dubrovacka trilogija®“ (1903) Ive Vojnovica; ,,Maska* (1918 ili
1923)?" Milosa Crnjanskog; ,,Istoéni greh® (1920) Ljubomira Micic¢a; ,,Kajanje (1922),
,,Kabaret kod dve hemisfere* (1936) Aleksandara Ili¢a; ,Neverovatni cilinder NJ. V.
kralja Kristijana (1923) Zivojina Vukadinoviéa; ,,Dramske gatke“ (1921-1929) Ranka
Mladenovica; ,,Centrifugalni igra¢* (1930) Todora Manojlovica; ,.,Kod 'Vecite slavine"
(1935) Mom¢ila Nastasijevica; ,,Ciste ruke® (1960) Jovana Hristi¢a; ,,Dugi Zivot kralja
Osvalda“ (1962) Velimira Lukica; ,,Banovi¢ Strahinja“ (1963), ,,Komadant Sajler*
(1966), ,,Kraljevic Marko* (1969) Borislava Mihajlovi¢ca Mihiza; ,,Razvojni put Bore
Snajdera“ (1967), ,,Smrtonosna motoristika“ (1967), ,,Svinjski otac* (1981), ,,Mrescenje
Sarana“ (1984) Aleksandra Popovica; ,Kad su cvetale tikve® (1968), Dragoslava
Mihailovi¢a; ,,Cudo u Sarganu® (1984), ,Hasanaginica® (1984), ,Putujuce pozoriste
Sopalovi¢“ (1985) Ljubomira Simoviéa; ,,Maratonci trée po&asni krug® (1973), ,,Radovan
I (1973), ,,Balkanski $pijun (1983), ,,Sveti Georgije ubiva azdahu“ (1986) DusSana
Kovacevica; ,,Kamen za pod glavu® (1975) Milice Novkovi¢; ,,Tri ¢ekica a o srpu i da ne
govorimo* (1988) Deane Leskovar; ,,Generali ili srodstvo po oruzju“ (1972), ,,Cincari ili
korespodencija“ (1979)?® Borislava Pekica.

U pogledu na tradiciju prikazivanja Zenskih likova u srpskoj drami, uz pomo¢
,redukcije 1 ,,susptrukcije” (Tomié, 2014: 85), klasifikovali smo Zenske identitete u
slede¢e osnovne grupe: 1. Zene-majke, 2. zenski likovi u kontekstu emotivno-erotskog
(supruge, ljubavnice, devojke), 3. Zene-Zrtve, 4. Zene u kontekstu socijalnog morala, 5.
kéerke i sestre, 6. zene sa tradicionalno negativnim odlikama, 7. emancipovane zene. U
okviru svake grupe, identifikovani su identiteti ¢ije je znafenje obrazlozeno uz pomo¢
adekvatnih primera iz analiziranih drama. U okviru kategorije Zene-majke mapirani su
slede¢i identiteti: identitet brizne majke, identitet majke-demona, prelazni identitet majke,
identitet majke-zakon. Kategorija zenskih likova u kontekstu emotivno-erotskog
(supruge, ljubavnice, devojke) se deli na: identitet odane Zene, identitet autoritativnih
zena/supruga, identitet fatalne Zene, identitet zene kao seksualnog objekta. U grupi Zene-
zrtve nalazimo: identitet Zene-Zrtve ljubavne prevare, identitet Zene-Zrtve patrijarhalnih

zakona, identitet zene-zrtve fizickog zlostavljanja. U okviru kategorije zene u kontekstu

27 Postoje dve verzije drame koje se vezuju za ove dve godine.
28 Re¢ je 0 zajednitkoj dramatizaciji Borislava Pekiéa i Borislava Mihajlovi¢a Mihiza prvog toma
Peki¢evog ,,Zlatnog runa®.
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socijalnog morala identitifikovane su: identitet Zene gresnice i identietet Zene svetice. U
grupi emancipovanih Zena registrovani su: identitet Zene koja se suprotstavlja, identitet
zene-vode, identitet obrazovane zene, identitet slobodoumne zene. U kategoriji kéerke i
sestre nalazimo: identitet poslusne kceri, identitet brizne sestre, identitet verne pratilje. U
grupi identitet povrSne Zene registrovani su: identitet dokone zene, identitet gramzive
zene, identitet Zene-pomodarke, identitet Zene-licemerke.

Jedno od problemskih pitanja u kategorizaciji zenskih identiteta u tradiciji srpske
drame, a koje je znacajno za analizu drama pomenutih autorki u kontekstu feministicko-
antropoloskih teorija, odnosi se na diskusiju o tome koji od izdvojenih identiteta poseduju
odlike koje su pozeljne, odnosno nepozeljne iz perspektive patrijarhata: ,,autoritativni
muskarci® 1 Zenski ,,viktimisticki likovi (Ibid: 90). U vezi sa tim znac¢ajna je i praksa
opisa Zenskih likova u listi lica koja se pojavljuju u komadu, jer su najéesée objasnjeni
preko veze sa muskim likom uz koji stoje (npr. Andelija kéi mu (,,Maksim Crnojevic®),
Pavka, njegova Zena (,,Narodni poslanik®)) ¢ime se direktno ukazuje na pripadnost Zena
muskarcima, ali i na ve¢i dramaturski znacaj muskih likova. Istovremeno, kada je rec¢ o
identitetu Zene-vode koji nalazimo u kategoriji emancipovanih Zena, on nuzno ne iziskuje
vezu sa vladarskom ili politickom titulom, ve¢ se naglasava uloga Zenskog lika u
odlu¢ivanju S$to implicira postojanje niza stereotipno muskih karakteristika poput
racionalnosti, manipulativnosti, inteligencije, junastva, a za ove zenske likove vazi da
,»Krse 1 savladuju prepreke odresitije 1 bolje nego muskarci® (Slijepcevic, 1980: 210). Mo¢
u smislu drustvenog autoriteta je istovetna erotskoj moci Zene Sto se najbolje vidi u
identitetu fatalne Zene koji pripada kategoriji Zenskih likova u kontekstu emotivno-
erotskog. ,,Svako Zensko prisvajanje ,,muSkih“ oznaka (racionalnosti, seksualnosti,
drustvene moci) dozivljava se kao zastraSujuca, opasna ili razbojni¢ka pretnja, koja se
Cesto oslabljuje ili omalovazava prekodiranjem pozitivnih tendencija u negativnost, ili u
kobne, najcesce samodestruktivne ishode.” (Tomié, 2014: 72). Ova tendencija otkriva da
su likovi sa identitetom mocne Zene oblikovani kao nepozeljna kategorija Sto ukazuje
kako se norme iz patrijarhalnog sistema Cesto preuzimaju i preoblikuju u zakonitosti
fikcionalnog sveta. S druge strane, ,,andeografski“ (Gilbert, Grubar prema Tomi¢, 2014:
73) tipovi Zena su pozeljni iz perspektive patrijarhata, jer udovoljavaju muskarcu i

porodici, pasivne su, bezopasne 1 odgovaraju identitetu zene-svetice (kategorija zene U
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kontekstu socijalnog morala), a neretko i identitetu brizne majke (kategorija Zene-majke),
poslusne kceri (kategorija kéerke i1 sestre), odane supruge (kategorija zenskih likova u
kontekstu emotivno-erotskog). U ovom pregledu uocena je kvantitativna dominacija
identiteta koji su poZzeljni iz perspektive patrijarhata u odnosu na one koji to nisu, pa se
moze govoriti o upotrebi odlika patrocentrizma kao dominante unutar sveta srpske drame.

Veoma je vazno dodati da identitet kao nestabilan i promenjiv uti¢e da vecinu
likova nije moguce svesti na jedan konacan identitet, naprotiv, jedan lik je najcesce
razumljiv samo ukoliko ga posmatramo kao nosioca vise umrezenih identiteta ili kao
»pluralni identitet” (Tomi¢, 2014: 10). Tako se u ovom pregledu moze nai¢i na likove
koji su svrstani u razli¢ite kategorije identiteta Sto dalje ukazuje na znacaj
perspektivizma. Na primer, Hasanaginica iz istoimene drame Ljubomira Simoviéa je
istovremeno nosilac identiteta brizne majke, ali i zene-Zrtve patrijarhalnih zakona, a
Jelisaveta iz drame DPure Jaksica istovremeno je nosilac identiteta autoritativne supruge,

ali 1 fatalne Zene.
3.1. Zene-majke
3.1.1. Identitet brizne majke

Jedan od osnovnih Zenskih identiteta registrovanih u tradiciji srpske drame je
identitet Zene-majke. U okviru ovog identiteta, najzastupljeniji je identitet brizne majke 1
kao takav javlja se kontuinuirano kroz ¢itavu istoriju srpske drame. Likove koji su
nosioci ovog identiteta odlikuje toplina, snazna veza sa potomstvom, ¢ak i1 kada nije
nuzno biolosko, plemenite emocije, senzibilnost. One sebe 1 svoje potrebe stavljaju iza
potreba svoje dece 1 podrzavaju ih bezrezervno, Cesto krSeci druStvene norme.

Ovom identitetu pripadaju: Mara iz drame ,,Pera Segedinac* Laze Kostic¢a koja se
raduje kéerkinoj prosnji, ali istovremeno brine koliko su ¢asne namere mladoZenje; Kata
iz ,,KoStane* Borisava Stankovica koja, mada pasivna, takode pripada identitetu brizne
majke, jer iako niSta ne preduzima, istinski brine za svog sina. Kata je, posmatrano u
kontekstu prepoznavanja simptoma druStvene stvarnosti unutar sveta drame, zapravo
nosilac Zenskog identiteta koji je pozeljan iz perspektive patrijarhalnog drustva — ona je

uzorna majka, ali se ne protivi suprugovoj samovolji, ¢ak i kada Hadzi-Toma odlazi sa
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namerom da ubije sina, majka place, ali ne polazi za njim, ve¢ ostaje kod kuce da se moli;
Sal¢e, Kostanina majka, koja u zavrSnoj sceni KoStanine nasilne udaje postaje prava
majka-zastitnica; Kalina iz ,,Kajanja“ Aleksandra Ilica ,.koja ¢e za sreCu svoga sina
Zrtvovati sve, pa 1 burmu, dijamantsku granu, escajg i slavsku ikonu* (Ignjatov-Popovié,
2009: 100) i uvek podrzavati sina; Gospoda sa crvenim suncobranom iz drame
,Centrifugalni igrac“ Todora Manojlovi¢a koja simboliSe sve majke koje su u ratu
izgubile sinove i bez obzira na protok vremena, bol za decom ih ne napusta; Majka
Banovi¢ Strahinje iz istoimene drame Borislava Mihajlovi¢éa Mihiza koja brine za sina,
ali simbolise i patrijarhalnu Zenu koja postuje re¢ gospodara kuée®®; Gina iz drame
,Putujuce pozoriste Sopalovi¢“ Ljubomira Simoviéa koja &ini sve kako bi svog sina
Sekulu spasila od batinanja i smrtne presude. Zatim, nosioci ovog identiteta su i majka
Hasanage koja pokuSava da shvati njegove postupke i nada se pomirenju sina i snahe.
Njena briznost se ne ogleda samo u razumevanju rodenog sina, ve¢ i u razumevanju
snahe® sto se vidi u intuitivnom prepoznavanju smrti snahe nad detetom.

Registrovani su pojedini zenski likovi koji svoj identitet brizne majke postavljaju
na visi nivo $to se ogleda i u njihovom licnom stradanju. To su: Jevrosima iz Kosti¢eve
drame ,,Maksim Crnojevi¢* koja svoju ulogu brizne majke intenzivira u toj meri da
nakon njegove smrti i sama strada; Majka Jela iz ,,Ekvinocija“ Ive Vojnovica je brizna
samohrana majka koja se odlucuje na ubistvo kako bi spasila sina, a njena tragi¢na smrt
nastaje kao posledica spoznaje da viSe nikada nece videti sina; Milanka iz drame ,,Kad su
cvetale tikve Dragoslava Mihailovi¢a koja nakon stradanja kcerke i hapSenja starijeg
sina, zavrSava u mentalnoj ustanovi gde i umire. Jedan od najsnaznijih identiteta brizne
majke je Hasanaginica koja trpi sve uvrede, ponizenja, bol, ali ne moZe da izdrzi da
napusti odojc¢e Sto kulminira scenom umiranja nad kolevkom.

U obuhvaéenom dramskom opusu uocena je pojava Zenskih likova koji nemaju
status bioloSkih majki, ali zadrzavaju sve odlike brizne majke. U najvecoj meri to su tetke
koje ,,promoviSu i odgovornost zZenskih srodnika prema njihovim mladim, i, samim tim,
jo§ nemo¢nijim Zenskim €lanovima porodice.“ (Tomié, 2014: 142): Zaga iz ,,Svinjskog

oca*“ Aleksandra Popovic¢a, Tetka Slavka iz Kovacevi¢eve drame ,,Sveti Georgije ubija

2 U ovom sluéaju svog sina.
%0 Devojka udajom preuzima status kéeri kod roditelja svoga supruga.
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azdahu*, Tetka iz drame ,,Tri ¢ekica a o srpu i da ne govorimo* Deane Leskovar.
3.1.2. Identitet majke-demona

Nasuprot identitetu brizne majke koju prepoznajemo kao pozeljan identitet iz
perspektive patrijarhalnog drustva, nalazi se identitet majke-demona koji je suprotan
onome kako patrijarhalno drustvo vidi Zenu — odanu kuéi i porodici. ldentitet majke-
demona u odnosu na identitet brizne majke, kvantitativno je manje zastupljen u tradiciji
srpske drame, ali su likovi koji su njegovi nosioci od klju¢nog znacaja za komade o
kojima je rec.

Identifikovani su sledeé¢i primeri likova koji su nosioci ovog identiteta: Carica
Zulma iz Sterijinog ,,Nahoda Simeona® i Jokasta iz Hristi¢eve drame ,,Ciste ruke* koje
imaju incestuoznu vezu sa svojim odbacenim sinovima; Cuja iz Ili¢eve drame ,,Kajanje*
koja se lose odnosi prema Ani, jer favorizuje sina, a nju zapostavlja i osuduje njen

{13

monaski nacin Zivota; Tina iz drame ,,Kod 'Vecite slavine'“ Mom¢ila Nastasijevica koja
decu navodi na incest; Smilja iz iste drame koja, iako su njeni postupci opravdani
»izgubljenoS¢u nesre¢nice” (Ignjatov-Popovié, 2009: 174), zadrzava identitet majke-
demona, jer posredno decu navodi na rodoskrnavljenje. Takode, ona izgovara ,,demonsku
istinu (Zmega¢ prema Tomi¢, 2014: 295) i deci i nasilniku, te time ukazuje na svoj
psihicki razdor; Konstansa iz drame ,,Dugi Zivot kralja Osvalda“ Velimira Luki¢a koja
sina optuzuje za oceubistvo, kéer proglasava ludom 1 u€estvuje u njihovom hapSenju 1
smrti; Dara iz drame ,,Svinjski otac*3! Aleksandra Popoviéa koja koristi privrzenost sina
kako bi manipulisala njegovim zivotom, a njena demonska mo¢ eskalira kada utie na
sina 1 snahu da izvrSe ubistvo novorodencCeta; Rumenka iz ,,Radovana III* DuSana
Kovacevi¢a koja navodno brani Georginu, a u njenom odsustvu otkriva da podrzava
represivne mere svoga supruga, ,,prodaje je u kafani, prebacuje joj, ne brine za nju kada
pokusa samoubistvo, ve¢ za haljinu u kojoj je skocila kroz prozor, a u poslednjoj sceni
prelazi na neprijateljsku stranu i kéer proglasava svojim neprijateljem.

Ovoj grupi, iako se mozda ne mogu nazvati majkama-demonima, pripadaju i
likovi Hristine i Lene iz drame ,,Nasi sinovi®“ Vojislava Jovanovi¢éa Maramba koje su

nosioci identiteta loSih majki, jer su destruktivne za svoju decu. Takode, Smiljka iz

31 Svinjski otac* je napisan kao predlozak za TV dramu, ali je kasnije postavljen i u pozoristu.
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,Podvale®“, iako ne poseduje stutus bioloske majke ve¢ pomajke, poseduje identitet lose

majke jer ispoljava netrpeljivost prema mladoj i lepoj Milki.
3.1.3. Prelazni identitet majke

Kao §to je ranije navedeno, retko kada je mogucée naci lik koji jednoobrazno
odgovara odredenom identitetu. U najvecem broju slucajeva rec je o visSedimenzionalnim
likovima koji u sebi sadrze kako viSe dimenzija, tako 1 viSestruke identitete koji se
ukrStaju 1 umrezavaju. Pored toga, pojedini likovi se nalaze na raskoraku izmedu dva
suprotstavljena identiteta. To je slu¢aj sa majkom iz ,,Zenidbe i udadbe* Jovana Sterije
Popovica koja brine za kcéer, ali ne zbog njene srece ve¢ zbog Cinjenice da svojim
devoja¢kim Zivotom naruSava porodi¢ni ugled. I majka Pintorovica iz drame
,,Hasanaginica® poseduje odlike i brizne i lose majke. Ona brine za kéer i njeno zdravlje,
ali joj je povinovanje vladaju¢im drustvenim zakonima vaznije od li¢ne sreCe kceri.
Interesantno je kako prelazne identitete majki povezujemo sa identitetima majki koje su
loSe za sopstvenu decu, a da istovremeno one nuzno ne moraju biti nepozeljne iz
perspektive patrijarhata, odnosno one mogu biti loSe za svoju decu upravo zbog toga §to

poStuju patrijarhalne zakone.
3.1.4. Identitet majke-zakon??

Identitet majke-zakon odgovara zenskim likovima koji preuzimaju ulogu
dominantog muskarca; one su odluéne, preduzimljive, okolina postuje njihov sud, a oni
koji im se opiru Cesto bivaju kaznjeni. Medu nosioce ovog identiteta mozemo svrstati
slede¢e likove: lik Roksandre iz drame ,,Smrt UroSa V* Stefana Stefanovica koja
podrzava ,,(...) 0¢ev, patrijarhalni zakon, ¢ime se naglasava ocuvanje interesa muskaraca i
patrijarhalnog drustva. (Eliacheff, Heinich: 2004, 201-206), jer iako neguje pozitivne
osobine poput racionalnosti, pronicljivosti koje se mogu uociti u nameri da sinu predoci
VukaSinove zle namere, ona se, nakon $to je Uro$ ne poslusa, odri¢e sina i tako dokazuje
da se njena odluka nepobitno mora postovati; Mati iz ,,Sindzira*“ Ranka Mladenovic¢a koja
jedina uspeva da stane na put Knezevoj ljubavi prema supruzi i tako pokaze svoju

nadmo¢; Majka Jugovi¢a iz Mihizove drame ,,Banovi¢ Strahinja“ koja je, iako nije

32 Tip preuzet iz klasifikacije Svetlane Tomi¢
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prisutna na sceni, nosilac identiteta majke-zakon $to se vidi u tome da se njena reé

bespogovorno postuje — ona odlucuje kako treba kazniti nevernu Zenu.
3.2. Zenski likovi u kontekstu emotivno-erotskog (supruge, ljubavnice, devojke)
3.2.1. Identitet odane Zene

Uoceno je kako je identitet odane Zene jedan od najrasprostranjenijih identiteta u
tradiciji srpske drame. Drustveno uredenje unutar sveta drama u kojima se javlja ovaj
identitet poglavito po¢iva na patrijarhatu, a ovaj identitet jedan je od najpozeljnijih iz
perspektive patrijarhalnog drustva. U okviru ovog identiteta razlikujemo dva tipa odanih
supruga: one koje predstavljaju moralnu i duhovnu podrsku i one koje se, pored ovakve
podrske, odlucuju i za aktivno delovanje.

Prvoj grupi odanih supruga pripadaju: Jelisaveta iz drame ,,Smrt Urosa V* koja
svog supruga razume, podrzava, prati, predoseéa njegovu sudbinu, ,satkana je od
sentimentalisticke materije” (Milinéevi¢, 1985: 82), ali ne preduzima konkretan potez jer
akcija prema patrijarhalnim merilima pripada svetu muskaraca; Pela iz Sterijine ,,Zle
zene* koja ispunjava sve prohteve svog supruga, shvatajuci ih kao duznost svog statusa
supruge; Spasenija iz ,,Stanoja Glavasa“ DPure Jaksi¢a koja svoju zaljubljenost i vernost
demonstrira neprestanim romanticarskim izlivima osefanja — ona predoseca, sanja
Glavasev kraj; Jula iz ,,Pere Segedinca® Laze Kosti¢a koja nakon smrti onog kojeg voli
odlu¢uje da ode u manastir i tako bude zauvek verna svom izabraniku®®; Mara iz iste
drame koja moli supruga da primi katolicku veru i tako bude poSteden, ali nakon
njegovog prekora, uvida da je pogresila i moli za oprostaj jer ona Peru smatra ,,junakom,
svecem, neklonikom, sokolom* (Kosti¢, 1964 :295) i iskreno se kaje $to je pomislila da
ga preobrati u katolicku veru; Dara iz NusSic¢eve ,,Gospode Ministarke® koja voli svoga
supruga bez obzira na njegovu materijalnu situaciju, pristaje da se odseli zbog njega u
Ivanjicu 1 opire se maj¢inim namerama da joj pronade drugog coveka; Anda iz
,Sumnjivog lica“, koja mozda nije tip odane supruge u smislu ljubavi, ali ni ona ne

protivre¢i svom suprugu, ve¢ saucestvuje u njegovim namerama; Pavka iz ,,Narodnog

33 Ovaj lik je posebno interesantan zbog svoje odluke na odlazak u manastir. S obzirom da je ona mogla i
da se odluci na samotnjacki zivot untar druStvene zajednice kojoj pripada, ovakav postupak ukazuje na
akciju — odlazak u manastir kako bi u popunosti eliminisala moguc¢nost ponovne udaje, prosca,
provodazija, traceva, odnosno odlazak u manastir je garant njene vernosti.
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poslanika“ Branislava NuSi¢a koja podrzava supruga Jevrema, pa se prilikom
Jevermovog sukoba sa zetom, sukobljava i sa kéerkom; Devojka, kavkavska robinja, iz
drame ,,Marko Kraljevi¢“ Borislava Mihajlovi¢éa Mihiza koja je nosilac identiteta odane-
zene iako je njen lik graden na osnovu kontrasta, jer tek na kraju drame otkriva svoja
oseéanja prema Marku; Danica Cvorovié supruga glavnog junaka ,,Balkanskog $pijuna“
koja je oli¢enje pokorne i odane supruge, jer iako Ilijino ponaSanje izaziva zabrinutost
kod nje, ona ipak odlu¢no odbija da ga na kcerkin predlog odvede psihijatru.

Drugoj grupi pripadaju odane supruge koje su se odlucile na delovanje i
suprotstavile protivniku. Medu njima su: Kosara iz drame ,,Vladislav** Jovana Sterije
Popovic¢a koja polazi za suprugom S§to se smatralo neprihvatljivim ponasanjem za jednu
zenu 1 tako zrtvuje reputaciju zarad suprugove sigurnosti; Smiljka iz iste drame koja
uprkos zakonima, oslobada Ivicu i izvrSava samoubistvo; Fileta iz tragedije ,,Maksim
Crnojevi¢* koja se odlucuje na osvetu zbog ubistva supruga, ali nakon §to odustaje zbog
ljubavi prema neprijatelju, izvrS§ava samoubistvo; Andelija iz istog dela koja odbija da se
uda za onog kojeg ne voli i oprasta voljenom ubistvo njenog brata i na taj nacin se
suprotstavlja nacelima patrijarhalne sredine; Kosara iz ,,Vladimira i Kosare* Lazara
Lazarevica koja odbija ocev izbor, rizikuje sopstveni zivot i spasava Vladimira; Jelisaveta
iz ,,Prijatelja“ Lazara Lazarevica koja iskreno voli svog supruga i otkriva njegova lazna
prijateljstva; Anica iz drame ,,Ekvinocijo* Ive Vojnovic¢a koja se protivi ocevoj volji i
bezi sa onim kojeg voli; Jelena Duri¢, junakinja Mihizove drame ,,Komadant Sajler,
koja gazi svoj ponos i od ¢oveka koji je ju je izdao, trazi pomo¢ kako bi spasila muza, a

nakon Sajlerovog odbijanja da pomogne njenom muZzu, izvr§ava ubistvo.
3.2.2. Identitet autoritativnih Zena/supruga

Ove zenske likove odlikuje samovolja, autoritativnost, dominacija. Neki od njih
(na primer Sultana iz ,,Zle zene®) zbog svojih osobina snose posledice jer se okolina
protivi njihovom ponasanju S obzirom da ovaj identitet mozemo prepoznati u grupi
zenskih identiteta koji su nepoZeljni iz perspektive patrocentri¢nog drustva. Nosioci
identiteta autoritativnih zena su: Juca iz Sterijinog ,,Kir Janje* koja svoju superironu
poziciju gradi na osnovu nepripadnosti Janji; Sultana iz Sterijine ,,Zle Zzene“ Kkoja

sprovodi torturu ne samo nad suprugom, ve¢ i nad ostalim ljudima iz svog okruZenja;
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Jelisaveta iz drame ,,Jelisaveta knjeginja crnogorska* Pure Jaksi¢a je Cija se mo¢ ogleda
u njenoj nepripadnosti, a koju sprovodi uz pomo¢ seksualnosti; Zivka iz Nusiceve
,Gospode ministarke* koja predstavlja opozit smernom i postenom suprugu i koristi
njegovu drustvenu poziciju kako bi uzivala sve blagodeti tog statusa; Mara Benes iz
,,Dubrovacke triologije* Ive Vojnovi¢a koja je stub stare vlastelinske porodice koja
propada; Milica iz drame ,,Cincari ili koreSpodencija“ Borislava Pekica koja, za razliku
od svog muza koji je nesposoban da odlucuje kako o firmi, tako ni u porodici, predstavlja

stub porodice.
3.2.3. Identitet fatalne Zene

Zenski likovi nosioci identiteta fatalne Zene obiéno svojom nesvakida$njom
pojavom uspevaju da zavedu i opcine muskarce iz svoje okoline — ,,demonske zavodnice
i vjestice andeoskog lica® (Nemec prema Tomi¢, 2014: 304). Neke od njih svesno koriste
svoju erotsku mo¢ kako bi manipulisale muSkarcima. Veoma Cesto su nosioci ovog
identiteta omrazeni od strane drugih Zenskih likova, pa €ak i cele zajednice. U Jelisaveti
iz komedije ,,Prijatelji*“ Lazara Lazarevi¢a ,,ima neSto od onih vragolastih renesansnih
zena* (MilinCevi¢, 1985: 100); muz Gaja je smatra svojim najve¢im blagom, dok su tri
»prijatelja“ zaljubljena u nju i sluze se svim sredstvima kako bi je osvojili. Ostali Zenski
likovi, nosioci ovog identiteta su: Andelija iz ,,Makisma Crnojevica“ kojoj ne uspevaju
da odole ni najlepsi crnogorski junak Maksim Crnojevic, a ni njegov pobratim; Jelisaveta
iz drame Pure Jaksicav koja je u potpunosti opcinila Purda Crnojevica, ali i kapetana
DuraSka. Njena lepota i maniri su cuveni 1 njen otac, mletacki duzd, racuna na njenu
fatalnu lepotu kao sredstvo pomocu kojeg ¢e privoleti Crnogorce da im pomognu u borbi
za interese Venecije. Takode, ona koristi svoju fatalnost kako bi zavadila bracu i1 unela
nemir medu Crnogorce. Zatim, Mileva iz drame ,,Adam i berberin prvi ljudi“ Jakova
Ignjatovica jer su svi muskarci op€injeni njenom lepotom, a ona je svesna svoje Zenske
mo¢i §to se najbolje vidi u njenoj nameri da manipuliSe zaljubljenim Gladenovi¢em kako
bi joj vratio skupoceni prsten; Kostana koja svojom pojavom, lepotom i ¢ulno$c¢u, ali i
pesmom 1 igrom, oCara muski svet, od hadzijskog sina Stojana do nesre¢nog Mitketa;
Ada 1 Mimi iz drame ,Maska“ Milosa Crnjanskog koje su predstavljene kao zene

rumenih kosa, razgoliCenih ramena, prejakih parfema koje svojom pohotom,
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seksualno$éu i erotizmom zabavljaju i zavode muskarce®*; Vera iz Ilieve drame
»Kajanje* koja manipuliSe 1 zavodi u cilju licnog konformizma, a koju Ivana Ignjatov-
Popovi¢ poredi sa ,tipom zene-sirene (Ignjatov-Popovié, 2009: 97); Bosa iz drame
,,Kabaret kod dve hemisfere* koja uspeva da zavede muskarce iz svoje okoline i sacuva
svoj obraz koji je ukaljan detetom iz veze sa rodakom Ludiéem; Sfinga iz ,.Cistih ruku®
Jovana Hristi¢ca koja svojom lepotom i okrutno$¢u kazanjava svakog ko ne uspe da
odgovori na njenu zagonetku, a Edip u viSe navrata govori o njenim o¢ima koje su
pohotno gledale; Rozika iz drame ,,Razvojni put Bore Snajdera“ kojoj ne mogu da odole
muskarci iz njene okoline $to se najbolje vidi u njenom priznanju da je u kafani muskarci
Caste pi¢ima, kao i1 u €injenici da koristi svoju atraktivnost kako bi manipulisala imuénim
muskarcima i ostvarila materijalnu korist; Silvana iz komada ,,Smrtonosna motoristika*
koja muskarce zavodi svojim plesom i vizuelnom prezentacijom: ,seksipilka s
najizazovnijim oblinama“ (Popovi¢, 2001: 229), a nakon $to ostvari svoj cilj (materijalna
korist), ona ih poniZene ostavlja; Sofija iz drame ,,Putujuée pozoriste Sopalovié* koja je
devojka izuzetne lepote, a njen najveci adut je prekrasna duga kosa zbog koje uspeva da
opcini sve muskarce, ¢ak i oZenjenog Blagoja koji pozeli da ostavi alkohol i Dropca koji
je do susreta sa njom bio nemislosrdni batina$ i dZelat, a njena fatalnost se dokazuje i

odnosom koji drugi Zzenski likovi imaju prema njoj.
3.2.4. Zena kao seksualni objekat

Zenski likovi koji su nosioci ovog identiteta stavljeni su na nivo seksualnog
instrumenta, a njihova vrednost je predstavljena kroz njihovu erotizovanu prirodu. U
ovim identitetima se sudaraju ,,'sistem Zenske lepote' 1 Zensko pristajanje na
bespomoc¢nost, kojima Zene same reprodukuju svoje eksploatisanje. (Tomi¢, 2014: 315).
Medu ovim likovima nalaze se: Salika iz Ignjatovi¢eve drame ,,Adam i berberin prvi
ljudi* koja predstavlja Zenu za zabavu, muskarci joj se otvoreno udvaraju, utrkuju koji ¢e
plesati sa njom, tuku se zbog nje, klade bez njenog znanja, a nijedan od tih udvaraca
nema ozbiljne namere sa njom — prema priznanju glavnog junaka Gladenovica, ona je za

njega sala, vic (Ignjatovi¢, 1987: 251); Silvana iz Popoviéeve ,,Smrtonosne motoristike*

34 S tim da mlada Mimi odnosi prevlast kada je u pitanju fatalizam ovih Zena, Ivana Ignjatov-Popovi¢ za
Mimi tvrdi da je sli¢nija Don Zuanu (Ignjatov-Popovi¢, 62-64)
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koja je svesna da je muskarci tretiraju kao seksualni objekat zbog izazovnih oblina,
atraktivnog plesa, privla¢nog izgleda, ali koja pristaje na svoju ulogu seksualnog objekta;
Kristinin izgled u drami ,Maratonci trée pocasni krug“ predstavljen je pomocu
markantnih zenskih atributa: grudi, telo, erotizovani pokreti, ona je definisana
perspektivama ostalih muskih likova koji se otimaju oko nje; Olja iz istog komada koja,
pored toga Sto sluzi porodicu Topalovié¢, pruza im i seksualne usluge, ponasa se
raskala$no, pije, glasno se smeje, zavodi i1 intimna je sa Penkom ¢ak i nakon $to priznaju
jedno drugom ,prevaru; Devojke i Tomanija u drami ,,Cincari ili koreSpodencija“
Borislava Pekica koje su predstavljene kao predmeti trgovine, instrument uz pomo¢ kojeg
se zakljucuju poslovni ugovori. Sam pisac ih naziva ,,sezonskom robom*, ,,udava¢ama“
(Peki¢, 2014: 49) i njihov jedini zadatak je da se udaju kako bi bile isplative za obe strane

koje ucestvuju u sklapanju braka.
3.3. Identitet Zene-Zrtve

Uoceno je kako postoji tradicija prikazivanja viktimistickih zenskih likova koji
nasluéuju vezu sa polozajem Zene koji je inferioran u odnosu na polozaj muskarca, a $to
prepoznajemo kao pojavu preuzetu iz patrijarhata. U okviru ovog identiteta napravili smo
nekoliko podtipova: identitet Zene-zrtve ljubavne prevare, identitet Zene-zrtve

patrijarhalnog zakona, identitet zene-zrtve fizickog zlostavljanja.
3.3.1. Identitet Zene-Zrtve ljubavne prevare

Preverene Zene, u zavisnosti prema nacinu na koji reaguju na ¢in prevare, mogu
zauzeti pasivni status i status osvetnice. Ovom identitetu pripadaju: Marija iz Sterijine
drame ,,Laza i paralaza®“ koju je Aleksa nasamario i pobegao; Fema iz ,,Pokondirene
Feme®, Salike, Spedicerke iz drame ,,Adam i berberin prvi ljudi koje su verne svojim
izabranicima, ali ih oni napustaju zbog bolje prilike; supruga advokata Novakovic¢a iz
drame ,,Gospoda Olga“ Milutina Boji¢a koja godinama zivi od novca koji im obezbeduje
Olga koja je u intimnoj vezi sa njenim suprugom; Jela iz Vojnoviceve drame

,,Ekvinocijo koja ¢itav Zivot ispasta zbog izdaje Nike koji ju je zaveo i potom napustio, a

% Fema retrospekcijom objasnjava kako se udala za ,,0bi¢nog* berberina nakon $to ju je izabaranik ostavio.
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njena odluka da ga ubije, nakon pretnje njihovom sinu, smesta je u red Zena osvetnica,
Jelena DPuri¢ iz Mihizove drame , Komadant Sajler koja je prevarena od strane
muskarca, ali ne zato Sto se odlucio za drugu Zenu, ve¢ je svoje obecanje prekrsio zbog
opsesije nacistickom ideologijom®®; Marela iz ,,Smrtonosne motoristike* Aleksandra
Popovica ¢iji muz dovodi ljubavnicu u njenu bolnicku sobu sto kasnije eskalira u ritualnu
borbu preverene Zene i ljubavnice na sceni; Gospava iz Popoviceve drame ,,Mresc¢enje
Sarana“ koju je muZ napustio i ostavio samu sa bolesnim detetom; Jagoda, Gospava i
Cmilja iz drame ,,Cudo u Sarganu“ Ljubomira Simovi¢a koje su Zrtve prevare jednog
muskarca, dve od njih svoju tugu manifestuju placom S$to naglaSava njihovu viktimolosku

poziciju, a Gospava izvrSava ubistvo nevernika $to ukazuje na njen status osvetnice.
3.3.2. Identitet Zene-Zrtve patrijarhalnih zakona

U dramama je uoceno kako postoje odlike patrijarhalnih zakona koji muskarca
stavljaju u poziciju superironog bi¢a, te Zzenu posledi¢no tretiraju kao manje vredno,
inferiornije bice. Medu likovima koji su nosioci ovog identiteta nalaze se: Marija iz
Sterijine drame ,,LLaza i paralaza“ koja je prevarena od strane muskarca, ali je na taj nacin
stigmatizovana i postaje zrtva drustva koje je odbacuje; Smiljka iz Sterijine drame
,»Vladislav koja izvr§va samoubistvo nakon $to €ini delo nepojmljivo iz perspktive
patrijarhata — oslobada zatvorenika (svoju ljubav); Saveta iz ,,Izbiradice” koja svesno
sebe liSava srece u sceni kada odbija Branka kako ne bi uvredila ,,kéer svoga dobrotvora®
(Hristi¢, 1982: 167); Katarina Rankovi¢ iz gradanske drame ,Jesenja kisa“ Branislava
Nusic¢a koju su kao devojku udali za starijeg Coveka kojeg je celog zivota morala da
neguje, §to ju je nagnalo na suzbijanje seksualne Zelje i potrebe za ljubavlju®’, a ujedno to
postaje i uzrok njenog zlocina i formiranja identiteta Zene-greSnice; Kostana koja ne
pripada ni cergarskom Zivotu Cigana, ali ni hadZijskom patrijarhalnom drustva, te ta
njena nepripadnost i zelja za slobodom biva kaznjena; Pavla iz ,,Dubrovacke triologije*
Ive Vojnovica koja se odrice ljubavi sa kmetskim sinom da ne bi osramotila vlastelinsku

porodicu; Zena u ,,Grivni“ Ranka Mladenovi¢a koja je primorana na intimni odnos sa

3 Ona ubija Sajlera $to ukazuje na njen status osvetnice, ali njena osveta nije potaknuta ljubavnom
izdajom, vec¢ Cinjenicom da je Sajler odlucio o sudbini njenog muza.

37 Njena seksualnost se porice §to je jedna od osnovnih teznji patrijarhata: ,,neodobravanje Zenskih
seksualnih zadovoljstava“ (Irigaray: 1985, 77).
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svekrom $to je odobreno feudalnim pravom, a zbog tih zakona dozivi sramotu i tragican
kraj; Konstansa iz Luki¢eve drame ,,Dugi Zivot kralja Osvalda‘“ koja otkriva da je na njen
zivot uticao muzevljev odlazak u rat bez pozdrava, te da mu je ceo zivot bilo vaznije
ratovanje nego ona i porodica, gde vidimo da je prioritet muskarca u javnom delovanju
(politika, ratovanje) u odnosu na porodiéni Zivot koji je namenjen Zeni; Zena iz ,,Banovié
Strahinje* koja je osvojena kao trofej, odnosno nije se udala iz ljubavi, a ¢ija porodica
odlucuje da je najstrozije kazni po patrijarhalnim zakonima (odsecanje dojki i rastrzanje
konjima), bez zelje da shvate njen postupak i da je tretiraju kao njihovu sestru/kéer;
Marela, Katica, Marica i Anica, iz ,,Smrtonosne motoristike” koje u prvoj sceni vode
razgovor u kojem otkrivaju niz nacina kako spreciti trudnocu Sto prema Radomiru
Putniku otkriva ,,da je re¢ o jednom od najznacajnjih pitanja zivota™ i dodaje kako preko
njihovog razgovora o licnim Zrtvama i predanosti braku i porodici dolazimo do slike
polozaja Zene (njene podredenosti) u svetu musSkaraca. (Putnik, 1992 :145); Gina iz
,Putujuéeg pozoriita Sopalovi¢“ Ljubomira Simovi¢a koja je odredena uz pomoé korita
od kojeg se ne odvaja $to predstavlja dramatursSki potupak kojim se aludira na
nepromenjivost njene situaciju: ona je Zena koju suprug ne posStuje (omalovazava je
uvredama na racun njenog izgleda i zanesenoS¢u mladom glumicom Sofijom), posvecena
je kuénim poslovima i problemati¢nom sinu; Georgina iz drame ,,Radovan III* koja je
zrtva patrijarhalnih zakona koji smatraju trudne Zene bez muskarca nepoZeljnom
drustvenom kategorijom S$to je uslov da ona predstavlja sramotu za svoju porodicu;
Simana iz drame ,,Kamen za pod glavu* Milice Novkovi¢ koja radi fizicke poslove za
koje je potrebna snaga muskarca, bez pomoci svekra, devera i snahe, dok je muz vara 1

tuce Sto implicira da je ona nosilac 1 identiteta Zene-Zrtve fizickog zlostavljanja.
3.3.3. Identitet Zene-Zrtve fizickog zlostavljanja

Primetno je da se pojavljuje niz Zenskih likova koje su Zrtve fizi¢ke torture od
strane muskaraca. U vecini slucajeva ovakvo tretiranje Zene je ilustrativni primer
dramaturske upotrebe simptoma patrijarhalnog zakona. Medu Zenskim likovima koje su
zrtve fiziCke torture ,,opravdane partijarhatom mogu se ubrojiti: Fema iz ,,Pokondirene
tikve” za koju saznajemo da ju je pokojni muz tukao; Zena i Ona iz Mladenovié¢evih

,Dramskih gatki“ koje su kaznjene spaljivanjem; Smilja i Tina iz drame ,,Kod 'Vecite
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slavine'* Momcila Nastasijevica koje su zrtve silovanja; Emilija iz Luki¢eve drame ,,Dugi
zivot kralja Osvalda“ koja je najpre od strane majke proglasena ludom, da bi je majka
potom optuzila za saucestvovanje u ocevom ubistvu, a na kraju osudila na smrt. U skladu
sa farsicnom atmosferom komada, Emilija dozivljava preokret kada se navodno kaje zbog
svog ponaSanja U toku policijske torture koja traje svega sedam minuta $to ukazuje da je
ona zrtva fizi¢ke torture od strane drzavne vlasti koju predstavlja njena majka; Devojka iz
Mihizove drame ,,Marko Kraljevi¢® koja je zrtva silovanja od strane janji¢ara, a sad
zauzima polozaj robinje; DusSica, sestra glavnog junaka ,,Kad su cvetale tikve® koja
izvrSava samoubistvo nakon $to je siluje Stole Apas; Kelnerica iz iste drame koja je zrtva
silovanja; Hasanaginica iz drame Ljubomira Simovi¢a Koja je obelezena nizom dogadaja
koji potvrduju njen identitet zrtve: udaja za onog kojeg ne voli, ljubomora Hasanage,
zivot u zarobljenistvu i patnji, zacece silovanjem, odbacenost bez krivice, nerazumevanje
najblizih, nasilna preudaja za mrtvog mladozenju, odvojenost od deteta. Identitet Zrtve je
naglasen kroz monologe u kojima se vidi njena istinska nesreca i tragedija, potvrden je
njenom kona¢nom smréu — ,,da nije umrla, niko joj ne bi verovo* (Simovi¢, 2002: 115).
Zatim, Sofija iz Simovi¢eve drame koja predstavlja zrtvu grupe koja simbolise Citavo
drustvo spremno na lin¢ zbog pogresnih zakljucaka, te ostaje bez simbola svoje lepote —
raskos$ne kose; Simana i Kruna iz komada ,,Kamen za pod glavu* Milice Novkovi¢ su
zrtve fiziCkog nasilja muskaraca iz svoje porodice; Kaca iz drame ,,Tri ¢ekica a o srpu i
da ne govorimo* Deane Leskovar zavr$ava kao Zrtva napada jednog od pripadnika svoje

generacije.
3.4. Zene u kontekstu socijalnog morala
3.4.1. Identitet Zene-gresSnice

U tradiciji prikazivanja Zenskih identiteta u srpskoj drami uoceno je kako je jedan
od najbrojnijih identiteta — Zena-gresnica. Medu likovima nosiocima ovog identiteta
nalaze se: Carica Zulma iz Sterijinog ,,Nahoda Simeona“ koja je nastala iz incestuozne
veze, a obrascem ponavljanja, kasnije je incest pocinila sa odba¢enim sinom Simeonom;
Stana iz JakSi¢evog ,,Stanoja GlavaSa‘“ izdaje Stanoja i tako posredno pomaze Turcima u

njegovom smaknuéu — ona postaje izdajica, neprijatelj, ali dozivaljava i moralni pad ne
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uspevajuc¢i da se pomiri sa ucinjenim: ,,fizicki Ziva, ona je moralno ubijena time $to je
pomogla Turcima da ubiju Stanoja Glavasa, heroja koji je nosio slobodu svima, pa i
njenom sinu.“ (Popovié, 1972: 142); Jela iz Nusi¢eve drame ,,Tako je moralo biti* i
Jovanka iz drame ,,Pucina“ koje su poc€inile braénu neveru; Nina iz Nus$i¢eve jednoCinke
,,Greh za greh® koja vara supruga zbog ¢ega je kaznjena odbaceno$c¢u od strane porodice;
Katarina Rankovi¢ iz Nusi¢eve drame ,,Jesenja kiSa*“ koja vara supruga kojeg ne voli, te
odlucuje da ne da lek svom suprugu i tako postaje gresna i na drugi nacin — ona ¢ini
,»Zzlo¢in protiv ¢ovecnosti 1 udar ne samo na instituciju braka, ulogu oca porodice, veé
najpre na hriS¢ansko milosrde.“ (Pejci¢, 2015: 183), a njena odluka da odmah nakon
povratka iz zatvora ljubavniku izjavi ljubav, iznova potvrduje njenu gre$nu prirodu; Jula
iz Nus$i¢eve drame ,,Iza bozijih leda® koja odluCuje da napusti supruga i priblizi se
drugom ¢oveku®; Gospoda Olga iz istoimene drame Milutina Boji¢a koja finansira
porodicu svog ljubavnika ¢ime pocinjava dvostuko neverstvo: prema svom zakonitom
suprugu i prema porodici svog ljubavnika. Njen greh poprima novu dimenziju kada
odlucuje da svoju kéer uda za sina svog ljubavnika, ne znajuéi da li su oni brat i sestra po
ocu, a svoj vrhunac dozivljava kada zapocne ljubavnu vezu sa istim tim sinom svog
ljubavnika; zatim, Kruna iz drame ,Kamen za pod glavu“ koja leze sa mnogim
muskarcima jer sa muzem ne moze da ima decu; Generalica iz ,,Maske“ Kkoja
posredstvom mladih ljubavnika traga za izgubljenom mladoS$¢u, a ispoljava incestuozne
namere prema nec¢aku; Mimi iz iste drame koja koristi muskarce kako bi ostvarila
ekonomsku korist; Genoveva Pju iz drame ,,Neverovatni cilinder NJ. V. kralja Kristijana“
koja vara supruga i smesta ga u ludnicu; Lilijana iz Manojlovi¢eve drame ,,Centrifugalni
igrac¢* koja se odlucuju da provede no¢ sa muskarcem zbog Cega izneverava svog oca 1
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¢ini greh; Magdalenina iz drame ,,Kod 'Vecite slavine' koja zavodi oZenjene muskarce i
Zeli incestuoznu vezu; Jokasta iz Hristi¢eve drame ,,Ciste ruke* koja je nosilac identiteta
Zene-gresnice na viSe nivoa: odrekla se sina, nagoni Edipa na incestuozni odnos, njena

trpeza je bila puna, dok je narod gladovao, uéestvovala je u proterivanju kralja Laja; Zena

38 Zanimljivo je kako Nusi¢ u svojim gradanskim dramama problematizuje motiv braénog neverstva
pocinjenog od strane Zene. Nusi¢ koristi ovaj motiv u dva vida: ¢in nevere potaknut plemenitim
razlozima i potaknut iskljucivo sebi¢nim pobudama. Medutim, nezavisno od razloga, svaka od ovih
zena je kaznjena zbog svog postupka sto ukazuje kako drustvo obuhvaéeno u ovim dramama zenama ne
prasta ucinjeno, te da Nusi¢ gradanskom drustvu dodeljuje snazne patrijarhalne odlike i time se oslanja
na talas evropskih drama koje kritikuju instituciju gradanskog braka.
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iz ,,Banovi¢ Strahinje“ koja odlazi sa neprijateljem, a prema sopstvenom priznanju
svesno postaje ljubavnica Vlah-Aliji i izdaje Banovi¢ Strahinju; Pavica iz Popoviceve
,,Smrtonosne motoristike* koja se upusta u vezu sa oZzenjenim muskarcem, jer je obasipa
paznjom, galantnoscu; Silvana, iz iste drame, koja menja ljubavnike u zavisnosti od li¢ne
koristi, njene Zrtve su mahom ozenjeni muskarci, a priznaje da je njihove supruge Cesto
gadaju sodom; Gospava iz Simoviéeve drame ,,Cudo u Sarganu® koja je promiskuitetna i
to otvoreno priznaje; Kristina iz Kovacevi¢eve drame ,,Maratonci tré¢e pocasni krug® koja
vara dugogodisnjeg momka Mirka sa njegovim najboljim prijateljem; Katarina iz drame
»Sveti Georgije ubiva azdahu® koja vara muza koji je voli i sve joj praSta. U o¢ima
vecéine ona je gresnica i razlog nesrece, §to se najbolje vidi u komentaru Alekse Vukotica
koji je krivi za prerani porodaj Gavrilove zakonite supruge; Julijana iz Peki¢eve drame
,,Cincari ili koreSpodencija“ koja zavodi Simeona kako bi pobegla od cirkuskog zivota i

nasledila firmu koju vodi, te ucestvuje u razvratu sa Lupusom i Knezom.
3.4.2. Zene-svetice

Zene svetice, opozit Zenama gre$nicama, su plahe, smerne, postene, a neretko
imaju ulogu heroine i pomagaca. Identietet Zzene svetice nakon udaje se umrezava sa
identitetom odane zene. Devojke za udaju su Cesto nosioci identiteta Zene-svetice. One su
poslusne 1 pokorne, ne trpe nepravdu i bore se za onog kojeg vole, ali ne napustajuci
status poslusnih kéeri §to takode, ukazuje na umrezavanje identiteta®®. Medu likovima
koji su nosioci ovog identiteta, nalaze se: Milka iz GliSi¢eve ,,Podvale”, Danica iz
Nusi¢eve ,,Ozalo$¢ene porodice” i Danica, Jevremova kéer iz NuSi¢eve komedije
,»,Narodni poslanik® koje povezuje ¢injenica da su devojke za udaju.

Mara iz Trifkovic¢eve melodrame ,,Mladost Dositeje Obradovica® je primer Zene-
svetice kojoj monah Vasilije pokusava da okalja obraz, govorec¢i da je u ljubavnoj vezi sa
Igumanom. Ona postaje zrtva tude zlobe i ne ostvaruje ljubav sa Dimitrijem kojeg voli.
Mara je primer lika ¢iji je primarni identitet Zena-svetica, a koji se delimi¢no dodiruje i sa
identitetom Zene-zrtve. Ana iz drame ,Kajanje“ je plaha, posluS$na, pozrtvovana i

odgovara tipu svetice. Marija iz ,,Kabaret kod dve hemisfere koja bezuslovno voli Stasu;

39 Kao $to je veé redeno, poslusne kéeri predstavljaju jedan od identiteta kojim se bavimo u ovom
poglavlju.
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Ovom identitetu pripada i Sestra iz ,,Grivne Ranka Mladenovic¢a koja svojim spoljasnjim
izgledom 1 ponaSanjem ukazuje na zenu koja je dobra, blaga, pravedna, bezgreSna, sveta.
Neli iz Vukadinovi¢eve drame ,,Neverovatni cilindar NJ.V. kralja Kristijana“ je nezno
bic¢e, neiskvareno, koje tiho pati za voljenim SaSom. Takode nosilac identiteta Zene-
svetice je 1 Ruza, majka Stoleta Apasa, iz Mihailovi¢eve drame ,,Kad su cvetale tikve* jer

iako sluti da je Ljuba odgovoran za smrt njenog sina, prasta mu i Zeli srecu.
3.5. Emancipovane Zene

Zenski likovi nosioci identiteta emancipovane Zene predstavljaju nepozeljan
identitet iz perspektive patrijarhata, dok se tumace pozitivno u kontekstu feminizma“®. U
pogledu na celokupan analiziran opus uocava se kako su ba$ ovi zenski likovi pokretaci

ustanka protiv patrijarhalnih kanona.
3.5.1. Identitet Zene koja se suprotstavlja

U tradiciji prikazivanja Zenskih likova registrovani su likovi koji se
suprotstavljaju vladaju¢em poretku i time osnazuju svoj li¢ni identitet. Jedan od otpora
ovih junakinja ogleda se u odbijanju da se udaju $to nije ,,samo deo prkosa oCevima, vec
nadasve odbrana prava na drugaciju emancipovanu kulturu, koja zagovara slobodu izbora
pojedinaca.” (Zangen prema Tomic¢, 2014: 80).

Zene koje se suprotstavljaju su: Kosara iz Lazareviéeve drame koja uprkos
rigidnim zakonima odlucuje da istupi pred oca i odbije udaju za Arsena, ona rizikuje svoj
zivot i Cast, odlucujuci da izbavi Vladimira iz tamnice i tako se usprotivi ocu; Kosara iz
Sterijine drame ,,Vladislav* koja stavlja pravednost ispred sestrinske ljubavi i time nastoji
da ispolji odlike emancipovane Zene kojoj su moral i Coveénost ispred drustvenog
zakona; Marta iz ,Jelisavete knjeginje crnogorske® koja kada sazna za muzevljevu
neveru 1 izdaju, ¢ini ono §to je neprihvatljivo za patrijarhalnu kulturu — odaje loSe namere
svoga muza; Marica iz ,,Sumnjivog lica* Branislava Nusica koja se usprotivljuje ocu i
¢itavom druStvenom sistemu, ostavljaju¢i lagodan zivot kapetanove kéeri i zele¢i da
pronade licnu srecu; Katarina iz ,,Jesenje kiSe* 1 Jula iz ,,Iza boZijih leda* Branislava

Nusica koje napusStaju muzeve u potrazi za licnom sre¢om, napustajuéi tako i identitet

40 To se isto odnosi i na muske likove koji su izuzeti isklju¢ivo zato $to nisu predmet rada.
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,uzoritih supruga® (Pej¢i¢, 2015: 183)*; Lilijana iz ,,Centrifugalnog igra¢a“ Todora
Manojlovi¢a koja odlucuje da se suprotstavi svom ocu i napusti status poslusne i
razmazene kcéeri, tako Sto se odlucuje da provede no¢ sa Bilom i ukaze na lazni moral
njenog dotadasnjeg sveta; Jelena Puri¢ iz Mihizovog ,,Komadanta Sajlera® koja, iako u
viSestruko nepovoljnijem polozaju (supruga komuniste pod nacistiCkom okupacijom,
fizicke inferironosti, slabijeg oruzja koje Sajler naziva igrackom, emocionalnog
rastrojstva, nera$c¢iS¢enih raCuna iz proslosti), pokusava da ubije Sajlera i tako osveti
suprugovu izvesnu smrt; Jelka iz drame ,,Kamen za pod glavu* Milice Novkovi¢ koja se
suprotstavlja sistemu Sto se vidi u njenoj odluci da se, uprkos velikoj ljubavi, uda za
drugog i ostvari kao supruga i majka, kada ve¢ ¢ovek kojeg voli to ne zeli da joj pruZi.
Jedan od problemati¢nih likova u smislu identitetske kategorizacije je Katica iz
Kovacevi¢evog komada ,,Radovan III* koja prema osobinama i postupcima kao Sto su
psovanje, konzumacija alkohola, preuzimanje zanimanja tipicnog za muskaraca,
ucestvovanje u tuci, zvizdanje za devojkama, oblac¢enje u musku garderobu, zastita prema
sestri 1 majci, pripada identitetu Zene koja se suprotstavlja — u ovom slucaju naizgled
tradicionalno Zzenskim ulogama, ali zapravo ona tumaci svoj identitet i krivi oca koji je
zeleo sina, pa ju je ¢ak po rodenju prijavio kao Kostu i oblacio je u musko, te se
suprotstavlja ocu. Medutim, ne mozemo je poistovetiti sa emancipovanim zenama ¢ija je

ovo podkategorija, jer njeno ponasanje je suprotno tome, te ga gotovo mozemo nazvati

primitivnim 1 povrSnim.
3.5.2. Identitetet Zene-vode

lIako je u tradiciji prikazivanja Zenskih likova lepota osnovno oruzZje koje Zene
koriste kako bi vladale, uocena je pojava Zenskih likova koji preuzimaju odlike
tradicionalno  pripadaju¢e  muSkarcima, poput racionalnosti,  snalazljivosti,
pragmati¢nosti: Zelenic¢ka iz Sterijinih ,,Rodoljubaca® koja jedina zna srpske boje, jaka je
na re¢ima (spremna za rat), upucena je u drustvena deSavanja, ali isto tako, ona je

politi¢ki manipulator, lazni rodoljubac bas$ kao i vode¢i muski likovi u komadu; Ikonija iz

4l Vazno je ista¢i da se u ovom slucaju identitet emancipovane Zene sjedinjuje sa identitom Zene-gresnice.
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drame ,,Cudo u Sarganu“ koja je preduzetnica, nezavisna od muskaraca (udovica)¥,
iskusna po zivotnim pitanjima (savetuje i pretpostavlja); Jelisaveta iz drame ,,Putujuce
pozoriste Sopalovi¢* Ljubomira Simovic¢a koja je sposobna i &esto preuzima ulogu vode,
te, za razliku od ostalih glumaca, ona vidi stvarnost i razlikuje je od umetnosti i glume,
Cinjenica da igra muske uloge, pokazatelj je da je kod nje prisutan muski princip —
odlucivanje i vodstvo; Dara iz iste drame koja je politi¢ki osvestena i svesna ozbiljnosti
situacije u kojoj se nalaze — ona zna da treba spaliti hartije u sobi uhapsSenog Sekule, kako

se tretiraju zatvorenici u policiji. Preduzimljiva je, odlu¢na.*®
3.5.3. Identitet obrazovane Zene

Sonja iz ,,.Balkanskog Spijuna‘“ nosilac je identiteta emancipovane Zene. To se
najpre vidi u njenom visokom obrazovanju (stomatolog), uvidanju nerealnih i
destruktivnih oblika ponaSanja kod svog oca, pokusaju da oca odvede psihijatru ¢ime se
iskazuje njena svest o vaznosti psihi¢kog zdravlja i izostanaku malogradanskih stavova o
psihijatrima. Ipak, nemoguénost stvarnog uticanja na nastalu situaciju ukazuje na nadmoc¢
patrijarhata (¢iji su predstavnici Sonjini roditelji) u odnosu na nastojanja Zene-

intelektualke.
3.5.4. Identitet slobodoumne Zene

Ovaj identitet podrazumeva zenske likove koji se ponasaju u skladu sa svojim
misljenjem 1 emocijama, ne mareci za pravila i zakone, a koje okolina posmatra kao nesto
egzoti¢no §to ih smesta uvek na poziciju izmedu divljenja i osudivanja: KosStana koja
poseduje odlike kao Sto su nesputana priroda, sréanost, ¢ulnost, uzivanje u pesmi i
slobodi; Sofija iz Simoviéevog ,,Putujuéeg pozorista Sopalovi¢* koja je slobodna, uziva u
prirodi, Zivot posmatra sa optimizmom, vidi lepotu sveta koji je okruzuje — ona pliva,
uziva u reci, ne zamara se pravilima i obavezama, te za nju ne postoji jasna granica
izmedu umetnosti i stvarnosti; Julijana iz Peki¢eve drame ,,Cincari ili koreSpodencija“

koja je seksualno slobodna, pusi ¢ibuk i nosi jahade pantalone $to se smatralo

42 Udovice su ,,zbog posedovanja specifi¢nih prava i ekonomske mo¢i, bile priblizene drustvenom statusu
muskaraca.” (Tomi¢, 2014: 80)

43 Prema napisanom, Dara je emancipovana u smislu svesti o politickoj situaciji, ali njena ljubomora i poziv
na lin¢ mlade glumice otkrivaju da ne re¢ o potpuno emancipovanom liku, nego pre svega o Zeni-vodi.
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neprikladnim za Zenu tog doba; Alka iz drame ,,Tri ¢ekica a o srpu i da ne govorimo*
koja Zeli da bude drugacija, odbija da skrati suknju, manipuliSe nastavnicom,

suprotstavlja se decaku, ne mari za pravila.
3.6. K¢éeri, sestre, prijateljice
3.6.1. Identitet poslusne kéeri

Ovaj identitet je Cesto u vezi sa patrijarhalnim vaspitanjem u kojem je porodica, a
narocito figura oca od presudnog znacaja za postupke kéeri. U najveéem broju slucajeva
re¢ je 0 likovima Cija je osnovna funkcija udaja, a koja se tumaci kao ,klju¢no
patrijarhalno normiranje prisile nad zenama* (Tomié, 2014: 80) i kao takav, ovaj identitet
smatra se pozeljnim iz perspektive patrijarhata, a njegovi nosioci su: Jelica iz Sterijine
drame ,,Laza i paralaza“ koja uprkos sopstvenim osecanjima, nastoji da se uda za onog
kojeg joj je namenio otac; Katica iz ,,Kir Janje“ koja ne ispoljava nikakvu nameru da
odluci o bilo kojem segmentu svog Zivota; Devojka iz ,,Zenidbe i udadbe® koja se udaje
za nepoznatog mladoZenju, a odustaje od drugog prosca; Milka iz GliSi¢eve ,,Podvale*
koja slusa oca i pomajku bez obzira $to macéehine namere nisu najbolje; Danica, iz
,Narodnog poslanika* koja ne Zeli da povredi roditelje ¢ak 1 kada uvida njihovu gresku;
Danica iz ,,0zalo$¢ene porodice* koja funkciju poslusne kceri ispunjava u odnosu na
tetku koja ju je odgajila; Tomanija iz Pekic¢eve drame ,,Cincari ili korespodencija“ koja
prelazi preko izdaje verenika i prema naredbi oca udaje se za njega; Kaca iz komada
Deane Leskovar ,,Tri ¢eki¢a, a o srpu 1 da ne govorimo* koja sluSa oca i ponaSa se

uzorno.
3.6.2. Identitet brizne sestre

Kao $to je sa patrijarhalnog stanovisSta uloga zene da se stara o suprugu i deci,
uloga sestre je da se brine o bratu, a to prepoznajemo i u postupcima likova koji su
nosioci ovog identiteta. To su pokorne i pozrtvovane sestre: Stana iz ,,Kostane* koja se
plasi za brata, brine za njega i o njemu, dvori ga i brani njegove postupke, iako je on grub
prema njoj; Sestra u Mladenoviéevoj ,,Grivni“ koja Zeli mir izmedu zavadenog oca i

brata.
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3.6.3. Identitet vernih pratilja

U tradiciji prikazivanja Zenskih likova uocen je i1 niz likova ¢ija je funkcija
pomagaca drugim zenskim likovima. To su mahom odane drugarice i sluSkinje koje
dovodimo u vezu sa snagom Zenskog prijateljstva koje obuhvata ,,socijalno poverenje*
(Ibid: 154): Mara iz komada ,Vladimir i Kosara“ Lazara Lazarevi¢a, Anca iz
,,Pokondirene tikve®“, Persida iz ,,Zle Zene“, Melanija iz Peki¢eve drame ,,Generali ili
srodstvo po oruzju“, Draga iz ,,Podvale” Milovana Glisi¢a. Ipak, u analiziranom opusu
dosli smo do zakljuCka da nasuprot iskrenim prijateljstvima izmedu zena, koja su
najéesée uslovljena drustvenim statusom gde je jedna prijateljica podredena drugoj*,

mnogo su ¢esci slucajevi zenskog rivaliteta, netrpeljivosti i otvorenog neprijateljstva.
3.7. Identitet povrsne Zene

Prema tradicionalno namenjnim rodnim ulogama, Zene se smeStaju u okvire
privatnog, te samim time imaju vrlo ograni¢en drustveni zivot. To je razlog zbog kojeg se
zenski likovi u tradiciji prikazivanja cesto povezuju sa dokonosScu, gramzivoscu,
pomodarstvom, licemerjem.

3.7.1. Identitet dokone Zene

Nosioci ovog identiteta su: Sara iz Sterijine ,,Pokondirene tikve® tip ¢ankolize i
izjelice koji odlikuje: prekomerno uZivanje u hrani 1 picu, laskanje, poltronstvo; Nera,
udovica iz drame Milovana Glisic¢a ,,Podvala“ koja prenosi traceve, izmislja dogadaje i
pokusava da zavadi ljude. Tracevi 1 trivijalni razgovori su predstavljeni kao protivteza
,muske prakse ozbiljnih diskusija“ (Ibid: 307).

3.7.2. Identitet gramzive Zene

Zenski likovi ¢ija je glavna identitetska crta gramzivost su: Mil&ika i Nan¢ika iz
,Rodoljubaca* koje ne interesuju drustveno-politicka pitanja, ve¢ sve posmatraju iz licne
perspektive. One su predstavljene kao naivne, povrSne i drustveno neosveséene zene;
Malcika iz ,,Izbiracice” koja odbija momke jer je nisu dostojni, ona muskarce gleda
prema socijalnom 1 materijalnom statusu; Zenski likovi iz NuSic¢eve ,,0zaloS¢ene

porodice® koji prema LeSi¢u Cine elemente grupnog lika (Sarka, Gina, Simka, Vida),

44 One nisu kao ,,misle¢e Zenskinje* o kojima govori Svetlana Tomi¢, ve¢ drustveno stigmatizovani likovi u
¢ijem su drustvenom kodu, privrzenost i odanost prema onome ko zauzima znacajniji drustveni polozaj.
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nosioci su kolektivnog identiteta pohlepnih i povr$nih zena koje ispod maski nose
uzasavajuce odlike bestidnosti; Fru-Fru iz drame ,,Neverovatni cilindar NJ.V. kralja

Kristijana* koja ima cilj da nade nekoga preko koga ¢e se materijalno obezbediti.
3.7.3. ldentitet Zene-pomodarke

Ovom identitetu pripadaju: Jelica iz Sterijine ,,Laze i paralaze“ koja zeli da
postane aristokratkinja, ¢ita ljubavne ,,rumane®, koristi nemacke izraze, masta o Zivotu sa
baronom, zeli ,,govoriti po modi, unterhovati se, Stelovati se i znati Sta je bon-ton“
(Milinc¢evi¢, 1985: 105); Fema iz ,,Pokondirene tikve™ koja Zeli da pripada visokom
drustvu, da bude ,,gospoda vilozofica®, ,,nobles*, sluge oblaci u livreju, menja namestaj,
zeli mladog ljubavnika, trazi konja iz Pariza, pogreSno izgovara strane reci; Juca iz ,,Kir
Janje* koja Zeli novac svoga muza kao ,,naknadu za promasen zivot* (Ibid: 130), a Zudnja
za odevnim predmetima (SeSir) predstavlja njenu zelju da prikrije svoj neuspeh; Mati 1
Devojka iz Sterijine ,,Zenidbe i udadbe* koje koriste tursko rumenilo, Zele bogatog
mladoZenju; Zivka iz ,,Gospode ministarke* koja od prostodusne Zene bez manira Zeli da
se preobrati u damu iz visokog drustva, $to se najpre ogleda u nekim manjim, mada
apsurdnim promenama kao S§to su fotografisanje za naslovnice, stavljanje zlatnih navlaka
na zube, angazovanje privatnih ucitelja za sina Raku, igranje bridza i puSenje, pa sve do
neverovatnih teznji da dobije ljubavnika i1 svojoj kéerki Dari pronade novog, adekvatnog
muza; Rumenka iz drame ,,Radovan III* koja Sije ode¢u koja se nikome ne dopada,
veruje da bi bila uspesni kreator u Parizu ili Londonu, odbija da prodaje kéerku, ali samo
zato $to ne Zeli da to bude na pijaci, ve¢ na nekom ,,finjjem* mestu kao §to je kafana, sebi
dodeljuje umetni¢ko ime Ru Stanislavs.

U vezi sa pomodarstvom javljaju se zenski likovi koji svoj uspeh 1 sre¢u vide kao
rezultat njihove vizuelne prezentacije. Tako, na primer, glavnoj junakinji Sterijine
,Zenidbe i udadbe” otac je kupio ,.faliran zub“ kako bi joj poveéao cenu za udaju,
Generalica iz ,,Maske* Milosa Crnjanskog zeli da bude mlada i poZeljna po svaku cenu, a

Jokasta iz drame ,,Ciste ruke* Jovana Hristi¢a brine zbog bora 1 znakova starosti.
3.7.4. Idenitet Zene-licemerke

Identifikovani su slede¢i zenski likovi nosioci ovog identiteta: Marija i Sofija iz
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drame ,,Ljubavno pismo* dok veruju kako su bas one zrtve preljube, samosazaljevaju se 1
uzdizu svoju bol, a kada veruju da je samo ona druga zrtva preljube, onda tu situaciju
svode na nevazan ¢in; Novakovi¢ka, u drami ,,Gospoda Olga“ Milutina Boji¢a, koja
pristaje da zivi od novca suprugove ljubavnice; Podoljka i Siréanka, iz drame ,,Kod

(113

'Vecdite slavine'™ Momcila Nastasijevi¢a, koje mole Magdaleninu da se sazali na njih i
njihovu nerodenu decu i ostavi njihove muzeve, ali to nije motivisano iskrenim
emocijama prema muzevima ve¢ strahom od osude druStva ako ostanu samohrane majke;
tri zenska lika Mica, Bosa i Gospava iz Popoviceve drame ,MreS¢enje Sarana®, Cije
licemerje se ogleda na dva plana: porodi¢no-licnom i drustvenom-javnom planu. Svaka
od njih, bez obzira da li je mlada, lepuSkasta, slabopismena, neuka seljanka (Mica),
obrazovana, racionalna, nauc¢nica (Bosa) ili sujeverna, lakoverna (Gospava), pokazuje
kako svoje misljenje i stavove menja u zavisnosti od li¢ne koristi; Simka iz Simoviceve
drame ,,Putujuée pozoriste Sopalovi¢“ koja je udovica i nosi crninu zbog smrti supruga, a
istovremeno je u ljubavnoj vezi sa mladim Sekulom, gostoljubiva je prema glumcima, a
pred Ginom Kkoristi priliku da ogovara glumce, a glumice naziva pogrdnim imenima,

takode, ona usluzuje glumce, ali istovremeno sakriva escajg iz straha da je ne pokradu.
3.8. Poredenje ,,starih* i ,novih*“ Zenskih identiteta

U prvim originalnim srpskim dramama pa sve do druge polovine XX veka, Zenski
likovi su predstavljeni pretezno kao ,,socijalna jedinica* (Slijepcevi¢, 1980: 209) ¢ime se
potvrduje njihova druStvena uloga, viSe nego njihova individualnost. Ovi zenski likovi su
Cesto ,,nevidljivi, neprimetni, a njihova funkcija je u osvetljavanju dominantnih muskih
figura. Status Zenskog lika je uglavnom predstavljen iz perspektive drustvenog morala®:
ona je pasivna, okrenuta porodici, odana suprugu, a ako odstupa od ovih oblika ponasnja
— biva kaznjena, ili od dominantne muske figure i od strane zajednice, ili od ,,sudbine®.
Iako postoje Zenski likovi €ije ponaSanje otkriva snazan individualizam, a koji se kosi sa
drustvenim moralom, kao $to je na primer Nina iz drame ,,Greh za greh“ Branislava
Nusica, njihova kazna je pokazatelj njihove egzoti¢nosti u pogledu na predvidenu ulogu
zene, te je ovakva praksa prikazivanja Zenskih likova dominantna u pomenutom periodu.

U poglavlju ,,Zena u najnovijoj knjizevnosti®, Pero Slijep&evié novi tip Zenskog

45 Bez obzira na odnos autora prema drustvenom moralu koji vaZi unutar datog dramskog dela.
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lika dovodi u vezu sa ,,feministickim pokretom koji je u novije vrijeme ojacao zajedno sa
antidogmati¢nim i antikonvencionalnim socijalistiCkim pokretom iz 70-ih godina“ (Ibid:
210). Ona se priblizava muskarcu, a odlikuje je ,jaka individualnost®, pa cak i
superiornost u odnosu na muskarca. Ovakvi likovi se donekle mogu dovesti u vezu sa
zenskim likovima koji se pretezno javljuju u drugoj polovini XX veka 1 odgovaraju
identitetu emancipovanih Zena. One su slobodoumne, Zive nekonvencionlnim zivotom,
suprotstavljaju se drustvenim zakonima. Ipak, ni one u veéini sluc¢ajeva ne uspevaju da
ostvare svoje namere Sto nedvosmisleno ukazuje na postojanje Cvrstih obrazaca
ponaSanja pozeljnih iz perspektive patrijarhalnog drustva, tako da su i emancipovani
zenski likovi najcesce samo pokusaji koji nisu odrzivi u kontekstu patrijarhalne sredine
kao najéesce koristenog druStvenog normativa u obuhvacenim dramama.

Zenski likovi koji uspesno sprovode svoju mo¢ su ili prikazani u kontekstu fatalne
lepote i seksualnosti §to se podudara sa razornom moé¢i zene*® ili u kontekstu Zene-vode

47, Interesantno je da Slijep&evi¢ govoreéi o

Sto se podudara sa moc¢i muskarca
,feminizmu koji je u vezi sa novom filosofijom* (lbid: 212) ukazuje na pojavu novog
zenskog lika ¢ija se mo¢ ogleda u ,,bozanskom nimbusu®, ali ona odgovara identitetu
zene-svetice ali se ovaj identitet zenskog lika razlikuje od ustaljenog identiteta Zene-
svetice sa odlikama poZzeljnim iz perspektive patrijarhata: ,,Zene iz lirske drame nijesu
domacice, to su nadzemna bica sa finom dusom.* (Ibid: 213).

ZakljuCujemo kako su se identiteti zenskih likova menjali sa druStvenim
tendencijama, permanentno ¢uvajuci prethodne, ali i da istovremeno nije moguce govoriti
0 jasnim granicima pojave ,,novih“ Zenskih identiteta. U vezi sa tim, ni Zenski identiteti
registrovani u dramama Milene Markovi¢, Maje Pelevi¢, Milene Bogavac nisu potpuno
nove tvorevine, ve¢ predstavljaju logi¢nu evoluciju dramskih likova. Tacnije, 1 ovde je
moguce primetiti proces intenzifikacije kao objasnjenje za transformaciju zenskih
identiteta kroz istoriju prikazivanja Zenskih likova u srpskoj drami. To znaci da je
pozicija zene problematizovana usled promena u drusStvu i podizanja svesti koja se tice

rodne ravnopravnosti, pa se (pre)oblikovanje odredenih identiteta javlja ne samo kao

46 U starijoj drami obi¢no se najvie isticao tip jake Zene u seksualnom pogledu, u smislu demonskom, gde
je senzualna zenska u stanju da obori i najjaceg muskarca sebi u ropstvo.* (Slijepéevi¢, 1980: 211).

47 Govore¢i 0 novom Zenskom liku nastalom pod uticajam feministi¢kog pokreta, Slijep&evié¢ kaZe: ,,snaga
ove zene (...) nije razorna, nego ona zida novo drustvo (Ibid) i za primer navodi Ibzenove junakinje.
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reprezentacija i dopuna postojecih tipova i identiteta, ve¢ i kao sredstvo uz pomocu kojeg
je moguce problematizovati polozaj zene u drustvu i diskutovati na temu nasilja,
seksualnosti, podredenosti, itd. Tako npr. viktimisti¢ki identitet zene i dalje je prisutan,
samo §to je njena pozicija drugacija iz perspektive recepijenata*® ili status samohrane
majke u savremenoj srpskoj drami koji nastaje kao rezultat kritickog pogleda na i dalje
prisutni konzervativizam i muSkocentrizam i/ili kao rezultat prepoznavanja ovog
druStvenog problema kao dramaturSki potentnog za oblikovanje lika koji ima status
samohrane majke. Takode, identitet Zzene-ljubavnice je doziveo modifikaciju u smislu
zenske perspektive, jer za razliku od tadas$njih identiteta Zzena-ljubavnica, nove
»ljubavnice* ne osecaju bojazan, ne poseduju moralne dileme, pohotne su, sebi¢ne — a to
nuzno ne ukljucuje drustvenu osudu. lako se ¢ini kao novi, identitet zene kao medijskog
objekta je zapravo intenziviran i transformisan identitet Zene-pomodarke. Dok su Zivka iz
,Gospode ministarke” ili Devojka iz ,.Zenidbe i udadbe“ Zelele najfiniju garderobu,
navlake za zube, tursko rumenilo ili veStacki zub, u skladu sa tehnoloSkom revolucijom,
nove junakinje zele delove tela i teze novom, sajberorganizmu. Isto je i sa emancipacijom
— ako je za devojke u tradiciji srpske drame emancipacija znacila puSenje ¢ibuka, ples ili
odbijanje prosca koji joj se ne dopada, nova junakinja Zeli slobodu, bori se za Zenska
prava, orgazmicku prirodu Zene, opire se nasilju i dogmama i traga za samospoznajom,
Sto je u skladu sa sveprisutnijim pitanjima feministickog pokreta u svakodnevnom
diskursu. Takode, status zene-umetnice*® je u istoj meri egzotican i drustveno
marginalizovan, i u pogledu nekadasnjih junakinja (Julijana (,,Cincari ili
Kore$podencija®), Sofija, Jelisaveta (,,Putujuée pozoriste Sopalovi¢), Marela, Silvana
(,,Smrtonosna motoristika“)), a i u pogledu junakinja kao §to su Umetnica iz ,,Broda za
lutke* §to implicira postojanje prakse represivnog patrijarhalnog sistema da Zene, koje se
zalazu za slobodu i unapredenje svoje druStvene pozicije, spre¢i i oznaci kao drustveno

nepozeljne.

48 Kada je, na primer , Sterija pisao ,,Pokondirenu tikvu® ili ,,Zlu Zenu“ ni$ta neobi¢no nije bilo u podatku
da su muzevi tukli svoje, a i tude Zene, dok ¢itajuci na primer ,,Paviljone* Lepin status Zrtve fizickog
zlostavljanja shvatamo kao drustveno neprihvatljiv.

49 Jako se dati status ne formira kao zasebni zenski identitet U ovoj kategorizaciji.
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4. OPSTE ODLIKE ANALIZIRANIH DRAMA

U istrazivanju su uocene drame dva razlicita senzibiliteta. Prvu grupu ¢ine drame
koje u srediSte paznje postavljaju izgubljenu generaciju koja je odrastala u vremenu 90-ih
i 2000-ih godina, te se autorke u tom slu¢aju odlucuju za ,,savremene price iz urbanog
miljea, sa mladim ljudima (...)*. (Jezerki¢, Jovanov, 2006: 6). Ana Vujanovi¢ je ove
drame joS$ i nazvala: ,,intencionalno antifilozofske, tj. brutalno svakodnevne i ogoljene.*
(Vujanovié, 2004a)*°. One oslikavaju distopijsku sliku sveta u kojoj vladaju poroci i
beznade i mogu se svrstati u komade u kojima je prisutna dramaturgija krvi i sperme koja
je prema teatroloskinji Sanji Nikcevié, ,,poznata i po pokazivanju slike svijeta u kojoj je
zlo normalno stanje, a nasilje jedini moguéi na¢in komunikacije. (Nik&evié, 2007)°".
Drame iz ove grupe bismo mogli povezati sa ,,dramama koje udaraju u lice ili 'In-yer-
face' teatrom koji ,,uz eksplicitno prikazivanje nasilja i seksa na sceni tematizira sve
moguée tabu-teme poput ubojstva unutar najuze obitelji (matricid, oceubojstvo,
djecoubojstvo), incesta, silovanja, i mucenja.” (Jug, Novak, 2014: 2). Drame ove grupe
odlikuje pretezno linearna naracija, atmosfera rezignacije i dekadencije, likovi koji
dozivljavaju potpuni pad, uslovljen vremenom drustvene nesigurnosti. Oni Cesto dolaze
sa dna druStvene margine, a Zivot provode u dokolici i autodestruktivnom ponasanju
oli¢enom u narkomaniji, prostituciji, kriminalu, nasilju. Drame ove grupe u prvi plan
postavljaju izgubljenu generaciju i pojedince unutar nje, ispitujuéi odlike generacijskog
identiteta. Govor ovih junaka je intenzivan, Cesto agresivan, pa se odlikuje psovkama,
vulgarnoiéu, zargonima. U ovu grupu drama spadaju: ,,Paviljoni®, ,,Sine” (Milena
Markovi¢), ,,Ler, ,,Deca u formalinu“ (Maja Pelevi¢), ,,Tdz ili prva trojka®, ,,Dragi tata*
(Milena Bogavac).

Drugu grupu ¢ine drame koja se bave filozofsko-egzistencijalnim pitanjima i
problemima. Vise nego drame iz prve grupe, ove drame problematizuju polozaj pojedinca
U svetu, njegovo mesto u drustvu i smisao njegovog postojanja. Ove drame su poeticne,
nezne i odlikuje ih fragmetarna dramaturgija, nelinearna naracija. Likovi u ovim
dramama se krecu od arhetipa preuzetih iz bajki 1 mitova, pa do posve novih, zacudnih

likova preuzetih iz savremene drustvene prakse koje je Panci¢ nazvao ,,deprivilegovanim

50 http://www.pozorije.org.rs/scena/scena404/19.htm
5L http://www.matica.hr/vijenac/336/Pomodna%?20je%20kontroverznost%20besmislena/
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svetom* (Pan¢i¢, 2012)%2. Govor ovih junaka je poetican, filozofski, ponekad nejasan, a
ponekad izuzetno kriticki 1 smeo; odlikuje se stihovima, nabrajanjima, neologizmima,
struénim terminima. U ovu grupu spadaju slede¢e drame: ,,Brod za lutke”, (Milena
Markovi¢), ,,Pomorandzina kora®, ,,Mozda smo mi Miki Maus* (Maja Pelevi¢), ,,Crvena‘“

(Milena Bogavac).
4.1. Drame prve grupe

Drama ,,Paviljoni“ svojim prostornim re$enjem upucuje na konfrontiranje tri
razliCite generacije stanara smesStenih u paviljone jedne viSespratnice u Beogradu.
Zajednicka tacka za sve tri generacije je destruktivnost, bez obzira da li je re¢ o
uniStavanju drugoga ili sebe, a najéesce je re¢ o uzro¢no-poslediénom odnosu u kojem je
zrtva ujedno i nasilnik, i obratno. U drami se javljaju tri grupe likova: mladi koji dolaze
sa dna socijalne lestvice (prostitutka, kriminalci, narkomani), sredove¢na generacija koja
predstavlja primer destruktivne porodice (otac tiranin i majka zrtva) i najstarija
generacija, penzionerke koje se bore za vlastitu egzistenciju, zaboravljaju¢i na osnovne
ljudske vrednosti. Dramski jezik je skaredan, ali prevazilazi puko obelezje likova, zbog
Cega se smatra jednim od najznacajnjih konstitutivnih elementa ove drame -
»,samosvesno i intenzivno koriS¢enje urbanog slenga narko-prestupnika ili
malogradanskog periferijskog Zargona upotpunjava modus imaginacije u 'Paviljonima'.*
(Jovanov, 2006: 57). Jezik je ambivalentan i vi§eznacan — ,,(...) grub, naizgled neotesan,
uli¢ni, a zapravo 1 poeti¢an 1 mocan do krajnjih granica koje podnosi dramski tekst a da
se ne urudi od, hm, 'prekomernosti stila'.* (Pan¢i¢, 2012)%. Teme zastupljene u ovoj
drami se odnose na sveops$tu usamljenost, emotivnu otupelost, indolenciju. Autorka se,
kao 1 u ostalim dramama, sluzi kombinacijom razli¢itih stilova: ,,melodramski motivi se
upotrebljavaju kao efektan kontrapunkt crnohumornom i apsurdnom.” (Jovanov,
Jezerki¢, 2006: 8) Sto se najbolje vidi u kontrastiranju scene ljubavnog trougla izmedu
Male, Dzige i Cope i scene sa dva joneskovska provalnika.

Druga drama Milene Markovi¢ ,.Sine“ za nijansu je poeti¢nija i bliskija onome §to

prepoznajemo iz njenog kasnijeg opusa. Uzimajuci konkretno vreme 1 mesto, i smestajuci

52 http://www.vreme.co.rs/cms/view.php?id=1090606
53 http://www.vreme.co.rs/cms/view.php?id=1090606
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radnju drame u vreme najveée druStvene krize koju pamti moderna istorija Balkana,
autorka kroz arhetipske likove ratnih zloCinaca i Zrtvi, nastoji da predoCi univerzalnu
pricu o ratu u kojem su gubitnici i jedni 1 drugi. Radnja obuhvata period od citave
decenije i uvodi Ccitaoca/gledaoca u pricu o odrastanju i sazrevanju, koje je moralo
doZiveti tragi¢an kraj, jer su junaci ,.Sina“ oduvek bili svedoci nasilja i smrti. Njihov
nacin zivota je permanentno u znaku nasilja, samo §to se ono vremenom intenzivira i na
kraju kulminira u zverstvo i smrt. Jezik ovih likova je agresivan i nasilnicki, prozet
dijalektizmima i lokalizmima kako bi se napravila jasna podela izmedu ove i one strane.
Autorka posredstvom glavne junakinje problematizuje kategorije nacionalne pripadnosti,
teritorijalnih granica, i tako ukazuje kako identitet zrtve nadilazi sve ostale identitete —
klasne, nacionalne, verske. Drama ,,Sine“ je komad koji nesumnjivo govori o Zeni, jer
kako je i sama autorka naglasila ,,Sine” su: ,,metafora o nasilju, pre svega prema Zeni®
(Markovi¢, 2012: 65). Niz uloga napisanih za jednu glumicu pokazatelj su sigurnog
zenskog stradanja u ratu, jer u ratu kao mitskom svetu muskaraca, Zena, samo zato §to je
7ena, doZivljava najveéi stepen bola i patnje. Milena Markovi¢ u ,,Sine* uvodi songove,
za koje ¢e se ispostaviti da postaju zastitni znak njenog dramskog sveta. UkrStajuéi pop
kulturalne elemente sa folklornom tradicijom, autorka nas uvodi u zacudni svet o
stradanju Citavih generacija koje su odrastale u vremenu rata.

,Ler je drama Maje Pelevi¢ koja ve¢ u samom naslovu ukazuje na besciljnost 1
rezignaciju njenih junaka, a koju je Svetislav Jovanov oznacio kao ,,cinicnu melodramu*
(Jovanov, 2007: 118). Pazljivim portretisanjem likova koji pripadaju mladoj generaciji
odrastaloj u vremenu 2000-ih godina, autorka nas uvodi u svet otpadni$tva i stagnacije.
Socijalni okvir drame je predstavljen svetom besparice, dosade, poroka, a junaci, ne
znajuci kako da se izbore sa ovim neprilikama, srljaju u potpunu propast. Likove u ovoj
drami ¢ine sadomazohisti¢ka klupska zvezda, bivsi narkomanski zavisnik sa literarnim
sposobnostima, mazohisticka prijateljica i obozavateljka vodke, ambiciozna, nadobudna
novinarka, maloletna, atraktivna vajarka i infantilni hipik. Zajedni¢ko za sve likove u
,Leru“ je neosporni potencijal koji su posedovali, oliCen u ljubavi prema umetnosti, ali
drustvo koje ih nije obezbedilo, doprinelo je da taj potencijal nikada ne doZivi svoj zenit.
Naprotiv, strast 1 ljubav su zamenjeni uZivanjem u narkoticima, alkoholu,

sadomazohisti¢kim perverzijama, nasilju. Simboli¢ni naziv kluba ,,Rupa®, ve¢ na samom
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pocetku komada nagovestava sudbinu likova koji se okupljaju oko njega. Svaka nada da
pobegnu, prevazidu nedace i ostvare svoje snove, od samog pocetka je osudena na
propast. Govor likova je Stur, agresivan, u znaku seksualnosti, klub zargona, ali i sa
nizom jezickih idioma koji doprinose intenzifikaciji atmosfere besciljnosti i dosade.

Tematski slicna ,,.Leru®, drama ,,Deca u formalinu“ u srediSte paznje postavlja
izgubljenu generaciju mladih koji usled nemoguénosti da prebrode vreme teske drustvene
krize, svoje zivote usmeravaju na bavljenje ,ulicnom* umetno$éu, poroke i
samounisStavanje. U centru zbivanja je sklepani muzicki studio i mladi koji bi Zeleli da
budu slavni i veliki umetnici. Oni umetnost povezuju sa problemati¢nim zivotom i svim
silama pokuSavaju da odrZe imidZ socijalnih slu€ajeva i propalica. Koriste jezik ulice
kako bi pokazali status drustvenog otpadnika. ,Fristajl* i muzika sluze kako bi potvrdili
svoj stvaralacki potencijal, ali njihovi medusobni odnosi, zasnovani na lazima,
mizoginiji, kao i vreme koje provode u dokolici, uzivajuéi narkotike, potvrduju njihovu
degeneraciju.

Drama ,,Tdz ili prva trojka* Milene Bogavac, smestena je u period pre, za vreme i
nakon bombardovanja SR Jugoslavije. Autorka nam predocava kako jedno prijateljstvo
popusta pred iskuSenjima koje donosi drusStvena kriza i kako se tri naivna prijatelja
transformiSu u problematicne socijalne slu€ajeve. Ova drama je pogodan temelj za
distinkciju izmedu nekada 1 sada, gde je proSlost obojena onim pozitivnim, naivnim, $to
je predoCeno posredstvom motiva prijateljstva, decijih igara, 1 sadasnjosti koja otkriva
svet kriminala, narkomanije, moralnog posrnuc¢a. Zapravo, ova drama slikovito i ta¢no
otvara prozor u svet postutopije.

Milena Bogavac je dramom ,,Dragi tata® pristupila jednoj veoma provokativnoj
temi, uzimajuci za glavnu junakinju devoj€icu koja insistira na svom musSkom identitetu —
uvodeéi ,,motiv urbane Virdzine* (Medenica, 2006)**. Igrajuéi se svojim rodnim
identitetom, glavna junakinja nam predocava teskoce sa kojima se suoc¢ava u drustvu koje
je odredeno tradicionalnim rodnim ulogama. Njena zelja da bude defak uzrokovana je
zeljom da bude nedodirljiva, moéna, nasilna i tako zastiti svoju prirodu ranjive devojcice.
Tema nasilja, maloletnicke delinkvencije i kriminala ukazuje na simptome drustva koje je

zauzeto ratovima, politikom i novcem, zapostavilo svoj najdragoceniji potencijal —

54 http://www.vreme.co.rs/cms/view.php?id=447354
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mlade. Prolaze¢i kroz li¢nu tragediju, junakinja tragajuci za ocem, traga i za Svojim
identitetom 1 sre¢om, predstavljenoj kroz utopijsku sliku o odlasku na more sa
izgubljenim ocem. Njen san da bude sa ocem, nije odraz njene zelje da pronade roditelja,
ve¢ san o sreci za koju je uverena da je imala u proslosti. Nezne slike se¢anja na oca,
dirljivi razgovori 1 pisma upucena njemu, kontrastirani su sa surovom stvarnosc¢u u kojoj

se ukazuje da je sreca neostvariva.
4.2. Drame druge grupe

Milena Markovi¢ je u drami ,,Brod za lutke® problematizovala zensko pitanje
kroz razvojni put glavne junakinje od detinjstva, pa do smrti. Glavna junakinja je i dete i
majka i umetnica, verodostojno predstavljena kroz sve stadijume Zivota jedne Zene §to je
autorka naglasila uputstvom da jedna glumica igra vise zenskih likova. Autorka je
koketirala sa motivima iz dobro poznatih bajki i svojoj junakinji dodelila nove dimenzije:
bezvremenost 1 univerzalnost, jer kao Sto je Jovanov zabelezio: ,,'Brod za lutke' otkriva
brilijantno suocavanje arhetipova bajke sa ose¢ajno$¢u savremene individue.* (Jovanov,
2006: 57). ,,Brod za lutke* za razliku od druge dve analizirane drame ove spisateljice,
inspiraciju pronalazi u bajkama, epskim arhetipovima, mitologiji, predanju, Sto uti¢e na
stvaranje jednog cudesnog, volSebnog sveta. Istovremeno, ona ne odustaje od
marginalaca, odbacenih, urbanih mladih ljudi koje drustvo nekontrolisano ispusta. Jezik
je na trenutke ulic¢ni, skaredan, prost, seksualan, a na trenutke nezan, pesnicki. Songovi su
dokaz ukr$tanja mnogobrojnih stilova, preko poskocica i uspavanki, pa do kabaretskih i
koncertnih elemenata. Glavna junakinja je neshvacena i odbacena, a njena jedina zelja je
da se ponovo rodi i tako ispravi pogresne zivotne odluke.

,Pomorandzina kora®“ ve¢ u svom naslovu upucuje na problem sa kojim se
suoCava savremena Zena, predstavljen kroz eufemizam za estetski nedostatak na kozi.
Ipak, glavna junakinja umesto potrebe da ga se reSi, traga za ovim nedostatkom, za
osnovnom identitetskom crtom sebe kao zene. Maja Pelevi¢ stvara karikaturne likove,
odnosno tipove Zrele i Problemati¢ne kako bi Sto ilustrativnije prikazala sve one koje
slepo prate zakone druStva i koji insistiraju na uniformisanosti 1 ,,normalnosti*“. Autorka
se koristi inventivnim dramaturSkim sredstvima, poigrava se sa strukturom, naracijom,

formom, Sto je uzorkovano ,polifoniénom meSavinom lirskog ushi¢enja, ironije i
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esejistiCcke samoanalize sveprisutnog Junaka-koji-je-svet.” (Jezerki¢, Jovanov, 2006: 8);
uvodi nas u svet visoke tehnologije i virtuelne komunikacije, ali ni za trenutak ne
zapostavljajuéi pricu o razvojnom putu jedne Zene. Ova drama je svojevrsni manifest u
kojem autorka kroz glas svoje junakinje, odnosno kroz ,hiperanaliti¢ku svest junakinje*
(Ibid) trazi pravo da zena bude samo Zena, liSena dogmi patrijarhata, ali i intencija
pojedinih drustvenih struja da od zene naprave simularkum, hibrid ¢oveka i masSine.

Maja Pelevi¢ je napisala komad ,Mozda smo mi Miki Maus“ koji govori o
vecitim temama prolaznosti zivota, radanju i smrti. Naslov, kao i sam komad je inspirisan
grafitom koji je radila umetnica Milica Butkovi¢, a Maja Pelevi¢ je objasnila $ta za nju
predstavlja Miki Maus iz istoimenog grafita: ,,neki sistem asocijacija, neko vracanje u
proslost, stare fotografije, uspomene, Sta smo mi, zelja da nikad ne odrastemo, da
ostanemo zamrznuti u tim fotografijama i uspomenama.* (Pelevi¢, 2009)%. Autorka je
svoje likove smestila ispred automata za izradu fotografija i tako pomocu najeksplicitnije
figure se¢anja — fotografije, uvela ¢itaoca/gledaoca u pric¢u o kratkotrajnosti i prolaznosti.
Automat za izradu fotografija sluzi kao ,,sredstvo uobli¢enja dramskog iskaza o praznini
automatskog postmodernog sveta i jalovom obilju duSe koja u njemu obitava, trazeci
ispunjenje, ili barem utehu.” (Jovanov, 2007: 118). Imena dramskih likova su opisna, a
svaki lik ima svog parnjaka $to omogucava dve razliite perspektive. Mnostvo
propustenih Sansi, pogreSnih odluka, kajanja, krivice, bega, strahova — Zivote ovih likova
ucinili su promaSenim. Pri¢a o sefanju 1 zaboravu, zivotu 1 smrti, takode je pri¢a o
ljubavi, Zenskoj krivici, muskom nepraStanju. U ovom komadu mogu se naslutiti odlike
postdramskog, jer se zna¢enja naziru, naslucuju se veze, motivi, akcenat je na asocijaciji,
dok je klasi¢an dramski siZe izostavljen.

Drama ,,Crvena“ Milene Bogavac je jo$ jedna drama o Zeni. Glavna junakinja,
univerzalnog imena Ona, suofava se sa pitanjima abortusa, radanja, krivice. Kriticki
komad o Zeni i njenoj spoznaji, upotpunjuju arhetipski likovi zene — Lilit i Eva. Jedna
predstavlja tradicionalnu sliku Zene koja svoj smisao pronalazi u kuéi, majcinstvu,
reprodukciji, domacinstvu, a druga onu samodovoljnu, seksualnu, telesnu Zenu. Obe se,
iako potpuno razli¢ite, udvajaju u svesti glavne junakinje. One su njen integralni deo,

njen duo alter ego. U drami ,,Crvena®, likovi su ,,Cisto diskurzivna oruda, simboli 1

55 http://www.e-novine.com/index.php?news=27382
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metafore-alegorije* (Vujanovi¢, 2004a)®® to ih narodito kontrastira sa likovima iz drama
svrstanih u prvu grupu. Jezik glavne junakinje je Cesto nerazgovetan, nerazumljiv, u

magnovenju, §to je u sluzbi ukazivanja na teskoce sa kojima se suceljava.

5. STATUS ZENSKIH LIKOVA U (MUSKOM) DRUSTVU —,,PAVILJONI*,
MILENE MARKOVIC

5.1. Analiza Zenskih likova
5.1.1. Konfiguracija®’

Lista lica koja se pojavljuju u komadu izgleda ovako: Mala, DZiga, Macan, Knez,
Lepa, Cera, Copa, Baba Dobrila, Baba Ljudmila, Prvi Lopov, Drugi Lopov. Ukupan broj
registrovanih konfiguracija je 35. Prema formuli za izraCunavanje broja moguéih
konfiguracija dosli smo do podatka koji kaze kako je od 2.048 jedinstvenih konfiguracija
upotrebljeno 14. Iz ovoga mozemo da zaklju¢imo kako se likovi pojavljuju uz stalnu
pratnju odredenog lika.

Prosecna gustina konfiguracije iznosi 0,23 Sto govori kako je na sceni najcesce
prisutno dva ili tri lika. Likovi sa najve¢im udelom na sceni su DZiga 1 Macan sa u¢eS¢em
od 40%, slede Mala i Lepa — 26%, potom Knez i Baba Dobrila — 23%, Cera i Baba
Ljudmila — 20%, a Lopovi zauzimaju najmanji udeo na sceni od 9%.

Mapirano je 18 duo scena i to su ujedno najzastupljenije scene koje ¢ine 51%
ukupnih konfiguracija. Dueti imaju funkciju u ukazivanju na specificne odnose izmedu
likova. lzdvajanje parova na sceni stvara podlogu za razmenu intimnih, li¢nih
informacija, a istovremeno pruza autenticnu sliku odnosa izmedu odabranih parova.
Najzastupljenije duo scene su one izmedu Kneza i Lepe, Lepe i Cere, Macana i Dzige,
Baba Dobrile i Ljudmile.

Izdvajanjem para Lepa-Knez isti¢u se potpuno disfunkcionalni porodi¢ni odnosi
zasnovani na fizi¢koj i psihickoj torturi, ponizenju, netrpeljivosti. Takode, posredstvom

ove konfiguracije saznajemo relevantne informacije u vezi sa proslos¢u ova dva lika —

%6 http://www.pozorje.org.rs/scena/scena404/19.htm
57 Tabela konfiguracije nalazi se u odeljku Prilozi.

69



Knezovo tesko detinjstvo i Lepina nekadasnja lepota. Intimni razgovori izmedu ovog
para otkrivaju rigorozne mere vaspitanja koje sprovode nad Cerom, a koje se ogledaju u
zabrani bilo kakvog oblika drustvenog Zivota. Duo scene izmedu Lepe i Cere nastaju
nakon Knezove smrti $to predstavlja uslov za iskreni razgovor izmedu majke i kéerke.
Zato ¢e u ovim pojavama prvi put eksplicitno biti govora o trudno¢i, ali i o buduénosti.
Duetske scene izmedu Macana i Dzige sluze kako bi definisali odnos izmedu dva brata
koji dane provode u razmisljanjima o narkoticima. Duo scene izmedu Baba Ljudmile i
Baba Dobrile imaju funkciju u stvaranju kontrasta izmedu nacina zivota koji su pre toga
vodile. S jedne strane imamo Dobrilu, udovicu prosvetnog inspektora odraslu u gradskoj
sredini koja je zivot posvetila domacinstvu, a s druge strane seljanku Ljudmilu koja se
Citav zivot mucila da bi je muZz napustio, a sinovi prognali iz kuce. U drami je
registrovana jedna duo scena u kojoj se pojavljuju Macan i Cera. Ona sluzi kako bi se
ukazalo na prirodu odnosa izmedu ova dva lika, ali takode u ovoj sceni dobijamo
informaciju koja ée posluziti kao okosnica zapleta u jednom od paviljona — Cerina
trudnoca.

U ,,Paviljonima“ postoje svega Cetiri mono scene koje prethode ulasku novog lika,
tako da ih moZemo smatrati uvodom u narednu scenu.

Najveci broj likova u jednoj sceni je cetiri i to su slede¢e kombinacije likova:
Mala, Macan, Dziga, Copa, odnosno — Dobrila, Ljudmila, Lopovi. U oba slu¢aja re¢ je o

scenama u kojima dolazi do dramaturskih obrta.
5.1.2. Aktancijalni modeli

U drami ,,Paviljoni* izdvojili smo aktancijalne modele koji na mesto subjekta

stavljaju Zenske likove, pripadnice iste generacije.
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Al

Drubtvene prilike

MODEL 1

P1

Drustvo

S
Najmiada generacin
(Msia, Cera)
0
Rakm
ponadang

P2

Potreba 23
lpabaviju

U prvom aktancijalnom modelu, na mestu subjekta se nalaze pripadnice najmlade

generacije koju ¢ine Mala i Cera. Kao pokretatka snaga njihovog delovanja nalaze se

teSke drustvene prilike koje su ih snaSle — nemastina, duhovna otupelost, apsurdnost

zivota koje ih nagone na rizi¢no ponasanje® u korist asimilacije u drustvo i postizanja

stanja bezbolnosti. Pomo¢nik u toj nameri je drustvo koje im omogucuje takav nacin

zivota, odnosno prilike koje donose bezvlas€e, besparicu i izostanak svakog vida

moralnih kodeksa. Protivnik u toj njihovoj nameri je potreba za ljubavlju — Mala bi Zelela

da se ostvari kao majka i da bude sa Dzigom, a Cera bi Zelela da je Macan voli. Iako je od

pocetka jasno da je ljubav isuviSe slab pokreta¢ da bi se ovi likovi izbavili iz ogromnih

problema u kojima se nalaze, ona je identifikovana kao jedina mera otpora u borbi protiv

surove stvarnosti.

Al

Tortura

MODEL 2

P1

S

Srodnja generaciia
{Lepa)

P2

Trudnoca

U polju subjekta u drugom aktancijalnom modelu nalazi se Lepa kao predstavnica

srednje generacije zenskih likova. Pokreta¢ njenog delovanja je svakodnevna tortura koju

%8 Mala se okreée narkoticima i prostituisanju, a Cera ulazi u rizi¢ni seksualni odnos sa lokalnim

zenskaroSem.
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trpi. Ona Zeli mir u korist Cere. Kada postaje svesna da ée njenu sudbinu preuzeti kéerka
jedinica, nasuprot pasivhom stanju zrtve, kod Lepe se intenzivira zelja za otporom.
Protivnik u njenoj nameri je Knez koji fizi€¢kim i psihickim zlostavljanjem sprecava
postizanje cilja. Na poziciji pomoénika nalazi se vest o trudnoc¢i koja podsti¢e Lepu na

akciju i ohrabruje je u nameri da dosegne Zeljeni mir.

MODEL 3
Al S A2
2efa 23 fransiskom | se— NEjSari gUrericin | me— Firansijsaa
squmodty (Ludmia, Dobria) sigumnost
P1 0 P2
Uverenje da zashiujy |  seee—— Stan — Lopow

dobar Zivol

Tre¢i aktancijalni model na poziciju subjekta stavlja pripadnice trece, najstarije
generacije koju ¢ine Dobrila 1 Ljudmila. One su potaknute Zeljom za zivotom u kojem ¢e
imati sve $to im je potrebno. Objekat njihovog delovanja je stan: Dobrila Zeli da bude
sama u njemu, dok Ljudmila Zeli da ga prisvoji tako Sto ¢e se useliti kod Dobrile. Adresat
njihove zelje je finansijska sigurnost. U njihovoj nameri im pomaZe uverenje da
zasluZzuju obezbeden Zivot $to se najbolje vidi posredstvom secanja oba lika. Dobrila se
sea muza prosvetnog inspektora i svog nastojanja da odrZzava domacinstvo zbog Cega
veruje kako zasluzuje takav zivot. S druge strane, Ljudmila se se¢a muceni¢kog zivota na
selu, napuStanja muza i izbacivanja na ulicu od strane dece, na ¢emu zasniva misljenje da
zasluZuje da ostatak Zivota provede finansijski obezbedena. Protivnik u njihovoj nameri

su dva lopova.
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5.1.3. Sli¢nosti i kontrasti izmedu muskih i Zenskih likova

Likovi Mala Dziga Macan Cera Copa Knez Lepa Dobrila Ljudmila Lopov 1 Lopov 2
Odlike
Mlad + + + + + - - - - + +
Musko - + + - + + - - - + +
Nasilnik - - - - + + + - - + +
Zrtva + - - + - + + + + +
Disfunkcionalna + + + + + + + - + +/- +/-
porodica
Poroci + + + + + _ _
Rivalitet - + + - + + _ + +

Tabela 1. Sli¢nosti i kontrasti izmedu likova u drami ,,Paviljoni*

U tabeli 1 je dat pregled osobina koje se mogu tumaciti kao temelji za utvrdivanje
tematskih osa u komadu. Jedna od najznacajnijih tacki na kojima pociva odnos izmedu
likova su godine starosti. UocCeno je kako su u tri prostora smeSteni likovi koji
predstavljaju odredenu generaciju. Najstariji predstavnici generacije su dve socrealisticke
penzionerke koje poslednju etapu svojih Zivota provode u zavisti i sebi¢luku. Srednju
generaciju ¢ini bracni par koji predstavlja potpuno urusene porodi¢ne vrednosti, a
najmlada generacija ukazuje na posledice takvog vaspitanja i drustvenih temelja koje su
napravili njihovi prethodnici.

Odnos musko-zensko ne pociva na ljubavnim pokreta¢ima. Odnos izmedu polova
postaje osnova za izgradnju patoloskog odnosa izmedu nasilnika 1 Zrtve. Uoceno je kako
se u ulozi nasilnika javljaju isklju¢ivo muskarci: Lopovi ugnjetavaju penzionerke, Copa
fizicki i psihi¢ki malteretira Malu i Dzigu, Knez zlostavlja Lepu i Ceru. Agresija i
nasilni§tvo su filteri pomoc¢u kojih ovi likovi pokuSavaju da dokaZu sopstvenu mo¢ i
snagu. Dva najveéa nasilnika su Knez i Copa. Analizom sadrzaja uvideli smo kako su
obojica bila ugnjetavana u mladosti: Knez od strane stroge majke, a Copa je uvek bio u
Dziginoj senci. Nakupljen bes zbog podredenog polozaja koji su imali u proslosti
uzrokuju nasilni§tvo koje vrie nad slabijim. Knez fizi¢ki nasrée na Lepu i Ceru, a
verbalnim putem im upucuje uvrede na racun fizickog izgleda 1 seksualnog
promiskuiteta.

Lepa je primer kako se Zrtva transformi$e u nasilnika. Zivot pod stalnim stresom,

ukidanje prava na slobodan govor i kretanje, psihicko zlostavljanje, vredanje na osnovu
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fizickog izgleda, udarci i batinanje, pretnje, ukazuju kako je Lepa mozda i najveca zrtva u
komadu. Ipak, u trenutku kada Knez nasrne na Ceru, Lepa doZivljava preokret, ubija
Kneza i od zrtve postaje nasilnik.

Pitanje nasilja je u direktnoj vezi sa pitanjem porodi¢ne disfunkcionalnosti.
Pripadnici mlade generacije predstavljaju ostatke nekadasnjih porodica. Uoceno je kako
svaki od likova dolazi iz nepotpune porodice. Mala je imala samo majku koja je bila
alkoholi¢arka, Copa nikada nije upoznao oca, a majka mu je bila promiskuitetna, Macan i
Dziga su ziveli samo sa ocem, dok o majci ne dobijamo nikakve informacije.

Jedina zajednica koja naizgled poseduje elemente tradicionalne nuklearne
porodice® je potpuno disfunkcionalna. Knez je primer kako se urusava nekadasnja
pozicija oca kao stuba porodice. Predvidenu ulogu zastitnika i oslonca zamenjuje ulogom
nasilnika i pokreta¢a negativnih emocija i iskrivljenih odnosa unutar porodice ¢ime se
ukazuje na transformaciju oca Kkoji ,,0d iluzionistickog ideala postaje tragi¢na kritika
patrijarhalnog drustva.* (Tomi¢, 2014: 158).

Najstarija generacija je takode pokazatelj urusavanja porodi¢nih vrednosti. Baba
Dobrila, iako je ostala udovica i jedino koga ima je sestra Ljudmila, odbija da je primi u
stan. S druge strane, Ljudmila je primer odbacenog ¢lana porodice. Ona navodi kako ju je
muz napustio, deca isterala iz kuce, a sestra ne Zeli da je primi u stan, gde vidimo kako
uprkos Cinjenici da su ¢lanovi njene porodice fizicki prisutni, porodica, u smislu
zajedniStva 1 ljubavi, ne postoji.

Kao jedna od osnovnih tematskih osa u komadu, prisutna je okrenutost porocima
kao posledici duhovne otupelosti 1 licnog nezadovoljstva. Tu se najviSe misli na
pripadnike mlade generacije koji za raziku od srednje generacije koja je okrenuta nasilju
(nezavisno da li su zrtve ili nasilnici), koriste poroke kako bi uspeli da podnesu uZzase
vremena u kojem su se nasli. Konzumiraju alkohol i narkotike, upustaju se u rizi¢ne
seksualne odnose, diluju drogu, sprovode nasilje, koriste oruzje. Poroci su posledica
drustva koje ih nije obezbedilo ni materijalno, ni duhovno. Istovremeno su 1 sredstvo koje
im pomaze da ,,prezive ovu bezizlaznu situaciju.

Takode, jedna od mogucih tematskih osa u komadu odnosi se na pitanje rivalstva.

Ono je uoceno kroz odnose slede¢ih parova: Copa i Dziga, Knez i Macan, Dobrila 1

% Nuklearna porodica ukljuéuje roditelje i potomstvo.
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Ljudmila. Prvi primer rivalstva je uzrokovan permutacijom moc¢i, drugo rivalstvo
predstavlja sukob dve generacije, a trece rivalstvo je sukob izmedu naizgled uspeha i
neuspeha. Medutim, u svim slu¢ajevima jasno je kako je re¢ o besmislenim rivalstvima,
bez prisustva dihotomije dobra i zla. Ipak ove ose funkcioniSu kao popriste sukoba
izmedu odabranih parnjaka i ucestvuju u transponovanju simptoma savremenog drustva
olicenih u besmislenim sukobima i iskrivljenim zivotnim glediStima.

U analizi je registrovano kako je paradigmatski niz musko-zZensko i nasilnik-zrtva

najznacajnija tematska osa u komadu.
5.1.4. Koncepcija lika

Najbrojni su likovi koji pred sobom nemaju moguénost izbora. Knez mora da
sprovodi silu kako bi pokazao vlast nad ostalim ¢lanovima porodice. Lepa mora da trpi
zlostavljanje kako bi odrzala status supruge, ali i kako bi prezivela, jer finansijski zavisi
od muZza nasilnika. Dziga, Macan 1 Mala kao predstavnici najnizih druStvenih slojeva
(narkomani, prostitutka) moraju da trpe Copinu torturu, jer zahvaljujuéi sredstvima sile
(oruzje 1 status dilera) uspeva da manipuliSe njima. Lopovi jedino uz pomo¢ kriminalnih
radnji mogu da dodu do novca. Dve starice koje su ostale bez svih, vreme jedino mogu da
troSe u trivijalnim razgovorima, sitni€arenju i dokolici. Ovi postupci ukazuju kako:
»dramaturSka i1 socioloSka determinisanost funkcioniSu komplementarno.“ (Romcevic,
2004: 104).

Lepa je lik sa izrazitom dimenzijom duZine. Sve do pojave u kojoj Knez nasrée na
Ceru, ona je prototip Zene koja trpi i podnosi. Osnovni cilj da odrzi disfunkcionalnu
porodicu se modifikuje u cilj da zastiti dete. Od Lepe koja trpi uvrede, omalovazavanja,
batine, koja toleriSe ispade muza alkoholi¢ara 1 njegova mucenja (od teranja da mu peva,
pa do uvreda na racun njenog rucka i tezine), transformisala se u zenu koja je spremna i
na fizicki obracun kako bi zastitila dete. Dimenzija duzine kod Male se ogleda u njenoj
promeni nakon §to se susretne sa Copom koji otkriva istinu o njenom Zivotu u Pragu.
Prethodna bezbriznost i vedrina se transformi$u u strah i bes. Za razliku od njih, Cera je
lik koji nema izrazenu dimenziju duzine i dubine. Svoju funkciju podredenog bica
sprovodi dosledno bez promene (Cak i kada se one dogode na planu situacije) §to je ¢ini

staticno koncipiranim likom.
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Dimenzija dubine je veoma izrazena kod likova mlade generacije, gde pre svega
mislimo na Copu, Dzigu i Malu. Copa ¢e referisanjem na proglost ukazati na pojedine
elemente njegovog unutra$njeg Zivota koji se odnose na njegove nesigurnosti. Copino
spoljno ponasanje otkriva siledziju, moc¢nika, vodu, ali posredstvom njegovih komentara
uvidamo da je posredi disbalans sa njegovim unutra$njim zivotom — svest 0 tome da ga
uvazavaju samo zbog oruzja i novca. Dziga i Mala svojim ponasanjem ilustruju niske
ciljeve oli¢ene u konzumaciji narkotika. Ipak, oboje su Zeljni ljubavi §to se eksplicitno
vidi iz njihovih razgovora o pros§lim vremenima kada su se voleli i priznavanju greSaka
zbog kojih su izgubili sve §to su imali (trudnoéa). Cak i Knez koji je nasilnik i svojim
spoljasnjim ponasanjem sprovodi svoju osnovnu funkciju, svojim pricama o proslosti,
ukazuje na jednu drugu dimenziju svog karaktera koja se odnosi na njegovo nesreéno

detinjstvo i poziciju Zrtve nasilja osorne majke.
5.1.4.1. Mono i viSedimenzionalni koncept lika

Milena Markovi¢ je kao najznacajniji disparatni nivo karakterizacije likova
koristila njihovu proslost. Proslost likova sluzi kako bi ukazala na dihotomiju izmedu
nekad i1 sad. U komadu saznajemo sledece informacije iz proslosti likova: Lepa je bila
sredena i privlaéna, DZiga je bio glavni, a Copa je bio Dzigin potréko, Baba Dobrila je
bila supruga prosvetnog inspektora, Mala je bila voljena i ¢ekala je bebu. Posredstvom
odabranih informacija iz proslosti likova, uvidamo motivaciju za njihove postupke u
sadaSnjosti.

Likovi u ,,Paviljonima*“ su socijalno determinisani, ali informacije dobijamo i sa
drugih disparatnih nivoa. Pripadnici mlade generacije, osim toga Sto su okrenuti
porocima, istovremeno su 1 zeljni ljubavi, priznanja u druStvu, poStovanja. Pripadnici
starije generacije, osim §to se predaju zivotu u simbiozi nasilnika i Zrtve, istovremeno su
zeljni potvrde da njihovi Zivoti nisu upropasteni (zato Knez Zeli da Cera ,zavrsi $kole
kad on veé nije imao priliku, a Lepa da Ceru satuva od svoje sudbine). I najstariji, koji
pored toga Sto su okrenuti povrSnim ciljevima 1 gramzivosti, istovremeno samo Zele da
ostatak Zivota provedu u miru i finansijskoj sigurnosti.

Lopovi su monodimenzionalni likovi koji doslovno sprovode svoju funkciju.
Njihova funkcija se ogleda u brzom i lakom pljackanju koje ima veze sa njihovom

socijalnom determinacijom.
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5.1.4.2. Otvorena i zatvorena kocepcija lika

Likovi Male i Dzige pripadaju otvorenoj koncepciji. Re¢ je o likovima koji dolaze
sa socijalne margine. Njihova socijalna determinisanost tj. Cinjenica da je re¢ o
narkomanu i prostitutki, ukazuje da su u pitanju ,,negativni¢ likovi. Medutim, njihove
individualne osobine otkrivaju niz kontardiktornih karakteristika koje svedoce da je re¢ o
otvoreno koncipiranim likovima. Tako saznajemo da su Mala i Dziga Zeljni ljubavi,
porodice, normalnog zivota. Lepa je lik za kojeg bismo mogli pomisliti da je otvoreno
koncipiran u trenutku kada iz pozicije zrtve odlu¢i da pocini ubistvo, ali njena
nepromenjena pozicija nakon ubistva ukazuje da je ona potpuno objasnjen lik 1 da je

svaki njen postupak motivisan pozicijom Zrtve, te da je re¢ o zatvoreno koncipiranom

liku.
5.1.5. Karakterizacija

5.1.5.1. Eksplicitna tehnika karakterizacije
5.1.5.1.1. Neposredna tehnika karakterizacije

Autorka koristi dijaloski komentar sa strane kako bi karakterisala svoje likove.
Knez posredstvom niza komentara upucenih Lepoj pruza informacije o njoj, ali
istovremeno ovi komentari uc¢estvuju u autokarakterizaciji.

Knez pruza komentar o Lepoj, baziraju¢i se na: njenom fizickom izgledu i
sposobnosti. Knezovi komentari na racun njenog fizickog izgleda: ,,da mi je znati $ta to
jedes, pa si tako debela.” (Markovi¢, 2012: 11), ,,Prvo, Lepa, sva si kljakava.“ (Ibid: 18),
,»T1, Lepa, napreduje§ samo u guzici.”“ (Ibid), ,Ima$ tri dlake na glavi i od te tri dlake
jedna se uvek nade u mom tanjiru.“ (lbid: 35), ,,Pevaj, debela, drugo nesto.” (Ibid: 40).
Knezovi komentari na racun njenih sposobnosti: ,,Bolje sam jeo na mardelju, bre, nego
kod tebe, Lepa.” (Ibid: 11), ,,.Lepina gibanica, slinavica takozvana, napravljena od onoga
Sto ne moze da se baci jer nije za bacanje a kao da jeste... Ti, bre, u pitu stavljas direktno
iz pomijare a sebi pravi§ drugu pitu, majke ti ga nabijem, dosta mi i §to te gledam.*.
(Ibid), ,,Lepa, sarma ti je ko da si drzala kupus na guzici.“ (Ibid: 17), ,,Nije ni ¢udo §to
dete jede sendvi¢ kada majka ne zna da kuva.” (Ibid), ,,Sto godina imas, Lepa, a ne zna$

da kuvas. Nista ne zna$, Lepa.“ (Ibid: 35), ,,Majke ti ga nabijem, krmaco debela, samo
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jedes i lezis...”“ (Ibid: 36). S druge strane, Knez komentariSe sebe i izrazava stav o
sopstvenoj viktimizaciji: ,,Osuden na splacine, debelu Zenu i jedino $to mi je lepo u
Zivotu to je moja Cera.” (lbid: 17). Ovde vidimo koliko je on nezadovoljan svojim
zivotom i da je jedina svetla tacka njegovo dete koje on planira da upise ,,na velike Skole,
da bude advokat ili lekar (...)* (Ibid). Ovaj komentar ima funkciju autokarakterizacije, jer
ukazuje na promasen zivot govornika kojem pokuSava da pronade smisao posredstvom
kontrole Zivota svog deteta.

Knezov monoloski komentar na ra¢un majke Zore ima funkciju u ukazivanju na
njenu strogo¢u i nezgodan karakter, ali istovremeno ima funkciju autokomentara, jer
saznajemo da je imao nesre¢no detinjstvo 1 majku od koje je svakodnevno dobijao batine.
Knez se u svojim monolozima ¢esto referiSe na majku Zoru $to implicira snaznu vezu
izmedu njega i majke. On koristi majku kao osnov za pravljenje poredenja sa Lepom, ali
dok je Zora pravila kupus da miriSe kao torta, Lepa nije kadra da napravi ni gibanicu.
Kupus koji predstavlja hranu siromasnih govori kako je Knez Ziveo u oskudici, dok
gibanica s druge strane predstavlja hranu bogatih, a to je on obezbedio za svoju porodicu.
To je i razlog njegovog uverenja da je sposoban i pravi stub porodice: ,,To sam ti ja
omogucio. Ja, Knez!“ (Ibid: 36). Knez putem mizoginije idealizuje svoju majku $to je
»ambivalentni, dvostruki kolosek u percepciji Zene (majke i1 Zene).” (Todorovi¢, 2013:
200). On istovremeno izrazava divljenje, poStovanje prema majci koja je simbol stvaranja
Zivota, ali 1 agresiju, gadenje prema nagonskom elementu Zene oli¢enom u supruzi. Kada
zensko, profano, telesno zameni ono idealno, duhovno, maj€insko, Knez ispoljava
frustraciju i ovaj momenat postaje ,,mesto muske zavisti i agresije* (Ibid).

O Ceri saznajemo posredstvom komentara sa strane. U dijaloskim razgovorima
izmedu Kneza i Lepe, uvidamo da Cera nema nikakavu slobodu. Otac planira ¢ime ¢e se
ona baviti, pokuSava da je zastiti od svake vrste fizi¢kih poslova i ukida joj pravo na
drustveni zivot.

Saznanje da je Cera seksualno aktivna postaje okida¢ Knezove promene. Kada
sazna da se vida sa Macanom, Knez joj posredno upuéuje komentar: ,,Sto je nezna, majke
joj ga nabijem, li¢i na tebe... I ugojila se.” (Markovi¢, 2012: 41). Knez pravi paralelu
izmedu Lepe i Cere, i u Ceri vidi seksualnost §to postaje inicijator njegove otvorene

agresije. Takode, ovaj komentar pokazuje kakav je Knezov odnos prema Zenama. On
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pokazuje otvoren animozitet prema njima, smatraju¢i da su one greSne, niza bica.
,Hris¢anstvo je takode doprinelo ovakvom poretku stvari, grade¢i visevekovnu dogmu o
bezgresnoj Majci 1 greSnoj ljubavnici koje se ne mogu integrisati u jednu osobu.*
(Vasiljevi¢, 2008: 100), odnosno onog momenta kada Knez uvida seksualnost, profanost,
telesnost u Ceri, shvata da ona ne moZe istovremeno i da bude bezgresna Zena (majka).

Knezovo stanoviSte o odnosu izmedu Zena 1 muSkaraca oslikava stav: ,,Ja nisam
dao pet para za $kolu...Ali ja sam musko. Zensko dete mora da izugi $kole da bi je ljudi
postovali.“ (Markovi¢, 2012: 37). Iz svog li¢nog primera uvida koliko muskarci ne
postuju Zene, te ih posmatraju kao seksualne objekte ili fizicke radnike. Njegova Zelja da
Cera zavrsi $kolu se moZe tumagiti kao strah da ne postane Zrtva muskaraca koji su poput
njega. Ovaj komentar ima funkciju u autokarakterizaciji, jer uvidamo da je Knez donekle
svestan svoje agresije i odnosa prema zenama.

Knez posredstvom dijaloga pruza informacije u vezi sa svojom i Lepinom
prosloséu. Cinjenica da je Lepa nekad ,Bila oki¢ena, obuéena, podignuta na stiklice ko
lutkica.” (Ibid: 18) navodi na poredenje sa njenim danasnjim statusom. Knez daje
odgovor koji je razlog njene fizicke i psihicke degradacije, navodeéi: ,,Samo si, bre, uvek
bila kilava. A ja viknem, ti se useres, a ja lupim, ti nestanes... I pocela da se gojis.* (Ibid),
gde uvidamo kako je jo$ u njihovoj mladosti Knez bio nasilnik i kako je Lepa zbog
takvog tretmana postala takva kakva je danas. Posredstvom monologa u kojem Knez
kaZze: ,,Ja sam je prevrnuo jednom kad se vracala iz Skole 1 njen matori, oficir€ina, majke
mu ga nabijem, natero me da je ozenim...“ (Ibid: 40), uvidamo obrazac ponavljanja. Bas§
kao $to je Lepu ugnjetavao otac, tako je ugnjetava i muz; kao $to se Lepa na silu udala,
tako i Knez planira da uda Ceru.

O najstarijoj generaciji likova saznajemo posredstvom dijaloskog komentara.
Baba Dobrila otkriva kako ,,sad ima svoj zivot™ (Ibid: 15). Posredstvom Ljudmilinog
komentara saznajemo da je Dobrila ostala udovica i tek tada osetila slobodu. lako Dobrila
sa ponosom govori 0 svom suprugu prosvetnom inspektoru, uoavamo da je njen
strateski cilj da obmane sagovornika kako bi idealizovala svoju proslost 1 bracni Zivot,
tako da iz tog komentara uvidamo kako je jedna od njenih odlika — stid zbog proslosti, a

Sto potvrduje komentar koji daje Baba Ljudmila: ,,jeo te onaj, Zivu te oglodao.* (Ibid).
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Baba Ljudmila pruza autokomentar i naglaSava svoju tuznu sudbinu i odbacivanje
od porodice: ,,Pa ja nemam para, nemam zuba, sinovi me isterali iz ku¢e, muz otiSao na
planinu pod stare dane, ja sam mu rekla, ja da ti izvla¢im vodu sa potoka, da zdim do
kuce pa drva da lamam na koljenu, ne bogami.“ (Ibid). Istovremeno ona brani svog muza
od Dobrile ¢ime ukazuje na kontradikciju izmedu recenog i1 ucinjenog: ,,Moze$S da mu
pljunes u dupe (...) Bolji je od tvog sto puta.” (Ibid: 16). Bas kao ni Dobrila, ni ona ne
zeli da prihvati Zivotni poraz, ve¢ i dalje ima potrebu da brani postupke muskarca koji ju
je izdao.

Komentari u vezi sa Bajom, Ljudmilinim sinom, izre¢eni od strane Baba Dobrile i
Baba Ljudmile su u opozicionom odnosu. Za razliku od Dobrile koja pruza komentar o
njegovom problemati¢nom zivotu, Baba Ljudmila ¢e samo reci: ,,Moj Bajo je bio dobar
momak.“ (Ibid: 28). Kao i u slucaju supruga, i ovde je prisutna odredena kontradikcija u
iskazima, jer iako je govorila kako su je sinovi oterali od kuc¢e, Ljudmila brani Baju od
Dobrile ¢ime iskazuje distinktivnu crtu svog karaktera koja se odnosi na snaznu potrebu
da zastiti ¢lanove svoje porodice.

O Baba Dobrili saznajemo posredstvom Ljudmilinih komentara koji svedoce o
njoj kao o gradskoj gospodi koja se preporodila nakon suprugove smrti i koja ceo Zivot
posvecuje domacinstvu. Ljudmilin komentar na racun Dobrile ima 1 funkciju
autokomentara: ,,Ona se udala za Sremca 1 Ziveli su lepo, zna sve te rolate i cuda... Ja
nisam, sinko, imala vremena za to. Ja ti znam krompir pod sac, pite, proje, to, nisam ja
imala vremena za to.” (Ibid: 32). Ovde vidimo kako je Ljudmilin Zivot na selu bio tezak,
te se kao jedna od odlika njenog karaktera namece i zavist prema sestri koja nije morala
toliko da se muci.

O proslosti Male saznajemo posredstvom dijaloskih komentara. DzZiga ¢e tako
otkriti kako je posle seksualnog odnosa sa Copom, pobegla u Prag. Mala svoj Zivot u
Pragu predstavlja kao Cetiri godine igranja flipera. U ovom slu¢aju njen takticki cilj je da
obmane Dzigu kako ne bi saznao pravu istinu o njenom Zivotu u Pragu. lako laZan,
ovakav komentar ima funkciju autokarakterizacije, jer otkriva kako je Maloj jo§ uvek
stalo do Dziginog misljenja i kako se stidi svojih postupaka. Ovu laz ¢e otkriti Copa u
svom komentaru na racun Male u kojem govori o njenom Zivotu u Pragu gde je radila kao

prostitutka. Medutim, ovaj komentar, pored toga Sto nam pruza informacije o Maloj,
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govori nam i o samom Copi, isti¢u¢i njegovu potrebu da povredi drugog i dokaZe svoju
superiornost.

Copa ée svojim komentarima na ra¢un Male ukazati na ¢injenicu da je ne postuje i
da je ona za njega simbol promiskuiteta: ,,Javila se fuksa!*“ (Ibid: 43). ,,Zdravo, Mala,
ljubavi moja najmilija kurvinska* (Ibid), ,,Cuti fukso!* (Ibid: 44). Istovremeno, iz ovih
komentara uvidamo i da je Copa iskreno povreden §to ga je Mala ostavila.

Lik Male je najpre odreden sa socijalnog nivoa. Ona je narkomanka i svaki njen
potez motivisan je ciljem da se domogne droge. Copini monologki komentari o njenom
odnosu sa Duletom kojeg je koristila kako bi dosla do novca, potom o njenom odnosu sa
Bajom, komentari o prostituciji u Pragu, razlozima iznenadnog povratka u Beograd,
ucestvuju u karakterizaciji Male, jer ukazuju kako je njena dominantna odlika —
okrenutost sebi i zavisnost od droge.

Posredstvom dijaloskih komentara saznajemo kako Mala dolazi iz nepotpune
disfunkcionalne porodice. Zivela je sa majkom koja je bila alkoholi¢arka za koju Macan
kaze da je bila gotivna, ,,dok je bila na dve kile vinjaka dnevno.*“ (Ibid: 52). Jedna od
recenica koja se spominje u vezi sa njenom majkom je da je u drustvu svoje kéerke
govorila: ,Mamu vam jebem mangupsku.* (Ibid). Ovde vidimo kako je majka utvrdila
jedan obrazac ponasanja koji iskljucuje svaki vid vaspitnog karatera.

Dirljiv razgovor izmedu Male 1 Dzige u vezi sa pokuSajem da dobiju dete
pokazuje kako su oboje Zeljni ljubavi, ali kako im njihove zavisnosti i okolina ne
dozvoljavaju da postanu bilo Sta drugo osim pripadnici socijalno marginalizovanog sloja.
Njihov pokusSaj da se promene je unisten, jer im njihova proslost ne dozvoljava da doZive

lepSu buducénost.
5.1.5.1.2. Autorska tehnika karakterizacije

Autorka se odlucuje za karakteriSuca i interpretativna imena. Na taj nacin pruza
informacije o likovima, a uz pomo¢ komentara koji stoje uz listu lica, dobijamo precizan
uvid u osnovne karakteristike dramskih likova.

»Najeksplicitnije ime lika je Knez, a njegova odrednica je ,,matori silos“. Samo
ime Knez koje oznacava plemicku titulu istovremeno se odnosi na onog ko poseduje
mo¢. Silos u srpskom Zargonu znaci siledzija, nasilnik (Andri¢, 2005).” (Delac, 2009:
27).
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Autorka uz ime Dziga dodaje: ,legenda, skoro bivsa.”“ (Markovi¢, 2012: 8).
ZnacCenje reCi dziga glasi: ,,0stajanje bez novca posle kartanja, odnosno kockanja.*
(Andri¢, 2005: 299). Ako uzmemo u obzir i Andri¢evu definiciju i autorkinu odrednicu,
naslué¢ujemo propadanje i degeneraciju kao osnovna obelezja Dziginog lika.

Dva lika u komadu su odredena prema Knezu, a to su Lepa — ,,njegova Zena“ i
Cera — ,,njegovo ¢edo“. U drami éemo uvideti kako je ova pripadnost zapravo temelj
nezdravih porodi¢nih odnosa, jer po principu pripadnosti, Knez pokusava da kontrolise i
sputava slobodu svoje zene i kéerke.

Lepa je ime koje mozZzemo pronaci i u stvarnom zivotu, medutim kada uzmemo u
obzir objaSnjenje koje stoji uz njega — ,,Knezova zena, nacisto propala lepotica®
(Markovi¢, 2012: 8), uvidamo da je re¢ o ironijskom komentaru autorke kojim zeli da
naglasi sve ono §to Lepa nije, a Sto je nekada bila.

Sli¢an komentar autorka daje i uz lik Male — ,,propala lepotica® (Ibid). Za razliku
od Lepe koja se nalazi u srednjim godinama, ime Male implicira da je re¢ o mladoj osobi,
devojci krhke grade.

Uz ime Macan stoji objasnjenje — ,,Dzigin brat, lepotan i kleptoman* (Ibid). Ovde
uvidamo kako ime lika ukazuje na njegovu dominantnu odliku, a koja se odnosi na
njegov privlacan fizi¢ki izgled i1 sposobnost zavodenja.

Lik Cope, Milena Markovié objasnjava jednostavnim poistoveéivanjem sa
kraljem. Naime, nakon §to preuzme sve vredonosne simbole od Dzige, Copa postaje voda

u svojoj okolini, kralj medu narkomanima i lokalnim dilerima.
5.1.5.2. Implicitna tehnika karakterizacije
5.1.5.2.1. Neposredna tehnika karakterizacije

Kostimi namenjeni likovima su varijacije ,,ludackih koSulja, trikoa za slet 1
zatvorskih odela.” (Ibid: 9). Takvi kostimi ukazuju na potpuno izopacenu grupu ljudi koji
su poklekli pod razli¢itim poSastima savremenog drustva. Oni gube razum i li¢no
dostojanstvo okruZeni potrebom da prezive. Njihova vizuelna prezentacija je pokazatelj
njihove druStvene degradacije 1 pokusaja da opstanu u svetu narkomanije, niskih strasti,

povrs$nih odnosa, nasilnistva, kriminala.
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PonaSanje likova jedna je od najznacajnijih tehnika karakterizacije. Propratne
radnje uz Kneza su udarci i Samari kojima sprovodi silu nad slabijima, a istovremeno
koristi 1 seksualnu nadmo¢ kako bi ponizio Lepu jer, nakon §to je izvreda na racun
fizickog izgleda, on je pljesne po straznjici ¢ime potcrtava svoju fizicku snagu i
seksualnu dominaciju.

Ponasanje koje iskazuje prema Ceri se znatno razlikuje u prvom i drugom delu
drame. Na samom pocetku on se pokazuje kao zastitnik, govori o planovima koje ima za
nju, Stedi je batinanja. Medutim, onog trenutka kada postane svestan njene seksualnosti,
menja svoj odnos, pocinje da je vreda i fizicki zlostavlja.

Lepa u prvom delu drame pasivno podnosi Knezove provokacije, uvrede,
poniZenja, batinanja. Medutim, kada Cera postane njegova zrtva, Lepa prestaje sa
pasivnim odnosom, fizicki se obracunava sa Knezom i ubija ga. Ovde vidimo
transformaciju iz Zene koja je Zrtva u majku zastitnicu §to se zavrSava ubistvom nasilnika.

Jo§ jedna radnja pored batinanja, koja se ponavlja je konzumacija droge.
Pripadnici mlade generacije snifaju (uSmrkavaju) kokain S$to ukazuje da je re¢ o
narkomanima, ali i o mladim ljudima koji su doziveli potpuni pad.

Macan je jedini lik pored Male koji place. Ova radnja svedo¢i o njegovoj svesti 0
uzasnim posledicama droge. Naime, nakon §to je Mala izvrSila samoubistvo, DZiga Zeli
da pita Malu gde je karta sa utakmice. Ovde uocavamo kako je droga potpuno otupela
Dzigu 1 da on iako je prisustvovao samoubistvu Male, nije svestan tog ¢ina. Macanova
reakcija na ovaj Dzigin komentar je pla¢ — spoznaja da je droga potpuno unistila
njegovog brata. Pla¢ i suze se tradicionalno vezuju za Zenski pol, iako su, kako Elizabeta
Gros naglasava, suze 1 plac ,,deo kapaciteta i muskog 1 Zenskog tela* (Gros prema Tomic,
2014: 190). Ovde vidimo kako suze pored toga Sto funkcioniSu kao fizicka reakcija,
istovremeno funkcioniSu i kao prociS¢enje — ,,suze potvrduju telesnu propustljivost i
nuznu zavisnost od spoljasnjeg sveta® §to dalje ukazuje na ,,rizi¢nu podelu tela izmedu
njegove unutrasnjosti 1 spoljasnjosti.* (Tomi¢, 2014: 190, 191).

Registrovana je sledeca rekvizita koja se javlja uz ove likove: Spricevi i oruzje. Na
naturalistickom planu to ih odreduje sa socijalnog stanovista kao narkomane i kriminalce,

a simbolicki ukazuje na jednu propalu generaciju koja je sklona samodestrukciji.
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,Prostor u drami 'Paviljoni' funkcioni$e kao svojevrsni ,,multikulturalni, etnoloski,
arheoloski kaleidoskop.* (Vilson prema Leman, 2004: 102). Spajanjem razliCitih nivoa
dobijamo jedan novi heterogen prostor. Tako ve¢ prema uputstvima autorke, mozemo
uociti tri nivoa: ,tri boksa koji predstavljaju stanove, na vrhu neke viSespratnice.*
(Markovi¢, 2012: 9).

,,U drami takav prostor mozemo shvatiti na naturalistiCkom planu kao pokazatelj
danasnjeg socijalnog miljea, kada ljudi nemaju dovoljno sredstava da uspostave sopstveni
zivotni prostor (...) Na simboli¢koj ravni, taj prostor bismo mogli shvatiti kao ideju da
ljudi koji zive zajedno, Zive sasvim separatnim, otudenim zivotima.“ (Delac¢, 2009: 13).
Takode, podeljen prostor utiCe na izbor gledaoceve perspektive Cime se stvara utisak
,,Scenske montaze* (Leman, 2004: 219).

,»Likovi u "Paviljonima' su otpadnici od drustva. (...) Jezik kojim se sluzi autorka
je urban kada govore mladi (Copa, Dziga, Mala, Macan), ali i provincijski kada govore
predstavnici negradskog okruZenja (Knez, Lepa, Ljudmila). Jezik je u sluzbi
karakterizacije likova, ne samo kao svojevrsnog obelezja ljudi koji pripadaju nekom
socijalnom sloju, ve¢ i u sluzbi predstavljanja odlika unutra$njeg stanja Citave jedne
grupe ljudi. (...) Poetski jezik Milene Markovi¢ ogleda se u Cinjenici da se sluZzi
ogoljenim, culnim, Zzestokim, gnevnim jezikom, jezikom marginalnih socijalnih
grupacija. Jezik je Stur, sazet, ali emotivan i1 snazan. Ba$ takav jezik, koliko god se ¢inio
gadnim 1 prostim, je autenti¢an, a §to je najvaznije te likove odreduje sa psiholoSkog

aspekta. (Delac, 2013: 462).
5.1.5.2.2. Autorska tehnika karakterizacije

Milena Markovi¢ je sprovela tehniku karakterizacije tako $to je medusobno
kontrastirala likove. Prva osa kontrasta ti¢e se odnosa izmedu tri generacije likova. Svaka
generacija poseduje uzrok svoje degradacije: najstarija generacija strada zbog ogorcenosti
1 sebiluka, srednja zbog nasilni$tva i agresije, a najmlada od narkoticke zavisnosti i
kriminala, a svi zajedno zbog utapanja u svakodnevicu, nedostatka inicijative, svesti o
mogucnosti promene, stvarne Zelje za promenom, boljim.

Autorka je ukazala kako sve Zene u drami pokazuju spremnost da se povinuju

zeljama muSkaraca, dok muski likovi zene posmatraju kao svoje vlasnistvo. Takode, Zene
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su posmatrane kao seksualni objekti, a muskarci poStuju pravila androcentricnosti i
fizickom snagom uspostavljaju nadmo¢ nad njima®.

Zajednicka taCka svih likova je potreba da budu priznati i voljeni. Ipak, zbog
neuslova u kojima zive, bez socijalnog i duhovnog oslonca, njihovi Zivoti su okrenuti

pukom prezivljavanju $to za posledicu ima odsustvo ljubavi i prioritet materijalnog.
5.2. Analiza leksike i govora

U drami su registrovana tri govorna stila: prvi govorni stil je karakteristiCan za
najmladu generaciju likova koji dolaze sa druStvene margine. Njihov govor odlikuje
veliki broj vulgarizama 1 psovki. Dominiraju Zargoni koji su u najvecoj meri u vezi sa
upotrebom narkotickih sredstava, seksualni vulgarizmi, kao i leksika iz domena
omladinske kulture. Veliki broj ovih izraza je u funkciji usputnog komentara, postapalice.
Pored toga $to likovi koriste ovakav jezik da bi otkrili svoje emocionalno i psiholosko
stanje, ,,ovaj re¢nik ¢ini likove bliskim, prirodnim, istinitim.” (Zojecevska, Vest, 2003).

Drugu generaciju likova ¢ine Knez i1 Lepa, ali pored starosne determinante, njih
definise i poreklo — dolaze iz ruralne sredine. U njihovom govoru (prevashodno se tu
misli na Kneza) dominiraju psovke i vulgarizmi, izre¢eni sa namerom da uvrede. Uocena
je upotreba dijalektizama, kao i upotreba konstrukcija koje se kose sa pravilima
standardnog jezika. Lepa je lik za koji je karakteristicna upotreba lekseme bog. Pored
toga Sto upotreba ove re¢i moze da pretpostavi njenu religioznost, upotreba datih fraza
pretpostavlja i Lepin permanentni strah.

Tre¢a generacija likova kojoj pripadaju Ljudmila i Dobrila koristi jezik koji je
pretezno jednostavan, ,,narodski“. Ljudmila koristi dijalektizme Sto odgovara informaciji
da dolazi sa sela, ali 1 njenoj prostodusnosti. Zajednicko za komunikaciju izmedu ova dva
lika je upotreba deminutiva 1 imena od milja, ali je uoc¢eno kako je re€ o ironijskim

komentarima, jer nakon ovakvih imenitelja slede direktne zamerke.
5.2.1. Zargon imenovanja

U pogledu na zargon imenovanja, najdominantije imenovanje je brat sa

varijacijama bat, bata, burazer, koje je registrovano kod pripadnika najmlade generacije.

80 Osim u slu¢aju Male i Dzige.
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Ovo imenovanje bi trebalo da ukaze na snaznu, gotovo bratsku vezu izmedu govornika i
onoga na koga se dato imenovanje odnosi. Paradoksalno je §to se ovaj izraz u najvecoj
meri koristi kao poStapalica ili kao ironijski komentar, jer se bratom nazivaju medusobno
sukobljeni likovi. Ovaj imenitelj je prisutan i u komunikaciji izmedu Macana i Dzige koji
su brac¢a po krvi, pa ovo imenovanje gubi na znacaju — oni ga ne koriste kako bi naglasili
svoje krvno srodstvo, ve¢ kako bi potcrtali svoju ortacku vezu. Najve¢i udeo u upotrebi
ove lekseme zauzima Copa (48,08%), Dziga (30,77%), pa Macan (21,15%). Zenski
likovi ne ucestvuju direktno u razgovorima u kojima se upotrebljava ovaj izraz, $to, s
jedne strane, odgovara njihovoj polnoj determinisanosti, a s druge strane, ukazuje kako je
prijateljski odnos rezervisan isklju¢ivo za muske likove, dok Zenski likovi zadrzavaju
funkciju ljubavnice.

Imenovanja muskih likova koja su izrecena sa ciljem da uvrede i ponize, glase:
kesa matora, skot, majmun, picka, sisa matora, sisa, seljak, gnjida, sisurdara, oficircina.
Oni najstariji se vredaju na racun godina, ali i nezavisno od starosnog doba svaki muski
lik je moguce uvrediti na racun impotencije, nesposobnosti i kukavicluka. Likovi koji
upotrebljavaju peZorativne nazive za muskarce su Knez (23,53%), Copa (23,53%), Mala
(17,65%), Dziga (11,76%), Macan (11,76%), Ljudmila (11,76%). Copa je jedini lik koji
pezorativne imenitelje upucuje sebi (gnjida, seljak), gde vidimo kako kod ,,negativnih*
likova, negativne osobine postaju razlog za ponos. Mala kao Zenski lik, izgovara uvrede
na racun muskaraca, ali potaknuta snaznim emocijama poput besa i ose€anja nemoci.
Primer za to je imenovanje skot koje upuéuje Copi u trenutku kada on otkriva da se
prostituisala u Pragu. Ljudmila koristi peZorativno imenovanje za muSkarca samo kako bi
pogrdno nazivala Dobrilinog pokojnog supruga, te je re¢ o posrednim imenovanjima kada
osoba o kojoj se govori nije prisutna na sceni.

Registrovani su i imenitelji za muSkarce koji nisu nosioci ni iskljucivo pozitivne,
ni negativne kvalifikacije, ve¢ sluze kako bi naglasili neku karakternu odliku onoga na
koga se odnose, poput ludak — onaj od kojeg se moze sve ocekivati, matori — onaj koji je
star, cale — otac, baja — vazna osoba u drustvu, lovan — onaj koji ima novac, bogatas.
Knez koristi izraz taja govoreci o sebi u treCem licu, ¢ime se naglasava kontrast izmedu

neznosti koje ovaj naziv oznacava i njegove uloge nasilnika.
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Imenovanja na racun Zenskih likova (grafikon 1) najcesc¢e su u vezi sa njihovim
seksualnim promiskuitetom S§to se najbolje uoCava u imenovanjima koja su upucena
Maloj, poput: fuksa, drolja, kurva, ribica. Mapiran je i izraz pusika u znacenju zene koja
oralno zadovoljava muskarce, a koji se odnosi na pricu o Dzoli. Lik Lepe je lik koji
konstantno prima uvrede od strane Kneza, a $to se, izmedu ostalog, postize imenovanjima
koja u najveéem broju slucajeva imaju veze sa njenom prekomernom tezinom: debela je
izraz koji Knez upucuje Lepoj ¢ak 14 puta, a prisutan je i naziv krmaca u istom znacenju.
Tu su imenovanja koja imaju veze sa seksualnom atraktivno$¢u devojaka: riba, cupi,
cica. Odreden broj imenitelja ima doslovno pozitivno znacenje poput: princeza, ljubav,
srec¢a, draga, ali ih likovi upotrebljavaju u ironijskom kontekstu kako bi jo§ vise
isprovocirali sagovornika. Copa tako naziva Malu ¢ime je nadrazava i definide sebe kao
malicioznog, pakosnog. On ¢e iéi toliko daleko da ¢e je nazvati i: ljubavi moja najmilija

kurvinska.

Imenovanja zenskih likova

27,59% O Pozitivna
B Negativna
517% 720
N 0
-

Cera Mala Babe Lepa
Zenski likovi

50%

Imenovanja

Grafikon 1. Imenovanja upuéena Zenskim likovima u drami ,,Paviljoni“

Kao $to smo kod najmlade generacije registrovali obi¢aj da se nazivaju
imeniteljima karakteristiénim za srodnike, isto je primeceno i1 kod najstarije generacije —
Ljudmila i Dobrila lopove nazivaju sine, sinak ¢ime paradoksalno izrazavaju bliskost sa
svojim neprijateljima. One koriste ove imenitelje koji su odgovaraju¢i zbog starosne
razlike izmedu njih i Lopova, ali u kontekstu date situacije, takvi imenitelji su

neprimereni, jer ih one upucuju mladi¢ima koji ih u tom trenutku pljackaju.
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5.2.2. Omladinski Zargon

Kada govorimo o upotrebi omladinskog, narkomanskog i kriminalnog Zargona,
uoceno je kako nema znacajne razlike u kvantitativnoj upotrebi izmedu muskih i Zenskih
likova. Iz toga zakljucujemo kako je ovakav jezik odlika prevashodno generacijskog
identiteta, nezavisno od polne determinisanosti njenih pripadnika.

Izdvojili smo dva izraza koja imaju veze sa nezakonitim radnjama seksualne
industrije, a koja su rezervisana iskljucivo za Zenske likove. Izrazi prodavati mackicu za
Suske, kurvati se, uvek se odnose na Malu i oni su direktno vezani za polnu odliku lika.

U drami je registrovan niz fraza koje u sebi sadrze re¢ bog. One su registrovane
pretezno kod Zenskih likova starije generacije: Dobrila 50%, Lepa 30%, Ljudmila 10%.
Izuzetak je Knez sa uceS¢em od 10% u upotrebi ovih leksema. Najdominantnija je fraza
Boze me sacuvaj koja ukazuje na prestraSenost govornika. Knez koristi izraz da te bog
sacuva koje upucuje Lepoj (Cak 1 u slucaju upotrebe datog izraza, Knez vreda Lepu).
Izrazi poput dabome i Ziveo ti meni sto godina su uobiCajeni za najstariju generaciju, pa
se moze reci da sluze u odredivanju njihovog porekla (ruralno podrucje) i godina starosti
(pripadnici tre¢e generacije).

Uzvik bre u najvecoj meri koristi Knez (60%) §to svedo¢i o njegovom oskudnom
reéniku, ali i o potrebi da dati izraz koristi u svrhu postizanja agresije i napada na
sagovornika, u najvecoj meri prema Lepoj. Druga dva lika, Prvi 1 Dziga koriste ga kao
postapalicu bez agresivnog stava sa u¢inkom od po 20 %.

Pored uzvika bre, zapazen je i uzvik ale, ale karakteristican za navijacki zargon,
on je integrisan u pesmu kojom se zavrSava komad, a koja osim Sto likove odreduje sa
socijalnog stanoviSta — oni su mladi navija¢i, odreduje ih i duhovno — oni skandiraju
pored mrtvog tela Male 1 tako potvrduju potpuni pad koji autorka najavljuje od pocetka

drame.
5.2.3. Psovke i vulgarizmi

Drama ,,Paviljoni* broji 117 psovki. Najucestaliji oblik psovke glasi: majke ti ga
nabijem 1 javlja se 15 puta. Re€ je o psovci druStvenog karaktera. Povrsna je, jer nije

potaknuta snaznom emocijom, izgovorena je gotovo kao postapalica, Sto je dokaz o
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postojanju navike lika da je izgovara. U 100 % slucajeva izgovorena je od strane Kneza,
a u 93,33% je upucena Lepoj. Ovu psovku Knez izgovara kako bi vredao izgled ili
sposobnosti sagovornika.

Funkcija takve psovke je prikazivanje lika kao agresivnog, a u nekoliko slucajeva
psovka je izreCena sa tendencijom da preraste u fizicki okrSaj ili je pracena i fizickim
nasrtajima ili je izgovorena kao pretnja. Knez je lik ¢iji je ,,muski, patrijarhalni autoritet
zasnovan na pravilima kontrole ocuvanja norme, disciplinarnim i naredbodavnim
odnosima. (Tomi¢, 2014: 101) koje sprovodi posredstvom psovki, vulgarizama i
disfemistickim receni¢nim konstrukcijama, odnosno retorikom nasilja. Upotreba ovakvog
govora kod muskog lika sa najznacajnijim udelom u poredenju sa svim likovima iz svih
analiziranih drama (ukupno deset) upucuje na znacenjsku informaciju — ,,prema
feministickim socioloskim 1 istorijskim istrazivanjima, nasilje je 'znak borbe moci za
odrzavanjem izvesne vrste druStvenog uredenja’.” (De Lauretis prema Tomié: 2014: 101),
odnosno, upotreba retorike nasilja pruza sliku patrocentricnog drustva zasnovanog na
diskriminaciji i neravnopravnom polozaju polova.

U drami je mapiran niz psovki nastalih od osnovnog oblika psovke jebem ti mamu
u znacenju ,,pokazati nekome zube, sasuti sve u lice, obraCunati se, osvetiti se, pretuci.*
(Andri¢, 2005: 95). Jedna od psovki ovog znacenja ima dvostruki smisao; na prvom
mestu, to je dokaz da objekat, u ovom slucaju keva, nije dostojan ¢ak ni polnog opStenja,
tako da psova¢ ne Zeli da koristi polni organ, ve¢ orude, alat. S druge strane, to je
oCigledna korelacija sa spravama ¢iji oblik podseca na muski polni organ: Knez: ,,Lepa,
jebo bi mu kevu na Srafciger.© (Markovi¢, 2012: 18).

U drami su registrovana cetiri primera u kojima se koristio vulgarizam u
doslovnom znacenju za seksualno opsStenje. Njih mozemo posmatrati kao disfemisticko
psovanje, jer im je funkcija naglasavanje odredene pojave. Ovakav vid psovki u najvecoj
meri koristi Copa §to odgovara njegovim psiholoskim odlikama — Koristi okrutnost i
verbalnu agresivnost kako bi degradirao Malu i obelodanio njene radnje u Pragu.

Opscena zamena za muski polni organ javlja se devet puta. U doslovnom
znacenju je registrovana samo jedna upotreba date lekseme i nju izgovara Mala, pruzajuci
ironijski komenatar na raéun Copinog polnog organa. Takode, registrovana su i slede¢a

znacenja upotrebe ovih leksema: naprotiv, previse, bas me briga, zbog cega, dodavola.
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Ukupan udeo u upotrebi opscene zamene za muski polni organ izgleda ovako: Knez
(33,33%), Macan (33,33%), Mala (22,22%), Dziga (11,11%).

Opscena zamena za zenski polni organ se javlja tri puta. Registrovan je jedan
slu¢aj doslovne zamene za Zenski polni organ, kao i upotreba pomenute lekseme u
znaCenju uzvika odusevljenja i kao imenitelj za kukavicu. Raspodela ucesc¢a u upotrebi
ovog izraza izgleda ovako: Macan (66,67%) i Knez (33,33%).

Udeo u psovanju izgleda ovako: Knez (25,64%), Copa (21,37%), zatim Dziga
(20,51%), Macan (18,80%), potom Mala (6,84%), Prvi (3,42%), Cera (1,71%), Ljudmila
(1,71%). Uoceno je kako muski likovi dominiraju u upotrebi psovki, dok od likova koji
uopste ne koriste psovke i1 vulgarizme dominiraju Zene, sa izuzetkom Drugog kod kojeg
takode nije uocen ni jedan opsceni izraz.

Copa i Knez u najveéoj meri koriste uvredljivo psovanje. Knez psovku koristi
kako bi zastraSio, prevashodno Zene. Za njega je seksualnost uzrok agresije, zato on
permanentno vreda Lepu, dok Ceru $tedi sve do momenta kada uvida njenu seksualnu
aktivnost. Tada se javljaju prve psovke upuéene Ceri, a koje takode prati i fizi¢ki napad.
Ovo je razlog zaSto Knezovo psovanje povezujemo sa njegovom mizoginom i
seksistiCkom prirodom, te njegov govor tumacimo kao sredstvo u unizavanju Zena.

Psovke koje su izgovarali Dziga, Macan, Mala su u najve¢em broju disfemisticke
1 katarzicne. Njihov govor je refleksija stanja u kojem se nalaze: besparica, duhovna
praznina, beznade, kriminal, narkomanija, prostitucija. Psovke koriste kao poStapalicu,
izgovarajuci je bez jasne namere. Njihov jezik je oskudan, a psovka tacan nacin da se
opiSe bezizlazna situacija koja ih je snasla.

Mala je jedini Zenski lik u drami koji psuje®®. Ipak, njene psovke su tek povremeni
znak bunta. Pored toga Sto ih koristi kao postapalicu, jer nesumnjivo pripada izgubljenoj
generaciji kao i Dziga, Macan i Copa, ona ih koristi u trenucima kada ne moze drugacije
da odgovori agresoru. Odredena socijalno kao prostitutka, Mala dobija identitet Zene
kojoj pripada jezik ulice, zato ne ¢udi znacajan udeo u upotrebi opscenih izraza.

U ovoj drami jasna je distinkcija izmedu likova koji psuju 1 onih koji to ne €ine.
Osim znacajne razlike u pogledu na pol psovaca, primec¢ujemo kako je psovanje vezano

za one koji sprovode torturu i ne nadaju se boljem. Likovi Cere, Lepe, Dobrile ne Koriste

81 Pored Ljudmile koja koristi skatoloske vulgarizme.
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psovke, jer pored toga §to su Zrtve, poseduju nadu: Lepa i Cera je vide u nerodenom
detetu, a Dobrila u miru koji je mislila da je pronasla posle suprugove smrti. Jezik bez
agresije, besa, ukazuje na prisustvo nade, $to je ujedno i pokazatelj, bar naizgled, njihove

nepripadnosti surovom svetu drame.
5.3. Drama ,,Paviljoni*“ u kontekstu feministi¢ko-antropoloskih teorija i problema

Elemente koji se mogu povezati sa feministickim teorijama, pronalazimo na
samom tematskom planu drame ,,Paviljoni®. Kako su zenski likovi u ovoj drami pod
stalnom torturom musSkarca-dominatora, jasna je namera autorke da musko-zZenske
odnose izmedu likova izgradi na osnovu neravnopravne podele moci $to je ujedno i
osnovna tema svih feministickih orijentacija.

U narednom segmentu rada fokusiratemo se na tri problemska pitanja u slu¢aju
drame ,,Paviljoni“ sa naglaskom na odnos izmedu Lepe i Kneza. Prvo problemsko pitanje
odnosi se na poimanje Zene kao prirode 1 muskarca kao kulture. Posebna paznja ¢e se
posvetiti prepoznavanju simptoma preuzetih iz druStvene stvarnosti gde, prema
feministi¢koj kritici patrijarhalnog uredenja, Zzena pripada prostoru kuée i privatnog, a
muskarac prostoru javnosti. Drugo problemsko pitanje takode predstavlja temelj
mnogobrojnih rasprava u okviru feminizma, od radikalnih pa do liberalnih orijentacija, a
tiCe se statusa zene kao domacice. Ova tema direktno proizilazi iz prethodne i
najznacajniji simptomi ove druStvene pojave registrovani su prevashodno u poloZaju
Lepe koja je ceo Zivot posvetila porodici 1 ku¢i, a potom 1 kod drugih Zenskih likova u
komadu. Trece problemsko pitanje ti¢e se uzroka delovanja vec¢ine feministickih pokreta
1 odnosi se na status Zene kao Zrtve, Sto se tumaci kao jedna od posledica rigidnih pravila
patrijarhata. Status Zene Zrtve je mozda 1 najprisutniji Zenski status u komadu, jer
nezavisno do generacijske pripadnosti Zenskog lika, ona je uvek Zrtva nasilja muskarca.
Podudaranje tema i problema, izmedu stvarnosti i fikcionalnog dela, ukljucuje ideju da je
autorka stvorila ,,Paviljone* koriste¢i se pojavama koje problematizuje feminizam i

pruzajuci kritiku drustva koje pociva na neravnopravnosti izmedu polova.

91



5.3.1. Zena kao priroda, muskarac kao kultura

U drami ,,Paviljoni* jedno od relevantnih uporista za odredivanje veze izmedu
feminizma i fikcionalnog sveta dramskog dela pociva na dihotomiji izmedu muskih i
zenskih likova kao na odnosu izmedu prirode i kulture, privatnog i javnog prostora. Ove
dihotomije, osim $to jasno ukazuju na razlike izmedu dva pola, bitno ih kvalifikuju,
smestajuci ih tako u kategoriju manje i viSe vaznog. Podela o kojoj su govorile Kerol
Pejtman (Carole Pateman) i Seri Ortner u svojoj prirodi sadrZi jasnu podlogu koja
ukazuje na ,,pretpoliti¢ki uslov politike* (Mijatovié, 2008: 369). Zene pripadaju prostoru
privatnosti, dok o znacajnim elementima njihove egzistencije odlucuju iskljucivo
muskarci aktivni u sferi javnosti.

Lik Kneza je jedan od najstereotipnijih pokazatelja na koji nacin muskarac
uspostavlja mo¢ nad zenom. On Kkoristi svoju materijalnu nezavisnost i finansijsku
nesamostalnost Lepe kako bi demonstrirao svoju superiornost, odnosno njenu
inferiornost. Ovde se odraZzava miSljenje Simon de Bovoar da Zene prihvataju
androcentri¢ni sistem prevashodno zbog svoje finansijske zavisnosti, te da je jednakost u
braku iluzija sve dok jedino muskarac ima finansijsku nezavisnost. Knezova sposobnost
da zaradi predstavlja instrument u preuzimanju mo¢i odluc¢ivanja i uloge dominatora. Na
ovom primeru uofavamo kako muSkarac ima ,kontrolu nad proizvodnjom® i
»raspodelom strateskih privrednih dobara u domacinstvu* Sto je prema Ernestini Fridl
(Ernestine Friedl) ,,merilo neskrivene mo¢i*“ (Fridl prema Papié¢, Sklevicky, 2003: 41).
Takode, Knez demonstrira silu prema Zenama iz svoje okoline, kontroliSe ih, manipuliSe
njima i tako izrazava dve ,,sposobnosti preobrazavanja — socijalizovanje i kultivisanje
prirode* (Ortner prema Papi¢, Sklevicky, 2003: 155), gde mislimo na Zene kao simbol
prirode 1 tako istice dominaciju kulture nad prirodom, odnosno muskarca nad Zenom.
Odnos prema supruzi i kéerki je oli¢enje njegove mizogine prirode. On ih vezuje za
podrucje kuce: Lepa ne napusta poznati prostor kuce, obavlja funkciju domacice, ne
uzima ucesce u bilo kojem tipu odluka, nije ovlaS¢ena da govori 1 izrazava svoje stavove;
Cera je ograni¢ena na prostor kuce, zabranjena joj je interakcija sa drugim ljudima, nije
ovlasc¢ena da iskazuje svoje misljenje i1 zadrzava status deteta — osobe koja nije dovoljno

odrasla da bi samostalno donosila odluke Sto se kosi sa informacijama koje dobijamo o
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liku (Cera ima 16 godina $to ukazuje da je re¢ o adolescentkinji i Zivotnom dobu u kojem
spoznaje sebe i svet oko sebe).

Lik Cere je pokazatelj kako se manifestuju posledice kulturnog seksualnog morala
o kojima je govorio Frojd. Naime, Cera je izloZzena stalnom pritisku oca da je seksualnost
nepripadaju¢a Zenama i da je seksualna zena uvek nemoralna zena. Ovakav stav oslikava
mit kako je seksualni nagon Zzene demonizovan, te da ga je neophodno sprecavati i u
skladu je sa tvrdnjom Lis Irigaraj da ,,zensko zadovoljstvo mora da ostane neartikulisano
u jeziku.“ (Irigaraj, 2010)%, i da je spoznaja sopstvenog tela i seksualnosti zabranjena
tema u heteronormativnom i patrijarhalnom drustvu. Potiskivanje seksualnosti jedna je od
manifestacija oStrog uticaja kulturnih dogmi 1 ukazuje na misljenje da je ,,nasa kultura, u
celini, izgradena na gusSenju nagona. (Frojd prema Stojanovi¢, 2011: 35). Upravo to
potiskivanje dovodi do odredenih neuroza, koje se manifestuju i u ovom zenskom liku,
jer je ocigledna prisutnost emotivnih blokada u njenom odnosu sa Macanom. Ovakav vid
kulturoloskog pritiska, takode, upucuje na tezu da je Zena u seksualnosti zamisljena kao
instrument reprodukcije, a ne kao subjekt/ucesnik zadovoljstva. Izu¢avajuéi antropolosku
seksologiju, Stojanovi¢ navodi kako tradicionalna kultura pod ,izrazom perverzija
razume svaki seksualni ¢in realizovan s ciljem postizanja zadovoljstva. (Stojanovic,
2011: 37).

Milena Markovi¢ lik Kneza oblikuje koriste¢i se odredenim kontradikcijama, jer
nasuprot njegovim ¢&vrsto ispoljenim stavovima mizoginije, on istovremeno pokusava da
Ceru smesti u podrudje javnosti predoeno kroz planove da joj obezbedi fakultetsko
obrazovanje. lako moZemo da pretpostavimo kako Knez poseduje svest o tome kakvu bi
poziciju Zena trebalo da zauzima u modernom i rodno ravnopravnom drustvu, pre je re¢ 0
Knezovoj nesvesnoj Zelji da Ceru ugini nezavisnom od drugog muskarca, odnosno
,vetnom devicom®. Pokazatelj da je u pitanju prividno izmestanje zene u sferu javnosti
nalazimo u sledecem Knezovom postupku — prisilna udaja zbog sramote koju bi Zzensko
dete nanelo porodici vanbra¢nom trudnocom, jer nadvladavaju patrijarhatom formirane
dogme 1 duboko ukorenjeni stavovi o Zeni kao o manje vrednom bicu, 1 kona¢no, potpuno

potiskuju bilo kakav osecaj o Zeni kao slobodnoj i samostalnoj.

82 http://www.agoncasopis.com/Broj_06/0%20poeziji/6_liz_irigaraj.html
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5.3.2. Zena kao domacica

Lepin status zene domacice je odrziv od pocetka do kraja komada. Ona menja
ulogu zrtve u ulogu nasilnika, ali dosledno sprovodi ulogu serviserke i domacice $to se
najbolje referise u poslednjoj pojavi Lepe i Cere: posle ubistva supruga nasilnika, Lepa
nudi Ceru hranom i Gajem.

Zena domacica je egzaktni primer Zene koja pripada podrudju privatnog.
Pripadnost zene podrucju kucée pociva na njenoj neraskidivoj vezi sa prirodom i njenom
hraniteljskom ulogom (Ortner), ali se postavlja pitanje zaSto Zzene ostaju verne podrucju
kuce kada za to viSe nema razloga (izostanak dece ili njithovo odrastanje, finansijska
samostalnost Zene, moguénost zaposlenja). Koliko god se cinilo da je muski svet
odgovoran za ¢vrsto pozicioniranje zene unutar kuce, Zenama se zamera §to se tesko
odricu te uloge i nerado menjaju poznati svet ku¢e za nesigurni svet nepoznatog. lako
savremena istrazivanja ukazuju kako je sve veéi broj Zena koje bi rado preuzele ulogu

domacice®

, miSljenje Beti Fridan, jedne od osnivacica drugog talasa feminizma, govori
drugacije. Beti Fridan je najpoznatija po problematizovanju loSeg polozaja i emotivnih
kriza zena domacica i ,kritikovanju ideje o zeni-domacdici koja interiorizuje sliku o
vlastitoj bespomocnosti i zavisnosti.“ (Mijatovié¢, 2008: 379). Naime, u svojoj knjizi
,Zenska mistika® Fridan se bavila domaéicama bogatih ameri¢kih predgrada koje su se
mahom izuzetno mlade odlucivale na brak i Zivote podredile odrzavanju domacinstva 1
odgajanju dece. Istrazivanje je pokazalo kako je veéina tih bogatih domacica veoma brzo
usla u stanje potpune duhovne praznine i da su se uglavnom osecale neispunjeno i
depresivno. lako postoji jasna kulturoloSka razlika izmedu americke 1 balkanske
domacice, ovaj podatak moZe posluziti kao polaziste za vezu izmedu podrucja privatnog i
psiholoskih odlika lika domacice.

Medutim, iako iz prethodnog stava mozemo naslutiti negativnu interpretaciju
polozaja zene domadice, iz stava Seri Ortner uvidamo da Zena posredstvom brige o
domacinstvu i preko socijalizacije dece direktno ucestvuje u pretvaranju prirode u

kulturu. Ortner navodi kako se ,,u tom okrilju dogada za kulturu epohalan ¢in —

8 Jedno od takvih istraZivanja je sproveo online ¢asopis Daily Mail
http://www.dailymail.co.uk/femail/article-2324926/Majority-British-women-pick-housewife-having-
career.html
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pretvaranje presnog u peceno kojim Covek trijumfuje nad prirodom.*“ (Ortner prema
Papi¢, Sklevicky, 2003: 17). Ovaj stav pretpostavlja kako je Zena svojim angazovanjem
na podru¢ju domacinstva, aktivni uc¢esnik u pretvaranju prirodnog u kulturno.

Lepa je kao vrlo mlada usla u vezu sa Knezom, zatrudnela i pod pritiskom oca se
udala za njega. Pored kvaliteta motivacije za osnivanje bra¢ne zajednice (prinuda), iz
ovoga prepoznajemo simptome druStva prema kojem je Zena svojom polnom
determinisanoS¢u stvorena za ulogu inferiornog ¢lana zajednice, samo $to u mladosti
ulogu nadredenog i dominatora ima otac, dok udajom tu ulogu preuzima suprug. Polozaj
Lepe, prema tome, odgovara onome §to je Lis Irigaraj nazvala patrijarhalnom razmenom,
odnosno brakom kao ugovorom izmedu dva muSkarca (Irigaraj, 1985). Njena uloga
podredenog bica se intenzivira na nacin $to osim kuénih poslova, servisiranja, preuzima
ulogu i seksualnog instrumenta.®* Prema radikalnim feministkinjama, jedini nacin
ostvarivanja zene prema patrocentricnom misljenju je posredstvom majcinstva i
reproduktivne funkcije §to one nazivaju ,simbolicko-materijalnom prinudom
(Zaharijevi¢, 2011: 145). Trudnoca je na prvom mestu cilj, ali i instrument koji Zenu
nagoni na udaju, brak, majéinstvo — kategorije ozna¢ene u patrijarhatu (Lepa i Cera su
zatrudnele i bivaju primorane na udaju® i maj¢instvo). Udaja u izrazito mladom
zivotnom dobu pretpostavlja prestanak Skolovanja, finansijsku zavisnost od onoga ko
privreduje 1 na kraju pripadnost podru¢ju kuce. Ovim ¢inom Lepa je osudena ,,na 'trajno
adolescentsku fazu' (Zangen, 2004: 72), dakle na ve¢no nezrelu i ekonomski zavisnu
licnost, koja nije socijalizovana van privatnog prostora kuce.“ (Tomi¢, 2014: 255).%
Simon de Bovoar je pot¢injenost Zena i njihovu predaju obrazloZila upravo ,,repetitivnom
rutinom kuénih poslova®. (Rupi¢i¢, 2012)%”. Ovi primeri odgovaraju i tezi Beti Fridan
koja je polozaj domacice uporedila sa ropstvom. Lepa je duZzna da svakodnevno kuva,
sprema, brine o deci, ugada suprugu, a istovremeno njen status zZrtve se intenzivira. Ona
ne samo da nije placena za to, ve¢ umesto zahvalnosti i pohvale, njen rad postaje predmet

kriticizma 1 pokude, a istovremeno 1 izgovor za fizicko 1 psihicko maltretiranje od strane

8 Ljubav iskljucujemo kao moguénost, jer pretpostvljamo da je odnos uloga nasilnika i Zrtve nadjacao
ljubavno-seksualni odnos koji se pretpostavlja izmedu muskarca i Zene koji su se odludili na sazivot.

8 U slu¢aju Cere nije doslo do realizacije braka, jer je Knez (otac) ubijen.

8 Slu¢aj u kome se uloga domacice dovodi u vezu sa dosadom i prazninom uoden je i u ,,Pomorandzinoj
kori*: junakinja nakon Sto ostane sama u luksuznom stanu opremljenom najnovijim tehnoloskim
sredstvima ne zna Sta da radi, oseca prazninu i dosadu.

57 http://afirmator.org/feminizam-i-ambivalentnost-pise-tijana-rupcic/
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muskarca dominatora. U osnovi negativnog sagledavanja polozaja domacice je to Sto je
njen rad neplacen, drustveno nepriznat, nevidljiv i prema Ketlin Gof (Kathleen Gough) i
Karlu Marksu: ,,rad u ku¢i obi¢no nije produktivan u stru¢nom smislu tog pojma.* (Rubin
prema Papié, Sklevicky, 2003: 92).

Sociologija svakodnevnog zivota predstavlja vezu izmedu feminizma i sociologije
tako Sto zadrzava teme koje izucava sociologija, ali svoje delovanje usmerava na
Lhevidljive™ drustvene grupe. Na taj nacin sociologija svakodnevice napusta
univerzalisticki pristup i za predmet svog istrazivanja uzima pojedinac¢no. Jedna od
najinspirativnijih tema za teoretiCare 1 istrazivaCe ove oblasti jeste i polozaj Zene
domacice. Uticaj feministicke misli na tradicionalnu sociologiju, ogledao se u insistiranju
na znacaju i perspektivi zasebnih zapostavljenih grupa, medu kojima su Zene. Prema
Ivani Spasi¢: , Feministkinje pokazuju da je standardna socioloska podela na rad —
dokolicu — obavezno vreme, koja je Cesto sluzila kao polaziSte za analizu svakodnevice
(kao dokolice), maskulinisti¢ka i da ne daje za pravo realnom iskustvu veéine Zena.*
(Spasi¢: 2003: 157). Ivana Spasi¢ dalje navodi kako Zene unutar porodice resavaju i
mnostvo pitanja i problema koja pripadaju podru¢ju privatnosti, ali su to istovremeno
ozbiljna, politicka pitanja. Tako Lepa operira ,,privatnim® pitanjima poput zdravstva,
nasilja, obrazovanja, maloletnicke trudnoc¢e koja se mogu smatrati politickim. 1z ovoga
mozemo zakljuciti kako se odredene pojave pogreSno interpretiraju, za Sta je odgovorno
hermeticno drustvo koje podrucje privatnog stereotipno vezuje za dokoliaranje 1
rezerviSe ga za zene. Lepa obavlja posao domacdice, a iz Knezove perspektive ona
permanentno ispoljava odlike lenjosti i nesposobnosti $to moZemo uporediti 1 sa
informacijom na nivou drustvene stvarnosti koja kaze da je rad domacice nepriznat, jer
podrazmeva ,,konstantno podsticanje muske dominacije, (...) i umanjivanje vrednosti (...)
zene 1 zenskog rada u domacinstvu.* (Vasiljevi¢, 2008: 103).

Nametnuti prostor kuée i privatnog, kome pripada Lepa, Svetlana Tomi¢ je
nazvala ,,zatvorenim, ograni¢enim i izlovanim toposima zenskog sveta“ (Tomi¢, 2014:
73) 1 dodala: ,,druStvena izolacija je Cesto dozivljavana kao bolest, otudenje 1 ludilo (...)*
(Ibid: 74). Lepa se odlucuje na psihicko bekstvo kako bi prevazisla ,nelagodnost i

cudovisnost prostora“ (Ibid), koriste¢i najradikalniji instrument borbe — ubistvo. Lik Zene
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koja ubija nasilnika pokazuje direktan otpor i ruSenje patrijarhalnog stereotipa da je Zena
nemocna i slaba.

Radikalne feministkinje svoje stavove grade na polnim razlikama izmedu
muskaraca 1 Zena, ali sa obrnutim vrednostima u odnosu na one Koje neguje
patrocentri¢ni sistem, odnosno iz njihove perspektive muskarci su ti koji su sekundarni 1
,krivi“. Njihovo resenje kojim ¢e se Zene prebaciti i u sferu politickog, javnog zasniva se
na raskidanju sa tradicijom i tradicionalnim simbolima privatnosti. Za razliku od njih,
liberalni feminizam je insistirao na osobinama koje po prirodi pripadaju zenama i
zenskom, ali 1 moguénosti datoj ,,Zenskoj ili muSkoj osobi da sama odabere vlastitu
koncepciju dobrog zivota, a time i da samostalno kreira sopstveni identitet.” (Mijatovic,
2008: 381). Polozaj Lepe nije rezultat iskljuc¢ivo mizoginih i seksistickih stavova muskih
likova, ve¢ je i1 rezultat njene pasivnosti i nepoznavanja moguénosti za otpor. Funkcija
majke je toliko snazna da ona, oslobadajuci se nasilnika, za trenutak kao da uspeva da
podrzi ono ¢ime se bavio radikalni feminizam — potvrdi sustinsku krivicu muskarca. Ipak,
njeno nenapustanje uloge serviserke, zrtve, ,,drugog®, nakon ubistva Kneza, potvrduje

njenu fundamentalnu nespremnost na promenu i slobodu.
5.3.3. Zena kao Zrtva

Referentna tacka za vecinu Zenskih likova u ,,Paviljonima“ je status zrtve, s tim da
je znafajno naglasiti da je re¢ prevashodno o zrtvama nasilja u porodici $to ih
distinktivno razlikuje od Zenskih likova Zrtava rata sa kojima smo imali priliku da se
susretnemo u ,,Sinama“ ili sa Zenskim likovima Zrtvama silovanja §to smo uocili u
slu¢aju Malog iz drame ,,Dragi tata®.

Ranije smo govorili o Lepoj 1 socijalnim faktorima koji je sprecavaju da napusti
nasilnika i poziciju zrtve porodi¢nog nasilja (ekonomska i emocionalna zavisnost). S
druge strane, psiholoske teorije su uvele pojam urodenog mazohizma kod Zena kojim su
pokusale da objasne zasto zene Zrtve ne napustaju nasilnike (Nikoli¢ Ristanovi¢, 2011:
338). ,,Teorija naucene bespomocnosti“ Martina Selingmana (Martin Seligman, 1975) u
svojoj osnovi predstavlja miSljenje da postoji specificno fizicko stanje poznato kao
naucena bespomocnost (learned helplessness) koje nagoni subjekat na verovanje da se na

odredene prilike ne moze uticati. Iz Knezovog eksplicitnog komentara o nacinu na koji je
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ozenio Lepu dobijamo informaciju da je Lepa nau¢ena da su muskarci oni koji odlucuju 1
imaju primat $to je uticalo da se svoje moci odrekne jo$ u primarnoj porodici i prepusti je
muskarcu, Sto dalje, postaje uzro¢nik njenog ponasanja da ,paraliSe svaku misao o
aktivnom suprotstavljanju i promeni.© (Nikoli¢ Ristanovi¢, 2011: 338).

Jos jedna teorija koja bi se iz drustvene stvarnosti mogla primeniti na primeru
pomenute drame je ,,Teorija ciklusa nasilja“ Leonore Voker (Leonora Walker), uocljiva u
slu¢aju porodi¢nog nasilja koje trpi Lepa, a koje se sastoji iz tri faze: faza stvaranja
tenzije, faza akutnog nasilja i faza smirivanja (Ibid: 338, 339). Knez stvara tenziju
komentarima na racun Lepinog fizi¢kog izgleda i sposobnosti, §to koristi kao izgovor za
pokretanje direktnog, eksplicitnog fizickog nasilja u vidu Samara, udaraca, batina, a
nakon fizickog nasrtaja ispoljava pseudoempatiju i pruza izgovore u vidu oskudnih izjava
ljubavi. Zanimljivo je da u pomenutoj teoriji stoji kako i naucena bespomocénost i ciklusi
nasilja uti¢u da Zene Zrtve ne napustaju nasilnika, ali ,,kada eskalacija ili promena oblika
ispoljavanja nasilja izazove kod njih iznenadnu aktivnu reakciju, koja, zbog psihi¢kog
stanja u kojem se nalaze (battered woman syndrom)®® neretko uklju¢uje nasilje pa ¢ak i
ubistvo nasilnika.” (Ibid: 339). Upravo to se dogodilo i na primeru drame — onog trenutka
kada Knez nasilje preusmerava na Ceru, deSava se preokret i Lepa ubija Kneza.

Posredstvom ove teorije je moguce ste¢i uvid u oblike ponasanja koje neguje i
Baba Ljudmila, a koje se odnose na odbranu sina kriminalca i supruga koji su je napustili
— tradicionalna socijalizacija uc¢i Zene da je njihov zadatak da svoj brak u¢ine uspesnim,
pa one Kriju nasilje koje trpe da bi sacuvale sliku sre¢nog braka pred svetom.“ (Ibid:
339).

8 Sindrom zlostavljane Zene.

98



6. STATUS ZENSKIH LIKOVA U (MUSKOM) DRUSTVU —,,SINE%, MILENE
MARKOVIC

6.1. Analiza Zenskih likova
6.1.1. Konfiguracija®®

Lista lica mapirana u drami ,,Sine“ izgleda ovako: Debil, Junak, Gadni, Rupica —
Devojcica, Rupica — Psiholog, Rupica — Laka zenska, Rupica — Zarobljenica, Rupica —
Medicinska sestra’®, Pecaro§ 1, Pecaro§ 2, Domorodac 1, Domorodac 2. Drama je
formalno podeljena na 11 delova, ali govoreéi o broju konfiguracija, registrovali smo ih
19. Ukupan broj lica koja se pojavljuju na sceni je 12 sto govori kako je od maksimalnog
broja mogucih jedinstvenih konfiguracija (4.096) upotrebljeno 15.

Prosecna gustina konfiguracije iznosi 0,22 Sto govori da je u odredenoj tacki u
komadu najcescée prisutno dva ili tri lica. Lik sa najve¢im udelom na sceni je Junak koji
ucestvuje u 11 konfiguracija iz ¢ega sledi udeo njegovog prisustva na sceni od 58%,
potom slede Gadni (42%) i1 Zarobljenica (37%). Kvantitativnom analizom moguce je
pretpostaviti centralnu ulogu ovih likova u drami.

Intencija autorke je bila da sve zenske likove igra jedna glumica, odnosno da
zenski likovi predstavljaju identitete jedne Zene koja nosi ime Rupica. U analizi, ove
zenske likove smo posmatrali kao zasebne, jer svaki od njih predstavlja konkretni arhetip
zene. Medutim, ako bismo ukljucili ideju da su svi ovi zenski likovi zapravo razlicite
perspektive jedne Zene, onda bismo nesumnjivo doSli do informacije kako je
najzastupljeniji lik u komadu Rupica sa uces¢éem od 68%. Ovakav rezultat kvantitativne
analize potvrduje primarnu ideju autorke da je ovaj komad metafora o (nasilju prema)
Zeni (Markovié, 2012: 65).

U drami je registrovano kako se najveci broj konfiguracija pojavljuje samo
jednom. To govori o medusobnoj povezanosti svih likova. Scena sa Pecarosima ili
Domorocima ima funkciju u ukazivanju na netrpeljivost kao uzrok i posledicu rata, a duo
scene izmedu Debila 1 Gadnog, Veselog i Junaka ukazuju na odredeni druStveni status

koji ovi likovi zauzimaju. Najfrekventnija konfiguracija u komadu je ona u kojoj

% Tabela konfiguracije nalazi se u odeljku Prilozi.
0°U daljem tekstu Devojéica, Psiholog, Laka zenska, Zarobljenica, Medicinska sestra.
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ucestvuju Junak, Gadni i Zarobljenica Sto odgovara osnovnom tematskom okviru drame

koji se odnosi na metaforu o nasilju, prvenstveno prema zeni.
6.1.2. Aktancijalni model

Ustanovili smo jedan aktancijalni model koji na mesto subjekta postavlja zenske
likove u komadu, a posredstvom kojeg je moguce ukazati na odredene funkcije u sizejnoj

strukturi komada.

MODEL 1
Al S A2
Polreba da bude | se— Zecski fkow — Zaista
wijena
P1 0 P2
Talo, amocie —- Muskarac ~———— Rat, nasije

Na mestu subjekta nalaze se svi zenski likovi u komadu. Zajednicko za ove likove
je njihova pokretacka snaga olicena u snaznoj zelji da budu voljene. Devoj€ica, Psiholog,
Medicinska sestra Zele Junaka, a Zarobljenica Veselog i zato su na mestu objekta njihove
zelje muskarci. Kao adresat takve zelje nalaze se one same i1 potreba da imaju zastitnika,
ali i da bi se same brinule o nekome. Ono §to im pomaze u njihovoj nameri su telo i
osecanja. S druge strane, protivnik u njihovoj nameri je surovost (pred)ratnog stanja koje

ne poznaje ljubav, ve¢ samo nasilje.
6.1.3. Sli¢nosti i kontrasti izmedu muskih i Zenskih likova

Odredivanjem Seme slicnosti 1 razlika izmedu likova moguce je ste¢i uvid u

tematske ose u komadu.
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Likovi | Junak Gadni Debil Rupica Masni Veseli Pecaros 1 Pecaro§ 2 Domorodac 1 Domorodac 2
Odlike
Musko + + + - + + + + + +
Nasilnik + + - - + - + + + +
Zrtva - - + +
Mo¢ + + - - + + + + + +
Buduénost - - + - - +

Tabela 2. Sli¢nosti i kontrasti izmedu likova u drami ,,gine“

Razlika izmedu polova predstavlja prvu osu kontrasta medu likovima. Autorka je
sve Zenske likove namenila jednoj glumici ¢ime je naglasila univerzalnu pri¢u o Zeni.
Zbog ovoga smo lik Rupice mogli tumaciti kao jedini Zenski lik (sa mnostvom umrezenih
identiteta), ali smo bas zbog arhetipskih odlika svakog lika, obuhvatili ove Zenske
identitete kao zasebne likove.

Iako je kontrast medu polovima jedna od tematskih osa komada, u srediStu paznje
nisu ljubavni odnosi, ve¢ odnosi izmedu nasilnika i zrtve. Za sve zenske likove je
zajednicko da su uvek zrtve u odnosu na muskarce, dok su u ulozi nasilnika uvek muski
likovi. Mo¢ muSkaraca se materijalizuje posredstvom muskog polnog organa Sto se
najeksplicitnije vidi u slucaju Masnog i1 Gadnog koji demonstriraju mo¢ tako Sto siluju
Rupicu (Devojcica i Zarobljenica), a Gadni koristi muski princip kako bi unizio Debila
(uriniranje u ranac). Pored toga $to koriste pol kao sredstvo pomocu kojeg ilustruju
nadmo¢ nad slabijim, pojedini nasilnici pronalaze podrSku i u svojoj teritorijalnoj i
nacionalnoj pripadnosti. Junak i Gadni kao u€esnici u ratu nisu dobrodosli ni na svojoj ni
na tudoj strani. Domoroci (predstavnici Dalmacije) 1 Pecarosi (predstavnici Vojvodine)
izraZavaju animozitet prema njima, a zahvaljuju¢i svojoj snazi koju crpe iz domaceg
terena, provociraju i napadaju Gadnog i Junaka.

Debil je jedini muski lik u komadu koji ima ulogu Zrtve. Njegova bioloSka
determinisanost pokazuje njegovu a prirori nepripadaju¢u poziciju. On ne moze da bude
deo sveta koji ¢ine Gadni 1 Junak, a istovremeno ga bas ta specifi¢nost ,,uva“ u odnosu
na druge koji su poklekli pred uzasima rata.

Pitanje buducnosti je relevantno samo iz perspektive Debila. On je jedini lik koji
je zahvaljuju¢i bioloSkoj determinisanosti izbegao posledice drustva koje nije moglo da

ga prihvati. On jedini zavrSava zanat, pronalazi posao i odoleva uzasima koje donosi rat.
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Uprkos iskustvu drugacijeg sveta’, Zarobljenica ne moZe da se nada boljem, jer iz
komentara Junaka: ,,A kad mu bude$ rekla da te jebalo njih dvadeset. Bolje da te
roknem.“ (Ibid: 97), zakljuujemo kako buducnost nije moguca. Autorka ovom
zajedniCckom osobinom potcrtava ideju da u ratu stradaju svi, i zrtve 1 nasilnici.
Eksplozija bombe u devetoj sceni potvrduje kako i posle rata traju njegove posledice i da
buduénost ne postoji za one koji su bili njegov deo.

Izdvajanjem odredenih distinkcija i slicnosti medu likovima, uoceno je kako je
najznacajniji odnos izmedu musakaraca i Zena, kao i 0dnos izmedu nasilnika i zrtve, $to

odgovara osnovnoj intenciji autorke da predoc¢i pri¢u o nasilju, najpre prema Zeni.
6.1.4. Koncepcija lika

Likovi u ,,Sinama“ ne dozivljavaju nikakvu promenu kao posledicu razvoja u
drami, ali ih ne mozZemo jednostavno odrediti kao staticno koncipirane likove. Na to utice
,»proces intenzifikacije strasti“ o kojem je govorio Romcevi¢ u svojoj metodologiji.

Nemoguénost likova da dozive promenu odgovara dramskoj atmosferi olicenoj u
odustajanju od svake borbe i pasivnom prepustanju uzasima koji su ih zadesili. Autorka
likove liSava moguénosti da dosegnu samospoznaju i da dozive promenu, ¢ime potvrduje
svet u kojem vlada pesimizam i rezigniranost. Nepromenjivost likova stvara utisak kako
teze da se uklope u (ili da podnesu) sredinu u kojoj su se nasli. Zaklju€ujemo kako je
zajedni¢ka odlika likova u ,,Sinama“ nemoguénost da bilo $ta promene i na nivou
drustvenog, 1 na nivou psiholoskog determinizma.

Likovi ne poseduju vise moguc¢nosti na po€etku drame Sto svedo€i o izostanku
dimenzije Sirine. Oni su Zrtve 1 uoci, i za vreme, i nakon rata. Jedino poistoveéivanjem sa
zlo¢incima oni mogu da (fizi¢ki) prezive rat. Svako od njih (nesvesno) pristaje da
preuzme ulogu nasilnika (Junak, Gadni, Masni, Veseli, Pecarosi, Domoroci) kako se ne
bi nasli u ulozi Zrtve. S druge strane, lik Rupice preuzima ulogu Zrtve i na taj nacin
postaje neizostavni ¢lan drustva koje je determinisano ratom. Svaki postupak likova je
motivisan teznjom da preuzimanjem odredenog obrasca ponaSanja podnesu ratno stanje,
te 1z tog razloga kod njih ne uo€avamo promenu, ve¢ samo proces u kojem se intenzivira

njihova uloga nasilnika, odnosno Zrtve.

"L Rupica Zarobljenica se se¢a odlaska na koncert koji funkcionige kao prostor nekadasnje srece.
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Iako ne mozemo govoriti o promeni kao o rezultatu njihovog unutrasnjeg
preokreta, promene do kojih dolaze ovi likovi su rezultat njihove sve vece potrebe da
postanu nasilnici — najpre se njihova uloga nasilnika ogleda u uriniranju u torbu Debila
(Gadni) ili seksualnom provociranju skolskog psihologa (Junak), a zavr§ava ubistvom i
silovanjem.

Likovi Gadnog, Junaka i Veselog pokazuju nesklad izmedu unutraS$njeg Zivota i
spoljasnjeg ponaSanja §to svedoCi o postojanju dimenzije dubine. Spoljasnjim
ponasanjem se pokazuju kao nemilosrdni, ali unutrasnji zivot pokazuje njihovu slabost.
Tako na primer: Gadni koji zlostavlja Debila, ubija Veselog i Junaka i siluje
Zarobljenicu, pokazuje i svoju drugaciju stranu kada pric¢a o tuznom detinjstvu, nasilnom
dedi i odlasku u rat protiv svoje volje. Junak pokazuje svoju surovu stranu uceséem u
ratu, a pricom o nekadasnjem Zzivotu kada je igrao odbojku i iskazivanjem samilosti
prema Zarobljenici, uvidamo da je njegov unutrasnji zivot drugaciji od njegovog
ponasanja. Veseli takode ispoljava okrutnost u ratu, a empatija prema slabijima, kao i
njegovo secanje na susret sa devojkom i odlazak na koncert Strenglersa, ukazuju kako je

zeljan ljubavi i ,,normalnog* zivota.
6.1.4.1. Mono i viSedimenzionalni koncept lika

Likovi Rupice, Gadnog, Junaka, Debila i Veselog pripadaju visedimenzionalnim
likovima. O tome govore odlike koje su preuzete sa vise disparatnih nivoa.

Rupica je najpre odredena bioloSkim karakteristikama: Ona je Zensko, a u
zavisnosti od toga da li je Devojcica, Psiholog, Laka zenska, Medicinska sestra ili
Zarobljenica, variraju njene godine. Autorka naznacava da su Psiholog i Zarobljenica
malo starije od ostalih, dok samo ime Devoj¢ica implicira da je re¢ o izrazito mladoj
zenskoj osobi. Takode, ¢injenica da je Zarobljenica Bosanka, a Laka zenska Dalmatinka,
nema samo informativni znacaj, nego i predstavlja novu dimenziju sa koje je moguce
tumaciti dati lik.

Emotivni status Zenskog lika je uvek odreden preko muSkog lika uz koji se
pojavljuje. Devojéica je zaljubljena u Junaka, jer mu sedi u krilu i pristaje da zbog njega
podmetne lazne novcanice, Psiholog pokazuje seksualnu zelju prema Junaku, Medicinska
sestra izjavljuje ljubav Junaku, Laka ljubi Gadnog, a Zarobljenica se sefa vremena

provedenog sa Veselim.
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Drustveni status ovog Zenskog lika u najveem broju sluCajeva ima veze sa
njenim podredenim polozajem u odnosu na muskarce. DevojCicu teraju na kriminalne
radnje i na ljubljenje sa Debilom, Psihologa unizavaju uvredama na ra¢un seksualne
aktivnosti, Laku Zensku i Zarobljenicu posmatraju kao seksualne objekte.

Jos jedna karakteristika koju uvidamo kod Rupice je fizicki izgled koji je uvek u
vezi sa seksualnos¢u. Najeksplicitniji primer su Laka Zenska koja je jeftino izazovno
obucena i Zarobljenica koja je polugola.

Gadni je lik za kojeg znamo da je muskarac u regrutnom uzrastu. Drugi disparatni
nivo je njegov drustveni status koji govori da je re¢ o liku koji dolazi sa drustvene
margine; problemati¢no detinjstvo, odlazak u popravni dom i rat. On je ujedno i
delinkvent i ratni zlo¢inac. Preko nivoa koji se odnosi na njegovo ponasanje saznajemo
kako je njegovo ponasanje progresiralo: u mladosti se izivljavao nad Debilom, a u ratu je
ubijao, silovao. Posredstvom porodi¢nog statusa uvidamo da dolazi iz disfunkcionalne
porodice u kojoj je ulogu stuba imao deda koji ga je terao da radi, niSta nije hteo da
obezbedi njihovoj porodici, maltertirao je ¢ak i sopstvenog sina, ali je zato bio ponosan
kada je tek stasalog unuka otpratio u vojsku.

Junak je odreden posredstvom bioloske dimenzije: musSkarac u regrutnom uzrastu.
Posredstvom Psihologa saznajemo: ,,Ovaj dasa ima jako finu majku, ne bi verovala, nesto
brat mu poginuo na motoru, on se izvukao, nisam mogla da verujem kako fin svet. Samo
su nesto propali sa parama.* (I1bid: 78). Njegovo ponasanje najbolje se olicava u slede¢em
autokomentaru: ,,(...) klao bi, ubio bi, ne bi silovo...” (Ibid: 88).

Debil je najpre odreden svojim bioloskim karakteristikama. I on je muskarac u
regrutnom uzrastu. Medutim, njegova najznacajnija karakteristika je mentalna retardacija.
Rodenjem je predodreden da bude izuzetak u svojoj okolini. Ta diferencijacija utice na
njegovu stalnu izopstenost iz druStva, ali i na jedinstvenu Sansu da ne preuzme obrazac
ponasanja agresora. Jedan od aspekata za tumacenje ovog lika je porodi¢no stanje. Oca su
mu ubili, a majka je umrla na porodaju, odgajila ga je baba, bivsa profesorka zbog koje je
uspeo da zavrs$i redovnu Skolu. Njegovo ponasanje oliceno je u nastojanju da se prilagodi
okolini, ali prirodna determinisanost ga sprecava u tome.

Lik Veselog je takode odreden posredstvom razlicitih disparatnih nivoa. Bioloski

nivo ga odreduje kao muskarca, malo starijeg od ostalih likova, a mozemo ga tumaciti i u
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skladu sa njegovom pojavom — najcesce je obucen u uniformu. Njegov poloZaj u drustvu
govori da je predvodnik, ali njegovo ponasanje ukazuje da su njegove dominantne odlike
samilost 1 empatija koje iskazuje prema Zenama, prevashodno prema Zarobljenici i

Devojcici kada pokusava da ih zastiti od nasilnika.
6.1.4.2. Otvorena i zatvorena koncepcija lika

Kod otvoreno koncipiranih likova izrazena je razlika izmedu njihovih
individualnih odlika i socijalne determinisanosti. lako su svi likovi mahom preuzeti sa
druStvene margine, oni pokazuju i individualne odlike koje su kontradiktorne takvom
socijalnom statusu. Rupica pored toga §to je seksualno promiskuitetna, okrenuta telu
(Laka Zenska), povodljiva (Devojcica, u sceni kada pristaje da poturi lazne novcanice),
ucestvuje u zlostavljanju (DevojcCica, ismeva se Debilu), ona je romanti¢na, zaljubljena,
odana i izvan svega, njen status zrtve ne dozvoljava da je svedemo isklju¢ivo na njenu
socijalnu determinaciju.

Gadni pored toga Sto je surov, destruktivan, nasilan, agresivan, on je i nesre¢an
zbog Cinjenice da je mimo svoje volje morao u rat, da je odrastao pod dedinim
rigoroznim pravilima, liSen emocija, nesrean zbog svoje nepripadnosti: ,,Nisam se

uplasio, samo sam se rastuzio. Ti sad obuce$ uniformu i niko te ne gleda lepo.* (Ibid: 83).
6.1.5. Karakterizacija

6.1.5.1. Eksplicitna tehnika karakterizacije
6.1.5.1.1. Neposredna tehnika karakterizacije

Autorka podjednako koristi autokomentar i komentar sa strane. O Debilu
saznajemo posredstvom dijaloskih komentara izrecenih od strane Gadnog ¢ija je funkcija
da ga ponize i uvrede. Gadni ¢e otkriti vrlo licne informacije o nesre¢nom zivotu Debila
(smrt roditelja, neZeljena trudnoca, odrastanje sa babom) i tako ujedno pruZiti
autokomentar, kojim se pokazuje surovost i beskrupuloznost govornika (Gadnog).
Takode, Debil ¢e reci: ,,To su moji drugari. Ja ho¢u da budem kao oni.“ (Ibid: 78) i time
¢e pruziti eksplicitni autokomentar na racun svoje Zelje da postane deo drustva 1 uklopi se

u sredinu.
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Gadni ¢e posredstvom autokomentara potvrditi svoju funkciju delinkventa: do
detalja ¢e Psihologu prepriCavati izivljavanje nad Debilom (prejedanje na rodendanu,
brisanje zadnjice peSkirom, uriniranje u torbu). Seksualno ¢e provocirati Psihologa:
,Nemas pojma kako ¢u posle da drkam na te dlacice ispod Carapa tih jeftinih, mora da
smrdi jezivo.“ (Ibid: 77), a komentar upucen Psihologu: ,,.Smrzlo mi se govno.“ (Ibid)
pokazace kako se ni¢ega ne plasi.

U cetvrtoj sceni Gadni je vojnik i posredstvom dijaloskog komentara pruza
znaajne informacije o svojoj proSlosti. Komentar o dedi nasilniku ima funkciju u
autokarakterizaciji govornika. Informacijama o nesre¢énom detinjstvu mozemo da
uvidimo jedan od uzro¢nika njegovog destruktivnog ponasanja.

Komentari Domorodaca se kre¢u u dva osnovna pravca: karakterizacija Lake
zenske kao promiskuitetne i karakterizacija Gadnog kao neprijatelja. S obzirom da su
komentari dati iz perspektive predstavnika ,katolika iz velikog hrvatskog lu¢kog grada*
(Ibid: 65) jasno je da je po sredi subjektivni stav oli¢en u nacionalisti¢kim predrasudama.

Gadni pruza autokomentar povodom noSenja vojnicke uniforme i vidanja sa
Lakom Zenskom: ,,Setam sa ribom, svi me nesto gledaju loe, no¢u razmisljam ko ¢e da
me zakolje u kasarni.“ (1bid: 83). Iz ovog komentara uvidamo kako i kod Gadnog postoji
odredena doza straha i svesti o nepripadnosti. To potvrduje komentar koji Domoroci
upucuju Gadnom: ,,Dosa si ovde da voda$ nasu piju preko rive i da joj kupujes delate,
sutra triba da ti padne neSto gore na pamet, prekosutra ¢e§ nam se uselit, da ti jeben
mater, ne moze.“ (1bid: 87).

Komentari nakon rata koje izgovaraju Pecarosi veoma su sli¢ni komentarima pre
rata koje su dali Domoroci. Domorocima je smetala nacionalna pripadnost vojnika, a
PecaroSima oziljci Junaka. Prisustvo devojke (Lake 1 Medicinske sestre) uCestvuje u
intenziviranju njihovog besa prema Gadnom/Junaku, iz ¢ega vidimo kako pripadnici
odredenih teritorija (Split/Vojvodina) Zene dozivljavaju kao svojinu samo zato $to dolaze
iz istog mesta.

Rupica je naj¢esce dovedena u vezu sa seksualnim promiskuitetom. To se najbolje
vidi iz komentara drugih likova. Masni ¢e tako Devojcicu nazvati ,,najstrasnijim olosSem*

(Ibid: 74) i re¢i: ,,Jeste mala drolja, ali nije fukos.“ (Ibid: 75). Zatim, eksplicitni komentar
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Gadnog upucen Lakoj Zenskoj: ,,Ti voli§ kurac.” (Ibid: 82) ima funkciju karakterizacije,
jer upucuje na njen promiskuitet.

Posredstvom monoloskog komentara sa strane koji daje Psiholog dobijamo veoma
znacajne podatke u vezi sa likovima. S obzirom da ih Psiholog izgovara tre¢oj osobi
preko telefona, evidentno je da ne postoje strateski ciljevi zbog kojih bismo pomenute
informacije tretirali kao neistinite. Posredstvom ovog komentara saznajemo kako je
Gadni ,,smrt u boji* (Ibid: 76), za Junaka da je ,,zgodan i glavni frajer u Skoli* (Ibid), za
Debila — ,,(...) ne znam kako nije u specijalnoj. Baba mu je bila profesorka u skoli...
Isterao nekako, stigao do kraja. Blaga retardacija. Mada...Ne znam...Lep je kao andeo.
Njega su nesto gadno maltretirali...* (Ibid).

Informacije  znacajne za Junakovu sudbinu saznajemo posredstvom
autokomentara: , Namestili mi silku, nikad ne bih silovo, nikad, klao bi', ubio bi', ne bi
silovao...” (Ibid: 88). Ovde dobijamo informaciju kako je Junaku namesten odlazak u
zatvor za zlo€in koji nije pocinio. Njegovo opravdanje ne ukazuje na njegovu nevinost
(Veseli ¢e pruziti informaciju o Junakovom napadu na zandara), ali istovremeno pruza
znacajne informacije o njegovom stavu o seksualnim zlo¢inima.

U poslednjoj sceni, u razgovoru Veselog i Zarobljenice dobijamo znacajnu
informaciju o Veselom. Oni ¢e govoriti o njegovom osmehu ¢ak i za vreme ubijanja, ali
¢e takode otkriti kako nikada nije seksualno napastvovao Zenu. To je 1 osnovna
diferencijacija izmedu Junaka i Veselog s jedne strane, 1 Gadnog sa druge.

Komentari o budu¢nosti krecu se uvek u pravcu fikcije, jer autorka posredstvom
svojih likova naglasava kako buduénost nije moguc¢a. Zarobljenica nikada ne¢e moci da
ima porodicu, Junak nikada ne¢e moci da ,,ide u blok i nade neku Sljaku® (Ibid: 113),
Veseli i Zarobljenica nikada nece prosetati gradom. Posredstvom ovih komentara stvara

se slika bezizlaznosti i besmisla.
6.1.5.1.2. Autorska tehnika karakterizacije

Milena Markovi¢ nam pruza listu dramatis personae 1 uz svaki lik pruza komentar
koji ga blize odreduje. Uz imena poput Gadnog i Masnog koja aludiraju na njihovu
spoljasnju i unutrasnju odvratnost, autorka pruza komentar: ,,Gadni — ne zelite da znate*
(Ibid: 64) cime eksplicitno potvrduje karakter ovog lika. U napomenama stoji kako lik

Gadnog 1 Masnog igra isti glumac Sto ukazuje na odredenu osu sli¢nosti izmedu ova dva
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lika. Sli¢no je i sa Veselim ¢ije ime korespondira sa komentarom autorke: ,,Veseli koji se
stalno smeje (Ibid). Lik Debila je takode nosilac karakteriSsu¢eg imena §to autorka i
potvrduje u komentaru: ,,Debil je ono $to mu ime kaze* (1bid).

Nazivajué¢i protagonistu Junak, autorka nedvosmisleno potvrduje njegovu
funkciju nosioca dramske radnje, ali istovremeno kroz delo uvidamo kako bismo pre
mogli da govorimo o antijunaku, s obzirom da je uoCeno napustanje tradicionalnih
vrednosti karakteristiénih za dramskog junaka. Ova konstatacija ne umanjuje njegovu
funkciju u drami Sto naglaSava i1 autorka, pruzaju¢i komentar: ,,Junak je onaj Sto je
potreban za pri¢u® (I1bid).

Potom, tu je niz imena koje je autorka odabrala za svoje likove, a koja sluze kako
bi naglasili zanimanje lika: Psiholog, Medicinska sestra, Pecaros$i, dok ostali nazivi za
zenske likove ukazuju na njihovu dominantnu crtu u odredenom trenutku u komadu.
Tako naziv Devoj¢ica ukazuje na njene godine starosti, Laka Zenska na njeno
promiskuitetno ponaSanje, a Zarobljenica na njen podreden polozaj za vreme ratnog
stanja. Ime Rupica predstavlja univerzalno ime za sve Zenske likove u komadu i takode
predstavlja direktnu aluziju na njen status u drustvu koji je dat iz muske perspektive —

seksualni objekat.
6.1.5.2. Implicitna tehnika karakterizacije
6.1.5.2.1. Neposredna tehnika karakterizacije

U drami je naznaceno: ,Junak drzi Rupicu u krilu, Gadni nonSalantno pusi, a
Debil stoji sa strane i hoée da se pridruzi.” (Ibid: 67). Radnja svakog od likova je u sluzbi
ukazivanja na njihov karakter. 1z ovoga vidimo kako Junak ima mo¢ nad Zenskim
likovima, Rupica (Devojcica) je u funkciji seksualnog trofeja, Gadni je sklon porocima i
zauzima ulogu vode, a Debil Zeli da bude deo drustva kojem ne pripada.

U prvoj sceni ,,Zid“ mozemo videti kako radnja i ponasanje karakteriSu Gadnog.
On uzima kai§ od Debila i nosi ga oko vrata, urinira u Debilovu torbu. Ovi postupci ga
karakteriSu kao nasilnika. Istovremeno, Debilovo bespogovorno slusanje Gadnog 1
nemogucénost da mu se suprotstavi, ukazuju na njegovu zelju da postane deo tog drustva, 1

karakteriSu ga kao Zrtvu.
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Posredstvom ponasanja Masnog mozemo uvideti neke od najznacajnijih odlika
vaznih za karakterizaciju ovog lika. Pored toga $to vreda i omalovazava Devojcicu, on je
i siluje §to ukazuje na nasilni$tvo i brutalnost kao osnovne karakteristike njegovog lika.

Jedna od osnovnih karakteristika Devojéice odnosi se na njen odnos prema
muskarcima: ona ¢e Stititi Junaka i pristati da za njega izvrsi kriminalne radnje ¢ime se
potvrduje najpre njena naivnost, a potom 1 njena zelja da se dopadne muskarcima po cenu
sopstvenog dostojanstva i zivota.

Ponasanje Lake zenske odgovara njenom nazivu. Naznaceno je: ,,Rupica ljubi
Gadnog vojnika, on je stalno gura. Ona je pijana, on je zbunjen.“ (Ibid: 82). Slika lokalne
devojke koja se zabavlja sa vojnikom predstavlja stereotipnu sliku promiskuitetne
devojke. Ipak, pored toga Sto je dominantna odlika Lake — promiskuitet, njeno ponasanje
oli¢eno u drskom odgovaranju Domorocima i ¢injenici da nije pobegla u sukobu sa
Domorocima u sluzbi je karakterizacije njenog lika, odnosno ukazuje na njenu odanost i
hrabrost.

Verbalnim autokomentarima odgovara i vizuelna prezentacija Psihologa, jer je
ona obucena u pripijeni kostim, osvezava se higijenskim maramicama, stavlja karmin i
parfem neposredno pre razgovora sa problemati¢nim ucéenicima (zeli da im bude
seksualno privlac¢na). Takode, u sluzbi karakterizacije je i njeno ponasanje koje se ogleda
u pristanku na seksualnu provokaciju ucenika ¢ime se potcrtava njena seksualna slabost i
nepostojanje etickog kodeksa.

Kostim namenjen Zarobljenici je oskudan u momentu dok je u zarobljeniStvu, a u
raju je u beloj haljini. Ovakav kostim je najavljen ve¢ u sceni u zarobljeniStvu kada
Zarobljenica masta o ,beloj haljini koja joj dobro stoji kada pocrni“ (lbid: 92), a
istovremeno simbolizuje njenu nevinost i status zrtve.

U drami su registrovani slede¢i scenski prostori: spoljasnji prostor oko $kole?,
kancelarija Skolskog psihologa, morska obala, blok, bunker, most, obala jezera, raj.

Spoljasnji prostor oko Skole ukazuje na iskrivljen svet u kojem ne postoji istinsko
detinjstvo, jer nasuprot bezbriznosti i igri, vladaju nasilnistvo (Gadni), seksualno

iskoriS¢avanje (Junak), kriminalne radnje (DevojCica). NapuStanjem tradicionalnog

72 na verziji pronadenoj na http://www.tvorac-
grada.com/forum/viewtopic.php?t=12911&sid=e055b3edb41e7555fdf3e89c85fe70f7 stoji kako je u
pitanju prostor kod Skole
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znacenja Skole, autorka nas uvodi u svet u kojem deca isuvise brzo odrastaju, naviknuta
na bedu i dokolicu, vreme provode u smisljanju izopacenih igara i puteva preko kojih ¢e
do¢i do bilo kakvog finansijskog dobitka. Vrhunac ove izopacene slike fokusirane oko
Skole je ¢in silovanja i samoubistvo tinejdZerke kao posledica potpuno devijantnog sveta.

Kancelarija Skolskog psihologa zamisljena je kao niz bolnickih soba, ogradenih
paravanima Sto ukazuje na slicnost sa bolnicama u kojima nema dovoljno mesta, pa
pacijente odvajaju jeftinim zavesama i tako obezbeduju minimalnu privatnost.

Morska obala i obala jezera su prostori na kojima se susre¢u dve konfrontirane
strane: pripadnici odredene grupe i vojnici. Na naturalistickom planu prostor mora
ukazuje na podrucje koje naseljavaju Domoroci — Spli¢ani, a prostor jezera ukazuje da se
tu nalaze Pecaro$i — ,,seljaci sa severa Srbije” (Ibid: 65). Prostor vode bi trebalo da
simboliSe slobodu, zivot, a u ovom komadu, re¢ je o prostoru koji postaje popriste
sukoba. Razlikom izmedu podrazumevanog i predstavljenog, autorka naglasava kako u
ratu sve gubi predasSnje znalenje 1 postaje predmet politizovanih 1 iskrivljenih
perspektiva.

lako nigde u tekstu ne postoji eksplicitna informacija da se ranjeni Junak i
Zarobljenica nalaze u ratnom bunkeru, moZemo pretpostaviti da je re¢ o takvom prostoru.
Na naturalistickom nivou prostor bunkera je adekvatan za skrivanje ranjenika i
zarobljenika, ali na simbolickom planu, tajni, mra¢ni, sku¢eni prostor bunkera je odabran
kako bi ukazao na najuzasnije stvari u€injene za vreme rata: silovanje, ubijanje, mucenje.
Pored toga, mrak laguma u kojem vladaju smrt i nasilje odgovara emotivnom stanju
likova koje se odlikuje strahom od smrti i nagonom za ubijanjem.

Autorka nam pruza informaciju da se Veseli i Zarobljenica nalaze na mostu koji
pripada prostoru proslosti. Most simboliSe spajanje razliitosti (ona je iz Bosne, a on iz
Srbije) i predstavlja nekadasnji temelj za stvaranje ljubavi. Prostor beogradskog bloka u
kojem se igrala koSarka i odbojka, takode pripada proslosti i nekada§njem prostoru srece.
Oba prostora viSe ne postoje i odrzivi su jedino kao prostori se¢anja na vreme u kojem je
vladala radost. Iako mastaju o ponovnom susretu na ovim prostorima, 1 Junak 1 Veseli i
Zarobljenica su svesni da ti prostori vise nikada nece postojati.

Prostor Raja predstavljen je kao fikcionalni prostor u kojem postoji bolji Zivot.

Rezervisan je za Veselog 1 Zarobljenicu. Ona pripada ovom mestu zbog Ciste duSe i
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mucenickog Zivota. On mu pripada, jer po sopstvenom priznanju nikada nije izvrsio
nasilje prema Zeni, ali zbog toga §to svojim preispitivanjem ukazuje na kajanje 1 otkriva
sVoj status zrtve.

Jedan od vaznih elemenata u drami zauzimaju muzika i zvuci. Decija pesma
kojom pocinje prva scena je pesma Ljubivoja R$umoviéa ,,Cini mi se vekovima, vuk sa
ovcom nesto ima*“. Ova decija pesma predstavlja aluziju na temu nasilja koja je u prvoj
sceni prikazana u odnosu izmedu dva decaka, Gadnog i Debila.

Pesma ,,Sve je lako kad si mlad® Prljavog kazalista s jedne strane ukazuje na
mladost junaka koja umesto da se krec¢e u pravcu naslova pesme ukazuje na nemire i
probleme sa kojima se suocavaju mladi neposredno pred rat.” Pesma kojom pocinje rat je
cini¢ni prepev srpske folk pesme ,,Mirno spavaj Nano“ i njena funkcija je najavljivanje
zlo¢ina i uzasa za vreme rata 90-ih. Becarac koji je odabran da najavi scenu nakon rata
ukazuje na kontradiktornost izmedu $aljive pesme i1 dogadaja koji impliciraju kako uZzasi
rata jo§ uvek traju. Poslednja pesma prethodi sceni u raju. Za nju Milena Markovi¢ kaze
da je tek zapoceti song. Ljuljaske i smeh asociraju na igru i bezbriznost koje likovi u
drami nisu iskusili kada je za to bilo vreme.

Autorka naglasava kako se svaka scena zavrSava zvucima: ,,Oni su kombinacija
klanja svinja, harmonike, smeha, ljudskih jauka i zapomaganja, ali tako pomeSani da se
ne raspozna odmah $ta je u pitanju.*“ (Ibid: 64). Odabrani zvuci potvrduju dominaciju
naturalizma, ali istovremeno stvaraju efekat polifonije i sinestezije koje neosporno na

simboli¢kom planu asociraju na uznemirenost, smrt, bol.
6.1.5.2.2. Autorska tehnika karakterizacije

Milena Markovi¢ koristi implicitnu tehniku karakterizacije kako bi ukazala na
kontraste izmedu likova.

Autorka je kao osnovnu temu komada izdvojila pricu o nasilju, narocito prema
zenama. Oslanjajuéi se na ovu temu, moZzemo uociti kako su likovi kontrastirani u odnosu
na njihove postupke prema Zenama. Tako je napravljena osnovna distinkcija izmedu
likova koji su pocinili nasilje prema Zenama: Gadni 1 Masni, te Veseli 1 Junak koji po

sopstvenom priznanju to nikada ne bi ucinili.

73 Pretpostavljam kako nije slu¢ajno §to se autorka odluéila za pesmu ove grupe poznate po propagiranju
ideje hrvatskog patriotizma za vreme rata.
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Svi zenski likovi iskazuju zavisnost od muskaraca i slabost prouzrokovanu polnim
odlikama, te se to izdvaja kao referentna tacka u karakterizaciji Zenskih likova. DevojcCica
je silovana zbog usluge koju je ¢inila Junaku, Psiholog ponizena zbog Junaka, Laka
dobija Samare jer izlazi sa Gadnim, Zarobljenica zbog Veselog nije odmah ubijena, vec
silovana, pa ubijena, Medicinska sestra je napadnuta zbog Junaka. Svi zenski likovi su
predstavljeni u odnosu na muskarca i svi su zrtve fizickog i(li) psihickog nasilja.

Pored toga Sto su zrtve batina i silovanja, nazivaju ih i pogrdnim imenima
Devojcica (jadnica, drolja), Laka (glupaca), Medicinska sestra (fanfulja), Zarobljenica
(cupi, jadnica), Psiholog (kokoska glupa). Ovde se vidi kako je za sve Zenske likove
zajednicko njihovo tretiranje kao nizih bi¢a i konstantno dovodenje u vezu sa seksualnim

¢inom i promiskuitetom.
6.2. Analiza leksike i govora
6.2.1. Dijalektizmi i lokalizmi

Govor junaka u drami ,Sine se odlikuje razli¢itim dijalektima $to je na
naturalistickom planu obrazlozeno ¢injenicom da likovi pripadaju razli¢itim teritorijalnim
prostorima. Na simbolickom planu, njihov govor ukazuje na zatvorene kolokvijalne
grupacije koje se sustinski ne razlikuju. Tumaceno u kontekstu socioloskih prilika (rat),
mozemo uvideti kako svaka od ovih grupa koristi kolokvijalni govor kako bi naglasila
svoj nacionalni identitet, dok sadrzaj izgovorenog ukazuje na zajednicku referentnu tacku
—svi likovi govore jezikom straha i besa.

U drami je uoceno nekoliko grupa razlicitih dijalektickih odlika:

e Dalmatinski govor (Domoroci, Laka Zenska): u prvom licu prezenta je
prisutan glas n (Domorodac 1: ,,Nisan* (Ibid: 80)), mnostvo italijanskih izraza (riva, pija,
delat...), gubljenje zavrSnog samoglasnika (Domorodac 2: ,,Dosa si ovde.” (lbid: 87)),
gubljenje glasa h u genitivu mnozZine, pretvaranje h u v, pretvaranje ,,0° u grupu ,,ija*
(Domorodac 2: ,,Pa $ta sam ja uradija?“ (lbid: 80)), ikavica (Laka zenska: ,Ja volim
svoga didu“ (Ibid: 81)), infinitiv, izrazi karakteristi¢ni za ovo podrucje (malica, kuziti,

przno, dir, muskardin), itd.
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e Vojvodanski govor (Pecarosi, Medicinska sestra): gubljenje glasa h, sazimanje
grupe ,,a0° u ,,0“ (P0s'0), izrazi karakteristi¢ni za ovo podrugje (fanfulja, lola)’.

e Bosanski govor (Zarobljenica): ijekavica’™, vokabular karakteristian za ovo
podneblje (tufahije).

Ostali likovi govore jezikom beogradskih ulica u kojem dominiraju izrazi sa
visokim stepenom asocijativnosti, zargoni, vulgarizmi. Ovakav leksic¢ki fond odgovara
njihovoj socijalnoj determinaciji: oni su najpre delinkventi, a potom i ratni zloginci.
Njihovo ponasanje je u uzro¢no-posledi¢noj vezi sa socijalnim uslovima u kojima zive —
vreme uodi, za vreme i posle rata. Kao i u slucaju ostalih govornih grupa, i oni govore
jezikom nesigurnosti. Potaknuti besparicom i duhovnom uémalos¢u upustaju se u
kriminalne radnje. Svoj bes prema drustvu koje ih je zapostavilo, (najpre) iskaljuju
posredstvom ugnjetavanja slabijih (uriniranje u Debilovu torbu, bacanje njegovih li¢nih
stvari u kontejner, nedolicno ponasanje na rodendanu), nepostovanja autoriteta
(neprikladan razgovor sa Psihologom), sitnih kriminalnih radnji (poturanje falsifikovanih
nov¢anica), da bi njihovo delinkventsko ponasanje preraslo u ozbiljne kriminalne radnje
(silovanja, ubistva). Jezik kojim govore je refleksija takvog odnosa prema svetu i on se
znatno razlikuje na pocetku i u sredini drame. U prvom delu dominiraju skatoloski
vulgarizmi, postapalice koje uoc¢avamo u omladinskom govoru, dok se kasnije registruje

dominacija seksualnih vulgarizama i zargona koji dolaze iz kriminalnog miljea.
6.2.2. Zargon imenovanja

U drami je registrovano ukupno 17 imenitelja za muske likove koji su nosioci
negativne kvalifikacije. U najvecoj meri su u pitanju nazivi koji aludiraju na nizak
koeficijent inteligencije, pa su uoceni slede¢i nazivi: budala, debil, idiot, mentol,
majmun, ali i imenitelji u sluzbi karakterizacije na osnovu bahatog ponasanja i
kukavicluka: stoka, smrt u boji, papan, olos, pizda, picka, gadni, bolesnik. Najveci broj
ovih imenitelja je izrecen od strane Rupice (55,56%), dok ostali likovi ukupno imaju

udeo u imenovanjima muskaraca sa negativnim predznakom od 44,44%. Pored ovih

% U online verziji drame postoje varijante reci pos'o i lola, dok u §tampanoj verziji one izostaju.
http://www.tvorac-
grada.com/forum/viewtopic.php?t=12911&sid=238699¢c8d9660a30253dbad656a167¢e7

5 Takode, registrovana samo u jednom slu¢aju u online verziji: Rupica: Umrijeces.
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imenitelja, registrovani su imenitelji upuceni muskim likovima, ali koji su nosioci
pozitivnih vrednosti: dasa, baja, faker, brat, burazer, batica, ortak, muskardin. Najveci
broj ovih imenitelja je izrecen od strane muskih likova 94,44%, dok je od strane zenskog
lika izrecen samo u jednom slucaju, kada Psiholog govori za Junaka da je dasa. 1z ovoga
mozemo pretpostaviti kako su pozitivne kvalifikacije upuéene muskim likovima
rezervisane za govor, takode, muskih likova, jer su ortacki kodeks i upotreba
odgovarajucih leksema odrzivi isklju¢ivo u muskim odnosima.

Za razliku od muskih imenitelja, svi imenitelji za zenske likove su izreceni od
strane muskaraca. U najvecoj meri re¢ je o negativnim kvalifikacijama koje imaju veze sa
seksualnim promiskuitetom: fukos, fuksa, drolja, cupi, fanfulja, olos; sa atraktivnim
izgledom Koji je povod da je posmatraju kao seksualni objekat: cica, riba; pezorativni
nazivi na racun inteligencije: glupaca, kokoska. Najzastupljeniji imenitelj je jadnica koji
Zarobljenici upucuje Junak sto odgovara njenom polozaju ratne zarobljenice, ali
istovremeno ukazuje na inferiorni polozaj zene koja je u nemilosti muskaraca. Kod
Junaka je uocena navika u upotrebi imenitelja zena sa pozitivnom kvalifikacijom poput
sreca i lutka. Cinjenica da ih izgovara bez svesne namere, kao postapalicu u govoru,
svedoci o tretiranju zene bez uvazavanja njenih individualnih osobina, jer on ove nazive

ne upuéuje Rupici zbog nje same, ve¢ bi ih uputio bilo kojoj zeni kojoj se obraca.
6.2.3. Omladinski Zargon

U drami je primeceno ucestalo javljanje lekseme roknuti u znacenju ubiti. S jedne
strane, to odgovara c¢injenici da se radnja dogada u periodu rata, a s druge strane,
uvidamo kako likovi u ovom komadu ne prezaju ni od ¢ega, ve¢ se sluze najgnusnijim
nacinima da opstanu. Mapirano je ¢ak 16 ponavljanja ovog izraza i svaki se odnosi na
Rupicu. Najve¢i udeo u upotrebi ove lekseme zauzima Junak (93,75%), pa Gadni
(6,25%). Medutim, u drami je uoceno kako ove izraze upotrebljava Junak kako bi
Zarobljenicu spasio od uzasa koji nadolaze — silovanje, mucenje i bolna smrt. Ovim se
ukazuje na upotrebu jedne reci negativnog znacenja u relativno humanom kontekstu.
Ovaj izraz se odnosi iskljucivo na zenski lik sto je karakterise kao razlicitu u odnosu na

muskarce po njenoj ulozi zrtve.
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Likovi u ,.Sinama“ se od najranijeg detinjstva suocavaju sa nemastinom,
odbacenos¢u (porodi¢nom i drustvenom), dosadom, a bes prema svetu koji ih nije
obezbedio i zelja za opstankom reflektovani su i posredstvom verbalnog diskursa. U
njihovom rec¢niku dominiraju zargoni koji imaju veze sa kriminalnim radnjama: silka —
silovanje; murija u znacenju policija; valjanje u znacenju nezakonito preprodavanje;
nabosti — udariti; uraden ko bulja — drogiran; kao i mnostvo izraza koji pripadaju
omladinskom zargonu: sorati — mokriti; klonja — toalet; vuglija — glava; cuka — sat;
smarati — dosadivati; sljaka — posao; gajba — stan; pokidati — pojesti, popiti; skidati mrak

— razdeviciti, deflorisati.
6.2.4. Psovke i vulagrizmi

U analiziranoj drami, psovke zauzimaju znacajan udeo u karakterizaciji likova.
Analizom sadrzaja uocena je dominacija seksualnih psovki — 63,44%, potom slede
skatoloski izrazi — 22,58% i ostalo — 21,51%. Poredak u upotrebi psovki i vulgarizama
izgleda ovako: Junak (37,63%), Gadni (23,66%), Domorodac 2, (9,68%) i Masni
(6,45%), potom Rupica (6,45%), Pecaros 2 (5,38%), Domorodac 1 (4,30%), Veseli
(4,30%) 1 Pecaros 1 (2,15%), dok je Debil jedini lik koji ne ucestvuje u psovanju 1

upotrebi vulgarizama (grafikon 2).

Udeo likova u psovanju

O Junak

4,30% 2,15% B Gadni

O Domorodac 2
O Masni

B Rupica

4,30%

5,38%
6.45% 37,63%

6,45%
O Pecaro$ 2
9,68% @ Domorodac 1

23,66% O Veseli

B Pecaro$ 1

Grafikon 2. Procenat u¢e$é¢a likova u upotrebi psovki u drami ,,Sine*

Psovke koje koriste Junak, Gadni, Masni su pretezno uvredljive i izreCene kao
pretnja. Domoroci i Pecaro$i u najvecoj meri koriste psovke u funkciji postapalice, ali
upotrebljavaju i mnoStvo seksualnih vulgarizama. Rupica u najvecoj meri koristi

skatoloske psovke, ali 1 vulgarizme kao usputni element u razgovoru. Rupica kao jedini
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zenski lik ne upotrebljava seksualne psovke Sto ukazuje da joj nisu pripadajuce.
Istovremeno, njena uloga zrtve u najznacajnijoj tacki u komadu je liSava takvog govora.

Jedini lik u komadu koji ne psuje je muski lik (Debil), ali je vazno naglasiti da je
kod njega najznacajnija determinanta ste¢ena samim rodenjem. Njegova diferencijacija u
odnosu na ostale likove proisti¢e iz ¢injenice da je on po svom rodenju nepripadajuci.
Njegova psiholoska razliCitost je uslov njegove socijalne izolovanosti, a potom 1
drugacije sudbine u vremenu rata. lako Debil silno Zeli da se integriSe u drustvo, ono ga
usled njegove razliCitosti, odbacuje. Istovremeno, to Sto Debil ne uspeva da postaneo deo
drustva ga udaljava od potrebe da postane nalik pripadnicima te grupe — surov, nasilan,
besan, prestrasen, agresivan §to je ujedno i uzrok izostanka re¢eni¢nih konstrukcija poput
psovki, vulgarizama koje odlikuju govor mrznje, besa i straha.

Najveci broj psovki koje izgovaraju ostali likovi proisti¢e iz njihovog besa prema
drustvu koje ih nije duhovno, ni materijalno obezbedilo, ali i iz straha zbog svega Sto se
deSava oko njih. Zato oni koriste agresiju: vredaju, prete, batinaju, siluju, ubijaju. Jezik
sluzi kako bi tu agresiju reflektovali i na verbalnom planu. O tome svedoc¢i niz novih
psovki, nadogradenih, intenziviranih.

U drami je registrovana konstrukcija koju bismo mogli oznaciti kao specifi¢nu:

e Masni: ,,Ma jebacu ti mater malu u dupe da joj picka place, razbi¢u te droljo
mala!!!“ (Ibid: 74)

Ova psovka je specifina, jer je re¢ o autorskoj psovci. Autorka, osim Sto je
osmislila psovku koja se sastoji od niza vulgarizama, ukazuje na poetsku funkciju ovog
izraza. Data psovka je intenzivnija, jer je sadrzana od slede¢ih funkcija: prvi deo je
napisan kao pretnja gde se posredstvom majke opsovane ukazuje na fizicki bol koji ¢e joj
naneti psovac, potom sledi deo u kome se eksplicitno navodi kako je re¢ 1 o seksualnoj
pretnji, a pretnja analnim polnim odnosom ukazuje na jo§ viSi stepen patnje koji Ce
opsovanoj biti nanesen. Psova¢ potom dodaje opis pretnji: da joj picka place ¢ime se vrsi
aluzija na simultano doZivljeni orgazam i bol, i psovku zavrSava pretnjom kojom vreda
opsovanu na racun seksualnog promiskuiteta (drolja mala). Formalno gledano psovka je
osmisljena da svakom novom re¢ju ukazuje na visi stepen bola koji ¢e iskusiti opsovana,

te je re€ o gradacijskoj konstrukciji psovke. S druge strane, cilj ove psovke nije iskljucivo
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pretnja, ve¢ 1 nacin posredstvom kojeg autorka ukazuje na devijantnost sveta

predstavljenog u komadu.
6.3. Drama ,,Sine“ u kontekstu feministi¢ko-antropoloskih teorija i problema

Kako je nazna¢eno, ,,Sine” su komad Koji govori o nasilju prema Zenama, te je
neosporno da je Milena Markovi¢ napisala komad prevashodno za Zenu i o zeni. Pored
razli¢itih mogucénosti koje pruza ovaj komad, a koje se odnose na pristup analizi sa
stanovi$ta feministicko-antropoloskih teorija, odabarana su dva problemska pitanja koja
su od esencijalnog znacaja za povezivanje feminizma i konkretnog dramskog dela. Prvo
pitanje se odnosi na zrtvenu poziciju Zene tokom rata, a drugo pitanje se ti¢e modela
muskosti kao pozitivno kodifikovanog patrocentricnog modela ponaSanja. Naravno,
drama kao ograni¢en izvor informacija ne poseduje mogucénost beskonacnog
diskutovanja i analize o rodnim ulogama i posledicama odupiranja pravilima
heteronormativne matrice, ali svakako omogucava prepoznavanje simptoma takvih
tendencija u drustvu, jer dramu nikako ne mozemo posmatrati kao statisticki uzorak

drustva, ve¢ isklju¢ivo kao subjektivno estetsko (pre)oblikovanje autora.
6.3.1. Rat i viktimizacija Zena

Drama ,,Sine” je smestena u okrilje jedne od najdelikatnijih drustvenih pojava
(rat) Sto neminovno dovodi do pitanja o predstavnicima moc¢i i1 potlacenih, 1 0
posledicama rata. Govoreci o viktimizaciji, jasan je aksiom da su u ratu svi Zrtve, ali Se
nastavak analize fokusira na likove koji odgovaraju definciji ,,onaj koji neopravdano
ispasta“, gde ¢emo uvideti kako su, u pogledu na dramu, najcesée zrtve rata Zenskog
roda.

U kontekstu feminizma, viktimizacija Zena je posledica neravnopravnog odnosa
moc¢i izmedu muskaraca 1 Zena koji je uo€ljiv kako na globalnom drustvenom planu tako 1
na licnom planu (Nikoli¢-Ristanovi¢, 2011). Radikalne feministkinje su dovele u vezu
seksualnost i mo¢, ukazuju¢i da kontrolisanjem Zenske seksualnosti kroz nasilje,
muskarci zene Zele da u¢ine podredenim (Zajovi¢, UroSevi¢, 2013).

Silovanje u ratu je tema koja je je mnogo puta obuhvacena u feministickim

raspravama, a specifikum silovanja u ratu je prisutnost dvostrukog karaktera zlocina — to
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je istovremeno ratni, ali i rodni zlo¢in. Upotrebom anatomijske nadmoci, muskarci
spovode nasilje nad Zenom §to govori o preduslovu nejednakih rodnih mo¢i. Braunmiler
(Brownmiller) je silovanje u toku rata objasnila kao ,,pojacanu i produzenu opresiju koja 1
inaCe postoji nad zenama u miru.” (Braunmiler prema Nikoli¢ Ristanovi¢, 2011: 342).
Odabirom zene za zrtvu, nasilnik s jedne strane ukazuje da svesno koristi fizicku 1
anatomijsku nadmo¢ kako bi savladao zrtvu, a s druge strane pokazuje kako sprovodenje
sile i kontrole nad Zenom direktno oznacava i poniZzavanje ratnog neprijatelja, iz ¢ega se
stie utisak kako su zene a prirori u vlasni$tvu muskarca. Nikoli¢ Ristanovi¢ ukazuje da
se na taj nac¢in ispoljava dvostruka potlacenost Zena: ,,izmedu nje i muskarca“ i ,,mocnije
I manje moc¢ne strane u sukobu* (Nikoli¢ Ristanovi¢ 2011: 342). Takode, silovanje pored
toga Sto predstavlja fizi¢ki napad na zenu i njeno telo, istovremeno reflektuje dominaciju
drustvene moc¢i (MacKinnon, 1987: 86).

Zarobljenica je Zrtva ratnog silovanja. Prepoznavanje njenog rodnog, nacionalnog
i drustvenog identiteta, oblikuje ono §to je Medenica u kritici predstave ,,Sine*’® nazvao
,,potresnom paradigmom ljudskog stradanja na ovim prostorima.* (Medenica, 2002)"’. Uz
pomo¢ falusoidne mo¢i, Gadni uspostavlja kontrolu nad njenim telom, a ponizenje i bol
koji joj nanosi, prenosi i na neprijatelja. U osnovi ratnog nasilja krije se tendencija da se
posredstvom skrnavljenja materijalnog koje neopozivo pripada identitetu neprijateljske
strane (na primer: sakralne institucije) ili u skrnavljenju Zena ($to prema patrocentricnom
drustvu, takode pripada muskarcu-neprijatelju), nanosi bol suprotnoj, neprijateljskoj
strani. Istovremeno, ,,muskarci, po tradiciji, prisvoje silovanje ,,svojih Zena*“ kao dio
vlastite musSke patnje u porazu.“ (Braunmiler prema Zajovi¢, UroSevi¢, 2013: 8), ¢ime se
potvrduje prethodno pomenuta hijerarhija u musko-zenskim odnosima. Izmuceno telo
zrtve funkcioniSe kao materijalni dokaz pobede jednog, a poraza drugog muskarca. Ono
samo po sebi nije znacajno, ni dovoljno, sve do momenta dok ne postane sredstvo putem
kojeg se moze nauditi muSkarcu. Ovo je jo$ jedan pokazatelj kako Zensko telo u
muskocentricnom svetu pripada muskarcu i1 kao takvo sluzi kao sredstvo uniZenja

,,muskarca-vlasnika“.

76 Predstava ,,Sine®, rezija: Slobodan Unkovski, Jugoslovensko dramsko pozoriste, premijera: 25.11.2002.
7 http:/fwww.vreme.co.rs/cms/view.php?id=328268

118



Istovremeno, vazno je naglasiti da je u slucaju ratnog silovanja, osim zelje za
nano$enjem bola neprijateljskoj strani, po sredi ono Sto Lokar (1989) naziva ,,silovanje iz
nuzde* koje je, u slucaju drame, uslovljeno ratom (izolovanost muskarca i odvojenost od
zena). Zarobljenica u poslednjoj sceni u raju precutkuje da je silovana, a ovakav postupak
se moze tumaciti kao posledica njenog osecaja krivice, ali i kao prepoznavanje drustvene
moc¢i muskarca kojeg Zarobljenica Zeli da zastiti tako $to mu ne otkriva istinu o silovanju.
Ovde uocavamo simptom registrovan i u stvarnom svetu da Zena, ¢ak i u sluc¢ajevima
kada pati, pokuSava da zastiti muskarca i tako odrzava status podredenog pola. Ovde se
moze naslutiti i pristajanje Zene na date drustvene uloge — Zarobljenica svojim
ponasanjem nastoji da sakrije istinu, jer je svesna drustvene predstave o silovanoj Zeni.
Odnosno, Rupica nepriznavanjem da je zrtva silovanja potvrduje sliku o silovanoj zeni
kao o ukaljanoj i krivoj iz perspektive patrocentri¢ne sredine. Isti slucaj je registrovan i
za vreme njenog boravka u zarobljenistvu kada joj Junak govori da je bolja smrt nego
silovanje 1 zivot nakon silovanja. Zarobljenica odbijanjem da prihvati svoj identitet
silovane zene, ukazuje kako su u komadu upotrebljeni elementi preuzeti iz postojec¢ih
zakona stvarnosti — predstava androcentri¢nog drustva prema kojoj je silovana zena sama

kriva za svoju sudbinu.
6.3.2. Model muskosti

Termin hegemone muskosti veoma je znaCajan za pricu o tradicionalno
dodeljenim rodnim ulogama. Kao S§to su Zene ucene da budu neZne, pasivne,
nesamostalne, tako se oformio i spisak pozZeljnih osobina koje bi trebalo da ima svaki
muskarac. Model hegemone muskosti sluzi da bi ,,marginalizovao sve druge modele
muskosti.“ (Connel prema Popovi¢, Duhacek, 2011: 314). Lik Debila poseduje odlike
koje po tradiciji patrijarhalnog drustva ne pripadaju prototipu ,,pravog* musSkarca —
zavisnost od drugog, emotivnost, pasivnost, inferiornost, Sto postaje uzrok njegove
socijalne izopStenosti i pozicije zrtve. Njegova bioloska determinisanost razlog je
njegovog neuklapanja u standardizovan model muSkosti Sto postaje 1 razlog njegove
socijalne determinacije.

Muskarci 1 Zene se nesumnjivo razlikuju, ali kako je istakla Gejl Rubin:

,uocljivije su sli¢nosti nego razlike izmedu njih* §to nesumnjivo implicira kako nije po
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sredi nikakva prirodna distinkcija, ve¢ je kontrast izmedu muskaraca i zena, posledica
drustva. ,,Podela na polove ima za posledicu potiskivanje nekih odlika li¢nosti kod
prakticno svakog ljudskog bi¢a, i kod muskaraca i kod Zena.”“ (Rubin prema Papic,
Sklevicky, 2003: 112). I kao Sto potiskivanje odredenih odlika, samo zato §to po tradiciji
pripadaju odredenom polu, uti¢e na marginalizaciju kako pojedinca, tako i ¢itavih grupa,
isto se dogada i sa prepoznavanjem odredenih odlika koje se ne uklapaju u Sablon
drustvenih rodnih uloga kao $to je slucaj sa likom Debila. U ovome prepoznajemo
patrocentri¢nu teznju da se ljudi podele isklju¢ivo prema tradicionalnim obrascima
pozeljnih oblika ponasanja, koja dovodi do naruSavanja osnovnih ljudskih prava, kako
Zena, tako i muskaraca, odnosno prepoznajemo kako ta teZnja deluje na sudbine datih
likova, jer ova pojava registrovana na nivou stvarnosti nesumnjivo operira i na primeru
fikcije. Kako smo ranije napomenuli, drama kao ogranic¢en izvor informacija predstavlja i
ogranicen prostor za pronalaZenje veze sa pojavama registrovanim na planu stvarnosti, ali
nam takode pruza svojevrstan uvid u ono §to nasluc¢ujemo u stvarnom svetu. To najbolje
uoc¢avamo posredstvom ovako ostro kontrastiranih likova spram njihovih rodnih uloga §to
utiCe na stvaranje slike nepravednog poretka unutar patrijarhalnog drustva. llustrativni
primer je lik Debila koji autorka stvara sa namerom da ukaZe na njegovu ,,razliku® i time
neosporno pruzi Kritiku dogmatske heternormativne matrice koja neguje iskljucive i

precizne oblike ponaSanja zasnovane na polnoj determinaciji.

7. STATUS ZENSKIH LIKOVA U (MUSKOM) DRUSTVU —,,LER%, MAJE
PELEVIC

7.1. Analiza Zenskih likova
7.1.1. Konfiguracija

Dramatis personae u ,,Leru” ¢ine slede¢i dramski likovi: Vukan, Una, DJ, Dejana,
Deda Smeker, Cica. Maja Pelevi¢ je dramu ,Ler” podelila na 21 scenu, ali broj
konfiguracija nije ekvivalentan ovom broju, jer je u toku jedne scene moguce registrovati
viSe razli¢itih konfiguracija u zavisnosti od trenutne preraspodele likova na sceni zbog

¢ega i govorimo 0 promenama.

78 Tabela konfiguracije nalazi se u odeljku Prilozi.
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Od moguce 64 varijante konfiguracije, u drami je registrovana 41 konfiguracija
od kojih je 16 jedinstvenih: najzastupljenije su one u kojima se pojavljuju Vukan i Una
(10), potom konfiguracije sa jednim likom gde preovladavaju one sa Vukanom (6) i
Unom (5), kao i konfiguracija Una i DJ (4).

U odnosu na ukupan broj konfiguracija, ucesce likova u drami izgleda ovako: Una
(63,41%), Vukan (57%), DJ (19,51%), Dejana (14,63%), Cica (12,20%), Deda Smeker
(9,76%). Ubedljiva dominacija prisutnosti likova Vukana i Une implicira da je re¢ o
centralnim likovima. Prisutnost dva centralna lika izraZzena gotovo u jednakoj meri,
ukazuje kako je centralna tacka komada njihova veza, $to ujedno i potvrduje podatak da
je najzastupljenija konfiguracija ona u kojoj se pojavljuju ova dva lika. Ova konfiguracija
potcrtava ideju dramske radnje, a koja se bazira na odnosu izmedu Vukana i Une. U
drami je registrovano gotovo duplo vise konfiguracija (41) u odnosu na broj formalno
obelezenih scena (21) §to ukazuje na veliki broj ulazaka i izlazaka sa scene (promena)
¢ime se postize dinamizam na sceni. Konfiguracije sa jednim likom nastale su kao
rezultat odlaska drugog lika. Uoceno je 13 takvih pojava, od kojih je najveci deo
neverbalan i istiCe socijalnu izolovanost lika koji ostaje na sceni. Tri trija su napisana
tako da je re¢ o dijalozima izmedu dva lika, dok tre¢i lik ima funkciju predmeta
razgovora. Cinjenica da je tre¢i lik prisutan na sceni uti¢e da ga posmatramo kao sastavni
element konfiguracije (neverbalni likovi koji poseduju scenski znacaj). Ovakve
konfiguracije sluze kako bi se istakla ¢vorista u ljubavnim trouglovima, o ¢emu govori
podatak da su u tim konfiguracijama prisutni sledeéi likovi: 1. DJ, Deda Smeker, Una; 2.
Vukan, DJ, Una; 3. Vukan, Una, Cica.

Interesantno je kako u ,Leru” nema nijedne ansambl konfiguracije, kao ni
kolektivnih likova, S§to odudara od prostornih odredenja drame. Tako na primer, iako je
jedan od scenskih prostora no¢ni klub, ne postoji naznaka da se tu nalazi jo$ neko izuzev
nabrojanih likova na pocetku komada. Ova pojava implicira kako i pored podrazumevane
fizicke prisutnosti drugih, likovi u drami su osudeni jedni na druge 1 emotivnu prazninu.

Prose¢na gustina konfiguracije je 0,29 Sto znaci da su na sceni naj¢esS¢e prisutna
dva lika, potom su zastupljene pojave u kojima dominira jedan lik, a najrede su pojave u

kojima je uoceno prisustvo tri lika, dok pojave sa vise od tri lika ne postoje.
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Dominacija ovakvih konfiguracija se moze tumaciti kao stavljanje fokusa na
likove (dok se radnja stavlja u drugi plan), najpre na odnos izmedu Vukana i Une, potom
i na odnos izmedu Une i DJ, te na ostale musko-Zenske odnose u drami (Vukan i Cica,
Vukan i Dejana, Una i Deda Smeker). Ove duo scene otkrivaju implicitne informacije u
odnosu dva lika, tako na primer saznajemo o medusobnoj briznosti izmedu Une i
Vukana, ali i iskrenoj ljubavi (pokusaj izjave ljubavi u 14. sceni) ili za devijantan
sadomazohisticki odnos izmedu DJ i Une. Svakako ne treba zanemariti ni prisustvo
konfiguracija u kojima dominiraju dva lika istog pola koje sluze kako bi se napravila
razlika u ponasanju zasnovanom na tradicionalno dodeljenim rodnim ulogama Kkoje
prepoznajemo u drami. Tako konfiguracija Dejana — Cica ima funkciju u ukazivanju
njihovog odnosa prema muskarcu — rivalstvo i posesivnost, konfiguracija Una — Dejana,
takode ukazuje na svojevrsno nadmetanje i preéutno primirje. Za razliku od prilicno
temperamentnih nastupa Zenskih likova, kod muskih likova uocena je odredena doza
saglasnosti 1 inferiornosti, jer Vukan 1 DJ gotovo i da ne spominju Unu (osim DidZejevog
Sturog pitanja gde se ona nalazi), a Deda Smeker i DJ ¢ak udruZuju snage $to vidimo iz
DidZejevog ,,saose¢anja“ koje pokazuje Deda Smekeru, jer je Una govorila loge o njemu.
Ove konfiguracije izoStravaju musko-Zenske odnose u drami, ali dok konfiguracije u
kojima dominiraju Zenski likovi ukljuuju suparni§tvo i ljubomoru, konfiguracije u
kojima su prisutni isklju¢ivo muski likovi pokazuju medusobnu podrsku.

Uoceno je kako ne postoji obrazac grupisanja likova koji podrazumeva da se
jedan odredeni lik javlja uz prisustvo drugog odredenog lika. Ovakva pojava ukazuje na

isprepletenost odnosa medu likovima, ali i na radnje koje se odvijaju paralelno na sceni.
7.1.2. Aktancijalni modeli

Posredstvom aktancijalnih modela moguce je identifikovati linije u siZejnoj
strukturi dela. U odabranim aktancijalnim modelima na mesto subjekta su stavljeni glavni
dramski likovi (Vukan i Una), kao i ostali zenski likovi (Cica, Dejana), a sukob sadrzan u

modelima odgovara ideji dramskog komada kao celine.
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MODEL 1

Al S A2
NeZasoVOiSive, Dol | se— Vikan —_— Vukan, Una
2 bajim
P1 0 P2
Una —- Marcko, sreta — Dejana, droga

Prvi aktancijalni model na mesto subjekta stavlja Vukana koji je potaknut li€énim
nezadovoljstvom i1 osecanjem da ne pripada svetu koji ga okruzuje. On veruje da ga
sklonost ka umetnosti, vestina i talenat ¢ine drugacijim u odnosu na taj turoban Zivot, te
uspostavlja svoj cilj — odlazak u Maroko na radionicu za pisce. Ovaj cilj u sebi sadrzi
ideju kako postoji neko bolje mesto. Iz toga zakljucujemo kako Vukan potaknut loSom
situacijom u kojoj se nalazi zeli da ode u Maroko, a adresat tog puta su on i Una.
Pomo¢nik u ovoj Vukanovoj nameri je Una koja ga neguje i pomaze mu u lecenju
zavisnosti, podrZzava njegov talenat u pisanju i veruje u postojanje tog sreénijeg sveta. S
druge strane nalazi se Dejana koja ne podrzava njegov umetnicki rad i poseduje
pragmati¢an pogled na njegovu buducnost, nalazi mu posao kopirajtera i na taj nacin ga
ometa u realizaciji ovog sna. Droga ima funkciju protivnika, jer zbog zavisnosti 0

drogama, Vukan je zapostavio pisanje, a kasnije ¢e droga postati generator njegovog

potpunog pada.
MODEL 2
A1 s A2
Nezadovoljsive | seee— Una —_— Vukan, Una
P1 0 P2
Vikan —_— Maroko, sreta —— Didzej, alkohol

U slede¢em aktancijalnom modelu na poziciji subjekta se nalazi Una koja je

motivisana stalnim ose¢ajem nezadovoljstva, pa je objekat kojem tezi neki drugi, bolji
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svet koji smo oznacili istim toponimom kao i u slucaju prethodnog modela. Prostor
Maroka simbolise nadu da negde izvan ovog poznatog, u¢malog mesta postoji svet u
kojem ¢e biti slobodna, u kojem ¢e moci da piSe i bude zajedno sa Vukanom. Adresat
takvog puta su ona i Vukan. Pomo¢nik u eventualnom ostvarenju njenog cilja je Vukan
koji podrzava njen talenat: ,ti si jedna divna osoba i pametna si i interesantna i dobro
piSeS jebote i dobra si riba (...).“ (Pelevi¢, 2004: 139). On inicira njihov odlazak i
podstice ideju o zajedniCkoj sre¢i. Oponent u toj nameri je Didzej koji svojim
nastranostima 1 nasilniStvom uti¢e na Unin dozivljaj sebe. On je taj koji je stalno
omalovazava 1 fizicki zlostavlja, neprestano joj namecuéi ideju da je bezvredna i
sposobna samo za status zrtve. Drugi element koji ima funkciju protivnika je alkohol, jer
svaka naznaka nade u bolju budué¢nost biva unistena Uninim nastojanjem da nabavi votku

i tako podnese permanentnu torturu kojoj je izloZena.

MODEL 3
Al S A2
Amblcioznost, 2eia 0 | ee— Dejana —_— Stabirost
promeni drugog
P1 0 P2
Pro&icst —_— Vukan ~— Una

U modelu broj 3 Dejana se nalazi na poziciji subjekta, a njena motivacija lezi u
ambicioznosti da promeni Vukana (siguran posao, izleCenje). Ona Zeli vezu sa Vukanom,
ali po njenim pravilima, gde je krajnji cilj takve namere — stabilan zivot. Una ima
funkciju antagoniste, jer njena bliskost sa Vukanom predstavlja prepreku u toj Dejaninoj
nameri. Pomo¢ni faktor u Dejaninoj nameri je zajednicka proslost sa Vukanom koja joj

pruza oslonac u nameri da mu se vrati.
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MODEL 4

Al S A2
Zeka 22 emotivnom | se— Cica e Veza Vukana |
vezom Ciee
P1 0 P2
Novina. egzotka — Vukan — Dejana, Una

U cetvrtom aktancijalnom modelu na mestu subjekta je Cica potaknuta zeljom za
emotivnom sigurno$¢u. Na mestu objekta nalazi se Vukan kao predmet njene Zelje, a
adresat njene Zelje za definisanim emotivnim statusom je veza izmedu nje i Vukana.
Prepreka u njenom nastojanju da se zblizi sa Vukanom su Dejana i Una koje imaju
prednost nad Cicom, najpre zbog prosSlosti koju imaju sa Vukanom. Ipak, najveci
pomo¢nik u Cicinoj Zelji da ostvari vezu je €injenica da je ona neSto novo, egzoticno u

Vukanovom ustaljenom Zivotu.
7.1.3. Sli¢nosti i kontrasti izmedu muskih i Zenskih likova

Sledeca tabela sadrzi listu dramatis personae i izdvojene osobine koje smatramo

relevantnim za utvrdivanje sli¢nosti i kontrasta izmedu likova.

Likovi Vukan Una DJ Dejana Deda Cica
Odlike Smeker
Musko + - + - + -
Iskrene emocije + + - +/- - +
Umetnost + + + - + +
Destruktivnost + + + - + +
Letargija + + + - + -
Buduénost - - - + - -

Tabela 3. Sli¢nosti i kontrasti izmedu likova u drami ,,Ler*

Osnovni kontrast izmedu likova koji se zasniva na relaciji musko-Zensko otvara
pricu o ljubavno-seksualnom odnosu izmedu likova. U drami su registrovani sledeci

musko-zenski parovi: Vukan i Una, Una i DJ, Una i Deda Smeker, Vukan i Dejana,
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Vukan i Cica. Uoceno je obavezno prisustvo ili Vukana ili Une u svakom paru §to s jedne
strane ukazuje na njihovu centralnu poziciju (u ljubavno-seksualnim odnosima) u drami,
a s druge strane naglasava ideju o promiskuitetu i1 neuskladenosti emocija i telesnog
zadovoljstva. U drami se pored osnovne linije odnosa koju ¢ine Una i Vukan, javljaju jo$
Cetiri para sa uo¢enim nedostatkom emocija najmanje kod jednog od konstituenata. lako
Una ni u jednom trenutku eksplicitno ne izjavljuje ljubav Vukanu, preko neprekidne
brige, pozrtvovanosti i bliskosti nasluéuju se njene iskrene emocije. S druge strane,
Vukan u 14. sceni pokusava (mada ne uspeva) da izjavi ljubav Uni. Ujedno, to je jedina
uzajamna ljubav u drami.

Kada posmatramo odnos Une i Dede Smekera, nije do kraja jasno kakva su
njegova osecanja prema njoj, narocito Sto on najcesce ne razmislja o njoj kao o zeni, vec
se fokusira na neke druge elemente u svom okruzenju (televizor, bubnjevi, marihuana).
Una provodi vreme sa njim, ali ga smatra dosadnim 1 impotentnim Sto ukazuje da ne gaji
emocije prema njemu, ve¢ da ga koristi kao sredstvo u ispunjavanju vremena. Sli¢no je 1
u odnosu Vukana i Cice — jasno se vidi da je koristi za zadovoljavanje seksualnih potreba,
dok je smatra netalentovanom, infantilnom (peZorativno je naziva Tangom, masivnom, ne
dopada mu se njen vajarski rad). Odnos izmedu Vukana i Dejane predstavlja najvece
pitanje kada je re¢ o iskrenim emocijama. Njih vezuje proSlost koja je inicijalna kapisla
za njihovo ponovno ujedinjavanje (do kog ne dolazi), ali ¢injenica da Dejana Zeli od
Vukana da napravi nesto §to nije (nalazi mu posao, kontrolise ga zajedno sa njegovim
ocem, trazi da apstinira), da ga ne podrZava (pisanje ne smatra konkretnim zanimanjem,
sumnja da uopste piSe, nema vremena da saslusa Sta je napisao) i da ga je ostavila, govori
0 njenom isuvise pragmati¢nom, racionalnom pogledu na njihov odnos. Takode, Vukanu
je stalo do njenog misljenja, ali u poredenju sa odnosom kakav ima sa Unom, jasno je da
nije re¢ o istinskoj ljubavi, ve¢ pre o pokuSaju reanimacije proslosti. Konacno,
najeksplicitniji odnos koji govori o nedostatku ljubavi je DidZzejev odnos prema Uni, dok
njen odnos prema njemu otkriva mra¢nu stranu njenog poimanja ljubavi.

Sklonost ka umetnosti je prisutna kod vecine likova: Vukan i1 Una piSu, DJ 1 Deda
Smeker se bave muzikom, Cica vaja. Dejana je jedini lik koji ne pokazuje sklonost ka
umetnosti Sto odgovara ideji o njoj kao o jedinom pragmati¢nom liku koji pokazuje

odredenu dozu ambicioznosti 1 Sanse da dozivi buduénost. Zato ovu osobinu dovodimo u
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vezu sa kategorijom buducénosti koja je obeleZzena u tabeli. Naime, kada je re¢ o boljoj
buduénosti, svi likovi izuzev Dejane su zatvoreni u svetu imaginacije. Mozda Una i
Vukan sanjaju o Maroku i radionici za pisce, ali je jasno da oni nikada nece oti¢i na taj
put. DJ svoje muzicke snove uniStava nastupajuc¢i u neprometnom, sablasnom mestu
simboli¢nog naziva ,Rupa“, a Deda Smeker svoju ljubav prema muzici zadovoljava
udaranjem bubnjeva u svojoj spavacoj sobi. Za Cicu je jasno da njena okrenutost
umetnosti nije ekvivalentna njenom talentu, pa se unapred naslu¢uje kako ¢e njen
umetnicki put biti uzaludan. Uoceno je pravilo kako likovi koji pokazuju sklonost ka
umetnosti, nisu kadri da sebi obezbede bolju buduc¢nost §to ih €ini kontrastnim u odnosu
na Dejanu, jedini lik koji nije artisti¢ki nastrojen, ali i jedini koji ispoljava tendenciju da
dozivi buduénost S$to implicira da je kod likova koji se bave umetno$¢u, dominantnija
autodestruktivna priroda, nego ljubav prema umetnosti.

Kategorija letargija odrabrana je s namerom da se nazna¢i najdominantnija odlika
sveopste atmosfere koja vlada u ovom fikcionalnom mikrosvetu. Verujemo da ona
precizno definiSe stanje u kojem se nalazi vecina ovih junaka. Oni su okrenuti porocima,
besmislenim razgovorima, ponekom Sturom mastanju, lencarenju, odlasku u lokalni klub.
Kod njih nema promena, efektivnog rada, aktivnosti ili akcije. Kod njih sve ostaje na
nivou pri¢e, a najceS¢e je to samo uzaludno troSenje vremena u svetu telesnog
zadovoljstva 1 poroka. Jedini lik kod kojeg nije uoc¢ena dominacija letargije je Dejana,
koju kontrastira i1 ¢injenica da jedina ima posao, ambiciju, jedina se otrgla tom svetu, ¢ak
i govori: ,,Ja ne mogu kroz to ponovo da prolazim.“ (Ibid: 131) gde vidimo da odbija da
zivi takvim Zivotom. Ona jedina ne iskazuje apsolutno destruktivno ponasanje, jer ostali
likovi obitavaju u zaCaranom krugu heroina, blokatora, marihuane, votke, sado-
mazohisti¢kog odnosa 1 dosade. Zato svaka i najmanja nada da postoji neko bolje mesto
biva prekinuta odlukom o prepustanju nekom od poroka Sto predstavlja opomenu da za
ove junake druga budu¢nost nije moguca.

Analiza sli¢nosti 1 kontrasta omogucila je uvid u svet devijacije i destruktivnosti
kao u jedini mogu¢i izbor dramskih likova koji su odrastali u vremenu velike druStvene

krize pocetkom 2000-ih godina.
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7.1.4. Koncepcija lika

Kada govorimo o stati¢no 1 dinami¢no koncipiranim likovima, zaklju¢ujemo kako
u drami ,,Ler* dominira stati¢na koncepcija kao rezultat pojave da likovi ne dozivljavaju
istinsku promenu. Zapravo, od pocetka do kraja drame ne postoji ni jedna klju¢na,
znaajna promena, jer je jasno da ovi likovi pripadaju jednom potpuno inerthom,
pasivnom svetu bez stvarne mogucénosti promene. Rezigniranost i duhovna obamrlost su
osnovni uzroci njihovog stradanja §to govori kako je stati¢nost odgovorna za njihovu
tragediju. Cini se kako su likovi u ,,Leru” unapred osudeni na propast §to inicira teoriju
da je namera autorke da ukaZe na krajnje pesmisticki stav o buducnosti generacije
obuhvacéene u komadu.

Dimenzija $irine podrazumeva mogucénosti kojima raspolazu likovi na pocetku
drame. Likovi u drami, izuzev Dejane, nemaju mogucnost izbora. Oni su likovi sa
socijalne margine, otpadnici, uzivaoci droga i alkohola, seksualno izopaceni, seksomani,
nasilnici, pasivcei, neradnici. Una 1 Vukan spominju Maroko koji simboli§e nadu u bolju
buduénost, ali je jasno da nije re¢ ni o kakvom izboru, te da se taj put nikada necée
obistiniti. DJ i Deda Smeker nastavljaju odnos sa Unom i Zivot u ,,Rupi“ bez moguénosti
da naprave nesto novo i postanu uspes$ni u muzickom svetu, a Cica kao maloletni ¢lan tog
iskrivljenog sveta ,mora“ da ispuni svoj zadatak i uklopi se u takav sistem. Cicino
secanje na suicidni gest iz proslosti samo naznacava kako je to verovatno sudbina ove
devojcice.

Nemoguénost izbora se dovodi u vezu sa funkcijama koje imaju ovi likovi: Una
mora da konzumira votku kako bi podnela Didzejevu torturu, DidZej mora da zlostavlja
Unu kako bi odrzao pseudosamopouzdanje, Vukan konzumira marihuanu, votku, a na
kraju 1 heroin kako bi podneo dokolicu, Cica je osudena na propast, jer je duzna da se
dodvori veé uspostavljenom degradirajuéem sistemu, Deda Smeker svoje ponaSanje
oblikuje prema zahtevima tog ucmalog sveta. Svaka od ovih funkcija se dosledno
sprovodi od pocetka do kraja komada, a intenziviranjem se postize sve transparentniji
pogled u buduénost gde naslu¢ujemo odsustvo istinskog izbora medu likovima i sasvim
sigurno srljanje u pad.

Jedini lik za koji se moZze naslutiti mogucénost izbora je Dejana. lako, svojim

karakternim osobinama ne odskace od ostalih, ipak je jedina kontrasna tacka u odnosu na
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tu paletu pasivnih, neambicioznih likova. Ona jedina ima mogu¢nost ili da Zivi u beznadu
u skladu sa pripadnicima svoje generacije, ili da pokusa da izgradi samostalan put van tog
sveta. Njen izbor otkriva njenu moguénost da dozivi promenu, da se otrgne proslom
zivotu i nastavi drugim putem. Ona ¢e i re¢i kako nije u stanju da iznova prozivljava
proslost (zivot sa zavisnikom) i time jasno stavlja do znanja da namerava da ugrabi Sansu
koja joj se pruzila.

Najznacajnija dimenzija duzine je uocena kod Dejane. Na pocetku se ¢ini kako je
Dejana posesivna bivSa devojka, kako ima rigidne stavove i prevelike zahteve od
Vukana. On mora da joj ,dokaZe* svoju promenu. Slika o Dejani se intenzivira
informacijama da nema vremena da ¢ita Vukanov roman i da se sastaje sa njegovim ocem
kako bi razgovarali o Vukanu. Ipak, kako radnja teCe, otkriva nam se drugo Dejanino
lice. Zahvaljuju¢i informacijama koje dobijamo o Vukanu, shvatamo kako je njeno
nepoverenje sasvim opravdano i kako su njene namere da ga ucini odgovornim prilicno
altruisticke. Zato ova promena, iako u najve¢em delu predstavlja promenu u percepciji
gledaoca, ipak naglasava razvoj koji dozivljava Dejana. Ona odlukom da ne replicira
proslost otkriva svoju snagu i volju da uprkos emocijama i se¢anju na zajednicku proslost
sa Vukanom, ne pristane ni na $ta manje od njegove potpune predanosti.

Kod ostalih likova ne postoji dimenzija duZine, ali je primecen ,,proces
intenzifikacije koji ih udaljava od prethodnog stava*® (Romcevi¢, 2004: 76). Kako radnja
odmice, likovi sve viSe srljaju: Una otkriva svoju izopacenu potrebu za bolom, DJ
intenzivira svoju strast za nanoSenjem bola, Vukan sve viSe pokazuje koliko mu je
potrebna psihoaktivna supstanca da bi preZiveo stvarnost, Cica otkriva svoju psihi¢ku
labilnost, a svaka od ovih tendencija kristaliSe njihovu drustvenu poziciju koja ih sigurno
vodi u katastrofu. Oni su svesni situacije oko sebe — Una ¢e reci: ,,Nije ok, Vukane.
Uvek je lako tesiti se da je ok al' ja nazalost imam svest o tome i to je ustvari najtragicnije
Sto ja svaki put pricam sama sa sobom na putu do njega i znam S§ta ¢e biti tatno znam
scenario...” (Pelevi¢, 2004: 134). Ipak, lakSe im je da autodestruktivnim ponaSanjem
istrpe stvarnost, nego da pokuSaju neSto da promene, ¢ime se unapred naglaSava da je
sustinska promena nemoguca.

Dimenzija dubine se odnosi na vezu izmedu unutrasnjeg Zivota i spoljasnjeg

ponasanja likova. Spoljasnje ponaSanje kod vecine likova je ekvivalentno njihovim
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unutrasnjim zivotima. Maja Pelevi¢ je odabrala likove sa drustvene margine i tako
unapred odredila pravac njihovog ponasanja. Dane provode na isti nacin, u len¢arenju i
konzumaciji droge ili votke, mastajuci o svetu za koji nisu sigurni da postoji, upustajuci
se u seksualne odnose liSene emocija, ispijajuci pivo u lokalnom, zagusljivom klubu,
razgovaraju¢i o sveopS$toj rezigniranosti i besmislenim temama. Takvo ponaSanje
potpuno odgovara njihovom unutrasnjem stanju, oni su neambiciozni, emotivno osteceni,
rezignirani, bolesni, siroti, dolaze iz disfunkcionalnih porodica, duboko nesrecni. Iz
ovoga zakljuCujemo kako je ponasanje likova diktirano njihovom socijalnom
determinisano$¢u koja je opet posledica njihove psiholoske determinacije uzrokovane
nemogucnos$céu da se izbore sa stanjem urusene stvarnosti.

Ipak, likovi Une i Vukana pokazuju kako je njihov unutrasnji zivot u kontradikciji
sa spoljaSnjim ponaSanjem. Oni se iskreno vole, ali se ne usuduju da realizuju ljubav,
uzivaju u umetnosti, ali ne preduzimaju nista kako bi ostvarili svoje snove.

Lik kod koga je najizrazenija dimenzija dubine je Dejana koja spolja pokazuje
jednu veoma krutu, nefleksibilnu, zahtevnu osobu, ali ispitivanjem njenih unutrasnjih
motivacija, zaklju¢ujemo kako ona samo Zeli Sansu da se otrgne od te uémale sredine. 1z
ovoga sledi pregrst pitanja koja se odnose na njena ose¢anja prema Vukanu, odnosno da
li ga ona ne voli zato §to ocekuje da se on menja ili ga istinski voli, jer mu Zeli buduénost.
Posmatraju¢i Dejanu na ovaj nacin, pretpostavljamo kako je re¢ o jedinom liku u drami
koji koristi nepoverenje i sumnju kao pokazatelje istinske vere u moguénost Vukanovog

drugacijeg kraja.
7.1.4.1. Mono i viSedimenzionalni koncept lika

Neki lik smatramo viSedimenzionalnim ukoliko za njega vezujemo osobine
preuzete sa razli€itih disparatnih nivoa. Likovi u ,,Leru® nam u razli¢itim dramskim
situacijama otkrivaju nove odlike $to svedo¢i o njihovoj viSedimenzionalnosti. Una je
dobar prijatelj, pametna, nadarena, zaljubljenik u umetnost, ali i autodestruktivna,
emotivno nestabilna, pasivna. Vukan je talentovan, nacitan, poseduje istan¢an ukus,
obrazovan, ali je istovremeno i depresivan, suicidan, sklon porocima, nesamopouzdan.
Ove odlike govore da je rec o visedimenzionalnim likovima.

Visedimenzionalnost ovih likova se moze uvideti u odredivanju nekoliko nivoa.

Tako Vukana odreduje:
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Godine: izmedu 18 i1 24 godine

Socijalni status: pripadnik marginalne drustvene grupe — narkoman, Zivi pod
ocevom kontrolom zbog nekadasnje zavisnosti od narkotika

Emotivni status: tajno zaljubljen u najbolju drugaricu

PonaSanje: rezigniranost, pasivnost, konzumacija opijata, seksualni odnos bez
emocija.

Una je odredena osobinama sa slede¢ih nivoa:

Godine: izmedu 18 1 24 godine

Emotivni status: odrzava devijantni sadomazohisticki odnos sa naslinikom

Socijalni status: pripadnik marginalne drustvene grupe

Ponasanje: konzumacija alkohola, seksualno promiskuitetna, trpi nasilnistvo,
pasivna.

Dejana je monodimenzionalni lik, jer njene odlike se ti¢u ostvarenja sopstvene
buduénosti i nijedna njena odlika nije u suprotnosti sa time. Disparatni nivo
karakterizacije Cice je proslost i nju takode smatramo jednodimenzionalnim likom.
Dobijamo informacije o njenom pokuSaju suicida, problemati¢nim vezama, teSkim
porodi¢nim odnosima. Iako ovi podaci ne menjaju njenu funkciju, Sto je zadrzava u

domenu tipa, ipak pruzaju moguénost preciznije i sveobuhvatnije karakterizacije.
7.1.4.2. Otvorena i zatvorena kocepcija lika

Una 1 Vukan pripadaju otvorenoj koncepciji lika, jer u njima mozemo videti
ambivalentnost 1 kontradiktornost. Naime, posmatrano iz perspektive socioloskih
karakteristika, likovi ,Lera“ se mogu tumaciti kao destruktivni likovi, najpre jer
pripadaju marginalizovanim druStvenim grupama: vreme provode u dokolici 1 uZivanju u
porocima: Una uziva u votki 1 izopacenoj igri sa siledZijom, Vukan konzumira marihuanu
I pasivno posmatra svet koji se raspada. Ipak, njihove individualne osobine se po
mnogome razlikuju od njihove socijalne diferencijacije. Una je nezna, pravi prijatelj,
Vukan pokazuje svest o negativnoj strani takvog zivota 1 volju (mada bez stvarne
inicijative) da se otrgne od tog turobnog zivota. To govori kako su, ako uzmemo u obzir
njihove individualne karakteristike, u pitanju likovi sa potencijalom. Njihova nesvodivost
samo na socioloske ili individualne odlike govori u prilog tome da je re¢ o otvorenoj

koncepciji lika.
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7.1.5. Karakterizacija

7.1.5.1. Eksplicitna tehnika karakterizacije
7.1.5.1.1. Neposredna tehnika karakterizacije

Maja Pelevi¢ u ,,Leru pretezno koristi dijaloski komentar sa strane koji u velikoj
meri sadrzi elemente autokomentara.

Lik Vukanovog oca se ne pojavljuje na sceni, ali je njegovo postojanje znacajno
za dramsku radnju, a posebno je relevantno za karakterizaciju Vukana. Posredstvom
dijaloskog komentara, uvidamo uticaj oca na Vukana i pritisak koji Vukan oseca zbog
stalnih nastojanja njegovog oca da uspostavi kontrolu. Prvi put Una daje ironijski
komentar: ,,nek' ti ¢ale sredi vutru.” (Ibid: 126) gde se implicira sukob izmedu Vukana i
oca u vezi sa konzumacijom narkotika, potom ¢e Vukan na ¢injenicu da mu nestaje
blokatora prokomentarisati: ,,Kupice ¢ale jo$ ovih dana.* (Ibid) gde uvidamo da je Vukan
pod o¢evom kontrolom, a kada iz razgovora Vukana i Une saznamo da otac uspostavlja
restriktivne mere (prodaja fotografije americkog umetnika Krisa Burdena) i da je u
stalnom kontaktu sa Vukanovom biv§om devojkom, jasno je da svaki od ovih komentara
ima funkciju u rasvetljavanju odnosa izmedu prezahtevnog roditelja 1 problemati¢nog
sina.

Tehnikom eksplicitne karakterizacije iz dijaloga koji vode Vukan i Una mozemo
pretpostaviti neke od odlika Dejaninog lika. Cinjenica da govore 0 njoj u njenom
odsustvu implicira da je u pitanju istinitost njihovog misljenja o njoj. Iz njihovih
komentara saznajemo da je Dejana u kontaktu sa Vukanovim ocem i da ona mora da
,vidi da je on dobro i da on mora da joj dokaZe da se promenio.*“. Cak i Dejana kaze za
Vukana: ,,Dok mu ne sedi§ nad glavom niSta ne vredi.*“ (Ibid: 142). Naredni dijaloski
komentar je takode, u sluzbi karakterizacije Dejaninog lika:

Una: Sta ti frka zbog Dejane?

Vukan: Izmedu ostalog.

Una: Nije valjda ocekivala da ¢es da apstiniras ovih nekoliko meseci

Vukan: Ma ima da bude u fazonu Ko je sve spavao u ovom krevetu koga si ovde
karao? (Ibid: 130).
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Iz svega navedenog naslu¢ujemo da su nepoverenje i potreba za kontrolom
osnovne distinktivne crte Dejaninog lika. Takode, Dejana, iako nije u vezi sa Vukanom,
postavlja se kao njegova devojka Sto vidimo iz dijaloga sa Cicom kada kaze: ,Nista,
niSta. Samo uvezbavam Sta ¢u da kazem kucketini koja se uvalila mom decku u krevet.*
(Ibid: 138). Pored toga Sto se kao glavne Dejanine osobine namecu: potreba za
kontrolom, posesivnost, rigidnost, ona jedina poseduje karakteristike preduzimljivosti,
odlucnosti. Ona, takode, jedina ima posao i buduénost §to mozemo videti iz sledeceg
autokomentara: ,,Spremam sad neku novu emisiju na radiju, treba da radim neku
reklamu...tako...svasta.” (Ibid: 140) ili iz autokomentara u kojem kaze da se sprema da
radi neki dokumentarac.

Dijaloski komentar sa strane izre¢en pre prve pojave lika o kojem se govori, u
konkretnom slucaju — Cice, ima funkciju u pruzanju znacajne informacije o njoj. Svaki
od komentara izrecen o Cici u sluzbi je ukazivanja na njenu nezrelost (psihicke odlike) 1
putenost (fizi¢ke odlike). Registrovani su slede¢i komentari: ,,Klinka je. (...), Mnogo je
slatka. (...), Klinke su nesnosne, smeju se i nose tanga gace a one vise nisu u modi. (...),
Dobra je mala. (...), Dobra frizura. (...), Dobro dupe. (...), Malo spusteno. (...), Debele
butine. (...), Ne nosi brus! (...), Ima savrSene sise, onako loptaste sa malim ispupcenim
bradavicama. (...), Da, dobra je al je nekako masivna. (...), Masivne ribe, masivne obline.
(...), Velika dominantna Zenka. Ima i to svojih prednosti. (Ibid: 127). Ova najava je
ekvivalentna poziciji koju Cicin lik zauzima u komadu, jer ¢e od pocetka do kraja drame,
iz perspektive svih likova sa kojima bude na sceni, Cica uvek biti shvacena isklju¢ivo kao
infantilna 1 kao seksualni objekat. 1z predasnjih komentara vidi se kako je Cica krupne
grade, a kasnije ¢e joj Vukan i direktno re¢i kako ima ,,jake noge* (Ibid: 129). Vazno je
naglasiti kako se u zavisnosti da li je Cica prisutna za vreme razgovora, menja VVukanov
stav o njenom izgledu, jer dok komentariSe u njenom odsustvu uvidamo da mu njen
fizicki izgled smeta, ali kada govori u njenom prisustvu, komentarisace: ,,meni se to
dopada“ (Ibid) ili ,,savrSena si“ (Ibid). Tu vidimo kako je Vukanov komentar istinit kada
je izrecen u njenom odsustvu, dok u njenom prisustvu koristi laskanje kao strateSko
sredstvo. Komentar sa strane koji se odnosi na Cicu korespondinira sa komentarima koje
Cica upucuje na svoj racun. Ona je svesna da je nipodastavaju zbog godina: ,,A ja sam

klinka?“ (Ibid: 128), ali i daje nam jo§ jednu informaciju o shvatanju sopstvenih godina
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koje ima pozitivnu konotaciju: ,, Kapiram da su ovo najbolje godine. Sta, zezam se i boli
me dupe.” (Ibid). Cicin dozivljaj sopstvenih godina se razlikuje od dozivljaja koji drugi
likovi imaju o njoj, jer dok ona svoje godine vidi kao prednost, drugi ih vide kao manu.
Takav disbalans sluzi kako bi se postigao efekat neslaganja lika sa sredinom.” Cicino
secanje na majcinu zavisnost od tableta za smirenje, svoju sklonost ka problemati¢nim
vezama 1 pokusSaj samoubistva, funkcioniSu kao sredstvo karakterizacije. Ovim
autokomentarom, ona nam pruza informacije o sebi kao osobi koja potice iz
disfunkcionalne porodice $to za posledicu ima njenu kasniju psihi¢ku nestabilnost.

Dijalogki komentar na raéun Dede Smekera i Cice nosilac je elemenata
autokarakterizacije govornika — Une i Vukana, jer uvidamo ljubomoru kao afekt prisutan
pri pominjanju sagovornikovog partnera. Vukan ¢e za Dedu Smekera reéi da ima ,,misiju
facu®, podsmevace se njegovim godinama i impotenciji, a Una ¢e ironi¢no komentarisati
Cicinu neupucenost u Modiljanijev rad, njene godine i kilazu.

Posredstvom sledeceg autokomentara saznajemo relevantne informacije koje se
ticu Vukanove proslosti: ,Jebote, prvi put u istoriji narkomanije neko guta blokatore
posle par meseci radenja (...)*“ (Ibid: 131). Ove informacije su od izuzetnog znacaja za
karakterizaciju Vukanovog lika, jer saznajemo da je re¢ o osobi koja je bila zavisnik
kratak vremenski period. MoZemo pretpostaviti kako je Vukan bio obi¢an momak iz
porodice intelektualaca (otac mu je prisustvovao performansima, putovao po svetu), imao
je normalnu vezu, obrazovanje (upucenost u slikarstvo, knjizevnost itd.), a da je pod
uticajem novonastalih okolnosti (period posle rata) upao u iskusenje da proba narkotike.
Zanimljivo je kako sve ono $to je Vukan nekada bio postaje irelevantno pred ¢injenicom
Sta je sad — (bivsi) zavisnik. Dejana ¢e u sceni sukoba sa Cicom otkriti Vukanove
seksualne perverzije (transvestija, anokratizam, fetiSizam). Medutim, postavlja se pitanje
u kojoj meri je ova Dejanina tvrdnja istinita, odnosno da li je u pitanju strateski cilj kako
bi pokusala da napakosti Cici.

Vukan ¢e u nekoliko navrata govoriti o Uni 1 nezavisno da li je ona prisutna ili
nije, Cini se kako je vecina njegovih komentara afirmativna i kako o njoj govori sa

odredenom dozom neznosti. U dijalogu koji vode Vukan i Cica mozemo videti kako Una

78 Interesantno je kako je u drami ,,PomorandZina kora* i ,,Deca u formalinu®, starost interpretirana
negativno, dok je u ovoj drami mladost tumacena kao negativna.
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deluje na druge ljude i kako se percepcija menja u zavisnosti od posmatra¢a. Vukan ¢e
konstatovati da mu je Una samo drugarica, dok iz Cicine price mozemo da naslutimo
izrazitu bliskost izmedu nje i Vukana, te da na okolinu ostavljaju utisak ljubavnog para.
Cica je mislila da mu je Una bivsa devojka, a Cicina drugarica je pomislila da su Una i
Vukan svingeri. Takode, i Deda Smeker ¢e re¢i Uni: ,,Sad ¢e§ mi jo§ reéi da ti je samo
prijatelj (Ibid: 135), a Didzej ¢e ga nazvati Uninim ,,kvazi drugom* (Ibid: 137). Vukan i
Una ¢e tvrditi kako su samo prijatelji, a najeksplicitnije ¢e Una to potvrditi u slede¢em
komentaru: ,,Ne, nego svi moraju da se jebu i da se loze jedan na drugog i da sve bude
tako komplikovano 1 ni slu¢ajno da to ne bude neko jednostavno prijateljstvo izmedu
dvoje ljudi koji vole da provode vreme jedan s’ drugim.” (Ibid: 135). Medutim, nakon
Vukanovog neuspesnog pokusaja izjave ljubavi, jasno je da disbalans izmedu ove dve
perspektive govori o istinitosti komentara koju su imali ostali likovi, dok je poricanje
emocija od strane Vukana i Une posledica njihovog strateSkog cilja nastalog na
nesvesnom nivou kako bi sacuvali platonsku vezu.

Posredstvom komentara upuéenog Uni koji izgovara Deda Smeker, a koji glasi:

P13

,Nije mi jasno kako uspe$ tako da se olesis. (Ibid: 129), moZzemo da pretpostavimo
obrazac ponaSanja koji se ponavlja, odnosno pretpostavljamo da je Una stalno pod
uticajem alkohola, kao i njeno negiranje takvog stanja: ,,Ja sam potpuno trezna!* (Ibid).
Ovi komentari pokazuju kako okolina dozivljava Unu, a kako Una pori¢e problem sa
alkoholom. Ovde se takode moZe uociti neslaganje lika sa okolinom.

DidZejevi komentari upuéeni Uni, s jedne strane pruZaju informacije o Uninom
izgledu: oblaci se kao hipik, ne nosi Stikle, ne li¢i na Zensko, ali istovremeno sluZe i kao
autokomentar, jer otkrivaju izvesne crte DidZejevog karaktera: seksisticki stav, grubost,
nepostovanje. Didzejeva prica o fiziCkom nasrtanju na Unu nakon §to je iznela nekoliko
uvredljivih konstatacija na ra¢un Deda Smekera, eksplicitno oslikava njihov odnos
(nasilnik — zrtva). Didzej svoj postupak opravdava cinjenicom da time pokazuje
postovanje prema Deda Smekeru. Tu se moze videti osnovna distinktivna crta izmedu
ova dva muska lika, jer dok se DidZej odnosi prema Uni sa tvrdnjom ,,takve klinke treba
lindovati.“, Deda Smeker ¢ée reéi ,,ma, pusti je... (Ibid: 137). Una autokomentarom koji
glasi: ,,Kao $to ti imas razvijene receptore za gudru tako i ja imam za takve odnose i

moram da ih ispunjavam.“ (lbid: 133) ukazuje na to da je svesna svog problema i
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Cinjenice da je zavisna od izopacenog odnosa sa DidZejem. Vukan nam daje znaCajnu
informaciju o Uni kada kaze da su jedini lek za takav bolesni odnos, iskrene emocije koje
Una ne poznaje, te uvidamo da nikada nije dozivela pravu ljubav. Potom ¢e se i ona
najpreciznije definisati autokomentarom u kojem prepoznaje bezizlaznost svog
poremecenog odnosa sa Didzejem 1 zavisnosti od alkohola.

.1 svaki put kad izadjem od njega pojma nemam S§ta sam tamo radila ko neka
amnezija i to emotivna i uvek sam besna i svaki put lupim onim vratima i pomislim da je
to poslednji put da ¢ujem taj zvuk i odvratan je a problem je u tome $to sve to suvise brzo
nestane i taj grozni ose¢aj kad odlazim i ja nikad ne stavim tacku jer tacke nema i svaki
put isto i viSe mi je dosadan taj moj kvazi bunt ko da sam neka glupaca koja niSta ne
kapira kojoj nista nije jasno ko da nemam pametnija posla ko da mi je stalno dosadno pa
me nesto vuce da se zabavim ali svaki put isto ko isti jebeni film da gledam i $to je

najgore ja sam kriva niko drugi. “ (Ibid: 134).
7.1.5.1.2. Autorska tehnika karakterizacije

Maja Pelevi¢ uz listu dramatis personae daje komentare koji imaju informativni
znacaj za likove. Na pocetku drame stoji komentar autorke: ,.likovi ili ne* §to se moze
tumaciti dvojako: njihovo doslovno sprovodenje funkcije, nepromenjivost impliciraju da
je re¢ o tipovima, pre nego o likovima, ali s druge strane, tu naznaku mozemo ucitati 1
kao imputiranu vezu o odnosu izmedu likova 1 licnosti, fikcije 1 stvarnosti. Naime,
¢injenica da se oni mogu tumaciti i kao likovi i kao ne-likovi navodi nas da
pretpostavimo kako su njihovi karakteri preuzeti iz stvarnosti, odnosno da su u pitanju
autenti¢ne sudbine koje moZemo pronaci u stvarnom svetu ili koje je autorka iskusila,
odnosno bila njihov svedok. Takode, iako navodi da imaju izmedu 18 i 24 godine®,
autorka pruza mogucénost individualnog shvatanja njihove starosti. Ovim se postiZe ideja
o univerzalnosti njihovih sudbina, jer sve posleratne generacije dozivljavaju neku vrstu
pada kao posledicu drustvenih prilika u kojima su se nasle. Autorka uspostavljanjem

uslovnosti u komentarima na pocetku komada daje moguénost razli¢itog tumacenja

drame. Ona ¢e Cak i1 napisati: ,.kako god“, §to s jedne strane pokazuje da ne postoje

8 Autorka navodi da imaju izmedu 18 i 24 godine ili ne...
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ogranicenja i1 uslovljavanja rediteljske 1 gledaoCeve percepcije, ali istovremeno doCarava

osnovnu idejnu potku koja se odnosi na rezigniranost i ravnodusje izgubljene generacije.
7.1.5.2. Implicitna tehnika karakterizacije
7.1.5.2.1. Neposredna tehnika karakterizacije

Jezik, izbor leksike i nafin na koji likovi govore predstavljaju jedan od
najznacajnijih sredstava implicitne tehnike karakterizacije. Maja Pelevi¢ se sluzi jezikom
kako bi likove definisala sa socioloskog aspekta. U kvantitativnoj analizi leksike, uocili
smo da je najzastupljeniji re¢nik iz domena klub kulture, narkomanski i seksualni zargon,
7argon imenovanja.5!

Kostim je najznacajniji kada je u pitanju Una, jer uvidamo njenu vizuelnu
transformaciju nastalu pod uticajem muskarca. U sedmoj sceni Didzej kaze Uni:
,,Proklete hipi krpe. Kad ¢e$ ve¢ jednom poceti normalno da se obla¢is?* (Ibid: 132), da
bi ve¢ u 12. sceni Una pocela da nosi haljine 1 da se doteruje. lako, u poc€etku odbija da se
povinuje DidZejevim kritikama, jasno je da ¢e Una uciniti sve kako bi ga zadovoljila, §to
rezultira metamorfozom hipi izgleda u Zenstvenu vizuelnu prezentaciju. Ovakav odabir
kostima glavne junakinje implicira njenu zavisnost u odnosu na muski svet i potrebu da
ucini sve kako bi bila poZeljna i pogodna za muskarca. Jo$ jedan definisan kostim glavne
junakinje je bade mantil koji na naturalistickom planu govori da je Una zavrSila sa
tuSiranjem i da se sprema za grad, ali takode otkriva i prisnost izmedu nje i Vukana, jer se
ona sasvim nonS$alantno sreduje pred njim.

Posredstvom analize diskursa saznajemo da Cica nosi tange, a Vukanovo
pezorativno imenovanje Tanga upuceno Cici, definiSe njenu poziciju u drustvu, jer ¢e ona
biti okarakterisana kao nevazna, nedostojna svojih protivnica Une i Dejane, i zauvek
inferiorna u odnosu na svet starijih ¢iji integralni deo Zeli da bude.

Autorka je svojim junakinjama namenila kostime koji sluze kako bi te iste
junakinje bile poZeljne svojim musSkim pandanima. Zato je njihova odeca mahom
zavodljiva, oskudna. Cak i u sceni kada Una pozajmljuje Vukanovu majicu, ona nastoji

da bude pozeljna, jer komentar na majici koji glasi: ,,You show me your, i'll show you

81 O jeziku i leksici ée visi biti re¢i u zasebnom poglavlju.
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mine, pored toga $to ima Saljivu konotaciju, takode $alje i poruku da je ta osoba
eventualno spremna za flert, seksualni kontakt, zabavu.

Autorka daje naznake li¢ne rekvizite u sekundarnom tekstu. Uninu rekvizitu ¢ini
votka, Vukanovu blokatori. Najzastupljenije rekvizite ilustruju njihov status u drustvu 1
smestaju ih u odredenu socijalnu kategoriju.

Scena susreta Une i Dejane u toaletu no¢nog kluba se moze tumaciti kao
stilizovana scena borbe oko plena. Rekvizita koju Zenski likovi koriste je $Sminka koja,
pored toga Sto uti¢e na intenziviranje njihove poZzeljnosti i lepote, uti¢e i na stvaranje
slike o pripremi ratnika za borbu. U jednom trenutku Dejana isti¢e svoju dominaciju
konstatacijom da je jedan od karmina isuvise blag za nju. Ova rekvizita funkcionise kao
zensko oruzje pomocu kojeg se one nadmecu oko muskarca.

U ,,Leru” su registrovani slede¢i scenski prostori: Vukanov stan, Deda Smekerov
stan, Cicin studio, ,,Rupa“, toalet u klubu.

Prostor Vukanovog stana je opisan na sledeci nacin: ,,Vukanov stan. Garsonjera.
Kompjuter, velika biblioteka, gomila plo¢a i cd-ova. Kreativni nered...« (Ibid: 126). Na
naturalistickom planu pretpostavljamo kako je u pitanju momacki stan $to nam govori da
privatnost. Elementi prisutni u stanu odgovaraju onome S$to ¢emo kasnije saznati o
Vukanu, a ticu se njegove sklonosti ka umetnosti, prevashodno muzici i knjizevnosti.
Slika Krisa Burdena koja nedostaje na zidu, samo potvrduje njegovu ljubav ka umetnosti.
Prostor stana mozemo shvatiti i kao intiman prostor. Zato nije slu¢ajno $to ¢e se bas tu
usuditi da pokuSa da izjavi ljubav Uni, a Una ¢e ba$ tu pokazati hematome na telu 1
priznati sebi da je u patoloskoj vezi. Na simbolickom planu prostor stana se mozZe shvatiti
kao metonimijski, odnosno da nered u stanu reflektuje nesredenost u Zivotu njegovog
stanara.

Prostor ,,Rupe* je mesto na kojem se okupljaju mladi, ovde se uzivaju svi poroci.
Naziv lokala eksplicitno upucuje gledaoce u katastrofu koja ¢e zadesiti ove mlade ljude.
,,Rupa‘“ je njihov jedini realan izbor, u njemu se svadaju, tuku, drogiraju, ,,bleje*. Svaka
mogucnost da odu negde drugde, zavrSava se brzom odlukom da ipak ostanu u ,,Rupi®.
Zato ovaj prostor tumacimo kao nemogucnost likova da se odupru tesko¢ama vremena u

kojem zive i1 kao njihovo utapanje u surovoj svakodnevici.
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U okviru ovog prostora, registrovan je prostor toaleta. Na naturalistiCkom planu
taj prostor je pogodan za susret mladih ljudi koji inace nisu zajedno, a opet su izolovani
od mase koja se nalazi u samom klubu. Na simboli¢kom aspektu, ovde se odigravaju sve
niske, prljave igre izolovane od ociju javnosti. Zato ¢e se u wc-u kluba sukobiti Cica i
Dejana, do¢i ¢e 1 do prec¢utnog okrSaja izmedu Dejane 1 Une 1 na kraju, ba$ na tom
prostoru ¢e se susresti DJ i Una. U 20. sceni nigde ne postoji didaskalija u kojem prostoru
se nalaze DJ i Una, ali moZzemo pretpostaviti kako je u pitanju prostor toaleta u ,,Rupi*.
Ova scena je primer najeksplicitnijeg nasilja koje DJ vrs$i nad Unom 1 nije slucajno §to se
deSava u najprljavijem delu ,,Rupe®.

Prostor Maroka je prostor fikcije. Iako je re¢ o realnom toponimu, prostor Maroka
je u drami predstavljen kao imaginarni prostor o kojem mastaju glavni junaci. Oni veruju
da negde daleko postoji svet u kojem je moguce biti istinski sre¢an, gde mogu da rade
ono §to vole 1 gde mogu da budu zajedno. Utopijska slika egzoti¢ne zemlje u kojoj postoji
radionica za pisce i u kojoj postoji mesto za jedan izgubljen par mladih ljudi, javlja se
kao opozit stvarnosti koja je disutopijska, u kojoj vlada surovost, beda, nesreca.
Medutim, iako predstavlja svet u kojem vlada sre¢a, od pocetka komada je jasno da
glavni junaci nikada nece aplicirati za ovaj put, te da ¢e prostor Maroka zauvek ostati na

planu apstrakcije.
7.1.5.2.2. Autorska tehnika karakterizacije

Najzastupljenija forma implicitne autorske tehnike karakterizacije je izgradnja
sli¢nosti 1 kontrasta izmedu likova. Ono $to se namece kao formula ponaSanja je beg od
stvarnosti putem rizi€nog ponaSanja. Una koristi votku i1 bol, Vukan narkotike, Cica
problemati¢ne veze, DJ nasilniStvo. Svaki od ovih postupaka likove udaljava od
stvarnosti, ali istovremeno stvara jos suroviji svet. Svako od njih je okrenut lepom: Una i
Vukan piSu, DJ muzicira, Cica vaja, ali nijedno od njih nije kadro da svoj dar upotrebi
kao sredstvo pomocu kojeg ¢e se izbaviti. Jedini lik koji se razlikuje od njih je Dejana,
koja ne pristaje na takav zivot i spas pronalazi u poslu. Iako ona ne prihvata ¢injenicu da
Vukan vise nije sa njom, ipak odbija da bude deo tog devijantnog sveta. Autorka koristi
njen egocentrizam i samopouzdanje kao sredstvo pomocu kojeg ¢emo pomisliti da ona

mozda ima neku buduénost.
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Maja Pelevi¢ koristi autorsku tehniku karakterizacije na tematskoj platformi. Ona
likove okuplja oko slede¢ih tema: 1. odnos prema proslosti, 2. odnos prema ljubavi, 3.
odnos prema buducnosti. Porede¢i kako se likovi odnose prema ove tri teme, mozemo
uvideti njihove medusobne sli¢nosti i razlike.

Autorka koristi karakteriSuca i interpretativna imena kod pojedinih likova. Na
prvom mestu tu je Cica — lik koji poseduje ime (nadimak) koji je mogué u stvarnosti, ali
je nosilac i drugog znacenja. Naime, implicira da je re¢ o seksualno privla¢noj osobi ili
prema omladinskom zargonu ,,devojci, prostitutki, drolji.” (Andri¢, 2005: 289).

Ime DidzZej pokazuje da je autorka imenovala muski lik posredstvom profesije
kojom se bavi. To znaci da njega najpre definiSe posao koji mu pruza samopouzdanje i
podlogu za nasilnicko i manipulativno ponasanje, odnosno profesija didzeja je zasluzna
za formiranje statusa klupske zvezde koji mu omoguéava da manipuliSe glavnom
junakinjom. Deda Smeker je interpretativno ime koje je nosilac ironi¢nog znacenja, jer

obuhvata njegove odlike, a to su godine starosti i impotencija.
7.2. Analiza leksike i govora

Ukupan broj mapiranih zargonizama u pomenutoj drami Maje Pelevi¢ je 318, od
Cega je na leksickom nivou identifikovan udeo od 98,4%, a svega 1,6% zargonizama na

nivou fraze.
7.2.1. Narkomanski Zargon

,Ler” broji najvise narkomanskih zargona Sto proizilazi iz osnovne tematske
platforme koja prati Zivot bivSeg zavisnika od narkotika i njegovu borbu sa iskuSenjima
na koja nailazi kre¢uéi se u sumnjivim klubovima i provodeéi vreme sa niskomoralnim i
poro¢nim ljudima. Registrovano je 18 razlicitih leksema koje su klasifikovane u
narkomanski zargon, od ¢ega je ¢ak sedam (38,89%) oznacitelj za razli¢ita narkoti¢ka
sredstva. Medu zargonima koji oznacavaju narkoticke supstance nalaze se: gudra, spid,
mikrodot, ekser, dop, pajdo, esid. Razli¢ite varijante koje se odnose na konzumaciju
droga zauzimaju udeo od 26%, a medu njima nalaze se slede¢i termini: uraditi se, olesiti
se, naduvati se, navuci se, krizirati. Cak 53% registrovanih narkomanskih Zargona,

nastalo je kao asocijacija na reci iz engleskog jezika.
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Najzastupljenije odlike Zargona su asocijativnost (84%) i slikovitost (53%). Jedan
od zargona — olesiti se U znaCenju obeznaniti se od pica ili droge, specific¢an je jer pored
ucestalih odlika asocijativnosti i slikovitosti, sadrzi i dvostrukost sadrzine i forme §to se
vidi u ¢injenici da 0soba koja konzumira alkohol ili drogu veoma cesto fizicki podseca na
les (beo ten, crnilo oko o¢iju), a istovremeno je doslovno blizu smrti.

Udeo u upotrebi narkomanske leksike izgleda ovako: Vukan (30,56%), Una
(27,78), Deda S (22,22%), DJ (8,33%), Cica (5,56%), Dejana (5,56%). Ovakav poredak
nije slu¢ajan s obzirom da su Vukan i Una centralni likovi i nosioci najveceg udela u
ukupnom diskursu. Iz ovoga zaklju€ujemo kako u upotrebi narkomanske leksike

dominiraju muski likovi sa u¢e$¢em od 61%.

Narkomanska leksika

5,56% 2:56% @ Vukan
8,33% 30,56%
B Una
O Deda Smeker
oDJ
22,22% B Dejana
27,78% @ Cica

Grafikon 3. Udeo likova u upotrebi narkomanskog Zargona u drami ,,Ler*

U analizi je uoceno kako postoji jasna distinkcija u funkciji narkomanskog
recnika koji upotrebljavaju zenski, odnosno muski likovi. U najvec¢oj meri narkomanska
leksika koju izgovara Vukan je u sluzbi ukazivanja na njegovu narkoticku zavisnost, §to
znaci da koristi ovu leksiku u sluzbi autokarakterizacije. Za razliku od njega, zenski
likovi u najvecoj meri koriste narkomanski zargon kako bi pruzile znacajne informacije o
drugom liku. O tome svedoc¢i podatak da se najveci deo izraza koji koristi Una odnosi na
re¢ blokator (70%): ,, (...) popij blokator.« (Pelevi¢, 2004: 130), ,,Je | si popio blokator?“
(Ibid: 136), ,,Gde su blokatori?, (lbid: 137), iz cega dobijamo dve informacije:
Vukanova narkomanska istorija i njen pozrtvovani odnos prema njemu.

Takode, ¢ini se interesantnim da zenski likovi u drami nisu narkomanski
zavisnici, dok svi muski likovi konzumiraju narkotike. U svetu ove drame, droga je

ocigledno porok rezervisan za muskarce, dok je alkoholizam namenjen drugom polu.
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7.2.2. Zargon klub Kulture

U pogledu na klub Zargon uoc¢eno je 13 razli¢itih leksickih oblika. U najve¢em
postotku, u pitanju su re¢i preuzete sa engleskog govornog podrucja, $to odgovara
prostornom odredenju drame — za klubove u kojima obitavaju junaci drame,
karakteristicna je elektronska muzika, didzejevi, koji vode poreklo sa prostora na kojima
preovladava engleski jezik. Najzastupljenija je odlika asocijativnosti sa udelom od ¢ak
62%, od cega je 75% asocijacija na anglicizme (tehno trip, stejdz, cil aut, lajv akt,
hepening, tres).

Jedan od najzastupljenijih zargona u drami je stvar koja se na prvi pogled ¢ini kao
besmislena forma, zbog neodredenosti i mogucnosti da se adaptira uz bilo koji kontekst,
medutim u drami u najvecem broju slu¢ajeva odnosi se na muzi¢ku numeru, pesmu, pa se
tako nasla na listi zargona klub kulture.

Ukupni poredak u uc¢es¢u u jeziku klub kulture izgleda ovako: Vukan (46,43%),
Una (28,57%), Deda S. (10,71%), DJ (7,14), Cica (3,51%), Dejana (3,51%). U poredenju
muskih i zenskih likova, dosli smo do zakljucka kako nema znatne razlike u upotrebi
odredenih termina iz domena Kklub kulture. Leksika klub kulture ukazuje na odredene
drustvene okolnosti u kojima su se nasli likovi u komadu. Na prvom mestu, misli se na
kolokvijalni govor koji karakterise odredenu grupu mladih ljudi koji odlaze u klubove,
slusaju elektronsku muziku, Zive pod uticajem anglokulture, a najveci deo svog vremena
provode u dokolici i dosadi.

Znacajan broj zargona ukazuje na tu pasivnost citave jedne generacije, koja
klubove koristi kako ne bi nista radila, pa oblici poput blejati, bleja, promuvati, iskulirati,

ler, 0znacavaju jedan letargic¢an, inertan odnos prema zivotu.
7.2.3. Zargon imenovanja

Od ukupno 14 razli¢itin imenitelja, ¢ak 50% poseduje odliku pezorativnosti.
Najvec¢i stepen pezorativnosti prisutan je u imenovanju zenskih osoba sa jasnom
tendencijom da se ponize i uvrede na ra¢un promiskuiteta ili da se naglasi njihova uloga
seksualnog objekta: riba, zenka, kucka, drolja, kurva. Potom, tu su imena za muskarce sa

namerom da povrede subjekat: mentol, dziber, frik. Vidimo da je u najve¢em broju
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slucajeva zenski lik povreden na rac¢un seksualnosti (najveci broj imenovanja za zenu
oznacava devojku odnosno zenu sklonu promiskuitetu, u manjoj meri — onu koja ih je
izigrala), dok se muski likovi nazivaju skorojevi¢ima, primitivcima, cudacima, glupim
osobama, ali nikad se ne poteze pitanje seksualnog promiskuiteta muskaraca.
Najucestalije imenovanje je brat u znacenju drug, prijatelj, ali ova re¢ je uglavnhom
izgovorena kao postapalica, bez svesne namere govornika da je upotrebi. Analizom ovih
imenovanja mozemo pretpostaviti kako su musko-zenski odnosi mahom povrsni i da

zapostavljaju duhovne aspekte zivota.
7.2.4. Seksualni Zargon

Kada govorimo o seksualnom Zargonu, neophodno je problematizovati vezu sa
vulgarizmima. Naime, tesko je podvuéi jasnu granicu kada vulgarizam postaje zargon, a
kada se zaustavlja na iskljucivo opscenom znacenju.?

Od ukupno 10 identifikovanih razli¢itih seksualnih zargona, najveci broj je onih u
znacenju vrsiti polni ¢in, polno opstiti (40%). Najzastupljenija odlika seksualnog zargona
je asocijativnost sa udelom od 90%, potom slikovitost sa udelom od 50%. U poseban
korpus spadaju zargoni koji se referisu na musko-zenske odnose, ali ne predstavljaju
eksplicitnu verziju, poput preostalih primera. Tu pripadaju: petljati se, hanki-panki,
smuvati se, sema.

Termini sema i petljati se imaju isto znacenje — biti u neobaveznom seksualnom
odnosu. Takode, oni nisu nosioci pezorativnosti, ve¢ je u ovim terminima uocena odlika
slikovitosti (zamrseni odnosi), dvostrukost sadrzine i forme (komplikovane veze, ali i
fizicki polozaj tela), tajnovitost i asocijativnost. Jedan od specifi¢nih primera je Zargon
hanki-panki koji je asocijacija na engleski jezik i oznac¢ava sve ono §to podrazumeva
odnos izmedu jednog para. Kod ovog termina prisutne su odlike: nonsens (besmislen
izraz) i zvucnost (rima).

U analizi upotrebe seksualnog zargonizma, u ukupnom diskursu uoceno je kako

najveci postotak u seksualnom Zargonu ima Vukan (46%), zatim sledi Dejana (23,08%),

82 U ovom radu, pokusali smo to da resimo na slede¢i na¢in: ukoliko se medu izdvojenim karakteristikama
zargona nade samo pezorativnost, onda smo datu reé tumacili iskljuéivo kao vulgarizam, ali ako
poseduje bar jos jednu odliku sa liste 11 odlika zargona koju je ustanovio Dragoslav Andri¢, onda data
re¢ pretenduje da bude obuhvaéena u grupu zargona.
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pa Una i DJ (11,54%), onda Cica (7,69%), dok Deda Smeker ne zauzima uéeiée u
seksualnom zargonu. Upotreba seksualnog zargona najviSe informacija pruza o dva
periferna zenska lika. Cica koristi isklju¢ivo termine koji su prilicno naivni (smuvati,
Sema) 1 time vr$i autokarakterizaciju — dobijamo informaciju kako ona jo$ uvek nije
postala integralni deo tog seksualno devijantnog sveta u kojem se prave emocije
prikrivaju, a neguju izopaceni odnosi. S druge strane, Dejana koristi eksplicitne seksualne
izraze, ¢ime, s jedne strane, naglasava Svoju nezavisnost i bunt, ali s druge strane,
karakteriSe sebe kao posesivnu, pakosnu (najveci deo seksualnih izaraza koristi kako bi

Sokirala Cicu).
7.2.5. Psovke i vulgarizmi

U drami ,,Ler registrovano je 144 skarednih reci i izraza. Ukupno je uoceno 56
psovki u kojima je opscena re¢ varijacija glagola jebati. Registrovano je ukupno pet
slucajeva u kojima je pojedina re¢ naglaSena pridevom jebeni kako bi se odreden pojam
istakao u razgovoru. Opscena rec je nosilac sledeCeg znacenja: ,,neki, nekakav; nikakav;
suviSan; neisplativ; proklet; prevaren, obmanut, izigran* (Andri¢, 2005: 96).

Upotreba pomenute lekseme ukazuje na oskudnost re¢nika generacije mladih.
Medutim, podaci govore kako u najvec¢em postotku (80%) ovu psovku izgovara centralni
zenski lik (Una), 1z ¢ega bismo mogli zakljuciti kako je kod nje izraZzeno nezadovoljstvo
svakodnevnim zZivotom S§to odgovara tematsko-sizejnoj osi komada u kojoj se istice
Unina uémala svakodnevica i problemi u surovoj stvarnosti (jebeni blokatori jer ima
obavezu da ih svakodnevno daje Vukanu, jebeni film — jer svakodnevno prozivljava istu
situaciju sa Didzejem, jebeni telefon — kvalifikacija prouzrokovana nemogucnoséu da
uspostavi telefonsku vezu sa Vukanom).

Varijanta opscene reci jebote javlja se 25 puta i re€ je o katarzicnom psovanju. U
svim sluc¢ajevima opscena re¢ bi se mogla zameniti bilo kakvim sliénim uzdahom
iznenadenja, zapanjenja, neverice. Pomenuti izraz ima funkciju postapalice, usputnog
komentara. Sli¢no je i sa katarzicnom psovkom jebi ga koja je u velikom broju slucajeva
izre€ena bez jasne namere lika koji je izgovara, a njena uloga se ogleda u isticanju jednog

ravnodusnog, pomirljivog osecanja nad ucinjenim. I ovaj izraz u najvecoj meri izgovara
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Una (50%). Ona je lik koji u najvecoj meri koristi pomenute izraze $to znatno ucestvuje u
karakterizaciji njenog lika. Upotreba ovakve leksike definiSe Unu kao urbanu devojku iz
geta koja koristi jezik ulice 1 tako javnosti pruza sliku 0 svojoj kvazi slobodi,
nezavisnosti. Ipak, re¢ je o strateSkom cilju kako bi stvorila takav privid, jer u trenucima
kada je na sceni izolovana sa Vukanom, mi saznajemo da je Una duboko nesre¢na, nezna
1 osetljiva. Iz ovoga zakljucujemo da je veliki broj psovki koje koristi kao postapalicu
zapravo element odbrambenog mehanizma kako bi prikrila svoju zenskost. Upotreba ove
lekseme se moze tumaciti u korelaciji sa osecanjima likova koji je izgovaraju, iz cega se
pretpostavlja letargi¢nost i obamrlost Citave jedne generacije mladih, a ta rezignacija je
ujedno i osnovna odlika njihovog identiteta. Oni vrlo lako prihvataju novonastale
okolnosti, ne pori¢u stvarnost, ne pokazuju Zelju za borbom i1 promenom, vec
bespogovorno prihvataju ono §to im Zivot servira.

Glagol jebati (se) pre se moze posmatrati kao vulgarizam, jer je njegova uloga
prevashodno da re¢ iz svakodnevnog diskursa zameni drugom opscenom recju, a za
razliku od psovke c¢ija je funkcija simbolicka, znacenje vulgarizama je doslovno.
Upotreba ovog skarednog izraza prevashodno ima funkciju da naglasi seksualni ¢in, pa je
stoga re¢ o disfemistickom psovanju. Ipak, ovaj izaz se upotrebljava i da bi uvredio,
omalovaZio onoga na koga se psovka odnosi, jer se jedan intiman €in stavlja u kontekst
skarednosti, obi¢nosti, a odredena osoba se svodi na seksualni objekat. Upotreba ovog
izraza istovremeno nuzno donosi ideju o objektu psovanja kao o bezvrednom. Iako je,
kako je ranije naglaSeno, u vecini slu€ajeva ova re¢ mapirana kao vulgarizam, sledeci
primer je psovka seksualnog karaktera ¢iji je cilj da ponizi, omalovazi, a sredstvo kojim
se koristi lik koji izgovara ovu psovku je agresija, nasilniStvo i isticanje dominacije nad
opsovanim:

,DidZej: Zato Sto ja tako kaZzem. Ima da te jebem u usta dok se ne rasplaces. Zabicu ti

ga u grkljan tako da boli i kad viSe ne bude§ mogla da diSe$ moli¢e§ me da stanem a

ja ¢u ga nabijati sve dublje... ““ (Pelevi¢, 2004: 143).

Muski lik ispoljava dominaciju nad Zenskim tako S$to pored seksualne agresije koju
realizuje uz pomo¢ muske fizionomije (razaranje falusom), on se koristi 1 fiziCkom
snagom nad slabijim. Ono §to se ovde otkriva jeste patoloSka potreba dominatora da

istovremeno vr$i seksualno 1 fizicko nasilje, ali 1 potreba da ga Zrtva moli 1 pokazuje
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podredeni polozaj. Ova psovka je po tipu disfemisticka, ali prevashodno agresivna i
izreCena u svojstvu pretnje sa ciljem da unizi i uplasi sagovornika. O tome govori i
¢injenica da nakon ove psovke sledi i fizicki napad.

Izrazi kresati, karati, tucati, te odgovara¢a imenica kres su nosioci doslovne
interpretacije bez bilo kojeg drugog simbolickog znacenja. Kao i u prethodnom slucaju,
upotreba ovih leksema nedvosmisleno obezvreduje objekat psovanja i udaljava seksualni
¢in od bilo kakvih emocija i bliskosti i stavlja ga u kontekst pukog fizickog kontakta.

Od seksualnih psovki najzastupljenije su re¢i kojima se imenuju polni organi. Za
muski polni organ pronadeno je ukupno 14 psovki od kojih su tri upotrebljene u
znacenju: uopste ili zbog cega, Sta se desava, do davola, bas me briga, itd. Analiza je
pokazala kako ga u gotovo jednakoj meri koriste i muski i zenski likovi §to je specifi¢no,
jer govori kako psovka nije smisleno povezana sa govornikom, te da je, (nezavisno od
fizionomije), koriste oba pola $to bi takode moglo da ukazuje na potrebu Zenskih likova
da stvore privid o jednakosti u drustvu i pruze laznu sliku svoje muske energije.

Seksualne psovke mogu imati takvu konstrukciju u kojoj je izostavljena opscena
re¢, ali da i dalje sadrze isto znaCenje kao $to je slucaj i sa primerom gde je izostavljena
re¢ za muski polni organ, ali je i dalje jasno znacenje — oralno zadovoljiti. U tekstu je
registrovano svega dva izraza sa potpunom konstrukcijom 1 jo§ pet u kojima je opscena
re¢ u znacenju muskog polnog organa, izostavljena. UocCen je i jedan primer bez opscene
reci koji se odnosi na onanisanje. Najvec¢i udeo u upotrebi ove psovke imaju muski likovi
(87,5%) 1 u pogledu na receni¢ni kontekst, svaki put je re¢ o omalovaZavanju Zenskog
lika kome je replika upucena. Jedan od najeksplicitnijih primera upotrebe ove psovke
koristi DJ koji u nekoliko navrata isti¢e kako Una nije dostojna seksualnog odnosa, ve¢
sluzi iskljucivo kao sredstvo muskog zadovoljenja. U kombinaciji sa ovom leksemom,
iskazuje se i sado-mazohisti¢ki odnos koji imaju Una i Didzej: ,,Slede¢i put ¢u ti kapljati
vosak na jezik pa ¢e$ da ga pusis.” (Ibid: 140).

U slede¢im primerima mozemo da vidimo kako je psovka funkcionalna iako je
opscena rec izostavljena. Upotrebom leksema pusiti ga, staviti u usta, primiti ga jasno je
da je re¢ o odredenim seksualnim psovkama, a da izostavljanjem imenitelja za muski
polni organ nije naruSena konotacija, kao ni opscenost pomenutog izraza. U drami

ovakve psovke izgovara DidzZej i na taj nacin realizuje svoju bolesnu sado-mazohisticku
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igru sa Unom. Ove psovke su izgovorene sa namerom da se sagovornik omalovazi i
svede na nivo seksualnog objekta: ,,Tako...Voli§ ga. PusSi ga kucko. Ne prestaj.
Takoooo...Voli ga. Tako kucko. Brze to malo! Pazi zube! Neznije! Primi ga sad skroz,
brzo! Jel' su ti to krenule suze? Cmizdri kuc¢ko. Nemoj da si se ispovracala! Ubicu te! Jel'
zna$? Razvalicu te!“ (Ibid: 143).

Jedna od seksualnih psovki koje izgovara DidZej je izgovorena na engleskom 1 glasi:
,,No fuck just blow.* (Ibid: 133). Ovde mozemo da naslutimo kako je u pitanju uvredljivo
psovanje, jer u kontekstu drame uvidamo kako Didzej naglasava da Una nije u
ravnopravnom odnosu sa njim, ve¢ da jedino moze da bude ta koja pruza seksualno
zadovoljstvo, ali ne i da ga eventualno dobija.

Takode, izdvojeni su primeri u kojima je izostavljena opscena rec¢, ali je istovremeno
re¢ o psovkama. Jasna je aluzija na muski polni ogran u erekciji, odnosno s obzirom na
lik koji izgovara ovu psovku, mozemo pretpostaviti kako je izgovorena da ponizi Zenu,
jer nije dovoljno seksualno privla¢na, atraktivna, ¢ak ni sposobna da seksualno uzbudi
muskarca (govornika) — Didzej: ,,Onda mi se nece dizati na tebe, hipiku. Ne dize mi se na
hipike.” (Ibid: 132).

U drami su registorvani slede¢i imenitelji za Zene izgovoreni sa ciljem da se
uvrede i ponize: kurva (osam puta), kucka (15 puta), drolja (dva puta), bitch (jednom).
Ovakvo 1imenovanje kreira negativnu konotaciju, vrlo uvredujuéu za predmet
imenovanja, sramotnu i destruktivnu u odnosu na integritet subjekta. Interesantno je kako
je muSkarca nemoguce uvrediti po istom osnovu, jer leksic¢ki ekvivalent za muski rod —
Svaler ne sadrzi negativnu konotaciju, jer se odnosi na onog koji je omiljen medu Zenama,
koji ume sa Zenama itd.

Najve¢i broj pogrdnih naziva za Zenu (75,86%) izgovara DJ S§to odgovara
njegovim karakteristikama: nasilnik, seksista, sadista. Pogrdne nazive u cak 95,45%
upucuje Uni. Potom sledi Dejana sa udelom od 13,79%. Ona koristi psovke kako bi
uvredila Cicu, novu devojku svog bivseg momka. Dok Una ima udeo od 10,34% u
upotrebi uvredljivih imenitelja za Zenu i ona ih upucuje sebi §to odgovara njenom niskom

stepenu samopostovanja i sklonosti autodestrukeiji.
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Grafikon 4. Udeo likova u upotrebi pogrdnih imenitelja za Zenske likove u drami ,,Ler*

Ukupno je registrovano 13 psovki skatoloskog karaktera. Najveéi postotak
skatoloskih psovki koristi Una §to nije neobic¢no, jer za razliku od seksualnih psovki koje
su rezervisane za muskarce, Zene korsite skatoloske psovke kako bi parirale muSkim
opscenim izrazima.

Za razliku od Zena koje se vredaju na racun seksualnog promiskuiteta, muskarci se
vredaju na racun intelekta. O tome svedo€e i1 pogrdni imenitelji koji imaju funkciju u
unizavanju njihovih intelektualnih sposobnosti. Najzastupljeniji nazivi su idiot, kreten,
moron, tupson, $to su nazivi muskog roda. Naravno, neki od ovih oblika, imaju i
alternativu u Zenskom rodu (idiotkinja, moronka), ali takve konstrukcije su rogobatne i
rede.

Iz svega pomenutog, zaklju¢ujemo kako je jedna od najdominantnijih
karakteristika identiteta izgubljene generacije govor kojim se sluze. To su mahom
jezgroviti, deskriptivni, sinesteticki izrazi. Predstavnici izgubljene generacije
komuniciraju uglavnom iz nuzde; trude se da budu duhoviti i samosvojni, a svakom
jezickom jedinicom ukazuju da su bas oni nesumnjivo pripadnici te izgubljene generacije
1 da ¢e se, kako im 1 samo ime kaZe, potpuno izgubiti pred prilikama koje su ih snaSle 1
pasivno docekati svoj konaéni kraj. Zargon, dakle, odreduje grupni identitet, jer
tumacenjem leksike, ali i ¢itavih frazeoloskih konstrukcija, uvidamo da su mladi u ovom
komadu okrenuti nasilju, seksualnosti bez emocija, narkomaniji. Jezik koji stvaraju i
govor kojim se sluze ukazuje na revolt ove generacije — prema utvrdenim obrascima
ponasanja 1 postojeim autoritetima. Analiza zargona omogucila nam je uvid u sliku
njihovog emotivno-psiholoskog stanja, olicenu kroz ravnodu§je, letargiju, inertnost,

autodestruktivnost, nedostatak emotivne inteligencije, kao 1 uvid u socio-ekonomsko
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stanje pomenute generacije ilustrovano kroz: besparicu, nerad, raspad porodi¢ne

zajednice, izolovanost, samocu.
7.3. Drama ,,Ler* u kontekstu feministi¢ko-antropoloskih teorija i problema

Referentna tacka izmedu feministickih pitanja i drame ,Ler* je pitanje
seksualnosti i roda. 1z tog razloga smo izdvojili dva podnaslova kao klju¢na za
razmatranje veze izmedu drustvenih pojava uocenih u stvarnosti i simptoma tih pojava
registrovanih na nivou drame. Prva podtema se tice rodnih uloga u kontekstu seksualnosti
koja podrazumeva odredene oblike ponasanja koji su dozvoljeni ili nedozvoljeni u
zavisnosti od polne determinacije subjekta. Druga podtema je u vezi sa prvom i odnosi se
na sadomazohizam — parafiliju koja se moze posmatrati kao drasti¢na ilustracija
neravnopravne druStvene moc¢i muskaraca i Zena, a koja je znacenjska veza izmedu dva

lika u ovoj drami.
7.3.1. Rodne uloge u kontekstu seksualnosti

Teorijski rad na temu seksualnosti 1 roda, autorke Dragane Todorovi¢, naglasava
relevantnost onoga Sto nazivamo telesnom realnosS¢u Zene, te da je bioloSka realnost pola
uvek ve¢ socijalno konstruisana §to predstavlja posledicu uvrezenog misljenja o razlici
izmedu pola i roda (Todorovi¢, 2011: 348).

Seksualnost pretpostavlja ukrStanje polne uslovljenosti i dodeljenih drustvenih
rodnih uloga. Jasno utvrdena 1 nepokolebljiva binarna opozicija izmedu muskog 1
zenskog, odrziva 1 priznata u savremenom drusStvu, uticala je na izgradnju
heteronormativnog modela seksualnog ponasanja, ali i na izdvajanje svih seksualnih
praksi koje su se smatrale devijantnim (Ibid: 347-357). Dualizam muskosti i Zenskosti je
zasnovan na ideji o tome S$ta je naturalizovano, normalno i pripadaju¢e u domenu
seksualnosti, a Sto ¢e biti reflektovano u pozeljnom seksualnom ponaSanju muskarca,
odnosno Zene. Feministkinje su oStro kritikovale ovakvo seksualno ustrojstvo, smatrajuci
da ono odrazava sve neravnopravnosti registrovane na opStem planu, a koje se ti¢u
neravnopravne podele moc¢i izmedu muskarca 1 Zene. Posledice ovakvog poimanja

seksualnosti se ogledaju u razli¢itim vrstama seksualne diskriminacije Zena: sakacenje
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polnih organa Zena, zabrana upotrebe kontracepcije, zabrane prekida trudnoce,
opravdavanje seksualnog nasilja nad zenama, itd.

Odnos izmedu seksualnosti i roda od izuzetnog je znacaja za analizu drame ,,Ler*
Maje Pelevi¢. Didzej koristi svoju falusoidnu mo¢ kako bi naskodio drugom, a sebi
priredio zadovoljstvo. On koristi anatomiju muskosti kako bi demonstrirao silu i tako
upotrebljava obrazac koji prepoznajemo u drustvenim ulogama mo¢i. Unu posmatra kao
seksualni instrument i otvoreno pokazuje kako je njena uloga da zadovolji njegove
potrebe. DidZej upucuje Uni uvrede na racun fizickog izgleda i vizuelne prezentacije, a
najznacajniji trenutak u komadu gde se vidi njegovo poigravanje muskom moci i
zenskom nemo¢i je onaj kada joj predoCava da ona nije dostojna ¢ak ni seksualnog
opsStenja, ve¢ odnosa koji za cilj ima iskljuivo njegovo seksualno zadovoljenje: ,,NO
fuck, just blow.* (Pelevi¢, 2004: 133).

DidZej je poznati ,.klaber* 1 njegov status klupske zvezde mu pruza moguénost da
istim principom prenosi seksualnu mo¢. Drustvena moc¢ je reflektovana kroz popularnost
koja mu je donela samopouzdanje koje odrazava u svakodnevnom drustvenom zivotu.
Didzej svojim stausom dokazuje gotovo identitet idola gde se njegova re¢ vrednuje, a
delo oboZzava kojim manifestuje da je on ,,agent spektakla, susta je suprotnost individui*®3
(Jovicevi¢, 2007: 105). On se hvali prostitutkama, oboZzavateljkama, popularnoscu,
poslovima. Svoj status zvezde prenosi 1 na podru¢je intimnosti: zahteva da Una ,hvali‘
njegov polni organ, da ga opsluzuje, govori joj uzasne uvrede, odreduje kakav ¢e biti
njihov seksualni odnos, itd. Iz ovoga zaklju€ujemo kako odnos DidZzeja i Une
prepoznajemo kao drasti¢ni primer podele rodnih uloga koje vaze u drustvu gde se
muskarcu priprisuje agresivnost, preduzimljivost, mo¢, a Zeni inferiornost, poslusnost,

pasivnost.
7.3.2. Sadomazohizam

Jedna od tema obuhvacena u drami je sadomazohizam, a to je takode predmet
interesovanja feministickih teorija, jer feminizam istraZuje pitanja koja se ticu razlicitih
nijansi seksualnosti koje odstupaju od tradicionalnog poimanja heteronormativnog

seksualnog akta. Sadomazohisticki seksualni odnos izmedu Une i DidzZeja, pokazatelj je

8 U ovom sluaju re¢ je o klupskoj zvezdi, dok Aleksandra Joviéevié tako obaj$njava medijsku zvezdu.
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kako se rodni odnosi mo¢i reflektuju na plan seksualnosti. Seksualnost ovog zenskog lika
je od sekundarne vaznosti, odnosno, zanemarljiva i prakti¢no, nepozeljna. Orgazam Zene
nije bitan ni iz perspektive glavnog zenskog lika, a jo§ manje iz perspektive njenog
seksualnog partnera, dok se ,,seksualni akt fokusira isklju¢ivo na puno zadovoljstvo
muskarca.” (Todorovi¢, 2011: 355).

Karen Hornaj je mazohisticku prirodu povezala sa prirodom Zene tako Sto je
zensku inferiornost i podredenost u drustvu navela kao uporiste za ovakvu sklonost, dok
je Margaret Micerlih (Margarete Mitscherlich), nemacka psihoanaliticarka, potrebu Zene
za mazohizmom obrazlozila inferiornom pozicijom unutar porodice. Prema Micerlih,
mazohizam kod Zene je rezultat odbrambenog mehanizma kao izgovora za pasivnu
poziciju kao proizvoda sopstvene volje. Misljenje ove dve psihoanaliticarke ukazuje kako
je seksualni sadomazohizam rezultat drustvenih uloga moc¢i u kojima je muskarac
primaran i aktivan, a Zena sekundarna i pasivna.

Sadomazohizam je parafilija koja prema ,DijagnostiCkom 1 statistickom
prirucniku za duSevne poremecaje spada u kategoriju seksualnih poremecaja i
poremecaja polnog identiteta (Repisti, 2010: 73). Didzej je muski lik koji poseduje odlike
sadiste koje se ogledaju u Zelji za izazivanjem bola i poniZenja kod drugih. On vreda,
poniZzava, nanosi duSevnu i fizicku bol Uni, posredstvom cega doZivljava seksualno
zadovoljstvo. S druge strane, Una ispoljava odlike koje vezujemo za mazohizam, a koje
se odnose na trpljenje bola, poniZzenja i1 uvreda, takode u cilju sticanja seksualnog
zadovoljstva dominatora. U suStini njihovog odnosa je igranje submisivne, odnosno
dominantne uloge u cilju seksualnog uZivanja dominatora. Medutim, specifi¢no za
konkretne likove je izostavljanje mnoStva manifestacija sadomazohistickog seksualnog
odnosa kao §to su: ,,tjelesno zarobljavanje (...), perceptivno uskracivanje (povez preko
oiju), bicevanje, rezanje koZe, uriniranje ili defekacija po partneru, zadavanje
elektroSokova, infantilizam (...), hipoksifilija (...).“ (Davison and Neale prema Repisti,
2010: 74), dok je registrovana prisutnost pukog nanoSenja bola i uvreda. Takode, Una
pristaje na submisivnu ulogu, ali istovremeno izrazava nelagodu i kajanje zbog takvog
odnosa S§to nije uobiCajeno ponasanje mazohiste: osecaj krivice moze biti uzrok

mazohistickog ponaSanja, ali ne i1 njegova posledica, jer erotogeni mazohizam
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podrazumeva ,,primarno iskustvo zadovoljstva u bolu“ (Frojd prema Krid, 2015)%. U
njthovom odnosu je wuocCeno izostajanje perverznih igara, raznolikosti primene
sadomazohistickih aktivnosti, te seksualnih pomagala koja su karakteristi¢na za ovaj vid
parafilije $to povlaci pitanje da li je re¢ o sadomazohistiCkom seksualnom odnosu ili
iskljuc¢ivo o nasilju nad Zenom. S jedne strane, istina je da je re¢ o obostranom pristajanju
na sadomazohisti¢ki seksualni odnos, pa ne mozemo govoriti 0 silovanju ili prinudi, ali
koegzistentno trpljenje bola, izostanak seksualnog zadovoljstva kod jednog od partnera, i
ponizenje, ipak sugeriSu da je re¢ o nasilju. I Sto je najznacajnije, Unino ispoljavanje
svesti 0 pogre$nim izborima, samoispitivanje i stid, svedoCe o njenom statusu zrtve. S
obzirom na navedeno, kod Une nije prisutan erotogeni mazohizam, ve¢ ona u sebi sadrzi
moralni 1 Zenski mazohizam o kojem je govorio Frojd, a koji Barabara Krid (Barbara
Creed) povezuje sa ,ne-simbolickim telom™ Julije Kristeve (Krid, 2015) koje je
materinsko, podeljeno, instinktivino, predsimbolicko.

Analizom Uninog lika doSli smo do informacije da je re¢ o Zenskom liku koji je
Zeljan ljubavi i paZnje $to odgovara misljenju Natali Sajnes (Natalie Shainess) koja je u
mazohizmu videla ,,otvoren vapaj za ljubavlju® (Sajnes prema Repisti, 2010: 81). U istom
tekstu autor nas podse¢a na misljenje Glikauf-Hjuz i Vels (Glickauf-Hughes and Wells)
koji tvrde kako mazohisti: ,vlastitu pokornost smatraju ¢inom ljubavi prema ciljnoj
osobi“, te da su ,,pretjerano brizni prema drugima‘“ (Glickauf-Hughes i Wells prema
Repisti, 2010: 82). Pomenute odlike su prisutne kod ove junakinje — Una ¢ini sve kako bi
udovoljila DidZeju, pa i svoje telo koristi kao instrument preko kojeg ¢e on mo¢i da
dosegne Zeljenu fantaziju, a istovremeno svoju briZznost i saose¢anje pokazuje u svom
odnosu prema Vukanu, Cesto Zrtvuju¢i sebe kako bi mu pomogla i bila uz njega.
Komparacijom stavova ovog psihoanalitiCarskog dvojca 1 Uninog lika dolazimo do
zakljucka kako je Unin lik nesumnjivo sklon mazohizmu koji prevazilazi seksualnu

aktivnost i postaje sredstvo (auto)destrukcije ¢ime se naglaSava njen status zrtve.

8 http://www.zenskestudie.edu.rs/izdavastvo/elektronska-izdanja/casopis-zenske-studije/zenske-studije-br-
8-9/206-mracne-zelje-muski-mazohizam-u-horor-filmu
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8. STATUS ZENSKIH LIKOVA U (MUSKOM) DRUSTVU - ,,.DECA U
FORMALINU%, MAJE PELEVIC

8.1. Analiza Zenskih likova
8.1.1. Konfiguracija®

U drami su uocena sledeca lica: Mia, Srdan, Ikar, Bantu, Tasa. Maja Pelevi¢ je
dramu podelila na 18 scena, ali smo mi svaku novu preraspodelu likova na sceni
registrovali kao novu konfiguraciju, pa je ukupno izdvojeno 44 promene. Prema formuli
za izraCunavanje moguéeg broja razlicitih konfiguracija dosli smo do broja 32, te uvideli
da je u drami iskoriS¢eno 14 razlicitih jedinstvenih konfiguracija.

Najzastupljenija konfiguracija je ona u sastavu Srdan-lkar-Bantu (9), potom slede
ansambl konfiguracije lkar-Bantu-Srdan-Mia (7) i Ikar-Bantu-Srdan-Mia-Tasa (5), kao i
duo konfiguracija u kojoj se pojavljuju Mia i1 Srdan (6). Hijerarhija prisutnosti likova na
sceni izgleda ovako: Ikar (75%), Srdan (68%), Mia (59%), Bantu (59%), Tasa (27%).

Frekventnost likova na sceni uslovljena je zastupljenos¢u velikog broja
konfiguracija u kojima dominira tri ili viSe likova. Prose¢na gustina konfiguracije iznosi
0,57 sto potvrduje da je na sceni najéesce prisutno vise likova. Vreme provedeno na sceni
nije ekvivalentno znacaju koji lik ima u komadu. Kvantitativnom analizom uces¢a likova
na sceni nije moguce do¢i do podatka koji lik je centralan Sto implicira da gotovo jednaka
prisutnost svih likova na sceni® govori da je fokus dramske radnje na odnosima izmedu
svih likova u drami.

Grupne konfiguracije, pored toga Sto doprinose scenskoj dinami¢nosti, u sluzbi su
ukazivanja na gubljenje individualnosti, opsesivne Zelje za pripadnoSéu, dominaciji
kulture mase. Stalna grupisanja imaju za cilj da naglase sveopstu usamljenost i
nepostojanje istinskih meduljudskih odnosa. Scena pre upada policije u garazu je u sluzbi
postizanja dramaturskog obrta $to se postize 1 visokom naseljenosc¢u likova na sceni.

Izolacijom dva lika na sceni autorka svojim likovima pruza mogucnost da govore
iskreno, $to najbolje mozemo videti u scenama razgovora izmedu Mie i Srdana ili u

iskrenim savetima koje Mia daje Tasi. Prvi duet u kojem se pojavljuju Mia i Srdan ima

8 Tabela konfiguracije nalazi se u odeljku Prilozi.
% Jedino je prisutnost Tase na sceni ne§to manja nego prisutnost ostalih likova.
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ekspozicionu funkciju i zajedno sa poslednjom scenom u komadu u kojoj Srdan ¢uje
zvuk voza, ¢ini cikliénu strukturu komada. Cak i scena u kojoj Ikar i Mia ostaju sami i
jedno drugo seksualno provociraju, zapravo su trenuci kada oboje skidaju maske (on
pokazuje da ne postuje Srdana i da je za njega Mia samo seksualni objekat, a ona otkriva
svoju proslost (iskustvo) u nacinu na koji se poigrava sa Ikarom). Duo scene izmedu ova
dva lika imaju visok konfliktni potencijal.

Najbrojnije scene trija su one u kojima se nalaze Ikar, Bantu i Srdan i one imaju
funkciju u definisanju medusobnih odnosa i u samoj karakterizaciji likova. Oni su
uglavnom grupisani oko teme muzike, telesnog uzivanja, narkotika. Posredstvom takvih
scena gledaoci stiu uvid u svet u kojem dominiraju niske strasti, pseudoumetnost i
povrsnost. Takode, u ovim scenama omoguceno je pracenje Srdanove transformacije,
koji pokusavajuéi da se prilagodi marginalnom socijalnom sloju, postaje njegov sastavni
deo.

U analizi je registrovana jedna nula konfiguracija nastala kao rezultat smene
izmedu dve pojave. Cinjenica da je registrovana nakon uvodne scene u kojoj Mia i Srdan
¢ekaju vozove, nagovestava kako voz za neki drugi, bolji svet ne¢e do¢i, te da likove u
ovoj drami ¢eka isprazna, surova stvarnost.

Posredstvom kvantitativne analize odnosa u konfiguracijama, mogudée je
ustanoviti nekoliko tematskih okvira u komadu: Zelja za pripadnos$¢u grupi, usamljenost,

devijantni meduljudski odnosi.
8.1.2. Aktancijalni modeli

Izdvojeni aktancijalni modeli na mesto subjekta stavljaju dramske likove

posredstvom kojih ¢emo pokusati da odredimo osnovne linije sukoba.
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MODEL 1

Al S A2
Zavisnost od roditela, | se— Srdan JE—— Promena statusa
nesamostalnost
P1 0 P2
Lat. — Acrodinamidny [ U— Mia
psoudo proflost boldi

Na mestu subjekta se nalazi Srdan koji potaknut okolnostima na situacionom
planu Zeli da promeni svoj status. On dolazi iz dobrostojece, visokoobrazovane porodice,
ali je nezadovoljan Cinjenicom da finansijski zavisi od roditelja, te da je prinuden da im
polaze racune. Predmet njegove teznje je pridruzivanje muzic¢koj grupi Aerodinamicni
bolidi ¢ime ¢e uspeti da stekne samostalnost. Pomoc¢nik u njegovoj nameri je
pseudoproslost (izmisljena prica o psihicki nestabilnoj majci i ocu alkoholi¢aru) koju
plasira ¢lanovima ove grupe, nadajuci se da ¢e teSka zivotna prica postati ulaznica za ovaj
muzicki geto. U ovoj nameri ometa ga Mia na nacdin §to ga vraca u stvarnost stalnim
podsecanjima da je njegova odluka pogre$na. Ona jedina poseduje informaciju 0 njegovoj
stvarnoj porodi¢noj situaciji (dete profesora, odrastao u izobilju) 1 koristi je kako bi

sprecila njegovu nameru da postane deo tog sveta kojem ne pripada.

MODEL 2
Al S A2
Zolja za pe Mig — | Bolja budutnost
P1 o} P2
Prodadni skustvo —_— Srdan —— Poremabena

drugtvene vrednasti

Aktancijalni model koji se javlja kao oponent predasnjem, na mesto subjekta
stavlja Miu koja je motivisana zeljom za promenom, begom iz surove stvarnosti. Objekat
njene Zelje je Srdan preko kojeg tezi da dosegne bolji Zivot, buduénost. Protivnik u njenoj

nameri su poremecéene drustvene vrednosti koje je okruzuju. Okrenutost ka telesnosti,
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droga, seksualna devijantnost, negovanje kulta ,,otpadnika®, letargija i injenica da Srdan
veruje u te vrednosti i zeli da bude njihov deo, samo su neki od simptoma takvog
drustvenog sistema koji se isprecavaju u njenoj nameri da dosegne buduénost sa
Srdanom. S druge strane, Mia poseduje bogato iskustvo iz proslosti (destruktivna
porodi¢na zajednica, zavisni¢ka proslost itd.) koje predstavlja znacajno znanje koje joj
koristi u sticanju mo¢i. Samo zahvaljuju¢i burnoj proslosti, Mia uspeva da prepozna
destruktivnu okolinu, ali i da poseduje znanje kako da otkloni $tetu. O tome svedoci
Mijin komentar o nesnalazenju lkara i Bantua u trenutku policijske racije: ,,Veruj mi,
nemaju pojma. Hteli su da je posakrivaju na najnebuloznijim mestima koje sam ¢ula. Pazi

ti molim te ispod tepiha. To nema ni u filmovima.“ (Pelevi¢, 2003: 94).%

MODEL 3
Al S A2
Nezadovojstvo, beg | se—— fiar, Bantu —_— Geto-identtet
od stvamosti Srdan Tasa

P1 0 P2
Drugtvane ckolnosti —- Muzicki geto —— Mia

Slede¢i aktancijalni model na mesto subjekta stavlja grupu likova kojima

pripadaju Srdan, Ikar, Bantu 1 TaSa. Oni su potaknuti licnim nezadovoljstvom koje je
nastalo kao posledica nesredenih Zivotnih prilika. Ogorceni su na drustvo koje ih nije
obezbedilo, okrenuti su porocima i uzaludnim pokuSajima da ,,stvore® umetnost. Oni
veruju da ¢e pripadnoS¢u getu sebi obezbediti i identitet za kojim tragaju. Pomo¢nik u
njihovoj potrazi je stanje u drustvu koje vrednuje sve vrste telesnosti, povr$nosti i lazi. U
odeljku protivnika nalazi se Mia koja je jedini lik koji konzistentno poseduje svest o
stvarnosti 1 nastoji da razbije iluziju u kojoj je muzicki geto identitet kojem treba da teZe.
Mia ¢e ih opstruirati svojim ironi¢énim komentarima na ra¢un njihovog neznanja i licnim

iskustvom.

87 http://nova-drama.org.rs/otvorena-arhiva-nove-drame/ sa napomenom da je 2003. godina uzeta kao
godina kada je bilo javno Citanje na festivalu ,,Nevinost — projekat 3“ u Novom Sadu.
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8.1.3. Sli¢nosti i kontrasti izmedu muskih i Zenskih likova

Pored linija sukoba koje smo identifikovali pomocu aktancijalnih modela,
pruzi¢emo pregled tematskih osa oko kojih su grupisani likovi u komadu. Naime, re¢ je o
tabeli na kojoj se nalazi lista lica koja ucestvuju u komadu i skup osobina za koje

verujemo da su kljucne kada je rec o sli¢nostima i razlikama izmedu likova.

Likovi Mia Srdan Ikar Bantu Tasa
Odlike
Musko - + + +
Laz + + + + +
Destruktivna porodica + - - - +
Poraci + + + + +
Umetnost + + -
Zelja za pripadnoséu + + + + +

Tabela 4. Sli¢nosti i kontrasti izmedu likova u drami ,,Deca u formalinu*

Polna determinisanost je jedna od osnovnih tematskih osa komada. Autorka je
napravila ¢itav dijapazon karakteristika koje proizilaze iz polne determinisanosti likova.
Interesantno je kako su osobine kreativnosti i stvaralastva najpre rezervisane za
muskarce, dok su Zene tretirane isklju¢ivo sa stanoviSta seksualne privlacnosti.
Najegzaktniji primer takvog poimanja Zena je TaSa koja sluzi kako bi nabavila
marihuanu, otiSla po pivo i seksualno zadovoljila Ikara. Tasa je Zenski lik koji predstavlja
prototip Zene koju poznaju muski likovi u drami. Cinjenica da je neki lik muskog pola,
obezbeduje mu pravo da bude beskrupulozan i seksista, a sa druge strane, podrazumeva
njegovu stvaralacku energiju.

Mia kao zenski lik opovrgava stavove koje muski likovi imaju o Zenama. Ona se
odli¢no snalazi u rep muzici, dokazuje da moze da bude i seksualno dominantna i na
kraju demonstrira svoje musko iskustvo tako Sto spasava geto od policijske racije. Tek
ilustracijom moci svog ,,zenskog maskuliteta, ona uspeva da ih ubedi da moze da im

parira i da bude ravnopravni ¢lan njihove muske grupe.
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Jedino u slucaju Mie i Srdana polna determinisanost je uslov za ljubav, dok je
medu drugim likovima polna odlika uslov za isticanje mentalne i seksualne dominacije
muskarca nad Zenom.

Laz je osobina koja je identifikovana kao zajednicka za sve dramske likove. Pod
time mislimo najpre na fiktivnu proslost likova koja sluzi kako bi uticala na drugaciji
dozivljaj okoline. Srdan govori o laznoj porodi¢noj situaciji, havode¢i da mu je majka
dusevno bolesna, otac alkoholicar; Ikar koji je vlasnik garaze nije ekonomski ugrozen,
naprotiv, brat mu ima ,,mecku* i sa mafijasima iz Crne Gore uvozi automobile, a roditelji
imaju jo$ nekretnina za koje saznajemo kroz lkarovu pri¢u o tome kako ¢e ih verovatno
naslediti njegov brat. Bantu pri¢a o tetki i o tome kako bi mogla da mu posalje neke
sarmice, a s druge strane obojica tvrde kako zive teSko, bez novca kao pravi reperi u getu.
Ziveti u (laznim) teskobnim porodi¢nim prilikama je Stvar prestiza, obrazlozenje za
,veliku“ umetnost koju nameravaju da stvore. Destruktivna porodi¢na zajednica, koncept
,hapustenosti“, besparica, surovost zivota i nemilosrdnost drustva kojem pripadaju,
tretiraju se kao pokazatelji da su oni buntovnici, preokretaci, revolucionari i nadasve —
umetnici. Ovi mladi ljudi sluZze se obmanama i lazima (najpre prema sebi) ne bi li svojom
licnom nesrec¢om zasluzili da budu deo sveta otpadnika, odnosno uli¢nih umetnika.

Za razliku od muskih likova koji stvaraju pseudoistoriju kako bi postali deo geto
sveta, Mia €ini obratno, ona zaboravom potiskuje istinu, jer zeli da pobegne od tog sveta.
Ona potiskuje ¢injenicu da dolazi iz loSe porodi¢ne situacije, precutkuje da je nekada bila
heroinski zavisnik i da je bila deo sveta u kojem se upustala u situacije koje su je potpuno
degradirale. TaSa iako zna da je trudna, ne zeli da to sazna Ikar kako bi zadrzala titulu
Ikarove devojke®e.

Kao jedan od kontrastnih motiva, namece se pitanje porodi¢nih okolnosti iz kojih
dolaze likovi. Srdan, Ikar 1 Bantu Zele da pobegnu od svojih porodica, i mada nisu u
pitanju nikakve idealne okolnosti (Srdanovi roditelji su prezahtevni, Ikarovi roditelji
favorizuju drugog sina, a Bantu nakon pogibije roditelja zivi sa tetkom), jasno je da su
ipak sustinski razli¢iti u odnosu na porodice iz kojih poti¢u Tasa i Mia. Mia ¢e govoriti 0

ocu alkoholicaru koji je propio novac namenjen za njenu stanarinu, a za Tasinu porodi¢nu

8 Iz ovoga zaklju¢ujemo kako je Taga je svesna da bi zbog trudnoée mogla da bude zamenjena drugom
devojkom.
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situaciju saznajemo posredstvom njenog poredenja sa Srdanovom izmisljenom pricom
(¢ale alkos i tuce kevu), kao i posredstvom Mijine price ,.kako joj je ¢ale nabio pesnicu u
stomak.* (Ibid: 70). Poredeci porodi¢nu situaciju likova, zakljucujemo kako su za razliku
od izmisljenih teskoba, Mia i Tasa neposredni svedoci takvog okruzenja.

Zajednicko za sve likove je okrenutost porocima i destruktivnom ponasanju. Dane
provode u dokolici, smisljaju¢i nac¢ine da od lokalnog dilera dobiju travu, ispijaju pivo,
fizicki 1 psihicki zlostavljaju Zene, sprovode svoje sadomazohisticke fantazije.

Jos$ jedan od elemenata znacajan za poredenje izmedu likova je umetnost. lako,
Ikar i Bantu imaju grupu, govore kako po ceo dan stvaraju muziku, oni zapravo samo
troSe vreme u ¢ekanju da dobiju marihuanu. Ubedeni su kako stvaraju veliku umetnost,
bacaju rime i piSu tekstove inspirisane svakodnevnim bahanalijama. Medutim, svoje
neznanje pokazuju u razgovoru sa Miom kada ne znaju ko je Marcijal. Za razliku od njih
Srdan ima obrazovanje, ali ga privlaci taj svet samoukih pesnika na travi, jer oni nisu
primorani da svakodnevno vezbaju Sviranje viole.®® Mia je, kao i Srdan, obrazovana,
uziva u umetnosti $to vidimo iz ¢injenice da je upucena u rimsko pesnis§tvo, posecuje
izlozbu na Akademiji, poznaje gréku mitologiju 1 masta da piSe putopis.

Zelja za pripadno$éu je zajednitka teznja svih likova: Ikar i Bantu Zele da
pripadaju svetu slavnih ,fristajlera®“, Srdan takode Zeli da pripadne tom muzickom getu, a
TaSa toliko silno Zeli da bude deo tog sveta, da zanemaruje svakodnevne nepravde 1
ponizenja. Za razliku od njih, Mia se gnusa tog muzickog geta, ali sa jednakom strascu
zeli da bude deo jednog drugog sveta, bolje buduénosti u koju ¢e uéi zajedno sa Srdanom.
Ona ¢e uciniti sve kako bi mu pokazala da je put koji je odabrao pogresan i borice se da
zajedno postanu deo sveta u kojem ¢e biti sreéni.

Osa kontrasta 1 sli¢nosti medu likovima zaokruzuje pricu o generaciji mladih koji
pod uticajem razli¢itih drustvenih okolnosti, mogu da biraju ili svet destrukcije, lazi i

prividnog zadovoljstva ili svet istine, patnje i svesti o sopstvenoj tragi¢nosti.

8 Takode, interesantno je zbog ega autorka bira violu za ovog junaka. Jedan od stereotipa u svetu muzike
odnosi se na violiste kao manje znacajne muzicare od violinista (o ¢emu govori veliki broj anegdota i
viceva), te se njihov muzicki potencijal nipodastava i ¢esto izvrée ruglu. MoZemo pretpostaviti, gledano
iz perspektive pomenutog stereotipa, kako je Srdan bio manje uspesan u akademskom svetu muzike, ali
da ga je privukla moguénost dominacije u nekonvencionalnom svetu uli¢inih muzicara.
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8.1.4. Koncepcija lika

U drami ,,Deca u formalinu® identifikovana je kombinacija stati¢no i dinami¢no
koncipiranih likova.

Stati¢no koncipirani likovi su Ikar, Bantu i Tasa. Njihova nepromenjivost uti¢e na
intenziviranje jedne od tematskih osa registrovanih u komadu — socijalne i psiholoske
determinisanosti pripadnika ove izgubljene generacije. Cinjenica da ovi likovi ne menjaju
svoj primarni cilj, govori da kod njih izostaje dimenzija duzine.

Iako se na trenutke moze Ciniti kako dolazi do promena medu likovima, jasno je
da su te promene zasnovane na spoljnom, dok stvarne promene likova izostaju. Tako na
primer TaSa nakon saznanja da je u drugom stanju i nakon Ikarovog odbijanja da joj
pomogne, ne dozivljava nikakvu promenu, ve¢ i dalje ostaje uz njega. Jedini Tasin cilj
kojem ostaje dosledna do samog kraja komada je biti uz Ikara, ostati ,,deo garaze i zurki,
muzike* (Ibid: 96). Bantu i Ikar ostaju nepromenjivi u svim novonastalim situacijama
(Tasina trudno¢a, Mijin ulazak u grupu®, policijska racija). Nijedno odstupanje od
uobicajene monolitnosti nije dovoljno snazno da bi ih nagnalo na sustinsku promenu, jer
svaka promena na situacionom planu praé¢ena je nepromenjivoséu na planu njihove svesti.
Nezavisno od ozbiljnosti situacije koja ih zadesi, njihovi ciljevi su uvek okrenuti
konzumaciji narkotika, muziciranju, seksualnim odnosima.

Ikar, Bantu 1 Tasa pripadaju najnizem socijalnom sloju. Oni dane provode u
dokoli¢arenju, konzumaciji marihuane 1 alkohola, medusobnoj torturi, izopacenim
seksualnim odnosima. Uoceno je kako kod njih izostaje dimenzija dubine, jer je
ponasanje likova u skladu sa njihovim unutra$njim Zivotom. Duhovna apatija 1 autizam
odgovaraju zivotu okrenutom porocima i autodestruktivnom ponasanju.

Mia i Srdan su dinami¢no koncipirani likovi i nosioci osnovne linije sukoba u
komadu. I Srdan i Mia su pred sobom imali moguénost izbora: da se prilagode drustvu i
postanu deo sveta otpadnika ili da potraze sre¢u na nekom boljem mestu. Mogucnost
izbora koju likovi imaju govori da je re¢ o likovima sa znacajnom dimenzijom Sirine.
Mijin izbor da potrazi sre¢u potaknut je njenim znanjem o posledicama druge opcije.

Kako je i sama bila deo sveta marginalaca, Mia shvata kako je taj izbor zapravo odlazak

9 Jako se ¢ini kako prihvataju Miu nakon §to im pokaZe svoje umetni¢ke sposobnosti, nije re¢ o stvarnoj
promeni.
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u sigurnu smrt i zato se odluCuje na akciju. Za razliku od nje, Srdan ne poseduje
neposredno znanje o posledicama takvog izbora i zato se odlu¢uje na drustveni pad koji
on vidi kao egzotiku, Sansu za kreativnost i bunt protiv nametnutih normi (akademije,
roditelja). Medutim, njegov konacni izbor je put ispravnosti i neporoc¢nosti koji bira onog
trenutka kada postaje svestan opasnosti sveta koji zapravo ne poznaje.

Srdan prolazi kroz veliku promenu, najpre kad od uzornog sina i akademca
postaje drustveni otpadnik, a onda kada opet uspeva da uspostavi visi nivo svesti i spozna
da je buduénost pored Mie. Isto tako i Mia prvu promenu dozivljava kada od narkomanke
i prostitutke postane uzoran student knjizevnosti i ,.Strejter, a potom da bi izbavila
Srdana iz loSeg druStva pristaje da nakratko manipuliSe svojim iskustvom drusStvenog
otpadnika. Mijina promena nastaje pod uticajem Srdanove transformacije u Sizifa, a
Srdanova promena nastaje najpre inicijacijom u grupu Aerodinamicni bolidi, a povratak u
predasnje stanje je uzrokovan dolaskom policije u garazu.

Srdanova promena je potaknuta Zeljom da se integriSe u niZi drustveni sloj kojem
pripadaju Ikar i Bantu, a Mijina promena je potaknuta iskrenim emocijama koje oseca
prema Srdanu. Svojim transformacijama Srdan i Mia menjaju svoj socijalni status, tako
Sto neprestano levitiraju izmedu grupe socijalnih otpadnika i akademskih gradana. Ove
promene su potaknute unutraSnjom motivacijom likova i oznacavaju prisutnost dimenzije
duZzine.

Kod Mie 1 Srdana je uocena znacajna dimenzija dubine. Spolja Srdan deluje kako
je spreman da se prilagodi svetu u kojem vladaju poroci, seksualne perverzije i
,sloboda®, ali duboko u sebi pokazuje kako nije navikao na tu vrstu zivota, ve¢ Zivi u
strahu od drustvenih konvencija, zeli ljubav 1 istinsku slobodu duha. To ¢emo 1 videti u
poslednjoj sceni komada kada Srdan otkriva Miji da je on taj koji je policiji rekao za
skrivenu drogu i kada ¢uje zvuk voza koji je u prvoj pojavi komada znacenjski propusten.

Mia poseduje dimenziju dubine: ona pokuSava svojim ponaSanjem da potvrdi
SVoju poziciju uzorne studentkinje, neporo¢ne devojke, a prepoznavanjem odredenih
okolnosti (ona prva procenjuje odnos TaSe i1 lkara, shvata kako oni vrednuju Zene,
prepoznaje kako ¢e se odvijati policijska racija), vidimo je u drugacijem svetlu — kao
devojku sa iskustvom u konzumaciji narkotika, seksualnu zrtvu i u€esnicu u nezakonitim

radnjama.
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8.1.4.1. Mono i viSedimenzionalni koncept lika

Mia i Srdan pripadaju visedimenzionalnim likovima. Srdan, osim sto je
obrazovan, vaspitan, vodi poreklo iz tradicionalne gradanske porodice, okrenut
umetnosti, istovremeno je i povodljiv, naivan, nesiguran, bezobziran u odnosu prema
Miji, sklon porocima i lazima.

Mia osim §to je uzorna studentkinja, ,,strejterka“, pametna, disciplinovana, ona je
nosilac iskustva zavisnice, seksualnog objekta, promiskuitetne osobe. Pored toga sto zeli
da pripada jednoj novoj zajednici koju ¢ine ona i Srdan, Mia nosi iskustvo svoje primarne
porodice u kojoj vladaju nasilje i nezdravi meduljudski odnosi.

U nastavku su izdvojeni neki od disparatnih nivoa sa kojih dolaze razlicite
karakterne osobine Srdana i Mie.

Srdan:

Godine: 22

Porodicni status: dobrostojeca, tradicionalna porodi¢na zajednica

Drustveni status: zeli da pripadne nizem drustvenom sloju

Mia:

Godine: 22

Proslost: narkomanka i prostitutka

Porodicni status: otac alkoholicar i nasilnik

Zenski status: poucena iskustvom iz proglosti bori se za samostalnost i potovanje

Drustveni status: Zeli da prede u visi drustveni sloj

Proslost likova je samo jedna od referentnih taaka kada je re¢ o njihovoj
viSedimenzionalnosti. U vecini slu¢ajeva osobine koje su preuzete sa ovog nivoa,
objasnjavaju njihove postupke 1 karakteristike. Zato ove likove ne moZzemo posmatrati
kao monolitne, ve¢ iskljucivo kao rezultat ukljucenosti osobina sa razli¢itih disparatnih
nivoa.

Kada je re¢ o TaSi najznacajniji disparatni nivo njene tipske karakterizacije su
porodi¢ni odnosi (zlostavljanje, rigidne mere, nemastina). Medutim, ovi podaci ,,daju
moguénosti za naroCito intoniranje likova i otkrivaju §iri izbor sredstava karakterizacije*

(Romcevi¢, 2004: 112), ali je i dalje drze u okvirima jednodimenzionalnih likova.
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8.1.5. Karakterizacija

8.1.5.1. Eksplicitna tehnika karakterizacije
8.1.5.1.1. Neposredna tehnika karakterizacije

Maja Pelevi¢ je u znacajnoj meri koristila autokomentar kao eksplicitno
neposrednu tehniku karakterizacije. Do informacija o proslosti likova 1 njihovoj
porodicnoj situaciji dolazimo tako $to likovi eksplicitno govore o sebi:

Srdan: ,,Ovo bi mi bas znacilo. Dalo bi mi bar neku perspektivu. Muka mi je vise
od mojih. Ne mogu da verujem da imam dvadeset dve godine i da mi ¢ale jos uvek daje
dzeparac a keva kontroliSe kad sviram a kad ne.* (Pelevi¢, 2003: 6).

Mia: ,,Ma ne moze$ ni da zamisli3 koje je sranje. Cale je izgleda uspeo da propije
one pare koje mi keva salje za sobu. I sad mogu da se slikam. Jo§ mesec dana i onda ¢u
morati negde da se zaposlim.* (Ibid: 7).

Tasa: ,,Mislim moji su ludaci. Kod mene je sli¢no kao kod Sizifa na gajbi. (...) Pa
mislim i meni je ¢ale alkos i ponekad tuce kevu kad se razvali. (Ibid: 33). Ma moji bi
prvo mene linéovali. Cale bi me ubio od batina da sazna.* (Ibid: 36).

Mijin komentar sa strane koji se koristi da bi se opisao Srdanov zivot ima funkciju
i u autokarakterizaciji: ,,Sta se ti buni§ toliko, molim te. Ti u odnosu na mene imas strava
uslove. Tvoji te drze ceo zivot kao malo vode na dlanu.” (Ibid: 6).

Ovim neposrednim komentarima isti¢e se kontrast najpre izmedu okolnosti u
kojima su odrasli Srdan 1 Mia. Posebno je znac¢ajan deo u komadu u kojem Srdan takticki
preuzima Mijine zivotne okolnosti, kako bi postigao cilj — dokazao Ikaru i Bantuu da je
njegov navodno tezak zivot pogodan temelj za stvaranje geto muzike. Naglasavanjem
kontrasta izmedu porodi¢nih situacija Srdana 1 TaSe stvara se dihotomija dva socijalna
sloja: akademska tradicionalna porodica i destruktivna porodi¢na zajednica.

Eksplicitni komentar na racun Srdanovog pseudoteskobnog zivota izreCen na
kraju komada ima funkciju preokreta: ,,Ja se sa njim zabavljam ve¢ tri godine. Njegova
mama koja je navodno prsla i na lekovima je potpuno normalna zena, profesorka na
akademiji a ¢ale ne samo da mu nije alkos nego ga ja u Zivotu nisam videla da pije. Zive
u ogromnom trosobnom stanu a vas bedni Sizif je ustvari obi¢an razmaZeni jedinac koji

nije imao nikakvih veé¢ih problema u Zivotu pa je morao sam da ih izmisli.“ (Ibid: 92).
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Sli¢no je i sa slede¢im komentarima koje Mia upucuje Ikaru i Bantuu: ,,I ti Ikare, Sta i ti
kao nemas gde da odes? Ne mozes da trazi§ svojima da ti daju ¢ebe nego spavas ovde u
jakni. Izigrava$ nekog bednika. A ti, Bantu koja je tvoja prica? Ako je uopste imas.*
(Ibid). Ovi komentari eksplicitno govore o laznim zivotima ovih likova i naglasavaju
disbalans izmedu stvarnih i domastanih okolnosti.

Interesantno je kako se autoslika pojedinih likova razlikuje od slike koja se
formira u percepciji gledalaca. Bantu i Ikar sebe dozivljavaju kao samouke pesnike na
travi, pesnike sa asfalta, dok recepijenti dobijaju informaciju o uzaludnom troSenju
vremena, neproduktivnosti i nezrelosti.

Za njih je formalno obrazovanje nevazno, ¢ime se preuveli¢ava znacaj njihove
samoukosti, dok se diskredituje Srdanovo akademsko obrazovanje. Zanimljivo je kako
ovo videnje ne dolazi samo od njih, ve¢ i od samog Srdana koji veruje da ga je akademija
,ubacila u Sablon®, ,,reprodukciju®. Autokomentarisanjem uvidamo kako se razvojni put
Ikara 1 Bantua nije mnogo razlikovao od Srdanovog (oni imaju zavrSenu osnovnu
muzicku), sve do momenta kada su ,,upisali ¢isto onako srednju masinsku®, odustali od
formalnog obrazovanja i poceli sa radom u garazi.

O TaSinom liku saznajemo i posredstvom autokomentara, ali i posredstvom
komentara sa strane. Mia ¢e ve¢ nakon prvog susreta reci za Tasu da je ,,jadna devojka“
(Ibid: 19), jer je ogito da sluzi kako bi momcima iz geta nabavila travu i pivo. Cinjenica
da je ovo izreCeno u odsustvu lika o kojem se govori, pretpostavlja istinitost Mijine
tvrdnje, jer je izreCeno sa namerom da odbrani ili bar problematizuje polozaj ove
maloletne devojke.

Jedna od osnovnih tematskih osa u komadu je odnos muskih likova prema
zenama. Komentarima izreCenim na ra¢un zena u svojoj okolini, muski likovi potvrduju
kako ih ne cene, ve¢ ih posmatraju kao seksualni objekat: ,,Ne brate, njih gledam radi
estetike a ove nase driblujem. Mislim mora ¢ovek da bude svestran.* (Ibid: 20)%. Osim
Sto nam pruzaju sliku o Zenama kao o promiskuitetnim, naivnim 1 isti¢u zadovoljavanje
muskaraca kao njihov primarni cilj, ovi komentari sadrze i1 odlike implicitne
karakterizacije, jer uvidamo osobine narcisoidnosti, seksizma, egocentri¢nosti kao

sastavne elemente karaktera muskih likova u komadu.

%1 Bantu komentarie, gledajuéi pornografski sadrzaj na kompjuteru.
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Komentari koje Ikar upucuje Miji odnose se na njen fizicki izgled, a izreceni su sa
ciljem da istaknu njenu seksualnu pozeljnost. Komentari koje izgovara dok je nasamo sa
njom su kontradiktorni onima koje izgovara u prisustvu nekog drugog lika. Dok je sam sa
Miom, Ikar ¢e reéi: ,,Dobra ti je ta suknjica. Prava bicerska.* (Ibid: 39), ,,Pogledaj kako si
ti jedna slatka devoj¢ica.” (Ibid: 40), a kada se pojavi neki drugi lik, Ikarovi komentari se
kre¢u u smeru isticanja njenih godina starosti: ,,Nista preko 18.“ (Ibid: 43) ili u cilju
isticanja njenog emotivnog statusa: ,,Ti si Sizifova cusi i to je to.” (Ibid: 25). Pored toga
Sto ovi komentari imaju funkciju eksplicitne tehnike karakterizacije likova o kojima
govore, na implicitni nac¢in govore i1 o liku koji ih izgovara. Posredstvom njih, osim o
Miji, saznajemo i kako Ikar devojku svog druga posmatra kao seksualni objekat, te da je
licemeran, jer se nabacuje Miji koja ima viSe od 18 godina.

Tasa pruza komentar o Ikaru: ,,Voli tako nekad da me udari i stalno da nareduje.*
(Ibid: 32). ,,Samo voli da bude dominantan.* (Ibid), ,,Zato $to ne¢u da zna. Ostavio bi me.
Mislio bi da mu prebacujem.” (Ibid: 35). Osim $to saznajemo kako je Ikar nasilnik i
neodgovoran, uvidamo i TaSinu nesigurnost i strah od napustanja.

Mijini komentari na racun Zzivota koje vode ¢lanovi ovog muzickog geta u
najve¢oj meri su istinite tvrdnje izreCene sa namerom da povrate Srdana u predaSnje
stanje. Komentari koje ona izgovara precizni su pokazatelji njihovih afiniteta i navika:
,»Hoce§ da me premlati§ kao Sto tvoj drug Ikar mlati svoju SesnaestogodiSnju devojku?*
(Ibid: 46), ,,Sve je to najobicnije foliranje. I muzika i Ikar i Bantu i trava jedan veliki
maskenbal.* (Ibid: 60), ,,Sta su vama Zene onda toliko skrivile? To $to su pametnije,
sposobnije i manje ogor¢ene od vas?* (Ibid: 61). Ovi eksplicitni komentari su nosioci
informativnog znacaja. Uz pomo¢ njih, pored Mijinih osobina, uvidamo odlike ¢lanova
ovog muzickog geta.

Srdan ¢e pruziti autokomentar koji glasi: ,,JJa od kad sam ovde u studiju i otkad
pravim ziku sa njima, nikad nisam bio sre¢niji. Kona¢no sam se oslobodio matorih.
Zaradujem svoje pare. Svoj sam ¢ovek.” (Ibid: 60). Informacija koju dobijamo iz ovog
komentara istinita je isklju¢ivo iz Srdanove perspektive, dok sa Mijine tacke gledista, ne
moze biti istinita. Prema Mijinom misljenju Srdan je izgubio svoj identitet inicijacijom u

grupu Aerodinamicni bolidi. Ovde bismo mogli govoriti o specificnom strategijskom
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cilju lika koji daje komentar, a koji se odnosi na neki vid izgovora za napuStanje
prethodnih merila i vrednosti.

Autokomentar u poslednjoj sceni u komadu na najbolji nadin oslikava Mijin
karakter pruzaju¢i gledaocima uvid u njenu zivotnu pricu: ,,Dok nisam dosla u Beograd
bila sam u mnogo goroj pric¢i nego $to ¢e$ ti nadam se ikada biti. Drogirala sam se, zivela
po raznoraznim ¢umezima. Rodeni decko me je gledao kako se jebem za gram heroina.
(...) Pobegla sam odatle i dosla negde gde niko nece znati niSta o meni. Gde ¢u moéi da
pocnem iz pocetka. Da konacno imam normalan zivot ili bar donekle normalan. I zato ti
sve ovo pricam.” (Ibid: 96, 97). Poredenjem zivota koji su vodili Ikar, Bantu i Srdan s
jedne strane, i Mia s druge, uvide¢emo koliko je njihov Zivot bezazlen, a njen utemeljen

na istinitnim, surovim deSavanjima.
8.1.5.1.2. Autorska tehnika karakterizacije

Autorka uz spisak lica na pocetku komada daje informacije koje se odnose na
godine starosti. Ovi podaci govore da je re¢ o mladim ljudima, koje mozemo posmatrati
kao tri bliske generacije: 1. Ikar (27) i Bantu (28); 2. Mia i Srdan (22); 3. TasSa (16).
Definisanje njihovih godina starosti nam ukazuje na infantilnost i neodgovornost onih

najstarijih, ali i prevremeno odrastanje najmladeg lika.
8.1.5.2. Implicitna tehnika karakterizacije
8.1.5.2.1. Neposredna tehnika karakterizacije

Kao 1 u slucaju drame ,Ler”, Maja Pelevi¢ koristi jezik kako bi socioloski
odredila likove. Omladinski Zargon ucestvuje u karakterizaciji dramskih likova tako Sto
ih preciznije odreduje. Najznacajniji je udeo narkomanskog Zargona, Zargona imenovanja
i klub kulture, kao i psovki i vulgarizama.

Upotreba kolokvijalnog jezika, kakav je zargon, s jedne strane svedoCi o
izgubljenoj generaciji koja zivot provodi u odusustvu moralnih vrednosti, a s druge strane
kriticki naglasava svet u kojem takav jezik vezujemo za osobe koje vegetiraju u
savremenom druStvenom sistemu 1 koje su okrenute porocima i neproduktivnosti.
Ponekad deluje kako je to jedan domisljen, novi jezik koji je pripremljen iskljucivo za
likove koje zive u ¢umezima, koriste drogu i smisao zivota vide u zadovoljavanju

najnizih telesnih zadovoljstava.
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Autorka minimalno definiSe kostim likova. NajznacCajnije kostimsko reSenje je
bicerska suknjica koju nosi Mia. Ona najpre postaje uzrok Ikarovog seksualnog nasrtanja
na Miu, a kasnije sredstvo pomocu kojeg Mia uspeva da sprovede svoj plan i osveti se
Ikaru. U oba slucaja takav kostim ima jedinstveni smisao koji se ogleda u predstavljanju
zenskog lika kao atraktivnog i seksualno privlatnog. Preko ovog kostima Ikar definiSe
Miu kao seksualni objekat, a kasnije ¢e Mia pristati na takvo obelezavanje i isti kostim ¢e
upotrebiti kako bi manipulisala svojom seksualnoscu.

Sto se ti¢e rekvizite, najées¢a je ona koja ima veze sa muzikom: mikrofon,
bubnjevi. Ova rekvizita se podudara sa tematskim okvirom, jer se radnja deSava oko
improvizovanog muzic¢kog studija. Takode, mikrofon sluzi kao neka vrsta oruda u borbi
oko prevlasti, onaj ko pokazuje najbolje znanje za mikrofonom, zasluzan je da bude deo
ovog geta.

Scenski prostor je znacajno sredstvo karakterizacije. Muzi¢ki studio napravljen u
garazi na naturalistickom nivou predstavlja dokaz o loSoj finansijskoj situaciji onih koji
su ga iznajmili, jer pored toga S$to ga koriste kao muzicki studio, oni u njemu i zive.
Medutim, informacije koje dobijamo od autorke su u kontradikciji sa izgledom studija,
jer saznajemo kako svi €¢lanovi muzi¢kog geta imaju potporu porodica i obezbedene
materijalne uslove. Prva didaskalija u kojoj se nalazi opis garaze glasi: ,,Garaza. Dva
duseka na podu. Neki jastuci pobacani okolo. Sve deluje kao da se raspada.
Improvizovana kuhinja. Za malim kuhinjskim stolom kompjuter koji takodje deluje kao
da je od pre Hrista. Za njega su prikopcani ogromni zvucnici. Grafiti po zidovima. Bantu
za bubnjevima. Ikar za kompjuterom. Muzika.” (Ibid: 8). Uz opise koji se odnose na
garazu stoje slede¢i elementi: prljavo, nered, dubre, opusci. Autorka je naglasila kako
veStacki uslovi koji asociraju na besparicu, mucenisStvo, nisu dovoljni za stvaranje
umetnosti, $to se kosi sa stanovistem koje zastupaju likovi.

Prostor ,,Rupe* na naturalistickom planu predstavlja mesto gde se okupljaju mladi
1 gde mogu da budu slobodni 1 uZivaju u svakom vidu zabave, ali na simbolickom planu
mesto ,,Rupa‘“ je, kako mu i samo ime kaze, prostor na kojem je moguce jedino propasti 1
izgubiti se.

Nasuprot garaze i ,,Rupe* nalazi se spoljasnji prostor Zeleznicke stanice koji

predstavlja mesto na kojem su Mia 1 Srdan slobodni 1 iskreni. Na klupi na Zeleznickoj
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stanici Srdan ¢e Miji izjaviti ljubav, ona ¢e mu govoriti iskreno o njegovoj promeni, a on
¢e priznati svoju greSku. Ovaj prostor je dat na pocetku i kraju komada Sto ukazuje na
cikli¢nu strukturu drame, ali i na vra¢enu moguénost likovima da napuste ovaj u¢mali,
besmisleni svet i otisnu se u neki, novi bolji.

Fikcionalni prostor je prostor o kojem Mia i Srdan mastaju. U tom svetu ona ¢e
pisati putopise, a on komponovati. To je daleki, imaginarni svet u kojem oni imaju Sansu

da budu sre¢ni.
8.1.5.2.2. Autorska tehnika karakterizacije

Jedna od osnovnih tehnika karakterizacije koju je koristila autorka je isticanje
kontrasta izmedu likova. Zajednicka tacka oslonca kada je re¢ o likovima iz komada je
proslost. Za razliku od muskih likova koji su odrastali u konvencionalnim porodi¢nim
uslovima, zenski likovi poticu iz destruktivnih porodi¢nih zajednica. Poredenjem likova
na osnovu porodi¢ne situacije, isti¢e se niStavnost izgovora kojim se muski likovi sluze
da bi opravdali svoje autodestruktivno ponasanje. Za razliku od njih, Mia pokusava da se
izmesti iz takvih okolnosti i ponisti vezu izmedu okolnosti u kojima je odrasla i zivota
kakav vodi.

Posmatrajuci kako se likovi odnose prema osnovnim tematskim osama u komadu,
moguce je naslutiti njihov socijalni determinizam. Neke od tema su: odnos prema
proslosti, zivot u muzi¢kom getu i1 buduc¢nost. S jedne strane nalaze se svi likovi, a sa
druge Mia. Ona jedina uspeva da prepozna devijantnu sliku sveta koja je okruzuje, dok
ostali likovi veruju u torturu nad Zenama, u kvazi umetnost, u zivot okruzen porocima.
Uz nju, Srdan je jedini lik koji bar na trenutke izrazava svest o iskrivljenim druStvenim
vrednostima. Njeno prepoznavanje druStva koje je izopaceno, utemeljeno na pogreSnim
merilima 1 iskrivljenim vrednostima, nagradeno je time da jedino za njih autorka
obezbeduje Sansu da se izbave i spoznaju drugi svet.

Autorska implicitna tehnika karakterizacije realizovana je i na planu situacije gde
mislimo najpre na scenu policijske racije. Dok muski likovi naivno pokusavaju da sakriju
nedozvoljena sredstva, Mia u datoj situaciji reaguje pametno i promisljeno. Zahvaljujuéi
razli¢itim odnosima prema ovoj situaciji, uvidamo i dve razli¢ite karakterne odlike likova

koje se dosledno sprovode kroz ¢itav komad.
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Jo§ jedan od evidentiranih postupaka autorske implicitne tehnike karakterizacije
je dodeljivanje interpretativnih imena likovima (Bantu, Ikar 1 Sizif) ¢ija se znaCenja

asocijativnim putem u toku drame kompariraju sa znac¢enjima ovih arhetipskih imena.

8.2. Analiza leksike i govora

Polaze¢i od naziva drame mozemo uvideti koliko je sugestivan i asocijativan. U
naslovu mozemo uoditi aluziju na stanje u kojem se nalaze mladi: deca — simbol
prosperiteta, buducnosti, opstanka jednog drustva, stavljena su u kontekst obustavljenosti,
sprecenosti da Se razviju i sauéestvuju U Stvaranju sopstvenog zivotnog puta. Naslov nas
uvodi u svet generacije mladih koji ne uspevaju da postanu ljudi, ve¢ su osudeni na
potpunu indolenciju.

U drami je identifikovano ukupno 802 zargona od kojih je najveéi udeo vidljiv na

leksi¢kom nivou (92%), dok medu frazelogizmima ima ukupno 8% zargonskih oblika.
8.2.1. Narkomanski Zargon

Najveéi broj razli¢itih zargonizama odnosi se na jezik narkomana. Samo za
marihuanu registrovano je deset naziva: gandza, loza, trava, vutra, dzoint, Sit, granje,
albanski sit, lis¢e, zelenis. AKo u obzir uzmemo i sledec¢e imenice: sprava, dop, esid,
ekser, uvide¢emo da samo za narkotike postoji 14 razlic¢itih imenitelja. Posebno se
interesantnim ¢ini izraz loza koji u svakodnevnom govoru ozna¢ava rakiju napravljenu
od grozda, dok u drami ovaj izraz oznafava sinonim za marihuanu. Dakle, nekada
najzastupljeniji porok medu mladima — alkohol, modifikuje se u skladu sa novim dobom i
sve vecom dostupno$éu narkotika, na osnovu Cega mozemo pretpostaviti kako se
narkomanija izjednacava sa ucestaloS¢u upotrebe alkohola.

U pogledu na upotrebu oznacitelja za narkoticka sredstva poredak medu likovima
izgleda ovako: Ikar (33,73%), Bantu (31,33%), Srdan (18,07%), Mia (12,05%), Tasa
(4,82%). Na prvom mestu moZemo uociti kako je prisutna dominacija muskih likova
kada je re€ o upotrebi ovih leksema. To nije neobi¢no, jer su Ikar i Bantu oznaceni kao
narkomanski zavisnici, te su njihovi ciljevi najceS¢e u vezi sa drogom. Uocena je jasna

distinkcija izmedu strateskih ciljeva u upotrebi narkomanskog Zargona kod muskih i
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zenskih likova. Muski likovi koriste narkomansku leksiku kako bi istakli potrebu za
njenom konzumacijom, satisfakciju prilikom upotrebe ili problem u deficitu
narkomanskih supstanci. Za razliku od njih, Zzenski likovi je najcesée koriste kako bi
ukazali na zavisnost muskih likova i1 kako bi istakli negativne posledice uzimanja iste
(Mia). 1z ovoga zakljucujemo da muski likovi narkomansku leksiku koriste u funkciji
autokarakterizacije, dok je zenski likovi koriste u sluzbi karakterizacije muskih likova.
Takode, Mia u najve¢em delu koristi narkomanski Zzargon uz prisustvo ironije,
moralisanja, sarkazma, istinoljublja.

Uoceno je 15 razli¢itih termina za konzumaciju i pripremu narkotic¢kih supstanci:
Zavariti, navariti, povariti, poduvati, duvati, duckati, zqutati, pusiti, prepustiti se, srolati,
smotati, motati, zamotati, najesti se, raspasti se od dopa. U analizi udela u upotrebi ovih
izraza redosled izgleda ovako: Ikar (41,03%), Bantu (28,21%), Srdan (17,95%), Mia
(10,26%), Tasa (2,56%). Kao i u prethodnom sluc¢aju, muski likovi dominiraju u upotrebi
ovakve leksike. Medutim, kada je ova leksika integralni deo replike koja je upucena
zenskom liku ili koja se odnosi na Zenski lik, ona tada predstavlja pokazatelj odredenih
razlika u praktikovanju ovih termina. Naime, dok muski likovi date glagolske oblike
koriste kako bi u datom momentu obezbedili sebi narkoti¢ko uZivanje, Zenski likovi im
sluze kako bi umesto njih izvrsile odredeni fizicki posao — priprema, nabavka narkotika.
TaSa sluzi kako bi im smotala dZzoint (Bantu: ,,Aj' TaSa srolaj jedan bicerski dZoint.*
(Ibid: 21)), nabavila pivo i kako bi otisla do lokalnog dilera i uzela drogu na veresiju
(Ikar: ,,Aj' Tasa idi do LedZe po neku travu.” (Ibid: 19)). Iz ovoga uvidamo inferiornu
poziciju zenskih likova koji sluZe kao sredstvo u dosezanju cilja $to se vidi u slede¢em
eksplicitnom komentaru koji pruza Bantu: ,,A Tasa brate? Nema ko da nam ide po vutru i
pivo.“ (Ibid: 66). Onog momenta kada Mia preuzima TaSinu ulogu i odlazi kod dilera,
njen lik poprima novu dimenziju — ona postaje poslusna devojka, bez licnog stava, musko

sredstvo.
8.2.2. Zargon klub kulutre

U pogledu na jezik klub kulture, nemogucée je pronaéi jasno distinktivno obelezZje
izmedu leksema koje pripadaju ovoj kategoriji ili nekoj drugoj navedenoj. Primer za to je

izraz loviti rave u znacenju traziti devojke za seksualni odnos koji ocigledno pripada
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kategoriji seksualnog zargona, ali s obzirom da se u komadu odnosi na prostor no¢nih
klubova, izlazaka, sastanaka mladih, nemoguée je ne tumaciti ga i kao klub zargon.
Sli¢no je i sa terminima koji ozna¢avaju nesto dobro, izuzetno, sjajno, poput: gotivno, do
Jaja, kul, opusteno, koji izolovani iz teksta ne moraju imati veze sa klub kulturom, ali u
pomenutom dramskom tekstu najvec¢i udeo ovakvih opisa odnosi se upravo na no¢ni zivot
i provod u klubovima.

Najzastupljenija odlika u okviru zargona klub kulture je slikovitost sa udelom od
cak 67%, potom sledi odlika asocijativnosti prisutna u 56% slucajeva, od toga sedam
leksema nastalo je na osnovu asocijacija na re¢i iz engleskog jezika: fri stajl (eng. free
style), tres (eng. trash), hard kor (eng. hardcore), strit sleng (eng. street slang), kes (eng.
cash), kul, kulirati (eng. cool), bicerski (eng. bitch). Veliki udeo u omladinskom diskursu
imaju strane reci 1 izrazi sa dominacijom anglicizama. Ovakva pojava u drami moze se
povezati sa tendencijom u drustvu, gde pod uticajem masovnih medija, interneta,
popularne kulture, ovi izrazi postaju ,,odomaceni* i implementirani u govor mladih.

Najveéi broj klub zargona ima veze sa muzikom, §to je moguce pretpostaviti S
obzirom da je jedna od osnovnih tematskih platformi drame — desavanje unutar muzic¢kog
geta. Novina, kada je re¢ o govoru likova, je upotreba rime, takozvanog slobodnog stila,
koja u kontekstu rep muzike iziskuje mnostvo zargona, vulgarizama, uli¢nog jezika. U
segmentima u kojima operiraju ovakvi elementi, uoCena je pojava inventivnosti,
reCenicnih besmislica, dvoznacnosti. Najveci deo ovakvog govora stvaraju muski likovi,
a teme o0 kojima govore imaju veze sa seksualnim Zivotom, bizarnim navikama omladine,
narkomanijom i muzikom.

Tako imamo izraze koji predstavljaju vezu izmedu leksike klub kulture i
muzi¢kog zargona: totalni fri stajl, lupati po spravama, zika, kombinovati rime,
ukombinovati rime, c¢ukati rime, bacati po bubnjevima, tres, hard kor, udarati bas liniju,
dati po masini, ultimat udaranje basova po usima, stvar.

Sintagma pesnik sa asfalta osmisljena je u obliku oksimorona. Spajajuc¢i dve
naizgled suprotne reci, njihovom kombinacijom dobija se oznaka za osobu koja stvara
umetnost pod uticajem teskih zivotnih prilika. U konkretnom tekstu, ova sintagma
ukazuje na potrebu jedne generacije da permanentno naglasava svoju visoku (Cesto

imaginarnu) ulogu umetnika i ,,teske* Zivotne okolnosti. Ikar Srdana naziva pesnikom sa
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asfalta, insistirajuci na ispunjenosti osnovnih principa kojih se pridrzavaju ¢lanovi ovog
muzickog geta.

Analiza je pokazala kako je zargon iz oblasti muzike najzastupljeniji kod muskih
likova: lkar (42%), Bantu (30%), Srdan (22%), Tasa (4%) i Mia (2%). Ovaj podatak
govori kako je oblast stvaralastva rezervisana za muskarce, dok je uloga Zene da tu
darovitost potvrdi. Zato je najveci broj muzickih izraza koje koriste muski likovi u vezi
sa kreativnoS¢u, talentom, umeSnosc¢u, dok zenski likovi u najvecoj meri Kkoriste
zargonizme iz oblasti muzike kako bi istakle ove odlike muskih likova. Onog momenta
kada Mia pokuSava da se integriSe u svet muSkaraca stvaranjem muzike njihovog
senzibiliteta, oni ostaju fascinirani njenim talentom kao da je gotovo nezamislivo da zena
ume isto $to i muskarci. Oni ¢e ipak, napraviti razliku izmedu Mie i muskaraca,
kvalifikacijom njene muzike kao Zenske, bicerske, ¢ime se potvrduje njihovo deljenje
umetnosti na musku i Zensku.

Jedan od najzastupljenijih klub Zargona je blejati u znaenju besposlicariti,
dosadivati se i odgovaraju¢a imenica bleja. Tu su i ostali izrazi koji su ravnomerno
rasporedeni kroz Citav tekst, i koji ukazuju na ravnodusnost jedne generacije i njihovo
pasivno prepustanje za Vreme nocnih provoda: smarati, smor, kulirati, iskulirati,
opusteno. Veoma vazno je naglasiti odnos izmedu ovih leksema i konzumacije narkotika,
o ¢emu svedoci replika u kojoj Ikar govori: ,,Zna$ da re¢ kuliranje ne moze da ide bez
prethodnog glagola duvati.“ (lbid: 22). Takode, lekseme poput gajba, cumez, rupa
pruzaju ironijski komenatar na mesta kojima pripadaju mladi: skuceni, mracni, zagusljivi,
bedni, jeftini prostori. Atributi koji blize odreduju ove lokalitete mogli bi posluziti i kao
precizne odrednice duhovnog stanja u kojem se nalaze junaci drame. Nije uoCena
znacajna razlika u upotrebi datih izraza kod muskih, odnosno Zenskih likova, §to govori
da oni ucestvuju u odredivanju pre svega generacijskog identiteta, nezavisno od polne

determinisanosti likova.
8.2.3. Zargon imenovanja

Kada je re¢ o kategoriji imenovanja, zargon je u najveem broju slucajeva
asocijativan (74%) 1 pezorativan (65%). Visoka je prisutnost slikovitosti, ¢ak 39%.

Najuocljivije je uvredljivo imenovanje zena Sa direktnim aluzijama na seksualni
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promiskuitet. Identifikovano je 15 razli¢itih imenitelja za promiskuitetnu Zzenu ili Zenu
koja je posmatrana isklju¢ivo kao seksualni objekat: rava, cusi, Zenska, bicerka, drolja,
picka, cava, kucka, Kurva, riba, mala, pici¢, ribica, grupi grl, les.

U pogledu na iskljuivo pezorativne imenitelje (vulgarizme) udeo u upotrebi
izgleda ovako: Ikar (39,62%), Bantu (32,08%), Mia (15,09%), Srdan (11,32%), TaSa
(1,89%). Kod Ikara je uoceno da u najve¢em broju slucajeva koristi pogrdne nazive u
direktnom obracanju zenskim likovima sa ciljem da naglasi njihovu inferiornu poziciju i
funkciju u zadovoljenju seksualnog nagona muskaraca. On ¢e Tasu i Miu definisati
posredstvom pripadnosti nekom muskarcu, tako ¢e za Tasu re¢i da je njegova cusi, a za

Miu da je Sizifova cusi.

Pogrdni imenitelji za zenske likove

11,32% 1,89%

@ Ikar
B Bantu
O Mia
0O Srdan
B TaSa

15,09% 39,62%

32,08%

Grafikon 5. Udeo likova u upotrebi pogrdnih imenitelji za Zenske likove u drami ,,Deca u formalinu*

Jedno od imenovanja upotrebljenih u datom tekstu je /es. Tako Ikar naziva Miu,
jer je punoletna. Ovde uo¢avamo fenomen prisutan kod muskih likova gde su Zene
odgovarajuc¢e i pozeljne jedino ako su izrazito mlade, gotovo devojcice. Samo uz
prisustvo i podrsku nezrelih i neiskusnih Zenskih osoba, muski likovi uspevaju da odrze
sopstveni autoritet. Devojke koriste kako bi manipulisali njima i dobili potvrdu o
kvalitetu svog umeti¢kog delanja, pa devojke poput Mie, koje raspolazu iskustvom i
znanjem, odbacuju, dodeljuju¢i im pezorativnu kvalifikaciju tj. aludiraju¢i na godine
starosti. Zato ¢e se uz pogrdne imenitelje za zene, Cesto pojaviti i Ikarov komentar koji
potvrduje njegovu tendenciju ka maloletnicama: ,,Lepo ja kazem. Nista preko osamnaest.
Jel' tako Tasa? Tad su rave najbolje. (Ibid: 27). Ikar koristi Tasino neiskustvo (ona nema
ni 16, a on ima 27 godina), kreiraju¢i destruktivan, lazan odnos izmedu dominantnog
muskarca 1 inferiorne devojke. On svesno manipuliSe njenom zaljubljenos¢éu 1

neiskustvom, naziva je pogrdnim imenima, u najve¢em broju slucajeva obracajuci joj se

173



da mu ode po pivo i marihuanu i koriste¢i prisvojni pridev moja uz pogrdni imenitelj.
Isprva je re€ o iskoriS¢avanju koje se tice odlaska po alkohol i drogu, da bi vremenom
preraslo u seksualnu zloupotrebu (seksualni odnos sa njim i njegovim drugom) i psiho-
fizicko zlostavljanje (udarci, batinanja, nazivanja pogrdnim imenima). Kulminaciju ovog
devijantnog odnosa mozemo videti u njegovoj reakciji na saznanje o TaSinoj trudnoci:
,Brate, sam ¢u i¢i po pivo ako treba al' neka rava da mi sedi na glavi po ceo dan sa
priama stomak, krastavci, bebe...“ i putem njegovih komentara na trudno¢u: ,,Sta radi
mala kurva, jel' abortirala?* (Ibid: 70).

Za razliku od Ikara, Bantu imenitelje za zenske likove koristi najcesce za lica koja
nisu prisutna na sceni. On ¢e govoriti 0 Zenama koje su sretali na nastupima ili o zenama
koje gleda na internetu $to pretpostavlja njegovu nemoguénost da pronade i bude sa
konkretnom Zenom. Izuzetak su njegovi komentari upuceni Miji, jer pruza ukupno sedam
komenatara na njen racun: besna/opasna cusilrava. S jedne strane, ovim komentarom
ucestvuje u karakterizaciji Mijinog lika, ali pruza i komentar o sebi kao o nekome ko
nema parametre kada je u pitanju ono §to je prihvatljivo®?. Jedan od komentara koji
autenti¢no opisuje polozaj zene iz perspektive ovog muskog lika glasi: ,,Cusi treba drzati
na uzici i izvoditi ih povremeno napolje da piske i da se istrce.” (lbid: 66).
Uporedivanjem devojke i psa potpuno se uniZzava poloZaj Zene, a njena funkcija dovodi u
vezu sa povr$nim, fizickim, potrebama muskarca.

Mia je zenski lik koji upotrebljava pezorativne imenitelje za zene u dva navrata:
integriSe ih u tekst za rep muziku ili kako bi pokazala bunt prema degradiraju¢em stavu
muskih likova. Ona ukazuje kako je okruzenje u kojem se nalazi mizogino i seksisticko,
jer deli Zene na osnovu njihovog fizickog izgleda (Mia: ,,(...) koje se dele na debele i
ruzne i lepe koje su uvek kurve.” (Ibid: 25)) i njihovog promiskuiteta (Mia: ,,Ako neces
mentol si, ako hoces$ kurva si.* (Ibid: 60)).

I dok su zene najcesc¢e predmet uvreda zbog promiskuiteta, muskarci se
povreduju na osnovu seksualne opredeljenosti, intelekta ili kukavic¢luka, pa uo¢avamo da
musSakrac moze biti: feget, derpe ili mongoloid, imbecil, debil, mentol ili picka. | dok je

za zenu imenitelj riba najbezazleniji (iako pezorativan, znacenjski ukazuje na zgodnu

92 Kada Mia reaguje odgovorno i suvislo, on je komentarise kao besnu i opasnu cusi.
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devojku), za muskarca postoji niz pozitivnih kvalifikacija: jebac, ortak, faca, slobodni

strelac.
8.2.4. Seksualni Zargon

Prilikom identifikacije seksualnog zargona, uoc¢ena je dominacija asocijativnosti
(80%) i pezorativnosti (64%). Uoceno je pravilo da je ceo zargon ili bar jedan njegov deo
sastavljen od opscene re¢i §to ga svrstava u red psovki i vulgarizama. Najveéi udeo
seksualnog zargona oznacava polni ¢in i registrovano je ukupno 16 takvih leksema:
povaliti, razvaliti, odvaliti, uvaliti, popusiti, pusiti, odrati, tucati, karati, kresnuti, jebati,
blajv, driblovati, opaliti, primati u usta, picoliz. Medu Zzargonizmima seksualne
konotacije nalaze se i oznacitelji za polne organe: za Zenski polni organ — ribica, pica,
pica-ubica, a za muske — Kita, pisa, kar, kobasica. Evidentno je da veliki broj zargona

koji se odnose na imenovanja zapravo moze da bude klasifikovan i kao seksualni zargon.
8.2.5. Psovke i vulgarizmi

Ukupan broj psovki 1 vulgarizama iznosi 167. Lik sa najve¢im udelom u psovanju
je Bantu (29,34%), potom lkar (27,54%), Mia (20,96%), Srdan (19,76%), pa Tasa
(2,40%). Dva lika koja u najvecoj meri koriste psovke su pripadnici muzickog geta, a
njihove psovke su mahom uvredljivog i empatickog karaktera. Mia i Srdan su likovi ¢ija
se upotreba psovki moze neformalno podeliti na prvi i drugi deo drame. U prvom delu
drame oni gotovo da ne psuju i1 ne koriste vulgarizme, a oni malobrojni su katarzi¢ni 1
empaticni, deo svakodnevnog govora, Cesto izreCeni kao poStapalica. Medutim, kako se
njihovi strateSki ciljevi menjaju, a odnose se na integraciju u drustvo, tako se menja i
njihov re¢nik. Srdan Zeli da postane deo muzickog geta, pa ujedno preuzima i obrazac
ponasanja koji neguju ostali musSki likovi, a koji ukljucuje 1 upotrebu vulgarizama,
zargona, psovki, ulicnog govora. Mia, u zelji da povrati Srdana, menja svoje ponasanje

kako bi se uklopila u drustvo u kojem se nasao Srdan.
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Upotreba psovki i vulgarizama
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Grafikon 6. Udeo likova u upotrebi psovki i vulgarizama u drami ,,Deca u formalinu*

Tasa je lik sa najmanjim udelom u psovanju, ali i najmanjim celokupnim
diskursom. S jedne strane, to odgovara Cinjenici da je re¢ o najmanje zastupljenom
dramskom liku, ali istovremeno odgovara i njenom psiholoSkom profilu koji ukazuje na
njenu duhovnu cistotu, uprkos fizickoj ukaljanosti i poniZzenju kojem je svakodnevno
izlozena.

Mia u drugom delu drame dozivljava transformaciju i priblizava se muzickom,
muskom getu. U tom delu ona menja svoj recnik, stvara rime koje pariraju onim koje
koriste muski likovi. Preuzima muski princip i koristi pomenute teme kako bi se (zbog
Srdana) integrisala u muSko drustvo. Ono $§to je problemati¢no tice se Cinjenice da ona,
iako stvara bolje od njih, o sebi uvek mora da govori kao Zeni sa podrazumevanim
pezorativnim imeniteljima poput cusi, rava, cupi, drolja: (Mia: ,,(...) moram da se
infiltriram u drustvo, da postanem drolja da mozes malo i 0 meni da pevas.« (Ibid: 61).

Rime koje stvaraju likovi predstavljaju vulgarizme na nivou ¢itavih celina. U
rimovanju muski likovi govore o svetu narkotika, seksualnih odnosa bez emocija. Ovaj
stil odlikuju: ekspresivnost, eksplicitnost, pezorativnost. Zene o kojima se govori u ovim
pesmama su dovedene na nivo seksualnog predmeta ¢iji se kvaliteti vrednuju kroz njenu
vizuelnu prezentaciju: ,,Toliko si ljigava da bi mogla da promeni$ glavu, da dobije$ neku
bicersku glavu pravu, a onda moze§ da se kandiduje§ za ravu.” (Ibid: 15). Takode,
seksualni ¢in je doveden na nivo vulgarnosti, telesnog praznjenja i zato se mogu naci
izrazi poput provuci stvar kroz dva debela brega, staviti kobasicu u prasicu ili jebem neku
cusi, a klitoris joj bridi.

Mia koristi rime koje su kontrastne onim koje stvaraju muski likovi, jer pruzaju

provokativan komentar na ratun muske impotencije 1 niskih ciljeva. Ona koristi slobodni
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stil kako bi im parirala, a teme njenih pesma su: latentna homoseksualnost, muska
impotencija i kukavi¢luk. Jedan od njenih stihova glasi: ,,Nijednu stvar koju po¢nes ti ne
zavrsi$ do kraja Sumnjam da kad se tuca$ ti isprazni§ svoja jaja.” (Ibid: 80). Njene rime
su ekvivalentne rimama muskih likova u pogledu odabira leksike, ekspresivnosti,
aktuelnih tema, ali su istovremeno i kontrastne, jer negiraju musku omnipotentnost koja
je stalni motiv u pesmama muskih likova.

U drami je identifikovano 33 psovke i vulgarizama u znacenju imati seksualni
odnos, polno opstiti. Ukupan poredak u upotrebi ovakvih izraza izgleda ovako: Bantu
(36,36%), Srdan (16,17%), Mia (16,17%), Ikar (11,11%). Za razliku od muskih likova
koji koriste ove izraze kako bi ukazali na svoju seksualnu potenciju i Zene stavili u okvire
objekta, Mia koristi pomenute izraze kako bi pokusala da potakne drugog na razmisljanje.
To govori da Mia koristi disfemisticko psovanje kako bi naglasila pojavu da se Zene
koriste kao seksualni predmeti, a muskarci posmatraju seksualnost na vrlo povrSan i
unizavajuc¢i nacin. Mia koristi vulgarizme sa strateSkim ciljem da dozove Srdana pameti:
,Ne da bi me pipnuo nego bi me razvalio da sam htela.” (Ibid: 45) Ili kako bi skrenula
Srdanu paznju da je svesna njegove promene: ,.Sta ti ho¢e§? Sta hoées? Jel' hodes da me
jebes? Aj' da mi pokazes kako jebes te drolje s kojima si me varao.* (Ibid: 86).

Eksplicitni primer upotrebe vulgarizama u sluzbi poniZavanja Zena, predstavlja
primer u kojem se govori o Zenskoj krivici: ,,Tucala si se okolo i sad si trudna.”, ,,Kurvo
ko te tero da se jebe$ u vaginu.”, ,,Ko je tero malu u picu da se jebe.* (Ibid: 66). Ovakvi
komentari imaju funkciju u ukazivanju na muskocentri¢ne zakone koji Stite musSkarca, a
zenu smestaju u domen krivice. Istovremeno govore 1 o Tasi kao lakovernoj devojci sa
nedostatkom samopostovanja, a o muskim likovima kao o mizoginim i nemoralnim. Istu
funkciju imaju 1 psovke u znacenju oralnog seksualnog odnosa. Njih upotrebljavaju
isklju¢ivo muski likovi 1 time dokazuju svoju dominaciju i mo¢, a Zene potvrduju kao
seksualne predmete. 1z ovoga zaklju¢ujemo kako je upotreba psovki i vulgarizama jedan
od klju¢nih elementa u ukazivanju jasne podele na muski 1 zenski svet gde je jedna strana

binarne opozicije nosilac vise vrednosti.
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8.3. Drama ,,Deca u formalinu“ u kontekstu feministicko-antropoloskih teorija i

problema

Zajedno sa dramama medu kojima su i ,,Ler”, ,,Tdz ili prva trojka®, ,,Dragi tata®,
,Paviljoni“ i ,,Sine“, drama ,,Deca u formalinu® ispituje identitet izgubljene generacije, a
kao jedna od znacajnih tematskih osa u komadu izdvaja se pitanje odnosa izmedu muskih
1 Zzenskih likova. U narednom delu posebna paznja ¢e se posvetiti slede¢im pitanjima
kojima se bave feministiCko-antropoloske teorije, a koja su registrovana i na polju drame:
priroda naspram kulture, privatno naspram javnog; seksualna objektualizacija zene;

zensko prijateljstvo i polozaj Zene u umetnosti.
8.3.1. Priroda naspram kulture, privatno naspram javnog

Ova drama u srediSte paznje postavlja zenske likove koji imaju status ,,drugog®,
podredenog pola i ukazuje na podeljenost izmedu muskaraca i zena, kao na odnos izmedu
kulture i prirode. Seri Ortner (Sherry Ortner) je ovu dihotomiju tumacila pomoéu
stanovi$ta da je priroda podredena stalnoj dominaciji 1 ekspanziji kulturnog razvitka. Ovu
tezu obrazlaze, ukazujuéi kako je kultura ,,ukljuena u proces stvaranja i odrzavanja
sistema smisaonih oblika (simbola, rukotvorina i tako dalje) kojima ljudski rod
prevazilazi datosti prirodnog postojanja, prilagodava ih svojim ciljevima, kontrolise ih u
vlastitom interesu.” (Papi¢, Sklevicky, 2003: 153), dok kao osnovu poredenja Zene 1
prirode navodi telo i prirodnu funkciju tela (Ibid: 156). Dzudit Batler je tumaceci ovu
pojmovnu dijadu, dodala: ,,sama priroda se tu, pak, shvata kao pasivna povrsina koja se
prostire izvan drustvenog, ali je istovremeno njegova nuzna dopuna. (Batler, 2001: 147).

MisSel Rozaldo i Kerol Pejtman su polarizaciju odnosa izmedu muskaraca i Zena
uporedile sa sferom privatnog i javnog. Javni prostor je u uskoj vezi sa politikom, jer
podrazumeva prostor u kojem se donose znacajne odluke za funkcionisanje zajednice, a
koje po pravilu donose muskarci. Rozaldo je, porede¢i Zene sa privatnim prostorom,
ukazala kako je: ,.fokus njihove paznje i emotivnog zivota partikularisticki i usmeren ka
deci i domu.“ (Rozaldo prema Papi¢, Sklevicky, 2003: 422). Rozaldo i Pejtman su ovo
zapazanje navele kao razlog zbog kojeg je druStveni sistem uvek u znaku

heteronormativne matrice ¢ija je osnovna mera — muskarac. Za razliku od njega, zena je
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ta koja pripada prostoru privatnog i obavlja poslove ,,nizeg* reda, donosi odluke manje
vaznosti 1 samim time ispunjava uslov da budu tretirana kao ,,nepotpun muskarac*
(Mijatovi¢, 2008: 369) — ,,zena kao mesto muskarcevog nastanka biva negirana logosom
prepravljanja, re-kreacije prirode.” (Todorovi¢, 2013: 199). Posledica ovakve relacije je
stvaranje jednog uvek dominantnog, vladaju¢eg subjekta (muskarca) i kastriranog,
nepotpunog subjekta (zene).

U dihotomiji privatno i javno, problemati¢nim se smatra objasnjavanje ovakvog
poretka prirodnom podelom rada po polu. Naime, visevekovna uloga muskaraca u lovu
uticala je na njegovu prirodnu privilegovanost kada je re¢ o podruc¢ju javnosti, a svako
odstupanje od takvog poretka uticalo bi na zdravlje druStva, dok suprotna struja tvrdi
kako su promene i prodiranje zena na polje odlucivanja i viSeg znaaja, uslov za
pravedno i uspesno drustvo (Fridl prema Papi¢, Sklevicky, 2003: 32). Nasuprot misljenju
da zena prirodno pripada prirodi, stoji istrazivanje pristalica uticaja sredine poput Oukli
(Oakley) i Mid (Mead) koje navode niz primera u kojima se uocava kako odredene
drustvene okolnosti uti¢u na formiranje polnih uloga. Ovim stanovistem se naslucuje
moguénost promena i modifikacije rodnih uloga koje ¢e prevazici stereotipne podele na
pripadnost prirodi ili kulturi, privatnom ili javnom prostoru (Papi¢, Sklevicky, 2003: 36).

Ova dihotomija je uocljiva i na primeru drame ,,Deca u formalinu® i predstavlja
znacajno polaziSte za razumevanje zenskih likova koji su pozicionirani na podrucju
privatnosti Sto se najbolje vidi u insistiranju muskih likova da je njihov zadatak
servisiranje (nabavka marihuane i piva) i1 ispunjenje seksualnih ,,duZnosti* oli¢enih u
zahtevima da Zene pristaju i na ono $to im se ne dopada kako bi seksualno zadovoljile
partnera (seksualni odnosi bez emocija, sado-mazo odnosi, itd.). Takode, muski likovi ne
dozvoljavaju premesStanje Zena u sferu javnosti, tvrdeéi kako njihova polna
determinisanost predstavlja prepreku u njihovoj stvaralackoj mo¢i.

Tasa je lik koji nesumnjivo ispoljava odlike inferiornosti i pasivnosti. Njena
funkcija je da od lokalnog dilera nabavi psihoaktivne supstance 1 tako usluzi muskarce iz
svoje okoline. Ovde vidimo kako se uloga domacice modifikuje prema uslovima koje
pruza novo vreme, kada uloga mlade zenske osobe nije priprema hrane, ve¢ se njena
funkcija menja u skladu sa drustveno-istorijskim odlikama registrovanim na planu drame.

Tako, s obzirom da je re¢ o narkomanskom ¢umezu, zadatak ovog Zenskog lika je da
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muskarcima obezbedi narkotike i alkohol. Zaklju¢ujemo kako, iako modifikovana, uloga
ovakvog zenskog lika u novim okolnostima ostaje nepromenjena, tj. i dalje je u pravcu
servisiranja i pripadanja podrucju privatnosti.

U drami se kao jedna od tema namece polozaj Zene u umetnosti, o kojem c¢e
kasnije biti viSe reci. Medutim, znacajno za dihotomiju privatno i javno je to Sto muski
likovi eksplicitno izrazavaju sumnju u Mijine stvaralacke moc¢i ¢ime potcrtavaju njenu
nepripadnost podruc¢ju javnosti. Za njih Mia ne moze da razume uli¢ni govor i1 nacin
zivota bas$ zato §to je Zensko: ,,(...) ne moze da razume street sleng.” (Pelevic, 2003: 24)
Sto ukazuje na njenu pripadnost podruc¢ju poznatog, domaceg, privatnog, dok je podrucje

javnosti, nepoznatog — rezervisano za muskarce.
8.3.2. Seksualna objektualizacija Zene

Jedan od osnovnih problema Zenske seksualnosti je njeno poistoveéivanje sa
seksualnim objektom koji sluzi muskarcu. Tasa je lik koji ose¢a duznost da pruza
seksualne usluge muskarcu, bez obzira na sopstvene Zelje. Njena odluka da bude
ljubavnica Ikaru koji je ne postuje, koji je okrivljuje za trudnocu i posmatra kao seksualni
instrument, ukazuje na Evin kompleks koji se manifestuje Zenskom krivicom 1 stidom
(Stojanovi¢, 2011: 74), a posledice se ogledaju u samodestruktivnom ponaSanju i
nepostovanju sebe.

Seri Ortner je problematizovala pojavu da Zene prihvataju svoju podredenu
poziciju zbog toga $to je ,,Zena ipak svesno ljudsko biée i pripadnik kulture®, pa samim
time prihvata i logiku kulture. (Ortner prema Papié¢, Sklevicky, 2003: 159). Zena je samo
delimi¢no pripadajuéa prirodi, dok svojim drugim delom ona zalazi u podrugje kulture®
Sto istovremeno implicira da 1 ona prepoznaje 1 prihvata pravila androcentri¢nosti koja
vladaju u patrijarhalnom drustvenom sistemu.

Seksualne predrasude su imale znacajnu ulogu u formiranju maskuliniteta i
feminiteta koji pruzaju temelj za rodnu neravnopravnost zbog ¢ega je pitanje seksualnosti

1 zasluzilo toliku paznju svih feministickih struja od prvog talasa, pa do radikalnog

9 Ranije smo govorili o termi¢kom obradivanju hrane i socijalizaciji dece kao o egzaktnom primeru
prelaska iz sfere prirode u sferu kulture.
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feminizma®. Misel Fuko je u svojoj studiji ,,Istorija seksualnosti. Volja za znanjem.*
istrazio vezu izmedu seksualnosti 1 njene drustvene konstrukcije. Posebnu paznju
posvetio je drustvenoj ,.kontroli individualnih tela i regulaciji populacija®“ (Todorovié,
2011: 350). Fuko je objasnio kako se drustvene pretpostavke o seksualnosti naturalizuju i
postaju osnovna mera seksualnog ponasanja, praksi i1 identiteta. U tekstu ,,Rod i
seksualnost naznaCeno je kako se, sa razvojem nauke, drusStvene pretpostavke o
polovima naturalizuju (Todorovié, 2011), kao i to da su se definisale rodne uloge po
kojima su ,,muskarci imali mo¢, a zene inferioran drustveni polozaj* (Ibid: 352).

U drami ,,Deca u formalinu®“ registrovani su simptomi pojava nastalih kao
posledica naturalizovanih rodnih uloga u kontekstu seksualnosti. Zenski likovi su nosioci
tatno definisanih seksualnih uloga koje ukljuuju podredenost, pasivnost,
objektualizaciju. Zene postoje da bi udovoljile muskarcu, a svako njihovo opiranje,
oliceno u Mijinoj potrebi da bude nezavisna ili Tasinoj trudno¢i, je kaznjeno. Kako je
svako odstupanje od seksualno prihvatljivih drustvenih uloga proglaSeno problemati¢nim,
tako i u okviru drame vidimo kako svako protivljenje muskoj moéi zasluzuje
odbacivanje. lako prenaglasen, musSko-zenski odnos u ovoj drami, ipak precizno
kvalifikuje odnos moéi izmedu muskarca i Zene. Zena mu sluZi, ispunjava njegove
seksualne fantazije, dok je njena orgazmicka priroda potpuno zapostavljena, a njen status
oformljen kroz status seksualnog objekta. Na konkretnom primeru drame, ovako
naturalizovane rodne uloge po pitanju seksualnosti, u¢inile su da se nasilniStvo, Zenska
krivica, seksualno uznemiravanje, opravdaju prirodnom distinkcijom izmedu polova
likova, a u drustvenoj stvarnosti, ,,ovako postavljena osnova sluzila je za podupiranje i
opravdavanje silovanja, seksualnog uznemiravanja, genitalne mutilacije, zabrane abortusa
1 obezvredivanja zenske genitalne anatomije, kao 1 za progon razliCitih seksualnih
manjina.” (1bid).

Pot¢injavanje Zene u seksualnom odnosu je stalno mesto u ukazivanju na
dominaciju muSkarca i submisivnost Zene, a to se, unutar drame, najbolje uocava u
odnosu Ikara prema Tasi. Ipak, Mia je izuzetak koji s jedne strane ispoljava seksualnu

nadmo¢ manipulisanjem svojim telom §to se moze dovesti u vezu sa misljenjem Li

% Ovo razdoblje nije nikakav vremenski okvir, ve¢ se kreée od najblazih tendencija feminizma predo¢enih
u prvom talasu, pa sve do tendencija najrigidnijih feministickih struja kakav je radikalni feminizam.
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Edvards (Lee Edwards) ,.kako su muski likovi interesantniji od Zenskih, i da je mo¢
,hezenska®, te da su zene samo pomocu seksualnosti predstavljene kao mocéni
monstrumi.“ (Edvards prema Tomié, 2014: 64).%° Medutim, saznanja koja dobijamo
posredstvom analize ponasanja Tase i Mie su istovetna, odnosno — i manipulacija
posredstvom ,,pola® (Mia) i1 potCinjenost zbog ,pola® (Tasa) jednako ukazuju na
mizoginiju i falocentrizam kao osnovne postulate sredine u kojoj se odigrava drama.
Likovi Tase i Mie su predstavnice oslobodene Zenske seksualnosti. Autorka svoje
junakinje predstavlja kao culne, strastvene. One uzivaju u svom telu i svesne su moci
svog fiziCkog izgleda. Medutim, nasuprot svesti o sopstvenoj seksualnosti, junakinje ne
odmicu dalje od potrebe da budu seksualne kako bi privukle i zadovoljile seksualnog
partnera tj. insistira se na njihovoj seksualnoj prirodi, ali samo dok je ona u sluzbi
zadovoljenja seksualnih potreba muskaraca®. Ovako postavljene dramske okolnosti
mozemo povezati sa zakljuckom koji je donela Lis Irigaraj ukazujuc¢i da je Zensko telo
samo predmet ,,muskog poslovanja“ (Irigaraj, 1985: 171), a ovakva praksa uzrokovana je
¢vrstim i samo naizgled promenjenim statusom Zene $to za posledicu ima uévrsc¢ivanje

neravnopravne drustvene moc¢i muskaraca i zena.
8.3.3. Zensko prijateljstvo

Feministi¢ka teoloskinja Meri Hant (Mary Hunt) je u svom delu ,Strastvena
neznost: feministiCka teologija 1 prijateljstvo ukazala kako je Zensko prijateljstvo kroz
istoriju bilo trivijalizovano i pripadalo je redu zabranjenih tema.

U drami ,,.Deca u formalinu® predstavljeno je prijateljstvo izmedu dva lika,
razli¢ita po svojoj psiholoskoj strukturi, ali istovetna prema poloZaju uslovljenom polnom
determinantom. Zajedni¢ko za TaSu i Miu je to §to su Zene 1 to — Zene u muSkom svetu.
Njihovo prijateljstvo, pored toga $to predstavlja svojevrstan vid empatije, razumevanja i
podrske, istovremeno predstavlja i Zensko prijateljstvo ,kao vrstu otpora patrijarhalnom
povezivanju muskaraca, jer Zene u svojim istorodnim socijalnim vezama poverenja

podsticu licno 1 politicko, materijalno 1 duhovno samoostvarenje, koje uspostavljaju kao

% Li Edvards je opservirala kanon engleske knjizevnosti u kojem su postojali samo muski pisci (Tomi¢,
2014).

% Pored ovoga, Mia svoje telo svesno koristi kao instrument preko kojeg dolazi do droge §to saznajemo
posredstvom njenog secanja.

182



reciprocitet Casti, lojalnosti i1 privrzenosti.“ (Rejmond prema Tomi¢, 2014: 81). Medutim,
na primeru ove drame, Zensko prijateljstvo ima negativan ishod, oli¢en u autorkinom
reSenju da jednu od njih vrati u prvobitan polozaj podredene Zene ¢ime se naslucuje
pesimisti¢an stav autorke o statusu zene u muskom svetu. Neuspeli pokusaj emancipacije
1 povratak na polozaj ,,manje vrednog* bi¢a osim S§to izrazavaju autorkin stav o svetu u
kojem dominiraju muskarci, istovremeno se mogu tumaciti i kao kritika patrijarhata koji
posredstvom artificijelnih zakona muske mo¢i, degradira Zzene i uti¢e na intezifikaciju

rodne razlike.
8.3.4. PoloZaj Zene umetnice

Jedna od tema obuhvacenih u komadu je status umetnika kroz perspektivu rodne
determinisanosti. Muski likovi su dostojni stvaranja, kreativnosti i zato je njihova
pozicija u umetnosti neupitna i sigurna. Za razliku od njih, odnosno prema njima: Zene
teSko ostvaruju svoju poziciju u umetnosti ili je pak, uopste nemaju, one su a prirori
stvorene da budu sekundarne u oblasti stvaralastva i kreativnosti.

Na planu drustvene stvarnosti, posmatrano kroz dihotomiju elitne (visoke) kulture
i popularne (masovne) kulture, mozemo naiéi na stav feministickih teorija da u svetu koji
je modelovan prema muskarcu, upravo muskarci pripadaju podrucju visoke kulture, dok
zene svoje stvaranje eventualno uspevaju da izraze posredstvom stvaranja popularne
umetnosti. Ova podela je u vezi sa stanoviStem da elitna kultura pripada podrucju javnosti
koja je pripadaju¢a muskarcima, dok Zene svoje mesto pronalaze u pop umetnosti koja se
realizuje na medi javnog i privatnog prostora (Neni¢, 2008: 263-276). Kako su se kroz
istoriju granice izmedu popularne i elitne kulture pomerale, a narocito na planu vrednosti
1 kvaliteta, Zene su uspevale da prodru 1 u podrucje visoke kulture.

Mia je Zenski lik koji ilustruje primer situacije u kojoj se Zena suocava sa
teSkocama prilikom pokusaja inicijacije u podru¢je koje, u sSvetu drame i zakona
zastupljenih u drami, pripada muskarcima. Muski likovi poseduju predrasude koje se
odnose na zenu umetnika — eksplicitno se protive njenom pozicioniranju unutar sveta
muzike, a svoje predrasude demonstriraju zateCenos¢u Cinjenicom da i jedna Zena moze
da stvara poput njih. Opstrukcija ovog zZenskog lika da se ostvari kao autor rezultat je

autorkine problematizacije drustva koje je okrenuto muskim principima. U muskom svetu
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(drame) formalno akademsko obrazovanje, intelektualna superiornost, znanje,
interesovanje i talenat, nisu dovoljni pokazatelji da je Zeni mesto u sferi umetnosti.

Prema Neni¢, odnos Zena i umetni¢kog stvaralastva je mogu¢ na nekoliko nivoa:
,zena kao autorka, zena kao recepijent” (Ibid: 265) i, jos ¢emo dodati, Zena kao predmet
umetnickog stvaranja. U kontekstu ove drame najznacajniji je odnos zenskog lika kao
autorke i predmeta umetni¢kog dela”. , Zena koja aktivno stvara preispituje postojeée
paradigme (ne nuzno Samo zenskog iskustva) i postavlja se kao autorka.” (Ibid) sto
vidimo u sluc¢aju Mie koja koristi svoje predasnje iskustvo i ironijom, vulgarizmima,
dismefemizmima provocira muske recepijente i dokazuje da je kao zena sposobna da im
parira u ulicnoj muzici koja je prema njihovom dogmatskom misljenju rezervisana za
muskarce i to za muskarce sa iskustvom drustvenog otpadnika.

Intencija autorke da napravi distinkciju izmedu onoga $to dolikuje i pripada
likovima, a u vezi sa njihovom polnom determinacijom, ukazuje da postoje izvesnhe
slicnosti sa promiSljanjem Ivane Spasi¢: ,,U fokusu treba da stoje izukr§tani mehanizmi
izgradnje drustvene ,,dokse” koji obezvreduju odredene stvari zato S$to su povezane sa
zenskim polom, a ono §to je obezvredeno povratno povezuju sa ,,zenskim“ (emocije su
potcenjene, jer su ,,zenske“, a zene se potcenjuju, jer su ,,emotivne; ili, u ravni druStvene
strukture, kako se neka profesija feminizuje, tako postaje manje ugledna, i $to je manje
ugledna, to viSe Zena u njoj ima itd).” (Spasi¢, 2003: 166). Muski likovi ukazuju na
simptome registrovane u drustvenoj stvarnosti gde drustvo pokusava da stvori moduse
koji se baziraju na neravnopravnoj podeli uloga izmedu muskaraca i Zena gde Zene
pripadaju podrucju ,,manje vrednog®. Oni pokazuju netrpeljivost prema Zeni u umetnosti
ukazujuéi kako bi njenom inicijacijom taj svet bio banalizovan, manje znagajan. Cini se
da kako bi izmeStanjem Zzena iz domena privatnosti i kuée ili, priznavanjem njihovog
rada, doSlo do uzdrmavanja muskocentricnog sistema u kojem su suprotstavljeni:
»Pprivatno' kao usko definisano, pregledno, predvidljivo, statusno neuvazeno podrucje
drustvenosti u kojem se nalaze Zene, a 'Javno' kao podrucje koje pripada muskarcima 1
kojim dominira govor vlasti, autoritet, mo¢ 1 druge nadlicne kategorije.” (Papi¢, 1989:

71).

9 Misli se na zenu kao predmet stavaranja u pesmama koje osmisljavaju Ikar, Bantu i Sizif.
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Kada govorimo o muzici koju stvaraju muski likovi, u kontekstu Zene kao
predmeta umetniCkog stvaranja, jasno je da je upravo zena naj¢eSca tema njihove
umetnosti. Zena je u njihovim stihovima dopadljiva, seksualna, objektualizovana, $to
mozemo povezati sa feministiCkom kritikom muskocentrizma prema kojoj su uloge Zene
,oblikovane patrijarhatom, kojima se Zensko telo i subjektivitet formira u odnosu na
zahteve popularne industrije kao roba za muskog konzumenta.“ (Neni¢, 2008: 265).
Muzicki tekstovi koje stvaraju muski likovi se u najvecoj meri kreéu u dva pravca:
konzumacija marihuane i seksualna eksploatacija zena. Oni koriste Zene kao inspiraciju i
motiv svoje umetnosti, ali oblikujuéi ih kroz mizogine stavove. Zene su u njihovim
pesmama uvek seksualno objektivizovane (provuéi stvar kroz dva debela brega, staviti
kobasicu u prasicu), njihov odnos nije ravnopravan (ona njega oslovljava sa ljubavi, a on
njoj govori kako je ljigava i ruzna), mora da ispunjava odredene vizuelno-fizicke uslove
(mora da obuce brushlater mega, u les ne stavlja karu, da nabavi bicersku glavu). Slika
Zene u muzici ne samo da u prvi plan materijalizuje Zensku pojavnost isticanjem visoke
estetizacije tela, ve¢ ukljucuje i1 proteziranje mizoginih stavova — ,,ove slike sluze da se
zenskoj publici nametne ideal mladosti, vitkosti, nege i estetizacije tela — ukratko, muska
fantazija Zenske privlacnosti karakteristicna za zapadnu kulturu.“ (Ibid: 271). Ovakva
reprezentacija Zena u umetnosti, Koju prepoznajemo i u kontekstu drame, doprinosi
negativnoj interpretaciji Zenskog identiteta, jer ga stvaraju subjekti Ciji stavovi pocivaju
na Sovinizmu, mizoginiji, androcentrizmu, a mediji koji ta znaCenja prenose su namenjeni
masovnoj upotrebi, pa ne ¢udi $to je slika seksualno objektivizovane Zene stalni element
diskursa medu mladima koji sluSaju rep muziku i koji pripadaju izgubljenoj generaciji.

Glavna junakinja funkciju autorke (primarno muSke muzike) sprovodi tako Sto
preuzima muske instrumente izraza i prevodi ih iz svoje perspektive; koristi vulgarnost 1
za predmet sarkasti€nog stihotvorstva uzima muskarca i njegovu impotenciju. Na ovaj
nacin Mia ispoljava ,,novi“ identitet Zenskog lika, kao autorke koja preuzima agresivnu i
destruktivnu prirodu muskarca i tako odasilje poruku kojom izjednaava muskarca 1 zenu.
Medutim, ¢ak 1 u trenutku kada se €ini da je Mia uspela da prevazide svoju poziciju Zene
iz perspektive muskih likova i integriSe se u svet ulicne umetnosti tj. svet muSkaraca,

muski likovi nazivaju njenu muziku bicerskom, Zenskom 1 tako potvrduju njen status
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,drugog® i ¢vrstu podelu umetnosti (i samim time podelu celokupnog drustvenog

sistema) na musku i Zensku.

9. STATUS ZENSKIH LIKOVA U (MUSKOM) DRUSTVU —,,.DRAGI TATA%,
MILENE BOGAVAC

9.1. Analiza Zenskih likova
9.1.1. Konfiguracija®®

Dramatis personae ¢ine sledeéi likovi: Mali, Bane, Filip, Marina, Ksenija, Aja,
Crni, Postar, Socijalna radnica. Ukupan broj registrovanih konfiguracija je 77. Veliki broj
konfiguracija ukazuje na frekventnost ulazaka i izlazaka na scenu §to uti¢e na tempo
dramske radnje. Od ukupno 512 mogué¢ih konfiguracija, autorka je upotrebila 27.
Prosecna gustina konfiguracije iznosi 0,18 Sto govori da je na sceni najcesce prisutan
mali broj likova. ,,Mala naseljenost scena ukazuje (...) na usamljenost likova“ (Romcevié,
2004: 121), a u ovom komadu je ta usamljenost ispoljena kroz monologe glavne
junakinje koji se javljaju pre pojave likova na sceni, u vidu fiktivnih razgovora sa ocem.

Registrovane su 32 duo konfiguracije u kojima su najéeSce prisutni Mali i Bane,
potom 19 konfiguracija sa jednim likom®®, 13 konfiguracija u kojima su prisutna tri lika i
12 nula konfiguracija.

Prazne konfiguracije se javljaju na kraju scena i sluze kako bi se predocio sadrzaj
razglednica koje Mali Salje ocu. Posredstvom prazne konfiguracije autorka nam pruza
uvid u psiholosko stanje glavne junakinje tako $to naglasava njenu tugu zbog ocevog
odlaska i nadu da ¢e se on vratiti.

U drami je registrovana jedna ansambl konfiguracija koja je u sluzbi kulminacije
dramske radnje, odnosno predstavlja vrhunac finalne scene hapsenja. Mnostvo likova
prisutnih na sceni u¢estvuju u pojacavanju tempa dramske radnje i doprinose dramskoj

napetosti.

% Tabela konfiguracije nalazi se u odeljku Prilozi.
9 Nastalim najéesc¢e nakon §to ostali likovi napuste scenu.
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U pogledu na ukupan broj konfiguracija, lik sa najve¢im uce$¢em na sceni je Mali
(48,05%), potom Bane (29,87%), Filip (24,68%), Marina i Aja (14,29%), Crni (11,69%),
Socijalna radnica (9,09%), Ksenija i Postar (6,49%).

Funkcija duo konfiguracija je da naglase prirodu veze izmedu dva lika.
Najbrojnije su one u kojima se nalaze Bane 1 Mali (9) §to ukazuje na njihovu ¢vrstu vezu
i prijateljstvo. Duo konfiguracija u kojoj su prisutni Filip i Aja sluzi kako bi u srediSte

paznje postavio njihov odnos i to je druga najzastupljenija duo konfiguracija (6).
9.1.2. Aktancijalni modeli

U slucaju ove drame odabrali smo dva aktancijalna modela koji na mesto subjekta

postavljaju glavnu junakinju.

MODEL1
Al S A2
Dishunkeionaing | se— Ml —_— Ona sama
porodica
P1 o P2
Miica —- Polraga 23 ——— Msi

dentitelom

Prvi aktancijalni model na mesto subjekta stavlja Malog. TeSka porodicna
situacija stavljena je na poziciju motivacionog faktora koji utice da Mali Zeli da pronade
sopstveni identitet. Permanentno odsustvo oca, autodestruktivna majka i krimogeni faktor
prisutan kod brata, uzro¢nici su poljuljane samoidentifikacije kod glavne junakinje 1
odgovorni elementi za njenu nemogucnost da spozna svoj identitet. Porodi¢ne prilike
nagone Malog da Zzeli identitet u korist nje same. Jedna od prepreka u dosezanju
samospoznaje jeste njen ranije odbacen (omrzen) identitet Milice koji je inicijator
agresivnih ispada. S obzirom da je tim imenom zove majka, moZemo pretpostaviti da
animozitet prema imenu Milica predstavlja netrpeljivost prema majci koju krivi za
odlazak oca. S druge strane, preuzet identitet Malog predstavlja pomoc¢nika u njenoj

potrazi, jer ukazuje na pozitivne figure se¢anja (iskljucivo iz njene perspektive): oca koji
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ju je tako zvao, brata, Baneta. Mali predstavlja slobodnu, nesputanu stranu njenog duha i

zato joj pomaze u njenom pokusaju da dosegne sopstveni identitet.

Al
Sefanye, prodicst

P1
Razglednice

MODEL 2

Mall

0

Rodkedjska ljubay

P2

Tata

Drugi aktancijalni model na mesto subjekta postavlja Malog koja potaknuta

secanjem na oca i sre¢no vreme koje je provodila sa njim, tezi emocijama koje pamti iz

tog vremena (roditeljska ljubav). Adresat ove namere je sreénija buduc¢nost. Razglednice

pruzaju mo¢ subjektu u nameri da dosegne roditeljsku ljubav. IScekivanje i1 slanje

razglednica direktno se referiSu na idealizovan momenat iz proslosti kada su Mali i tata

poslali razglednicu sa mora, a kasnije postaju jedini na¢in da Mali izrazi najdublje

emocije povodom oc¢evog odlaska. Sve dok razglednice postoje, odrzava se i idealizovana

slika iz proSlosti. S druge strane nalazi se konkretna figura oca-povratnika koji postaje

protivnik u njenoj nameri i rusi iluziju o idealnoj proslosti i sre¢nijoj buduénosti.

9.1.3. Sli¢nosti i kontrasti izmedu muskih i Zenskih likova

Odlike

Likovi

Mali

Bane

Filip

Crni

Aja

Marina

Ksenija

Musko

Mo¢

Mlad

Destruktivno ponasanje

Zelja za promenom

Drugacija proslost

Tabela 5. Sli¢nosti i kontrasti izmedu likova u drami ,,Dragi tata“
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Na tabeli su izdvojene odlike koje smatramo relevantnim za pronalazenje sli¢nosti
1 razlika medu likovima. Jedna od osnovnih distinkcija izmedu likova odnosi se na
njihovu polnu determinisanost. Muski likovi posmatraju zene kao seksualni objekat koji
pripada odredenom muskaracu $to se najbolje vidi na nadin kako se Crni sveti Filipu
(izivljavanje nad Malim i Marinom), ali i u njihovom odnosu prema Aji — Filip ne zna
njeno pravo ime, Crni je fizicki zlostavlja, obojica je nazivaju pogrdnim imenima, ali se
istovremeno nademecu oko nje, smatrajuci je svojim vlasni§tvom. Bioloska odlika lika
(pol) usko je povezana sa seksualnoS¢u; muski likovi zene koriste i kao sredstvo u
zadovoljavanju telesnih potreba, kao sredstvo odmazde i preuzimanja dominacije.

Crni je lik sa najistaknutijom odlikom mo¢i koju najpre realizuje kroz svoju
androcentri¢nu prirodu, tako Sto fizic¢ki i psihicki unizava zene. Drugi vid njegove moci
ostvaruje se posredstvom oruzja i ¢vrstih veza u kriminalnom miljeu. Filip, takode svoju
mo¢ sprovodi kroz dominaciju nad slabijim (Aja), ali i posredstvom bezakonja (u
nekoliko navrata ¢e se hvaliti mitom koji daje policajcima — ,,porez na promet* (Bogavac,
2008: 114)). Bane i Mali pokusavaju da preuzmu obrazac ponasanja od Filipa i Crnog, ali
to ne mozemo tumaciti kao ostvarivanje moci, jer njihova pozicija u drustvu najbolje se
vidi u trenucima kada se suoce sa pravom opasnoscu.

Zajednicko za vecinu likova je mladost, izuzev Marine, §to ukazuje na surovu
sliku stvarnosti u kojoj mladi ne uspevaju drugacije da se ostvare, pa potvrdu svoje
vrednosti pronalaze uceS¢em u kriminalnom svetu. Zato je za sve njih zajednicko
destruktivno ponasanje: Mali bezi iz Skole, tu¢e majku alkoholi¢arku, krade, drogira se,
pije; Bane tuce oca invalida, krade, drogira se, pije, bezi iz $kole; Filip prodaje drogu,
ucestvuje u navijackim tu¢ama, korumpira policajce; Aja se prostituiSe; Crni je ubica,
silovatelj, diler. Jedino Ksenija uspeva da odoli svim ovim poSastima 1 pokusava da zivi
normalnim Zivotom.

Ono §to je takode zajednicko za vecinu likova je poznavanje drugacije proslosti:
Mali se seca perioda kada je imala kompletnu porodicu, Filip i Ksenija se seaju veze
koju su imali, Crni se seca kada je bio lider u drustvu, a Marina kada je bila lepa i mlada.
Poznavanje ovakve proslosti intenzivira osecaj nezadovoljstva koji je glavni uzro¢nik

autodestruktivnog ponasanja ovih likova.
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Cinjenica da Mali na kraju drame odbije da vidi oca, potvrduje odsustvo Zelje za
promenom jer iako kroz razglednice vidimo njenu zelju za normalnom porodicom, ona u
ostvarivanje te ideje zapravo ne veruje — kada iluzija o ocu postane stvarnost, ona tu
iluziju odbacuje.

Porede¢i ono $to je zajednicko i ono po ¢emu se razlikuju likovi u ovoj drami,
formira se slika sveta u kojem oni ispravni, motivisani moralom i odgovorno$c¢u, poput
Ksenije, zive jednako tesko kao i oni koji se sluze neetickim i protivzakonitim sredstvima

I postupcima.
9.1.4. Koncepcija lika

Kod Filipa i Aje je uoc¢ena dimenzija Sirine. Filipu 1 Aji je pruzena mogucénost da
se izmeste sa prostora koji ih nagoni na propast. Cin vené¢anja i odlazak u Ripanj
predstavljaju Sansu koja im moze pruziti drugaciju buduénost. Oni mogu da biraju da li
¢e nastaviti da Zive kao predstavnici marginalnih drusStvenih grupa u okolnostima koje
podrazumevaju Kkriminal, prostituciju i vladavinu najnizih ljudskih pobuda ili ¢e se
odvaziti na beg i pokusati da iznova zapo¢nu zivote, gradeéi porodicu u jo§ uvek moralno
¢istom sistemu van centra Beograda. Filip odluc¢uje da ostane na prostoru Beograda, jer
na prvom mestu mora da se brine za svoju sestru — maloletnu prestupnicu i majku
alkoholicarku, a na drugom mestu zbog Cinjenice da je navikao na svet otpadnistva i
kriminala i nije spreman za inicijaciju u drugi, nepoznat svet koji nosi porodi¢an i miran
zivot. Razlog zbog kojeg se Aja odlu¢uje na promenu je njen status buduée majke'® koji
je nagoni da detetu omoguci drugaciji zivot.

Za razliku od njih, ostali likovi u komadu nemaju tu moguénost. Crni poseduje
kriminalnu istoriju i samozadovoljnost povodom statusa kriminalca-zvezde $to govori da
on nikada nece poZzeleti, a sasvim sigurno ni ostvariti, bilo kakav drugi put.

Mali i Bane predstavljaju duo maloletnika kod kojih nije registrovana dimenzija
sirine. Poput vecine likova u komadu, oni poznaju svet koji podrazumeva anarhiju i
odsustvo moralnih vrednosti. Zato je njihov kraj logi¢an sled njihovog poimanja

buduénosti.

100 Pored toga $to je trudna, Aja veé ima kéerku koja Zivi u Ripnju sa Ajinim roditeljima.
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Filip 1 Aja su likovi koji, pored pomenute dimenzije Sirine, poseduju i dimenziju
duzine. Prva promena koju doZivljava Filip odnosi se na njegovu zanesenost Ajom i
idejom da bi brak sa njom mogao da donese promenu. Kada prvi put budu vodili ljubav,
Filip ¢e doziveti promenu i njegov status ,,opasnog momka“ bi¢e poljuljan kada je bude
iznenada zaprosio. Ipak, vazno je napomenuti kako ne mozemo govoriti o apsolutnoj
promeni, jer kada Aja bude prosidbu shvatila kao Salu, on ¢e je nazvati pogrdnim
imenom: ,,E, bre, nemoj da se zajebavas sa mnom. (...) Kurvetino! ... NeSto sam te
ozbiljno pitao. Ako te ozbiljno pitam, ima da mi odgovoris ozbiljno. (Ibid: 111) sto
implicira da ¢e Aja za njega uvek biti bi¢e nize vrednosti. Drugu promenu Filip ¢e
doziveti kada shvati da se nije javio sestri, jer je bio sa Ajom. Tada ¢e kratko stanje
zaljubljenosti 1 vere u novu buduénost zauvek nestati i on ¢e reéi Aji: ,,A ti ucéuti
kurvetino! Ti si kriva za sve ovo! Je I' ti jasno? (...) Ti i tvoja sranja, jebem ti mater
glupu. Ti i tvoj Ripanj, jebo te Ripanj seljancuro, i jebo te Crni...“ (Ibid: 122).

Kod Aje je prva promena uocena u trenutku kada poveruje u pri¢u o porodicnom
zivotu sa Filipom. Zena koja je sebe ponizavala nazivajuéi se pogrdnim imenima i baveéi
se prostitucijom, transformisala se u zenu koja veruje u sre¢niju buduc¢nost. Medutim,
nakon $to Filip doZivi promenu i okrivi je za to $to nije bio tu da pomogne Malom, Aja
shvata da su njena nadanja bila uzaludna i da se Filip ne razlikuje od drugih nasilnika:
,LIsti si ko Crni.*“ (Ibid). Ipak, Aja ¢e doZiveti i tre¢u promenu, najdrasti¢niju od svih,
kada jedina od svih likova odluc¢i da promeni svoj Zivot tako §to proda kafi¢, odluci da
zadrZi bebu 1 otputuje u Ripanj.

Mali takode ima dimenziju duzine koju uo¢avamo u poslednjoj sceni u komadu.
Jedna od osnovnih tematskih osa komada je potraga za izgubljenim ocem. Mali sa
velikom straséu ¢eka oca koji je pre vise godina otiSao da kupi cigarete i nikada se nije
vratio. Slanje razglednica i ocekivanje odgovora predstavljaju obrazac ponasSanja u
svakom danu ove junakinje. Medutim, kada na kraju pronadu izgubljenog oca, desava se
preokret, jer Mali odbija da ga vidi.

Ostali likovi dosledno sprovode svoje funkcije, ne menjajuéi se, te kod njih nisu
registrovane dimenzije duZine.

Mali je determinisana svojim ponasanjem maloletnog delinkventa. Ona ne

pokazuje strah od autoriteta, zanemaruje Skolu, tuce mamu, krade, drogira se. Njeno
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ponasanje je autodestruktivno i ¢ini sve kako bi imitirala brata kriminalca. Preuzimanjem
muskog identiteta, Mali Zeli da dokaze svoju nezavisnost i neranjivost. Medutim, njeni
dirljivi monolozi i sadrzaji razglednica koje Salje ocu opovrgavaju njen identitet kao
jednoznacan i potvrduju da se njen unutrasnji zivot razlikuje od spoljasnjeg ponasanja.
Secanje na oca, zajednicko letovanje, nada da on postoji 1 misli na nju, govore kako je
ona obelezena oCevim napusStanjem i kako ¢ezne za normalnom porodicom i ljubavlju.
Cak i u sceni kada se Crni izivljava nad njom, Mali pokazuje drskost i neustrasivost u
svojim odgovorima koje upucuje Crnom, ali njeno ponasanje je u kontradikciji sa onim
kako se oseca §to najbolje vidimo iz didaskalija autorke koje govore o reakcijama u vidu

placa, vriske, suza.
9.1.4.1. Mono i viSedimenzionalni koncept lika

Likovi poput Malog, Filipa i Aje se mogu posmatrati kao viSedimenzionalni
likovi, jer je moguce registrovati osobine koje su preuzete sa razli¢itih disparatnih nivoa.
Tako na primer najistaknutija odlika Malog je delinkventsko ponasanje, ali je nemoguce
svesti njen lik isklju¢ivo na tu ravan. Na prvom mestu porodi¢na istorija je jedan od
najznacajnijih faktora koji su uticali na karakter njenog lika, a tu se misli na odsustvo
oca, majku alkoholi¢arku, brata kriminalca. Drugi dispratni nivo tie se njene rodne
determinacije: identitet Milice se potiskuje, a stvara se novi identitet Malog. Zatim, tu je
poznavanje drugacijeg sveta koje podrazumeva njeno seéanje na vreme koje je
provodila sa ocem, kada je njena majka bila lepa i zdrava. Jezik kojim se sluzi takode
predstavlja disparatni nivo preko kojeg moZemo do¢i do relevantnih informacija za njen
lik: bahatost, bes, agresija, nepoStovanje autoriteta, revolt, ali kada pise tati, njen jezik je
dijametralno drugaciji: neZan, emotivan, liSen Zargona 1 vulgarnosti.

Do informacija o Filipovom liku dolazimo posredstvom niza disparatnih nivoa.
Prvi se odnosi na njegovu biolosku determinisanost: 23 godine i muski pol. Status
muskarca mu omogucéava da svoju dominaciju realizuje uz pomo¢ seksualne mo¢i nad
zenama. On ¢e se prema Aji ophoditi sa nepoStovanjem, vredace je 1 udarati, a slicno ¢e
se ophoditi i prema Kseniji koju je bezrazlozno ostavio. Porodi¢ni status, takode, pruza
Sirok spektar moguénosti za njegovu interpretaciju: mlad ¢ovek koji je ostavljen da brine
0 svojoj porodici, maloletnoj sestri i labilnoj majci nakon Sto ih je otac napustio.

Napustanje Ksenije je formula ponaSanja koju je preuzeo od oca, §to naslucuje da je re¢ 0
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psihickoj labilnosti nastaloj usled traumati¢ne proslosti. Potom, tu je nivo profesionalnog
statusa sa kojeg dobijamo informacije koje se tiCu njegovog rapidnog napretka u
kriminalnom miljeu, kao i zanimanje narko dilera.

Ajine tipoloske osobine su preuzete iz savremene socijalne tipologije, ali se ipak
ne mogu svesti isklju¢ivo na tip Zene-ljubavnice. Pored toga Sto sluzi kako bi udovoljila
muskarcima, Aja pokazuje 1 da je ranjiva, samosvesna, nada se drugacijoj buduénosti,
hrabra je, a njen izbor da krene iz pocetka i sama odgaja dete govori o izuzetnoj
odlu¢nosti i spremnosti na promenu. Pored toga §to je odredena svojim inferiornim
polozajem u odnosu na muskarce, ona je ujedno 1 majka (ima kéerku od Sest godina), 1
preduzetnik (drzi kafi¢) i zaStitnik slabijih (govori Filipu da ne tuce Baneta).

Za razliku od njih, Crni, Marina i Bane u potpunosti pripadaju tipu marginalaca i
svoje funkcije sprovode dosledno. Marina je zenski lik koji ponavljanjem i na verbalnom
i na neverbalnom planu, naglasava svoju poziciju ,,pomahnitale majke* §to u pojedinim
trenucima stvara komicki efekat, medutim, u kombinaciji sa dinami¢no koncipiranim
likovima ucestvuje u stvaranju ,,zanrovske heterogenosti“ (Romcevi¢, 2004: 109). Lik
Socijalne radnice i Postara iskazuju osobine koje proizilaze iskljucivo iz njihove

profesionalne determinisanosti i kao takvi, oni pripadaju monodimenzionalnim likovima.
9.1.4.2. Otvorena i zatvorena koncepcija lika

Mali, Filip 1 Aja su likovi koje ne mozemo svesti iskljuivo na jednu grupu
osobina. Oni jesu delinkventi i pripadnici marginalne socijalne grupe, $to ih na prvi
pogled smesta u red ,,negativnih® likova. Medutim, svako od njih poseduje odredene
nekompatibilnosti sa ovom primarnom odlikom koja ih ¢ini otvoreno koncipiranim
likovima.

Tako na primer, Aja pored toga §to je prostitutka, ona je i tragi¢an lik, duboko
nesre¢na, naucena na patnju i poniZenje. Pored toga Sto je svesna da je svaki muskarac
dozivljava kao svojinu, ona ipak poveruje u ljubav. lako je podvrgnuta fizickoj torturi,
pokusava da zastiti slabijeg. lako je inferiorna, pomirljiva, ona je i odlu¢na 1 hrabra.

Mali, pored toga $to je delinkventkinja, ona je i inteligentna, samostalna, poseduje
veliko iskustvo na osnovu teSkog zivota koji vodi. Njen status druStvenog otpadnika se
suprotstavlja informacijama koje dobijamo o njenim individualnim osobinama stec¢enim

posredstvom iskustva u dramaticnom 1 nesre¢nom zivotu nakon napustanja oca. Ni Filipa
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ne mozemo okarakterisati samo kao narko dilera, jer je evidentna odgovornost koju

pokazuje prema mladoj sestri i majci.
9.1.5. Karakterizacija

9.1.5.1. Eksplicitna tehnika karakterizacije
9.1.5.1.1. Neposredna tehnika karakterizacije

Posredstvom dijaloskog komentara dobijamo informacije koje se ticu Marine.
Mali izgovara: ,,Slusaj Marina, izmedu mene i tebe postoji razlika. Ti si kurvetina. I ti si
luda. I ti kupuje$ vodku na ler.“ (Bogavac, 2008: 84). Ovde vidimo kako Marina ne
zasluzuje postovanje kcerke i kako ne predstavlja nikakav autoritet svojoj deci. Ovaj
komentar ima funkciju i autokomentara, jer uvidamo da Mali ne posmatra Marinu kao
roditelja. Ono §to Marina govori o sebi ti¢e se njenog statusa u proslosti: ,,Milice, ja sam
u tvojim godinama bila dama, pizda ti materina.” (Ibid: 83). Marinina strategija je da
pruzi izgovor za poziciju na kojoj se nasla, $to s jedne strane implicira da je svesna svog
degradirajuceg statusa, a s druge strane, pruza informacije o nekadasnjoj poziciji kada je
bila dama.

Monoloski komentar je sredstvo koje najc¢eSce sluzi u karakterizaciji Marininog
lika. Ona ¢e u fiktivnim telefonskim razgovorima insistirati na svojoj uglednoj proslosti.
Marina ima iskustvo drugacijeg sveta, Sto jo§ viSe naglaSava kontrast izmedu proSlosti 1
sadaSnjosti. Takode, ovo je glas jedne ocajne zene $to najbolje vidimo u kontrastnim
elementima, odnosno kontradiktornosti izmedu sadrzaja i forme, tako ¢e ona insistirati na
tome da potice iz akademske porodice, a istovremeno ¢e koristiti mnostvo vulgarizama.

Eksplicitnim monoloskim autokomentarima Mali nam pruZa informacije o svom
zivotu 1 ljubavi koju ose¢a prema ocu. Njeni monolozi, predoceni kroz razglednice koje
Salje ocu, puni su dirljivih, duboko emotivnih misli. Oni nam otkrivaju karakter
povredene devojcice koja u nemogucénosti da prevazide ocevu izdaju, projektuje fikciju o
njegovom dugom putovanju.

Osnovna identitetska crta Baneta i Malog je da su delinkventi. O tome saznajemo
1 posredstvom njihovog ponasanja, ali 1 posredstvom komentara. Bane ¢e prepricati Sta je

razredna rekla za njega i Malog: ,,Da ¢emo biti izbaceni iz Skole tri meseca pred kraj
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osmog, da smo poremeceni, i da zbog nas dvoje u $kolu svake nedelje dolazi murija...
(Ibid: 87). Komentar sa istom funkcijom, izre¢en od strane Malog, glasi: ,,Slala me kod
psihologa posle fajta, al' nisam otisla... Bolo me kurac.* (Ibid: 88).

Filipov komentar: ,,E, Mali, ti si potpuno poludela. Ako te opet izvalim kako od
mojih para kupuje$ gudru od mene, razbicu i tebe i Baneta.” (Ibid: 92), pored toga $to
pruza informacije o delikventskom ponaSanju Malog 1 Baneta, takode je 1 u sluzbi
autokomentara, jer dobijamo podatak da je Filip narko diler i da je ve¢ prodavao drogu
maloletnoj sestri. Dijaloski komentar koji izgovara Filip glasi: ,,Pali. I nemoj da se
gudrira$. I idi u Skolu, i1 spavaj kod kuce. (Mali mu salutira) I nemoj da bijes Marinu.
'Ajde. Voljno.” (Ibid: 93). Posredstvom ove replike dobijamo znaéajne informacije o
Malom koje ukazuju na to da se drogira, ne ide u Skolu, spava van kuce i zlostavlja
majku, Sto eksplicitno ukazuje na poremecaje u ponasanju. Takode, ovaj komentar
ukazuje kako je Filip zastitnicki nastrojen prema Malom.

Autokomentari na ra¢un imena Malog, pruzaju nam znac¢ajne informacije u vezi
sa njenim karakterom. U nekoliko navrata ona ¢e insistirati da je zovu Mali, a ne Milica
ili Mala: ,,Prvo i pre svega ja nisam Mala.“ (Ibid: 91), ,,Nemoj vise da me zove$ Milice.
(odgurne je) Prekini da me zoves tako! Ja se ne zovem tako!* (Ibid: 84), ,,Zovi me kako
me tata zove! Ja se ne zovem Milica!“ (Ibid). Odbijanje identiteta Milice i insistiranje na
tome da je svi vide kao Malog je u najuzoj vezi sa tim §to ju je otac zvao tako.
Povezivanje imena sa vremenom kada je njihova porodica bila kompletna utice na to da
Mali Zeli da saCuva bar jedan segment vremena u kojem je bila sre¢na. S druge strane,
Mali pronalazi uzore u muskarcima iz svoje okoline, tu najpre mislimo na Filipa, pa
preuzima njihov obrazac ponasanja koji postaje karakterna slika Malog, ali ne i Milice.

Marinin odnos prema Malom najuocljiviji je u njenim napadima besa: ,,Milica je
najlepSe Zensko ime... Ti ga i ne zasluzuje$, vucibatino Cupava...” (Ibid: 109). Ona
demonstrira negativni stav prema Malom najpre tako S$to joj upucuje uvredljive
komentare: ,,Gde li samo skupljas$ te izraze, jebem te u glavu Cupavu... Frizura ti je kao
metla od tifusa.“ (Ibid). Marina ne brine o Malom, ne zna da li ide u Skolu — takvi
komentari imaju funkciju autokarakterizacije, jer potvrduju Marinu kao loSu majku.
Jedna od mogucih interpretacija takvog odnosa je Cinjenica da Marina projektuje sebe u

svojoj kcéerci. To dokazuje komentar koji se ponavlja, a koji sluzi kako bi negirala
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slicnost izmedu sebe 1 Malog: ,,Ja sam u tvojim godinama bila lepotica, stoko musava...*
(Ibid).

O Aji saznajemo najviSe posredstvom autokomentara i komentara sa strane. Od
viSe razli¢itih likova dobi¢emo informacije o Ajinom promiskuitetu. Mali: ,,Pa, kazem
samo da je kurva! To svako zna. Skinula je Banetu mrak za pare. I kafi¢ je otvorila jer je
kurva. To svi znaju. Kurva.” (lbid: 92). Potvrda istinitosti ovih tvrdnji proizilazi iz
¢injenice da na taj nacin sebe vidi i Aja: ,,JJa sam kurva.” (Ibid) ili ,,Ne mogu ja nikome
da budem zena...“ (Ibid: 112).

Mali svojim ponaSanjem iskazuje animozitet prema Aji, dok posredstvom
dijaloskog komentara saznajemo kako se ljuti i na Filipa zbog njihove veze. Ranije smo
govorili o tome kako je Filip preuzeo ulogu glave porodice, te kako je posStovanje koje
Mali oseta prema njemu rezultat njene projekcije oca koju pronalazi u Filipu.
Eksplicitnim komentarom Filip ¢e ovo potvrditi: ,,Mali, ti nisi normalna. Nisam ti ja
tata.” (Ibid: 102). Za razliku od njenog poimanja Filipa, Aja je za nju simbol svega
raskalasnog, kvarnog, nedostojnog $to dovodi do odredenog kompariranja Aje i Marine.
Mali ¢e i sama reéi: ,,Mrzim tu kurvu, 'el znas? Mrzim Tu Kurvu. Ista je ko Marina.*
(Ibid: 101). Ovaj komentar ima funkciju autokomentara, jer uvidamo kako Mali krivi
Marinu za situaciju u kojoj su se nasli.

Autorka koristi eksplicitno neposrednu tehniku karakterizacije kako bi istakla
informacije vazne za Ajin lik. O njenoj proSlosti saznajemo posredstvom sledecih
komentara: , Jeste. Imam dete. Cerku. Ima $es' godina. Kod babe i dede u Ripnju...* (Ibid:
112).

Referentna tacka u proslosti Malog, Filipa 1 Marine je o¢ev odlazak. To je licni
faktor za koji pretpostavljamo da je uticao na njihovo destruktivno ponasanje. Preko
Marine sazanjemo da ih je otac napustio pre tri godine, a isto toliko je proslo od kad se
Filip nije javio Kseniji §to govori kako je Filip uSao u posao sa narkoticima nakon o¢evog
odlaska kako bi prehranio porodicu, a raskid veze sa Ksenijom predstavlja prekid sa
dotadasnjim zivotom. Posredstvom razglednica dolazimo do monoloSkih komentara u
kojima Mali govori o svom ocu i zajednickoj proslosti. Medutim, za raziku od ovih

idealizovanih secanja, nalaze se informacije koje dobijamo posredstvom Marininih
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monoloskih komentara: ,,Moj muz je izas'o po cigare, pre tri godine, zeno bozja... Po
cigare! Razumes?! I nestao.* (Ibid: 98).

Filip ¢e posredstvom monoloskog komentara pruziti informacije u vezi sa o¢evim
odlaskom. On ¢e pokusati da niveliSe bilo kakvu sli¢nost izmedu sebe i oca, ali ¢e
istovremeno dati informacije koje se ticu stanja u porodici nakon §to ih je otac napustio:
»Nisam ti ja Cale, jebote. Mali. Nisam ja picka, nego Cale. Nisam ja otis'o do trafike 1
ost'o do kraja sveta, nego on. Razumes? (...) Caleta je boleo kurac za nas. Marinu je
jedinu vol'o. Dok je bila dobra riba. A i za nju je boleo kurac, posle.« (Ibid: 102). Ovaj
komentar je u sluzbi Filipove karakterizacije. Na prvom mestu tu mislimo na ulogu u
porodici koju je preuzeo, njegovo prerano sazrevanje, kao i na traumati¢no iskustvo u
vezi sa nedostatkom roditeljske ljubavi. Takode, uvidamo i znacajne informacije o Marini

I uzrocima njenog psihickog sloma.
9.1.5.1.2. Autorska tehnika karakterizacije

Autorka uz listu dramatis personae pruza jo$ informacija u vezi sa likovima. Tako
dobijamo bioloske podatke koji se odnose na godine likova. Uoavamo tri generacije:
najmlada generacija koju ¢ine Bane i Mali koji imaju po 15 godina, a kvalifikacija uz njih
govori da je re¢ o maloletnim delinkventima, potom tu je generacija kojoj pripadaju Filip,
Aja 1 Crni koji imaju izmedu 23 1 28 godina i uz njih stoje slede¢a objaSnjenja: narko
diler, kurva, 1 trecu generaciju ¢ini Marina — alkoholi¢arka od 41 godine. Kvalifikacije
koje upisuje autorka sluze kako bi potcrtale da likovi dolaze sa drustvene margine.

Ostali likovi su objasnjeni prema svojim zanimanjima: Socijalna radnica 1 PoStar
kao takvi, Ksenija — kasirka, $to ukazuje na prisutnost i podudarnost sa odredenim
stereotipima kada je re¢ o zanimanjima. Izuzetak je lik Crnog uz koji stoji Crni — kao
takav Sto implicira da je sve reCeno njegovim imenom koje nedvosmisleno asocira na

,negativnu“ interpretaciju.
9.1.5.2. Implicitna tehnika karakterizacije
9.1.5.2.1. Neposredna tehnika karakterizacije

Jedno od sredstava implicitne tehnike karakterizacije su prostor i rekvizita
saCinjena od razglednica. Autorka ih koristi kao sredstvo pomocu kojeg ¢e glavna

junakinja reflektovati svoje unutrasnje stanje. Razglednice su sredstvo pomocu kojeg
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Mali komunicira sa ocem 1 otkriva svoje najdublje emocije. Preko razglednica ona ¢e
ostvariti fantaziju o zajednickom Zivotu sa ocem, razglednice sluze kao sredstvo pomoc¢u
kojeg Mali odrzava nadu da ¢e jednog dana uspeti da pobegne od surove stvarnosti u
kojoj zivi.

Scenski prostor stana autorka ironi¢no naziva ,,toplim domom* (Ibid: 83), a slike
koje slede su u kontradikciji sa takvim nazivom. Razbacane stvari, nered, prazne flaSe 1
Marina u alkoholisanom stanju, na naturalistickom planu ukazuju na loSe finansijske 1
higijenske uslove, a na simbolickom nivou naslu¢ujemo raspad porodice kojoj taj prostor
pripada.
nasuprot pretpostavljenom prostoru prirode, stoje naznake autorke: ,,Klupa, pored kante
za dubre.” (Ibid: 87). Ovako osmisljen prostor predocava gotovo apokalipticnu sliku
prirode gde prostorno uredenje u potpunosti odgovara stanju u kojem se nalaze glavni
junaci (priroda nasuprot otpadnistvu).

Slede¢i prostor je kafi¢. Rekvizita koja se javlja uz ovaj prostor su cCase, flase,
ajncer $to na naturalistiCkom planu potvrduje da se u ovom prostoru konzumira alkohol,
dok na simbolickom planu ovaj prostor moZemo doZiveti kao steciSte poro¢nosti 1 greha.
| zaista, tu se konzumira alkohol, marihuana i kokain, prostitutke naplacuju svoje usluge,
kriminalci obavljaju poslove. Cak i didaskalija o muzici u kafiéu ukazuje na greh: ,,Sexy
muzika, nesto ironi¢no tipa Beyonce- »My dady«®. (Ibid: 100). Ali s druge strane, to je
intimni, zatvoreni prostor u kojem ¢e Aja poverovati u svoju sre¢nu buduénost, a Filip ¢e
pomisliti da moZe da bude drugaciji.

Prostor supermarketa sluzi kako bi Mali 1 Bane neometano obavljali kradu,
koriste¢i Ksenijinu slabost prema bratu. S druge strane, to je prostor na kojem Mali dolazi
do razglednica i tako odrZava vezu sa svojim ocem. Upravo ovaj prostor ¢e biti predmet
njihove velike pljacke, a kasnije ¢e se na njemu dogoditi Ksenijina nesvesna izdaja brata.
To je razlog zbog kojeg prostor supermarketa mozemo povezati sa mestom problema,
nevolje, delinkventskog ponasanja.

Prostor napustene fabrike, osim §to na naturalistickom planu predstavlja posledicu
ekonomskog stanja u drzavi, takode je i mesto na kojem se neometano mogu vrSiti

nezakonite radnje. To je razlog zbog kojeg ¢e Bane i Mali odlugiti da tu sakriju ukradenu
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robu, Filip 1 Crni da sakriju upotrebljeni pistolj, a Crni ¢e tu dovesti Malog da bi se
izivljavao nad njom. Na simbolickom planu napustena fabrika je odraz psiholoSkog stanja
likova koji borave na ovom prostoru. Oni su isto tako napusteni, a tama hale i izolovanost
samog prostora sugerisu zlo koje ¢e se tu dogoditi.

Prostor groblja na naturalistickoj ravni oznaCava prostor na kome sahranjuju
Marinu, ali sablasnost oli¢ena kroz grobljansku muziku, naricanje, vetar, senke,
simboli¢ki naglaSavaju period umiruc¢a. Na tom mestu Mali ¢e se ponovo sastati sa
Banetom i time pokazati kako nije dozivela nikakavu promenu, te kako je izmestanje u
dom nece udaljiti od losih navika.

U drami su registrovana dva prostora fikcije. Prvi je prostor Ripnja koji za Aju i
Filipa predstavlja san o mirnom Zivotu koji ¢e voditi daleko od centra grada i ove sredine.
Oni mastaju kako odlaze u prigradsko naselje nadomak Beograda koje prevazilazi
znacenje samog toponima 1 postaje simbol njihovog novog Zivota. Fikcija o ovom mestu
toliko je snazna da nagoni Filipa da pomisli da je moguce da se izbavi iz kriminalnog
miljea, a Aji da ipak moze biti ne¢ija Zena. Drugi prostor fikcije je prostor, egzotike,
daljine, bez konkretnog imena. To je prostor o kojem masta Mali. Tamo ¢e se susresti sa
ocem i dobiti priliku da ostvari sve ono o ¢emu je mastala: ponovni odlazak na more,
skok padobranom, posmatranje aviona i oc¢evu ljubav. Oba prostora ostace na planu
fikcije, jer likovi u komadu zapravo nemaju mogucnost da napuste svet kriminala i
bezvla$c¢a kojem pripadaju.

Rekvizita koja prati Marinu su naj¢eS¢e prazna flaSa i Solja, te cigarete, Sto
ukazuje na njenu zavisnost od alkohola, ali i na autodestruktivnost, jer centar njenog
interesovanja je uvek u vezi sa konzumacijom poroka, dok problemati¢na deca uvek
ostaju po strani. Autorka ¢e Marinu karakterisati kroz dihotomiju nekad i sad, najpre tako
§to ¢e insistirati na njenoj poro¢nosti i neurednom izgledu, a potom tako $to ¢e naglasiti
kako je ona nekad bila lepa i mlada.

Autorka koristi slajd kao tehnicko sredstvo za prikazivanje sadrzaja razglednica, a
u viSe navrata Ce stavljati instrukciju da se glavna junakinja okrece kao na poternici Sto
nedvosmisleno ukazuje na njeno prestupnicko ponasanje.

Likovi govore jezikom ulice, koriste mnogo psovki, elipti¢nih izraza,

vulgarizama, seksualnih leksema 1 narkomanskog Zargona. Njihov jezik im najpre sluzi
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da bi neometano mogli da komuniciraju u kolokvijalnom sistemu, ali je i takode odraz
njihovog psiholoskog stanja koje ima veze sa besom, agresijom koju osecaju prema
drustvu koje ih unistava. U njihovom govoru prisutna je dislalija, Satrovacki i nepravilni
govor, ali i mastovite reCeni¢ne konstrukcije, naro€ito kada je re¢ o psovkama seksualnog

karaktera.
9.1.5.2.2. Autorska tehnika karakterizacije

Jedna od tehnika implicitne karakterizacije odnosi se na kompariranje Malog i
Baneta oko njihovog delinkventskog ponasanja. lako nesumnjivo oba lika pokazuju
sklonost ka prestupnickom ponasanju, analiziraju¢i njihove postupke, mozemo uvideti da
je inicijator takvog ponaSanja Mali. Ona ¢e bez muke smisliti kako da pokradu
prodavnicu u kojoj radi Ksenija, a Bane ¢e komentarom na racun ove ideje staviti do
znanja da je Mali njegov uzor: ,Mali zna$ Sto te gotivim, je ' znas§?...Zato Sto imas$
kriminogeni mozak, keve mi... Neevideno razvijas strategiju... (Ibid: 106). On c¢e
pokusavati da isprati Malog, ali ¢e svojim preterivanjima pokazivati da je ipak u njenoj
senci. Strateski cilj njegovog hvalisanja intimnim odnosom sa psihologom je postizanje
delinkventskog ugleda, pa je jasno da nema reci o istinitosti, ali istovremeno sluzi kao
elemenat komparacije sa Malim, jer dok Bane svoje buntovni¢ko ponaSanje domastava,
Mali ga doslovno sprovodi.

Autorka ¢e posredstvom didaskalija pruziti informacije o ponaSanju Filipa i
Malog. To su najceSc¢e radnje koje su komplementarne njegovom statusu kriminalca, a
koje se odnose na fizicke nasrtaje: ,,Filip joj udari Samar, Mali ga gleda. Nepomi¢no.*
(Ibid: 102).

Najznacajnije poredbene konstrukcije su one koje se ticu sli¢nosti izmedu Malog 1
Marine, te Filipa 1 oca. Svako od njih ¢e oStro negirati sli€nost sa svojim parnjakom. Mali
¢e to Ciniti insistiranjem na Marininom promiskuitetu, ludilu; Marina ukazivanjem da je
za razliku od sopstvene kéerke, ona dama; Filip ¢e ponavljati kako on nije kukavica kao
njihov otac. Ipak, neosporno je da je Filip preuzeo funkciju oca porodice i da pokusava
da ih obezbedi, ali zbog stvarnosti u kojoj Zivi i godina (od svoje 19. godine je Stub
porodice) nije u stanju da to i ucini. S druge strane, baS kao Sto se Marina uniStava

konzumacijom alkohola, tako se i Mali uni$tava konzumacijom narkotika i delinkventnim
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ponasanjem. Zato, i povrh njihovog odbijanja, jasno je da su deca projekcija svojih

roditelja, 1 da ¢e bas kao 1 oni doziveti potpuni pad.
9.2. Analiza leksike i govora

,Dragi tata® je komad koji prati degradaciju i propadanje tri generacije likova.
Oni najstariji (Marina), svoj li¢ni neuspeh pokuSavaju da ignoriSu opijanjima,
konzumacijom lekova, ali u svakoj ispovesti u stanju bunila dokazuju svoju nemoguénost
da se izbore sa svojim padom. Druga generacija mladih kojoj pripadaju Crni, Aja, Filip,
Ksenija predstavlja posledicu drustva koje im nije omogucilo normalnu mladost, ve¢ u
stalnom nastojanju da prezive, oni posréu moralno i duhovno. Treca, najmlada generacija
¢ak ni nema Sansu da doZivi bolju buduénost. Oni su vaspitavani da ne priznaju
autoritete, vrednosti, pravila.

Marina u najveéem postotku govori o svojoj nekadasnjoj lepoti i sadasnjoj
poziciji olienoj u jedinom cilju: nabavci cigareta 1 alkohola. Njen jezik se odlikuje
mnosStvom psovki 1 vulgarizama, sa dominacijom reci skatoloSkog porekla. U najve¢em
broju slucajeva, rec je o uvredama na racun osoba iz njene okoline, ali i o posStapalicama
nalik sindromu poremecenih motorickih funkcija, u kojem subjekat mimo sopstvene volje
izgovara opscene izraze.

Re¢nik mladih odgovara njihovom socijalnom statusu. Oni su likovi sa dna
socijalne margine: prostitutka, dileri, kriminalci i maloletni delinkventi. U njihovom
govoru dominiraju psovke, vulgarizmi, argoi, zargoni. Omladinski Zargon je za njih nacin
komunikacije, koriste ga permanentno, bez svesne Zelje da govore tim jezikom. U svojim
odnosima ilustruju nepoStovanje starijih, Zelju za dominacijom, $to se najbolje vidi u
njihovim kreativnim i pogrdnim imenovanjima. Njihov govor odlikuje agramtizam,
dislalija. Oni govore jezikom koji se kosi sa pravilima standardnog srpskog jezika;
recenice su im nepravilne, ne postuju padeze, izostavljaju glasove (Mali: ,,'esi pogledao?
(Ibid: 85)), &itave re¢i (Mali: ,,Sa? Crni puc'o?* (Ibid: 89)), ubacuju glasove (Filip:
,,.Samo da vozi putni¢ke avijone (...)* (Ibid: 102)), koriste skracenice, meSaju ¢ i ¢, d i dz
(Mali: ,,Gospodzo, pricam s bratom. Donesi skivi i pali. Na jedan: jedan...” (Ibid: 91)),
koriste Satrovacki govor (Bane: ,TiSe, bre, Mali, ticu.“ (lbid: 89)), upotrebljavaju

mnostvo uzvika i poStapalica, umesto Citavih receni¢nih konstrukcija koriste samo fraze
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(Bane: ,,Aaaaa!!! A! A, bre, Mali, breee...“ (Ibid: 114)) ili ¢ak jednu ekspresivnu re¢ kao
zamenu za Citave konstrukcije (Crni: ,,Pali.* (Ibid: 105)).

Likovi ¢iji govor odstupa od navedenih odlika su: Socijalna radnica, Ksenija
(kasirka) i Postar. To su ujedno i likovi koji poseduju svoj profesionalni status. Ova tri
lika se razlikuju od ostalih po svojim etickim normama: poSteno rade svoj posao,
odgovorni su i pokuSavaju da opstanu u neljudskim uslovima u kojima vladaju kriminal 1
nemoral. Zato ovi likovi govore potpuno drugacije od ostalih likova u komadu: njihov
govor je pravilan, smislen, opsSteprihvacen, razumljiv. Socijalna radnica je lik koji u
najvecoj meri upotrebljava pravilan govor §to odgovara njenom liku koji je materijalno
obezbeden (ima posao i sigurna primanja) i njenoj funkciji antipoda u odnosu na likove
sa dna drustvene lestvice. Cak i kada Postar imenuje Malog, potaknut njenom kradom
pisma, on izgovara potpuno bezazlena imenovanja. Ksenija je lik iz ove grupe koja u
najvecoj meri koristi omladinski Zargon S$to odgovara ¢injenici da generacijski pripada
likovima kao Sto su Aja, Filip 1 Crni, ali 1 ¢injenici da je bila u ljubavnoj vezi sa Filipom.
Nazive poput moron, idiot, ona izgovara samo u trenucima emotivnog rastrojstva: kada je

potkrada mladi brat ili kada je Filip nazove posle tri godine.
9.2.1. Omladinski Zargon

Najve¢i deo diskursa glavnih likova c¢ini omladinski govor. Jedna od
karakteristi¢nih fraza koje upotrebljavaju mladi je izraz keve mi koji sluzi kako bi se
dokazala istinitost prethodno izrecene tvrdnje ili u€injenog akta. U drami je ova fraza
registrovana iskljucivo u razgovorima Baneta i Malog, $to ukazuje na potrebu da jedno
drugom dokazuju privrzenost, ali istovremeno ova fraza je u najvecoj meri izgovorena
kao postapalica bez svesne namere govornika. Izgovorena je deset puta, od toga je 70%
izreCena od strane Baneta, a 30% od strane Malog.

U opsegu omladinskog zargona su izrazi koji imaju veze sa kriminalnim
radnjama: kerovi, murija, panduri u znacenju policija; gija u znacenju pistolj; roknuti u
znaenju ubiti; cuknuti u znacenju opljackati; kinta, kes u znaCenju novac; crta u
znaCenju veresija. Tu su potom izrazi koji imaju veze sa huliganstvom: tekma —

utakmica; fajt — tuca; uraditi — prevariti, nasamariti. Takode, registrovani su sledeci
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oblici omladinskog Zargona: gotiviti, cool, prsnuti, bolestan, cirkati, cirka, izvaliti, skinuti
mrak, klonja, do jaja, fon, kaprisié, cuka, bedak.

Jedan od oblika identifikovan u drami je YO u znadenju pozdrava. Njegovo
poreklo iz hip-hop muzike govori o tome gde mladi pronalaze uzore i kako zele da zive
ameri¢kim-gangsterskim stilom. O tome svedo¢i i prisustvo anglicizama: born bad, plizz.

Uzvik bre odgovara karakternim odlikama likova u komadu. Oni govore jezikom
ulice, oskudnog, pogrdnog vokabulara, re¢i imaju mahom ekspresivnu funkciju, pa je
ovaj uzvik najéesée u znaku skretanja paznje na odreden segment razgovora, a u velikom
broju slucajeva, re¢ je o postapalici koja je izgovorena iz puke navike. U drami je
upotrebljena ¢ak 42 puta, od toga u najvecoj meri je upotrebljava Bane 54,76%, potom
Mali 40,48%, pa Filip i Crni 2,38%. Ovakav poredak odgovara ukupnom dramskom
diskursu, ali istovremeno je ekvivalentan nac¢inu Zivota koji predstavljaju Mali 1 Bane, a

koji se vrti oko huliganstva, sitnog kriminala, geta.
9.2.2. Zargon imenovanja

Registrovano je ukupno 32 imenovanja upuéenih zenskim likovima na racun
promiskuiteta. Najdominantniji je naziv kurva koji je mapiran u 78,13% slu¢ajeva, zatim
naziv fuksa 9,38%, drolja 6,25%, pa kucka i bicarka po 3,13%. Najveci broj imenitelja na
racun promiskuiteta Zena pruZza Mali, potom Crni, Filip, Aja i Bane. Mali koristi ova
imenovanja u najvecoj meri govore¢i o Aji, ali upucujuéi ih 1 svojoj majci; ona ¢ak i na
Marinino pitanje: ,,Kako mi se to obracas? “, direktno odgovara: ,,Opusteno. Kao svakoj
kurvi, je 1' jasno...“ (lbid: 83), gde mozemo da naslutimo otpor prema zenskosti i
pronalazenje veze izmedu Zene i proimiskuiteta zbog ¢ega glavna junakinja preuzima
muski identitet, postuje isklju¢ivo muskarce, a Zene posmatra sa gadenjem. Drugi lik sa
najve¢im udelom u upotrebi pezorativnih imenitelja na raCun promiskuiteta Zenskih
likova je Crni, on ih upucuje Malom i Aji i1 tako uspostavlja mo¢ posredstvom svoje
muskosti (on ne samo da verbalno vreda zene, ve¢ ih i fizicki zlostavlja). Filip ove
imenitelje upucuje isklju¢ivo Aji. Oni su dokaz njegovih naglih promena raspolozenja
koji od zaljubljenog mladi¢a koji je ,,spreman* da napusti zivot kriminalca i otpadnika
biva retransformisan u kriminalca kakav je bio pre nego $to je Aji ponudio brak. U tim

momentima on koristi pogrdne imenitelje sto dokazuje kako njegova promena nije
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moguca. Aja koristi pogrdne imenitelje kao vrstu autokomentara u kojima otvoreno
potvrduje svoj identitet prostitutke i ljubavnice.

Pored registrovanih pogrdnih imenitelja na racun seksualnog promiskuiteta, uocen
je princip uvreda prisutan u imeniteljima koje Marina upuéuje svojoj kéerki: vucibatina
Cupava, stoka musava, pravi skot. Svaki od ovih imenitelja pra¢en je Marininom
komparacijom sa sobom i svojom lepotom u mladosti.

Filip zele¢i da uvredi Malog, naziva je pogrdnim imenima, te, referiuci se na
njenu nepromisljenost, naziva je dilejom, a Postar je naziva benignim imeniteljima koji
odgovaraju njenom prestupni¢kom ponasanju: davo, svraka.

Za razliku od imenitelja upuéenih Zenskim likovima, kod muskih likova je uoc¢en
princip pozitivne i negativne kvalifikacije posredstvom naziva koji su im upuéeni. Tako
se nazivi poput: buraz, brat, batica, ortak koriste kako bi istakli snagu prijateljstva,
privrZzenost i évrstu vezu. Najéesée su upotrebljeni u parovima: Bane-Mali'®?, Crni-Filip,
s tim da je u slucaju drugog parnjaka uoceno kako je re¢ o dimenziji proslosti 1 aluziji na
nekada$nje prijateljstvo. S druge strane, imenitelji poput: picka, moron, idiot, budala
bolesna, cava, kreten, sluze kako bi se povredio ugled onoga kome je upucen. Tu se
najpre misli na nedostatak inteligencije, ali 1 na izdaju, kukavicluk, §to se najbolje ogleda
u imenovanju muskih likova Zenskim polnim organom. Interesantan naziv mika, Aja
upucuje Filipu, aludirajuci na njegovu preterano zastitnicku ulogu prema Malom, a koja s
druge strane, ne odgovara ¢injenici da je uvodi u svet kriminala i narkomanije.
objekta kome je upucena. Primer za to su ¢elavi i matori, koji nam s jedne strane pruzaju
informaciju o fizickom izgledu Baneta (Celavost) 1 PoStara (starost). Istovremeno,
dobijamo informacije i o govorniku, te nam je jasno da Mali Zivi po pravilima geta, jer

koristi nazive karakteristi¢ne u svetu kriminala, kao i da ne postuje starije.
9.2.3. Narkomanski Zargon

Narkomanski Zargon zauzima znacajno mesto u ukupnom dramskom diskursu, $to
odgovara tematskoj platformi okruzenoj oko dve generacije sadasnjih i buducih narko-

dilera i konzumenata. Najbrojniji su imenitelji za narkoticka sredstva: gudra 38,46%,

101 Mali transrodnim identitetom uspostavlja ortatki odnos, inace rezervisan za muskarce
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ekser (i njegove alternacije e-jevi, eksi¢, eksié-seksic¢) 38,46%, vutra 15,38%, ket 7,69%.
Registrovan je imenitelj za konzumaciju narkotika: gudrirati, ali i nazivi valjati,

Stekovati, uvrsiti u znacenju cuvati, nabavljati.
9.2.4. Psovke i vulgarizmi

Psovke i vulgarizmi su sastavni elementi govora ovih junaka. U drami je
registrovano Sest razli¢itih glagola koji oznacavaju seksualno opstenje: dati, jebati,
kresnuti, karati, krljati, jebavati i odgovarajuca imenica rokacina. U velikom broju rec je
0 opscenim zamenama izraza seksualno opstiti (55,26%), ali je primetna i dominacija
upotrebe ovih izraza sa ciljem izricanja pretnje i uvrede. Lik sa najveé¢im udelom u
doslovnoj upotrebi pomenute lekseme je Crni (44,74%) $to odgovara njegovom statusu
vode i kriminalca, ali je takode uoceno, kako u najvecoj meri ove izraze koristi kako bi
najavio seksualno napasniStvo. Potom sledi Bane sa udelom od 23,53%, S$to je
ekvivalentno njegovom ponasanju i hvalisavosti, a vecina ovih izraza je nastala kao
posledica njegove Zelje da se predstavi kao iskusan i opasan. Registrovana je dominacija
ove vrste psovki kod muskih likova $to je objaSnjivo anatomskim predispozicijama
govornika, ali je interesantno da kada je re¢ o upotrebi ovog izraza u funkciji pretnje i
uvrede, bez realne moguc¢nosti da se doslovna pretnja obistini, poredak medu likovima
izgleda ovako: Mali (42,86%), Bane (28,57%), Marina (14,29%), Aja (4,76%). Kod
Crnog nije registrovana nijedna pretnja izre¢ena bez stvarne namere lika da je realizuje.
On koristi seksualne psovke kao uvertiru u seksualni delikt. Cinjenica da je Mali lik sa
najve¢im udelom u psovanju odgovara njenom karakteru i oblicima ponaSanja. Ona je
preuzela muski princip promenom imena, vizuelnom prezentacijom, ali i ponasanjem.
Ona se ugleda na brata i tako postaje prestupnik, nasilnik, kriminalac, huligan u telu
devojCice. Zato za nju ne postoji prepreka da koristi pomenute izraze, ¢vrsto verujuci u
njihovo dejstvo, jer na kraju ona i uspeva da zastrasi likove poput Ksenije, Socijalne
radnice, PosStara, Marine, koji ne pripadaju krimogenom svetu.

Kreativnost u opisima objekata na koje se odnose ove psovke svedofe o ovom
komadu kao o autenti¢énom jeziku ulice u kojem vladaju brutalnost i eksplicitni izrazi, a o

likovima kao o surovim i buntovnim. Samo neki od objekata psovanja glase: keva ruzna
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seljacka; mater pederska mentolska; majka mala upisana; upisana majka ako je ima;
mater glupa; u glavu cupavu.

U drami su primeceni oblici jebote (devet puta), koji se piSe zajedno i u funkciji je
uzrecice, i oblika jebo te (dva puta) koji se piSe odvojeno i nosilac je znaCenja idite
bestraga, dosadan si sa tim, idite do davola. Oba izraza su u sluzbi karakterizacije likova,
jer oslikavaju generaciju koja psovku i vulgarizme koristi bez potrebe, kao element
svakodnevnog diskursa. Sli¢no je i sa izrazom jebes ga u znacenju pusti to, mani se toga,
nije vazno. Interesantno je kako u ovoj drami nije uocen ni jedan izraz jebiga gde
mozemo pretpostaviti kako ova drama, za razliku od ostalih u kojima je re¢ o
generacijama koje odrastaju za vreme ili posle MiloSevi¢evog rezima, ne istice
pomirljivost generacije koja odrasta 2000-tih godina, ve¢ je teziSte na njihovoj
degradaciji i na pogresnim putevima koje su odabrali kako bi opstali u surovoj
svakodnevici.

Opscena zamena za muski polni organ je nadominantniji vulgarizam u tekstu.
Spominje se ukupno 27 puta, od toga izraz koji (ti je) kurac je registrovan $est puta, izraz
boli kurac — jedanaest puta, kurac u znacenju uzvika negodovanja — tri puta, kurciti u
znacenju praviti se vazan, folirati se — dva puta. Registrovan je i oblik povuci me za
kurac u znaCenju bas me briga, nebitno mi je, koji jednom Marina upuéuje policiji, a
drugi put Mali govori Crnom Koji nije prisutan na sceni. To govori kako i Zenski likovi
uprkos anatomskim razli¢itostima, pokuSavaju da se izjednace sa muSkim likovima 1
tradicionalnim muskim ulogama, podrazavaju¢i ih na verbalnom planu. Istovremeno,
¢injenica da Mali to govori kada je Crni ne Cuje, a u prisustvu Crnog, iako pokusava da
bude hrabra i1 opaka, ipak place 1 pokazuje svoju ranjivu stranu, ukazuje na disbalans
izmedu ponasanja 1 unutrasnjeg stanja junakinje. Takode je registrovana sintagma posten
kurac koju izgovara Crni kako bi unizio Marinu, aludirajuci na njen promiskuitet i svoju
,,cestitost®, jer nije bio intiman sa njom. Ovaj izraz sadrzi odlike peZorativnosti i ironije.

Crni govori Aji: ,,Uvek zoves§ kad mi kurcu ne trebas. Umri.* (Ibid: 121) i time
eksplicitno ukazuje da Aju tretira kao seksualni objekat. Mala govori Banetu da glumi
kurac gde uofavamo besmislicu kao dominantnu odliku pomenutog izraza (koji je

ocigledno inspirisan ve¢ pomenutim izrazom koji se, u okvirima stvarnosti, daleko cesce
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koristi — kurciti se), ali identifikujemo znacenje ovog izraza kao: ne radis nista;, nemas
pojma; pravis se vazan, a nemas pojma.

Opscena zamena za zenski polni organ se javlja osam puta, od toga Cetriri puta je
re¢ o psovci upucéenoj sagovorniku sa namerom da se ponizi i uvredi: idi u picku
materinu, picka ti materina, dok je registrovano tri izraza u znacenju katarzi¢nih psovki
kao reakcije na neprijatni dogadaj ili pojavu. u picku materinu. Samo u jednom slucaju
pomenuta re¢ je upotrebljena u ikonickoj funkeiji: Crni: ,,To bezobli¢no §to raste u tebi,
iza tvoje picke, $ta s njim?* (Ibid: 136). Ova psovka je oli¢enje surovosti i bezosecajnosti
Crnog, jer je upucuje Aji ne znajuéi da li je dete njegovo.

U drami je identifikovano 19 skatoloskih psovki. Mali je lik sa ubedljivo
najvec¢im udelom u upotrebi skatoloskih izraza (52,63%), potom sledi Bane (26,32%),
Marina (15,79), Filip (5,26%). Najdominantiji je izraz skenjati u znacenju unistiti, ubiti,
eliminisati koji je registrovan Sest puta i svaki put je izgovoren od strane Malog. Ovaj
odabir reci svedo¢i o krugovima u kojima se krece Mali, ali najces¢e ovu repliku
izgovara tako da preti Filipom, gde moZemo da vidimo kako Filip ima funkciju zastitnika
i realizatora, dok je Mali ipak samo verbalno dominantna. Marina u tri navrata spominje
re¢ govno, prvi put je ne upucuje nikome konkretno, dok je druga dva puta upucuje
Crnom u trenutku kada pokuSava da je napastvuje. Ovde mozemo da vidimo kako s jedne
strane Marina zadrzava ponos, ali istovremeno uvidamo i njenu pomirljivost, jer dok
vreda Crnog, ona ipak otkopcava haljinu, gde uofavamo disbalans izmedu recenog 1

ucinjenog.
9.3. Drama ,,Dragi tata“ u kontekstu feministicko-antropoloskih teorija i problema

,,Dragi tata“ je drama koju smo posmatrali kao svojevrsni izazov u povezivanju
drustvenih teorija 1 praksi sa pojavama unutar fikcionalnog mikrokosmosa drame. Naime,
autenti¢nost glavne junakinje se ogleda u njenoj transrodnoj prezentaciji identiteta koja je
ujedno i jedna od najintirgantnijih tema savremenih struja unutar feminizma. U ovom
segmentu rada najveca paznja je posvecena radu americke feministkinje DZzudit Batler 1
njenoj teoriji performativnosti roda. Drama Milene Bogavac je eksplicitni komentar na
pojave registrovane u drustvenoj stvarnosti, a koje se ticu kvir teorije i teorije roda koje

za posledicu imaju dekonstrukciju identiteta.
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Potom, tu su i problemska pitanja koja se odnose na silovanje i rodni identitet, kao
i na jedan od najdelikatnijih diskursa unutar samog feminizma, a koji se odnosi na temu

prostitucije i vlasti Zene nad sopstvenim telom.
9.3.1. Performativnost rodnog identiteta

Postmoderni feminizam iskljucuje postojanje roda kao entiteta i objaSnjava ga kao
proizvod ,,druStveno nametnutih rodnih identiteta i uloga.* (Milojevi¢, 2011b: 19). Na taj
nacin intenzivira se stav, predocen jos u drugom talasu feminizma, da su pol i rod, iako
srodne, sustinski razlicite kategorije. Pol je bioloska datost kvalifikovana rodenjem, dok
je rod drustvena katagorija koja je sklona promenama, modifikacijama, umrezavanju,
mnogostrukim konstrukcijama, fluidnoséu.

Kolijer (Collier) i Janagisako (Yanagisako) su 70-ih godina pokrenule diskusiju
na temu odnosa roda i pola, ali sa ciljem da ukazu na problem dihotomizacije pola i roda
u svim oblicima druStva. Prema njima ,ne moZemo pretpostaviti da bioloski polovi
predstavljaju univerzalnu osnovu kulturnih kategorija muskosti i Zenskosti.“ (Ivanovi¢
prema Papié¢, Sklevicky, 2003: 407) Sto se najbolje uocava u kvir teoriji — ,,Queer (kvir)
se koristi da bi se jednim pojmom obuhvatile osobe koje Zive izvan normi
heteroseksualne patrijarhalne zajednice. Queer teorija propituje nametnute patrijarhalne
norme, tradiciju, obicaje, a afirmiSe licno kreiranje zZivotnih uslova, kulture 1 vlastite
seksualnosti. Za queer osobe je bitno da ne postoji samorazumljiva, podrazumevajuca
seksualnost 1 slepo sledenje drustvenih pravila vezanih za seksualnost.* (Jari¢, Radovi¢,
2011: 141).

Na primeru drame ,,Dragi tata® moZemo uvideti na koji nacin se, i u okviru
fikcionalnog sveta, ispoljava fluidnost rodnog identiteta. Transvestijom i oponasanjem,
Mali se poigrava sa rodnim identitetom 1 na taj nafin ukazuje na njegovu
performativnost. Kada govorimo o terminu performativnosti, Batler naglasava kako se
ona ,,mora razumeti ne kao pojedinacan ili hotimican '¢in' ve¢ kao reiterativna 1 citatska
praksa kojom diskurs proizvodi dejstva koja imenuje®, jer ,,ona je uvek ponavljanje
norme ili skupa normi* (Batler, 1999: 145, 153).

Odbijanje rodne uloge koju drustvo namece glavnoj junakinji, a koja po pravilima

takvog drustvenog ustrojstva pociva na izjednacavanju sa polnom determinacijom,
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ukazuje kako Mali stvara novi identitet, razli¢it u odnosu na o¢ekivanja genderofobi¢ne
okoline oli¢ene u majci Marini koja je uporno naziva Milicom i tretira kao devojéicu'®.
Uzroke protivljenja glavne junakinje nametnutim drustvenim zakonima pronalazimo u
onome $to je za Malog pozitivno iskustvo — se¢anje na zajednicko vreme provedeno sa
ocem 1 identitet Malog za Cije formiranje je zasluZzan otac, kao i u onome Sto za nju
predstavlja negativno iskustvo — o¢evo napustanje porodice i identitet Milice koji joj
namec¢e majka, urusavajuci slobodu izbora i zatvarajuci je u drustvene stege u koje je i
sama upala — degradirajuca uloga napustene supruge i lose majke. Preuzimanjem oblika
ponasanja, imena i prezentacije karakteristicne za muski pol, Mali stvara samostalni
konstrukt rodnog identiteta i tako prevazilazi tradicionalne drustvene dogme u vezi sa
namenjenim rodnim ulogama. Mali ukazuje kako je odredena preko svoje socijalne
uloge, a ne posredstvom bioloske datosti; njen lik svojim ponasanjem, prezentacijom i
ulogom ukazuje na ,,nestabilnost granice izmedu pola i roda“ (Ivanovi¢ prema Papic,
Sklevicky, 2003: 414) sto upucuje na misljenje Dzudit Batler i njeno videnje roda kao
performativne kategorije. U sceni planiranja obijanja prodavnice, Mali govori Banetu

,Nemoj da mi glumi§ zenu*1%

¢ime potvrduje da se identifikuje sa muskim rodom, te da
ne priznaje svoju biolosku datost — Zenski pol. Ovakva samoidentifikacija glavne
junakinje je u opre¢nom odnosu sa kalupima u koje zeli da je smesti heteronormativni
sistem oli¢en u likovima poput Marine, Socijalne radnice, Crnog itd. Postupci Malog
podrzavaju ideju da je ,,pocetna premisa o bioloskom polu iz koga proistice kulturno
konstruisani rod (makar on bio i inverziran) neodrziva“ i izrazavaju ,,ideju pola koji se
konstruise kroz kulturne procese, u ovom sluéaju samoidentifikacijom.“ (Zivi¢, 2004:
24).

Mali je primer ,,odbacenog bica* (Batler), jer reprezentuje bi¢e koje odstupa od
zakona heteronormativnog drustvenog sistema, zbog Cega ga mozemo posmatrati i kao
subverzivan identitet. Subverzivnost sluzi kako bi se ,,0soba subverzivnhom delatno$¢u u
procesu samoidentifikacije mogla konstituisati izvan drustvenih normi 1 tim putem

verovatno omogucila sebi izvestan stepen li¢nih sloboda koje kao zakonski konstituisani

subjekt ne bi imala.” (Ibid: 21). Mali izvodi performativne ¢inove kako bi pokusala da

192 Oslovljava je u zenskom rodu, zove je Milicom, insitira da bude &ista, uredna, odesljana, itd.
103 Ova replika se mozZe naéi na sajtu Nova-drama.org. rs, dok u $tampanoj verziji izostaje.
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denaturalizuje sopstveni pol, ali silovanje od strane Crnog ukazuje da heteronormativna
matrica poseduje neopozivu mo¢ tako $to renaturalizuje njeno telo i ,,precrta prethodna
precrtavanja.« (Batler, 2011: 171).

Jedan od manifestovanih identiteta registrovan u liku Malog je muskobanjasta
zena (butch woman). Iako se na prvi pogled ¢ini da bi odlike koje neguje ovaj Zenski lik,
a koje su karakteristicne za muskarce (grubost, racionalnost, autonomnost, aktivnost,
superiornost) mogle uticati i na zauzimanje drustvene pozicije koju imaju muskarci,
uvidamo da to nije sluc¢aj. Mali je samo delimi¢no cenjena zbog svojih muskih odlika i to
najeksplicitnije iz perspektive svog najboljeg prijatelja Baneta, ali je oCigledno kako je
drugi nipodastavaju — Marina je kritikuje zbog loSeg fizickog izgleda, Filip je smatra
nezrelom i nesamostalnom, Crni je posmatra kao instrument osvete i nevazni objekat na
putu do postizanja licnog cilja. Tako se zapravo vrs$i komparacija po slicnosti sa ostalim
zenskim likovima u drami koji, suprotno Malom, neguju tradicionalne karakteristike
Zenstvenosti. Ova pojava navodi na problem obuhvaéen u radu ,Psihoanaliticki
feminizam®, a to je sigurni gubitak Zene nezavisno da li je u pitanju ,,manifestovanje
inferiorne Zenskosti ili superiorne muskosti“ (Matijevi¢, Kapor Stanulovi¢, Milojevic,
2011: 177).

,Butch zena“ je prema Arlin Istar Lev (Arlene Istar Lev), u lezbejskom
feministiCkom svetu oduvek nailazila na razli¢ite vidove osporavanja. Najznacajnija
kritika se odnosila na ,,butch Zene* kao na imitatore muSkaraca i smeStana je u okvire
podrzavanja sistema patrocentricnog drustva (Lev, 2008). Aktivistkinje i teoretiarke
poput Arlin Istar Lev, Mini Brus Prat (Minnie Bruce Pratt), Madlin Dejvis
(Madeline Davis), Dzoan Nestle (Joan Nestle), Leslea Njuman (Lesléa Newman), Lesli
Finberg (Leslie Fienberg) i Amber Holibo (Amber Hollibaugh) uticale su na novo
misljenje o ,,butch Zenama®. Termin butch, prema re¢niku LGBTIQ podrazumeva ,,Zene s
naglaSenim druStveno normiranim oznakama muskog roda, ne nuzno homoseksualne
orijentacije*.1% Mali se prema ovoj definiciji moze nazvati butch sa napomenom da je re¢
0 osobi koja se nije izjasnila povodom svoje seksualne orijentacije Sto je opravdano

¢injenicom da ima 15 godina i da jo$ uvek nije dozivela punu seksualnu zrelost. Na

104 http://www.kontra.hr/cms/index.php?option=com_content&view=article&id=42%3Arjek-Igbtig-
pojmova&Itemid=56&Ilang=hr
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primeru ovog lika uocavamo tri razliCite oznake: zenski pol, muski rod i nedefinisanu

zelju — tre¢a kategorija koju uvodi Dzudit Batler.
9.3.2. Kvir teorija i dekonstrukcija identiteta

Kvir teorija je jedna od najznacajnijih feministickih orijentacija koje povezujemo
sa glavnim Zenskim likom u drami ,,Dragi tata“ i njenim pokusajem dekonstrukcije roda.
Nastanak kvir teorije se povezuje sa gej i lezbejskim feministickim studijama, ali za
razliku od njih koje su insistirale na postojanju gej/lezbejskog identiteta, kvir teorija za
fokus svog interesovanja uzima niz drugih seksualnih razlika i razlika medu njima
(klasne, rasne, nacionalne...). Zapravo, kvir teorija je svoje polje interesovanja proSirila
na sve meduvarijante seksualnosti i rodnosti koje nisu obuhvacene ni heteroseksualnom
matricom, ali ni gej i lezbejskim teorijama. Tako da su transrodnost, transvestija,
interseksualnost, sadomazohizam, biseksualnost, itd. pronasli oslonac koji je radio u cilju
postizanja jednakosti, druStvene asimilacije 1 borbe protiv diskriminacije ovakvih
varijanti rodnosti 1 seksualnosti. ,,Kvir teorija, kada je o seksualnosti re¢, prevazilazi
okvire homoseksualnosti i zanima se svim onim izrazajima koji se generalno smestaju u
zonu cudnog, blesavog, iznenadujuceg, perverznog, ali je istovremeno upitana nad
kontekstom 'normalnog’ i normativnog dominantnog diskursa kojeg razotkriva kao
vestackog 1 nestabilnog.” (Todorovi¢, 2011: 249). Za konkretnu studiju slucaja, kvir
teorija je znacajna, jer je u njenoj osnovi ,kritika identiteta” (Ibid: 242) i pokusaj njegove
dekonstrukcije Sto je ujedno 1 manifestacija registrovana u ponasanju i samoprezentaciji
glavne junakinje.

Kako je kvir teorija za predmet svog interesovanja uzela varijante i meduvarijante
tradicionalno sukobljenih opozicija musko 1 zensko, te heteroseksualno 1 homoseksualno,
zakljuCujemo da je primer Malog iz pomenute drame Milene Bogavac autentiCan primer
zenskog lika koji negira binarnu opoziciju muskarac/Zena. Jo§ jedna znacajna pojava u
drami odnosi se na distinkciju izmedu rodne i seksualne identifikacije glavne junakinje.
Ona se poigrava sa rodom, na nacin §to ga potpuno odvaja od svoje polne datosti, ali
istovremeno ne postoji eksplicitna seksualna identifikacija (drama ne otkriva da li je
seksualni identitet junakinje suprotan modelu heteronormativnog drustvenog poretka). U

vezi sa tim je 1 stanoviste americke antropoloskinje Gejl Rubin koja je rekla da su ,,rodna
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i seksualna razlika srodne, ali razli¢ite*. (Ibid: 246), odnosno iako se seksualna razlika
Cesto manifestuje posredstvom rodne (Ibid), to nije uvek pravilo. Na primer, Mali svoj
rodni identitet manifestuje ukr$tajuci ponasanje i vizuelne komponente koje po tradiciji
pripadaju obliku masculine, ali posredstvom takvog rodnog identiteta, ona ne ispoljava i

stereotipni seksualni model lezbejke.
9.3.3. Silovanje i rodni identitet

U feministickoj literaturi, jedno od najdelikatnijih tema jeste silovanje Zzena kao
rezultat razlicitih rodnih uloga mo¢i. Silovanje podrazumeva nasilni akt usmeren protiv
Zene 1 njene volje, a ,,motivisan neprijateljstvom prema zenama i zeljom da se Zena
ponizi ili da se pokaze kontrola nad njom.“ (Nikoli¢ Ristanovi¢, 2011: 242).
Upotrebljavajuci fizicku nadmoc i fiziolo§ku mo¢, muskarci koriste strah kako bi sproveli
kontrolu nad zrtvom. Specifi¢nost ovog zlo¢ina ogleda se u tome $to je usmeren na zene
— ,,1 jedini zlo€in koji mogu izvesti samo muskarci — poSto predstavlja neizrecenu pretnju
svakoj Zeni samo zato $to je zZena.* (Zaharijevi¢, 2011: 145). Silovanje je refleksija moci
falocentri¢nog drustva. Ono je moguce ostvarivo na svakoj zeni, samo uz pomo¢ njene
bioloske datosti. Cinom silovanja u Zrtvi se postize pokretanje tradicionalnih
(stereotipnih) Zenskih odlika poput ranjivosti, emocionalnosti, slabosti, placa, nemoc¢i, 1
na taj nacin se ukazuje kako je gotovo nemoguce izbe¢i odlike koje proizilaze iz
bioloSkih datosti (fizicka slabost) 1 oblika vaspitanja koje namece drusStvo (devojCice
pladu, ispoljavaju emocije).!®® Cin silovanja uti¢e da junakinja ispolji svest o sopstvenoj
zenstvenosti utkanoj u tradicionalnom konceptu uloge Zene u spoljasnjem svetu, a koja je
potisnuta u adolescentskom dobu junakinje, i nanovo probudena kroz nasilje i bol.

Mali je zenski lik koji odredenim oblicima ponaSanja ukazuje da poseduje mo¢ da
rekonstruisSe 1 dekonstruiSe svoj rodni identitet, ali istovremeno postaje Zrtva silovanja na
osnovu svog bioloSkog identiteta, koji potvrduje da je seksualni zlo€in ilustracija
patrijarhalne (muske) mo¢i. Polna determinacija Malog je uslov da postane instrument

vvvvv

silovanjem ukazuje da nasilnik svoje polne predispozicije koristi kao sredstvo osvete, §to

105 vid.
http://www.gendernet.rs/files/Publikacije/Publikacije/Prirucnik_o_rodnoj_ravnopravnosti_i_rodno_zasn
ovanom_nasilju_-_SUK.pdf
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nam nesumnjivo ukazuje kako je ¢ak i u zlo¢inu ukorenjena stigma o pripadnosti Zene
muskarcu. Naime, povreduju¢i sestru svog neprijatelja, pored toga Sto koristi
emocionalnu vezu zrtve (Mali) i onoga kojem je osveta namenjena (Filip), takode
upucuje na ¢vrstu pretpostavku koja lezi u osnovi svakog patrocentri¢nog sistema — Zena
pripada muskarcu, naudivsi Zeni, naudi¢e se i muskarcu-neprijatelju kojem zrtva po
pravilu pripada. Braunmiler navodi kako ,,0sim $to silovanje Zene neprijatelja utice na
stvaranje statusa pobednika, istovremeno utice i na stvaranje slike o impotenciji

pobedenog.* (Braunmiler, 2013: 9).
9.3.4. Prostitucija i vlast nad Zenskim telom

Feministkinje drugog talasa se zalazu za oslobodenje seksualnosti i Zensko pravo
na odluke u vezi sa abortusom, kontracepcijom, radanjem S$to za treci talas feminizma
predstavlja put kojim su Zene dosle isklju¢ivo do nepostovanja sebe i svog tela.
Prostitucija kao ¢in pruzanja seksualnih usluga zarad sticanja finansijske koristi je s jedne
strane shvacen kao siguran put u uruSavanju razvoja zene, dok su je radikalne
feministkinje shvatale kao slobodu izbora i kontrolu nad samopripadajuéem telu.
Zapravo, pojedine feministkinje su strahovale da ,,nove zabrane ne poniste one slobode
koje su Zene stekle seksualnom revolucijom.* (Timotijevi¢, 2008: 196).

Vazno je dodati da je jedna od tema feministickog diskursa bila negativna
drustvena stigmatizacija prostitutki, dok se o odgovornosti muskaraca kao o korisnicima
njihovih usluga ¢utalo. DZenis Reymond (Janice Raymond) kao jednu od posledica
seksualne industrije navodi erotizovanje nejednakosti. (Ibid: 187). To svedo¢i o
dvostrukim merilima unutar seksualne industrije zasnovanim na polnoj razlici. Prema
studiji seksualne antropologije, prostitucija nije neprirodna, ali je sporno njeno
uporedivanje sa zanatom, koje implicira da je re¢ o delatnosti kojom se mogu baviti sve
zene, te da svaka Zena ima kapicitet prostitutke (Stojanovi¢, 2011).

U drami ,,Dragi tata® Aja se bavi prostitucijom, a ono Sto se kod nje izdvaja kao
dominantna odlika jeste direktno samopotvrdivanje sebe kao seksualne radnice. U
pogledu na izdvojene faktore koji omogucuju Zeni da postane prostitutka — ,,Zenski
mazohizam, moralno slepilo seksualnog nagona, poligamnost, materijalna motivacija“

(Stojanovi¢, 2011: 94) — kod Aje je najfrekventnija odlika materijalna motivacija, jer je
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to njen nacin da prehrani dete, ali je vazno napomenuti kako ona poseduje svest da sebe
unizava baveci se prostitucijom S§to se vidi iz eksplicitnih komentara kojima ispoljava
svest o sebi kao o nizem bi¢u. Ovaj primer iz fikcionalnog sveta drame se moze povezati
I sa socioloskim istrazivanjima koja ukazuju kako se najve¢i deo Zzena na Istoku odlucuje
na prostituciju, zbog siromastva kako bi se Zrtvovale za svoju porodicu (Timotijevié,
2008: 187), odnosno kako je razlog ulaska Zena u prostituciju zasnovan na strategiji
prezivljavanja (Ibid: 197). Jedan od navedenih fakotora za ekspanziju seksualne
industrije je ekonomska kriza, §to je ujedno i slucaj sa dramom ,,Dragi tata“ koja se
dogada 2000. godine u vreme velike ekonomske i1 druStvene krize nakon NATO
bombardovanja.

Aja prostituisanjem uspeva da spre¢i afekte seksualnog odnosa iz ljubavi koji
ukljucuju obavezu, stid i krivicu — ,tri socijalno-psiholoska elementa koji su blokatori
seksualnog uZivanja* (Stojanovi¢, 2011: 96). Onog momenta kada ona pristane na ljubav,
pojavljuju se i ovi blokatori koji je odvajaju od prostitucije, ali ujedno postaju i razlozi

kasnijeg razoCaranja.

10. STATUS ZENSKIH LIKOVA U (MUSKOM) DRUSTVU -, TDZ ILI PRVA
TROJKA“, MILENE BOGAVAC

10.1. Analiza Zenskih likova
10.1.1. Konfiguracija'®

Listu dramatis personae ¢ine: Nina Novakovi¢ — Ni, Marko Prodanovi¢ — Marki,
Predrag Mravovi¢ — Mravke, Nik, Mala Nina, Mali Marko, Mali Mravke. U drami su
registrovane 33 konfiguracije. Od moguc¢ih 128 jedinstvenih konfiguracija, autorka je
iskoristila 11. Prosecna gustina konfiguracije je 0,17 Sto govori kako su najdominantnije
konfiguracije sa dva lika. Ovom rezultatu doprinosi €injenica da je registrovano ¢ak Sest
praznih konfiguracija, pa ako bismo uzeli u obzir samo scene u kojima su prisutni likovi,
onda bi ipak bile najbrojnije trio konfiguracije Sto i odgovara osnovnoj tematskoj

platformi fokusiranoj oko prijateljstva jedne ,,trojke®.

16 Tabela konfiguracije nalazi se u odeljku Prilozi.

214



Najzastupljenije trio konfiguracije su one u kojima se pojavljuju Nina, Marko i
Mravke (8) $to govori o njihovoj centralnoj ulozi u drami, istovremeno upucujuci da je
re o likovima koji ¢ine ,,prvu trojku® i tako obrazlazu¢i naslov komada. Scene detinjstva
u kojima se pojavljuju likovi male Nine, malog Marka i malog Mravketa, s jedne strane
naglaSavaju vaznost ovog trija i impliciraju da je re¢ o dugogodiSnjem prijateljstvu i
zajedni¢koj proSlosti koju dele ovi likovi, dok s druge strane predstavljaju osnovu
komparacije sa sada$njim vremenom u kojem se nalaze ista tri lika, ali u izmenjenim
zivotnim prilikama. Prva ovakva registrovana scena ima ekspozicionu funkciju, a zajedno
sa poslednjom scenom u komadu ¢ini kontrastnu sliku sveta, gde se, nasuprot igranju
zmurke, junaci drame drogiraju, te tako kontrastne slike ¢ine cikli¢nu strukturu drame.

Nina je najzastupljeniji lik u drami sa ukupnim uces¢em od 75,76%, potom sledi
Marko koji se pojavljuje u 60,6% konfiguracija, onda Mravke sa uc¢e$¢em od 51,51% i
Nik od 21,21%. Ovaj poredak govori o Nini, Marku i Mravketu kao o centralnim
likovima. Nik se u vi$e navrata spominje, ali je prisutan na sceni tek u petoj konfiguraciji.
Njegovo fizi¢ko odsustvo, ali konstantno prisustvo u diskursu drugih likova, isti¢e njegov
znacaj u liniji sukoba.

Duo konfiguracije sluze kako bi likovi izdvojeni u odredenoj tacki u komadu
podelili intimnost i tajne. Tako u konfiguraciji Nina — Marko koja je smeStena na prostor
terase, otkrivamo niz intimnih, li¢nih stvari iz njenog zivota (zelja da upiSe akademiju i
istinu 0 njenoj majci), a Marko koristi taj intimni trenutak da joj pokloni ogrlicu koja u
ovom sluc¢aju nagovestava iskrene emocije koje gaji prema njoj, a kasnije ¢e ta ista
ogrlica imati funkciju corpus delicti. Slede¢a konfiguracija u kojoj ucestvuju ova dva lika
sluzi kako bi Marko podelio svoju mra¢nu tajnu sa Ninom, a koja se odnosi na njegovu
zavisnost o heroinu, ali i kako bi podelio sa njom svoje saznanje o njenom odnosu sa
Nikom. Duet u kojem se nalaze Nina i Nik ima funkciju raspleta, jer ona saznaje da se
Nik ne seéa provedene noéi sa njom. Cini se kako je najintimniji scenski duo poslednja
konfiguracija koju ¢ine Nina i Mravke, kada dva prijatelja priznaju kako su lagali o svom
iskustvu sa narkoticima i kada nakon konzumacije heroina leze potpuno bespomoc¢ni.

Interesantna pojava je dominacija nulte konfiguracije koja je registrovana ¢ak Sest
puta. Na planu forme re¢ je o praznom prostoru izmedu dve promene, dok na

znacenjskom planu mozemo govoriti o praznini i melanholiji kao o osnovnim emotivnim
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stanjima junaka ove drame. Prilog tome jeste scenski prostor fokusiran oko jedne Zalosne
vrbe Koji sugestivno oslikava svet tuge i beznada u kojem se nalaze junaci drame §to je

ujedno i scensko resenje prisutno u veéini nultih konfiguracija.

10.1.2. Aktancijalni modeli

MODEL 1
Al S A2
Devojatii 5an, nadn | se— Nra _— Buduénost
P1 0 P2
Prostor van — Aademija, gluma | ~ie— Prostor
Beograda Beograda

Prvi aktancijalni model na mesto subjekta stavlja jedini Zenski lik — Ninu koja
potaknuta snom o sre¢nijoj buduénosti i ostvarivanju svog devojackog sna Zeli da upiSe
akademiju i postane glumica, a adresat te njene Zelje je ona sama, odnosno njena
buduénost. Pomo¢nik u njenoj nameri da pronade svoj identitet i ostvari svoj san je
izmeStanje iz Beograda. Odlazak u Crnu Goru simboliSe beg od surove stvarnosti koju
predstavlja Beograd (rat, loSe druStvo, dokolica). NapusStanje Beograda utiCe na
intenziviranje zelje za napredovanjem (u Crnoj Gori odlucuje da izade na prijemni ispit),
ali onog momenta kada se vrati u Beograd, biva izlozena dvostrukom razocCaranju:

neprolaskom u uzi krug prijemnog ispita i Nikovim iskori§¢avanjem.

MODEL 2
Al S A2
IS0 DOTEG S1eLy, | se— Peva trojea —_— Budutnost
delinjstvo generacie
P1 0 P2
Miadost, — Pesao, jubay, — Bombardovanie
prijateljstvo pripadnost
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U drugom modelu na poziciji subjekta se nalaze likovi koji ¢ine prvu trojku —
Nina, Marko 1 Mravke. Motivacioni faktor za njih je period detinjstva koji nagovestava
njihovo naivno poimanje Zivota, ali ukazuje na &vrstu vezu koju su izgradili. Zelja da
vrednosti iz detinjstva odrze i u adolescentskom dobu nagoni ove mlade ljude da teze
buduénosti, ¢iji je krajnji cilj uspon generacije, odnosno njeno prezivljavanje uprkos
uzasnim prilikama u kojima odrastaju. Na mestu pomoc¢nika registrovani su mladost 1
prijateljstvo koji ih upucuju jedne na druge i stvaraju privid da je moguce izbec¢i propast,
ali je ocigledno da je pomoc¢nik nedorastao protivniku koji je predstavljen u vidu

bombardovanja i njegovih posledica kao $to su: besparica, melanholija.
10.1.3. Sli¢nosti i kontrasti izmedu muskih i Zenskih likova

Sledec¢a tabela sadrzi listu likova koji se pojavljuju u komadu. Izdvojene su

osobine za koje smatramo da su znacajne kada je re¢ o komparaciji likova.

Likovi Nina Marko Mravke Nik

Odlike

Musko - + + +
San + + +

Iskustvo drugacijeg sveta + + +
Prijateljstvo + + +

Laz + + +
Autodestruktivnost + + + +
Kompletna porodica - - -

Tabela 6. Sli¢nosti i kontrasti izmedu likova u drami ,,TdzZ ili prva trojka*

Jedna od osnovnih linija poredenja odnosi se na relaciju muSko — Zensko. Nina je
jedini zenski lik registrovan u drami, a ono §to se uoCava kao specifi¢na pojava je
¢injenica da muskarci iz njene okoline pokazuju posebno nezan i blag odnos prema njoj.
To je 1 osnovna distinkcija izmedu ovog Zenskog lika i1 Zenskih likova u drugim
analiziranim dramama. Ovde primetno izostaje tretiranje Zene kao seksualnog objekta,
omalovazavanje i niz verbalnih uvreda na njen racun. Mravke i Marko ¢e jedan drugog
prozivati na racun majki, dok nikad nece tako nesto uputiti Nini, Cak i kada saznaju da je

njena majka nakon psihickog sloma otisla u manastir. Marko ¢e joj pokloniti ogrlicu 1
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tako staviti do znanja da je posmatra na poseban nacin, a Mravke ¢e pomo¢ ocekivati
isklju¢ivo od muskarca, dok ¢e Nini reci: ,,Ne ti. Ti si Zensko.*“ (Bogavac, 2003: 130).
Najeksplicitniji primer specificnog odnosa zasnovanog na polnoj determinisanosti
izrazi¢e Nik koji ¢e u najve¢em besu krvnicki udarati Marka, a ve¢ u slede¢em trenutku
veoma nezno pokusavati da objasni Nini da je ona isuviSe dobra za njega.

Ipak ono Sto se moze uzeti kao referentna tacka za tri glavna junaka (Ninu, Marka
1 Mravketa) je iskustvo drugacijeg, boljeg sveta olicenog u njihovoj zajednickoj proslosti,
prijateljstvu koje datira od najranijeg detinjstva. Za razliku od njih, Nik je jedini o ¢ijoj
proslosti ne dobijamo informacije, ali pretpostavljamo kako ni njegov zivot u sadasnjosti
ne odstupa mnogo od onoga kako je ziveo kad je bio dete. O tome svedoci Cinjenica da ga
majka opskrbljuje novcem, da je neuraCunljiva od prekomerne upotrebe lekova za
smirenje, i da ,,dozvoljava“ da diskont pi¢a koji je u njenom vlasnistvu bude mesto gde se
distribuira droga.

Mozda je Nikovo nepoznavanje boljeg razlog $to je on jedini lik koji nema Zelje,
nema san. Nina Zeli da bude glumica i da bude voljena, Marko Zeli da pripada drugom
svetu i da bude muzicar, a Mravke zeli da bude ofset maSinista. Za razliku od njih, Nik se
okrece samo telesnim zadovoljstvima: seksualnom zadovoljenju, uZivanju u narkoticima i
ucestvovanju u neredima, dok istinski san — izostaje.

Ipak, govore¢i o Niku uoc¢avamo kako je to jedini lik koji zivi bez maske. Nina ¢e
lagati o majci, precutace da je veCe uoci prijemnog ispita bila sa Nikom, te da je probala
drogu. Marko ¢e precutati da je navu€en na heroin i da je Ninin splav koristio kao mesto
za prodaju droge. Mravke ¢e lagati kako je probao drogu 1 kriSom ¢e bacati ekstazije koje
mu daje Nik. Nasuprot tome, Nik ¢e jedini dosledno i bez srama pokazaviti ko je: ,,Ti
oc¢igledno ne kapira§ ko sam ja...Nina. Ja sam, Nina, navuc¢en. Od Sesnaeste godine,
kapira§?...I samo pravim sranja. Mene ni jedna riba ne pali ko gan.* (Ibid: 156).

Osnovna generacijska identitetska odlika likova je okrnjena porodi¢na zajednica i
autodestruktivnost. Nina Zivi sa ocem, jer joj je majka, glumica, nervno obolela i nalazi
se u manastiru. Ona ima naizgled sve, ali zavisi od oca i sama kaze kako je ceo zivot kao
kuce. Marko je vanbracno dete koje nikad nije upoznalo oca i Zivi sam sa majkom koja ga
jedva izdrzava od plate u filharmoniji i koja ,.kupuje cigarete, a nemaju 'leba da jedu u

ku¢i.” (Ibid: 129). Mravke zivi sa majkom koju zovu Hitlerom, jer ga kontrolise, ophodi
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se prema njemu kao prema detetu i bira mu drustvo. A Nik Zivi sa majkom koja
konzumira antidepresive i sprovodi popustljive 1 nezrele mere, 1 ocem kojeg tuce.
Autodestruktivne porodice u kombinaciji sa drusStvenim prilikama nesumnjivo dovode
ove mlade likove u propast. Ne obezbedivsi im osnovne egzistencijalne uslove, drustvo ih
gura u pad reflektovan u vidu autodestruktivnih postupaka kao $to su droga i duhovna

predaja.
10.1.4. Koncepcija lika

Nina i Marko su likovi koji imaju znacajnu dimenziju $irine. Nina moze da bira
da ostane na prostoru Beograda ili da se izmesti sa tog prostora i sa ocem ode u Crnu
Goru. Marko moZe da bira da nastavi da zivi u skladu sa svojim moguénostima ili da
pocne da se bavi sumnjivim poslovima. Ninin izbor da ode u Crnu Goru rezultat je njene
istinske nesamostalnosti i Zelje da bude uzorna kéer koja ¢e slusati oca, dok je Markova
odluka da se upusti u posao sa narkoticima i sam postane heroinski zavisnik potaknuta
njegovom Zeljom da se priblizi svom ,,idolu* — Niku i postane poput njega: finansijski
obezbeden, popularan i mocan.

Za razliku od njih, Nik i Mravke nemaju mogucnost izbora. Nik je osoba sa
drustvene margine, narkoman 1 sitni kriminalac. Njegova socijalna determinisanost ¢ini
da do kraja komada doslovno sprovodi svoju funkciju bez moguénosti promene.

Sli¢no je 1 sa Mravketom. Njegova pozicija u drustvu se moze sagledati preko
njegovog statusa medu prijateljima 1 u porodici. Autorka ve¢ u opisu, koji stoji uz listu
lica koja se pojavljuju u komadu, Mravketa definise kao omiljenog debila Nine i Marka, a
njegov odnos sa majkom objaSnjava njenim rigidnim merama vaspitanja. Njegova
drustvena determinisanost nagoveStava kako je njegova funkcija upravo izraZavanje
zavisnosti od ostalih ¢lanova drustva. Pokusaji da odbije drogu samo su privid, jer je od
pocetka drame jasno da Mravke kao integralni deo tog druStva nema stvarni izbor, ve¢ da
¢e ubrzo biti prinuden da proba drogu Sto ¢e se ispostaviti kao tacno u poslednjoj pojavi u
komadu.

Dimenzija duzine je u vezi sa razvojem koji se deSava kao rezultat promene
koju dozivljava lik. Nina doZivljava promenu kada se vrati u Beograd nakon

bombardovanja. Kada bude polagala prijemni, ona prvi put nece pozdraviti svoje
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prijatelje, ve¢ ¢e oti¢i kod Nika. Ova promena ukazuje da Nini njeni drugovi vise nisu
prioritet, ve¢ Nik u kojeg se zaljubila. Nina od clana ,,prve trojke®, postaje zaljubljena,
devojka sa drugim interesnim ciljevima.

Period nakon bombardovanja utice na Marka ¢ime se uvida dimenzija duzine.
Marko nakon zaposlenja kod Nikove majke, prestaje da bude ¢lan ,,prve trojke®,
miroljubiv prijatelj, te postaje zavisnik, diler, a preuzima obrazac ponaSanja koji neguje
Nik i fizi¢ki nasrée na svog prijatelja iz detinjstva. Njegova osornost i zavisnost postaju
pokazatelji da je doziveo promenu.

Likovi Mravketa i Nika ne menjaju svoju osnovnu funkciju zbog ¢ega nemaju
registrovanu dimenziju duzine. Mravke od pocetka komada Zeli da bude deo drustva, zato
se njegova Zelja iz detinjstva da igra zmurke sa Markom i Ninom intenzivira i modifikuje
u skladu sa protokom vremena da bi se zavrsila scenom u kojoj zajedno sa Ninom uzima
heroin.

Nik od pocetka do kraja komada zeli da bude glavni u drustvu, neko ko ¢e
sejati strah i ko ¢e mo¢i da manipuliSe osobama iz svoje okoline. lako vremenom
uvidamo i pozitivne karakteristike ovog lika: iskrenost prema Nini, svesnost svoje uloge
drustvenog otpadnika, re¢ je isklju¢ivo o promeni u perspektivi recepijenta, dok stvarne
promene izostaju. Stoga zakljucujemo kako Nik ne poseduje dimenziju duZine, jer
1zostaje ,,sustinska promena u postupcima i motivaciji lika* (Romcevi¢, 2004: 106).

Ninin unutrasnji zivot je u kontradikciji sa njenim spoljnim ponasanjem. Ninino
ponasanje stvara sliku slobodne devojke, sklone porocima, ali posredstvom njenih
ispovesti 0 sramoti zbog bolesti majke, konstatacije da je pod upraviteljstvom svog oca,
te da ga ceo Zivot prati kao kuce 1 njene zelje da bude voljena, vidimo kako je zapravo
nesre¢na i da je to razlog autodestruktivnog ponasanja.

Marko nastoji da svojim ponaSanjem pokaze da je vaZan, neustrasiv, popularan,
opasan, a reakcija na Ninin odnos sa Nikom dokaz je njegove ranjivosti. Isto tako, on
pokusava da opravda poziciju neustras§ivog momka tako Sto nasrée na Mravketa, a
sustinski pokazuje svoju nesrecu, jer priznaje da se spustio do samog dna.

Mravketovo ponaSanje je izraZzeno kroz ucestvovanje u svakoj vrsti zabave sa
vr$njacima, i njegovoj podredenoj ulozi u drustvu, a zavr$na scena u kojoj se najrigidnije

uvida njegova potreba za pripadnjem, pokazatelj je izostanka dimenzije dubine.
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Nik, takode, nema dimenziju dubine. Njegovo spoljasnje ponaSanje odgovara

njegovom unutrasnjem zivotu oli¢enom u destrukciji i nezadovoljstvu.
10.1.4.1. Mono i viSedimenzionalni koncept lika

Visedimenzionalno koncipirani likovi su oni kod kojih je mogudée registrovati
osobine koje dolaze sa razli¢itih disparatnih nivoa, §to su u ovom slucaju likovi Nine i
Marka. Njih najpre odreduje bioloski status: pol i godine, potom emotivni status: Nina je
zaljubljena u Nika, a Marko u Ninu, drustveni status: od dece koja poticu iz akademskih
porodica do narkomana, od pravih prijatelja do onih koji izneveravaju odlike prijatelja, i
na kraju, proSlost: Markova teSka finansijska situacija i Ninino napustanje od strane

majke.
10.1.4.2. Otvorena i zatvorena koncepcija lika

Kada govorimo o otvorenoj koncepciji likova, mislimo na ¢injenicu da u likovima
postoje odredene kontradiktornosti. U tom smislu, pokusSati da Ninu svedemo iskljucivo
na labilnu Siparicu sklonu autodestrukciji, pretpostavilo bi da smo potisnuli svaku njenu
ambiciju da bude bolja, kao i njenu patnju.

Ni Marka ne mozemo oznaciti samo kao lik koji zeli da pripadne Nikovom svetu,
jer bi to znacilo zanemariti njegovu ulogu briznog druga i osobe koju su besparica 1 teske
zivotne prilike naterale na promenu. On istovremeno ispoljava negativne odlike u
situacijama kada se odrekne poznatog, zapostavi prijatelje, nasrne na najboljeg druga,
kada od vode ,,prve trojke* postane Nikov potrcko, 1 konacno, kada pocne da koristi
narkotike. Medutim, i pored ovih odlika, Marka ne mozemo svrstati u red zatvoreno
koncipiranih likova. Najpre, jer nam drama ne pruza informaciju da li je on zaista izdao
Nika, pa pitanje njegove krivice ostaje nerazjasnjeno. Takode, tu je niz osobina koje
sprecavaju da ga shvatimo isklju¢ivo kao posrnulog mladi¢a, a to su: preambiciozna
majka, pritisak okoline, druStvene okolnosti, neuzvra¢ena ljubav, Zzudnja za
samostalnoS¢u. Ove kontradiktornosti i ambivalentnosti govore o nesvodivosti Markovih
odlika na jednu $to ukazuje da je u njegovom sluéaju prisutan niz osobina koje ukazuju

da je rec€ o liku koji nije do kraja objasnjen.
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10.1.5. Karakterizacija

10.1.5.1. Eksplicitna tehnika karakterizacije
10.1.5.1.1. Neposredna tehnika karakterizacije

Jedno od najzastupljenijih sredstava karakterizacije koje koristi Milena Bogavac
je dijaloski autokomentar. Nina ¢e reéi: ,,Danas mi je osamnaesti rodendan, bre! Ne mogu
da igram zmurke do pedeset.“ (Bogavac, 2003: 128). Ovim komentarom stekli smo uvid
u biografski element — godine starosti, ali u njeno shvatanje da je navrSeno punoletstvo
neka vrsta inicijacije u doba odraslosti.

Posredstvom dijaloga saznajemo da su i Marko i Mravke ponavljali razred §to s
jedne strane pruza uvid da su losi daci.

Dijaloskim komentarom dobijamo znacajne informacije u vezi sa Nikom: ,,(...) on
je do jaja.” (Ibid: 128) ,,Decko je lud ko struja.” (Ibid), kao i to da je diler. S obzirom da
je ovaj dijalog voden u Nikovom odsustvu, u konkretnom slucaju svedoci o istinitosti
tvrdnji govornika (nemaju razlog da lazu), a s druge strane ima funkciju u pripremanju
recepijenata na pojavu Nikovog lika. Takode, posredstvom ovih komentara, dobijamo
informacije o govorniku — Marko se divi Niku. Jo$ jedan od komentara koji ima funkciju
autokomentara, ukazuje kako je Marko probao marihuanu: ,,Nina: A odakle ti njega znas?
1z 8kole? Marko: Ma, ne...Od Setrema. Onda kad sam probao vutru, znas?* (Ibid).

Nikovi autokomentari ¢e se podudarati sa informacijama koje su dobijene
posredstvom drugih likova tako §to ¢e on insistirati na svom kriminalnom iskustvu i alfa
ulozi u drustvu. Tako ¢e re¢i: ,,Ma, 'de ja neSto da ne nadem, brate. Ja sam bre, nalazio
adrese po Bronksu a ne... Ma, bio sam ja ovde. Jednom sam se ovde Steko'o od murije...
kod ortaka na ¢amcu...“ (Ibid: 132).

Na isti nacin funkcioniSu i autokomentari koji imaju veze sa njegovim
destruktivnim ponaSanjem i Zeljom za uniStavanjem: ,,Ako ¢e neko da rusi po mom gradu
—Ja ¢u da rusim! HAAAAAAAAAAA! (skace) Ja ¢u da rusim!* (Ibid: 140).

Ninina uloga u dru$tvu veoma Cesto je u vezi sa podatkom da je re¢ 0 jedinom
zenskom liku. Muskarci iz njene okoline (ukljucujuéi i Nika) je Stede svakog tipa uvrede
1 nadmetanja koje koriste kao stalan obrazac u medusobnim odnosima. Ipak, veoma cesto

¢e se pokazati kako Ninu posmatraju u kontekstu prijateljstva, a ne u seksualno-
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ljubavnom kontekstu, pa tako kada se Nik bude raspitivao o fiziCkom izgledu slavljenice,
dobice specifican odgovor: ,,A, to...Nina je...Nina je moja...najbolja drugarica.*, a nakon
ponovnog konkretnog pitanja: ,,Nego, je I' dobra, lepo te pitam?“, Marko ¢e reci: ,, Tdz.
Nemam pojma, §to?* (Ibid: 132).

Nik pokazuje poseban vid odnosa prema Nini (uslovljen njenom polnom
determinacijom). Tako ¢e insistirati da ona prva dobije dzoint, jer je slavljenica, a u
trenucima besa, ona ¢e biti poStedena, pa ¢ak i kada ona fizicki nasrne na Nika, on nece
reagovati.

Jedna od eksplicitnih tehnika karakterizacije odnosi se na otkrivanje porodi¢ne
situacije likova. Na prvom mestu tu se misli na njihove odnose sa majkama koji dovode
do zakljucka da svi likovi dolaze iz destruktivnih, devijantnih porodi¢nih okruzenja.

Nina ¢e posredstvom autokomentara pruziti informaciju o svom odnosu sa
majkom: ,,Ja svoju kevu ne poznajem, nisam je upoznala, necu je upoznati!“ (Ibid: 130).
Ovaj komentar na prvom mestu otkriva da je Nina lik koji ima uruSenu porodicu, ali
kasnije u toku drame saznajemo da je ova tvrdnja lazna, jer je Ninina majka ziva i tako
uvidamo da je njen strateski cilj bio da precuti pravu istinu i servira laz koja je za nju bila
prihvatljiva. Kao osnovni motivacioni faktor laganja registrujemo stid zbog majcine
bolesti. Ona ¢e Cak i re¢i koliko se stidi svoje majke, slede¢im komentarom: ,,Vise sam
volela da je mrtva, razumes?* (Ibid: 135).

U jednom autokomentaru Nina ¢e sebe uporediti sa kucetom koje prati svog oca
gdegod on iSao, $to nam pruza informaciju o njenoj li¢noj nesreci, jer ono Sto drugi vide

kao Sansul?’

, ona posmatra kao odraz njene licne nesamostalnosti i zavisnosti od oca.
KarakteriSuci svog oca posredstvom imitacije: ,,Jako si punoletna, ti si jos uvek redovan
dak, 1 dok te Ja izdrzavam, gospodice Novakovi¢, radi¢e§ onako kako Ja kazem. Bez
pogovora!“ (lbid: 139), pruza svojevrsni autokomentar zasnovan na linom
nezadovoljstvu zbog takvog tretiranja.

Vazne informacije o Nini saznajemo posredstvom autokomentara u kojem navodi

da je jedino Niku rekla istinu o prijemnom ispitu, da je sa njim izgubila nevinost i da joj

1¢¢

107 Kada Nina saopstava da ide u Crnu Goru, Nik ée reéi: ,,Boli te kurac!“ u znacenju ,,bas tebe briga®, dok
¢e Marko reci: ,,Nina, ne ide$ u Ameriku, ides u Crnu Goru.” (Bogavac, 2011: 33) Sto govori kako za
razliku od Nine koja odlazak u Crnu Goru za vreme bombardovanja dozivljava kao izdaju, oni na to
gledaju kao na nesto normalno.
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je on obecao da ¢e prestati sa konzumacijom narkotika. Ovde vidimo koliko je Nina
naivna, ali i kako razocaranje uti¢e na nju, te kako je Nik prevrtljivac i manipulator.

Nik ¢e dijaloskim komentarom dati informaciju o svojoj majci, ali ¢e istovremeno
prokomentarisati i Nininu zavisnost od antidepresiva: ,,Ti Si I tako na istim supstancama
ko moja keva. Aaaaa! Mogle bi da gutate bensove i stondirate po kuci ceo dan...” (Ibid:
140). Takode, ovaj komentar ima 1 funkciju autokarakterizacije, jer nam pruza uvid u
porodi¢nu situaciju iz koje potice Nik. S tim u vezi je i1 jedini komentar u kojem Nik
spominje svog oca: ,,Tuko sam danas Caleta , je 1 znas?! Rodenog caleta.” (Ibid: 153). Iz
ovoga dobijamo informaciju o devijantnoj porodi¢noj situaciji, ali 1 o Nikovom
nasilniStvu.

Najbolju stranu svog karaktera Nik ¢e otkriti posredstvom komentara na Ninin
racun. Govoreéi o njoj kao o dobroj devojci koju on ne zasluzuje, uvide¢emo i njegovu
pozitivnu stranu. Nik je svestan nacina zivota koji vodi i (auto)destruktivnog ponasanja.

O Mravketu saznajemo najviSe posredstvom dijaloskih komentara u kojima ga
Marko i Nina provociraju §to je fizikalac i neuspeli fudbaler. Ovi dijalozi otkrivaju da je
Mravke skroman i da je izrazito ponosan §to ¢e jednog dana biti ofset masinista. Takode,
ovi dijalozi imaju i1 funkciju autokomentara, jer nas navode na razmisljanje da Nina 1
Marko imaju vece ambicije, Sto ¢e se kasnije pokazati kao ta¢no (ona Zeli da bude
glumica, a on muzi¢ar). Medutim, njithove ambicije ¢e se ugasiti onog momenta kada
Nina ne prode prijemni, a Marko dobije posao u diskontu pica.

Mravke ée reéi: ,,Samo ti lepo kazem, bre. Zao mi je zbog tebe. Nina studira, jebi
ga. Upisala. (...) Ja sam ve¢ posto majstor, 1 samo ti nema$ ni diplomu nego sedi$§ u
diskontu pica i...“ (Ibid: 146). Informacija koju dobijamo je delimi¢no tacna. Naime,
kasnije ¢emo saznati da Nina nije prosla ni u uzi izbor, a strategija zbog koje je Mravke
izrekao ovu laz, nema veze sa njim, jer pretpostavljamo da je on laz izgovorio misle¢i da
je istina, a da ju je Nina plasirala, zelec¢i da ostavi utisak da je bar u neCemu uspela. Ova
laz produbljuje Nininu nesrecu jer predstavlja joS jedno razocaranje (pored Cinjenice da
se Nik ne seca no¢i provedene sa njom, da joj je majka otiSla) 1 postaje ¢vrst temelj za
njeno destruktivno ponasanje.

Lazne informacije koje dobijamo od likova potaknute su njihovom Zeljom da se

uklope u drustvo, da izbegnu osudu, a da istovremeno zasluze poStovanje okoline. Pored
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toga $to je Nina slagala da je upisala fakultet 1 da joj je majka umrla, ona ¢e slagati 1 da
nikada nije probala drogu. Za razliku od nje, Mravke ¢e slagati da je iskusan u
konzumaciji narkotika. Ovako kontrasno videnje o tome §ta ¢e njihovo drustvo misliti o
njima ako (ne)probaju narkotike, moze se tumaciti i kao stereotipni odnos prema
muskaracima i Zenama, gde je muskarac koji je probao narkotike shvacen kao osoba sa
velikim iskustvom i zasluzuje bolju poziciju u drustvu, dok takvo iskustvo zenskog lika
degradira njenu poziciju ili je izjednacava sa muskarcima, prilikom ¢ega ona gubi pravo

na zasStitnicki i dZzentlmenski odnos od strane muskaraca.
10.1.5.1.2. Autorska tehnika karakterizacije

Autorka nam posredstvom sekundarnog teksta pruza informacije znacajne za
karakterizaciju likova. Lista dramatis personae omogucava nam uvid u najznacajnija
odredenja likova koja je izdvojila autorka. Jedini zenski lik, Ninu, u komadu odreduje to
§to je ,Siparica sa Senjaka“ (lbid: 126). Ovo odredenje upucuje Citaoca na osnovnu
distinktivnu crtu njenog karaktera koja je u vezi sa njenom mlados¢u, nezrelos¢u, ali i1 sa
prostorom na kojem se nalazi — bogati deo prestonice. Lik Marka je odreden prema Nini,
jer uz njegov lik stoji odrednica: ,,Marki, njen Najbolji drug na svetu” (Ibid). Dok je
Mravke definisan kroz slede¢i navod: ,,Mravke, njihov omiljeni debil* (Ibid) $to najpre
navodi na zakljucak da je u pitanju inferioran ¢lan njihovog drustva. Nikovo najvaznije
distinktivno obelezje je ,,Dorcolac” (Ibid) §to nam s jedne strane govori da dolazi sa
Dorc¢ola, najstarijeg dela Beograda poznatog po sitnim kriminalcima, te da je on sam
oli¢enje takvog toponima.

U sekundarnom tekstu autorka nam daje informacije u vezi sa likovima, jedna od
njih odnosi se na Nikov odnos prema Nini gde prilikom upoznavanja sa Ninom stoji:
,pruzi joj ruku, nasmesi se, Svalerski“ (Ibid: 132) gde nam autorka naglasava da je Nik

jedini lik koji Ninu otvoreno posmatra u kontekstu musko-zenskih odnosa.
10.1.5.2. Implicitna tehnika karakterizacije
10.1.5.2.1. Neposredna tehnika karakterizacije

Autorka koristi prostor kako bi blize odredila likove 1 njihovo unutrasnje stanje.
Najve¢i deo dramske radnje smesSta na prostor oko jednog splava. Didaskalija koja se

odnosi na scenski prostor glasi: ,,Splav na Adi Ciganliji. Terasa sa drvenom ogradicom, i
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malim prilazom. Na velikoj drvenoj tabli ispisano je ime splava: «<MALI VESELJAK».
Staza kojom se dolazi do splava, na njoj jedno drvo, tuzna vrba. Na drugoj obali vide se
novobeogradski soliteri. Sum vode, kreket Zaba. Svetlo u splav kuéici se ne pali dok u
tekstu ne bude naznaceno.“ (lbid: 126). Ovakav prostor ukazuje najpre na pojedina
topografska obelezja: Beograd. Potom, meSanjem ruralnog (voda, zabe) i urbanog
(soliteri, splavovi), kao i kontrastiranjem pojmova Veseljak i tuzna vrba, istiCe se
odredeni nesklad izmedu onoga $to su likovi Zeleli i onoga 3to su doZiveli. Zalosna vrba
se spominje u drami Sest puta i simbolizuje duhovno stanje pojedinca koji odrasta u
prilikama obuhvaéenim u komadu.

Scenski prostor enterijera odnosi se na prostor unutar splava: ,,Sto, stolice, dva
poljska kreveta, ligestul, polica s bojom i terpentinom, slikarski stalak, na njemu neka
zapoceta skica. Svuda po prostoriji vise neuramljeni crtezi, akvareli i slike.“ (Ibid: 130).
Ovakav prostor nam na naturalistickom planu govori da je re¢ o slikarskom ateljeu
Nininog oca, beogradskog slikara, a na simbolickom planu nam pruza sliku prostora na
kojem se stvara, dok ¢e kasnije taj isti prostor postati narkomansko leglo, a vredne skice
¢e biti unistene. Takav kontrast simbolizuje propast koju su doziveli junaci komada.

Prostor drame je odreden posredstvom toposa Beograda. S jedne strane, to je
Beograd koji je uniSten posastima koje donosi bombardovanje. U tom Beogradu opstaju
kriminalci, vlada besparica, beda, nije moguce ostvariti snove. Svaki dan protice u
konzumaciji antidepresiva 1 narkotika, gluvarenju, §to ukazuje na sumornu sliku
generacije koja je odrastala u Beogradu u vreme kasnih 90-ih i po¢etkom 2000-ih godina.
Ipak, najvaznija informacija odnosi se na sliku laZznog patriotizma olicenu kroz
demoliranje 1 unistavanje sopstvenog grada §to vidimo kod Nika, i odbijanje moguénosti
da se ta nezdrava sredina napusti 1 sacuva sopstveni mir, $to vidimo u Nininoj zelji da
ostane na prostoru ratnog Beograda. Zato prostor Beograda simboliSe bezizlaznu
situaciju, propast, degradaciju.

Rekvizita koju Nina koristi su bensedini 1 dzoint $to ukazuje na njenu sklonost
porocima i samouniStavanju.

Kostim i rekvizita u¢estvuju u Nikovoj karakterizaciji tako §to neosporno stvaraju
sliku o njemu kao o nekome ko ima previse novca, ko je okrenut materijalnom, ali i kao o

nekome ko ume da zaseni ljude u svojoj okolini. O tome svedoc¢i podatak da ¢e se Nik
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pojaviti U kolima, ,,skupo i urbano obucen, nose¢i flasu vina i jednu belu ruzu.“ (Ibid:
131). Marka je zasenio svojim materijalnim stanjem i pojavom koja implicira da je re¢ o
osobi koja ima autoritet i lidersku poziciju u drustvu, a Ninu svojim dzentlmenskim
manirima i reputacijom zavodnika. Rekvizita koja je registrovana uz Nika je marihuana,
rizla, dZoint, vutra koja ukazuje na poro¢nost kao jednu od njegovih odlika.

Takode, Nikova ugladenost je u opozicionom odnosu sa onim §to saznajemo o
Marku — nosi klosarsku majicu, toliko staromodnu da je Nik pita da li je Cuva iz osnovne
Skole. Ovo kostimsko resenje navodi razloge zbog kojih Marko zeli da bude bas kao Nik.

Pojava u kojoj Mravke kriSom baca drogu smatra se neposrednom autorskom
tehnikom karakterizacije koja nije verbalna, ve¢ oli¢ena u ponaSanju lika. Ovim
postupkom dobijamo relevantnu informaciju o Mravketovom neiskustvu sa narkoticima
koje potpuno niveliSe informaciju koju smo dobili verbalnom tehnikom karakterizacije.
IzmiSljene price su potaknute strategijom da se uklopi u drustvo iz ¢ega dobijamo jos
jednu bitnu odliku Mravketovog lika, a koja se odnosi na njegovu zelju da bude deo

drustva po svaku cenu, ¢ak i pored ispoljavanja svesti da je upotreba narkotika nesto lose.
10.1.5.2.2. Autorska tehnika karakterizacije

Pored eksplicitno neposredne tehnike karakterizacije, autorka je primenila i
implicitno autorsku tehniku tako Sto je medusobno kontrastrirala likove. Najfrekventniji
postupak implicitne tehnike karkaterizacije je kontrastiranje likova na tematskom planu,
ali je takode registrovano 1 kontrastiranje samih likova.

Scena u kojoj Nik donosi ekstazi predstavlja primer kontrastriranja likova na
situacionom planu. Ova situacija omogucava da uvidimo osnovni kontrast izmedu
Mravketa i ostalih likova, jer dok svi bespogovorno uzimaju ekstazi, Mravke ga kriSom
baca na pod.

Milena Bogavac istrazuje teme koje se odnose na zivot generacije bez buduénosti,
guSenje individualnosti, snaznu potrebu za pripadanjem, raspad porodi¢ne zajednice.
Okupljajuéi likove oko ovih tema, autorka prosiruje percepciju o ovim likovima. Svaki
od ovih likova ose¢a snaznu potrebu da bude deo nekog drustva, te koristi razliCite
strategije kako bi se domogao ovog cilja. Mravke se sluzi lazima o svom navodno

bogatom iskustvu u konzumaciji narkotika, Marko i Nina ¢e sve uciniti da budu deo
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Nikovog sveta. To je 1 njihova zajednicka odlika, potreba da pripadaju tom destruktivnom
svetu u kojem vlada kriminal, nasilje, droga.

Jo$ jedna referentna tacka za poredenje na planu teme je raspad porodi¢ne
zajednice. Nedostatak jednog roditelja, kao i1 nestabilnost onog koji ih izdrzava, govore o
uru$avanju koncepta tradicionalne porodice. Cak i Nik koji ima oba roditelja, podudara se
sa ostalim likovima, jer je re¢ o dva nestabilna roditelja.

Iz ovoga sledi kako je zajednicka osobina svih likova potreba za pripadanjem i
raspad porodice Sto za autorku predstavlja dva osnovna uzro¢nika izgubljene generacije
obuhvacene u drami. Zahvaljujuéi sli¢nostima koje su uocene kod likova, uvidamo
osnovnu zajednic¢ku identitetsku crtu likova u komadu koja ima veze sa autodestrukcijom
i duhovnim padom.

Autorka koristi imena koja se sastoje iz tri komponente koje Cine ime, prezime i
nadimak: Nina Novakovi¢ — Ni, Marko Prodanovi¢ — Marki, Predrag Mravovi¢ —
Mravke. Dodeljivanjem nadimaka: Ni, Marki i Mravke implicira se da pomenuti likovi
zele da istaknu svoju buntovnu stranu ¢ime se naglasava disbalans izmedu onoga §to jesu
i onoga Sto zele da budu.

Nik je takode interpretativno ime koje odstupa od kulturoloskih odlika prostora na
kojem se nalazi lik 1 karakteristi¢no je za americko podneblje. Njegove socioloSke odlike
upucuju na junake americkih gangseterskih filmova ¢ime se objaSnjava i1 njegovo

imenovanje.
10.2. Analiza leksike i govora

U drami su uocene dve vremenske linije: vreme detinjstva i vreme mladosti. U
poredenju ove dve vremenske linije primecujemo znacajnu razliku izmedu leksike 1
govora likova. Na naturalistickoj ravni ova promena se objaSnjava uzrasnim dobom
junaka, a simbolicki ukazuje na detinjstvo kao doba bezbriznosti i na vreme adolescencije
koje donosi bol i beznadeznost.

U scenama detinjstva dominira leksika karakteristi¢na za decije igre: zimi-zami-

zum, sa-rac komarac iglicama boc, ko se krije oko mene, iza mene, pored mene, Zmuri
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stoput posle mene'®. Takode je registrovana leksema pu u znadenju ,uzvika kojim
skriva€ u igri zmurke spasava sebe od zmurenja u slede¢em krugu.* (Andri¢, 2005: 209).
Ovaj govor obiluje brzalicama, rimovanim receni¢nim konstrukcijama, deljenjem reci na
slogove, melodi¢noscu.

Za razliku od segmenata koji obuhvataju period detinjstva glavnih junaka, period
njihove mladosti se javlja u vidu distinktivnih obelezja poput: Zelje da se Sto pre odraste,
losih ekonomsko-socijalnih uslova i prevashodno, duhovne praznine kao posledice stanja
u kojem se nalaze. Ovakve prilike prate i promene u ponasanju glavnih junaka — viSe ne
zele da igraju zmurke, ve¢ razmisljaju o upotrebi narkotika, alkohola i sticanju finansijske
sigurnosti. Oni vreme provode u izolovanoj kucici na Savi, sve spremniji da se asmiluju u
svet vandala, narkomana, kriminala, lazi. Njihov re¢nik prestaje da bude deciji, naivan i
pretvara se u surov jezik ulice karakteristi¢an po upotrebi zargona mladih, vulgarizama 1

postapalica.
10.2.1. Uzyvici i poStapalice

U drami je uoc¢ena prisutnost uzvika, koji su najcesce izreCeni kao postapalica,
bez svesne namere govornika. Jedna od najucestalijih leksema koja ima funkciju
postapalice je leksema bre koja je registrovana u 57 slu¢ajeva. Koriste je svi likovi, iz
¢ega mozemo pretpostaviti da je njena upotreba karakteristicna za ovu grupu mladih
ljudi. U najvecoj meri je koristi Nik (43,86%) kao predstavnik Dorocola 1 pokretac
delinkventskog ponaSanja kod ostala tri lika. U re¢niku stoji kako je u pitanju ,,uzvik za
isticanje, skretanje paznje, Cesto sa neodobravanjem, ljutinom; za zapovest, opomenu,
pretnju“ (Sipka, Klajn, 2006: 229). Ovome odgovaraju i osnovne tipoloske odlike
Nikovog lika — agresivnost, autoritativnost, pripadnost kriminalnom miljeu. Ipak, uo¢eno
je kako ova leksema gubi svoj smisao i u velikom broju slucajeva se koristi kao
postapalica — ostali likovi su sa Senjaka, elitnog dela grada Beograda, pa se ovakav nacin
govora vise vezuje nesvesno, Sto dovodi do gubljenja njene prvobitne funkcije. Udeo u
upotrebi ove reci izgleda ovako: Marko (22,81%), Nina (17,54%), Mravke (15,79%). Oni

u manjoj meri koriste ovu posStapalicu, na prvom mestu zbog njihove promene koja

108 Prateé¢i govor zmurki, $uge i ostalih de¢ijih igara.
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rezultira i modifikacijom njihovog govora, a potom i zbog pripadnosti drugim delovima
grada za razliku od Dor¢ola odakle dolazi Nik.

U drami su registrovani i drugi uzvici koji se mogu posmatrati kao integralni deo
govora junaka, jer gotovo sve replike obiluju ovakvim floskulama. Najzastupljenija
leksema ovog tipa je 7dz koja je i sastavni deo naslova drame. Autorka na kraju komada
pruza objaSnjenje sintakse 1 morfologije ove reci koje glasi:

»1DzZ je jedna od najkra¢ih i najbesmislenijih rec¢i u srpskom
jeziku. (...) U beogradskom zargonu pojavila se devedesetih godina, u
popularnoj muzickoj emisiji GETO na radiju “Studio B”. (...) Koncept
ovog kviza sastojao se uglavnom u ponizavanju sluSalaca postavljanjem
pitanja na koja je nemoguce pametno odgovoriti. Re¢ TDz, u kvizu je
koriSéena kao sinonim za zargonske reci: bedak, blam...Medutim, kako
se izlizala od upotrebe, ova reéca se udaljila od svog prvobitnog
znacenja. Ona je postala poStapalica, univerzalna uzrecica kod koje nije
bitno znacenje, ve¢ zvucanje. To je zvuCanje tupog udarca. To je
zvucanje stanja svesti prose¢nog srpskog omladinca..(...) Zvucanje ove
re¢i definiSe njeno znacenje. (Bogavac, 2003: 125).

Tdz je odgovor na sve, junaci drame je upotrebljavaju kada nemaju Sta drugo da
kazu ili kada Zele da kazu neSto sasvim drugo. Njena upotreba deklariSe pripadnike ove
generacije kao duhovno otupele, beznadezne, indolentne, ali istovremeno ukazuje na
celokupnu sliku stvarnosti u kojoj mladi propadaju pred iskuSenjima savremenog sveta. U
najvecoj meri ovu leksemu koristi Marko (91,84%), potom Nina (6,12%) 1 Nik (2,04%).
Dominacija Marka u upotrebi ove lekseme odgovara njegovoj inicijaciji u svet kriminala
1 narkomanije mnogo pre nego ostalih likova (izuzev Nika). Preokret od uzornog mladic¢a
koji maSta o novoj gitari i pojacalu do narkomanskog zavisnika, potr¢ka i agresora,
najbolje se ogleda u definisanju rec¢i koju najcesce koristi u smislu beznadeznosti, pada,
rezignacije. Takode, leksema tdZ se javlja 1 kao sastavni element sledecih sintaksic¢kih
struktura: Tas-tas-tas-tdz, TQ-tg-tdz, Tdz-tdz, Ts-tas-tdz i njih u svim slucajevima koristi
Marko. Pored ovog najdominantnijeg uzvika, u drami su identifikovani slede¢i uzvici

koji takode nemaju odredeno znaenje, a njihova funkcija se ogleda u prikazivanju

230



celokupne duhovne obamrlosti ove generacije: Cs-¢s, Cs-¢s-¢§, Giju-giju-gic, Cs-cs-tas-
taratatata-tas-tas, tas-tas-tas, Ts-Cs-Cs!, Tas-tas-tas.

Elipti¢ni izrazi, uzvici, onomatopeja su karakteristicni za govor ovih junaka. Na
prvom mestu, mozemo da uo¢imo kako je govor mladih deformisan, modifikovan i kao
takav ima funkciju u ukazivanju na simptome savremenog drustva koje je okrenuto
Sturim konstrukcijama, dominaciji trenutka, ogoljenosti jezika. Jedan od primera takve
upotrebe je onomatopeja zvuka motora automobila koji oponasa Nik: Annnn,
Vuuuuummm ili gadanja PVO: bum-bum-bum.

Ucestala upotreba anglicizama demonstrira okrenutost ameri¢koj kulturi; na
prvom mestu tu se misli na jezik geta i hip-hop scene §to rezultira nizom stranih jezickih
oblika koji su se odomacili u zargonu mladih: Woooow! — izraz odusevljenja, rogobatni
izraz drajvati od engleske rec¢i drive (voziti), ali i Citave reenice: Need For Speed,
Diabla, Don't do it, I can feel it!.

Takode je uoceno kako junaci ove drame koriste navijatki zargon u
svakodnevnom diskursu gde se moze pronaci veza sa vandalizmom koji se sree na
utakmicama i koji se preneo na svakodnevicu. Oleeeeee, Gooootooov je, Gotoooov je,
Ale-ale-aleeeeeee, 0-oooli-ceeeeee! Aleeee-ale — Aleeee, Puuukooo je kooo
zveeeeckaaaaaa, Ajmo, 'ajde, svi U hapad, 'ajmo, 'ajde, Voooliiimooo te, otaaadzbinoooo
nasaaaa (Ibid: 152). Navijacka skandiranja su izgovorena najéeSc¢e od strane Mravketa i
Nika 1 uvek su u pratnji nasilja (ruSenje stolica, upad u skupstinu) ili odobravanja tog

nasilja.
10.2.2. Zargon imenovanja

Zargon imenovanja se u manjoj meri razlikuje od imenovanja registrovanih u
drugim dramama. Na prvom mestu, tu se misli na izostanak imenovanja koja
omalovazavaju Zene. Objasnjenje leZi u €injenici da je jedini Zenski lik u ovoj drami
integralni deo drustva i da predstavlja ravnopravnog pripadnika ,,prve trojke*. Muskarci u
njenoj okolini je ne vredaju na racun promiskuiteta i seksualnosti, ali je u nekoliko
navrata nazivaju budalom. Medutim, u pitanju je potpuno benigno imenovanje kakvo je
uobicajeno za omladinski Zargon, izreCeno viSe sa namerom da skrene paznju, a ne da

uvredi sagovornika. Jedino imenovanje Zene koje je nosilac negativnog smisla je glupaca
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koje Marko upucuje Nini kao reakciju na to Sto je spavala sa Nikom. Ovo imenovanje
ima funkciju u ukazivanju na Nininu loSu odluku, a izostanak o¢ekivanog principa uvrede
koji bi se odnosio na njenu promiskuitetnost, ukazuje kako i u ovom emotivno-
refleksivnom trenutku, Marko poseduje svest o ortatkom kodeksu.

Nik ¢e se pre susreta sa Ninom raspitivati o njenom fizickom izgledu, nazivajuci
je cicom i cupi, ali kasnije ¢e njegovo ponasanje pokazati kako se prema Nini odnosi sa
postovanjem, za razliku od Zena iz njegove okoline koje posmatra iskljucivo kao
seksualne objekte: ,Nisi ti.. mala Kristina... Nisi to, razumes. Ti si pametna,
talentovana... Nisi navuc¢ena. Nisi drolja... Ti treba da palis !*“ (Ibid: 155).

Muskarci se vredaju na ra¢un nesposobnosti, gluposti, nezrelosti, pa su najéesc¢a
imenovanja za muskarce: mentol, budala, picka, bambali¢, dok je nazastupljenije

imenovanje izreeno sa ciljem da izrazi privrzenost — brate i skra¢eni oblik bate.
10.2.3. Omladinski Zargon

U drami, znac¢ajno mesto ima upotreba re¢i keva koja predstavlja zargonski oblik
za majku. U najveéem broju slucajeva re¢ je o ponizavanju sagovornika posredstvom
uvrede na ra¢un majke: ,,Priznaj da ti keva pravi frizuru.* (Ibid: 129), ,Keva ti je Hitler,
ozbiljno.* (Ibid), ,,Bolje to nego tvoja keva, sto ti kupuje cigare, a nemate 'leba da jedete
u kuéi.”“ (Ibid). Ovaj princip uvrede koriste svi likovi u jednakoj meri $to se prenosi na
plan sadrZaja drame, jer majka u Zivotima svih likova igra znacajnu ulogu, a svi oni su
zrtve odluka sopstvenih majki: Mravke ima strogu 1 zahtevnu majku, Ninu je majka
napustila, Markova majka je zapostavila sopstveno dete, Nikova majka je preteranom
popustljivos¢u odgovorna za njegovu propast. Ipak, svi ovi likovi su izuzetno osetljivi na
pomen majke, pa je razgovor na ovu temu uvek pracen razliitim vidovima prepiranja i
nadmudrivanja (Mravke 1 Marko), laZima, domastavanjima, skrivanjima, stidom (Nina),
pretnjama (Nik). Takode je uoceno kako svaki od likova kada zeli da pokaze najveci
stepen lojalnosti koristi formulu zakletve: keve mi.

Jedna od tematskih platformi u komadu se odnosi na uplovljavanje mladih u svet
narkomanije. Uoceno je 18 imenitelja za narkoticka sredstva: vutra, dzidza, prskalica,
albanski skank, domacica, pajp, paja, lajn, kiselina, eksi¢, gudra, sekstazi, dzoint, LSD,

dop, ekstazi, roba, ¢j¢ i 15 naziva za konzumaciju istih: ustondirati, smotati, izvuci lajn,
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gutati, navariti, variti, svariti, gumali, zgutati, jesti, uraditi, izvuéi, navuci, gudrirati,
duvati. U kontekstu narkomanskog Zargona pojavljuju se i reéi: Stek, Stekovati robu,
murija, panduri, a ove re¢i ukazuju na nezakonitost radnji koje prati konzumacija

narkotika.
10.2.4. Psovke i vulgarizmi

U drami je registrovano 85 psovki. Poredak uc¢esca u psovanju izgleda ovako: Nik
(30,59%), Nina (24,71%), Marko (23,53%), Mravke (21,18%) iz ¢ega mozemo zakljuciti
kako nema znacajne razlike u dominaciji psovki kod jednog od likova. Priblizno
ujednacena upotreba psovki ukazuje na odredene sli¢nosti i paralele izmedu likova, te da
mozemo govoriti o odlikama c¢itave jedne generacije. Ipak, dominacija u odredenim
kategorijama psovanja ima funkciju u ukazivanju na odredene distinkcije izmedu likova.
Tako, s jedne strane mozemo da uoc¢imo kako se mladi prepustaju surovoj stvarnosti,
gube merila pravih vrednosti, govore Sturo, ali slikovito, koriste minimalisticki vokabular
i svojim skarednim, britkim, opscenim, eksplicitnim jezikom ukazuju na zivot u kojem su
prepusteni sebi i ulici. Za razliku od drugih drama, ovaj komad ne pokuSava da izoluje
zenu 1 potcrta njenu polnu distinkciju, nego naprotiv, pokuSava da ukaZe na njenu
nemogucnost da i pored volje svoje okoline bude ravnopravna u drustvu muskarca.
Ovoga puta ne treba traziti odgovore u njenoj odbacenosti, seksizmu, mizoginiji, ve¢
isklju¢ivo u njenoj emocionalnoj prirodi koja je tera da pored toga Sto je ,,ortak™ i deo
,prve trojke®, bude istovremeno ispunjena i po principu Zenskosti, kao i u prisutvu rodno
stereotipiziranih uloga.

Najveci broj psovki je izveden od opscene reci jebati u znacenju seksualno opstiti.
Samo u jednom slucaju ova psovka je upotrebljena kao vulgarizam u zamenu za rec
seksualno opstiti kada Nik pretpostavlja kako je Marko mozda ¢ak bio intiman sa
njegovom majkom. U najveéem broju slucajeva ova rec je deo sintaksicke strukture koja
je izgovorena kao pretnja, a njih izgovaraju Nik i Mravke upucujuéi ih imaginarnom
sluSaocu (vlasti) u tri navrata, a Nik je u jednom sluc¢aju upucuje Marku koji nije prisutan
na sceni, Sto ¢ini 1 Mravke, ali koristeci izraz kako bi pokazao da ¢e ga pobediti, da ¢e mu

dokazati da je dobar koliko i on (da mu jebem mater).
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Takode, ova reC se koristi u konstrukciji kako bi ukazala na zanemarenost onoga
na koga se psovka odnosi. Nina ¢e reéi: ,,Sta se kome jebe kako je meni?!“ (Ibid: 139),
Mravke: ,,Pa, ko mene jebe...” (Ibid: 146).

Kao i u drugim analiziranim dramama, dominiraju lekseme jebeni i jebiga. Prva
naglaSava re¢ koja stoji uz pomenuti atribut, a druga reflektuje rezigniranost i
pomirljivost govornika. U drami je re¢ jeben izreena pet puta, a u najveéem procentu
(80%) je izgovara Nina, dok se re¢ jebiga pominje ukupno osam puta i u najveéem
postotku je izgovara Nik (50%). Analiza upotrebe ove psovke pretpostavlja kako je Nina
lik sa najviSe besa, negodovanja, nepomirljivosti, jer koristi re¢ kako bi naglasila
nepravdu ironiénom zamenom za re¢ prokleti, odredeni, taj. Dok Nik u najvecoj meri
izrazava rezignaciju i pomirljivost sa onim §to se desava u njegovoj okolini.

Opscena zamena za zenski polni organ se javlja Cetiri puta. U dva navrata re€ je o
ustaljenoj psovci kojom se iskazuje neverica, iznenadenje — u picku, te je njena funkcija
katarzi¢no psovanje, jednom glasi picke materine i predstavlja usputni komentar, te ga
svrstavamo u idiomatsko psovanje. Jedna od konstrukcija glasi: smrz'o se ko picka i
sadrzi sledeée odlike: nonsens, pezorativnost, asocijativnost, nadrealisticki spoj. Takode,
registrovani su 1 primeri kada se musSki likovi tako nazivaju Sto ima funkciju u
ponizavanju i vredanju osobe na koju se data re¢ odnosi.!®® U svim slu¢ajevima ona je
izreCena muSkom liku, jer za zZene gubi znaca;.

Opscena re¢ za muski polni organ se javlja 18 puta, s tim da je u jednom slucaju
zabeleZeno samo pocetno slovo ove lekseme, ali je jasno na $ta govornik aludira.
Konstrukcija boli te kurac je izreCena u Sest navrata i nosilac je znacenja bas te briga,
nije ti stalo, a u svim slucajevima govornik je muski lik, jer je anatomijski konstrukcija
prilagodena muskarcu. Potom, tu su primeri upotrebe ove lekseme u znacenju: sta vam je
(koji vam je kurac), ostavi ga, pusti ga (pusti ga u kurac), nervira me (ide mi na kurac),
kao 1 dva primera katarzicnog psovanja: e, kurac i sta, kurac. Takode, jedna od
konstrukcija glasi: svira kurcu u znaéenju pricati prazne price, gluposti, dokolicariti koja
je nosilac sledec¢ih zargonskih odlika: pezorativnost, asocijativnost, nadrealisti¢ki spoj,
nonsens. Interesantno je kako Nina kao jedini zenski lik, samo u jednom slucaju izgovara

ovu leksemu koja je nosilac odlika nonsensa, zvucnosti i pezorativnosti: ,,Bila sam u

109 Takve primere nismo ubrojali u psovanje, ve¢ smo ih obuhvatili u okviru Zargona imenovanja.
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kurcu zbog prijemnog, htela sam da se ubijem...“ (Ibid: 155), gde ukazuje na svoje lose
psihicko stanje nakon neuspeha.

U drami je uoceno 17 skatoloskih psovki od kojih je najzastupljenija re¢ sranje u
znacenju gluposti, tricarija, nevolja, nesreca koja se javlja u devet primera. Najvise puta
je izgovorena od strane Nika (44,44%). Potom tu su primeri nastali od re¢i srati i
negacije istog glagola u znacenju lagati, pricati besmislice, izmisljati, naj¢es$c¢e u funkciji
propratne reakcije na iznenadenje i izrazavanje neverice. Zabelezen je primer u kojem
Nina izgovara: ,,Kad bi Nik pojeo govno, je I' bi i ti?** (Ibid: 150) gde se skatoloski izraz
koristi samo kako bi privukao paznju sluSaoca, ali zadrzava ikonicko znacenje. U ovom
primeru se moze primetiti kako je Nina jedini lik koji eksplicitno izrazava negodovanje

povodom Markovog preobrazenja.

10.3. Drama ,,TdzZ ili prva trojka“ u kontekstu feministicko-antropoloskih teorija i

problema

Drama ,,Tdz ili Prva trojka® i feminizam kao zajednicki sadrzalac poseduju
pitanje o0 stereotipnim rodnim ulogama, a posebna paznja bi¢e posvecena
podrazumevanim oblicima ponaSanja unutar tradicionalne porodice. MoZemo
pretpostaviti kako je autorka Zelela da istakne podrucje porodice i kuce kao temelj svih
druStvenih odnosa, pa tako i onih koji se ti€u uloga dodeljenih zahvaljujuéi polnoj

determinaciji.
10.3.1. Stereotipne rodne uloge

U sluéaju drame ,,Tdz ili prva trojka“ autorke Milene Bogavac, moramo naglasiti
da se kao osnovna problematika u kontekstu feministicke misli namece pitanje musko-
zenskih odnosa. U osnovi ovog odnosa je premisa o podrazumevanim, naucenim
oblicima ponaSanja zasnovanih na polnoj determinaciji likova.

Autorka je svojim likovima dodelila tradicionalne karakteristike koje su u skladu
sa drustvenom stigmom 0 jasno definisanim rodnim ulogama. Kontrastiraju¢i muske 1
jedini zenski lik u komadu, uvidamo negovanje odlika 1 oblika ponaSanja karakteristi¢nih

za ,,jaci*, odnosno ,,slabiji* pol. U osnovi dijade pojmova pol i rod nalazi se objaSnjenje

Gejl Rubin: ,,(...) sistem pola/roda je sklop aranzmana kojima jedno drustvo pretvara

235



biolo§ku polnost u proizvode ljudske delatnosti i u kojem se ove preobrazene polne
potrebe zadovoljavaju.” (Rubin prema Papi¢, Sklevicky, 2003: 89). Rubin je skrenula
paznju kako je neSto posve vesStacko, dogradeno, steeno, izjednaceno sa
naturalizovanim, nasledenim, prirodnim, te kako je rod postao ekvivalent polu, a samim
time doprineo formiranju jasno definisanih rodnih uloga u drustvu.

U svakodnevnom diskursu poznat je stereotip po kojem su odredeni oblici
ponasanja ne samo karakteristicni za muskarce, ve¢ se potpuno suprotno kvalifikuju
muskarci, odnosno zene koji ih praktikuju, a simptom ove pojave je uocen i na planu ove
drame. Referentna tacka za muske likove u komadu s jedne, i Ninu sa druge strane, je
konzumacija narkotika. Medutim, dok muski likovi otvoreno govore o svom iskustvu u
upotrebi psihoaktivnih supstanci, Nina ne priznaje da je i sama koristila drogu. lako su
navodno ravnopravni ¢lanovi iste druzine, ocigledno je da ne vaze ista pravila ponaSanja
u pogledu na njihovu rodnu determinaciju. Ova distinkcija je najeksplicitnija u trenutku
kada uvidamo da Mravke pruza laznu informaciju o svom iskustvu u upotrebi narkotika,
a suprotno tome, Nina govori o svom neiskustvu. Strateski cilj oba lika je da ostave bolji
utisak o sebi, ali pratec¢i pozeljne rodne uloge drustva kojem pripadaju, oni se odlucuju za
suprotne taktike. Nina ne otkriva Marku i Mravketu da je koristila narkotike ¢ime
odrZava svoj status uzorne devojke, ali nakon svade i Markovog ubrizgavanja heriona,
ona najpre baca ogrlicu koju joj je Marko poklonio, a zatim i priznaje Mravketu da je i
sama koristila drogu. U tom trenutku ona odustaje od laznog identiteta ,,dobre devojke*
posredstvom Cega se poistovecuje sa pozicijom ostalih likova u drami. Trenutak u kojem
Nina priznaje da je koristila drogu predstavlja tacku u kojoj se ona izjednacava sa
muskarcima iz svoje okoline. Ona zvani¢no napusta status uzorne kcéeri, buduceg
akademskog gradanina, bolje ,treCine* ove druzine i1 postaje kao i1 oni — druStveni
otpadnik. Na ovom primeru vidimo uticaj stereotipizirane slike u kojoj se problemati¢no
ponasanje tradicionalno pripisuje muskarcima, a Zena koja preuzima takve oblike
ponasanja na neki nacin postaje ,ravnopravna“ sa musSkarcima, ali pritom gubeci
tradicionalne kvalifikacije feminiteta, kao i ,,beneficije* dZentimenskog ponasanja.

Sli¢no je 1 sa seksualnim iskustvom. Za Nika seksualno iskustvo nije relevantno,
jer ne predstavlja niSta intimno, emocionalno, dok Nina kao Zenski lik oseca grizu

savesti, emotivhu povezanost, jer za nju seksualni odnos predstavlja ¢in zasnovan na
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ose¢anjima. Dok je Nini kao osamnaestogodiSnjoj devojci strano i daleko misljenje o
seksualnom odnosu kao o iskljuéivo telesnom ¢inu, posredstvom Nikovog ponaSanja,
prime¢ujemo da je ovakav model ponaSanja za muskarca istih godina uobicajen, pa Cak 1
pozeljan. Takode, uoavamo kako se u pogledu na njihovo okruzenje isti stav moze
tumaciti pozitivno, odnosno negativno u zavisnosti od polne razlike subjekta Sto ponovo
ukazuje na autorkino poigravanje rodnim stereotipima. Kao i u slucaju prikrivanja
upotrebe narkotika, tako i u slucaju pogleda na intimni ¢in, potvrduje se kako je stid
odlika duboko ukorenjena u tradiciji zenskog. Prema Stojanovicu, stid se smatra prvom
psiholoskom reakcijom u istoriji seksualnosti i ,,definiSe se kao reakcija na sopstvenu
inferiornost usled neposlusnosti.“ (Stojanovi¢, 2011: 73).

Pored pomenutih primera u kojima se pokazuje kako su iste stvari dozvoljene
muskarcima, ali ne i Zenama, mozemo primetiti kako se i u ostatku komada dosledno
sprovodi ideja da su Zene slabiji pol Sto potvrduje autorkinu nameru da koristi rodne
stereotipe za izgradnju dramskih likova i njihovih odnosa. Prethodno smo naveli primere
koji pokazuju kako Nina slabost izrazava posredstvom karakternih osobina, ali u sceni na
pocetku komada uvidamo kako Ninu shvataju slabijim polom i u smislu fizi¢ke snage, pa
je tako drugovi Stede fizi¢kih poslova i insistiraju da ona kao zensko ne treba da ih

obavlja.
10.3.2. Stereotipne rodne uloge unutar tradicionalne porodice

Jo§ jedna od tema unutar drame ,,TdZ ili prva trojka® jeste pitanje odsustva
tradicionalne nuklearne porodice. U drami je najce$ée re¢ o nepotpunoj porodici koja
,podrazumeva odrastanje uz jednog roditelja usled smrti drugog, odlaska tj. 'dezerterstva'
jednog od njih, razvoda ili rodenja deteta u vanbracnoj zajednici.“ (Kening prema Jaksi¢,
2004: 333, 340). Analizom komentara na ra¢un majki uo¢avamo kako im pripadaju
tradicionalne odlike odredene patrijarhatom, a koje poticu iz primarne Zenske odlike —
histerije, prisutne i u savremenom poimanju Zenskog (Perisi¢, Bukvi¢, 2010). Majke su u
drami predstavljene kao nestabilne, zavisne, histeri¢ne, pasivne. Portretisanjem majki kao
labilnih individua pruza se opravdanje za propast njihove dece. Agresivne mere
vaspitanja, alkoholizam, rasipniStvo, ludilo, izostanak autoriteta, neke su od

najznacajnijih osobina majki glavnih junaka. Sve majke, osim u slu¢aju Nika i Nine, su
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samohrani roditelji $to se referiSe na tezu 0 samohranoj majci kao o posebno drustveno
nepozeljnoj kategoriji. Medutim, Milena Bogavac sve majke oblikuje kao destruktivne po
svoju decu bez obzira na Cinjenicu da li je re¢ o samohranim majkama (Mravke, Marko),
odbeglim majkama (Nina) ili nemarnim majkama (Nik).

Nasuprot njih nalazi se Ninin otac, samohrani roditelj koji izrazava nepokolebljivi
autoritet. Ovom dihotomijom se stvara utisak da su muskarci zaduzeni za vazne odluke,
preuzimanje inicijative, te da pripadaju prostoru javnosti. Ninin otac, iako zadire u
podrucje privatnosti Cinjenicom da je samohrani roditelj, istovremeno ukazuje na
dominaciju osobina koje vezujemo za podrucje javnosti: karijera, autoritet, aktivnost,
izmeStanje sa prostora poznatog. Kao lik samohranog roditelja, on ispoljava odlike
emancipovanog muskarca (oca), jer brine o Nini, zalaze se za njeno obrazovanje, ali
istovremeno je primeceno kako ipak, ne odstupa u potpunosti od oca koji sprovodi
tradicionalne rodne uloge (uskraéivanje slobode, kontrola, autoritativnost). Ninin otac je
primer represivnog lika ¢ije se ponaSanje manifestuje stalnim ukrStanjem kontradiktornih
oblika vaspitanja — on je ujedno podrzava, ali i kontroliSe, zabranjuje. Na taj nacin odnos
kéerke i oca ukazuje na jedan od ,,obrazaca patrijarhalnih zapleta® — ,paradigma
represivnih o€eva koji uzrokuju tragi¢nu sudbinu dece. (Tomi¢, 2014: 110).

Nina dosledno spovodi funkciju kéerke reflektovanu kroz ispoljavanje zavisnosti 1
poslusnosti prema ocu. Medutim, izraZzavajuci zZelju za samostalnoscu 1 statusom zrelosti 1
1zraZzavajuci svest o prezastitniCkom 1 zarobljavaju¢em odnosu oca prema njoj, uo¢avamo
»feministicku isposvest gde su ,poentirani motivi za promenu tradicionalnih ili
pripisanih rodnih uloga® (Ibid: 78). Izostavljanje figure majke ili bar njenog fizickog
prisustva omogucava junakinji izvrSenje tog otpora, bega, napustanja tradicionalnih uloga
— Nina se vra¢a u Beograd, odlazi kod Nika, napusta ulogu poslusne kceri §to prema
stanovi$tu Svetlane Tomi¢, koja govori o tipologiji junakinja iz rodne perspektive, ne bi
bilo moguée da je majka ostala prisutna (Ibid: 79). Medutim, u poslednjoj sceni je
predstavljena Ninina tragi¢na sudbina $§to implicira ideju da Ninin otpor prema ocu i
svemu onome $t0 0N simboliSe nije dovoljno snazan da bi doveo do stvarne promene, vec

je u pitanju samo prividna borba za bolje.
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11. STATUS ZENSKIH LIKOVA U (MUSKOM) DRUSTVU -,,BROD ZA
LUTKE*“, MILENE MARKOVIC

11.1. Analiza Zenskih likova
11.1.1. Konfiguracija!®

Dramatis persone u drami ,,Brod za lutke* izgleda ovako: Mala sestra, Alisa,
Snezana, Zlatokosa, Pal¢ica, Princeza, Zena, Vestica, Majka, Velika sestra, Tata Medved,
Mama Medved, Medvedi¢, Orao, Orli¢, U¢a, Pospanko, Ljutko, Zabac, Lovac — Mecena,
Ivica, Marica. Milena Markovi¢ je dramu ,,Brod za lutke* podelila na osam scena, dok je
kvantitativnom analizom evidentirano ukupno 32 konfiguracije. U drami se pojavljuje 22
lika sto govori kako je maksimalan broj moguc¢ih konfiguracija 4.194, dok je iskoris¢ena
svega 21 jedinstvena konfiguracija. Objasnjenje proizilazi iz cinjenice da je re¢ o
likovima za koje je namenjeno da ih igra jedan glumac, sto dalje implicira da pojedini
likovi istovremeno ne mogu biti prisutni na sceni. Tako su na primer likovi Male sestre,
Alise, Snezane, Zlatokose, Pal¢ice, Princeze i Zene namenjeni jednoj glumici i nije
predvideno njihovo pojavljivanje u istoj tacki u komadu.

Prosecna gustina konfiguracije iznosi 0,13 sto govori kako je na sceni najcesce
prisutno dva ili tri lika. Ovaj podatak govori da je po sredi epizodi¢an zaplet. Najbrojnije
su duo scene, registrovano ih je ukupno 14 i one sluze kako bi naglasile odnos izmedu
dva lika. Ove scene, ukoliko su u pitanju musko-zenski parovi, u prvi plan stavljaju
seksualnost kao osnovu veze izmedu muskih i zenskih likova, dok duo scene u kojima su
oba lika zene otkrivaju izopacene razgovore izmedu dve sestre u kojima se insistira na
onom seksualnom, nagonskom u njihovom ponasanju, a razgovor izmedu Marice i
Vestice je razgovor o slobodi i neslobodi, umetnosti i majé¢inskom bolu.

Scene sa tri i cetiri lika su u sluzbi ukazivanja na disfunkcionalne odnose unutar
porodice. Kroz takve scene vidimo uzase detinjstva dve sestre; kako se grupa od nekoliko
muskaraca otima o devojku kao o komad mesa; malogradanske i povrsne vrednosti jedne
porodice; rivalitet izmedu oca i sina zbog zene koja jednom pripada fizi¢ki, a drugom po

godinama i razmisljanju.

110
Tabela konfiguracije nalazi se u odeljku Prilozi.
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U drami je mapirana jedna ansambl scena u kojoj je prisutno sedam likova. Re¢ je
0 zavrsnoj sceni komada kada likovi drze posmrtni govor na grobu glavne junakinje.

Veliki broj likova se pojavljuje samo jednom u komadu (Mala sestra, Alisa,
Majka, Palcica, Orao, Zena), dok su najzastupljeniji likovi Marice 34,4%, Ivice 31,3%,
Ljutka 25%, Vestice 21,2% i Snezane 18,8%. Potom slede: Princeza, Lovac i Uca sa
udelom od 15,6%. Ipak, ova zastupljenost likova ne govori mnogo, jer je u pojedinim
scenama, poput onih sa Patuljcima i Ivicom i Maricom, registrovano mnogo ulazaka i
izlazaka, sto samo svedoci o dinamic¢nosti scene, ali ne i o istinskoj dominaciji likova u
komadu.

lako je re¢ o razli¢itim likovima, autorka na pocetku komada, kao sto je veé
napomenuto, naglasava kako jedna glumica igra vise uloga ¢ime upuéuje citaoca da
pojedine likove shvati kao visestruke alternacije glavne junakinje. Ako bismo na taj nacin
posmatrali ove likove, uvideli bismo da je Zena glavni lik u komadu sa udelom od 56,3%.

Veliki broj likova, mnostvo jedinstvenih konfiguracija, prisutnost pojedinih likova
samo u jednoj tacki u komadu ukazuju na kompleksnu dramsku strukturu koja, iako
ostavlja utisak zamrsenosti, istovremeno uvodi gledaoca u dinamican i uzbudljiv dramski
svet.

11.1.2. Aktancijalni modeli

MODEL 1
A1 S A2
Strahon, patyg | ee— Zonsi Tkovi — |dentitst
P1 0 P2
skustvo ——— Mubiard ~— 2anska krivica

U prvom aktancijalnom modelu na mestu subjekta nalaze se zenski likovi (Alisa,
Mala sestra, Velika sestra, SneZana, Zlatokosa, Palica, Princeza, Zena, Marica, Vestica).
Strahovi koje vuku jos iz detinjstva, patnje kroz koje prolaze u svetu muskaraca utcali su
da se na mestu objekta njihove zelje nadu muskarci preko kojih pokusavaju do dodu do

krajnjeg cilja — sopstvenog identiteta. Svaki od zenskih likova, suocen sa sopstvenom
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nesigurnoscu, pokusava da pronade svoje mesto i postane pripadajuca. Alisa, Mala sestra,
Velika sestra, Snezana suocene su sa uzasima detinjstva, urodenim strahovima,
upoznavanjem sa sopstvenom seksualnos¢éu. Zlatokosa u drustvu porodice Medveda
upoznaje svet iskrivljenih shvatanja, privilegovanosti muskarca i tezine ,,zenske krivice*.
Palgica i Princeza upoznaju svet u kojem novac i moé imaju presudnu ulogu. Zena uz
Orla upoznaje destruktivni svet musko-zenkih odnosa. Vestica najeksplicitnije dolazi do
samospoznaje, jer upoznajuéi surov zivot zene-umetnika i zene-majke, ocajnicki trazi put
da se ponovo rodi.

Svaki od Zenskih likova ima muskarca u objektu svojih teznji: Ljubavnik (Alisa,
Velika sestra), Patuljci (Snezana), Medvedi¢ (Zlatokosa), Zabac (Pal¢ica), Lovac, Orli¢
(Princeza), Orao (Zena), lvica (Marica), Studen (Vestica).

Protivnik u njihovoj nameri da dosegnu sopstveni identitet je njihova Zelja da se
prilagode 