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Zahvalnost

Analize politika sjecanja 1 identiteta Okinawe (Okinawa, Japan) i Bosne i
Hercegovine su se odvijale paralelno. Detaljnije istrazivanje koje se odnosi na analizu
drustveno-politickog 1 umjetnickog razvoja, u kontekstu politka sjeanja na Okinawi,
sprovedeno je izmedu juna i avgusta 2011. godine zahvaljujuc¢i JASSO podrsci Japan Student
Services Organization — Short term Research Fellowship 1 ljubaznom kolektivu Okinawa
Prefekturalnog Univerziteta Umjetnosti u Nahi (Naha-shi). Zelim istaknuti da realizacija
dijela istrazivanja, koji se odnosi na komunikaciju sa japanskim i bosanskohercegovackim
umjetnicima i razli¢itim kulturnim djelatnicima, ne bi bila moguca bez ljubazne saradnje istih.
Oni/e su svojom nesebicnom podrskom omogudili pristup njihovom dugogodiSnjem
teorijskom radu i likovnim djelima.

Iako se radi o malom uzorku, za koji se moze re¢i da je rezultat subjektivnog izbora,
koji je nastao zahvaljujuéi trogodiSnjem studiju i magisteriju na Okinawi za vrijeme kojeg
sam ostvarila line veze sa Japanom i Okinawom, vjerujem da on otvara mnostvo pitanja
poput: dugogodisnje izgradnje sloZzenih odnosa jedne grupe (manjine) sa drugom (vecine);
rodne diskriminacije unutar manjinskih grupa; upotrebe kolektivhog paméenja za stvaranje
drustvene kohezije, mehanizme izgradnje kolektivnih identiteta, itd. Pored ovoga, imala sam
srecu i zadovoljstvo uraditi dio istrazivanja koji se odnosi na sje¢anje na Drugi svjetski rat pri
Centru za studije i dokumentaciju rata i savremenih druStava (Centre d'Etudes Guerre et
Sociétées Contemporaines/ Studie-en Documentatiecentrum Qorlog en Hedendaagse
Mattschappij CEGESOMA) u Bruxelles-u. Uvidom u postoje¢e podjele unutar belgijskog
drustva, a u kontekstu sje¢anja na poslijeratnu represiju i hijerarhizaciju zrtava, stekla sam jos
jedan svjeziji pogled u odnosu na stanje u Bosni i Hercegovini. Jednomjesecna stipendija
Austrijske agencije za medunarodnu saradnju u obrazovanju i istrazivanju (OeAD-GmbH)
pruzila mi je priliku za susret sa prof.dr. Karlom Kaserom i kratko istrazivanje na Centru za
historiju jugoistotne Evrope Univerziteta u Grazu. Mojoj mentorki prof.dr. Mileni
Dragievié-Sesi¢ dugujem beskrajnu zahvalnost na savjetima, smjernicama, sugestijama,
korekcijama 1 strpljenju na mnogobrojnim upitima koje sam uputila tokom ove Cetiri godine.
Trudila sam se da budem $§to preciznija u iznoSenju podataka koje sam prikupila za vrijeme
istrazivanja. Sve pogreSke u interpretaciji i nejasno¢e su samo moje djelo i snosim punu

odgovornost za njih.



Apstrakt

Doktorska disertacija Politike sjecanja u vizuelnim umjetnostima: Savremena
umjetnost Okinawe i Bosne i Hercegovine ima za cilj mapiranje odnosa institucija
obrazovanja i kulture i pojedinih vizuelnih umjetnika u kontekstu politika sje¢anja ova dva
mikroprostora. Njen predmet su sje¢anje i pamcenje, zatim zaborav 1 tiSina koji se uzimaju
kao poluge individualnih i1 kolektivnih identiteta. Putem teorijskih rasprava Jana i Aleide
Assmann, Todora Kulji¢a i drugih domacih i stranih autora, zatim komparativnom analizom
prostora Okinawe 1 Bosne 1 Hercegovine, studija se fokusira na memorijale, muzeje, mjesta
sjecanja 1 obiljezavanje znacajnih datuma kao prostora koji omogucavaju prisjecanje u grupi.
Pored toga, u studiju su ukljucene i kratke paralele sa pitanjem sje¢anja na Drugi svjetski rat u
Belgiji, i djelovanje palestinskih NVO u polju kulture. Pored navedenog, analizom
fragmenata savremene umjetni¢ke produkcije, odnosno individualnih poetika dva japanska
(Chibana Hitoshi, Tanaka Mutsuji) i tri bosanskohercegovacka umjetnika (Edin Numankadi¢,
Semsa Gavrankapetanovié-Rajnvajn, Nusret Pasi¢), nudi se izdvojeni pogled na politike
sjecanja koje su trenutacno na snazi. Kroz intervjue sa umjetnicima, studija se fokusirala na
pitanja uloge privatnog i javnog prostora, valorizacije umjetni¢kih djela, melanholije,
nostalgije 1 post-memorije u kontekstu razli¢itih obljetnica koje se u sluaju Okinawe
referiraju na Drugi svjetski rat, a u slu¢aju Bosne i Hercegovine i na Drugi svjetski rat i na
ratove 90-ih. Rezultati ukazuju na bitnu  ulogu filijacije sjecanja odnosno njen
transgeneracijski prijenos osobito unutar porodice. Tri elementa su se pokazala znacajna u
postupku rada ovih umjetnika: 1) privrzenost odredenom mjestu koji postaje ili temom rada ili
osnovom za njegov daljnji razvoj; 2) koriStenje dokumenata (kulturalnih alatki) poput
fotografija, karti, zapisa, nagorjelih ostataka poput knjiga, itd; 3) davanje jeziku, putem
pisanim dokumenata, porodi¢nih anekdota, svjedocanstava i sl., centralno mjesto u postupku
rada. Nepovjerenje napsram zvani¢nih institucija, Sto karakterizira djelovanje veceg dijela
nevladinih organizacija, osim Sto ukazuje na fragmentiranost kolektivnog pamcenja u oba
prostora, ukazuje i na teSkoCe uspostavljanja jednog kohezivnog narativa i njegovog
nametanja.

Kljucne rijeci: kolektivni identiteti, pamcenje, sjecanje, zaborav, tisina, Bosna i Hercegovina,

Okinawa, vizuelne umjetnosti



Abstract

The PhD dissertation Politics of Memory in Visual Arts: Contemporary Art from Okinawa
and Bosnia and Herzegovina aims at mapping the relations between educational and cultural
institutions, and individual artists in the current context of politics of memory. The issues of
memory of individual persons and groups, silence and forgetting, are taken as the
cornerstones in the construction of individual and collective identities. Through the theoretical
discussions of Jan and Aleida Assmann, Todor Kulji¢ and several other domestic and foreign
authors, followed by a comparative analysis of the spaces of Okinawa, and Bosnia and
Herzegovina, the study considers memorials, museums, sites of memory, and celebrations of
key dates as spaces allowing remembrance to take place on a group level. Furthermore, the
study includes a short parallel with the issues of remembrance of World War II in Belgium,
and the work of Palestinian NGOs in the field of culture and heritage preservation. In addition,
the analysis of fragments of contemporary art production, and individual work of two
Japanese (Chibana Hitoshi, Tanaka Mutsuji) and three Bosnian artists (Edin Numankadic,
Semsa Gavrankapetanovié¢ - Rajnvajn, Nusret Pagi¢), offers a separate perspective on the
politics of memory that are currently in place. Through the artists’ interviews, the dissertation
focuses on the issues of the role of private and public spaces, valorisation of art works,
melancholy, nostalgia, and post-memory in the context of various anniversaries that mainly
refer to, in the case of Okinawa to the World War II, and in the case of Bosnia and
Herzegovina to the World War II and the 1990s post-Yugoslav wars. The results indicate the
central role of the filiation of memories, namely its trans-generational communication
especially within a family. Three elements have particularly stood out in the process of the
artists’ work: 1) the attachment to a particular place or site that becomes the main theme
and/or point of departure for the further development of the work; 2) the use of documents
(cultural tools) such as photographs, maps, records, burned residues of objects such as books,
etc.; 3) the central position that language takes, either through written documents, family
anecdotes, oral testimonies, in the process of creation of art works. The distrust towards
official institutions that characterizes the great majority of the NGOs involved, indicates on
one hand the fragmentation of the mnemonic landscape of both areas, and highlights the
difficulty of establishing and imposing a cohesive narrative.

Keywords: collective identities, remembrance, memory, forgetting, silence, Bosnia and

Herzegovina, Okinawa, visual arts



I. Uvod

Da parafraziramo Noru, zaokupiranost prosloséu koja se javija
krajem 20. stoljeca refleksija je osecaja da dolazi do ubrzanja istorije
i naglih drustveno-politickih promena Sto onda direktno utice na sve
vecu neizvesnost buducnosti i potrebe da se proslost sacuva i zabiljeZi
na razlicite nacine.

T. Kulji¢

Interesovanje za temu politika sjeCanja u vizuelnim umjetnostima pocelo je na
predmetu Teorija prikazivanja i izlaganja. Kroz predavanja i vjezbe, ne samo sopstvene vec i
vjezbe kolegica i1 kolega. Postepeno je postajalo jasno da je predstavljanje i valoriziranje
pojedinih artefakata uvjetovano mnogim faktorima koji €esto prevazilaze okvire unutar kojih
su ti artefakti nastali. Najiznenadujuée je svakako bilo uocavanje postojanja odredene
hijerahizacije u onome $§to se trenutno valorizira i onome sto je isklju¢eno iz toga procesa.
lako isklju¢enost moze biti veoma komotna pozicija koja omoguéava ugodnu distancu i
preglednost trenutacnog stanja, ona itekako moze biti problemati¢na kada postaje opresivnom
1 zasniva se na rasnim, ideoloskim, rodnim i drugim polugama. Tako se u analizama politika
sjecanja pitanje razlika i nafina njihove formulacije i interpretacije pokazalo jednim od
osnovih elemenata u formiranju hijerarhizacije vrijednosti.

S obzirom da se i sama Cesto osje¢am razli¢itom, u francuskim govornim podrjucima
zbog svog porijekla, u Sarajevu zbog duge odsutnosti iz rodnog grada, u Japanu zbog
iznenadujuce opredijeljenosti da studiram na Okinawi, na Okinawi zbog jasne fizicke i
jezicke razlike, odlucila sam ove specificnosti iskoristiti kao svoju komparativnu prednost i
time sagledati razli¢ita pitanja iz viSe perspektiva.

Razlog zbog kojeg sam se opredijelila za komparativnu analizu ova dva prostora lezi u
tome §to mi se Cinilo da se, uprkos svojim razlikama, stanovnici Okinawe kao i Bosne Cesto
sli¢no predstavljaju kao mali narodi koji iz svoje slavne proslosti crpe neke posebne odlike

koje do danas opstaju. U tome su mi se (zlo)upotrebe srednjevjekovne Bosne 1 predstavljanje



Okinawe kao miroljubive nacije ucinile sli¢nim i kao takve jednim od preduslova u postupku
izgradnje slike o sebi kao drugacijem od zamiSljenog ili realnog drugog. Narativni tok je
veoma slican u oba slucaja. Harmoniju i blagostanje remeti vanjski faktor svojim
predatorskim nastojanjima da stekne ekonomsku i politicku nadmo¢, u tim nastojanjima
zrtvuje civile 1 zloupotrebljava dobronamjerne lokalne Zitelje ostrva ili kasaba koji ostanu
prepusteni da se nose sa bolnim posljedicama ratova i okupacija. Njima nakon toga nista
drugo ne preostaje nego da se bore da u buducnosti ne bi bili iznova zrtvovani zbog
kontinuirane prijetnje kojoj su izloZeni. Pod stalnom prijetnjom opasnosti diskriminacija
prema drugima, iako prisutna, postaje gotovo nevidljiva.

Cinjenica da su civili platili najveéu cijenu ratova se ¢ini bespredmetno podsjecati.
Uprkos tome oni koji su bili Zrtve diskriminacije ne pokazuju uvijek posebnu naklonjenost i
razumijevanje za one koji su u tom trenutku slabiji od njih. Ova slabost moze da proizilazi iz
viSe faktora, jedna od njih moze biti posljedica izolacije u kojoj se npr. grupa koja je u
odsudnom trenutku ekonomski slabija nalazi.

Izolacija moze da proisti¢e iz mnoStva razloga a mozda njena osnovna pretpostavka
jeste upravo $to ona proizilazi iz razlike. Bilo koji vid razlike postaje argumentom za
uskracivanje prava na jednakost. A opet i u Bosni i Okinawi upravo ta razlika koja je u
proslosti bila preduslov za prozivljavanje nasilja postaje predmetom ponosa. I u jednoj
proturje¢noj operaciji, ono §to je predodredivalo grupu da bude Zrtva diskriminacije i nasilja
postaje osnovom za izgradnju tog zasebnog identiteta kojeg kao takvog sada treba velicati,
Stiti, obiljezavati itd. Dok Okinawa njeguje sliku rajske destinacije sa svojim dugim plazama i
tirkiznim morem, Bosna ¢ini se radi sve da svojim posjetiocima ponudi egzoticiziranu verziju
svoje otomanske proslosti u kojoj i posljedni ratovi postaju turisticka atrakcija. A opet, u
pokusaju da se i ta proslost ucini jedinstvenom, korijeni danasnjih razlika se traze u pre-
otomanskom dobu. Ne bi to nista bilo problematicno da se u vecini vizuelnih reprezentacija

srednjeg vijeka u BiH koje se nude van naucne literature ne koriste uzorci koji mozda najvise
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asociraju na karolinSku umjetnost. Primjera radi, prijedlog koje su pokrenule neke nevladine
organizacije za podizanje skulpture u cast kralju Tvrtku I Kotromani¢u na Trgu Bosne i
Hercegovine, ispred drzavnog parlamenta, osim §to je masivan (tri metra visoko postolje, pet
metara visoka skulptura od ¢elika) neodoljivo podsjeca na prikaze Karla Velikog tj. relikviju
u obliku biste koja navodno sadrzi ostatke careve lubanje. Mozda je upravo ovaj slucaj, kada
je BiH u pitanju, najbolji primjer proturjecnosti koja danas postoji. Dok nekoliko metara od
mjesta koje je predlozeno za podizanje spomenika, Zemaljski muzej fizi¢ki godinama propada,
¢ini se da javnost ne primjecuje kontradiktornost izmedu podizanja spomenika prvom
bosanskom kralju i nemara sa kojim se postupa kada su u pitanje arhive, artefakti i mukotrpno
prikupljeni nau¢ni podaci o toj istoj proslosti.

U ovom slozenom kontekstu, koji je optere¢en sje¢anjima na brojne ratove, od kojih
mozda Drugi svjetski rat zadrzava centralno mjesto ali svakako ne jedino, Zeljela sam
postaviti pitanje odnosa kojeg umjetnici i umjetnice imaju sa onim $to ih okruzuje kada su u
najSirem smislu politike sje¢anja 1 identiteta u pitanju. Zbog toga Sto su prostor djelovanja
umjetnika iz BiH obiljezili destrukcija arhiva i biblioteka, i §to su danas institucije koje su
jedva prezivjele rat a koje skladisSte sje¢anje na proslost dovedene na ivicu postojanja, zaborav,
aktivni i pasivni morao je biti uzet u obzir. Od pitanja funkcije koje danas imaju institucije
kulture 1 obrazovanja, od njihovog uspostavljanja do finansiranja pa do djelovanja pojedinih
umjetnika u ratnim i poslijeratnim uslovima, Zelja mi je bila da pokusam mapirati razlicite
faktore koji uticu na oblikovanje politika sjecanja i identiteta datih prostora.

Vedi dio ove studije nastao je izmedu 2011. 1 2013. godine, iako je teorijska osnova na
kojoj je ista gradena postepeno istrazivana u sklopu razli¢itih predmeta koji su bili sastavni
dio plana i programa doktorskog studija "Teorije umetnosti i medija'.

Studija je podijeljena na 7 poglavlja pored kojih su reprodukcije radova i bibliografski
podaci. U prvom dijelu nalaze se sadrzaj, sazetak i uvod. II poglavlje je posveceno teorijskim

razmatranjima Kulturalnih studija sje¢anja koja, kao $to ¢emo vidjeti, ne predstavljaju
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ujednaceno polje istrazivanja i koje se, u ovom slucaju, nastojalo predstaviti sazeto, uvijek
imajudi u vidu temu istrazivanja.

U III poglavlju fokus je na prvom 'mikroprostoru’ ove komparativne analize: Okinawi.
U ovom poglavlju nastojalo se mapirati opsti kontekst drustvenih okvira paméenja posebno
njihov institucionalni okvir na Okinawi. Ovaj segment je omogucio identificiranje problema
koji znacajno uti¢u na postojanje pojedinih institucija ali i na rad i zivot pojedinaca. Nakon
postavljanja ove osnove, IV poglavlje analizira rad umjetnika i kulturnih radnika poput
kolekcionara, osniva¢a muzeja, kustosa, koji sudjeluju (ili ne) u radu nekih od ovih institucija.
Fokus se sa institucija prebacuje na pojedince, u nasem slucaju radi se o dva umjetnika,
Chibanu Hitoshija i Tanaku Mutsujija.

Poglavlje V se bavi mapiranjem politika sje¢anja i identiteta u Bosni i Hercegovini i u
prvom dijelu uvodi odredenu 'teritorijalnu digresiju' zbog toga Sto pravi paralelu sa stanjem u
Belgiju po pitanju sjecanja na Drugi svjetski rat i ideoloske podjele koje i danas postoje
odnosno kojima se i danas manipulira. lako Belgija nije bila prvobitno uvrStena u prijedlog
istrazivanja, odnosi njenih zajednica i nacini na koji se one odnose prema zaostavstini Drugog
svjetskog rata,! predstavljaju prakti¢an nacin da se prevazidu okviri u kojima se nalazimo.
Pod ovim zelimo istaknuti da se ideoloske podjele koje su postojale u vrijeme Drugog
svjetskog rata danas gledaju kroz prizmu ratova 90-ih. Medutim, bivSe jugoslavenske
republike nisu jedine koje su danas suoCene sa problemima revizije proslosti i ova kratka
paralela moze biti korisna kako bi se dobio jedan pomalo izdvojen pogled na problematiku
koja nam je jako bliska a itekako bitna kada su politike sjecanja u pitanju. U drugoj polovici
V poglavlja analiziramo slucaj preklapanja sjecanja na Drugi svjetski rat i opsadu Sarajeva,
obiljezavanje 6-og aprila 1945. i 6-og aprila 1992. godine.

Nakon Sireg mapiranja u prethodnom poglavlju, VI poglavlje djelimi¢no analizira rad

" Odnosno zaostavitini SFRJ i SRBiH kada je BiH u pitanju.
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tri umjetnika iz Bosne i Hercegovine. Potrebno je istac¢i da se ovim pregledom ne pretenduje
davanje jednog opSteg pregleda savremene umjetnicke produkcije u BiH ve¢ samo jednog
njenog fragmenta. Detaljnija studija savremene bosanskohercegovacke umjetnosti bi u
buduénosti svakako bila potrebna ali nju ostavljamo histori¢arima umjetnosti.

U VII poglavlju nastojalo se sagledati analiti¢ki aparat sa pocetka studije, ali sada sa
podacima koji su prikupljeni na terenu odnosno prilikom posjeta muzejima 1 intervjua sa
umjetnicima. Povratkom na hipoteze formulirane na pocetku studije, u ovom poglavlju su

informacije prikupljene za vrijeme istrazivanja objedinjene u mjeri u kojoj je to bilo moguce.
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II. Teorijska razmatranja
a. Opste smjernice istraZivanja: predmet i ciljevi

Bosna i Okinawa dijele odredeni broj slicnosti. Historijski gledano, obje su bile na
periferiji centara moci i1 posljedicno tome van mainstream kulturnih scena. Za Sarajevo ti
centri su bili Istanbul pa kasnije Be¢. Poslije 1945. ta svojstva preuzimaju gradovi poput
Ljubljane, Zagreba i Beograda. Pomenuti gradovi u Sirem smislu formiraju odnosno uti¢u na
formiranje kulturnih scena i Sirih kulturnih tokova. Njihove likovne akademije formiraju
budu¢i akademski kadar i kulturne djelatnike. Za Okinawu, to su bile feudalne veze sa Kinom,
a kasnije Japanom, nakon aneksije od strane Meiji Japana 1868.godine. Pored toga, njihova
pozicija 1 geostrateSka 'privlacnost', izlozenost rastu¢im uticajima i politickim apetitima
manjih ili vecih sila koje su ih okruzivale, igrala je odluc¢ujuc¢u ulogu u formiranju temeljnih
drustveno-ekonomskih prilika, te ¢esto bila i uzrokom drustvenih i demografskiih devastacija,
osobito za vrijeme Drugog svjetskog rata.

Historija se ponovila u Bosni 1990-ih godina sa procjenjenih 100.000 izgubljenih

zivota i stvaranjem politicki nefunkcionalne drzave sa nekompetentnom vlaséu,? etnicki

*Za nas bitan primjer nalazi se u madéehinskom odnosu drzave Bosne i Hercegovine naspram sopstvenih
institucija kulture. U Bosni i Hercegovini ne postoji krovna tj. drzavna institucija koja bi implementirala javne
politike i strategije u domenu kulture i zaStite naslijeda. Kao i u slucaju obrazovanja, nizi nivoi vlasti
(federacija/entitet; kantoni i opstine) dijele razli¢ite nadleznosti §to znatno otezava primjene bilo kakvih
ujednacenih mjera. Ministarstvo civlnih poslova BiH, koje u svojoj strukturi sadrzi tijela odnosno sektore za
kulturu i nauku zaduZeni su pretezno za koordinaciju viSe nego za implementaciju reformi poput Bolonjske itd.
Ova ¢injenica medutim ne moze biti isprika za izuzetno loSe stanje u kojem se nalazi sedam institucija kulture
poput Zemaljskog muzeja, Nacionalne i univerzitetske biblioteke, Muzeja knjizevnosti i pozori§ne umjetnosti,
Umjetnicke galerije Bosne i Hercegovine, Biblioteke za slijepa i slabovidna lica BiH, Kinoteke BiH i
Historijskog muzeja BiH. Odsustsvo Zelje da se ovim institucijama, koje imaju sjediste u Sarajevu, pruze uslovi
za normalno funckioniranje dokaz su ne samo neshvatanja vrijednosnog, ekonomskog i drustvenog kapitala koje
te institucije mogu generirarti ve¢ i namjernog nastojanja da se obriSe samo postojanje tih institucija koje su
zapravo bile republicke. Cinizam kojim se neupuéenoj publici servira ideja da su ove institucije krive za stanje u
kojem se nalaze, nije nista drugo do nastavka uniStavanja depozita kulturnog paméenja, samo u drugoj formi od

one koja je sprovodena od 1992. do 1996. godine. Od oktobra 2010. kada su organizirani opsti izbori u BiH i
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ustrojene na nekoherentnom ustavu, koji je jedan od dijelova Daytonskog mirovnog
sporazum.3 To opste drustveno stanje djelimi¢no rezultira nesposobnos¢u BH konstitutivnih
drustava za suocavanje sa njihovom nedavnom zajednickom proslos¢u.4 Kada tome dodamo
manipuliranje kolektivnim 1 individualnim memorijama u dnevno-politi¢ke i ideoloske svrhe,
problem postaje sloZeniji. Za razliku od kolektivnih pokusaja tumacenja proslosti, u likovnim
umjetnostima ova nastojanja likovne reprezentacije i interpretacije memorije zadrzavaju
odredeni stepen drustvene autonomije. Trend razvoja kolektivnog paméenja i nastojanja da se
ono izmjeni ili prilagodi odredenim metanarativima govori o znafaju koje kolektivna
pamcenja igraju u izgradnji kolektivnih identiteta. Nametanjem pojedinih narativnih obrazaca
nastoji se uticati na formiranje identiteta grupe.

S druge strane, historijsko iskustvo Okinawe je relativno drugacije. Ovo pacificko
ostrvo koje Cesto nazivaju 'ostrvom vojnih baza' zbog Cinjenice da je decenijama nakon
zavrsetka Drugog svjetskog rata, u toku kojeg je Okinawa (ako izuzmemo Hiroshimu i
Nagasaki kao primjere druge prirode) vjerovatno jedini dio japanske teritorije u potpunosti

osvojen od strane vojnih snaga Sjedinjenih americkih drzava u direktnoj borbi. Kontinuirano

ulaskom u krizu (ne)konstituiranja vlasti ¢iji je izvor bio pretezno na vezi SDP/SNSD, ne donosenjem odluke o
drzavnom proracunu, prestaje finansiranje ovih sedam institucija koje od tada nisu sposobne da podnesu osnovne
troskove funkcioniranja (elektri¢na energije, voda, doprinosi, plate) a da ne govorimo da se ovim direktno izlaze
opasnosti grada koja je pohranjena u njihovim depoima. Nakon 124 godine postojanja, u oktobru 2012. odlukom
Muzeja Sarajeva, i koji nemaju finacijskih tesko¢a poput drzavnih muzeja, ne mogu se iskreno pohvaliti svojim
doprinosom da se ovako tesko stanje u kulturi pokusa rijesiti ili makar da se pokusaju ponuditi zadovoljavajuca
rjeSenja.

? Ustav BiH usvojen kao Aneks 4. Daytonskih mirovnih sporazuma, zadet je u Daytonu, Ohio 21. novembra
1995. Stupa na snagu potpisivanjem sporazuma u Parizu 14. decembra 1995. Uprkos ¢injenici da je usvojen kao
”tranzicioni” dokument, danas, 19 godina nakon Daytonske mirovne konferencije, sluzi kao neprikosnoveni
pravni dokument u Bosni i Hercegovini.

* Konstitutivnost naroda, koja proizilazi iz Daytonskog Ustava i koja drzavu ureduje kao spoj tri etniciteta, za
posljedicu ima postojanje tri drustva. Negiranje ratnih zlo¢ina, samog rata i zrtava koje su uslijedile dio su

svakodnevne politicke retorike u sadasnjoj BiH.
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vojno prisustvo rezultiralo je dubokim drustvenim tenzijama. Konsekventno tome, dogadaji
na ostrvu su od 1945. pa do danas u centru interesovanja lokalnih medija te tema mnogih
kolektivnih komemoracija i/ili organiziranih protesta.® Kako bi institucionalizirala postojece
stanje memorije, Prefektura (japanska jedinica lokalne samouprave) Okinawa uspostavila je
Mirovni memorijalni muzej 1995. godine. Mlada generacija umjetnika porijeklom iz Okinawe,
iako rodena nakon zavrSetka Drugog svjetskog rata, intenzivno se koristi elementima koji su
vezani za temu okupacije 1 stradanja. Njihov rad je uopste slabo zastupljen i prihvac¢en na
‘mainstream’ umjetnickoj sceni savremene umjetnosti Japana, u kojoj Tokijo igra ulogu

centra kulture par excellence.

° Futenma/ Kadena vojne baze oruzanih snaga SAD; teska krivi¢na djela, nesrece pocinjene od strane pripadnika

vojnih snaga; komemoracije bitki.
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b. Pojmovno-hipoteti¢ki okvir

Traumatizmi kolektivnog identiteta postavljaju se kao osnove za preispitivanje
gubitaka koji pogadaju zajednicu, bilo da se radi o teritoriji, ljudskim odnosno materijalnim
gubicima ili gubitku drZzavnog suvereniteta. Zajednicki ceremonijali predstavljaju momente u
kojima dolazi do preklapanja kolektivnog i1 individualnog prostora. Kada je rije¢ o
memorijama odredenog drustva, onda se neizbjeZzno uspostavlja veza izmedu njihovog
identiteta i memorije na osnovu kojih se taj identitet izgradio kroz vrijeme. Svako drustvo je
kroz historiju pretrpjelo ili proizvelo nasilje i veliki broj 'prica’ o nastajanju nacije/drzave
temelji se na krvavim uzrocima. Poimanje kolektivih memorija u kontekstima formiranja
zajednickih identiteta odnosi se ujedno i na 'zaborav' historijskih fakata koji su traumaticni ili
u odredenoj mjeri problematicni, bilo za tu zajednicu ili zajednicu sa kojom se dijele pojedini
historijski 'prostori'.

Posmatranje pamcenja i zaborava, kao druStvenih praksi kroz c¢ije se uticaje
kolektivna pamcéenja prenose na dozivljaje i iskustvo pojedinca, omogucava definiranje
sjecanja kao konstrukcije proslosti u sadasnjosti. Shodno tome, savremenu likovnu produkciju
prostora Okinawe i1 Bosne moZemo uzeti kao primjere ne samo mjesta sje¢anja pojedinih
grupa, dakle njegovu dimenziju kolektivnog, ve¢ kao i sjeciste sa individualnim/autonomnim
aspektima koje te produkcije ukljucuju.

Umjetnost u kontekstu druStvenih okvira pamcenja uopste, a likovne umjetnosti
posebno predstavljaju znacajnu osnovu ovog rada iz razloga Sto one ,,prostore privatnosti ¢ine
javnim" (Dragi¢evi¢-Sesi¢ 2011). Shodno svemu navedenom, istraZivanje se fokusira na
institucionalna i van institucionalna mjesta sjecanja poput regionalnih muzeja, univerziteta,
komemorativnih centara, virtuelnih muzeja, privatnih inicijativa, kalendarskih obiljezavanja
(godisnjica, svetkovina), itd.

Funkcije koje ova mjesta sje¢anja ispunjavaju u opStim drustvenim okvirima
pamcenja su raznovrsne. Ipak, njihova glavna i zajednicka odlika je narativne prirode. Kroz
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posjete memorijalima i obiljezavanja godis$njica na primjer kraja odredene vojne operacije
(Irei-no-Hi, odnosno Dan sjecanja na poginule, 23. juni se obiljezava svake godine unutar
Prefekture Okinave), posjetiocima se nudi strukturirana interpretacija proslosti. Ovo se odnosi
ne samo na simboli¢nu lokaciju memorijalnih muzeja, ve¢ i na njihovu arhitekturu,
koncepciju izlozbenih postavki i druge aktivnosti koje se odvijaju unutar tih institucija.
Medutim, na koje nacine ove institucije ispunjavaju svoje uloge, po pitanju izostanka
pojedinih referenci dogadaja iz svojih izlozbi, tj. (ne)ponudenih narativa, pa samim tim i opste
poruke koju nastoje generisati, takoder moze biti predmet rasprave. U tim trenucima
pojavljuju se drugi institucionalni i/ili van institucionalni oblici koji nude alternativno ¢itanje
proslosti. Jedan od dobrih primjera nalazi se u Prefekturalnom memorijalnom muzeju na
Okinawi 1 Sakima muzeju umjetnosti. Mada na prvi pogled sli¢ne, funkcije ova dva muzeja
koje ¢emo detaljnije obraditi kasnije u tekstu, zapravo se ideoloski suprotstavljaju, $to je
odraz ne samo sukobljenih sje¢anja na Drugi svjetski rat ve¢ i podjela koje egzistiraju danas
unutar prefekture po pitanju njenog mjesta u administrativno-politicCkom aparatu Japana. U
tom pogledu vrlo je bitan nacin na koji se grade pojedini narativni obrasci koje pokuSavaju
ponuditi odgovor na pitanja sadasnjice ali zasnivaju se na proslim iskustvima grupe, jer kroz
taj proces vecina nastoji definirati svoju grupu kao jednu homogenu cijelinu sa sopstvenim
karakteristikama koje trebaju da omoguce razlikovanje od druge grupe.

Izbor narativne odnosno historijske grade na kojoj se temelji (historijska) prica ili
izlozba, koja se nudi kroz stvaranje pojedinih mjesta sje¢anja, vrsi se selektivno od strane
vecéinske grupe koja time pokusava nametnuti svoje drustvene i politicke parametre u svom
trenutnom i1 buduc¢em djelovanju unutar odredenog prostora. Kako bi se uistinu mogao postici
Sto veéi stepen poistovjeCivanja sa akterima price, narativna grada se prociSéava od svih
elemenata koji bi potencijalno mogli ugroziti samoidentificiranje i/ili viktimizacijski status.
Oni elementi naracije koji izazivaju sram 1ili su previSe 'obi¢ni' (mnogobrojni, ucestali)
najcesce se stavljaju u drugi plan ili na koncu potpuno iskljucuju iz zvani¢nih narativa. U
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takvim sluc¢ajevima, kao $to je prethodno navedeno, pojavljuju se alternativni narativi koji
nastoje da ponude protuprimjere zvani¢nim velikim narativima. Ti protuprimjeri se kose sa
opStim (trenuta¢nim) politickim vrijednostima (politikama zaborava i revizionizma) i kroz
svoje djelovanje streme ka tome da se institucionaliziraju (Sakima muzej umjetnosti, Virtuelni
muzej opsade Sarajeva, Memorijalni centar u PotoCarima) jer jedino na taj nac¢in mogu
ponuditi alternativu trenutacnom selektivnom pristupu proslosti. Muzeji i centri koji nastaju
ovim putem nisu nacionalne institucije, mada neki od njih mogu biti administrativno-pravno
registrirani kao drzavni (Memorijalni centar u Poto¢arima) oni nisu u potpunosti priznati kao
takvi jer ne nude kompromisno rjeSenje na pitanja proslosti. Ova €injenica ne samo otezava
njihovo djelovanje i postojanje ve¢ ih konstantno ali i dugorocno dovodi u pitanje.
Sukobljavanje razli¢itih narativnih obrazaca tj. ideoloSkih poruka koje ti obrasci prenose u
javni prostor moZe imati viSestruke implikacije. One variraju od razmjene misljenja i prepiski
putem pisanih medija do sustavnog naruSavanja polozaja institucija koje nude oprecne
narative i1 njihovog fizickog unistavanja.

,,Kulturno pamcenje je pojam koji oznacava spoljnu dimenzija ljudskog secanja, koja ukljucuje
dve razlicite zamisli: kulturu se¢anja i odnos prema proSlosti. Kulturno pam¢enje je zbirni pojam za
sveukupno znanje, koje u osobenom interaktivnom okviru jednog drustva usmerava delanje i
dozivljavanje 1 prenosi se sa generacije na generaciju (Cit. J.Assmann prema Welzer 2001,13). Kultura secanja
je nacin kojim drustvo cuva kontinuitet, tj. kolektivno znanje koje se prenosi s jedne na drugu generaciju koje
pomaZe kasnijim generacijama da rekonstruidu vlastiti kulturni identitet. Clanovi drustva prihvataju i uéviséuju
vlastiti identitet tek isticanjem jedinstva i jedinstvenosti u vremenu i prostoru, tj. stvaranjem zajednicke
proslosti. Kultura se¢anja je proslost koja se odrzava ritualima i ceremonijama . ” ( Kulji¢ 2006: 71)

Ako se slozimo sa Aleidom Assmann da su nacionalni spomenici: ,,Culni i afektivno
markirani simboli¢ki medijum u kom se istorija i politika, narod i pojedinac spajaju u jednu
celinu. (...) (Oni su) svetiliSta, mesta na kojima pojedinac moze da ucestvuje u kultu nacije i

da oseti jezu od onog najsvetijeg. Propovedi koje se drze na takvim mestima u sluzbi su
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politi¢kog vaspitanja. One pridobijaju karakter sve¢ane narodne pedagogije. Njihov je cilj da
jednu amorfnu masu pretvore u ¢vrstu formaciju jasnih kontura — naciju“,® onda slobodno
mozemo re¢i da likovne umjetnosti ne zauzimaju medijsku paznju niti fizi¢ki 1 drustveni
prostor koji zauzimaju spomenici. One su individualan proizvod umjetnika ali ipak djeluju u
odredenim vremenskim i druStvenim okvirima, i samim tim djelimi¢no podlijezu uticaju
drustva. Takoder, ovdje je bitno napomenuti da pitanje nacionalnih spomenika, muzeja,
arhiva i biblioteka u Bosni i Hercegovini predstavlja jako slozen problem iz prostog razloga
Sto se ove institucije tretiraju kao zastitnice jednog identiteta nasuprot drugim i kao takve se
sustavno narusavaju.” Pored izostanka institucionalne podrske za odrzavanje spomenika poput
onih koje Aleida Assmann spominje, u Bosni i Hercegovini se stvaraju nova mjesta sjecanja
koja su medusobno proturje¢na. Ovim postaje jasno da drustvena struktura i politicki kontekst
odredenog perioda uticu na institucionalnu organizaciju kolektivnog pamcenja. Emile
Durkheim i Maurice Halbwachs nude teorijske osnove za promatranje fenomena kolektivnog
pamcenja kao ,,drustvene matrice unutar koje 'ozivljavaju' individualne memorije,® te ¢emo u
predlozenom radu razmatrati odnose kolektivnog pamcenja (postepene institucionalizacije
pamcenja) i likovne proizvodnje (kao segmenta aktivne kulturalne memorije).? S obzirom na
razvoj koji su u proteklih dvadeset godina dozivjele druStvene studije sjecanja i kulture,
razmotrit ¢emo razlic¢ite pojmove i njihove implikacije poput: kolektivnhe memorije (mémoire
collective / collective memory), druStvenih okvira pamdéenja, drustvene memorije (cadres
sociaux de la mémoire / social frameworks of memory, social memory - M. Halbwachs),
mjesta sjecanja (lieux de mémoire / sites of memory - P. Nora), konstruisanih tradicija

(invented traditions), mitova, komemoracija (James Young), postmemorije, komunikativne

% Assmann, Aleida (2002) Rad na nacionalnom pamdéenju. str.51.

" Dossier 'Smrt muzeja' http:/www.radiosarajevo.ba/novost/70604/dossier-smrt-muzeja Stranica posje¢ena
2013.01.23
¥ Winter, Jay; Sivan, Emmanuel (2005) War and Remembrance in the Twentieth Century. str. 24.

? Assmann, Aleida. Cultural Memory Studies, str.101.
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memorije (van-institucionalne memorije — Jan Assmann ), kanona (aktivhe memorije - A.
Assmann), arhive (pasivne memorije - A. Assmann), aktivhog i pasivnog zaborava, tvrdog i
mekog pamcenja, kulturalne memorije, diferencijacije izmedu sje¢anja i pamcenja, raznorecja
(Bakhtin, Wertsch), kulturalnih alatki (cultural tools), protu-memorije (counter memory),
post-memorije (post-memory — Marianne Hirsch) itd.19 Ovo su samo neki od termina koje
¢emo pokusati upotrijebiti na praktiénim analizama primjera iz Okinawe i BiH.

Za potrebe analize predmeta istrazivanja, vodila sam se sa cCetiri hipoteze Cije
implikacije, vjerujem, omogucavaju bolje razumijevanje dubokih i dugoro¢nih uticaja na
formiranje politika sjeCanja i identiteta. Kao $to sam prethodno istakla, artikulacija i
preklapanje javnog i privatnog prostora koje likovne prakse imaju unutar razlicitih oblika
pamcenja nude bolju preglednost politickih praksi iz dvostruke perspektive: individualne i
druStvene.  Hipoteze sprovedenog istrazivanja su ukratko bile sljedece: (1) Likovne
umjetnosti su do odredenog stepena drustveno autonomne, mada nikada ne mogu u potpunosti
izbje¢i ideoloske okvire unutar kojih nastaju i djeluju; (2) Procesi nastajanja likovnih djela,
njihova viseslojna c¢itanja, kao i1 konstrukcije kolektivnih paméenja, imaju karakteristike
narativnih cjelina; (3) Postoje uzro¢no-posljedicne veze izmedu teritorijalno odredenih,
traumati¢nih ratnih sje¢anja, melanholicnih poremecaja i1 njihovih izraza u likovnim
umjetnostima; (4) Odnosi izmedu memorije i zaborava su viseslojni i oni takoder ukljucuju 1
pojam tisine kao drustvene prakse.

Metodi koji su bili koristeni prilikom obrade predloZene teme su ukljucivali teoretsku
analizu tekstova iz domena kulturalnih studija sjecanja; postupak definiranja uzorka
umjetnika i kreiranje/upotrebu upitnika kao predloska za uvid u njihov rad; intervjue sa
umjetnicima i drugim kulturnim djelatnicima; sistemsko posmatranje prilikom terenskog rada

(field trip) tj. posjete mjestima sjecanja koja su relevantna za temu istrazivanja (memorijalima,

0 Tbid. Erll, Astrid. str.3; Assmann, Aleida: str.106.
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arhivama, spomenicima, muzejima, lokalnim centrima kulture, itd); selekcija dokumentacije i
reprodukcije raspolozivog (audio, video, itd) materijala koji se odnosi na razlicita
obiljezavanja znacajnih godisnjica ili drugih dogadaja; te analitiC¢ko-interpretativhu metodu
cijelokupnog materijala koji ova tema obuhvaca kroz: (a) ikonoloske i narativne analize
pojedinacnih djela i autorskih opusa (b) komparativnu analizu rezultata dobijenih empirijskim
istrazivanjem, i (c) interpretaciju rezultata preliminarnih istrazivanja i zakljucke istih.

Pored gore navedenih metoda bilo je potrebno spomenute likovne prakse postaviti u
Siri kontekst njihovog nastajanja i djelovanja. Iz toga razloga sam se odlucila da pored analize
umjetnickog djelovanja pojedinih umjetnika djelimi¢no razmotrim i neka od mjesta sje¢anja
koja istovremeno pripadaju individualnom i drustvenom prostoru (metoda razumjevanja
teksta u kontekstu). Ona su mi se ucinila znacajnim za shvatanje procesa preklapanje granica
privatnog i javnog, i prijenosa sjecanja iz jednog domena u drugi, posebno kada je rijec o
javnim ili privatnim institucijama Cciji su ciljevi/aktivnosti vodeni Zeljom za ocuvanje
traumati¢nih memorija njihove grupe.

Prije ulaska u detaljniju analizu djela likovnih umjetnika, prostora njihovog nastanka
1 problematiku politika identiteta i sjecanja, vjerujem da je bitno napomenuti jednu stvar. Na
isti nacin kao $to vjerujem da je nemoguce definirati Japan i japansko kao nesto ujednaceno i
kompaktno, vjerujem da je redukcionizam bilo Okinawe ili Bosne na jedan tip reprezentacije
ne samo pogreSan nego 1 potencijalno opasan. Stereotipi po pitanju reprezentacije
japaniciteta/okinavanskog, bosanskog, balkanskog, itd u umjetnostima i kulturi ne samo da
granice sa kiCem vec¢ riskiraju da nas iz nase evropocentrine perspektive i postavljenih
hipoteza dovedu do pogreSnih zaklju€aka. Niti Japan niti Okinawa niti Bosna i Hercegovina
ne predstavljaju etnicki 1 historijski homogene prostore i drustvene cjeline te im se kao takvim
treba pristupiti, nastoje¢i uvijek imati na umu da sistemi vrijednosti koji reguliraju pomenuta

drustva, manjinska ili vec¢inska, nisu nuzno ista.
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c. Metodologija istraZivanja

Preispitivanje izgradnje pluralnih odnosno kolektivnih identiteta i pojava vezanih za
pamcenje na primjerima prostora poput Okinawe 1 Bosne, binarnim odnosima manjine i
veéine, zatim njihovoj uzajamnoj povezanosti unutar vremenski i geografski odredenih
prostora moze se do odredene mjere sprovesti na primjerima iz savremene likovne produkcije.
Nijedan od ova dva prostora ne predstavlja homogenu i kompaktnu cijelinu, niti je ujednacen
predmet za istrazivanje. Ovo istrazivanje ima, medu ostalim, za cilj analizu
zasebnih/individualnih poetika koje su, u odnosu na trenutno nametnute kanone trzisne,
drustvene i/ili politicke vrijednosti, marginalizirane odnosno manje valorizirane, mada to ne
znaci da su nevidljive. Posmatranje sjecanja i zaborava, kao drusStvenih praksi kroz ¢ije se
uticaje kolektivna pamdéenja prenose na dozivljaje 1 iskustvo pojedinca, omogucava
definiranje sjecanja kao konstrukcije proslosti u sadaSnjosti. Osim toga, neki od autora ¢iji su
tekstovi bili analizirani za potrebe studije, poput Wertscha (2002), nude opciju posmatranja
pojedinih tekstova poput historijskih/pisanih tekstova kao kulturoloskih alatki (cultural
tools) kojima se vrsi svojevrsan prijenos i tumacenje proslosti. Ti tekstovi se mogu smatrati
mjestima sjecanja pojedinih grupa.

Komparativna analiza dva mikroprostora, Bosne i Hercegovine i Okinawe/Japan, i
njihove lokalne umjetnicke produkcije u kontekstu politika sjecanja nije u proslosti bila
sprovedena. Pojedinacne analize umjetnika ¢iji rad se nastojalo komparirati postoje, ali samo
u fragmentiranim oblicima. PoSto se radi o srednjoj generaciji umjetnika, koji su u vecini
sluc¢ajeva jo§ uvijek aktivni u akademskim i/ili umjetni¢kim institucijama svojih sredina,
njihov rad je bio do sada predmetom uglavnom tekstualnih prikaza od strane pojedinih
teoretiCara 1 historiara umjetnosti. Odsustvo komparativnih analiza u kontekstu politika
sjeanja se moze objasniti na viSe nacina. MoZe se pretpostaviti da je zbog geografske
udaljenosti i jezickih barijera do sada ova vrsta razmjene informacija bila gotovo nemoguca.

Pored toga, uzroke nedostatka pomenutih analiza takoder moze se pokusSati traziti i u selekciji
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i postavljanju pojedinih dogadaja za kanone pamcenja. Uspostavljanje kanona uzrokuje
nuzno iskljucivanje (usSutkavanje) drugih dogadaja (glasova) zbog odredenog stepena
(ne)kompatibilnosti sa ukupnim narativnim okvirom kojim se nastoje izgraditi kolektivni
identiteti odredene grupe. Takoder, studije sjecanja su relativno mlado polje istrazivanja ¢ija
seminalna djela nastaju osamdesetih godina proSloga stolje¢a. Pored toga ne postoji
ujednacena metodologija niti terminologija, $to dodatno usloznjava bilo koju vrstu analize.!!

U Japanu se, kao 1 u post-Jugoslavenskim prostorima, naslijede Drugog svjetskog rata
jos uvijek smatra neprijatnom temom, te se samim tim veza uticaja ratnih i poslije ratnih
efekata na likovne umjetnosti moze protumaciti kao odreden povratak u proslost. Osim toga,
na Okinawu se jo$ uvijek od veéine Japanaca gleda kao na mjesto koje je ekonomski i
drustveno manje razvijeno, te ostrvom ¢ija je populacija etnicki i fizicki razli¢ita od Japanaca,
Sto je djelimi¢no i tacno. Ova situacija naprimjer djelimi¢no objasnjava kasnije uspostavljanje
Memorijalnog mirovnog muzeja (1995.) koji sadrzi arhivu vezanu za bitku na Okinawi (april
- avgust 1945. godine). Ono takoder moZe objasniti i kasnije uspostavljanje Prefekturalnog
muzeja umjetnosti i zanata (2007.) koji nudi pregled prijeratne i poslijeratne umjetnicke
produkcije prefekture i njenih mnogobrojnih ostrva. Uprkos postojanju umjetnicke scene na
Okinawi 1 relativno Cestom uce$¢u umjetnika porijeklom iz Okinawe na izlozbama u veéim
gradovima Japana pa Cak i inostranstvu, umjetni¢ka scena Okinave kao takva nije uvijek
uvazena od strane kriti¢ara umjetnosti i Sire publike, odnosno ona se vrlo ¢esto percipira ili
kao periferna/provincijalna pojava ili kao neSto egzoti¢no, §to je u svakom slucaju
redukcionisti¢ki pristup.

U poredenju s tim, kulturna scena u Bosni i Hercegovini 1 Sarajevu iz vremena rata

"' Vige o tome vidjeti tekst americkog histori¢ara Wulf Kansteinera 'Finding Meaning in Memory: A
Methodological Critique of Collective Memory Studies' History and Theory 41 (May 2002), 179-197. Tekst je
dostupan i putem linka:

http://unileipzig.de/~sozio/mitarbeiter/m8/content/dokumente/616/Sitzung 09 Kansteiner Finding Meaning in

Memory.pdf stranica posjecena 2013.12.07.
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1992.-1996.godine je relativno dobro dokumentovana. Vecini aktera se moze pristupiti kako
bi se pored dokumenata dobile i informacije od samih umjetnika. Aktivizam u umjetnostima
je bio izrazen, organiziran i vitalan posebno za vrijeme opsade Sarajeva. Danas, devetnaest
godina nakon potpisivanja Dejtonskog mirovog sporazuma situacija se znatno promjenila §to
je naravno potrebno staviti u novonastali ekonomski i drustveno-politicki kontekst.

Veliki broj podudarnosti u tumacenjima proslosti, njenoj materijalizaciji (muzeji,
arhive, itd.) 1 interpretaciji u djelima savremenih umjetnika oba geografska i drustveno-
historijska konteksta postoje, i njihovo istraZzivanje moze doprinijeti boljem razumjevanju
pojava poput postmemorije i transgeneracijskog prijenosa sje¢anja i traume. Uporedenje ova
dva mikroprostora, kroz analize aktivnih umjetnika i njihovih produkcija, omogucéava bolji
uvid u razumjevanje odnosa kolektivnih 1 individualnih pamdéenja u inace udaljenim
prostorima. Takoder, manifestacije traumati¢nih sje¢anja u likovnim umjetnostima su pojave
koje svakako mogu ponuditi znacajnu osnovu za razumjevanje mehanizama odgodenog
djelovanja na pojedina deSavanja koja su pogodila pojedinca/grupu. Dublje implikacije koje
ove postponirane reakcije, ili odgodena djelovanja (deferred action - Nachtrdglichkeit)
pojedinca/grupe mogu imati na kreiranje politika sjeanja u datim vremenskim i geografskim
okvirima u odnosu na teritoriju, traumu, melanholiju i vizuelne umjetnosti, nastojalo se dobiti
usporedbom uzoraka ne samo likovnih djela, ve¢ i onoga $to su umjetnici imali da kazu na
neka od ovih pitanja.

Kroz istrazivanje koje se odvijalo grosso modo u tri etape, postalo je sve jasnije da
pitanje sje¢anja na Drugi svjetski rat predstavlja okosnicu u izgradnji kolektivnih identiteta i
na Okinawi i u Bosni te da znafajno uti¢e na danaSnje tumacenje post-Jugoslavenskih
prostora nakon ratova 90-ih godina. Ova zajednicka tacka se prije svega ogleda u nacinu na

koji stanovnici oba prostora na sebe gledaju kao na etni¢ke manjine i, kroz historiju, Zrtve
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diskriminacije na osnovu ¢ega su izgradili sliku o sebi.l2 Zbog razlika koje postoje izmedu
Okinawe i1 Bosne u pogledu njihove proslosti, ali i geografskih razlika, odlucila sam se da
uklju¢im jo§ jedan segment istrazivanja koji na prvi pogled moZze dati utisak da se odstupa od
prvobitnog okvira za analizu. Naime, imaju¢i u vidu da pored ¢injenice da je administrativno-
politicko uredenje sadasnje Bosne i Hercegovine preuzeto od belgijskog modela, ove dvije
drzave dijele mnogo sli¢nosti kada su u pitanju ve¢ tradicionalne etnicke/lingvisticke/vjerske
podjele koje su stalni izvor tenzija. Jedna od znacajnih zajednickih tacaka je centralno mjesto
koje na politickim scenama obje drzave imaju desnicarske opcije. Ove politicke opcije,
redovno koriste diskurs viktimizacije u Drugom svjetskom ratu kao dodatnom argumentu za
opasnosti koje mogu prijetiti u buduénosti 'grupi' koju zastupaju.

Dakle, u prvoj etapi istrazivanje je sprovedeno uz pomo¢ teorijskih referenci u
kulturalnim studijama sjecanja, Sto ¢emo vidjeti u nastavku disertacije. Analiticki aparat,
djelimi¢no preuzet od Jana Asmana i nadopunjen uz pomo¢ koncepata i predlozaka za
tumacenje drugih autora, omogucio je sistemati¢niju analizu razli¢itih fenomena koja se vrlo
cesto odvijaju istovremeno.

U drugoj etapi fokus je bio na Okinawi gdje sam u periodu od dva mjeseca posjetila
muzeje 1 memorijale kljuéne za institucionalizaciju paméenja Bitke na Okinawi i americke
administracije, te imala priliku da obavim detaljne razgovore sa pojedinim umjetnicima i
kustosima. Nazalost, zbog nedostatka prostora u ovu studiji sam uvrstila samo jedan segment
prikupljene grade.

U trecoj etapi fokus je bio na komparaciji Belgije i Bosne i Hercegovine po pitanju
naslijeda Drugog svjetskog rata i konsekvenci koje danasnje (zlo)upotrebe sje¢anja na ovaj
period imaju u svakodnevnoj politickoj retorici koja uti€e na formiranje zvani¢nih politika

sjecanja. Ovaj segment istrazivanja oslanja se ve¢inom na podatke prikupljene u Centru za

12 & .. v . .o
Sto naravno nije samo slucaj sa ova dva razmatrana primjera.
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studije 1 dokumentaciju rata i savremenih drusStava (Centre d'Etudes Guerre et Sociétés
Contemporaines/ Studie-en Documentatiecentrum Qorlog en Hedendaagse Mattschappij
CEGESOMA) u Briselu. U sljedecoj etapi nastojala sam, kao i u mapiranju Sireg konteksta na
Okinawi, da u prvo vrijeme identificiram $iri okvir u Bosni i Hercegovini unutar kojeg se
odvijaju razli¢ite manifestacije druStvenog pamcenja. Nakon toga je fokus bio na pojedinim
umjetnicima Ciji intervjui su, postivajuci Sto je vise moguce hronologiju (prije, za vrijeme i
poslije rata) djelimi¢no preneseni u tekst.

Imaj¢i u vidu da su ciljevi istrazivanja bili:

a) uspostavljanje teorijskog okvira za analizu 1 komparaciju odnosa
memorije/zaborava, melanholije/depresije i vizuelnih umjetnosti;

b) komparacija i analiza djela likovnih umjetnika BiH i Okinawe; i

c) sagledavanje likovne produkcije prostora BiH i Okinawe u kontekstu drustvenih
mikroprostora;

Vodila sam se sljede¢im tezama:

a) procesi nastajanja likovnih djela, kao i njihova viSeslojna ¢itanja, imaju karakteristike
narativnih cjelina. Oni mogu posluziti kao osnova za preispitivanje/tumacenje
individualnih ili kolektivnih proslosti. Likovna djela se suprotstavljaju nametnutim
narativnim obrascima.

b) Postoji veza izmedu teritorijalno odredenih, traumati¢nih ratnih sjecanja, posljedi¢nih
melanholi¢nih poremecaja i njihova izraza u likovnim umjetnostima.

¢) Za razliku od spomenika,!3 likovne umjetnosti i njihova produkcija zadrzavaju
odredeni stepen druStvene, pa samim tim i ideoloSke autonomije. Mada nikada ne

mogu u potpunosti biti imuni na ideoloske okvire u kojima djeluju, savremene likovne

1 Dragi¢evi¢-Sesi¢, Milena (2011) Cultural policies, cultural identities and monument building — New memory
policies of Balkan countries (In) Cultural Transitions in Southeast Europe. Cultural Identity Politcs in the (Post
-) Transitional Societies. Edited by Aldo Milohni¢ and Nada Svob-Doki¢. IMO, Zagreb. str.31-46.
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produkcije omogucavaju drugi pogled na postavljene kanone sjecanja i njihova
tumacenja.

d) Pored gore navedenog, bitno je napomenuti da su odnosi izmedu pamcenja i zaborava
viSeslojni 1 da se medu njih ukljucuje 1 pojam tisine. (Jeffrey Ollick, Eviatar

Zerubavel)

S obzirom da ,kolektivno pamcenje nije historija, ali jeste napravljeno od materijala
koji mu je slican” (Kansteiner 2002: 180) bilo je potrebno koristiti se djelimi¢no
historiografskim podacima mada oni ne mogu objasniti konzumiranje/valorizaciju
kulturnih dobara danas. Dakle, pored prikupljanja grade koja je Cinila Siri okvir
istrazivanja i omogucavala njegovu kontekstualizaciju, bilo je neophodno obratiti se
samim umjetnicima. Dobijanje odgovora na pojedina pitanja nije bilo jednostavno.
Moram istaknuti da jedini umjetnik sa Okinawe koji je kao dijete prezivio ameri¢ku
ofanzivu na prefekturu, i imao Zivo sjecanje na period nakon japanske kapitulacije, nije
pokazivao zelju da odgovara na pitanja vezana za te periode i uopste o sebi, Sto sam i
postovala. Kroz svaki od obavljenih razgovora, koji nisu uradeni iz jednog puta, nastojalo
se dobiti odgovore na pitanja vezana i za kontekst nastajanja likovnih djela i djelovanja
umjetnika izvan akademskih institucija na kojima vecina sagovornika radi. To nije uvijek
bilo uspjesno zbog toga Sto je bilo jasno da neki od njih pojedine periode svoga zivota
odnosno rada radije ne spominju. Ono §to preostaje je ili da se nagadaju razlozi za to, ili
da se na osnovu drugih odgovora nastoji sloziti Sto je jasnija slika o njima i njihovom

djelu, $to je u ovom slucaju prevagnulo.
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d. Pregled literature i autora

Literatura posvecena druStvenim studijama sje¢anja moze se grosso modo podijeliti
na dva pola koja se uzajamno dopunjuju, ali i suprotstavljaju. Literatura posveéena fenomenu
memorije pojedinca uglavnom dolazi iz podrucja psihologije, dok literatura posvecena
kolektivnim oblicima sjec¢anja dolazi iz veoma razli¢itih nau¢nih oblasti poput antropologije,
sociologije, historije, itd. Henri Bergson memoriju prevashodno smatra pitanjem pojedinca
¢ija su subjektivna sje¢anja uvjetovana vremenskim okvirima i tjelesnim culima kao
najznacajnijim receptorima informacija. Autori poput Maurice Halbwachsa fenomen sje¢anja
definiraju kao kolektivni, drustveni ¢in uvjetovan naruSavanjem ili kreiranjem drustvenih
okvira (klasne, vjerske, krvne veze) unutar datog, geografski odredenog prostora.'* Na prvi
pogled polaritet grupa-pojedinac moze se Ciniti kao jednostavno postavljanje problema.
Medutim, razli¢ite klasifikacije tipova memorija, odnosno ramifikacije koje se pojavljuju kod
savremenijih autora, odraz su nepostojanja rigoroznije definiranih koncepata unutar
drustvenih 1 kulturalnih studija sje¢anja, te se ponekad upotrebom bliskih pojmova
podrazumijevaju razlicite stvari. Jedan od takvih pojmova je termin ,,kolektivno pamcenje®.
Preciznije bi bilo istaknuti da ,kolektivno pamcenje* Halbwachs uvijek veze za druStvene
okvire djelovanja (cadres sociaux de la mémoire) unutar kojih se odvija niz aktivnosti
(rituala, svetkovina, ceremonijala, itd.) koje omogucavaju da se zajednicka sje¢anja upisu u
drustveni prostor, da se elementi zajedni¢kog identiteta konsolidiraju i tako, na relativno
trajan nacin, povezu pojedinci grupe. Koji su to razli¢iti mehanizmi putem kojih druStva
sazimaju dijelove proslosti koje tretiraju kao suviSne (npr. predstavljanje doba socijalizma u
sadasnjem javnom diskursu), putem kojih se fokusiraju se na periode koje smatraju dovoljno
kvalitetnim 1 vrijednim spomena, kreiraju nova mjesta sje¢anja (npr. spomenik Bleiburskim

zrtvama pored Stoca), zapostavljaju i uniStavaju stara (npr. partizanski spomenici u BiH,

' Mada se ne moze reé¢i da drustva kao takva imaju sjeéanje poput individua, Halbwachs pod ,kolektivnim

pamcenjem” ne podrazumijeva sjecanje grupe, vec zapravo ¢in (pri)sjecanja unutar grupe (cf.Wertsch 2009:119).
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vjersko 1 kulturno nasljede), minimiziraju opSte poznavanje, vidljivost i tezinu pojedinih
fenomena (npr. masovna silovanja i koncentracione logore u BiH u periodu 1992.-1996.),
vidjet ¢emo na konkretnim primjerima dalje u tekstu. Poimanje kolektivnog pamcéenja ipak ne
iskljucuje individualno, te se ova dihotomija ne moze u potpunosti raS¢laniti. Jedan od
problema koji se javlja pri pokuSaju odvajanja javnog od privatnog jeste pitanje pamcéenja
manjih, marginaliziranih grupa unutar sukobljenog pamcenja vecéinskih grupa (Zena, Roma,
LGBTQ populacije). Kada se pored varijacija u predstavama proslosti pojavljuju i drugi
sukobljeni obrasci pam¢enja onda je jasno da druStveni okviri pamcenja, koji imaju za cilj
nametanje pojedincu odredene slike o datoj grupi (Kulji¢: 2006), ne predstavljaju stabilan i
nepromjenjiv obrazac ve¢, naprotiv, ti okviri su fludini i adaptiraju se trenutacnim Sirim
drustveno-politickim potrebama.

Pored Halbwachsovih i Bergsonovih rasprava, koje se smatraju temeljnim za studije
sjecanja, pri razmatranju kolektivnih oblika paméenja i njihovog medugeneracijskog prijenosa,
mogu pomoci tri savremena autora u slucaju osnovnih terminoloskih klarifikacija i podjela.
Prva je profesorica knjizevnosti i anglistike, Aleida Assmann, zatim egiptolog Jan Assmann i
antropolog James Wertsch. Wertsch nudi opciju Ccitanja pojedinih tekstova poput
historijskih/pisanih tekstova i narativa kao kulturoloskih alatki (cultural tools) kojima se vrsi
svojevrsan prijenos i tumacenje proslosti. Ti tekstovi se mogu smatrati mjestima sjecanja
pojedinih grupa (Wertsch: 2002). Pored toga, terminologija kojom se Wertsch koristi, njegovo
preferiranje upotrebe termina ,,prisjeanja“ umjesto ,,memorije”, ¢ime stavlja akcenat na
drustveni faktor, bit ¢e od velike koristi za ovaj rad, u nastojanju da se ras¢lane svi elemenati
koji ulaze u igru kada je u pitanju prozimanje drustvenih okvira pamcéenja i individualnog
sjetanja. Potrebno je napomenuti da diferencijacija koju Assmannovi koriste izmedu
pamcenja (Geddchtnis) i sjeCanja (Erinnerung), kao dva oblika koja respektivno pripadaju
kolektivnom i individualnom, moze biti od koristi upravo u naSem nastojanju da ih bolje

razumijemo. U tom pogledu, distinkcija Pierre Norae izmedu mjesta sje¢anja (lieux de
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mémoire), koja su materijalna, simbolicka i funkcionalna, i sredina sje¢anja (milieux de
mémoire) je od velike vaznosti. Nora tvrdi da nagle promjene (npr. industrijalizacija
francuske privrede) dovode do postepenog nestanka sredina sjecanja (ruralnih sredina), Sto
rezultira potrebom da se sjecanje na proSlost otjelovi odnosno materijalizira kroz mjesta
sjecanja tj. razli¢ite vrste spomenika (Nora 1989: 7).

U kontekstu ovog istrazivanja ¢u, pod tekstovima podrazumijevati likovna i pisana
djela pojedinih autora (kriticke osvrte, pjesme, statemente itd). Posluzit ¢u se klasifikacijskim
podjelama Aleide i Jana Assmanna na kulturalno i druStveno pamcenje, kao i prijedlozima
Aleide Assmann da se kanoni i arhive tumace kao oblici aktivne i pasivhe memorije. Pod
terminom ,,aktivne kulturalne memorije* ova autorica obuhvata, izmedu ostalog, i umjetnicka
djela koja prolaze proces kanonizacije, odnosno ,,sve drustvene poruke generirane njihovim
prikazivanjem, reproduciranjem, tumacenjem, igranjem, koje su namijenjene buduéim
generacijama" (Assmann 2008: 99). Nasuprot pamcenju nalazi se zaborav koji je, takode,
podijeljen na svoje aktivne i1 pasivne oblike. Aktivni oblici zaborava podrazumijevaju
destrukciju 1 tabue, dok pasivne oblike Assmann definira kao deponiranje i talozenje
artefakata i tekstova koji postepenim prikupljanjem padaju u zaborav (Ibid). Dva znacajna
autora koja su se bavila pitanjem zaborava i drusStveno konstruisane tiSine su Eviatar
Zerubavel i Jay Winter. Winter u svom tekstu ,,Thinking about silence® navodi da je tenzi¢na
dihotomija sje¢anja i pamdenja, koja je u proteklih petnaestak godina sluzila kao osnova u
studijma socijalnog pamcenja, dostigla odredeni stepen istroSenosti. '~ Introdukcijom
kategorije ,,drustveno konstruisane ti§ine“'® omogucéava se dublji uvid u studije memorije."’

Osim §to ovaj koncept nije vezan za spiritualnu (teolosku) dimenziju rada na paméenju (cf.

> Ben-Ze'ev Efrat, Ginio Ruth, Winter Jay (Ed.) (2010) Shadows of War: A Social History of Silence in the
Twentieth Century, Cambridge University Press.
10 «“Socially constructed silence”.

7 Winter, Jay (2010) Thinking about silence. Ibid. Str.8
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Paul Ricoeur), ¢iji bi krajnji ishod bio oprost odnosno katarza, on, takode, omogucava
odstupanje od okvira nametnutih traumati¢nim historijskim iskustvom holokausta, kao i
svemu $to je uslijedilo u relevantnim studijama nakon 1980. godine.'® Koncept drustveno
konstruisane tiSine je element od vaznosti u analizi odsustva (negiranja) pojedinih historijskih
fakata u javnom 1 politickom prostoru. On ¢e nam omoguditi promatranje viseslojnih
fenomena vezanih za manifestacije kolektivnog pamcenja karakteristicne za druStva u BiH i
Okinawi/Japanu. Lawrence L. Langer tvrdi da je pojava pojma memorije u proteklih petnaest
godina ucestala u studijama holokausta i da taj fenomen predstavlja drugu fazu reakcije na
holokaust: ,,To je prijelaz od onoga $to znamo o dogadaju ka naginu na koji ga se sje¢amo.“'’
Problem prepricavanja iskustva holokausta i svjedo¢enja jeste njegovo stavljanje van vremena
iako djeluje kao da postuje hronoloski slijed. Kroz duZi vremenski period svjedoCenje se
pretapa u sjecanje datog svjedocenja koje se kroz svako naknadno poimanje replicira. Lyotard
ovu pojavu naziva ,,momentom u kojem je sadaSnjost proslost dok je proslost uvijek prisutna
u sada$njosti“.”” Francuska histori¢arka Annette Wieviorka se bavila pitanjem statusa
svjedoka 1 njihovog svjedocCanstva kroz slucaj sudenja Adolf Eichmann u Jerusalemu.
Eichmannovo sudenje je imalo presudan znacaj na priznavanje statusa zZrtve unutar izraelskog
druStva osobama koje su prezivjele holokaust (The Era of the Witness; Eichmann: De la
traque au proces). Sje¢anje na Holokaust u Izraelu nije do 1970-ih godina bio valorizovan u
javnom zivotu do one mjere do koje je herojska anticka proslost jevrejskog naroda bila
podrzavana, na primjer, javnim fondovima za arheologiju (Zerubavel 1997). O ulogama

svjedoCanstva u kontekstu kompetitirajucih sje¢anja korisnu studiju ponudio je belgijski

' Kao i odstupanje od filozofsko-teoloskog okvira za koji je velikim dijelom zasluzan Paul Ricoer (La Mémoire,
I’ Histoire, I’Oubli). Ibid. Str.10.

19 Langer L., Lawrence (1995) Admitting the Holocaust: Collected Essays. (In) Theories of Memory: A Reader.
Str.192.

20 “Testimony may appear chronological to the author or audience, but the narrator who is a mental witness

rather than a temporal one is ‘out of time’ as she tells her story.” Ibid. Str. 194.
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sociolog Jean-Michel Chaumont u knjizi La concurrence des victimes: génocide, identité,
reconnaissance (2002). Pored njega, veoma bitno mjesto zauzima i Giorgio Agamben, ne
samo zbog njegovog tumacenja pitanja svjedoka i (ne)moguénosti prenosanje traumaticnog
iskustva (Remnants of Auschwitz: The Witness and the Archive), ve¢ 1 zbog problematiziranja
konteksta pravnog legitimiziranja masovnih ubistava jevrejske 1 druge populacije
(lebensunwerten Leben - zivot koji nije vrijedan da bude proZivljen), i uspostavljanja
koncentracionih logora kao prostora unutar kojeg ne postoje drustvene i pravne norme koje
gradaninu inace garantiraju pravo na postojanje i djelovanje (Homo Sacer: Sovereing Power
and Bare Life). Agambenovo problematiziranje ovih pitanja omogucit ¢e Citanje pojedinih
fenomena iz fukoovske biopoliticke perspektive.

Na ovom mjestu je potrebno istaknuti posebnu vezu svjedocanstva i traume u
kontekstu ovoga rada. Jednostavna definicija post-traumatskog stresa glasi da je ono
,,zakaSnjela reakcija na odredeni dogadaj, ili dogadaje, koja se manifestuje u obliku ucestalih

halucinacija, snova, misli ili oblika ponasanja ¢iji izvor moze koincidirati vremenski sa datim
iskustvom ili se pojaviti naknadno“.?' Fenomen post-traumatskog stresa moze djelimiéno
objasniti retroaktivnu rekaciju na traumati¢na deSavanja i s njima povezane rekacije, te na
potrebe za suocavanjem s proslos¢u. Pored toga, potreba za svjedoCenjem o necemu Sto je
bilo traumati¢nog karaktera moZze se pojaviti kao reakcija na odsustvo, brisanje tragova i
izostanke pojedinih deSavanja iz velikih narativa, koja su u fazi oblikovanja ili koja se
razliCitim metodama namecu. Melanholi¢no-depresivna stanja cesto imaju za uzrok
traumati€na, u ovim primjerima, ratna deSavanja. Proces rada na pamdéenju moze se
poistovjetiti sa terapeutskim procesom koji ima za cilj ozdravljenje pacijenta. Na pitanje: ,,Do

koje mjere se moze re€i da likovne umjetnosti participiraju u ovom terapeutskom postupku?*,

teSko mozemo odgovoriti. Medutim, likovna djela mogu ponuditi uvid u procese koji su na

*! Caruth, Cathy (1995) “Trauma and Experience” (In) Theories of Memory: A Reader. Str.200.
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djelu u pogledu preispitivanja drustvenih okvira paméenja, pa ¢emo nastojati odgovoriti na
neka pitanja uz pomo¢ analize radova odabranih umjetnika. O vezi pamcéenja, oprosta ili
potrebe za katarzom uopste razmisljat ¢emo kroz djelo Paul Ricoeur, kojeg smo prethodno
spomenuli. U djelu Memory, History, Forgetting Ricoeur preispituje pitanja zasto nas pojedini
historijski dogadaji posebno frapiraju (holokaust), dok drugi ostaju nepoznanice Sirim
narodnim masama (genocid nad Armenima). Mada Ricoeurov pristup ima posebnu teolosku,
tj. hriS¢ansku dimenziju, on ¢e nam omoguciti da pitanja kolektivnih identiteta i trauma
sagledamo iz jos jedne, u odnosu na prethodno navedene, pomalo drugacije perspektive.

Pitanje retroaktivnog aktualiziranja sjec¢anja, koje se smatralo izgubljenim za
pojedinca, moze se primijeniti i na nivou grupe kada uslijed odredenog sticaja okolnosti
iznova na povrSinu izadu svjedoCanstva o dogadajima koje je grupa potiskivala. Ova
jednostavna paralela izmedu potisnutog sje¢anja pojedinca i grupe moze se zakomplicirati
pozivanjem na to pamcenje u dnevno-politickom kontekstu, §to otvara prostor za zloupotrebu
tj. apropriaciju svjedoCanstava prezivjelih u svrhe koje ne streme nuzno ka postizanju pravde
ili upoznavanju sa istinom. Medutim, bit ¢e potrebno makar i nakratko razmotriti statuse
prezivjelih Zrtava i svjedoka, i njihovih svjedoCanstava u BiH i Okinawi, njihove uloge i
(ne)prihvaéenosti njihovih iskustava.”

Paul Connerton u svom opisu drustvenih oblika prisjecanja, koji se odvijaju dijelom
putem komemorativnih rituala, ove fenomene povezuje sa liturgijskim, odnosno jezicnim
mnemotehnikama (1989: 57-59). Performativnost tijela ucesnika, koje je uvjetovano
formaliziranim kodom, predstavlja govor koji nije izre¢en (tj. s vremenom nije izmijenjen)

ve¢ je kao takav samo ponovljen od strane ucesnika rituala. Samim tim njihovi pokreti i

*? Zbog nedostatka prostora za detaljniju analizu, ovdje ¢u samo spomenuti dva projekta koja su indirektno
medusobno povezana ali svakako bitna za pitanja prezivjelih svjedoka i njihova svjedoCanstva: Fortunof video
arhiv pri Yale univerzitetu (Fortunoff Video Archive for Holocaust Testimonies) i fondacija Cinema for Peace
(Genocide Film Library).
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ponasanje, koji su maksimalno pojednostavljeni, bliski su govoru poput jezi¢ne sintakse,
odabira vokabulara i stila (Idem 60). Ova paralela, poput one koju Connerton uvodi po pitanju
,»ideje modernosti koja cilja ka tome da izbriSe ono $to je prethodilo* (Cit. P. DeMan prema
Connerton 1989: 61), simptomaticna je u oba analizirana mikroprostora. Da je ovisnost o
proslosti proporcionalno uvjetovana zeljom da se ona izbriSe, odrazava poseban paradoks
(Idem). Spomenicku kulturu, posebice onu posvecenu holokaustu i njenim razliitim
aspektima u razli¢itim druStvenim kontekstima, sagledat ¢emo kroz Texture of Memory-
Holocaust Memorials and Meaning James Younga (Young 1993). Pored njega, ve¢ prethodno
spomenuti Jay Winter se bavio memorijalizacijom Prvog svjetskog rata, §to nam moze
pomoc¢i u boljem razumijevanju nacina na koji se danas obiljezava dogadaj koji je vremenski
udaljeniji od nas. Pitanja kondenziranja proslosti i kreiranja nacionalnog sje¢anja na osnovu
recentnijih dogadaja (7e/'Hai), pitanja reaktualizacije kroz arheoloske postupke i narative sa
nacionalnim predznakom (Masada), sagledat ¢emo kroz analize autorice Yael Zerubavel
(Yael Zerubavel, Recovered Roots: Collective Memory and the Making of Israeli National
Tradition 1997). Djela njenog supruga, sociologa Eviatara Zerubavela, omogucit ¢e nam uvid
u viSeslojna pitanja druStvene organizacije vremena (kalendare, razlicita obiljezavanja), ali i
pitanja ,,zaborava“ i ,tiSine”. Kultura secanja Todora Kulji¢a, takode sociologa, pruzila je
izuzetno vrijedan opsti uvid u razlicite pokusaje teoretizacije memorije. Znacajna vrijednost
ove knjige za temu koja se obraduje ogleda se u primjerima iz domaceg prostora. Kada je u
pitanju nostalgija > ili nedostizna Zelja za povratkom (neprozivljene) izgubljene proglosti,
ona moze uroditi restorativnom nostalgijom odnosno Hobsbawmovim izmisljanjem tradicije
(2001: 41). Koje sve posljedice $iri druStveni okviri paméenja, kao i prethodno navedeni
fenomeni poput nostalgije ili hijerarhizacije prezivjelih svjedoka, imaju ne samo po

formiranje kolektivnih ve¢ 1 individualnih identiteta — jedno je od bitnih pitanja na koje ¢emo

* Posebno vidljiva kod umjetnika Chibane Hitoshija. Pored toga vidjeti Boym, Svetlana The Future of

Nostalgia.
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nastojati odgovoriti kroz nase primjere. Bitno je napomenuti da su prethodno navedeni autori i
njihova djela nastala u drugim drustvenim, akademskim pa i politi¢kim kontekstima tj. izvan
Bosne 1 Hercegovine i Okinawe. Njihovi razli€iti pristupi i tumacenja ne mogu biti prosto
precrtana bilo na domaci primjer (BiH) ili na nama udaljeno i strano podrucje, poput Okinawe.
Oni mogu pruziti polaznu tacku za promiSljanje i tumacenje, medutim, svaki prostor
posjeduje svoje specificnosti koje najbolje izlaze na vidjelo kada se uporede.
e. Historija i/ili pamdenje

Spomenici, muzeji, obiljezavanja znacajnih dogadaja iz proslosti, kroz ceremonijalne
rituale, organizaciju vremena, kalendare i institucionaliziranje mjesta sjecanja, igraju znacajne
funkcije podsjetnika za buduce generacije, kada generacije koje su direktno svjedocile
odredenom dogadaju, npr. Drugom svjetskom ratu, nestanu. Yael Zerubavel napominje da su
konkurentska sjecanja znak otvoreno sukobljenih razli¢itih interpretacija proSlosti i
sadaSnjosti, ali i prostori sukoba za druStvenu premoé¢ i kontrolu.** Ona vrdi distinkciju
izmedu historijskog izu€avanja prosSlosti (koji ima za cilj hronolosko i1 uzro€no-posljedi¢nu
rekonstrukciju proslosti) i paméenja (tj. na¢ina na koje se danas odnosimo na proglost).”
Pierre Nora definira sadaSnje vrijeme kao karakterizirano ,tenzijom izmedu historije i
memorije.*® Naime, za Norau, memorija predstavlja karakteristiku tradicionalnih druitava,
§to podrazumijeva prozivljavanje proSlosti izanutra uz pomo¢  kontinuiranog
odrzavanja/ozivljavanja tradicionalnih vrijednosti. Karakteristika je laiCkih druStava da

historijska interpretacija proslosti, koja u toj propoziciji postoji izvan druStva, postaje

** “The commemoration of historical events is not only a powerful means of reinforcing social solidarity but also
an arena of struggle over power and control.” ZERUBAVEL, Yael (1997) Recovered Roots: Collective Memory
and the Making of Israeli National Tradition. Introduction- xix

* Zerubavel, Yael (1994) The Death of Memory and the Memory of Death: Masada and the Holocaust as
Historical Metaphors.

% Nora, Pierre (In) Mayers, Oren, “Musées historiques et américanisation de I’Holocauste” (In) Le Temps des
Meédias. Revue d'histoire / édité par Société pour 1'Histoire des Médias et Nouveau Monde éditions ; sous la

rédaction de Patrick Eveno [et alii]. - Paris : Nouveau Monde. 2005; N° 5, str. 94.
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nepristupaénom i te§ko prenosivom sljede¢im generacijama.”’ U tom pogledu Nora slijedi
Maurice Halbwachs za koga slabljenje tradicije i drustvene memorije otvaraju prostor za
uspon historijskih oblika znanja. Medutim, historijske interpretacije proslosti ne mogu u
potpunosti biti izdvojene iz konteksta iz kojeg nastaju, jer ni sam historiCar nikada u cijelosti
nije neovisan i ,,imun‘ na politicka i druga strujanja unutar kojih Zivi i radi. Ovu €injenicu
isti¢e 1 Zerubavelova napominjuéi da je tako jasna podjela na historiju i memoriju, kao oblike
predstavljanja proslosti kakve predlaze Halbwachs, u praksi tesko izvodljiva, Sto demonstrira
na konkretnim primjerima izvedenim iz izraelskog kolektivhog pamcenja (Y. Zerubavel
1994:73).%® Jo§ jedno pitanje koje je bitno kratko spomenuti odnosi se na vremensku
percepciju i organizaciju paméenja proslosti. U slucaju historije 1 paméenja podjela je, moze
se reci, jasnije vidljiva. Naime, kako Todor Kulji¢ napominje ,,kolektivno pam¢enje iskljucuje
promene dok je istorijsko znanje zainteresovano za promene™ (2006: 64). Ova karakteristika
podrazumijeva da je vremenska percepcija proslosti uvjetovana potrebom da se kolektivnom
identitetu podari osjecaj kontinuiteta, Sto historijsko znanje upravo dovodi u pitanje (Idem).
Znacaj (pri)sjec¢anja proslosti u kontekstima grupa takode se moZze ocitati u potrebi da se u
teSkim trenucima kroz koje data grupa prolazi pronadu primjeri iz proslosti koji ¢e pomo¢i da
se ti trenuci prevazidu. U tim periodima, proslost se tumaci kao stabilna €injenica koja nudi

predlozak za prevazilaZenje sadagnjosti i projekciju buduénosti (Assmann 1999: 121-135).%

*" Idem str. 95.

% Collective memory thus continuously negotiates between available historical records and current social and
political agendas. In this process of referring back to history, collective memory shifts its interpretation
selectively emphasizing, supressing, and elaborating different aspects of those records. History and memory,
therefore, do not operate in totally detached, opposite directions; their relationships are underlined by conflict as
well as by interdependence.”

% Mada pokusaj raspoznavanja onoga §to ulazi u domen historije i onoga §to spada u memoriju na trenutke moze
da se Cini poprili¢no nejasnim, bitno je ovdje napomenuti da, pored velikog broja termina (i metafora) koje se
pojavljuju u literaturi studija sje¢anja, postoji jo§ jedan koji se ¢ini potrebnim makar spomenuti. Jeffrey Ollick
skre¢e paznju na termin ,,mnemohistorija“ koja se od historije razlikuje ne po svom fokusu na proslost kao takvu

ve¢ nac¢inom na koji se prisjecamo proslosti. (Cit. A. Assmann prema Olick 2008: 159).
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Sukladno prethodnim nastojanjima da se pitanja tenzije izmedu historije i pamcéenja

jasnije iskazu, posluzit ¢emo se i jednostavnim shematskim prikazom Jamesa Wertscha u

kojem sazeto klasificira neke od njihovih osnovnih karakteristika (Wertsch 2009: 127).%

Kolektivno paméenje

Historija

Subjektivna

Objektivna

Jedinstvena tacka glediSta/perspektiva

Visestruka udaljenost od razli¢itih mogucih

perspektiva

Odrazava specificni drustveni okvir

Ne odrazava neki posebni drustveni okvir

Nesvjesno svoga postojanja

Kriticko-spoznajna

Tesko wuzima u obzir proturjecnosti

postupcima interpretiranja proslosti

u

Priznaje dvosmislenosti i proturjecnosti

Ne priznaje ,,proslost™ dogadaja

Fokusira se na historicitet

Povezuje proslost i sadasnjost

Razdvaja proslost i sadas$njost

Nehistori¢no, antihistoricno

Posmatra proslost kao 'tada — ne sada’

Komemorativni glasovi

Historijski glasovi

Muzej - hram

Muzej — prostor za raspravu/forum

Neupitni herojski narativi

Nesuglasice, kontroverze i promjene kao

sastavni dijelovi historijske interpretacije

Vratimo se na ono §to je bitno za bolje razumijevanje opSte teme ovog rada, tj.

preklapanje javnog i privatnog prostora. S jedne strane, imamo drustvene okvire pamcenja

(les cadres sociaux de la mémoire), kakvim ih je definirao Halbwachs, 1 polazimo od

pretpostavke da oni nude osnovni okvir i prostor unutar kojeg djeluju, susre¢u se i

nadopunjuju individualni i kolektivni oblici pam¢enja. S druge strane, ne manje bitnu funkciju

imaju 1 individualna sje¢anja. Reciprocitet i klizanje izmedu razli¢itih oblika memorije

stvoreni su upravo cjelokupnim drustvenim kontekstom u kojem ,,individualna memorija

reaktualizira kolektivnu kako bi se prisjetila nekog dogadaja, dok se grupa, ili kolektiv, takode,

%% Prijevod autora.
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koriste individualnim memorijama kao medijem putem kojeg se prisje¢aju. *' Tako se

drustveni okviri pam¢enja nude analizi najprije kao mentalne strukture koje su u osnovi, kao
$to im ime nalaze, drustvenog porijekla (Namer 2000: 48). Pored dihotomije individualnog i
kolektivnog pamdenja, pojavljuje se joS jedna bitna specificnost u analizama fenomena
kolektivnog i individualnog pamcéenja. Rije€ je o odnosu izmedu paméenja i historije koji smo
prethodno spomenuli. Paméenje posjeduje konotaciju klizavog i nestablinog podrucja koje ne
sadrzi kvalitete koje bi ga ucinile ,,objektivno validnim historiografskim podatkom®, te ga se
u vedini slucajeva iskljucuje iz ,,0zbiljne* historiografske grade (Hodgkin, Radstone 2003: 2-
3). Ovo se dijelimi¢no podrazumijeva zbog cinjenice da se u veéini slucajeva radi o
kolektivnom prisje¢anju proglosti kojoj se nije direktno svjedogilo.”* Distinkcija je, takode,
metodoloske prirode. Dok se histori¢ar poziva na svetost svojih izvora, istrazivanje razlicitih
oblika pamcenja zasniva se pretezno na usmenim predanjima, direktnim ili indirektnim
svjedoCanstvima. Nazalost, uprkos ¢injenici da iskaz pojedinca predstavlja znacajan dokaz u
postupku utvrdivanja razvoja dogadaja, moze do¢i do djelomic¢ne alteracije, posebno ako se
reaktuealizira nakon godina §utnje i predstavlja traumati¢no sjeé¢anje.”> Na ovom mjestu bitno
je pojasniti nijansiranu razliku u definiranju sje¢anja i pam¢enja. U tom pogledu posluzit
¢emo se pojmovnim i teorijskim okvirom Todora Kulji¢a, koji preuzima od Aleide i Jana
Assmanna. On definira pamcenje, tj. drustveni i kulturni aparat, kao ,,skladiStenje sadrzaja
proslosti, dok sje¢anje, tj. emotivni i kognitivni odnos pojedinca prema iskustvu, definira kao

aktuelizovanje saCuvanih sadrzaja“ (Kulji¢c 2006: 6-7). Kulji¢ definira kulturu sjecanja

3! La dimension essentielle devient alors que les cadres sociaux sont communs a la mémoire individuelle et a la
mémoire collective, et sont le lieu ménageant leur réciprocité. Il y aurait comme une totalit¢ mémorielle liant
mémoire individuelle et mémoire collective, tantét la mémoire individuelle réactualise la mémoire collective
pour se souvenir, tantot le groupe se souvient par la médiation de la mémoire individuelle. “ (Namer 2000: 46).
** Mnemohistorija kao obrazac za aktivni kulturalni prijenos znanja o proglosti (Cit.A.Assmann prema Olick
2008: 160).

33 ¢f. Annette Wieviorka (1992) The Era of the Witness.
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kao ,,zbirni pojam za oznaku sveukupne nenaucne javne upotrebe proslosti i medugransku
nau¢nu disciplinu koja se bavi tumacenjem i objaSnjenjem razli¢itih oblika ocuvanja i
iskrivljavanja proslost* (Idem).

Razdor izmedu historije 1 kulture sjecanja Kulji¢ dalje pojaSnjava sljede¢om
premisom: ,,Dok istorijska kultura obuhvata individualne i kolektivne strategije pamcenja i sintetizuje ih u
naucne diskusije, dotle se kultura se¢anja vise odnosi na ideoloske kolektivne naCine, mesta i obrasce secanja.
Ova upadljiva dvosmislenost kulture secanja ipak nije protivrecna, jer je, uprkos razlikama, tesko do kraja
razdvojiti javnu od naucne svesti o proslom.© Ova ¢injenica je bitna za primjere koji ée biti navedeni kasnije u
tekstu. Naime, vidjet ¢emo da zloupotreba paméenja, kao i upotreba pamcenja i sjecanja, selektivno sazimanje
historijskih perioda, zatim iskrivljavanja historiografije u svrhu nacionalnog homogeniziranja, ne dolazi samo

kroz politicko djelovanje ve¢ i kroz naucne 1 druge tekstove medu kojima su pojedini i umjetnicke prirode.
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f. DrusStveni okviri paméenja / Analiticka matrica
U tekstu ,Re-framing memory. Between individual and collective forms of

constructing the past,’* Aleida Assmann dopunjavanje termin ,kolektivno pamcenje” sa
dodatna tri okvira: druStveno, politicko i1 kulturalno pamcenje, uz opasku da pamcenje
pojedinca ne ¢ine samo njegove/njene individualne memorije ve¢ i memorije koje dijeli sa
osobama koje nju/njega okruzuju, bilo da ih je direktno prozivjeo/la ili ne (Assmann 2010:
41). Zajednicka proSlost i sje¢anje na nju se tako mogu posmatrati kao ,,predlozak modela za
formiranje trenutnih nac¢ina ponaSanja na osnovu kojeg ljudi oblikuju svijest o sebi i onome
$to ih okruzuje*. >

Pored ovoga, Jan Assmann nam predlaze tri razli¢ita koncepta memorije koja bi
mogla ponuditi jasniju sliku klizanja izmedu njenih razli¢itih manifestacija i registara. *°

Distinkcija koju on pravi izmedu komunikativne i kulturalne memorije lezi, ukratko,
u Cinjenici da se kulturalna memorija otjelovljuje u institucijama, ritualima, te podlijeze
razli¢itim  interpretacijama 1 vremenskom ritmu komemoracija. Nasuprot tome,
komunikativna memorija nema svoje institucije, niti reprezentativne simbole, ona postoji u
svakodnevnoj interakciji i komunikaciji, te je po Assmannu samim tim i kra¢eg vremenskog
postojanja. Podjelu naglasavam iz prakti¢nih razloga mada mi se ¢ini da je u praksi u
pojedinim momentima teSko odrediti da li se pojedini narativi odnose na sjecanja individue,
porodice ili grupe upravo zbog transpozicije dijelova narativa. Jasne granice izmedu razli¢itih

oblika u kojima se narativi manifestuju ne mogu se uvijek precizno odrediti, jer u praksi vrlo

** (In) Performing the Past: Memory, History and Identity in Modern Europe. Str. 35-50.

> We should see the past as acting as a ‘model’ for the present in two distinct ways — as ‘a template that
organises and animates behaviour and a frame within which people locate and find meaning for their present
experience. Collective memory affects social reality by reflecting, shaping and framing it’. Seen in this way,
collective remembering is a continuous dialogue between present and past, where what is recalled is used as a
‘framework of meaning’ for understanding the present without determining the direction of the future.”

Schwartz (2000: 18) (In) The Social Psychology of Experience. Str. 22.

%% Assmann, Jan. ,,Communicative and Cultural Memory*. (In) Cultural Memory Studies. Str.109-118.
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lako 1 Cesto dolazi do preklapanja privatnog i drustvenog, odnosno ,komunikativnog”
1 ,,kulturalnog” prostora. Ova cCinjenica se usloznjava dodatnim vremenskim i druStvenim
transformacijama kroz koje se narativi formiraju, tumace i prenose iz generacije u generaciju.

Assmannovu podjelu na tri razine (unutra$nju, drustvenu i kulturalnu), kao i njihove
specificnosti (vremenske, identitarne i mnemonicke) pokusali smo primjeniti na kontekste

koji su predmet istrazivanja.
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Razina Vrijeme Identitet Memorija
Unutrasnja Unutra$nje, Unutrasnjo-pojedinac¢ni, sopstveni Memorija pojedinca
(neuro- subjektivno a.  Prezivjelih  logorasa,
mentalna) vrijeme Individualni boraca  NOB-a, Drugi
svj.rat/1992.-1995.
Sjecanje Jedan zivotni ,Zalovanje kao oblik sjecanja | b. Stanovnika Sa, Mostara,
vijek posjeduje katarzicnu funkciju koja | B.Luke, civila
Patolosko- omogucava ne samo prevazilazenje | c. Svjedok i zrtva/ Ucesnik i
terapeutska razina gubitka ve¢ 1 pomirenje - sa sobom i sa | poc¢inioc/ Posmatrac
(Ricoeur) drugima.“ (Ricoeur 1990: 249). masovnih zlo¢ina
d. Pripadnik oruzanih snaga
e. Trauma
DruStvena Drustveno DrusStveno bi¢e kao nosioc | Komunikativna memorija
drustveno odredene uloge a.SvjedoCanstva / praeterita
Pamcenje Jedne do tri (Ricoeur 2004: 161)
generacije a.Prezivjeli svjedok b.Pisanje/objavljivanje
-,.Intra- b.Pisac/Pjesnik knjiga i tekstova
Pragmati¢na generacijski c.Umjetnik c.Radio-emisije
razina (Ricoeur) prijenos d.Novinar d.Tv-prilozi
traume* e.Akademski radnik e. Rituali (sahrane)

(Hirsch 2008:
107).

f. Aktivista
g. Roditelj/odgajac

-,,Politicka imaginacija“ (A.Assmann).
-Paméenje kao duznost tj. devoir de
mémoire (durcharbeiten - Freud) i
odgovornost naspram Zrtava. (Ricoeur)
-,,Bolesti (zloupotrebe) pamcenja su
bolesti identiteta.” (Ricoeur 1990: 156).

f. Komemoracije
g.Filmovi
h.Predavanja-okrugli stolovi
i. Volonterske akcije

- ,Narativna imaginacija
pomaze univerzalizaciju
pamcenja i razmjenu
iskustava.” (Ricoeur 1996:
300).

- ,Svjedocanstva otvaraju
epistemoloski proces koji
pocinje od sjecanja, prolazi
kroz arhive i dokumenta, te
dostize razinu

zadokumentiranog
dokaza.” (Ricoeur 2004:
161).
Kulturalna Historijsko, Kulturalni identitet Kulturalna memorija
mitsko, (kulturelles  Gedachtnis —
,,Konstruisano, Kkulturalno a. Nacionalni Institutionalized hegemonic
skladisteno, vrijeme b. Vjerski archival memory J.Assmann
prenoseno Kanon c¢. Rodni prema Hirsch 2008)
pamcdenje. (A.Asman) d. Jezicki a. Skole (univerziteti)
Svjestan  odnos | -Trans- e. Politicki b. Vjerske zajednice,
prema zbivanjima | generacijski f. Regionalni/lokalni kulturna drusStva i
iz prijenos g. Grupni (narodnost) institucije kulture
proslosti.” (Kulji¢ | fraume (Hirsch c. Politicke partije 1
2006: 8). 2008: 110). njihovi programi
Aktivna ~ memorija  koja  sadrzi d. Spomenici
Eticko-politicka a.Pamdenje kulturalne poruke namijenjene e. Muzeji
(institucionalna) a.1.Aktivno buduénosti i koje se kontinuirano f. Kalendari
razina (Ricoeur) =>Kanon koriste 1 ponavljaju. Njima, medu g. Arhive
a.2.Pasivno ostalim, pripadaju i umjetnicka djela | - (1)Mehanizmi nametanja
=> Arhiv koja su namijenjena  ponovnom | slike proslosti; 2)
predstavljanju, citanju, igranju, | pojedinacne i grupne potrebe
b.Zaborav komentiranju, itd. (Assmann 2008: 99) | koje olakSavaju prihvatanje
b.1. Aktivan proslosti (Kulji¢ 2006: 8).
= Unistavanje, | Tradicionalizovanje/institucionalizovani | -Tri osnovne jezgre aktivne
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tabu, cenzura izbor 1 tumacenje o¢uvanog materijala | kulturalne memorije

b.2.Pasivan (Kulji¢ 2006:70) (Assmann  2008): religija,
= Zanemareni, umjetnost 1 historija.

zaboravljeni, - Sadasnji prikaz predmeta
skladisteni koji nije tu. (The present
artefakti representation of an absent
(Assmann thing-eikon)  (Plato  cit.
2008: 99). prema Ricoeur 2004: 7-15).

S obzirom na predmet naSeg istraZivanja, koji zbog svoje prirode zahtjeva posmatranje
iz razliCitih perspektiva, moZzemo re¢i da ¢e nam ovaj analiticki okvir pruziti jasniji obrazac za
tumacenje kulturalnog paméenja.”’ Jan Assmann pod terminom kulturalnog paméenja
obuhvata sljedeca tri aspekta: ,, odnos prema proslosti (Cisto se¢anje), razvoj kultumog identiteta odnosno
politicke imaginacije, tj. osecanja pripadnosti pojedinaca, 1 na kraju, tradicionalizovanje, tj. institucionalizovani
izbor 1 tumacenje ocuvanog materijala® (Kulji¢ 2006: 70). Ovom klasifikacijom se apsolutno ne
zanemaruju prva dva aspekta, odnosno sje¢anja koje ,,pokrivaju” jednu do tri Zivuce
generacije. Oni su samo obuhvaceni u ve¢i tj. drustveni okvir.

Ovdje je ve¢ potrebno napomenuti da pitanje prve, druge ili tre¢e generacije
prezivjelih svjedoka se veoma razlikuje u prostorima koje razmatramo. U BiH je generacija,
koja nije bila dovoljno stasala da ucestvuje direktno u manjim sukobima ili uopste u NOB-u,
uspjela odrzati zivim sjecanje na veliki dio deSavanja kojima je svjedocila. Tako 1991. godine

ta generacija po drugi put svjedo¢i vojno-politickom sukobu koji kona¢no rezultira

3" Todor Kulji¢ (2006: 79) napominje da i Pierre Nora, na koga se Jan Assmann poziva, razlikuje Cetiri strane paméenja:
simboli¢ku (komemoracije, jubileji, amblemi), funkcionalnu (rukotvorine, autobiografije), monumentalnu (groblja, zgrade), i

topografsku (arhive, biblioteke, muzeji).
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dezintegracijom SFRJ. Na Okinawi je situacija pomalo drugacija. Generacija koja je ili
ucestovala u japanskim vojnim operacijama i/ili svjedocila porazu japanske vojske je jo$
uvijek ziva, mada se broj prezivjelih znatno smanjuje iz godine u godinu. Znacaj koji se danas
u BiH pridaje sje¢anjima na zlo¢ine protiv civila ne samo za vrijeme Drugog svjetskog rata
nego i prije (npr. odmazde i masakri nad muslimanskim stanovniStvom koji su uslijedili
nakon raspada Otomanske imperije, kao i porodi¢ni narativi) direktna je posljedica zlo¢ina
pocinjenih u periodu 1992.-1996. Na Okinawi je rije¢ o retroaktivnom ,,budenju* pamcenja i,
nastojanjima da se, unato¢ postepenom nestanku prezivjelih svjedoka, te slozenim odnosima
sa maticom Japanom i americkim vojnim snagama, institucionaliziraju narativi o sopstvenoj
(grupnoj) viktimizaciji (nasuprot ostatku japanskog arhipelaga). ** Samim tim, zbog
prozimanja kolektivnih i individualnih ¢imbenika, bilo je potrebno sagledati razli¢ite oblike
kroz koje se manifestuju ovi mehanizmi, jer se unutar njih produciraju likovna djela koja

¢emo nastojati analizirati.

* Vise o Drugom svjetskom ratu kao historijskom prijelomu u bivioj Jugoslaviji vidjeti: Zbornik radova
Instituta za istoriju Sarajevo (2007) ,,Revizija proSlosti na prostorima biv§e Jugoslavije®. Bosto, S; Cipek, T;
Milosavljevi¢, O (2008) ,,Kultura sjecanja 1941: Povijesni lomovi i svladavanje proslosti®, Zagreb. Bosto, S,
Cipek, T. (2009) ,Kultura sjecanja 1945: Povijesni lomovi i svladavanje proslosti“ Zagreb. Banjeglav, T;
Govedarica, N; Karaci¢, D (2012) ,,Re:vizija proslosti: Politike sjecanja u Bosni i Hercegovini, Hrvatskoj i Srbiji
od 1990, ACIPS, Sarajevo. U slucaju Japana vidjeti; Seaton, A. Philip (2007) Japan's Contested War
Memories: The 'memory rifts' in historical consciousness of Worl War II. Routlegde, London. Selden, Mark
»Japan, the United States and Yasukuni Nationalism* Economic and Political Weekly, Vol. 34, No, 45 (Nov 8-
14, 2008), pp. 71 — 77. Hein Laura; Selden, Mark ,,Fifty Years after the bomb: Commemoration, Censorship and
Conflict. Economic and Political Weekly, Vol. 32, No 32 (Aug 9-15 1997), pp. 2010-2014.
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g. Kolektivni/individualni identiteti, pamcenje i zaborav

Preciziranje termina ,politika sje¢anja“ i ,,politika identiteta je nuzno mada se
njihova uzro¢no-posljedi¢na veza na prvi pogled moze ¢initi jasnom. Sta su politike sje¢anja
(Meyer 2008: 186) i koje konsekvence one imaju za formiranje kolektivnih identiteta, pokusat
¢emo da sagledamo kroz pitanje upotrebe odnosno primjene kolektivnog pamdenja u
identitarne svrhe. Pretpostavljamo da kolektivno paméenje postoji,”” nasuprot misljenju Susan
Sontag (Susan Sontag 2004), i da kao takvo pruza osnovu za formiranje kolektivnih identiteta
(cf. Ricoeur). Ne negiraju¢i u potpunosti Sontaginu tvrdnju da sjec¢anje pojedinca odumire sa
njim i da kao takvo ne moze postati dijelom kolektivnhog pamcenja, Aleida Assmann je, ipak,
dopunjuje sa pojaSnjenjem da se ,,sjecanja pojedinca, jednom izgovorena, stapaju sa inter-
subjektivnim sistemom govora i od toga trenutka viSe ne pripadaju ekskluzivno samo tom
pojedincu. Sjecanja koja su kodirana putem govora sada mogu biti razmijenjena, podijeljena,
dokazana, potvrdena, ispravljenja ili preispitivana, te na kraju, ne manje bitno, i zapisana ¢ime
bivaju sacuvana i time potencijalno pristupacnija za one koji ne dijele njihove vremenske i
prostorne okvire.“** Srodna interpretacija prisutna je kod Werstcha, odnosno Bahtina, kojeg
smo maloprije spomenuli.

Pojam identiteta, Todor Kulji¢ tumaci kao ,polugu kulturnog, nacionalnog ili
rasnog® (2006: 97). Time on podrazumijeva da, u kontrastu sa planskom (i klasnom)
ideologizacijom, identitet moZe predstavljati ,,manje viSe spontanu iskrivljenost saznajne
perspektive kod kolektivnog pamcéenja“ (Idem). Dalje, za Kulji¢a je kolektivno pamcenje

»funcionalna tacka u kojoj se ogledaju kontinuitet i identitet® (2006: 65). Kolektivno

*% Mada poistovjeéivanje individualnih osjeéaja i emocija sa kolektivnim predstavlja uistinu absurd. Vise o tome
vidjeti James Wertsch (2009) ,,Collective Memory* (in) Memory in Mind and Culture. Str.117-138.

,,Once verbalized, the individual’s memories are fused with the inter/subjective symbolic system of language
and are, strictly speaking, no longer a purely exclusive and unalienable property. By encoding them in the
common medium of language, they can be exchanged, shared, corroborated, confirmed, corrected, disputed —
and, last but not least, written down, which preserves them and makes the potentially accessible to those who do
not live within spatial and temporal reach.” A.Assmann (2010) ,,Re-framing memory. Between individual and
collective forms of constructing the past (in) Perfoming the Past: Memory, History Identity in Modern Europe
str. 36.
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pamcenje tako omogucava osjecaj kontinuiteta odnosno odrzavanja vitalnih identitarnih
karakteristika grupe. Ono na taj nacin doprinosi izgradnji i isticanju distinktnih osobina,
individualnih i kolektivnih, koje su potrebne da se stvore linije razgrani¢enja medu grupama.
U svom pojasnjenju, Kulji¢ nastavlja: ,,Sa stanovista pojedinca, paméenje jeste skup uceS¢a u mnostvu
grupnih sadrzaja pamcenja, sa stanovista grupe to je pitanje raspodele znanja svojim ¢lanovima.* (Idem).
Znanje, u slucaju nase analize, odnosi se istovremeno i na historiografske podatke i na porodi¢ne / individualne
narative.

Nas odnos se, dakle, gradi kroz dvoslojnu perspektivu. Prva je individualna, ali uvijek u dodiru sa
mnogim drugim, individualnim ili kolektivnim, dopunjuje se i dijeli poglede sa drugim videnjima. Druga je
kolektivna 1, iako 1 ona ima dodira sa pojedinacnim videnjima proslosti (npr. apropriacija sjecanja), ona igra
hegemonizirajuéu ulogu.*' Domadi autori koji su se bavili problematikom politika sje¢anja i revizionizma, koje
smo veé U vise navrata spominjali, su Todor Kulji¢, ali i autori poput Husnije Kamberi¢a, Sacira Filandre i
drugih mladih istrazivaca iz Srbije, Hrvatske i BiH.

g.1. Pamcenje i zaborav

Nakon prethodnih nastojanja da se naznaci fokus ovog poglavlja kao i njegov osnovni
pojmovno-hipotetic¢ki okvir, bitno je nakratko sagledati i neposredni tj. sastavni dio paméenja
—ato je zaborav.” Paul Ricoeur definira paméenje kao pandan zaboravu,” ne¢emu $to se ne
bi trebalo dogoditi, pa se kao tako nastoji izbje¢i. Zaborav takoder oznacava nesSto odsutno,
prostor gdje je nesSto bilo, ali viSe nije. Za Ricoeura memorija omogucéava predstavljanje
sadasnjosti kroz projekcije proglosti §to nudi osnovu za Historiju.** Na samom podetku

svoje knjige Memory, History, Forgetting, on spominje prve pokusaje tumacenja odnosa

*!Opite nacelo da vlast i pobednici kontrolisu i pisu istoriiu da bi pravdali vlastitu dominaciiu, na razlicit natin je istrazivacki
operacionalizovano. Gramsi je upozorio da onaj ko kontrolise proizvodniu kontrolise i kulturu, a kultuma hegemonija se uspostavlja preko
gzadicije, koja je uvek vise od inertnog istorijskog segmenta.** (Kulji¢ 2006: 138).

Kasnije ¢emo preispitati 1 koncept drustvene tisine (Jay Winter) kao treCeg sastavnog elementa pored
pamcenja i zaborava.

Na pocetku ovoga teksta potrebno je naglasiti ekvivalentnost prevedenih termina. Knjiga koristena kao
osnovni izvor je engleski prijevod francuskog originala i sve jezi¢ne ,nijanse” su naglasene u tekstu, na
gngleskom. Ukoliko postoji potreba, francuska rije¢ koja se pojavljuje u engleskom tekstu je takode navedena.

Na viSe mjesta u Memory, History, Forgetting, Ricoeur pojmu historija preferira pojam historiografija.
Njegovo objasnjenje se oslanja na etimologiju rijeci (pisanje historije), odnosno, ono sto Ricoeur naziva
,»skripturalna/ literarna faza prikazivanja‘“ necega §to je proslo/odsutno (Ricoeur 2004: 136-138). U skladu s tim,
on stavlja akcenat na sdme izvore historijskog znanja.
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memorije 1 zaborava kroz Platonovu metaforu eikona: predmeti i ljudi ostavljaju
tragove/otiske u dusama koje su poput voska. Kvalitet voska nije jednak kod svakog pa time 1
kvalitet sje¢anja varira od osobe do osobe. Jednom kada su tragovi nastali i uprkos odsustvu
predmeta, Covjek moze da se prisjeti neCega Sto je bilo a viSe nije. On/ona treba da
,prepozna‘“ predmet iz sje¢anja medu tragovima koji su nastali. Na samom pocetku postavlja
se problem tragova (kao otisaka ili kopija), Cemu slijedi pitanje mimesisa. Pamcéenje se time
dovodi u odnos sa neim S§to je u domenu proslog vremena, ali, takode, u vezi sa nasom
sadasnjosti 1 projekcijom buducénosti. Kako bi se prisjetili dogadaja iz proslosti prva stvar na
koju mozemo racunati je naSa memorija koja ima svoje slabosti, te zbog toga moZze
dijelomi¢no biti nedostatna. Druga osnova mogu biti historijski dokumenti, arhive,
svjedocCanstva.

Medutim, problem koji se tada javlja je problem (historijske) naracije/interpretacije
proslosti, koji mozete biti viSeslojan. Jer, kada Ricoeur spominje ,,upotrebu memorije on,
takode, navodi i njenu mogucu ,zloupotrebu®“. Ovu vrstu teoretizacije argumentira nasom
duzno$¢u da se prisje¢amo (devoir de mémoire), potrebom 1 etickom odgovornoséu spram
Zrtava, da se prisje¢amo uzasa koji su pogodili ne samo njih ve¢ i njihovu Siru zajednicu,
covjeCanstvo. Pitanje sjecanja, zaborava, pokuSaja sistemati¢nog predstavljanja proSlosti,
ljudskog iskustva kroz historijsku prizmu ili fikciju, te identiteti imaju jednu zajednicku
osnovu (dénominateur commun), a to je njihova vremenska dimenzija.

Naracije o proslosti 1 preispitivanje pamcenja se, takode, dovodi u vezu sa moguéim
manipuliranjem memorije u ideoloske svrhe (abuses of memory, abuses of forgetting),
odnosno, sa etickim problemima vezanim za na$ odnos prema dogadajima iz proslosti. I,
naravno, pricati o memoriji ne moze se uciniti, kao $to je prethodno navadeno, a da se ona ne
dovede u vezu sa svojom binarnom opozicijom — zaboravom. Zaborav moZze biti namjeran ili
nenamjeran, on se moze odnositi na prisjecanje sretnih ili nesretnih deSavanja iz bliske/daljnje
proslosti zajednice i pojedinca.
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Moguce manipuliranje memorije zahtjeva eticki pristup njenom tumacenju. Ricoeur
nudi tri razine putem kojih memorija utice na sfere privatnog i drustvenog Zivota: 1)
patoloSko-terapeutska, 2) druStveno-pragmaticna 1 3) eticko-politicka  odnosno
institucionalna.* Patolo§ko-terapeutska razina ima za cilj da pomogne u suodavanju sa
bolnom prosloséu, i Ricoeur se ovdje ponajvise oslanja na Freuda i njegovo insistiranje da
kroz govor pacijent postepeno otkrije izvor svojih snova, strahova i drugih simptoma. Ova
dimenzija se naravno pretezno odnosi na suoc¢avanje sa gubitkom, zalovanjem i melanholijom
koja time rezultira. Druga, druStveno-pragmati¢na razina, se po Ricoeuru prevashodno tice
identiteta, kolektivnih i individualnih, i mogucih drustvenih zloupotreba sje¢anja. Posljedna,
institucionalna, odnosno eti¢ko-politicka razina se odnosi na duznost prisjecanja proslosti
(kako se ista ne bi ponovila).* Ove tri razine su kod Ricoeura u funkciji oprosta i katarze, iz
razloga $to on identitarna pitanja poistovjeCuje sa problemima suoCavanja sa bolnom i
traumati¢nom prosloscéu.

g.2. Historija kao naracija

Ricoeurovo tumacenje historije u velikoj mjeri se odnosi na pisani tekst kao oblik koji
omogucava shvatanje nas kao takvih i svijeta koji nas okruzuje. *’ Prva Ricoeurova
pretpostavka je da tekstovi predocavaju ,,fundamentalne karakteristike historiciteta ljudskog
iskustva“.*® Autor vjeruje da se spoznaji prvashodno prilazi kroz rije¢. Bilo da se radi o
usmenim predanjima ili pisanom tekstu, jezik je u srzi svakog pokusaja razmijevanja svijeta.
Tekst, tvrdi Ricoeur, posjeduje vremenske kvalitete vezanja radnje iz proslosti i Citaoca toga
teksta, tj. smanjenja distance, odnosno uspostavljanja veze izmedu autora i &itaoca. *°

Pri spominjanju Platonovog tumacenja memorije, Riker navodi pasaz iz Philebusa:

45 Dufty, M (2009) Paul Ricoeur’s Pedagogy of Pardon: A Narrative Theory of Memory and Forgetting. str. 51-

52.

46 Ibidem, str.53.

“Written words are the route to understand the meaning of life. Written works have meaning because they are
reflective of life, and life gains meaning through its ability to be represented in written works.“ Karl Simms
(2007) Paul Ricoeur. Routledge Critical Thinkers. str.33.

IBID str.39.

mimesis+vrijeme= naracija
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,Ukoliko u odredenom momentu memorija i percepcija djeluju istovremeno uz druge
impresije (panhtemata), one tada ispisuju rije¢i (graphein) u nasim dusama onakvim kakve
su bile u tom trenutku. Ukoliko su ta ispisana iskustva istinita, mi sti¢emo na istini utemeljeno
misljenje o njima. Ali ukoliko na§ zapisniCar (grammateus) pogresno zapise, rezultat ¢e biti
suprotan istini.“. °* Ovaj citat navodi na pitanje ouvanja sjecanja, njegovog istrajanja ili
uopSte o mogucénostima prisje¢anja. Kroz unutrasnji odnos ostavljenih tragova, ¢ija su
prepoznavanja nuzna da bi se sje¢anje na njih uopste moglo vratiti, pamcenje se predstavlja
kao sistem ,,Citanja““. Ova ¢injenica je jako bitna kada se posmatra u Ricoeurovom kontekstu,
Sto ¢emo vidjeti u daljem tekstu.

Mimesis, kako ga je Aristotel shvatao, a Ricoeur preuzeo, je kreativna imitacija radnje
(djelovanja) kroz naraciju (Duffy 2009: 27). Predstavljanje odredenog dogadaja putem teksta,
igre ili slike daje jednim dijelom osnovu za tumacenje proslosti. Za Ricoeura, memorija je
narativna konstrukcija koja bi trebala da omoguéava iscjeljenje, katarzu, posebno kada se
radi o kontekstu traumati¢ne proslosti koja predstavlja posebno tezak zadatak. Svako novo
Citanje odredenog dogadaja/tragedije ga problematizira jer uvodi (moguca) viSeslojna
tumacenja jednog njegovog dijela ili cjeline. Ono §to Ricoeur podvlaci jeste znacaj postizanja
krajnjeg ishoda procesa katarze, a to je oprost/pomirenje.

Drugo $to naracija omogucava je izgradnja narativnog identiteta, kako na historijskom
tako i na individualnom nivou.’' Ricoeur se sluzi pojmom metafore (kao najprisutnije u
poetskom jeziku) i mimesisa ljudskog djelovanja kao elementima kroz koje analiziramo i

eventualno ,,prozivljavamo* nase Zivote kako bismo ih bolje shvatili.’* Sustina naracije (récir)

% Philebus 38a-39¢ in Memory, History, Forgetting, str.14.
1 “One of the central products of narrative is to allow us to construct a narrative identity—both at the level of
history (and e.g. the identity of a nation) and at the level of the individual life”. Habermas, “Concerning the

ublic use of history”, New German Critique, Spring/Summer 1988, vol. 44 str. 40-50.

* “Ricoeur insists that this linguistic character of historical meaning is central to the entire argument of Time
and Narrative. The first relation of narrative to action, Mimesis I, disclosed the primordial capacity of human
action to be symbolically mediated. The second, Mimesis I, operating in the structural emplotment of fiction
and historiography, revealed how imitated action functions in terms of a text. Now the third mode, Mimesis III,
comprising the effects that historical meaning has on our present action and suffering, is shown to coincide in
large part with the transmission of meaning by the textual mediations of the past.” On Paul Ricoeur, str.59.

48



je povezivanje razliCitih dogadaja za njihovo bolje razumijevanje iz razloga $to:*naracija
ispunjava svoju punu funkciju tek onda kada objasnjava“.>

Historija prevazilazi puko hronolosko nabrajanje dogadaja, i omoguéava njihovu
interpretaciju radi preispitivanja uzro¢no-posljedi¢nih odnosa. Takode, Ricoeur smatra
kolektivne memorije osnovom za historiografiju. U tom kontekstu, naracije ispunjavaju svoju
ulogu platformi na kojoj ¢e se bazirati budu¢a tumacenja. Od tri elementa mimesisa koje smo
prethodno naveli, najbitniju ulogu igra mimesis II, odnosno konfiguracija, jer sadrzi element
mimesisa koji oznaCava radnju (emplotment), muthos. Hermeneuticki krug koji ¢ine ova tri
elementa omogucava ,Citanje* nekog dogadaja kroz nase postojece znanje (koje unosimo u
proces Citanja), zatim kroz znanje koje smo stekli nakon ¢itanja naracije (dopunjavanje na
kraju procesa), Sto je omogucéeno radnjom same naracije. Zbog toga Sto se kroz proces tri
mimesisa vrijeme naracije i naSe vrijeme uzajamno odrazavaju jedno u drugome, sticemo
nova saznanja o naraciji i zivotu. U pokuSaju da bolje zaokruzi tumacenje naSeg odnosa vis-
a-vis zla (Sto je bio samo jedan od povoda za nastajanje knjige Memorija, Historija, Zaborav) ,
Ricoeur nudi njegovo razmatranje kroz tri etape: a) prakticno razumijevanje (phronesis-
mimesis-praxis); b) iscjeljenje (catharsis-Durcharbeitung); c¢) oprost.*1 kao §to Ricoeur
citira Tzvetana Todorova, historicar pravi izbor dogadaja koje ¢e uvrstiti u svoju studiju ne
samo da bi se pribliZio istini ve¢ da bi &inio dobro.”

Drugi autori, poput Yael Zerubavel isticu da drustvena memorija, odnosno druStveno
pamcenje, za razliku od historije, vrSi narativnu selekciju elemenata koji su najpodobniji
reprezentaciji identiteta koji data grupa nastoji izgraditi (1995: 8). Narativna struktura
drustvenih oblika memorije tim putem omogucava akcentiranje pojedinih vremenskih perioda

kao i presutkivanje drugih koji ne idu u smjeru kojem se stremi. Ova karakteristika drustvenih

>3 “A narrative that fails to explain is less than a narrative. A narrative that does explain is a pure, plain
narrative.” P. Ricoeur, Temps et récit, str. 148.

>* Richard Kearney, “On the Hermeneutics of Evil” (In) Reading Ricoeur, str.83.

>3 P Ricoeur, Memory, History, Forgetting. Str.86.
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memorija moze objasniti selektivni pristup proslosti koji se adaptira trenutacnim politickim 1
drugim potrebama kao i ,,kompresiju” tj. sazimanje pojedinih historijskih perioda. Takode,
ono otvara pitanje narativne forme, bilo cikli¢ne ili linearne na kojima se kolektivne memorije,
odnosno nacionalni narativi grade.

,»Secati se, znaci aktivirati asocijativne obrasce, a u tom slozenom procesu sadrzaji
secanja se menjaju* (Kulji¢ 2006: 35). U tom pogledu se mogu tumaciti sli¢nosti u koristenoj
terminologije €iji izvor lezi u sjeCanju na Drugi svjetski rat, sa pojedinim akterima poput
Cetnika, ustaSa koji su transponovani u kontekst raspada SFRJ devedesetih godina.
Preuzimanje pojedinih uloga, poput boraca antifaSista, i njihovo poistovje¢ivanje sa bh.
drzavnos$cu, samo je jedna od karakteristika jednog od tri konkurentska narativa u BiH. Ovim

situacijama ¢emo se kasnije detaljanije baviti u tekstu.
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h. Nedostatna memorija

Kao s§to smo prethodno naveli, u poglavlju ,,The Exercise of Memory:Uses and
Abuses*,” Ricoeur je definirao tri nivoa moguce distorzije, odnosno zloupotrebe memorije.”’
Rijec je o patoloSkom nivou (memorija moze da se deblokira kroz terapeutsko djelovanje), o
nivou prakti¢ne primjene memorije (manipulirane memorije) 1 o eticko-politicCkom nivou na
kojem se memorija poistovjecuje sa organiziranim/institucionaliziranim sje¢anjem, odnosno
komemoracijama. Kroz ova tri nivoa Ricoeur ilustrira slabosti memorije i (ne)mogucénosti
predstavljanja predmeta njenog izucavanja. Blokiranje (pod)sjec¢anja na pojedina deSavanja iz
proslosti su iz domena kako kolektivnog tako i individualnog paméanja.”® Ukratko, radi se o
odsustvu/nestanku necega Sto uzrokuje tugu, koja s vremenom prerasta u slozeniji i dublji
oblik zalovanja — melanholiju, odnosno odredeni oblik depresivnog stanja. Tafan uzrok
tugovanja/zalosti prestaje biti jasan i melanholi¢no stanje se blizi neuroticnom. Kada
govorimo o procesu lijeCenja, povrat memorije omogucuje suoCavanja sa prvobitnim
problemom blokirane memorije i preispitivanja njenih uzroka.

Preispituju¢i moguce ,klizanje“ od individualnog ka kolektivnim simptomima
tugovanja i zalosti, Ricoeur navodi kolektivne ceremonije (npr. sahrane) kao moguée bitne
momente zajednickog obiljezavnja Zalosti i1 iskazivanja zajedni¢koga. Pored moguceg
,hjegovanja“ historijskih €injenica/trenutaka te sje¢anja na njih, druga strana medalje mogu
biti kolektivne amnezije u slucaju (ideoloski) neprikladnih sjecanja. Kako Ricoeur navodi,
kolektivne memorije predstavljaju osnovu za izgradnju kolektivnog identiteta, Sto djelomicno

otvara prostor za moguce distorzije pamcenja, tj. izmanipulirane memorije.

%% The Excercise of Memory: Uses and Abuses* (in) Memory, History, Forgetting. 57-92.

57
Idem. Str.57.

¥ Kao prvu referencu, Ricoeur navodi nenamjerno zaustavljene memorije i Freudov esej ,,Trauer und

Melancholie” u kojem daje, medu ostalim, dva savjeta u pristupu procesu njege pacijenta: prvo je strpljenje

analiste, a drugo je pacijentovo suocavanje sa boles¢u. Kada je ,,zalovanje” u pitanju, kao §to stoji u naslovu

eseja, ono ima slicnosti sa memorijom, te se na momente ¢ini da nudi dva lica jednog fenomena.
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Ovaj oblik distorzije oznacava, takode, (traumaticno) stanje zajednice koje se iskazuje
kroz viSak ili nedostatak sje¢anja na pojedine segmente zajedniCke historije toga drustva.
Krhkost kolektivne memorije, koja, kao Sto smo vidjeli, predstavlja osnovu za identitet,
neminovno ga dovodi u opasnost. Identitet se dovodi na jo$ jedan nacin u opasnost, a to je
kroz naSe ,,suocavanje* sa nekim/ne¢im drugim §to nas upucuje na preispitavanje vrijednosti

koje zastupamo.
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i. Pamcéenje kao naracija — instrumentalna distribucija znanja

Prisjecati se necega ne znaci sjetiti se pojedinih izolovanih

dogadaja, prisjecati se znaci biti sposoban oblikovati
. . 59

smislene narativne sekvence.

P. Connerton

Da bismo shvatili mehanizme kroz koje se slijed dogadaja, koji mozda prvobitno nije
imao smislenu strukturu, jer je bio razbijen na viSe odvojenih cijelina, i kao takav nerazumljiv,
ponovo rekonstruiSe u smislene narativne cijeline, koje se prenose iz generacije u generaciju
(Lotman 1999: 221-222), potrebno je posmatrati nacine transpozicije iz jednog domena u
drugi, odnosno slijed razbijanja narativnih cjelina, njihovo ponovno spajanja u smislene
strukture 1 transformacije do kojih u tom procesu dode.

Bakhtinovu tvrdnju da rijeci i tekstovi tek napola pripadaju onima koji ih izgovaraju

James Wertsch je uzeo kao polaziste svoje analize ,,medijacije* (mediated action):

Ljudska bica koriste kulturalne alatke, odnosno medijacijske mogucnosti koje
su ponudene datim drustveno-kulturalnim kontekstom. Samo koristenje tih
kulturalnih alakti podrazumijeva "neprekidnu tenziju" (Werstch,1998) izmedu,
s jedne strane, aktivnih agenata i, s druge, predmeta poput racunara, karti i
narativa. U tom pogledu, sjecanje je aktivni proces koji podrazumijeva obje
strane ove tenzije. Posto ono ukljucuje sredstva koja proizilaze iz drustveno-
kulturalnog konteksta, strane koje su nosioci procesa prisjecanja su samim tim

locirane u drustvenom i kulturalnom kontekstu. *°

39 To remember, then, is precisely not to recall events as isolated; it is to become capable of forming
meaningful narrative sequences.”

60 ,, 10 be human is to use the cultural tools, or mediational means, that are provided by a particular socio-cultural
setting. The concrete use of these cultural tools involves an 'irreducible tension' (Wertsch, 1998) between

active agents, on the one hand, and items such as computers, maps, and narratives, on the other. From this
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U konkretnom slucaju aktivni agent (umjetnik), uz upotrebu kulturalnih alatki (grafika, mapa,
fotografija, tekst, itd), omogucava ,,0zivljavanje* odredenih historijskih (ili ne) elemenata t;.
njhovu instrumentalnu distribuciju, koji su u domenu proslog vremena, a ticu se individue,
porodice ili Sire grupe. Ovaj proces se ne odvija odvojeno od drustvenog prostora unutar
kojeg nastaje. Uz pomo¢ medijacije (mediated action) otvara se prostor za tumacenje narativa
koji su najces¢e u tekstualnom obliku. Werstch tvrdi da je najprisutniji oblik u kojem se
proslost tumaci i prenosi — tekst; tekst kao osnovna smislena jedinica koja strukturira znacenje,

. e . 61
komunikaciju i misao.

Bilo da se radi o licnom svjedocenju historicara, §to je rijetkost, ili posrednoj
interpretaciji, tranzicija od svjedocenja/iskustva ka tumacenju odvija se putem jezika,
odnosno teksta. Pri tome, Wertsch se sluzi Bakhtinovim tumacenjem teksta odnosno jezicke
strukture koja u svojoj cjelini posjeduje dva pola: tekst je konvencionalno odredena struktura,
te, osim toga, upotreba teksta je uvjetovana specificnim momentom i specificnim prostorom,
koji variraju od osobe do osobe, u zavisnosti ko ga u datom trenutku izgovara i koja strane ga
prima. Segmenti narativa koji se mogu replicirati u razli¢itim oblicima zajednic¢ki su
tekstovima druga¢ijih karaktera i vrste.® Vidjeti éemo da odredeni segmenti narativa o
stradanju civila i otudenja njihovog zZivotnog prostora, mada se u analiziranim djelima nikada
ne pojavljuju otvoreno, posjeduju zajednicke elemente sa mjestima sjecanja, bilo da se radi o
fizickim institucijama ili kalendarskim komemoracijama.

Apropriacija segmenata narativa i njihova reprodukcija, kroz likovni ili drugi jezik,

perspective, remembering is an active process that involves both sides of this tension. And because it
involves socio-culturally situated mediational means, remembering and the parties who carry it out are
inherently situated in a cultural and social context.” (Werstch 2004:11)

6! Bakthin, 1986b:105 (In) Werstch 2004:14.

%2 Ibidem str.15.

54



inkorporiraju pojedine produkcije u Siri drustveni kontekst u kojem su i same nastale. Da je
produkcija govora o datom dogadaju, bio on historijski zabiljezen ili ne, dijaloski i sadrzajno
ovisna o Sirem drustvenom kontekstu, ukazuje 1 ovisnost o onome Sto je prethodno
izgovoreno, kao i nadin na koji ¢e taj govor biti primljen od drugih.”’ Likovno djelo bi se
samim tim moglo posmatrati kao tekst sa dvostrukim znacenjem: druStveno-historijskim
znaGenjem i znaGenjem sadrzanim u njemu samom.** Wertsch smatra da su nadini i stepeni na
koje se razlic¢iti narativi ukljucuju u proces sje¢anja (iako on preferira termin ,,prisje¢anje® —
remembering — nasuprot terminu memory, u smislu spoznaje) od krucijalne vaznosti u procesu
kreiranja zajedni¢kog sjeé¢anja.®’

Aktivni agent nije jedini prisutan u trenutku govora, u proces su ukljucene i druge
strane koji se mozda u tom momentu ne oglasavaju, ali su prisutne kao recipijenti. Bakhtin

preciznije odreduje to stanje, odnosno raznorjecje:

Rijec, odnosno bilo koji znak je inter-individualan. Sve Sto je izgovoreno,
izrazeno, nalazi se izvan ,,duse” onoga koji govori i ne pripada samo njemu.
Rijec¢ ne moze biti definirana kao nesto sto pripada samo jednom govorniku.
Autor (govornik) polaze osnovna prava na rijeci, ali i slusalac ima prava, kao
i oni ciji glasovi su se oglasavali prije autora (naposlijetku, ne postoje rijeci
koje pripadaju samo jednoj osobi). Rijec je o drami u kojoj tri lika ucestvuju
(ona nije duet, vec trio). Ona se odvija van autora, i ne moze biti atribuirana

66
autoru.

63 Bakhtin /Voloshinov, 1986:85 (In) Allen, 2006:20.

6% Kristeva, 1980:37 (In) Allen, 2006:38.

6 Werstch 2004:17.

66 The word (or in general any sign) is inter-individual. Everything that is said, expressed, is located outside the
‘soul’ of the speaker and does not belong only to him. The word cannot be assigned to a single speaker. The

author (speaker) has his own inalienable right to the word, but the listener also has his rights, and those whose
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Termin ,,prisjecati se®, koji vodi porijeklo iz domena psihologije, tako stavlja akcenat
na aktivni spoznajni proces koji je uslovljen upotrebom razli¢itih alatki poput kalendara,
kompjutera, tehnologija, narativa (Werstch 2009: 119). Ono podrazumijeva instrumentalnu
distribuciju znanja o proslosti. Likovne umjetnosti aktivno sudjeluju u tom procesu jer nude
autorsku (licnu) platformu za interpretaciju sadasnosti i proslosti, kroz upotrebu razli¢itih

medija odnosno alatki poput fotografija, iskaza, filmova, instalacija i sli¢no.

voices are heard in the word before the author comes upon it also have their rights (after all, there are no words
that belong to no one). The word is a drama in which three characters participate (it is not a duet, but a trio). It is
performed outside the author, and it cannot be introjected into the author.”

Bahtin1986b, pp. 121-122 (In) Werstch 2004:16.

56



j. Vizuelne umjetnosti i politike sjecanja

U ispitivanju komunikativne i kulturalne memorije u prethodnom dijelu rada bilo je
potrebno obratiti paznju na razliite nacine na koje se one manifestuju, Sto je ujedno i
prakti¢ni dio predmeta istrazivanja: komemoracije (npr: [lrei-no-Hi 23. juna svake godine,
obiljezavanje granatiranja Markala, pada Srebrenice 11. jula, 6. aprila kao Dana grada
Sarajeva, dana oslobodenja 1945. i pocetka opsade 1992.); novinski serijali (Heiwa he no
michi/ Put ka Miru); tematski televizijski programi; likovne izloZbe; uspostavljanje centara
kulture (Haebaru Cultural Center, Ginoza Cultural Center), muzeja (Sakima Art Museum,
ArsAevi) 1 univerziteta (Okinawa Prefectural University of Arts); predstavljanja muzejskih
artefakta, zapostavljanja i/ili uniStavanja muzeja i arhiva (Zemaljski muzej, Nacionalna
umjetnicka galerija), medijskih prostora koji jesu ili nisu posveéeni odredenom dogadaju (npr.
odsustvo obiljezavanja 11. jula), publikacija i knjiga itd. Odrazi odnosa snaga izmedu
razli¢itih manjih grupa unutar jedne veée drusStvene grupe manifestuju se, takode, kroz
konkurentske narativne oblike.®” Ipak, posto oni nisu fiksirani, kontinuirano klizanje izmedu
njihovih razliCitih manifestacija odrazava svu problematiku kreiranja jedinstvenog i
fiksiranog diskursa o sjecanju.®® Heteroglossia, odnosno raznorjedje, tako pruza uvid u
antagonizme izmedu izredenih tekstova i razli¢itih grupa unutar drustva.”’ U konkretnom
slucaju, tenzije koje se tada pojavljuju mogu se posmatrati kao odraz otpora ka

poistovjecivanju sa identitetom brojéano dominantne grupe (Japanci / Amerikanci / svi oni

%7Na Okinawi, te grupe se ukratko mogu opisati kao sljedeée: stanovnici pojedinih manjih ostrva, stanovnici koji
zive u neposrednoj blizini vojnih baza, oni koji zive udaljeno od vojnih baza, odnosno, u glavnom gradu
prefekture, mlade Zene i djevojke perifernih manjih naselja, muskarci, dijaspora, amerasian brakovi, samohrane
majke sa amerasian dijetetom, itd. U sluéaju BiH, to je mozda najvidljivije u posljednjem obiljeZzavanju 2.,
odnosno 3. maja u Sarajevu.

% Iz toga razloga, umjetnicka djela se uvode kao predmet istraZivanja.

69 ,»Bakhtin, by means of the notion of heteroglossia, locates the utterance in the to and fro of active social forces,
pulling back and forth in competition with each other and expressing their antagonisms in and thourgh

language.* Bakthin and contemporary criticism. Dentith 1995:85-97.
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koji nisu porijekom sa Okinawe; BoSnjaci / muslimani / Hrvati / katolici / Srbi / pravoslavci /
zene / muskarci / Zrtve silovanja / prezivjele zrtve / svjedoci). One, takode, u slucaju
Okinawe mogu biti odraz lomova unutar jezika, zapravo viSe razli¢itih dijalekta, koji su se
nekada govorili, i savremenog standardiziranog japanskog jezika koji je danas de facto
izbrisao 1 potisnuo ostale. U BiH se za probleme nacionalnih identiteta, takode, vezu vjerski i
jezi¢ni identiteti. Mada se na prvi pogled ¢ini da je glavni predmet kolektivnih oblika
prisje¢anja situiran u proSlosti, sve su naznake da se njihove manifestacije prevashodno
odnose na sadasnji momenat. Kao $to Pierre Nora (Pierre Nora, 1989) napominje: ,,Govorimo
toliko o paméenju zato §to ga je tako malo preostalo.“.”’ Retroaktivno pojavljivanje narativa
iz proslosti odraz je postepenog nestajanja prezivjelih svjedoka, nestajanje mjesta sjecanja i
neuravnotezenih odnosa snage unutar drustva. Bioloski determinirano odumiranje generacija,
koje su bile direktni svjedoci Bitke na Okinawi, i nestajanje mjesta sjecanja kroz savremenu
ekspanziju infrastrukture i razvoj turisticke industrije, uzrokuju proporcionalno insistiranje na
tim istim faktima od strane generacija koje su rodene nakon Drugog svjetskog rata.”' Sugar

Loaf, u centru Nahe, u tom pogledu predstavlja paradigmu brisanja proslosti i njene

proporcionalne reafirmacije kroz fotografsku dokumentaciju Higa Toyomitsua (kb358E). 7

0 We speak so much of memory because there is so little of it left.“ Nora (1989:7) (In) Werstch (2004:19).

"1'U posljednjih par godina, mjesta stradanja nestaju pred izgradnjom trznih centara, koji nude uvezenu luksuznu
robu japanskim turistima. Shintoshin GJ7#6-C> ili novi grad), gdje se nalazi Sugar Loaf, predstavlja dio teritorije
koju su americke snage vratile 1987. godine, a danas se na tom podrucju nalaze neki od najvecih trznih centara
glavnog grada prefekture.

™ Sugar Loaf je ime koje su ameri¢ke trupe dale brezuljku nadomak Suri dvorca gdje su bile stacionirane
japanske snage. Krvava borba koja je trajala sedam dana kostala je velike gubitke, koji se procjenuju na tri
hiljade sa americ¢ke strane, dok sa japanske cifre nikada nisu utvrdene. Pretpostavlja se da je uporan otpor
japanske vojske, koja je ve¢ uveliko bila svjesna da ne moze pobijediti, bila namjera da neprijatelj Sto vise
iskrvari 1 da ih time obeshrabre u najmerama da izvrSe ofanzivu na centralni japanski arhipelag.

http://www.okinawa-senshi.com/sugarloaf-n.htm stranica posjecena 30.7.2011.

Za viSe podataka vidjeti: Higa Toyomitsu, Nishitani Osamu (ed) 65 godina Bitke na Okinawi. Iwanami Booklet
No.796, 2010.
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Ekshumacije koje danas na toj konkretnoj lokaciji izvode pojedine nevladine
organizacije predstavljaju pokuSaje da se spase dijelovi proslosti, ali postavlja se, takode,
pitanje zasto isto nije ucinjeno ranije. Novac svakako igra bitnu ulogu, jer bez njega nije
moguce sprovesti potrebne radove. Danas u tu svrhu nevladine organizacije dobijaju odredenu
podrsku iz drzavnih fondova. Vrlo je vjerovatno da komemoracije stradanja ili obiljezavanja
mjesta sje¢anja, sponzorirane i organizirane od strane nevladinih organizacija, pored te prve
funkcije ,,spasSavanja od zaborava“, takode pruzaju moguénost da se u tim prilikama skrene
paznja i na aktuelnu drustveno-politi¢ku situaciju (npr. vojne baze kao problem trajne
kategorije; asimilacija Okinawe unutar Japana itd). ">

U procesu istrazivanja i kroz intervjue, analizirana su djela, katalozi i drugi relevantni
materijali autora koji su ve¢inom rodeni nakon Drugog svjetskog rata. Na Okinawi su to bili
slijede¢i autori (po starosti): Yamashiro Kenshin (rod. 1937.), Miyagi Akira (rod. 1945.),
Tanaka Mutsuji (rod. 1951.), Chibana Hitoshi (rod.1961.). Od histori¢ara umjetnosti, obavljen
je razgovor sa Kobayashi Junkom, profesoricom Nacionalne historije umjetnosti na OPUA,
Onagaom Naokijem, prvim direktorom Prefekturalnog muzeja savremene umjetnosti na
Okinawi koji je uspostavljen 2007. godine, i sa Sakimaom Michiom, direktorom Sakima
muzeja umjetnosti u Ginowan Cityu. Pored navedenih osoba, razgovar sa mladim
umjetnicima poput Nema Satoko, Miyasato Hidekazu, Yamashiro Chikako, ¢ije generacije na
drugaciji nacin dozivljavaju trenutne predstave identiteta Okinawe u likovnim

. . 4 .. . . . . . L. . . .
umjetnostlma.7 Njihovi radovi, nazalost, nisu mogli uéi u okvire ove analize, ali su svakako

7 Posto je ovdje rije¢ o komparativnoj studiji dva veoma razli¢ita konteksta, bilo je potrebno pristupiti analizi uz
pomo¢ slicnog obrasca. Naime, za bolje razumijevanje individualnih poetika, u kontekstu drustvenih studija
sje¢anja, odnosno $irih politika sjecanja i zaborava, najprije je izvrSeno mapiranja Sireg konteksta, da bi se dobila
§to je moguée jasnija slika o uzro¢no-posljediénim vezama izmedu drustvenog konteksta i (relativno)
autonomnih umjetnickih produkcija. Analiticka matrica odnosi se na kategorijalni aparat Jana Assmanna i
njegovu klasifikaciju na tri razine memorije. Vidjeti str. 42-43.

Th Dy wr e e . .. N . o . . o
Postujuci japanski redoslijed pisanja imena, sva imena pocinju sa prezimenom, a zatim slijedi ime.
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omogucili razliCite perspektive kada je rije¢ o pitanju odnosa lokalnog identiteta i
predominantno japanskom utiecaju unutar kojeg su rodeni i odrasli. U BiH su trenutne
oficijelne 1 polu-oficijelne politike sje¢anja vezane za promjene koje su uslijedile devedesetih
godina prosloga vijeka i ne postoji usaglasen, jedinstven pristup ovim politikama, Sto je odraz
fragmentiranosti drustveno-politiCkog prostora (Karaci¢ 2012). Ono S$to je zajednicko
autorima ¢ije produkcije su analizirane u kontekstu politika sjecanja i identiteta oba prostora
jeste njihov polu-marginalni status na likovnoj sceni. Mada su svi autori ukljuceni u zvani¢ne
tokove, odnosno institucionalne oblike kulturne produkcije preko univerziteta (ili muzeja) na
kojima rade (ili su radili), i aktivno participiraju u oblikovanju likovnih scena doti¢nih sredina,
njihov rad se ne poistovje¢uje sa vrijednostima i porukama koje lokalne politike sjecanja
nastoje nametnuti, $to onda rezultira jasno umanjenom druStvenom valorizacijom u odnosu na

onu koju zasluzuju.
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III. Mapiranje politika sjec¢anja i identiteta - Okinawa

Tumace¢i orijentalizam kao pojam koji oznacava sistem znanja koji je omogucio
europsku dominaciju i opravdao kolonizaciju geografski udaljenog i teritorijalno neprecizno
definiranog prostora, Edward Said je nastojao povezati dva na prvi pogled odvojena sistema.
Prvi je sistem znanja, elaboriran kroz prve kontakte sa Islamom, pocevsi od srednjeg vijeka
do konacne sistematizacije u 18., 19. i poCetkom 20. vijeka, putem kojeg se Zapad (Evropa)
postavlja kao strana koja posjeduje znanje o Istoku, moralnu nadmo¢ i historijsku
odgovornost da uvede u historiju (orijentalne) narode koji su bez intervencije Zapada de facto
nevidljivi. Drugi je savremeni sistem znanja, politiCkog i akademskog Zapada, koji se danas
smatra a priori egzaktnim u svom tretiranju drugih i drugacijih, ve¢inom onih koji su do
nedavno bili pod kolonijalnom stegom. Orijentalizam po samom Saidu posjeduje vise
medusobno povezanih znadenja. >

U ovom poglavlju fokusirat ¢emo se na Saidovo tumacenje orijentalizma kao
sredstva odrzavanja autoriteta i dominacije Zapada nad Orijentom. U konkretnom primjeru
koji ¢u analizirati, dominacija je uspostavljena vojnom pobjedom i od tada kontinuiranom
vojnom premoc¢i strane vojske nad tudom teritorijom. Sistem odrzavanja politicke i
ekonomske dominacije nastavljen je, ali u nijansama drugacijem obliku u poredenju sa
klasicnim francuskim i/ili britanskim kolonijalnim sistemima u Africi, Bliskom i Dalekom
Istoku, kakvi su postojali do pocetka 20. vijeka.

Poslije Drugog svjetskog rata ove kolonijalne strukture zamjenjuje americko vojno,

7 It will be clear to the reader that by Orientalism I mean several things, all of them, in my opinion,
interdependent. The most readily accepted designation for Orientalism is an academic one, and indeed the label
still serves in a number of academic institutions. [...] Related to this academic tradition, whose fortunes,
transmigrations, specializations, and transmissions are in part the subject of this study, is a more general
meaning for Orientalism. Orientalism is a style of thought based upon an ontological and epistemological
distinction made between 'the Orient' and (most of the time) 'the Occident'. Thus a very large mass of writers,
among whom are poets, novelists, philosophers, political theorists, economists, and imperial administrators, have
accepted the basic distinction between East and West as the starting point for elaborate theories, epics, novels,
social descriptions, and political accounts concerning the Orient, its people, customs, 'mind', destiny, and so on.”
(Said 1979: 3).
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diplomatsko 1 ekonomsko sveprisustvo. Posmatranje tretmana Okinawe u okviru
postkolonijalizma, ili, preciznije, orijentalistickog 1 egzoti¢nog tretmana kojim se danas
prostor Japana pa samim tim i Okinawe uopste predstavljaju, omogucéilo bi, po mom misljenju,
jasnije ¢itanje odredenih drustvenih fenomena koji su na djelu.”

Kolonijalizam je iniciran pod okriljem propagiranja ,.civilizacijskih® vrijednosti i
vjerske dogme, ujedno presucujuéi svoje duboke ekonomsko-eksploatatorske motive. Danas
je ovu ideju zamijenila druga: strano vojno prisustvo je potrebno da bi zastitilo stanovnike
odredene zemlje (Japan) od mogucée prijetnje koju predstavljaju neprijateljski nastrojeni
susjedi (Kina, Sjeverna Koreja), odnosno zastitilo ,miroljubive” susjede (Tajvan, Juzna
Koreja) od nekog ,,novog™ japanskog militarizma. Svemu ovome dodatno pridonosi ideja da
je pobjedom SAD-a nad Japanom 1945. godine u Japan uvedena demokracija, sloboda, da je
pobjeda dobra nad zlom omogucila uspostavljanje pravednog sistema u zemlji koju, uprkos
svim njenim kvalitetima, treba zastititi od nje same.

Koncentriranje americkih vojnih snaga na Okinawi, kao geografski relativno
udaljenom teritoriju od sredi$njeg Japana, samim tim se smatra nuznim zlom. Zrtvovanjem

manjeg dijela sopstvene teritorije pa i sopstvenih gradana kako bi se osigurala zastita veceg

U uvodu knjige The Bases of Empire: The Global Struggle against U.S. Military Posts urednica Catherine
Lutz (2009: 7) nudi kratko objasnjenje o znacaju i funkciji vojnih baza na stranoj teritoriji: ,,Foreign military
bases have been established throughout the history of expanding states and warfare. They have proliferated,
though, only where a state has imperial ambitions, that is, where it aspires to be an empire, either through direct
control of territory or through indirect control over the political economy, laws, and foreign policy of other
places. Whether or not it recognizes itself as such, a country can be called an empire when its policies aim to
assert and maintain dominance over other regions. Those policies succeed when wealth is extracted from
peripheral areas and redistributed to the imperial center. An empire of bases, then, is associated with a growing
gap between the wealth and welfare of the powerful center and the regions affiliated with it. Alongside and
supporting these goals has often been elevated self-regard in the imperial power, or a sense of racial, cultural, or

social superiority.”
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dijela teritorije i gradana, osigurava se ekonomski i drustveni prosperitet veéine.”’ Situacija se,
medutim, usloznjava kada je teritorija koja je u pitanju u proslosti stigmatizirana kao
drugacija po viSe osnova, a posebno po pitanju etnickog porijekla njenih stanovnika.
Historijski gledajuci, Okinawa je i u proslosti bila predmet strateskog interesovanja americkih
i japanskih sila. 7® Prije toga, od 14. do 17. stolje¢a, Ryukyu je bio vazal podreden Kineskom
caru nastavljaju¢i 1 pod Satsuma klanom da odrzava dobre kontakte sa susjedima. Od
uspostavljanja Meiji Japana (1868.) i centralizirane drzavne uprave, Okinawa prolazi kroz
period lingvisti¢ke i1 kulturne asimilacije odnosno japanizacije (1872.-1945.). Gubitkom rata i
propadanjem japanskih imperijalisti¢kih pohoda na Filipine, Indoneziju, Burmu, Koreju i
Kinu, nacionalisti¢ko-ekspanzivne doktrine, koje su bile sustinski kolonijalnog karaktera,
dozivljavaju krah. Japan je poraZen i po prvi put u svojoj dugotrajnoj historiji okupiran.
Razli¢ite mehanizme putem kojih je Meiji Japan upravljao Okinawa prefekturom i
uticao na njene druStveno-ekonomske promjene u ovom tekstu ne¢emo razmatrati iz prostog
razloga Sto bi to zahtijevalo zasebnu analizu i dodatni prostor koji, nazalost, nemamo.
Fokusirat ¢emo se, umjesto toga, na razlicite oblike ostvarivanja dominacije nad prefekturom
1 njenim stanovnicima od augusta 1945., te konsekvencama po njihov svakodnevni Zivot.
Dvije knjige nam mogu pruziti uvid u nacine reprezentacije Japana i Okinawe u engleskom
govornom podrucju: prva knjiga je djelo antropologa Ruth Benedict (1887.-1946.). Kao ¢lan

grupe antropologa koji su pruzali savjetodavne usluge Office of War Information i Office of

"7 Situaciju sa Senkaku/Daioyu ostrvima, koji su predmet sukoba izmedu Kine i Japana, je, takode, potrebno
spomenuti. O historijatu ovog sukoba vidjeti Gavan McCormack, ,,Much Ado over Small Islands: The Sino-
Japanese Confrontation over Senkaku/Diaoyu* The Asia-Pacific Journal, Vol 11, Issue 21, No. 3, May 27, 2013
http://www.japanfocus.org/-Gavan-McCormack/3947#sthash.phijDwNz.dpuf [9.10.2013.].

" Dolaskom u Nahu, Commodore Matthew Perry u maju 1853. godine pokusava da uspostavi trajne vojne
americke baze, na $to je ubjedivao Washington. Japanske vlasti, svjesne da bi to moglo ugroziti teritorijalni
suverenitet arhipelaga, pokrenut ¢e niz postupaka da bi trajno stavile Ryukyu pod svoju kontrolu, $to ce
definitivno biti uéinjeno 1872. godine, kada dolazi do ukidanja kraljevine i aneksije teritorija koja ¢e kona¢no

postati prefektura 1879. godine.
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Strategic Services (budu¢a CIA) u Washingtonu od 1942. do 1945. godine Benedict je
nesporno imala uticaja na rad ove dvije agencije. Savjeti ovih antropologa su bili potrebni da
OWI omoguce uvide u razlicite situacije sa kojima se njihove trupe mogu susresti kada dodu
u kontakt sa japanskim trupama, zatim, znanje o nuznim koracima u slu¢aju americke pobjede
1 uspostavljanja okupacije Japana. Rezultat te studije je objavljen nakon rata, 1946. godine,
pod naslovom ,,The Chrysanthemum and the Sword: Patterns of Japanese Culture®.

Kritike Ruth Benedict, pozitivne i/ili negativne komparacije, danas svakako bacaju
drugo svjetlo ne samo na nacin na koji je Benedict predstavila tadasnju viziju kulture
imperijalistickog Japana, ve¢ i na nacin na koji sebe Amerikanci predstavljaju u odnosu na
druge. 7 Zasnivajuci svoja razmisljanja na analizama intervjua sa japanskim imigranatima u
SAD-u (kojima su u to vrijeme uskracena sva gradanska i ljudska prava) i na analizama ratnih
propagandnih filmova i drugih dokumenata, Benedict je opisala japansko druStvo kao drustvo
stida (shame culture), ali 1 kao drustvo koje posjeduje jedinstveno japanske karakteristike u
svom odnosu spram smrti.®0 Ova druga Ccinjenica, koja je po Benedict izuzetno bitna,
predstavlja 1 sdmi izvor opasnosti koji Japan moze potencijalno predstavljati, ¢ime se
americka intervencija i dominacija opravdava.

Druga knjiga je predstavljena kao ,,najopseznije djelo o historiji Ryukyua i Okinawe
na engleskom jeziku“. Rije¢ je o Okinawa, the History of an Island People, autora Georgea H.

Kerra, djelu objavljenom prvi put 1958., zatim ponovno 2000. godine. Ono S§to je zajednicko,

7 Za vise detalja o razli¢itim pogledima na knjigu vidjeti: Sonia Ryang Chrysanthemum’s Strange Life: Ruth
Benedict  in  Postwar  Japan  http://www.chineseupress.com/promotion/AsianAnthroV 1sample/4.pdf

[24.7.2011.].

%0 Zanimljiva je paralela sa Saidovim citiranjem &lanka objavljenog u ,,The American Journal of Psychiatry*, u
februaru 1972. godine, autora Halord W. Gliddena: ,,Arapi mogu funkcionirati samo u konfliktnim situacijama;
ta se odlika oslanja na njihovu sposobnost da dominiraju nad drugima; ¢ime se ukazuje da u kulturama stida — pa
samim tim Islama — velia osvetoljubivost (,,Arabs can function only in conflict situation; that prestige is based
solely on the ability to dominate other; that a shame culture-and therefore Islam itself- makes a virtue of

revenge.) (Said 1979: 48).
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ovim dvjema knjigama, pored bavljenja Japanom, jeste Cinjenica da su njihovi autori radili za
americku vladu, Benedict kao savjetnik za OWI, a Kerr kao specijalista za Taivan i Daleki
Istok.8! Razlika u njima lezi u ¢injenici da Benedict nije imala priliku da posjeti Japan, dok je
Kerr prije rata studirao u Japanu i u viSe navrata posjetio Okinawu. Tako je u toku jednog od
svojih boravaka imao moguénost da direktno svjedoCi po€etku vojne okupacije. Iako, kako je
navedeno ranije, prilikom pisanja knjige nije (nikada) boravila u Japanu, Benedict je svojim
istrazivanjem odredila budu¢i odnos vojnih okupatora i domicilog stanovniStva. Ona je svojim
radom, svjesno ili ne, doprinijela odrzavanju osjecaja americke superiornosti nad japanskim
narodom i trajnom opstajanju ideje da japansko drustvo €ini nesto jedinstveno, autenti¢no i
homogeno. Koje je sve konsekvence po stanovnike Okinawe imalo prakti¢no implementiranje
njihovih ideja, imat ¢emo priliku vidjeti malo kasnije.

Cinjenica je da su ameri¢ka vojna dominacija i tretman koji su imali civili na
Okinawi doveli do niza gradanskih protesta, od spontanih nereda i demonstracija do onih koji
su zahtijevali, 1 uspjeli u tome, da se prefektura vrati pod japansku upravu. Odbijajuéi da
prihvate svoje ponekad aktivno, ali, ipak, dominantno pasivno sudjelovanje u vojnim
operacijama i ratovima koje vode SAD (Vijetnam, Kuvajt, Afganistan, Irak), stanovnici
Okinawe su u viSe navrata protestirali, iskazujuci svoje neslaganje sa tim politikama (Tanji
2006). Da je eksploatacija zamrSenog identiteta Okinawe i njene historije bio jedan od nacina
da se pokuSa umanjiti rastu¢i gradanski otpor, ¢injenica je koju nedvosmisleno potvrduju i
navodi iz knjige Okinawa, the History of an Island People.

Kerr se bavi Okinawom od 14. stolje¢a (The Legendary Past) do 1945. kada
zakljucuje da ,,prelaskom pod americku kontrolu Ryukyu ostrva i Okinawa okrecu novu
stranicu historije* (Kerr 1985: 472). Sdmo americko prisustvo on naziva jedinstvenim

jer ,,Ryukyu nije niti kolonija, niti americka teritorija niti prijateljski teritorij (trust territory)*.

81 Odredeni izvori spominju ulogu Kerra u agitaciji protiv kineskih trupa na Tajvanu 28.2.1947.

http://www.taiwandc.org/228-intr.htm stranica posjecena [7.7.2011.].
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Vojne baze (Okinawa mondai) on eufemisticki naziva ,,naslijedem historije 1 sticajem davnih i
nesretnih okolnosti® (Kerr 1958: 3). Isticanjem japanske odgovornosti u dugogodisnjem
nepravednom tretmanu Okinawe, nasilne aneksije Ryukyua te odsustva pruzanja zastite
civilima prilikom Bitke za Okinawu 1945., koje se ne moze osporiti, Kerr svjesno presutkuje
negativne uticaje americkog vojnog prisustva na civile.

Ova situacija dovela je do izrazene potrebe za stanovnike Okinawe da konstantno
preispituju svoju proslost i, sukladno tim propitivanjima, izgrade svoj kolektivni identitet kroz
narative stradanja da bi istakli problem vojne okupacije. Sistematsko promoviranje mirovnog
aktivizma unutar prefekture (sa specifiénim razlikama u odnosu na mainstream mirovne
pokrete unutar Japana) (Cf. Figal, 2003: 65-98) predstavlja rezultat upravo preplitanja
sjecanja na masovna stradanja civila i traumatizirajuc¢eg americkog vojnog prisustva.

U tom se kontekstu trebaju posmatrati narativi o stradanju, koji su kulturalne alatke
(Werstch 2004: 55-62), posebno uzmemo li u obzir evidentne procese kreiranja specificnog
identiteta, ¢ime se omogucava istovremeno distanciranje i od Japana i od SAD-a. Vrlo je pak
simptomaticno da se dijelovi toga procesa, koji posjeduju rodnu konotaciju ili komponentnu,
sistematski nastoje odstraniti te ,,izdvojiti“ iz reprezentacije karakteristicnog i/ili specificnog
identiteta. Uzroci ovome nalaze se najvjerovatnije u rasnim i rodnim predstavama, odnosno,
vrijednosnoj kategorizaciji samoviktimizacije u kojoj se stepen teZzine problematika
seksualnog nasilja namjerno pokuSava ,,zamaskirati tj. ublaziti. Da se Okinawa zapravo
nalazila u statusu  kolonije, nasuprot Kerrovoj tvrdnji, vidljivo je kroz poslijeratne
novouspostavljene ekonomske odnose, kao i kroz rodnu dimenziju problema koji je generirala

okupacija.
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1.  Nasumic¢nim oduzimanjem zemljiSta u privatnom vlasnistvu za potrebe izgradnje baza,
stanovnici se dovode u izuzetno tezak polozaj. Ljudi koji su do tada zivjeli od
poljoprivrede postaju interno-raseljene osobe, primorani prihvatiti malo plac¢ene poslove
na vojnim bazama. Na taj se nacin uvodi problem neposredne ekonomske ovisnosti o
postojanju tih radnih mjesta.

2. Organiziranom prostitucijom (u Japanu i Juznoj Koreji u godinama poslije Drugog
svjetskog rata zatim u vrijeme Korejskog rata, na Filipinima nakon ekonomske
rekonstrukcije Japana i Juzne Koreje), na koju se gleda kao na nuzno zlo, buduéi da
generira dobit u vidu prijeko potrebnih stranih valuta, posebice u teskim poratnim
uvjetima. Pored toga, pobjednicka strana se gleda kao strana ¢iji su muski atributi
(pozitivno) izrazeni dok su gubitnici efeminizirani odnosno devalorizirani. Uz
organiziranu prostituciju, presutkuju se razliciti oblici nasilja, a pogotovo oni seksualne
prirode, jer se smatraju degradiraju¢im za zajednicu. Tijelo gubitnika i zemlja/teritorija
su podjednako osvojeni i podjednako su im oduzeti li¢ni atributi. Sa njima se raspolaze

po potrebi i nahodenju.

Orijentalizam, rodni i rasisti¢ki stereotipi koji formiraju ideju Japana i Okinawe kao mjesta
gdje je ameri¢kim/stranim trupama gotovo sve (bilo) dozvoljeno (Japan), uveliko su prisutni u
nacinu tretiranja prava civila, a posebno Zena, kada su ta prava na bilo koji na¢in povrijedena.
Imperijalisti¢ki 1 kolonizatorski pristup upravljanju ostrva od strane americke vojne
administracije predstavljaju paradoks nasuprot javno proklamovanim 1 promovisanim
idealima slobode i demokracije, zastite privatne svojine i ljudskih prava. Nekaznjavanje

«82

organizirane vojne prostitucije, ili bolje receno, ,,masovnog seksualnog robovlasnistva“" nad

%2 Broj zena koje su se nasle u raljama ovog monstruzonog sistema nije nikada ta¢no utvrden. Procjene variraju
od 20.000 do 400.000. Sarah Soh, americka antropologinja porijeklom iz Koreje u knjizi The Comfort Women:

Sexual Violence and Postcolonial Memory in Korea and Japan iznosi podatke razli¢itih autora, od kojih su neki
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zenama drugih narodnih skupina, u teritorijama okupiranim i pod kontrolom japanske
imperijalne vojske, odnosno odustvo interpretiranja sistematske i masovne seksualne
zloupotrebe Zena azijskog i euroazijskog porijekla kao ratnog zlo¢ina na sudenjima za ratne
zlo¢ine u Tokiju,* ozna¢ava kontinuitet u evidentnoj diskriminaciji i nizem statusu koji se
zenama uopste daje u militaristi¢koj ideologiji. To, takode, objasnjava i ukupno feminiziranje

okupiranog prostora i pridodavanje nize moralne vrijednosti lokalnom stanovniStvu.

Pravno utemeljeno postojanje ,,dvostrukih® standarda, odnosno statusnog
pozicioniranja lokalnog stanovnistva kao gradana drugog reda, u tom je pogledu veoma
ilustrativno.* Pored toga, tu je i specifiéna historijska i drustveno-polititka situacija koja
usloznjavajuée djeluje na danasnje definiranje identiteta Okinawe, istovremeno kao dijela
Japana i americke vojne kolonije.

Shodno tome, vidjet ¢emo da je ocito identificiranje prefekture sa susjednim zemljama
od strane lokalne populacije rezultat pokusaja da se diskurs o Okinawi razdvoji od japanske
matrice. Dobrosusjedski odnosi su time dokaz da Okinawa ima drugaciju historijsku putanju.

Tome ide u prilog identifikacija sa susjednom Kinom, Korejom, Tajvanom, Filipinima, itd.

igrali kljuénu ulogu u poslijeratnom transnacionalnom pokretu koreanskih i japanskih Zena (2008: 23-24). U tom
pogledu autorica predlaze da se kao donja granica broja Zrtava uzme u obzir istrazivanje japanskog historicara
Yoshimi Yoshiaki, koji 1970. godine iznosi podatak od najmanje 50.000 Zena.

%3 Jedini predmet za koji je tuziteljstvo podiglo optuznicu, te proglasilo krivim pripadnike japanske vojske za
masovna silovanja i prinudnu prostituciju, bio je slucaj silovanih nizozemskih Zena i djevojaka u Indoneziji,
odnosno tadasnjoj nizozemskoj koloniji. Sudenje su 1948. predvodile nizozemske snage. Bitno je naglasti da
pitanje prava zena koje su medurasnog (euroazijskog) i indonezanskog porijekla nije bilo pitanje koje se
smatralo relevantnim pokrenuti. Za vise informacije vidjeti Tanaka Yuki, Comfort Women in Duch East Indies.
Str. 61-77.

84 Pitanje ekstrateritorijalnosti, odnosno nemogucnost lokalnih sudova i policije da uhapse i kazne pripadnike
americkih vojnih snaga koji su za vrijeme ,,sluzbe* pocinili kriviéno djelo, koje moze varirati od razbojnickog
ponasanja do silovanja i ubistva. Ct. SOFA (Status of  Forces Agreement)

www.mofa.go.jp/area/usa/pdfs/fulltext.pdf stranica posjecena [13.7.2011.].
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Zrtvovanje civila za vrijeme posljednje kopnene bitke od strane japanskog vojno-imperijalnog
establiSmenta, umjesto njihove ocekivane zastite, traumati¢no je definiralo lokalno
stanovniStvo kao trajno razli€itu kategoriju. FetiSizacija ,,razlicitosti vidljiva je ne samo u
narativima o stradanju civila za vrijeme bitke, ve¢ i u poslijeratnom periodu, pa sve do danas
kroz tzv. Okinawa Boom u polju etno-muzike, filma i tv-produkcije, koji je zapoceo pocetkom
1990-ih godina. Ovaj fenomen se moze posmatrati ne samo kao lokalno-ogranicena i
kratkoro¢na, marginalna pojava ve¢ kao dio Sireg druStveno-politickog trenda (Said 1989:
213). Pitanje je do koje mjere se moze re¢i da razliiti narativi i pokusaji izgradnje
kolektivnog/jedinstvenog identiteta ovog dijela Japana, funkcioniraju neovisno od uticaja

drzavne matrice i strane okupacije.
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U pokusaju da dublje sagledamo ovo pitanje, analizu ¢emo sprovesti kroz
dvije linije istrazivanja. Prvo je pitanje uspostavljanja muzeja sredstvima generiranim
iz lokalnih izvora, koji je posvecen lokalnim narativima. Kao primjer ¢emo uzeti
Sakima muzej umjetnosti (Sakima Bijutsukan) u Ginovanu, Okinawa (Ginowan City).
Ovaj muzej otjelovljuje aktivnu borbu protiv zapostavljenosti i diskriminativnog
tretmana. Drugo pitanje je intenzivna prostorna, geografska, geopoliticka feminizacija
Japana, a osobito Okinawe, nakon kapitulacije Japana 1945. Rasprostranjeni slucajevi
silovanja koji su uslijedili odmah nakon iskrcavanja saveznickih pobjednickih trupa u
Japanu jo$ su se dublje i problemati¢nije odrazili na Okinawi. Posebno kada je to
problem koji je prerastao u vanvremensku kategoriju. Ove godine navrSava se
Sezdeset sedam godina od kraja rata na Pacifiku i pocetka americ¢ke vojne okupacije.

T / Bitka na Okinawi, takoder nazvana ,,The Typhoon of Steel*, kostala
je zivota 241 133 osobe,* ukljutujuéi vojnike sukobljenih strana i civile. Nesporno
najvecu cijenu je platilo civilno stanovni§tvo sa 149 233 Zrtve, §to je predstavljalo
izmedu Getvrtine i tre¢ine tadasnjeg ukupnog stanovnistva ostrva.*® Ova, za kraj rata,
gotovo odlucujuca bitka, koja je potvrdila americke sumnje da ¢e Japanci tvrdoglavo,
svim raspolozivim snagama braniti svoj teritorij, te u toku koje su se po prvi put na
kopnu sukobile japanske i ameri¢ke snage, trajno se urezala u sjecanje i identitet
domicilne populacije.

Naime, nakon kapitulacije Japana 15. augusta 1945., i pisma Cara Hirohita
generalu Douglasu MacArthuru u septembru 1947. godine, kojim Car nudi Okinawu
kao mjesto za stacioniranje glavnine ameri¢kih snaga,®” postaje sve jasnije da je
Okinawa prostor koji ¢e biti Zrtvovan od strane zvani¢nog Tokija da bi se izbjegla Sira
americka okupacija srediSnjeg dijela japanskog arhipelaga.

Od kraja rata pa sve do 1972. godine, kada se vrac¢a (fukki / 1€Jf) odnosno
formalno-pravno reintegriSe u Japan, Okinawa ¢e biti pod konstantnom vojnom
americkom kontrolom. Do danas na Okinawi je viSe manje stalno stacionirano 74,3%

ukupne vojne snage SAD-a koje se nalaze u Japanu.®® lako je prvobitni dolazak

% Podaci Okinawa Prefectural Peace Memorial Museum 2011.

% Ibidem.

%7 Argument za blagonaklon pogled na okupaciju Okinawe; navodno se spominje i etnitka razlika
izmedu japanaca i ryukyu manjine. Vrlo je moguce da se vlada, nakon prvih mjeseci i godina od
kapitulacije i problema kontrole stranih trupa, odlucila da zastiti ve¢i dio svoje teritorije tako §to ¢e
Zrtvovati manji.

% Sto predstavlja prisustvo od ukupno 48 490. osoba (22 710. vojnika, 24 380. ¢lanova porodice, te
1390. zaposlenih civila) na vojnim bazama Okinawe. Ukupno su 34 vojna objekta koja zauzimaju 23



americkih trupa dozivljen pozitivno zbog njihovog relativno zastitni¢kog odnosa
naspram civilnog stanovnistva, u odnosu na Imperijalne vojne snage i policiju, ova se
percepcija, utemeljeno, s vremenom znatno promjenila. Oduzimanje poljoprivrednog
zemljiSta u privatnom vlasniStvu za potrebe izgradnje stacionarnih vojnih baza i
infrastrukture; premjeStanje civila po potrebi; (brojne) nesree u nestru¢nom
rukovodenju oruzjem i drugom vojnom opremom za vrijeme vojnih vjezbi; veliki broj
teSkih kriminalnih djela poput ubistava, pljacki, a osobito silovanja, poc¢injenih od
strane stacioniranih trupa, koji ostaju nekaznjeni; cvjetanje prostitucije — dovelo je
postepeno do udruzivanja gradana u protestne grupe razlicitih profila i ciljeva (Tanji
2006).

Drustveno-politi¢ki Saroliki mozaik protestnih organizacija, asocijacija
gradana, itd. reflektuje u dobroj mjeri teSkoce profiliranja jedinstvenog diskursa o
sjetanju na: uceS¢e u Drugom svjetskom ratu, kapitulaciji i ubistvima/zZrtvovanju
civilnog stanovniStva koji su usljedili prije dolaska americkih trupa; opce stanje za
vrijeme americke vojne administracije prefekture do 1972. godine; specifi¢ni
geopoliti¢ki polozaj Japana, a samim tim Okinawe, na svjetskoj politi¢koj sceni.

Nakon cunamija koji je pogodio sjeveroistok Japana i nuklearne katastrofe
koja je usljedila u Fukushima Daiichi nuklearnoj centrali u martu 2011.godine,
ekonomski i politi¢ki polozaj Japana, Sto u medunarodnim odnosima, $to na domacoj
sceni, znatno je oslabljen i oteZan, ili se takvim ekstenzivno i intenzivno predstavlja u

89 . .
Konsekventno tome, ovisnost o americkom

uticajnim  svjetskim medjima.
vanjskopolitickom uticaju jo$ je izrazenija, Sto se dodatno negativnho odrazava na
stanovniStvo Okinawe po pitanju izmjeStanja vojnih baza van prefekture ili njihovog
trajnog zatvaranja. Okinawa moze pruziti veoma zanimljiv 1 ilustrativan pogled ne
samo na teSkoce kroz koje prolazi lokalna zajednica, ve¢ 1 promjene Sirih razmjera
kroz koje trenutno prolazi japansko drustvo.

Poslijeratni ekonomski i tehnoloSki razvoj Japana, koji se zahvaljujuci

velikim naporima njegovog stanovniStva, ponovo rodio iz pepela, predstavlja

301,5 hektara, §to predstavlja okupiranje 10,2% teritorije prefekturei 20% teritorije srediSnjeg i
glavnog ostrva prefekture. Mada je veéina prostora baza koncetrisana na centralnom ostrvu, okupirana
su i druga, manja ostrva. Pored ovoga, znacajan dio vodenog prostora rezerviran je za vjezbe marinaca.
Ove brojke su objavljenje u publikaciji Ureda guvernera prefekture za pitanja vojnih baza: Americke
vojne baze na Okinawi [{Hf#DKFEHEH| mart 2008. godine. Bitno je napomenuti da je 1952.
godine na Okinawi bilo stacionirano 200 000 vojnika.

% Devalorizacija slike Japana u stranim medijima, ekonomski otezani odnosi sa Kinom i SAD-om,
posebno po pitanju jacine japanske valute. http://www.bloomberg.com/news/2012-06-12/imf-says-yen-
is-overvalued-and-boj-should-add-stimulus-economy.html stranica posjeéena [16.9.2013.].




nesporan uspjeh. Medutim, drugo lice tog uspjeha dugotrajno je obiljezilo prirodni
poredak, pa samim tim i drustvo. Ekonomski uspjeh je u velikoj mjeri doprinio tome
da se izgubi fokus sa problema koji su vezani za naslijede Drugog svjetskog rata,
kontinuiranu vojnu okupaciju Okinawe, zastitu prirodnog i ljudskog kapitala u zemlji
1 uopsSte japansko-ameri¢ke odnose. Drugim rije¢ima, velika politicka i posebno
socijalna ili drustvena, ¢ak i kulturoloSka Zrtva prinesena je ekonomskom razvoju i
oporavku zemlje. Trenutna situacija nudi drugo citanje Okinawe od one ponudene
vizije idealne turisticke destinacije, dugih pjeScanih plaza, tirkizno-plavog mora, i
neposrednih i veoma ljubaznih stanovnika koji vole muziku i dobru zabavu.

Okinawa je mjesto gdje je uvijek suncano i lijepo vrijeme, hrana egzoti¢na, a
ljudi ¢ak i fizicki drugaciji od vecine stanovnika centralnog dijela arhipelaga — to je
romantizirana vizija arhai¢nog Japana koji Okinawu postavlja na sami pocetak
njegovih etnografskih narativa (Gerrow 2003: 277). Osim toga, Okinawa je, takode, i
posljednja i ovovremena Zrtva okupacije koja neminovno podsje¢a na rat, invazije
Kine, Koreje, Filipina i pocinjene ratne zlocine, dakle, autenticno sjeciste proslosti i
sadasnjosti: proslosti, koju se djelomicno nastoji zenemariti i minimizirati, i
sadasnjosti, koja se temelji i nadgraduje na savremenim vrijednostima urbanog
potrosackog drustva.

Hijerarhizaciju unutar sjeanja ilustrira marginalni i1 jedinstveni status
institucija poput Sakima muzeja umjetnosti. U poredenju sa velikim historijskim
narativima koji su izgradeni poslije Drugog svjetskog rata i koji vrSe selekciju,
odnosno svojevrsno odstranjivanje dijelova historije koji se smatraju neprikladnim (cf.
Yasukuni Jinja u Tokiju), drugi/paralelni narativi kontinuirano reaktivirani kroz
razli¢ite oblike komemoracije na Okinawi nude sasvim drugaciju percepciju proslosti
1 sadasnjosti.

U nastavku ¢emo se u odredenoj mjeri fokusirati upravo na te marginalne
diskurse koji nastaju u vrlo specificnim druStvenim, politiCkim, etnickim,
ekonomskim, kulturalnim i rodnim odnosima moc¢i.

Postkolonijalne studije kulture pruzaju moguénost da se navedeni fenomeni
posmatraju kroz prizmu rodnih, rasnih i postkolonijalnih teorijskih platformi. Vidjet
¢emo da se, i pored marginaliziranja narativa o viktimizaciji Okinawe u Japanu,
unutar tog ,,jednog®, ako se uopste moze reci, jedinstvenog narativa (mada on to nije)
pravi dodatna dvostruka hijerarhizacija po pitanju rodne problematike. Naime, uprkos

¢injenici da su lokalne Zene i djevojke za vrijeme Drugog svjetskog rata u okupiranim
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zemljama bile iskoriStene kao seksualni predmeti potrebni za ,,odmor* (eufemisiticki
nazvane comfort-women/{¢ B % I ) japanskih vojnika, ovaj trend se poslije
kapitulacije Japana nastavio, ali ovaj put sa americkim vojnim snagama kao glavnim
protagonistima. %0 Pored ,klasi¢ne”, od strane kriminalnih krugova organizirane
prostitucije koja je trebalo da zadovoljni seksualne potrebe 500 000 americkih vojnika
stacioniranih na ostrvu 1. aprila 1945. godine, pojavio se i problem brojnih, gotovo u
pravilu, nesankcioniranih silovanja i ubistava djevojCica, djevojaka i zena Okinawe i
Japana, od 1945. godine pa sve do danas.?!

U danasnje vrijeme, lokalne Zene i djevojke kao resurs lokalne sex-industrije
zamijenile su Filipinke koje su joS$ slabijeg ekonomskog stanja i ranjivijeg socijalnog
statusa, $to ih ¢ini dodatno izloZenim razli¢itim oblicima nasilja. lako se ova Cinjenica
povremeno stidljivo spominje u ponudenim i dostupnim narativima o viktimizaciji
Okinawe, ona uvijek ostaje politicki i medijski skoro pa nevidljiva u svakodnevnom
zivotu (Tanji 2006: 150-161). MozZe se s pravom pretpostaviti da je rije¢ ne samo o
trenutnoj 1 nehotinoj prednosti odredenog narativa u odnosu na druge u
kompetitrajuéem sistemu memorija unutar fragmentiranog i1 nejasno definiranog
prostora Okinawe, ve¢ (i) o namjernom isklju¢ivanju odredenih historijskih fakata.

Kako bi se bolje razumijeli svi oni parametri koji ulaze u obzir kada je rijec o
mogucéem definiranju identiteta Okinawe, potrebno je mapirati razliCite oblike
komemoracije bitke koju ¢emo uzeti kao polaznu tacku u nasoj genealogiji sjecanja.
Vidjet ¢emo da, osim ciljeva same komemoracije i mirovnog aktivizma, manje
vidljiva namjera mozda zapravo leZi u pokuSajima da se stvori jedan jasniji, politicki,
historijski 1 kulturalno utemeljeniji identitet ovog dijela Japana. Uspostavljanje jasno
definiranih koncepata za razlikovanje Okinawe od Japana bilo bi usmjereno ka tome
da se ,,Okinawa* definira kao rezultat kombinacija razli¢ith karakteristika (drugacije
etnicko porijeklo koje je rezultat dugotrajnih kontakata sa drugim susjednim
narodima; drugaciji historijski razvoj), suprotno pretpostavljenom homogenom

etni¢kom poretku Japana.

% Feministitke aktivistkinje poput Takazato Suzuyo navode brojku od 130 takvih lokacija Sirom
Okinawa prefekture, gdje su bile zatvorene uglavnom Koreanke koje je trebalo da pruzaju seksualne
usluge tada stacioniranim japanskim vojnicima. Vidjeti: {f#D 472 H - LMD AHME & Hoh - FEEK
(Takazato, Suzuyo. Women of Okinawa: Women's Rights and Military Bases/Military Forces. Akashi
Shoten, Tokyo 2003). Tanaka Yuki navodi da se broj tih Zena procjenjuje na 350, iako je vrlo moguce
veci od toga.

ot http://www.peaceworkmagazine.org/outposts-violence-sixty-years-womens-activism-against-us-
military-bases stranica posjecena 10.7.2011.
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Ova nastojanja ukazuju na medugeneracijsko povezivanje kroz narative
bitke koja trajno obiljeZava ovaj prostor, kao i promjene kroz koje prolaze pokusaji
utemeljenja jedinstvenog uchina identiteta. Identitet bi, kao Sto je prethodno receno,
bio utemeljen kroz reprezentaciju sebe kao drugacijeg (u odnosu na Japan), Sto bi bilo
»potvrdeno® ratnim narativima (drugaciji, pa samim tim — Zrtvovani; Zrtvovani, pa
samim tim i — obiljeZeni) i1 svojim suprotstavljanjem rasistickoj konotaciji americke
okupacije i militarizacije ostrva.

Uprkos €injenici da su stanovnici Okinawe obuhvaceni viSeslojnim odnosima
mo¢i koji ih daleko prevazilaze (npr. americka vanjska politika, americko-japanski
sigurnosni sporazum itd.), oni kroz narative bitke kolektivnih ,suicida“, Meiji
asimilacije i sl. reafirmiraju svoj identitet kao jedinstven.

Identitet prefekture, kao i njenih stanovnika, zapravo, ima vise lica (kao
ryukyu manjina, kao Japanci, kao Zrtve Japana, kao ucesnici u velikojapanskim
bitkama, odnosno imperijalisticko-ekspanizvnog nacionalnog projekta, kao americka
kolonija, kao saudesnici ameri¢kih ratova od 1945. itd.).”* Proizvodeéi ovu vrstu
narativa, stanovnici Okinawe stvaraju koheziju unutar zamiSljenog jedinstvenog
prostora razli€itih ostrva koji ¢ine ovu prefekturu, razlic¢itih dijalekata, koji su skoro
pa izumrli, 1 skoro u potpunosti rekonstruirane kulturne bastine koja je 1945. do
temelja izbrisana. Generiraju¢i kroz ove narative moc,?3 nasuprot jacoj centralnoj
vlasti i okupatorskim snagama, vidljivost rodne dimenzije problema okupacije gotovo
se gubi. Okinawa se u svom patrijarhalnom drustvu najcesce reprezentira kao Cista i
nevina, zrtvovana kéer koju roditelj (Japan) prodaje kao prostitutku (Takazato 1999).
Time se gubi iz vida socijalna dimenzija organizirane prostitucije, ¢iji su predmet

prvo bile lokalne Zene, a sada su siromasnije strankinje.

%2 Indikativno je u tom pogledu predavanje umirovljenog novinara Tamagi Shinkoa odrzano 4. juna
2011. na OPUA, na temu novinarskog rada za vrijeme vojne administracije prefekture (1945.-1972.).
Nakon diplomiranja na Ryukyu University 1964. godine pocinje raditi za Okinawa Times, jednu od
dvije vodece novinske kuce u prefekturi. IzvjeStavanja koja obavlja u sklopu rada predstavljaju
ilustrativan primjer cenzure koju sprovodi ameri¢ka vojna administracija (npr. prilikom dolaska B52
bombardera na baze ni fotografija nije smjela procuriti u javnost). U tom periodu on paralelno vodi
dnevnik koji predstavlja privatnu, kontra-verziju zvanicnih izvjestavanja. Sjecanje na rat u Vijetnamu i
danas predstavlja posebnu traumu za Okinawu iz vise razloga. Prvi razlog je svakako uloga koju
lokalne vojne baze i lokalna radna snaga imale u pruzanju logisticke podrsle ameri¢kim trupama. Drugi
je, vjerujem, saosjecanje sa drugim narodom Azije i poistovjecivanje Okinawe sa Vijetnamom. (Izvor:
Snimljeno predavanje u trajanju od 91")

93 'Mo¢ mora biti analizirana kao ne$to §to cirkulira, ili kao nesto $to funkcionira samo u lan¢anom
obliku... Mo¢ se koristi i sprovodi uz pomo¢ isprepleteno povezane mreze.“ (,,Power must be analysed
as something which circulates, or as something which only functions in the form of a chain . . .
Power is employed and exercised through a netlike organisation.) Foucault, Michel (1980)
Power/Knowledge: Selected Interviews and Other Writings 1972-1977. Str. 98.



a. Institucionalizacija pamcenja kao reakcija

Kada je Okinawa u pitanju, bitno je napomenuti da institucionalizacija
pamcenja na nivou prefekture predstavlja jedan od mnogih odgovora na odsustvo
primjerene politike i, u krajnjoj liniji, posvecenosti zastiti opStih interesa gradana
Japana, kako na lokalnoj tako i na drzavnoj razini. Opsti okvir razmatranih fenomena
upisuje se u odnose moci, prvo na medunarodnoj sceni, koji se zatim reflektiraju na
domacoj sceni u isprepletenim odnosima centralne vlade, etnicke manjine, vojne
okupacije 1 njene rodne dimenzije. Takode, potrebno je naglasiti ulogu koju igraju
koncepti kao Sto su omote/tatemae 1 honne/ura u japanskoj kulturu koji oznacavaju
tatemae/omote/ono §to je primjereno iskazati u javnosti, odnosno, ura/honne/ono $to
se iz razlic¢itih razloga prosto ne smatra primjerenim izre¢i u javnosti/S$to je sramotno a
predstavlja istinska osje¢anja date osobe. 9

Odgovore lokalnog stanovniStva u vidu masovnih protesta na precizne
politi¢ke odluke i date situacije Tanji Yuki je ilustrirao sa tzv. tri vala narodnih
protesta (Tanji 2006).9 Prvi je zabiljezen 1960-ih godina (demonstracije protiv
oduzimanja zemljiSta u privatnom vlasnistvu); drugi 1980-ih godina, kada je izbio
skandal sa Skolskim knjigama u kojima se po misljenju lokalnog stanovnistva Bitka
na Okinawi predstavila eufemisticki, ¢ime se idealiziralo samoZzrtvovanje (shudan
jiketsu/ %M H & kolektivna samoubistva) civila, a radilo se zapravo o ratnim
zlo€inima; 1 tre¢i val zabiljeZen je 1995. godine kada je povod za masovne proteste i
duboku politicku krizu bilo silovanje dvanaestogodiSnje djevojcice od strane tri
(americka) marinca.

Bitno je napomenuti da je tre¢i val zapoceo gotovo slucajno uz pomo¢ grupe
feministkinja medu kojima je bila i Takazato Suzuyo (& H &%), U vrijeme
deSavanja one su se nalazile na konferenciji feministickih organizacija u Pekingu.
Sama informacija o zlo€inu objavljena je tek Cetiri dana nakon deSavanja i to pri
posljednjim stranicama dnevnih lokalnih novina. Koriste¢i medijsku paznju na
konferenciji, aktiviskinje su sazvale konferenciju za Stampu, gdje je bio prisutan

znacajan broj stranih novinara. Ovo je bio prvi put da pitanje stacioniranja vojnih

% Bojim se da se i ovo obja$njenje do odredene mjere moze dovesti u vezu sa stereotipima ponudenim
kod Ruth Benedict.

% Mada se historijski ovi protesti dijele na tri tzv. vala oni samo predstavljaju momente veée kohezije
unutar razli¢itih protestnih grupa.

led=<



trupa i baza na Okinawi izlazi iz medijskog prostora Japana.

Prefektura, kao lokalna administrativna jedinica, te druge nize gradske i
lokalne uprave su pokrenule viSe inicijativa za kreiranje memorijala (Okinawa
Prefectural Peace Memorial and Park/Heiwa Kinen Koen - Shiryokan 1995),%°
stavljanje pod zastitu mjesta stradanja (Haebaru tuneli vojne imperijalne bolnice) kao
mjesta sjecanja od osobitog znacaja za zajednicu. Jedna od srodnih inicijativa je

uspostavljanje privatnog muzeja savremene umjetnosti, Sakima Art Museum ({2 =&

E1I7EH), ¢ije cemo funkcioniranje razmatrati u nastavku.

% 7a vise informacija o uspostavljanju Memorijalnog centra, obiljezavanju pedesete godisnjice
zavrSetka Drugog svjetskog rata i ,,Mirovnoj ideologiji“ na Okinawi vidjeti: Ishihara, Masaie (2001)
,»Memories of War and Okinawa*“. Translation by Douglas Dreistadt (In) Perilous Memories: The Asia-
Pacific War(s). Fujitani. T, White.M, Yoneyama Lisa (Eds). Str.87-106.
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b. Muzej zvani ,,Prkos*

Dokument nije slucajno orude historije koja je primarno i temeljno pamcenje;
historija je jedan od nacina putem kojeg drustvo prepoznaje i razvija masu
dokumentacije sa kojom postaje neraskidivo povezan. Ukratko, mozemo reci da je
historija, u svom tradicionalnom obliku, omogucila 'pamcenje' spomenika proslosti,
njihovo pretvaranje u dokumenta, cime podaruje govor onim tragovima koji sami po
sebi, cesto nisu verbalni, ili koji u tisini govore neSto sasvim drugo od onoga Sto
zapravo govore; u nase doba, historija je ono §to pretvara dokumente u spomenike.”’

M. Foucault

Izgraden na dijelu prostora koji se nalazi tik do Futenma FAC 6051,
americke vojne vadzuhoplovne baze, Sakima muzej umjetnosti, kao privatna
institucija, kreiran je po mjeri jedne Zelje, Zelje da serija slika nazvana ,Celi¢na
oluja“ ( I¥#8H¥KD[X] ] ) djelo slikara i bra¢nog para Maruki Iri i Toshi (GLAAL
B« JLA),% bude trajno sauvana na Okinawi. Porijeklom iz Hiroshime, kao
prezivjele zrtve i svjedoci razaraju¢e moci nuklerane bombe i apsurdnosti rata uopste,
ovaj bra¢ni par educiran u klasi¢nom japanskom Nihonga i zapadnjackom slikarstvu
svoju zelju je izrazio jednom slucajnom prigodom, pocetkom osamdesetih godina
prosloga stoljeéa u razgovoru sa Sakimaom Michio (&5 E1E K).

Upoznavanjem sa Sakimaom, dugogodi$njim kolekcionarom djela Kathe
Kollwitz i Georgesa Rouaulta, porijeklom sa Okinawe, bilo je subdonosno. Americka
vojna uprava vraca dio posjeda porodici Sakima 1992. Godine, te uz to isplacuje
odredenu sumu novca kao odstetu.9? Poslije toga, Sakima Michio odlucuje se za trajni
povratak na ostrvo svojih predaka i izgradnju muzeja koji ¢e publici konacno biti
otvoren u novembru 1994. godine.

Koncept muzeja je poprilicno jednostavan i, vrlo vjerovatno — jedinstven.
Izgraden na privatnom posjedu, od privatnog novca i dijela odstete za skoro
pedesetogodiSnje (nelegalno) koriStenje privatnog posjeda, cijelokupna njegova

struktura 1 ciljevi su usmjereni ka borbi za zavrSetak vojne okupacije ostrva i

°7 The document is not the fortunate tool of a history that is primarily and fundamentally memory;
history is one way in which a society recognizes and develops a mass of documentation with which it is
inextricably linked. To be brief, then, let us say that history, in its traditional form, undertook to
‘memorize’ the monuments of the past, transform them into documents, and lend speech to those traces
which, in themselves, are often not verbal, or which say in silence something other than what they
actually say; in our time, history is that which transforms documents into monuments.” M. Foucault,
'Archéologie du Savoir, 1969, str.6.

°® Maruki Iri 1901.-1995.; Maruki Toshi 1912.-2000.

% Tako najvecu tezinu troskova americkih vojnih baza najéeée snosi japanska vlada.
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priznavanje Okinawi statusa Zrtve.

Trajna postavka, ,,Celiéna oluja® ( [#HFEHE D | ), nalazi se u centralnoj
prostoriji Muzeja. Zapravo cijeli objekat je nastao sa idejom da ova postavka bude
kamen temeljac budué¢e muzejske strukture. Fundus muzeja broji znacajan broj crteza,
grafika i skulptura Kathe Kollwitz, Rouaultovih crteza i grafika, zatim kolekcija
africkih maski. Pored postavke ,,Celiéne oluje”, uprava Muzeja nastoji svoje
aktivnosti orijentirati ka Siroj medunarodnoj (pretezno azijskoj) 1 domacoj
(japanskoj) publici, te jednom u dvije do tri godine ugos$¢uje umjetnike iz susjednih
zemalja Azije (Korea, Taivan, Kina, Tailand, itd.), pored uveliko prisutnih japanskih
umjetnika. Svoje aktivnosti Muzej, takode, ¢ini maksimalno pristupa¢nim mladim
generacijama, prave¢i posebne edukativne programe prezentacije svog fundusa za

osnovne i srednje Skole te ostale posjetioce.

b.1 O Muzeju

Kao $to je prethodno navedeno, Muzej se nalazi uz samu vazduhoplovnu
bazu. Interesantno je da je, pored Cinjenice da je ta zemljiSna parcela koriStena za
vojne vjezbe, sacuvana porodi¢na grobnica koja se nalazi lijevo od zgrade Muzeja, na
samom ulazu u dvoriSte. Mozda bi bilo bolje re¢i da se radi o zelenoj povrSini na
kojoj se osim par skulptura nalazi i na prvi pogled nasumice nabacana hrpa kamencica.
Ne postoji nigdje naznaka o ¢emu se tacno radi. Medutim, rije¢ je o intervenciji u
prostoru koju su napravili u¢enici lokalne Skole. Na svakom od kamencica je napisan
broj, po jedan za svaku civilnu Zrtvu posljednje pacificke bitke. Na ulazu u Muzej se
nalaze keramicka djela savremenih lokalnih umjetnika. U djelimi¢no predstavljenoj
stalnoj postavci nalaze se crtezi Kathe Kollwitz, te kimono oslikan bingata, lokalnom
tradicionalnom tehnikom, sa motivima padobranaca, djelo Teruya Yuken (M &= 5 &),
mladeg autora porijeklom sa Okinawe, veoma aktivnog na japanskoj i stranoj
savremenoj umjetnic¢koj sceni.100

Ulazi se zatim u centralni dio Muzeja koji se sastoji od tri medupovezane
prostorije. U prve dvije je ovom prilikom, ta¢nije, krajem juna 2011. postavljena
izlozba drvoreza koreanskog umjetnika Yunyop I (=— 3 v 7 - ). Kroz ove
dvije prostorije se izlazi u treu i posljednju prostoriju, gdje je stalna postavka

,Celi¢ne oluje*.

100

Za vise infomacija: http://www.yukenteruyastudio.com/.
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Pored svega gore navedenog, bitno je napomenuti da je Muzej izgraden tako
da se sa krova Muzeja moze posmatrati vojna baza koja je, kao §to sam rekla, u
neposrednoj blizini; na vrhu stepenica koje se sastoje od 6 zatim 23 stepenice, 1 koje
vode do esplanade napravljen je u zidu okvir ne veci od kvadrata 40x40 cm, kroz koji
se posmatra zalazak sunca u veceri 23. juna (6.mjesec 23.dan)svake godine. Samo na
ovaj dan je posjetiocima omogucen pristup krovu Muzeja. Obiljezavanje Irei-no-Hi,
kao dana komemoracije zavrSetka bitke na Okinawi i ujedno odavanja pocasti

poginulima, na taj nacin je utkano u samu srz Muzeja.

Fotografija 1. Sakima muzej umjetnosti, krov sa pogledom na vojnu bazu i prozorom

101
za pogled na sunce."

101 http://www.hiroshimapeacemedia.jp/mediacenter d/w museum/2010072713231850 en.html
Stranica posjecena 17.09.2013.
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b. 2 O djelu Maruki Iri i Toshio — Okinawa/Hiroshima

Radi se o seriji od ukupno Sesnaest slika napravljenih na osnovu svjedocenja
i sjeCanja prezivjelih stanovnika Okinawe i susjednih ostrva u Nihonga tehnici.102
Rijec je o slikama na mashi papiru sa mineralnim pigmentima, tutkalnim vezivom, i
tuSem. Ovaj ciklus je nastao izmedu 1983. 1 1987. godine.

Za bolje razumijevanje nastanka ovog ciklusa, pa samim tim i kasnijeg
uspostavljanja Sakima muzeja umjetnosti, potrebno je barem nakratko vratiti se na
raniju likovnu produkciju ovog bracnog para. Naime, iako se nisu nalazili u Hiroshimi
na dan kada je bafena atomska bomba, oni su se u grad iz Tokija vratili tri dana
poslije. Gubitak clanova porodice, posljedice radijacije i devastacije, trenutna smrt
260 000 ljudi, potakla ih je da tri godine poslije zapocnu skice za ono S§to ¢e postati

[JEJ#E DK ] ili, u engleskom prijevodu

— The Hiroshima Panels. Preko 900 skica bilo je potrebno da nastanu prve
slike iz ciklusa.

Na prvi pogled bi se moglo pomisliti da je rije¢ o produkciji koja ima za cilj
pokusaj relativiziranja uloge Japana u Drugom svjetskom ratu i jednostranog i
suzenog Citanja proslosti, odnosno, da se radi o nastojanjima da se naglasi
viktimizacija japanskog naroda.103

Sadrzaj je medutim mnogo sloZeniji. Naime, njihova likovna produkcija je
tematski veoma raznolika, na §to upucuju neki od naslova nastalih izmedu 1950. i
1988. godine: ,,The Hiroshima panels® (1950/1982. godine, serija od petnaest slika
pojedina¢nih dimenzija 180 cm x 720 cm); ,,Death of American Prisoners of
War“ (1971. godina, 180 cm x 720 cm); ,,The Rape of Nanking* (1975. godina — 400
cm x 800 cm); ,,Auschwitz* (1977. godina, 340 cm x 1610 cm); ,,From the Axis Pact
to Sanrizuka“ (1979. godine, 270 cm x 1490 cm); ,,Okinawa*“ (serija od osam slika
pojedina¢nih dimenzija 180 cm x 180 cm); ,,War games at day break (1984. godine,
400 cm x 800 cm); ,,Ashio Copper Mine Poisoning® (1988. godina, serija od pet slika
pojedina¢nih dimenzija 180 cm x 720 cm).1%4 Oni su svojim dugogodisnjim radom

preispitivali odnose moc¢i unutar samog japanskog drustva (npr: problem

192 http://sakima.jp/?page id=31 stranica posjecena 27.6.2011.

19 Komparativno istrazivanje na temu razli¢itog tumacenja proglosti u Japanu i Njemackoj je napravio
nizozemski novinar Ian Buruma: Ian Buruma (2002) Plata za krivicu:uspomene na rat u Nemackoj i
Japanu, Beograd: Samizdat B92.

1% L ista zajedni¢kih radova Iri Maruki i Toshi Maruki. [JF##0[X ] The Hiroshima Panels (1988),
Maruki Gallery for the Hiroshima Panels Foundation, Saitama. Str.186 — 187.
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diskriminacije koreanske manjine koja ¢ak u smrti, nakon bombardovanja HiroSime,
nije bila tretirana jednako japanskim zrtvama),19% ili uniStavanje zivotne sredine
povezano$¢u politike 1 industrije, putem nepromisljenih postupaka, neadekvatnog
kontrolisanog koriStenja nuklearne energije, izgradnje Narita medunarodnog
aerodroma itd. Iz danasnje perspektive, kada se uzmu u obzir ubrzan industrijski rast
Japana poslije 1945. 1 njemu proporcionalna destrukcija Zivotne sredine, Citanje

njihova djela svakako dobija na snazi.

c. ,,Celi¢na oluja*

Vratimo se na momenat na seriju slika koja se direktno odnosi na Okinawu i
koja se danas ¢uva u Sakima muzeju umjetnosti. Na temu bitke na Okinawi, bracni
par Maruki je naslikao ukupno Sesnaest slika od kojih se jedanaest nalazi u Sakima
muzeju.1% Naslov te serije je k(X | 107 Ova serija je nastala, kao 3to je
prethodno navedeno, izmedu 1983. 1 1987. godine. Bra¢ni par Maruki boravio je na
Okinawi (Kumejima, Yomitan) u viSe navrata u trajanju od po par mjeseci. Za
vrijeme boravka razgovarali su sa prezivjelima, koji ujedno i poziraju za njih, te
pravili skice na samim mjestima stradanja, koja su centralna tema slika.

Po podacima navedenim u tridesetominutnom filmu u produkciji Sakima
muzeja, ovaj Muzej godisnje posjeti oko 30 000 srednjoskolaca, od kojih je najveéi
broj, §to je simptomati¢no, sa centralnog japanskog ostrva, a ne same Okinawe, kao
Sto bi bilo oc¢ekivano. U obrazovnom sistemu savremenog Japana smatra se od velike
vaznosti vrijeme ekskurzija posvetiti onome Sto se moze podvesti pod Heiwa kyouiku
(CEFIZE), odnosno ucenje o miru. Zanimljivo je da, uprkos ne tako popularnoj
tematici poput zlo¢ina pocinjenih od strane japanske vojske nad civilnim
stanovniStvom, najveéi broj daka dolazi zapravo iz onog dijela arhipelaga koji se
smatra, iz perspektive stanovnika Okinawe, nosiocem odgovornosti za ove zlo€ine.

Uprkos tome, impresivna je predanost i energija koju direktor Muzeja 1 njegova

1 Vrane XIV “After the Bomb, the bodies of the Koreans were left on the streets to the very last.
Some were alive but few. Nothing to be done. Crows descending from the sky. Hordes of crows.
Coming down to eat the eyes of the Koreans. Eat the eyes.* Michiko Ishimure, The Hiroshima Panels,
str.87.

1% @ Okinawa — sedam od ukupno osam slika: ,,Kumejima Island Massacre 1, ,,Kumejima Island
Massacre 11, ,, Turtle Shell Graveyard”, ,,The Cave®, ,,Cape Kyan®; ,,Mass Suicide®, ,,War Games at
Daybreak®; @ The Battle of Okinawa; @ Yomitan Village — triptih: ,,Chibichiri Cave®, ,,Shimuku
Cave*, ,,Zanpa Ojishi®.

" Na engleskom prijevodu ,, The Battle of Okinawa’’ a u ovom tekstu dalje navedeno pod ,,Celi¢na
oluja’’.



supruga, kao 1 ostali uposlenici, ulazu u primanje posjetilaca, objaSnjavanje nastanka
Muzeja i1 postavke, te konacno, poticanje na razmisljanje o tezini historije zbog koje

Okinawa i Japan i danas prozivljavaju veoma specifi¢ne i teske situacije.

d. Vojne baze u Koreji i Japanu

-

Izlozba drvoreza ( [ Z ZIZ A23 5 | )108 koreanskog autora Yunyop I-a
koja je bila postavljena u Sakima muzeju od 11. maja do 27. juna 2011. godine, nudi
drugi pogled na identi¢an problem prisustva stranih vojnih okupatorskih snaga,
izmjeStanja civila po potrebi, diskriminacije, nasilja itd. Autor mlade generacije
koreanskih umjetnika, Yunyop I je roden 1968. godine. ZavrSio je studij
zapadnjackog slikarstva na Suong Univerzitetu. Ucestvovao je u nizu
»gerila® umjetnickih akcija. Radovi kojima se ovom prilikom predstavio, rezultat su
boravka na mjestu koje treba da se ,,izmjesti“ kako bi ustupilo prostor za vojne
objekte. Haken bijutsudan ( [JRIE AT ) su grupe umjetnika koje se pridruzuju
lokalnim stanovnicima ruralnih sredina, zive sa njima i rade na samom mjestu.
Boravak u tim mjestima je sastavni dio procesa rada. Mada na prvi pogled imaju
drustvenu i realisticnu dimenziju,'%? doza humora i ironije je jako prisutna. Dodatni

elementi folklorne umjetnosti daju poseban ton njegovim grafikama.

Slika 2. Yunyop L. Drvorez. 45x35 cm, 2006. '’

1% U slobodnom prijevodu: ,,Ovdje ljudi Zive.“.

1% Asocijacija na drvoreze Danijela Ozme, posebno na ciklus ,,Bosanskih $uma*.
10 http://www.yunyop.com/board/board.php?board=bbsg | &page=2 &command=body&no=532
Stranica posjecena 30.06.2011.
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e. Drugi/e i drugaciji/e

Mada je suStinska ideja ovog Muzeja zapravo nastojanje da se kroz
umjetni¢ko djelovanje pruzi odredeni oblik drustvenog i/ili politickog otpora stranoj
vojnoj okupaciji i da se, opéenito re¢eno, promovira mirovni aktivizam, ne smije se
izgubiti iz vida da je, hronoloski gledano, polazna tacka ,,krovnog narativa’ Bitka na
Okinawi.

Bitka je jedinstvena ne samo po broju poginulih civila i vojnika ve¢ i po
tome S$to je jedino mjesto gdje se vodio kopneni rat na japanskoj teritoriji. Kada je
rije¢ o zlo¢inima pocinjenim nad civilima od strane japanske vojske, oni djelomi¢no
bacaju svjetlost na percipiranje okinawanskog stanovniStva kao drugacijeg od
japanskog naroda, i to po viSe osnova. Ti osnovi se ukratko mogu sazeti na 1) jezik, 2)
etniju i 3) kulturu (Allen 2003: 39-64).

Drugi razlozi, koje mozemo okarakterizirati kao problemati¢ne ili upitne,
vezu se za nametnutu identifikaciju stanovnika Okinawe kao ,,laznih’’ Japanaca, koji
su institucionalizirani kroz dekrete (pravne akte) donesene u aprilu 1945. godine.111

Rijec je o dekretima (aktima) kojima se po brzom postupku smréu kaznjavala
svaka javna upotreba lokalnog dijalekta, bez obzira na osobu koja ga koristi i na
izreCeni sadrzaj. Pred sami gubitak rata, kada je bilo viSe nego izvjesno da Japan ne
moze pobijediti, dio populacije koja je do tada vrlo aktivno sudjelovala u vojnim i
drugim operacijama i na c¢ije se uceS¢e blagonaklono gledalo oznafava se i
stigmatizira kao drugi/drugaciji i, konsekventno tome, kao potencijalno opasan
lokalni element. Naime, strepilo se da ¢e se, po iskrcavanju americkih trupa, lokalno
stanovniStvo njima prikloniti, da ve¢ Spijunira za neprijateljsku vojsku (koriste¢i se
dijalektom koji je nerazumljiv Japancima, ili, eventualno, poznavanjem engleskog ili
drugog stranog jezika, u slucaju onih koji su Zivjeli u dijaspori) i da je sve ovo
uslovljeno njihovom etnickom diferencijacijom, te, konsekventno tome, labilnim

karakterom i niskim moralom.

" Detaljnije Cf. Allen, Matthew. (2003) ,,Wolves at the Back Door: Remembering the Kumejima
Massacres®. (In) Islands of Discontent: Okinawan Responses to Japanese and American Power. Str.48
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e.1. Rasizam, seksizam, mo¢ i nasilje

U ovom dijelu teksta htjela bih da razmotrim koncepte rase i roda kako ih
definira Colette Guillaumin. Naime, ona tumaci koncept ,,roda’’ kao i koncept ,,rase”’
kao ideoloske konstrukcije koje omogucavaju identificiranje odredene grupe u
kontekstu odnosa sile i aproprijacije (Juteau-Lee 2003: 13): ,,Danas se uveliko
slazemo da silovanje kao oblik seksualne prinude, provokacije, napastovanja,
uznemiravanja, itd. predstavlja prevashodno mehanizam kojim klasa muSkaraca
zastraSuje 1 odrzava u podredenom polozaju klasu Zena, ovaj postupak istovremeno
izrazava posjedovno pravo nad tom istom klasom*.112

Smatram da je feminizacija prostora Okinawe, kao fenomen njegove
devalorizacije, u osnovi rasisti¢ka i1 da je postupak amnestiranja zlo¢ina pod okriljem
sporazuma SOFA (Status of Forces Agreement) samo vidljivi trag mehanizama koji
omogucavaju uspostavu dominacije. Osvojeno tijelo zena neprijatelja (ovdje Japana)
postaje oznacitelj politicke i teritorijalne suverenosti.!!? Tijelo, kao mjesto gdje se
mo¢ manifestuje kroz proizvodnju nasilja, nastavlja biti centralnim predmetom
narativa o viktimizaciji prije/poslije Drugog svjetskog rata, ali je u najvecoj mjeri u
izreCenom javnom diskursu, kako je to ranije pomenuto, rodna dimenzija problema
namjerno zapostavljena, ¢ime postaje gotovo nevidljiva. PokuSaji politic¢kog
ogradivanja od dodatnog feminiziranja prostora Okinawe su ¢ak jos izrazeniji. Kao da
bi fokus na problem seksualnog nasilja nad zenama dodatno degradirao ideju
identiteta Okinawe i time zapostavio druge probleme koje vojna okupacija generira.
Mada se uistinu ne moze reci da je postupak stranih trupa poslije kapitulacije Japana u
osnovi identican sa postupcima imperijalne vojske u osvojenim teritorijama, njih ipak
karakteriziraju dva bitna zajednicka faktora.

Jedan je veca izloZenost i dostupnost potencijalnih Zrtvi, odnosno moguénost
da se krivi¢no djelo pocini. Drugi je odsustvo primjerenog zakonodavnog okvira i
prakse koja bi isti pocinjeni zlo€in istrazila i adekvatno kaznila (Gereck 2010: 138-

154), te ponovno uspostavila zlo¢inom naruseni drustveni i moralni poredak. Nakon

112 Nowadays we are largely in agreement about the fact that sexual constraint in the form of rape,
provocation, cruising, harassment, etc. is, first of all, one of the means of coercion used by the class
of men to subdue and frighten the class of women, at the same time that it is the expression of their
property rights over this same class.” (Guillaumin 1995: 198).

13 ,,Okinawa, as the feminized body politic, remains a site of contestation between contending political
powers, local and international.“ Linda Isako Angst, ,,The Rape of a Schoolgirl®“. (In) Islands of
Discontent: Okinawan Responses to Japanese and American Power.



uspostavljanja civilne japanske vlasti na ostrvu 1972. godine i porasti vrijednosti jena,
prestaje ekonomska premo¢ koju su nad lokalnim stanovnistvom vojnici do tada imali.

Velikim ulaganjima japanske vlade, razvojem turisticke industrije,
uklju¢ivanjem stanovnika u penzioni sistem i sistem zdravstvene zastite povecava se
zivotni standard. Nemogucénost da si u tolikoj mjeri priuste usluge prostitutki, marinci
(statisticki ,,najozloglaseniji* po broju kriviénih djela) pribjegavaju sve ucestalijim
silovanjima medu kojima je znatan procenat Zrtava maloljetan (Takazato 1997).
Porast kriviénih djela po pitanju inercije ili preSutne tolerancije vojne hijerarhije
svakako da se ne moze smatrati sluajnos¢éu. ZaSto bi se vojnici bojali kazne za
postupke koji se ne dozivljavaju kao problematicni od strane njihovih
pretpostavljenih?

Da bismo shvatili sustinski odnos izmedu percepcije zene u militaristickoj
ideologiji 1 seksualnog nasilja potrebno je da se vratimo na trenutak na uspostavljanje
javnih kuca pod kontrolom japanske imperijalne vojske, ali i drugih vojnih strana
uklju€enih u Drugi svjetski rat.

Postojanje javnih kuéa za vojnike zabiljezeno je uglavnom svugdje gdje su
stacionirane vojne trupe. Ljekarska kontrola prostitutki i vojnika postepeno je
uvedena 1940-ih godina i to uglavnom imajuci u vidu trupe stacionirane van mati¢ne
zemlje. Osim nastojanja vojnih struktura da zaStite reputaciju svojih trupa kao zdravih
1 visoko moralnih muskaraca, razli¢itim oblicima lijeCenja nastojala se minimizirati
rasprostranjenost veneri¢nih bolesti (Tanaka 2003: 95).

Ovaj Sablon vojno-kontrolirane prostitucije nije samo prisutan kod japanske
vojske (mada je u tom konkretnom slucaju drugaciji, jer se nije radilo o
profesionalnim prostitutkama), ve¢ i kod americkih trupa (Liberija), zatim kod
australskih (Bliski Istok), italijanskih (Sjeverna Afrika) i1 britanskih (Indija,
Indonezija).

Ove primjere navodim jer vjerujem da u dobroj mjeri odrazavaju ponasanje
trupa kada se nadu: 1) na stranoj teritoriji, 2) na osvojenoj teritoriji i 3) na teritoriji
¢ije stanovnistvo je etnicki 1 rasno izdiferencirano.

Eklatantan primjer koji Tanaka navodi je IzvjeStaj Brumfield.!'* Razlog za
visoko rasprostranjene venericne bolesti po Brumfieldu, specijalisti za seksualno

prenosive bolesti, lezao je zapravo u niskom moralu ljudi sa kojima americke trupe

"% Major William Brumfield Report to the US War Department.1942. godina.
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dolaze u kontakt. Naime, on je smatrao da oni svojim nemoralnim i zavodnickim
ponasanjem privlace trupe koje im prosto ne mogu odoljeti (Tanaka 2003: 98).

Kada se uz to uzme u obzir stereotipna ideja ,,Azije* kao privlac¢ne i misticne
teritorije gdje se seksualnost zivi na slobodniji na€in od onog na Zapadu, a Zene su
usluzne i posvecene tome da pruzaju zadovoljstvo, onda postaju jasniji postupci
okupatorskih trupa kada dodu u kontakt sa civilnim stanovniStvom Okinawe.
Kolonizatorski odnos prema stanovnistvu, koje se po definiciji smatra manje
vrijednim 1 moralno nekvalitetnijim, svakako da je u nastavku klasi¢nih
kolonizatorskih sistema vrijednosti: centar/periferija (Amerika - Azija); manje
razvijeni/ razvijeni (ekonomski ja¢i pobjednici rata - osiromasena civilna populacija),
kako ih je ukratko objasnio i Edward Said:

[Time] status koloniziranih naroda biva definiran u zonama ovisnosti i
periferije, stigmatiziran dezignacijama poput nerazvijena drzava
odnosno manje razvijena drzava kojom upravilja, po pravilu,
superioran, razvijen i metropolitanski kolonizator, Cciji je status
gospodara sustinski u suprotnosti sa onim Sto nastoji predstavljati.
Drugim rijecima, svijet je jos uvijek bio podijeljen na bolje i losije, i
ako je kategorija losijih porasla do te mjere da ukljucuje veliki broj
novih ljudi i vremena, time je gore po njih. Na taj nacin biti jedan od
koloniziranih znaci uveliko razlicite stvari, ali inferiorne, na razlicitim

mjestima u razlicito vrijeme.115

Kreiranje dokumenta poput slika/muzeja kao institucionaliziranog (novog)
mjesta sjecanja koje ¢e sazimati sastavne karakteristike potrebne za definiranje
okinawanskog identiteta, trend je koji je zabiljeZen u proteklih petnaest godina. Kroz
naglaSavanje korelacije koja se pravi izmedu identiteta Okinawe i1 njenog pozitivnog
odnosa sa susjednim azijskim zemljama, stavlja se akcenat na suStinsku razliku u

odnosu na drzavnu maticu. Dobar primjer predstavlja izlaganje drvoreza koreanskog

115 | Thus the status of colonized people has been fixed in zones of dependency and peripherality,
stigmatized in the designation of under developed, less-developed, developing states, ruled by a
superior, developed, or metropolitan colonizer who was theoretically posited as a categorically
antithetical overlord. In other words, the world was still divided into betters and lessers, and if the
category of lesser beings had widened to include a lot of new people as well as a new era, then so much
the worse for them. Thus to be one of the colonized is potentially to be a great many different, but
inferior, things, in many different places, at many different times.*

Said, Edward W. ,,Representing the Colonized: Anthropology’s Interlocutors®. Critical Inquiry, Vol.
15, No. 2. (Winter, 1989), pp. 205-225.
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umjetnika u Sakima muzeju umjetnosti, koje sam prethodno navela u analizi ciljeva i
rada ovoga Muzeja.

Ipak, stavljanje akcenta na razli€itost u odnosu na maticu moze se tumaciti 1
iz druge perspektive. Kao Sto Guillaumin napominje: ,,Boriti se za svoje pravo da se
bude drugaciji moze znaciti boriti se za svoju podredenost*.116 Ovo se djelomic¢no
moze ilustrirati podrSkom americke vojne uprave u nastojanjima da ozive Ryukyu
historiju, kulturu i obi¢aje u periodu poslije Drugog svjetskog rata, kako bi se ublazili
zahtjevi 1 teznje domicilnog stanovnistva za povratak mati¢noj drzavnoj upravi.

Marginalne pojave poput ovog Muzeja ili zdanja koja nastoje statisticki ili na
drugi nacin pruziti uvid u dimenzije, vrstu i teritorijalnu rasprostranjenost zlo¢ina
pocinjenih protiv civila na Okinawi, jo$ su indikativnije u tom pogledu.

Odsustvo odredenih narativnih segmenata vezanih za rat (zloCine protiv
civila pocinjene od strane vojske koja ih je trebala zastititi, odnos spram etnickih 1
kulturnih manjima) i poslijeratni period (nasilje nad Zenama i djecom koje skoro da
nije dokumentirano) odrazavaju ono S§to bi Foucault nazvao ,,mrezom odnosa mo¢i‘.
Ovi odnosi su satkani drustvenom problematikom (nezvani¢nim statusom etnicke
manjine unutar Japana, pitanjem prava amerasian djece, kaznjavanjem marinaca za
zlo¢ine pocinjene unutar i van baza), domac¢om politickom scenom (odnosi lokalne
vlasti sa centralnom vladom u Tokiju), medunarodnim odnosima (kapitulacija, Japan
kao okupirani gubitnik rata, Hladni rat i bipolarni svijet, problemati¢ni odnosi sa
Sjevernom Korejom), zatim prijetnjom koju eventualno moZze predstavljati Kina,
stigmom Drugog svjetskog rata (okupacija se tada tumaci kao ispastanje grijeha za
pocinjene zlo¢ine u Kini, Koreji i Filipinima), ekonomskim kontekstom (koriStenje
obradivog zemljiSta za vojne potrebe, kreiranje kolonijalnog odnosa vis-a-vis
lokalnog stanovnistva, koje je prinudeno da postane jeftina fizicka radna snaga kako
bi ekonomski opstalo). Sve ovo je viSe-manje izre¢eno, ali najsimptomati¢nije jeste da
su seksualni zlo€ini u posljednjim godinama gotovo potpuno odsutni iz medija.
Djelomic¢ni razlog lezi u pokuSajima da se ,,popravi“ slika Okinawe i da se ne
demotiviraju za dolazak domaci turisti, koji igraju znacajnu ulogu u ekonomiji
prefekture. Ovo simptomaticno odsustvo iz javnog prostora slicno je odsustvu

narativa o stradanju Okinawe u japanskoj dnevnoj Stampi na obiljeZavanje Sezdeset i

' Fighting for your right to be different can mean fighting for your subordination.* (Guillaumin

2003:17)
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Seste godisnjice kraja btike (Irei-no-Hi/E{5E D H).117

Zajedni¢ka tacka nastojanja da se izgradi zaseban identitet Okinawe u
odnosu na Japan i u odnosu na SAD, ¢ije prisustvo je najvidljivije u masovnoj i
dugotrajnoj vojnoj okupaciji, moze se pronaéi u rasistiCkoj i feminiziranoj
reprezentaciji lokalne populacije. Bitno je naglasiti da, uprkos stacioniranju marinaca
u drugim dijelovima Japana, pri komparaciji sa Okinawom zabiljezena silovanja su
puno rjeda od 1951. (zavrSetkom okupacije centralnog dijela Japana) do danas.

Tacni statisticki podaci o zlo¢inima pocinjenih nad civilima (ukljucujuci
silovanja) ne postoje za period 1945.-1972., do kada je trajala vojna administracija,
Sto dosta govori samo po sebi. Ako se u obzir uzmu podaci prikupljeni od strane
japanske policije koja ih je predstavila kao broj krivicnih djela poc¢injenih od strane
americkih, australskih i drugih trupa nakon iskrcavanja, odnosno kapitulacije Japana,
koji vjerovatno nisu odraz realnosti zbog malog broja prijavljenih sluc¢ajeva silovanja,
onda postaje jo$ jasnije do koje mjere je civilno stanovnistvo bilo nezaSti¢eno pred
vojnim trupama, te da de facto i ovakva situacija u samoj Okinawi traje ve¢ Sezdeset
devet godina, bez naznaka da bi se uskoro mogla zavrsiti.

Premijestanje Futenma vazduhoplovne baze na drugu lokaciju u Henoko, na
sjevernom djelu ostrva, uprkos Zestokom protivljenju gradana, predstavlja nastavak
politike ogluSivanja o dugogodisnje Zelje i opravdane zahtjeve stanovnika Okinawe.
Da se zahtjevi lokalne zajednice mahom ignoriraju i da se odluke kontinuirano donose
na nivoima koji izmicu utjecajima gradana, ilustrira sloZzenost odnosa Japana i SAD-a,
u ¢ijem srcu se nalazi Okinawa. Pored vojne premoc¢i nad japanskim trupama i
upotrebe atomskog oruzja, koriStenje akademskih/istrazivackih izvora odredilo je
dalje postupke trupa nakon pobjede. Feminizacija i devalorizacija osvojene teritorije
bila je nastavak procesa koji je zapocet vojnim pohodima. Postavlja se pitanje
odgovornosti akademika i naucnika koji su, mozda vjeruju¢i da postupaju sa
najboljim namjerama, otvorili prostor za opravdanje krSenja osnovnih ljudskih prava,
za koje po pravilu po€inioci nikada ne bivaju kazneni.

Pod okriljem zaustavljanja japanskog imperijalizma stvoren je sistem koji je
u mnogoc¢emu njemu slican. Prava koja su zagarantirana ustavom SAD-a, poput

raspolaganja privatnom svojinom, u sluc¢aju okupirane (strane) teritorije ne vaze.

"7 Cf. Japanska dnevna $tampa na dan obiljezavanja kraja Bitke na Okinawi, 23. juni 2011.
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Time ova teritorija postaje une zone de non-droit. Pravni okviri koji trenutno ureduju
japansko drustvo, konkretno u primjeru Okinawe, djeluju do odredene granice. U
slu¢ajevima u kojima dolazi do najprostijih situacija poput odrZavanja/naruSavanja
javnog reda i mira unutar prefekture, tj. kolizije izmedu dva druStvena modela,
civilnog i vojnog/domicilnog i stranog, okviri koji bi trebali da Stite civile unutar
sopstvene teritorije daju prednost vojno-okupatorskom modelu. Izmedu blagostanja
lokalnog stanovniStva i vojno-politic¢kih ciljeva SAD-a u Aziji, preSutnu prednost koju
su do sada imali nastavit ¢e imati ti isti strani ciljevi, koji u mnogim situacijama imaju
dugoro¢no Stetne uticaje na zajednice unutar kojih su postavljeni. ViSestruka
artikulacija osjecaja nezasticenosti od vojne okupacije, koja se manifestuje
insistiranjem na definiranju sopstvenog statusa zrtve vis-a-vis i Japana i SAD-a,
postavlja pitanje definiranja lokalnog identiteta Okinawe kao meduprostora koji nije

niti japanski niti americki, ali jeste i jedno i drugo.

Qn



IV. Savremena umjetnost Okinawe

Za bolje razumijevanje fenomena koji su uticali na formiranje likovne scene
na Okinawi, u analizu su ukljuceni i aspekti koji izlaze izvan okvira individualne
autorske produkcije. Naime, mapiranje Sirih druStvenih odnosa se pokazalo potrebnim
za dobijanje Sto jasnije analize ove vremenski i geografski specificne likovne
produkcije, i njenog odnosa sa individualnom/kolektivnom memorijom Okinawe. Rad
analiziranih autora je prirodno vezan za domacu likovnu scenu od kraja Drugog
svjetskog rata do danas, 1 u vecini slucajeva, vezan za njihov akademski i pedagoski

rad na OPUA (Okinawa Prefectural University of Arts/ {#iffi I 37 Z7iT K 57). Kako
bismo omogudili uvid u mjesto reprezentacije okinawanske umjetnosti u Sirem
kontekstu japanske umjetnicke scene i opSte muzejske ponude bit ¢e analizirana i
jedna od zajedni¢kih izlozbi na kojoj su pojedini autori uéestvovali 2008. godine. ''®
Idu¢im redoslijedom ¢emo wukratko skicirati: 1) ciljeve 1 okvire
uspostavljanja OPUA i 2) izlozbu ,,Okinawa Prismed 1872—2008 (¥ - 7'U X
2 1872—2008), u toku koje je po prvi put ponuden uvid u Siru likovnu produkciju
ostrva od pripajanje Okinawe Japanu do danas i to ni manje ni viSe nego u
Nacionalnom muzeju moderne umjetnosti u Tokiju izmedu 31. oktobra i 21.
decembra 2008. godine. Razloge odabira ove izlozbe obrazlozit ¢emo detaljnije u

nastavku.
a. Uspostavljanje Okinawa Prefectural University of Arts

Likovne umjetnosti kao studij na Okinawi nije samostalno postojao do
uspostavljanja OPUA  1986. godine, iz prostog razloga $to likovne
akademije/univerziteti umjetnosti unutar prefekture nisu ni postojali.''® Uobicajena
praksa do tada je bio odlazak na studij u srediSnji dio Japana, po mogucnosti u
Tokio."” Tim putem su se veéina umjetnika formiranih prije rata, a koji su nastavili

djelovati kao umjetnici i pedagoski radnici Skolovali van prefekture. Poslije rata, po

"% Sto nije sludaj za Tanaku Mutsujia. Razloge za njegovo kvazi-hroni¢no iskljuéivanje iz pregleda
okinawanske savremene umjetnosti ¢emo razmotriti kasnije.

"% www.okigei.ac.jp stranica posjeéena 29.7.2011.

12" Koji i danas vazi kao neprikosnoveni centar gdje su koncentrirani znanje i moé.



osnivanju Ryukyu univerziteta od strane tadasnje americke vojne uprave 1950. godine
otvorena je i1 pedagoSka katedra na kojoj je omogucéeno sticanje univerzitetskog
stepena iz pedagogije likovnih umjetnosti. OPUA je kao prefekturalni umjetnicki
univerzitet otvoren 1986. godine, ali proces njegovog uspostavljanja je, naravno,
zahtijevao dugogodiSnje pripreme. Kao glavne ciljeve njegove uspostave i djelovanja
ukratko se istiu zastita i njegovanje zanata i tradicionalnih autohtonih tehnika, Sto se
u potpunosti prestalo prakticirati od 1945., kao i regionalna otvorenost ne samo prema
Japanu ve¢ 1 1 prema zemljama Jugoistocne Azije. 2! Pored toga, univerzitet ima
pedagosku strukturu koja kombinira elemente zastite tradicionalnih autohtonih vidova
izrazavanja (ples, muzika, koji su se prakticirali na Ryukyu dvoru, dekorativne
obrade tkanina, tkanje, grncarija tipi¢na za Okinawu i susjedna ostrva, komparativna
etnologiju) i savremenih/ stranih tokova u umjetnostima (slikarstvo, skulptura, video,
dizajn, fotografija; muzikologija, pjevanje, klavir, itd.).

Predstava Okinawe kao mjesta koje je posveceno tradiciji, okrenuto ka
proslosti mozda je najsimptomaticnija kada je rije¢ o reduktivnom diskursu ¢iji
predmet povremeno bude Okinawa, mada, sve rjede kod kritiCara umjetnosti ili
samih umjetnika koji djeluju u drugim dijelovima Japana. Najces¢i oblici
reprezentacije umjetnicke produkcije, bilo da je rije¢ o izvodackim ili likovnim
umjetnostima Okinawe, na Honshuu (centralnom japanskom ostrvu) do unazad
petnaestak godina bili su vezani za ryukyu historiju. Kao takvi, oni su skoro uvijek
nudili uvid u proslost koja sama po sebi nema negativnu ili politicki nezgodnu
konotaciju (npr. kapitulacija i strana vojna okupacija), koja sadrzi sve potrebne
atribute egzotike (juzna ostrva, jarke boje kimona, klasi¢na dvorska ryukyu muzika
kao hibrid japanskih i kineskih uticaja itd.), kao i romanti¢nu viziju arhai¢nog Japana.

Kao cuvar tradicionalnih umjetnickih vrijednosti, OPUA takode igra
zna¢ajnu ulogu u otvaranju prefekture ka Japanu i drugim lokalnim institucijama
kulture, te su 1995. godine (na pedesetu godisSnjicu kraja Drugog svjetskog rata)
pokrenute inicijative za uspostavljenje Prefekturalnog muzeja i Prefekturalnog muzeja

umjetnosti. Ove dvije institucije, koje djeluju kao cijelina, od 2004. godine su

"2 Danas prefektura ima jedanaest osoba koje su proglasene ,,Living Cultural Heritage* (A [#[E %),

odnosno zivim kulturnim blagom §to predstavlja poseban oblik valorizovanja tradicionalnih vjestina.
Ovim osobama koje se isticu u poznavanju neke od umjetnickih/zanatskih tehnika omogucava se
institucionaliziran i finansijski podrzan prijenos njihovog znanja na mlade generacije ¢ime se
sprije¢ava trajno odumiranje tih tehnika. U sklopu predavanja na OPUA su redovito organizirane
radionice i posjete profesora imenovanih ,,zivim kulturnim blagom®.
http://sajiyasuo.ti-da.net/e3489413.html stranica posje¢ena 27.7. 2011.




otvorene publici. Na taj nacin su objedinjeni konzervacija i restauracija umjetnina i
muzejskih eksponata, lokalnim umjetnicima je ponudena platforma za razmjenu i
djelovanje kroz kontakte sa drugim japanskim muzejima i kustosima, te je omogucéena
veca vidljivostlokalne savremene produkcije na Honshuu, ali i predstavljanje
djela/likovnih pravaca koji do sada nisu bili dostupni $iroj publici u prefekturi.’?2 U
poredenju sa centralnim Japanom ili Tokijom, kao centrom savremene umjetnicke
scene, nemogucée je ne primjetiti ,.kasnjenje po pitanju uspostavljanja Muzeja,
promocije lokalnih umjetnika, kreiranja trziSta itd. Posmatrati ovo kao ilustraciju
zaostalosti ostrva bilo bi opasno posebno ako se ne uzme u obzir poslijeratni status
ostrva 1 uistinu sloZene drustveno-ekonomske situacije u kojoj se Okinawa nalazi

Sezdeset sedam dugih godina.

b. Okinawa Prismed 1872 — 2008

Prije Sest godina (2008.) u Nacionalnom muzeju moderne umjetnosti u
Tokiju je po prvi put organizirana izlozba koja je imala za cilj sveobuhvatno
predstavljanje likovne produkcije Okinawe od 1872. godine, odnosno dodjeljivanja
Ryukyu teritoriji statusa feudalne jedinice - daimyo u okviru Meiji Japana (1879.
Okinawa dobija status prefekture i jedna je od Cetrdeset tri administrativne jedinice
lokalne uprave), do 2008. godine kada je izlozba otvorena. 123

Izlozba je podijeljena na tri tematske cijeline: 1) ,,1872.-1945.: Exoticism
and Nostalgia“; 2) ,,1945.-1975.: Between Assimilation and Dissimilation; 3)
,1975.-2008.: Evocative Power of Okinawa®. Predstavljeno je trideset pet autora
(individualno/grupa) sa sto sedamdeset devet radova. Radovi variraju od Nihonga
slikarstva, 124 fotografija, video filmova, do instalacija i grncarije. Ono $to je
postavke ¢ine radovi nastali izmedu 1945. 1 1975. godine, dakle za vrijeme americke

vojne uprave, kada su zabiljeZeni masovni protesti 1 okrSaji sa americkom vojnom

122 o . .. . . . . .
Izlozbe koje su organizirane u Prefekturalnom muzeju savremene umjetnosti nastoje, kada je to

moguce, uspostaviti tematsku vezu izmedu Okinawe i nekih znacajnih figura japanske ili strane
umjetnosti. To je bio slucaj sa izloZbom ,,Okamoto Taro to Okinawa‘* (Okamoto Taro i Okinawa) koja
je biljezila stoti rodendan ovog velikana japanske poslijeratne scene. Izlozba je bila postavljena od 31.
maja do 26. juna 2011. http://www.museums.pref.okinawa.jp/art/topics/detail.jsp?id=649 stranica
posjecena 30.7.2011.

12 Sam prijelaz u daimyo status historiéar i biv§i guverner prefekture, Ota Masahide, tumaci kao
nametnutu aneksiju kojom se Ryukyu uskratila dotadasnja autonomija.

124 Japansko klasiéno slikarstvo.




policijom, i to pretezno fotografije. Bez upuStanja u analizu kvaliteta izloZenih
fotografija koju uopSte ne smatram spornom, potrebno je naglasiti da se tematski one
takode bave svakodnevnim zivotom stanovnika Okinawe, okolnim ostrvima,
pejzazima i lokalnim vjerskim ceremonijalima.

Mada se organizatorima mora priznati da su pokuSali dosljedno analizirati 1
sazeto predstaviti transformacije kroz koje je umjetni¢ka produkcija Okinawe prosla
u periodu od stotinu trideset Sest godina, $to zasigurno nije bio jednostavan zadatak,
ne moze se oduprijeti utisku da je, uprkos pokusajima odstupanja od dotadasnje
prakse, opet rije¢ o jednom djelomi¢no shematskom pristupu. Naime, iz nacina na
koji je izlozba strukturirana moze se primijetiti odredeni redukcionizam, koji
ostavlja utisak da je na djelu izloZba koja je pravljena od strane ljudi koji joS uvijek
imaju jednu vrlo jasno egzoticiziranu viziju Okinawe, za publiku koja mozda po prvi
put ima priliku da se susretne sa ovom vrstom pregleda likovne produkcije, iz, bitno
je napomenuti, za nijansu drugacijeg druStvenog i kulturalnog miljea.

Problem leZi u €injenici da je ta vrsta percepcije anahroni¢na. Ona je prisutna
kod japanskih umjetnika u njihovim predstavama Okinawe pocetkom 20. vijeka
kada se kontakti izmedu Japana i Okinawe intenziviraju. Citiraju¢i poimanje
egzoticizma Victora Segalena, kustos izlozbe, Suzuki Katsuo, predlaze da se

Okinawi na taj nacin iznova pristupi, ali sa pozitivnim stranama egzoticizma:

Osjecaj Egzoticizma, koji nije nista drugo do poimanja razlike,
percepcije Raznolikosti, znanja da je nesto drugacije od samoga sebe;
snaga Egzoticizma lezi upravo u sposobnosti da razmisljamo
drugacije... Samim tim Egzoticizam ne znaci prilagoditi se necemu,
ono nije savrsena spoznaja necega izvan nas samih $to smo uspjeli u
potpunosti prigrliti, on znaci svjesnu i trenutacnu spoznaju trajnog

nerazumijevanja.'2>

125 The sensation of Exoticism, which is nothing other than the notion of difference, the perception of

Diversity, the knowledge that something is other than one's self; and Exoticism's power is nothing
other that the ability to conceive otherwise... Exoticism is therefore not an adaptation to something; it is
not the perfect comprehension of something outside one's self that one has managed to embrace fully,
but the keen and immediate perception of an eternal incomprehensibility. Segalen, Victor. Essay on
Exoticism/An Aesthetics of Diversity. Duke University Press 2002. str.19-21. (In) Suzuki, Katsuo.
Okinawa Prismed-The Ethics of Living a Disparity. Str.154-163



U tom pogledu ilustrativan primjer mozemo prona¢i kod japanskog umjetnika
Kikuchia Keigetsua (357122 H 1879.-1955.). Keigetsu posjecuje Okinawu prvi put
u junu 1928. godine kada provodi devet dana obilazeci ostrva i prave¢i skice pejzaza
i stanovnika. Djelomicni rezultat tog putovanja je prisutan i na ovoj izlozbi gdje je
slika ,,Minami Hateruma* (Fg i #[#) uvrtena u prvu cjelinu izlozbe. Ova slika
predstavlja simplificiranu verziju nekog zamisljenog egzoticnog pejzaza sa dvije

zenske figure u kimonima u prednjem planu.

Slika 3. Kikuchi Keigetsu, 1928.

Tkanine podsjecaju na tradicionalna ryukyu tkanja ali su obje Zene izrazito
svijetloga tena, poput kanona japanske klasi¢ne zenske ljepote.126 Imajuci u vidu da
se stanovniStvo u to vrijeme pretezno bavilo poljoprivredom, te da je klima u juznim
ostrvima tropska, ova vrsta reprezentacije zenske ljepote svakako ne odgovara
¢injeni¢nom stanju.

Danas, trideset devet godina nakon reintegracije Okinawe pod japansku
administraciju 1 sto trideset devet godina od egzistiranja arhipelaga unutar japanske
drzave, postavlja se pitanje cemu potreba da se reprezentacija Okinawe ponovo izvodi
kroz prizmu kulturalnih stereotipa. Moguénost da se iz nove perspektive sagleda ova
likovna produkcija je propustena. Umjesto toga, veliki broj fotografija odrazava zelju
kustosa da dokumentirano i ilustrativno predstave Okinawu tokijskoj publici. Rad
jednog od umjetnika, u ovom slucaju Chibanae Hitoshia, je bio predstavljen na ovoj
izlozbi uz radove nekih od predstavnika mlade generacije poput Sakata Kiyoko,

Teruya Yuken i Yamashiro Chikako.12” Mada se kroz postavku nastojala sagledati

12 Kikuchi Keigetsu (1879.-1955.) (F %) [Southern Hateruma] Color on silk, 224.0 x 176.0
Kyoto Municipal Museum of Art. 1928 (In) Okinawa Prismed, Exoticism and Nostalgia 1872-1945,
str. 24.

'?" Chibana Hitoshi (5% 53- KINA 623) 2000-2008, kolekcija umjetnika (In) Okinawa Prismed,
Evocative power of Okinawa 1975-2008, str.105.



likovna produkcija duzeg perioda, pomalo je razoCaravajuc¢e koliko prostora je
ustupljeno velikom broju dokumentarnih fotografija, naustrb drugih djela koja se bave
Cisto likovnim problemima. Njihovo izostavljanje iz ukupne slike moze biti rezultat
predodredenih ideja o tome §ta je Okinawa, Sta je umjetnost tih prostora, te nastojanja
da se ona §to je moguce jednostavnije prikaze publici, kojoj po viSe osnova nije bliska.

Ova vrsta izlozbe indikativno ilustruje problematiku s kojom se suocavaju
umjetnici ¢iji se radovi danas predstavljaju van prefekture. Postavlja se pitanje: ,,.Da li
Okinawa u danasnjem kontekstu uistinu ima definiran identitet koji se tako jasno
razlikuje od centralnog Japana?‘; ,,Ako ima, koje bi bile njegove osnovne
karakteristike?“. Ovo pitanje ¢emo razmatrati kroz prvu analizu rada Chibanae

Hitoshija.



c. Chibana Hitoshi (17£39)

Mislim da je jedna od uloga umjetnosti preispitivanje odnosa mjesta i
proslosti cije se refleksije poput vala i danas osjete. Upravo zato Sto je
vezana za specificno mjesto, umjetnost ima znacajnu ulogu u radu na toj
drugo realnosti koja nije uvijek dovoljno ili mozda uopste vidljiva.'28

H.Chibana

Chibana Hitoshi je roden 1961. godine i odgojen u Yomitanu (Yomintan-son
PR, zavrsio je studij slikarstva (Umjetnicko-nastavni smjer) na Pedagoskom
fakultetu Ryukyu univerziteta (5iEK K ¥) 1983. godine. Magisterij slikarstva zavrsio
je 1985. godine na Aichi prefekturalnom univerzitetu umjetnosti u Nagoyi (%17
ZTRF). Naredne, 1986. godine, vraéa se na Okinawu gdje poCinje raditi na
novootvorenom OPUA, odsjek slikarstvo. Od 1999. godine pocinje se pretezno
koristiti grafickim tehnikama, iako se paralelno nastavlja baviti slikarstvom. Danas
medu njegovim radovima najprisutnije su grafike, mada od nedavno dolazi do
odredenih promjena u njegovim grafikama. Chibana postepeno ukljucuje
trodimenzionalne predmete u prostor grafickog papira, ¢ime na odredeni nac¢in polako
ulazi i u prostor gledaoca.

Interesantna je poveznica izmedu Chibaninog rada kao umjetnika i pedagoga.
Ako imamo na umu ¢injenicu da dugi niz godina radi na OPUA, te da sami kontekst
nastajanja i djelovanja ovog Univerziteta sadrzi znacajnu politicku komponentu
identiteta, i da pored toga njegovi radovi koriste elemente eksplicitno lokalne
konotacije, dobija se Siri pogled na njegovo djelovanje.

Drugu znac¢ajnu ulogu u njegovom radu igra njegovo rodno mjesto Yomitan.
Nakon proglasenja kapitulacije Japana 1945., obradljivo zemljiSte naselja je, kao i
vec¢ina gradova i sela na Okinawi, rekvizicionirano za potrebe izgradnje vojnih baza.
Procjenjuje se da je odmah nakon rata oko 95% ukupne povrSine naselja i privatnog
poljoprivrednog zemljiSta samog Yomitana na taj nacin ,,posudeno” od lokalnog
stanovnistva uz simboli¢nu nadoknadu. Danas, taj procenat iznosi oko 20% teritorije
ovog malog mjesta.l2? Yomitan je jedno od tri mjesta kroz koje je americka vojska

iskrcala svoje trupe na srediSnje ostrvo prefekture 1. aprila 1945. S obzirom na tu

"% Intervju — 1.7.2011.
129 whil ISR - E RSB 1946 45 11 A 20 B A& H09 95% ; 1952 4F 4 H 28 A 80
% : 1972 4E 5 A 15 B#973% ; 1988 4F 11 A 19 H I 48%.

Okinawa prefektura, Yomitan-son, Prikazi teritorijalnih promjena i okupirane povrSine naselja.
20.11.1946. - 95%; 28.4.1952. — 80%; 15.5.1972. — 73%; 19.11.1988.— 48%.



¢injenicu moze se razumijeti odluka americkih vojnih snaga da stvore dugotrajnije
uporiste, odnosno vojnu bazu na toj lokaciji. Ono $to je bez sumnje kreiralo ozbiljan
problem ljudi koji su zivjeli u Yomitanu, jeste da su nakon bitke i stradanja pretvoreni
u izbjeglice na sopstvenoj zemlji. Uspostavljanja vojnih baza svakako su igrala
znac¢ajnu ulogu u oblikovanju identiteta ostrva i manjih drusStvenih zajednica, i to ne
samo po pitanju masovnog useljavanja americkih vojnika i njihovih porodica u
prefekturu. Izgradnje vojnih objekata i terena za vjezbe trupa, potpuno su izmijenile
dotadaSanje lice Yomitana. Na osam lokacija koje su predstavljale manja naselja
unutar Yominata, izgradeno je devet vojnih objekata, od koji su neki u potpunosti
izbrisali prethodna naselja, da bi ustupila mjesto avionskim pistama.130 Kao pripadnik
poslijeratne generacije Chibana nije direktno svjedocio bici, niti prvom periodu
okupacije. Ali s obzirom na stepen rasprostranjenosti vojnih baza u Yomitanu, moze
se reci da je svijest o njthovom prisustvu trajni element koji u vremenski razliitim
intenzitetima prozima njegove radove. Mozda najflagrantniji slucaj jesu grafike

nastale od 2004. godine do danas.

130 Asato, Eiko. ,,Okinawa Identity and Resistance to Militarization and Maldevelopment®, (In) Islands
of Discontent str. 228-242.



Slika 4. Projection Map 1945 Okinawa
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Slika 5. Projection 1948 IE SECRET

Introdukcija biljnih, prepoznatljivih autohtonih motiva (pocetkom 2000. godine),
zatim postepeno uvodenje elemenata americkih vojnih mapa (2005. godine), odvija
se posredno. Znacajnu ulogu u tome igraju roditelji, posebno otac.

Oceva sjecanja na njegovo iskustvo Bitke na Okinawi, tada desetogodisnjaka
koji se skrivao od americke vojske, kolektivnih samoubistava izvrSenih po zapovijedi
japanske imperijalne vojske, svakako su uveliko formirala njegovu percepciju i

tumacenje proslosti. Yomitan je poznat u samoj prefekturi kao naselje ¢iji su mjestani

3! Hohboku, Fukugi, etching, 9 parts collage, 86cmx 64cm, 2005.

132 Etching, Kochi paper, Ganpi Paper, 30cmx24cm, 2009.



organizirano pruzali otpor i aktivno sudjelovali u naporima za povrat zemljiSta.
Interesantno je Stivo objavljeno od strane lokalne uprave naselja u seriji pod nazivom:
,Plamen mira® (CEF10DZ%). Rije¢ je o osmoj po redu izlozbi posveéenoj izgradnji
mira (Z8[EIFEAFT ARG R « SEAIRITE D FT), ovaj put organiziranoj 13.
oktobra 1995., na obiljezavanje pedesete godisnjice zavrSetka rata. Radi se o izlozbi
vojnih karta pripremljenih od strane americkih vazduhoplovnih jedinica pred ofanzivu
na Japan, koje su nakon pedeset godina postale dostupne, te prevedene na japanski i
objavljene.133 Tu godinu su u septembru mjesecu, osim prethodno, u junu obiljezenog
zavrSetka rata, markirali slucaj silovanja dvanaestogodisnje djevojCice, koje je
prouzrokovalo politicku krizu na relaciji Okinawa-Tokio-Washington, i masovne
gradanske demonstracije. U tom kontekstu je potrebno posmatrati objavljivanje i
predstavljanje ove vrste dokumenta, te njegovu konsekventnu aproprijaciju od strane
umjetnika ili drugih lica. Za pretpostaviti je da je od pojavljivanja kataloga do
njegove prakti¢ne upotrebe doslo do niza transformacija, ne samo zbog vremenske
distance, nego i1 zbog nacina tretiranja samog predmeta sjecanja.

Aktivna upotreba dokumenta u svrhu medijacije, odnosno ozivljavanja
sjeanja na dati vremenski period, pretpostavlja i sposobnost drugih da u njima
prepoznaju zajednicki element. Ovaj zajednicki segment, ili dio strukture koja se
replicira predstavlja le dénominateur commun koji omoguéava prepoznavanje. U
konkretnom sluaju radi se o zemlji/teritorijalno ograniCenom Yomitanu i
nostalgi¢nom sje¢anju na vrijeme prije rata. Na ovo se nadovezuje slozeno drustveno-
ekonomsko vrijeme okupacije (poslije rata), odnosno elementi koji su istovremeno u
domenima 1 kolektivne i individualne historije. Umjetnik, medutim, prvom,
prijeratnom periodu nije svjedocio, dok je u drugom roden, te nije svjedocio prvom
valu prisilnih preseljenja i uzurpiranja imovine.

Kada su u pitanju politike identiteta i sjecanja bitno je nakratko se osvrnuti na
Ricoerovu teoretizaciju narativnih identiteta. UopSteno definiranje identiteta
podrazumjeva prepoznavanje veze jednakosti ili sli€nosti dvije ili viSe strana (Wodak;
De Cilia; Reisigil, Liebhart 2009: 11). Ricoerova teoretizacija identiteta, kao
saCinjenog od dva elementa koji omogucavaju identifikaciju tj. idem 1 ipsé (u

engleskom prevedeno sa ,,sameness” i ,,selthood*), pruza moguénost uspostavljanja

133 R R [ 7T K R B4 BHER (Confidential) United States Pacific Fleet and Pacific Ocean Area —
Okinawa Gunto: Second Supplement to Okinawa Gunto Information Bulletin Number 161-44, 15
November 1944. CINCPAC CINCPOA BULLETIN NO.53-54; 28 FEBRUARY 1945.



aktivnog odnosa naspram egzistiraju¢ih narativa:

Putem ove narativne operacije se formira dinamicni koncept identiteta
koji podrazumijeva i koncept transformacije. U skladu sa ispricanom
pricom, identitet osobe se odvija dijalekticki: ono je oblikovano na
osnovu zapleta price na takav nacin da se s jedne strane istice njegovo
vremensko jedinstvo (po principu nacelne podudarnosti), dok s druge
strane tom jedinstvu prijeti niz neocekivanih ,,obrta sudbine* (po
principu  nepodudarnosti). ~ Narativni  identitet  dozvoljava
mnogobrojnim i razlic¢itim, djelomicno kontradiktornim okolnostima i
iskustvima da se integriraju u koherentnu vremensku strukturu. Time
se omogucava da se u kontrastu modela dinamicne konstantnosti,
kojim se posStuje koherentnost ljudskog Zivota, prikaze ljudski identitet.
Samim tim koncept narativnog identiteta mozZe prevazici model
jednoobrazne, samoidenticne stvari. Ono moze uzeti u obzir ideju da
sopstvenost nikada ne mozZe biti shvacena bez drugoga, bez

promjena.134

Ovim putem se dijelovi narativa koji nisu bili direktno dostupni, koji su bili
fragmentirani ili djelomi¢no izgubljeni 1 koji se nisu u potpunosti mogli
obuhvatiti/tumaciti, transformiraju u koherentne cijeline koje postaju jasnije i
preglednije. Faktor vremena igra znacajnu ulogu u promjenama do kojih dolazi ne
samo po pitanju oblika ponudenog narativa ve¢ i po pitanju nacina na koji se isti
percipira. Narativnom operacijom odnosno medijacijom apropriacije dijelova
zajednicke proS$losti, vezanjem iste za prostor/zemlju, elementi koji su iz domena

komunikativne memorije dobijaju druStvenu i kulturalnu funkciju (Assmann 2008).

13 «“By means of this narrative operation, a dynamic concept of identity is formed which also includes

the concept of transformation. In correlation to the narrated story, the identity of a person unfolds
dialectically: it is molded by the narrative plot in such a way that on the one hand the singular temporal
unity of his or her life is conveyed (along the lines of the ordering principle of concordance), and on
the other hand this unity is threatened by unexpected ‘twists of fate’ along the lines of discordance.
Narrative identity allows various, different, partly contradictory circumstances and experiences to be
integrated into a coherent temporal structure, thus making it possible to sketch a person’s identity
against the background of a dynamic constancy model which does justice to the coherence of a human
life. Thus the concept of narrative identity can go beyond the one-sided model of an invariant, self —
identical thing. It can take into account the idea that the self can never be grasped without the other,
without change.” Wodak R, De Cillia, Reisigl M, Liebhart K (2009) The Discursive Construction of
National Identity. str.14.
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c.1 Genealogija nastanka i razvoja rada

Chibana pocinje da se bavi slikarstvom 1982. godine kao student. Mada bi se
njegovi studentski radovi na temu sje¢anja i identiteta mogli smatrati irelevantnim,
misljenja sam da se moze odgonetnuti linija vodilja, ako se sagleda njegova likovna
produkcija. Ono Sto bi se moglo uzeti kao crta koja se proteze kroz period od
tridesetak godina tice se vizualnih reprezentacija fenomena koji se ne mogu prikazati
mimetickim pristupima. Rane primjere mozemo pronaci u seriji radova koji su nastali
pod uticajem Adaniyja Masayoshija (Z#A/EEFK 1921.-1967.), kljuéne figure u
ozivljavanju umjetnicke scene Okinawe pedesetih godina, iz 1981. i 1982. godine,
koji se ponovo pojavljuju u seriji crteza nastalih 1990-ih godina. Ova serija crteza na
papiru pod nazivom ,,Razmisljanja o horizontu* (JK*E#g#% 2 U — X)) predstavljaju
prvi korak ka ,,Granicama vode®, koje nastaju 1994. 1 1995. godine. Nastajanje ove
serije poklapa se sa uspostavljanjem Memorijalnog muzeja za mir (Okinawa
prefektura), koji po prvi put svoja vrata otvara publici 1995. godine.!35> Motiv ograde
ili opticke iluzije treptanja linije horizonta nisu jasno odvojeni. Dva se ¢itanja mogu
ponuditi. Prvo je da ograda oznacava nepristupacni, zabranjeni prostor vojne baze.
Drugo je da ono moze ujedno biti i utaki prostor (svete Sume). Time koincidiraju dva
suprotstavljena znacenja: ono $to se moze smatrati blasfemom 1 ono §to bi trebalo biti
u domenu svetog i neokaljanog, koje postepeno nestaje upravo pod uticajem otudenja
zivotnog prostora. Vojna baza tada predstavlja svojevrsno nasilno uzurpiranje i
unistenje Sume, koja se smatra svetiStem i mjestom boravka duSa umrlih sveStenica
(noro), koje se mogu reinkarnirati.136 Konotacija muskog elementa (vojska) kao
stranog i1 eksternog datom prostoru suprotstavlja se utaki prostoru, odnosno zivotnom
prostoru. Posto je isti rezerviran isklju¢ivo Zenama, i to sve¢enicama, prostor postaje

metafora zenskog tijela. Nasilje nad zemljom, odnosno eksproprijacija, time dobija

135 http://www.peace-museum.pref.okinawa.jp/index.html.

"¢ Jako su od zvaniéne japanske aneksije Okinawe 1872. godine uslijedile velike drustvene i religijske
promjene, poput prakticiranja hri¢anstva i budizma, autohtona vjerovanja i njima specifi¢ni obredi
zadrZali su se u oblicima festivala, mjesnih/seoskih proslava i rituala koji obiljezavaju godi$nja doba.
Ono §to se moze definirati kao okinawanska ,religija®“ karakterizira kult predaka i oblik animizma
blizak Samanizmu. Vjerovanja da pojedina mjesta u Sumama, a ujedno nadomak morske obale,
posjeduju specifiénu energiju obiljeZzena su kao mjesta boravka boZanstava. Ove pojave su dovele do
svetista pod nazivom ,,utaki®. Ono $to je specifi¢no za svesStenstvo i sveta mjesta jeste da je sacinjeno
isklju¢ivo od zena koje predvodi glavna sveStenica noro i da je pristup prostoru utaki zabranjen
muskarcima.
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rodnu konotaciju.

Slika 6. ,,Razmisljanja o horizontu® (K 4% 2 U — X)

»Slojevi vremena — 91 — I (K Z#R & — R @ — 91 -1)137
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Kao $to je navedeno na pocetku teksta, Chibanine postupci i koncepti su sazeti
na Sest elemenata koji se Cine kao centralnim za razumijevanje njegovog rada u
kontekstu politika sjeéanja.

Tijelo: Samo tijelo umjetnika se uzima kao polaziSna tacka kojom se
ozivljava pokret 1 otisak na plo¢i ili drugom predmetu. Takode, otisak biljaka ili
pokreta tijela su reference na zivi organizam koji kao takav posjeduje oblik i moze se
reproducirati/ostaviti trag.

Prostor: Prostor djelovanja i kretanja tijela je ujedno i Zivotni prostor
umjetnika. Geografska delimitacija nosi referencu usko odredenog prostora
(prostor—zemlja) na ostrvu, odnosno Yomitana. Druga reference je na dihotomiju
otvorenog/zatvorenog, odnosno dozvoljenog/zabranjenog prostora i muskog/Zenskog.

Graficka ploca: metafora mjesta sjecanja. NanoSenjem graficke boje,
trljanjem, brisanjem i Stampanjem nestaje s ploce svaki trag umjetnikovog pokreta, ali
on uspjeva biti zabiljeZen na papiru. Pozitiv/Negativ.

Sjecanje: sjecanja na bitku na Okinawi, prezivjeli otac i majka, Yomitan kao
nostalgicno mjesto koje nakon bitke, a zatim 1 okupacije, ostaje nedostizno.

Kolektivna i individualna/porodic¢na sje¢anja se stapaju u ideji etnicki drugacijeg.

137 Plo¢a, Mashi, Washi, graficka olovka, akrilna boja, Conté 194x130cm, 1991 godina.
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Rat: trajno obiljezen prostor koji jo§ uvijek prezivljava ratne posljedice.
Uvijek presutno prisutan, bilo da se radi o narativima o proslosti Okinawe, ili da je
rijec o sopstvenim djelima.

Zemlja: mali prostor, skroman u pogledu povrSine i prirodnog resursa, ali
zbog svoje pozicije dragocjen. Yomitan se nalazio na jednom od tri glavna mjesta
iskrcavanja americkih snaga u aprilu 1945. godine. Istancan osjecaj otudenja na

sopstvenoj zemlji. Predmet nasilja.

Sjecam se da sam jednom usao u vojnu bazu kada sam imao
dvadesetak godina i bio sam iznenaden do koje mjere sam vanjski
prostor dozivio tijesnim. Drugi jak utisak je bio da se nalazim u
inostranstvu, a ne na Okinawi. Zanimljivo je bilo posmatrati razlike
izmedu pogleda i uopste pejzaza s jedne i druge strane ograde.
Moguce da ljudi koji zZive i rade na bazama misle da Zive na Okinawi.
Imao sam jak osjecaj otudenja sopstvenog zivotnog prostora i
okupacije. Bilo bi mozda korisno da se u bazama jednom godisnje
organiziraju turisticke posjete u obliku festivala (smijeh) kako bi
stanovnici mogli da vide i taj prostor i podsjete se da je to zapravo

njihovo ostrvo.

c.2 Zakljuéak

Chibanino preispitivanje ,,prostora® i tijela dovodi u vezu sakralno i svjetovno,
zabranjeno 1 dozovoljeno, odnosno isti¢e politi¢ki i1 identitarni aspekt njegovog
likovnog djelovanja. Preuzimanje motiva, poput vojnih mapa, sa akcentima na pokret
i tijelo umjetnika artikuliSe aspekte iz domena kolektivnog pamcenja (bitka, vojna
americka okupacija, inertnost centralne vlade) i sopstvenog rada kao pojedinca koji
djeluje u geografski odredenom vremenu. Inkorporacijom tekstova koji su vezani za
prostor Yomitana isprepli¢u se razli€iti narativi iz registra komunikativne memorije sa
akcentom na nostalgi¢nu viziju prijeratnog Yomitana. Procesom pretapanja u likovni
jezik oni su fragmentirani i ponovo rekonstruirani u grafici ili instalaciji. Na taj nacin
dobijaju novu, prociséenu varijantu kojoj se daje vrijednost i ¢ime se nastoji prevazici
uski okvir Yomitana.

Ovi tekstovi se postavljaju kao polazne tacke za razmis$ljanje o opStem problemu

okupacije i identiteta grupe koja zbog nje i najvise ispasta. Tim se procesom razlike
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izmedu ostrva, dijalekta, obi¢aja i stepena stradanja prije/poslije 1945. stapaju i
iznova oblikuju u opstecitljive i koherentne narative. Danas, kada se na sceni
pojavljuju generacije rodene i odgojene u japanskom obrazovnom sistemu, kada
razlike izmedu prefekture i Honshua nisu viSe tako uocljive, postavlja se pitanje
definiranja identiteta Okinawe. Ono $to danas najjasnije ukazuje na diskiminatorni
rezim okupacije jeste carte blanche koju americke vojne strukture u prefekturi obilato
koriste, 1 po pitanju koristenja jeftine radne snage, i po pitanju nijemog nasilja, ¢ije su
svakodnevne Zrtve nezaSti¢eni gradani. Svaka upotreba, odnosno transformacija
teksta (bila ona 1 Cisto likovna) koji posjeduje atribute proslosti neminovno konotira
nastojanjem da se stvori balans izmedu sjec¢anja i identiteta. Ali ova vrsta artikulacije
podjednako se moze naci i u javnoj/institucionaliziranoj memoriji koja se njeguje kroz
muzeje/Skole 1 komemoracije, medutim, ocito da su i medij i medijacija i recipijenti
drugaciji.
Javno pamcéenje se sastoji od uvjerenja i ideja o proslosti koje
omogucavaju javnosti i drustvu da razumiju svoju proslost,
sadasnjost i, posljedicno, buducnost. Ono je idealno
iskonstruisano u javnoj sferi u kojoj razni dijelovi drustvene
strukture mogu razmjenjivati misljenja. Centralni fokus ovog
komunikativnog i kognitivnog procesa nije u proslosti, ve¢ u
sadasnjosti, poput pitanja moci i lojalnosti sluzbenoj odnosno

vernakularnoj kulturi.138

Upotreba i spominjanje problema vojnih baza neminovno vraca u proslost i
podsjeca na prijeratne imperijalisticko-ekspanzivne politike Japana. Razliciti oblici u
kojima se narativi identiteta i sjecanja pojavljuju danas uveliko variraju u registrima,
te samim tim likovni rad koji posjeduje neku vrstu bioloske veze sa datim prostorom i
vremenom djelomicno i sa njima posjeduje zajednicke elemente. U toj perspektivi
grafika prerasta u svojevrstan dokument koji dokazuje strano mapiranje sopstvene
teritorije 1 kada se danas predstavi publici unutar Okinawe ona ima snaznu politic¢ku

konotaciju.

138 «“pyblic memory is a body of beliefs and ideas about the past that help a public or society understand

both its past, present, and by implication, its future. It is fashioned ideally in a public sphere in which
various parts of the social structure exchange views. The major focus of this communicative and
cognitive process is not the past, however, but serious matters in the present such as the nature of
power and the question of loyalty to both official and vernacular cultures.” Bodnard 1992: 15 (In)
Collective Memory: A term in Search of a Meaning (Wertsch 2004: 33).
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Narativi koji se pozivaju na Bitku za Okinawu 1 prezivljene strahote
omogucavaju, barem na kratko, medugeneracijsku komunikaciju. Pod time se
podrazumijeva da, s obzirom da je za vrijeme bitke skoro u potpunosti izgubljeno
kulturno naslijede, da se raznim dijalektima koji su se govorili na Okinawi i okolnim
ostrvima danas sluze uglavnom starije osobe, koje svoje znanje ne prenose, ovi
narativi pruzaju platformu za komunikaciju kroz vrijeme. Mada se na prvi pogled
moze Ciniti da se kao polazi$na tacka uzima kraj Drugog svjetskog rata, radi se
zapravo o metafori teSkog Zivota kroz koje lokalno stanovniStvo zapravo prolazi vise

od 400 godina.
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d. Tanaka Mutsuji (FH ' BE7R)

Roden 1953. godine u Osaki, Tanaka predstavlja pomalo neuobicajnu pojavu
za likovnu scenu Okinawe. Naime, rodom sa centralnog arhipelaga, nakon zavrsenog
studija slikarstva na prestiznom Tokijskom univerzitetu umjetnosti (B A Z=0i7T K F),
gdje okoncava dodiplomski (1979.) i magistarski studij (1981.), Tanaka radi kao
nastavnik likovnog obrazovanja u srednjim $kolama metropole. '** Tom prilikom pise
i objavljuje udzbenik namijenjen srednjoskolcima koji se pripremaju za prijemne

. . . . Cuq - . . . N v 140
ispite na japanskim umjetni¢kim univerzitetima i viSim Skolama.

Slika 7. Tanaka Mutsuji, Instalacija, Tokyo, 1980/81.

Nakon sticanja magistarske diplome Tanaka nastavlja sa radom u kojem se
posebno fokusira na fotografiju i instalacije. Ono Sto karakterizira njegov rad u tom
periodu, a Sto prozima i njegovo kasnije djelovanje, jeste povezanost mjesta i
vremena. To je posebno vidljivo u nekim od ranijih fotografija u kojima uzima sebe

J . ’ 141
ili svoje kéerke za modele.

13 Nazalost, i napusta prije vremena doktorski studij iz umjetnosti. (op. a).

M0 Warm Up! Zhn B £ &2 X U D AIC] Za izdavada: Kawaijuku Art Institute, 2003. Ova
knjiga odnosno udzbenik dozivljava niz reizdanja, a autorska prava, naravno, zadrzava izdavac tj.
Institut.

"I Period sedamdesetih godina na umjetni¢koj sceni Japana i Tanakin rad obiljezava uticaj u
promisljanju funkcije umjetnosti i umjetnickog rada uopste. Moze se ukratko reci da iz toga uticaja
proizilazi njegovo zanimanje za pitanje prirode odnosa percepcije i tijela u umjetnosti, ali iz aspekta
svakodnevnice.
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Slika 8. Tanaka Mutsuji 1978.

Tanaka zapocinje pedagosku karijeru na OPUA 1997. godine nakon niza
teskih godina iza sebe. Veoma aktivan i izvan akademskog kruga, uporedo se bavi
volonterskim radom sa amerasian djecom, u dijelovima prefekture koji su u blizini
vojnih baza, i starijim osobama koje podudava crtanju i slikanju,'** kao i sedmi¢nim
kritickim osvrtima koje publikuje u lokalnim dnevnim novinama (Ryukyu Shimpo,
Okinawa Times, Tokyo Shimbun)."* Jedno vrijeme je aktivan i u projektu Wanakio,
odnosno u aktivnostima Maejima Art Centre koji promovira savremenu umjetnost u

kvratu Maejima (B7/), jednom dijelu Nahe,'** u kojem su uglavnom nastanjeni
] g y

siromasniji drustveni stalezi. Kvart je poznat i po relativno bogatom noénom Zzivotu,

142 C g . . . . euq e e e . o, q-
Pridjev ,,amerasian“ ozna¢ava djecu rodenu u brakovima americkih i japanskih roditelja. Zbog

znacajnog vojnog prisustva na Okinawi, ofevi su najces¢e americki vojnici (marinci), dok su majke
Okinawanke. Pored ovog pridjeva, u kolokvijalnom govoru upotrebljava se i naziv ,,half* (hafu) kojim
se djeca oznacavaju kao ,,polovice”, odnosno kao rodena u tzv. ,,mijeSanim* brakovima. Tanakin rad
izvan Univerziteta je, dakle, jednim dijelom obiljezen radom sa onima koje japansko, pa i okinawansko
drustvo smatra slabijima i kao takve ih marginalizira: djeca iz, vrlo Cesto, razbijenih americ¢ko-
japanskih veza i brakova, i starije osobe.

' Ovdje Zelim napomenuti nesto §to mi se &ini potrebno imati na umu. Vrijeme nakon okonéanja
studija do pocetka rada na OPUA za Tanaku predstavlja pomalo sloZzen period kojeg se on nerado
dotice. Nakon magistriranja on nastavlja da izlaze pretezno se baveéi fotografijom i instalacijama.
Postoji u njegovom radu prazan hod od tri do Cetiri godine (izmedu 38. i 41. godine starosti — Izvor:
Intervju sa autorom 5.7.2011.). Iz toga razloga, trudila sam se da opis i analize djela umjetnika prate
njihova izlaganja, odnosno nacin na koji su oni odluéili da opiSu/predstave sebe i svoj rad. Vjerujem da
je bez obzira na pitanja i ciljeve istrazivanja bilo potrebno postovati odluku umjetnika da istakne
pojedine vremenske periode svoga djelovanja, dok druge presutkuju. Iz toga razloga pojedinacne
prezentacije unutar ove studije umjetnika variraju.

144 Wanakio Art in the Town* (Wa-na-ki-o, napisano hiraganom predstavlja &itanje u suprotnom
smjeru: O-ki-na-wa) je projekat organiziran kao niz izlozbi u napustenim zgradama Maejime izmedu
2002. i 2012. godine. Nakon ozbiljnih finansijskih problema i nedostatka bilo kakve formalne pomoc¢i,
osim one koju su pruzali umjetnici i volonteri, projekat se de facto ugasio. Web stranica centra je jo$
uvijek dostupna, ali samo na japanskom jeziku: http://maejimaac.net [16.9.2013.].
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koji se u blizini glavne prefekturalne luke odvija pod pokroviteljstvom lokalnih
kriminalnih skupina. '* Ono &to ovog umjetnika izdvaja od ostalih, takoreéi
autohtonih autora, svakako je njegova pomalo marginalna pozicija u odnosu na njih.
Naime, kao pripadnik ,japanske etnije percipiran je kao ,.stranac®,'*® njegovo
djelovanje uvijek je primljeno sa dozom rezerve, uprkos ¢injenici da dugi niz godina

. e o . . . 14
sa porodicom Zivi i radi na Okinawi.'*’

Slika 9. Tanaka i anonimni americki vojnik - Henoko 2001.

Njegova pozicija, za razliku od ostalih umjetnika i kulturnih djelatnika sa
kojima su obavljeni razgovori, omogucava mu sagledavanje i Okinawe i Japana sa
odredene distance, $to je izuzetno vrijedno.'*® Pored toga, saim Tanaka isti¢e prilikom
jednog od niza intervjua koji su obavljeni u sklopu istrazivanja (27.6.2011.), da

Okinawa kao teritorij koji je sastavni dio Japana, ali ¢ije je funkcioniranje

STy je pretezno rije¢ o klubovima sa hostesama, ne nuzno prostitukama, koji su noéu otvoreni.

Namijenjeni su ve¢inom domacim klijentima (ne Amerikancima), dok su umjetnici ,,preuzimali* kvart
preko dana za potrebe izlozbi, performansa, radionica sa djecom i dr. Zbog nedostatka prostora, ovdje
se nazalost ne¢u moci dotaéi pitanja lokalne mafije i njene uloge u ekonomiji ostrva, kao i sprege sa
(no¢nim) zivotom u naseljima koji se nalaze u blizini americ¢kih vojnih baza. Ovo bi pitanje uistinu bilo
vrijedno razmotriti ne samo zbog razli¢itih drustvenih problema, koji su prouzrokovani prisustvom
tako velikog broja vojnika na jednom mjestu, ve¢ i zbog stvaranja ekonomskih odnosa koji i dan danas
¢ine gotovo nemogucim opstajanje nekog umjetni¢kog projekta u urbanom prostoru.

146 Yamaton-chu“ (K F1A), kako Japance nazivaju na Okinawi, sadrzi pejorativnu konotaciju
(Yamato-arhaiéni naziv za Japan). Termin ne oznac¢ava samo Japanca (kao stranca, onoga koji dolazi sa
strane, izvan Okinawe), ve¢ i pripadnika politicki i ekonomski dominirajuée grupe. Drugi naziv koji
ima sli¢no znalenje je ,,Naicha“ (7--f 7 —), odnosno onaj koji dolazi sa sredi$njeg ostrva.

147 7a razliku od veéine drugih predavaca koji su poput njega dosli da rade iz Tokija na Okinawu,
Tanaka u potpunosti seli sa porodicom i nastanjuje se u manje mjesto pored Nahe, koje ¢ini stopostotno
lokalno stanovnistvo. Kéerke upisuje u lokalne $kole, a kasnije na univerzitete.

148 Svijest sa kojom pristupa druitvenim problemima prefekture indikativnija je u tome $to uzima u
obzir svu slojevitost problema.
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determinirano ,,izvan“ njega, moze da posluzi kao veoma vrijedan polozaj za

posmatranje Japana, njegovog savremenog drustva i promjena kroz koje prolazi.'*’

Sjecanje na oca

Potreba koju je Chibana imao — da opiSe sje¢anja oca na njegovo iskustvo za
vrijeme Bitke na Okinawi u rodnom Yomitanu,"*® kod Tanake je takode prisutno, ali
na drugadiji nadin zadrzava filijaciju sjeéanja.””' Bitno je istaknuti jednu od sastavnih
karakteristika njegovog djelovanja, a ona se, po mom misljenu, odnosi na njegov
postmemorijski aspekt. Koncept postmemorije (post-memory) Marianne Hirsch
tumaci kao odgovor na traumu koju je dozivjela prva generacija (2001: 8), odnosno
rekonstrukciju proSlosti od strane umjetnika druge generacije (2008: 106).
Postmemorija omogucava rekonstrukciju izgubljenih porodi¢nih sjecanja, odnosno
prevazilazenje gubitaka unutar porodice putem transgeneracijskog (indirektnog)
prijenosa znanja, odnosno traume (Ibidem). Hirschova se, istina, u svom tekstu ,,The
Generation of Post-Memory* fokusira na fotografije holokausta, one privatne kao 1
one koje su u javnom domenu i kao takve svima poznate (2008: 103-128).
Postmemorija dobrim dijelom briSe granicu izmedu javnog i privatnog sjecanja.

Za vrijeme Drugog svjetskog rata Tanakin otac je kao student bio ukljuc¢en u
ratni poduhvat mada nikada nije bio stacioniran izvan Japana. Majka je, kao dak, bila

podrika sanitetskim jedinicama.'>?

Vidjet ¢emo da ova porodicna sjecanja jednom
pretocena u prostor Okinawe (gdje svi problemi vezani za americko vojno prisustvo

(danas) ukazuju na neprekidni nastavak proslosti, odnosno rata) postaju veza izmedu

' On navodi da je egzotiziranje Okinawe jedan od na¢ina putem kojeg se prikriva problem americkih
vojnih baza na ostrvu. (Izvor: Intervju 27.6.2011.).

P0U vidu posjete pecini u kojoj su se stanovnici sela krili dok ih nisu pronasle americke trupe koje su
im ujedno i spasile Zivot, po rije¢ima samog Chibane.

' Prije smrti oca (2011.), dok je jo§ bio pri svijesti, Tanaka ga je intervjuirao i snimio neke od
njegovih odgovora. Uprkos tesko¢ama da odgovori na pojedina pitanja, Tanaka je uspio, po njegovim
rije¢ima, dobiti relativno jasne odgovore na njih.

It is useful, in this regard, to recall Edward Said’s (1983) distinction between vertical filiation and
horizontal affiliation, a term that acknowledges the breaks in authorial transmission that challenge
authority and direct transfer.“ (Hirsch 2008: 114).

132 Posto je mati porijekom iz Kyushua, kao medicinska sestra, za §to u principu nije bila formirana,
ulazi u Hiro$imu u danima nakon bombardiranja ¢ime svjedoCi destrukciji grada i posljedicama
upotrebe atomske bombe. Tanaka kaze da poslednjih godina ona uopste ne Zeli da pri¢a o svojim
sje¢anjima iz rata i zeli da ih zaboravi. Na Okinawi su, po uzoru na ostatak Japana, postojale formacije
medicinskih sestara koje su zapravo bile mobilizirane srednjoskolke od petnaest do devetnaest godina
starosti. Najpoznatija je Himeyuri jitai (Himeyuri Students Corps) kojoj je posveéen Himeyuri Peace
Museum. Vise informacija o ovom memorijalu i postojecoj arhivi:
http://www.himeyuri.or.jp/EN/info.html stranica posje¢ena 23.10.2013.
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Tanakinog umjetnickog 1 akademskog djelovanja i konteksta u kojem se to djelovanje
odvija. S obzirom na njegov ,studiozan® pristup ostrvu i njegovoj proslosti (i
sadasnjosti) ne mozemo se oduprijeti utisku da je ovaj pristup blizak postupku
antropologa ili etnografa koji sakuplja i biljezi podatke sa svojih putovanja. Po Halu
Foster-u ova vrsta djelovanja opcenito proizilazi iz ,,minimalisticke genealogije
umjetnosti proteklih 35 godina® (1996: 184).

Hal Foster tvrdi da je u novoj ljevicarskoj paradigmi, koja je strukturirana po
uzoru na Benjaminovog autora kao proizvodaca (The Author as Producer), akcenat sa
ekonomskog subjekta (proletera) prenesen na identitarni subjekt drugoga i
drugacijega (Foster 1996: 172). Prostor djelovanja umjetnika, kao etnografa, postaje
politicki prostor drugoga (Ibidem 173). Kako smo naveli prethodno, postoje
lingvisticke teorije po kojima dijalekti Okinawe sadrze elemente arhaicnog japanskog
jezika. Medutim, ove teorije se repliciraju na drugim segmentima poput obicaja i
obreda, i vrlo Cesto se Okinawa (nostalgi¢no) poistovjecuje sa nekim arhai¢nim i
primitivnim Japanom. lako ove vrste pojednostavljenog tumacenja razli¢itih kultura
uistinu sadrze rasisticke konotacije, ne moze se re¢i da se Tanakin pristup moze svesti
na egzotizaciju Okinawe.

Tanakin rad ¢emo sagledati kroz dvije okosnice koje se ¢ine temeljnim u
samom djelovanju ovog umjetnika. Prva okosnica predstavlja njegov fokus na
umjetnicki proces vise nego na sami rezultat. Druga je naglaSena svijest o njegovom
pomalo marginalnom polozaju u odnosu na ostale umjetnike, bilo da je rije¢ o
umjetnicima sa Okinawe (koji ga tretiraju kao stranca) ili umjetnicima iz Tokija (za
koje je on umjetnik iz periferije).'” Tanaka svakako odbija biti pasivan, §to dokazuje
aktivnim ukljugivanjem u drustveni i likovni Zivot prefekture.”* On iskazuje svoje

misljenje kroz kolumne, kriticke osvrte i samostalne/kolektivne izloZbe.
Ljepota svakodnevnice
Po rije¢ima umjetnika, njegovo trenutno djelovanje moze se grosso modo

podijeliti na tri dijela. Prvi se odnosi na stvaranje prostora (instalacija), drugi se

odnosi na snimanje prilikom onoga Sto Tanaka uopSteno naziva

3 Ono §to u svojoj autobiografiji Edward Said naziva stanjem ,out-of-place. Na osnovu toga
mozemo bolje razumjeti zanimanje za Endda Shiisakua i katolicku manjinu u Japanu.
" Intervju 5.7.2011.
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,fieldwork® (fotografija) i tre¢i na pisanje eseja, proze ili kritickih osvrta. Spajanje

proze, fotografija i crteZa najvjerovatnije predstavlja sljede¢i korak u njegovom radu.

Metafora ,,Okinawe* ili 357 % 7& % (prepri¢ati mjesto)

\\

\ N
L L TN

Slika 10. Tsunahiki (povlacenje konopca), Nishihara-cho, 2003.

Nakon selidbe na Okinawu, Tanaka se posvecuje ,studiranju® i obilasku
ostrva.'> On posjeéuje razli¢ita mjesta gdje realizira serije fotografija, instalacija i
performansa, koji se indirektno nadovezuju na drustvena i politicka pitanja koja su
klju¢na ne samo za svakodnevni zivot mjestana prefekture ve¢ i njegov li¢ni. U tom
pogledu Tanakino dugogodiSnje zanimanje za djelo japanskog pisca Endda Shiisakua

(ERE JE1E 1923.-1996.) simptomati¢no je u vise pogleda. Shiisakuova biografija i

'3 Jako poprili¢an broj nastavnika OPUA dolazi iz Japana gdje su rodeni i obrazovani, jedan broj njih

se odluéuje da djecu i supruge (vecina su muskarci) ostave da zive u ve¢im gradovima. Manji broj tih
ljudi se zapravo integrira u postojece drustvo. Ne moze se re¢i da je to u potpunosti samo njihova
odgovornost, jer integracija u okinawansko drustvo moze biti itekako slozen proces a stranci i njihove
porodice izlozeni diskriminaciji.
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136 Jedno od takvih mjesta,

djelo predstavljaju neku vrstu odrednice u Tanakinom radu.
koje mozda na najbolji nacin ne samo sazima sustinu Okinawe ve¢ i predstavlja
Tanakin rad u proteklih petnaestak godina, je Kirabaru (7= EJi). U blizini morske
obale koju paralelno prati lokalni put nalazi se jedna od mnogih americkih vojnih
baza. Za potrebe vjezbi amfibijskih vozila, vojska je napravila put koji direktno vodi
od baze do obale preko lokalne (prefekturalne/japanske) ceste. Cinjenica da dolazi do
preklapanja/presijecanja/ukrStavanja jedne zvanicne ceste 1 nigdje zabiljeZene
(zvani¢no nepostojeée) vojne ceste, za Tanaku je predstavljalo posebno iznenadenje.
Ova cesta koja se rijetko, mada jos uvijek povremeno, koristi za vojne vjezbe za njega
predstavlja iznenadenje iz prostog razloga Sto postojanje tog preklapanja/presjecanja
dovodi u pitanje definiranje tog prostora, ona briSe jasne granice tudeg, odnosno
sopstvenog prostora.””’ U periodu od tri godine, Tanaka posjetuje ovo mijesto i
jednom prilikom slucajno prisustvuje vjezbama. On uspjeva napraviti snimak, i mada
razmjenjuje pogled sa vojnikom koji upravlja jednim od vozila, taj trenutak razmjene

pogleda nije jasno vidljiv, ali je zabiljezen. '*®

'3 Kao pripadnik japanske katolicke manjine na podru¢ju Kyushua (Juzni Japan) i bolesljivo dijete

razvedenih roditelja, Shiisaku je bio viSestruko marginalizovan. Majka mu se preobratila na
katoliCanstvo kada mu je bilo deset godina, $to se vremenki poklapa sa vrhuncem japanskog
agresivnog nacionalizma. Sve ovo je na mladog Shiisakua imalo dubok uticaj. Kao §to je prethodno
navedeno, posebno, nostalgicno i melaholiéno mjesto u njegovim romanima zauzima Kyushu. Za
Tanaku ekivalent ovog mjesta je Kirabaru, koji nakon selidbe, postaje predmetom istrazivanja i
otkrivanja Okinawe.

"7 Intervju 5.7.2011.
BS - D BEENDTHS TENTZA B & B o72, “Prvi put sam osjetio da sam prisutan u
slici.” (prijevod J.G.R.). Idem.
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Slika 11. Prefekturalna cesta i amfibijsko vozilo u prolazu, Kirabaru 2001.

Njegov studiozan pristup i pokusaj boljeg shvatanja onoga S§to predstavlja
samu srz zivota na ostrvu vidljivi su kroz istinsku zelju da prodre u sve sfere
svakodnevnog Zivota.'”’ Jedan ilustrativan primjer je posmatranje (i tumalenje)
konfiguracije tradicionalnih naselja u odnosu na planine (svijet mrtvih), more (izvor
hrane) i svijet zivih (naselje). Tanakino zanimanje za Okinawu svakako prevazilazi
stereotipna shvatanja razlika. On sa punim uvazavanjem prilazi Okinawi, ali bez
idealizacije ili egzotizacije kojoj su najcesc¢e skloni i domaci i strani autori. Za njegov
rad se moZze re¢i da je neka vrsta dnevnika kroz koji Tanaka prati 1 biljezi ono Sto se
desava oko njega.'®’

Svesti njegovo djelo samo na odnos sjeanja na Drugi svjetski rat i trenutnu
drustveno-politicku situaciju u Japanu i prefekturi Okinawe znacajno bi osiromasilo

viSestruka ¢itanja koja nudi njegov dugogodisnji rad.

159
160

,,Okinawa predstavlja spajanje Japana i Azije.* (Idem).

»Prije sam izlazio iz Tokija i obilazio razna mjesta Sirom Japana na kojima sam fotografisao i/ili
postavljao svoje radove. Dolaskom ovdje (na Okinawu) moja perspektiva se promijenila. Sada polazna
tacka nije vise Tokio kao epicentar, ve¢ Okinawa, iz koje se moze na drugaciji nafin posmatrati cijeli
svijet. Vjerujem da kontinuiranim posmatranjem pojedinih mjesta ili obi¢aja, svjetkovina koje se tu
odvijaju, svakodnevnog Zivota, po¢injem da vidim stvari koje su na prvi pogled bile nevidljive. Jedan
bitan dio moga rada prilikom rada na terenu je pisanje. Pisanje upotpunjuje moj rad i ono je
komplementarno sa fotografijama pojedinih mjesta na kojima sam radio. (...) Vjerujem da umjetnost
ne zahtijeva stvaranje neCega izvanrednog i da je ona pitanje komunikacije, a ne li¢nog izraza.
Posmatranje mjesta na kojem se nalazimo omogucava nam da se sjetimo proslosti, a nase sjecanje je
ono §to nas povezuje kroz generacije u datom prostoru. Dakle, nije samo pitanje posmatranja mjesta i
prostora, ono je izgovor da se dotaknemo neleg puno snaZnijeg, a to je komunikacije. Bez
komunikacije i razmjene mi$ljena umjetnost nema razloga za postojanje.* (Intervju 8.8.2011.).
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Slika 12. Tanaka Mutsuji, Nishihara-cho, 2003.
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V. Mapiranje politika sje¢anja i identiteta u BiH

Nije kljucno pitanje Sta ostaci proslosti govore, nego kako se ti ostaci tumace.

T. Kuljié

Danasnje pokuSaje interpretiranja razli¢itih kulturalnih fenomena u BiH, u
kontekstu drusStvenih studija sjecanja, karakterizira, kao i u slucaju Okinawe,
opc¢eprisutni osjecaj ubrzanog nestajanja proslosti. Preciznije bi bilo reé¢i da se ne radi
o nestajanju proslosti kao takve ve¢ o osje¢aju nestajanja niza stvari za koje se smatra
da znacajno obiljezavaju grupe i pojedince koji zive na usko odredenom prostoru.
Pierre Nora ovaj fenomen naziva wubrzavanjem historije.'® Pod nestajanjem ili
neocekivano ubrzanim razvojem dogadaja mogu se ubrajati ratovi,
uniStavanje/gasenje institucija kulture, reforme Skolskih/univerzitetskih programa,
odumiranje svjedoka 1 smjena generacija, nestajanje ruralnih sredina,
industrijalizacija/ekonomski razvoj pojedinih sektora i pojedinih regiona, (i)migracije,
itd. Osim gaSenja javnih institucija kulture koje je, nazalost, svojstveno samo
danasnjoj BiH, ostale promjene se lako mogu uociti i na Okinawi. Ono §to, medutim,
znacajno razlikuje dva prostora je rat koji je izbio na prostoru post-jugoslavenskih
republika. Za razliku od Japana i Okinawe, kao posebnog prostora unutar njega, u
BiH, osim S$to se nastavlja njegovanje sje¢anja na Drugi svjetski rat i doba SFRIJ,
stanovnici se svakodnevno suo€avaju sa jo§ jednim vidom traumati¢nog i slozenog
niza dogadaja. Preklapanje razli¢itih perioda i onoga S§to su ti prijelazni momenti
donijeli drustvu ne moZze se odrediti sa tacnim pocetkom i/ili krajem. Medutim,
mogucée je istaknuti neke od znacajnih mjesta koji predstavljaju ,,poveznicu

traumaticne  kolektivne  proSlosti i1 trenutak prijeloma ili  povijesnog

161 , . . . 1 s . . .
“Le mécanisme essentiel en est ce qu'il est convenu d'appeler 1' 'accélération' de I'histoire,

c'est-a-dire la disparition de plus en plus rapide de toute chose et l'entrée dans un futur de plus en plus
incertain. La condamnation a la mémoire vient de I'obscurissement de 'avenir qui s'est surajouté a
'obscurissement du passé, dont nous sommes a jamais coupés. Nous ne savons plus ou nous allons et,
du méme coup, nous ne savons plus d'ou nous venons. C'était en effet autrefois la claire vision de
l'avenir et de ses fins - que ce soit une restauration, un progrés indéfini, une forme de révolution- qui
nous dictait ce que nous devions retenir du passé pour préparer cet avenir. Cette anticipation spontanée
de l'avenir a disparu, et de maniére symétrique l'appréhension naturelle du passé. Par 1a méme, voici
notre présent promu et condamné a la mémoire, c'est-a-dire au fétichisme de la trace, a 1'obsession
historienne, a l'accumulation patrimoniale, a la dilatation a I'infini des expressions de la vie nationale —
non plus seulement son histoire, mqis ses paysages, ses traditions, ses cuisines, ses productions
disparues. Tout est historique, tout est digne de souvenir, tout appartient & notre mémoire.*“ Nora, P
(2011) Présent, nation, mémoire. les trois poles de la conscience historique contemporaine. Str. 25.
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diskontinuiteta® (Pavlakovi¢ 2009: 176). To je ovdje i uinjeno na primjeru grada
Sarajeva, odnosno obiljezavanja Dana oslobodenja Sarajeva, te pocetka opsade i
granatiranja grada u aprilu 1992.'%

Vjeran Pavlakovi¢ u tekstu Komemorativna kultura Bleiburga, 1990-2009
isti¢e da su ,,jugoslavenski ratovi 1990-ih u mnogo pogleda bili nastavak nerijeSenih
sukoba iz Drugog svjetskog rata® (2009: 168). 1z toga razloga se Drugi svjetski rat u
ovom poglavlju uzima kao vremenski najbliza referenca, mada reference na konflikte
iz proslosti ne manjkaju. Poput Bitke na Kosovu ili Prvog srpskog ustanka, epizode
nasilja su u posljednjih dvadeset godina kontinuirano koriStene kao propagandna

163 Jedna od takvih odnosi

opravdanja za donoSenje pojedinih vojno-politickih odluka.
se na ve¢ poznatu izjavu Ratka Mladi¢a povodom ulaska u Srebrenicu: ,,Evo nas 11.
jula 1995., nalazimo se u srpskoj Srebrenici. Uoci jednog velikog praznika srpskoga
poklanjam srpskome narodu ovaj grad. Napokon dosao je trenutak da se nakon Bune
protiv Dahija Turcima osvetimo na ovom prostoru.*.'®*

Tesko je dakle podvuéi crtu koja bi nam jasnije mogla odrediti koji period ili
dogadaj moZemo uzeti kao referentan za transformacije do kojih je doslo. Zbog
rasprostranjene upotrebe proslosti i njenog veoma selektivnog tumacenja potrebno je
identificirati Sire okvire u kojima se ta ,,upotrebna* vrijednost manifestovala. Ovdje
nije rije¢ o historiografskim tumacenjima i/ili nau¢nim akademskim studijama
proslosti, nego o (zlo)upotrebi proslosti, odnosno o njenoj pragmati¢noj i ideoloskoj
upotrebnoj vrijednosti koja, §to ¢emo vidjeti dalje, ima za cilj poistovjeivanje
sukobljenih strana, njihovo izjednacavanje (sadas$nje odluke se pravdaju traumama iz
proslosti, a odgovornost tj. krivica se jednakomjerno rasporeduje), dobijanje politicke

prevlasti (hegemonsko djelovanje) i sticanje teritorijalno-ekspanzionisticke koristi

(prekreiranje drzavnih granica, izmjeStanje civila, stvaranje etnicki ,,Cistih* podrucja,

12 poslednje obiljezavanje pocetka opsade/oslobodenja, javno upriliteno 6. aprila 2012. godine,

dodatno je znacajnije zbog obiljezavanja 550. godiSnjice od uspostavljanja grada (¢ime svjedoci
Vakufnama Isa-bega Ishakovi¢a), koju je uprili¢ila Uprava grada Sarajeva. Time april 2012. postaje
simboli¢no sjeciste sjecanja na antifasistiCku borbu (i pobjedu) u Drugom svjetskom ratu, opsadu grada
u periodu 92.-96. i otomansku proslost Bosne (u ovom konkretnom slucaju proslost njenog glavnog
grada).

' Sam Todor Kulji¢ isti¢e da se kra¢im periodima ratovanja daje veéi znacaj od duzih perioda mira.
Ratnocentricno secanje (2006: 197). Takoder, 6. april 1941. znadajan je i kao datum pocetka invazije
sila Tre¢ega Reicha na Jugoslaviju.

' http://www.youtube.com/watch?v=edFQTZpf8yM [2013.01.06] Ovaj slu¢aj spominje i Duijzings,
Ger (2007) ,,Commemorating Srebrenica: histories of violence and the politics of memory in Eastern
Bosnia” (In) The New Bosnian Mosaic: Identities, Memories and Moral Claims in a Post-War Society.
Edited by Xavier Bougarel, Elissa Helms, and Ger Duijzings (Aldershot: Ashgate, 2007). Str. 141-166.
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itd).'®

Jedan od takvih eklatantnih primjera je slucaj obiljeZzavanja Bleiburga koji
Pavlakovi¢ analizira u kontekstu zvani¢nih komemoracija u Hrvatskoj pravljenjem
paralele izmedu obiljezavanja Bleiburga i komemoracija vezanih za Jasenovac,
isticu¢i zloupotrebe do kojih dolazi u slucaju oba mjesta sje¢anja. U BiH se, slicno
tome, u proteklih dvadeset godina ne samo budi sjeCanje na stradanja civila za

166 Tako danas,

vrijeme NOB-a, ve¢ i sjeCanje na stradanja u ranijim vremenima.
vraéajuéi se u proslost, pojedini autori definiraju stradanja Bosnjaka kao genocide,'®’
odnosno prve zlo¢ine pocinjene nad muslimanskim civilnim stanovnistvom do kojih
dolazi slabljenjem otomanske vojno-politicke moc¢i u Bosni i Srbiji, a koji eskaliraju
za vrijeme Prvog balkanskog rata.'®®

Ucestale paralele koje se prave izmedu Drugog svjetskog rata na podrucju
Jugoslavije i1 rata protiv BiH devedesetih odnose se i na semanticki kontinuitet u
nazivima frakcija (Getnici, ustase, itd).'® Francuska historicarka Annette Wieviorka
sli¢nu situaciju pronalazi u francuskom jeziku u slu¢aju termina boche (bos) koji je za
vrijeme Drugog svjetskog rata oznacavao Nijemce, i time sadrzavao pejorativau
konotaciju. Ovaj termin, kako to Wieviorka objasnjava, zapravo je mnogo stariji i
njegova upotreba je prvi put zabiljezena u vrijeme Prusko-francuskog rata 1870.
godine.'”

Bududi da ,,secati se, znaci aktivirati asocijativne obrasce, a u tom slozenom

procesu sadrzaja secanja se menjaju’ (Kulji¢ 2006: 35), mozemo pretpostaviti da su

1% O simptomatiénom prijelazu iz knjizevne fikcije u pseudo-nauénu literaturu, a potom u §kolske
udzbenike, govori histori¢arka Dubravka Stojanovi¢ u emisji Pes¢anik [2013.01.25]
http://pescanik.net/2013/01/pescanik-25-01-2013/ [2013.02.15]

1% To je omoguéeno prijelazom iz sjeéanja pojedinca u komunikativnu memoriju. Vidjeti klasifikaciju
Jana Assmanna sa pocetka studije. str. 41-42.

17 Jedan od poznatih primjera je knjiga Fuada Saltage (1996) Da [i je genocid sudbina Bosnjaka?.

%0 primjeru zloupotrebe pamc¢enja Balkanskih ratova odnosno njihove stote godisnjice (1912.-2012.)
vidjeti predavanje Dubravke Stojanovi¢ odrzano na konferenciji The Balkan Wars 1912/13 —
Experience, Perception, Remembrance, 11 — 13. oktobar 2012., Center for Balkan and Black Sea
Studies / Yildiz Technical University, Istanbul. http://pescanik.net/2012/10/sto-godina-fantazije/
[2013.02.08] Takode, o dramati¢nim konsekvencama koje je raspad Otomanske imperije imao, medu
ostalima, u sluc¢aju genocida nad Armenima, vidjeti tekst Donald Bloxham, Inner Colonization and
Inter-imperial Conflict: The Destruction of the Armenians and the End of the Ottoman Empire (In)
Empire, Colony, Genocide -Conquest, Occupation, and Subaltern Resistance in World History. A. Dirk
Moses (Ed.), Oxford: Berghahn Books, 2008.

19 Le mot ,, boche“, né lors de la guerre franco-prusienne de 1870, utilisé en 14-18 et encore en 39-45,
tisse une filiation sémantique entre ces trois conflits de notre histoire (Wieviorka 1992).

" De l'usage de la mémoire dans les récits de survivants | par Annette WIEVIORKA. - 9 p.
In : Commission Témoignages et Archives : Histoire et mémoire des crimes et génocides nazis :
congres international, Bruxelles, 23-27 novembre 1992. - Bruxelles : Fondation Auschwitz, 1996. - 192
p.; 4°. - (Bulletin [Fondation Auschwitz], 52).
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indvidualna (porodi¢na/privatna) sje¢anja koja nisu bila zastupljena u javnom
diskursu, ulaze¢i u javni prostor osamdesetih i devedesetih godina prosloga stoljeca,
djelomic¢no preuzela strukturu i karakteristike narativa iz NOB-a, nadograduju¢i na tu
osnovnu strukturu stara iskustva i novostecene traume.

U tom pogledu analize narativnih struktura Jamesa Wertscha, u kontekstu
izgradnje kolektivnih identiteta, nude vrijedan uvid u konsekvence nastale
dovodenjem u pitanje velikih narativa.'’' Prva Wertscheova pretpostavka (2008:138)
odnosi se na definiranje dubokog kolektivnog paméenje (deep collective memory) kao
jedne od funkcija zajedniCkih narativnih struktura (shared narrative structures).
Duboko kolektivno paméenje djeluje posredstvom grosso modo dva tipa kulturalnih
alatki (cultural tools) proizvedenih unutar drustvenog konteksta: specificnih i
shematskih narativa (Wertsch 2002). Prvi nivo apstrahovanja specificnih narativa
odnosi se na preciznije odredene datume ili mjesta, dok se drugi nivo shematskih
narativa odnosi na obrazac koji poStuje poznati redoslijed odvijanja radnje i njenoga
zakljucka (2008:140).

U naSim studijama slucaja nastojat ¢emo identificirati ova dva tipa narativa.
Pokusat ¢emo ovaj vid analiticke podjele primijeniti i na hipotezu da su ideoloske i
nacionalne podijeljenosti, koje su bile na djelu za vrijeme Drugog svjetskog rata na
teritoriji sadasnje BiH, nastavile da funkcioniraju, ali u djelimi¢no izmijenjenim
okvirima.'”* Vigeslojni identiteti i sje¢anja, koji istovremeno djeluju unutar istog
geografskog, drustveno-politiCkog 1 vremenskog okvira, nuzno ukljucuju
kompetitirajuéa sjeéanja.'”” Dok su u drugim drzavama, poput Belgije, koja je u
mnogo cC¢emu slicna BiH, ove podjele rezultirale dugotrajnim ekonomskim,
lingvistickim 1 politi¢kim tenzijama, u BiH su poprimile oblike ekstremnog nasilja
okrenutnog ne samo protiv predstavnika ,,drugih®, kao reprezentacije realne ili

zamis$ljene prijetnje, nego i1 protiv fizickih znakova njihovog prisustva (arhive,

171 . . L. . .. .. - .
Jedan veoma ilustrativan primjer James Wertsch nudi u analizi reakcija na premjestanje bronzane

statue anonimnog ruskog vojnika u Talinu, Estoniji 2007. godine. Njegova analiza se oslanja na
promjene koje su uslijedile u reprezentaciji Drugog svjetskog rata u bivSem Sovjetskom savezu i
simboli¢nu vrijednost koju ove reprezentacije sadrze po pitanju nacionalnog samo-odredivanja. Vidjeti:
,,Collective Memory and Narrative Template” (In) James V. Wertsch, Social Research Vol. 75, Nol,
Collective Memory and Collective Identity (SPRING 2008) pp. 133-156.

"2 Elissa Helms (2012: 216) navodi da pokugaji ,stvaranja ravnoteze“ izmedu Zrtava iz Drugog
svjetskog rata i zrtava devedesetih dovode do brisanja onih aspekata koji nisu etnicki. [Efforts to
'balance’ one nation's losses in WWII with that of the recent war also tend to erase non-ethnic aspects
of WWII, i.e. that many victims fell as Partisans and anti-fascists rather than because of their ethnic
background per se.]

' Tako suprotstavljena, ta sjecanja dijele zajednike narativne obrasce posebno po pitanju
samoviktimizacije.
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biblioteke, bogomolje, univerziteti, bolnice, pismo/jezik). Naime, raspadom SFRIJ ¢ini
se da su se iznova vratile na scenu §to semanticke Sto ideoloske linije podjele koje su
postojale u periodu 1941.-1945. Stanovnici mjesta koja su bila scene masovnih
zloCina protiv civila, poput Foce, ViSegrada, Prijedora, Nevesinja i Srebrenice,
ponovo su stradali. Obim i tezina posljednjih zlocina ne mogu biti razmatrani a da se
u obzir ne uzmu zlo&ini podinjeni krajem 1941. godine na tim podrugjima,'’* kao i
nacini kolektivnih prisje¢anja na tadasnje zlo€ine iz danasnje perspektive. Ta sjecanja
se dodatno prepli¢u sa obiljezavanjima znagajnih dogadaja iz perioda 1992.-1996.,'”
te se oba perioda uvijek iznova reinterpretiraju kroz prepri¢avanje i/ili odsustvo
kolektivnih i pojedinagnih iskustava.'’® Razli¢ite forme prisje¢anja koje postoje u
javnom prostoru i politickim diskursima predstavljaju najocitije otjelovljenje
sukobljenih memorija. Razmatrane su iz razliCitih perspektiva, a u svjetlu
interpretacija proglih i sada$njih sukoba i nacionalnih podijeljenosti. '’

Takode, analize ne mogu ne uzeti u obzir postojanje vrijednih studija na post-
jugoslavenskom prostoru koje bacaju novo svjetlo na ova pitanja, posebno zato §to su
djelo autora iz bivsih socijalistickih republika. Medu njima Zelim ista¢i autorke i

autore okupljene oko knjige Retracing Images: Visual Culture after Yugoslavia

174 74 vise na ovu temu vidjeti: Hoare, Marko Attila (2006) Genocide and Resistance in Hitler's Bosnia

The Partisans and the Chetniks, 1941-1943, British Academy.

173 Uprkos ¢injenici da se kao vremenska referenca za rat uzima 1992.-1995., zbog potpisivanja
Dejtonskog mirovnog sporazuma, to moze do odredene mjere biti problemati¢no iz razloga $to je
posljednja civilna zrtva u Sarajevu stradala od granate ispaljene sa Grbavice 9. januara 1996. Ova
vremenska referenca uzeta je kao relevantna i u projektu Virtuelnog muzeja opsade Sarajeva '92 —'96,
Fama Collection. http://www.famacollection.org/bhs/fama-kolekcija/fama-original-projekti/1992-
1996/ [2013.02.12.]

176 Our silence is connected to the struggle around knowing (cf. Simitis, 1981; Brett and Ostroff,
1985) and the fact that trauma interferes with the synthetic function of the ego (Khan, 1963), with our
capacity to know. We look to victims of trauma to tell us about it. Narrative is often considered to be
the ,,solution to... the problem of how to translate knowing into telling, the problem of fashioning
human experience into a form assimilable to structures of meaning“ and comprehensible to others
(White, 1980, p.5). But the belief that our task of discovery is based solely on the victims' narration
rests on a dualism posited only between what victims know and what they can tell others. Much of
knowing is dependent on language—not only our knowing trauma through hearing the victim's
language, but the ability of victims to grasp and recall their experiences through the process of
formulating them in language. Because of the radical break between trauma and culture, victims often
cannot find categories of thought or words for their experience. (...) Furthermore, knowing, in the sense
of articulation, analysis, elaboration, and reformulation requires the preservation of a detached
sensibility that is destroyed in situations of horror.* (Laub, Dori 1992)

"7 Sukobljena sjeéanja u studijama sluaja Bruno Benvindo-a i Evert Peeters-a na primjerima tri
belgijska ratna spomenika su veoma ilustrativna i za trenutnu bh. situaciju.

“L’évolution politique et institutionnelle qu’a connu entretemps le pays — certains diront I’échec patent
du concept «Belgique» — saute pourtant aux yeux. L’érosion du sentiment national belge mine alors la
mémoire patriotique, qui peine plus que jamais a rivaliser la contre-mémoire flamande. Mais aucune de
ces mutations ne semble en mesure d’altérer le message du mémorial [Breendonk]. Celui-ci semble
s’étre figé une fois pour toutes dans les années 1940.” (Benvindo 2012: 103).
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(Suber ; Karamanié 2012), jer se fokusiraju na nama bitnu vizuelnu kulturu.'”™

Studija sluc¢aja BiH ¢e u narednim redovima biti sprovedena kroz pet opstih
okvira koji ¢e omoguditi mapiranje Sireg konteksta politika sje¢anja i identiteta: 1)
Sjecanje na Drugi svjetski rat/1992.-1996. Politike sjecanja i identiteta u BiH u svjetlu
belgijskog slucaja 2) Destrukcija kulturno-historijskog naslijeda u periodu 1992.-1996.
1 politike zaborava 3) Dvadeseta godiSnjica opsade Sarajeva i upis komemorativnih
rituala u prostor grada.

Nakon ovog pregleda, posvetit ¢emo se, kao i u analizi Okinawe, samoj srzi
studija: individualnim/autonomnim poetikama vizualnih umjetnika Nusreta PaSica,
Edina Numankadiéa i Semse Gavrankapetanovi¢-Rajnvajn. Ova tri umjetnika, rodena,
odgojena 1 likovno aktivna/produktivna u vrijeme SFRJ bili su svjedoci krvavog
raspada Jugoslavije i svega $to je taj raspad podrazumijevao. Dok mapiramo Siri
kontekst, unutar kojeg na koncu namjeravamo situirati gore navedene individualne
poetike, vazno je imati na umu inflaciju produkcije djela iz domena vizualnih
umjetnosti ili popularne kulture uopste, na temu rata i ratova u Jugoslaviji. Tek kada
uspostavimo $iri okvir moc¢i ¢emo sprovesti analizu kojom ¢emo nastojati odgovoriti
na pitanja koja smo postavili i u slu¢aju Okinawe, a to je: ,,Da li vizuelne umjetnicke
produkcije funkcioniraju do odredene mjere kao autonomne cijeline, Cime se
suprotstavljaju kolektivnim tumacenjima proslosti?“. Zatim slijedi pitanje: ,,Da li te
iste produkcije sadrze melanholi¢ne/nostalgi¢ne elemente koji ukazuju na teritorijalno
odredene traumaticne posljedice u smislu postmemorije odnosno medugeneracijskog
prijenosa (Marianne Hirsch)?* I naposlijetku: ,,Do koje mjere se kolektivnim
identitetima i pamcéenju daje prednost u odnosu na individualne identitete, ¢ime se

zajednicke crte nastoje sazeto predstaviti u zajednickom identitetu?“.

178 . .. . . .. oy . .. ey .
Pored ove veoma zanimljive i korisne knjige za viSe informacija o razli¢itim aspektima (post-)

jugoslavenskog post-socijalizma vidjeti:
http://www.up-underground.com/brojevi/17-18/sadrzaj/ [2013.02.14]
http://www.novossti.com/fotke/669/Aktiv%205-6 12.10.2012.pdf
http://www.novossti.com/category/aktiv/ stranica posjecena [2013.02.14].
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c. Sjetanje na Drugi svjetski rat/1992.-1996. Politike sjecanja i

identiteta u BiH u svjetlu belgijskog slu¢aja

Do 1950. godine politicki poredak je ponovo uspostavijen, ali spoj izmedu
politickih, drustvenih i regionalnih sukoba koji su doveli do sukoba 1940-ih niti
je nestao niti su oni rijeSeni. Prema tome, za razliku od vecine evropskih drzava,
doba Drugog svjetskog rata nije samo izvor neugodnih sjecanja, on ostaje glavna
tema za rasprave o historijskoj stvarnosti koja je bila, i jos je uvjetno, Belgija.
Doista, dok federalne viade Valonije i Flandrije i struktura Evropske unije brisu
granice i institucije belgijske nacionalne drzave, time rasprave o Belgiji postaju
neizbjezno koncentrirane na proslost. Zemlja moze ali i ne mora imati sadasnjost
i buducnost, ali nesporno ima historiju. (...) Stvarni problem leZi u nacinu na koji
su politike u Belgiji, ili tacnije receno politike o Belgiji, postale historicizirane."”

M. Conway

BiH bi se danas mogla okarakterizirati kao zemlja unutar koje paralaleno
egzistiraju druStva koja Pierre Nora naziva ,,tradicionalnim®, u smislu da su to drustva
koja kontinuirano prozivljavaju svoju proslost. Granice izmedu njenih zamisljeno
homogenih konstituiraju¢ih druStava re-kreiraju se duz linija razlike po uzoru na
ideju/predstavu koju su data drusStva kroz vrijeme izgradila o sebi i ,,drugima®.
Kolektivna pamc¢enja u tom pogledu pruzaju djelomian osnov za stvaranje posebne
slike o sebi/svojoj grupi iz razloga §to ona proizilazi iz pretpostavljenog jedinstvenog
identiteta steCenog (izgradenog) zahvaljujuéi specificnoj historijskoj putanji kojoj
nema sli¢ne.'*

Pokazat ¢emo da pitanje sjeCanja Drugog Svjetskog rata ima znacajne
posljedice na pokuSaje tumacenja rata u periodu 1992.-1996., kao i nakon
konstituiranja dejtonske BiH. Ono, takode, igra znacajnu ulogu za nove podjele
suprotstavljenih nacionalnih i ideoloskih identiteta, vodenih, kako se na prvi pogled
¢ini, (ideoloskim) linijama sli¢nim onim iz perioda 1941.-1945. Posto je rije¢ o zaista
obimnom materijalu, posebno kada se radi o studijama sprovedenim u Belgiji,

ograni¢it ¢emo se na istraZivanje segmenata u kojima su predstave ideoloske i

17 (By 1950) Political order had been restored, but the amalgam of political, social, and regional

conflicts that had driven the conflicts of the 1940s had neither disappeared nor been resolved.
Consequently, unlike in most European states, the era of Second World War is not merely a source of
awkward memories; it remains a major focus for debates about the historical reality that was, and more
tentatively is, Belgium. Indeed, as the nascent federal governments of Wallonia and Flanders and the
structures of the European Union have erased frontiers and institutions of the Belgian nation-state, so
debates about Belgium have become inescapably concentrated on the past. The country may or may not
have a present and a future, but it emphatically has a history. (...) The real issue is the way in which
politics in Belgium, or more accurately politics about Belgium, have become historicised.”

'%0 Potrebno je istaknuti da kulturne studije sje¢anja ne mogu samostalno i u potpunosti odgovoriti na
mnogobrojna pitanja koja se pojavljuju u slozenim studijama slucaja poput nasih.
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identitarne podjele najvidljivije, a to su manifestacije sukobljenih sje¢anja u javnim
prostorima. Tako se u javnom prostoru BiH poslije 1996."*! mijenjaju nazivi ulica i
uvode novi spomenici kojima se zastupaju odredeni ideoloSko-identitarni stavovi

putem kojih se mlade generacije nastoje podué¢iti (ne)davnoj proglosti.'®

a.l. Paralela izmedu Belgije i BiH?

Osnovni problemi koji pokrecu prethodno navedena pitanja su, naravno,
metodoloske prirode. Ukoliko poredimo dva razlicita drzavna, kulturalna i
lingvisticka sistema — Belgiju i BiH — potrebno je istaknuti razlike, ali i zajednicke
tacke. U tom pogledu dvije stvari se ¢ine od posebne vaznosti, a to su federalni ustroj
i nacionalna podijeljenost u slu¢aju sjeéanja na Drugi svjetski rat.'® Primjera radi,
pedeseto obiljezavanje kraja Drugog svjetskog rata u Belgiji bilo je prilika, ne samo
da se ,,nacija“ podsjeti na strahote rata, nego i da se skrene paznja na politicke opcije
koje su smatrane ,,nasljednicima* neprijateljskih ideologija (ekstremno-desnicarske
partije) i potencijalnim opasnostima za demokratiju, te da se promovira evropska

buduénost zajedni¢ke drzave (Colignon 1996: 18-27). Obiljezavanje Oslobodenja

81 Ovaj fenomen nije specifi¢an za bh. prostor, ve¢ je uocljiv i u drugim republikama bivie
Jugoslavije. Jedan ovakav slucaj je, izmedu ostalih primjera, analiziran u tekstu Daniela Subera i
Slobodana Karamanica ,,Symbolic landscape, violence and the normalization process in post-MiloSevi¢
Serbia“ (In) Retracing Images: Visual Culture after Yugoslavia (2012: 313-335)

%2 Ovi mehanizmi su najéedée u nadleznosti lokalnih zajednica tj. op§tina. U Belgiji to je sludaj na
nivou komuna (communes).

" Na temu okupacije i kolaboracije je djelo objavljeno sedamdesetih godina. Ono je omoguéilo
otvaranje ovih znacajnih pitanja: L'An  40: La Belgique occupée | parl].Gérard-
Libois et José Gotovitch. - Bruxelles: CRISP, 1971. Pored toga niz knjiga i ¢lanaka nastavljaju tom
putanjom, ovdje navodimo samo neke od njih: Collaboration, répression: un passé qui résiste / Sous la
direction de José Gotovitch et Chantal Kesteloot. - Bruxelles: Labor, 2002. Flandre, Belgique: des
mauvais Belges aux bons patriotes, et inversement | par José Gotovitch. - pp. 369-380 (In) Bretagne et
identités régionales pendant la Seconde Guerre mondiale. Actes du colloque international (15-17
novembre 2001) / Sous la direction de Christian Bougeard. - Brest : Centre de Recherche Bretonne et
Celtique -Université de Bretagne occidentale, 2002. Problems of Digestion. The Memory of the Second
World War in Flanders / by Martin Conway. - pp.110-120 (In) Arts and Society in Flanders and the
Netherlands. - Stichting Ons Erfdeel, 2005. Collaboration in Belgium : Léon Degrelle and the Rexist
Movement 1940-1944 / by Martin CONWAY. - New Haven (CT), London: Yale University Press,
1993. The Sorrows of Belgium: Liberation and Political Reconstruction, 1944-1947 /
by Martin Conway. - Oxford: Oxford University Press, 2012. Explications pour un échec / par Martin
CONWAY(In) De l'avant a l'aprés-guerre. L'extréme droite en Belgique francophone |/ par Francis
BALACE , Gaston BRAIVE, Alain COLIGNON [et alii] ; avec la collaboration de LE CENTRE DE
RECHERCHES ET D'ETUDES HISTORIQUES DE LA SECONDE GUERRE MONDIALE. -
Bruxelles : De Boeck-Wesmael, 1994. La répression des collaborations 1942-1952 : un passé toujours
présent |/ par Luc HUYSE et Steven DHONDT ; avec la collaboration de Paul DEPUYDT,
Kris HOFLACK et Ingrid VANHOREN ; traduit par Serge GOVAERT. - Bruxelles : CRISP, 1993.
Une Libération de papier / par Alain COLIGNON. In : Commémoration. Enjeux et débats / édité par A.
COLIGNON, Ch. KESTELOOT et D. MARTIN. - Bruxelles : Centre de Recherches et d'Etudes
historiques de la Seconde Guerre mondiale, 1996.
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Belgije predstavljalo je, takode, priliku da se afirmiraju identiteti, te su npr. diskursi
izreCeni povodom lokalnih manifestacija u Valoniji, ali i u Flandriji, stavljali akcenat
na borbu protiv faSizma. U Flandriji se CeSce istice poslijeratna represija protiv
kolaboracionista, ¢ime se glavne Zrtve represije predstavljaju kao Flamanci odnosno

8% Za razliku od Belgije, u periodu

flamanski nacionalnosti (Colignon 1996: 45).
1994.-1995. BiH je bila usred rata, pa pretpostavljamo da zvani¢nih komemoracija
povodom pedesete godiSnjice od zavrSetka Drugog svjetskog rata nije moglo biti.
Poslije 1996. opste stanje se normalizira i sje¢anje na NOB i na SFRJ se upisuje u
novonastali kontekst.'®> Razmatranje funkcije oblijezavanja npr. 9. novembra — Dana
borbe protiv faSizma i antisemitizma, 25. novembra — Dana drzavnosti BiH, 6. aprila
— Oslobodenja Sarajeva 1945. i pocetka opsade grada u prolje¢e 1992., drugih
drzavnotvornih praznika koji su postojali u SFRJ i danas$njih praznika koji
obiljezavaju ,,jo§ stariju* proslost, mogu ponuditi uvid u razliite razine podijeljenosti
koje danas egzistiraju izmedu i unutar bh. konstitutivnih zajednica.

Zajednicko 1 Belgiji i BiH su nastojanja krovne, drzavne administracije da
promovira evropski put doti¢nih drzava kao nacin da se prevazidu unutarnje podjele i
stvore osnovi za ,,zdraviju® buduénost.'®® Komparacija federalnog ustroja obje drzave
omogucava isticanje odnosa naspram visih ili, bolje receno, paralelnih nivoa vlasti.
Interesantno je da se Belgija, poput BiH, u ekstremno-desnicarskim politickim
diskursima dozivljava kao vjeStacka tvorevina koja je osudena na raspad. Razlika lezi
u ¢injenici da se linijjama podjele u slucaju Belgije smatraju nacionalni identiteti koji
prevashodno proizilaze iz jezickih razlika, dok u BiH nacionalni tj. etnicki (i jezicki)
identiteti proizilaze iz vjerskih identiteta sa kojima se istovremeno preklapaju.
Poistovje¢ivanje vjerske pripadnosti sa nacionalnom pripadnoséu dodatno usloznjava
1 fragmentira razmatranje pitanja kolektivnog pam¢anja u slucaju BiH.

Podjela na flamansku i valonsku naciju Cesto se objasnjava germanskim

'8 Komemoracije uprili¢ene 1994-1995 pruzaju plodno tlo za razliGite identitarne zahtjeve. U

Valoniji, one stavljaju akcenat na povezanosti antifasizma sa Valonijom i odbijanje moguce kolektivne
amnestije za okupatorske saradnike. Dok u Flandriji pitanje amnestije nije centralno (Martin, D.
1996:81), evidentna je fragmentiranost tema koje se evociraju na obiljezavanjima. U govorima su
naprisutniji pojmovi: mir, otpor i sloboda, a faSizam, Jevreji, amnestija i domovina se najmanje
spominju (idem 105-112).

"0 jednoj strani odnosa javnog mijenja naspram sjetanja na socijalizam u BiH koji spominje i
prethodno citirana Elissa Helms vidjeti: Gilbert, Andrew 'The Past in Paranthesis: (Non) post-
socialism in post-war Bosnia-Herzegovina' (In) Anthropology Today Vol. 22 No. 4, August 2006.
Str.14-18.

'% Velika manifestacija organizirana u maju 1995. - Forest-National, Brisel (In) Colignon, A; Martin,
D 1996:56 - 68).
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odnosno romanskim atributima njihovih antagonistickih kultura ¢iji je glavni
oznacitelj jezik. U jednom clanku objavljenom 2012. godine u Nations and
Nationalism — Journal of the Association for the Study of Ethnicity and Nationalism,
autori teksta argumentiraju da je Valonski pokret u Belgiji, kao pandan mnogo
poznatijem nacionalistickom Flamanskom pokretu, u osnovi etni¢kog karaktera.'®’
Upotreba kvalifikacija, koje u osnovi sadrZe asocijacije na Jugoslaviju i time dodaju
negativnu konotaciju tumacenju Flamanskog pokreta, visSestruko je zanimljiva zato
Sto svoje postojanje pravda povezanoscu sa zemljom (Flamanska regija) i zajednicom
(flamanska). Medutim, nama je ovdje zanimljiva upravo zato S§to viSe govori o
pogledu nu Flamanski a ne toliko na Valonski pokret i potrebe za projekciju drugog
da bi se omoguéila izgradnja slike o sebi.

U BiH, mada ne samo u njoj, ova dihotomija se predstavlja veoma Siroko kroz
polarizaciju Istok — Zapad, odnosno podjele na islamsko-azijsko i evropsko-kr§¢ansko
naslijede.'® Pored ovih razlika, bitna stavka se odnosi na vremensku distancu sa koje
se posmatra period koji je od krucijalne vaznosti za nasu analizu. Naime,
transformacije sjecanja i pamc¢enja do kojih dolazi u Belgiji su drugacije s obzirom na
period koji je protekao od Oslobodenja 1945. U BiH je situacija dodatno usloznjena
zbog izbijanja novog rata i Cinjenice da se, osim sjecanja na Drugi svjetski rat,
pojavljuju svjeze traume koje proizilaze iz perioda 1992.-1996.

Sukobljena sje¢anja na Drugi svjetski rat ne podrazumijevaju samo podijele na
razli¢ite politicke opcije, poput ljevice i desnice, koje su prisutne i u Belgiji i u BiH.
Ona su vidljiva i u odnosima hijerarhizacije medu politickim zatvorenicima (biv§im
¢lanovima pokreta otpora), ,,rasnim prijestupnicima“ (Jevreja, Roma), ,,seksualnim
prijestupnicima® (homoseksualcima) i osobama sa invaliditetom u prvim godinama
koje su oznacile kraj Drugog svjetskog rata. Izuzetno vrijednu analizu ovog pitanja

uradio je belgijski sociolog Jean-Michel Chaumont u knjizi La concurrence des

187 Vidjeti ¢lanak: Van Ginderachter, Marteen; Leerseen, Joep 'Denied ethnicism: on the Wallon

movement in Belgium' Nations and Nationalism 18 (2), 2012, 230-246.

"% 1z malo drugaijeg ugla ali svakako indikativan za ovu temu je tekst Fuhrmann Malte 'Vagrants,
Prostitutes and Bosnians: Making and Unmaking European Supremacy in Ottoman Southeast Europe
(In) Conflicting loyalties in the Balkans: the Great Powers, the Ottoman Empire and Nation-building.
Gradits, Hannes; Clayer, Nathalie; Pichler, Robert (Eds) 1.B.Tauris, London,New-York (2011) str.15-
45. Autor analizira odnose pretezno Austro-Ugarske i Otomanske administracije, ali i diplomatskih
predstavnistva Njemacke u Otomanskom cartsvu naspram tri grupe: siromasnih putnika sa Zapada,
prostitutki i trgovaca ljudima sa Zapada, te bosanskih muslimana. Analiza odnosa sa trecom grupom je
indikativna u pogledu tretmana koji su Muslimani, kao austro-ugarski gradani na otomanskoj teritoriji
imali. Bukvalno koristenje ove populacije od strane Otomana da bi promijenili demografsku sliku u
dijelovima carstva, koja je poslije 1909. jo$ uvijek bila pod njihovom kontrolom i nespremnoscu
Austro-ugara da iSta poduzmu za zastitu svojih gradana, ilustruje problematiku koja je i danas prisutna.

’
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victimes: génocide, identité, reconaissance.'™ Do promjena u interpretaciji proslosti
dolazi kroz razvoj drustvenog i politickog konteksta unutar kojeg djeluju individualna
i kolektivna sje¢anja. Takav primjer nalazimo u promjeni tretmana sje¢anja na
stradanje zarobljenika u logorima u Belgiji, poput SS logora Breendonk.'”® Po
uspostavljanju memoriala 1947. godine fokus je bio primarno na biv§im ¢lanovima
pokreta otpora i Komunisticke partije tj. politickih zatvorenika. Devedesetih godina
fokus se prenosi ,,na sve evropske narode kojima je uskra¢ena sloboda* (Benvindo
2012: 107). Tim putem ,,borbu protiv faSizma“ u Belgiji postepeno zamjenjuje diskurs
univerzalnih ljudskih prava ¢ime se nastoji iza¢i iz usko odredenih drzavnih granica i
vjerovatno ponuditi zajednic¢ka platforma koja bi omogucila prevazilazenje unutarnjih
podjela.” Sje¢anje na holokaust nad Jevrejima u Belgiji ulazi u zvani¢ne politicke
govore i komemoracije tek 1990-ih godina.

Sli¢nosti se mogu uociti sa trenutnim deSavanjima u BiH, odnosom njenih
zajednica sjeéanja (communautés mémorielles)'** naspram bivsih logorasa (Omarska,
Keraterm, Luka), zrtava silovanja i civilnih Zrtava rata, kao i1 spram bivsih pripadnika
NOB-a, te djelovanje Komunistic¢ke partije u danasnjem kontekstu.

Pitanje sje¢anja u oba slucaja pokrece pitanje kolektivnih identiteta koji se
kroz procese komemoracija i kreiranja velikih samoviktimiziraju¢ih narativa nastoje
isprofilirati odnosno homogenizirati.'”> Instrumentalizacija sjeéanja na Drugi svjetski
rat, poslijeratnu represiju saradnje sa okupatorom, kao i spominjanje amnestije

kolaboratora u javnim diskursima prilikom obiljezavanja pedesete godisnjice od

189
190

Paris: La Découverte 2002 (La Découverte Poche; 124. Sciences humaines et sociales)

Za informacije o Memorijalu vidjeti http://www.breendonk.be/EN/index.html [2013.02.09]

O odnosu naspram zatvorenika Jevreja za vrijeme postojanja ovoga SS logora, ali i o opStem
poslijeratnom odnosu vis-d-vis malog broja prezivjelih jevrejskih logorasa u Belgiji, vidjeti Benvindo,
Bruno (2012) L'horreur en cage. Mémoires (in)disciplinées a Breedonk (In) Les décombres de la
guerres: Mémoires belges en conflit 1945-2010. Benvindo, Bruno; Peeters, Evert (Autori) str. 15-41.

P! Zanimljivo je da se u javnim govorima uprili¢enim povodom pedesete godisnjice od kraja Drugog
svjetskog rata u Belgiji, ¢esto pojavljuje Jugoslavija kao paradigma krvavog raspada do kojeg moze
do¢i ako se lekcije iz proSlosti ,ne nauce”. Vise o glavnim temama ovih govora vidjeti
Commeémoration. Enjeux et débats / édité par A. COLIGNON, Ch. KESTELOOT et D. MARTIN. -
Bruxelles: Centre de Recherches et d'Etudes historiques de la Seconde Guerre mondiale, 1996.

12 Benvindo naziva zajednicama sjecanja (2012: 40) grupe bivsih logorasa, odnosno bivsih ¢lanova
pokreta otpora organiziranih u udrugama. Ovaj termin mozemo primijeniti na ,,nacionalne® zajednice,
mada bi bilo pogresno ove zajednice u slu¢aju BiH shvatiti kao monolitne i homogene. Benvidno
koristi ovaj termin za flamanske nacionaliste, ali ¢ini mi se da je primjena termina, iako nekad korisna,
do odredene mjere problemati¢na, jer pripadnost nacionalistickoj grupaciji se moze definirati po
pojedinacnoj pripadnosti nekoj politickoj grupi ili partiji. Medutim, pitanje je da li u tu grupu treba
staviti simpatizere ili glasace koji iz nezadovoljstva trenutacnim ekonomskim stanjem daju prilikom
izbora svoj glas tim politickim opcijama?

30 zarolikom pejzazu sliénih prica u post-jugoslavenskom kontekstu vidjeti tekstove i komentare
¢italaca na stranici http://www.novosti.rs/dodatni_sadrzaj/clanci.119.html:409498-Preki-sud-komunista
[2013.02.18]
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okonc¢anja rata, predstavljaju politicke reaktualizacije pitanja koja, najblaze receno,

nisu nikada uspje$no zatvorena.'**

Upotreba retroaktivhog argumenta odnosno
pravdanje kolaboracije flamanskih aktivista sa njemackim okupatorom stepenom
strogosti poslijeratnih represivnih mjera, koje najekstremniji ogranci dozivljavaju kao
pretjerane, ne predstavlja uveliko razli¢itu situaciju od one koja nastaje raspadom

Jugoslavije.'”

Umjesto da im se dopusti izgradnja vlastitih sjecanja na rat, gradani
poslijeratne Evrope bili su mobilizirani, ponekad samovoljno a ponekad nametnuto, u
patriotsku konstrukciju mita koji je cesto bio u sukobu sa privatnim sjecanjima.
Elementi te situacije se mogu primijeniti i na Belgiju. U Flandriji je kompromitovanje
flamanskog separatistickog nacionalizma poslije 1944. natjeralo manjinu koja je
podrzala ratnu kolaboraciju (iako ne nuzno i njezina nasilna i ekstremna djela) da
odrzava u polu-tajnosti sjecanje na ratna iskustva, i tako da odluke i postupke
odlucene od strane belgijske viasti nakon semptembra 1944. godine koristi kao

retroaktivnu legitimizaciju ratnih odluka."

Ova situacija naprimjer dozivljava svoju prakticnu primjenu u Srbiji gdje se
briSu ne samo moralne ve¢ i1 pravne granice u definiranju boraca NOB-a i
Ravnogorskog cetnickog pokreta Dragoljuba Mihajlovica, u sluCaju njihove
rehabilitacije kojom se uloga partizana i Cetnika u borbi protiv okupatora izjednacava,
¢ime se i njihovi medusobni sukobi de facto preSutkuju. Dakle, pitanja za koja se
vjerovalo da su davno zatvorena, poput uloge domacih aktera u saradnji sa fasistickim

vlastima, reflektuju se i ponovo aktualiziraju i u BiH. Ovo nije samo slucaj sa

14 Broj predmeta pokrenutih protiv ljudi osumnji¢enih za razliGite oblike saradnje sa okupatorom i

kojima je sudeno izmedu 1944. i 1949., procjenjuje se na 57 052 osobe od kojih je 53 005 proglaseno
krivim. Od ove cifre 21 709 je sudeno u Valoniji i Bruxellesu. Gillisen, J. 'Etude statistique sur la
répression de l'incivisme'. Revue de droit pénal et de criminologie. 1952, pp. 513-628 (In)
Martin CONWAY, Collaboration in Belgium : Léon Degrelle and the Rexist Movement 1940-1944.
1993, str.277.

13 Ukratko o pitanju amnestije i zakonskih propozicija izjednadavanja Zrtava represije i Zrtava
kolaboracije vidjeti: José Gotovitch et Chantal Kesteloot ‘dmnistie, l'impossible compromis' (In)
Collaboration, répression. Un passé qui résiste (2002: 141-158).

1% In place of being allowed to construct their own memory of the war, the citizens of post-war
Europe were conscripted, part willingly and part obligatorily, into a state-led patriotic myth-making
which was often at odds with private memory. There are elements of that account which could be
applied to Belgium. In Flanders, in particular, the de-legitimising of a separatist Flemish nationalism
after 1944 obliged that minority which had broadly supported wartime collaboration (though not
necessarily its violent and extremist acts) to maintain a semi-clandestine memory of their wartime
experiences, in which the representation carried our by Belgian authorities after September 1944 served
to legitimise retrospectively their wartime choices.” (Conway 2012: 177)
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drzavama nastalim iz biv$ih jugoslavenskih republika ve¢ i sa Belgijom.

Pitanja sje¢anja na Drugi svjetski rat su, izmedu ostalog, vezana za tri korisne
kategorije za naSu analizu. Te kategorije jasno odrazavaju svu problematiku
preplitanja pamcenja i identiteta, a to su: 1) pamcenje represije koja je zapocela
koncem 1944. godine 2) federalizacija vlasti 1 3) sukobljeno pamdéenje u javnom
prostoru po pitanju spomenika/mjesta sje¢anja iz Prvog i Drugog svjetskog rata,
odnosno perioda 1992.-1996.

B Represija kolaboracije sa okupatorom je u belgijskom kontekstu usko

vezana za pitanja kolaboracije sa neprijateljem drzave (atteintes a la siireté de l'état)
za vrijeme Prvog svjetskog rata, odnosno pitanje zakonske regulative koja je ve¢
postojala.'”” Za rjesavanje pitanja kolaboracije i ubrzavanje procedura kreirani su
sudovi (conseils de guerre) koji broje tri vojna 1 dva civilna suca, te sprovode
procedure vojnog kriviénog prava (droit pénal militaire)."””® Pod okriljem zakona iz
1944. godine, koji postaje direktiva, definiraju se procedure za hapsenja i sprovodenje
blizu sedamdeset hiljada osoba.'®® Ovi dekreti su doneseni u namjeri da se osobe koje
su aktivno sudjelovale u okupatorskoj vojnoj i administrativnoj strukturi (les
inciviques) §to prije i Sto efikasnije udalje iz javnog Zivota. Problem, medutim, nastaje
zbog velikog broja sporova koji su zapoceti, tehni¢kih poteSko¢a u njihovom
sprovodenju (odsustvo dovoljnog broja kompetentnog kadra sa potrebnim iskustvom),
definiranja nadleznosti i procedura, posebno zalbenih, te uopSte reintegracije u
drustvo nakon odsluzene zatvorske kazne. Jedna od pravnih alatki koja je igrala
znac¢ajnu ulogu u iskljucivanju iz svih drusStvenih funkcija, gubitak gradanske casti i
nemogucnosti rada bio je certifikat (certificat de l'incivisme) koji su izdavale lokalne
(opstinske) vlasti, a koji je bio potreban od upisa na visokoskolske ustanove do

200

primanja u advokatske i ljekarske komore.”" Pored znaCajnog problema pripreme

sudenja, sprovodenja zatvorskih i drugih kazni (iz pocetka nisu postojale razlike

197 Zbog toga nam je francuska rije¢ boche, Cije smo tumacenje od strane Annette Wieviorka

spominjali prethodno, bila koristan primjer u ilustrovanju relacije sje¢anja izmedu Prvog i Drugog
svjetskog rata kako u semantickom polju, tako i u pravnim aktima.

198 L’arrété-loi du 26 mai 1944 indique le choix qui a été fait par le gouvernement (de Londres): les
collaborateurs seront jugés par des tribunaux militaires. Ce n’était pas une innovation. Le renvoi des
faits de collaboration devant les tribunaux militaires était déja 1’option retenue dans la loi du 15 juin
1899, dont le champ d’application fut étendu lors de la Premiére guerre mondiale (arrété-loi du 11
octobre 1916) et confirmé dans une loi du 19 juillet 1934. L’arrété-loi du 26 mai 1944 s’appuyait sur
ces bases juridiques existantes, dont il élargissait encore quelque peu la portée.”’(Huyse L, Dhondt S.
1991 :72)

19 Izvjestaj Walter Ganshof van der Meerscha (Chief Military Prosecutor/Auditeur général) koji on
podnosi prvom ministru 1.marta 1945. godine iznosi ovu brojku. (Idem 99)

%% Njegovo izdavanje ée biti ukinuto tek 1951. godine
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izmedu politicke, ekonomske i civilne ,,necasne* radnje) do 1947. godine osamdeset
hiljada osoba je osudeno na oduzimanje gradanskih prava (Huyse; Dhodt 1991:172).
Mada je nemoguce reci da su za kolaboraciju osudeni samo gradani flamanske
nacionalnosti - slucaj Rex, partije kojom predsjedava Valonac Léon Degrelle i koja
otvoreno suraduje sa okupatorom to dokazuje’' Cinjenica je da su Flamanci
predstavljali 62% od ukupnog broja osudenika, iako tada cine 56% stanovnika

Belgije.*"

U nacionalistickim krugovima ova se disproporcija upotrebljava kao
argument u korist predstavljanja Flamanaca kao ,,zrtava“ belgijskog pravosudnog
sistema. *”’ Pregutkivanje uzroka koji su doveli do kolaboracije, poput osjecaja
diskriminacije od strane frankofonske burZoazije, i insistiranje na statusu zrtve u
sluc¢aju Sire flamanske zajednice, pogoduju uspostavljanju paralele izmedu narativa
represije poslije 1944. i narativa o stradanju pjesSadije, unutar koje su najbrojniji bili
Flamanci, u Prvom svjetskom ratu.””* Do koje mjere je belgijsko sjecanje na Drugi

svjetski rat oblikovano sje¢anjem na Prvi svjetski rat kroz navedene narative o

stradanju/samoviktimizaciji i spomenike koji te narative otjelovljuju, ** vrlo jasno je

" Detaljnu studiju o kolaboraciji na valonskoj strani sprovodi britanski histori¢ar Martin Conway u

knjizi Collaboration in Belgium : Léon Degrelle and the Rexist Movement 1940-1944 (1993). Bitno je
napomenuti da Degrelleu nikada nije sudeno i da on, poput jednog broja jugoslovenskih kolaboratora,
bjezi u Spaniju gdje umire od starosti 1994. godine.

292 Dés 1944, la répression prend également une toute autre dimension. En importance d’abord : cette
fois le nombre de dossiers est d’une ampleur totalement différente : 407 067 dossiers ouverts pour faits
de collaboration dont 288 101 seront classés sans suite. 57 254 dossiers donneront lieu a une
condamnation dont 1247 personnes condamnées a mort (242 ont effectivement été exécutées). »
(Gotovitch, Kesteloot 2002 :147).

29 Cf. Luc Huyse, Steven Dhondt (1993); Dirk Luyten ,Prosecution, Society and Politics : the
Penalization of Economic Collaboration in Belgium After The Second World War” (In) Crime,
Histoire & Sociétés / Crime, History & Societies [En ligne], Vol. 2, n°1 | 1998, mis en ligne le 03 avril
2009. Stranica posjec¢ena 11.10. 2012.

2% Kao glavni uzrok stradanja navodi podatak da pjesadija, koja je bila rasporedena na zapadnom
frontu uz kanal rijeke Yser i sprijeavala izlaz njemackih trupa na morsku obalu ka Dunkerqueu, nije
razumjela naredbe oficira zbog toga $to su izreene na francuskom jeziku, koji najsiromasniji slojevi
drustva (poljoprivrednici) nisu razumjeli. Francuski jezik kao jezik burzoazije, odnosno, vladajuce
vise klase ovdje se posmatra kao nepravedno dominantnim i kao takvim on je suprotstavljen
flamanskom jeziku koji simbolizira siromasne i obespravljene seljake. Ovaj problem usko je vezan, s
jedne strane, za priznavanje flamanskog jezika i flamanske nacije kao jednako vrijedne, a s druge, za
ekonomsku i drustvenu premo¢. Jezik je takode od nezavisnosti Belgije 1830. pa sve do kraja Drugog
svjetskog rata sastavni dio problema zbog centralnog mjesta koje ima francuski jezik u $kolama i
administraciji.

295 Rather than marking a rupture, memory of the Second World War was inserted into a continuum of
pre-existing ideological and political debate. One reason why that was so was that invasion was not a
new phenomenon for many of those who experienced it. This was the second occupation, and
memories of the Occupation of 1940-44 were structured by experiences and discourses that had been
initially constructed in response to the first German Occupation 1914-18. As Laurence van Yperseele,
Sophie De Schaepdrijver and other have demonstrated, the First World War was in many respects the
founding myth of the modern Belgian nation-state, and unsurprisingly it provided many of the
narratives, images and forms of rhetoric through which Second World War was experienced and
subsequently remembered.” (Conway 2012:173).
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pokazano u knjizi Les décombres de la guerre: Mémoires belges en conflit 1945-2010
autora Benvindo Brunoai Peeters Everta.

Da situacija zapravo i nije mnogo razli¢ita od nase pokazuje domaca praksa
relativizacije, odnosno izjednaavanja partizana 1 Cetnika, drugim rijeCima,
priznavanje pripadnicima Ravnogorskog pokreta status clanova pokreta otpora
okupatoru.’”® Ova ¢injenica ne samo da dovodi u pitanje op$ta nacela napada Treéeg
Reicha na Jugoslaviju i njenu konsekventnu okupaciju, >’ ona de facto demonizira
partizanski pokret praveéi od njega glavni uzrok poslijeratne viktimizacije domacih
kolaboratora. Time se istovremeno implicitno preSutkuju zlo¢ini kolaboratora i u
drugi plan stavljaju njihove zrtve.””®

(Zlo)upotreba se tu ne zaustavlja jer se argument, koji bi trebalo biti
historiografski, inkorporira u neke $ire identitarne i dnevnopoliticke ciljeve koji nisu u

direktnoj vezi sa njim.>”

m Federalizacija Belgije, proces zapocet sredinom 1970-ih godina, predstavlja
postepeni prijenos drzavnih nadleznosti na regije i zajednice koje trebaju da
predstavljaju i §tite jezicke odnosno kulturne karakteristike svojih grupa. *'® Putem pet
drzavnih reformi, od kojih posljednja datira iz 2001. godine, centralizirana drZzavna

administracija ustupa mjesto drugim instancama vlasti koje su jednako vazne, ali

2% Sli¢nu ,,apropriaciju sjetanja na borce za flamansku naciju, odnosno Zrtve represije, operisu
politi¢ka krila koja su se poslije 1945. nasla izolovana na belgijskoj politi¢koj sceni. Oni ta sje¢anja na
represiju koriste kako bi opravdali svoje postupke i izolovanost. ,,Ce milieu nationaliste flamand est
placé, aprés 1944, hors du jeu politique. Et c’est précisément la raison pour laquelle il s’emploie de
toutes ses forces a s’approprier, lui aussi, la mémoire du conflit. Les nationalistes flamands formeront
des lors 'une des communautés mémorielles qui se livrent bataille dans la Belgique d’aprés-guerre
pour I’héritage de la guerre. A la différence des patriotes rassemblés au pied de la colonne du Congrés,
ces commémorateurs nationalistes flamands ne se montrent guere intéressés par le titre de« meilleur
Belge. Au contraire, ils remettent précisément en question la culpabilité des collaborateurs. (In) Un
poing dressé contre la Belgique? La tour de [’Yser et la contre-mémoire flamande (Peeters 2012: 67).
27 Gal Kirn navodi da su u Italiji pripadnici pojedinih fadisti¢kih sekcija dobili pravo na penziju, kao i
u Srbiji pripadnici Ravnogorskog pokreta (2012: 254).

Zakon o izmenama i dopunama zakona o pravima boraca, vojnih invalida i njihovih porodica od 24.
decembra 2004. godine. http://www.parlament.gov.rs/akti/doneti-zakoni/u-sazivu-od-27-januara-
2004.1035.html [2013.03.19]

% O retorici izjednatavanja tj. ,,pomirenja“ partizana i domobranaca u Sloveniji vidjeti The Slovenian
Reconciliation as Oblivion of the Socialist Revolution and the Antifascist Struggle (Kirn 2012:267-
275). Sli¢na teza o potrebi pomirenja izmedu suprotstavljenih frakcija (ljevice i desnice) pojavljuje se i
u Srbiji sa agitiranjem Srpske pravoslavne crkve za povratak monarhiji kao politickom uredenju drzave
koja bi omogudila prevazilazenje ideoloskih podjela, nacionalno pomirenje i jedinstvo. Za vise o tom
pitanju u  emisiji  PeScanik  govori  historicar  Srdan = MiloSevié [2013.01.25]
http://pescanik.net/2013/01/pescanik-25-01-2013/ [2013.02.15]

2% Na primjeru dvojeziénosti u Vukovaru. Vidjeti tekst Viktora Ivan¢iéa u Novostima
http://www.novossti.com/2013/02/pismo-i-glava/ [2013.02.19]

210 http://www.eutrio.be/structure-de-letat-federal-belge
http://www.belgium.be/en/about_belgium/government/federale staat/structure/ [2013.02.12].
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imaju razli¢ite nadleznosti: federalna drzava, tri regije i tri zajednice.?"'

U nadleznosti zajednice (njemacke, flamanske i francuske) je sve Sto se tice jezika
1 kulture. Kao takve, zajednice igraju bitnu ulogu u formuliranju i sprovodenju javnih
politika u domenu kulture i prosvjete.*'* Ono §to je ipak bitnije za na$u komparaciju
sa BiH jeste sloZenost ovakvog drzavnog aparata. Naime, kao $to su opsti izbori
2010.?" i nemoguénost postizanja dogovora oko uspostavljanja vlasti, doveli u

kriti¢no stanje svakodnevno funkcioniranje drzave, nemoguénost dogovora u Belgiji

214

je trajala petsto Cetrdeset jedan dan.” * U osnovi, ekonomska razvijenost regija je ¢ini

se kljuéna za razumijevanje krize na sjeveru drzave, koji je ekonomski stabilniji

215

nasuprot ,.krhkijem* jugu.”” Da li su ekonomske odnosno jezicke teznije samo jedan

u nizu izgovora za zahtijevanje vise nadleznosti, kao §to je to bio slucaj do postizanja

kompromisa izmedu N-VA (Nieuwe-Vlaamse Alliantie / Neo-flamanske alijanse)*'° i

PS (Socijalisticke partije)>'’

, teSko je re¢i. Kao pandan belgijskom primjeru,
dugotrajno formiranje vlasti u BiH je isto tako bilo dugotrajno ali je u ovom slucaju
imalo teske posljedice. Ulaskom u 2013. godinu, nakon dugog i sloZzenog procesa
uspostavljanja vlasti, zatim smjena vlasti na entitetskim i kantonalnim nivoima, nisu
omogucene ni prijeko potrebne ekonomske i socijalne reforme pa ni ostvarivanje

osnovnih uvjeta za kvalitetno vodenje kulturnih politika.*'®

*!! Ustav Belgije: http:/www.wipo.int/wipolex/fr/text.jsp?file_id=188059 [2013.02.12].
*'2 http://www.dg be/en/desktopdefault.aspx/tabid-2788/5431_read-34851/

http://www.flanders.be/en
http://www.federation-wallonie-bruxelles.be/index.php?id=portail cfwb [2013.02.19]-
Prethodno smo ih spominjali u kontekstu drzavnih institucija kulture.
%0 posljedicama koje je ova situacija imala vidjeti Devos, Carl; Sinardet, Dave
[Commentary]Governing without a Government: The Belgian Experiment. (Governance:An
International Journal of Policy, Administration, and Institutions, Vol. 25, No. 2, April 2012 (pp. 167—
171).
13 Ukratko o historijatu flamanskog ekonomskog nacionalizma vidjeti Glanak Boehme, Olivier
»Economic nationalism in Flanders before the Second World War“. Nations and Nationalism 14 (3),
2008, 542-561. Djelomic¢no o ekonomskim uzrocima u neravnotezi izmedu regija vidjeti Oosterlynck,
Stijn. ,,Regulating Regional Uneven Development and the Politics of Refiguring Belgian State®.
Antipode, Volume 42, Issue 5, November 2010, pp. 1151-1179.
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218 http://international.n-va.be [2013.02.12].
217 http://www.ps.be [2013.02.12].

*1¥ Sto je uistinu paradoksalno uzmemo li u obzir da su na opstim izborima u BiH najvise glasova
dobile partije sa socijal-demokratskim predznakom.
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m Pitanje sje¢anja u javnom prostoru jedan je, kao Sto je navedeno na pocetku

ovog poglavlja, mozda najvidljivi segment sukobljenih sje¢anja. U Belgiji se ova
dihotomija moze, u primjerima koje smo vidjeli po pitanju pamcanja kolaboracije 1
represije kolaboracije, svesti na dva pola: jedan ,,belgijski* odnosno patriotski, drugi
nacionalisti¢ko flamanski.*"” Situacija je naravno mnogo kompleksnija od svodenja
ova dva pola na dvije politicke orijentacije.””” Sude¢i po anketama sprovedenim za
vrijeme trajanja krize oko uspostavljanja vlade, uprkos pozamasSnom procentu koji je
dobila nacionalisticka flamanska opcija N-VA (28,2%), raspad drzave i trajno
razilazenje nije u veéini sludajeva predstavljao Zeljenu opciju.?*' Ovo svakako
ilustrira ambivalentan odnos belgijskih glasaca.

Post-jugoslavenska podrucja danas ponajvisSe karakterizira ambivalentan odnos ne
samo vis-a-vis spomenika koji simboliziraju ,,druge* grupe ve¢ i spram socijalistickih
spomenika 1 poruka koje su ti spomenici prethodno generisali ukljucivanjem

222 prethodno smo ukratko

konfliktnih sje¢anja koja su bila izvan zvani¢nih narativa.
spominjali komemoriranje Bleiburga i Jasenovca. U istrazivanju politika sje¢anja od
1990. godine u BiH, Hrvatskoj i Srbiji, koje su obavila tri mlada istrazivaca, Darko
Karaci¢, Tamara Banjeglav 1 NataSa Govedarica (2012), ponudene su analize
promjena koje su uslijedile uspostavljanjem novih rezima. Zbog nedostatka prostora
ne mozemo, nazalost, ovdje podrobije razmatrati pitanja odnosa spram socijalistickih
spomenika. Medutim, svakako treba ista¢i da ovi odnosi nisu monolitni i da se u
pojedinim slu¢ajevima (npr. spomenik u Donjoj Budi¢ini, Hrvatska) na ve¢ postojece
spomenike jednostavno dopisuju imena zrtava Domovinskog rata (Banjeglav 2012:

134). U drugim situacijama, kako navodi Tamara Banjeglav, dolazi do uniStavanja

spomenika, ¢ime ,,nasilje izvrSeno nad antifasistickim spomenicima 1990-ih godina

219
2

»,Mémoire patriotique/contre-mémoire flamande.“ (Benvindo 2012:103).

%" Manje poznat, ali jednako bitan za pojavu ove dihotomije je Mouvement Wallon. U poredenju sa
Mouvement Flamand postoje, naravno, razlike. Vise informacija o Valonskom pokretu vidjeti
Kesteloot, Chantal ‘Au nom de la Wallonie et de Bruxelles francais: les origines du FDF’ Bruxelles:
Complexe, 2004. Kesteloot Chantal “Etre ou vouloir étre. Le cheminement difficile de 1'identité
wallonne” (In) Cahiers d'Histoire du Temps Présent (30/60) Centre d'Etudes Guerres et Sociétés
contemporaines. Bruxelles: SOMA/CEGES 1997.

221 Selon un sondage publié vendredi dernier (2011.06.10) par La Libre Belgique et la chaine privée
RTL-TVI, les deux tiers des Belges continuent d’avoir confiance en une solution politique et pensent
que leur pays a encore un avenir. C’est vrai pour une grande majorité de Wallons (79%) mais aussi
pour les Flamands (62%) malgré leur soutien sans failles au parti indépendantiste néerlandophone N-
VA. Paradoxe ? ”
http://www.franceinfo.fr/monde-europe-2011-06-13-la-belgique-sans-gouvernement-depuis-un-an-
543232-14-15.html [2013.02.13].

2 Limits of socialist monument policy as part of memory policy in Yugoslavia are best represented
in an avoidance of a traumas-conflictual memory, which was an essential part of the monument policy
in socialist period” (Dragi¢evié-Sesi¢ 2011).
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ne predstavlja samo revalorizaciju proslosti, ve¢ 1 negaciju antifaSistickih
vrijednosti“ (Idem 99).

U Sarajevu su promjene do kojih postepeno dolazi ¢ak i u vrijeme SFRJ, koje se
iz dana$nje perspektive tretira kao homogeno, simptomati¢ne. Amra Custo to jako
dobro pokazuje u analizama slu¢aja Spomen-parka Vraca koji je dovrSen uz posebno
zalaganje SUBNOR-a Grada Sarajeva (2008: 116): ,,Tako je najvece antifasisticko
spomen-obiljezje u Sarajevu otvoreno na Dan drzavnosti 25. 11. 1981. godine.
Ceremonija otvaranja bila je dio proslave 40. godisSnjice ustanka i socijalisticke
revolucije u BiH, ¢ime se posebno nastojao naglasiti znacaj cijelog memorijalnog
kompleksa. Vraca su tokom Drugog svjetskog rata bile prostor “sluzbenog’’ gubilista
svih onih koji se nisu slagali sa uspostavljanjem faSistickog rezima u gradu, te su zbog
toga Vraca bile simbol otpora i stradanja gradana Sarajeva. Izgradnja i otvaranje ovog
spomen-kompleksa uprili¢eno je kada se politicka jugoslavenska scena usloznjavala
novim dogadajima nakon Titove smrti, ¢ime je novi spomenik trebao biti poticaj

daljem isticanju vaznosti memorijalne partizanske kulture.*

Ova tri kratka primjera (pamcenje represije kolaboracije, federalizacija i
sukobljena sjecanja u javnom prostoru) imaju, kao sto smo vidjeli, sli¢ne refleksije u
bh. i belgijskom primjeru, sa razlikama koje bi se mogle dodatno analizirati. Ta
analiza bi, medutim, izaSla iz okvira zacrtanih na pocetku poglavlja. Nas fokus je bio
na upotrebi sje¢anja sopstvene viktimizacije kao elementa koji koji igra bitnu ulogu u
samodefiniranju date grupe.’*’ Sopstvena ugrozenost drugim i drugacijim ili samo
njihovo postojanje potrebni su da bi se stvorio utisak sopstvenog postojanja. Poput
Wertschova dva nivoa apstrahovanja narativa koja smo naveli u uvodu poglavlja,
isticanjem narativa samoviktimizacije zatim obiljezavanjem bitnih datuma iz proslosti
1 mjesta sjecanja koja su vezana za iste, konstruira se zasebni identitet koji je drugaciji

od drugih.***

223 . . . ‘v . « . . v
Pod terminom upotrebe ovdje podrazumjevamo svakodnevno koriStenje sjeCanja i traume, $to

kolektivne $to individualne, u svrhu ostvarivanja nekog vida koristi. Ta korist moze da varira od
ostvarivanja politickih poena na izborima do ekonomske prevlasti. Takode, ovdje se ne misli na
akademski i nauéni jezik, ve¢ suprotno. Izlazak iz nau¢ne sfere i trivijalizacija postepeno dovode do
relativizacije pojedinih historijskih fakata, izjednacavanja naucne i pseudo-nauc¢ne literature, §to ima
dugoroc¢ne posljedice posebno u obrazovanju, formalnom i neformalnom.

***Na primjer, savremeno obiljezavanje bitke La Bataille des Eperons d'Or (11. jula 1302.) kao dana
pobjede golorukih flamanskih seljaka protiv francuskih vladara (i tlacitelja) ujedno je dan Flamanske
zajednice. http://www.larousse.fr/encyclopedie/ehm/Eperons_dor/182320
http://www.flanders.be/en/discover-flanders/facts-figures/11-july-official-holiday-flemish-community
[2013.02.13].
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Pored navedenih, drugi tipovi obrasca tj. shematskih narativa grade se na
optere¢enosti sopstvenom razli¢itos¢u od druge grupe, $to se uzima kao preduslov za
potencijalnu opasnost po vlastiti opstanak. Taj obrazac je prisutan u predstavljanju
sebe kao zrtve, odnosno, isticanju samoviktimizacije u svim moguéim situacijama
kada se za to pruzi prilika/potreba npr. u slu€aju poslijeratne represije kolaboracije,
zahtjeva za rehabilitacijom bivsih kolaboratora, do zahtjeva za ve¢om ekonomskom
autonomijom i sl. Potreba za drugim ovdje ne predstavlja istinsku opasnost, jer vidjeli
smo da za razliku od BiH Belgija nema historijat nasilja izmedu svoje dvije odnosno
tri zajednice. Ono §to je zajednicko jeste izrazenost ove potrebe, jer bez inisistiranja
na razlikama, odnosno, da budemo precizniji, njihove instrumentalizacije razliciti
akteri koji imaju najviSe koristi od takvog status quo zapravo gube argumente za
svoje postojanje i djelovanje.*’

Argument Vlaste Jalu$i¢ da nacionalizmi bivSe Jugoslavije nisu samo izgradeni na
selektivnom pamcenju i distorziji proslosti, ve¢ 1 na neCemu S§to ona naziva
,organiziranom nevino$¢u“ — kojom se nacionalizmi predstavljaju kao Zrtve, a ne
poéinitelji — veoma je primjenljiv na nasa dva primjera.”** Ta ,,nevinost“ omogucava
nacionalizmima opravdanje za njihove postupke, te u najekstremnijem slucaju —
viktimiziranje drugog.**’

Organizirani anti-antifa§izam (cit. Kulji¢ prema Stojanovié¢ 2013)***

u javnom
post-jugoslavenskom diskursu predstavlja dvadesetogodiSnje ruSenje onoga Sto je
predstavljalo platformu za brisanje razlika, najprije kroz Narodnooslobodilacku borbu,
te kroz Socijalisticku revoluciju. Uklanjanje ove platforme predstavljalo je preduslov
za dalju implementaciju ,,nacionalnih* politika, koje do danas ponajviSe karakterizira

neoliberalna ekonomska ideologija.**

¥ Razlike naravno postoje na vise razina i nemam namjeru negirati njihovo postojanje. Medutim,

vjerujem da moze biti vrijedno postaviti pitanje: ,,U kojem trenutku i zasto te razlike izlaze iz Cisto
kulturnih okvira i postaju politicki faktori?.
226 Jalusi¢, Vlasta (2007). ,,Organized Innocence and Exclusion:'Nation-State' in the Aftermath of War
zzizgd Collective Crime* In: Social Research 74,4: 1173-1200 ( Cit. prema Helms 2012: 198).

Idem.
228 http://pescanik.net/2013/01/pescanik-25-01-2013/ [2013.02.15].
¥ The post-Yugoslav nation-building processes demanded a new interpretation of history; a whole
nationalist ideological project was launched in the wake of the 'end of history' (Fukuyama). The
'thousand-year-old-dream' of 'one nation in one state' eventually came true and new national myths had
to be invented or transferred from the ancient context. Not only liberalism, but also nationalism
provided the major constitutive social tie promoted by the political classes and later embraced by the
masses.” (Kirn 2012: 252).
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d. Destrukcija kulturno-historijskog naslijeda u periodu 1992.-1996. i

politike zaborava

Aleida Asman u eseju ,,Canon and Archive® (2008: 97-107) navodi da su
sjecanje 1 zaboravljanje dva fenomena koja se ne mogu analizirati odvojeno, oni se
smjenjuju i dopunjuju, te su potrebni jedan drugome. Ona, takode, razlikuje aktivno i

pasivno zaboravljanje (2008: 98-99):

Aktivno zaboravljanje se podrazumijeva u namjernim radnjama, kao
§to su bacanje i unistavanje. Cin zaboravljanja je nuzan i predstavlja
sastavni dio internih drustvenih promjena; on je, medutim, nasilno
destruktivan kada je usmjeren protiv strane kulture ili obespravijene
manjine. Cenzura je bila nasilan, ako ne uvijek i uspjesan instrument
za uniStavanje materijalnih i duhovnih kulturnih proizvoda. Pasivni
oblici kulturnog zaborava se odnose na nenamjerne radnje, kao sto su
gubitak, skrivanje, rasprsivanje, zanemarivanje, napustanje, ili
ostavljanje necega iza sebe. U tim slucajevima predmeti nisu nuzno
unisteni; oni ispadaju iz okvira nasSe pazmnje, vrijednovanja i

e 230
koristenje.

Kada smo na samom pocetku ove studije wukratko spomenuli
,macehinski“ odnos drzave BiH naspram drzavnih institucija kulture govorili smo o
odsustvu volje da se sedam muzeja, osnovanih ve¢inom za vrijeme SFRJ, finansira iz
drzavnog budzeta.””' Bitno je da kada govorimo o administraciji na podru¢ju kulture,
nauke ili obrazovanja uvijek imamo na umu da je rije¢ o izuzetno fragmentiranom bh.

pejzazu.** Administrativni sistem je u RS-u relativno centraliziran, dok je u FBiH

29 Active forgetting is implied in intentional acts such as trashing and destroying. Acts of forgetting

are a necessary and constructive part of internal social transformations; they are, however, violently
destructive when directed at an alien culture or a persecuted minority. Censorship has been a forceful if
not always successful instrument for destroying material and mental cultural products. The passive
form of cultural forgetting is related to non-intentional acts such as losing, hiding, dispersing,
neglecting, abandoning, or leaving something behind. In these cases the objects are not materially
destroyed; they fall out of the frames of attention, valuation, and use.”

>1 Zemaljski muzej je uspostavljan od strane Austro-ugarske administracije.
232http://www.osfbih.org.bat/irnalges/Prog docs/PDFP/pdfp 10/BHS 52 Jasmina Gavrankapetanovic.p
df ,,Osiguravanje kvalitetnog obrazovanja u BiH: Kvalitetna nastava u visokom obrazovanju —
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podijeljen izmedu kantonalnih jedinica i federalne vlade. Na drzavnom nivou taj
sistem zapravo ne postoji. Ovakvo stanje je trebalo omoguditi lakSe vodenje i
kontroliranje pojedinih sektora, te eventualno jednostavnije uvodenje promjena i
implementiranje reformi, medutim, rezultati su se pokazali upravo suprotnim.

Kantoni 1 entiteti se tretiraju kao zones d'influences politi¢kih aktera koji u tim
zonama osvoje najvisSe glasova, Sto se svakako reflektuje na izdatke koji se daju
institucijama kulture, te ponajvise nevladinim organizacijama od kojih neke djeluju u
polju kulture. Uprkos ve¢ cuvenim floskulama o teskom stanju u kulturi
uzorokovanom opsStom besparicom i ekonomskom krizom, sredstva koja razliciti
nivoi vlasti svake godine utroSe na festivale, godisnjice, sajmove, koncerte, zatim,
nevladine organizacije, udruzenja boraca itd. mogla bi se pragmati¢nije usmjeriti u
institucije koje ne samo da biljeze duZe postojanje, nego raspolazu educiranim
kadrom, koje u svojih arhivama i kolekcijama ¢uvaju vrijedne i po svemu sudeci sve
ugroZenije artefakte.”>’ Tako se vremenom finansiranje ,,udruZenja gradana“ polako
pretvorilo u kupovinu socijalnog mira. Ovo nije samo slu¢aj sa nevladinim
organizacijama, nego, nazalost, i sa univerzitetskim sektorom koji se nasao u slicnom
polozaju.**

Vratimo se na institucije kulture ¢iji uposlenici viSe od godinu dana ne
primaju pla¢e niti imaju uplacene doprinose. Vrlo ucestao argument bila je
nesposobnost uprava muzeja da samostalno obezbijede novac koji bi omogucio
nesmetano funkcioniranje tih institucija. Pod time se podrazumijevalo da se institucije
kulture trebaju prilagoditi trziSnoj ekonomiji, bilo je cak prijedloga da se one
privatiziraju i da se nad njima daju koncesije za eksploataciju (Haris Pagovié¢ 2012).7
Jedan ovakav slucaj uistinu se i dogodio sa Tekijom na vrelu Bune koja je registrirana
kao nacionalni spomenik ali istovremeno pripada Vakufu Islamske vjerske zajednice
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u Mostaru.”” Tekija je na koriStenje ustupljena ni manje ni viSe nego turistickoj

univerzitetski sektor”. Fond otvoreno drustvo Sarajevo, Program podrske istrazivanjima u oblasti
javnih politika 2009.-2010.

3 Za vise informacija vidjeti studiju PismoGlava: Izdvajanja viadinog sektora za nevladin sektor u
Bosni i Hercegovini za 2012. godinu Fondacija za socijalno ukljuc¢ivanje BiH/Centar za promociju
civilnog drustva, Sarajevo februar 2013. http://sif.ba/ba/index.php/publikacije-2/ [2013.09.15].

% Veéina diplomiranih studenata ne¢e pronaéi posao u oblasti koju su specijalizirali. Njihovo
Skolovanje ih samo ,,zaokupira“ odredeni broj godina nakon kojih se suocavaju sa sve manjim trzistem
rada.

235 http://www.slobodnaevropa.org/content/pasovic zatvaranje institucija kulture je sarena laza/2444
5555.html

http://www.slobodna-bosna.ba/vijest/1269/na_budzetu sam tim se dichim.html [2013.02.19].

3 http:/kons.gov.ba/main.php?id_struct=6&lang=1&action=view&id=1867 [2013.02.19].
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agenciji Fidan Tours iz Turske na period od trideset tri godine, koja je zauzvrat
investirala 1.000.000 KM (500.000 €) u njenu obnovu, a nastavit ¢e da je eksploatiSe
kao turisti¢ki objekat odnosno kulturno-historijski spomenik.”’ Ekivalent u domenu
prirodnih resursa moze se pronaci u ugovoru koji je Vlada federacije BiH potpisala sa
firmom Shell 2011.* godine, kojim se ovoj firmi omoguéavaju istraZivanja tla u
svrhu pronalaska nafte. Sadrzaj ugovora je prvovremeno proglasen povjerljivim, da bi
u nepotpunoj verziji bio objavljen na stranici Vlade.*

Na ovim primjerima se mozda najbolje vidjeti isprepletenost razli¢itih
problema vezanih za naslijede (i zaStitu okoliSa) u poslijeratnoj post-socijalistickoj
BiH, a to su: uniStavanje i oSteCivanje spomenika, problem sprovodenja njihove
restauracije i zastite, i pitanje njihove (samo)odrzivosti.**’

Problem se, dakle, predstavlja iz dvostruke vizure: prva je financijska, druga
ideoloska. Predstavljanje problema kao prevashodno ekonomskog — nemoguénost da
se uprave snadu u novonastaloj situaciji — omogucava izbjegavanje pitanja znacenja i
znaaja zajednicke proslosti u danasnjem kontekstu, koja se de facto ozivljava u
muzejima. Histori¢ar Frangois Hartog, u tekstu posve¢enom muzejima i kulturnom
naslijedu citira francuski drzavni zakon iz 1993. godine koji se tice naslijeda i ukratko
glasi: “NaSe naslijede je pamcenje naSe historije 1 simbol naSeg nacionalnog
identiteta.«**'

Kada bismo ovu definiciju naslijeda prenijeli na bosanskoherecgovacku
situaciju mogli bismo se zapitati: O ¢ijem identitetu je ovdje rije¢?

Takode, ovako posmatranje naslijeda bi se moglo preformulisati u pitanje:

kako kulturno-historijsko naslijede interpretirati u svjetlu trenutnih identitarnih

237 https://rijaset.ba/index.php?option=com_content&view=article&id=14284:otvorena-rekonstruisana-
tekija-u-blagaju&catid=201&Itemid=458 [2013.02.19].

238 http://www.radiosarajevo.ba/novost/66937/tim-clancy-tri-razloga-protiv-shella-u-bih

** http://www.fbihvlada.gov.ba/bosanski/izdvajamo/SHELL _bos.pdf [2013.02.20].

9" The post-socialist condition firmly developed and promoted the advance of neoliberal ideology:
the praise of the sacred mechanisms of the free market, the withering away of the welfare state and the
embracing of a Europe that will take care of everything — everything, it might be said, except the wars
in its own backyard. The transitional neoliberal ideology, which targeted the socialist state's economic
management and relations, went hand in hand with its rightwing counterpart. The dissident plea for
human rights, launched in the name of parliamentarism and the 'democratic' public sphere, was invoked
against the gloomy totalitarian past.© (Kirn 2012: 251-252).

*41_In this respect, the definition attributed by the law of 1993 concerning monumental heritage is
remarkable: 'Our heritage is the memory of our history and the symbol of our national identity.'
Proceeding from memory, heritage becomes the memory of history, and as such, a symbol of identity.
Memory, heritage, history, identity, and nation are united in the polished style of the legislator.*
Hartog, Francois 'Time & Heritage' (In) Museum International No 227 (Vol. 57, No. 3, 2005) Oxford:
Blackwell Publishing. Str. 7-18.
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podjela u BiH?"*” Kome danas pripadaju rimski i srednjovjekovni artefakti? Problem

se moze s jedne strane interpretirati kao la tragédie des biens communs, zajednickog
eksploatisati, a u najgorem slucaju, kada prestane biti rentabilan, ostaviti da propada.

Paralelno postojanje spomenika koji pripadaju razliitim ideoloSkim
orijentacijama odrazavaju postojanje podijeljenih i sukobljenih identiteta zbog
njihovih fizickih atributa koji funkcioniraju kao teritorijalni oznacitelji. U slucaju BiH,
kompetitiraju¢i identiteti 1 sje¢anja dozivjeli su devedesetih godina svoj
najekstremniji  fizi€ki oblik u nasilju 1 destrukciji, Sto se reflektovalo i na
spomenike. >** Unistavanje spomenika podignutih u znak sjeéanja na pripadnike
Narodnooslobodilackog pokreta i Zrtve fasizma nije se odvijalo paralelno uniStavanju
vjerskih  objekata. Ako su u periodu 1992.-1996. vojni  ciljevi
,opravdavali“ uniStavanje bogomolja (nacin zastraSivanja civila), ne moze se rec¢i da
kasnije uniStavanje antifaSistickih spomenika, te granatiranje biblioteka i arhiva za
vrijeme rata spada u isti kategoriju. Kada pri tome dodamo da u poslijeratnom periodu
rekonstrukcija objekata i ekonomsko-drustvena revitalizacija naselja u kojima su
podignuti predstavlja izuzetno slozen i dug proces, pitanje spomenika antifaSisticke
proslosti BiH postaje jo§ kompleksnije.

Dok se devedesetih sistematski pokuSava brisati proslost ruSenjem vjerskih i
kulturnih spomenika (model anti-kulture, Dragiéevié-Se§i¢ 2011) te nasilnim
premjestanjem civila i masovnim zlo¢inima protiv njih, *** pitanje spomenika
podignutih za vrijeme SFRJ koji velicaju Narodnooslobodilacki pokret, njihovo
uniStavanje ili zanemarivanje, upisuje se u kontekst poslijeratne (pasivne) politike

zaborava, nasuprot (aktivnim) politikama sje¢anja koje danas stavljaju akcenat na

2 Primjer podjele Katolickog univerziteta u Louvainu na frankofonske i flamanske autonomne

dijelove predstavlja veoma zanimljiv slucaj, ne samo zbog ,,izbacivanja“ frankofonaca sa kampusa i
reorganizovanja kroz dvije neovisne jedinice, ve¢ i zbog pitanja koje se odnosi na imovinu preostalu
nakon razvoda. Naime, pored razli¢itih dobara Univerzitet je posjedovao i bogatu umjetni¢ku kolekciju
koju je trebalo podijeliti. Zbog ¢injenice da je Univerzitet postojao od 15. stoljeca, u trenutku cijepanja,
njegova potencijalna podjela je prosto izgledala nemoguca, ali je do nje doslo.
http://archives.lesoir.be/saga-belgica-20-30-walen-buiten-ou-le-coup-de t-20080616-

00GHUY .html?action=nav&nav=1&pos=1&all=70&queryand=affaire+de+louvain+1968 &firstHit=0
&by=10&when=-1&sort=score&all=70
http://archives.lesoir.be/l-ucl-accelera-le-divorce-belge-90-jours-qui-ont-change t-19980206-
ZOEULW.html [2013.02.20].

% Mada bi se moglo postaviti pitanje da li je destrukcija naslijeda posljedica politike brisanja tragova
ili samo jedna od politika koja je konstituira.

¥ Riedlmayer, Andras ,,The Destruction of Cultural Heritage in Bosnia-Herzegovina 1992-1996: Post-
war survey of selected municipalities” Forum Bosnae (Forum Bosnae), issue 46/2008, pp: 146-173, on
www.ceeol.com
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** Takode, ovo nije jedina dimenzija problema, jer tu je i

druge borbe i poruke.
»preimenovanje ulica/trgova, podizanje novih spomenika i kreiranje novih javnih
politika i valorizacija u domenu kulturnog naslijeda* (Dragiéevi¢-Sesi¢ 2010).
Milena Dragi¢evié-Se§i¢ (2011) nabraja sedam osnovnih instrumenata politika
sjeCanja ,.kao segmenata nacionalnih kulturnih politika koje imaju za cilj re-
formuliranje kolektivnih identiteta®:
a) Stvaranje odnosno prezentiranje odredenog tipa narativa (putem finansiranja
filmske produkcije, pozori$nih repertoara, prevoda, muzejskih kolekcija, itd.)
b) Preimenovanje institucija, ulica i trgova, parkova i mostova...
c) Stvaranje novih festivala, nagrada, obiljeZavanja, politika omaza
d) Reaproprijacija institucija, mjesta pa ¢ak i unistavanje ,,opasnog* sje¢anja
e) Politike okrenute ka organizovanju memorijalnog prostora (groblja,
mauzoleji) 1 gradnje/uklanjanja spomenika
f) Politike pogreba/posthumne i komemorativne politike
g) Drzavne odluke koje se odnose na nacionalne simbole (himna, zastava i drugi
simboli koji predstavljaju nacionalni identitet). >*°
Od ovih sedam instrumenata, za koje svakako u danasnjoj BiH postoje pertinentni

primjeri, u narednoj analizi ¢emo razmotriti primjer komemorativnih politika u

slu¢aju obiljezavanja pocetka opsade Sarajeva.

245 Custo, Amra ,KOLEKTIVNA MEMORIJA GRADA. Vjec¢na vatra i Spomen-park Vraca” (In)
Historical Searches (Historijska traganja), issue: 1 /2008, pp: 101-123.

¢ Dragi¢evié-Sesi¢, Milena (2011) ,,Cultural policies, cultural identities and monument building —
New memory policies of Balkan countries” (In) Cultural Transitions in Southeast Europe. Cultural
Identity Politcs in the (Post-)Transitional Societies. Edited by Aldo Milohni¢ and Nada Svob-Doki¢.
IMO, Zagreb. Str.31-46.
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c. Dvadeseta godiSnjica opsade Sarajeva i upis komemorativnih

rituala u prostor grada

U svojim tekstovima Creative Heritage: Palestinian Heritage NGOs and
Defiant Arts of Government (2010) 1 Anticipatory Representation: Building the
Palestinian Nation(-State) through Artistic Performance (2012) antropolog Chiara Di
Cesari dotice se, izmedu ostalog, pitanja oponaSanja formalnih/sluzbenih institucija
kulture od strane nevladinog sektora tj. udruzenja gradana i/ili umjetnika.

Uz sve specifi¢nosti koje se odnose ne samo na njen palestinski primjer ve¢ i
opcenito na djelovanje nevladinog sektora u polju kulture, Di Cesari identificira
znaajno obiljezje djelovanja ovih organizacija na teritoriji pod administracijom
Palestinske uprave (Palestinian Authority). Ona naziva anticipatorskim prikazima
(anticipatory representation) prakse oponaSanja institucija kulture, poput
ministarstava, nacionalnih muzeja i zavoda za zastitu kulturno-historijskog naslijeda,
kojima ove organizacije ukazuju na svoju ,pripravnost® u sluaju formalnog
uspostavljanja institucija kulture buduce palestinske drzave. Moguée je da ovim
putem Palestinci oponaSaju ve¢ isproban nacin “uspostave” moderne drzave na ovom
podrucju, odnosno evolucije institucija i/ili organizacija od NVO ka VO. Naime,
Izraelci, odnosno jevrejski doseljenici, nakon Drugog svjetskog rata, imali su u
Palestini znac¢ajan broj agencija za sve i svasta, koje su, danom proglasenja Izraelske
drzave nastavile funkcionirati kao ministarstva.

Njene zanimljive analize odnose se na problem predstavljanja geografski,
politi¢ki 1 ekonomski izuzetno fragmentiranog palestinskog drustva. Ukratko Di
Cesari istice ¢injenicu da je pitanje uloge kulturnih praksi u Sirem kontekstu izgradnje
nacionalne samosvijesti 1 identiteta, nerazdvojivo od pitanja odnosno potrebe
definiranja onoga $to danas predstavlja teritorija pod civilnom palestinskom upravom
1 palestinska nacija/dijaspora uopste.

Da 1i ta teritorija funkcionira kao drzava, ili kao organizam koji je u
iS¢ekivanju da postane drzavom? Da li su djelovanja pojedinih organizacija uskladena
sa ,,realnim®, kulturnim, te drugim potrebama obi¢nih stanovnika okupiranih teritorija
ili predstavljaju djelovanje otudene elite?

Izrazena potreba za zaStitom kulturno-historijskog naslijeda s kraja
osamdesetih godina prosloga stoljeca, ili, Sto u slucaju palestinskih nevladinih

organizacija Di Cesari naziva 'heritage boom' (2010: 626), ovdje je, paradoksalno,
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usko vezana za savremenu umjetnost. Najeklatantniji slucaj istovremenog djelovanja
NVO u polju zastite kulturno-historijskog naslijeda i promocije savremene umjetnosti
vidljiv je u djelovanju Riwagq, najstarije i najvece palestinske NVO.

Slikoviti primjeri ponudeni su u analizama palestinskih bijenala umjetnosti
2007. 1 2009. godine i uspostavljanju kolekcije Palestinskog (trans)nacionalnog
muzeja i1 Muzeja prirodne historije i CovjeCanstva (Palestinian Museum of Natural
History and Humankind). Vrijedi istaci da je projekat Palestinian Museum of Natural
History and Humankind, djelo umjetnika Khalila Rabaha, koji je predstavljen na
Bijenalu umjetnosti u Istanbulu 2005., ujedno i1 umjetnicki projekat odnosno
umjetnicko djelo. U tom kontekstu vrijedi spomenuti i da je “izrazenost” (politicko-)
umjetnicke dimenzije spomenutih projekata svakako bitna ne samo za razumijevanje
njihovih uloga u artikulaciji palestinskog nacionalnog identiteta, ve¢ i za razmatranje
primjera iz sarajevskog konteksta koji ¢e biti analizirani dalje u tekstu.

Paralele izmedu BiH i Palestine mogu se praviti u znacajnom broju segmenata.
Drugim rije¢ima, neosporno je postojanje drustveno-historijskih, kao i kulturalnih
sli¢nosti koje pruzaju ¢vrst osnov za komparaciju. Ipak, vrijedi ista¢i da se ovaj tekst

b

prvenstveno fokusira samo na one “usporedive” segmente koji se odnose na
djelovanja pojedinaca i organizacija u polju kulture (i umjetnosti), odnosno na onu
vrstu djelovanja koja, pored toga Sto sadrze estetsku komponentu, imaju naglasenu i
politi¢ku dimenziju. **’

Ako je u palestinskim primjerima vidljiva anticipirana materijalnost
umjetnosti (cit. Ranciére 2006: 32 prema Di Cesari 2012: 85) koju karakterizira
iS¢ekivanje njenog konacnog otjelovljenja, u obliku sluzbenih institucija buduce
palestinske drzave, onda je u usporednim primjerima koje ¢emo kratko sagledati u
BiH, odnosno Sarajevu, ona prvashodno okrenuta ka nedavnoj proSlosti kao
referentnoj vrijednosti.

Iako nostalgija karakterizira, oba primjera, zato $to predstavlja ,,svojevrsnu
kritiku trenuta¢nog stanja“ (Gilbert Andrew 2013), ona se razli¢ito manifestuje. U
Palestini nostalgija djeluje kao pokreta¢ identitarnih zahtjeva permanentno obojenih
¢eznjom za izgubljenim teritorijalnim integritetom, ali i posveéenosti stvaranju
autonomne palestinske drzave. U BiH je situacija pomalo kompleksnija, jer drzava de

facto postoji, ali i kao takva, sa unutarnjim suverenitetom i medunarodnim

*7'U smislu u kojem ga Zoran Terzi¢ (2012: 42) koristi: ,,The term 'aesthetic' is not used in the sense

(13

of 'beautiful', but in the sense of 'perceptual' or; with respect to the senses, the 'sensible’.”.



subjektivitetom, veoma tesko funkcionira.***

Analogno tome, u ovom tekstu ¢u nastojati pokazati da se nostalgija u
domaéim primjerima, poput Modula memorije, manifestuje u obliku sjecanja na
Republiku Bosnu i Hercegovinu i ono §to je nezavisna Republika Bosna i
Hercegovina s pocetka devedesetih veoma kratko bila: multinacionalna i gradanska.

Putem komemorativnih rituala imaginarno se rekonstituiSu Sarajevo i BiH koji
su postojali prije pa i na samom pocetku opsade. Prekretnicu oznacava proljece 1992.
godine kao pocetak opsade Sarajeva, protjerivanja civilnog stanovnistva i Cinjenja
teskih ratnih zlo€ina na ostatku teritorije mlade bh. republike.

Cak bi se i period samog pocetka rata mogao okarakterizirati kao nostalgi¢an
iz viSe razloga: u tom vremenu ,,prije” zlo¢ina (le temps de l'Innocence) za vecinu
stanovniStva je bilo krajnje nejasno §to se tacno dogada, te se ocekivalo da ,to
nesto nece dugo trajati i da ¢e se po obustavi ratnih dejstava (koja isprva uopste nisu
kao ratna poimana) sve vratiti u svakodnevnost/normalnost.**’ Uslijed dugotrajnosti
konflikta i obima i tezine po€injenih ratnih zlo¢ina, dogadaji su otisli u neo¢ekivanom
smjeru.

Obiljezavanja 6. aprila, kao Dana oslobodenja Sarajeva 1945., odnosno dana
grada, organizirana su za vrijeme SRBiH. Dodavanje na postojece antifaSisticke
komemoracije jo§ jednog simboli¢nog sadrzaja, koji kondenzira pam¢enje na 6. april,
odnosno pocetak opsade i rata protiv BIH 1992. godine,” istovremeno obogacuje i

usloznjava ¢itanje razli¢itih komemorativnih praksi.”!

248 . . . Cgqee - .. e ,
Znakovi ovog nefunckioniranja vidljivi su na mnogobrojnim primjerima, spomenut ¢emo samo neke

od njih.

%' U razgovorima sa osobama koje su prezivjele opsadu grada mozete Cesto ¢uti da su ocekivale da ¢e
se sve vrlo brzo stisati iz razloga $to zZivot prosto ide dalje, ,,djeca trebaju da nastave da pohadaju
Skolu“ (Begzada Gavrankapetanovié-Salihagic), a priblizavalo se vrijeme godi$njih odmora pa je ,,bilo
prosto nezamislivo da se i to ljeto 1992. ne provede na moru“ (Edin Numankadic).

% Ostavljajuci po strani potencijalne interpretacije karaktera rata koji se dogodio u BiH izmedu 1992.
i 1996. godine, koristim sintagmu prof. Nerzuka Curka (2011) ,rat protiv BiH* kao rata protiv ideje
BiH onakvom kako je definirana u sklopu AVNOJ-a, odnosno ZAVNOBiH-a tj. teritorijalno odredene,
multinacionalne i multireligijske cjeline. Ideoloske implikacije i naslijede antifaSisticke
narodnooslobodilacke borbe jo§ uvijek predstavljaju otvorena pitanja koje sadrZze komponente
nacionalnih i etnickih podijela. S tim u vidu, reference na 1941.-1945. se danas u BiH posmatra kroz
prizmu rata 1992.-1996. Vjerujem da ovo predstavlja znacaj element koji je potrebno imati u vidu kada
¢itamo razlicite savremene fenomene poput onih koji su spomenuti u tekstu.

1 Ukratko, tri vremenske reference su se preklapale u Sarajevu aprila 2012.: otomanska, antifasisticka,
i bosanskohercegovacka. Izlozba pod nazivom ,,Sarajevo - svjetlost proslosti iz arhivskih dokumenata‘
otvorena je 6. aprila 2012. u foajeu Narodnog pozorista. Na ovoj izlozbi predstavljeni su faksimili
raznih dokumenata, poput mapa, razglednica i sl., simboli¢no obiljezavaju¢i 550. godiSnjicu od
uspostavljanja grada 1462. godine. Istoga dana, u depandansu Muzeja Sarajeva predstavljena je
originalna kopija Vakufname Isa bega Ishakovica koja svjedoci o osnivanju grada.



Pored svega navedenog, obiljezavanje pocetka opsade upisuje se u trenutacnu
polititku situaciju u BiH koja neodoljivo podsje¢a na onu iz 1990-ih godina.**?
Komemoracije uprilicene povodom dvadesete godiSnjice pocetka opsade Sarajeva
aprila 2012. mogu se sagledati kroz viSe primjera. Najilustrativniji za ovu analizu su:
program Modula memorije (MESS-Internacionalni teatarski festival, SARTR-
Sarajevski ratni teatar), pripremljen za dvadesetu godi$njicu (medu njima promocija
knjige Bosnia 1992-1995 - The Bosnia Book Project; 1zlozba predmeta ubijene djece
Sarajeva),”>® odnosno promocija Virtuelnog muzeja opsade (Fama kolekcija). >
Pored toga, iako se izdvaja kao poseban slucaj, nalazi se Muzej savremene umjetnosti
ArsAevi ¢ije ¢e djelovanje biti ukratko elaborirano u kontekstu komemoracije.

Sarajevski ratni teatar, Fama kolekcija i ArsAevi su istovremeno obiljezavali
dvadesetu godi$njicu od svoga osnivanja.>>> Pored navedenih, ne manje ,,vidljiv*, ali
svakako drugaéijeg karaktera, je Sarajevska crvena linija.**®

Kao zajedni¢ko svim navedenim primjerima, vrijedi istaci finansijsko ucesce
kantonalne, opstinske i gradske uprave, i to u razli¢itim omjerima. Isto tako se moze
re¢i da su sve navedene komemorativne aktivnosti nastale kao individualne inicijative
izvan klasi¢nih/tradicionalnih institucija, te da nisu rezultat koordiniranih kulturnih
politika, i da su po svojim formama i sadrzaju veoma razlicite.

Nemoguce je poceti bilo kakvu raspravu o stanju u kulturi u BiH, a da se ne
spomene slucaj ,,sedam nesvrstanih® drzavnih muzeja sa sjediStem u Sarajevu
(Hagimbegovié, Custo 2013). Odsutsvo koherentne i primjerene kulturne politike na

bilo kojem nivou vlasti moze biti jedan od uzroka za pojavu znacajog broja van-

2 Trenutna kriza vlasti i pregovora oko uvodenja sistema elektora u FBiH upuéuje ba§ na situacije

slicne onima sa mirovnih pregovora izmedu Bosnjaka, Hrvata i Srba pod pokroviteljstvom UN-a u
periodu 1992.-1993.

233 http://modulmemorije.blogger.ba/arhiva/2012/04/08/3284520 [2013.02.15].
http://www.youtube.com/watch?v=19AkPAbREC4 [2013.02.25].
http://balkans.aljazeera.net/vijesti/izlozeni-predmeti-ubijene-djece-sarajeva [2013.04.22].

»* Muzej opsade, nasuprot tradicionalnim uredenjima muzejskih institucija &iji koncept datira s
pocetka devetnaestog stolje¢a i uprkos njegovom nazivu koji bi podrazumijevao stalnu kolekciju i
zaStitu artefakata znacajnih za oblikovanje nacionalne svijesti grupe kojoj pripada, postoji prvobitno
kao virtualni muzej sa virtualnom kolekcijom. Kolekceiji se od 6. aprila 2012. moZe pristupiti putem
interneta i ona predstavlja jedinstven izvor godinama brizno sakupljanih informacija Sirokog raspona u
vezi sa zivotom u gradu pod opsadom. Promocija virtualne kolekcije Muzeja uprilicena je 5. aprila
2012. paralelno sa drugim dogadajima koji obiljezavaju Dan grada, i odrzana je na lokaciji na kojoj se
ubuduce planira njegova izgradnja. Za vise informacija: http://www.famacollection.org/bhs/ .

3 poput radiotelevizije Republike Srpske koja je takoder obiljezila dvadeset godina od svoga
osnivanja. Ovaj podatak je bio pored loga RTRS-a istaknut tokom svakodnevnog emitiranja u 2012.
godini.

% http://www.youtube.com/watch?v=k5VWW68K25M [2013.04.28].




institucionalnih inicijativa. One se, takode, mogu posmatrati kao moralni podsjetnici
ili korektivi za drustvo koje zaboravlja proslost, §to i jeste poruka koja se moze
prepoznati kroz njihove aktivnosti. Te aktivnosti mogu biti cikli¢nog (Modul
memorije) ili sporadicnog karaktera (prikupljanje grade, izgradnja kolekcije, izloZbe,
itd.), ali sa ciljem trajnog uspostavljanja (Virtuelni muzej opsade-Fama/ ArsAevi).

Prethodno navedeni palestinski bijenali i Muzej postoje u trans-nacionalnom
prostoru i u egzilu poput samog palestinskog drustva (De Cesari 2012: 86-88), te se
realiziraju u vremenski odredenim momentima — smotrama savremene umjetnosti kao
Sto su medunarodni bijenali i muzejske postavke. UceS¢e na bijenalima, pored
medunarodnog priznavanja vrijednosti pojedinih umjetnic¢kih produkcija, istovremeno
predstavlja priznavanje nacionalnog karaktera i porijekla datih produkcija.*>’

Bosanskohercegovacka institucija koja objedinjuje i predstavlja domacu i
stranu savremenu umjetnost, Muzej savremene umjetnosti ArsAevi, nastao je u
periodu krize, simboli¢nog i formalnog uniStavanja vrijednosnih kulturnih sistema i
depozita znanja (Nacionalne univerzitetske biblioteke, Orijentalnog instituta,
Olimpijskog muzeja, itd). ArsAevi, kao trans-nacionalni projekat koncipiran izvan
BiH u najteze vrijeme opsade njenog glavnog grada, poput spomenutih primjera,
iniciran je od strane pojedinaca i udruZenja gradana tj. izvan klasi¢nih/tradicionalnih
institucija.

Mozemo reéi da se njegova inicijativa danas fokusira na formalno-pravnu (ali
i arhitektonsku) uklju¢ivanje muzeja i njegove kolekcije u druStveni vrijednosni
sistem. Problem je mnogo kompleksniji, ne samo zbog slozenog uredenja
administrativnog drZzavnog aparata, ve¢ 1 zbog njegovog dugogodiSnjeg odnosa spram
institucija kulture, bilo da su mladeg karaktera ili da su naslijedene iz proslosti.
Nastojanja ArsAevi-ja da svoje djelovanje i kolekciju trajno upise kao kulturni,
moralni kapital Sarajeva (i BiH) i tim putem na osoben nacin ”odgovori” na opsadu i

destrukciju,”® danas uglavnom nailazi na nerazumijevanje kako gradana tako i

37 Cikli¢ni problem oko izbora predstavnika BiH na Venecijanskom bijenalu i obstrukcije do kojih je
do danas dolazilo od strane Ministarstva civilnih poslova usko su povezani sa pitanjem finansiranja
(entitetskih) institucija kulture na drzavnoj razini koje je spomenuto na str. 8 ove studije.

¥ Histori¢arka umjetnosti Asja Mandi¢ u ¢lanku ,,The Formation of a Culture of Critical Resistance in
Sarajevo* (2011: 725-735) iznosi argument da postojanje bogate kulturne scene, stvaranje i
konzumiranje* kulturnih dobara (poput posjeéivanja kulturnih dogadaja) u Sarajevu pod opsadom,
predstavlja jedan vid kriticke prakse pa samim tim i otpora opsadnom stanju. lako je nesporno da se
vitalnost kulturne produkcije moze jednim dijelom tumaciti kao reakcija na opste stanje u kojem se
nalazio grad, ¢ini se problemati¢nim kulturnu produkciju u vrijeme opsade iz danasnje perspektive
svoditi samo na reakciju odnosno kontramemoriju (cf. Di Cesari 2010: 631). Opasnost je da se kulturna



vladajucih struktura svih nivoa, kojih u BiH uistinu mnogo ima.

Politicke i identitarne konotacije, kao 1 odgovarajuci finansijski teret, na Sto se
institucije poput ove svode, tretiraju se kao nepotrebni visak.”> U skladu s tim, vec¢ina
dogadaja organiziranih povodom obiljezavanja pocetka opsade grada inicirani su od
strane nevladinog sektora i pojedinaca.

Kao $§to je prethodno navedeno, komemoracije pocetka rata i opsade,
organizirane 2012., predstavljaju svojevrsne (nostalgi¢ne) kritike trenutacnog stanja.
Ove kritike ponajviSe govore o razocarenju u konstantno relativiziranje sistema
vrijednosti koji je do unazad dvadeset godina izgledao neupitan.

Sve udestalije relativizacije ne samo nedavne proglosti,” veé¢ i karaktera
NOB-a i partizanskog pokreta, na koje se “kalemi” ekonomska dezorganizacija,
odnosno, tranzicijska neoliberalna pljacka drzave, te hijerarhizacija zrtava (drustvena
nevidljivost prezivjelih logorasa, civilnih Zrtava rata i Zrtava seksualnih zlocCina),
doprinose potrebi da se ideja RBiH (sporadi¢no) ponudi kao idealizirana alternativa.

Ovo je mozda najvidljivije u Modulu memorije koji od 1996. godine kroz
izlozbe, predstave, filmove i sl. odrzava sjeanje na opsadu Sarajeva. Modul
memorije uspjeva da u jednom kratkom vremenskom periodu, kroz bogat i1 kvalitetan
program, podsjeti na izuzetno bitne (i dramaticne) aspekte zivota pod opsadom. Ma
koliko to bilo neshvatljivo, moralna dimenzija svakog od dogadaja planiranih u
sklopu Modula memorije predstavlja nesto §to je danas u Sarajevu i BiH sustinski
marginalizirano. Poistovje¢ivanje zaracenih strana 1 izjednacavanje zloCina
predstavlja samo jedan segment institucionalnog negacionizma  Siroko
rasprostranjenog danas u BiH. To je dovelo do toga da se u raspravama oko problema
finansiranja muzeja Cak pojavi ideja, mada samo izreCena, podjele artefakata

Zemaljskog muzeja po nacionalnim linijama, $ta god to znacilo.

produkcija svede na simetri¢nu vezu u cjelini, uvjetovanu opsadnim stanjem, ciljevima jedinica Vojske
RS-a koji su grad drzali kao taoca. Ovim bi se impliciralo da bez opsade, granatiranja i pretvaranja
grada u koncentracioni logor ne bi bilo ni ove produkcije odnosno da je ona djelimi¢no refleksija
represivnih i nasilnih mjera ¢ijih je bila Zrtva. Da je uistinu to bila uzro¢no-posljedi¢na veza onda bi
kulturna produkcija u Sarajevu za vrijeme opsade bila u odredenoj mjeri mimikrija kulturne produkcije
izvan obruca, $to nije bio slucaj.

% Kao udestali argument odgovornosti uprava muzeja za stanje u kojem se nalaze isticala se
nesposobnost uprava da samostalno obezbijede novac koji bi omogucio nesmetano funkcioniranje
njihovih institucija. Pod time se podrazumijevalo da se institucije kulture trebaju prilagoditi trzi$noj
ekonomiji, da moraju biti kompetitivne, bilo je ¢ak prijedloga da se one privatiziraju i da se nad njima
daju koncesije za eksploataciju (Haris PaSovi¢ na ,,Otvorenom forumu* Fondacije Heinrich Boell i
Sarajevskog otvorenog centra, 29.2.2012.).

60 Cf. Obradovic-Wochnik, Jelena (2009) ,,Knowledge, Acknowledgment and Denial in Serbia's
Responses to the Srebrenica Massacre®, Journal of Contemporary European Studies, 17:1, 61-74.



VI. Fragmenti savremene umjetnosti BiH
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Pisana rijec nije dovoljna da osigura kontinuitet pamcenja.

A.Wieviorka

Prva izloZba ,,Svjedoci postojanja*“ organizirana je u opkoljenom Sarajevu u
decembru 1992. godine od strane grupe umjetnika koji su, uprkos iznimno teSkom
stanju kroz koje su drzava, grad i njihovi stanovnici prolazili, odlucili ostati u gradu 1
nastaviti svoje djelovanje. **> Radove su u narednim mjesecima, u tadasnjem
razorenom kinu Sutjeska, predstavili Nusret Pasi¢, Mustafa Skopljak, Edin
Numankadi¢, Zoran Bogdanovi¢, Peter Waldegg, Radoslav Tadi¢, Ante Juri€ i Sanjin
Juki¢.?® Projekat je 1993. godine u organizaciji Galerije Obala trebao predstaviti
BiH na Venecijanskom Bijenalu, ali UNPROFOR nije omogué¢io umjetnicima i
izlozbi da u tu svrhu napuste grad. ***

Projekat Svjedoka je dobio svoj naziv po ciklusu radova koje je tadasnji
mladi sarajevski umjetnik Nusret Pasi¢ zapoceo krajem osamdesetih godina u Cité des
Arts u Parizu. Mozda i nije slucajnost da radovi koji su tada nastali i nastavili da se
razvijaju na, izmedu ostalog, novinskom papiru, koincidiraju sa velikim drustveno-
politi¢kim rascjepom koji je zadesio Istocnu i Centralnu Evropu, posebice SFR
Jugoslaviju. **

Pocetkom opsade Sarajeva od aprila 1992. godine mijenja se cjelokupan
zivotni kontekst u kojem se ruse sve prethodno postojece ,,granice* izmedu zivota i
smrti, dobrog i1 loSeg, mogucéeg i nemoguceg, realnosti i imaginacije. Zajedni¢kim

naporom nekolicine autora, njihovom predano$¢u i organizacijom, izlozbom u sklopu

261 «“The written word is not sufficient to assure the continuity of memory.“

Wieviorka, Anette (2006) The Era of Witness. Str.50.

262 Abadzi¢-Hodzi¢, Aida (2008) Odgovornost umjetnika i/ili odgovornost likovne kritike.

% Ovdje je potrebno spomenuti da Svjedoci postojanja, iako veoma bitni u mapiranju kulturne scene
Sarajeva, nisu prvi projekat ovoga tipa. Projekt Duhovnost i destrukcija koji je organiziran u
devastiranoj kapeli Crkve Sv.Vinka na samom pocetku opsade, u prolje¢e 1992., od strane Ante Jurica,
Predraga Canéara, Zorana Bogdanoviéa, Azre Begi¢ i Sadudina Musabegovi¢a predstavlja ono §to
Musabegovi¢ naziva prvim umjetnickim ,,odgovorom* na ,,elementalno zlo“ (2005:12).

24 Uz pomoé Susan Sontag, zajedni¢ka izlozba umjetnika ugesnika u projektu odrzana je u New York-
u decembra 1994. godine.

2 Nemoguce je ne primijetiti preklapanje jednog prijelomnog historijskog trenutka kao 3to je bila
1989. godina, naslova ,,Svjedoci postojanja®, i koristenja novinskog papira kao podloge u Pasi¢evim
crtezima 1 kolazima. Iako se moze pomisliti da je rije¢ o pukoj slucajnosti, centralno mjesto pisane
rijeci u Pasi¢evim radovima ne smije biti zanemareno. S jedne strane, ono je naznaceno prijelazom iz
pisanog teksta (grafema) u sliku, putem crteza i kolaza (Musabegovi¢ 2005: 54), 1 upotrebom spaljenih
knjiga kao umjetnickih artefakata.



projekta Svjedoci postojanja nastojala se sazeto predstaviti svijest o nestanku jednog
svijeta. Taj poduhvat sazima razli¢ita pojedinacna iskustva drustvene i moralne
destrukcije kojoj su svjedocili. Iskustvo je pretoceno u plasticne odnosno vizuelne
znakove (likovne oblike). Samim svojim naslovom stavljeni su u koleraciju pojmovi
,»svjedok® 1 ,,postojanje*.

Likovne umjetnosti odnosno vizuelni jezik kao dokument su jedan od nacina
na koje ljudsko bi¢e samome sebi pokuSava objasniti i posvjedociti razvoj deSavanja u
neposrednoj okolini. Nadalje, nuzno je navesti, upotpunjujuci objasnjenje, da je u
pravnoj terminologiji svjedok osoba koja pod zakletvom daje iskaz o odredenom
dogadaju ili nizu dogadaja zasnivajuci pri tome svoj iskaz na svom pamcenje i/ili na
dokumentima koji su prethodno bili uvrSteni u istraznu radnju kao dokazni
materijal. %

Od potpisivanja Daytonskog mirovnog sporazuma, koji je oznacio kraj rata,
proslo je osamnaest godina. Drugim rije¢ima, komemoriramo dvadeset godina od
pocetka deSavanja koja su oblikovala i jo§ uvijek bitno oblikuju prostor danasnje BiH.
Kroz ovaj pregled nastojat ¢emo da pratimo razvoj odnosa u tretmanu kolektivnog
pamcenja i svjedoCenja o deSavanjima u opkoljenom Sarajevu kroz ciklus radova

»Svjedoci postojanja“, te drugih radova nastalih u sklopu ovog projekta.

Svjedok

Uprkos tome $to je svaka ratna (konfliktna) situacija posebna i oznacena vrlo
specificnim drustveno-politiCkim 1 kulturoloskim karakteristikama, nesporno je
postojanje niza dodirnih tacaka izmedu razliitih slucajeva. Kao jedan od primjera
uzet ¢emo razvoj odnosa prema kolektivnim i individualnim sje¢anjima iz Drugog
svjetskog rata vezanih za holokaust. Naime, Annette Wieviorka istice tri faze razvoja

u Njemackoj (ali i izvan nje - npr. Izrael).**’ Prva faza se odnosi na period 1945.-

20 A witness is a person who perceives an event (by seeing, hearing, smelling or other sensory
perception). The legal definition refers to the court-supervised recital of that sensory experience, in
writing  (deposition)  but  preferably in  person and under oath  (testimony).
www.duhaime.org/legaldictionary/t/testimony.aspx [2013.11.06].

7 prva faza se odvija izmedu 1945. i 1949. kada su za istrazivanje zlo¢ina i izricanje presuda bile
zaduzene vojne Saveznicke snage. Kada se 1949. uspostavljaju Federalna republika Njemacka i
Demokratska republika Njemacka, vojnu upravu zamjenjuju njemacki sudovi i zakoni. Tada se, kako
piSe Wieviorka, izmedu 1950. i 1955. osuduje 628. osumnji¢enih uglavnom ¢uvara u koncentracionim
logorima. Nakon desete godis$njice poraza nacisticke Njemacke, vjerovalo se da je njemacko drustvo
uspjesno privelo kraju eru obracuna sa prosloséu. Medutim, jedan incident ¢e dokazati suprotno:
pokusaj povratka na svoje prijeratno i ratno radno mjesto policijskog ¢inovnika, Covjeka osumnjic¢enog
za ucesce u masakru nad litvanskim Jevrejima 1941. (on je osloboden krivice na sudu poslije 1945.), za




1949., druga na period 1950.-1955., dok posljednja faza (1956.-1965.), koja je
klju¢na za ovaj tekst, dovodi do tzv. oslobadanja svjedoka odnosno uspostavljanja
institucije svjedoka kroz Eichmannovo sudenje u Jerusalemu 1960. Prezivjeli svjedok
holokausta postaje glavna odrednica u postupku tuzioca u Eichmannovom sudenju.
Uvodenjem institucije svjedoka, odnos naspram memorije vezane za nacisticke
koncentracione logore 1 masovna stradanja Jevreja znacCajno se mijenja.
Uspostavljanje studija memorije (Memory Studies) i njihov razvoj u proteklih
dvadesetak godina usko su vezana za studije holokausta (Holocaust Studies). Arendt
sama istice u svom predgovoru ,,Sur l'antisémitisme* neSto bitno za pokusaj

tumacenja izlozbe ,,Svjedoka“:

Razumjeti pak ne znaci negirati ono sto pobuduje revolt niti se sastoji
od dedukcija napravljenih na osnovu slucajeva koji prije nisu
zabiljezeni; to ne znaci objasniti fenomene na osnovu analogija i
uopstenosti kako bi se uklonio Sok sa realnoséu. To zapravo znaci
razmotriti i uvaziti svu teZinu zadatka koji su nam ovi dogadaji
nametnuli, niti negirajuci niti pasivno prihvatajuci njihovu teZinu,
ponasajuci se kao da sve Sto se desilo neizbjezno se moralo

dogoditi ***

Za analizu fenomena izloZbe poput ove, nastale u Zzivotnim uslovima kakvi su
zabiljezeni u opkoljenom Sarajevu, analogije su, medutim, moguce i potrebne u
odredenoj mjeri. Ipak, moramo biti svjesni da je svaki slucaj zaseban i kao takav
jedinstven. Status svjedoka u studijama holokausta svakako se razvijao kroz duzi
vremenski period. S druge strane, uspostavljanje institucije svjedoka kao kljucnog

aktera u pisanju recentne  historije BiH tek treba da se razvije.

koji niko nije odgovarao. PosSto je ovaj slucaj probudio veliko interesovanje javnosti i dokazao da
Njemacka ipak nije uspjela, kako se vjerovalo, u pronalasku i kaznjavanju odgovornih, ministarstva
pravde razli¢itih saveznih drzava (Lander-i) formiraju posebne agencije kako bi se istrazila ova vrsta
zlo¢ina koji su poc¢injeni van Njemacke. Wieviorka, Str. 64.

268 Comprendre, toutefois, ne signifie pas nier ce qui est révoltant et ne consiste pas a déduire a partir
de précédents ce qui est sans précédent; ce n'est pas expliquer des phénoménes par de analogies et des
généralités telles que le choc de la réalité s'en trouve supprimé. Cela veut plutdt dire examiner et porter
en toute conscience le fardeau que les événements nous ont imposé, sans nier leur existence ni accepter
passivement leur poids, comme si tout ce qui est arrivé en fait devait fatalement arriver.” Arendt,
Hannah (2002) Sur l'antisémitisme: Les origines du totalitarisme. Paris: Calman-Lévy.



Terapeutska svojstva govora

Ako pretpostavimo da govor o traumati¢noj situaciji iz proslosti pomaze
pacijentu da prebrodi psihi¢ko oboljenje, odnosno da zapocne terapijski proces, isti
pristup se moze upotrijebiti i na ve¢oj skali tj. na skali grupe. Tim pristupom bi grupa
koja je prosla kroz niz trauma mogla posvjedociti o svome iskustvu i kao krajnji
rezultat bi trebala dosti¢i odredeni stepen dusevnog iscjeljenja. U ovoj simplificiranoj
shemi, medutim, problem nastupa na vise nivoa. Nastojanjem da doslovno prepric¢aju
svoje iskustvo, istraumatizirane Zrtve nasilja vrlo ¢esto nailaze na nevjericu, bilo da se
radi o iskustvima koja su toliko traumati¢na da se teSko mogu usmeno prenijeti
(moguce i zbog stida koji zrtve osjecaju) ili da strana kojoj se obracaju nije u stanju
shvatiti svu sloZzenost onoga §to joj se nastoji objasniti. PrepriCavanje traumaticnog
dogadaja predstavlja jedan u nizu pokuSaja objasnjavanja onoga Sto je prezivljeno.
Hannah Arendt istice poseban status koji su svjedoci dobili na Eichmannovom
sudenju. Naime, Sesnaest godina nakon zavrSetka Drugog svjetskog rata i raspustanja
logora smrti, glavni tuzioc Gideon Hausner je u predmetu dokazivanja Eichmannove
krivice posvetio svjedocima veliki dio prostora. Nastoje¢i da svaki stadij konacnog
rjeSenja elaborira i1 Sto preciznije ilustrira, Hausner je napravio selekciju medu
svjedocima. Neki od njih su prethodno davali izjave i/ili svjedocili tokom sudenja u
Nurnbergu (1945.-1949.).%

Pitanje koje Arendt a kasnije i Wieviorka postavljaju ti¢e se mnemotehnicke
osnove na kojoj se ta svjedoCenja (napominjem, Sesnaest godina kasnije) zasnivaju.
Preplitanje sjecanja o dogadaju i sje¢anja o datoj (pisanoj) izjavi o dogadaju stvara
nejasnu sliku o stepenu stvarnog uticaja pisanog teksta (naracije) na memoriju, a
kasnije i na pisanje historije. I dok su se u prethodnim godinama sje¢anja osoba koje
su prezivjele nacisticke koncentracione logore i teror zadrzavala unutar grupa
prezivjelih i organizacija oko kojih su se okupljali, za vrijeme Eichmannovog sudenja
ta svjedocanstva ulaze u polje kolektivne memorije. lako se svjedoCanstvo dato na
sudu tretira kao legalan akt koji kao takav moze znacajno utjecati na presudu, u

slucaju izlozbe ,,Svjedoci postojanja® nije rije¢ o dokumentu koji ima pravnu

%% Hannah Arendt kritizira segmente postupka koje je Izraelsko tuzilaitvo odluéilo da primijeni u

slucaju Eichmann. Kritike koje ona upucuje na racun drzave Izrael, medu ostalima, odnose se na zakon
o zabrani tzv. ,mjeSovitih“ brakova, pri ¢emu pravi paralelu sa nirnberSkim zakonima iz 1935.
(zabranom braka izmedju Njemaca i Jevreja), sa vjerskim-porodi¢nim i gradanskim zakonima u
primjeni u Izraelu. Njene kritike ée dovesti do veoma hladnog prijema u Izraelu, te ¢e zbog toga tek
2000. godine njena djela biti dostupna u prijevodu na hebrejski jezik.



vrijednost. Radi se o izlozbi koja je trajala samo jedan dan, 2. decembra 1992. godine,
u razrusenom kinu Sutjeska. Djela predstavljena tom prilikom su uglavnom djela koja
su postojala u prostoru (instalacijama) iako se neka od njih mogu tretirati kao
dvodimenzionalni radovi (crtez/linije/ploha - Edin Numankadi¢). Nastojat ¢emo da u

daljem tekstu razmotrimo neke od njihovih aspekata.
Izlozba ,,Svjedoci postojanja*

Kao S§to u katalogu izlozbe istice Sadudin Musabegovi¢, radi se o
svojevrsnom ,,0stavljanju tragova onoga §to vise nije tu, $to je odsutno, §to je bivse* u
prostoru razrusenog grada.”’’ Prva ratna zima 1992. godine je po sjeé¢anju Sarajlija
bila najteza. Stanovnici grada nisu imali nikakvo iskustvo prezivljavanja u uslovima
bez grijanja, vode i1 hrane, te zivota (i smrti) pod konstantnim granatiranjem i
snajperskom vatrom. Ako su i postojale iluzije da ¢e ratno stanje ubrzo biti rijeSeno 1
da ¢e se opsada relativno brzo prekinuti, namjerna granatiranja zapaljivom municijom
Nacionalne biblioteke, svakodnevne civilne zrtve, te ulazak u zimu, svjedocili su da
do toga uskoro neée doéi.*”!

Teze¢i pretakanju tih straSnih iskustava u likovni jezik, umjetnici
upotrebljavaju otpatke, pucnjeve (zvuk), redi-mejd, cigle, staklo, pijesak, zemlju, drvo
i ogledala. Interesantno je istaci ¢injenicu da uprkos mogucoj privlacnosti doslovnog
opisa stanja u kojem se nalaze, umjetnici preferiraju materijale koji ne posjeduju
mimeticku vrijednost oponasanja trenutnog (ratnog) okruzenja. Jedan od mogucih
razloga za to Sadudin Musabegovi¢ vidi u cCinjenici da su se destrukcijom
umjetnicima ,,u ogromnim koli¢inama stavili na raspolaganje i drugi materijali, prije
svega otpaci — oblici desetkovane i prirode i kulture: ugarci, pepeo, nagorjele grede,
garez paljevine, razvaline, izdrobljeno staklo, Zeljezo, puScani meci, kovine, geleri,
olovo, pijesak, izrovana zemlja, odsjeCene noge... Sve sami i plodni 'stvaralacki'
proizvodi uzasa i katastrofe.”’* Jedan od mnogih pokusaja da se definira nadrealno
opsadno stanje u kojem se grad nalazio u periodu 1992.-1995. predstavlja upotreba
termina ,,logor. Taj opis je u odredenoj mjeri i odgovarao: pod stalnom kontrolom i

nemogucnosc¢u slobodnog kretanja, izlaska/ulaska, stanovnicima je u svakom trenutku
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Musabegovi¢, Sadudin (1992) — Nusret Pasi¢, Svjedoci postojanja.
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Na dan izlozbe, Pasi¢ navodi da su 74 osobe ranjene, 3 poginule. Temperatura 2. decembra 1992.
godine u 13h je iznosila 4,2 stupnja.
"2 Musabegovi¢, Sadudin (2005) Raz/lik/a/art. Str.10.



prijetila smrt. Granatiranje i snajperska vatra su bili dijelom svakodnevnice. Svi koji
su ostali u gradu, bez obzira na njihovu etni¢ku ili nacionalnu pripadnost, bili su
jednako izlozeni opasnosti. Mustafa Skopljak u razgovoru kaze da ga njegov rad

asocira na smrt.”” Iz zemlje koja je sastavni element njegove instalacije se pojavljuju

2 Portreti mogu predstavljati u

portreti. Asocijacija na taj rad moze biti dvostruka.
zemlju ukopane, mrtve ljude. S druge strane, djelo se moze Citati kao postojanje nade.
Uprkos sloju zemlje kojom su prekriveni, ljudi su jo$ uvijek tu, nama vidljivi.
Umjetnicku produkciju koja je nastala u opkoljenom gradu Musabegovi¢ smatra u
tijesnoj vezi sa onom produkcijom koja je vezana za logorologiju. >

Ako je umjetnost koja je proizasla iz iskustva koncentracionih logora jednim
dijelom rezultat sje¢anja na traumati¢na iskustva nastala nakon napuStanja logora
smrti, umjetnost koja je nastala u Sarajevu predstavljala je trenutni otpor psihickoj 1
fizickoj destrukciji.?’® Upotrebom materijala koji je rezultat destrukcije, te njegovom
inkorporacijom u djela koja su u domenu estetskog/likovnog jezika, umjetnici su
nastojali da se suprotstave smrti. Osim samog akta svjedocenja, rijec je o svojevrsnoj
reakciji na destrukciju, S§to istovremeno predstavlja politicki akt otpora. Izlaganje
djela, kao akt svjedoCenja, u prostoru unistenog kina ,,Sutjeska”, odnosno u Sirem
krugu grada Sarajeva, predstavlja izlazak u prostor koji se konstantno uniStava. Kako

uobicajna ratna logika ima za cilj osvajanje grada onda se moZe re¢i da je i

zaposjedanje prostora od strane umjetnika vodena logikom borbe za taj isti grad.

"> Mustafa Skopljak — Sarajevo '90, °91, *92, "93. [20. Januar 1993, Galerija Obala. Instalacija: portreti
u zemlji, staklo, pepeo i pijesak]. ]Izvor: Kratki razgovor sa umjetnikom, Sarajevo 2011.]

™ Ova vrsta dualiteta (Zivot-smrt) je prisutna i u instalaciji Nusreta Pagi¢a. Njegove izduzene ljudske
,.figure® mogu se Citati dvosmjerno: ili teze ka nebu, ili se izduzuju ka zemlji.

273 >*Umjetnost koja je nastajala u gradu u stanju opsade pripada, moglo bi se reéi, onoj vrsti umjetnosti
koja se ponajprije vezuje za logorologiju, odnosno logorsku umjetnost, iako su velika djela logorske
umjetnosti uglavnom nastajala naknadno, zapravo nakon izlaska umjetnika logorasa iz logora. U
nacistickim koncentracionim logorima i staljinistickim gulazima ne samo da ona nisu bila moguca
nego ni njihov u¢inak u odbrani zivota, u okolnostima u kojim je represija njegova odredujuca forma, i
u logoru i izvan njega, ne bi mogao biti prikladan.’” Sarajevo, grad-logor. (Musabegovi¢ 2005: 11).

27 U opsjednutom gradu, gradu-logoru, koji se nadzire i kaznjava s njegovih rubnih ivica, svinutih u
krug, umjetnost je postala svojevrsna egzistencijalna ¢injenica i potreba, isto kao $to je to, naprimjer
voda, hrana, zrak, i jedan od veoma znacajnih vidova prezivljavanja grada i njegovih utamnic¢enih
stanovnika zato §to u njemu Zivot jo§ uvijek nije ponisten.“ (ibidem).
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Trauma i transformacija sjecanja

Iako je trajala veoma kratko,”’” izlozba ,,Svjedoci postojanja bila je po svom
obliku i sadrzaju visoko znaCajna za stanovnike opkoljenog Sarajeva. Ono $§to je
znacajno za ovaj tekst je sje¢anje na nju. Lawrence L. Langer tvrdi da je pojava pojma
,memorije* u proteklih petnaestak godina ucestala u studijama holokausta i da taj
fenomen predstavlja drugu fazu reakcije na holokaust: “To je prijelaz od onoga §to

znamo o dogadaju ka nadinu na koji ga se sjeamo.“*’®

Wieviorka je naglaSavala
uticaj pisane izjave 1 svjedoCenja na sudenjima u Nirnbergu i naknadnim
svjedocenjima na sudenju Eichmann. Ona isti¢e da su se svjedoci u velikoj mjeri
oslanjali na prethodno date iskaze odnosno na sjecanje koje su imali o njima. Problem
prepri¢avanja iskustva holokausta i svjedocenja jeste da se ono stavlja van vremena
iako djeluje kao da postuje hronoloski slijed. Kroz duzi vremenski period, svjedocenje
se pretapa u sjecanje datog svjedoCenja koje se kroz svako naknadno poimanje
replicira. Lyotard naziva to ,,momentom u kojem je sadasnjost proslost dok je proslost
uvijek prisutna u sadagnjosti*.*”’

Ocuvanje sjecanja na proslost je krajnja svrha svjedoCenja o holokaustu.
»Svjedoci postojanja“ su nakon Sest mjeseci rata i opsade Sarajeva svjedoCili o
trenutnom (tadaSnjem) stanju, ali imajué¢i na umu (vjerovatno svjesno i zbog toga
ovako savjesno) da svjedoce za buduénost. Onaj segment koji je mozda manje izrazen
1 nesvjesan jeste referenca na Drugi svjetski rat. Izlozbom se stavlja akcent na
vremenski presjek izmedu proslosti (uzro¢no-posljedi¢ne veze izmedu rata 1939.-
1945. 1 rata 1991.-1995.) i buduénosti (post-1995.). Ta veza se moze na¢i u samom
odabiru naziva izlozbe. Budu¢i da su ,,Svjedoci postojanja“ djelo generacije koja nije
imala direktno iskustvo Drugog svjetskog rata, ve¢ samo kroz naracije proslosti, bilo
u sklopu obrazovnog sistema biv§e SFRJ ili u uzem krugu porodice.

Ljudsko pamcenje ima jedinstvenu sposobnost da transformira nekoherentno
povezane dogadaje u koherentne narativne cijeline i time im pridoda historijski znacaj

(Zerubavel: 2003). Shodno tome, fenomen memorije moZe se proucavati iz

perspektive naratologije, koriste¢i njoj svojstvene konstitutivne elemente: materijal

77 Cak i krace od 24 sata.

278 Langer L., Lawrence (1995) Admitting the Holocaust: Collected Essays. (In) Theories of Memory: A
Reader. Str.192.

279 «“Testimony may appear chronological to the author or audience, but the narrator who is a mental
witness rather than a temporal one is ‘out of time’ as she tells her story. IBID. str.194.
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potreban za preradenu pricu (fabula), vremenske okvire 1 linije razvoja dogadaja,
aktere, pripovjedaca, fokalizaciju, zaplet i mjesto.”*’ Ukoliko slijedimo Zerubavela i
pretpostavimo da se narativna struktura bazira na shemama druStvenog pripovijedanja
1 sjecanja, onda se predstavljanje pojedinih dogadaja i njihovo interpretiranje s
odredene tacke glediSta moze pravdati uklapanjem/neuklapanjem u cjelokupnu
narativnu sliku koju se nastoji izgraditi. U ovom konkretnom slucaju, prica o
»Svjedocima postojanja® iz danaSnje perspektive predstavlja konstitutivni i
nezaobilazni element slike Zzivota 1 kulture u opkoljenom Sarajevu. Svijest
pripovjedaca (umjetnika) o potrebi da ostave trag predstavlja dokument o
deSavanjima koja su zadesila BiH i Sarajevo izmedu 1992. 1 1996. godine.

Odnosi spram sjecanja vezanih za posljedice Drugog svjetskog rata nisu jasni
na prvi pogled. Ako uzmemo u obzir da je za potrebe izgradnje kolektivnog identiteta
na podru¢ju SFR Jugoslavije bilo potrebno kompromisno rjeSavanje pitanja
kaznjavanja zloc¢ina protiv ¢ovje€nosti, pocinjenih protiv civilnog stanovnistva, ovaj
Naime, pedeset godina nakon Drugog svjetskog rata se po prvi put u historiji BiH i
historiji njenog okruzenja sudi za ratne zloCine i genocid. Sarajevski umjetnici, a
narocCito grupa okupljena oko ,,Svjedoka postojanja“, lucidno su, ako ne i prorocki
ocjenili da mogu svjedociti ¢istim likovnim jezikom.

Odsustvo mimeti¢kog materijala i pokuSaja doslovnog reproduciranja ratnog
stanja 1 destrukcije omogucili su izlozbi (koja kao takva viSe ne postoji) da i dan
danas svjedoci o iskustvu grada i njegovih stanovnika. Za kraj, bitno je navesti da je
grupa ljudi koji su radili na organizaciji izlozbe ,,Svjedoci postojanja* prerasla u
Obala Art Centar koji od 1995. godine organizira ve¢ poznati Sarajevski filmski

festival.

%9 Bal, Mieke (2000) Naratologija.
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a. Nusret Pasié¢

,,S proljecem pocinjala je raskvasena zemlja grobalja lagano da klizi. Lagano i
magleno tiho, ni sporije, niti pak brze. To klizanje ne bi bilo ni cudno ni
uznemiravajuce da nam mrtvi zbog toga nisu bili sve blizi i blizi.“ Ovo sam
zapisao na jednom malom crtezu 1976. ili 1977. godine. A ove ratne 1992. godine
Sarajlije  su, nemajuc¢i  izbora, bile prisiliene da svoje umrle
., priviemeno “ pokopaju u parkovima gusto naseljenih gradskih kvartova i na
travnjacima ispred soliterskih ulaza. Da li je potreban i je li uopste mogué
komentar ovog uzasa? O ovome se mora razmisljati a ne smije ostati i
nezapisano, kako nam vrijeme kroz varljivo pamcenje ovu patnju i stradanje ne bi
uvelo u predjele bajke ili ih pak izbrisalo, jer, izmedu ostaloga, nama se ovaj uzas,
nazalost, stvarno desio.””’!

N.Pasi¢

Slika 13. Nusret Pasi¢, Svjedoci postojanja. New York, 1994.

281

Nusret Pasic¢, isjecak iz kataloga ,,Svjedoci postojanja“, Galerija Obala Sarajevo, April 1993. str.16
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U poglavlju ,,Dvadeseta godisSnjica opsade Sarajeva i upis komemorativnih
rituala u prostor grada“ ukratko smo opisali obiljezavanje pocetka opsade i istakli
neke od glavnih uloga koje ove komemoracije imaju u trenutanom drustveno-
politickom kontekstu. U nastavku ¢emo detaljnije sagledati djelo jednog od ucesnika
»Svjedoka postojanja“, sarajevskog umjetnika Nusreta Pasica.

Pasi¢, koji je roden i odrastao u SFRJ, svojim dugogodisnjim radom moze
ponuditi vrijedne uvide u promjene i uticaje pruzrokovane teSkim politickim
promjenama. Osim njegove umjetnicke karijere 1 studija u Sarajevu, zatim u
Beogradu sedamdesetih i osamdesetih godina, Pasi¢evo djelovanje kao profesora na
odsjeku Slikarstvo, Akademije likovnih umjetnosti, Univerziteta u Sarajevu, jednako
je vazno zbog pedagoskog rada sa mladim generacijama umjetnika. Prethodno smo
sagledali projekat umjetnicke izlozbe u kojoj je Pasi¢ izravno bio ukljucen u vrijeme
opsade Sarajeva. Ovaj projekat je dobio naziv po PaSi¢evim serijama instalacija i slika
koje su nastale krajem osamdesetih godina, ali projekat se nije ograni¢io samo na

predstavljanje njegovih radova.**?

Kroz ovaj projekat, sagledat ¢emo pitanje
umjetnika kao svjedoka promjena, i konkretno umjetni¢ko djelovanje u kontekstu
ratnog Sarajeva. U nastavku ¢emo ponuditi kratki pregled Pasi¢evog djelovanja nakon
1996. godine, odnosno njegov projekat Sarajevska biblioteka: historija svijeta.*™
Kako bismo pokuSali podrobnije analizirati razliite fenomene koji se
istodobno odvijaju i na razini pojedinca (umjetnik) 1 kolektiviteta (urbano
stanovniStvo/nacionalne grupe), analiza ¢e biti sprovedena po uzoru na kategorijalni
aparat Jana Assmanna — koncepte individualne, kolektivne i kulturalne memorije.***
Posebnu paznju ¢emo obratiti na koncept cultural working memory — aktivne/radne
kulturalne memorije (Assmann 2008: 100-101). Kao §to je navedeno na pocetku
studije, pored Assmannove, kategorizacija kulturnih studija sjecanja koju u kontekst

post-jugoslavenskih prostora uvodi Todor Kulji¢, izuzetno je vrijedna za slucaj koji

82 Jo§ jedan umjetnicki projekat pod nazivom ,,Graficke mape Sarajeva’1992, 1993, 1994. i 1995.“ je

takode bitan za temu koju ovdje razmatramo. Graficke mape svakako zasluzuju svoje mjesto u
pregledu likovne scene Sarajeva devedesetih godina. Medutim, zbog nedostatka prostora ovdje ¢e samo
biti spomenute. Graficke mape su, za razliku od ,,Svjedoka postojanja”, pokrenute unutar ALU od
strane njenih nastavnika i studenata.

*$%«Sarajevska biblioteka: historija svijeta®/“Sarajevo Library: History of the World* je prvobitno
predstavljena u sarajevskoj galeriji Collegium Artisticum 1995. godine. U Irskom muzeju moderne
umjetnosti (Irish Museum of Modern Art) u Dublinu, u sklopu The Event Horizon projekta,
»Sarajevska biblioteka® je predstavljena 1996. i 1997. godine; zatim ponovo u Sarajevu, u izmjenjenom
izdanju, 1998. godine u Gazi Husrev-begovoj medresi.

% Assmann, Jan (2008) ,,Communicative and Cultural Memory* (In) Cultural Memory Studies. Astrid
Erll, Ansgar Niinning (Eds) str.109-118. Za detaljniji analitic¢ki okvir vidjeti str.34
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ovdje razmatramo.”™ Pored toga, tekstovi Sadudina Musabegovi¢a napisani u vrijeme
nastajanja djela koja ¢emo analizirati, predstavljaju vrijedan izvor informacija u
nastojanju da shvatimo poloZaj umjetnika u tim teSkim uvjetima.

Iako dihotomija individualno sjecanje/kolektivno paméenje moze ponuditi
zanimljive uvide u razli¢ite nacine na koje funkcinira memorija, ona pojednostavljeno
prikazuje podjelu sukobljenih sjecanja, koji se istovremeno manifestuju usljed
nejednakih odnosa mo¢i i borbe za prevlast. Pored toga, ova dihotomija zanemaruje

ey . fo: 286
problem odsustva ili Sutnje, odnosno ekscesa pamcenja.

Takode, dihotomija
individualno/kolektivno iskljucuje sve druge direktno i indirektno povezane fenomene
koji se odnose na nacine na koje individue i grupe aktivno i pasivno pamte, stvaraju,
fragmentiraju, unistavaju i ponovo rekreiraju sjecanja, arhive, muzeje i narative. U
kontekstu naseg istrazivanja, umjetnost stvorena u datom vremenu i prostoru moze

nam ponuditi uvid u precizan kontekst i to iz polozaja koji je djelimi¢no marginalan i

kao takav veoma vrijedan.

Uopsteno govore¢i, umjetnost predstavlja dvosmjernu korespondenciju i
razmjenu izmedu javnog i privatnog prostora, prostora u kojem djelo nastaje i iz kojeg
eventualno izlazi, i prostora u kojem je valorizirano (ili ne), arhivirano, izu¢avano, itd.
Jasna granica izmedu ova dva prostora nije uvijek najjasnija, posebno kada je rije¢ o
umjetnickim praksama. Sukladno tome, posmatrat ¢emo umjetnicku produkciju
opcenito, a umjetnicka djela posebno, kao fenomene koji pripadaju kontekstu
drustvenog pamcenja tj. komunikativnoj, aktivnoj/radnoj memoriji, zbog njihove
intergeneracijske difuzije i svakodnevne komunikacije (Assmann 2008: 117).

Iako su djela koja su ovdje analizirana proizvedena u onome §to mozemo
nazvati ,,mejnstrim akademijom*, ona su u danasnjoj BiH percipirana kao periferna u
odnosu na kulturna dobra koja se trenutno valoriziraju, odnosno pamte. Jan Assmann
objaSnjava da: “Znanje o proslosti dobija atribute 1 funkcije pamcéenja ukoliko se
nadovezuje za koncept identiteta. Dok je znanje beskonacno progresivno i ne

posjeduje oblik, pamcenje podrazumijeva zaborav. Samo uz zaboravljanje onoga §to

% Kulji¢, Todor (2006) Kultura sec¢anja: teorijska objasnjena upotrebe proslosti. Beograd: Cigoja.

% O pitanju tidine i srama u poslijeratnoj BiH vidjeti: J.GK-R Hierarchy and Canonization of
Memory. Peace Academy, Sarajevo. Decembra 2010. http://mirovna-
akademija.org/rma/en/essays/english?start=5.
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se smatra irelevantnim, ono (znanje) ispunjava svoju identitarnu funkciju.” **’

Cinjenica da djela Nusreta Pagi¢a nisu nikada ispunjavala identitarnu funkciju
u etno-politickom smislu, nego su pokusavala da objedine razlicita iskustva nasilja i

smrti u kretivnom procesu, moze objasniti njihovu djelomi¢nu danas$nju marginalnost.
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Slika 14. Nusret Pasi¢, Crtez (Svjedoci postojanja), New York, 1994.

7 «“Knowledge about the past acquires the properties and functions of memory if it is related to a
concept of identity. While knowledge has no form and is endlessly progressive, memory involves
forgetting. It is only by forgetting what lies outside the horizon of the relevant that it performs an
identity function.” (Assmann 2008: 113).
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Zasto Nusret Pasié?

Izbor Nusreta Pasi¢a bio je motiviran viSestrukim razlozima. On pripada
generaciji umjetnika koji su rodeni poslije Drugog svjetskog rata u relativno
prosperitetnoj Jugoslaviji. SvjedoCio je ,,budenju® nacionaliz(a)ma i postepenom
raspadu drzavne zajednice nakon kojeg je uslijedilo krvoproli¢e. U Sarajevu je ostao
za vrijeme opsade grada i nastavio da radi na Akademiji likovnih umjetnosti. Pasi¢
nastavlja i poslije 1996. godine svoju pedagosku karijeru kao vanredni, zatim redovni
professor i dekan ALU (2006.-2011.). Nemoguce je ukratko sumirati PaSi¢evo
dugogodisnje djelovanje i istrazivanje u domenu vizualnih umjetnosti, ali potrebno je
istaknuti znacajnu karakteristiku njegovog djela: centralno mjesto pisane rijeci u
njegovim radovima, te veza izmedu jezika (i rijeci) 1 vizualnih elemenata u njegovim

slikama.?%®

Slika 15. Nusret Pasi¢, Pismo. 2004.

% Sadudin Musabegovi¢ razmatra pitanje jezika u djelu Nusreta Pagica u seriji tekstova. Kompilacija
Musabegovicevih tekstova na temu umjetnosti objavljena je 2005: Raz/lik/a/art-likovne teme. Sarajevo:
Medunarodni centar za mir.
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Uprkos c¢injenici da Pasi¢ aktivno predstavlja svoja djela i da je poznat u
umjetnickoj sredini BiH, manje je poznat §iroj publici. Ova cCinjenica se moze,
naravno, interpretirati na razlic¢ite na¢ine. Jedan od uzroka moze lezati u Cinjenici da
se njegovo djelo najviSe razvijalo u vrijeme rata i nakon njega. Prije rata, njegovo
djelo, kao djelo relativno mladog umjetnika, manje je bilo poznato i pristupacno
srednjim 1 srednjim-viS§im staleZima koji su ve¢inom konzumirali kulturna dobra u
SFRIJ. To je period generacijski starijih umjetnika, poput Mersada Berbera i Safeta
Zeca, Cije su likovne produkcije i prije pocetka rata inkorporirale regionalne odnosno
nacionalne identitarne konotacije.”® Drugi razlog moze biti ¢injenica da, iako postoje
razliCite studije i1 kriticki osvrti na umjetni¢ku scenu u ratnom Sarajevu, ne postoji

0 Jedan broj

detaljno mapiranje kulturne scene RBiH izmedu 1992. i 1996. godine.
aktera je napustio zemlju za vrijeme ili poslije rata, drugi su izgubili Zivote, dok su
pojedini umjetnici jo§ aktivni. Ovo moze do odredene mjere objasniti zasto je njihov
rad manje poznat Siroj publici, i zaSto je odsutan u univerzitetskim planovima i
programima.™"

Ova situacija korespondira polarizaciji, odnosno, duploj funkciji radne
kulturalne memorije: predstavljanju najznacajnijih djela ili tzv. svetih tekstova, i
arhiviranju dokumenata i artefakata kao jednom od nacina da ih se zastiti od zaborava
(Assmann 2008:101). PaSi¢eva djela se nalaze u kolekcijama lokalnih muzeja i
galerija, $to dokazuje da se smatraju dovoljno bitnim da budu pohranjena, zasti¢ena i
saCuvana za buducée generacije. Ali, istovremeno, njegovo djelo posjeduje ono Sto

Aleida Assmann (ibidem) naziva dozom profesionalne povucenosti (professional

withdrawal).

%9 Safet Zec, bh. slikar i graficar roden 1943. Za vise informacija: www.safetzec.com.

Mersad Berber (1940-2012). Za vise informacija: http://www.mersad-berber.com/eng/home.html
»Nacionalni“ i ,nostalgi¢ni* elementi koji obiljezavaju djela ova dva autora su, izmedu ostaloga,
ostavila znacCajan pecat na lokalno trziste umjetninama i kao takvi se ,,stopili“ sa ops§tim politickim
kontekstom osamdesetih i devedesetih. Dvadesetak godina je proslo od pocetka formalnog raspadanja
Jugoslavije, ali su ove politicke i kulturne sheme jo§ uvijek relevantne.

*%9'Ne postoji jo§ uvijek ni detaljno mapiranje drugih pitanja, tako da kultura ne predstavlja izuzetak.
#1'U tom pogledu indikativno je odsustvo ,,Grafi¢kih mapa Sarajevo '92, '93, '94, i '95“ iz planova i
programa prvog ciklusa studija ALU Sarajevo. Grafike se mogu vidjeti na zidovima Biblioteke i u
pojedinim kancelarijama, ali vecina studenata nije upoznata sa osnovnim podacima o tome kada su ove
mape nastale i ¢ije su one djelo.
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. 292
Umjetnost...uprkos svemu

Da bismo shvatiti razloge zbog kojih su pojedine likovne produkcije, koje su
zna¢ajne ne samo kao historijska dokumenta ve¢ i kao likovno relevantna za dato
vrijeme 1 mjesto, zanemarene bitno je da sagledamo njihove odredene aspekte koji
odstupaju od zvani¢nih politika sje¢anja. U tu svrhu, na dvadesetu godisnjicu pocetka
rata (i opsade Sarajeva — 2012.), u vrijeme kada je grad zvani¢no obiljeZzavao
najbitnije (i najbolnije) datume iz toga perioda, obavljen je intervju sa Nusretom
Pasi¢em. Dakle, proslo je dvadeset godina od odrzavanja prve izlozbe ,,Svjedoka®, a
posljedne godine pokazuju da je memorijalni pejzaz i Sarajeva i BiH Sarenolik, te da u
njemu koegzistiraju, kako sukobljena, tako i sje¢anja sa raznolikim politi¢kim
porukama i eti€¢kim vrijednostima.

U prvom dijelu intervjua razgovarali smo o nastavku umjetnickog rada u
ratnim uslovima. U drugom dijelu smo se fokusirali na druStvene okvire pamcenja.
Nastojali smo da, koliko je bilo moguce, u razgovoru pratimo hronoloski slijed
dogadaja.

Ukratko, pokusali smo da dobijemo odgovore na pitanja: ,,Sta danas
umjetnicima znace djela koja su stvorena u ratu, odnosno djela koja su nastala u
ranijem periodu, a koja su dozivjela promjene?*; ,,Da li je iskustvo rata neSto Sto i
danas obiljezava njihov rad?*; ,,Kako danas, imajuc¢i u vidu vlastito iskustvo, gledaju
na razlicite oblike komemoracije koji se ciklicno organiziraju u Sarajevu?*. Narocito
su nas interesovali prvi dani i sedmice rata. Sta je zna¢ilo crtati i slikati u vrijeme
kada se mijenja cijelokupan kontekst Zivota i smrti? Da li je uopSte bilo moguce
nastaviti sa radom? U nastavku prenosimo dijelove intervjua podijeljene na gore
navedene tematske cijeline.

a. Svakodnevnica - pocetni sukob sa stvarnoScu.

Svakodnevnica je u tom periodu nesto sto nije bila svakodnevnica do prije
deset dana. Taj pocetni sukob sa stvarnoscu, ili stvarnost koja nadrealno djeluje u
odnosu na ono sto je bila do tada. Ona je suvise realna i realnija od realnosti, jer ti je
Zivot svaki dan, ne po tvom izboru, doveden u pitanje. Dakle, ne po tvom izboru, nego
po izboru i htijenju nekoga koga ti ne poznajes. Sto je jo§ groznije, taj neko nema

protiv tebe nista licno, personalno. To je prijetnja Zivotu uopste. Ono sto sam ja radio,

2 Naslov teksta Nermine Kurspahi¢, ,,Svjedoci postojanja“ (katalog) april 1993.
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to su neke stvari u kojima je bilo puno nedoumica, nesnalazenja. Bilo mi je bitno da
se svojim radom ne svrstavam za ovoga ili onoga, da svoj rad ne ukljucujem u
politicke agitativne projekcije i htijenja, nego sam u principu bio protiv unistenja i za
pokusaj da se to nadzivi, pa makar i svojim radom. Niko nije bio siguran da ce
prezivjeti kao fizicko lice ili ostati u normalnom mentalnom stanju, jer se masovno
suprotno deSavalo. PokuSavao sam da to nadzivim, pa makar svojim radom.””’

(...) To proistice iz navike, pripremljenosti da se kulturno djeluje. Ono kroz
Sta sam ja mogao da se izrazim bio je crtez, slika. Nisam imao viziju da napravim
izlozbu. Nije me interesovalo na taj nacin. Ovo su bili moji dnevnicki zapisi. Ne znas
da li ¢e to neko naci kad umres, pogines. Da li ¢e neko to naci i mozda zapaliti.
Izlozba se desi. Ja sam dosao sa gotovim radovima. Niti smo mi znali da éemo poslije
mjesec dana imati drugu, trecu izlozbu. Tek se poslije pocelo o tome razmisljati. Ali u
pocetku to mi nije padalo na pamet. Rad tada je samo dijalog sa necim Sto ne
razumijes. Sam sjedis, puca okolo i to je to. Poslije su poceli praviti izlozbe. (smijeh)
Nije mi nikada, u tom sveopstem ludilu, tako nesto padalo na pamet. Niko ti ne
garantuje da kad izades na pet minuta, ili u stanu budes, da ces ostati Ziv. Esencija je
osjecanje i ta jedna potreba da kazes nesto. Ali imas potrebu i ti jedino na taj nacin
mozes, kroz svoj rad, da prezivis neke trenutke. Mozda nesto od toga ostane. Barem ja
nisam mogao da predvidim da ce to neko gledati. Mislim da ljudi preozbiljno shvataju

sebe u situacijama kada nista nije bitno, kada je ljudski Zivot izgubio vrijednost.

b. Radovi intime — prvi koraci ka meditaciji (plavo, sivo, crno, bijelo)

Ciklus ,,Svjedoka** zapoceo je na malim formatima. Tada sam pokusavao da
upotrijebim neke druge materijale, koji su bili nastavak dotadasnjih propitivanja, da
iskazem visinu glasa. To su bili radovi intime koji su kroz minimalisticki nacin tragali
za esencijom koja navodi ne samo na razmisljanje ve¢ i na uzivanje u avanturi
razmisljanja. (...) Rat je sok. Sve Sto je bilo intimno i okrenuto ka meditaciji
odjednom je, kao da se trznulo, pokusalo da pronade veci prostor, za sam glas ako je
rije¢ o govoru. Upravo iz pritiska, kao gumenu loptu kad stisces, na drugom dijelu

iskoci, zbog toga su ti radovi postali veli, ZeS¢i i  energicniji.

293 Intervju s Nusretom PaSi¢em [2012.07.06].
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c¢. Dvadeset godina poslije

(...) To je rad koji nije agitacija za nekoga ili nesto. I Zivim u iluziji da sam
izveo taj svoj rad i tu problematiku prezivljavanja u neke vise sfere, do nekog
univerzalnog pokusaja ne da se odgovori ve¢ da se ova pitanja uvedu u svakodnevni
Zivot, da bismo o njima poceli razmisljati. Moj izraz nije raspricanost politicke
orijentacije, nije politicki iskaz koji se mozZe prepricati i objasniti. On je ljudsko
htijenje za preZivljavanjem i Zivljenjem i, na neki nacin, pokusaj da, ako se ne moze
prezivjeti fizicki, rad produzi meditativnost, ma kako da se sve to zavrsi. Imajuci u
vidu Zelju onoga koji je to rusio, imajuci to u vidu, ni u jednom momentu nisam
dolazio u nedoumicu za Sta sam i protiv cega sam. Ali, nisam htio da svoj rad
programski postavljam, i danas mislim da nisam trebao da svoj rad plakatiram kao
rad neke politicke stranke. U tom smislu vjerujem da sam ostao na nivou
univerzalnog ljudskog postojanja, barem ponekad sebi volim to da kazem.

(...) U principu, distanca postoji, ali sve je to ostavilo dubok trag. Nemam
potrebu da ponavljam nesto i zadovoljavam htijenje nekoga kome se prijasnji rad
dopao. Mene to ne interesuje. Covjek saznaje neke nove stvari. Zbog toga se kod
mene pojavljuju promjene, skokovi. Mijenjaju se stvari, mijenjaju se ljudi. Nemamo
vise takav naboj. Tada je racio radio mnogo manje. Vise je to bio naboj. Nismo imali
vremena da to racionalizujemo ili analiziramo. Mozes analizirati koliko hoces, ali si
svaki dan pod stresom. Stres ne pogoduje racionalnim odnosima i analitickim
posmatranjima.

Po Pasi¢evim rijecima, iskustvo opsade bilo je izuzetno teSko ali ne i nesto Sto
je zelio da dugotrajno obiljezi njega i njegov rad.*”* Nastavak razvoja rada popra¢en
je, poslije izlozbe u kinu Sutjeska, gdje su figure bile napravljene iz kru¢ih materijala,
potrebom za stvaranjem osjecaja pokreta i lako¢e materijala. Figure svjedoka postaju
izduzenije, tanje i pokretljivije: “Sugestija stalnog rasta, pokusaja da se spoji nebo 1
zemlja. Vrlo brzo sam preSao na platnene trake koje su oslikane s obje strane. I
najmanji moguci dasak stvara dinamiku, dijalog izmedu njih i gledaoca. Slika se

stalno mijenja, ne samo po vertikali.”*”

Jednom fiksirane za strop, a odvojene od
poda, forme su se postepeno uzdizale i oslobadale tezinu koja ih je drzala
nepomi¢nim. Ovo postepeno oslobadanje Pasi¢u je omogucdilo drugac¢iju manipulaciju

oblicima. Od izduzenih krutih materijala koji su postepeno prerasli u prozracne i

294 Intervju Nusret Pasi¢ [2012.07.06.].
2% Idem.
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dinami¢ne instalacije, umjetnik dolazi do lomljenih figura koje poprimaju
karakteristike pisma i govora. Ovim se ulazi u sljede¢u fazu PaSi¢evih radova koja

zapocinje 95. 1 96. godine — ,,Sarajevska biblioteka: Historija svijeta®.

Sarajevska biblioteka: Historija svijeta

Sada kad pogledam te radove, ma koliko taj period bio ruzan, gadan,
ogavan, uzasan i tragican, kad sad pogledam i racionalizujem, shvatam da
me to nasilje na izvjestan nacin otvorilo. Ono §to sam dobio svojim radom
ponekad me mozZe uciniti zadovoljnim. To je jedan odnos koji je
paradoksalan.”**°
In the night when the National and University Library in Sarajevo was
burning after the barbarous shelling, a rain of printed ashes was pouring in
the Old City. In that horrible night I was sure in truthfulness of thought that
known letters and words are powerless to describe the enormous pain and
tragedy of human fragility and feeling of endless isolation in the pain.”®’
N.Pasi¢
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Figure 1 Nusret Pasi¢, Pismo, 1999.

Sa prestankom opsadnog stanja, dolazi i do promjena u Pasi¢evim radovima,
te pocinje doslovno lomiti ,,Svjedoke®, koji su do tada bili izduZene crno-bijele forme,
u drvetu, staklu ili platnu. Prijelaz od trodimenzionalnih ka dvodimenzionalnim
oblicima (pismo) ili manjim predmetima koji podsje¢aju na njegove ,,Svjedoke**®
fizicki inkorporiraju knjige, ili ono Sto preostaje od knjiga: “A desetkovane knjige su
se kao 1 stvari 1 kao tekstovi —u kojima je uskladisteno i arhivirano ukupno pamdenje

svijeta i vizija njegove buduénosti, i koje su, zajedno sa Sarajevskom bibliotekom,

296

Nusret Pagié, Interview July 6™ 2012.
297

Nusret Pasi¢ (In) Tarantino, Michael (Ed)The Event Horizon, Irish Museum of Modern Art Dublin
1996. p.113.

*% Da bi ti oblici postali pismom, umjetnik je morao da ih savije. Kako Pagi¢ sam kaZe “zna se da se
ki¢ma ne moze saviti ve¢ da ona puca”. Moguce da su se, uslijed tezine tereta i iskustva onoga ¢emu su
posvjedocile, figure jednostavno slomile.
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izgorjele ili nagorjele, i tako se, budu¢i da je njihova prva korica, koja knjigu
ukoricuje, Sto ¢e reci otvara-zatvara, kako to naprimjer, ¢ini poklopac na kutiji, takode
izgorjela, a njene listove, ispisane linearnim pismom-tekstom, raznio i razvejao vjetar
— otvorile da prime slikovno pismo, ¢ija fenomenologija obuhvata i dvodimenzionalne
povrSine — slike, i trodimenzionalne mase — plasticne slike, i defunkcionirane
trodimenzionalne stvari ili otpatke, oslobodene svoje sluzenosti i iskljucene iz svog
prirodnog i kulturnog konteksta i upotrebe. A to otvaranje nagorjele knjige-otpatka je
i omogucilo da se u njen preostali sanduk-skelet, bez prve korice-poklopca, ili s njom,
ali i duboko urezanim ,,rovom® u njenom srediStu, koji potire njen identitet, ubace
plosne i plasti¢ne, islikane 1 izmodelovane, izlomljene, izvijene i iskidane figure, prije

svega Svjedoka postojanja, Sto se pojavljuju u vise svojih karakteristi¢nih likova,

kako bi, zajedno s diskurzivnim formama, na njihovoj podlozi ili preko njih, iznova
«299

ispisivale, i diktumom 1 piktumom, knjigu svijeta.

Slika 15. Nusret Pasi¢. Sarajevska biblioteka: historija svijeta, 1999.

%% (Musabegovi¢ 2005: 56 - 57).
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Koristenje ostataka i otpadaka predmeta koji su izgubili svoju primarnu
funkciju usljed osSte¢enja predstavlja poveznicu sa PaSi¢evim radom za vrijeme
opsade. To su uglavnom bili predmeti koji su nosili tragove destrukcije. ,,Sarajevska
biblioteka: historija svijeta® predstavlja, po rije¢ima umjetnika, nedovrSen projekat
koji jo§ uvijek traje kroz skupljanje fragmentiranih (amputiranih — Musabegovic)
knjiga, crteza, i razlicitih objekata. Ono je re-konstrukcija zasnovana na otpacima i
unistenju. Ili, da bismo bili precizniji, ponovno pisanje, u drugom obliku, sjecanja
koje je (skoro) izgubljeno. ,,Sarajevska biblioteka“ je dakle jedan vid re-transkripcije
iskustva do kojeg dolazi nakon Sto je odredeni stepen mira (barem fizickog)
uspostavljen. Biblioteka tako predstavlja pokusaj da se prevazide individualno; ona je

produkcija (alternativnog) univerzalnog i historijskog znanja.

Slika 16. Nusret Pasi¢. Sarajevska biblioteka: historija svijeta, The Irish
Museum of Modern Art Dublin, 1996.

Sude¢i po misljenju Aleide i Jana Assmanna, umjetnicka djela pripadaju
onome $to oni nazivaju aktivnom kulturalnom memorijom (Assmann 2008: 99), zbog
toga S$to je ona “iznova i kontinuirano iS€itavana, cijenjena, igrana, postavljena i
komentirana” (ibidem). Medutim, radovi o kojima je ovdje bilo rijeci nisu (jo$
uvijek) dosegli status kanona.’® Takoder, nije moguée iz dana$nje perspektive sa
sigurnosc¢u tvrditi da ¢e jednoga dana, uprkos razlicitim slojevima koje objedinjuju, to

postati.

3% Memorija koja aktivno cirkulira i koja proslost zadrzava u sadasnjosti.” (Assmann 2008: 98).
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b. Edin Numankadi¢

Sljede¢i intervju obavljen je 27. juna 2012. sa Edinom Numankadi¢em (roden
1948. godine),”®" slikarom i direktorom Olimpijskog muzeja. Kao i sa umjetnicima o
kojima je prethodno bilo rijeci, razgovor sa Edinom Numankadi¢em voden je s
pokusajem da se postuje, koliko je to bilo moguce, hronologija. Intervju, dakle, prati
tok od prije sloma drzave i rata, zatim ratnog tj. opsadnog vremena, poslijeratnog
djelovanja i distance koja se neminovno instalira.

a. 1971.-1992.

(...) Prije rata, nisam umjetnost shvatao kao da je nesto odvojeno od Zivota.
Mene je u mladosti poceo zanimati fenomen boje, zato Sto je boja slikarstvu ono §to je
rije¢ u knjizevnosti. 1971. sam bio u Parizu i vidio Rothka, Kleina, De Kooniga i
odjednom osjetio tu slobodu, to prosirenje granica. Od tada zapocinje moj interes za
boju. Ali, uvijek sam nastojao da slijedim neki autenticni zvuk svog kulturnog
naslijeda, ponjave, ¢ilima svog djetinjistva. U isto vrijeme sam upoznao Behaudina
Selmanovica, i uz druzenje s njim moje interesovanje za boju se razvijalo. Njegove
skice draperija za mrtve prirode za mene su bile samostalne slike. Mozda je to razlog

zasto sam se bavio bojenim poljem. To je trajalo negdje do 1982., 1983.

1 Edin Numankadi¢ je roden 1948. godine u Sarajevu gdje zavrsava Pedagosku akademiju — katedra

za likovno obrazovanje. Studirao je Istoriju jugoslavenske knjizevnosti na Filozofskom fakultetu u
Sarajevu. Osnivac-¢lan je grupe Prostor-oblik (Ljubomir Per¢inli¢, Tomislav Dugonji¢, Enes Mundzi¢,
Edin Numankadié¢, kasnije im se pridruzuju Vojo Dimitrijevi¢ i Nikola Njiri¢) i jedan od ucesnika
projekta ,,Svjedoci postojanja“.

Vise biografskih podataka dostupno je u njegovoj monografiji: Medved, Andrej (2004) Edin
Numankadié-Slike/Crtezi/Objekti/Instalacije/Fotografije  1974-2004. Nulon, Sarajevo. Takode,
potrebno je spomenuti magistarsku disertaciju, pod mentorstvom prof. Zvonka Makovic¢a, Irfana
Hosi¢a na SveuciliStu u Zagrebu, Filozofski fakultet: Slikar Edin Numankadi¢ (2008). Povodom
retrospektive E.N. u KurSumli medresi i Hanikahu u Sarajevu 2010. godine, pod naslovom
ALHEMIJA 1970-2010 je objavljen tekst Alme Lazarevske (2011) ,,O crtezu prije svih faza“.
Sarajevske sveske br.32/33, str. 549 — 566.
http://www.sveske.ba/files/brojevi/Sarajevske%20sveske%2032-33%20small.pdf stranica posjecena
2013.11.10.

Jo§ jedan intervju sa umjetnikom dostupan je na http://behar.hr/edin-numankadic-duh-pobune-i-
afirmacija-istine-o-bosni/# stranica posjecena 2013.12.01: Begovié¢, Sead: Edin Numankadi¢: Duh
pobune i afirmacija istine o Bosni. Behar-Casopis za kulturu i drustvena pitanja #113, 28.11.2013.
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Slika 17. Edin Numankadi¢. ,,Ponjava” Ulje na platnu, 100x70 cm, 1972.

Posto nikad nisam bio komercijalan slikar, okrenuo sam se automatskom tekstu,
biljezio sam drhtaje na malim skicama, zapisima i vrstama intimnog dnevnika. Ciklus
., Tragovi* je bio posvecen procesu rada, tragu tijela. Bas poslije toga (ciklusa)
pocinje rat. To iskustvo do rata i poslije rata je potpuno razlicito. Prije rata ovo su
bili cisto estetski, likovni fenomeni. A rat je pred nas bacio svakodnevnost. Realitet je
prazne prostore, ponjave, poceo sam da unosim tekst, zapis. Kazu da kad je Bog
stvarao svijet, prvo Sto je dao covjeku bila je pisaljka. Rijec je stvorena prije
predstave. Pisanje je pocetak slikarstva. To je bila nuzna potreba, nije bila stvar
izbora. Zivot te natjerao da se tako ponasas i mislis. U tome je odnos prijeratnog i

poslijeratnog.

b.1992.-1996.

(...) Toliko smo naivni bili i nismo shvatali sta se desava. U Sloveniji je sedam
dana trajao rat, a da kod nas toliko dugo traje... Ono $to ja pamtim u kulturi, oktobra
1991. sa Ibrahimom Spahicem i Azrom Begi¢ smo pokrenuli izlozbu-aukciju za zastitu
spomenika u Dubrovniku. Mislim da je to moje prvo ucesce na nekoj takvoj aktivnosti.
Mene za Dubrovnik vezu uspomene iz djetinjstva jer sam tamo provodio svake godine
po par mjeseci sa porodicom. (...) U prvim danima bio je Sok. 27. aprila je

granatiran Olimpijski muzej. Sjecam se. Ja dodem, muzej gori, a meni stomak igra
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sam... Ne mozes kontrolisati. U sekundi je deset godina moga Zivota unisteno. Ali sam
¢in da se granatira muzej... Tad pocinje svijest da nesto treba uraditi. Onda sam
spasavao kolekciju Olimpijskog muzeja. 5. oktobra 1992. tenkovska (granata) mi
prode kroz dnevnu sobu. Ljudi mislili da sam poginuo.

Ja sam mislio da ce sve to brzo proci. Sjecam se idem po mlijeko, a snajper sa
Vraca Sara. Ne mogu da shvatim. Kad pomislim da je za tim snajperom stajao neki
pjesnik, moj prijatelj, to je uzas. Ono Sto je vazno iz danasnje perspektive je ta
moralna dimenzija. Ja nikada nisam pomislio da nekome nesto lose ucinim. Nikad
nisam mislio u tim dimenzijama revansizma. Da si Ciste savjesti Zivio to ti je davalo
snagu. (...) Kad se muzej spasavao, pa i u oktobru 1992., mislim cak i prije toga, mi
smo sa vojskom napravili izlozbu , Umjetnici Sarajeva za slobodnu BiH* u
Kamernom teatru. To je jedan znacaj projekat, svi smo dali slike. Armija je te slike
sacuvala kao dokument solidarnosti sa narodom. Sa Mirsadom Balji¢ izveo sam
izlozbu u Narodnoj galeriji u Ljubljani (1993.) To je jedna od prvih izlozbi (koja je
izasla iz Sarajeva). U oktobru 1992. Miro (Mirsad op.a.) Purivatra predlaze da
radimo neke instalacije. Dodem kuci, novembar, snijeg, zima. Odlucim da uzmem
isjecak svog Zivota u ratu. Svoj sto i Stafelaj, primjer moje egzistencije u ratu. Prvo je
imao Paja (Nusret Pasi¢ op.a.), pa Tadi¢ (Radoslav op.a.). Izlozbe su bile po jedan
dan, jer, kad bi objavili, odmah bi bila galerija gadana. 3. ili 4. februara 1993.
otvorena je moja izlozba. Ima negdje videozapis. Napravili smo ¢aj na nekoj vatri i
posluzili. Na izlozbu dode Christian Amanpour, dode dosta svijeta. Susan Sontag je
fascinirana, kaze: ,,Ovo mora da ide u New York.". I zaista, Susan Sontag sredi da
izlozba izade. Skopljak dobija naslovnu stranu ,, Art in America“. To su paradoksalne
situacije. Ti ovako nosis vodu sa pivare (Sarajevska pivara op.a.), ljudi ti kazu da ti je
rad objavljen u New York Times-u. (Smijeh) Jos jedan projekat u kojem sam
ucestvovao su Graficke mape. Moj prijatelj Andrej Medved je predstavljao BiH na

3.7 Poslali smo jedan video preko nekog novinara i Achille

Bijenalu u Veneciji 199
Benito Oliva je zahvaljujuc¢i Medvedu uvrstio BiH na Bijenale.

Meni je bilo perverzno da radim dok ljudi ginu oko mene, jednostavno nisam
mogao. To je perverzno, nenormalno, nije bilo ljudski. To je protivno prirodi, bicu.
Ali, kako je to sve toliko strasno bilo, na kraju nisi imao drugog ventila.

Razmisljao sam. Realnost je uzbudljivija od svake imaginacije. Napravio sam

392 Zbog toga §to umjetnici i radovi nisu moglu napustiti Sarajevo.
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stotinjak fotografija sa Hrasnog i pored Grbavice i snimao ono sto je meni kao
slikaru bilo interesantno. Onda, imao sam dosta tih malih crteza, A4 formata. Od tog
svog stola sam krenuo i poceo polako skupljati. Ali vazno je da ti ovo kazem. Usred
rata ja dodem u svoj atelje i pogledam, i kazem: , Boze moj, mozZda sutra necu biti
Ziv. “. Sve te stvari koje su dio tvog iskustva i intime sutra idu u smece. Strasan neki
bol, osjecaj prolaznosti. Kazem sebi, ako se ovaj rat zavrsi ja ¢u ove uspomene
natopljene mojom historijom, moje privatne historije staviti u kutije, kao Sto su
nadrealisti stavljali predmete u cudnovate kontekste, u secer, u sol, u brasno. Bio mi
je izazov da duhovnost pobjedi taj realitet, i do dan danas mi je to izazov.

Cetiri godine traje taj haos, ti ne znas kako da mislis taj haos, zlo. Svako ima
svoju pricu. Sta je istina? Ona je univerzalna, to je umjetnost. Citam Kafku,
Benjamina, Mussila, autore dramaticnog ljudskog iskustva. Citajuéi te ljude ja sebi
odjednom objasnim. To mi je pomoglo da razumijem stanje u kojem se nalazim. Na
primjer, jedna Benjaminova fraza koja me posebno obiljezila: ,,Znacenje stvari
razumijemo proporcionalno koliko je prisutna smrt i raspadanje. . To je fenomenalno,
ona mi je objasnila gdje sam, ko sam, Sta sam. Te recenice, odnosno spoznaje koje su
mi pomogle da prezivim u ratu, one su bile najjace.

Tada sam poceo da zapisujem te recenice, struzem, grebem i stvaram
palimpsest i likovne cinjenice. Oslobadao sam frustracije iz rata. Kutije, objekti,

realitet i zapisi, te stvari su mi pomogle da mislim o iskustvu koje imam.

Slika 18. Edin Numankadi¢ ,,Zapisi I’ Pastel 1 akrilik na papiru, 65x90 cm, 2004.

¢.1997~Sta se promijenilo?
Ja od rata govorim da ovo sto mi imamo kao spontani, duhovni otpor, da je to
Jjedino bilo u Spanskom gradanskom ratu. Medutim, mi Zivimo u maloj, podijeljenoj
zemlji. Nema ministarstva za kulturu, ona (umjetnost) je prepustena sama sebi. U tom

smislu nema institucije da ozbiljno brine o ovim stvarima. U ime mira, mnogi kazu da
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treba zaboraviti proslost. Mislim da je to zlocin. Duga stvar je da mnogi prave biznis
od toga. Stalno sam u iskusenju da sudim o nekim stvarima, ali necu to da radim,
postoje historicari umjetnosti kojima je to posao. Od angzZovane umjetnosti ostale su
dvije slike: Goyin ,,8. maj*“ i Picassova ,,Guernica*“. Vrijeme je samo te dvije slike
filtriralo. Nama fali kriticka valorizacija. Ali da to bude gore, mi nemamo napisanu
ozbiljnu historiju umjetnosti BiH. To su problemi koje jedno drustvo mora da rijesi.
(...) Rat je strasno cistiliste. U umjetnosti koja je suocena sa smréu nema lazi.
Meni uopste vise nije vazno da li ¢e to neko cijeniti ili nece, Sta ¢e o tome neko reci.
To je zabiljezeno i to kad tad mora progovoriti. Danas kad razmisljam, to mi je
iskustvo rata najdragocjenije, jer to je trenutak kad si suocen sa realnoscu ljudske
egzistencije. To me i dan danas tjera da radim. Ovo (umjetnicka kritika op.a.), nije

moj posao da sudim, moje je da reagujem. Djelo ima svoj Zivot.

(...) Nikad se nisam opredjeljivao za nesto Sto volim ve¢ nesto Sto moram.
Nisam ja birao tu ponjavu, ona je birala mene. Ja sam se kao dijete igrao po njoj.
Nevazno je kako cemo to zvati, jeste to dio mog iskustva, ali mnogo je to sloZenije od
toga da se samo nazove identitetom. Mislim da to neko nadahnuto poetsko iskustvo, to
otvara vizure. Gotovo iracionalni udari, Sokovi su ti koji te opredjeljuju. Bez
autenticnog iskustva ne moze se dosti¢i univerzalno. Mozda sam u tome uspio
spajanjem lokalnog i univerzalnog. Kad bi se to moglo definisati, ne bi ni postojalo

slikarstvo.
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c. Semsa Gavrankapetanovi¢-Rajnvajn

Rodena u Sarajevu 1945. godine, Semsa Gavrankapetanovié-Rajnvajn
diplomira (1968.), zatim magistrira slikarstvo (1970.) na Akademiji likovnih
umjetnosti u Beogradu. Radi kao kustos u Saveznom izvrSnom vijecu od 1972. do
1992. godine, te prije vremena odlazi u mirovinu. Za razliku od prethodna dva
umjetnika koja su uvrstena u studiju, Semsa Gavrankapetanovié-Rajnvajn vise od
Cetrdeset godina ne zivi u Sarajevu ve¢ u Beogradu, mada zadrZzava veoma prisnu
povezanost sa svojim rodnim gradom. Poveznica koja postoji izmedu nje, Nusreta
Pasi¢a i Edina Numankadica ogleda se prije svega u znacaju jezika i pisane rijeci u
njihovim radovima. Intervju sa Semsom Gavrankapetanovié-Rajnvajn obavljen je u
Pocitelju 24. jula 2012. Odstupanja od prethodnog slijeda dogadaja ili obrasca
intervjua su evidentna. U njenom slu€aju, nastojali smo se fokusirati na probleme
reprezentacije traume ili Soka, odstupanja od klasi¢nog pristupa slikarstvu, kao i na
odnos naspram opsade Sarajeva kao neCemu ¢emu je svjedocila izvana. Takode, bilo
je irijeci o nekim intimnijim, odnosno, porodi¢nim aspektima proslosti koji se, sude¢i
po nekim od njenih radova iz sedamdesetih godina, kao i u sluc¢aju Tanake Mutsujia,
referiraju na postmemoriju (Hirsch) Drugog svjetskog rata.

a. Poslije Akademije — krpe i otpaci
(...) Poslije zavrsene Akademije bavila sam se odbacenim stvarima, otpacima i onim
Sto simbolizuju i saopStavaju o covjeku.

Negdje 1984/85. godine doslo je do promjene. Iste godine kada se dogodio
Cernobil imala sam u Kulturnom centru Beograda (1986. godine op.a.) izlozbu. To su
bile uglavnom zalijepljene krpe koje su do tada bile predmeti, odnosne, teme slika, a
koje su u jednom momentu usle u sliku (tehnologija ulazi u povrsinu slike). Spustila
sam sliku na pod i pocela da lijepim. Sazrijevalo je postepeno nezadovoljstvo slikom.
Vrtila sam se u jednom krugu u kojem su bile nekako male mogucnosti i nisam mogla
da se zadovoljim klasicnom slikom. Mislim da je to bila neka vrsta krize, nisam znala
kako da izadem iz tog kruga.

(...) Tragovi-otpaci su bili prisutni i prije nekih tridesetak godina. Sticajem
okolnosti oni dobijaju novu konotaciju, posebno poslije rata. Znam samo da sam, kad
sam izasla sa ALU, to je vjerovatno posljedica mladalacke ambicije, bila pesimisticna
i da sam ozbiljno posmatrala Zivot. Htjela sam da se bavim mracnom stranom Zzivota,

nisam htjela da budem povrsna. Mislim da nisam bila usamljena u tome, citava jedna
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grupa je gajila to osjecanje. Bukvalno sam trazila kao teme nesrecu, najozbiljnije
neke stvari, poput olupina automobila, Banjalucki zemljotres, srusene kuce. U
dijagonalama tih slika su se komponovala neka dramaticna rjesenja. Kada sam radila
u Saveznom izvrsnom vijecu, trazila sam dopust Muzeja grada da pristupim arhivi i
dokumentima zlocina iz NOB-a. Uzela sam fotografije i slikala objesene ljude
(objesene ljude na Kozari, streljani Bugari kod Nisa, streljani ljudi u Sloveniji). To je
bilo kasnije, nakon krpa. Morbidno je to bilo, nekoliko godina sam to crtala i drzala u
kuci. Ljude koji su zrtve, koji su zavrsili kao predmeti, kao krpe. Imala sam dakle tu

orijentaciju da se bavim mracnom stranom Zivota.

Slika 19. Semsa Gavrankapetanovié-Rajnvajn. ,,Zrtve” Ulje na platnu, 120x130 cm,
1975.

Moje drustvo je tako razmijenjivalo knjige, Becketta i Kafku, Camusa, Sartrea.

To je bilo neko opredjeljene uopste u drustvu u kojem sam se tada nasla na Akademiji.

Znam da sam rekla svom profesoru Celi¢u da hoéu da napravim ruznu sliku. On mi se

nasmijao i rekao da je slika estetska cinjenica i da bez obzira na rjesenje ona ne moze

biti ruzna. Shvatila sam da ne treba brkati sliku i fakte Zivota i da se jedno u drugo ne
mogu prenijeti.

Odabrala sam da se bavim licnom arheologijom, onim $to osjecam, cega se

sjecam i Sta u okolini prepoznajem kao svoje, kao vazno. Mene interesuje sjecanje na

proslost, dijalog sa prosloscu.
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Zasto zlo¢ini iz Drugog svjetskog rata?
To mi je bilo potresno i strasno. Prvo su u mojom slikama visile krpe, pa sam uvidjela
da je isti tretman primjenjen na covjeka koji je ubijen. Iskupila sam slike Stjepana
Filipovicéa, pa onog Crnogorca koji se smije prije streljanja. Imala sam citavu seriju
fotografija ljudi ili kad su ubijeni ili prije ubistva, u toj nekoj fizickoj situaciji kada se

to desava.

¥

Slika 20. Semsa Garéﬁkﬁpetﬁ\)ié-ajna. Kombinovana tehnika, 2012.

b. Rad devedesetih
(...) Rat sam provela u Beogradu i Herceg Novom. Sa zaprepastenjem sam gledala
vijesti kako se rusi grad u kojem sam rodena i odrastala, cekala pisma od sestre koja
Jje sa djecom Zivjela u opkoljenom gradu i borila se da prezivi. Cinilo mi se da u
izvjeStajima sa ratista, na televiziji, vidim razorenu ulicu u kojoj sam stanovala sa
roditeljima ili moju Skolu. Shvatila sam da imam samo nekoliko fotografija grada i po
njima pocela praviti crteze Vijecnice, Medrese, Vratnicke kapije, kubeta itd. Crteze
formata 30 x 30 cm, uz nekoliko vecih, slozila sam u poliptih pod nazivom ,, Sarajevo,
ljubavi moja*“ za izlozbu koja je odrzana u Beogradu 1993. godine. Sve slike, osim
Jedne koja je bila posveéena Stojanu Celicu, bile su posveéene Sarajevu. Jedan broj
crteza koji su tada nastali kasnije se nasao u kombinaciji sa ostacima spaljenih knjiga

nadenih 1995. godine pred Vijecnicom.
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c. Veza jezika, slova i slike

Ciklus koji je onda uslijedio je bio reakcija na paljenje Biblioteke u Sarajevu
i stradanje moje najblize familije. Radovi ,, Begzadino pismo * i ,, Husejinovo pismo ‘i
druge slike gradene su od pisama sestre (Begzade op.a.) koja je provela rat u
Sarajevu i pisama brata (Husejina op.a.) koji je iz inostranstva gledao rusenje svoga
grada. Od fotografija rusevina i ostataka nagorjelih knjiga koje sam pokupila pred
zapaljenom Vijeénicom 1995. godine®” i poslije 2000. godine ostajem vezana za
pisani materijal. Prva slova moje unuke poput rukom napisanih poruka, zabiljeski
ljudi iz moje okoline kombinujem u svojim slikama uz dijelove novinskih listova...
Pismo i pisanje postaju za mene jedna intriga. Moj poznanik Martinovi¢ me upozorio
na ,,Knjigu o knjizi“" Ta knjiga je u potpunosti obiljezila taj period moga rada.
Odlazila sam u Arhiv grada Herceg Novog, listala je i prepisivala. Bila sam presretna
kada sam dobila jedan primjerak te knjige iz Zagreba. I danas je cuvam kao nesto
meni jako vazno. Pocela sam na svoje slike upisivati slova starih pisama, slova su
postala crtezi, grafemi i kompozicija se gradila njihovim grupisanjem i

rasporedivanjem u prostoru slike.

AT
O

}is

% Ovi radovi su predstavljeni na izlozbama u Beogradu i Sarajevu 1999. godine.
3% Kolundzi¢, Zvonimir (1957) Knjiga o knjizi. 1zadavaé: Novinsko-izdavacko preduzeéa, Zagreb.
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Slika 21. Semsa Gavrankapetanovié-Rajnvajn. Kombinovana tehnika, 2011.

Sagledavanje historije pisma je bilo fascinantno, kao da dodirujem historiju.
Ono Sto je prijasnji covjek vidio, oznacio je znakom, znak i sliku povezao je sa
glasom i nizao znakove i glasove u rijeci, progovori, izmislio znakovno pismo i poceo
da pise svoju historiju. Ono sto slovo i rije¢ oznace to um shvati i vidi. Slovo i rijec¢
nam prenose realnost i uobrazilju nekog davno postojeceg svijeta. Citamo slova
starih zapisa i u svijesti nam se pojavijuju slike - vidimo ono Sto se desavalo davno,
davno nekada. Neko je rekao: , Slovni znak, kao komunikabilni posrednik, nosilac
znacenja rijeci, sacuvao je sliku razlicitih svjetova, vjerovanja, kontinuitet i smisao
umjetnosti i kulture.” Tada mi je bio najvazniji vizuelni izgled pisma, kasnije sam

izmisljala slova i znakove ne vezujuci se za odredeni slucaj.

Nema potpunog ubistva, uvijek ostanu tragovi kad prode ta stihija. To je
mozda nada da smrt ne moze pobijediti. Bavljenjem otpacima htjela sam se baviti
tragovima koji ostaju na njima. Htjela sam prikupiti ,, ostatke ostataka“ koje zaticemo
kad stihija prode i razaranje se zavrsi. Od stvari koje su nam nekad znacile mi
skupljamo ono Sto je preostalo - olupine, krhotine, ostatke. ,,Krhotine svijeta koji
odbacujemo ispisuju zagonetne i vazne znakove u nasoj svijesti... Ostaci nekad
izgubljenih cijelina traze svoje nove oblike. Svijet se rada iz svojih izlucevina, iz
razbijene sopstvene caure...*, pise Stojan Celié.

Iz razbijenih dijelova ranijeg postojanja sklapamo nove cijeline. Ostaci koje
sacuvamo bude nadu da cée nesto biti spaseno za novi zivot, znakovi koje nalazimo
bude nadu da je neko Zelio da nam posalje poruku. Gorile su biblioteke, spaljene
knjige, gradovi, spomenici. A opet, postojanje i pamcenje ipak se ne mogu unistiti.
Rukopisi ne gore — ili barem nikad do kraja.

Mislim da je umjetnost vrsta aktivnosti koja mora biti individualna i
odgovorna u vrijeme kada se u grupi/narodu desavaju velike prekretnice, da je Sansa
umjetnika da stvori svoj trag i ostavi iskren pogled na stvari. Ako Zelis da napravis
nesto Sto je tvoje, ono mora biti licno. Umjetnost bi mogla da raspetlja neku mracnu
situaciju tako sto naglasava individualnu odgovornost svakog pojedinca. Umjetnik bi
imao obavezu da ima kriticko misljenje, kako kaze Krleza: ,, Intelektualac mora biti
kriticki postavljen prema opstoj matrici, drustvu, mora biti iskren, inidividualan. .

Kad bi svi umjetnici htjeli, ali i mogli! Pitanje je koliko to mogu da realizujem, jer
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smo proizvod svega, i ucenja i navika, i kad pravis sliku ona moze da bude rezultat
svega toga, ne napravis uvijek nesto dobro. Individualna odgovornost bi trebala da
bude prisutna, a mislim da nije. Naravno da se umjetnost povinuje, da se uklapa u
dnevnu politiku, opsteprihvacena misljenja neke javnosti, formirane u odredenim
sredinama. Moj pristup toj situaciji je, nemam ideju da budem neko ko ce govoriti i
presudivati. Ja prosto nisam bila tu, ja sam sa strane gledala i samo mogla sjediti
pred televizijom i gledati §ta se desava. Cak mi se jednom ucinilo da vidim snimak
ugla kod nase kucée (u Sarajevu op.a.). Covjek strasne stvari preZivijava, ali moje
iskustvo je iskustvo posmatraca i ne mislim da mogu svjedociti o tome $to sam bila
posmatrac.

(...) I tu se postavlja pitanje upotrebe necije nesrece, ocajanja i tuge. Ne mogu
zamisliti svoju umjetnicku intervenciju tako Sto prepricavam tudu bol. Mozes govoriti
o svom licnom iskustvu i to najiskrenije, bez obzira kakav ¢e konacni rezultat ili
recepcija biti. Crtala sam Zrtve onoga rata ali uopste nemam poriv da interpretiram
na umjetnicki nacin zrtve ovoga rata. Suvise je to bilo jezivo, suvise je Zivot
dramatican. Jednostavno, umjetnost ne moze stati pored Zivota, nema nacina da se
bavim tim emocijama. Ona se ne moze pribliZiti onome S$to se desilo. Odnosno,
umjetnost ne moze da iskaze sve, ili da to ucini na svoj nacin. I zaista ne znam zasto
sam imala potrebu da se bavim zZrtvama Drugog svjetskog rata. Zasto sam imala
potrebu da se time bavim dvadeset ili trideset godina poslije, zaista ne znam. Danas
uopste nemam potrebu, nemam nacin i misao da to treba uraditi. To se prosto ne
moze nacrtati. Mislim da nije mjesto umjetnosti tu, ne treba tim da se bavi. Moze se
fotografisati, jer fotografija je dokument. Nacrtati napaceno lice prosto bi bilo
smjesno, smjesna zloupotreba. Nema umjetnost nacin i misao da se bavi tim
emocijama. Treba imati skrupula i povuci se pred strahotama Zivota. Umjetnost ne
moze da iskaze sve, ili da to uradi na svoj nacin. Kao sto je to uradio Picasso
(Guernica) ili Zatkin (spomenik Rotterdamu), to jeste dramatican dozivljaj, ali nije

bukvalno nacrtana zZrtva. Umjetnost bi morala na svoj nacin da to ucini.
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U ovom poglavlju smo mapirali neke aspekte politika sje¢anja i identiteta u
kontekstu Bosne i Hercegovine, preklapanja sje¢anja na Drugi svjetski rat, NOB i
post - jugoslavenske ratove. Nakon ovih Sirih, okvirnih analiza, reprodukovani su
dijelovi intervjua koji su obavljeni sa bosanskohercegovackim umjetnicima. Pored
neminovne teme rata i rada u ratnim uslovima, bilo da su umjetnici bili direktno
izlozeni ili ne nasilju, uocljiva je promjena ne samo u njihovom radu ve¢ i u nacinu na
koji se oni danas odnose prema zivotu i radu u tom periodu za koji mozemo reci da je
prijelomni. Pored aspekata prisje¢anja u grupi ili individualno, u djelima ovih
umjetnika  uocljiv je 1 odredeni stepen povucenosti. Njihovi radovi se mogu
okarakterizirati kao radovi intime i kao takvi oni odstupaju od trenutnih obrazaca

vrijednosti.
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VII. Zaklju¢na razmatranja

U studijama slu¢aja odnosno djelima i intervjuima pojedinih umjetnika,3% kao
1 primjerima institucionaliziranog pamc¢enja koja su prethodno analizirana, mogli smo
prepoznati tri razine koje je Jan Assmann identificirao kao memoriju pojedinca,
komunikativnu memoriju i kulturalnu memoriju. 3%6 JTako je ova kategorizacija
napravljena za potrebe jasnijeg izuavanja memorije i s njom povezanih fenomena,
pokazalo se da se u praksi ne moze uvijek podvu¢i jasna granica izmedu, naprimjer,
sjetanja pojedinca kao svjedoka odredenog dogadaja (unutrasnja/neuro-mentalna
razina) i umjetnika/akademskog radnika (pojedinca kao nosioca drustveno odredene
uloge).307 Razli¢ite funkcije koje pojedinac ispunjava se istovremeno preklapaju i
pitanje je do koje mjere je u trenutacnim uslovima podjela na privatno i javno, Cije
smo postojanje pretpostavili na pocetku studije, zapravo uopsSte moguca.

Razina koja se pripisuje kulturalnoj memoriji, a u koju Assmann ubraja sve
ono S§to je uskladisteno i arhivirano, predstavljala je poseban problem u kontekstu
analiziranih prostora. Mozemo rec¢i da je to razina unutar koje su bile najvidljivije
primjene politika sje¢anja i zaborava. Takode, na toj razini se ¢inovi poput izgradnje
spomenika, ili njihovo zapustanje i1 unistavanje, 'otjelovljuju’. Materijalizacija odnosa
snaga, koji u dato vrijeme postoje u drustvu, u tim situacijama postaje eksplicitnija.
Kao $to je navedeno u analitickoj matrici: Aktivna memorija sadrzi kulturalne poruke
namijenjene buducnosti koje se kontinuirano koriste i ponavljaju. Njima, meduostalim,
pripadaju i umjetnicka djela koja su namijenjena ponovnom predstavljanju, citanju,
igranju, komentiranju, itd. (Assmann A 2008: 99)

Problem naravno leZi u €injenici da je u prostorima BiH i Okinawe veliki dio
fizickih artefakata i onoga $to je bilo arhivirano, uskladiSteno, zasticeno, prenoseno,
aktivno i/ili pasivno uniSteno. Tako na Okinawi najmanje raspolozivih podatka

opcenito o zivotu u prefekturi, pa samim tim i o umjetnosti, postoji za period izmedu

393 Razgovor sa umjetnicima je bio od krucijalne vaznosti ne samo zbog toga §to su nam omoguéili

uvid u svoj dugogodisnji rad ve¢ i zbog toga §to je bilo potrebno postici §to jasniju sliku odnosa koji
oni danas imaju sa onim §to su u proslosti radili i kako se to naglo ili postepeno mijenjalo.

3% Vidjeti analiti¢ku matricu sa poGetka studije (str.38)

7 Assmann J (2008: 109-118)
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dva svjetska rata.398 Periodi koji su najzastupljeniji u muzejskim postavkama na
Okinawi se najceS¢e odnose na 'zlatno doba' Ryukyu carstva, od 15-og do 19-og
stolje¢a kada Okinawa kona¢no zvani¢no postaje administrativna jedinica Meiji
Japana (1879), mada se japanski geopoliticki i ekonomski apetiti ve¢ od 17-og
stolje¢a uveliko odrazavaju na zivot lokalnog stanovnistva. Takode mozda medu
najzastupljenijim postoje¢im memorijalima 1 muzejima su ustanove posvecene
periodu koji dolazi kratko prije Bitke na Okinawi (sa fokusom na japansku asimilaciju,
teSke ratne uvjete, itd.), samoj Bici (diskriminaciji, viktimizaciji) zatim
amerikanizaciji odnosno kolonijalizaciji, te otporu okupaciji ostrva nakon japanske
kapitulacije koji seze do danas.

Ovim se na odredeni nacin grade narativi koji su jednim dijelom obiljezeni
nostalgijom za nekadasnjom miroljubivom Okinawom, koja je gajila dobrosusjedne
odnose (sa zemljama sa kojima je Japan po pravilu u konfliktu) i bavila se pretezno
trgovinom, 1 prijelomom koji slijedi nakon pojavljivanja vanjskog remetilic¢kog
faktora koji prekida harmoniju i1 uniStava to blagostanje i1 mir, osiromasuje
stanovnistvo 1 ekonomski zloupotrebljava svoju vojno-politi¢ku premoc.

Sli¢an obrazac je prisutan i u narativima o americkoj vojnoj okupaciji. U prvo
vrijeme ameri¢ke ofanzive, vojnici su bili ljubazni, dijelili su ¢okoladice i koka-kolu,
podizali bolnice i $kole da bi ubrzo postalo jasno da se nista bolje ne odnose prema
civilima nego §to su to radili japanski vojnici. Oni preuzimaju glavne japanske vojne
baze i zra¢ne luke koje dodatno pro$iruju na Stetu privatnih zemljoposjednika. 309

Danas, kada generacije koje su svjedoCile Drugom svjetskom ratu polako
nestaju, intenziviraju se pokusaji da se njihova sjecanja zabiljeze, ozive i perpetuiraju
kroz djecije predstave, slikovnice, radionice, igrane filmove, dokumentarce, posjete
memorijalima, itd. Sve ovo €ini sastavni dio komunikativne memorije koja tezi ka

tome da ova sje¢anja saCuva kao legitimna dokumenta kojima ¢e generacije koje tek

3% 1z razgovora sa Yanagi Yoshikunijem, profesorom na OPUA u avgustu 2011. godine. Yanagijev

djed, Muneyoshi je 1939. i 1940. godine u dva navrata posjetio Okinawu i podaci i artefakti koje tada
prikuplja predstavljaju bitne izvore informacija za poslijeratno ozivljavanje tradicionalnih zanata. Za
viSe o ovom pitanju vidjeti: Kikuchi, Yuko (2004) Japanese Modernisation and Mingei Theory:
Cultural Nationalism and Oriental Orientalism. Posebno poglavlje: ‘The Okinawans and the Ainu:
archetypal beauty of Japan in the peripheral order border with the Orient.” Str.140 — 162.

309 Prisustvo stranih vojnika i dugogodi$nje postojanje vojnih baza dalekosezno uti¢u na drustveno
tkivo: ,,As Cynthia Enloe (1989) helped us understand, U.S. military bases and their “host”
communities are complex and dynamic social systems that extend beyond their gates. Inside there is
housing for the troops and their dependants. There are schools, shops, bowling alleys, and movie
theaters as well as firing ranges, runways, and ammunition depots. To greater and lesser degrees bases
engage the people of “host” communities, serving as sources of employment, goods, culture, and
more.” (Gerson J 2009: 47-70)
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trebaju da budu rodene moci da pristupe.

Ovi oblici komunikativne memorije time prelaze na razinu kulturalne
memorije tako Sto se institucionaliziraju i1 eventualno kanoniziraju. Naravno
kanoniziranje podrazumijeva 1 iskljucivanje/zanemarivanje/zaborav  pojedinih
dogadaja Sto je takoder slucaj sa Okinawom. Kao jedan od primjera iskljucivanja
vidjeli smo rodnu problematiku koja je neodvojiva i od pitanja militarizacije 1 od
pitanja patrijarhalnog drustva kakvo je okinawansko, i kao takva rodna problematika
silovanja djevojcice u jesen 1995. godine od strane tri afro-ameri¢ka marinca. 310 U
prvo vrijeme, slucaj prolazi gotovo neprimjeéen od strane medija da bi okinawanske
feministi¢ke udruge, koje su u isto vrijeme udestvovale na Zenskoj konferenciji u
Pekingu (Beijing Women's Conference), iskoristile medijsko prisustvo da na ovaj
slucaj skrenu svjetsku medijsku paznju. Unutar prefekture pokrenut je wval
demonstracija koje su zapocete sa 300 demonstrantica 22.09.1995. da bi se
22.10.1995. okupilo oko 80 000 osoba.31! U narednim mjesecima se medutim gubi
fokus sa rodne dimenzije americke okupacije koja se postepeno iskljucuje iz zahtjeva
protestnih grupa. Problemi seksualnih zloCina cine bitan segment prijestupa koje
redovno pocinjavaju pripadnici americkih snaga, uprkos tome na njihovu se
medijatizaciju gleda negativno jer se smatra da Steti imidzu Okinawe, kao turisti¢ke
destinacije, te da samim tim direktno prijeti  turistiCkoj industriji odnosno
ekonomskoj stabilnosti prefekture.312

U pogledu komunikativne memorije o kojoj je takode bilo rije¢, spomenuli
smo bitnu ulogu koju igra Heiwa kyoiku (*F-A128F) ili ucenje o miru koji je sastavni
dio okinawanskog poimanja totalnog pacifizma. Sakima muzej umjetnosti koji smo
prethodno opisali godisnje posjeti oko 30 000 ucenika srednjih Skola koji ve¢inom
dolaze izvan prefekture. Pored toga $to ima razvijenu turisticku industriju koja igra
bitnu ulogu u njenoj ekonomiji, Prefektura Okinawa posjetiocima nudi Sirok

dijapazon  institucija  Cije  tematske  ili = stalne  postavke  pruzaju

*1% Jedan dio novinskih &lanaka na engleskom jeziku dostupan je u dokumentu pod nazivom ‘These
U.S. military bases in Okinawa...’
http://bcrw.barnard.edu/archive/militarism/these us_miliatary bases in okinawa.pdf stranica

posjecena 2013.12.27.

' http://www.uchinanchu.org/history/1995_rape_incident.htm stranica posjeéena 2013.12.13

312 Ovo je bilo najvidljivije u turistickoj sezoni 2001/2002. godine nakon napada na Svjetski trgovadki
centar u NewYorku 2001.09.11. kada je Okinawa, bez domacih turista koji ¢ine vecinu posjetilaca,
ostala gotovo pusta.
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informacije/interpretacije prosSlosti, 1 indirektno, sadasnjosti. Tanji Miyume
napominje da je najveci dio rada na ocuvanju svjedoCanstava iz Drugog svjetskog rata
i dokumentiranju zlo¢ina pocinjenih od strane americkih trupa zapravo djelo
nevladinih organizacija (2006: 36). Ona istiCe da je ova Cinjenica rezultat
nepovjerenja koje gradani imaju u vlast i njene predstavnike, kako lokalne tako i
drzavne.?13 Moze se reci da je situacija slicna i u BiH kada je rije¢ o angazmanu za
priznavanje prava Zrtava ili obiljeZavanju pojedinih znacajnih datuma iz perioda 1992.
—1996.

Konstantna borba oko pitanja sje¢anja koreanskih 'comfort women' koristenih,
ili bolje reci zarobljenih, i seksualno iskoriStavanih od strane Japanskih snaga 30-ih 1
40-ih godina na Okinawi, zatim spontanih 'samoubistava' ¢ije su najbrojnije Zrtve bili
civili,?!4 nasilno premjestanje civila u dijelove prefekture koji su zarazeni malarijom,
oslikavaju probleme koji danas postoje na relaciji prefekturalna vlada (Naha) i
drzavna vlada (Tokio).315

Tako, naprimjer, pitanje stalne postavke Mirovnog muzeja ilustrira slozenu
situaciju u kojoj se ¢esto nadu prefekturalne institucije Okinawe u njihovom odnosu
sa japanskom maticom. U procesu realizacije postavke na temu Bitke na Okinawi,
pitanje sadrzaja izlozbenih panela, koji imaju za funkciju da posjetiocima detaljnije
objasne pojedine klju¢ne trenutke bitke, izostavljeni su segmenti koji prikazuju
ubijanje civila od strane japanskih trupa. Najpoznatiji slucaj izmjena je diorama koja
prikazuje japanskog vojnika sa puSkom uperenom u majku sa djetetom kojoj nareduje
da ubije dijete zbog toga Sto ono place i time dovodi u opasnost vojnike i civile koji se

kriju od amerikanaca. Nakon retusiranja, puska je u potpunosti nestala.316

313 Posto je uistinu rije¢ o veoma Sarolikom pejzazu razli¢itih organizacija moZemo pretpostaviti da u
tome S$to je teSko bilo uskladiti sve zahtjeve, i one lokalne i one drzavne, lezi razlog za zakasnjelo
uspostavljanje Prefekturalnog mirovnog memorijala i muzeja (1995.) i Prefekturalnog muzeja
umjetnosti (2007.).

1% Procjenjuje se da civili, odnosno Zene i djeca, predstavljaju 83% Zrtava kolektivnih, porodi¢nih
‘samoubistava’ pocinjenih od straha od americ¢kih vojnika, a u duhu ocuvanja ‘nacionalne Casti’.
Vidjeti: Miyagi, Harumi ‘Women and Military from Okinawa’s Perspective: Comfort Women and
Mass Suicide in Zamamison’. Voices fom Japan, English Edition of Women’s Asia 21, No27, March
2013. Tokyo: Asia-Japan Women’s Resource Centre. Str.8-13

*1% 7a vise informacija o problemu politi¢ke doslijednosti i zastupanja izabranih predstavnika Okinawe
unutar njihovih mati¢nih stranaka te sukobu lokalnih i drzavnih interesa vidjeti ¢lanak “LDP Okinawa
Chapter Revokes its Electoral Pledge — History Repeats Itself in Punishment Drama” HIYANE, Teruo.
Engleski prijevod Gavan McCormac i Satoko Oka Norimatsu
http://www.japanfocus.org/events/view/204 stranica posje¢ena 2013.12.16

3% By far the most widely reported incident concerned alterations to a life-sized diorama depicting
enforced suicide in a gama. The display was intended to portray the horrors of hiding in the caves
during the Battle of Okinawa. The supervising committee of thirteen historians for the Mabuni
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Iz svega gore navedeno mozemo zakljuciti da je pitanje reprezentacije
proSlosti uvjetovano borbom za mo¢ ili najblaze receno Zeljom za
sticanjem/priznavanjem statusa jednakosti koje je u proslosti izostajalo, a za koje se
smatra da nastavlja i u danasnjici. Likovne umjetnosti oba analizirana prostora
karakteriziraju pojave poput nostalgije (BiH/Jugoslavija, Okinawa/Ryukyu) i
isklju¢ivanje marginalnih odnosno drugacijih koji do odredene mjere narusavaju
uniformizaciju pamcenja (Tanaka/Amerasian djeca, rodnih ili etnickih manjina,
itd),317 kao i fenomen postmemorije odnosno filijacije sje¢anja/transgeneracijskog
prijenosa sjecanja/traume. Tu je svakako i fragmentiranost memorijalnog pejzaza, bilo
da se radi o radu pojedinaca (umjetnika), NVO ili javnih institucija.

Vidjeli smo 1 da pitanje reprezentacije proslosti i borbe za mo¢ na post-
jugoslavenskim prostorima nije samo vezano za slu¢ajeve podizanja novih spomenika
ratovima 90-ih ve¢ i za slucajeve uniStavanja i/ili zanemarivanja spomenika NOR-a.
Ova godina (2014.), u kojoj ¢e biti uprili¢ene mnogobrojne komemoracije i dogadaji
razli¢itog karaktera, ¢e po svemu sudeci takode biti u znaku danasnjih podjela i
reinterpretacija historije iz ugla danasnjih sukoba. Nostalgija u Bosni i Hercegovini,
posebice u Sarajevu, bila je najvidljivija u slucaju obiljezavanja 6-og aprila. Mada se
nostalgija manifestovala kroz poimanje nezavisne Republike Bosne i Hercegovine,
ona iz danasnje perspektive ponajviSe ukazuje na moralni mered' i nedostatke

suosjecanja i pomaganja koje je na samom pocetku rata jo§ uvijek postojalo. Danas, u

museum, which had been formed in September 1996 and had visited many war museums in other parts
of Japan and abroad, approved the plan in March 1999. The diorama was to portray a Japanese soldier
pointing his rifle at an Okinawan mother and ordering her to kill her baby because the baby's cries
might be heard by the Americans. Another scene showed two soldiers holding out condensed milk
laced with potassium cyanide and telling the civilians to kill themselves. However, when Masahiko
Hoshi, a member of the supervisory committee, visited the workshop during the summer he found that
the soldier no longer had a rifle but was merely staring at people hiding in a cave and that the two
soldiers with the cyanide had disappeared altogether. Hoshi said, "It is strange that the OPG (Okinawa
Prefectural Government) changed a major concept without any consultation with us" (see "Bureaucrats
Alter Memorial Exhibits," Ryukyu Shimpo, August 2, 1999; and "Interpreting the Battle of Okinawa,"
Okinawa Times, August 21, 1999, eve. ed.).” Cit. prema: YONETANI, Julia Peace Wars: The Politics
of Presenting the Past in Contemporary Okinawa. Japan Policy Research Institute Working Paper No.
65: February 2000. http://www.jpri.org/publications/workingpapers/wp65.html stranica posjecena
2014.03.29.

" Nazalost zbog nedostatka prostora iz ove studije je izostavljen Yamashiro Kenshin, penzionisani
profesor slikarstva OPUA 1 bitna figura poslijeratne umjetnicke scene. Intervju sa njim je obavljen u
avgustu 2011. godine medutim najvise podataka o njemu prikupljeno je iz drugih izvora zbog toga $to
se podaci koji su dobijeni prilikom intervjua jednostavno nisu mogli koristiti za istrazivanje.
Yamashiro je indirektno odbio da odgovori na pitanja koja su se odnosila na vezu izmedu ratnog i
poslijeratnog vremena, njegovih slika i prilikama u umjetnosti u vrijeme kada je sazrijevao. Uprkos
tome, njegov rad sa slabovidnom i slijepom djecom u sklopu nastave likovne kulture moze ponuditi
uvid u ulogu koju umjetnost moze imati po pitanju neke iskljucene ili marginalizirane grupe. posebno
zato §to se na taj nacin moze izaci iz opéeg okvira koji je na snazi i prevazi¢i polarizacije Zrtva
(Okinawa) — agresor (Japan/SAD)
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uslovima u kojima se ekonomski jaz produbljava izmedu vecine koja jedva opstaje i
nekolicine koja je uvecala i jo§ uvijek uvecava sumnjivo steceni kapital, moral,
pravda i suosjecanje su postali gotovo apstraktni pojmovi. U ovom specificnom
kontekstu rade umjetnici €iji su intervjui i djela sastavni dio ove studije.

Metodi koji su bili koriSteni prilikom obrade predlozene teme su ukljucivali
teoretske analize tekstova iz domena Kulturalnih studija sje¢anja na osnovu kojih se
pokusalo razli¢ite fenomene preuzete iz praktiénih primjera, a koji su uzeti kao
klju€ni, izdvojiti kako bi se isti mogli analizirati. Kao $to smo mogli vidjeti
istrazivanje je sprovedeno ugrubo iz dva postupka. Prvi postupak je karakteriziralo
teorijsko mapiranje pojmova koji su bila primjenjeni za vrijeme istrazivanja. Potrebno
je ista¢i da je u ovom segmentu fokus pretezno bio na izvorima koji proizilaze iz
zapadnoevropske 1 sjevernoamericke akademije. Imajuéi na umu da primjena
analitickih obrazaca koji su nastali izvan prostora koja su analizirana, poput Okinawe
i Bosne 1 Hercegovine, perpetuira odnose mo¢i centra i periferije, nastojalo se kroz
upotrebu literature srbijanskih, hrvatskih i bosanskih autora prevazi¢i ovaj okvir.
Promjena polazne tacke glediSta znacila je upravo uzimanje u obzir istih odnosa moc¢i
unutar analiziranih mikropostora. To je znalilo pokuSaj prevazilazenja shvatanja
Okinawe ili Bosne kao homogenih sfera unutar kojih diskriminacija po nekoj drugoj
osnovi, osim onih nacionalnih/etnic¢kih koji se ve¢ gotovo tradicionalno spominju, ne

postoji.318

Kao sto je istaknuto u uvodu studije, podjela na javni i privatni prostor je bila
nuzna kako bi se sagledale artikulacije razliCitih oblika pamdéenja, u kontekstu
savremenih umjetnickih praksi i politika sjecanja, i time postigla preglednost
mnemonickih praksi iz dvostruke perspektive: individualne i1 drustvene. Da
podsjetimo, hipoteze na osnovu kojih je istrazivanje vodeno bile su:

(1) Likovne umjetnosti su do odredenog stepena drustveno autonomne, mada nikada

ne mogu u potpunosti izbje¢i ideoloSke okvire unutar kojih nastaju i djeluju;

¥ Ovdje je jako bitno napomenuti postojanje, po mom misljenju, izuzetno problemati¢ne teze 0 DNK
umjetnosti Okinawe. Umjetnici koji su 'krvno' povezani sa Okinawom objasnjavaju kako njihova
razlika proizilazi iz jedinstvenog genetskog identiteta. Posljednji simpozij koji je Maejima centar
umjetnosti (NVO) organizirao koncem 2011. godine u Nahi bio je upravo na ovu temu. Mada se
najviSe raspravljalo o buduénosti alternativne umjetnicke scene, ubijedena sam da je stavljanje u istu
ravan ideje o genetskoj specificnosti lokalne likovne umjetnosti i njene buducnosti ideoloski obojeno.
O simpoziju vidjeti: Naoki ONAGA 'Ato no idenshi, shidai he. Maejima ato senta no jii nen' (DNK
umjetnosti, ka buduénosti. Deset godina Maejima centra za umjetnost) Ryukyu Shimpo, 2011.11.01.
http://miyagijun.exblog.jp/17044495/ stranica posjeéena 2013.12.21.
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(2) Procesi nastajanja likovnih djela, njihova viSeslojna ¢itanja, kao i konstrukcije
kolektivnih paméenja, imaju karakteristike narativnih cjelina;

(3) Postoje uzroc¢no-posljedi¢ne veze izmedu teritorijalno odredenih, traumati¢nih
ratnih sje¢anja, melanholi¢nih poremecaja i njihovih izraza u likovnim umjetnostima;
(4) Odnosi izmedu memorije i zaborava su viseslojni i oni takoder ukljucuju i pojam

tisine kao drustvene prakse.

Sukladno navedenim hipotezama i sprovedenom istrazivanju, koje je pored
analize pojedinacnih analiza umjetnika imalo fokus djelimi¢no i na institucijama

kulture i razli¢itim kulturnim politikama, mozemo zakljuciti sljedece:

(1) Uprkos ¢injenici da se moze reci da likovne umjetnosti posjeduju odredeni
stepen drustvene autonomije, zbog prirode posla koja omogucava makar
privremenu izolaciju umjetnika za vrijeme njenog/njegovog rada, likovni
umjetnici neminovno  djeluju unutar datih druStvenih i politickih
(ideoloskih) okvira. Vidjeli smo da na Okinawi to ukljucuje sloZeni odnos
prefekture i centralne vlade koji se reflektuje kako na javne institucije
kulture tako i na obrazovne institucije poput Okinawa prefekturalnog

univerziteta umjetnosti.

U Bosni i Hercegovini je situacija dodatno usloZznjena fragmentiranim
administrativno-politickim aparatom. Podjela nadleznosti izmedu drzave,
entiteta, kantona 1 opStina, u poslijeratnom osiromaSenom drustvu,
negativno se odrazava na svim poljima i kultura tako nije izuzetak. Tenzija
izmedu administrativno-politickog aparata, koji je svrha sam po sebi, i
pojedinaca, u ovom slucaju umjetnika, je u tom kontekstu neminovna.
Najflagrantnija 'tenzija' vidljiva je izmedu nastojanja da se homogenizira i
formalizira obiljezavanje dvadesete godisnjice od pocetka opsade Sarajeva
1 mnogobrojnih manjih i neformalnijih dogadaja koji su bili rezultat rada
angaziranih kulturnih djelatnika i pojedinih umjetnika. Kao pandan ovom
Sarolikom pejzazu nevladinih aktera razmatran je primjer palestinskih
nevladinih organizacija koje djeluju u polju zastite kulturnog naslijeda 1
savremene umjetnicke produkcije. Iako je situacija u kojoj se nalaze

navedene organizacije uistinu specifiéna, 1 svakako u mnogo cemu
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razli¢ita od Bosne, ne mozemo izbjeéi utisak da je rad ovih organizacija u
slucaju Bosne jednostavno rezultat nedovoljnog, ili neadekvatnog,
djelovanja zvani¢nih institucija kulture, a u sluc¢aju Palestine njihovog
formalno-pravnog nepostojanja. Nepostojanje ujednacene kulturne politike
odnosno nemoguénost implementiranja nekog vida uredenja, za pocetak
finsijski odrzivog uredenja, u polju kulturnih politika se itekako reflektuje
nad pojedina¢nim umjetnicima zbog toga §to izravno utice na moguénost
razvijanja, predstavljanja 1 valoriziranja njihovog rada. Iako
fragmentiranost sama po sebi ne zna¢i nuzno nesto negativno, zato §to
otvara moguénost za viSerijecje, ona je u slu¢aju BiH problemati¢na zbog
prostog pitanja raspodjele finansijskih sredstava odnosno (ne)adekvatnog
finansiranja kulturnih institucija. Ovisnost o postoje¢im javnim pozivima
za finansiranje tj. ad hoc kratkoro¢nim rjeSenjima onemogucava dugorocni
razvoj i projekcije u buduénost bilo kakvih kulturnih politika. Na Okinawi
finansijska ovisnost u odnosu na Tokio nije u tolikoj mjeri prisutna. Ona
se viSe ogleda u problemu razvoja publike koja bi se obrazovala i tako
(generacijski) pripremala za konzumiranje kulturnih proizvoda, u ovom

konkretnom slu¢aju vizuelnih umjetnosti.

(2) Vidjeli smo da se konstrukcije kolektivnih paméenja djelimi¢no pozivaju
na, po grupu, selekciju znacajnih historijskih prijeloma ili duZzih
vremenskih perioda, kako pozitivnih tako i negativnih. Wertschove analize
kojima se isticu razlike izmedu pamdenja i historije jasno pokazuju da
prisjecanje u grupi prati obrazac narativnih cijelina. Razlog tome lezi u
Cinjenici da se proslost 'spoznaje' putem (zajednickih) kulturalnih alatki
koje pojedinici medusobno dijele. Ove kulturalne alatke nam dolaze u
obliku kalendara, obiljezavanja godiSnjica, formalnog i1 neformalnog
obrazovanja, itd.

U pogledu analiziranih prostora ispostavilo se da se najcesce reference na
proslost, bilo da su one semanticke ili historijske, odnose na Drugi svjetski
rat. Na Okinawi povezanost sadaSnjice i pro§losti je rezultat kontinuirane
vojne okupacije od 1945. godine do danas 1 svih negativnih posljedica iste.
Svaka referenca na danasnje probleme uticaja masovnog vojnog prisustva

u prefekturi podrazumijeva sje¢anje na japanske ratne zloCine i vojne
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pohode, kao i kapitulaciju. U tome moZemo pronaci jedan od razloga zasto
se problemi sa kojima se suoCavaju stanovnici prefekture kroz japanske
medije redovno predstavljaju kao marginalni odnosno kao izuzetak.

U Bosni i Hercegovini je situacija opet drugacija iz razloga §to se sje¢anja
na Drugi svjetski rat preklapaju sa sje¢anjima na SFRJ kao i na ratove
1990-ih. Drugi svjetski rat i SFRJ se interpretiraju odnosno sjec¢anje na
njih se aktivno koristi kroz prizmu aktualnih potreba. Slozeni i skupi
politi¢ko-administrativni aparat koji i jeste posljedica sukoba 1992. - 1996.
dodatno replicira podjele i odrzava tenzije na konstantnom rubu sukoba.
Zbog (zlo)uoptreba proslosti kao i slicnosti u pogledu administrativnog
drzavnog uredenja, u studiju je bila ukljucena i analiza belgijskog slucaja.
Drugi svjetski rat, osobitno pitanje kolaboracije u Belgiji je povezano sa
pitanjem prava na samooprijedjeljenje nacionalnih i jezickih grupa koje
¢ine belgijsko drustvo kao i posljedica koje njihovi postupci u datim
okolnostima dugoro¢no imaju. Pojedina mjesta sjecanja ili znacajni datumi
postaju prostor za rjeSavanje, ili kreiranje, danaSnjih tenzija izmedu
zajednica. To se itekako reflektuje na politicko-administrativni aparat i
brojne reforme kroz koje Belgija poslije Drugog svjetskog rata prolazi.
Ono sto karakterizira Bosnu 1 Hercegovinu, za razliku od Belgije je visok
stepen nasilja protiv civila. Sustavno uniStavanje spomenika NOB 1990-ih
i reintepreiranje NOB iz dana$nje perspektive tj. kroz prizmu etnickih a ne
nuzno ideoloskih razlika dodatno zamrSava pokuSaje interpretiranja

karaktera ovih ratova.

(3) Kada je rije¢ o uzrocno-posljedicnim vezama izmedu teritorijalno
odredenih, traumati¢nih ratnih sje¢anja, melanholi¢nih poremecaja i
njihovih izraza u likovnim umjetnostima, kroz razgovor sa pojedinim
umjetnicima postalo je jasno da pitanje prijenosa sje¢anja unutar porodice
igra bitnu ulogu. Filijacija sje¢anja odnosno postmemorija, po tumacenju
Marijan Hir§, omogucava prijenos sjeCanja na proslost. lako se njena
tumacenja odnose na Holokaust i ne nuzno na prijenos sjeéanja unutar
porodice, intervjui su omogucili da se, makar u sluc¢aju Japana i Okinawe,
istakne veza umjetnika (Tanaka i Cibana) sa sje¢anjem o&eva u vezi Bitke

na Okinawi (Jomitan-son, Cibana) ili bombardovanja Tokija (Tanaka).
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Aproprijacija tudeg sjecanja, u ovom kontekstu o¢evog, u radu umjetnika
predstavlja zasebno pitanje koje ovdje moZemo samo spomenuti, ali je
svakako korisno da bude zabiljeZzeno, posebno zato §to sjecanja majki nisu
nijednom bila spomenuta.
Kod umjetnika porijeklom iz BiH situacija je opet drugacija zbog
spremnosti (ili ne) da se kroz razgovore dotakne teme Drugog svjetskog
rata u Jugoslaviji. Fokus je bio pretezno na sukobima 1990-ih, a razlog
naravno moze biti Sto se radi o vremenski najblizem sjec¢anju i iskustvu
koje je kao tako i najzivlje. Ovdje je potrebno istaknuti da su intervjui
realizirani $to je moguce detaljnije mada mozemo pretpostaviti da su
pojedini dijelovi koje su umjetnici smatrali nepotrebnim ili previse
privatnim, izostavljeni.
Postmemorija uocljiva je posebno kada je u pitanju vizuelni materijal
(fotografije, video arhive, igrani filmovi, itd) koji moZemo posmatrati kao
kulturalne alatke (Wertsch) koje grade nase odnos kao pojedinca i grupe.
Kod japanskih umjetnika poput Chibane i Tanake, dokumenta poput
vojnih mapa, fotografija mjesta koja su u dodiru sa americkim vojnim
bazama, iako je zapravo cijeli prostor prefekture u konstatnom fizickom
kontaktu sa vojskom, predstavljaju sastavni dio njihovih radova. Kod
Tanake zapazanja obiljezena kroz objektiv kamere postepeno su
abstrahovana 1, iako se postupci pisanja i fotografisanja u njegovom radu
odvijaju paralelno, uocljiva je tendencija ka prelasku na jezik bez ucesca
crteza ili fotografija.
Pisana rijec igra bitnu ulogu kod tri umjetnika iz Bosne i Hercegovine, bilo
da se ona doslovno prepisuje (Numankadi¢) pa kasnije lomi i ponovo
rekonstruiSe u neke nove simbole (Pasi¢). Arhai¢ni oblici pisane rijeci
poput bosancice, glagoljice, ogoljeni od svog znacenja postaju apstraktne
likovne forme (Gavrankapetanovi¢-Rajnvajn). Moze se re¢i da sjecanja
unutar porodice i grupe itekako reflektuju u radovima umjetnika i to kroz
tri bitna postupka:

a) privrzenost odredenom mjestu koji postaje ili temom rada ili osnovom za

njegov daljnji razvoj (Chibana, Tanaka, Gavrankapetanovi¢-Rajnvajn),
b) koriStenjem dokumenata poput fotografija zlo¢ina (Gavrankapetanovic-

Rajnvajn), karti (Chibana), zapisa (Numankadi¢), nagorjelih ostataka poput knjiga ili

1Qn



drugih  predmeta  uniStenih  usred  granatiranja  (Pasi¢, = Numankadi¢,
Gavrankapetanovi¢-Rajnvajn), dnevnih novina (Pasi¢), i

c¢) davanjem pisanom jeziku, putem pisanih dokumenata, i govornom jeziku,
prepriCavane porodicne anekdote, svjedoCanstva i sl., centralno mjesto u postupku

rada i njegovog kasnijeg tumacenja od strane samih umjetnika.

(4) Odnosi izmedu memorije i zaborava su viseslojni i oni takode ukljucuju i
pojam ftisine kao drusStvene prakse. Problem izostavljanja ili preSutkivanja
pojedinih elemenata iz svoje biografije je kratko spomenut u
predstavljanju pojedinih umjetnika. Istina je da nije uvijek bilo
jednostavno u intervjuima odgonetnuti razlog zbog izostavljanja odredenih
perioda njihovog djelovanja (Tanaka) ali mozemo pretpostaviti da tome
postoje dva razloga: prvi razlog je da umjetnik smatra da je dati period
beznacajan 1 pri tome odlucuje da ga izostavi u korist drugog perioda
svoga djelovanja; drugi razlog jeste da se doti¢e previse bolne ili intimne
situacije i da umjetnik ne smatra da je pozeljno ukljuciti ga u studiju. Kada
ostavimo po strani ovu situaciju koja se odnosi na razgovore sa pojedinim
umjetnicima, neminovno nam ostaju pitanja preSutkivanja ili umanjivanja

pojedinih dogadaja na razini grupe.

U teorijskim razmatranjima sa pocetka studije smo vidjeli da se memorija
ne moze posmatrati bez njenog sastavnog dijela tj. zaborava. Zaborav ne
zna¢i nuzno neSto negativno. On moZe igrati pozitivnu ulogu u
prevazilazenju date situacije i prepreke time Sto ostavljanja prostor za
nesto novo §to slijedi u buduénosti. Zaborav moZze biti pasivan koliko 1
aktivan, on moze biti agresivan u tome S$to nasilno potiskuje sjecanja
pojedinaca ili manjinskih grupa, i uniStava tragove njihovog postojanja u

proslosti.

Kada je rijec o tisini kao druStvenoj praksi, ona je u slu¢ajevima Okinawe i
Bosne bila najuocljivija u primjerima borbe za priznavanje statusa zrtve u
javnom prostoru. To se pretezno odnosi na pitanja rodne dimenzije
americke vojne okupacije Okinawe i na organiziranu vojnu 'prostituciju’

Japanskih imperijalnih snaga u vrijeme njihovih pohoda kroz Aziju. U BiH
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su to sjecanja na zlo¢ine pocinjene u vrijeme Drugog svjetskog rata, sa
fokusom na zlocine pocinjene protiv njenih danaS$njih konstitutivnih
naroda. Bitno je napomenuti da se iz danasnje perspektive redovno stavlja
akcenat na ove zloCine a da se kolaboracija sa okupatorom i zlocini
pocinjeni nad Jevrejskim i Romskim zajednicama Jugoslavije ne tretiraju
kao jednaki po tezini. Kolaboracija, koja je bila tabu u SFRJ, danas ¢ak
poprima druStveno pozitivna obiljezja, Sto smo vidjeli u poglavlju Sjecanje

na Drugi svjetski rat.

Kada smo dotakli komparacije Belgije i BiH po pitanju sjecanja na Drugi
svjetski rat, dvije znacajne stvari su bile uocljive u ova dva primjera. Prvi je da se u
BiH preklapaju komemoracije bitki i datuma znacajnih za NOB i rat 1992.-1996., te
da iste daju povod za inflaciju produkcije likovnih, filmskih, muzickih i drugih djela.
U Belgiji, ta¢nije u Flandriji, situacija je u potpunosti suprotna. Uoc€ljivo je odsustvo
djela na temu Drugog svjetskog rata iz filmske, muzic¢ke i1 druge produkcije. Uprkos
tome Sto se nismo mogli detaljnije baviti pitanje izostavljanja narativa iz Drugog
svjetskog rata iz flamanske kulturne produkcije, ovdje ju je bitno spomenuti zato §to
ona toliko odstupa od obrasca koji postoji kako na post-jugoslavenskim odnosno

bosansohercegovackim prostorima tako i na Okinawi.

Na osnovu svega izreCenog mozemo zakljuciti da su pitanja odnosa politika
sjecanja i identiteta usko vezana za razinu kulturalne memorije i tri jezgre koje Jan
Assmann pripisuje njenoj osnovi: religiju, historiju i umjetnost. U prethodno
analiziranim studijama slucaja vidjeli smo da vizuelne umjetnosti, uprkos nacelno
privatnom prostoru njihove produkcije sazimaju, pored niza drugih aspekata, i
probleme valorizacije, zatite, pohranjivanja, ali i uniStavanja umjetnickih djela.
Politike koje pasivno ili aktivnho ureduju navedene aspekte ne predstavljaju uvijek
jasno formulisane i homogene stavove. Odnosi sa djelima koja su naslijedena iz
proslosti 1 odnosi sa djelima koja se trenutno proizvode uvjetovani su nizom problema

koji znacajno uticu na njihovu proslu, trenutnu i buducu valorizaciju.
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YHHUBEp3UTETa YMETHOCTH YHECE MOjy JOKTOPCKY JWCEPTAIH]y / JOKTOPCKU YMETHUYKH
IPOjeKarT 1Mo/ Ha3HBOM:

Politike sjecanja u vizuelnim umjetnostima: Savremena umjetnost Okinawe i Bosne i
Hercegovine

Koja / ¥ je MOje ayTOPCKO JIETI0.

JIoKTOpCKy —aucepTanujy / JOKTOPCKM YMETHHYKM TIpOjeKaTr mpegaia cam y
ENEKTPOHCKOM (hOpMaTy IOTOTHOM 32 TPajHO JICIIOHOBAKHE.

VY Beorpany, februar 2014. [ToTnuc gokTopanaa
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