\SS

ﬁum% Univerzitet u Novom Sadu
Fakultet tehnickih nauka
(,JL_,QC S
') Departman za arhitekturu i urbanizam

Q)PI W\‘f\\

Aleksandra Pesterac

TRANSFORMACIJA PROSTORA U MESTO:
STALNOSTI | PROMENE POETICKOG DEJSTVA MESTA

Doktorska disertacija

Mentor: prof. dr Radivoje Dinulovi¢

Novi Sad, 2017.



YHUBEP3UTET Y HOBOM CALlY @ DAKYNTET TEXHUYKUX HAYKA
21000 HOBW CAL, Tpr Oocuteja O6bpagoenha 6

KIbYYHA OJOKYMEHTALWUJCKA UHO®OPMALILJA

PenHu 6poj, PBP:

WpeHTndmkaumonm 6poj, UBP:

Twn pokymeHTauuje, TA:

MoHorpadcka gokymeHTaumja

Twn 3anuca, T3:

: TekcT, WTamnaHu matepujan

Bpcta paga, BP:

[okTopcka auceprauuja

AyTop, AY:

AnekcaHgpa lMewTepay

MeHTop, MH:

ap Pagusoje [inHynosuh, pegosHu npodecop

Hacnos paga, HP:

: TpaHcdhopmaumja npocTopa y MecTo: CTarnHOCTV U NPOMEHE NMOoeTUYKor
! pejctea MecTa

Jesuk nybnukauuje, JIN:

Cpncku

Jeauk nssopa, JU:

Cpnickn/EHrnecku

3emrba nybnukoBaka, 3M:

: Penybnuka Cpbuja

Yxe reorpadcko nogpydje, YI:

All BojsognHa

loauvHa, IMO:

i 2017.

M3pasay, U3:

: AYTOPCKY PENpUHT

MecTo n agpeca, MA:

: dakynTeT TeXHMIKMX Hayka, 21 000 Hosu Cap, Tpr locutejaO6paaosuha 6

duanykm onuc paga, ®O:
(nornasrbal/ctpaHa/
uunTata/Tabenal/cnvka/radvka/npunora)

Bp. Mornaema: 14 / bp. ctpaHa 347/ bp. dycHoTa: 469 / Ilutepatypa
cagpxwu 197 jeamnnua / bp. cnuka: 115 / bp. Tabena: 1 / bp. Anjarpama: 3 /
:_Bp. padmkona: 23 / Bo. npunora: 2

Hay4yHa obnact, HO:

ApxuTekTypa

Hay4yHa gncumnnuna, HA:

i ApXMTEKTOHCKO-ypBaHUCTUYKO NaHmpame npojeKkToBake 1 Teopuja

MpeametHa ogpeaHuua/KrbyuHe peyn, MO:

¢ MNpocTop, MecTo, NOeTMYKO AejCTBO MeCcTa, AejCTBO NpocTopa, A0OXMBIjaj
! mpocTopa, noeTuka npocTopa, TpaHcgopMauumja npocTopa y MecTo.

yOoK

Yysa ce, 4YY:

: bubnunoteka Pakynteta TEXHUUKUX Hayka YHuBepanuTeta y Hosom Cagy

BaxxHa HanomeHa, BH:

MaBopg, U3:

MoeTunyko AejcTBO MecTa NpeAcTaBrba obnuk AenoBaka npocTopa Koju y

i YyoBeKy NPoM3BOAM AOXMBIbaj. OBaj (hEHOMEH je NMpeacTaBrbeH U3 notpebe
Aa objacHu CyLITUHY U NPUPOAY apXUTEKTOHCKOr NMPOCTOPa Kao U Ha4YMH Ha
i Koju npocTop BpLK Aejcto. OcHoBHa npobriemMcka U UCTpaxmBadka Tema
OBOT paja jecTe y3poyHo-nocrneanyHa Be3a uaMmehy guanykor npoctopa u
! MecTa, Koja ce 3acHMBa Ha AujanoLLKOM npoLecy ycnen Kor je moryhe
noctuhy ga 4YoBek 4OXMBKU oapefeHo ,MOeTUYKO CTamwe".

[atym npuxeatara Teme, AM:

: 11.05.2017.

Oatym onbpaxe, O0O:

YnaHosu komucuje, KO:

MpencenHuk:

Op Pagow Pagusojesuh, pegoBHu npodecop

YnaH:

: Op Jenena AtaHaukosuh Jenuuunh, peaosHu
: npodhecop

YnaH:

[Op Tatjana Jagvh OuHynosuh, BaHpeaHu
npodecon

MoTtnnc meHTOpa

YnaH:

3opuua Casuuunh, BaHpeaHu npodecop

YnaH,
MEHTOp:

ap PapuBsoje Annynoswh, penosHu npodecop




UNIVERSITY OF NOVI SAD ®eFACULTY OF TECHNICAL SCIENCES

21000 NOVI SAD, Trg Dositeja Obradovi¢a 6

KEY WORDS DOCUMENTATION

Accession number, ANO:

Identification number, INO:

Document type, DT:

Monographic publication

Type of record, TR:

Text, printed document

Contents code, CC:

Doctoral dissertation

Author, AU: Aleksandra Pesterac

Mentor, MN: Radivoje Dinulovi¢, PhD, Full Professor

Title, TI: Transformation of space to place: Continuity and changes of poetic place
: influence

Language of text, LT: Serbian

Language of abstract, LA:

! Serbian/English

Country of publication, CP:

Republic of Serbia

Locality of publication, LP:

- AP Vojvodina

Publication year, PY:

: 2017.

Publisher, PB:

¢ Author’s reprint

Publication place, PP:

Faculty of Technical Sciences, 21 000 Novi Sad, Tgr Dositeja Obradovi¢a 6

Physical description, PD:

(chapters/pages/ref./tables/pictures/grap

Chapters: 14 / Pages: 347 / Footnotes: 469 / Literature: 197 / Pictures: 115/

Tables: 1/ Diagrams: 3 / Appendix: 2

Scientific field, SF:

Architecture

Scientific discipline, SD:

Architectural and urban planning, design and theory

Subject/Key words, S/IKW:

Space, Place, Poetical influence of Place, Space Influence,Space
Experience, Transformation of space to place.

uc

Holding data, HD:

: Library of the Faculty of Technical Sciences, Novi Sad

Note, N:

Abstract, AB:

: Poetic place influence is a manner in which space causes a man to have an
: experience. This phenomenon is introduced in order to explain the essence
and nature of architectural space, as well as the manner in which the space
: produces this effect. The main problem and research subject of the work is
i cause and effect between physiscal space and place, grounded on dilagoue
process which enables a man to experience certain 'poetic state’.

Accepted by the Scientific Board on, ASB:

{ 11.05.2017.

Defended on, DE:

Defended Board, DB:

President:

i Rado$ Radivojevi¢, PhD, Full Professor

Member:

: Jelena Atanackovi¢ Jeli¢i¢, PhD, Full Professor

Member:

Tatiana Dadi¢ Dinulovi¢, PhD, Associate Menthor's sign

Member:

Zorica Savi€i¢, Associate Professor

Member, Mentor:

dr Radivoje Dinulovi¢, Full Professor




TRANSFORMACIJA PROSTORA U MESTO:

Stalnosti i promene poetickog dejstva mesta

Sazetak:

Poeticko dejstvo mesta predstavlja oblik delovanja prostora koji u ¢oveku proizvodi
dozivljaj. Ovaj fenomen je predstavljen iz potrebe da objasni sustinu i prirodu
arhitektonskog prostora kao i nacin na koji prostor vrsi dejstvo. Osnovna problemska
i istrazivaCka tema ovog rada jeste uzroCno-posledicna veza izmedu fizickog
prostora i mesta, koja se zasniva na dijaloSkom procesu usled kog je moguce postici
da Covek dozivi odredeno ,poetiCko stanje“. Tada je prostor moguce doziveti kao
mesto, odnosno, kao odraz unutrasnjeg Covekovog sveta na realni prostor. Ishod
poetickog dejstva mesta je kompleksan sistem mehanizama kojim prostor u Coveku
gradi dozivljaj, Cija je susStina suoCavanje sa sopstvenim bi¢em i prihvatanje

prostornih stanja u obliku u kom postoje.

U radu je prikazano, analizirano i vrednovano sedam studija slu¢aja u kojima je
prepoznat fenomen poetickog dejstva mesta. Ovom analizom su prikazani
istraZzivacko-poeticCki i subjektivni narativi autora ovog rada koji su potom provereni
empirijskim istraZivanjem, sprovedenim metodom ankete. Rezultati empirijskog
istraZzivanja pokazuju da transformacija, odnosno, promena stanja prostora kod
Coveka provocira dejstvo i uspostavlja dozivljaj. Takode, prikazuje specificnost i

razliCitost individualne i kolektivne poetiCke dimenzije dozivljenog prostora.

Kljuéne reéi: prostor, dejstvo, poetika, mesto, dozivljaj, stalnost, promena, secanje,

zaborav.



TRANSFORMATION OF SPACE IN PLACE:

Continuity and changes of poetic place influence

Summary:

Poetic place influence is a manner in which space causes a man to have an
experience. This phenomenon is introduced in order to explain the essence and
nature of architectural space, as well as the manner in which the space produces
this effect. The main problem and research subject of the work is cause and effect
between physiscal space and place, grounded on dilagoue process which enables a
man to experience certain ’poetic state’. This is when space can be experienced as
place, that is, as the reflection of the inner human world on real space. The result of
the poetic place influence is a complex system of mechanisms the space creates an
experience in an individual whose purpose is to face one’s own being and to accept

spatial conditions in their existing forms.

The work presents, analyses and evaluates seven case studies recognising the
phenomenon of the poetic place influence. This analysis presents research, poetic
and subjective narratives of the author of the work which have then been verified by
empirical studies carried out as opinion polls. The results of empirical studies show
that transformation, that is, chage in the spatial conditions provokes a man to act and
have experience. It also shows specifics and distictiveness of individual and

collective poetic diensions of experenced space.

Keywords: space, influence, poetic, place, experience, continuity, change, memory,

forgetfulness.
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Cudna je to situacija, prostori koje volimo neée uvek da budu zatvoreni!
Oni se Sire. Moglo bi se reci da se lako prenose na druga mesta,
u druga vremena, u razne planove snova i secanja.

Gaston Baslar

Ne bih tvrdio da sam uvek bio narocito paZzljiv prilikom doziranja istine u mojoj prici.
UlepSavao sam, dodavao, oduzimao i menjao redosled, ali kako to ¢esto biva kod
ove vrste igara, igra se verovatno pokazala jasnija od stvarnosti.

Ingmar Bergman

Moji su prostori krhki: vreme Ce ih istro8iti i unistiti: vise nista nece biti nalik onome
Sto je bilo pre, pamcenje ¢e me izdati, u secanje mi se uvuci zaborav, gledacu
nekoliko pozutelih fotografija izlomljenih rubova ne prepoznajuci ih.

Georges Perec

...2zelim da iskaZzem unutradnjost a da ne ustupim intimnost.
Rolan Bart



UvoD

Prostor je, kao jedno od osnovnih ishodiSta arhitekture, fiziCki okvir u kome se odvija
ljudski zivot. Buduéi da je prostor egzistencijalna okosnica koja gradi Covekov
dozivljaj i psiholosko stanje, uloga koju ima ne podrazumeva samo uticaj na kvalitet
zivota, ve¢ i nacin na koji se formiramo kao ljudska bi¢a. Razumevanje prostora
pocCinje ,ranim arhitektonskim iskustvima: naSe sobe, nasSa kuc¢a, naSa ulica, nase
selo, na$ grad, na$ krajolik — rano smo ih iskusili, nesvesno, a kasnije smo ih
uporedivali s krajolicima, gradovima i ku¢ama koje su doSle kao nove. Koreni naseg
razumevanja arhitekture su u nagem detinjstvu, u nasoj mladosti; u nasoj biografiji“."
Ovakvo shvatanje prostora uvodi temu prostornog dejstva bez kog je nemoguce
doZiveti okosnicu egzistencije kao sustinskog oznadcitelja drustvenog, li¢nog,
profesionalnog i intimnog nivoa znacenja i poimanja. Identifikovanjem prostornih
situacija, nastalih pod dejstvom fizi¢kih prostora koji ¢ine mentalnu mapu, moguce je

posmatrati nacin na koji prostor dozivljavamo i oznacavamo kao mesto.

Osnovno pitanje koje ¢e biti razmotreno u ovom radu jeste kompleksan sistem
pojava procesa i mehanizama koji u naSem bicu grade dozivljaj mesta. Niz prostora
Cije dejstvo izgraduje identitet svakog pojedinca predstavlja neku vrstu algoritma, koji
za svakoga pojedinaCno grade autenticnu i jedinstvenu relaciju prema
egzistencijalnom prostoru, jednako kao i unutrasenjem prostoru bi¢a. U nacelu, ovi
se procesi odvijaju nezavisno od naSe volje, a Cesto i nezavisno od svesti o
transformacijama koje dozivljavamo suoceni s prostorima i prostornim domenima. S
druge strane, ovaj proces je u velikoj meri mogucée osvestiti na nivou pojedinacnih
iskustava, kao i na nivou ukupnog shvatanja i odnosa prema prostoru. To nas vodi
moguénostima analitiCkog posmatranja i vrednovanja konkretnih prostora i njihovih
dejstava. To posmatranje i tumacenje mogu biti postavljeni u fenomenolosku ili
teorijsku ravan. U ovom radu, medutim, teziSte Ce biti postavljeno na prou€avanje,

razumevanje i gradenje sposobnosti za uspostavljanje kreativhog odnosa prema

! Peter Zumpthor: Misliti arhitekturu, AGM, Zagreb, 2003, str. 59



prostoru. Drugim rec¢ima, cilj ovog rada nije da teorijski objasni nacine na koji prostori
postaju mesta, odnosno, nacine na koji prostori za nas postaju subjektivno vazni,
veC da prouCavanjem tih naCina — kroz li€no iskustvo, kao i kroz seriju liCnih
iskustava drugih - u€ini korak ka razumevanju principa i procesa artikulacije prostora,

s teznjom ih nekada i neko procita i doZivi kao mesto.

Prostor, kao fizi€ki okvir u kome se odvija ljudski Zivot, uspostavlja dejstvo koje uti¢e
na formiranje Coveka. U zavisnosti od konteksta u kojem prostor postoji i
kompleksnosti odnosa koji se u njemu odvijaju, mozemo rec¢i da svaki prostor vrsi
neko dejstvo. Tu pojavu, Ciji je ishod kompleksan sistem mehanizama kojim prostor
uspostavlja dijalog sa Covekom, mozemo nazvati prostornim dejstvom. Usled
ovakvog procesa komunikacije, prostorno dejstvo proizvodi dozivljaj koji moze biti
promenljiv i poseban za svako ljudsko bice. Shodno tome, prilikom takvog formiranja
doZivljaja i primene prostornog dejstva, dovoljno snaznog, prostor je moguce
transformisati u mesto. Tada, nacin na koji odredeni prostor doZivljavamo kao mesto,
zavisi od individualnog razumevanja i odnosa prema prostoru. Isto tako, prostorni
odnosi mogu biti formirani i na osnovu zajedni¢kog odnosa prema prostoru, jer svako
bi¢e pripada odredenoj zajednici. Drugim recCima, dozivljaj mesta sadrzi kolektivne,
grupne i individualne komponente, sto znac¢i da mesta doZivljavamo u izvesnoj meri
na isti, a u izvesnoj meri na poseban nacin. Obe kategorije su ravnopravne i jednako
znacajne, i deluju istovremeno. Na osnovu toga, mesta mozemo da posmatramo

kao okvir i kao refleksiju zajednickih i licnih dozivljaja i secanja.

Osnovna istrazivatka tema u ovom radu biée istrazivanje karaktera mesta sa
teziStem na ispitivanju njihovih poetickih dejstava. Tu su studije slu€aja izabrane na
osnovu snage i uticaja, i koje imaju iskustveni pristup razumevanju poetickog dejstva

mesta . Istrazivanje Ce biti realizovano na tri paralelna plana:
a) Primarnim istrazivanjem izabranih prostora i lokacija;

b) Sekundarnim istraZivanjem svih raspolozivih referentnih izvora u kojima su ovi

objekti i prostori bili predmet teorije i kritiCkog razmatranja;
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c) Anketom, kojom ¢e biti provereno u kojoj meri i na koji nacin poeticko dejstvo
mesta mozemo posmatrati kao opsStu, a u kojoj meri kao posebnu ili

pojedinacnu kategoriju.

Osnovni cilj rada jeste uspostavljanje i razvoj kreativhog misljenja i stvaralackih
procesa koji daju vrednosti prostoru da on moze biti prepoznat kao mesto, odnosno,

kao prostor Ciji je znac€ajan cilj poeticko dejstvo.

11



]
ISTRAZIVACKO-METODOLOSKI OKVIR

1. Predmet i problem istrazivanja

Predmet istraZivanja odnosi se na pojam prostora posmatranog kao poeti¢ko
dejstvo mesta - pojavu koju je moguée uociti nakon uspostavljanja dijaloga
pojedinca sa fizickim prostorom. Nacin na koji je mogucée odredeni prostor doziveti
.poetiCnim®, zavisi ne samo od parametara kojima prostor ,priviaci, ve¢ od licne
istorije pojedinca u odnosu na dati prostor, u odnosu na sopstveno bi¢e, kao i

kontekst u kome medusobno koegzistiraju.

Pojam poetike, po definiciji Miska Suvakoviéa, oznadava ,teorijsku analizu i
razmatranje geneze umetni¢kog dela, tj. postupka zamisljanja, planiranja i realizacije
umetnickog dela“.? Ukoliko bi kao umetnicko delo posmatrali izgradene
arhitektonske objekte u kontekstu Suvakoviéeve definicije mogli bismo da kazemo
da je poetika u arhitekturi postupak zamisljanja, planiranja i realizacije
arhitektonskog dela. Istovremeno, poeticko u arhitekturi moze biti prisutno u slu€aju
fizicke promene prostora, spontane ili namerne, putem koje je moguce aktivirati i
uoCiti ukrstanje i preplitanje secanja iz proSlosti. To doprinosi ,raslojavanju®
memorije, gde su razliCita secanja razliCitih perioda obuhvaéena na jednom mestu,
transformisanom kroz vreme. U tom smislu, moZzemo reci da proces transformacije
fizickog prostora u mesto ima za ishod poetiku mesta, a poetika oznacava nacin na
koji pojedinac percipira prostor, odnosno, nacin na koji je prostor Citljiv, tj. poetiCan.
Poeticko, u ovom slu€aju, se odnosi na dozivljeni prostor, a poetika mesta je

aktivacija ,sopstvenog unutradnjeg prostora“.

% Migko Suvakovié: Pojmovnik suvremene umjetnosti, Horetzky, Zagreb, 2005, str. 458.
3 Tatjana Dadi¢ Dinulovi¢: Pogled kroz prozor - pisano obrazlozenje umetni¢kog magistarskog rada
na Grupi za scenski dizajn, Beograd, 2006, str. 3.

12



IstrazivaCki problem postavljen u ovom radu jeste uzro¢no-posledi¢na veza izmedu
fizickog prostora i mesta. U ovoj studiji, pojam mesta oznaCava ,topografiju naseg
intimnog biéa“*, odnosno realni fizi¢ki prostor, predstavljen kroz mentalnu mapu —
prikaz mesta koja oznacCavaju fragmentarnu teritoriju secanja pojedinca, Cime je
definisan prostorni okvir istrazivanja rada. Drugim re€ima, mesto oznacCava
preslikavanje unutrasnjeg sveta posmatraca u realni prostor’ i nastaje onda kada
pojedinac sa istim uspostavi dijalog. Pored korelacije sa mestom, prostor vrsi dejstvo
i sluzi kao sredstvo za izgradnju dozivljaja, pri ¢emu stvaranje dozivljaja zavisi od
stvaranja unutrasnjeg sveta pojedinca. Dakle, posmatranjem trijade prostor — dejstvo
— mesto, u dijalogu sa poetikom, moguce je istraziti njihovo istovremeno sadejstvo i

autenti€an izraz kojim prostor u arhitekturi ,priviaci®.

Vremenski okvir obuhvacen istrazivanjem jeste period od 1984. do 2013. godine i
podeljen je u tri faze:

1) period detinjstva;

2) period odrastanja i

3) period zrelosti.

Podela je izvrSena na osnovu li¢ne istorije pojedinca i ozna¢ava hronologiju secanja
dogadaja koji su izazvali trajnu promenu intimnog sveta posmatraca, odnosno,

transformaciju prostora unutrasnjeg bi¢a pojedinca.

U toku ova tri vremenska perioda, mentalnom mapom su obuhvaéena sledeca
mesta:

1) mesta secanja - osvojena mesta;

2) mesta znac¢enja - mesta koja imaju znacenje ali nisu osvojena i

3) mesta privlaénosti - mesta za koja ne znamo S§ta znace, ali se pojavljuju kao

prepoznata.

* Gaston Baslar: Poetika prostora, Kultura, Beograd, 1969, str. 25.
® U ovom radu pojam realnog prostora odnosi se na prostor koji je fiziCki izgraden i koji poseduje
istorijske odrednice sa kojima je Covek uspostavio identitetski odnos.
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Pojmovi secCanje, znacenje i privlacnost oznaCavaju kriterijume po kojima su

definisane prostorne situacije, odnosno mesta u okviru mentalne mape.

Ovim postupkom identifikovanja prostornih situacija, koje su nastale kao proizvod
dejstava fiziCkih prostora, uoene su transformacije karaktera mesta u kojima se sve
tri kategorije uspostavljaju i koreliraju kroz vremenski okvir definisan istrazivanjem. U
najvecoj meri mesta se¢anja i pojedina mesta zna€enja, prepoznata su kao dejstva
prostora tokom sva tri perioda, a mesta privlaénosti, u najvec¢oj meri kao poeticko
dejstvo prostora tokom treéeg perioda, jer oznacavaju ,zahvat u proslo uvek iz nove
sadasnjosti“.® Drugim re¢ima, mentalna mapa ima za cilj da ustanovi kriterijume po
kojima prostor moze biti prepoznat kao mesto, kao i nacin na koji provocira poeticko

dejstvo.

2. Ciljevi istrazivanja

Osnovni cilj istrazivanja je predstavljanje poetiCkog dejstva u arhitekturi i nac¢ina na
koji ono moze biti posmatrano kao ishod transformacije prostora u mesto. Smisao
potvrdivanja poeticCkog u prostoru je otkrivanje i ucitavanje novih vrednosti koje
nemaju za cilj da promene funkciju mesta, ve¢ da je ,izgrade“ putem unutrasnjeg
mehanizma pojedinca. Drugim rec¢ima, potencijal poetike u arhitekturi ima za cilj da
izgradi i ozivi prostor, odnosno da subjektivizuje objekat u prostoru, pri ¢emu se
,stvaranje prostora odnosi na stvaranje doZivljaja“’putem kog je moguée uspostaviti
dijalog sa sopstvenim bicem. Stoga, moZemo reci da je takav proces komunikacije
vezan za secCanje i stvaranje unutrasnjeg sveta pojedinca Ciji ishod mozemo

okarakterisati poeti¢nim.

® Todor Kulji¢: Kultura seéanja, teorijska objasnjenja upotrebe proslosti, Cigoja, Beograd, 2006, str. 11
" Bruce A. Bergner: The Poetics of Stage Space. The Theory and Proces of Theatre Scene Design.
McFarland & Company, Jefferson, 2013, p. 135
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3. Osnovne hipoteze

Osnovna teza koja je postavljena u ovom radu jeste da svaki prostor vrsi dejstvo, a
da to dejstvo, u odnosu na unutradnji prostor posmatraca, generiSe dozivljaj koji
moze biti vezan za njegovo secanje ili imaginaciju. Drugim reCima, dejstvo kao
sredstvo konstruisanja narativa, uspostavlja, sa jedne strane korelaciju sa
prostorom, a sa druge, putem medusobnog i meduzavisnog koegzistiranja dejstva i

prostora, provokaciju pojedinca.

|z osnovne hipoteze proizilazi sledeci sistem pretpostavki:

» Prostor je dokaz postojanja.

= Prostor govori istinu.

* Prostor provocira secanje.

= Prostor je mesto secanja.

= Prostor je mesto suoCavanja.

= Diajlog sa prostorom uspostavlja mesto.

= Kontekst mesta provocira pricu.

= Promena stanja (transformacija) prostora provocira dejstvo.

= Dejstvo prostora je sredstvo za uspostavljanje unutrasnjeg prostora (mesta) -
doZivijaja.

= Prostor kome nesto nedostaje je poetiCan.

= Dejstvo prostora je poeticko.
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4. Metodologija istrazivanja

IstraZivanje ¢e biti sprovedeno u dve faze — teorijske i empirijske.

Prva faza istrazivanja predstavlja nau¢no opisivanje i prou¢avanje pojmova mesto,
dejstvo i poetika u korelaciji sa prostorom, i podpojmova secCanje i doZivijaj, koji
pripadaju primarnom istrazivaCkom polju ovog rada, i bi¢e prikazani metodom
analize i sinteze. Cilj ovog istrazivanja je da definiSe kriterijume po kojima ¢e primeri

biti analizirani i valorizovani.

Druga faza istrazivanja jeste empirijski pristup temi doktorske disertacije.

Metodom apstrakcije i konkretizacije ustanovljen je prostorni okvir istraZivanja rada iz
Cega je proizaSla tema stalnosti i promene poetickog dejstva mesta. Tako je
ustanovljen ,poeticki re€nik mesta“ koji opisuje proSlost iz danasSnje perspektive,
odnosno, transformaciju mesta kroz secanje i zaborav. Metodom studije slu¢aja bice
analizirani odabrani primeri u kojima je prepoznat fenomen poetickog dejstva mesta,
sa ciliem definisanja intuitivnog u nacCinu i odabiru analiziranih primera, a koji Ce,
zatim, biti uporedno vrednovani i kritiCki analizirani. Na taj nacin, izvodenjem

zaklju€aka, ¢e biti moguce definisati znaCenje poetickog dejstva mesta.

Metodologijom istrazivanja su ustanovljena Cetiri nivoa analize poetickog dejstva
mesta: 1) fiziCki prostor, 2) narativ/se¢anje, 3) vizuelna predstava prostora i 4)
dozivljaj. Na taj nacin, poetiCko dejstvo mesta moze biti posmatrano u funkciji
shvatanja prostora kao unutrasnjeg konstrukta, Ciji zadatak jeste preispitivanje i

,osvetljavanje® poetiCke funkcije u arhitekturi.
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5. Ocekivani rezultati istrazivanja i njihova primenljivost

Transformacija prostora u mesto ili poetiCko dejstvo mesta kao pojava nastaje iz
potrebe da bude objasnjena sustina onoga $to oblast arhitekture oznacava, a to je
gradenje prostora. Smisao procesa poetizacije u arhitekturi nije u tome da ,ulepsa“
okruZenje u kome zivimo, ve¢ da posredstvom dejstva i poetike, omoguci dozivljaj
prostora kao instrumenta imaginacije i konstruisanja unutradnjeg prostora, ¢ime ¢e
biti omogucena stalnost mesta, a promena prihvac¢ena bez posledica. Formulisanjem
postupka i nivoa po kojima prostor moze biti transformisan u mesto, moguce je, kao
ishod ovog procesa, identifikovati poeticko dejstvo, pre svega, u funkciji percepcije i
recepcije fizickog prostora, tj. oblika promisljenog pristupa u razumevanju prostora
kao mesto dozZivijaja. Takav nacin promisljanja ima za cilj definisanje poetickog
postupka kojim je moguce uspostaviti subjektivni odnos prema svakom izgradenom
prostoru, a njegova primena moze biti inkorporirana u preispitivanju potencijala i

redefinisanju njihovih vrednosti.

6. Pregled prethodnih istrazivanja

Za ovu disertaciju, temeljno je vazno glediSte teoretiCara arhitekture, Kristijana
Norberga Sulca, da je pojam dejstva prostora u direktnoj vezi sa egzistencijalnim
prostorom i kao takav, dozivljeni prostor se ,izrazava putem napona izmedu nase
neposredne sredine i egzistencijalnog prostora“. Autori na Cijim stavovima se ova
disertacija zasniva, a koji se bave temom prostora i dozivljaja su, pre svih, Gaston
Baslar, Rudolf Arnhajm i Meta HoCevar. Prema Bas$laru prostor je doZivljen onda
kada je obuhvaéen imaginacijom i tada ,privlaci“, dok Meta Hoclevar kaze da
gradenje prostora moZe da deluje kao poruka ili pokretaC priCe. Tema prostora i
mesta dominantno je razmatrana kroz radove Debore Stivenson, Marka Ozea, Ji-
Fua Tuana, dok je definisanje pojmova secanja i zaborava zasnovano na radovima

Danijela L. Sektera, DZzejmsa Janga i Todora Kulji¢a.
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]|
PROSTOR

1. Pojam prostora

Postoji mnogo tumacenja prostora jer se prostorom bave razne nau¢ne i umetnicke
discipline. U arhitekturi znaCenje ovog pojma ima posebnu dimenziju i tiCe se
razumevanja prostora kao osnovnog alata za ,izgradnju® ¢ovekovog okruzenja u
kojem je moguce uspostaviti sistem medusobnih i meduzavisnih relacija Coveka i
prostora. Ishod takvog procesa mozZe zavisiti od intenziteta emocionalne veze sa
prostorom koji svojim delovanjem moze, takode, formirati liCni i/ili profesionalni

diskurs ¢oveka, a samim tim, i kreativno bi¢e u njemu.

Po definiciji Enciklopedije Britanike (Encylcopedia Britannica), prostor oznaCava
,bezgrani€an i trodimenzionalni volumen, u kome se objekti i dogadaji pojavljuju i

imaju relativnu poziciju i usmerenost”.® KembridZzov reénik (Cambridge Dictionary)

definiSe prostor kao ,prazan predeo dostupan za upotrebu®,® ili kao ,predeo oko
koga sve postoji i koji se nastavlja u svim pravcima“'’. Definicija prostora, prema
Misku Suvakoviéu, odnosi se s jedne strane na razumevanje prostora kao mesta ili
sredine-okruzja koje obuhvata i odreduje poloZaj stvari i biéa."’ S druge strane,
,prostor nije okruZje stvari nego univerzalna moguénost njihovih odnosa“,'? a kao
tre¢u &injenicu Suvakovi¢ navodi da je prostor ,apstraktna, konceptualna, logi¢ka i
matematicka kategorija kojom se opisuje poloZaj stvari, odnos izmedu stvari i celina
moguéih odnosa stvari...."”> Za Morisa Merlo-Pontija (Maurice Merleau-Ponty),

~prostor nije sredina (stvarna ili logi¢ka) u kojoj se rasporeduju stvari, nego sredstvo

8 https://www.britannica.com/science/space-physics-and-metaphysics, 9. jun, 2017.
o http://dictionary.cambridge.org/dictionary/english/space, 10. jun, 2017.
10 .
Ibid.
" Migko Suvakovi¢: Pojmovnik suvremene umjetnosti, Horetzky, Zagreb, 2005, str. 519.
"2 |bid.
3 Ibid.
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kojim postaje mogué polozaj stvari“.'* On posmatra prostor kao sistem odnosa,
medusobno zavisnih, u kojem je moguce uspostaviti sopstvenu refleksiju na dati
prostor i sagledavanje u njegovom u izvornom obliku, zakljuCujuci pri tome da odnosi
u prostoru ,Zive jedino po subjektu koji ih opisuje i koji ih nosi“.'® Drugim regima,

relacijama u prostoru gradimo relaciju prema prostoru.

Ako pogledamo etimolosko znacCenje reCi prostor, koje potiCe od latinske reci
spatium (lat.: soba, predeo, udaljenost, protezanje vremena), uoCavamo vezu sa
intimnim prostorom sobe, odnosno mestom koje simbolizuje utoCiste u kome se
Covek osecCa zastiCenim i u kome realizuje svoje intimno bice. To nas vodi do
razumevanja prostora Brusa Bergnera (Bruce A. Bergner), kao identitetsko,
prostorno neznanstvo s potencijalom da postane svet. Morate razumeti svet da bi ste
ga stvorili“."® Tako posmatran, prostor je ,postao izvesna mera doveka“." Kako
Milenko Misailovi¢ smatra, prostor je oduvek bio ¢ovekov centar sveta, a ,Covek, kao
subjekt koji dozivljava, izgraduje i nastanjuje prostore, i sam [je] sacCinjen od
spoljasnje i unutrasnje prostornosti; izgradujuci prostorne oblike izvan sebe, on
doZivljava i razvija prostore u sebi“.”® U tom smislu, osvajanje prostora koji nas
okruZuje omogucava osvajanje prostora koje nosimo u sebi. Takav proces, koji se
« 19

moze shvatiti kao ,osvajanje raznih, stvarnih i imaginarnih prostora“,”” uspostavlja

relaciju prema prostoru s ciljem da osvesti prostore u Coveku i prostore oko njega.
Prostor u arhitekturi
U eri parametarskog programiranja i digitalnih medija, koji su sve viSe zastupljeni u

arhitektonskom projektovanju, kao sredstva izrazavanja i promocije u arhitekturi,

prostor je pretvoren u ,ravnomerno rasprostranjeni ‘materijal’ koji se moze

" Maurice Merleau-Ponty: Fenomenologija percepcije, IP Veselin Masle$a, Sarajevo, 1990, str. 286.
15 |jai
Ibid., str. 287.
'® Bruce A. Bergner: The Poetics of Stage Space. The Theory and Process of Theatre Scene Design,
McFarland & Company, Jefferson, North Carolina and London, 2013, str. 9.
' Milenko Misailovié: Dramaturgija prostora, Sterijino pozorje, Novi Sad, 1988, str. 9.
"8 Ibid.
"9 Ibid.
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'modelovati’ na razli¢ite nadine“.?° Tako dolazimo do postupka ,gradenja“ u
arhitekturi koji se primenjuje bez prethodnog sustinskog preispitivanja prostora, kao i
znacaja konteksta u kome, i za koga, taj prostor treba da bude izgraden. Stvaranjem
takvih prostora, dovodi se u pitanje odgovornost same arhitekture koja svojim
prostornim oblicima i funkcijom formira ljudske Zivote, dakle ¢oveka Ciji svet je, ipak,
,delo obi¢nih ljudi, njihovih ruku i iskustava“.?’ Ako se vratimo prvom obliku
arhitekture — kolibi, u ovoj ,iskonskoj kuc¢i“ jednostavnog oblika, koju je Covek
izgradio iz potrebe da sebe zastiti, ogleda se princip ,simbolickog shvatanja sveta i
sebe u njemu*.?? Koliba je, prema Ranku Radovi¢u, ,model kuée* koji ,treba da nam
pomogne da se priblizimo sustini gradenja, jednostavnosti, prirodi i simboli¢noj,
veditoj strani arhitekture, arhetipu“.?®> Radovié¢ zatim, navodeéi reéi Laslo-Moholjija
Nada, podseca da ,gradenje nije privilegija darovitih pojedinaca, ... nego 'ugradeni’
smisao ¢oveka da Zivi, misli i menja prostor koji ga okruzuje*.?* Dakle, da bismo bili
u poziciji da gradimo prostor, moramo pre svega razumeti pojave i procese koji uti¢u
na njegovo formiranje. Zato, najpre, treba poéi od tipologije prostora koja moze
posluziti kao model po kom je moguce izgraditi analogiju s ljudskim bicem, a to je,
svakako, prostor kuce — ,uvek je kuca celovito mesto koje nedvosmisleno slika

ljudske ideje i ruke®.?®

Ukoliko arhitekturu posmatramo kao oblik ,vrednosti ljudske tvorevine, koja obrazuje
stvarnost‘,?® tj. ,kao aktivni subjekat koji udestvuje u konstruisanju drustvene
stvarnosti,?” prostor u arhitekturi, u tom slu€aju, podrazumeva ,konkretizaciju
Sovekovog egzistencijalnog prostora“.?® Prema Kristijanu Norberg-Sulcu (Christian
Norberg-Schulz), ,arhitektonski prostor se pruza pojedincu kao veé gotov, ranije

nacinjen, posto je on tvorevina nekih drugih pojedinaca, pa odrazava njihove

20 Kristijan Norberg-Sulc: Egzistencija, prostor, arhitektura, Gradevinska knjiga, Beograd, 2002, str.
19.
! Ranko Radovié: Antologija kuéa, Gradevinska knjiga, Beograd, 1988, str. 15.
? Ibid., str. 13.
% Ibid., str. 15.
* Ibid., str. 16.
% Ibid., str. 11.
% Aldo Rosi: Arhitektura grada, Gradevinska knjiga, Beograd, 2008, str. 34.
% Aleksandar Ignjatovi¢: Jugoslovenstvo u arhitekturi 1904—1941, Gradevinska knjiga, Beograd,
2007, str. 14.
%8 Kristijan Norberg-Sulc: Op. cit., str. 18.
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predstave o egzistencijalnom prostoru“.?® U tom pogledu, prostor u arhitekturi moze
biti definisan i kao odraz Coveka i njegove okoline, sto je ,dvosmerni proces, stvarni
uzajamni, medusobni odnos“.*° Delovanjem &oveka unutar takvog fizickog okvira,
omoguceno je ,upisivanje” medusobno uspostavljenih odnosa u prostor. Time je, za
Nila Li¢a (Neil Leach), usled odvijanja radnje u njemu, prostoru dato znacenje koje
vise zavisi od artikulacije performativnosti unutar prostora, nego od njegovog
oblika.®" Proces takvog ,oznadavanja” formira prostor projekcije u kome su
prethodna iskustva i seCanja “projektovana” na izgradeni prostor. Tada pojedinac
biva postavljen u poziciju introjekcije — “upijajucu” povrsinu, u kojoj su “upisana” sva
ta prethodno uspostavljena prostorna iskustava.®? Li¢, dakle, objasnjava proces u
kome prostor postaje znaCajan onda kada je u njemu moguce uspostaviti odnos koji
se zasniva na prethodno ustanovljenim “ritualima”, nastalim materijalnim delovanjem
secanja i poistoveCivanjem s prostorom. Prilikom tako sloZenog procesa dolazi do
formiranja prostora pripadanja za one koji su u taj odnos ukljuéeni.** Osim $to je u
funkciji ,dimenzije znacenja“, Coveku je potreban prostor koji mu pripada i koji ¢e mu
biti zastita, ,deo u kojem moze biti osloboden kontinuirane anksiozne budnosti i u
koji moze da se povuce kako bi se vratio sebi. Dati Coveku ovakav prostor je najvisa
funkcija u kuéi ...“,** a pojam kuce je u ovom slucaju svaki izgraden arhitektonski
prostor. Bez egzistencije u prostoru, nema ni prostora. Tako za Bernara Cumija
(Bernard Tschumi) ,svaki arhitektonski prostor podrazumijeva (i za njom zudi)
nazoénost uljeza koji ée ga zauzeti“.** U tom pogledu, prostor postoji dokle god
postoji potreba za njim. Zato o uspostavljanju prostora mozemo govoriti kao o ishodu
Covekove egzistencije. Takvo videnje prostora, zapravo, zaista pronalazimo u
arhetipskoj kuéi — kolibi, koja, osim zastite, oznaCava i mesto opstanka, ali i simbol
osvajanja prostora. Prema tome, svaki prostor sluzi kao skroviSte, samo je pitanje

doZivljaja tog prostora koji zavisi od unutradnjeg sveta pojedinca.

% |bid, str. 68.
% Ibid.
%" Neil Leach: ,Drag Spaces”, The London Consortium, London, 2006, str. 4.
% |bid., str. 5.
% Ibid.
% Gaston Baslar: Poetika prostora, Kultura, Beograd, 1969, str. 37.
% Bernard Tschumi: Arhitektura i disjunkcija, AGM, Zagreb, 2004, str. 98.
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Dozivljaj prostora

Tokom uspostavljanja relacije Coveka i prostora, dolazi do formiranja dozivljaja koji
se moze javiti u razliitim uslovima i usled razliCitih okolnosti, a kao rezultat
instrumentacije medusobnih odnosa. Nezavisno od naSe volje ili svesti, intenzitet
dozZivljaja moze zavisiti od znaCenja prostora i naSih emocionalnih odnosa s
prostorom, Sto nas vodi mogucénostima ispitivanja konherentnosti i znaCaja relacije

izmedu Coveka i prostora.

Prema Majklu OukSotu (Michael Oakeshott) dozivljaj je svet ideja putem kojih Covek
spoznaje sopstveni svet. ,Cista ili prosta ideja je naravno apstrakcija, a svet pukih
ideja je apstraktan svet, stoga ovakvo videnje doZivljaja ne moze da postoji samo po
sebi; nezavr§eno je i trazi dopunu“.>® Polazeéi od definicije da je doZivljaj ,&injenica,
stanje ili znanje nastalo pod uticajem, tj. putem neposrednog posmatranja ili
ugesca“,® mogli bismo da kazemo da dozZivljaj, u kontekstu prostora, moZe biti
zasnovan na formiranju iskustva a putem uspostavljanja prostornih odnosa. Baveci
se temom opazZanja prostora, za Rudolfa Arnhajma, ,prostor se dozZivljava kao datost
koja prethodi predmetima koje sadrzi, kao okvir u kome svaka stvar zauzima svoje
mesto“.*® Tada, ,doZivljaj nastaje usled medusobnih odnosa tih predmeta“.*® U
takvom sloZzenom procesu komunikacije uc€estvuju svi elementi koji Cine prostor,
gradeci na taj naCin kompleksan i promenljiv dozivljaj koji moze, u izvesnoj meri, biti
isti ili poseban za svako ljudsko bice. Ostvarujuci takav dijalog, dozivljaj prostora ne
mora biti arbitraran, ve¢ moze otkrivati ,sveopstu osnovu ljudskog opazanja, temelje
mentalne strukture. Tek kada se dokuCe ta osnovna iskustva, mozZze da se pocCne s
razumevanjem $ta s njima biva pod odredenim okolnostima [...], mozemo poceti da

razumevamo neki pojedinacan slu¢aj*.* Dakle, zavisno od pojedinaénog ili

kolektivnog doZivljaja, prostor pruZa ,jedinstvenu konfiguraciju é&itljivih osobina“*’

koje mogu biti pobudene onda kada uspostavimo sustinski dijalog s prostorom .

% Michael Oakeshott: Experience and Its Modes, Cambridge at the University Press, 1933, str. 27.
3 https://www.merriam-webster.com/dictionary/experience, 13. jun, 2017.

% Rudolf Arnhajm: Dinamika arhitekture, Univerzitet umetnosti u Beogradu, Beograd, 1990, str. 16.
% Ibid., str. 16-17.

0 Ibid., str. 13.

" Ibid.
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Meta HocCevar, s druge strane, shvata doZivljaj ,kao sklop misaonih, emotivnih i
Culnih pokreta koji nisu samo stvar gledaoCevog razuma, vec i celine osecanja i
ulnih doZivljaja“.** To znadi da je prostor moguée doZiveti emocionalno i da nasi
dozivljaji ,boje“ prostor. Tacnije, nas odnos prema prostoru oblikovan je dozivljajima
na nacin kao Sto Juhani Palazma (Juhani Pallasmaa) kaze: ,Pozajmuljuiem moje
emocije i relacije prostoru, a prostor meni pruza svoju auru, koja priviaci i oslobada
moje opazanje i misli“.*® Prilikom uspostavljanja takvog mehanizma za generisanje
dozZivljaja, svako bi¢e uspostavlja idealisticki odnos prema prostoru, koji obrazuju
,sistem osecanja, shvatanja, sistem gledanja i sistem sluanja“.** To nas dalje vodi
Sulcovoj definiciji ,doZivljavanja (opaZanja) prostora“, koja se ,izrazava putem
napona izmedu nase neposredne situacije i egzistencijalnog prostora“.*® Tako
posmatrano, mozemo reci da je dozivljaj moguce ostvariti onda kada ljudsko bic¢e
uspostavi dijalog s prostorom koji obuhvata nasu egzistenciju i u kome realizujemo

unutrasnji prostor naseg bica.
Prostor price

Ako se vratimo na potencijal prostora koji Brus A. Bergner naziva svetom, po njemu
,stvaranje sveta podrazumeva stvaranje doZivljaja“.*®* U nagelu, takav proces
,Zahteva stvaranje priCe koja Ce biti ispricana putem dozivljaja i koja mora
posedovati utemeljenje u ljudskoj prirodi“.*” Tako posmatran prostor poseduje
potencijal koji ,funkcioniSe kao pogonska snaga pri¢e.“*® Zavisno od konteksta i
tekstualnosti prostora koji proizvodi dozivljaj, kao i liCne istorije pojedinca, ali i li€nog
diskursa, formiranje dozivljaja sluzi kao alat pomocu koga se, na jedinstven nacin,
gradi relacija s prostorom. U takvom mehanizmu uspostavljanja interakcije, prostor
biva pretvoren u ,éekaonicu pri¢a“,*° koju je moguée izgraditi upravo u dijalogu s

prostorom. Tada, nezavisno od naSe svesti ili volje, takav odnos moze biti realizovan

2 Meta Hoéevar: Prostori igre, JDP, Beograd, 2003, str. 26.
* Juhani Pallasmaa: The Eyes of the Skin, Wiley Academy, Chichester, 2007, str. 12.
4 Meta Hogevar: Op. cit., str. 27.
5 Kristijan Norberg-Sulc: Egzistencija..., str. 61.
“ Bruce A. Bergner: The Poetics..., str. 135.
" Ibid.
8 Meta HoGevar: Op. cit., str. 56.
** Ibid., str. 29.
23



sredstvima za konstruisanje narativa — imaginacijom ilili se¢anjima. | jedno i drugo

sredstvo ima za cilj da provocira Coveka i tako proizvede dozivljaj u njemu. Ishod
takvog postupka je moguca relacija s prostorom, ali isto tako i sa unutrasnjim
prostorom bi¢a pojedinca. Jer, kao $to Palazma kaze: ,Mi posedujemo uroden
kapacitet pamcenja i zamiSljanja mesta. Percepcija, se¢anje i imaginacija su u
konstantnoj interakciji; domeni prisutnosti se spajaju u slike se¢anja i fantazije.
Nastavljamo da gradimo neizmeran grad evokacija i se€anja, a svi gradovi koje smo

ikada posetili su domeni u ovoj metropoli uma*“.>°

O pojmu imaginacije Gaston Baslar (Gaston Bachelard) piSe kao o najznacajnijoj
mod¢i ljudske prirode.®! To je, za njega, prostor maste koji, obuhvaéen imaginacijom,
,ne moze da ostane indiferentni prostor [...] Taj prostor je dozivljen. | to doZivljen ne
u svojoj pozitivnosti, ve¢ sa svim pristrasnostima imaginacije. Taj prostor, pre svega,
gotovo uvek privlaci“.®® Drugim redima, imaginacija je sredstvo koje na autenti¢an
nacin uspostavlja vezu s prostorom i gradi doZivljaj, najpre, u odnosu na unutrasnji
svet bica. Takav mehanizam izgradnje dozivljaja, u kome je prostor instrument
imaginacije, omogucéava njegovo ,Citanje“, prilikom d&ega nas prica vodi
moguénostima realizacije kreativnih i stvaralackih procesa u kojima ljudsko bice
,neprekidno zamislja i obogaduje se novim slikama“.®® Istovremeno, doZivljaj je
moguce izgraditi i putem secanja koja su ishod prostorno-vremenskih odnosa.
Naime, svako bi¢e kroz vreme formira vezu s prostorom. U nacelu, ta veza moze biti
realizovana formiranjem mentalne mape pojedinca koja predstavlja skup svih
prostora s kojima se identifikujemo. Tada iskustvo prostora formira dozivljaj koji
moze biti pobuden, nesvesno ili u fragmentima, onda kada nas prostor ,izmesti“ u
secanje; tacnije, aktiviranjem prosSlosti putem individualnog i/ili kolektivhog iskustva
tog prostora. U sustini, svaka spona s prostorom ,pretpostavlja izvesnu proslost
subjekta koji percipira i apstraktnu funkciju percepcije, ...“.>* Na taj nagin je doZivijaj
,Slike“, bila ona secanje ili konstrukt secanja (imaginacija), sredstvo kojim ,€itamo*

prostor, a samim tim i prica prostora.

% Juhani Pallasmaa: The Eyes of..., str. 67-68.
*" Gaston Baslar: Poetika prostora, Kultura, Beograd, 1969, str. 22.
*2 Ibid., str. 24.
% bid.
* Maurice Merleau-Ponty: Fenomenologija..., str. 329.
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Baslar takode kaze da ,samo pomodu prostora i u prostoru mi jo$ pronalazimo lepe
fosile trajanja, konkretizovane dugim boravcima. Podsvest boravi. Seéanja su
nepokretna, i utoliko solidnija ukoliko su utvrdena u prostoru“.>® Najée$ée, mi se
identifikujemo s takvim prostorom pa, u konacnom ishodu, oni postaju sastavni deo
nase egzistencije. Rezultat ovog procesa, za svakog pojedinca, predstavlja razliku
izmedu imaginacije i se€anja, a na osnovu snage identiteta izgradenog u odnosu na
prostor. Obe pojave, medutim, moguce je uspostaviti istovremeno, ali i nezavisno.
,Imaginacija nas u svom zivom dejstvu odvaja istovremeno i od proslosti i od
stvarnosti. Ona se otvara prema buduénosti.“*® Dakle, imaginacija nas izmesta u
prostor priCe, na isti nacin na koji nas secanje, u funkciji priCe iz proSlosti, vraca u
sadasnjost. Tako je prostor istovremeno ,pokretad pri¢e“®” i ,misaoni konstrukt —

izmigljotina“.>®

2. Secanje i zaborav prostora

,Prostor uvek vec postoji [...].

Prostor je nesto Sto pripada proslosti,

seze u sadasdnjost, a verujem i u buducénost.

Sto mu je duza proslost, to je duza i interesantnija

ona njegova znana ili za posetioca neznana prica...|

Meta Ho&evar®®

Buduéi da su prostor i vreme nerazdvojivo povezani, ,treba ih posmatrati kao

neprekidnu uzajamnost i sadejstvo“.®® Takva relacija, prema Stivenu Hokingu

% Gaston Baslar: Op. cit., str. 36.
% Junahi Pallasmaa: The Eyes of..., str. 22.
*" Meta Hogevar: Prostori..., str. 31.
%8 Mariela Cveti¢: Das Unheimliche psihoanalitiCke i kulturalne teorije prostora, Orion Art i Univerzitet
u Beogradu — Arhitektonski fakultet, Beograd, 2011, str. 29.
% Meta Hogevar:Op. cit., str. 40.
® bid., str. 16.
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(Stephen Hawking), obrazuje prostor-vreme kao ,Cetvorodimenzioni prostor Cije su
tadke dogadaji“.®’ Hoking jo$ kaze: ,Jedan dogadaj je nesto $to se zbiva u jednoj
odredenoj tacki u prostoru i u nekom odredenom vremenu“.®> To znaédi da svaki
prostor mozemo vezati za odredeni dogadaj i odredeno vreme. Jan Asman (Jan
Assmann), koji se bavi prouCavanjem kulture pamcenja i identiteta, kaze da je vreme
povezano sa sadrzajima secéanja ,zbog veze sa pradavnim ili izuzetnim dogadajima,
kao i zbog periodiénog ritma javljanja se¢anja“.®® U skladu s tim, mozemo reéi da je
secanje u korelaciji s dogadajima koje vezujemo za odredeni prostor, ali isto tako i
za odredeno vreme. Kako navodi Danijel Sekter (Daniel L. Schacter), secanja su
,zapisi o tome kako smo doZiveli dogadaje, a ne replike samih dogadaja“.®* Tako
posmatrano mozemo reci da je Covek ispunjen secanjima koja su, zapravo, dogadaji
dozZivljeni u konkretnom prostoru, poput povratka potisnutog.65 Istovremeno, to su i
najdublja iskustva u prostoru koja formiraju dozivljaj. Drugim re€ima, se¢anje je ,skok
kroz vreme*®® koji nas ,izmesta“ putem prostora, postajuéi jedan od mehanizama za
pokretanje dozivljaja. Dakle, ,[s]eCanje je povratak onoga $to smo nekada iskusili,
osetili, verovali, mislili i znali. To je jedini nacin da opet dozivimo, ozivimo i osmislimo
prosle dogadaje”.®” Pored toga, za Olgu Manojlovié-Pintar sec¢anje je ,misaoni
proces, ali i emotivni proces, koji u sadasnjost vraca sliku dogadaja, li€nosti, pojave
iz pro$losti, koji naCinom na koji odslikava ili zaboravlja zapravo sustinski definiSe
pojedinca ili grupu koji se¢anje Cuvaju, odnosno stvaraju. Predstava proslosti uvek je
i slika onoga ko je gradi, ...“.®® Ovako posmatran prostorno-vremenski proces
izmestanja pojedinca u secanje, uspostavlja prostor kao generator doZivljaja putem
kog je moguce izgraditi priCu. Ta pri€a iz secanja koja predstavljaju odraz pojedinca i

njegovu relaciju s prostorom. Evociranje takvog intimnog odnosa, zasnovanog na

®1 Stiven Hoking: Kratka povest vremena, Alnari, 2006, str. 86.
®2 Ibid., str. 17.
63 Jan Asman: Kultura pamcenja, Prosveta, Beograd, 2011, str. 37.
% Daniel L. Schacter: Searching for Memory. The Brain, the Mind, and the Past, Basic Books, New
York, 1996, str. 6.
% Ibid., str. 235.
% Alaida Asman: ,O metaforici seéanja’, R.E.C — Casopis za drustvenu knjizevnost i kulturu, i
druStvena pitanja, Fabrika knjiga, Beograd, 1999, str. 130.
" Puro Susnji¢: ,Li¢no i zvaniéno secanje i zaboravljanje”, u Seéanje i zaborav, Zorica Kuburié i Pavle
Milenkovi¢ (ur.), CEIR i Filozofski fakultet, Novi Sad, 2006, str. 15.
68 Olga Manojlovi¢-Pintar: Arheologija se¢anja — Spomenici i identiteti u Srbiji 1918-1989., Udruzenje
za drustvenu istoriju i Cigoja $tampa, Beograd, 2014, str. 32.
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prethodnom emotivhom iskustvu ili dozZivljaju (se¢anju) tog prostora, mozemo reci,

formira secanje prostora.

Secanje prostora moguce je ostvariti i razliCitim dozivljajem ,slike” jednog istog
prostora u razli€itim vremenskim tokovima. Konkretna slika prostora evocira secanje
na prostor ili dogadaj u njemu u nekom konkretnom trenutku. Tako se vreme ,javlja i
kao sila koja nas progoni, pa se borimo s vremenom ili se povlacimo, bezeci nekad u
proslost, nekad u buduénost: u povlacenju ispred vremena mozemo se povuci jedino
u vreme, kao $to pri beZanju iz nekog prostora mozemo pobeci samo u drugi
prostor”.%® Taj drugi prostor je mentalna mapa koja, s jedne strane, ,sakuplja“
seCanja svih osvojenih prostora, ali i neosvojenih i prepoznatih kao znacajnih.
Istovremeno, drugi prostor podrazumeva i secanja jednog istog prostora, ali
dozivlienog u razliitim vremenskim periodima. Ovde je reC o sopstvenom
unutrasnjem svetu, tj. ,sopstvenom prostoru secanja“, iniciranom secanjem i
dozivljajem, kao ishodima priCe prostora. Tako posmatrano, secanje prostora aktivira
ili provocira ,sopstveni prostor secanja“, koji predstavlja refleksije svih nivoa

znacenja prostora na Coveka.

Secanje nam, takode, ,omogucava formiranje svesti o sopstvenom bicu (identitetu),
podjednako i na linom i na kolektivnom nivou*,”® &to znadi da prostor moze biti
dozZivljen i kao deo kolektivhog secanja. Za kolektiv ili grupu moguce je ustanoviti
zajedniCki mehanizam koji formira dozZivljaj, a koji je, najeS¢e, zasnovan na

istorijskim &injenicama, ali i ,kulturi seéanja“”"

svakog pojedinca koji tu zajednicu
Cini. Ipak, za pojedinca, iako je deo grupe, secanje moze biti posebno, tj. oznaceno
kao ,personalizovani kod“, oslonjen na individualno iskustvo i dozivljaj. U skladu s
tim, uspostavljanje doZivljaja formira secanje prostora za kolektiv, grupu ili pojedinca,

koje, u kona¢nom ishodu, zavisi od zajednickih i/ili individualnih dozivljaja i se¢anja.

% Milenko Misailovié: Dramaturgija..., str. 18.
7 Jan Assmann: ,Communicative and Cultural Memory”, Astrid Erll, Ansgar Nunning (Hg), Cultural
Memory Studies. An International and Interdisciplinary Handbook, Berlin, New York, 2008, p. 109.
4 Ovaj pojam ,istrazuje uloge kulturnih obrazaca secanja, znacaja pamcéenja i se¢anja za formiranje
identiteta i odnosa prema istoriji i proslosti u nauci i kolektivnom paméenju.”, Todor Kulji¢: Kultura
sedanja, Cigoja $tampa, Beograd, 2006, str. 9.
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Prostor je, medutim, moguce i zaborauviti.

Pojam zaborava podrazumeva ,Cinjenicu ili stanje ‘'nepamcenja’™, tj. ,stanje u kojem
neko moze biti zaboravljen ili anoniman®.”®> Neuropsihijatar Vladeta Jeroti¢ kaze da
zaboravljamo ili potiskujemo sve §to je ,neprijatno, bolno, amoralno i asocijalno, $to
nismo dovoljno ni zapamtili, ali ipak dovoljno, i pored potiskivanja, da to 'nesto’
(neprijatno i bolno) ostane u nama*“.”® Medutim, takvo zaboravljanje se ponovo vraca
u obliku secanja, iznenada i neoCekivano, a Cesto i kao ishod traume, jer je zaborav
,samo odlaganje sec¢anja, nikako nestanak zauvek. Zaborav je &uvar seéanja”.’*
Nasuprot tome, zavisno od spoljnih uticaja ili konteksta u kome egzistiramo, zaborav
je pojava koja omogucava individualno ili kolektivho ,brisanje memorije®, jer kako
kaZe Jeroti¢, ,zaboravljamo da bismo nesto novo zapamtili.“”> To nas vodi pitanju —

da li to ,neSto novo® takode moze biti mehanizam kojim je moguce ispricati pricu?

Razmatranje pojmova sefanja i zaborava kao simptoma povezanih s prostorom,
pomaze nam u razumevaniju razli€itih stanja prostora, ali i razliCitih stanja pojedinca.
Re€ je o individualnim ili kolektivnim refleksijama Covekovog secanja ili zaborava
prostora, koja pruzaju moguénost za nastanak novih iskustava i vrednosti. Drugim
re€ima, to su stanja, dovoljno snazna da pokrenu pricu i dozivljaj u ¢oveku, putem
kojih je moguce uspostaviti relaciju s prostorom. Na taj nacin je prostoru data
mogucnost da postane snazan oslonac za stvaranje novih vrednosti — u relaciji sa

c¢ovekom, u odnosu na kontekst u kome se nalazi, u odnosu na proces stvaranja.

"2 hitps://www.merriam-webster.com/dictionary/oblivion, 29. maj, 2017.
"3 Vladeta Jerotic: .Laméenje i zaboravljanje u svakodnevnom Zzivotu, u bolesti i u istoriji”’, u Secanje i
zaborav, Zorica Kuburi¢ i Pavle Milenkovi¢ (ur.), CEIR i Filozofski fakultet, Novi Sad, 2006, str. 9.
™ Puro Susnji¢: ,Liéno i zvaniéno secanje..., str. 21.
" Vladeta Jerotié: Op. cit., str. 9.
28


https://www.merriam-webster.com/dictionary/oblivion

3. Stalnost i promene prostora

.Paradoksalno jeste, ali Sto masti daje$ manje,
ona je srecnija, jer ona je ‘miSi¢’ koji voli da se igra.”
Piter Bruk"®

S obzirom na to da vreme dozivljavamo ,kao tok, kretanje ili kao nastajanje ili
nestajanje”,”” tako je svaki prostor podlozan stalnosti ili promenama. To se moze
iskazati pojavom u kojoj vreme i prostor, kao ,egzistencijalne koordinate®,’®
predstavljaju oblike uocljivih ili neprimetnih dogadaja koji mogu uticati na krajnji ishod
Covekovog postojanja u prostoru. Drugim recCima, proces stalnosti ili promene
prostora prouzrokovan je kompleksnim sistemom odnosa prostora i vremena, u
kojem ,dejstvuju izvesni vidljivi ili nevidljivi odnosi“.”® To znadi da su pojave stalnost i
promena povezani S pojmom vremena, i uticu na formiranje prostora, ali i ljudskog

bi¢a koje u njemu egzistira.

Prema Recniku srpskoga jezika Matice Srpske, pojam stalnost oznaCava osobinu ili
stanje onoga koji je stalan ili onoga $to je stalno, kao i nepromenljivost i postojanost.
Nasuprot tome, pojam promena znaCi menjanje, izmenu, preobracanje iz jednog u
drugo, smenu, smenjivanje, zamenu jednog drugim, nesto novo ili novinu.?® Oba
termina, dakle, definiSu odredena stanja koja mozemo preslikati na ishodista
medusobnog odnosa prostora i vremena. Rezultati takvog delovanja u velikoj meri
utiCu na stanja prostora, ali i na ljudsko bice kome prostor sluzi kao elementarni
egzistencijalni okvir. NajCeS¢e se ovi procesi odvijaju usled uzajamnog sadejstva
prostora i Coveka, ali su, u mnogim slu€ajevima, i pod uticajem konteksta u kome se

odvijaju. Tako posmatrano, stanje prostora mozemo definisati kao direktnu posledicu

"8 Piter Bruk u Tatjana Vencelovski: ,Komunikacioni bi¢ée pozorista”, Pulse Magazin,
http://pulse.rs/komunikaciono-bice-pozorista/, 15. februar, 2017.

" Milenko Misailovi¢: Dramaturgija..., str. 16.

"8 Ibid., str. 15.

™ Ibid., str. 17.

8 Miroslav Nikoli¢ (ur.): Recnik srpskoga jezika, Matica Srpska, Novi Sad, 2007, str. 1067.
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medusobnog i meduzavisnog koegzistiranja i delovanja prostora i vremena, gde
veliku ulogu ima i ljudsko bi¢e — kao korisnik tog prostora i kao neko ko gradi prostor

i kontekst oko njega.

Ako je svaki prostor izloZzen promeni konteksta u kome je nastao ili u kome postoji, a
ukoliko pod kontekstom podrazumevamo okolinu u kojoj se prostor realizuje, faktori
koji utiCu na njegovo formiranje jesu stalnost i promena. Njihovo delovanije tiCe se i
ukupnog dozivljaja i slike prostora, pri ¢emu je moguce prouzrokovati trajnu izmenu
Covekovog odnosa prema prostoru. Naime, kada govorimo o stalnosti, prostor
mozemo da dozivimo nezavisno od na$e volje ili svesti. Radi se o €injenici da je kroz
vreme prostor mogucée doziveti stalnim, tj. kao konstantu koja se moze naci na ivici
zaborava jer na njega viSe ne obracamo paznju. Medutim, usled promene, bilo da je
ona izazvana namerno ili slu¢ajno, postajemo, iznenada i ponovo, svesni prostora,
Sto nas vodi moguénostima intenzivnijeg seéanja prostora ili prostorne situacije.
Tako posmatrano, secanje i zaborav, kao pojave koje generiSu stanja prostora,
predstavljaju posledice stalnosti i promena, koje zajedniCki Cine mehanizam za
uspostavljanje dozivljaja. Medutim, postavlja se pitanje, da li promena zaista pravi
promenu i da li je moguce uspostaviti novu vrednost prostora, iako je ,zamrznut® u

svom obliku stalnosti?

Ranko Radovi¢, u knjizi Savremena arhitektura - izmedu stalnosti i promena ideja i
oblika, navodi da su osnovni elementi stalnosti i promena u modernoj arhitekturi
sledeci: ,1/ arhitektonski programi, njihove promene i razvoj; 2/ graditeljski procesi,
materijali i tehnike, strukturni sistemi i instalacije; 3/ izgradeni prostor, prakse i
iskustva, Zivljenje arhitekture na individualnom i socijalnom nivou, i realnim i
simboli¢kim dimenzijama“.®' Oslanjajuéi se na Radovi¢evo razmatranje podele
stalnosti i promena u polju arhitekture, mozemo definisati osnovne kriterijume po
kojima stalnosti i promene uspostavljaju stanje prostora, kao osnovnog alata
gradenja egzistencijalnog prostora u arhitekturi. Tako posmatrano, moguce je

definisati tri kriterijuma koji uslovljavaju stanje prostora:

8 Ranko Radovié: Savremena arhitektura. Izmedu stalnosti i promena ideja i oblika, Fakultet tehnickih
nauka i Stylos, Novi Sad, 1998, str. 117.
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1) graditeljski procesi, koncept i tehnologije — kontekst i ideologija;
2) arhitektonski program / utilitarna funkcija — stalnosti i promene;

3) izgradeni prostor — dejstvo, dozivljaj i znacenje.

Najzad, ovu podelu je moguce primeniti jedino uz prisustvo Coveka, kao
,sSaucesnika“ svih relacija koje uspostavljaju prostor. Ovakva stanja — stalnosti i
promene, aktiviraju sva Cula i svest o prostoru koji u naSem bicu grade doZivljaj, za
svakoga pojedinacno i na poseban nacin. Krajnji ishod takvog postupka jeste
artikulacija relacije prema egzistencijalnom prostoru, podjednako koliko i prema
unutrasnjem prostoru bic¢a, s ciliem uspostavljanja kreativnog misljenja o prostoru.
Prostoru je, tako, data moguénost novog sagledavanja svih vrednosti koje poseduje,
jednako kao i svih ,nedostataka“ koji zavise od autentiCnosti dozivljaja svakog
pojedinca i/ili emotivne povezanosti s prostorom. Drugim re€ima, stalnosti i promene
pobuduju dvojnost svakog izgradenog prostora u arhitekturi. ,Ta poetika dvojnosti,
dvosmisla svakog gradenja do danas je obelezje arhitekture, ... Svaka je arhitektura
u isti mah i korisna i duhovna; i ideja i forma; i proSlost i buduce; i li€no i zajedniCko; i
umetnost i tehnicko »€udog; i spolja i unutra; i sama i povezana s drugim prostorom

ili sa drugim ku¢ama.“®?

82 Ranko Radovié: Antologija kuc¢e, Gradevinska knjiga, Beograd, 1988, str. 13.
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\'
DEJSTVO PROSTORA

1. Pojam dejstva prostora

Prostor svakodnevno uti€¢e na Coveka i formira niz iskustava kojima je moguce
ostvariti relaciju s njim. Takva ,pauCina zamrSenih odnosa koji traze oblik*,®
pojaviljuje se kao prostorni sklop koji oblikuje ljudski Zivot i zavisi od procesa i
mehanizama kojima Covek gradi relaciju s prostorom. Naj¢eSée, nismo ni svesni
takvog delovanja na sebe kao ljudska bica, niti odnosa koji je s prostorom moguce
ostvariti. Nezavisno od naSe svesti ili volje, takvi se procesi odvijaju u medusobnom i
meduzavisnom koegzistiranju coveka i prostora, prilikom ¢ega je moguce izgraditi

dozivljaj.

Ovakav fenomen — delovanje prostora na Coveka, mozemo nazvati dejstvom
prostora. 1z takvog postupka, u kome je putem prostora moguce uspostaviti dozivljaj,
proistiCu uticajne sile koje deluju. ,Te sile dejstvuju kad god medu stvarima postoji
prostorni odnos“,®* dok njihovo uzajamno delovanje, u sadejstvu s &ovekom,
usloznjava reakcije i relacije putem dejstva sila. Prema Rudolfu Arnhajmu, one
ostvaruju ,dinamiku polja“, pri ¢emu ,sile koje potiCu od figure dobijaju svoju pravu
snagu samo pomodéu otpora svojih antagonista iz okoline*.®® Citirajuéi nemackog
filozofa Teodora Lipsa (Theodor Lipps), Arnhajm takode navodi: ,Svakoj akciji koja
dejstvuje bilo u kom obliku odgovara protivtendencija, ili ako hocete, protivakcija.
Oblik postoji i moZe da postoji samo na osnovu ravnoteze izmedu te dve radnje“.% O
ravnoteZi sila govori i Kristijan Norbeg-Sulc, navodeéi da ih treba dovesti do stanja

dinami¢ne ravnoteZe, jer tada &ine ,arhitektonsko polje*.%’

% Italo Kalvino: Nevidljivi gradovi, Devedesetéetvrta, Beograd, 1995, str. 52.
8 Rudolf Arnhajm: Dinamika..., str. 24.
% Ibid., str. 66.
% Teodor Lips u Rudolf Arnhajma: Dinamika..., str. 67.
87 Kristijan Norberg-Sucl: Egzistencija..., str. 99.
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Princip formiranja prostora putem dejstvujucih sila mozemo pronaci joS u doba
baroka, na primerima prostornih koncepcija italijanskog arhitekte Franceska
Borominija (Francesco Borromini, 1599-1667). Njegovi crtezi sadrze prikaz prostora
u vidu ,centralizovanih polja koja se uzajamno prozimaju®, a na mestima gde su polja
sukobljena, formiraju se ,dinamiéne zone” koje sluze za postizanje pokreta.®® Ovaj
prostorni koncept predstavlja pocetak ideje tekuéeg prostora, ,bez izrazene razlike
izmedu ’spolja‘ i 'unutra®,® koju je dalje razvijao italijanski arhitekta Paolo Portogezi
(Paolo Portoghesi, 1931). Jedno od osnovnih Potogezijevih interesovanja jeste
barokna arhitektura, a posebnu paznju zauzima upravo FranCesko Boromini, kao
jedan od specificnih predstavnika tog pravca u arhitekturi. Na crtezu Paola
Portogezija, mozemo uociti koncentriCne krugove koji formiraju prostorno ,mirne
zone®, ali u stalnoj komunikaciji sa spoljasnjom okolinom. Zbog toga je omogucéeno
sukobljavanje prostora unutar zona, a samim tim i formiranje dejstva prostoru moze
dati novu vrednost. Portogezi zatim smatra da dejstvo doprinosi ,promenljivosti®
prostora, navodecCi sledece: ,Kada se stvoreno polje istiCe kao dodatak
arhitektonskom objektu, onda se joS jednom postavlja pitanje prostora, ali u
druké&ijem smislu, tako §to se tom pojmu daje drugacija vrednost“.?® Tako dejstva
odredenih sila formiraju prostor, ali i uspostavljaju relaciju s prostorom, koja potom
utiCe na formiranje dozivljaja, ostvarenog putem prostora kao generatora novih

vrednostii znacenja.

88 Kristijan Norberg-Sulc: Egzistencija..., str. 105.
* Ibid., str. 106.
% Paolo Portogezi u Rudolf Arnhajm: Dinamika..., str. 33.
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Prikaz ,polja“ dejstvujucih sila u prostoru, na crtezu Franteska Borominija (levo) i Paola Portogezija

(desno).

Prostorni plan letnjikovca Casa Andreis — Paolo Portogezi i Vitorio Diljoti (Vittorio Gigliotti).

Postupak formiranja prostornog dozivljaja, dakle, rezultat je odnosa Coveka i
prostora ostvarenog putem prostornih sila, taCnije putem polja dejstvujucih sila koje

utiCu na prostor i njegovo znacCenje. Zapravo, takav proces je nacin na koji prostor
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deluje i moZemo ga definisati dejstvom prostora. Mehanizam kojim prostor
uspostavlja dejstvo u ovom slu€aju zavisi od sloZzenosti odnosa i dogadaja koji se
odvijaju u njemu tokom Covekovog zivotnog ciklusa. Takode, zavisi i od prostora, koji
utiCe na formiranje okruzenja u kome zivimo. U takvom procesu, ,prostor deluje na
nas i dominira nasim duhom; veliki deo zadovoljstva koje primamo od arhitekture —
zadovoljstva o kojemu ne vodimo i ne Zelimo da vodimo raCuna — dolazi u stvari od
prostora“.?’ Shodno tome, dejstvo prostora u arhitekturi mozemo definisati kao
kompleksnu pojavu koja ,proizvodi“ doZivljaj i putem koje je moguce ostvariti
posebnu vezu s prostorom. Takvu relaciju, prostor — dejstvo — ¢ovek, moguce je
realizovati putem niza promena, kako prostora koji deluje na nas, tako i prostora
sopstvenog unutrasnjeg bica. Zavisno od intenziteta dozivljaja kojim Covek gradi
relaciju s prostorom, dejstvo prostora je moguce ostvariti na nekoliko nivoa, a

posebno na nivoima koji odreduju stanja prostora, a time i unutrasnjeg bi¢a ¢oveka.

Sintagma ,dejstvo prostora“ uveden je kao pojam nastao iz potrebe da objasni
metod i sredstva kojima prostor vrSi dejstvo, kao i na kojim nivoima se dejstvo
uspostavlja. Pitanje dejstva prostora razmatra zasto i na koji naCin moze biti
ostvaren odnos sa odredenim prostorom, kao i $ta je ishod takve relacije u odnosu
na prostor, ali i Coveka. S obzirom da analizom pojma dejstvo nailazimo na slede¢a
znacenja: delotvorna mo¢ (mo¢ delovanja), delovanje, ucinak, rezultat delanja, rada,
efekat, utisak ili impresija,®> mozemo rec¢i da se pojava dejstva odnosi iskljuéivo na
prouzrokovano stanje koje ima snagu da deluje i izaziva reakciju. Tako gledano,
dejstva u arhitekturi mogu nastati onda kada nam ,posreduju snazan osecaj njihovih

prostora“,?® jer ,[u] svakoj u sebi zatvorenoj tvorbi obitava magi¢na sila. ... Osegaji

nas preplavljuju. Nesto nas pogada“.®*

" Bruno Zevi: Kako gledati arhitekturu, KMA, Beograd, 1966, str. 75.
%2 Miroslav Nlkolié (ur.): Reénik sprskoga jezika, Matica srpska, Novi Sad, 2007, str. 259.
% Peter Zumpthor: Misliti arhitekturu, AGM, Zagreb, 2003, str. 20.
* Ibid., str. 16.
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2. Dejstvo prostora kao sredstvo

Ako smo dejstvo prostora odredili kao nacin kojim je mogucée uspostaviti dijalog s
prostorom, osnovnom arhitektonskom strukturom koja vrsi dejstvo, ali je istovremeno
i sama izlozena delovanju sila, mozemo reci da je takav proces dvojnog karaktera.
Vrednost takvog delovanja ogleda se upravo u izmeni stanja prostora pod uticajem
sila, jednako kao i Coveka koji u njemu egzistira. Ova izmena stanja zapravo je
pokrenuta sublimacijom svih faktora (sila) koji podsti€u dejstvo. To znaci da relaciju
dejstvo — prostor — dejstvo mozemo posmatrati kao trijadu u kojoj promena ne mora
nuzno, a ni trenutno biti vidljiva. Posledica takvog procesa jeste transformacija
unutrasnjeg stanja pojedinca, ali i prostora, jer predstavlja envelopu koja Stiti Coveka.
Dakle, radi se o postupku koji, u konaénom ishodu, ima cilj da izazove dozivljaj u
posmatracu, odnosno ,pri¢u” prostora. S obzirom na to da se medusobno delovanje
coveka i njegove okoline ,vrsi putem dva komplementarna procesa, od kojih je jedan
usmeren unutra, a drugi napolje”,”® to zna& da je dejstvo dvostruko,
komplementarno i obostrano. Naime, takav mehanizam generiSe dozivljaj, ali
istovremeno gradi poseban odnos prema prostoru, samo je pitanje ,delotvorne” moci

kodova kojima to moze biti postignuto.
Dejstvo i kod

U teoriji informacije, kod oznaCava ,skup svih invarijantnih jedinica kojima
komunikacioni sistem raspolaze i skup pravila pomocu kojih se te jedinice kombinuju
u procesu komuniciranja”.*® Nijhova realizacija moZe biti varijantna i materijalna, a
svaki niz koji je moguce dobiti kombinovanjem ovih jedinica (u vremenu i prostoru),
predstavlja poruku.®’ Italijanski pisac, filozof i semiolog, Umberto Eko (Umberto Eco)
u knjizi Kultura, informacija, komunikacija bavi se semioloSkim istrazivanjem
kulturnih fenomena i posmatra ih kao komunikacione ¢inioce. On smatra da je kod

»,model jedne grupe komunikacionih konvencija, koji se kao takav pretpostavlja, da bi

% Kristijan Norberg-Sulc: Egzistencija. .., str. 59.
% Zdenko Skreb (ur.): Reénik knjizevnih termina, Nolit, Beograd, 1986, str. 354.
%" Ibid.
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se objasnila moguénost komunikacije izvesnih poruka”.®® Pored toga, on jo§ navodi
da je semiolosko istrazivanje ,ne samo nacin na koji informativne poruke obnavljaju
kodove i ideologije, ve¢ nam istovremeno pokazuje kontinuirano kretanje pomocu
koga informacija menja kodove i ideologije i pretvara se u novi kod i novu
ideologiju”.*® Tako posmatrano, putem kodova je moguée ustanoviti znadenja i
Lorkestraciju” izvesnih poruka, sa ciliem da u okviru datog sistema odnosa budu
prihvaceni i obradeni, individualno ili kolektivno. Ishod takvog procesa komunikacije
jeste produkcija niza poruka ili sistema znacenja koji deluju na Coveka i kojima je

moguce ustanoviti nove vrednosti sistema odnosa unutar datog konteksta.

Tako posmatrano, dejstvo je moguce definisati kao sredstvo koje putem kodova
ostvaruje novo znacCenje odredenih oznaka. Ovakav komunikacioni odnos je
iterativan i izlozen stalnom delovanju spoljasnjih sila, koji u zavisnosti od datog
konteksta utiCe na izmenu percepcije i stanja onoga ko interpretira poruke ishoda
takvog delovanja. Osnovna ideja ovog postupka jeste mogucnost ,Citanja“ prostora
kroz liéno iskustvo, ili kroz seriju li¢nih iskustava drugih. Ono Sto moze biti
prepoznato kao dodatna vrednost ove ideje jeste moguci potencijal prostora koji

dejstvuje a da se u njemu fizi¢ki ne nalazimo.
Kodovi dejstva prostora

Primena dejstva prostora ogleda se u Cinjenici da je moguce uspostaviti relaciju
Coveka sa prostorom u razliito vreme i usled razli€itih okolnosti. Uslov takvog
delovanja, mogli bismo rec¢i, omogucen je putem kodova koji podstiCu moguénost i
realizaciju faktora dejstva prostora. To znaCi da je Covekov dozivljaj, zapravo,
sublimacija svih Cinilaca koji formiraju prostor kao neprekidan izvor poruka i koji
putem dejstva komunicira sa Covekom. Drugim re€ima, zavisno od konteksta i
odnosa koji formiraju prostor, ali i pojedinca koji u njemu egzistira, dejstvom moze
biti izgraden odreden algoritam po kom je moguce uspostaviti relaciju prema
egzistencijalnom prostoru, jednako kao i sopstvenom prostoru bi¢a. Istovremeno,

osim na pojedinca, dejstvo moze biti ostvareno u odnosu na grupu ili kolektiv, $to na

% Umberto Eko: Kultura, informacija, komunikacija, Nolit, Beograd, 1973, str. 57.
* Ibid., str. 107.
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neki nacin dovodi do tumacenja razliCitih zakonitosti po kojima dejstvo moZze biti

uspostavljeno. Konacno, re€ je o dejstvu generisanom putem sledecih Cinilaca,

sastavljenih od sistema dejstvujucih sila, u ovom radu oznacenih kao kodovi dejstva

prostora:

1)

2)

3)

4)

5)

ideologija (putem dejstva gradi miSljenje o prostoru) — ,korpus ideja koje

odraZavaju drustvene potrebe i teznje pojedinca, grupe, klase ili kulture*,'® a

usled kojih nastaje prostor i oznaCava principe po kojima prostor moze biti
izgraden;

kontekst (putem dejstva formira prostor) — uti€e na moguée stalnosti ili

promene stanja prostora koja stvaraju dozivljaj u posmatracu i mogu uticati na
izmenu percepcije prostora;

arhitektura (putem dejstva gradi prostor) — formira egzistencijalni prostor, pri
¢emu izmena stanja arhitektonskog prostora ili odsustvo utilitarne funkcije
moze uticati na dozivljaj;

znacenje (putem dejstva gradi unutrasnji prostor bi¢a) — uspostavlja sa

Covekom relaciju usled koje mu prostor moze postati subjektivno vazan;

seéanje (putem dejstva gradi pri€u prostora) — zasniva se na konkretnom

emocionalnom iskustvu prostora, ili u prostoru, gde je nakon izvesnog
vremena i u ponovnom susretu sa istim prostorom, moguce uspostaviti

dozivijaj.

Cilj dejstva putem ,kodiranja“ prostora jeste upravo izgradnja stvaralatkog diskursa

koji ce omoguciti prouCavanje prostora kao katalizatora kreativnih misljenja. Rezultat

takvog procesa jeste uspostavljanje ,personalizovanog koda“, koji prostoru moze

dati novu vrednost i mogucnost da bude procitan na poseban nacin.

1% https://www.jabcreations.com/philosophy/definitions, u Radivoje Dinulovi¢: ,IdeoloSka funkcija

arhitekture u drustvu spektakla”, Medunarodna konferencija Arhitektura i i deologija, Arhitektonski
fakultet, Beograd, 2012, bez paginacije. Tekst preuzet sa sajta www.scen.uns.ac.rs.
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3. Nivoi dejstva prostora

,Prostor je stvaran jer izgleda da deluje na moja osetila
znatno pre negoli na moj um.

Materijalnost moga tela istodobno koincidira

i bori se s materijalno$¢u prostora.

Moje telo nosi u sebi prostorna svojstva i odrednice prostora:
gore, dole, desno, levo, simetrija, asimetrija.

Ono ¢&uje u jednakoj meri koliko i vidi.”

Bernar Cumi'®!

Nivoe dejstava odreduje rezultat delovanja prostora na Coveka, ali i obrnuto —
dejstvo Coveka u prostoru. Razmatrajuci nivoe egzistencijalnog i arhitektonskog
prostora u knjizi Egzistencija, prostor, arhitektura, Kristijan Norberg-Sulc definie
nivo kao ishod Covekove okoline i svih elemenata koji je odreduju. Za njega svako
delovanje unutar prostora ,ima svoje prostorne aspekte, jer svaka aktivnost sadrzi u
sebi kretanje i odnose prema prostorima®“.’® Posmatrajuéi elemente egzistencijalnog
prostora, Norberg-Sulc razlikuje njihovu pojavu u nekoliko nivoa, medusobno
zavisnih i uzajamno povezanih. Taj sistem nivoa odreden je, pre svega, rukom kao
najnizim nivoom prostora, dok je sledeéi nivo telo, a zatim kuca. Urbani, pejzazni i
geografski nivo, takode su deo sistema koji, prema Norberg-Sulcu, &ine nivoe
egzistencijalnog prostora.'® Baveéi se temom prostora, Radivoje Dinulovié je na
jednom od svojih predavanja'® modifikovao i prosirio Sulcovu ,listu“, dodavsi nivoe
sobe, susedstva i vasione, dok je malom izmenom definisao nivo grada, pejzaza i
zemlje. Ovaj sistem pokazuje na kojim je sve nivoima moguce prepoznati prostor,

kao i koji elementi utiCu na njegovo formiranje. Nivoi ,predstavljaju” i ,sadrze” jedni

" Bernard Tschumi: Arhitektura i disjunkcija, AGM, Zagreb, 2004, str. 36.
192 Kristijan Norberg-Sulc: Egzistnencija..., str. 60.
"% Ipid., str. 49.
104 Radivoje Dinulovi¢: ,Nivoi, struktura i kompozicija scenskog prostora”, predavanje odrzano na
Fakultetu tehnikih nauka u Novom Sadu, 28. oktobar, 2012.
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druge, kao $to se nikada i ne iskazuju na isti nacin.'® Stoga moZemo reéi da nivoi

formiraju ,polja“ delovanja svojim uzajamnim dejstvima i tako stupaju u dijalog s

prostorom.
nivo ruke
nivo tela
nivo sobe
nivo kuce
nivo susedstva
urbani nivo ... hivo grada
pejzazni nivo ... hivo pejzaza
geografski nivo * ... hivo zemlje * nivoi prostora prema Kristijanu Norberg-Sulcu

nivo vasione* * nivoi prostora prema Radivoju Dinulovi¢u

Prikaz sistema nivoa prostora

U odnosu na dejstvo prostora, nivoi imaju funkciju da utiCu na izmenu stanja
prostora, ali pre svega da putem kodova koji nastaju uzajamnim delovanjem nivoa,
promene Covekovo unutradnje stanje. Drugim recima, nivoi prostora oznacavaju
oblik putem kog je moguce uspostaviti dejstvo kao sredstvo izgradnje dozivljaja.
Posledice takvog delovanja prostora, dakle, ishod su dejstva prostora na Coveka i
Coveka u prostoru, jer ,ne prolaze samo prostori kroz na$ duh: i na$ duh prolazi kroz
prostore“’®®. Na taj nadin se nivoi dejstava prostora manifestuju kao mehanizmi

nivoa prostora kojima je moguce uspostaviti dejstvo.

O formiranju dejstava, putem kojih je moguce formirati prostorne mehanizme, pise
Kurt Levin (Kurt Lewin), koji razlikuje fiziCki i psiholoSki prostor kao konkretne
prostorne sisteme, i oba ih oznaCava ,svetovima“. Za fizi¢ki prostor, Levin kaze da
nam se ,pruza“ vizuelno, kao i da je njegova osnovna karakteristika to Sto se smatra
jedinstvenim koherentnim prostorom. Fizi¢ki prostor, isto tako, obuhvata celinu svih

delova koji postoje u odredenom trenutku, ali, istovremeno sadrzi i isklju€ivo fiziCke

105
106

Kristijan Norberg-Sulc: Egzistencija..., str. 59.
Milenko Misailovi¢: Dramaturgija scenskog ..., str. 292.
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delove.'”” Levin takode kaZe da prema zakonima fizike, fiziéki prostor ne podleze
spoljasnjim uticajima i zato ga smatra ,usamljenim® i dinamicki zatvorenim sistemom.
Nasuprot tome, psiholoski prostor oznaCava kao ,pluralitet” i dinamicki nezatvorenu
celinu, u kojoj su psiholoski dogadaji definisani zivotnim prostorom, kome sledi

promena kao rezultat stanja i dogadaja unutar tog istog prostora.’®®

Vodeni Levinovim razmatranjem fiziCkog prostora kao ,jedinog povezanog prostora
koji obuhvata sve postojece fiziCke realitete, i razumevanjem psiholoSkog prostora
kao Zivotnog, za koji kaze da ,svakog pojedinca cini potpunim, jednako kao
potpunost ‘fizickog sveta®,’ moZemo ustanoviti dve osnovne kategorije nivoa
dejstva prostora — fiziCki prostor i intimni prostor. Budu¢i da ova dva mehanizma
deluju kao medusobno suprotni prostorni nivoi, njihovo sadejstvo uspostavlja jedan
novi svet, koji mozemo nazvati ,zajednicki prostor“.’'® U ovom sludaju, pojam
intimnog se ne odnosi samo na ,privatno®, ve¢ i na unutradnji, mentalni prostor, zbog
Cega ova kategorija podrazumeva nivoe secCanja i imaginacije. Medutim, ako smo
ranije ustanovili da je dejstvo dvojno, postavlja se pitanje moze li prostor da deluje i
kada se u njemu ne nalazimo. Drugim re€ima, da li je moguce uspostaviti dejstvo
putem prostora prikazanog na fotografiji? U skladu sa ovom pretpostavkom, nivoe

dejstava prostora podeliCemo u tri kategorije:

= nivo dejstva
fizickog prostora

= nivo dejstva
intimnog prostora ... nivo sec¢anja
nivo imaginacije
= nivo dejstva
fotografije (prostor u fotografiji).

%7 Kurt Levin: Principles of Topological Psychology, McGraw Hill, New York, London, 1936, str.

62-66.
"% Ipid., str. 67—69.
"% Ibid., str. 67.
"% Milenko Misailovié: Dramaturgija. .., str. 307.
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Fotografija kao nivo dejstva

EtimoloSko znacenje redi fotografije potiCe od grckih re€i phos — svetlo i graphein —
pisati.""" Pojam fotografijle Misko Suvakovi¢ definise kao opticku sliku ili prikaz,
odnosno umetniCku sliku, ali i ,vizuelni nestandardni znalenjski vredan zapis
(vizuelni znak ili struktura vizuelnih znakova, tj. vizuelni tekst)“.'" To znaéi da
fotografiju mozemo posmatrati kao viSeznacno sredstvo ili zapis koji nam
omogucava ,Citanje“ onoga Sta se na njoj nalazi. Ipak, ,Citanje” fotografije mora
zavisiti, pre svega, od subjekta koji uCitava njene kodove, dok pitanje ,teksta“
fotografije svakako zavisi od sadrzaja, kao i relacije subjekta sa onim $to je na
fotografiji prikazano. Po pitanju teksta, Francuski teoretiCar knjizevnosti Rolan Bart
(Roland Barthes) razlikuje dve vrste — ,tekst zadovoljstva“ i ,tekst naslade®. Za Barta
je tekst zadovoljstva ,onaj koji zadovoljava, ispunjava, baca u euforiju®, dok je tekst
naslade ,onaj koji dovodi u stanje gubitka, izaziva neugodu (mozda do izvesne
dosade), uzdrmava istorijske, kulturne, psihologke slojeve ¢&itaoca..."”® Tako
posmatrano, fotografiju mozZemo uvrstiti u kategoriju nivoa dejstva jer pitanje
znacenja, Citanja i njenih razliCitih tumacenja, omogucéavaju dejstvo, a samim tim i
dozivljaj u posmatracu. Zapravo, fotografija kao dokument koji ,mehanicki ponavlja
nesto §to se u stvarnosti nikad ne moze ponoviti‘,"'* predstavlja nivo dejstva putem
kog je moguce doziveti prostor. S obzirom na to da fotografiju mozemo definisati i
kao ,papir, karton ili plastiku sa slikom koja je svetlosno hemijski izazvana i fiksirana
w 115

na povrsini“,” > ona ipak uvek prikazuje odredeni prostor. Tacnije, predstavlja format

u kom prostor moze biti doZivljen indirektno, tj. putem fotografije.

U knjizi Svetla komora — beleSka o fotografiji, Rolan Bart navodi: ,Sama fotografija
nije niSta zivo (ne verujem u ’zive’ fotografije), ali me ona oZivljava: upravo to je
avantura“.’® O dejstvu fotografije, Bart jo$ kaZe: ,Fotografija ne obnavlja seéanje na

proSlost... Ona na mene ne deluje tako Sto obnavlja ono §to je poniSteno

11

77.

"2 Ibid., str. 231.

"% Rolan Bart: Zadovoljstvo u tekstu i varijacije o pismu, Sluzbeni glasnik, Beograd, 2010, str. 106.
"% Rolan Bart: Svetla komora. Beleska o fotografiji, Kulturni centar Beograda, Beograd, 2011, str. 12.
"% Migko Suvakovié: Pojmovnik..., str. 230.

"¢ Rolan Bart: Op. cit., str. 24.

Heijo Klajn: Mali leksikon Stamparstva i grafike, 1zdavacki zavod Jugoslavija, Beograd, 1979, str.
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(vremenom, udaljenos$cu), vec tako Sto potvrduje da je to Sto vidim postojalo. A to
dejstvo je u pravom smislu skandalozno. Fotografija me uvek zaprepa$cuje, i to
zaprepaséenje traje i obnavlja se, neiscrpno“.’"” Bart, dakle, vidi fotografiju kao
dokaz kojim potvrdujemo dogadaj ili seCanje, a njeno dejstvo je uvek izlozeno
razli¢itim tumacenjima. Isto tako, pitanje verodostojnosti fotografije moze uticati na
njeno ,Citanje“. Zavisno od percepcije subjekta koji je ,Cita“, fotografija moze delovati
i ukoliko nismo njen autor ili ne poznajemo sadrzaj koji prikazuje. Njena moc¢ je
upravo u tome — da uspostavlja komunikaciju izmedu subjekta koji posmatra
fotografiju i onoga Sto je na njoj prikazano. Medutim, u ovom procesu komunikacije

uCestvuje i autor fotografije, kao neko ko Citav taj proces konstruise.

Proces nastanka fotografije vezujemo za upotrebu optiCke sprave pod nazivom
camera obscura. Taj izum je predstavljao ,mracnu sobu sa malim otvorom na zidu ili
na prozorskom kapku, kroz koji se obrnuta slika prizora spolja projektuje na suprotan
zid ili belo platno“."™® Prvobitan oblik camere obscure bio je deo zamragene sobe u
kuci iz koje je fotograf mogao da fotografiSe samo portrete ljudi i prizor ispred otvora.
Prvu skicu kamere u obliku Satora nacrtao je nemacki matemati€ar i astronom Johan
Kepler (Johann Kepler). Camera obscura je postala lako prenosiva, a ilustraciju
sprave ovog tipa dao je Atanasijus KirCer (Athanasius Kircher), naucnik jezuita i
profesor u Rimu, koji je osmislio cameru obscuru kao kocku sacinjenu od lakog i
jakog materijala. U centru svakog zida nalazilo se so€ivo, a unutar kocke jos jedna —
unutrasnja kocka, nacinjena od providnog papira za crtanje, gde je umetnik ulazio
kroz otvor na podu.’"® Treba napomenuti da je ovo poslednji oblik camere obscure
gde imamo prisutnog umetnika u kameri, odnosno u fiziCkom prostoru. Naime,
shvativsi da nije neophodno da umetnik ude u kameru, Kiréerov uéenik Kaspar Sot
(Kaspar Schott) konstruisao je kameru u obliku dve kutije, koja kasnijim
modifikacijama i novim otkri¢ima kona¢no vodi razvoju izgleda optiCkog aparata —
danasnjeg fotoaparata. Postupak fotografisanja, koji se na samom pocetku nastanka
fotografije zasnivao na prisustvu Coveka unutar prostora, namenski izgradenog,

mozemo povezati s nivoima dejstva prostora. Najpre, izumom camere obscure bila

117 [ja;
Ibid., str. 77.
"8 Helmut Gernsheim: Fotografija — saZeta istorija, |zdavacki zavod Jugoslavija, Beograd, 1973, str.
10.
"9 Ibid., str. 13.
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su formirana dva tipa prostora: Satorskom kamerom formiran je intimni prostor, a

pokretna camera obscura izgradila je fiziCki prostor. Ovde mozemo uociti da se

fotografija, jo§ u vreme svoje tehnicke evolucije, zasnivala na relaciji s prostorom.

Ako je, danas, fotografija dokument koji mozemo definisati kao vizuelnu predstavu
prostora, koja svojim delovanjem menja stanje intimnog prostora subjekta kao
posmatraca fotografije i tako gradi odnos s prikazanim prostorom, mozemo reci da
ima slicne karakteristike kao i realan (fiziCki) prostor. Fotografija s jedne strane,
prikazuje prostor koji predstavlja dokaz, dok je sa druge, prostor u fotografiji
istovremeno i imaginaran. Zavisno od toga ko fotogafiju posmatra — da li autor
fotografije ili neko ko prvi put vidi sadrzaj fotografije, gledajuci, moze da je zamislja
kao priCu. Medutim, takvo dejstvo je indirektno i ono Sto pravi razliku izmedu realnog

prostora i prostora u fotografiji jeste pitanje autenti¢nosti i istinitosti tog dejstva.

Sator-camera obscura, 1620. godina (levo) i prenosna camera obscura, 1646. godina (desno).
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POETIKA PROSTORA

1. Pojam poetike

Poetika je pojam koji danas Cesto upotrebljavamo i koji se pojavljuje u raznim
oblastima, a da nemamo svest o tome Sta zapravo znaci. EtimoloSko znacenje ovog
termina polazi od latinske reCi poetica i grcke mmointixn (1éxvn), $to oznacava
pesnicko umece, odnosno, pesnistvo.'® U predgovoru Aristotelove knjige O
pesnic¢koj umetnosti, Ksenija Maricki Gadanski navodi da se u korenu grcke
odrednice poetikos nalazi re€ techne, koja oznaCava vestinu, zanat i umetnost. Ovde
mozemo pronaci vezu s vrstom delatnosti tekfon, Sto u prevodu s grékog jezika znaci
,zidar“."" Pored toga, koren reéi poetike i poezije sadrzi istu gréku reé, moinoic, koja

oznadava stvaranje,'?* §

to nas vodi definiciji pojma poetike kao nauke koja se bavi
prou¢avanjem teorije knjizevnosti, odnosno pesnistvom. S druge strane, po definiciji
Miska Suvakovi¢a, poetika oznadava ,teorijsku analizu i razmatranje geneze
umetni¢kog dela, tj. postupka zamiSljanja, planiranja i realizacije umetnickog
dela“."®® Za Tanju Popovi¢, poetika je ,disciplina koja propisuje norme stvaranja*“.'?*
To znaci da sustinsko znacCenje pojma poetike moze biti zasnovano na procesu Koji
podrazumeva kreativno delovanje pojedinca, kao i ,nadgradnju“ prostora njegovog
unutrasnjeg bi¢a, a posebno proces putem kog je moguce izraziti ,svoju stvaralacku
snagu vide u priéi (radnji) negoli u stihovima®“."®® Postavlja se pitanje kada i u kom
kontekstu znacCenje poetike moze sluziti za oznaCavanje i prikazivanje stvaralackog
postupka koji prevazilazi okvir knjizevnog, odnosno pesnickog delovanja odredene

pojave.

12 http://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?id=48980, 27. april, 2017.

121 Ksenija Maricki Gadanski: "Aristotel — najznacajniji mislilac antike”, u Aristoel: O pesnickoj
umetnosti, Rad, Beograd, 1982, str. 14.

122 http://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?id=48980, 27. april, 2017.

123 Misko Suvakovié: Pojmovnik ..., str. 458.

124 Tanja Popovié: Recnik knjizevnih termina, Logos Art, Beograd, 2010, str. 539.

Aristotel: O pesnickoj umetnosti, Rad, Beograd, 1982, str. 49.
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2. Poetsko i poeticko u prostoru

O ,poeziji prostora“ piSe Luis Hamer (Louis Hammer) koji u svom tekstu ,Arhitektura
i poezija prostora“, opisuje ,kuéu“ kao ,skloniste“ u kojoj je moguée ostvariti
sopstvene unutrasnje potrebe. ,Biti kod kuce je biti u prostoru koji istovremeno prima
i prihvata....’ Za Hamera, kuéa je mesto gde se pronalazimo, gde ,ostavljamo*
sebe i ostvarujemo sopstveno bi¢e. Trenutak u kom postajemo svesni takve relacije
s prostorom, kao i veze prostora s nacinom nase percepcije, misljenja i osecanja,
Luis Hamer naziva ,pesmom prostora“. ,Uhvatiti sebe kao subjekta percepcije znaci
uhvatiti sopstvenu mo¢ stvaranja, odnosno sposobnost da proSirimo prostor koji nam
se otvara kao neka vrsta doma.“'?” Nasuprot tome, sintagmu ,poetika prostora“ uveo
je Gaston Baslar u svom istoimenom delu, posmatrajuci prostor s fenomenoloskog
stanovista. ,Najmudriji poetski mastar®,"?® objagnjava fenomen poetike na primeru
intimnog prostora, koji je za njega takode pojam ,kucéa“, predstavljena kao topografija
nadeg intimnog bi¢a.'® Baslar jo§ kaZe: ,Posredstvom pesama, moZzda vie nego
posredstvom secanja, dolazimo do poeti¢ne sustine prostora.“’* Ovde je reg o
dozivljaju, odnosno stanju ili oseéanju neizmernosti u nama, koje ne mora nuzno biti
vezano za odreden predmet, jer su pesme zapravo ,reCi“ — ,ozvuCeni prostori
ljudskog duha“,”®" predstavljene u obliku utogista ili doma ljudskog duha. One su
prostor.™? A posto se prostor pojavljuje u raznim oblicima i usled razlil€itih okolnosti
ili dejstvujuéih sila, mozda mozemo reéi da ,poezija sadrzi srecu koja joj je
svojstvena, bez obzira na dramu koju eventualno ilustruje“.’ Ovde dolazimo do
relacije drame i poezije, gde je moguce govoriti o dejstvu prostora na psiholosko
stanje koje moze izazvati napetost ili uzbudenje u posmatracu, Sto su zapravo
osnovna svojstva dramske poezije. Najpre, dramska knjizevnost podrazumeva

,dimenziju neposrednoga ozivljavanja prizora ljudskog Zzivota, iluziju konkretne

128 |ouis Hammer: “Architecture and the Poetry of Space”, The Journal of Aesthetics and Art

Criticism, 1981, str. 384.
2" |bid., str. 385.
128 Mariela Cveti¢: Das Unheimliche..., str. 108.
129 Gaston Baslar: Poetika..., str. 25.
3 |bid., str. 33
31 Milenko Misailovi¢: Dramaturgija..., str. 371.
132 |bid.
'3% Gaston Baslar: Op. cit., str. 17.
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zbilie*,"** u kojoj razlikujemo dva osnovna elementa drame — tragediju i komediju.

Prema Vladimiru Kralju, poetsko glediste drame odnosi se upravo na otkrivanju
kontrasta, suprotnosti, protivreénosti, disonanci i deziluziji u ljudskoj egzistenciji."*®
Oblik stanja koji oznaCava osnovna svojstva dramske poezije, prema Kralju, izdvaja
se kao pojam dramati¢nog. Ova odrednica se izvodi iz pojma dramatiCne radnje
(drama: gr€. dpaua: radnja, dogadaj) koja oznaCava C&in volje, iz kojeg proizlaze
kolizije, sukobi ili borbe.™® U oblasti poezije, suprotno pojmovima drame i
dramati¢nog, javlja se termin idilicnost, .,konkretno idila kao prikaz potpune
pomirenosti Coveka sa samim sobom i svojom okolinom. Nasuprot potpunom miru i
unutrasnjoj harmoniji idile, drama je kretanje u suprotnostima i traZzenje neprestanih
promena. Nasuprot skladnom jedinstvu idile, sustinu, nerv dramaticnog sukoba
predstavljaju podvojenost, rasprava, razbijenost, dijalekticna antiteti¢nost*.™’ To
znaCi da u dijalogu s prostorom mozemo ostvariti stanja koja uspostavljaju
dramatian ili idiliCan odnos, koji kao ,demonstrator egzistencijalnih suprotnosti i

protivreénosti“, ' najpre zavisi od unutradnjeg stanja biéa.

Buduci da pojam poetike ima etimoloSki isto znacenje kao i odrednica poezija, a to je
stvaranje, mozemo ipak reci da postoji sustinska razlika medu pojmovima. Naime,
osnovna razlika pronalazi se u tome $to je poetika nauka koja prouava zakone i
osobenosti umetni€kog stvaranja, dok poezija oznaCava sva knjizevna ostvarenja
napisana u stihu.'® Dakle, poetika prou¢ava pojave i procese koji mogu doprineti
stvaralaCkom postupku kao beskonacnoj igri znaCenja, a poezija je doslovce ishod
takvog postupka. Upotreba dva pojma Cesto je u obliku priloga i zato analizom oba
pojma kao priloSke odrednice mozemo uocCiti razliku, gde se priloSka odrednica
,poeti¢ko* odnosi na poetiku, a ,poetsko” na poeme i poeziju.'*® Buduéi da je glavna
okosnica ovog rada prostor, istrazivanje Ce biti usmereno na razumevanju prostora
kao poetickog. Primena ove odrednice najpre podrazumeva proces i pojavu

stvaranja, medutim kad govorimo o prostoru, svakako postoji uticaj poezije kao

134 Zdenko Skreb: Reénik knjizevnih termina, Nolit, Beograd, 1986, str. 137.
'3 VVladimir Kralj: Uvod u dramaturgiju, Sterijino pozorje, Novi Sad, 1966, str. 138.
136 :
Ibid., str. 7.
37 Ibid., str. 186.
"% Ipid., str. 195.
'3 Tanja Popovié: Recnik..., str. 539-542.
0 Miroslav Nikoli¢: Reénik srpskoga jezika, Matica srpska, Novi Sad, 2007, str. 955.
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moguci generator ,licne poetike®. Dovodenjem pojma poezije, poetike i poetickog u
relaciju s prostorom, mogucée je uspostaviti Citav sistem faktora i mehanizama
pomoc¢u kojih mozemo istraziti genezu takvog procesa i definisati potencijal

stvaralackog misljenja o prostoru.

3. Poeti¢ko dejstvo prostora kao konstrukt

.Prostor poziva na akciju, a pre akcije stupa u dejstvo masta.”

Gaston Baglar™’

Svaki prostor pruza beskonacno mnogo razliitih dozivljaja, jer je dozivljaj prostora
uvek razli¢it u odnosu na pojedinacno secanje ili relaciju s prostorom. Prilikom
takvog procesa, prostor se namece €oveku i njegovom duhu, ali se Covek i brani od
prostora, istovremeno se trudeéi da ga osvoji."** U delu Viktora Igoa Bogorodiéna
crkva u Parizu, analizirajuCi prostor katedrale i medusobnu relaciju s Kvazimodom,
pozoriSni reditelj i teatrolog Milenko Misailovic uoCava skrivenu ili potencijalnu
energiju prostora, diktat ili vlast prostora, kao i njegov unutarnji sadrZzaj. Na osnovu
ovih osobina prostora, Misailovi¢ dolazi do stava da svaki prostor ima svoje vidljive ili
nevidljive sile, ali i pravce dejstva ili usmerenosti, kao i svoj karakter (zdravlje i bolest
prostora, korisnost ili Stetnost prostora).143 Nakon toga izdvaja tri funkcije prostora —
orijentacionu, stratesku i ideoloSku. Za poslednju navedenu funkciju, Misailovi¢ kaze
da je ideoloska ,jer je i prostor ideolodki objekt koji moZe da ima dejstvo subjekta“.'**
U takvom delovanju prostor postaje ,svedok® ili ,dokaz®, jer odnos sa Covekom
prerasta u sadejstvo koje ,izmiruje obostrane suprotnosti dok se ne ispolje kao

sliénost izmedu oveka i njegovog spoljasnjeg prostora“.’*

"1 Gaston Baslar: Poetika..., str. 39.

%2 Milenko Misailovi¢: Dramaturgija scenskog. .., str. 158.
' Ibid.

' Ibid.

"5 Ibid., str. 157.
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uticaj (akcija)

- _povratni uticaj (reakcija)

uzajamno sadejstvo

potencijalne sliénosti
— | Sematski prikaz sadejstva oveka i prostora.

Covek, medutim, usled tragi¢nog ili dramatiénog dogadaja, &esto trazi utehu u
drugom prostoru, bezeci tako iz stvarnog u imaginarni, odnosno idili€ni prostor.
Buduc¢i da su imaginarni prostori, kako Misailovi¢ navodi, po svom dejstvu jaci od
stvarnih prostora, a prostor utolista smo naznacili kao dom ili kuc€u, jasno je da
karakter prostora moze imati dejstvo imaginacije onda kada je moguce realizovati
sopstveno bi¢e. To nas vodi uvodenju poetiCke funkcije, koja ima zadatak da izgradi
relaciju ¢oveka s prostorom i u njemu pobudi kreativno bice. Taj proces je mogucée
ostvariti putem ,poetskih slika“ koje, zapravo, nastaju dejstvom prostora na ¢oveka.
Za Gastona Baslara je ,poetska slika“ ,nekakav iznenadni reljef psihe®, koji moze
izazvati ,odjeke u proSlosti tako da se ni sagledati ne moze do koje dubine ¢e odjeci
odzvanjati i gde ée se ugasiti“.’® Ona oznadava centar poeticke aktivnosti kao
,direktan proizvod srca, duse, ovekovog bi¢a shvacenog u njegovoj aktuelnosti, ™’ |
otvara potencijal kreativnosti biéa koje percipira. ,Citanje“ prostora na taj nacin
,uzbuduje, dokazuje — poziva i tesi — on je zacudujudi i blizak*,"*® dok ,poetska slika“
u tom trenutku ,deluje kao privid, konstrukt, kao neSto Sto nikada nije ni bilo
stvarno”."® U relaciji s prostorom, poeticka funkcija, dakle, ima za cilj da uspostavi

poetiCko dejstvo prostora koje formira dozivljaj. Ishod takvog postupka je mogucée

'%® Gaston Baslar: Poetika..., str. 1-2.

" Ibid., str. 3.

'%® Gaston Baslar: , Trenutak poetski i trenutak metafizicki’, Casopis ,Polja”, Kulturni centar Novog
Sada, Novi Sad, Godina XXIII, Broj 24, oktobar 1977, str. 5.

'%® Radivoje Dinulovi¢: ,Ideoloska funkcija..., bez paginacije.
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.citanje“ novih znacenja prostora, $to doprinosi uspostavljanju kreativhog odnosa

prema tom prostoru. U takvoj relaciji, prostor je moguce doziveti poetickim.

Stoga, mozemo reci da poeticko dejstvo prostora uspostavlja poeti¢ki prostor putem
sadejstva Coveka i prostora. Istovremeno, poeti¢ka funkcija prostora gradi relaciju sa
Covekom, pri €¢emu taj odnos postaje subjektivno vaZzan onda kada nas najiskrenije
,2dodirne®. Iskustvo takvog prostora pruza moguénost kreativnog misljenja o prostoru
u obliku najlicnijih ,poetiCkih dimenzija“® ljudskog bi¢a, koje predstavljaju snazan
oslonac za produkciju novih stvaralackih procesa. ,Stvar je u tome da se dozZivi
nedoZivlieno, da se ¢ovek otvori novom prodoru jezika“,"™ i da se putem
mehanizama koji u naSem bicu grade dozivljaj Covek identifikuje s prostorom i

postane ravnopravan prostoru.

%0 Gaston Baslar: Poetika..., str. 17.
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\"
PROSTOR KAO MESTO

1. Pojam mesta

Mesto, njegovo znaCenje, oblik i povezanost sa Covekom predstavljaju esenciju
prostora. Kada govorimo o mestu, istovremeno mislimo i na prostor. Medutim, postoji
odredena razlika izmedu ova dva pojma. | mada odvojeni, koncepti prostora i mesta

ipak su isprepleteni.’"

Da bismo ustanovili razliku izmedu prostora i mesta,
neophodno je prvo objasniti znaCenje pojma mesta, kao Sto je to ucCinjeno s
prostorom u prethodnim poglavljima. Mesto se najpre vezuje za geografski pojam

lokacije i humanisticku geografiju,’>?

a termin je u upotrebi tek od 1970. godine.
EtimoloSko znacenje pojma mesto vodi poreklo od grcke reci tdpos (16110¢ - mesto),
dok je prema definiciji mesto fizicko okruzenje ili tacka u kojoj se vrsi prijem,"™? a
termin se najceSce koristi za oznaCavanje polozaja ili odredene lokacije. Prema Timu
Kresvelu (Tim Cresswell), mesto je znacCenjsko ustrojstvom ,lokacije®, ,lokusa“ i
,0secaja mesta“. Lokacija se odnosi na ,gde” je to mesto, lokus na izgled, dok oseca;j
mesta podrazumeva sposobnost da se mesto dozivi. Ova znacenja koja se odnose
na mesto, su individualna i mogu biti zasnovana na li€noj biografiji pojedinaca, a
moguce je i deliti ih.">* Debora Stivenson (Deborah Stevenson) povezuje mesto sa
,simbolickim i afektivnim podru¢jem iskustva i znaCenja“, koji se najpre odnose na
pripadanje, zajednicu i identitet.”>> Ona mesto definise kao ,viseslojno i upleteno u
kompleks seéanja, znaéenja i imaginacije“.’® Dakle, mesto i prostor imaju sli¢nosti,
a osnovna razlika je u znacenju medupovezanosti koje moze postojati u takvom

sistemu odnosa.

151
152

Debora Stivenson: Gradovi kulture, Agora, 2016, str. 41.

Ova grana geografije se jo$ naziva antropogeografija i bavi se prou¢avanjem mehanizama i
procesa koji formiraju odnose izmedu €oveka i njegove okoline.

153 https://www.merriam-webster.com/dictionary/place, 5. jun, 2017.

' Tim Cresswell: “Place”, Royal Hollway, University of London, Egham, 2009, p. 1.

'%% Debora Stivenson: Op. cit., str. 41.

"% Ibid., str. 54.
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2. Korelacija prostora i mesta

Znacenje prostora Cesto se preplice s mestom, jer kada mislimo o prostoru, on se
uvek veC nalazi na odredenom mestu. Prostor, tako, prethodi mestu, a njihova
relacija uvek je uzroCno-posledi¢na. Medutim, prostor mozZe postati mesto kad ga
bolje upoznamo i uginimo dragocenim™’. O takvoj relaciji prostora i mesta govori
geografiCar Ji-Fu Tuan, za koga ovi pojmovi mogu biti sli€no dozivljeni, ali su ipak
meduzavisni. Mesto je za Tuana ,centar znadenja konstruisan putem dozivljaja“,"®
dok je prostor apstraktan, bez sadrzaja, prazan i poziva na imaginaciju.’*® Budu¢i da
je doZivljaj moguce uspostaviti putem dejstva prostora, o relaciji s mestom mozemo
govoriti tek kada je ostvaren dijalog s prostorom. Tako posmatrano, mesto nastaje
onda kada Covek sa prostorom uspostavi dijalog. Mehanizam formiranja mesta je,
mogli bismo reci, omoguéen putem poetickog dejstva, tacnije, onda kada prostor
interpretiramo kao mesto posredstvom ,slike kompleksnih i ¢esto ambivalentnih
oseéanja“."® Prostor na taj nacin gradi poeti¢ku funkciju po kojoj je moguée izgraditi
relaciju, jednaku kao s prostorom ,kuce®, koji je najintimniji prostor bi¢a i u kom
najpotpunije i naijskrenije ostvarujemo sopstveno bic¢e. Drugim re€ima, posredstvom
poetiCkog dejstva prostor je moguée doziveti kao mesto. Tako gledano, prostor je
transformisan u stanje u kom viSe nije ,prazan“, dok dejstvo, koje ,proizvodi*
dozivljaje u ljudskom bi¢u podjednako transformiSe i Covekov odnos prema prostoru.
Na taj nacin je prostoru data moguénost da bude posmatran kao sistem novih

vrednosti.

Dakle, prostor mozemo smatrati mestom onda kada je dominantno poeticko dejstvo,
a to je mogucCe postici u dijalogu s prostorom. Da bismo objasnili proces
komunikacije u kom prostor mozZzemo doziveti kao mesto, najpre moramo objasniti
komunikacioni model po kome je dijalog moguc. Drugim re€ima, neophodno je

obrazloziti proces dekodiranja poruka po kom je moguce ostvariti poeti¢ki diskurs

7 Yi-Fu Tuan: Space and Place: The Perspective of Experience, Univeristy of Minnesota Press,
Minneapolis, 1977, str. 6.
%8 Yi-Fu Tuan: “Place: An Experiential Perspective”, Geographical Review, Vol. 65, No. 2, American
Geographical Society, New York, 1975, str. 152.
"9 Ibid., str. 165.
'%0 Yi-Fu Tuan: Space and Place..., str. 7.
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prema prostoru koji gradi mesto. Pozivajuc¢i se na ,model komunikacije“ kroz koji
Umberto Eko prikazuje komunikacioni proces izmedu izvora i primaoca odredene
informacije, mehanizam uspostavljanja poetickog dejstva prostora, taCnije mesta,

moze biti prikazan slede¢im dijagramom:

u odnosu na ideologija
""" | stanje ) | poruke
u odnosu na ideologija
| iskustvo konteksta
DOGADAJ u odnosu na ; ideologija
| seéanje : : | posmatrada
FUNKCIJA
ATMOSFERA
s - PROSTOR KARAKTER L DEJSTVO | ZNACENJE — F’QSMATRAC
PR — ey @ prenosni - B S
suocavanje aparat
u odnosu na
. eSS | coosion
. imaginacija !
u odnosu na
' - kontekst
. izmestanje o
: uodnosu na
g LTI : . posmatrata
: intimnost .| (predtekst) e
DISKURS
kod

Mehanizam uspostavljanja poetickog dejstva prostora (mesta).

Na dijagramu je prostor oznaCen kao ,zvor® koji uspostavlja komunikaciju s
posmatratem putem razliCitih faktora (arhitektura, iskustvo i secanje prostora).
Takav proces, Ciji je ishod kompleksan sistem mehanizama kojim prostor uspostavlja
dijalog s posmatracem, formira dejstvo prostora. U odnosu na poruke i kodove,
posredstvom dejstva je moguce ,Citanje” novih znaCenja prostora, a ona zavise od
licne istorije Coveka u odnosu na sopstveno bi¢e, kolektiv ili dati prostor, kao i
kontekst u kome medusobno koegzistiraju. Najces¢e su to emocionalne konotacije
koje prostor evocira (intimnost, izmeStanje, imaginacija, suoCavanje). Onog trenutka
kada primi enkodiranu poruku, posmatraC prema datom prostoru gradi sopstveni

diskurs ili ,personalizovani kod“. Prostor u takvom procesu ima potencijal da
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provocira i izgradi dozZivljaj u posmatracu, a buduéi da se prostor pojavljuje u
razli€itim oblicima, nacin na koji odredeni prostor gradi dozivljaj, moze biti promenljiv
i poseban za svakog Coveka. ,Unutar ovog mnostva razliCitinh prostora stvara se nas
identitet, individualna granica koju svako od nas potvrduje izmedu sebe i spoljasnjeg
sveta, i od nje zavisi na§ odnos s onim &to nas okruzuje.“"®" To je moguce
prepoznati prilikom formiranja dozivljaja putem dejstva prostora, dovoljno snaznog
da uspostavi individualnu poetizaciju koja gradi subjektivan odnos prema prostoru. U
tom trenutku se gubi granica izmedu postojanja fizickog i licnog (intimnog) prostora,
jer je kroz dijalog s prostorom moguée uspostaviti odnos u kome mozemo postati
ravnopravni, a Cesto se i identifikovati s prostorom. Takva relacija gradi licnu poetiku,
Cija je sustina, zapravo, suoCavanje sa sopstvenim bi¢em i prihvatanjem prostornih
stanja u obliku u kom postoje — kao poetiCke prostore. Tek tada je moguce
uspostaviti mesto, kao ishod dijaloga s prostorom. Mesto je, dakle, poetiCka
kategorija po kojoj prostor moze biti transformisan kao ishod poetiCkog dejstva
prostora. Kada mislimo na fiziCki prostor, zapravo mislimo o mestu kao proizvodu

licnog, tj. intimnog prostora.

3. Ishod kao mesto

»---.Svaki stvarno naseljen prostor u sebi nosi sustinu pojma kuce.”

Gaston Baslar'®?

Prilikom uspostavljanja prostora kao mesta, pojedinac gradi subjektivni odnos.
Buduéi da su ,kulturno i drustveno proizvedeni i konstituisani sistemi identieta,
znacenja i pripadanja od presudnog znacaja za simboli¢ko i fizicko oznaCavanje
mesta“,'®® medupovezanost izmedu mesta i Soveka moze biti individualna ili
kolektivha. Za Dorin Mesi (Doreen Massey), niz takvih odnosa moZze biti izgraden

izmedu mesta i identiteta, individualnog ili kolektivnog, kao i izmedu brojnih identiteta

161 Pjero Zanini: Znacenja granice, Clio, Beograd, 2002, str. 52.
192 Gaston Baslar: Poetika..., str. 31.
'%% Dorin Mesi u Debora Stivenson: Gradovi kulture, Agora, 2016, str. 42.
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pojedinacnih mesta, koje ona oznaéava kao ,mesta identiteta“ i ,identiteta mesta“."®*

S obzirom na to da je relaciju moguce izgraditi kroz subjektivhu komunikaciju, mesto
moze biti formirano od pojedinaénog skupa secanja, iskustava ili dozivljaja.
,Posebnost svakog pojedinanog mesta delom se formira kao rezultat specificnosti
interakcija koje se deSavaju na toj lokaciji (nigde drugde se ova meS$avina ne
desava)*,'® a delimiéno zbog subjektivnog &ovekovog odnosa s mestom. U nacelu,
takva relacija je licna i moze biti predstavljena kroz mentalnu mapu — skup svih
prostora s kojima se identifikujemo. S jedne strane, mentalna mapa podrazumeva
fragmentarnu teritoriju se¢anja svakog C€oveka. Buduci da se prostori poveravaju

,priviaénoj moéi“ svih oblasti intimnog, '

mentalna mapa zapravo podrazumeva
prostore koji nas privlaCe posredstvom poetiCkog dejstva. Tacnije reCeno, putem
mesta, kao ishod poetiCkog dejstva prostora. Osnovna svrha mentalne mape jeste
da ustanovi individualni ,poeti¢ki kod“ za svakog pojedinca, i uspostavi kriterijum po

kom prostor moze biti prepoznat kao mesto.

"* Ibid.
"% Ibid.
1% Gaston Baslar: Op. cit., str. 40.
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Vil
STUDIJA SLUCAJA

,OVO nije antologija najboljih ku¢a, nego samo jedan li¢ni i sazeti pregled gradevina,
uz koje uvek stoji i neka poruka i neka pri€a, i neko ¢udo i neka obi¢nost,

i neki ljudi i neka uverenja.”

Ranko Radovig'®’

1. ,MESTO SNOVA” U NOVOM SADU

“‘Na svakom mestu moguce je pronaci ne-mesto.”

Mark Oze 68

,Mesto snova” u okviru sklonista na Novom Naselju, Novi Sad, januar, 2017.

'%” Ranko Radovi¢: Antologija..., str. 11.
'%8 Mark Oze: ,Ne-mesto: uvod u antorpologiju nadmodernosti”, prevod sa francuskog jezika Ana A.
Jovanovi¢, Verso, London, UK, 1995, str. 40.
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,Mesto snova’, ili atomac, deo je prostora javnog sklonista koje pripada stambenom
bloku Bistrice u Novom Sadu, poznatijem kao Novo naselje, izgradenom pocetkom
devedesetih. Kontekst toponima ,bistrice”, u kome se objekat nalazi, jeste tipsko
kolektivno stanovanje, pri Cemu je svaki stambeni blok zatvorenog ili poluotvorenog
tipa koncipiran tako da sadrzi skloniSte i zelenu povrSinu. Sva skloniSta su istog
izgleda i potpuno prekrivena travom, osim dela s dvoja ulaznih vrata, iznad kojih je
izgradena platforma od armiranog betona i ¢eli€na ograda radi bezbednosnti. ,Mesto
snova” se nalazi izmedu delova poluotvorenih stambenih blokova i pripada celini
koja obuhvata ,zeleni potez” sastavljen od ukupno Cetiri sklonista. Prostiruci se duz

tri stambena bloka, ovaj objekat ,snova” posledniji je u nizu.

Naziv ,mesto snova” dobilo je 1996. godine, kada je grupa od Sest devojcica — u to
vreme najboljih drugarica — tragala za svojim prostorom u kojem bi provodile vreme
tokom odmora u osnovnoj Skoli. Posto su sva ,najbolja” mesta ve¢ bila ,osvojena” od
drugih vrSnjaka, one su prona$le svoj prostor na najudaljenijem mestu od Skole —
sklonistu. Na tom mestu bi se svakodnevno sastajale i delile svoja razmisljanja i
mastanja. Kasnije je, tokom godina, to mesto postalo prostor okupljanja i van Skole.
Zapravo, postalo je mesto gde su devojCice zajedno odrastale, ali gde, zapravo,

nikad nisu Zelele da odrastu.

Skloniste ili bunker jeste objekat delimi¢no ili potpuno ukopan pod zemlju. Njegova
osnovna funkcija je da §titi od napada, atomskog ili vatrenog oruZja, kao i od

razli€itih vremenskih nepogoda. Prema definiciji, pojam sklonisSte oznaCava sledece:

1. nesto $to pokriva i omoguéava zastitu <atomsko skloniste>;®°
2. pozicija ili stanje pokrivenosti i zastienosti <zatititi se>;""°
3. boraviti u mestu koje pruza zastitu od opasnosti;'""

4. sprediti (nekoga) od potrebe da se suodi ili da uradi nesto tesko ili neprijatno.’

S druge strane, znalenje sklonista moZzemo vezati i za sinonime ovog pojma:

skroviste, utociste, pribezZiste, skrivaliste, zakloniste, ubeZiste, pristaniste.’ U tom

169 https://www.merriam-webster.com/dictionary/shelter, 9. februar, 2017.
79 Ibid.

" Ibid.

172 https://en.oxforddictionaries.com/definition/shelter, 9. februar, 2017.

57


https://www.merriam-webster.com/dictionary/shelter
https://en.oxforddictionaries.com/definition/shelter

slu¢aju, skloniste mozemo dozZiveti kao ,tvrdavu koja ima izuzetnu psiholoSku
vrednost...; tvrdavu koja pruza jedinstvo i identitet tamo gde ga vise nema”.'* Dok
forma ima dvostruko dejstvo — s jedne strane zaobljenih uglova, ,kamufliran” i
,Stopljen” sa okolinom, a sa druge oblik ovakvog ,utvrdenja” ima za cilj da izbegne
neprijateljski udar.'”® lako je skloniste pre svega ,prostor zastite”, ili kako Virilio kaze
,masina za prezivljavanje”,'”® DZon Bek objasnjava da ,bunker kao mesto mo¢i”'"’
predstavlja ,duboko ambivalentnu strukturu koja oznaCava savremenu strepnju u
odnosu na polozaj i odgovornost sistema vilasti, i kontrolu koju bunker
reprezentuje”.'’® Tako je bunker i ,mesto gde vas smeste do smrti, ili gde ostave
deportovane da umru od gladi, (...) simbol koncentracionog logora i eliminacije”, " ili
mesto gde vojnici Cuvaju Zivot od neprijatelja. Kako i sam Virilio kaze: ,Za mene je
bunker neka vrsta metafore za ugusenje, zaguSenje, podjednako ono ¢ega se bojim i

$to me fascinira.”'®

Dakle, skloniste ili bunker je prostor koji ima funkciju da za$titi i pruzi osecaj
bezbriznosti. Buduci da je skloniSte istovremeno i ambivalentan pojam, jer u
aktivnom stanju moZe biti oznaeno kao ,ratni prostor’,’®' dok je u pasivnom
.prostor se¢anja rata”, postavlja se pitanje zasto je toliko znacenja koja se vezuju za
jedan prostor. Znacenja su viSestruka i ukrstaju se sa simboli¢kim i emocionalnim
dozivljajima (secanje i iskustvo), ,8to znaci da prostor svedoci i da u svom razvoju
postaje dvojnik svega §to se u njemu i zajedno sa njim zbiva”.'® Na taj nagin,
Sklonistu je ,stalna” funkcija izmenjena i omogué¢ena mu je transformacija u mesto
koje ima potencijal da se razvije i uspostavi nove narative u kontekstu u kome se
nalazi. U tom smislu, objekti ove arhitektonske tipologije predstavljaju oblik Fukoove

heterotopije. S jedne strane, odsustvom utilitarne funkcije u mirovnim uslovima,

3 pavle Cosié i saradnici: Reénik sinonima, Kornet, Beograd, 2008, str. 565.

René-Gustave Nobécourt u Paul Virilio: Bunker Archeology, Princeton Architectural Press, New
York, 1994, str. 29.
75 paul Virilio: Bunker Archeology, Princeton Architectural Press, New York, 1994, str. 44.

"% Ibid., str. 41.

"7 John Beck: “Concrete Ambivalence: Inside the Bunker Complex”, Cultural Politics, 2011, Volume
7, Numer 1, p. 79.

"8 Ibid., str. 79.

"7 Paul Virilio, Sylvere Lotringer: Crepuscular dawn, Semiotext(e), New York, 2002, str. 24.

"% Ipid., str. 23.

" Ibid. str. 17.

'82 Milenko Misailovié: Dramaturgija scenskog prostora, Sterijino pozorje, Novi Sad, 1988, str. 155.
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sklonidta su mesta bez mesta, a sa druge postaju mesta ,koja apsolutno
predstavljaju nesto drugo u odnosu na sve rasporede koje odrazavaju i o kojima
govore”,'®® kada je izmestanje iz svakodnevnog Zivota odredeno prostorom koji je u
funkciji stvarnog i nestvarnog. Drugim reCima, skloniSte je mesto izmeStanja koje
ima polivalentno dejstvo, ostvarivo putem znacenja, sec¢anja i iskustva (dozivljaja)

prostora.

Utilitarna funkcija prostora sklonista ili bunkera upitna je u odnosu na pojam rata
danas (nuklearni rat; sajber rat; biolo$ki rat; teroristiCki napadi — moguci bilo kada,
bilo kako i bilo gde), gde se postavlja pitanje da li je uopste moguce odbraniti se.
Prostor ove namene nije viSe pogodan za zastitu od rata, i u tom smislu je izgubio
funkciju. Medutim, beskorisnost izgradenih skloniSta omogucila je mnogima da
izmene stanje ovih prostora i tako izmene i njegovu funkciju. ,Ispresecan razli€itim
procesima deteritorijalizacije, bunker gubi svoju funkciju mesta sigurnog prelaska,
transformiSuci se u veoma dinami€an prazan prostor, dok ono $to preostaje pruza
moguénost za kreativnost i razligitost.”'® U tom pogledu, fenomen promene moguce
je uociti u sklonistima na podrucju Novog Sada, pre svega Novog Naselja, gde je
veliki broj sklonista izmenio funkciju zastite u sledeée programe: karate klub, plesni
klub, teretana, decja igraonica, kafe bilijar, kladionica, Stamparija, prostori za svirke i
zurke, i drugo. Zanimljivo je to da ,mesto snova” nikada nije imalo drugu namenu, i

zato mozemo reci da je ovaj prostor oduvek bio utociste, u pravom smislu te reci.

'8 Migel Fuko: O drugim prostorima, u Rethinking Architecture — a reader in cultural theory, ed. by
Neil Leach, 330-336 (London: Routledge, 2010), str. 332.
"% Silvia Berger Ziauddin: “(De)Territorializing the Home. The Nuclear Bomb Shelter as a Malleable
Site of Passage", izlazi u Environment and Planning: Society and Space, 2016, str. 1.
Izvor: http://journals.sagepub.com/doi/abs/10.1177/0263775816677551, 8. Februar, 2017.
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Razliciti tipovi sklonista:

1) skrivanje ruskih vojnika tokom Drugog svetskog rata; 2) vojnik sakriven u rovu pise pismo
kuci, Prvi svetski rat, 1914. godina; 3) bunker ispod Greenbrier hotela za smestaj ameri¢kog
kongresa u slu€aju nuklearnog rata; 4) bunker na nepoznatoj lokaciji; 5) bunker u Singapuru;
6) bunkeri u Albaniji; 7) stanovnici sela u Pakistanu kriju se od granatiranja indijskih snaga; 8)
buntovnik iz Jaish al Sunna spava u bunkeru, Alepo, Sirija, 2016. godina; 9) Ukrajinski vojnici
u bunkeru u blizini fronta sa proruskim snagama, selo Krimske, Lugansk region, 2015.
godina; 10) Bunker na plazi, Blavand, Danska; 11) ,bunker 599” — RAAAF studio; Holandija
12) Vila Vals u Svajcarskoj — ,otmeni bunker za sudnji dan”.
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»,Mesto snova” kao polivalentan prostor zna¢enja

ili prostor koji nedostaje

,U jednom jedinom prostoru igre

moram da realizujem bezbroj prostora iste price.’

Meta Hodevar'®

Izgled sklonista, otkad je jedan deo imenovan u ,mesto snova”, danas je u nesto
izmenjenom obliku — nedostaje zastitha ograda iznad jednih ulaznih vrata. Zatim,
travnati deo, koji prekriva skloniste i sluzi da ,kamuflira” objekat, na jednom mestu je
.izdubljen”, kao trag dugogodiSnjeg sankanja dece tokom zimskog perioda.
Unutradnji prostor je prazan, a namena je skroviste; prostor postoji, ali nikada nije
aktivan. Jedini put kad je prostor bio upotrebljen jeste tokom NATO bombardovanja
1999. godine, kada je, zapravo, utilitarna funkcija ovog objekta nasla primenu. Dakle,
prostor ,Zivi” zimi i tada ga dozivljavamo kao prostor igre — ,stvoren da bi se u njemu
nesto dogodilo”,’® dok preostalo vreme skloniste dejstvuje kao ,glavno lice”

savremene ljudske dramatike”'®

i tako biva transponiran u ,prostor se¢anja”.

Prikaz ,mesta snova” bez ograde, Novi Sad, januar 2017.

'8% Meta Hogevar: Prostori igre, JDP, Beograd, 2003, str. 30
"% Ibid, str. 83.
87 Milutin Misailovié: Dramaturgija scenskog prostora, Sterijino pozorje, Novi Sad, 1988, str. 416.
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Pojam dramati¢nog ,rada se pre svega iz kontrasta, konflikta”.'® Prema Vladimiru
Kralju, ,drama je neprestano kretanje u suprotnostima i trazenje neprestanih
promena”.'®® To kretanje moZe imati formalni i sadrzinski oblik.' U slugaju ,mesta
snova”, dramati¢no je sadrzinsko i uspostavlja se kao ishod stanja u kome se prostor
nalazi. Pod stanjem prostora podrazumevamo ne samo fizicko stanje objekta vec i
odnos izmedu Cinilaca kojim prostor vrsi dejstvo, s jedne, i dejstva istih tih Cinilaca na
Coveka, sa druge strane. Ovo stanje, na primeru ,mesta snova”, proizlazi iz
kontrasta, ne samo znacenja i shvatanja pojma sklonista ve¢ poimanja prostora kao
mesta decje igre i imaginacije. Gaston Baslar kaZe: ,Imaginacija nas u svom zivom
dejstvu odvaja istovremeno i od proSlosti i od stvarnosti. Ona se otvara prema
budu¢nosti”.’®" On ovde govori o imaginaciji kao potencijalnom sredstvu formiranja
doZivljaja prostora ili, drugim recCima, o izgradnji doZivljaja putem unutrasnjeg
mehanizma pojedinca. Pri tome, secanje mozemo posmatrati kao stanje koje, u
odnosu na prostor ili pojedinca, generiSe dozivljaj. To znali da ,imaginacija,
memorija i percepcija razmenjuju svoje funkcije. Slika se stvara u saradnji stvarnog i
nestvarnog”,'%? a reprodukcijom narativa dejstvo biva uspostavljeno nad pojedincem.
Tako je omoguceno ucitavanje novih vrednosti i znaCenja date prostorne situacije. U
odnosu na znak ili poruku koje skloniste emituje, moguée je ustanoviti nekoliko

kriterijuma, odnosno nivoa znacenja ovog prostora u odnosu na:

a) pojam

b) stanje

C) pricu (secanje/narativ/dogadaij)
d) novu uspostavljenu funkciju i

e) dejstvo.

188 VVladimir Kralj: Uvod u dramaturgiju, Sterijino pozorje, Novi Sad, 1966, str. 8.
"% Ibid., str. 8.
'% Prema Vladimiru Kralju, formalno dramati¢no javlja se kao kretanje u suprotnostima, a sadrzinsko
kao kretanje u protivre¢nim suprotnostima; Vladimir Kralj: Uvod u dramaturgiju, Sterijino pozorje, Novi
Sad, 1966, str. 9.
9! Gaston Baslar: Poetika prostora, Kultura, Beograd, 1969, str. 22.
"2 Ibid., str. 91.
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Prema Kristijanu Norberg-Sulcu, ,nivoe odreduje &ovekova okolina, ali i njegova

konstitucija”.'®® Nivoi dejstava prostora formiraju se usled ,medusobnog i

uzajamnog delovanja &ovekovih aktivnosti’'®

s prostorom, ali i u zavisnosti od
prostorne situacije i konteksta u kome se nalazi. Prema tome, nivoe dejstava

prostora sklonista moZemo podeliti u tri grupe:

1) zna€enjski (u odnosu na utilitarnu funkciju objekta) — odnosi se na Sirok
spektar znaCenja koje prostor i pojam skloniSta imaju;

2) dramati¢éni (u odnosu na stanje objekta) — zasniva se na ambivalentnosti
prostora sklonidta, odnosno istovremenom prisustvu suprotnih znacenja
prostora sklonista;

3) imaginarni (u odnosu na secanje pojedinca) — oznaCava evokaciju trenutaka,
povezanih sa dogadajima u odnosu na prostor skloniSta, i mogucnost

formiranja novih.

Ako se osvrnemo na jednu od prethodnih definicija pojma sklonista — spredciti
(nekoga) od potrebe da se suodi ili da uradi nesto tesko ili neprijatno,'®® i ako sada
uradimo inverziju znacenja ovog pojma u sledecu, nesto izmenjenu, definiciju —
suociti se ili uraditi neSto lako i prijatno — novo znaCenje mesta snova mozemo
sagledati kao idilu, suprotno dramatichom, kao pojavu ,potpune pomirenosti Coveka
sa samim sobom i svojom okolinom”." Mesto snova” direktno moZemo povezati i s
pojmom utopije, Cije znaCenje potice od grcke reci ,eu-topia”, sto u prevodu znaci
,dobro mesto” i, ,ou-topia”, tj. ,ne-mesto” ili ,nepostoje¢e mesto”.'” S jedne strane,
,mesto snova” svakako jeste idilicno, posebno u zimskom periodu — kad skloniste
pripada decjim igrama. Sa druge, kao sastavni deo praznog i neupotrebljenog
prostora, ono je ne-mesto. ,Ako se mesto mozZe definisati kao identitetsko, relaciono

i istorijsko, onda ¢e prostor koji se ne moze definisati ni kao identitetski, ni kao

193 Kristijan Norberg-Sulc: Egzistencija, prostor, arhitektura, Gradevinska knjiga, Beograd, 2002, str.
49

"% Ibid., str. 50.

195 Op. cit.: https://en.oxforddictionaries.com/definition/shelter, 9. februar 2017.

1% Vladimir Kralj: Op. cit., str. 8.

97 Tomas Mor: Utopija, Plato, Beograd, 2012, str. 27.
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relacioni, ni kao istorijski biti ne-mesto.”'®® U tom pogledu, ,mesto snova” moZzemo
okarakterisati kao ne-mesto, jer u odnosu na pasivnu utilitarnu funkciju, i €injenicu da
su autorke imena ovog mesta sada odrasle osobe, oznaCava prostor neCega Sto viSe
ne postoji i nije deo zajedniCkog prostora grupe devojcica, ve¢ samo njihovog
secanja. ,Prostor ne-mesta ne stvara ni licni identitet ni medusobne odnose, veé
iskljucivo samocu i sliénost.”'®® To je mesto pored koga svakodnevno prolazimo, pa
vi§e i ne obracamo paznju na njega. Potisnuli smo sec¢anja. Utopilo se u okolinu.... i

Ceka da ga se neko seti.

Posmatrano u celini, ,mesto snova’ danas poseduje ,evokativnu snagu“.?®

Kamuflirano je u prostor igre, ali ,funkcija kamuflaZe nije da prikrije, ve¢ da omoguci
medijum preko koga ¢e dopreti do drugih. Kamuflaza predstavlja simbolizaciju.

“201 Cinjenica da nedostaje deo, ,mesto snova“

Deluje kao oblik povezivanja.
provocira i generiSe dejstvo. To je prostor koji nedostaje i sada je u secanju — stanje
koje aktivira imaginaciju u pojedincu i putem koga uspostavlja dijalog s prostorom.
Na taj nacin se osnovna funkcija prostora ,snova“, zapravo ono $to je od njega
ostalo, sastoji u izmestanju, omoguéenom putem dejstva, koje ovo ne-mesto Cini

mestom. ,On je prostor o&ekivanja, on je 'Sekaonica’ pri¢a.“?%

1% Mark Oze: Op. cit., str. 29.

" Ibid., str. 38.

2% |bid., str. 35.

?° Neil Leach: Camuflage, The MIT Press, London, 2006, str. 240.
292 Meta Hogevar: Op. cit., str. 29.
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2. STAMBENO-POSLOVNI CENTAR ,,GENEKS“ U NOVOM BEOGRADU

»olike arhitektura koje su nas obelezile nosimo u sebi. (...)
Nase ’stare’ slike mogu nam jedino pomoc¢i da nademo nove.“
Peter Zumpthor®®®

Prikaz ,Geneks kule“ krajem devedesetih godina.

Stambeno-poslovni  centar ,Geneks“ spada u arhitekturu ,buntovnitkog

modernizma“®® i delo je arhitekte Mihajla Mitroviéa (1922), koji je bio ,jedan od

203 peter Zumthor: Misliti arhitekturu, AGM, Zagreb, 20086, str. 60.
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mnogih u borbi za stvaralacku slobodu“®®

u tadasnjoj socijalistickoj Jugoslaviji.
Smesteni u Novom Beogradu, u ulici Narodnih heroja, ,dva kontroverzna tornja-
blizanca kao impozantan arhitektonski svetionik najavljuju ulazak u velegrad sa
njegove zapadne strane“.”® Nakon pobede na konkursu za urbanisticko-
arhitektonsko uredenje Bloka 33 u Novom Beogradu, Mihajlo Mitrovi¢ je pristupio

projektovanju ovog kompleksa.

Projekat je zapoCet 1970. godine, a objekat izgraden 1980. godine, i oznaCava
,najrecitiji simbol ideologije koju je konstituisala: raskid s konvencijama, avangardu,
kultivaciju subjektivizma i ,vi§i standard.“®®” Arhitektonski stil kome pripada ovaj
objekat jeste ,obeleZje artificijelnog tehnicizma, novog internacionalnog stila“,?% ali
zbog gradnje u armirano-betonskoj skeletnoj kontrukciji s fasadom u natur-betonu
moze biti svrstan u brutalizam. Dve betonske kule, povezane u suterenu i
dvoetaznim mostom pri samom vrhu, sastoje se iz stambenog dela, od trideset
spratova, i poslovnog dela, pozicioniranog uz auto-put, koji ima dvadeset Sest

spratova. Naziv ,Geneks kula“?*®

potekao je iz imena kompanije Generalexport —
najuspesnije trgovinske kuce u tadasnjoj Jugoslaviji — koja je bila smeStena u
poslovhom delu objekta bila, i koja je ,poslovala u preko 70 zemalja, sa najSirim
mogucim asortimanom: od poljoprivrednih, prehrambenih i industrijskih proizvoda do
farmaceutskih proizvoda, organskih hemikalija, petrohemije, ruda, eksploziva i
dubriva, od tekstila i svih vrsta odecCe, do industrijskih i drugih vrsta opreme,
drumskih vozila i brodova“.?'® U to vreme, osnovne delatnosti ,Grupe Geneks* bile
su ,medunarodna trgovina u nekoliko oblasti poslovanja, paket aranZmani za

odmore, avio-transport, ugostiteljske usluge i unutradnja trgovina“.?'" Uprkos

2% Aleksandar Ignjatovi¢: , Tranzicija i reforme: arhitektura u Srbiji 1952—1980”, u: Istorija umetnosti u
Srbiji XX vek. Realizmi i modernizmi oko Hladnog rata, Misko Suvakovié (ur.), Orion Art, Beograd,
2012, str. 698.
2% Ibid., str. 697.
2% \van Straus: Arhitektura Jugoslavije 1945-1980, Svijetlost, Sarajevo, 1991, str. 97.
7 Aleksandar Ignjatovi¢: Op. cit., str. 698.
28 Aleksandar Kadijevi¢: Mihajlo Mitrovi¢. Projekti, graditeljski Zivot, ideje, Nezavisna izdanja
Slobodana Masic¢a, Muzej nauke i tehnike, Muzej arhitekture, Beograd, 1999, str. 65.
299 | daljem tekstu, naziv Geneks kula bi¢e upotreblien za oznaé¢avanje Mitroviéevog stambeno-
poslovnog centra Genex.
219 \ladimir Filipovié (ur): Generalexport and the Genex Group. More than Trading, Generalexport,
Genex Public Relations, Beograd, 1989, str. 5.
" Ibid., str. 7.
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Cinjenici da firma viSe ne postoji, i formalno nema sediste u ovom objektu, naziv

,Geneks"” je ostao, a njeno oznacavanje poistoveceno je s Mitrovi¢evim neboderom.
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Izgradnja Geneks kule (levo) i Mihajlo Mitrovi¢ (desno).

U vreme kada je izgraden, objekat ,Geneks” bio je najvisa gradevina u Beogradu
(114 metara), i sa idejom da se ,taj graditeljski sklop nadvisi rotondom rotacionog
restorana kao prostornom krunom gradevine*.?'> Planirano je bilo da kruzni
vidikovac sa panoramskim frizom“?™ tokom jednog sata, uz pomoé specijalnog
pogona, obide pun krug i omoguci posetiocima pogled na panoramu Beograda.
Nazalost, pogon za obrtni pod nije realizovan, a prostor restorana nikada nije
iskoristio potencijal zamisli autora objekta. Pristup luksuznom restoranu imali su
samo zaposleni ,Geneksa“, ali pre svega uticajna poslovna i politicka elita tog
vremena. Ipak, zgrada ,Geneksa“ je svojom visinom postala urbani reper ne samo
Novog Beograda vec¢ i Citavog grada, a pozicija objekta na ulazu u grad simboli¢no
ju je oznacila kao ,kapiju Beograda“, odakle je kompleks popularno i dobio naziv

»Zapadna kapija Beograda®“.

Ulazi u stambeni i poslovni korpus naglaseni su mo¢nom betonskom konstrukcijom
luénog oblika, koja je omogucila da procelje objekta bude oslonjeno na samo dva
stuba.?" Pozicionirane izmedu kruznih betonskih masa, u kojima su smesteni liftovi i

cilindricna stepenidna jezgra, fasadna platna su izdeljena stubovima. Pored toga,

212 Mihajlo Mitrovi¢: Arhitektura Beograda1950—-2012, Sluzbeni glasnik, Beograd, 2012, str. 128.
213 |
Ibid., str. 72.

214 Aleksandar Kadijevié: Mihajlo Mitrovié..., str. 72.
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Citavom povrSinom fasadnog fronta, i stambenog i poslovnog dela, izraden je
,mrezasti parapet prozorskih otvora“,?'® &ime je betonska struktura objekta vizuelno
,olak§ana“. Stambena kula zauzima povrSinu od 12.200 kvadratnih metara i ima 184
stana, od kojih su 64 stana jednosobni, a dvosobnih i trosobnih ima po 60. Ulazni

trem prizemlja stambenog dela iscrtan je muralima Lazara Vujaklije,?'

¢ime je
stvorena ,toplina“ unutar betonskog jezgra, sa idejom da ovaj prostor naznaci kao
mesto stanovanja koji reprezentuje vrednosti zajedniStva, i da ublazi fenomen
otudenosti — danas sve viSe prisutan, mozda i kao normalna pojava u kolektivnom

stanovanju.

| TiXsho MulpeRuf
11t ,B(Mux*.ic."uhr E
B AP Rygakhign |
®1979 ‘

Prikaz oslikanih murala Lazara Vujaklije u prizemlju stambenog dela Geneks kule.

Unutra$nji prostor poslovnog dela ,Geneksa“ organizovan je po principu open-space
kancelarija, sa u ono vreme najsavremenijom i najluksuznijom obradom enterijera.
Iznad dvadeset Sestog sprata, do kog su rasporedene sve kancelarije, nalazi se sala
za sastanke s fleksibilnim pregradama, a etazu viSe Cine uredaji za klimatizaciju.
Biblioteka, biroi i odeljenje drustvenog standarda bili su smesteni na tridesetom i
trideset prvom spratu, a na etazama iznad nalaze se tehniCke prostorije, dok su

poslednja dva sprata bila namenjena kuhiniji.?’’ U suterenu se nalazi garaza, koja

1% |bid.
218 |_azar Vujaklija (1914—1995) jedan je od najznadaijnijih nasih umetnika druge polovine XX veka.
Bavio se slikarstvom, grafikom i tapiserijom. Nije se Skolovao na umetnic¢koj akademiji, ali je zavrsio
kurs slikanja kod Petra Dobrovi¢a. Autor je prvog oslikanog murala u Beogradu na fasadi zanatske
radnje u Bulevaru kralja Aleksandra, koji je nazalost unisSten. Njegovi radovi dugo su bili koriéeni kao
ilustracije na naslovnim stranama Skolskih udzbenika i Citanki za osnovne Skole.
217 Aleksandar Kadijevié: Mihajlo Mitrovié ..., str. 72.
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zauzima prostor ispod objekta i pejzazno uredenog platoa, projektovanog u vidu trga
kao sastavni deo arhitektonskog reSenja da zajedno sa objektom C¢ini jedinstvenu
celinu. Na spoju stambenog i poslovnog dela, iznad dvoetazne pasarele, nalazi se
naknadno postavljen semafor, ugraden pod nadzorom Mihajla Mitrovica. Semafor, u
obliku velikog digitalnog ekrana, naizmeni¢no je prikazivao tacno vreme, datum,
trenutnu temperaturu i naziv Genex. Nije bio u funkciji deset godina, ali je 2013.
godine, na inicijativu opstine Novi Beograd, semafor ponovo proradio. Jo$ jedan
element postavljen naknadno, duz kruznog betonskog jezgra poslovnog dela i uz
nadzor arhitekte, jeste natpis ,Yugotours®, nekadasnje najjate organizacije turistickih
putovanja. Ova dva elementa su i poslednji koji su postavljeni uz nadzor autora.

Skulpturalnost Mitrovi¢eve arhitektonske forme, u obliku ,betonskog kolosa“ ?'®
karakteriSe snazna pojavnost ovog objekta, koja proistiCe iz njegove forme, pozicije i
znacenja. lako je Geneks kula urezana u memoriju Beograda jo$§ od 1980. godine,
dogadaji koji ¢e je kasnije zadesiti oznaCi¢e ovaj objekat kao kucu koja ,Cuva

proslost® i u kojoj je sve viSe neizvesna buducnost.

2% hitp://www.novosti.rs/Bectu/HacrioBHa/ekoHoMuja.397.html:202904-Geneks-ide-u-delovima, 3.

april, 2017.
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,Geneks kula“ kao znak

ili usamljeni prostor

,Ljudi stvaraju prostor, vezu se za njega —
Ako te s prostorom ne vezu emocije, on je za tebe prazan.*

Boris Bakal?'®

Nakon raspada Jugoslavije, preduzece ,General eksport* postepeno je propadalo, i
tada je zapocCeto pustoSenje poslovnog dela objekta. Prethodni pokusSaji privatizacije
i rekstrukturiranja, bez uspeha u o€uvanju kompanije, u konacnom ishodu doveli su
do steCaja ,Geneksa“, nakon Cega je ,nova slika naSeg kulturno-istorijskog

transformisana u ,simbol propadanja“.?*' Ovakav ,simbol jedne

«222

prostora“??

uticao je na stanje objekta u celini i uslovio

izmenjenu ,arhitektonsku konotaciju“,?*® gde je odsustvo utilitarne funkcije jednog

«224

ekonomije i politike destrukcije

dela objekta posluzilo za pretvaranje u naizgled ,masovno sredstvo komunikacije
Naime, pozicija kule odmah do auto-puta, i to na samom ulazu u prestonicu,
omogucila je izlaganje reklamnih panoa velikih dimenzija preko Citavog fasadnog
platna poslovnog dela, s prednje i zadnje strane, i time izmenila znacCenje i izgled

objekta.

lako je naizgled ugrozZena, Geneks kulu mozemo posmatrati kao znak ili niz
znakova, pri ¢emu svaka promena moze uspostaviti novo znaCenje. Time je
omoguceno shvatanje Mitrovicevog zdanja kao znaka koji ,ukazuje na znacenje

izvan sebe samog i da posmatra¢ (ili Citalac) izvode to znafenje na osnovu

219 Boris Bakal, intervju, http://designdistrict.hr/hr/person/boris-bakal-not-emotionally-connected-

space-empty/, 20. mart, 2017.

20 Aleksandar Kadijevi¢: Mihajlo Mitrovié..., str. 69.

221 http://www.nin.co.rs/2000-03/30/12111.html, 5. april, 2017.

%22 |bid.

% Umberto Eko: Kultura, informacija, komunikacija, Nolit, Beograd, 1973, str. 222.

24 Filiberto Menna: ,Dizajn, estetska komunikacija i masovna sredstva”, u Dizajn i kultura; ur. Jeda
Denegri, Radionica SIC, Beograd, 1980, str. 130.
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prethodnog iskustva u dekodiranju znakova“.’®® Medutim, ukoliko Geneks kulu
posmatramo istovremeno i kao znak i objekat, koji u okviru Mitrovicevog prostora
koegzistiraju i funkcioniSu kao zasebni entiteti, polje delovanja znacenja Geneks kule
moze razviti komunikacijski model zasnovan na uspostavljanju nesputano novih
dozZivljaja tog prostora. Naime, prema americkom filozofu Carlsu Sandersu Pirsu,
,znak postaje znak jedino kroz €in interpretacije koja mu daruje status entiteta koji
ukazuje na nesto izvan sebe samog*“.??® Ova teza je predstavljena putem dijagrama
koji prikazuje medusobni odnos znaka, interpretanta i objekta, usled koga se
uspostavlja proces ,neogranicene semioze®, koju Pirs objasnjava na sledeéi nacin:
,DOK interpretant hvata znakovnu referencu na objekat, on zauzvrat pravi sopstvenu
referencu na objekat evociran prvobitnim znakom. To znaci da on postaje joS jedan
znak, uspostavljajuci dalji trougaoni odnos izmedu sebe (kao znaka), objekta i
interpretanta, pri ¢emu se priroda objekta izvodi iz reference koju na njega pravi
prvobitni znak. Znakovi, onog trenutka kada ih interpretiramo kao takve, generiSu
druge znakove, i ne postoje inherentna ograni€enja u pogledu toga dokle taj proces
moZze sezati“.?”’ Takav model komunikacije pruza moguénost ,beskrajnog
oznaditeljskog procesa“,??® koji vie ne zavisi samo od pojedinaénog znadenja, veé
predstavlja sistem znakova neograniCenog postupka njihovog ucitavanja i
tumacenja. Prema tome, Geneks kula kao objekat posmatranja generiSe znacCenje
kroz refleksiju posmatraCa (subjekta) i ,povratno ukazuje na sebe samog kao izvor

sopstvenog znacaja“,?® pri ¢emu znak provocira subjekta tako $to ,zadire u njegov

unutra$nji svet i suprotstavlja se ili odupire njegovim iluzijama o samoodredenju*.%*°

Tako je omogucen kontinuum komunikacijskog procesa iz kog proizlaze dozivljaji
razliCitog intenziteta, a znaCenje objekta je predstavljeno kao ,promenljiva kategorija

koja se stvara u lanéanom povezivanju znakova®“.?'

% Aleks Pots: ,Znacenja”, u Kriticki termini istorije umetnosti, ur. Robert S. Nelson i Rigard Sif,
Svetovi, Novi Sad, 2004, str. 43.
226 Aleks Pots: LZnacenja’, u KritiCki termini. .., str. 44.
%27 |bid., str. 45.
%28 |bid.
%2 |bid., str. 54.
% |bid., str. 57.
%1 Tanja Popovi¢: Reénik knjizevnih termina, Logos Art, Beograd, 2010, str. 791.
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Geneks kula
znak

objekat interpretant
Geneks kula posmatrag / subjekat

Prikaz Pirsovog dijagrama teorije znaka, primenjenog na primeru Geneks kule.

Medutim, Umberto Eko smatra da je interpretant ,ono $to garantuje vrednost znaka i
u odsustvu tumaéa“.?*? To znadi da objekat, u ovom sluéaju Geneks kula, moze biti
oznacen i kada posmatrac nije fiziCki prisutan. Ako u ovom procesu komunikacije
izjednaCimo interpretanta sa subjektom (posmatraCem), moguce je proSiriti polje
delovanja komunikacijskog modela. Tada znacCenje Geneks kule omogucava
suceljavanje niza znakova koji su za svaki subjekat razli€iti i moguce je ostvariti ih
aktiviranjem ,sopstvenog unutradnjeg prostora“.?>® Isto tako, ako objekat i znak
koegzistiraju kroz istovremeno oznaCavanje Mitroviceve kule kao ,prostora
priviacnosti“, odnosno fizicCkog prostora koji ne posmatramo direktno, ve¢ ga
doZivljavamo kroz secanje ili imaginaciju, to znaci da je moguce da prostor putem
oznacavanja ,izvrsi“ dejstvo na posmatraca, odnosno da ga ,privuce” ili uspostavi
dijalog i u odsustvu subjekta. Takav postupak komunikacije, koji dovodi do
provokacije posmatraca/subjekta (interpretanta) u odsustvu fizickog prostora, a
priikom kojeg je moguce doziveti taj prostor, moZemo nazvati dejstvom

oznacavanja.

Nasuprot tome, postavljanjem reklama odredenih brendova i prehrambenih
proizvoda na poslovhom delu Geneks kule, kao i reklamnih parola: ,Ulazemo u
buducnost®, prikriva se ,napustenost” objekta, a znacenje i funkcija transformisu se u
.poligon za ostvarivanje vizuelne manipulacije sa cillem prenoSenja odredenih
poruka o proizvodima ili proizvodacima“.?** Time je Mitroviéev objekat oznacen kao

,arhitektonsko ubedivanje“,?** &iji je cilj da svojom izmenjenom konotacijom ubedi

%2 Umberto Eko: Kultura, informacija, komunikacija, Nolit, Beograd, 1973, str. 43.

23 Tatjana Dadi¢ Dinulovié: Pogled kroz prozor — pisano obrazloZenje umetni¢kog magistarskog rada
na Grupi za scenski dizajn, Beograd, 2006, str. 3.
% Sladana Milicevi¢: ,Anestetizovani svet slike-izloga”, Scena, Sterijino pozorje, Novi Sad, Broj 3—4,
jul-decembar, 2016, str. 110.
235 Umberto Eko: Op. cit., str. 246.
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prolaznika da kupi proizvod, ali ne i da ude u taj prostor. Paradoksalno je $to se
unutar poslovnog dela ne nalaze sedista ovih kompanija, vec ,ispraznjeni prostor®
pod steCajem i prepuSten propadanju. Tako reklamni paneli manipuliSu ne samo
prolaznikom vec¢ i objektom, dok je kula preuzela funkciju izloga, koja je zamenila

oznaku kapije.

b
3

Prikaz razli¢itih reklamnih panoa na poslovnom delu ,Geneksa®“.

Kada je 2013. godine preduzece ,Geneks“ prepusteno ste€aju, prostor poslovnog
dela objekta je iz uspeSnog poslovnog centra transformisan u ,prostor koji niko

nece“, i u kome je odsustvo ljudi izgradilo nov identitet. Jedan od razloga Sto je

73



poslovni deo Geneksa i dalje prazan i zasto Citav objekat lagano propada jeste,
izmedu ostalog, i €injenica da postoje¢a garaza nema dovoljan kapacitet. U vreme
kada je objekat izgraden, normativ za odredivanje broja parking mesta po stanu bio
je optimalniji, i nije se racunalo s danasnjom ekspanzijom upotrebe motornih vozila.
Zbog toga su, nazalost, mnoge kompanije odustale od iznajmljivanja ili kupovine
poslovnog dela, i stoga je on i dalje ,zarobljen“ u vlasnistvu ,Geneksa“. Nasuprot
tome, stambeni deo je jo§ uvek ,Ziv prostor‘,>*® i dok ,razorenost* postepeno
,zahvata“ celokupan objekat, odsustvo utilitarne funkcije poslovnog dela utice na
kompozicionu sliku i dozivljaj zajedniCkog prostora, koji sve viSe podseca na

,semiologiju destrukcije®.?*’

Ipak, fenomen (stambenog) ,zivog“ i (poslovnog) ,ispraznjenog“ prostora potcinjen je
.-medijskoj fasadi®, jer prihodi koji pristizu od reklamiranja finansiraju popravke liftova
i druge tehnoloSke sisteme u okviru ovog kompleksa, $to, izmedu ostalog,
omogucuje njegovo normalno funkcionisanje. Mozemo reéi da ovakvim postupkom

potéinjavanja reklama preuzima funkciju subjekcije,?*®

a objekat (Geneks kula)
funkciju subjekta. To znaCi da moc reklame ,potCinjava“ prostor Geneksa i
predstavlja ,nesto Sto se namece, tako da mi, oslabljeni njenom silom, pocinjemo da
je pounutradnjujemo ili da prihvatamo njene uslove“.?*° Tako reklamu, koja je postala
neizbezna ,obvojnica objekta“ i sredstvo ,samoodrzavanja“, danas dozivljavamo kao
sastavni deo Geneks kule i sliku njenog uobicajenog izgleda. Dakle, ako je reklama
posrednik koji dejstvuje nad Geneks kulom, i ako je u korelaciji s memorijom tog
prostora, mozemo recCi da ima mo¢ da prenese znacCenje. Mo¢ ovog prostora
omogucena je dejstvom reklame, koje uspostavlja dijalog i prenosi svoja znacenja i
provocira nova, odnosno ,ono postaje znak neCeg drugog, te tako (...) bivamo

uvuéeni u potencijalno beskrajnu igru oznagavanja“.?*°

2% Ranko Radovi¢: Zivi prostor, Nezavisna izdanja 24, Beograd, 1979.

Bogdan Bogdanovi¢: Tri ratne knjige, Mediterran Publishnig, Novi Sad, 2008, str. 67.

238 Pojam subjekcije ozna€ava &in pot€injavanja ili nalazenja u stanju podanistva; stanje podredenosti
ili podvrgnutosti vlasti drugog. (http://www.webster-dictionary.org/definition/Subjection, 27. april, 2017)
239 Dzudit Batler: ,Psihicki Zivot moéi”: https://www.scribd.com/document/68460752/Dzudit-Batler, 27.
april, 2017.

240 Aleks Pots: ,Znacenja”, u Kriticki termini istorije umetnosti, ur. Robert S. Nelson i Riard Sif,
Svetovi, Novi Sad, 2004, str. 54.
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Pogled kroz prozor na Geneks kulu, 27. septembar, 2016.

Medutim, mozemo reéi da sa ovakvim oblikom komunikacije pogled na kulu ne mora
uvek biti objektivan. Gledajuci objekat posmatranja sa odredene distance, posmatrac
ne moze da razume ni dozivi realno stanje u kome se prostor nalazi. Spoljasnja
percepcija objekta je u tom smislu neistinita i neiskrena. Suprotno tome, ,bilo koji
objekat se pomoéu pogleda moZe oZiveti i dati mu se dusa“.**' U ovom sluéaju,
komunikacija se odvija Culom vida, a ono $to omogucava dozivljaj i imaginaciju zavisi
od unutradnjeg stanja i liCne istorije posmatraca. Gledanje Geneks kule moze

funkcionisati tako Sto posmatrac reflektuje sebe na objekat (posmatranja), gde je

21 Margaret Olin: ,Pogled”, u Kriticki termini istorije umetnosti, Robert S. Nelson i Ri¢ard Sif (ur.),

Svetovi, Novi Sad, 2004, str. 398.
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moguce identifikovati se s prostorom i doZiveti ga kao ,Zivo bice". Prilikom ovog
postupka subjekat ponovo postaje objekat, odnosno ,subjekat-preokrenut-u-objekat
sebe vidi kao §to ga posmatraju drugi — on internalizuje pogled“.?*> Na ovome poéiva
to da prostor vrSi dvojako dejstvo — na sve i na pojedinca. U prvom slu€aju, dejstvom
na sve, dozivljaj moze biti kolektivnog (objedinjenog) tipa i oznacCavati kolektivni
diskurs prema datom prostoru, i moze biti dozivljen onako kako ga vidimo ili (ne)
Zelimo da ga vidimo. Dok se u drugom slucaju, dejstvom na pojedinca, uspostavlja
.personalizovani kod“, gde prostor, u odnosu na individualnu poetizaciju i
subjektivnost dozZivljaja pojedinca, moze biti doZivlen kao bice. To znaci da u
procesu pojedina¢nog postupka uspostavljanja dijaloga s prostorom, kao i u odnosu
na lini pretkontekst i kontekst prostora, pojedinac uzurpira intimnost prostora
(objekta posmatranja) i pojacava njegovo dejstvo individualnim inscenacijama. Na taj
nacin individualna imaginacija menja percepciju slike devastiranog prostora i utie na
formiranje ,o0zivljenog“ prostora, koji pruza ucitavanje novih narativa i ozna¢ava oblik

beskrajnog postojanja.

Pogled na Geneks kulu (gore i dole levo) i pogled iz Geneks kule (gore i dole desno).

242 |bid., str. 396.
76



Da bi ,svako® doziveo i oznaCio Geneks kulu kao ,Zivi prostor®, ne samo stambeni
veC i poslovni deo objekta, neophodno je izmeniti stanje kolektivnog doZivijaja i
odnos svakog prolaznika prema tom mestu. Ali pre svega treba promeniti odnos
stanara prema svom mestu stanovanja, promisliti prethodna znacenja i kohezijom
stanovnika tog prostora izgraditi nova.

Kada su ,Bacaci sjenki“,?*® u okviru visegodisnjeg interdisciplinarnog projekta pod

nazivom ,Covjek je prostor — Vitié plede*,*** ,okupirali* stambeni objekat sa ciliem
.podizanja svijesti stanara i lokalne zajednice o potrebi obnove ove kanonske

gradevine*,?*® nakon godina upornog rada na transformaciji ,dotad ,nijemog"

urbanog objekta u ,Zive slike,*® uspesno su ga ,oziveli“. Naime, delo hrvatskog
arhitekte lve Viti¢a, izgradeno pedesetih godina i smeSteno u Zagrebu, bilo je u
veoma loSem stanju. Konfrontiran nizu diskusija, radionica i performansa,
organizovanih tokom godina u ovom objektu, prostor je konacno docCekao
rekonstrukciju. Da bi se pokrenuo postupak konacnog preobrazaja VitiCevog
prostora, bilo je neophodno prethodno uspostaviti dijalog sa stanarima ovog objekta,
a zatim i sa celim gradom. Grupa umetnika zagrebacke trupe, istrazujuéi najpre
individualne priCe putem ,arhiva memorije“, uspostavila je kolektivni narativ i
redefinisala objekat kao mrezu medusobnih odnosa.?*” Tako je krajnji rezultat ovog
umetni¢kog projekta bio formiranje zajednic¢kog prostora, ostvarenog komunikacijom
izmedu umetnika i stanara, Sto je kasnije vodilo akumulaciji najvaznijeg ishoda, a to
je uspostavljanje zajedni¢kog dijaloga s prostorom. Takvo ,zajedniStvo” je doprinelo

«248

.promjeni percepcije gradevine kao simbolickog oznacitelja zajednice i dijalogu

23 Bacadi sjenki” su nezavisna umetnic¢ka i produkcijska platforma iz Zagreba, koju su 2002. godine
osnovali multimedijalni umetnici Boris Bakal (pozori$ni i filmski reditelj, pisac i glumac) i Zeljko
Serdarevié, sa kojima saraduju Katarina Pejovi¢, Stanko Juzba$i¢, Vanja Zanko, Sre¢ko Horvat i
drugi.
244 Projekat je zvani¢no zapocet 2004. godine, kada se Boris Bakal i uselio u Viticev objekat. 1z ovog
projekta je, izmedu ostalog, proizasao i dokumentarni film pod nazivom ,Concrete love/Betonska
ljubav”, sa ciliem da prikaze celokupan poces transformacije stanara, prolaznika, a na kraju i samog
objekta.
%% Sandra Uskokovié: ,Arhitektura dijaloga: prostor kao socijalna kohezija. Referentnost arhitekture u
promicanju kulturnog senzibiliteta i aktivizma”, Kvartal, XI1-3/4, 2015, str. 83.
?° bid., str. 85.
47 sandra Uskokovi¢: Op. cit, str. 84.
% |bid., str. 85.
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koji ,transponira memorije i urbane tradicije u smislene poruke koriste¢i umjetnost

kao sredstvo za kriticku refleksiju koja generira promjenu*.?*°

Prikaz Viticevog nebodera (levo) i skup stanara na krovu objekta, tokom projekta Viti¢ pleSe (desno).

Ovakav model ponovnog ,osvajanja“ i ,ozivljavanja“ prostora, kao i uspostavljanja
zajedniStva mozda, moze da posluzi kao uzorni primer odgovora na pitanje
buducnosti objekata koji transcendiraju ,jugoslovenski prostor. Mozda je i
transformativni potencijal Geneks kule ne samo u pojedinaénom dozivljaju ve¢ u
zajedniCkom delovanju i izgradnji kolektivnog dozivljaja, ali i u onom najvaznijem —
promeni odnosa prema zivotnom prostoru koji ¢e izmeniti postojeée stanje. lako su,
s jedne strane, politiCko-drustveni i ekonomski faktori uticali na razaranje najmocnije
firme u tadasnjoj Jugoslaviji, ne mozemo reci da za arhitekturu Mitrovi¢evog objekta
to nije imalo posledica. Visegodis$nji neuspesi u razreSavanju pitanja ,vlasniStva nad
prostorom® oznacile su ,Mitrovi¢ev dvojni korpus“?*° kao kuéu koja ,Cuva proSlost® i
Cija je buduc¢nost sve neizvesnija. S ,praznjenjem® poslovnog dela, ,devastiranost
prostora“ je, zahvativSi kasnije i Citav objekat, postala sinonim za Geneks kulu. Da li
¢e Geneks kula obnoviti dijalog s vrednostima proslosti i ,zaplesati“ poput ,Viticevog
nebodera®, ili ¢e nastaviti da ,nestaje“ u svojoj stalnosti i zauvek biti usamijeni

prostor, podreden reklamnom propagiranju?

Odgovor je u nama.

9 |bid
%0 Aleksandar Kadijevié: Mihajlo Mitrovié. .., str. 86.
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3. SPOMEN-PARK ,,KRAGUJEVACKI OKTOBAR*

I MUZEJ ,,21. OKTOBAR" U KRAGUJEVCU

Muzej ,21. oktobar” u okviru Spomen-parka ,Kragujevacki oktobar”, Kragujevac, mart, 2013.

Memorijalni kompleks Spomen-park ,Kragujevacki oktobar nalazi se u Sumaricama
u Kragujevcu, i izgraden je u secanje na stradanje preko 2.300 gradana 21. oktobra
1941. godine, za vreme Drugog svetskog rata.?®’ Toga dana su nemacki vojnici
streljali muskarce, pohapSene prethodnih dana, i u€enike od petog do osmog

razreda, kao i njihove profesore. U znak secanja na taj straSan dogadaj, godine

21U literaturi iz perioda ,Titove Jugoslavije“ o broju stradalih pisano je uvek na isti nacin: ,U jednom

danu — 21. oktobra 1941. godine — streljali su 7.000 stanovnika ovog grada, a medu Zrtvama je i 300
ucenika, 18 profesora i petnaestoro dece od osam do 12 godina“ (Joki¢, Gojko: Vodi¢ kroz Spomen-
park Kragujevacki oktobar, Spomen-park Kragujevacki oktobar, Kragujevac, 1984). U meduvremenu
je utvrdeno da je broj streljanih 2.324, Sto dokazuje dokument iz Nirnberga, koji se nalazi u postavci
Muzeja od 2003. godine. U knjizi ,Ime i broj, Kragujevacka tragedija 1941, autora StaniSe Brkica,
nakon viSegodisnjeg istrazivanja svih dostupnih izvora i istrazivanja na terenu, otkriveni su novi
podaci o taénom broju nastradalih, koji iznosi 2.796 streljanih ljudi.
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1953. osnovana je ustanova Spomen-park ,Kragujevacki oktobar, nakon Cega je

zapoceta njegova izgradnja.

Spomen-park obuhvata prostor od 352 hektara, definisan na osnovu broja humki
streljanih. Prema podacima turistickog vodi¢a ,Jugoslavija — Spomenici revolucije,
na podruCju spomen-parka ,Kragujevacki oktobar‘ nalazi se trideset autentiCnih
humki stradalih, dok su tri humke izvan tog prostora.?®?> Tako je odredena teritorija
Memorijalnog parka, na kojoj je bilo planirano da sva stratiSta budu obelezena
spomenicima. Medutim, dosad je podignuto svega deset humki i spomenika,
medusobno povezanih peSactkom stazom dugom sedam kilometara. Autori
pobedni¢kog urbanisticCkog reSenja Spomen-parka ,Kragujevacki oktobar® iz 1955.
godine jesu arhitekte Mihajlo Mitrovi¢, Radivoje Tomi¢ i pejzazni arhitekta Smiljan
Klai¢, dok je Cuveni srpski arhitekta Nikola Dobrovi¢ bio pozvan kao glavni
konsultant.?>> Spomen-park u Sumaricama proglasen je 1979. godine znamenitim

mestom, odnosno nepokretnim kulturnim dobrom od izuzetnog znaéaja.?**

Spomenik  bola i | Ante Grzeti¢, vajar 1959.
Mosa Pojade arh. Mihajlo Mitrovié arh. Ivan Antié prokosa_ ' _
Koca Popovié arh. Radivoje Tomi¢ arh. Ivanka Spomenik otpora i | Ante Grzeti¢, vajar 1961.
Dusan Petrovi¢ Sane pejz. arh. Smiljan Raspopovi¢ sloboda - — - < P a—
Ivo Andrié Klai¢ Spomeryk streljgnlm Miodrag Zivkovi¢, vajar 1963.

Lo dacima i profesorima
Borde Arlmdlrejewc Kun Kristalni cvet Nebojsa Delja, arhitekta 1968.
Fran Krsini¢
Desanka Maksimovié Kameni spavac Jelica i Gradimir Bosnic, 1970.
Ziva Dordevi¢ arhitekte
Radivoje Jovanovi¢ Sto za jednoga Nandor Glid, vajar 1980.
Bradonja arh. Mihajlo Mitrovié | 1971.1975 Spomen-obelezje Vojin Bakié, vajar 1981.
arh. Radivoje Tomié naroda SR Hrvatske | Josip i Silvana Sajs!, arhitekte

Prikaz svih u€esnika i autora u realizaciji Spomen-parka u Kragujevcu.

Na teritoriji memorijalnog parka u Sumaricama nalazi se Spomen-muzej ,21.

oktobar”, i zajedno sa Spomen-parkom jedinstven je primer u staroj Jugoslaviji

%2 Gojko,Jokié: Jugoslaviia — Spomenici Revolucije, Turisticki vodi¢, Turistitka $tampa, Beograd,

1986, str. 173. Preostale tri grobnice nalaze se van Kragujevca, u obliznjim selima llicevo, MarSic¢ i
Gro3nica.

%3 Olga Manojlovié-Pintar: ,Hramovi i svetilista patriotizma”. U elektronskom obliku dostupno na:
http://www.mediantrop.rankomunitic.org/olga-manojlovic-pintar-hramovi-i-svetilista-
patriotizmamanojlovic-pintar-hramovi-i-svetilista-patriotizma, bez paginacije, 2. jun, 2016.

254 hitp://www.spomenici.heritage.gov.rs/lat/nkd/pregled/sumarice, 10. Jun, 2016.
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sacinjen iz ,nekoliko umetni¢kih dela vrhunskog kvaliteta, izgradenih kroz sintezu
razli¢itih umetnickih disciplina“.?>> Autori objekta Spomen-muzeja su arhitekti lvan

Anti¢ i lvanka Raspopovié,?*®

angazovani 1964. godine sa zadatkom da za samo
godinu dana projekat i zavrSe. lzgradnja je zapoCeta tek 1971. godine, i zavrSena

Cetiri godine kasnije, a muzej je sve€ano otvoren 21. oktobra 1976. godine.

Objektu Spomen-muzeja prilazi se glavnim bulevarom koji memorijalni park spaja s
centralnim delom grada Kragujevca. S obzirom na njegovu poziciju, na sucelju dveju
glavnih saobracajnica, muzej je veoma uocljiv, pri ¢emu monumentalni karakter
gradevine doprinosi utisku ,ceremonijalnog prilaza objektu“.?*” Objekat je saginjen iz
trideset tri vertikalna kubusa razli€itih visina, a u osnovi je raster oblikovan kubusima
istih dimenzija od 3,12 metara.?®® Kubusi su izgradeni od crvene opeke rimskog
formata, sa zenitalnim osvetljenjem, koji simboliSu trideset tri masovne grobnice na
podru¢ju Spomen-parka, nastale 21. oktobra 1941. godine, ,a simboli¢no je i to da
zgrada nema prozora, Sto ukazuje na bezizlaznost situacije u kojoj su se nasli
gradani Kragujevca tih oktobarskih dana“.>*® Prema redima Ivana Vitica, Muzej ,21.
oktobar” trebalo je da do€ara ,muénu“ atmosferu, kao ,kada je ¢ovek u nekoj rupi i

gleda u nebo, i kada je ogajan“,?®° te je iz toga proizasla forma nalik na ,bunar*.

Objekat ima dva nivoa, a ulazak u muzej je omogucen sa oba, zbog denivelacije
terena. Zapravo, ulaz u objekat se nalazi na donjem nivou, pa je kretanje u muzeju
reSeno kruznim tokom, tako da je po obilasku izlozbene postavke moguce izaci na
gornjem nivou, $to omogucava kontinualno kretanje kroz objekat. U prizemlju

izvedenog objekta Spomen-muzeja nalazi se prostor za izlaganje, sala za projekcije i

255 Marija Martinovi¢: “Exhibition of Space of Remembrance: Rhythmanalysis of Memorial park
~Kragujevacki oktobar®’, SAJ_2013_5, str. 306.
256 Ovaj arhitektonski tim prethodno se proslavio izgradnjom objekta Muzeja savremene umetnosti na
Novom Beogradu (1960-1965), koji predstavlja jedno od remek-dela arhitekture bivSe Jugoslavije.
Arhitekti su za objekat Spomen-muzeja dobili nagradu na Oktobarskom salonu 1965. godine, od Zirija
u slede¢em sastavu: S. Mandi¢, predsednik zirija, Bogdan Bogdanovi¢, M. Macura i J. Svoboda.
(Arhitektura urbanizam, br. 35-36, 1965, str. 91)
257 Marija Martinovi¢: Op. cit, str. 312.
8 Kubusi variraju od 4—21 m visine, Sto simboliSe razli€it uzrast nastradalih.
259 Igor Stepanci¢: ,Estetika sadrzaja istorijskih Cinjenica — umetnost prezentacije nasleda”. U
elektronskom obliku dostupno na: http://www.scribd.com/doc/46581227/Igor-Stepancic-Estetika-
Sadrzaja
%0 |ntervju sa Ilvanom Anti¢em, &asopis DaNS, br. 69, 2009, str. 6.
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kancelarijski prostor izdvojen kao zasebna zona, koji se prostire na tri etaze, dok je
na gornjoj etazi stalna postavka, inkorporirana u arhitekturu kuée. Ovakav
arhitektonski koncept, u obliku ,prostorne artikulacije paméenja“,?®®' realizovan je
integrisanjem izloZbenog prostora kao sastavnog dela memorijalnog muzeja, $to je u

ishodu doprinelo formiranju dejstva i razli€itih dozivljaja kod posetilaca.

Stalna postavka Spomen-muzeja, koja je bila ,tipi€an primer ideoloSkog pristupa
istoriji i Drugom svetskom ratu“, ,s akcentom na radniCki pokret i istorijat
Komunisticke partije*,?®> promenjena je 2003. godine i zamenjena novom stalnom
postavkom. Prema reCima Igora Stepancica, postavka koja se nalazila u muzeju do
2003. godine bila je ,estetski daleko ispod nivoa arhitekture samog zdanja, €ineéi je
nepreglednom, nejasnom i, konacno, neprivlaénom za posmatranje“.?®> Autori
idejnog reSenja nove stalne postavke su istoricari StaniSa Brki¢, Nenad Dordevic i
Milan Koljanin, dok su autori dizajna postavke primenjeni umetnici Igor Stepanci¢ i
Irena Paunovi¢. Njihova intervencija odnosi se na izmene u postavci koje su
podrazumevale ,brisanje” preterane ideoloSke konotacije, reviziju postojecih

dokumenata i izlaganje novih.

21 Tatjana Dadi¢ Dinulovi¢: Fenomenologija spektakla: scenski dizajn kao sredstvo konstrukcije

dogadaja, Univerzitet u Novom Sadu, Asocijacija centara za interdisciplinarne i multidisciplinarne
studije i istrazivanja, Beograd/Novi Sad, 2013, str. 207.
%2 |90r Stepancic: ,Estetika sadrzaja...”, str. 135 (8. mart, 2016).
263 |}
Ibid.
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Memorija prostora u Sumaricama

ili zaboravljeni prostor

HIstinita ili zamisljena, jedna pri¢a nas upucuje na neku drugu,
kao $to nas jedan prostor uvek upuéuje na drugi.”

Tatjana Dadi¢ Dinulovi¢?®*

Memorijalni prostor parka ,Kragujevacki oktobar“, kao paradigmatski primer
interdisciplinarnog ukrstanja razliCitih umetnosti i jedini ovakve namene na teritoriji
Srbije, za Ciju je izgradnju angazovan veliki broj razli€itih umetnika, danas je prilicno
zapusten. Naime, Citav kompleks ovog Spomen-parka ima dvojni karakter. S jedne
strane podrazumeva prostor ispunjen secanjima na masovno stradanje u oktobru
1941. godine, a sa druge i se€anje na ideoloSke narative, donekle zaboraviljene
usled nastalih promena.?®®> U kona&nom ishodu, prostor seéanja postepeno je
transformisan u prostor za rekreativne aktivnosti, i zato oznacava istovremeno i
prostor secanja i prostor zaborava. lako su memorijalni kompleksi podignuti za ,nove
generacije za koje rat nije bio vlastito iskustvo (...) s ciliem da ratna proslost, uz koju
je pridodata atraktivna ponuda vezana za slobodno vreme, postane relevantnija za

sadasnjost",%®

postavlja se pitanje Cemu danas sluzi ovaj prostor. Da li da prostor
Sumarica dozZivljavamo ,memorijalnim“ na osnovu sopstvenog iskustva, ili dejstvom
samog prostora? | da li ,memorija“ Spomen-parka ,Kragujevacki oktobar® utice na

formiranje ,zaboravljenog prostora®“.

Spomen-muzej ,21. oktobar® uoCljiv je iz vizure ulaza u park i nagovestava

spomenicCki kontekst. Naizgled ,hermeticki“ zatvorena i monumentalna, struktura

264 Tatjana Dadi¢ Dinulovi¢: Pogled kroz prozor, pisano obrazloZenje umetni¢kog magistarskog rada

na Grupi za scenski dizajn, Beograd, 2006, str. 7
5y slu¢aju Spomen-parka, promene su usledile rekonstrukcijom kolskog i peSackog saobracaja, sto
je uslovilo aktiviranje samo tog dela prostora, za sportske i druge aktivnosti, pa tako i promenu
konteksta prostora se¢anja. Ovim prostornim gestom formirana je putanja na kojoj se retko ko
zadrzava.
266 Hajke Karge: Secanje u kamenu — okamenjeno secanje?, Biblioteka XX vek, Beograd, 2014, str.
252,
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muzeja, ujedno i ,spomenik za sebe: sinteza arhitektonskog utilitarizma i
skulpturskog shvatanja prostora“,?®” neraskidivi je deo pejzaza. Nasuprot tome,
brojni spomenici u sastavu ovog spomenickog kompleksa s vremenom su
marginalizovani. Kako Luis Mamford kaze u Jangovom tekstu ,Secanje/spomenici:
.Posledica nepopustljive fiksiranosti spomenika u prostoru je takode njegova smrt
tokom vremena, posto fiksirana slika, stvorena u jednom vremenu i prenesena u
drugo, iznenada postaje arhaiéna, strana ili nerelevantna“.?®® U tom smislu, posetioci
Spomen-parka viSe ne percipiraju to mesto kao simbolicki vazno i vredno, pa su tako
spomenici ,KragujevaCckog oktobra“ transformisani u devastirane i nepristupacne
objekte. Ipak, spomenik kome se i danas posvecuje paznja, u smislu secanja s
jedne, a i estetski s druge strane, jeste Cuveni ,V3” — spomenik stradalim dacima i
ucCiteljima tog razreda. Na ovom mestu se svake godine 21. oktobra odrzava ,Veliki
Skolski Cas®, jedina tradicija koja je zadrzana i jedina prilika kada veliki broj
posetilaca dolazi da oda pog&ast stradalima.?®® Zahvaljujuéi njoj, memorijalna funkcija
Spomen-parka, danas naizgled zaboravljena, ipak svojim sadrzajem ostaje
neraskidivo vezana s kontekstom ,socijalistickog estetizma® i se¢anjem na dogadaj
iz 1941. godine.

PokuSaj popularizacije spomen-parka bio je ,Arhitektonski Cas“, manifestacija
odrzana u okviru zvani¢nog programa Oktobarskih sve€anosti 2012. godine. Tim koji
je tada aktivirao prostor Spomen-parka Cinili su Tamara Popovi¢, Marija Martinovic i
Jovan Grbovi¢, arhitekte iz Kragujevca i Beograda. Projekat ,Arhitektonski ¢as® imao
je za cilj da reaktuelizuje Spomen-park ,Kragujevacki oktobar®, i stoga je program
ove manifestacije bio sacinjen iz stru¢no propraéene Setnje spomen-parkom,
obilaskom muzeja i spomenika, projekcijom filma o arhitekti muzeja, nekoliko

predavanja i tribina. Upotrebom scenskih sredstava, u vidu slajd projekcija na

%7 Milan Andri¢; Dudan Plenéa; Milo§ Bandié; Zoran Markug; Zoran Puljizevi¢: Spomen-park

Kragujevacki oktobar, Spomen-park Kragujevacki oktobar, Kragujevac, 1985, bez paginacije.
% Dzejms E. Jang: ,Secanje/spomenici”, u Robert S. Nelson i Rigard Sif (ur.), Kriticki termini istorije
umetnosti, Svetovi, Novi Sad, 2004, str 305.
%9 Veliki 8kolski ¢as“ predstavljao je stalnu umetni¢ku manifestaciju, na kojoj su se jednom godignje
okupljali veliki umetnici (od najpoznatijih jugoslovenskih muzi€ara, do dramskih umetnika) kako bi
odali pocast stradalima. Nekada je ovaj dogadaj prenosila televizija za Citavo jugoslovensko podrudje,
dok danasnji prenos ovog dogadaja na nacionalnoj televiziji, uz u¢eS¢e nasih najvec¢ih umetnika, i
prisustvo predsednika i drugih politi¢ara, govori o vreme koje nikada ne treba da se zaboravi, kao i o
jo$ uvek prisutnoj politizaciji ovog dogadaja.
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spomeniku ,Spomen-obelezje hrvatskog naroda“, predstavljena je poslednja celina
ove manifestacije, i obuhvatala je prikaz istorijske grade i izgradnje spomen-parka i
muzeja. Tako je prostor stradanja i seanja za trenutak postao mesto secanja.
Naime, aktiviranje prostora spomenika upotrebom scenskih izrazajnih sredstava
omogucilo je preklapanje slojeva narativa, odnosno sec¢anja, na jednom mestu, i tako
postao ,prostor projekcije, gde su secanja prethodnih iskustava ’projektovana’ na

fizickom obliku prostora“.?®

»Arhitektonski ¢as”, ,Spomen obelezje Hrvatskog naroda”, Kragujevac, oktobar, 2012.

Medutim, integrisanost Spomen-muzeja ,21. oktobar“ u svakodnevni zivot gradana i
postepena promena dozivljaja njegovog konteksta i okruzenja izmenili su odnos
prema kolektivnom pamcenju i zbivanjima iz proS$losti. Jan Asman navodi: ,Da bi
C¢ovek mogao da ima odnos prema proSlosti, ona kao takva mora da ude u svest. Za
to su potrebna dva preduslova: proslost ne sme u potpunosti da nestane, neophodno

je da postoje dokazi; dokazi moraju da poseduju karakteristicnu diferentnost u

270 Njl Li&: , Tranzitni prostori” (,Drag Spaces”), u ,Static”, The London Consortium, Issue 04, str. 7.
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odnosu na ’danas’.“?”’ U sluaju Spomen-parka ,Kragujevacki oktobar* dokazi

postoje, ali su oni gurnuti u drugi plan, jer sada ,odmor i slobodno vreme* zauzimaju
centralno mesto. Zbog toga Sto kolska i peSacCka staza, koje vode ka muzeju,
menjaju pravac pred samim objektom, naglo i pod pravim uglom, u rekonstruisan put
kojim se ide u Spomen-park, nepromisljeno se doslo do date prostorne situacije.
Tako je omoguceno da svaki novi posetilac spomenike dozivi kao ,sluCajne
skulpture® u prostoru parka, a da poseta muzeju postane izbor pojedinca. Nije
slucajno $to se ispred ulaza u muzej nalazi pano sa ispisanim porukama stradalih,
napisanim neposredno pre streljanja. Njima je naznaCen ulazak u objekat i ono Sto
se nalazi unutar tog prostora, jer je glavni ulaz, kome se pristupa s kote nizeg nivoa
od onoga na kome je SetaliSte, zapravo skriven. Ovim prostornim gestom
omoguceno je postepeno iskljuCivanje iz realnosti i svakodnevne delatnosti parka, a
postavka unutar muzeja svakako nudi jedan sasvim drugaciji dozivljaj. lako put vodi
ka Spomen-parku, na pojedincu ostaje odgovornost i odluka hoce li uéi u muzej, u

tom gestu Cuvanja secanja.

Prvi susret s ,ku¢om secanja“ zapocinje fizickom preprekom u obliku zida od opeke,
na samom ulazu u muzej, s ispisanim stihovima Branka Miljkovi¢a.?”? U prizemlju, u
galerijskom delu koji pripada donjem nivou objekta, nalazi se zbirka od dvadeset
sedam slika pod nazivom ,Kragujevac 1941“ &iji je autor Petar Lubarda.?”
Smestene su po zidovima od crvene opeke — materijalizacija izvedena u eksterijeru i
enterijeru objekta, a kretanje posetilaca u prizemnom delu muzeja omoguceno je uz
naizmeni¢no sagledavanje slika, koje vode do gornjeg nivoa i zenitalno osvetljenog

spiralnog stepenista.?’* Stupanjem na prvu etazu iz osvetljenog prostora izvedena je

271
272

Jan Asman: Kultura pamcenja, Prosveta, Beograd, 2011, str. 37.

»l neka bude kraj i poCetak

sveta koji ¢e imati njihovo ime i nase ruke

ovde gde je istorija progovorila na sav glas

ovde gde ostavise svoju krv da svetli

ovde gde od njihove smrti zivi zemlja, voda i vazduh.” — Branko Miljkovic¢; tekst ispisan na ulazu u
muze;.

"3 petar Lubarda, jedan od nasih najpoznatijin umetnika, stvarao je izmedu 30-ih i 70-ih godina.
Ciklus slika ,Kragujevac 1941%, poklonio je Spomen-muzeju sa idejom da one budu stalno izloZzene u
muzeju.

214 Cinjenica je da danas mozemo retko uogiti posetioce u muzeju (a éesto pomisliti i da muzej ne
radi). USavsi u objekat, ljudi koji se nadu sami u prostoru muzeja mogu doziveti osecaj nelagodnosti i
neprijatnosti, jer atmosfera prostora ,upija“ svaki korak, koji je mnogo glasniji usled odjeka u prostoru.
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doZivljajna promena u prostoru. Mozemo rec¢i da, suprotno ,svetlom“ delu iznad
stepenista, prelazak u ,taman“ prostor ,aktivira“ dejstvo prostora na posmatraca i
tako, putem nize kote plafona izgradenog od betona, generiSe dozivljaj teskobe i
pritiska. Smenjivanje ,svetlarnika“, niske betonske tavanice i blago osvetljenih
vertikalnih kubusa, ispunjenih slojevima transparentnih crno-belih fotografija i
dokumentacije iz tog perioda, dramatizuju Citav prostor. Pozicioniranjem ta¢no ispod
,Svetlosnih prodora“ i pogledom ka gore, posmatraC se postavlja u neudoban i
nelagodan polozaj, Sto oponaSa stanje koje su prosle Zrtve. Unutrasnjost ,bunara®,
jedinog koji nije ispunjen fotografiama ili nekim drugim dokumentima, mozZemo
posmatrati kao dejstvujuéu ,igru emocija“.>”> Praznina tog prostora narogito deluje
na posetioca, a Cisto¢a svetlosnog izvora u kontrastu sa ,Silicima“ koji izranjaju iz
zida od opeke pobuduju u posmatracu intenzivnije seCanje na dogadaje iz oktobra
1941. godine. Ovo memorijalno mesto predstavlja i kontekst u kome je moguce,
svojim seanjem i imaginacijom, uspostaviti dijalog s prostorom i realizovati
sopstveno bi¢e. Ovu realizaciju moze izazvati dejstvo prostora ,koje ¢e dovesti do

individualnog i kolektivnog katartiénog doZivljaja“.?"®

Prema reCima Igora Stepanci¢a, jednog od koautora nove postavke, nova stalna
muzejska postavka je ,Cinjenice predstavila na vizuelno efektan nacin, integriSuci
sadrzaj u prostornu formu, stvarajuéi jedinstven ambijent muzeja“.?’” Za primer, to

pokazuje i holoskrin®"®

instalacija na prvoj etazi, projektovane fotografije stradalih,
istovremeno propra¢ene glasom Kkoji izgovara njihova imena. Zapravo, zvuk koji
dopire do donjeg nivoa posetiocima nagovestava dramaturski karakter postavke, dok
prelaskom s donjeg na gornji nivo ,posetilac prelazi s pasivhog posmatranja na
aktivno ugesée u postavci, pre svega u psiholoskom smislu“.?”® U nastavku, prostor
je ponovo zenitalno osvetljen i ispunjen moénim skulpturama vajara Ota Loga i

Nandora Glida, a pogled se pruza do zatamnjene prostorije u zidu od opeke, Ciji je

ulaz odvojen refleksnom povrsinom. Prostorija je dobila naziv po Cuvenoj pesmi

2% Milenko Misailovié: Dramaturgija scenskog prostora, Sterijino pozorje, Novi Sad, 1988, str. 306.
276 Tatjana Dadi¢ Dinulovi¢: Fenomenologija spektakla: ..., str. 213.
T |gor Stepangi¢: ,Estetika sadrzaja...”, str. 136.
28 Holoskrin (Holo Screen) je transparentna projekcija, pa se istovremeno vide i projekcija i prostor u
pozadini.
19 |gor Stepangi¢: ,Estetika sadrzaja...”, str. 135.
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Desanke Maksimovi¢ ,Krvava bajka”, i ,predstavlja grobnicu, mesto gde svako ima
nekog svog*,?®° na ¢&ijim se crnim zidovima nalaze brojni mali svetlosni izvori, koji
priblizavanjem prikazuju fotografije sa imenom i prezimenom streljanih, njihovom
godinom rodenja i zanimanjem. Na odredenim mestima fotografije ne postoje, Sto
ukazuje na Cinjenicu da za pojedine ljude nema sacCuvanih dokumenata, te su
ostavliena prazna mesta. Sa ulaskom u mraénu ,salu projekcije duga“®’
upotpunjeno je dejstvo prostora koje muzej celokupnom postavkom uspostavlja. Pre
dolaska do ove prostorije, prostor seCanja, ispunjen narativima koji opisuju dogadaj,
vrSi dejstvo na posetioca, medutim sa ulaskom u ,crnu sobu“ narativ postaje
intenzivniji, a dozivljaj intimniji. S druge strane, kada je posmatra¢ unutar prostora
.Krvave bajke*, refleksivna povrsina iz ugla posmatranja crne sobe je transparentna,

i tada je moguce uociti spisak imena Sezdeset jednog preZivelog.

Unutar prostora (postavke) je, mozemo reci, formiran trijadalni odnos posetilac —
doZivljaj — secanje, realizovan na nekoliko nivoa i razliCitim sredstvima. Dejstvom
prostora, a pre svega dimenzijama, ambijentalnoS¢u i sveS¢u koja postoji, ili koja je
uspostavljena, o nameni prostora pojedinac uspostavlja doZivljaj. Primer za to je
polozaj posmatrata naspram prostorije ,Krvava bajka“ i ,holoskrina®“, gde je putem
refleksije i preko transparentnog ekrana sa likovima streljanih napravljen i odraz
posetioca, Cime on biva ,uvuCen® u narativ memorijala, i uspostavlja unutrasnji
dijalog u odnosu na ,pri€u prostora“ i u odnosu na sopstveno bi¢e. Ovakav dozivljaj
postignut je upotrebom scenskih sredstava u funkciji ,pokretaca prie“?? j
uspostavljanja ,vizuelnog dijaloga“,?®® kojima je moguée kod posetilaca pokrenuti

emocije sa ciliem da secCanje na stradale ne bude izgubljeno.

%% |bid., str. 138.
%1 |bid.
82 Meta Ho&evar: Prostori igre, JDP, Beograd, 2003, str. 31.
283 Milenko Misailovi¢: Dramaturgija..., str. 311.
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Prikaz holoskrin projekcije, ,svetlosnih prodora“ i ,Krvave bajke“ u okviru izloZbene postavke.

Buduci da je stara postavka bila u velikoj meri ideoloski obojena, a prema izvorima iz
literature pisane u vreme Titove Jugoslavije i znatno politizovana, secanje na
tragiCan dogadaj bilo je u senci. Naglasavanje priCe o radniCkom pokretu i

Komunistickoj partiji, prikazivanje istorijskih €injenica u okviru stare postavke muzeja
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(prikazano je 8.599 dokumenata), kao i preuveliCavanje broja stradalih tokom
masovnog streljanja 21. oktobra 1941. godine s vremenom je umanijilo spomenicku
funkciju muzeja, a donekle i veli€inu zlo€ina. Medutim, postavlja se pitanje da |i je
promena konteksta u odnosu na vreme kada je muzej izgraden, kao i zamena stare
postavke, donekle izbrisala i se¢anja? Ako je stara postavka bila deo jednog
vremena, i kao takva predstavljala muzejski eksponat, da li je moguce kroz novu
postavku ucitati kontekst u kome je i zasto Spomen-muzej izgraden. Bez obzira na
uklapanje nove postavke u postojeCi prostor muzeja i medusobno prozimanje
arhitekture i izlozbe, moguce je da ,estetika sadrzaja“ istorijskih €injenica u novom
kontekstu nije dovoljan argument da muzej ozivi i redovno ima posetioce. Takode,
time Sto je izlaz sa gornje etaze zakljuCan, verovatno zbog smanjenog broja
zaposlenih u muzeju,?* prekinuto je kontinualno kretanje posetilaca unutar muzeja,
¢ime je ozbiljno narusena dramaturgija prostora i moguc¢nost katarticnog dozivljaja.
Naposletku, kada ,memorija prostora“ ne ugrozava svakodnevni zivot parka,
preostaje da se dejstvom tog prostora dopre do pojedinca i tako se on preusmeri u

muze;.

U slugaju Spomen-parka u Sumaricama, sintagma ,memorija prostora“ oznadava
nivoe secanja prostora, odnosno kapacitet secanja na dogadaje koje je prostor
doZiveo, i koje su u prostoru dozivljene. Pol Virilio smatra da je memorija fiksacija
koja ,postaje neurotiCna ili patoloSka ako nije udruzena s projektivnim kapacitetima
imaginarnog, Cija sama sposobnost zahteva zaboravljanje, shvaceno kao odsustvo
seéanja.“®®  Dakle, ,memoriju prostora® moZemo razumeti kao ,umece
paméenja“,?®® koje funkcionige tako da ,odaberemo odredena mesta i one stvari koje
zelimo da zapamtimo, povezemo ih sa tim mestima i stvorimo mentalne slike o
njima“.?®” Tako je moguée pamtiti, s jedne strane, u odnosu na ,upisane narative“ u
prostoru, a sa druge na osnovu sopstvenih slika i imaginacija, Sto u ishodu proSiruje
polje delovanja prostora secanja. ,Ovo sjecanje ne znadi vratiti u pogled svijesti sliku
proslosti koja subzistira po sebi, to znaci utonuti u horizont proslosti i odatle malo-

pomalo razvijati umetnute perspektive sve dotle dok iskustva sto ih on rezimira ne

84 Pretpostavljamo da je radi jednostavnije kontrole objekta doneta odluka o zatvaranju izlaznih vrata

prethodno predvidena za izlazak iz muzeja.
2% Po| Virilio: Kriticni prostor, Gradac, Catak—Beograd, 2011, str. 72.
8 Jan Asman: Kultura pamcenja, Prosveta, Beograd, 2011, str. 27.
%87 |bid., str. 27, Cicero: De Oratore |1 86, 351-354.
90



budu kao ponovno doZivljena u njihovu vremenu mjestu.“?®® Zato ,prosireno polje“?°

prostora seanja mozZemo sagledati u obliku zaborava onda kada je ,zaborav

neophodan za projektivnost maste i za propagaciju misli“.?*°

Da bi memorija bila povezana sa znaCenjem kojim ,arhitektura izaziva
semiologiju”,?®" neophodno je razumeti nivoe secanja prostora i nadin na koji
pojedinac i/ili percipira taj prostor, kao i kontekst u kome medusobno koegzistiraju. U
sludaju spomen-parka u Sumaricama, mozemo reéi da se ,memorija prostora“
odnosi na sledeée nivoe secanja (narativa) koji, zapravo, opisuju razliCita stanja u

kojima se ovaj kompleks nalazi:

1) ,,povod” se¢anja — masovno stradanje u oktobru 1941. godine;
2) ,€uvanje‘ se€anja — secanje na teror iz oktobra 1941. godine:
» produkcija prostora secanja
» ideoloSka propaganda
3) ,odrzavanje“ se¢anja — popularizacija prostora:
»prostor za rekreaciju
», Arhitektonski cas*

4) ,,zaborav“ sec¢anja — prostor svakodnevice.

8 Maurice Merleau-Ponty: Fenomenologija percepcije, Veselin MasleSa — Svjetlost, Sarajevo, 1990,

str. 43.

%89 Rosalind Krauss: ,Sculpture in the Expanded Field”. October 8 (Spring, 1979)
20 po| Virilio: Op., cit. str. 73.

291 Umberto Eko: Kultura, informacija, komunikacija, Nolit, Beograd, 1973, str. 208.

91



Prikaz nekoliko ,slojeva“ secanja Spomen-parka ,Kragujevacki oktobar®.
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Stoga bismo ovaj memorijalni kompleks mogli svrstati u onu vrstu arhitekture koja,
kako navodi Tatjana Dadi¢ Dinulovi¢, mozZe da ,ispri€a pricu“ i gde je moguce, putem
prostora i umetniCkih sredstava, kao i sinergijom izmedu arhitekture i skulpture,
objekta i pejzaza, uspostaviti dejstvo, pri Cemu ,pitanje dramaturgije tog dejstva,
odnosno dramaturSke funkcije i karaktera arhitektonskog prostora postaje izrazito

vazno*“.2%2

Prema reCima Slobodana Danka Selinki¢a, pejzaz secCanja ,nastaje voden idejom
kojom graditelj interveniSe u prirodi, menjajuci je, ili nastaje kao samo-stvoren
prirodni prostor: ambijent u kojem je deo tog prostora obelezen dogadajem ili
osecCanjem koje izaziva. Pejzaz sec€anja je tako deo prirode, koji je prepoznatljiv i koji
U nama izaziva neminovno secanje na neki dogadaj, liCnost, ili bilo Sta Sto pripada
proslosti“.?®®> Memorijalni prostor u Sumaricama obelezen je dogadajem, ali i
slojevima sec¢anja, od seéanja na tragi¢ni dogadaj, preko ,uprostoravanja ideologije®,
do ,pejzaza zaborava“, Sto je u danasSnjem kontekstu doprinelo marginalizaciji
Citavog konteksta u kome su spomenici nastali. S druge strane, arhitektura muzeja,
Cija je osnovna funkcija secanje, bez obzira na danas$niji istinit i objektivan prikaz
ovog istorijskog dogadaja u okviru postavke Spomen-muzeja ,21. oktobar‘ s
vremenom je postala ,arhitektura zaborava“.?®* Zato Spomen-park ,Kragujevadki
oktobar®, posmatran kao memorijalni kompleks, mozemo nazvati ,pejzazom
zaborava“, a muzej ,zaboravljenim prostorom®“ — paralelnim prostorom, uslovljenim
,Sje¢anjem na prostore koje posjedujemo sje¢anjem, dakle jo$ jednim unutarnjim
prostorom gotovo bez dimenzija i vremena (sve je ovdje, tu, ispremjestano, napred,
nazad, jedno pored drugog i ono Sto nas boli i ono $to nas raduje, inspirira, poticCe,

zatire, sve, moguce i nemogude, Zeljeno, nikad) “.?%°

%2 |bid., str. 208.
9 Slobodan Selinki¢: Pejzazi se¢anja, u Prostori paméenja, tom 1, Odeljenje za istoriju umetnosti
Filozofskog fakulteta Univerziteta u Beogradu, Beograd, 2013, str. 395.
24 0 ovome govori i statistika o broju posetilaca muzeja, koja je u periodu izmedu 1960. i 1980.
godine iznosila oko 400.000 godi$nje, dok danas iznosi oko 20.000. Tokom realizacije nove postavke,
muzej je posetilo oko 40.000 ljudi.
% Boris Bakal: .Fragmenti o prostoru”, u ,Nasa mesta”, ur. Mirko Sebi¢, specijalni tematski dodatak
uz 16. broj Casopisa ,Nova misao”, IU ,Misao”, Novi Sad, 2009, str. 80.
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4. HOTEL HOLIDAY INN U SARAJEVU

»1zgradena arhitektura ima svoje mesto u konkretnom svijetu.
Tamo ima svoju prisutnost. Tamo govori za sebe.”
Peter Zumpthor®®®

Hotel Holiday Inn, Sarajevo, sredina osamdesetih godina.

Hotel Holiday Inn nalazi se u Sarajevu (Bosna i Hercegovina) i izgraden je za

«297

potrebe ,prvog velikog olimpijskog dogadaja u gradu — Zimskih olimpijskih igara

2% peter Zumpthor: Misliti arhitekturu, AGM, Zagreb, 2003, str. 14
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(ZOl) odrzanih u februaru 1984. godine. Nakon Sto je, u konkurenciji s gradovima
Saporo (Japan) i Geteborg (Svedska), Sarajevo izabrano za ,domaéina“ etrnaestih
po redu Zimskih olimpijskih igara, ovaj grad je dobio priliku da postane grad ,ljepSi
(je) i zivopisniji od svih dosadasnjih urezanih, upamdéenih ili jednostavno izmastanih
nekada i nekome.“?®® Tako je ovaj ,Olimpijski grad“ postao mesto buduéeg susreta
razliCitih zemalja, gde je za potrebe olimpijade najpre bilo neophodno prilagoditi
postojecu infrastrukturu, a zatim i izgraditi novu, za koju priliku je Sarajevo ,proslo
nezapaméenu transformaciju“.?®® Tada je realizovan &itav niz objekata koji ¢e
kasnije, ,sasvim je sigurno, izdrzati sva iskuSenja eksploatacije i vremenske

distance*.3®

Svecano otvaranje Zimskih Olimpijskih igara u Sarajevu, 1984.

#7 Aziz HadZihasanovié: 1984. Olimpijada trijumfa i $ansi, Rabic, Sarajevo, 2010, str. 19.

% bid., str. 11.
%9 Robert J., Donia: Sarajevo: biografija grada, Institut za istoriju, Sarajevo, 2006, str. 230.
%0 |van Straus: ,Savremena arhitektura Bosne i Hercegovine, 1918-1984. godine”, u Arhitektura XX
veka. Umetnost na tlu Jugoslavije, ur. Zoran Manevi¢ i drugi, Prosveta, Spektar, Prva knjizevna
komuna, Beograd, Zagreb, Mostar, 1986, str. 64.
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,Olimpijski hotel**®" je bio prvi u Jugoslaviji izgraden u okviru ameri¢ke korporacije
Holiday Inn,*®? i tako postao jedan od 1.800 hotela ovog najveéeg hotelskog lanca
na svetu“,*® sa idejom da ugosti najpre posetioce Olimpijade, a kasnije i turiste iz
celog sveta koji su dolazili da posete Sarajevo. Zbog toga je hotel morao biti
programski i funkcionalno projektovan po ve¢ razradenim standardima ameriCke
kompanije. Dva meseca pre zvani¢nog otvaranje hotela, 6. oktobra 1983. godine,
predsedniku Olimpijskog komiteta Huanu Antoniju Samaranu (Huan Antonio
Samaranch) urucen je ,zlatni kljuc®, kao prvom gostu hotela, i u njegovu Cast je soba
u kojoj je bio smesten nazvana ,Predsedni¢kim apartmanom*.®*** Izmedu ostalog,
hotel su tokom osamdesetih godina posecivale i brojne delegacije na viokom nivou,
kao i lanovi kraljevskih porodica iz Velike Britanije, Norveske i Svedske.?*® Tako je
Holiday Inn tada bio ,mesto u koje su dolazili najvazniji ludi iz sveta filma i zabave,

sporta, politike i biznisa“,** i postao ,simbol modernog Sarajeva, grada koji je bio

domadin Zimskih olimpijskih igara“.>%’

Autor ovog hotelskog kompleksa je arhitekta Ivan Straus (1928), &lan Akademije
nauka i umjetnosti Bosne i Hercegovine od 1984. godine, kao i Srpske akademije
nauka i umetnosti od 2012. godine. Fakultet je upisao 1947. godine u Zagrebu, ali je
diplomirao u Sarajevu nakon jedanaest godina. Pored hotela Holiday Inn, najveéi
broj njegovih najznacajnijih objekata nalazi se upravo u Sarajevu, a medu njima su
Narodna biblioteka (1972), zgrada Elektroprivrede BH (1978), Poslovni centar UNIS,
smesten u dva tornja identi¢nog izgleda (1986), kao i mnogi drugi objekti izgradeni
za potrebe Sarajevske olimpijade 1984. godine. Jedan od konstruktivho

najzahtevnijih objekata, Muzej vazduhoplovstva (1969-1989), koji se nalazi uz

%7 Pryvobitna ideja bila je da hotel pripadne lancu Hilton hotela, ali zbog ogromne koli¢ine novca koju
su zahtevali, pripao je franzizi Holiday Inna.
%02 Naziv je Holiday Inn dobio ime po istoimenom holivudskom filmu iz 1942. godine.
%3 Mihajlo Mitrovié: ,Hotel Holiday Inn”, u Arhitektura urbanizam, Organ Saveza druitava arhitekata
Srbije, Urbanistickog saveza Srbije i Udruzenja likovnih umetnika primenjenih umetnosti i dizajnera
Srbije, Godina 24, Broj 9495, Sarajevo, 1986, str. 58.
304 “Samaranch Itinerary in Sarajevo”, 6 September 1983, International Olympic Committee Archives,
Lausanne, Switzerland (CIO JO-1984W-HEBER, folder 204627), u Kenneth Morrison: Sarajevo’s
Holiday Inn on the Frontline of Politics and War, Springer Nature, London, 2016, str. 60—61.
%95 Kenneth Morrison: Sarajevo’s Holiday Inn on the Frontline of Politics and War, Springer Nature,
London, 2016, str. 62.
%% pid.
%7 bid, str. 60.

96



aerodrom ,Nikola Tesla“ u Surcinu kod Beograda, nagraden je Saveznom nagradom
Borbe, 1990. godine, za najuspes$nije arhitektonsko ostvarenje u Jugoslaviji.
Nekoliko objekata izgradio je i van teritorije bivSe Jugoslavije, kao Sto je objekat
Ministarstva PTT i Glavne posSte u Adis Abebi, u Etiopiji (1964), zgrada Opere u
Sofiji, u Bugarskoj (1973) i Velika dzamija u Oranu, u Alziru (1985). Vazno je
napomenuti da je prethodno za sva tri objekta, Straus dobio prvu nagradu na
medunarodnim konkursima, jer je ,(S)svoje mjesto u arhitekturi izborio (je) u
otvorenoj borbi miSljenja, osvajajuCi na raznim konkursima bar jednu nagradu
godi$nje“.>® Sveukupno, arhitektura Ivana Strausa reflektuje ,jasan kontinuitet

njegova rada, izrazen u sadrzajno-funkcionalnoj i oblikovno-tehnologkoj perfekciji.“>*°

Arhitekta Ivan Straus u Sarajevu.

Strausov hotel Holiday Inn smesten je na zapadnoj strani centra grada i desnoj obali

reke Miljacke, na podrucju pod nazivom Marijin dvor ili Marindvor, koji je pre gradnje

%98 Kenneth Morrison: Sarajevo’s Holiday Inn..., str. 60.
%9 Nedzad Kurto: ,Arhitekta lvan Straus”, u Svetozar Zimoniji¢, Vefik HadZismajlovié, Besim
Karabegovié (ur.): Ivan Straus: Arhitektura 1962—1986, Akademija nauka i umjetnosti Bosne i
Hercegovine — Umjetni¢ka galerija BiH — Umjetni¢ka galerija Banja Luka, Sarajevo — Banja Luka,
1986, bez paginacije.
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hotela pretezno karakterisao ,austrougarski graditeljski sloj*,*'® a sa izgradnjom

hotela i drugih objekata, transformisan ,veoma heterogenom arhitekturom i
disparitetnim sadrzajima“.®'’ Na projektu hotela, osim glavnog projektanta lvana
Strausa, udestvovalo je i nekoliko drugih arhitektata koji su zasluzni za pojedine
delove unutrasnje obrade prostora. Naime, projekat enterijera nacionalnog restorana
uradio je arhitekta Muhamed Hamidovi¢, dok je za uredenje kongresnog dela bio
zaduzen arh. Branko UrSi¢. Autor reSenja za enterijer kuhinje i restorana je arh.
Tihomir Straus, za disko-klub arh. N. Serdarevi¢, a arh. Nafa Gali¢i¢ za sobe i
apartmane.®'? lako je prostorno oblikovanje delo nekoliko razli¢itih autora, ,taj se

disparitet nije odrazio na ukupni doZivljaj hotela“.®"

Osnova hotela ,ima saZetu krstoobraznu konturu®,** koju &ine &etiri funkcionalne
celine. SredisSnja, koja spaja prethodne tri celine prate¢eg sadrzaja smestenih u dve
nadzemne etaze, izdize se u obliku desetospratnog zutog kubusa i uspostavlja
komunikaciju s neposrednom okolinom i Citavim gradom. U okviru hotela, pored
restorana, aperitiv bara, Soping-centra, kongresne dvorane, projekcione kabine,
bazena i drugih prateCih prostorija, nalaze se i ,doru¢kovaona“ i dnevni bar.
Smesteni na mezaninu hotelskog ,hola-atrija“,*'® gosti koji doruékuju nalaze se ispod
velike prugaste platnene Satre, dominantne u prostoru i fiksirane sa tavanice visoke
petnaest metara. Ovakvim prostornim gestom uspostavijena je istorijska referenca
na ,Cirkus-plac® (Cirkus Platz) — mesto na kojem su se tokom austro-ugarskog
perioda nalazili razni gostujuéi cirkusi i na Cijem zemljistu je, izmedu ostalog, sada
izgraden hotel. Time je usloznjen narativ prostora, ali koji ¢e kasnije biti izbrisan

drugim dogadajima.

%19 \van Straus: Arhitektura Jugoslavije 1945-1990, Svjetlost, Sarajevo, 1991, str. 170.
¥ Mihajlo Mitrovié: Op. cit, str. 58.
*12 1bid., str. 114.
*3 bid.
¥4 Ibid., str. 58.
%15 |bid., str. 63.
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Prikaz untrasnjeg prostora hotela.

Konstrukcija objekta izgradena je od armirano-betonskog skeleta, u kombinaciji sa
sistemom nosecih porecnih zidova u delu hotelskih soba, ¢ime su fasadna platna
oslobodena represije jedne ravni.>'® Na preseku funkcionalnih celina, istovremeno
kao deo fasade i kao konstruktivni elementi, izgradene su ,ugaone prizme“ —
betonski stubovi ,koji nose arhitektonsku opnu i svojom megastrukturom obrazuju
razdelnicu likovnih i konstruktivnih situacija“.®'” Fasadni kolorit, koji ¢ine tri nijase
boje (svetlozuta, oker i braon), inspirisan je bojama logoa korporacije Holiday Inn. Na
taj nacin, kao kontrast uobiCajenoj ,arhitektonskoj slici“, hotel dominira urbanim
prostorom i omogucava da se objekat uoci iz svih vizura grada. Nasuprot upadljivoj
fasadi, unutradnji prostor objekta, koji €ini ulazni hol ka kojem vode sve druge
prostorije i koji se prostire na visini od osam etaza, nije izraden tako ,dramatiCnim
bojenjem — ovakva dvojnost u arhitekturi proizvedena je namerno, i na vizuelnom i
na funkcionalnom nivou“.*'® Prosvetljen je putem kruznih otvora unutar svakog polja
kasetirane tavanice, Sto posebno doprinosi atmosferi i atraktivnosti prostora. Igrom
svetlosti i senki postignuto je dinamicko dejstvo koje doprinosi povremenoj promeni
unutrasnjeg prostora u pogledu atmosfere, $to u krajnjem ishodu uti€e i na razlicit

dozivljaj tog prostora. Atrijumski prostor oivicen je zidom od crvene opeke, iznad kog

%18 |bid.
*7 Ibid., str. 58.
%18 Kenneth Morrison: Sarajevo’s Holiday Inn..., str. 56.
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se nastavlja niz zastakljenih galerija, oko kojih se rasprostire ukupno 400 soba
hotela sa istim dispozicijama. Postavljanjem stakala omogucéena je najpre zastita, a
prodorom svetla s tavanice i ulaznog portala refleksija, koja je donosila, s jedne
strane, ,privatnost® gostima, a sa druge dramati¢nost u neprekidnoj promeni igre
svetla i senki. Kasnije, odlukom uprave hotela, a bez odobrenja autora objekta, opna
je uklonjena i uvedena je zastitha ograda, Cime je ,opti¢ka iluzija neograniCenog
prostora“,®'"® prekinuta. Kroz ovakav prostorni koncept, mozemo redéi, hotel Holiday
Inn ,u cjelini je dvostruko kodirano djelo: s jedne strane daje nam funkciju i
tehnologiju vrhunske perfekcije, a s druge nam nudi dijalog sa memorijom i

mjestom*.3%

Crtez Ivana Strausa, 1980. - Hotel Holiday Inn, Sarajevo, perspektiva, tu$ i letraton na pausu,
100x50cm.

Pored hotela Holiday Inn, ono po ¢emu cCe Sarajevska olimpijada joS ostati
upamcena, a ¢ega se danas rado se¢amo, jesu znakovi ,Vucko® i ,Pahuljica®, koji
reprezentuju seéanje na Sarajevo kao ,grad prijateljstva, mira i medunarodnog

uvazavanja“,**' i koji ¢e, mozda, jedini ostati u iskrenom se¢anju na Olimpijadu.

9 |bid., str. 57.
%0 Nedzad Kurto: Op. cit., bez paginacije.
1 Aziz Hadzihasanovié: ,Sarajevo — Olimpijski grad”, Arhitektura urbanizam, Organ Saveza drustava
arhitekata Srbije, Urbanisti¢kog saveza Srbije i Udruzenja likovnih umetnika primenjenih umetnosti i
dizajnera Srbije, Godina 24, Broj 94-95, Sarajevo, 1986, str. 5.
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Istovremeno, €uveni americki umetnik Endi Vorhol (Andy Warhol) pozvan je da
ucestvuje u izradi serije ,Umjetnost i sport” za XIV zimske olimpijske igre u Sarajevu.
Tom prilikom je, tehnikom slaganja dve fotografije, izradio crteze koji prikazuju
kretanje takmigara u brzom klizanju,**? a u¢e$ée ovog umetnika pokazatelj je koliko

je znaCaj tada imala Sarajevska olimpijada.

Na anonimnom konkursu za maskotu Sarajevskih zimskih igara, nakon odabira
struénog zirija od Sest radova, s najveCim brojem glasova publike pobedio je
akademski slikar JoZe Trobec iz Kranja, sa figurom vuka.*** Za veoma kratko vreme
maskota ,Vucko“ postala je omiljena medu u€esnicima i publikom, a njegova funkcija
najvaznije vizuelno sredstvo Olimpijade. Autor dizajna zastitnog znaka Olimpijskih
igara u obliku pahuljice je Miroslav Antoni¢, poreklom iz Sarajeva. Pravilna
simetriCnost ovog znaka, preko Cetiri ose simetrije, oznaCavala je jednakost za sve i
,savrsenu ravnotezu prema svemu i prema svima, ma odakle oni dolazili — sa sve
Setiri strane sveta“.*** U vreme Olimpijade, ovaj znak je mogao da se uodi na svim
komercijalnim proizvodima, kao i na fasadama pojedinih objekata koji su Cinili deo
ove manifestacije, ali i kao deo poplo¢anja u samom centru grada. Tada je grad
w325

Sarajevo bio oznacen u znaku ,olimpijade trijumfa i Sansi“,”*> a danas je oba znaka, i

,Vucka“i ,Pahuljicu“, moguce uociti samo u tragovima.

%22 Tristotrojka, Asocijacija studenata arhitekture, Sarajevo, Broj 1, Godina 1, 2014, str. 4.

(https://www.scribd.com/document/34489684 3/tristotrojkal, 9. maj, 2017)

%23 Na konkurs je pristiglo 860 radova, i najviSe je bilo predloga da za maskotu bude izabrana figura
zeca, a u obliku vuka bio je samo jedan rad. (Drazen Huterer: ,Sarajlije se s tugom prisjec¢aju
Olimpijskih igara iz 1984. godine”, Tristotrojka, Asocijacija studenata arhitekture, Sarajevo, Broj 1,
Godina, 1, 2014, str. 6, https://www.scribd.com/document/344896843/tristotrojkal, 9. maj, 2017)

324 Radomir Vukovié: ,Grafi¢ki dizajn na XIV Zimskim olimpijskim igrama”, Arhitektura urbanizam,
Organ Saveza druStava arhitekata Srbije, Urbanistickog saveza Srbije i Udruzenja likovnih umetnika
primenjenih umetnosti i dizajnera Srbije, Godina 24, Broj 9495, Sarajevo, 1986, str. 110.

5 pAziz HadZihasanovié: ,7984. Olimpijada...", str. 1.
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Sarajevo ‘84

Znak Sarajevske olimpijade u obliku pahuljice apliciran na konzervi Koka-kole iz 1984. godine i utisnut

na betonskom delu fasade hotela Holiday Inn.

Prikaz transformacije Vucka - maskote Zimskih olimpijskih igara u Sarajevu:
a) Vucko kao logo, 1984.
b) Vucko kao maskota, 1984.
c) Vucko kao eksponat, 2015.

d) Vucko u nestajanju, danas.
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Memorijalnost hotela Holiday Inn

ili ranjivi prostor

,Virus je, nazalost, dospeo u vrlo povoljne uslove.”

Bogdan Bogdanovi¢?®

- OLYMPIC CITY 1984
SARAJEVO - SURROUNDED CITY 1992 1995

4 years

IRESRAVICA

-/, BOSNIAN TERITORY
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34 2l - Bemmer

B BUELASHICA

Sarajevo — grad ,Olimpijade“ i grad ,opsade®.

,Olimpijski duh“ Sarajeva poceo je lagano da bledi tokom ,opsade“ grada, koja je

trajala od 1992-1995. Godine. Za to vreme grad je totalno razoren, ,igra (je)

« 327

prekinuta“,®**’ a ,razbijena slika“>**® Sarajeva postala je uobigajen prikaz ,namjerne

«329

destrukcije urbanog tkiva. Tada je Holiday Inn, hotel ispunjen se¢anjima na dane

Olimpijade, naglo pretvoren u prostor ,istorijskih dogadaja koji su se odigrali unutar

« 330

njegovih zidova ili neposredne okoline, i oznaCen kao mesto izmenjenog

326 Bogdan Bogdanovi¢: Tri ratne knjige, Mediterran Publishing, Novi Sad, 2008, str. 43
%7 |bid., str. 51.
%22 |bid., str. 56.
%29 | ebbeus Woods: War and Architecture. Rat i arhitektura, Princeton Architectural Press, New York,
1993, str. 4.
0 Kenneth Morrison: Sarajevo’s Holiday Inn on the Frontline of Politics and War, Springer Nature,
London, 2016, str. 6
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znacenja. Naime, nakon nekoliko politickih skupova odrzanih unutar konferencijskih
sala hotela, Holiday Inn je od 1990. godine pretvoren u ,mesto za okupljanje
politicara“.®*! ,Politizacijom* prostora prekinut je prethodno uspostavljen narativ, a u
ovakvom izmenjenom kontekstu, utilitarna funkcija hotela pocela je da gubi svoju

,nezavisnost®.

Izmenjena slika znakova Olimpijskih igara, Sarajevo, sredina 90-ih godina.

Tokom ,opsade”, pa sve do potpisivanja Dejtonskog sporazuma®? 1995. godine,
hotel je bio ,skloniste* reporterima vode¢ih medunarodnih medijskih kuéa,>* koji su
ga, prenosedi direktno dogadaje s mesta konflikta, pretvorili u prostor medija.>**
Ulaskom novinara u prostor hotela, mediji su preuzeli ulogu ,emitovanja slike“ s ,lica
mesta“, sa ciliem da se prenese istina. Tako je grad Sarajevo na izvestan nacin
postao ,laboratorija, (...) demonstracija svega — demonstracija sile, s jedne strane,
demonstracija patnji i zrtve, s druge strane, potreban materijal za prikazivanje, s
treée strane*.**®> Shodno tome, reporteri su osvajanjem hotela preobrazili Holiday Inn
u ,strateSko mesto®, odakle je ceo svet posmatrao Sta se dogadalo u Sarajevu, i gde

su ,Sanse dovoljno dobre da za nekoliko sati strpljenja, kamerman bude nagraden

331
332

Kenneth Morrison: Sarajevo’s Holiday..., str. 80

Dejtonski sporazum (Opsti okvirni sporazum za mir u Bosni i Hercegovini) je mirovni dogovor,
postignut u Vazduhovnoj vojnoj bazi u Dejtonu, Ohaju, na medunarodnoj mirovnoj konferenciji koja je
trajala 1-21. 11.1995. godine. (http://ndcsarajevo.org/Dokumenti/Dejtonski-mirovni-sporazum.pdf)
%3 Reuters, CNN, BBC, ABC, i mnoge novinarske agencije.

34 Tokom tog perioda, hotel je, iako veé znatno ostecen, nastavio da funkcioniSe ali sa umanjenim
kapacitetom zaposlenih, koji su, radedi u tri smene, ignorisali situaciju u kojoj se nalaze.

%% Radivoje Dinulovié: ,Zidovi Sarajeva”, uvodno predavanje u okviru projekta Granica, FTN, Novi
Sad, mart 2014. (http://www.scen.uns.ac.rs/?page_id=6074, 12. maj, 2017)
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uverljivim snimcima gaSenja i onesposobljavanja Zivih bi¢a.“**® Ovakav oblik
voajerizma moze biti oznaden kao ,kutija za virenje*,**” ili peep show,**® gde su
novinari bili zasticeni unutar prostora hotela, a ,vire¢i“ kroz prozore i ¢ekajuci ,dobru

pricu” preuzeli su kontrolu nad informacijama i istinom koje se Salju u svet.

Hotel Holiday Inn tokom ,opsade®, Sarajevo, 1993.

Kao rezultat svega prethodno navedenog, mozemo reci, transformisana slika hotela
preuzela je funkciju ,nasilja“. Medutim, prema Bernaru Cumiju, ,bilo kakav odnos
izmedu gradevina i njenih korisnika je odnos nasilja, jer bilo kakva upotreba znaci
upad ljudskog tijela u zadani prostor, upad jednog poretka u drugi. (...) Pod

,nasiliem*“ ne misli(m) na brutalnost koja unistava fizicki ili emocionalni integritet, ve¢

336 Roger Cohen: In Sarajevo, Victims of a "Postmodern War, in Joram ten Brink, Joshua

Oppenheimer (eds.) Killer Images: Documentary Film, Memory and the Performance of Violence,
Columbia University Press, New York, 2012, str. 31.
%7 Mia David Zari¢: Peep show, pisano obrazloZenje umetniékog magistarskog rada na Grupi za
scenski dizajn, Univerzitet umetnosti, Beograd, 2006, str. 9.
%38 paep show je termin kojim je predstavljena zabava ili ,izlozba sastavljena od slika ili razli¢itih
oblika, posmatranih kroz malu rupu, procep ili uveli¢ano staklo.” (Mia David Zari¢: Peep show, ..., str.
7)
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metaforu za intenzitet odnosa izmedu pojedinca i prostora koji ih okruzuje*.3*

Polazec¢i od Cinjenice da je hotel dugo ostvarivao komunikaciju s prolaznicima u
kontekstu Olimpijade, takav prethodno uspostavljen dijalog je ,razbijen nakon prve
promene znadenja hotela (oznadavanja hotela ,politickim prostorom*).>*® U tom
pogledu, moZzemo reci da je novonastali intenzitet dijaloga formiranog negacijom
nekadasnjeg vremena imao za posledicu trajnu transformaciju znacenja hotela
Holiday Inn. To znaCi da je u procesu konotiranja hotela kao ,mesta izmenjenog
znacenja“ doslo do smenjivanja funkcija ovog prostora, Sto je omogucilo da hotel
postane ,tranzitni prostor” koji generiSe nove funkcije. U tom kontekstu, mozemo reci
da je ,nasilje” izmedu prostora Holiday Inna i pojedinca zapravo dvostruko — ,nasilje
nad prostorom® i ,nasilje prostorom®, pri ¢emu to drugo, putem medija, ,pocinje
sasvim neduzno, na ,imaginaran nacin“,**' ali biva transponovan u uzroé¢no-
posledi¢ni odnos katastrofalnih razmera. Tako emocionalna vezanost za prostor biva

uniStena u potpunosti, a fiziCki prostor postaje srediste trajno urezane memorije.

Nakon formalnog prekida ,opsade” 1996. godine i kada je ,Olimpijada bila neka vrsta
zavréetka jedne istorije,*** hotel Holiday Inn je, kao svedok kljuénih dogadaja u
Sarajevu i urezan tragovima destrukcije, rekonstruisan 1998. godine. Usled nekoliko
pokuSaja ponovnog aktiviranja hotelske funkcije, propracéene odredenim
neprimerenim postupcima i smenama nekoliko rukovodstava, neuspesSnim
privatizacijama, kao i zabranom upotrebe naziva Holiday Inn,*** Strausov objekat je
u junu 2015. godine zatvoren. lako tokom godina nije menjao svoju primarnu
funkciju, a koja je bila pre svega smeStanje gostiju (bez obzira na to ko su bili gosti),
promene koje su se deSavale unutar i oko prostora uticale su na transformaciju
hotela u ,arhitektonski paradoks®,** gde su spoljasniji faktori i iskustvo doZivljenog

prostora izmenili znacenje hotela. Na taj nacin, formirana su stanja prostora, koja su

%39 Bernard Tschumi: Arhitektura i disjunkcija, AGM, Zagreb, 2004, str. 97.

30 Kennet Morrison, Op. cit., str. 80.

Bernard Tschumi: Op. cit., str. 98.

Radivoje Dinulovi¢: ,Zidovi Sarajeva”, uvodno predavanje u okviru projekta Granica, FTN, Novi
Sad, mart, 2014. (http://www.scen.uns.ac.rs/?page _id=6074, 12. maj, 2017)

33 Nakon to je 2013. godine izgubio pravo da koristi naziv fransize Holiday Inn, hotel je najpre
menjao naziv u ,,Olimpijski hotel Holiday Sarajevo”, a kasnije u ,Hotel Holiday”’, medutim naziv Holiday
Inn &e verovatno uvek biti sinonim za sve dogadaje tokom Olimpijade i ,opsade” Sarajeva.

%4 Bernard Tschumi: Op. cit., str. 29.
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se smenjivala tokom procesa konotiranja hotela kao ,mesta izmenjenog znacenja“, a
u zavisnosti od spoljasnjih faktora (konteksta) i razli€itih iskustava prostora, promene
(prostora) su u ishodu generisale nove funkcije, a samim time i nova stanja.

Poslednje, koje je i rezultat svih prethodnih, jeste memorijalno.

Memorijalnost unutradnjeg prostora hotela posebno je naglasena ,arhitektonskim
tekstom*“*** kojim prostor vrsi dejstvo, ,pri ¢emu sama arhitektonska struktura
postaje tekst — slojevitost i dramaticnost prostora omogucavaju uspostavljanje
scenske vrednosti koja moze da se odnosi na bilo koji deo kuée ili prostorni nivo.3*®
Sredstva, kojima prostor vr§i memorijalno dejstvo predstavljena su kroz ,impresivni

prostorni spektakl“>*’

postignut odnosom svetla i senki, ali pre svega i karakterom
prostora, €ija mo¢ delovanja naizgled simbolizuje sakralni prostor. U tom pogledu,
granica koja razdvaja utilitarnu funkciju od memorijalne skoro je nevidiljiva. Kao i kod
Jevrejskog muzeja u Berlinu, arhitekte Danijela Libeskinda (Daniel Libeskind), koji je
nekoliko godina karakterom svog prostora vrSio dejstvo ,bez ijednog muzejskog
predmeta ili eksponata®,**® primarna funkcija ovog objekta postala je memorijalna.
Naime, pre nego Sto je objekat zvaniCno zavrSen, ova kuca je funkcionisala kao
,masdina za proizvodnju doZivljaja“,**® gde je bez unete postavke bilo moguce
dozZiveti prostor s jasnim ishodom ¢emu ta kuca sluzi. ,Svaki ambijent je scena s
jasno izrazenom dramskom funkcijom i strukturom*,** a dejstvo koje uspostavlja je

memorijalnog karaktera.

U sluéaju Strausovog Holiday Inna, odsustvo utilitarne (primarne) funkcije omoguéilo
je percepciju hotela kao memorijalnog prostora, a ,praznina“ i odsustvo ljudi izgradilo

je atmosferu u prostoru koja evocira se¢anja i provocira pojedinca, uspostavljajuci pri

345 Tatjana Dadi¢ Dinulovi¢: Fenomenologija spektakla: scenski dizajn kao sredstvo konstrukcije
dogadaja, Univerzitet u Novom Sadu, Asocijacija centara za interdisciplinarne i multidisciplinarne
studije i istrazivanja, Beograd/Novi Sad, 2013, str. 210.
346 |}

Ibid.
7 Mihajlo Mitrovié: ,Hotel Holiday Inn”, ... str. 63.

Naomi Stead: ,, The Ruins of History: Allegories of Destruction in Daniel Libeskind's Jewish
Museum”, Open Museums Journal [Australian Museums On-Line e-journal], special edition:
‘Unsavoury Histories’, ed. Anne Brake and Andrea, Witcomb, 2000, str. 2.
(http://www.amol.org.au/craft/omjournal/volume2/volume2_index.asp, 11. april, 2016)

*% Radivoje Dinulovié: ,Ovo ée ubiti ono — nova tekstualnost arhitektonske forme”, Kvart, Privredno
drustvo za izdavastvo Kvartovi d.o.o., Februar 2009, str. 81.

%0 pid.
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tome dozivljaje zasnovane na medusobnom dijalogu (prostora i pojedinca). Ovakva
prostorna situacija, gde je odsustvo nova funkcija, €ini da centralni hol hotela Holiday

Inn posmatramo kao ,katedralu se¢anja“, gradedi pri tome ,dijalo3ki trop“ u kome je

moguce ostvariti komunikaciju ,sa nekim ili ne&im $to vi$e ne pripada stvarnosti*."

Takvo razumevanje prostora transformiSe hotel Holiday Inn u ,vazno mesto

sec¢anja“,®? i ¢ini ga ranjivim jer je uvek podloZan zaboravu, a ,zaboravljanje je

mozda opéte poznata indiskrecija se¢anja“.?*

Memorijalnost unutradnjeg prostora hotela, oktobar, 2015.

%71 Aleksandra Pesterac: , The Role of Space in Memorial Architecture”, Contour, (1), preuzeto sa

http://contour.epfl.ch/en/divergent-practices-of-architectural-research/, 20. maj 2017.

%2 Tatjana Dadi¢ Dinulovié: Fenomenologija .., str. 210.

%3 Daniel L. Schacter: ,The Seven Sins of Memory. Insights From Psychology and Cognitive
Neuroscience”, American Psychologist, American Psychological Association, Washington, Vol. 54,
No. 3, March 1999, str. 183.
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5. GENERALSTAB U BEOGRADU

,DinamiCki skrojeni objekti vajaju meduprostor izmedu sebe, posreduju jedinjenju

prostornih jedinica, odnosno prostornih celina i ostaju stalno prisutni.

Nikola Dobrovi¢3**
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Generalstab, Zgrade A i B, Beograd, 1992.

Zgrade Generaldtaba c¢ine kompleks objekata na uglu ulica Kneza MiloSa i
Nemanjine u Beogradu i predstavljaju jedno od najznacajnijih izvedenih dela autora
objekta, arhitekte i profesora Nikole Dobroviéa. Ova monumentalna gradevina
pripada posleratnoj arhitekturi moderne u bivSoj Jugoslaviji i izgradena je 1965.
godine, dok je proces izgradnje zapocet jo§ 1957. godine. U okviru kompleksa
General$taba, tada Drzavnog sekreterijata za poslove narodne odbrane, bila je
smesStena JNA (Jugoslovenska narodna armija), nekada u svetu veoma

respektabilna vojna sila.

34 Nikola Dobrovié¢: ,Pokrenutost prostora — Bergsonove ,dinami¢ke sheme® — nova likovna sredina“,
u Milo§ R. Perovi¢, Spasoje Krunic¢ (ur.), Nikola Dobrovi¢, Arhitektonski fakultet i Muzej arhitekture,
Beograd, 1998, str. 131
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Nikola Dobrovi¢ (1897—1967) nosilac je epiteta ,najznamenitije liCnosti moderne
jugoslovenske arhitekture®.>*® Roden je u Peduju, a studije arhitekture upisao je u
Budimpesti, da bi ih kasnije nastavio i zavrSio u Pragu. Iskustvo u praksi stekao je
rade¢i u uglednim biroima u Pragu, a kasnije, nakon osnivanja sopstvenog
arhitektonskog ateljea, ucestvovao je i dobijao nagrade na medunarodnim i
nacionalnim arhitektonsko-urbanistickim i arhitektonskim konkursima. Nakon
nekoliko konkursnih reSenja u Dubrovniku, a kasnije i realizovanih objekata,
Dobrovi¢ se 1934. godine seli u ovaj grad, u kome je izgradio seriju vila u svom
prepoznatljivom stilu moderne. Nakon kapitulacije Italije, 1943. godine, Dobrovi¢ beZi
iz okupiranog Dubrovnika i prikljuCuje se Narodno-oslobodilackom pokretu, da bi se
nakon oslobodenja Beograda tu nastanio i zapoCeo novu etapu stvaralackog zivota.
Postavljen tada na najvise polozaje,>*® Nikola Dobrovié je dobio priliku da uéestvuje
u obnovi razrusenog glavnog grada, ali je veoma brzo razreSen duznosti sa svih
funkcija i 1948. godine imenovan u redovnog profesora Arhitektonskog fakulteta
Univerziteta u Beogradu. U to vreme piSe i objavljuje veliki broj ¢lanaka, eseja i
knjiga, a 1954. godine, pored Joze PleCnika, dobija priliku da u€estvuje u pozivhom
konkursu za ,novu zgradu armijskih Stabova i Saveznog ministarstva odbrane u
Beogradu”,**” za koju dobija prvu nagradu i realizaciju (jedinog Dobrovi¢evog
izgradenog objekta u tom gradu). Ova tri mesta — Prag, Dubrovnik i Beograd —
neupitno su uticali na Dobrovicevu stvaralacku produkciju i ,formiranje njegovih

kritiskih autorskih pozicija”,>**® &to je, izmedu ostalog, ishodilo zgradom

Generalstaba.>>®

355 Mihajlo Mitrovi¢: Arhitektura Beograda 1950—2012, Sluzbeni glasnik, Beograd, 2012, str. 37.

%% Godine 1944. imenovan je u nacelnika Arhitektonskog odeljenja Ministarstva gradevina
Demokratske Federativhne Jugoslavije; 1945. godine bio je direktor Urbanistickog instituta NR Srbije, a
naredne godine, 1946, direktor Urbanistickog zavoda IONO-a grada Beograda. (Milo§ R. Perovic,
Spasoje Krunic¢: ,Nikola Dobrovi¢: Zivot u senci dela — hronoloSka tabela”, u Milo§ R. Perovi¢, Spasoje
Kruni¢ (ur.), Nikola Dobrovi¢, Arhitektonski fakultet i Muzej arhitekture, Beograd, 1998, str. 79)

357 Vladimir Kuli¢: ,Arhitektura i politika &itanja: sluaj Generalstaba u Beogradu”, bez paginacije.
Elektronski izvor: http://www.republika.co.rs/476-477/21.html, 27. februar 2017.

%8 Marija R. Milinkovié: Kritika praksa arhitekta Nikole Doborviéa, doktorska disertacija, Arhitektonski
fakultet, Beograd, 2012, str. 119.

¥y daljem tekstu naziv General$tab bi¢e upotrebljen u kontekstu oznacavanja celokupnog
kompleksa.
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Nikola Dobrovi¢, 1931. godina (levo) i njegov crtaéi pribor (desno).

Na mestu tadasnjeg Drzavnog sekreterijata za narodnu odbranu, nakon Prvog
svetskog rata, podizani su vojni objekti i zgrade ministarstava. S leve strane
Nemanjine ulice, na mestu danasnjeg General$taba, nalazilo se Ministarstvo vojno
arhitekte Jovana lli¢a, a na mestu danasnje zgrade Ministarstva odbrane — Vojna
akademija. U Drugom svetskom ratu su oba objekta teSko oStecena tokom
bombardovanja, i na njihovom mestu izgraden je Dobrovi¢ev arhitektonski

kompleks,**® koji ¢e kasnije, u nekom obliku, zadesiti ista sudbina.

,Arhitektonika“*®' ovog moénog kompleksa sastoji se iz dva funkcionalno zasebna
objekta — Sekreterijata narodne odbrane (danas zgrada GeneralStaba Vojske Srbije)
i Drzavnog sekreterijata narodne odbrane (danas zgrada Ministarstva odbrane) — a
on se nalazi na uzviSenju Nemanjine ulice, koja se spusta prema reci Savi. Kada je
re¢ o volumenu ovog Dobrovic¢evog kapitalnog dela, €ine ga na uglu dve simetri¢no i
kaskadno izgradene mase, izmedu kojih je stvorena ,lepeza dijagonala SireCi se
radijalno od zamisljene tacke negde ispod zemlje*,*** Jedan deo je mnogo duzi od

drugog, a prekinuti su Nemanjinom ulicom koja, iako je deo neizgradenog prostora,

%0 |sidora Amidzic: Zgrada General$taba — viSemedijska scenska instalacija, pisano obrazloZenje
doktorskog umetni¢kog rada na Grupi za scenski dizajn, Univerzitet umetnosti, Beograd, 2012, str.
49-50.
%7 Nikola Dobrovié: ,Pokrenutost prostora ..., str. 117.
%2 \/ladimir Kulié: Land of the In-between: Modern Architecture and the State in Socialist Yugoslavia,
1945-65, The University of Texas at Austin, 2009, str. 257-258.
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formira meduprostor kao neodvojivi deo ovog ansambla. ,Meduprostor je predah,
priprema, zanos, uspinjanje na ono sledece, odrzavanje po ivici ambisa, uzletanje,
treperenje na visinama, sletanje itd.“*®> Ovim prostornim gestom, objekte je moguée
doziveti kao dramatiCne, jer kad se prilazi objektu iz pravca reke i glavne ZelezniCke
stanice, njihova silueta se postepeno otkriva, formiraju¢i se u ,pokrenutost
prostora“,*®* dok prostor izmedu oblikuje praznina koja to dejstvo pojadava. Fasada
je izgradena od grubih kockastih blokova crvenog kamena, suprotno blago isturenom
delu od belog mermera s horizontalnim nizom uzanih prozora, koji kao ,zastitni
zigovi modernisticke tehnoloSke sofistikacije, rade zajedno sa grubim, skoro
arhai¢nim kamenim blokovima da bi kreirali napet kolaz — kao sintezu dijalekticki
oponentnih elemenata“.®**® Uvlagenjem objekta u delu prizemlja iznad pe$aékog
saobracaja Nemanjine ulice, a zatim transponovanjem zida u pokrenutu strukturu u
obliku kaskada, formirana je ,tenzija“ i izmedu mase objekta i prolaznika. Osim
praznine, kaskadnih crvenih masa i paviljona, koji naglasavaju ulaz u dve
funkcionalno zasebne celine, fasadni kolaz duzine 25 metara upotpunjen je kulom
desnog objekta i time je omogucena njegova vidljivost iz razli€itih vizura grada.
Zahvaljujuc¢i polozaju na kom se nalazi, kao i prostornoj koncepciji objekta, zgradu
GeneralStaba definiSe ,odraz medusobnog neraskidivog delovanja snaznih poteza,
linija i masa“.%®

.Prostorna praznina“, kao i celokupna koncepcija GeneralStaba zasnovana je na
teorijskim osnovama francuskog filozofa Anrija Bergsona, u obliku ,dinamickih
shema“ i teorije ,prostora u pokretu®, koje je Nikola Dobrovi¢ obrazloZio u svom
tekstu pod nazivom ,Pokrenutost prostora — Bergsonove ,dinamicke sheme® — nova
likovna sredina“,*®’ objavljenom 1960. godine. Prema Dobroviéu, naime, pokrenuti

prostor ,nije vise jedan niz stanja, ve¢ mnostveno stanje raznih plastiCnih prizora

%3 |bid., str. 118.
%4 |bid., str. 121.
%5 Vladimir Kulié: Op. cit.
%% Marta Vukoti¢ Lazar: Beogradsko razdoblje arhitekte Nikole Dobroviéa (1945-1967), Plato,
Beograd, 2002, str. 114
%7 Clanak je najpre objavljen u Covjek i prostor, br. 100, 1960, str. 10-11; zatim ponovo izdat u
,Dobrovi¢”, specijalno izdanje Urbanizma Beograda, br. 58, 1980, str. 38-51; a potom u Milo$ R.
Perovi¢, Spasoje Kruni¢ (ur.), Nikola Dobrovic: Eseji, projekti, kritke, Arhitektonski fakultet i Muzej
arhitekture, Beograd, 1988, str. 115-134.
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koje se u vidu trenutnih i snimljenih slika utiskuje ne samo na vidni nego i na duhovni
ekran savremenog posmatraga.“*®® Time je aktiviran ,likovni napon“ pokrenutog
prostora, kojim je mogucCe generisati dozivljaj posmatraca. To znaci da putem
napona, generisanog pre svega dejstvom praznog prostora, prolaznik ulazi u dijalog
sa ovim ,prostorom moc¢i“ i postaje deo ,arhitektonike®, doZivljavajuéi je kao ,novu

prostornu pozornicu®.>%°

Preslikavanje“ Bergsonovih dijagrama ili spomenika ,Sutjeske“*"°

na koncept i
morfologiju Dobrovicevog Generalstaba, ucinilo je ovaj objekat predmetom
mnogobrojnih rasprava stru¢nog mnjenja. One su se, izmedu ostalog, odnosile na
Cinjenicu da je tekst u kome Nikola Dobrovi¢ objasnjava osnovnu koncepciju objekta,
zasnovanu na pokrenutosti prostora u vidu Bersonovih dijagrama, napisan sedam
godina nakon realizacije projekta. Takode, pozivanje na teorijske osnove bez
oslanjanja na prvobitni kontekst u kome su naucni rezultati predstavljeni otvorilo je
mnoga pitanja o zasnovanosti koncepcije GeneralStaba. Nasuprot pomenutim
kritikama, odluka arhitekte da primeni Bergsonove dijagrame na objekat, kao i da
povezZe izgled objekta sa spomenikom na TjentiStu i oznaCi ga kao ,simboliku
sadrzaja“, $to je tada mozda i imalo smisla, ne moze osporiti kvalitet ku¢e i znacaj
koji ona ima. Mozda je spomenik bio inspiracija, ¢ak i previSe eksplicitna, ali to ne
znacCi da treba osporiti smelost arhitekte da poveze kucu s narativom ,najslavnije
epopeje nase narodnoosloodilacke borbe*,*”" i pretvori je u arhitektonski jezik
jugoslovenskog posleratnog modernizma — mozda je to ipak bila Dobroviceva
poetika i nacin na koji je izrazio sopstveno bi¢e, kao ufesnik u bitkama za

oslobodenje sopstvenog naroda.

%8 Nikola Dobrovi¢: ,Pokrenutost prostora ..., str. 118.

%9 |bid., str. 122.
379 Autor spomenika ,Sutjeska” na Tjentitu u Bosni i Hercegovini, podignutog 1963. godine. jeste
vajar Miodrag Zivkovié. ,Dva kristali¢no lomljena kamena bloka s procjepom utjelovljuju u svojoj
predstavi imaginarnu predodZbu o partizanskom proboju ali istovremeno sadrzZe i sublimiranu ideju o
natCovjeCanskoj epopeji boraca za slobodu. (Juraj Baldini: ,Jugoslavensko angazirano socijalno i
revolucionarno kiparstvo”, u Drago Zdunic¢ (ur.), Revolucionarno kiparstvo, Zagreb, 1977, str. 16)
3 Josip Broz Tito na proslavi na Tjentistu, 4. jula 1978. godine, u Gojko Joki¢: Spomenici Jugoslavije,
turisticki vodic, TuristiCka Stampa, Beograd, 1986, str. 285.

113



Prikaz Dobrovi¢evog dijagrama zasnovanog na Bergosnovoj misli o dinami¢nosti shema (levo) i

spomenik vajara Miodraga Zivkovi¢a u Tjentistu, podignut palim borcima bitke na Sutjesci (desno).

Kada je re€¢ o vezi izmedu pokrenutog prostora i praznine, u srediStu paznje je
njihovo medusobno delovanje i dejstvo na posmatraca. ,Pokrenut prostor je stalno
muzicko-plasti¢no vajanje i Sirenje prostora. Muzika se prostire zrakom samo dok se
izvode partiture; zatim iS€ezne i nastaje tiSina. Arhitektonika pokrenutog prostora jest
muzika &ija se partitura interpretira besprekidno.“*”> Ovim postupkom dejstva i
,Zvucnosti“ prostora, posmatra¢ koji se nade pred objektom GeneralStaba moze biti
L2uvucen“ u dijalog sa objektom i dozivljavati ga pobudenim ¢ulima. PosmatraC ,sebe
uspostavlja kao srediste i (5to) iz tog srediSta zraCi na okolinu Citav snop sila, koje

ozivljavaju prazninu“.*”® Na taj nadin, ova ,vizuelna supstanca“*’*

reprezentuje
sposobnost arhitekte da uspostavi odnos izmedu Coveka i objekta, tako da svojim
delovanjem ,ispuni prazninu prostora i omoguci mu da se trajno ,ureze“ u secanje i

postane deo li¢ne i kolektivne memorije.

%2 Nikola Dobrovié: ,Pokrenutost prostora..., str. 131.
%73 Rudolf Arnhajm: Dinamika arhitektonske forme, Univerzitet u Beogradu, Beograd, 1990, str. 26.
¥ bid.
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Transformacija znacenja i fiziCkog prostora GeneralsStaba

ili ruinirani prostor

»---praznina koja provocira, praznina koju ¢e drustvena tastina
imati potrebu poremetiti..."

Sven Sori¢®"®

3 o - -
— — - A -

Generalstab, Zgrade A i B nakon NATO bombardovanja 1990. godine, Beograd, 2015.

Kljuéni trenutak izmene znacenja i fizickog prostora GeneralStaba dogodio se 37.

dana NATO®°® bombardovanja, 1999. godine, kada je naziv drzave bio Savezna

%75 Sven Sorié: ,Prolaznost utopije — snaga nemjesta. Esej o promisljanjima moguénosti arhitekture
izmedu izgradnje prostora i misljenja utopije”, Zarez — Dvotjednik za druStvena i kulturna zbivanja,
26.03.2015., Zagreb, http://www.zarez.hr/clanci/prolaznost-utopije-snaga-nemijesta, 29. januar, 2017.
376 Organizacija severnoatlantskog sporazuma (North Atlantic Treaty Organization) medunarodni je
vojni savez sa sediStem u Briselu u Belgiji, koji trenutno ima sporazum sa 28 &lanica iz razlicitih
drzava.
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Republika Jugoslavija,*’” a njen predsednik Slobodan Milo$evié. Bombardovanje je
zapoceto 24. marta 1999. godine, i trajalo je do 10. juna iste godine, a mete
vazdu$nih napada prvobitno su bili vojni cilievi SRJ, koji su se potom proSirili na
privredne i civilne objekte. Tokom bombardovanja, NATO je identifikovao

General$tab kao ,srce ratne masine*,*® i gadao ga u dva navrata, ¢ime je

,unidtavanje ovog objekta bilo njegovo simboli¢ko nestajanje iz siluete grada“.*”
Izgled GeneralStaba je nakon tog dogadaja drastiCno izmenjen i transformisan u

stanje koje je zauvek promenilo percepciju i pamcenje znacenja ove kuce.

Rezultat NATO bombardovanja jeste izgled GeneralStaba u obliku rusevine. Naime,
nekoliko projektila razorilo je objekte sa obe strane ulice Kneza MiloSa, prilikom ¢ega
je Stara zgrada GeneralSaba znatnije oSteCena. NajviSe su stradali ulazni paviljon
zgrade B, a kaskade od crvenog kamena, nadvijene nad Nemanjinom ulicom,
razorene su i raskidane ,poput ljudskog tkiva“.*®® Ovako ,ranjeni prostor* dugo je
vremena podsecao na dane bombardovanja, Cime je secanje na ,Titovu Jugoslaviju®
izbrisano, a znaCenje ovog kompleksa trajno izmenjeno. Transformisan u objekat koji
je NATO klasifikovao u ,destrukciju“,®' Dobrovicev Generalstab se nasao na listi
meta koje su bile prepoznate kao simboli moci i opasnosti. Nezavisno od kriterijuma

2 poistovecivanje Dobroviéevog objekta sa

po kojima su cilievi klasifikovani,>®
ideologijom tadasnjeg politickog rezima dovelo je do klasifikovanja zgrade kao

,vojnog cilja“, i do toga da ona zauvek bude upamcena kao razruSen objekat.

Nakon bombardovanja, GeneralStab je dobio funkciju spomenika u razorenom
stanju. Seéanja na bivSu Jugoslaviju bilo je samo u tragovima, a fokus preusmeren

na fragediju bombardovanja koja je zadesila ne samo Beograd veC i Citavu drzavu.

3" Savezna Republika Jugoslavije osnovana je 1992. godine, a ukinuta 2003. godine. Ovaj period,

nakon raspada SFR Jugoslavije na manje drzave, obelezen je ratovima na balkanu i uspostavljanjem
,nacionalne drzave”, pod rukovodstvom Slobodana MiloSeviéa.
%78 Srdan Jovanovi¢ Weiss: ,NATO as Architectural Critic”, u Almost Architecture, Srdan Jovanovié
Weiss, Merz&Solitude, Stuttgart, 2006, str. 56.
%7 |bid., str. 64.
%0 |sidora Amidzié: Zgrada Generalstaba ..., str. 47.
1 Srdan Jovanovié Weiss, Op. cit., str. 48.
382 Cinjenica da je zgrada General$taba nekoliko dana pre bombardovanja bila evakuisana postavlja
pitanje da li je arhitektura bila meta, a NATO intervencija, ili kako Srdan Jovanovi¢ Weiss navodi —
kritiCar arhitekture?
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Objekat je poCeo da reflektuje ambivalentnost na kojoj je pocivala, s jedne strane,

ideolodka propaganda i ,kodifikacija nacionalnog identiteta“,**® a sa druge ranjivost

«384

,<drustvene stvarnosti posledicama NATO bombardovanja. Tako je simboliCka

funkcija transformisana u ,spomenik GeneralStaba“, a ,izgradnja“ novog konteksta

«385

zapoceta. Blizina objekata izazivala je ,sablasnu tiSinu i uspostavljala mocan, ali

istovremeno i dramati¢an dozivljaj u posmatracu, ,neizbezno ispunjenog simboli¢kim

znadenjima“.*®® Bombardovanje objekata GeneralStaba ,svedo& o smrtnosti

spomenika koji su bili oli¢enje trajnosti‘,*®’ ali su s vremenom postali i neprimetni.
Svakodnevno kretanje pored objekata GeneralStaba umanijilo je znafenje ovog
kompleksa, a uvecalo nezadovoljstvo drustva zbog ruine u strogom centru grada. To
negodovanje je postepeno preraslo u ignorisanje, da bi objekat s vremenom postao
,nevidljiv’. Ipak, povremeno su se mogli uociti posmatraci, verovatno turisti, kako
.,Skamenjeno“ stoje pred razruSenom gradevinom, koja ih nije ostavljala
ravnodusnim. S druge strane, stanovnici grada u prolazu su ih verovatno s udenjem
posmatrali, pitajuci se zasto su ljudi zastali pred tim ,ruglom®, bacivsi pritom pogled
na zgradu i nastavljajuci dalje svojim putem.

U meduvremenu, tokom 2014. godine pocelo je rascis¢avanje oko i unutar zgrade
GeneralStaba, da bi 2015. godine bila zapoCeta rekonstrukcija ovih objekata, najpre
ruSenjem srediSnjeg i najoStecenijeg dela zgrade A. Prema Odluci o rekonstrukciji
ovog objekta, odobrenoj i od Zavoda za zastitu spomenika Grada Beograda, trebalo
je preostale delove objekta vratiti u prvobitno stanje. Trenutno, praznina izmedu
zahvatila je i zgradu A, a kaskadni deo je ojaCan Celi€nim zategama. Na zgradi B se
preko Citave fasade nalazi reklamni pano s fotografijom vojni¢kog stroja i natpisom
izreke vojvode Zivojina Mi$iéa, koja glasi: ,Ko sme taj moze, ko ne zna za strah, taj

ide napred.“*® Postavlja se pitanje za koju vojsku se rekonstruiSe objekat, kada je

383 Dragana Konstantinovi¢: Programske osnove Jugoslovenske arhitekture: 1945—1980, doktorska

disertacija, FTN, Novi Sad, 2013, str. 111.
% Ibid.
%5 |sidora Amidzi¢: Zgrade General$taba..., str. 46.
3% Rudolf Arnhajm: Dinamika arhitektonske ..., str. 36.
%7 |bid., str. 131.
%8 General Zivojin Misi¢ bio je komandant Prve srpske armije i zasluzan za pobedu Srbije nad
Austro-Ugarskom u Kolubarskoj bici, 15. decembra 1914. godine. Nakon ove bitke Zivojin Misi¢ je
unapreden u €in vojvode.
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2010. godine doneta ,Odluka o obustavi obaveze sluZenja vojnog roka“.*®® Cemu i
kome ¢e da sluzi GeneralStab kad vojska vise ne sluzi drzavi koja se nekada
sastojala od Sest republika i koja je postojala u vreme kada je bilo potrebno izgraditi
objekat takvog programa i kapaciteta. Pitanje funkcije objekta GeneralStaba i dalje je

predmet diskusije javnog mnjenja i stru¢njaka, dok je ponovna gradnja dvojnika,

odnosno dvojnice®® jo$ upitnija.

Generalstab, Zgrade A (levo) i B (desno), Beograd, 2017.

Ako novi oblik prostora GeneralStaba, sastavljenog iz nove praznine zgrade A
(formirane uz ,portalnu pazninu® na sucelju dva kaskadna dela) i ruiniranog izgleda
celokupnog ansambla, povezemo s Dobroviéevom interpretacijom ,Supljina“,
mozemo uditati sasvim novo znadenje objekta. ,Supljiine sticu svoju likovnu
egzistenciju i zaviéajnost. Njihova uloga je izvanredna. Supljinski oblici pripadaju
kompoziciji prostora novog stila. UravnotezenoS¢u punog i praznog postize se
njihova organski sacinjena jednacina. Ovim prazninama, tj. oblikovanim Supljinama
uvodi se u pokrenuti plan i beskrajna priroda s odredenom kompozicionom ulogom. |
ona sama sti€e najzad svoj egzistencijalni znacaj. U ovoj svojoj novoj funkciji priroda
i prazni oblici integruju celokupni sastav i sklop prostorne kompozicije. S takvom

integralno  pokrenutom kompozicijom nastaje prostorno bi¢e proizvedeno

389 http://www.mfa.gov.rs/sr/index.php/konzularni-poslovi/vojna-obaveza?lang=lat, 17. mart 2017.

godine.
390 Bojan Kovacevi¢: Arhitektura zgrade GeneralStaba. Monografska studija dela Nikole Dobrovica,
Novinsko-informativni centar ,Vojska”, Beograd, 2001, str. 195.
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neposredno iz temperamenta i kultivisane maste svog tvorca.**' Dakle, ruinirani
prostor General$taba generiSe ucitavanje novih narativa, pri ¢emu je arhitektonski
odraz transformisan u novo znacenje objekta koje moze biti dozivljeno kao poeti¢no.
Proces transformacije GeneralStaba iz stanja stalnosti, koje je u slu€aju prvobitnog
izgleda objekta trajalo trideset Cetiri godine, u stanje promene trajao je sledecih
Sesnaest godina. Dok je, s druge strane, sadasnji izgled posledica najnovije
transformacije, koja traje ve¢ dve godine, usled ,rekonstrukcije“ objekta. S obzirom
na najnovije informacije o odluci Vlade o ruSenju celokupnog objekta, jer je
investicija za njegovu rekonstrukciju prevelika, izgleda da proces transformacije
GeneralStaba joS nije zavrSen i da je mogucéi ishod nestajanja Dobrovicevog

“392 yirlo verovatan.

arhitektonskog ,metanarativa
Kao posledica svega toga, prostorna poetika Dobrovicevog Generalstaba moZe biti
uCitana dejstvom veoma kompleksnim u odnosu na istorijski, drustveni, ideolosKi i
znacenjski kontekst, ne samo datog prostora vec i pojedinca koji se u njemu nalazi.
Mozemo rec¢i da formiranje ovakve ,prostorne situacije®, prilikom koje ,dejstvo
prostora“ mozemo posmatrati kao sredstvo promene unutradnjeg stanja pojedinca,
teZi da generiSe dozZivljaj i ,izgradi odnos prema datom prostoru. Ono §to ovu
arhitekturu ¢ini poeticnom jesu narativi koji se medusobno prepli¢u fuzioniSuci u

posmatracu razliCita osecanja i doZivljaje.

1 Nikola Dobrovié: ,Pokrenutost prostora..., str. 130.
392 Marija R. Milinkovi¢: Kriticka praksa arhitekta Nikole Doborvica, doktorska disertacija, Arhitektonski
fakultet, Beograd, 2012.
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Prikaz postepene transformacije

prostora GeneralStaba.

U slu€aju Dobrovicevog GenralStaba dejstvo

moze biti generisano na sledeéi nacin:

1)  kontekstom

2)  arhitekturom
» pokrenuti prostor i praznina

(objekat General$taba u punom sjaju — od 1965.
do 1999)

» ruSevine

(objekat GeneralStaba nakon NATO
bombardovanja — od 1999. do 2014)

» nova praznina

(objekat GeneralStaba nakon zapocCete
rekonstrukcije — od 2015. do danas);

3) ideologijom — od perioda izgradnje pa do
danas, objekat je proSao kroz nekoliko sistema
razlicitih ideoloskih opredeljenja;

4)  transformacijom - S NATO
bombardovanjem objekat je pretrpeo trajnu
izmenu fizickog izgleda, pri ¢emu je neizvesno
kada i u kom obliku Ce se taj proces okoncati;

5) zna€enjem — objekat je menjao svoj
znacenjski potencijal u skladu s vremenima,
koja su se burno menjala otkad je objekat
izgraden;

6) nestajanjem — sublimacija prethodno
pomenutih svih elemenata sa ishodom u

formiranju GeneralStaba kao poeti¢kog prostora.
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Kada je Albert Sper (1905-1981), &uveni Hitlerov arhitekta, radio projekat
Zeppelinfelda, razradio je svoju ,Teoriju vrijednosti rusevina“,** zasnovanu na
upotrebi materijala i statiCkih proraCuna koji bi ,omogucili konstrukciju takvih
gradevina koje ¢e u stanju propadanja poslije stotinaili (...) tisucu godina biti otprilike
sliéne rimskim uzorima“.*** Da bi ubedio Hiltera u svoju teoriju, Sper je izradio
romantiCarski crtez na kom je bio prikazan izgled tribine na Zeppelinfeldu nakon
godina propadanja, obrasle bréljenom, s uruenim stubovima i sru$enih zidova.** U
formi objekta unapred videnog kao propalog, i Bogdan Bogdanovi¢ (1922-2010),
najpoznatiji jugoslovenski graditelj memorijalnih objekata, tragajuéi za konceptom za
memorijalni spomenik u Vukovaru, posluzio se ovim postupkom ,sanjarske
metode*.>® Za svoju inspiraciju, iako nikad otkrivenu investitorima, upotrebio je
Geteov crtez na kome je bio prikazan hram Jupitera Serapisa u Pucuolu. Naime,

kroz ,klasicistiCki crtez hrama prikazanog u tri vremenske faze“3%’

ilustrovana je
transformacija ovog objekta od izgradnje do stanja ruiniranog prostora. Oslanjajuéi
se na Geteovu ,metodu”, Bogdanovi¢ je izradio svoje crteze buduceg spomenika

Duduk u Vukovaru, koje je tokom rada ,zatrpavao kisama plamene i pepela“.>®

Kasnije se ova ,arhitektonska alegorija“*®

zaista obistinila u gradanskom ratu
devedesetih godina, kada je Vukovar bio potpuno razoren, a spomenik tesko
osteéen. U tom pogledu, teorija vrednosti rusevina Alberta Spera mozda nije bila
sustinski nova, ali je svakako mozemo okarakterisati kao reprezentativan uzor
formiranju koncepta ruSevina kao nove tipologije koja je danas zastupljena i

odredena sopstvenim diskursom.

393 Albert Sper: Sjecanja iz Treceg rajha, Rijeka: Otokar Ker$ovani (Kultura), Beograd, 1980, str. 52.
% Ibid.
%% bid.
3% Bogdan Bogdanovié: Tri ratne knjige, Meditteran Publishing, Novi Sad, 2008, str. 20.
%7 Bogdanovi¢, Bogdan: Op. cit., str. 20.
%% |bid.
%% bid.
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Ruinirani prostor GeneralStaba, Beograd, 26. februar 2017.

Fascinacija ruSevinama, dakle, pojavljuje se joS u doba antike, zatim preko slika iz
17. i 18. veka s prikazima ruSevina u romantiCarskom izrazu, do danasnjeg oblika
.,modernih ruSevina®“, i obuhvata objekte koji viSe nisu u upotrebi i prepusteni su

«400 § oznadava

propadanju. Pojam se odnosi na ,ostatke neCega Sto je uniSteno
Lizomorfizam izmedu prirode, arhitekture i ljudskog tela.“**' Drugim re¢ima, ru$evine
predstavljaju ostatke objekata gde odsustvo utilitarne funkcije i programa dovodi do
postepene degradacije i stvaranja oblika prostora u kom nema ljudskih aktivnosti.

,Rusevine nas teraju da mislimo o proslosti koja je mogla da bude i o buduénosti

00 https://www.merriam-webster.com/dictionary/ruin, 9. mart, 2017.

40" Svetlana Boym: ,Ruinophilia: Appreciation of Ruins®, Atlas of transformation, Elektronski izvor:
http://monumenttotransformation.org/atlas-of-transformation/html/r/ruinophilia/ruinophilia-appreciation-
of-ruins-svetlana-boym.html, 9. mart, 2017.
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koja se nikada nije dogodila, mameci nas utopijskim snovima bega od ireverzibilnog

vremena.“4%2

Tokom svog boravka u Sarajevu, 1993. godine, americki arhitekta Lebeus Vuds
(1940-2012), nakon Sto je bio prisutan u napadima i svedoCio razaranjima ovog
grada, razradio je ,osnovna nacela za podsticaj obnove razrusenog grada“. Prvi
princip je bio zasnovan na obnovi svega Sto je razruseno u stanje koje je bilo pre
rata. Drugi princip je podrazumevao ruSenje oStecenih i uniStenih gradevina i
izgradnju potpuno novih objekata. Dok je treci princip glasio: ,Posleratni grad mora
stvoriti novo iz starog i oste¢enog”.*>> Ono &to je Vuds smatrao novim predstavljeno
je u vidu ,zaceljenih rana“, odnosno konstruisanih ,oziljaka“ na ,egzistencijalnim
ostacima rata“,*** stvarajuci pri tome nove odnose medu ljudima, kao i meduzavisno
koegzistiranje ljudi i prostora koji ih okruzuje. lako ni sam Vuds nije mogao dati
konkretan predlog koji bi podrazumevao najbolje moguce reSenje buduénosti
razru$enog prostora, moguée je da su nove strukture u obliku ,injekcija“*®® definisale
novu tipologiju ,ranjene arhitekture®. Prenaglasene, dramati¢ne strukture egzistiraju

kao prostori unutar prostora,*®

uspostavljaju nove vrednosti razorenih prostora i
omogucuju redefinisanje njihove utilitarne funkcije. Ovaj princip je moguce
prepoznati i u nekoliko razli¢itih primera predloga reSenja ruiniranog GeneralStaba,
gde su predlozene intervencije zasnovane na transformaciji izgleda objekta. Primer
jednog takvog redenja jeste ,Novi General$tab,*”” koji na poeti¢an nadin prikazuje
,novi izgled“ objekta. Naime, koncepcija ove promene zasnovana je na ,sakrivanju®

ruiniranog prostora General$taba transparentnim zavesama, koje zapravo prikrivaju

02 Svetlana Boym: ,Ruinophilia: Appreciation of Ruins®, Atlas of transformation, Elektronski izvor:
http://monumenttotransformation.org/atlas-of-transformation/html/r/ruinophilia/ruinophilia-appreciation-
of-ruins-svetlana-boym.html, 9. mart, 2017.

03 | ebbeus Woods: “War and Architecture: Three Principles”, Elektronski izvor:
https://lebbeuswoods.wordpress.com/2011/12/15/war-and-architecture-three-principles/, 25. februar,
2017.

404 | ebbeus Woods: “War and Architecture. Rat i arhitektura”, Princeton Architectural Press, New
York, 1993, str. 14.

% |bid., str. 21.

% |bid.

497 Autor ovog projekta je Marko Milovanovi¢, diplomirani inzenjer arhitekture koji Zivi i radi u Londonu.
Studije arhitekture zavrsio je na univerzitetu u Oksfordu. Objavio je nekoliko tekstova kao dopisnik u
domadim listovima ,Vreme”, ,Danas” i ,Politika”.
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zranjivost” ovog objekta i na taj nacin pruzaju prolaznicima mogucnost da percipiraju
prostor kao nov, s povremenim nagovestajem, kad vetar taj zastor pomeri, da se
ispod te transparentne maske krije ,ranjena arhitektura“. Medutim, pitanje
naglasavanja ili ,prekrivanja“ prostora Cija ruiniranost ve¢ ima dovoljno snazno
dejstvo i znaCenje i dalje ne daje odgovor na pitanje koja je odluka najbolja i

najsmislenija za ovo znacajno arhitektonsko delo.

Prikaz Lebeusovih ,0ziljaka“ (gore levo i desno) i ,Novog Generalstaba® (dole levo i desno).

Ako General$tab dozZivljavamo kao spomenik,*®

postavimo pitanje da li je
neophodno prisustvo fiziCki izgradenog prostora da bismo se secali objekta, kao i
znaCenja koje ono sa sobom nosi? lako se danas vodi bitka oko toga Sta je

Jsplativije® — ,da se vrati u prvobitno stanje, Sto zahteva mnogo novca, da se

“%8 5 jedne strane je to i potvrdeno 2005. godine, kada je Republi¢ki zavod za zastitu spomenika
kulture proglasio kompleks GeneralStaba spomenikom kulture, odnosno kulturnim dobrom.
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konzervira, §to je "duplo skuplje od rugenja cele’, ili da se srusi“,**® i dalje nikako nije

moguc ,napor kapriciozne fantazije da se jedna gradevina namenjena dugom
trajanju proceni i kao prirodni fenomen i da se prostorni smisao arhitektonskih oblika
prodiri i produbi apstrakcijom vremena“.*’® O spomeniku kao seéanju u obliku
izgradenog prostora mozemo govoriti kao o elementu vaznom za razumevanje
istorije, ali GeneralStab, s obzirom na nestajanje koje je taj objekat ,zahvatilo,
mozemo okarakterisati kao ,kontraspomenik®. Ovaj pojam uveo je Dzejms Jang i
oznaCava memorijalne prostore zamisljene da budu kritika konvencionalnih premisa

spomenika.*!"

,On nastoji da stimuliSe sec¢anje nista manje od vecitog memorijala,
ali eksplicitnim ukazivanjem na vlastito promenljivo lice on obelezava neizbeznu — pa
Cak i esencijalnu — evoluciju samog secCanja tokom vremena. U sopstvenoj
konceptualnoj samodestrukciji, kontraspomenik upuéuje ne samo na svoju fiziCku
prolaznost nego i na kontingentnost svih znalenja i secanja, pogotovo onih
otelotvorenih u obliku koji insistira na vlastitoj vecitoj fiksiranosti. Kontraspomenik se
time predstavlja kao skepticni protivotrov iluziji da prividna trajnost kamena nekako
garantuje trajnost ideji koja mu je prikaéena.“*'? Oznagavanjem General$taba kao
.kontraspomenika“, dejstvo ovog prostora nastoji da uspostavi dijalog s kontekstom
u kom se objekat nalazi, kao i sa posmatraCem i njegovim unutrasnjim bi¢em i
sec¢anjem. Menjajuci funkciju objekta u nedovrSen proces pamcéenja, nova vrednost
ovog zdanja ogleda se upravo u provociranju dozivljaja kod posmatraca, kao i
uspostavljanju kompleksnog sistema znacenja koja mogu biti osveSc¢ena kao izbor
pojedinca. A postupak formiranja ovakvog dozivljaja moze predstavljati
,zaustavljanje” postepenog procesa nestajanja riuniranog prostora Generalstaba, ,jer

samo mi moZemo da ispunimo prazne prostore spomenika“.*"

Konacno, doZivljaj dejstvom praznine moguce je objasniti na primeru zvuka. ,Fizicki,

za svaki i najmanji vremenski prostor u kome ne zvuci muzika moze se reci da je

409 Izjava ministra odbrane Zorana Bordevica za ,Insajder.net”. Elektronski izvor:

http://rs.n1info.com/a231458/Vesti/Vesti/Generalstab-se-rusi.html, 27. februar, 2017.

410 Bogdan Bogdanovi¢: Tri ratne knjige, Mediterran Publishing, Novi Sad, 2008, str. 20.

1" Dzejms E. Jang: ,Seéanje/spomenici’, u Robert S. Nelson i Ri¢ard Sif (ur): Kriticki termini istorije
umetnosti, Svetovi, Novi Sad, 2004, str. 300.

2 |bid., str. 305.

13 Todor Kuljié: ,Antispomenik”, u , Tanatopolitika”, Cigoja $tampa, Beograd, 2014, str. 333—365.
Elektronski izvor: http://zsf.rs/antispomenik/ , 31. jul 2016. godine.
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prazan. ... Duze pauze doZivljavaju se kao tiSina, ali istovremeno i kao sustinski
sastavni deo muzike. ... Ovi vremenski meduprostori mogu da budu potpuno liSeni
zvuka, ali nisu prazni. Oni su prozeti napetoséu.“*'* Nasuprot tome, ,gde god da se
nalazimo, ono Sto ¢ujemo je uglavnom buka. Kada je ignoriSemo, to nas uznemirava.
Kada je sluSamo, fascinira nas“.*’® Dakle, prostorna pauza u obliku praznine,
izazvana tiSinom ili bukom, ima svoje dejstvo. U tom smislu je praznina ispunjena
dozivljajima pojedinca u funkciji dejstva prostora kao generatora imaginacije, na
kojem niSta nije izgradeno. Time je omogucen, s jedne strane, ,nedovrSen
memorijalni proces koji moZe da zagarantuje Zivot memorije*,*'® a sa druge
prostorno dejstvo kojim je moguce ucitati nove vrednosti prostora, s ciliem ne da
njegovu funkciju promeni ve¢ da je ,izgradi“ imaginacijom i unutradnjim mehanizmom
pojedinca. U slu€aju da Dobrovi¢ev Generalstab u potpunosti nestane, fizicki dokaz
mozda viSe nece postojati, ali ostacte mesto na kome se nesto dogodilo, jer ,niSta se

ne moze dogoditi a da se ne dogodi negde*.*"’

14 Rudolf Arnhajm: Dinamika..., str. 25-26.

415 John Cage: ,The Future of Music: Credo“, u Silence, University Press of New England, Hanover,
1973, str. 3.

1% James, E. Young: ,Memory and Counter-Memory”, Harvard Design Magazine, MIT Press, Fall
1999.

“1” Meta Hocevar: Prostori igre, JDP, Beograd, 2003, str. 10.
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6. RADNICKI UNIVERZIET ,,RADIVOJ CIRPANOV“ U NOVOM SADU

»U sustini, prostor je potencijal.”

Bruce A. Bergner*'®

Radnicki univerziet ,Radivoj Cirpanov*, Novi Sad, 1981. godina.

Radnicki univerzitet nalazi se u Novom Sadu i osnovan je 20. novembra 1952.

godine kao ,drustvena organizacija opsteg, stru¢nog i marksistickog obrazovanja

18 Bruce A. Bergner: The Poetics of Stage Space. The Theory and Process of Theatre Scene Design,

Mc Farland&Company, Jefferson, 2013, str. 9
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radnika“,*"® i u to vreme, bio je medu prvim radni¢kim univerzitetima u bivsoj

Jugoslaviji. Naziv ,Radivoj Cirpanov“ dobio je na Dan republike, 29. novembra 1969.
godine, po jugoslovenskom narodnom heroju, jednom od organizatora
Narodnooslobodilacke borbe u Vojvodini, a €ije je osnovno zanimanje bilo obucarski
radnik. PoCetak aktivnosti RadniCkog univerziteta vezuje se za zgradu Radnickog
doma ,Svetozar Markovic¢“, u kojoj je ova institucija bila smeStena devet godina. U
prvim godinama rada Univerziteta, program je bio viSe informativnhog karaktera i
namenjen obrazovanju Clanova upravnih odbora, radnickih saveta u preduzec¢ima i
rukovodiocima pogona.*® Sa informativnog se prelazi na instruktivno obrazovanje
1957. godine, kada se osnivaju katedre razliitog programskog sadrzaja i otpocinje
period u kom Univerzitet dobija status ustanove koja se ,orijentiSe da najdirektnije
odgovori na aktuelne obrazovne i kulturne potrebe radni¢ke klase“.**' Nakon samo
dve godine, formira se nova organizaciona struktura i pocinju s radom obrazovni

centri, u kojima je bilo moguce organizovati programski sadrzaj u punom kapacitetu.

Odluka o izgradnji zgrade RadniCkog univerziteta doneta je 1960. godine, ali pre
nego $to je Univerzitet smesten u novu zgradu, institucija se preselila iz Radnickog
doma ,Svetozar Markovi¢* na drugu lokaciju 1961. godine, u baraku u Kosovskoj
ulici 22, i tu je radila narednih Sest godina, bez odgovarajuéih uslova neophodnih za
normalan rad ustanove ovog tipa. ldeja o izgradnji Radni€kog univerziteta ,proistekla
je iz tada ocitih potreba za razvijanjem sistematskog drustveno-ekonomskog,
struénog, opsteg, idejno-politickog i kulturnog obrazovanja gradana, pre svega
radnika novosadskih proizvodnih radnih organizacija“.*?> Na dan oslobodenja Novog
Sada, 23. oktobra 1961. godine, sveCano je zapocCeta izgradnja Radnickog
univerziteta, da bi se u njega zvani¢no moglo useliti 28. juna 1966. godine. lzrada
idejnog projekta, a kasnije i glavnog, bila je poverena Institutu za arhitekturu i
urbanizam Arhitektonskog fakulteta u Beogradu, koji su angazovali arhitekte Milana

Dokic¢a iz Beograda i Vojislava Midi¢a iz Novog Sada kao glavne projektante zgrade.

19 Stojadin Ljubenkovi¢ (ur.): Dvadeset godina i danas (1952—1972), Radnicki univerzitet ,Radivoj
Cirpanov*, Novi Sad, 1972, str. 12.
“2 bid., str. 13.
“21 bid.
2 |bid., str. 24.
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Svecano otvaranje poCetka radova na izgradnji Radnickog univerziteta (levo) i objekat u izgradniji

(desno).

Pogled na Radni¢ki univerzitet sa raskrsnice izmedu ulica Zarka Zrenjanina i Bulevara Mihajla Pupina,
70-ih godina.

Objekat Radni¢kog univerziteta u Novom Sadu pozicioniran je na parceli izmedu
ulica Vojvodanskih brigada, Strazilovske i Maksima Gorkog. Prvobitno i nikad u

potpunosti realizovano resSenje sastojalo se iz tri funkcionalne celine:
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= Deo A — velika bioskopska sala, kapaciteta preko 1000 mesta, prostorije
Kluba radnickih saveta i Uprave doma;
= Deo B - prostorije Radni¢kog univerziteta za nastavu;

= Deo C —restoran, prostorije Opstinskog sindikalnog veca i biblioteka.

Deo A je sa delom B spojen preko galerije medusprata, dok se na njihovom spoju na
prvom spratu nalazi mala bioskopska sala. U prostorijama dela B, spratnosti P+13,
smestene su ucionice za izvodenje nastave, kao i kabineti nastavnika i uprave. Deo
C, spratnosti P+3, pripojen je delu A i B tako $to je formirana ,atrijumska dispozicija
na koju se oslanjaju sva tri dela ovoga objekta“,**® &ime je omoguéeno da prizemlje i
prvi sprat budu jedna funkcionalna celina.*** Nazalost, zbog velikih finansijskih
teSkoca koje su pratile Citav proces gradnje objekta, izgraden je samo deo B (kula),

dok je ispod dela A uradeno fundiranje.*?®

lzgradeni deo B (kula) izveden je u skelethom sistemu od armiranog betona, s
konstruktivnim rasponom od 6 x 6 metara, Sto zajedno s modelarnim rasterom,
osnove 1,2 x 1,2 metara, i u kombinaciji sa sistemom pregrada od lakih materijala,
omogucava svakom spratu varijabilnost rasporeda u odnosu na potrebe trenutnog

6

nastavnog programa.*?®® Fasada ovog visokog objekta, spratnosti Su+P+13,

izvedena je u vidu ,zida zavese®, sa izradom parapeta od stakla plave boje, zbog
dega je u javnosti objekat popularno bio nazivan ,plavom lepoticom Novog Sada“.*?’
Ukupna visina objekta iznosi 56,10 metara, a korisna povrsina svih spratova je 312
kvadratnih metara. Spratna visina svake etaZze je tri metra, dok je visina prizemlja

Sest, a prvog sprata pet metara.

423 Aleksandar, Radojevi¢ (ur.): ,Radni¢ki univerzitet u Novom Sadu”, Zbornik radova, Institut za

arhitekturu i urbanizam Srbije, Beograd, broj. 5, 1970, str. 208.
% |bid.
%5 Objekat je izgraden uz finansijsku pomo¢ mnogih radnih organizacija, ali zbog velikih potekoca i
problema, kao $to su obustavljanje gradnje, nedostatak projekata ili nestasica gradevinskog
materijala, realizacija jedinog izgradenog dela objekta Radni¢kog univerziteta trajala je pet godina.
% Aleksandar, Radojevié (ur.): Op. cit., str. 211.
2" Stojadin Ljubenkovi¢ (ur.): Dvadeset godina..., str. 22.
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Prikaz osnove prvog sprata (levo) i osnove drugog sprata (desno).

Velika sala, za koju su tek bili pobodeni Sipovi i za koju je, zajedno s drugim kulturno-
obrazovnim sadrzajima u okviru institucije, bio predviden raznovrstan program,
svojim kapacitetom i mogucée upotrebljenim tehnolodkim sistemima mogla je u to
vreme predstavljati savremenu i modernu gradevinu ne samo po izgledu vec i po
funkcionalno-prostornom i tehni€ko-tehnoloSkom reSenju arhitektonskog koncepta.
NedovrSenom objektu Radni¢kog univerziteta nedostajao je deo koji je veé tada
imao potencijal da ovu instituciju, a tako i grad Novi Sad, razvije u ku¢u za ,difuziju

kulture®.*8

% Milena Dragicevi¢ Sesié: Kultura, menadZment, animacija, marketing, Clio, Beograd, 2007, str.

161.
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Prikaz preseka kroz salu (gore levo), izgled fasade iz ulice Maksima Gorkog (dole levo) i presek

(desno).

Prikaz makete prvobitnog (nikad dovrSenog) reSenja RadniCkog univerziteta (levo) i (jedini) deo

izgradenog objekta, po¢etkom 70-ih godina (desno).

Jedan od kljuénih dogadaja koji se vezuje za transformaciju ,fizionomije

“429 jeste pripajanje radnih organizacija Narodnog univerziteta 1966.

Univerziteta
godine i Kulturnog centra od 1971. godine. lako je Univerzitet u po¢etnim godinama
rada bio namenjen pre svega obrazovanju odraslih ljudi radniCke klase, s kasnijim
uvodenjem Skolskog programa za omladinu i decu uloga u edukaciji najmladih

generacija ispostavila se kao klju¢ni trenutak izgradnje identiteta RadniCkog

2 Stojadin Ljubenkovi¢ (ur.): Dvadeset godina..., str. 29.
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univerziteta u godinama koje slede. Tako je 1982. godine, u okviru programa
Radnic¢kog univerziteta, osnovana multimedijalna manifestacija za edukaciju dece
uzrasta 4-14 godina, koja je trajala tokom celog i svakog zimskog raspusta.
Prvobitni naziv ovog programa bio je ,Za aktivan zimski raspust®, a naredne godine,
nakon ucesc¢a Miroslava Anti¢a i Slobodana StaniSi¢a, menja naziv u ,RaspustiliSte,
manifestacija obrazovanja i kulture dece*.**® Osnovna ideja ovog programa bila je da
kod dece razvija odnos prema kulturnim sadrzajima, kroz razliite radionice na polju
umetnosti, nauke, sporta i drugih oblasti, s cillem da deca nauCe ,da budu
proizvodaci, izvodaci, realizatori i pre svega obrazovani i zainteresovani korisnici
onoga S$to danas smatramo proizvodom kreativne industrije, odnosno kulturom
Zivota“.**" Veliki broj novosadske dece odrastao je u prostorijama Radni¢kog
univerziteta, i tako ,urezao“ svoja secanja iz detinjstva u taj prostor. Od 2000.
godine, ,Raspustiliste” prosiruje svoj program i tokom leta, a iste te godine zauvek ¢e

promeniti i prostor u kome se nalazi.

I

L

PAAHANKI YHWBEF ST ] RADNI K] UNIVERZITET
PALABOL PMPTIAHOR RADIVE CIRPANCY

——
otvadaranit brigads T, Wi Sad

SONPEE N
Hile P ne

23, decembar 1996. - 14. Januar 1997,

Bl B Ta £l TN T

,,,,,

M. - 15, jamyapa 1999,

Plakati za najavu ,Raspustilista“.

430 hitp://raspustiliste.com/manifestacija-raspustiliste/, 23. maj, 2017.

1 bid.
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Radnicki univerzitet kao neostvarena ideoloska i kulturoloS§ko-edukativna
utopija

ili tihi prostor (distopije)

,Prostor se topi kao sto pesak sipi kroz prste.
Vreme ga odnosi i ostavlja mi samo bezobli¢ne dronjke...*

Georges Perec**?

Zgrada Radni¢kog univerziteta, Novi Sad, maj, 2017.

Promene u drustvu koje su usledile nakon raspada Jugoslavije uticale su na dalji
razvoj programskog sadrzaja RadniCkog univerziteta. Tada je doSlo do gaSenja

nekoliko programskih odeljenja, a samim time je ostao slobodan i neiskoriS¢en

32 Georges Perec: Vrste prostora, Meandar, Zagreb, 2005, str. 150
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prostor. Zbog velikih troSkova za odrzavanje Citave zgrade, institucija je bila
prinudena da prostore koji vise nisu bili ispunjeni nijednom funkcijom ponudi trzistu.
Shodno ovim dogadajima, u prostorije Radni€kog univerziteta, zauzimajuci do tri
etaZe Citavog objekta, uselile su se druge organizacije komercijalnog tipa, kao i firme
koje su funkcionisale nezavisno od programa institucije ,Radivoj Cirpanov®. Tako je
prostor, iz obrazovno-kulturne institucije, transformisan u delimi¢éno kulturno-
obrazovni, poslovni i komercijalni prostor. Takode, njihovim uzajamnim delovanjem
izmenjena je slika ideje institucije za ambiciozan obrazovno-vaspitni i kulturoloski
razvoj, i ona je svrstana u tipi¢an prostor poslovne namene po funkciji i znaceniju, ali
i po izgledu. U prilog tome posebno ide i ,nedovrSenost objekta“ u celini, koja je
instituciji uskratila razvojni proces. Sledec¢i nove tendencije i na predlog zaposlenih,
Skolske 1998/99. godine, naziv institucije ,Radivoj Cirpanov* promenjen je u
,Novosadski otvoreni univerzitet‘.**®* To mozda nije izmenilo osnovnu delatnost ove
institucije, ali nakon nesrece koja se dogodila 6. aprila 2000. godine, zgrada
Radnic¢kog univerziteta je pre svega promenila svoj fizi¢ki izgled, od oste¢enog do
potpuno ruiniranog prostora, a s vremenom i znaCenje. Naime, zbog kvara na
instalacijama,*** koji se te godine dogodio na 12. spratu u prostorijama ,TV Duga“,
televizije kojoj je u to vreme prostor bio iznajmljen, izbio je pozar u kome je stradala
jedna osoba, a povredeno Sest. Tog dana je unisteno Sest etaza i sva oprema koja
se nalazila na njima. Bez obzira na nastalu situaciju, insititucija je sutradan nastavila
s radom u Skolama koje su ustupile svoje prostorije za realizaciju programa
Univerziteta, s nadom da ¢e oSteCeni deo objekta biti veoma brzo rekonstruisan.
Nakon par dana, ,Novosadski otvoreni univerzitet* dobio je na koriséenje prostor
objekta u ulici Radnicka 20, sa idejom da to bude privremeno, dok se ne zavrsi
rekonstrukcija objekta RadniCkog univerziteta. Radovi su zapoceti iste godine kada
se pozar dogodio, ali uradeni su samo protivpoZzarno stepeniste i celi¢na

nadstreSnica. Krajnji ishod pri€e o pozaru, koji se dogodio samo godinu dana nakon

33 Mirko Karakas, direktor Novosadskog otvorenog univerziteta u intervjuu 26. maja 2017.
3 Informaciju o kvaru na elektroinstalacijama kao uzroku poZara moguce je pronaci u svim medijima,
medutim, prema re€ima direktora Mirka Karakasa, u februaru iste godine kada se poZar dogodio
Radnicki je dobio zakonom propisanu kompletnu protivpozarnu zastitu. Naime, tog meseca je od
Grada Novog Sada dobijen novac za kupovinu agregata za potiskivanje vode na viSim spratovima u
slu€aju pozara. Taj agregat je bio ukljuc¢en tog dana, medutim u trenutku gasenja pozara iz
nepoznatih razloga nije radio kako treba. U intervjuu 26. maja 2017.
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zavrSetka NATO bombardovanja,**® bio je ,priviemeno” izmestanje u nov prostor
institucije koja se prethodno godinama razvijala u prostorijiama Radnickog

univerziteta. Time joj je uskra¢ena utopijska ideja uticaja i ,difuzije” edukacije i

kulture, Sto je kao rezultat imalo transformaciju kuce u ,betonski skelet”.

Novi pogled na Radni¢ki univerzitet sa raskrsnice izmedu ulica Zarka Zrenjanina i Bulevara Mihajla
Pupina, maj, 2017.

Radnicki univerzitet u novom urbanom kontekstu (levo) i ,pocetak” adaptacije (desno).

Na mestu neizgradenih delova objekta A i C danas se nalaze viSestambena zgrada,

arhitekte NebojSe Eri¢a, i poslovni objekat ,Metals banka“, branog para arhitekata

“% U NATO bombardovaniju srusen je ZeZeljev most, i stoga je vatrogasna ekipa bila primorana da

ide preko Beske, sto je usporilo njen dolazak na mesto pozara.
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Milenije i Darka Maru8i¢a. Ova grupa autora imala je veoma tezak zadatak da uklopi
svoju arhitekturu u postoje¢i kontekst, u kome je Radnicki univerzitet bio vizuelna

dominanta, ovoga puta u obliku ,betonskog kostura®“.

Predlog idejnog reSenja rekonstrukcije objekta Radni¢kog univerziteta.

Kada je 2016. godine u medijima predstavljen novi izgled Radnickog univerziteta,
pomisao da cCe institucija ponovo biti u svom prostoru, ali ovoga puta u
rekonstruisanom i savremeno opremljenom, ulilo je nadu ne samo radnicima vec i
stanovnicima Novog Sada, jer bi u gradu kona¢no zaZziveo ,prostor kulture® u kome
bi mozda bilo moguce razviti prvobitnu utopijsku ideju Radni¢kog univerziteta kao
kuée za proizvodnju kulture i obazovanja. Nazalost, projekat**® (jo§ uvek) nije
realizovan, a objekat RadniCkog univerziteta nastavlja da propada prazan i ogoljen
od tragova starog izgleda. Ono $to ostaje upitno jeste pitanje zauzimanja prostornog
kapaciteta institucije Novosadskog otvorenog univerziteta u okviru samog prostora
Radnic¢kog univerziteta, odnosno da li je moguce i da li je uopSte neophodno
realizovati obazovno-kulturni sadrzaj u prostoru koji je veceg kapaciteta nego $to je
to institucija danas. U odnosu na vreme kada je objekat izgraden i za koje potrebe,

posebno u odnosu na prvobitno (nikad izgradeno u potpunosti) prostorno reSenje, a i

% pPrema re¢ima Dragana Marincica, autora idejnog resSenja projekta rekonstrukcije Radni¢kog

univerziteta, fotografije koje prikazuju novi izgled objekta predstavljaju prvo idejno reSenje projekta,
koja je nastala jo$ 2010. godine, i od nastanka te idejne skice niSta se nije promenilo u pogledu
reSavanja sudbine ku¢e Radni¢kog univerziteta. U intervjuu, 29. maj 2017.
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¢injenicu da je jedna od posledica umanjenja kapaciteta institucije prouzrokovana
drustvenim promenama nakon raspada Jugoslavije, mozda viSe nije moguce, a ni
potrebno, ,osvajati prostor RadniCkog univerziteta kulturnim i edukativnim

sadrzajem.

S druge strane, prostor Radni¢kog univerziteta i u stanju u kom je danas dugo
godina je bio ,alternativno mesto“ za okupljanje mladih. lako je ulaz u zgradu bio
strogo zabranjen, ,transparentnost prostora“, prouzrokovana pozarom i postepenim
.nestajanjem” objekta, privladila je generaciju kojoj je nedostajalo mesto koje ne
pripada ,mainstream kulturi.**” Zgrada Radni¢kog univerziteta, ogoljena od bilo
kakvih tragova i potpuno svedena na prostornu ,transgresiju“,**® s jedne strane je
destruktivan prostor, a sa druge atraktivan i pun potencijala, prepoznat od omladine i
umetnika.** Najprivlacniji je bio izlomljen i oStec¢en limeni krov, po kom su ,novi
stanovnici prostora“ bez straha hodali i tako zauzimali najbolja mesta s kog bi
posmatrali panoramu grada. Nakon ozbiljnije povrede jednog od posetilaca, prostor
je na nekoliko mesta, a najviSe u prizemlju, zagraden drvenim daskama, dok je na
pojedinim mestima i zazidan. lako je ovo spreCilo Ceste ulaske u objekat, koji je i
danas apsolutno nebezbedan, jo$ uvek je u njemu moguce pronaéi ponekog ,uljeza“.
Bez obzira na Cinjenicu odsustva sadrzaja, nove mlade generacije su ostvarile

,betonsku ljubav“**°

prema zgradi Radnickog univerziteta, ukazujuci tako na moguci
potencijal tog prostora. Mozda zato mozemo reci da je za njih to izvesni oblik

.raspustilista“, ali ovoga puta s karakteristikama distopije.

Naime, ako podemo od znacenja reCi raspust — odmor ili odsustvo — shodno tome
novo (distopijsko) ,raspustiliSte® mozemo oznaciti kao odsustvo, ne samo neCega
Cega fiziCki viSe nema u tom prostoru, ve¢ i oblika (prostora) u kome je ono

egzistiralo. Medutim, odsustvo u slu€aju praznog Radni¢kog univerziteta formira

®Ty razgovoru s jednim od posetilaca ,nekad Radnic¢kog univerziteta, a sada ,kostura”, ,Marka

Zvaka moli nadlezne — Spregite, bez palamudenja”,
https://www.youtube.com/watch?v=9VGw96ZAluo, 23. maj 2017.

438 Bernard Tschumi: Arhitektura i disjunkcija, AGM, Zagreb, 2004, str. 66.

39 Prostor Radni¢kog univerziteta ispunjen je grafitima ili tragovima umetnickih instalacija.

0 Naziv dokumentarnog filma ,Betonska ljubav/Concrete Love”, umetni¢ke grupe ,Bacaci sjenki”, koji
je proizagao iz umetnickog projekta pod nazivom ,Covijek je prostor: Vitié¢ ple$e”. Film prikazuje proces
obnove Viticevog stambenog objekta (solitera) u Zagrebu.
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prisustvo koje u ,prostoru moze da dobije neverovatno znacéenje“.**' Tada ,&ulnost
je(ste) sadrzaj koji ispunjava 'prazninu’ njegovih prostora. 1z toga proizlazi njegovo
oblikovanje: iz praznine a ne iz forme. Iz onoga izmedu, izmedu formi“.*4?
Istovremeno, unutrasnji prostor, ogoljen od bilo kakvog traga egzistencije, a ispunjen
slojevima secanja, pojaCava dejstvo tiSine i tako formira atmosferu u kojoj je moguce

uspostaviti dozivljaj.

Dvorisna fasada, zarasla u brsljenu (levo) i pogled kroz okno lifta (desno).

Zapravo, ,viSestruki obrazovno-vaspitni, idejno-politicki i kulturno-estetski uticaji i

«443 sada su

dometi, iskustva i doprinosi Radni¢kog univerziteta u Novom Sadu
pretvoreni u dugogodisnji proces destrukcije koji je uticao na izgled i dozivljaj kuce
kao neCeg negativhog i neCeg Sto ,kvari sliku grada. Drugim reima, iz jedne
neostvarene utopije, gde je odsustvo utilitarne funkcije i programa doprinelo
postepenoj degradaciji i stvaranju prostora u kome nema ljudskih aktivnosti, Radnicki

univerzitet je, mozemo reéi, postao distopijski prostor.

Suprotno utopiji, poreklo termina distopija, ili antiutopija, potice od grckih reCi dys
(lo$, abnormalan, bolestan) i topos (mesto). Za razliku od utopije, koja ,funkcioniSe u
kombinaciji prostornih metafora i projekcija idealne buduénosti“,*** pod pojmom

distopije ,podrazumeva se projekcija drustva koje funkcioni$e kao radikalna antiteza

*! Meta Hocevar: Prostori igre, JDP, Beograd, 2003, str. 64.

*2 |bid., str. 46.

3 Stojadin Ljubenkovié (ur.): Dvadeset godina i danas (1952—1972), Radni¢ki univerzitet ,Radivoj

Cirpanov*, Novi Sad, 1972, str. 9.

44 Nikola Dedié: Utopijski prostori umetnosti i teorije posle 1960, Atoga d.o.0, Beograd, 2009, str. 26.
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utopiji“.**®> Dakle, ako distopijom smatramo sistem vrednosti koji teZi propadaniju i
ako u takvom kontekstu posmatramo Radnicki univerzitet, moguce je da su
posledice neostvarenog utopijskog projekta Vojislava Midi¢a i Milana Doki¢a, koji je
prosao Citav proces superponiranja razli€itih drustveno-politickin deSavanja, zapravo
odraz danasSnjeg stanja objekta. Zato zgradu Radni¢kog univerziteta mozemo
oznaciti kao prostor distopije. Medutim, kao pokreta¢ dozivljaja i nosilac razlicitih
znacenja, distopijski prostor Radnickog univerziteta, koji bi ,pre svega hteo da bude
jo$ uvek posedovan®,**® moZe biti oslonac za razumevanje postojeéeg prostora kao
,nove utopije. Naime, ako je na osnovu izgleda, atmosfere i narativa, odnosno
dejstva koji poseduje, prostor distopije generator dozivljaja koji proizvodi novu

utlitarnu vrednost, onda je to utopija. ,Da. Utopija? | pored svega — da!ll“**’

*° |bid., str. 25.
#4% Gaston Baslar: Poetika prostora, Kultura, Beograd 1969, str. 37.
447 Zorica DPergovi¢-Joksimovic: Utopija. Alternativna istorija, Geopoetika, Beograd 2009, str. 173.
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7. ,KUCA OD PLASTIKE“ (NA NEODREDENOJ LOKACHJI)

,Kad je ne¢im obelezena, fotografija viSe nije neka, bilo koja.’

Rolan Ba

,Kuc€a od plastike“ — fotografija plastenika, 1977.

.Kuca od plastike* je fotografija, izradena u crno-beloj tehnici, koja prikazuje
plastenik na neodredenoj lokaciji (najverovatnije Novi Beograd). Fotografija je
nastala 1977. godine, a autor je Cedomir Pesterac (1951-2008). Ono po &emu je
ova fotografija posebna jeste Sto prikazani prostor plastenika nije ispunjen biljkama,
kako je to uobitajeno, ve¢ predmetima koje je teSko razaznati (najoucljivije su stolice

razliCitih oblika) usled (ne)transparentnosti materijala kojim je plastenik oblozZen.

“48 Rolan Bart: Svetla komora. Beleska o fotografiji, Kulturni centar Beograda, Beograd, 2011, str. 49.
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Po definiciji, plastenik je basta ili vrt pod krovom od transparentnog materijala,**

odnosno ogradena struktura koja se Koristi za uzgajanje biljnih vrsta ili zastitu
biljia.**® S druge strane, pojam baste je ,mo¢na metafora odnosa prema samima
sebi, prirodi i na§em svakodnevnom okruzenju®,**" ili ,mesto od posebnog znadenja i
secanja“.**> Na ovome podiva da su osnovne funkcije plastenika ,izgradnja“ i
,zastita“, odnosno izdvajanje i zauzimanje odredenog prostora iz datog konteksta, pri
¢emu se stvaraju sopstveni uslove egzistencije unutar njega. Ono sto je drugacije i
izdvaja plastenik od drugih prostora tog tipa jeste kontekst u kome se nalazi,
odnosno u kome je i zbog ¢ega nastao. Tako, na primer, prostori ove namene mogu

nastati u sledeéim sredinama:

= U ruralnoj sredini;

= u urbanoj sredini, u sklopu jednoporodi¢nog stanovanja ili kao ,betonska
basta“;*>

* u institucijama zatvorenog tipa, gde je osnovna funkcija plastenika ili baste
terapeutsko dejstvo (Skola, bolnica, zatvor i slicno);

= uratnim i posleratnim okolnostima i dr.

Dakle, u odnosu na dati prostor i kontekst, plastenik ili basta moze imati razliCite
topografije, ali uvek ima istu namenu — ograden prostor, izdvojen iz konteksta, u
kome nastaje neSto Sto moZemo nazvati oblikom egzistencije. Ovakvo znacenje
plastenika pruza mogucénost razumevanja ove tipologije kao sustinskog oznacitelja
onoga $to arhitektura jeste i funkcije koje ova ,umetnost gradenja“ ima. Naime, ako
je arhitektura sredstvo za izgradnju prostora oko nas, njena osnovna funkcija je, s
jedne strane, zastita ili utoCiSte, a sa druge ,konkretizacija egzistencijalnog

prostora“.*** Posto je to prostor u kome Zivimo i koji nas odreduje kao biéa, ,ako

49 Miroslav Nikoli¢: Recnik srpskoga jezika, Matica srpska, Novi Sad, 2007, str. 932.

https://www.merriam-webster.com/dictionary/greenhouse, 31. maj, 2017.

Mark Francis: ,The Garden as Public Space”, in Journal Issue Places, 6 (1), University of
California, 1989, str. 53 (http://escholarship.org/uc/item/4ff0f8nm, 22. maj, 2017.

%2 Mark Francis: ,Chilhood's Garden: Memory and Meaning of Gardens”, Children’s Environments
12(2), June 1995, str. 2, http://www.colorado.edu/journals/cye/, 5. Jun, 2017.

453 Betonska basta” oznagava javni prostor u urbanoj sredini, pretvoren u bastu (,improvizovana
basta). Naziv je preuzet iz istoimenog dokumentarnog filma, &iji je autor Vojin Ivkov.
(https://www.youtube.com/watch?v=rV6gVllwUtg, 24. maj, 2017.)

54 Kristijan Norberg-Sulc: Egzistencija..., Gradevinska knjiga, Beograd, 2002, str. 68.
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Zelimo da ,vidimo arhitekturu®, treba najpre da nademo jasnu metodu koja definiSe
njenu suétinu“.**®> U tom smislu, sustina plastenika je u negovanju i uzgajanju vrsta
koje su neophodne za Covekovu egzistenciju. Drugim recCima, to je prostor Kkoji
mozemo smatrati ,sredstvom izgradnje®, a Cija delotvorna mo¢ moze biti zasnovana

na oznadavanju plastenika kao ,egzistencijalnog prostora“.**®

Buduéi da je dozivljaj takvog prostora zasnovan isklju€ivo na iskustvu ili secanju
pojedinaca koji su u tom prostoru boravili, postavlja se pitanje da li je moguce
uspostaviti dozivljaj i kod pojedinaca koji nemaju emocionalnu vezu s prostorom
plastenika ili baste? Odgovor na ovo pitanje moze biti zasnovano na promeni stanja

prostora plastenika ili baste, koju je moguce ostvariti u odnosu na izmenu:

1) konteksta u kome plastenik egzistira
» usled drustvenih, ekonomskih ili politickih previranja;
2) spoljasnjeg izgleda plastenika
» usled vremenskih nepogoda ili drugih (ne)prilika;
3) unutrasnjosti plastenika
» usled promene sadrzaja, odnosno ,odsustva“ osnovne namene (zivot i rast

biljnog sveta).

U tom slu€aju, promena prostora plastenika generiSe dejstvo putem kog je moguce
ostvariti dijalog koji ima za cilj da izgradi autentiCan odnos pojedinca i prostora, a

prilikom koga je autorefleksija pojedinca na dati prostor neizostavna.

%5 Bruno Zevi: Kako misliti arhitekturu, KMA, Beograd, 1966, str. 6.
%6 Kristijan Norberg-Sulc: Op. cit., str. 23.
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»,Kuéa od plastike* kao indirektno dejstvo

ili neutesan prostor

»---Za mene Vreme uklanja osecanje gubitka (ne placem), to je sve.”

Rolan Bart*®’

Fotografija ,Kuéa od plastike® je nakon Cetrdeset godina izmenjena u odnosu na
dejstvo koje je uspostavljala. Promena je dvojnog karaktera, i moze biti zasnovana
na posmatranju plastenika na fotografiji s jedne strane kao fizitkog, a sa druge kao
imaginarnog prostora. U fizickom smislu, ono §to menja vrstu dejstva prostora jeste
¢injenica da je ,kuca od plastike“ plastenik prikazan na fotografiji. Time je fotografija
posrednik preko kojeg prostor plastenika uspostavlja dejstvo. Fotografija je
dokument koji prikazuje trenutak u kome je prostor plastenika ,uhvacen® u
izmenjenom stanju. Zbog snage kojom plastenik dejstvuje na fotografiji, prostor je
moguce doziveti iako se fizi¢ki ne nalazimo u njemu. Drugim re€ima, u sluc¢aju ,kuée
od plastike” fofografija je sredstvo za uspostavljanje doZivljaja, odnosno, prostor

uspostavlja dejstvo posredstvom fotografije.

S druge strane, prostor prikazan na fotografiji generiSe dozivljaj u posmatracu koji
moze biti vezan za njegovo sopstveno secanje ili imaginaciju. Tako pojedinac
uspostavlja dijalog s prikazanim prostorom, ali i sa sopstvenim bi¢em. Cinjenica da
je dejstvo prostora ,izgradeno® putem fotografije, odnosno indirektno a ne fizi¢kim
prisustvom Coveka u prostoru, predstavlja ,kucu od plastike“ kao prostor koji aktivira
Lunutrasnji svet® pojedinaca, u kome se gubi granica izmedu realnog i imaginarnog.
Buduc¢i da je fotorafija tekst, ,ona oznaCava stvarnost svojim simbolima, a svako ¢e
te simbole dekodirati kroz svoj licni sistem. Tako je stvarnost, odnosno ’istina’ koju
fotografija nosi, u najvec¢oj meri zavisna od toga kako mi tu stvarnost progitamo®.*®
Ako posmatramo plastenik kao ,prostor izgradnje®, kao ,alatku“ za konstruisanje
dozivljaja, kao instrument imaginacije, mozemo reci da ,kuca od plastike” uspostavlja

stanje kod posmatrata koje je aktivirano secanjem ili pokretanjem njegovog

5" Rolan Bart: Svetla komora. Beleska o fotografiji, Kulturni centar Beograda, Beograd, 2011, str. 72.
8 Darko Stanimirovi¢: ,Semioloska analiza fotografije”,
http://svetlakomora.com/2008/05/19/semioticka-analiza-fotografije/, 6. jun, 2017.
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unutrasnjeg prostora. Moguce je, dakle, u odnosu na intenzitet refleksije i
suoCavanja pojedinca s datim prostorom, uspostaviti trenutak u kojem i

najrasprsenije i najrazjedinjenije bi¢e zadobija svoje jedinstvo*.**®

Meta HoCevar smatra da je slika, za razliku od prostora pozoriSne igre, potpuno
umetni¢ko delo i da se u njoj ,nalazi sve od pri¢e do prostora“.*®® Na takav nagin
mozemo posmatrati i fotografiju. Budué¢i da je za Hocevarovu fizi€ki prostor
pozoriSne predstave zasnovan na ,razoru“ smisla slike i njene savrSenosti, ona
definiSe scenski prostor kao planiranu i svesnu nesavrSenost i ,Cekaonicu® prica, kao

prostor kome nesto nedostaje.*®’

| i Tako gledano, moguce je reci da prostor fotografije

ima sve karakteristike scenskog prostora.

! Fotografija plastenika, u tom smislu, svojim
N dejstvom provocira i uvodi subjekta u ,liCni prostor
igre“ — imaginarnu predstavu prostora, kao oblik

beskrajnog oznacavanja i sopstvene refleksije.

Crtez Mete HoCevar — prikaz slike kao savrsenog kvadrata i

popunjen scenski prostor kome nesto nedostaje.

Rolan Bart smatra da zasebno interesovanje za odredenu fotografiju grade dva
elementa — studium (interesovanje prema odredenoj fotografiji) i punctum (dejstvo
odredene fotografije). Za nacin na koji punctum vrSi dejstvo Bart kaZe sledece:
,0seam da samo njegovo prisustvo menja moje Citanje, da zapravo gledam novu
fotografiju, koja je u mojim o€ima obeleZena viSom vredno$c¢u. Taj detalj je punctum
(ono $to me ubode)“.**> Buduéi da smo plastenik odredili kao ,prostor kome nesto
nedostaje“, mozemo rec¢i da je punctum za fotografiju ,Kuca od plastike” —

,2odsustvo“. Buduéi da pojam odsustva oznacava stanje u kome nesto Sto o¢ekujemo

%9 Gaston Baslar: , Trenutak poetski i trenutak metafizicki”, €asopis ,Polja”, Kulturni centar Novog
Sada, Novi Sad, Godina XXIIl, Broj 24, oktobar 1977, str. 5.
%0 Meta Hocevar: Prostori..., str. 29.
461 ).
Ibid.
%52 Rolan Bart: Svetla komora..., str. 43.
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463

ili trazimo nije tu,™" prostor plastenika doZivljavamo kao neutesSan prostor. Pojam

neute$an*®

(desolate — napusten, neuteSan, nenaseljen) podrazumeva odsustvo
stanovnika i posetilaca, pokazivanje znakova napusStenosti i zapostavljenosti.
Podrazumeva da je prostor prazan i usamljen, pogotovo ukoliko je vezan za nekoga
koga volite, a preminuo je ili vas je napustio. To znali da prostor fotografije
plastenika mozemo oznaciti kao imaginarni konstrukt u kome koegzistiraju Covekova
aktuelna relacija prema prostoru, kao i secanje. Pri tome nije najvaznija Cinjenica da
li je posmatrac fiziCki bio u konkretnom prostoru, da li je emocionalno vezan za taj isti
prostor, ili mu je taj prostor potpuno nepoznat. Fotografija omogucava transformaciju
prikazanog prostora u intimni prostor subjekta putem sopstvene igre oznaavanja i
refleksije. Tako je plastenik istovremeno prostor fotografije i prostor odsustva. Dakle,

.prostor kome nesto nedostaje“ i koji provocira beskona¢no mnogo €itanja, ,savrSen

=
el n 00

U svVojoj nesavrsenosti.

e

2

NeuteSan prostor ,kucée od plastike®, januar, 2017.

%3 https://www.merriam-webster.com/dictionary/absence, 22. jun, 2017.
64 https://www.merriam-webster.com/dictionary/desolate, 6. jun. 2017.
465 .

Ibid.
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Vil
PRIKAZ REZULTATA EMPIRIJSKOG ISTRAZIVANJA

Prvi deo ovog rada obuhvatao je analizu teorijskih osnova i definisanje relevantnih
pojmova. Studija sluaja predstavlja drugi deo rada. Izbor primera zasnovan je na
snazi i uticaju koji su za autora ovog rada imali iskustveni pristup u razumevanju
poetiCkog dejstva prostora, odnosno mesta. Sledeci ,poeticki kod“, ova studija
slu€aja zasnovana je i formirana na mentalnoj mapi autora rada. Odabrani primeri
oznaCavaju fragmente u okviru mentalne mape obuhvacene prostorima Kkoji
oznacavaju trajnu promenu autorovog intimnog sveta. Vremenski period istrazivanja
podeljen je u tri faze i obuhvata period detinjstva, period odrastanja i period zrelosti.
IstraZzivanje odabira primera bilo je sprovedeno na tri paralelna plana. Prvi i primaran
plan podrazumevao je istrazivanje izabranih prostora i lokacija obuhvacenih

mentalnom mapom. Tokom analize tih prostora, izdvojili su se sledeci prostori:

1) mesta secanja — osvojena mesta;
2) mesta znacenja — mesta koja imaju znacCenje ali nisu osvojena i
3) mesta privlanosti — mesta za koja ne znamo $ta znace, ali se pojavljuju kao

prepoznata.

Prema ovoj podeli, pojmovi secCanje, znacCenje i privlacnost definisani su kao
kriterijumi po kojima prostor, izdvojen kao deo mentalne mape, moze postati mesto.
Ova klasifikacija mesta nastala je kao proizvod dejstava fiziCkih prostora na autora

ovog rada, a odabrani primeri studije slu€aja izdvojeni su iz svake kategorije.

Drugi istrazivacki plan podrazumevao je istrazivanje svih raspolozivih referentnih
izvora u kojima su objekti i prostori studije slu€aja bili predmet analize i kritiCkog
vrednovanja. TrecCi deo ovog rada cCine rezultati empirijskog istraZivanja, koji su

dobijeni primarnim i sekundarnim istraZivanjem.
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1. Dokumentaciona osnova i metodoloski aparat

Koncipiranje metodoloskog aparata zasnovano je na potrebi komparativne analize i
utvrdivanja znacenja odredenih prostora. Cilj upitnika je bio prikazivanje specificnosti

individualne i kolektivne poeticke dimenzije doZivljenog prostora.

Upitnik je formiran kao elektronski dokument i sastoji se od 69 pitanja, strukturiranih

u slededih pet celina:

1. Demografska ili opsta pitanja (1-6) — osnovni podaci o ispitanicima;

2. Pitanja u vezi s relacijom ispitanika prema prostoru (7-10) — osnovni podaci o
emotivnoj povezanosti s rodnim mestom i mestom stanovanja;

3. Pitanja u vezi sa uticajem prostora na ispitanika (11-18) — osnovni podaci o
faktorima koji utiCu na formiranje dozivljaja prostora kod ispitanika;

4. Grupa pitanja koja se odnosi na pojedinacne uticaje prostora iz studije slucaja
(19-64) — osnovni podaci o pozavanju ovih objekata, dozivljaja i pojedinacnog
dejstva na ispitanika:

a) Spomen-muzej ,21. oktobar” u Kragujevcu (19-25)
b) GeneralStab u Beogradu (26—-34)

c) Hotel Holiday Inn u Sarajevu (35—42)

d) Geneks kula u Beogradu (43-47)

e) Radnicki Univerzitet u Novom Sadu (48-55)

f) Atomsko skloniste (56—-59)

g) Plastenik (60—64)

5. Pitanja u vezi s pojedina¢nim uticajima li€nog prostora ispitanika (65-69).

Od ukupno 69 pitanja, zatvorenog tipa ih ima ukupno deset, dok preostala pitanja
predstavljaju kombinaciju otvorenog i zatvorenog tipa (ukupno 49). Drugim recima,
ispitaniku je data mogucnost da bira jedan od ponudenih odgovora, ali i opcija da
dopiSe svoj odgovor. Moguc¢nost dopisivanja odgovora ponudena je zarad dobijanja
autenti¢nih odgovora koji ¢e posluZziti za zakljuéna razmatranja ovog rada. Likterova
skala je primenjena u osam pitanja, kako bi rezultat istrazivanja prikazao odredene

stavove posvecene razliCitim aspektima dozivljaja prostora ispitanika.
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Upitnik*®® je postavljen na internet u radunarskoj aplikaciji Survey Monkey

(www.surveymonkey.com). Poziv za popunjavanje upitnika poslat je 6. juna 2017.

godine na 500 adresa. Nakon dva dana odgovorilo je 132 ispitanika. Anketiranje
ispitanika zavrSeno je 1. jula 2017. godine, i ukupno je odgovorilo 290 osoba. Za
Cetiri ispitanika postoji zabeleZzeno da su pristupili popunjavanju ankete, ali je nisu
sproveli u potpunosti. Stoga, ta Cetiri delimi€éno odgovorena upitnika nisu uzeta u
razmatranje, $to dovodi do relevatnog boja upitnika od ukupno 284. Popunjavanje

upitnika bilo je anonimno.

2. Prikaz rezultata empirijskog istrazivanja

Osnovni podaci o ispitanicima

Prema podacima iz upitnika, od ukupno 286 anketiranih ispitanika, 82 je muskog
pola (28,67%), a Zenskog pola ukupno 204 osoba (71,33%). Sa ciljem sticanja uvida
u Sto veci spektar odgovora u vezi s relacijom Coveka i prostora, a posebno u
odnosu na objekte iz studije slu€aja, u istrazivanje su ukljueni ispitanici sledecih
starosnih grupa: 18-25 godina, 26-35 godina, 36—-46 godina, 47-57 godina, 57
godina i viSe. Prema rezultatima istrazivanja, najveéi broj ispitanika spada u
kategoriju starosti od 18 do 25 godina (45,14%). Pitanje o mestu rodenja imalo je
kao ponudene odgovore najpre gradove u kojima se nalaze objekti iz studije slucaja,
sa ciliem ispitivanja mogucih relacija i pojedinaCnih uticaja prostora i ispitanika.
Najveci broj je iz Novog Sada (32,98%), zatim iz Beograda (15,09%), Kragujevca
(8,77%), Subotice (4,56%) i Sarajeva (1,40%). Pored toga, 106 ispitanika (37,19%)
rodeno je u gradovima koji nisu bili ponudeni kao odgovori. Od tog broja je u Srbiji
roden 71 ispitanik, u Bosni i Hercegovini 14, u Hrvatskoj 8, u Crnoj Gori 9 osoba. U
gradovima koji se nalaze u Austriji, Makedoniji, Madarskoj i Rusiji, roden je po jedan

ispitanik.

0y poglavlju X1V je kao prilog prikazan izgled uptinika, zajedno sa statistiCkim podacima celokupnog

istrazivanja.
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Pitanje koje se odnosilo na demografski deo o zanimanju ispitanika s namerom je
usmeren ka oblastima relevantim za prostor. Prema statistiCkim podacima, od
ukupno 286 ispitanika, grupu zanimanja koja se odnosi na prostor obuhvataju
sledeCe oblasti: 81 arhitekta (28,32%), 73 studenta arhitekture (25,52%), 35
studenata scenskog dizajna (12,24%), 8 studenata enterijera (2,80%) i 5 scenografa
(1,75%). Rezultati preostalih ispitanika obuhvaéeni su sledeéim oblastima
zanimanja: 13 ekonomista (4,55%), 8 grafickih dizajnera (2,80%), 4 istoriCara
umetnosti (1,40%), 2 teoretiCara umetnosti (0,70%) i 2 elektroinzenjera (0,70%).
Zanimanja koja se ne nalaze u ponudenim odgovorima dopisalo je 55 ispitanika
(13,23%). Interesantan podatak medu ovim odgovorima jeste zanimanje kod 15
ispitanika, koje je ipak, mozemo reci, u relaciji sa prostorom (3D modelar, glumac,
reditelj, student matematike, fiziCar, umetnik...). Od ukupnog broja ispitanika, najviSe
je studiralo u periodu od 2003. godine do danas (58,80%). Novi Sad je kao mesto
stanovanja tokom studiranja navelo 184 ispitanika (64,34%), dok je u Beogradu
stanovalo 64 osobe (22,38%), u Kragujevcu 21 (7,34%) i u Sarajevu 4 ispitanika
(1,40%). Osim toga, 6 ispitanika od ukupno 13 navelo je kao drugi odgovor da su

studije zavrsili u inostranstvu.

Rezultati prikazuju da je najveéem broju ispitanika zanimanje iz oblasti prostora.
Buduci da je fokus istrazivanja bio usmeren ka profesijama ove oblasti, u rezultatima
postoji odreden procenat Cije osnovno zanimanje nije u posrednoj relaciji s
prostorom. Ova Cinjenica ¢e u daljem istraZzivanju posluZziti za ispitivanje relacije s
prostorom ispitanika, kao i u kojoj meri profesionalna orijentacija utiCe na dozivljaj

prostora.

Osnovni podaci o relaciji ispitanika s prostorom

Sledeca grupa pitanja odnosi se na anketu li¢nosti ispitanika i imala je za cilj da
otkrije u kojoj meri odnos prema zivotnom prostoru (prostor u kom zivimo ili smo
ziveli) utiCe na formiranje relacije ispitanika s prostorom. Upravo zbog potrebe
provere po kojim osnovama ¢ovek gradi relaciju s prostorom, anketa sadrzi pitanja
vezana za zivotni prostor koji u nacelu dozivljavamo kao intimnni prostor. Najveci
broj ispitanika (98) menjao je svoje mesto boravka dva puta, dok 72 ispitanika nije
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nikada. Zanimljiv je podatak da je jedna osoba Cak Cetrnaest puta menjala svoje
mesto boravka, dok je druga deset puta. Na pitanje opredeljenja vezanosti za mesto
rodenja ili mesto stanovanja odgovorilo je ukupno 285 ispitanika, dok je samo jedan
ispitanik izostavio odgovor. U najvecoj meri je zastupljen odgovor vezanosti za
mesto stanovanja (kod ukupno 92 osobe). lako postoji 15 odgovora kao dodatno
navedenih, kod 9 ispitanika je mesto rodenja i mesto stanovanja isto mesto. U
periodu detinjstva 92 osobe su u najvecoj meri bile vezane za rodno mesto, a 76

ispitanika je i sada veoma vezano za to mesto.

Osnovni podaci o uticaju prostora na ispitanika

Buduci da je osnovna tema ovog rada dejstvo prostora na Coveka, sledecCa grupa
pitanja imala je za cilj ispitivanje faktora koji utiCu na formiranje dozivljaja prostora
kod ispitanika. Isto tako, namera je bila i u otkrivanju intenziteta mogucih
transformacija dozivljaja prostora, ali i promena kod ispitanika, kao posledica
dozZivljaja odredenih dogadaja. S obzirom na to da je kod ukupno 217 ispitanika
zanimanje u neposrednoj ili izvesnoj relaciji s prostorom, logi¢an je podatak da kod
128 ispitanika profesionalna orijentacija ima uticaj na nacin kako doZivljavaju prostor.
U pogledu zZivotnog iskustva, za 122 ispitanika je uglavnom uticalo na formiranje
nacina na koji dozivljavaju prostor, a veoma kod 109 osoba. Za samo jednu osobu
Zivotno iskustvo uopste nije imalo uticaja. U odnosu na tezu da na doZivljaj prostora
u kome zivimo veliki uticaj imaju pozitivni ili negativni dogadaji i iskustvo slozila su se
172 ispitanika (60,14%), a u potpunosti 73 osobe (25,52%). Medutim, 15 osoba se
ne slaze (5,24%), 3 osobe uopste ne (1,05%), dok je 23 ispitanika neodlu¢no
(8,04%). Osim toga, na pitanje da li je bilo promene u dozZivljaju Zivotnog prostora, u
skladu s pozitivnim ili negativnim dogadajima i iskustvima, ispitanici se uglavhom
slazu (53,31%). Buduci da se najveci broj ispitanika slozio da na dozZivljaj prostora
utiCu prethodno pomenuti faktori, to nas vodi zakljuCku da je promena relacije s
prostorom, posebno ukoliko taj prostor dozivljavamo kao ,kucu®, zasnovana na

dogadaiju ili iskustvu emocionalne konotacije.
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Grafikon br. 1 — Prikaz statistike uspostavljanja nivoa pozitivnog uticaja na ispitanika.
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Grafikon br. 2 - Prikaz statistike uspostavljanja nivoa negativnog uticaja na ispitanika.
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Upravo zbog potrebe pojasnjavanja moguceg emocionalnog odnosa prema prostoru,
uvedena su pitanja koja se tiCu analize uticaja promene prostora na Coveka, kao
egzistencijalnog okvira u kome realizuje sebe kao ljudsko bi¢e. Prema rezultatima
istrazivanja, prelomni dogadaji koji su pozitivno uticali na ispitanika u najve¢em
procentu desili su se na licnom zivotnom planu, a zatim na licnhom emotivhom planu.
Suprotno tome, negativan uticaj najpre je bio na lichom emotivnhom, a potom na

licnom zivotnom planu.

Osnovni podaci o pojedinaénim uticajima prostora iz studije slucaja

Kako bi proverili u kojoj meri poeticko dejstvo mesta moze biti posmatrano kao
opsta, a u kojoj kao pojedinacna kategorija, formirana je grupa pitanja koja se odnosi
na prostore, taCnije objekte, prethodno analizirane i kriticki valorizovane u studiji
slu¢aja. S obzirom na to da su primeri zasnovani na iskustvenoj relaciji autora rada i
datih prostora, ovaj deo upitnika imao je cilj da ispita pojedinacno dejstvo prostora i
dozivljaj kod ispitanika, kao i njihovu autentiCnost i specificnost. Upravo je zbog
pitanja autenti¢nosti dejstva i doZivljaja uvedena mogucnost pojedinaénog odgovora.
Za grupu pitanja koja su se pojedinacno odnosila na svaki primer, zbog moguceg

nepoznavanja objekata naglasen je izbor prelaska na sledeci primer i grupu pitanja.

Spomen-muzej ,21. oktobar” u Kraqujevcu

Na prvo pitanje, koje se odnosilo na poznavanje objekta Spomen-muzej ,21.
oktobar® u Kragujevcu, odgovorilo je ukupno 185 ispitanika, dok je 101 osoba ovo
pitanje preskocila. Buduci da je 5 osoba navelo kao poseban odgovor da ne poznaje
ovaj objekat, to nas vodi zakljucku da od ukupno 286 anketiranih, 106 osoba
(37,06%) ne zna za objekat Spomen-muzej ,21. oktobar‘ u Kragujevcu. Najveci
procenat ispitanika koji su objekat posetili naveli su kao razlog odlazak u okviru
Skolske ekskurzije (14,04%). Svega 9 ispitanika je posetilo muzej nakon izmene
stare postavke (5%), dok je najveci procenat ispitanika objekat posetilo dok je bila
aktuelna stara postavka (20,56%). Odgovori koji se ticu linih (10,11%) i
profesionalnih razloga (8,99%) priblizno su procentualno jednaki, dok je 8,43%
anketiranih osoba zanimala istorija tog objekta, a 3,37% ispitanika je posetilo muzej
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bez odredenog razloga. Preostala pitanja imala su za cilj ispitivanje individualnog
dozZivljaja i dejstvo prostora, kao i intenzitet dejstva spoljaSnjeg i unutrasnjeg
prostora. Prema rezultatima statistickih podataka iz ankete, a koji se ticu
individualnog doZivljaja prostora, pre svega spoljasnjeg izgleda muzeja, najveci broj
ispitanika dramatiCno je doziveo ovaj objekat. Interesantan podatak jeste jedan
odgovor u kom je navedena fotografija kao sredstvo putem kog je objekat_dozZivljen
scenicno. Najvedi procenat ispitanika je i unutrasnji prostor doziveo dramati¢no.
Pored toga, rezultati pokazuju da u najveCoj meri arhitektura prostora Spomen-

muzeja ima snazan karakter kojim vrsi dejstvo.
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Grafikon br. 3 — Prikaz statistike dozivljaja spoljasnjeg izgleda Spomen-muzeja ,21. oktobar®.
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Grafikon br. 4 - Prikaz statistike dozivljaja unutrasnjeg prostora Spomen-muzeja ,21. oktobar®.
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Grafikon br. 5 - Prikaz statistike dejstva prostora Spomen-muzeja ,21. oktobar® u Kragujevcu.
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GeneralsStab u Beogradu

Druga grupa pitanja u vezi sa objektom GeneralStaba u Beogradu pokazuje da
najveCi procenat ispitanika poznaje ovaj objekat, kao i da su ga videli uzivo
(83,56%). Statistika pokazuje da je 61 osoba preskocila ovo pitanje, a 225 ispitanika
je nastavilo s popunjavanjem upitnika, $to ukazuje na Cinjenicu da 21,33% ispitanika
ne zna objekat GeneralStaba. Da bismo ustanovili pojedina¢an intenzitet dejstva u
odnosu na promenu GeneralStaba, prouzrokovanu posledicama NATO
bombardovanja, upuceno je pitanje koje se ti€e transformacije izgleda objekta.
Naime, pre NATO bombardovanja, objekat za najveci procenat ispitanika nije uticao
na dozivljaj (41,83%). Podaci takode pokazuju da su ispitanici u najvecoj meri
dozZiveli objekat sceni¢no (26,44%), zatim, dramati¢no (22,12%), narativno (16,83%),
poeti€no (12,02%), idilicno (4,81%), stravicno (2,88%), traumaticno (1,92%) i
katarticno (1,44%). Za drugo se opredelilo 17 ispitanika (8,17%), medu cijim
odgovorima vec¢inom mozemo pronaci obrazlozenje da nisu videli objekat pre NATO
bombardoavanja. Od ukupno 220 osoba koje su odgovorile na pitanje o doZivljaju
spoljasnjeg izgleda GeneralStaba nakon NATO bombradovanja, 122 ispitanika je,
isto tako, odgovorilo dramatiéno. Za 89 osoba je danasnji izgled GeneralStaba
traumatiCan, a za 82 ispitanika straviCan. Suprotno tome, 34 osobe smatra
GeneralStab sceni¢nim, 11 ispitanika poeti¢nim, a za jednu osobu prostor je idiliCan.
Medu ispitanicima koji su se opredelili za drugi odgovor, najautenticniji odgovori bili

su slededi: tuzno (dva odgovora), ikoni¢no, napusteno i melanholi¢no.
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Grafikon br. 6 - Prikaz statistike dozivljaja spoljasnjeg izgleda GeneralStaba nakon NATO

bombardovanja.

U pogledu dejstva, rezultati istrazivanja pokazuju da zgrada GeneralStaba najviSe
evocira secanja na NATO bombardovanje (49,55%). Isto tako, za ispitanike
spoljadnji izgled objekta u velikoj meri ima snazan karakter (48,18%). Poredenje
objekta sa spomenikom uocCeno je kod 81 osobe (36,82%), dok kod 61 ispitanika
evocira secanja na bivSu Jugoslaviju (27,73%). Transformacija prostora, odnosno
promena spoljasnjeg izgleda objekta uticala je na evociranje secanja iz pro$losti kod
56 ispitanika (25,45%). Mogucnost da prostor moze konstruisati pri€u, prepoznalo je
55 osoba (25%), dok na svega 16 ispitanika (7,27%) prostor GeneralStaba nije imao

dejstvo.
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Grafikon br. 7 - Prikaz statistike dejstva prostora GeneralStaba u Beogradu.

Mozemo zaklju€iti da je prostor GeneralStaba u najvecoj meri uspostavio dejstvo
promenom stanja koje ovaj objekat karakteriSe. Time je potvrdena jedna od
pretpostavki ovog rada, a to je da promena prostora jeste jedan od faktora koji uti¢e
na dejstvo prostora, taCnije proizvodi dozivljaj u posmatracu. Takode, procenat
raznovrsnosti odgovora u vezi s dejstvom GeneralStaba pokazuje u kojoj meri se

poeticko dejstvo mesta manifestuje kao pojedinacna kategorija.

Hotel Holiday Inn u Sarajevu

Hotel Holiday Inn u Sarajevu poznat je za 112 ispitanika (36 osoba zna za objekat iz
medija, preko fotografije, a ukupno 20 ispitanika poznaje objekat preko televizije; 30
osoba je hotel videlo uZivo, dok je 13 posetilo objekat; 3 ispitanika su za objekat Culi
na predavanju, a 10 osoba je Culo za hotel preko poznanika), dok ukupno 13 osoba
ne zna za objekat. Prema statistickim podacima, 161 osoba je preskocila ovu grupu

pitanja. To se odrazilo na odgovore u pitanjima koja se ti€u dozivljaja i dejstva
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prostora hotela. Naime, 73,02% ispitanika nije nikada posetilo prostor hotela, $to nas
vodi zaklju€ku da prostor uspostavlja doZzivljaj onda kada se fizi€¢ki u njemu nademo.
Bududi da hotel Holiday Inn vezujemo za burnu proslost, s jedne strane idilicnu, a sa
druge dramati¢nu, ne Cudi odgovor idiliéno na pitanje dozivljaja spoljasnjeg izgleda
objekta pre rata. Za taj se odgovor opredelilo 8,11% ispitanika. Interesantno je da se
isti procenat ispitanika opredelio za odgovor sceni¢no, dok je odgovor poeti€no
odabralo 6,31% ispitanika. Dozivljaj spoljasnjeg izgleda nakon rata je u najve¢em
procentu za ispitanike dramati¢an, a medu dodatnim odgovorima pojavljuju se
odgovori tuzno i emotivno. U pogledu dejstva prostora, za najveci broj ispitanika
hotel evocira se€anja na rat. Samo su dva ispitanika imali odgovor da prostor hotela

evocira secanja iz detinjstva i mladosti.
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Grafikon br. 8 - Prikaz statistike dozivljaja spoljaSnjeg izgleda hotela Holiday Inn pre rata.
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Grafikon br. 9 - Prikaz statistike dozivljaja spoljas$njeg izgleda hotela Holiday Inn nakon rata.
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Grafikon br. 10 - Prikaz statistike dejstva prostora hotela Holiday Inn u Sarajevu.
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Geneks kula u Beogradu

Na pitanje koje pripada grupi pitanja o Geneks kuli, 86 osoba je preskocilo ovo
pitanje, a odgovorilo je 200 ispitanika. Od tog ukupnog broja, za objekat Geneks kule
zna 167 osoba (83,50%), 17 ispitanika je objekat posetilo (8,50%), dok je 6 ispitanika
¢uo za objekat preko televizije (3%), a 4 osobe su videle objekat na fotografiji (2%).
Po jedan procenat ispitanika zna za objekat sa predavanja ili od poznanika, a 2
ispitanika su posebno naglasila da ne znaju za objekat (1%). Na pitanje dozivljaja
spoljasnjeg izgleda objekta, najveci broj odgovora je sceni¢no (39,59%), dok se za

odgovor dramati¢no opredelilo 21,32% ispitanika.
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Grafikon br. 11 - Prikaz statistike doZivljaja spoljaSnjeg izgleda Geneks kule.
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Grafikon br. 12 - Prikaz statistike dejstva prostora Geneks kule.

Za 104 ispitanika (53,33%) dejstvo prostora objekta uspostavljeno je snaznim
karakterom izgleda objekta. Geneks kula 72 ispitanika (36,92%) podseca na
skulpturu, a 23 osobe na reklamu (11,79%), dok za 41 osobu (21,03%) evocira
secanja na bivSu Jugoslaviju. Na 36 ispitanika (18,46%) uopS$te nije imala dejstvo,

dok 36 ispitanika (13,3%) smatra da prostor Geneks kule konstruiSe pri¢u.

Radnic¢ki Univerzitet u Novom Sadu

Radnicki univerzitet u Novom Sadu posetile su 94 osobe (51,37%) od ukupno 183
ispitanika, dok je objekat uzivo videlo 58 ispitanika (31,69%). Putem televizije je za
Radnicki univerzitet saznalo 5 ispitanika (2,73%), a iz medija sa fotografije za ovaj
objekat zna 12 ispitanika (6,56%). Rezultati pokazuju da je 103 osobe preskocilo ovu
grupu pitanja. Od ukupno 165 anketiranih ispitanika (3 osobe nisu odgovorile na ovo
pitanje) koji su odgovorili na pitanje kako su doZiveli spoljasnji izgled objekta pre
pozara, 106 ispitanika (64,24%) nije imalo doZivljaj. Preostali odgovori bili su u

slede¢im procentima: sceni¢no (11,52%), idilicno (8,48%), narativho (6,06%),
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poeti¢no (4,24%), dramati¢no (1,82%), katarticno i stravicno (1,21%), traumati¢no
(1%). Preostalih 9,70% ispitanika odgovorilo je drugim odgovorom, navodeci, u
najvec¢em broju, da nisu upoznati sa objektom. Izgled nakon poZara je za najveci broj
ispitanika bio dramati€an, a u dodatnim odgovorima se kod dva ispitanika i u ovom
primeru javlja odgovor tuzno. Dozivljaj unutrasnjeg prostora pre pozZara procentualno

je najvise bio idilican, dok je nakon pozara dozivljaj ponovo bio dramati¢an.
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Grafikon br. 13 - Prikaz statistike doZivljaja spoljasSnjeg izgleda Radni¢kog univerziteta pre pozara.
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Grafikon br. 14 - Prikaz statistike dozivljaja spoljasSnjeg izgleda Radni¢kog univerziteta nakon pozara.
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Grafikon br. 15 - Prikaz statistike dozivljaja unutrasnjeg prostora Radnic¢kog univerziteta pre pozara.
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Grafikon br. 16 - Prikaz statistike dozivljaja unutrasnjeg prostora Radnic¢kog univerziteta nakon

pozara.

Sudeéi po rezultatima koji se odnose na pitanje dejstva prostora Radni¢kog
univerziteta, najveCi procenat ispitanika smatra da transparentnost prostora ima
najsnaznije dejstvo. Posebno mozZzemo izdvoijiti odgovor jednog ispitanika za koga

prostor Radni€kog univerziteta dozvoljava ucitavanje potpuno novih narativa.

Atomsko skloniSte

Sledeca grupa pitanja odnosila se na atomsko skloniSte — prostor koji za autora ovog
rada oznacCava relaciju sa secanjima iz detinjstva. Prema podacima empirijskog
istraZivanja, prostor atomskog sklonista posetile su 134 osobe od ukupno 232
ispitanika, dok su 54 osobe preskocile pitanje. Odgovore, koji su ispitanici da li kao

drugi odgovor, mozemo svrstati u ponudene odgovore, tako da je konacna statistika
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sledeca: 55 ispitanika je posetilo skloniSte u mirnodopskim uslovima, 42 usled rata i
u mirnodopskim uslovima, a 40 ispitanika usled rata. Najveci broj odgovora na
pitanje dozivljaja sklonista je, i u ovom slu€aju, dramatiCan. Medutim, dva ispitanika
poseduju emotivnu relaciju sa prostorom sklonista, jer ih podseca na detinjstvo i

zimski raspust.

idilican
katarzi¢an I
dramatican
poetiéan
stravican
traumatic¢an

cconien [

narativan

nisam imaolla
dozivljaj

nisam nikada
biolla u...

Other (please

specify)

0% 10% 20% 30% 40% 50% 60% 70% 80% 90% 100%

Grafikon br. 17 - Prikaz statistike doZivljaja unutar sklonista.
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Grafikon br. 18 - Prikaz statistike sadasnjeg dozivljaja sklonista.
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Grafikon br. 19 - Prikaz statistike dejstva sklonista.
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Rezultati istrazivanja ove grupe pitanja pokazuju da prostor sklonista ima dejstvo
koje se ispoljava kroz dozivljaje razliCitih relacija s prostorom. U nacelu, atomsko
skloniste ispitanike evocira na rat ili NATO bombardovanje, ali i na detinjstvo, ¢ime je

dokazana viSeznacnost ovog prostora, kao jedna od pretpostavki ovog rada.

Plastenik

Poslednju grupu pitanja o pojedina¢nim uticajima prostora iz studije slu¢aja vezuju
se za prostor plastenika. Od ukupno 284 anketirana ispitanika, 236 osoba pristupilo
je popunjavanju ovog dela upitnika, dok je 50 ispitanika preskocilo ovu grupu pitanja.
Na pitanje kakav doZivljaj su ispitanici imali kada se plastenik nalazi u ruralnoj sredini
— 88 ispitanika je dalo odgovor idiliéno. Suprotno tome, odgovor na pitanje dozivljaja
plastenika u urbanoj sredini priblizan je za tri tipa odgovora: idilicno (32 ispitanika),
poeti¢no (31 ispitanik) i sceni¢no (29 ispitanika). Preostali odgovori su: narativno (17
ispitanika), stravicno (6 ispitanika), dramati¢no (4 ispitanika), katarticno (2 ispitanika).
Kod 54 osobe plastenik nije imao dejstvo, dok 90 ispitanika nije nikada videlo
plastenik u urbanoj sredini. Odgovor koji se posebno izdvaja jeste plasi me, §to jasno

opisuje stanje koje plastenik izaziva u ispitaniku.
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Grafikon br. 20 - Prikaz statistike dozivljaja prostora plastenika u ruralnoj sredini.
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Grafikon br. 21 - Prikaz statistike dozivljaja prostora plastenika u urbanoj sredini.
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Grafikon br. 22 - Prikaz statistike dejstva prostora plastenika.

Osnovni podaci o pojedinaénim uticajima li€nog prostora

Ova grupa pitanja obuhvatala je prouCavanje aspekta pojedinaénog uticaja licnog
prostora. Naime, cilj ovog dela upitnika bio je na otkrivanju licne ili emocionalne
relacije prema odredenom prostoru. Popunjavanju ove grupe pitanja pristupilo je 236
ispitanika, a 50 osoba nije odgovorilo ni na jedno pitanje iz grupe. Prema statistickim
podacima, 94,24% ispitanika ima posebno znacajnu relaciju prema odredenom
prostoru. Za 85,71% ispitanika to je prostor u kome su fiziCki bili. Najveci broj
ispitanika pronalazi taj prostor u gradu u kome su rodeni (28,26%), dok priblizno isti
procenat ispitanika nema relaciju s rodnim mestom ili Zivotnim prostorom (27,39%).
Podaci istrazivanja prikazuju da ispitanici ostvaruju relaciju s prostorom u kom su
ziveli (27,24%). Relaciju s prostorom u kom sada Zive ostvaruje 18,31% ispitanika.

Relaciju sa imaginarnim i virtualnim prostorom ostvaruje 13,39% ispitanika.
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Grafikon br. 23 - Prikaz statistike pojedinanog prostora ispitanika.

Preostali procenat anketiranih ponudilo je odgovore koji mogu biti klasifikovani u

sledece tipoloSke prostore:

fiziCki prostor

javni prostor

deo nekog prostora
prostor secanja
prostor prirode
napusteni prostor
prostor iz snova
prostor detinjstva
sakralni prostor

prostor znaCenja
To dokazuje da prostor pruza beskrajno mnogo razliCitih dozivljaja i znacenja.

Bududi da je dozivljaj prostora za svakoga razliCit, secanje ili licni diskurs pojedinca

gradi relaciju prema prostoru na autentican nacin.
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Sublimacija

Bududéi da individualna i kolektivha poetiCka dimenzija doZivljenog prostora zavisi od
pojedinacnog poetickog koda, ali i znacCenja i konteksta prostora, empirijskim
istraZivanjem je dokazano da ispitanici uglavhom ne poznaju odabrane prostore. Na
ovome pocCiva i statistika empirijskog istrazivanja koja govori o velikom broju
ispitanika Cija profesionalna orijentacija jeste u relaciji s prostorom (viSe od 50%
ispitanika po zanimanju su arhitekte ili studenti arhitekture, dok je vise od 45%
ispitanika starosti izmedu 18 i 25 godina). lako analizirani objekti predstavljaju odraz
specificnog konteksta gradenja i ideoloskih uverenja s kojima su izgradeni, kao i
razliCitih faktora koji su uticali na promene ovih prostora, ¢injenica je da odreden broj
ispitanika nije upoznat sa znacCenjima i poetizacijom koju ovi prostori u sebi nose. U
procesu misljenja, projektovanja i gradenja prostora, time je opravdan postupak
poetiCkog dejstva mesta kao novouspostavljen vrednosni sistem prema svakom

izgradenom prostoru.
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IX
ZAKLJUCAK

Poeticko dejstvo mesta, odnosno, uzro¢no-posledicna veza izmedu fizickog prostora
i mesta osnovna je problemska i istrazivacka tema ove doktorske disertacije. Pojam
mesta ovde je shvacen kao realni fiziCki prostor predstavljen mentalnom mapom —
prikazom mesta koja oznaCavaju fragmentarnu teritoriju sec¢anja pojedinca. Drugim
re€ima, mesto oznacCava preslikavanje unutrasnjeg sveta posmatraca u realni prostor
i nastaje onda kada pojedinac s tim prostorom uspostavi dijalog. Svaki prostor vrsi
dejstvo kojim gradi dozivljaj, pri Cemu priroda i snaga tog dozivljaja poCivaju jednako
na svojstvima prostora, kao i na unutrasnjem svetu pojedinca. Taj dijaloski proces
moguce je i potrebno posmatrati u kontekstu teorije funkcija arhitektonskog prostora
i, posebno, u kontekstu poeticke funkcije kao primarno vazne za ovo istrazivanje.
Trijadnu strukturu prostor — dejstvo — mesto mozemo u tom smislu razmatrati kao

slozeni sistem uspostavljanja i transformacija poetike arhitektonskog prostora.

Smisao uvodenja teme poetiCke funkcije i poetickog dejstva prostora nije u tome da
Lulep§a“ okruzenje u kome zivimo, ve¢ da ukaze na potencijal izgradenih i, u
razliCitoj meri, zaboravljenih prostora s teznjom da i ovi nekada, i od nekoga, budu
procCitani i dozivljeni kao mesto. Istrazujuci faktografske, istorijske i kritiCko-teorijske
izvore i poglede drugih autora na izabrane primere objekata i prostora, studija
slu€aja pokazuje sopstvene istrazivaCko-poetiCke i subjektivne narative autora ovog

rada.

Empirijskim istraZivanjem, sprovedenim metodom ankete, provereno je u kojoj meri i
na koji nacin poeti¢ko dejstvo mesta mozemo posmatrati kao opstu, a u kojoj meri
kao posebnu ili pojedinaCnu kategoriju. Zadatak empirijskog istrazivanja bio je da
uspostavi relaciju izmedu subjektivhog iskustva izabranih prostora koje ima autor
ovog rada sa subjektivnim, pojedin€anim iskustvima velikog broja anketiranih

ispitanika.
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Rezultati empirijskog istraZivanja pokazuju da promena stanja, odnosno
transformacija prostora provocira dejstvo i uspostavlja dozivljaj. U okviru teorijskog
istrazivanja, analizom relevantnih pojmova kao i njihovih znacenja, definisana su dva
termina u neposrednoj relaciji s pojmom poetike — dramaticno i idilicno, kao moguca
ostvarena stanja Coveka, ali i prostora, odnosno kao ishod poetickog dejstva mesta.
StatistiCki podaci empirijskog istrazivanja pokazuju da secanje uspostavlja idili¢an
dozivljaj prostora. Suprotno tome, izmenjeno stanje prostora vrsi intenzivnije dejstvo
i dozivljaj takvog prostora je u najvecoj meri dramatiCan. Istrazivanje je potvrdilo da
ova dva termina jesu poeticki kodovi za dejstvo prostora, kao i da njihova percepcija
zavisi od unutrasnjeg bi¢a posmatraca. To istovremeno znaci da odnos izmedu
stalnosti i promene stanja prostora uvek uspostavlja poetiCko dejstvo mesta.
Transformacija prostora u mesto zato podrazumeva kompleksan sistem
mehanizama kojima je moguce utvrditi individualne i kolektivne poetiCke dimenzije

dozivljenog prostora.

Medu rezultatima empirijskog istraZivanja posebno se izdvaja Cinjenica da je doZivljaj
odredenih prostora za anketirane ispitanike u najveéoj meri bio sceni¢an. Buduéi da
je scenski prostor odreden pojavama i komponovanjem odnosa izmedu tih pojava,*®’

468 5dnosno okvir u kome

scena je prostor konkretne teatralnosti, mesto teatralnosti,
se odvija dramska radnja.*®® To nas vodi zaklju¢ku da dejstvo prostora uspostavlja
mesto koje ima karakteristike scene. Posebnost poetickog dejstva mesta ogleda se,
na taj nacin, u uspostavljanju scenskog prostora intimnosti, imaginarnog konstrukta

kojim Covek reflektuje svoje bi¢e na prostor.

Prostor u arhitekturi danas, posmatran u celini, postepeno gubi znacenje i
poetizaciju. Zbog preovladujuéih uslova u kojima se odvijaju, uobi€ajeni,
svakodnevni, tipi¢ni procesi projektovanja i gradenja svedeni su na elementarni obim
i vrednost, gde znacCenjski i poetiCki kontekst prostora ostaje u drugom planu, ili mu
se potpuno gubi znacaj. Konacan ishod takvih procesa neposredno utiCe na Coveka

kao stanovnika savremenih prostora. Nezavisno od toga, prostor kao egzistencijalni

57 Milenko Misailovi¢: Dramatrugija scenskog prostora, Sterijino pozorje, Novi Sad, 1988, str. 427.
468 1,
Ibid., str. 291.
489 Zdenko Skreb: Recénik knjizevnih termina, Nolit, Beograd, 1986, str. 591.
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okvir po sebi uspostavlja niz iskustava koja grade prostorno dejstvo, odnosno
dozZivljaj kroz koji se Covek, u dijalogu s prostorom, realizuje kao ljudsko bice.
Predstavljanje poetickog dejstva mesta je imalo za cilj da objasni sustinu i prirodu
arhitektonskog prostora kao i nacin na koji prostor vrsi dejstvo. Hipoteza da svaki
prostor vrsi dejstvo potvrdena je u ovom istrazivanju i oslanja se na razvoj kreativhog
misljenja i stvaralackih procesa koji vode ka uspostavljanju prostora prepoznatih kao
mesta, odnosno prostora Cije poetiCko dejstvo ima funkciju uspostavljanja novih

vrednosti.

Posebnu temu ovog istraZivanja predstavlja zaborav, kao ,simptom“ posledi¢nog
odnosa pojedinca i prostora. Svaki prostor je izlozen delovanju sila i svaki prostor,
istovremeno, vrsi dejstvo. To dovodi do neprekidnih izmena stanja prostora, ali
istovremeno, i do izmena doZivljaja, secanja i zaborava prostora. Faktori koji
uslovljavaju takva stanja u odnosu na prostor jesu stalnost i promena, dok secanje i
zaborav prostora oznaCavaju posledicu dejstva prostora na unutrasnje stanje

pojedinca.

Posmatran kao oblik delovanja, ali i kao sredstvo ,izgradnje doZivljaja“, prostor je
,pokretad prige* i ,misaoni konstrukt’.*’® Unutar datog konteksta i u odnosu na
unutrasnji svet ljudskog bica, dejstva prostora uspostavljaju nove kodove, nova
znacenja i nove vrednosti u relacijama Coveka i prostora. Taj proces vodi ka
uspostavljanju poetickog dejstva prostora — autenti€énog svojstva kojim prostor
Lpriviati”. S druge strane, poetiCko dejstvo prostora u Coveku gradi doziviljaj i
uspostavlja licno poeticko stanje, Cija je sustina u suoCavanju sa sopstvenim bicem i
prihvatanjem prostornih stanja u obliku u kom postoje. Iskustvo prostora uspostavlja
kreativho misljenje o prostoru kao ishod najli¢nijih poeti¢kih ravni, a koje predstavlja

snazan oslonac za izgradnju i vodenje novih stvaralackih procesa.

470 v/idi reference br. 58. i 59. na str. 26.
175



X

LITERATURA | IZVORI

Knjige, poglavlja u monografijama i katalozi:

10.

11.

12.

13.

14.

Aristotel: O pesni¢koj umetnosti, Rad, Beograd, 1982.

Arhajm, Rudlof: Dinamika arhitektonske forme, Univerzitet umetnosti u

Beogradu, Beograd, 1990.
Asman, Jan: Kultura pamcenja, Prosveta, Beograd, 2011.
Bachelard, Gaston: Poetika sanjarije, Veselin Masle$a, Sarajevo, 1982.

Baldani, Juraj: Jugoslavensko angaZzirano socijalno i revolucionarno kiparstvo,

u Revolucionarno kiparstvo, Drgao Zduni¢ (ur.), Spektar, Zagreb, 1977.
Baslar, Gaston: Poetika prostora, Kultura, Beograd, 1969.

Bart, Rolan: Svetla komora. Bele$ka o fotografiji, Kulturni centar Beograda,
Beograd, 2011.

Bart, Rolan: Zadovoljstvo u tekstu i varijacije o pismu, Sluzbeni glasnik,
Beograd, 2010.

Benjamin, Walter: The Origin of German Tragic Drama, Verso, London, New
York, 1998.

Bodrijar, Zan: Simulakrum i simulacija, IP Svetovi, Novi Sad, 1991.
Bogdanovi¢, Bogdan: Tri ratne knjige, Mediterran Publishing, Novi Sad, 2008.
Bogdanovi¢, Bogdan: Ukleti neimar, Mediterran Publishing, Novi Sad, 2011.
Boym, Svetlana: The Future of Nostalgia, Basic, New York, 2001.

Bruce A. Bergner: The Poetics of Stage Space. The Theory and Process of
Theatre Scene Design, McFarland & Company, Inc., Jefferson, North Carolina
and London, 2013.

176



15.

16.

17.

18.

19.

20.

21.

22.

23.

24.

25.

26.

27.

28.

Cage, John: Silence, University Press of New England, Hanover, 1973.

Cohen, Roger: In Sarajevo, Victims of a "Postmodern’War, in Joram ten
Brink, Joshua Oppenheimer (eds.) Killer Images: Documentary Film, Memory
and the Performance of Violence, Columbia University Press, New York,
2012.

Cresswell, Tim: ,Place”, Royal Hollway, University of London, Egham, 2009.

Cveti¢, Mariela: Das Unheimliche psihoanalitiCke i kulturalne teorije prostora,

Orion art i Univerzitet u Beogradu — Arhitektonski fakultet, Beograd, 2011.

Cosi¢, Bora: Mixed Media, V.B.Z. i Centar za kulturu Vojvodine, Beograd i
Novi Sad, 2010.

Cosi¢ , Pavle i saradnici: Reénik sinonima, Kornet, Beograd, 2008.

Dedic¢, Nikola: Utopijski prostori umetnosti i teorije posle 1960, Ato¢a d.o.o,
Beograd, 2009.

Dinulovi¢, Radivoje: ,ldeoloSka funkcija arhitekture u drustvu spektakla”,
Medunarodna konferencija Arhitektura i ideologija, Arhitektonski fakultet,
Beograd, 2012.

Dinulovi¢, Radivoje; Brki¢, Aleksandar: Teatar-politika-grad. Studija slucaja:
Beograd, Yustat, Beograd, 2007.

Donia, Robert J: Sarajevo: biografija grada, Institut za istoriju, Sarajevo, 2006.

Dragicevi¢ Sesi¢, Milena: Kultura, menadZment, animacija, marketing, Clio,
Beograd, 2007.

Dergovic¢-Joksimovic, Zorica: Utopija. Alternativna istorija, Geopoetika,
Beograd, 2009.

Eko, Umberto: Kultura, informacija, komunikacija, Nolit, Beograd, 1973.

Filipovi¢, Vladimir (ur.): Generalexport and the Genex Group. More than

Trading, Generalexport, Genex Public Relations, Beograd, 1989.

177



29.

30.

31.

32.

33.

34.

35.

36.

37.

38.

39.

40.

41.

42.

Gernsheim, Helmut: Fotografija — saZeta istorija, lzdavacki zavod Jugoslavija,
Beograd, 1973.

Hadzihasanovic, Aziz: 1984. Olimpijada trijumfa i Sansi, Rabic, Sarajevo,
2010.

HocCevar, Meta: Prostori igre, JDP, Beograd, 2003.
Hoking, Stiven: Kratka povest vremena, Alnari, Beograd, 2006.

Ignjatovi¢, Aleksandar: Jugoslovenstvo u arhitekturi 1904—1941, Gradevinska
knjiga, Beograd, 2007.

Ignjatovic, Aleksandar: ,Tranzicija i reforme: arhitektura u Srbiji 1952—-1980°,
u: Istorija umetnosti u Srbiji XX vek. Realizmi i modernizmi oko Hladnog rata,
Misko Suvakovié (ur.), Orion Art, Beograd, 2012.

Jeroti¢, Vladeta: ,Pamcenje i zaboravljanje u svakodnevnom zivotu, u bolesti i
u istoriji’, u Secanje i zaborav, Zorica Kuburi¢ i Pavle Milenkovi¢ (ur.), CEIR i
Filozofski fakultet, Novi Sad, 2006.

Joki¢, Gojko: Jugoslavija — Spomenici Revolucije, Turisticki vodi€, TuristiCka

Stampa, Beograd, 1986.
Jovanovi¢ Weiss, Srdan: Almost Architecture, Merz&Solitude, Stuttgart, 2006.

Kadijevi¢, Aleksandar: Mihajlo Mitrovi¢. Projekti, graditeljski Zivot, ideje,
Nezavisna izdanja Slobodana MaSi¢a, Muzej nauke i tehnike, Muzej
arhitekture, Beograd, 1999.

Kalvino, Italo: Nevidljivi gradovi, DevedesetCetvrta, Beograd, 1995.

Karge, Hajke: Sec¢anje u kamenu — okamenjeno sec¢anje?, Biblioteka XX vek,
Beograd, 2014.

Klajn, Heijo: Mali leksikon Stamparstva i grafike, Izdavacki zavod Jugoslavija,
Beograd, 1979.

Korbizije, Le: Ka pravoj arhitekturi, Gradevinska knjiga, 1977.

178



43.

44,

45.

46.

47.

48.

49.

50.

51.

52.

53.

54.

55.

56.

Kovacevi¢, Bojan: Arhitektura zgrade GeneralStaba. Monografska studija dela

Nikole Dobrovi¢a, Novinsko-informativni centar ,Vojska”, Beograd, 2001.
Kralj, Vladimir: Uvod u dramaturgiju, Sterijino pozorje, Novi Sad, 1966.

Kulji¢, Todor: Kultura se¢anja. Teorijska objasnjenja upotrebe proslosti,
Cigoja, Beograd, 2006.

Kuli¢, Vladimir; Mrduljas, Maroje; Thaler, Wolfgang: Modernism In-between.
The Mediatory Architectures of Socialist Yugoslavia, Jovis Verlag GmbH,
Berlin, 2012.

Kurto, Nedzad: ,Arhitekta lvan Straus”, u Svetozar Zimonijié, Vefik
Hadzismaijlovi¢, Besim Karabegovi¢ (ur.): Ivan Straus: Arhitektura 1962-1986,
Akademija nauka i umjetnosti Bosne i Hercegovine - Umjetni¢ka galerija BiH -

Umijetni¢ka galerija Banja Luka, Sarajevo — Banja Luka, 1986.
Leach, Neil: Drag Spaces, The London Consortium, London, 2006.

Leach, Neil: Rethinking Architecture. A reader in cultural theory, Routledge,
London and New York, 1997.

Levin, Kurt: Principles of Topological Psychology, McGraw Hill, New York,
London, 1936.

Linke, Armin; Jovanovi¢ Weiss, Srdan: Socialist Architecture: The Vanishing
Act, Codax, Jrp/Ringier, 2011.

Ljubenkovi¢, Stojadin (ur.): Dvadeset godina i danas (1952-1972), Radnicki
univerzitet ,Radivoj Cirpanov*, Novi Sad, 1972.

Manhajm, Karl: Ideologija i utopija, Nolit, Beograd, 1968.

Manojlovi¢-Pintar, Olga: Arheologija se¢anja: Spomenici i dentiteti u Srbiji
1918-1989, Cigoja, Beograd, 2014.

Massey, Doreen: For Space, Sage, London, 2005.

Mc Williams, Anna: An Archeology of the Iron Curtain. Material and Metaphor,

Sodertérns hogskola, Stockholm, 2013.
179



57.

58.

59.

60.

61.

62.

63.

64.

65.

66.

67.

68.

69.

70.

Menna, Filberto: ,Dizajn, estetska komunikacija i masovna sredstva”, u Dizajn

i kultura, ur. JeSa Denegri, Radionica SIC, Beograd, 1980.

Merleau-Ponnty, Maurice: Fenomenologija percepcije, Veselin Maslesa-

Svjetlost, Sarajevo, 1990.

Mitrovi¢, Mihajlo: Arhitektura Beograda 1950-2012, Sluzbeni glasnik,
Beograd, 2012.

Misailovi¢, Milenko: Dramaturgija scenskog prostora, Sterijino pozorje, Novi
Sad, 1988.

Mor, Tomas: Utopija, Plato, Beograd, 2012.

Moren, Edgar: Duh vremena, Beogradski izdavacko-graficki zavod, Beograd,
1979.

Morrison, Kenneth: Sarajevo’s Holiday Inn on the Frontline of Politics and

War, Springer Nature, London, 2016.

Mrduljas, Maroje; Kuli¢, Vladimir: Unfinished Modernisations Between Utopia
and Pragmatism, UHA/CCA, Zagreb, 2012.

Nelson, S. Robert; Sif, Rigard (ur.): KritiGki termini istorije umetnosti, Svetovi,
Novi Sad, 2004.

Nikoli¢, Miroslav (ur.): Re¢nik sprskoga jezika, Matica srpska, Novi Sad, 2007.

Nobécourt, René-Gustave u Paul Virilio: Bunker Archeology, Princeton
Architectural Press, New York, 1994.

Norberg-Schulz, Christian: Intencije u arhitekturi, Naklada Jesenksi i Turk,
Zagreb, 20009.

Norberg-Sulc, Kristijan: Egzistencija, prostor, arhitektura, Gradevinska knjiga,
Beograd, 2002.

Oakeshott, Michael: Experience and its Modes, Cambridge at the University
Press, 1993.

180


https://fr.wikipedia.org/wiki/Ren%C3%A9-Gustave_Nob%C3%A9court

71.

72.

73.

74.

75.

76.

77.

78.

79.

80.

81.

82.

83.

84.

85.

Olin, Margaret: ,Pogled”, u KritiCki termini istorije umetnosti, Robert S. Nelson
i Rigard Sif (ur.), Svetovi, Novi Sad, 2004.

Olsen, Bj@rnar; Petursdottir, Fora: Ruin Memories (eds.). Materialities,
Aesthetics and the Archeology of the Recent Past, Routledge, London and
New York, 2014.

Pallasmaa, Juhani: The Eyes of the Skin. Architecture and the Senses,Wiley
Academy, Chichester, 2007.

Perec, Georges: Vrste prostora, Meandar, Zagreb, 2005.

Perovi¢, Milo$ R; Kruni¢ , Spasoje (ur.): Nikola Dobrovi¢, Arhitektonski fakultet

i Muzej arhitekture, Beograd, 1998.
Popovi¢, Tanja: Recnik knjizevnih termina, Logos Art, Beograd, 2010.

Pots, Aleks: ,Znacenja”, u KritiCki termini istorije umetnosti, ur. Robert S.
Nelson i Ri¢ard Sif, Svetovi, Novi Sad, 2004.

Radovi¢, Ranko: Antologija kuce, Gradevinska knjiga, Beograd, 1996.

Radovi¢, Ranko: Savremena arhitektura. lzmedu stalnosti i promena ideja i
oblika, Fakultet tehnickih nauka i Stylos, Novi Sad, 1998.

Radovié, Ranko: Zivi prostor, Nezavisna izdanja 24, Beograd, 1979.
Rosi, Aldo: Arhitektura grada, Gradevinska knjiga, Beograd, 2008.

Schacter, Daniel L:Searching for Memory. The Brain, the Mind, and the Past,
Basic Books, New York, 1996.

Sebi¢, Mirko: Nasa mesta, Specijalni tematski dodatak uz 16. broj Casopisa
.,Nova Misao“ — €asopis za savremenu kutluru Vojvodine, IU Misao, Novi Sad,
2009.

Servije, Zan: Istorija utopije, Clio, 2005.

Stewart, Kathleen: A Space on the Side of the Road. Cultural Poetics in an

,Other® America, Princeton University Press, Princeton, New Jersey, 1996.

181



86.

87.

88.

89.

90.

91.

92.

93.

94.

95.

96.

97.

98.

99.

Stivenson, Debora: Gradovi kulture, Agora, 2016.

Sper, Albert: Sjecanja iz Treéeg Rajha, Rijeka: ,Otokar KerSovani“ (Kultura),
Beograd, 1980.

Straus, Ivan: Arhitektura Jugoslavije 1945-1990, Svijetlost, Sarajevo, 1991.

Straus, Ivan: ,Savremena arhitektura Bosne i Hercegovine, 1918-1984.
godine”, u Arhitektura XX veka. Umetnost na tlu Jugoslavije, ur. Zoran
Manevic¢ i drugi, Prosveta, Spektar, Prva knjizevna komuna, Beograd, Zagreb,
Mostar, 1986.

Susnijié, Puro: Liéno i zvaniéno seéanje i zaboravljanje, u Seéanje i zaborav,
Zorica Kuburi¢ i Pavle Milenkovic (ur.), CEIR i Filozofski fakultet, Novi Sad,
2006.

Suvakovié, Migko: Pojmovnik suvremene umjetnosti, Horetzky, Zagreb, 2005.
Tschumi, Bernard: Arhitektura i disjunkcija, AGM, Zagreb, 2004.

Tuan, Yi-Fu: Space and Place: The Perspective of Experience, University of

Minnesota Press, Minneapolis, 1977.

Virilio, Paul: Bunker Archeology, Princeton Architectural Press, New York,
1994.

Virilio, Pol: Kritiéni prostor, Gradac, Cagak-Beograd, 2011.

Woods, Lebbeus: “War and Architecture. Rat i arhitektura”, Princeton
Architectural Press, New York, 1993.

Zanini, Pjero: Znacenje granice, Clio, Beograd, 2002.
Zevi, Bruno: Kako gledati arhitekturu, KMA, Beograd, 1966.

Zimoniji¢, Svetozar; HadZismaijlovi¢, Vefik; Karabegovi¢, Besim (ur.): Ivan
Straus: Arhitektura 1962-1986, Akademija nauka i umjetnosti Bosne i
Hercegovine - UmjetniCka galerija BiH - UmjetniCka galerija Banja Luka,

Sarajevo — Banja Luka, 1986.

182



100. Zumpthor, Peter: Misliti arhitekturu, AGM, Zagreb, 2006.

101. Young, James E: The Texture of Memory. Holocaust Memorials and Meaning,

Yale University Press, New Haven and London, 1993.

Doktorske disertacije i magistarske teze:

102. Amidzi¢, Isidora: Zgrada GeneralStaba — viSemedijska scenska instalacija,
pisano obrazlozenje doktorskog umetni¢kog rada na Grupi za scenski dizajn,

Univerzitet umetnosti, Beograd, 2012.

103. Dadi¢ Dinulovi¢, Tatjana: Fenomenologija spektakla: scenski dizajn kao
sredstvo konstrukcije dogadaja, Univerzitet u Novom Sadu, Asocijacija
centara za interdisciplinarne i multidisciplinarne studije i istrazivanja,
Beograd/Novi Sad, 2013.

104. Dadi¢ Dinulovi¢, Tatjana: Pogled kroz prozor — pisano obrazlozenje

umetni¢kog magistarskog rada na Grupi za scenski dizajn, Beograd, 2003.

105. David Zari¢, Mia: Peep show, pisano obrazloZzenje umetni¢kog magistarskog

rada na Grupi za scenski dizajn, Univerzitet umetnosti, Beograd, 2006.

106. Dilas, Maja: Prostori reprezentacije moci alternatinvnih kulturnih praksi u
Jugoslaviji, Fakultet tehnickih nauka, Novi Sad, 2014.

107. Fein, Zach: The Aesthetic of Decay: Space, Time, and Perception, University
of Cincinnati, 2010-2011.

108. Konstantinovi¢, Dragana: Programske osnove Jugoslovenske arhitekture :
1945-1980, doktorska disertacija, FTN, Novi Sad, 2013.

109. Kuli¢, Vladimir: Land of the In-between: Modern Architecture and the State in
Socialist Yugoslavia, 1945-65, The University of Texas at Austin, 2009.

110. Milinkovi¢, Marija R.: KritiCka praksa arhitekta Nikole Doborvic¢a, doktorska

disertacija, Arhitektonski fakultet, Beograd, 2012.
183



111.

112.

113.

Musi, Maja: (Re)constructions. Armed conflicts, cultural heritage,
(inter)national policies and local practicies of memorialization in Sarajevo,
Bosna and Hercegovina, doktorska disertacija, Univerzitet u Gentu, Gent,
2015.

Vukoti¢-Lazar, Marta: Beogradsko razdoblje arhitekte Nikole Dobrovi¢a (1945-
1967), magistarska teza, Plato, Beograd, 2002.

Zivangevié, Jelena A: Socijalisticki realizam u arhitektonskoj i urbanistickoj
praksi Jugoslavije, doktorska disertacija, Univerzitet u Beogradu, Arhitektonski
fakultet, Beograd, 2012.

Tekstovi iz periodike, novinski €lanci i internet izvori:

114.

115.

116.

117.

118.

119.

Andri¢, Milan; Plen¢a, DuS$an; Bandi¢, Milo$; Markus$, Zoran; Puljizevi¢, Zoran:
Spomen-park Kragujevacki oktobar, Spomen-park Kragujevacki oktobar,

Kragujevac, 1985.
Anti¢, Ivan, intervju, ¢asopis DaNS, br. 69, 2009.

Asman, Alaida: O metaforici se¢anja, R.E.C — Casopis za drustvenu

knjizevnost i kulturu, i druStvena pitanja, Fabrika knjiga, Beograd, 1999.

Jan Assmann: ,Communicative and Cultural Memory”, Astrid Erll, Ansgar
Nunning (Hg), Cultural Memory Studies. An International and Interdisciplinary
Handbook, Berlin, New York, 2008.

Bakal, Boris: ,Fragmenti o prostoru”, u ,Nasa mesta”, ur. Mirko Sebic,
specijalni tematski dodatak uz 16. broj ¢asopisa ,Nova misao”, IU ,Misao”,
Novi Sad, 2009.

Bakal, Boris, intervju, http://designdistrict.hr/person/boris-bakal-not-

emotionally-connected-space-empty/, 20. mart, 2017.

184


http://designdistrict.hr/person/boris-bakal-not-emotionally-connected-space-empty/
http://designdistrict.hr/person/boris-bakal-not-emotionally-connected-space-empty/

120. Batler, Dzudit: ,Psihi¢ki zivot moc¢i”,

https://www.scribd.com/document/68460752/Dzudit-Batler, 27. april, 2017.

121. Baslar, Gaston: ,Trenutak poetski i trenutak metafizicki’, Casopis ,Polja”,
Kulturni centar Novog Sada, Novi Sad, Godina XXIlIl, Broj 24, oktobar 1977.

122. Beck, John: “Concrete Ambivilence: Inside the Bunker Complex”, Cultural
Politics, Volume 7, Numer 1, 2011.

123. Berger Zianddin, Silvia: “(De)Territorializing the Home. The Nuclear Bomb
Shelter as a Malleable Site of Passage”, u Environment and Planning: Society
and Space, 2016,

Izvor: http://journals.sagepub.com/doi/abs/10.1177/0263775816677551, 8.
Februar, 2017.

124. Bollnow, Otto Friedrich: Lived-Space,

Izvor: http://www.otto-friedrich-
bollnow.de/getmedia.php/ media/ofbg/201504/593v0-orig.pdf, 15. jun, 2017.

125. Boym, Svetlana: ,Ruinophilia: Appreciation of Ruins®, Atlas of transformation,
|zvor: http://monumenttotransformation.org/atlas-of-
transformation/html/r/ruinophilia/ruinophilia-appreciation-of-ruins-svetlana-
boym.html, 9. mart, 2017.

126. Boym, Svetlana: Tatlin, or, Ruinophilia, Cabinet, Issue 28: Bones, Winter
2007/2008.

127. Delac, Natasa: Beograd i Njujork kao prostori licnog i individualnog secanja.
Studija sluc€aja: filmovi Tamo i ovde i Jelena, Katarina, Marija, Fakultet
dramskih umetnosti, Univerzitet umetnosti u Beogradu, Beograd. lzvor:

https://www.fdu.edu.rs/uploads/uploaded files/ content strane/2013 natasa

delac.pdf, 9. mart, 2017.

128. Dinulovi¢, Radivoje: ,Zidovi Sarajeva”, uvodno predavanje u okviru projekta
Granica, FTN, Novi Sad, mart, 2014.

|zvor: http://www.scen.uns.ac.rs/?page_id=6074, 12. maj, 2017.

185


https://www.scribd.com/document/68460752/Dzudit-Batler
http://journals.sagepub.com/doi/abs/10.1177/0263775816677551
http://www.otto-friedrich-bollnow.de/getmedia.php/_media/ofbg/201504/593v0-orig.pdf
http://www.otto-friedrich-bollnow.de/getmedia.php/_media/ofbg/201504/593v0-orig.pdf
http://monumenttotransformation.org/atlas-of-transformation/html/r/ruinophilia/ruinophilia-appreciation-of-ruins-svetlana-boym.html
http://monumenttotransformation.org/atlas-of-transformation/html/r/ruinophilia/ruinophilia-appreciation-of-ruins-svetlana-boym.html
http://monumenttotransformation.org/atlas-of-transformation/html/r/ruinophilia/ruinophilia-appreciation-of-ruins-svetlana-boym.html
https://www.fdu.edu.rs/uploads/uploaded_files/_content_strane/2013_natasa_delac.pdf
https://www.fdu.edu.rs/uploads/uploaded_files/_content_strane/2013_natasa_delac.pdf
http://www.scen.uns.ac.rs/?page_id=6074

129.

130.

131.

132.

133.

134.

135.

136.

137.

138.

139.

140.

Doron, Gil M: ...badlands, blank space, border vacuums, brown fields,
conceptual Nevada, Dead Zones..., Field — Architectural and Indeterminacy
field: volume 1, issue 1 (October), 2007.

Edensor, Tim: Suddenly Obsolete, Topographies of the Obsolete, Norwegain

Artistic Programme, 2015.

Ekman, Mattias: Memories of Space, ADGD conference, Nottingham Trent
University, 17-18 Sept. 2009.

Francis, Mark: ,,Chilhood’s Garden: Memory and Meaning of Gardens”,
Children’s Environments 12(2), June 1995., lzvor:

http://www.colorado.edu/journals/cye/, 5. Jun, 2017.

Fuko, MiSel: O drugim prostorima, u Rethinking Architecture — a reader in
cultural theory, ed. by Neil Leach, 330-336, Routledge, London, 2010.

Hammer, Louis: Architecture and the Poetry of Space, The Journal of
Aesthetics and Art Criticism, Wiley, New York, 1981.

Jang, DZejms E.: Seéanje/spomenici, u Robert S. Nelson i Rigard Sif (ur.),

KritiCki termini istorije umetnosti, Svetovi, Novi Sad, 2004.

Jovanovi¢ Weiss, Srdan: NATO as Architectural Critic, Cabinet, Issue 1,
Winter 2000/01.

Krauss, Rosalind: Sculpture in the Expanded Field. October 8 Spring, 1979.

Kirn, Gal; Burghardt, Robert: Jugoslovenski partizanski spomenici. Izmedu
revolucionarne politike i apstraktnog modernizma, Jugolink, Broj 1, Godina 2,
2012.

Krivé, Marog: The idea of empty space. Pro Kaapeli movement and the Cable
Factory in Helsinki, Yhdyskuntasuunnittelu, Vol. 48:3, Tiedekirja, Helsinki,
2010.

Kuli¢, Vladimir: ,Arhitektura i politika Citanja: slu¢aj GeneralStaba u Beogradu”,
Fondazione Bruno Zevi.

|zvor: http://www.republika.co.rs/476-477/21.html, 27. februar 2017.
186


http://www.colorado.edu/journals/cye/
http://www.republika.co.rs/476-477/21.html

141.

142.

143.

144.

145.

146.

147.

148.

149.

150.

Kuljié, Todor: ,Antispomenik”, u ,Tanatopolitika”, Cigoja $tampa, Beograd,
2014, str. 333-365. Elektronski izvor: http://zsf.rs/antispomenik/, 31. jul, 2016.

Loftus, Elizabeth F: The Reality of Repressed Memories, American
Psychologist, Vol. 48, No. 5, American Psychological Association,
Washington, 1993.

Lojanica, Milan: Ivan Anti¢ graditelj, u katalogu: Arhitekta lvan Anti¢, Salon

Muzeja savremene umetnosti, Beograd, 1975.

Loomis, John A: Castro’s dream: The Rediscovery of Cuba’s National Art
Schools, WMF, London, Winter 2002-2003.

Manojlovi¢-Pintar, Olga: ,Hramovi i svetiliSta patriotizma”. U elektronskom
obliku dostupno na: http://www.mediantrop.rankomunitic.org/olga-manojlovic-
pintar-nramovi-i-svetilista-patriotizmamanojlovic-pintar-hramovi-i-svetilista-

patriotizma

Martinovi¢, Marija: ,Exhibition of Space of Remembrance: Rhythmanalysis of

Memorial park ,Kragujevacki oktobar®, SAJ, Volume 5, 2013.

Mikuli¢, Borislav: Glasovi iz kante. McLuhan, digitalni apsolut i problem
regresivnog napretka, Filozofija i drustvo, Broj 3, Filozofski fakultet Sveucilista
u Zabgrebu, Zagreb, 2005.

Milicevi¢, Sladana: ,Anestetizovani svet slike-izloga”, Scena, Sterijino pozorje,
Novi Sad, Broj 3-4, jul-decembar, 2016.

Mitrovi¢, Mihajlo: ,Hotel Holiday Inn”, u Arhitektura urbanizam, Organ Saveza
drustava arhitekata Srbije, Urbanistickog saveza Srbije i Udruzenja likovnih
umetnika primenjenih umetnosti i dizajnera Srbije, Godina 24, Broj 94-95,
Sarajevo, 1986.

Nora, Pierre: ,Between Memory and History: Les Lieux de Memoire”,
Representations, No. 26, Spring, Special Issue: Memory and Counter-
Memory, University of California Press, 1989. Izvor:

http://rep.ucpress.edu/content/26/7, 9. april, 2016.

187


http://zsf.rs/antispomenik/
http://www.mediantrop.rankomunitic.org/olga-manojlovic-pintar-hramovi-i-svetilista-patriotizmamanojlovic-pintar-hramovi-i-svetilista-patriotizma
http://www.mediantrop.rankomunitic.org/olga-manojlovic-pintar-hramovi-i-svetilista-patriotizmamanojlovic-pintar-hramovi-i-svetilista-patriotizma
http://www.mediantrop.rankomunitic.org/olga-manojlovic-pintar-hramovi-i-svetilista-patriotizmamanojlovic-pintar-hramovi-i-svetilista-patriotizma
http://rep.ucpress.edu/content/26/7

151.

152.

153.

154.

155.

156.

157.

158.

159.

Oze, Mark: ,Ne-mesto: uvod u antorpologiju nadmodernosti”’, prevod sa

francuskog jezika Ana A. Jovanovié¢, Verso, UK,London, 1995.

Radojevi¢, Aleksandar (ur.): ,Radnicki univerzitet u Novom Sadu”, Zbornik

radova, Institut za arhitekturu i urbanizam Srbije, Beograd, Broj. 5, 1970.

Schacter, Daniel L.: ,The Seven Sins of Memory. Insights From Psychology
and Cognitive Neuroscience” , American Psychologist, American
Psychological Association, Washington, Vol. 54, No. 3, March 1999. Izvor:
http://scholar.harvard.eduf/files/schacterlab/files/schacter_american_psycholo
gist_1999.pdf

Sekuli¢, Dubravka: Nepodnosljiva tezina nevidiljivog, Zarez - Dvotjednik za
kulturu i drustvena zbivanja, Broj 348, 2013. lzvor:

http://www.zarez.hr/clanci/nepodnosljiva-tezina-nevidljivog, 1. jun, 2016.

Selinki¢, Slobodan: ,Pejzazi se¢anja”, u Prostori pamcenja, tom 1, Odeljenje
za istoriju umetnosti Filozofskog fakulteta Univerziteta u Beogradu, Beograd,
2013.

Selinki¢, Slobodan: The Poetry of Monuments, World Architecture, The
Official Magazine of the International Academy of Architecture (AA), Volume
2, No. 5, London, 1990.

Simons, Jan: Narativ, igre i teorije, Game studies, broj 7, 2007.

Sori¢, Sven: ,Prolaznost utopije — snaga nemjesta. Esej o promisljanjima
mogucénosti arhitekture izmedu izgradnje prostora i misljenja utopije”, Zarez —
Dvotjednik za drustvena i kulturna zbivanja, 26.03.2015., Zagreb,
http://www.zarez.hr/clanci/prolaznost-utopije-snaga-nemjesta, 29. januar,
2017.

Stanimirovi¢, Darko: ,SemioloSka analiza fotografije”, Izvor:
http://svetlakomora.com/2008/05/19/semioticka-analiza-fotografije/, 6. jun,
2017.

188


http://scholar.harvard.edu/files/schacterlab/files/schacter_american_psychologist_1999.pdf
http://scholar.harvard.edu/files/schacterlab/files/schacter_american_psychologist_1999.pdf
http://www.zarez.hr/clanci/nepodnosljiva-tezina-nevidljivog
http://www.zarez.hr/clanci/prolaznost-utopije-snaga-nemjesta
http://svetlakomora.com/2008/05/19/semioticka-analiza-fotografije/

160.

161.

162.

163.

164.

165.

166.

167.

168.

Stead, Naomi: The Value of Ruins: Allegories of Destruction in Benjamin and
Speer, Form/Work: An Interdisicplinary Journal of the Built Envoronment, no.
6, October 2003.

Stepanci¢, Igor: ,Estetika sadrzaja istorijskih €injenica — umetnost
prezentacije nasleda”. Izvor: http://www.scribd.com/doc/46581227/Igor-

Stepancic-Estetika-Sadrzaja, 6. februar, 2017.

Stead, Naomi: ,The Ruins of History: Allegories of Destruction in Daniel
Libeskind's Jewish Museum”, Open Museums Journal [Australian Museums
On-Line e-journal], special edition: ‘Unsavoury Histories’, ed. Anne Brake and
Andrea, Witcomb, 2000, str. 2, lzvor:
http://www.amol.org.au/craft/omjournal/volume2/volume2_index.asp, 11. april,
2016.

Tristotrojka, Asocijacija studenata arhitekture, Sarajevo, Broj 1, Godina 1,
2014. |zvor: https://www.scribd.com/document/34489684 3/tristotrojka1, 9.
maj, 2017.

Tuan, Yi-Fu: “Place: An Experiential Perspective”, Geographical Review, Vol.

65, No. 2, American Geographical Society, New York, 1975.

Uskokovi¢, Sandra: ,Arhitektura dijaloga: prostor kao socijalna kohezija.
Referentnost arhitekture u promicanju kulturnog senzibiliteta i aktivizma”,
Kvartal, XII-3/4, 2015.

Vencelovski, Tatjana: ,Komunikacioni bi¢e pozorista”, Pulse Magazin, |zvor:

http://pulse.rs/lkomunikaciono-bice-pozorista/, 15. februar, 2017.

Vukovi¢, Radomir: ,Graficki dizajn na XIV Zimskim olimpijskim igrama”,
Arhitektura urbanizam, Organ Saveza drustava arhitekata Srbije,
Urbanisti¢kog saveza Srbije i Udruzenja likovnih umetnika primenjenih

umetnosti i dizajnera Srbije, Godina 24, Broj 94-95, Sarajevo, 1986.

Woods, Lebbeus: “War and Architecture: Three Principles”, Elektronski izvor:
https://lebbeuswoods.wordpress.com/2011/12/15/war-and-architecture-three-

principles/, 25. februar, 2017.

189


http://www.scribd.com/doc/46581227/Igor-Stepancic-Estetika-Sadrzaja
http://www.scribd.com/doc/46581227/Igor-Stepancic-Estetika-Sadrzaja
http://www.amol.org.au/craft/omjournal/volume2/volume2_index.asp
https://www.scribd.com/document/344896843/tristotrojka1
http://pulse.rs/komunikaciono-bice-pozorista/
https://lebbeuswoods.wordpress.com/2011/12/15/war-and-architecture-three-principles/
https://lebbeuswoods.wordpress.com/2011/12/15/war-and-architecture-three-principles/

169.

170.

Young E, James: ,Memory and Counter-Memory”, Harvard Design Magazine,
MIT Press, Fall 1999.

Zupan, lvica: Svjetlosni oblici Vojina Baki¢a, Ars Adriatica, Broj 3, Sveuciliste
u Zadru, Zadar, 2013.

Elektronski izvori:

171.

172.

173.

174.

175.

176.

177.

178.

179.

180.

Britannica, Space, https://www.britannica.com/science/space-physics-and-

metaphysics, 9. jun, 2017.

Cambridge Dictionary, Space,
http://dictionary.cambridge.org/dictionary/english/space, 10. jun, 2017.

Meriam Webster, Oblivion: https://www.merriam-webster.com/dictionary/oblivion,
29. maj, 2017.

Enciklopedija, Poetika, http://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?id=48980, 27.
april, 2017.

Meriam Webster, Place, https://www.merriam-webster.com/dictionary/place, 5. jun,
2017.

Spomenici u Sumaricama,

http://www.spomenici.heritage.gov.rs/lat/nkd/pregled/sumarice, 19. jun, 2016.

Meriam Webster, Shelter: https://www.merriam-

webster.com/dictionary/shelter, 9. februar, 2017.

Oxford, Shelter: https://en.oxforddictionaries.com/definition/shelter, 9. februar,
2017.

http://rs.n1info.com/a231458/Vesti/Vesti/Generalstab-se-rusi.html, 27. februar,
2017.

Meriam Webster, Ruin: https://www.merriam-webster.com/dictionary/ruin, 9.
mart, 2017.

190


https://www.britannica.com/science/space-physics-and-metaphysics
https://www.britannica.com/science/space-physics-and-metaphysics
http://dictionary.cambridge.org/dictionary/english/space
https://www.merriam-webster.com/dictionary/oblivion
http://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?id=48980
https://www.merriam-webster.com/dictionary/place
http://www.spomenici.heritage.gov.rs/lat/nkd/pregled/sumarice
https://www.merriam-webster.com/dictionary/shelter
https://www.merriam-webster.com/dictionary/shelter
https://en.oxforddictionaries.com/definition/shelter
http://rs.n1info.com/a231458/Vesti/Vesti/Generalstab-se-rusi.html
https://www.merriam-webster.com/dictionary/ruin

181.

Vojna obaveza: http://www.mfa.gov.rs/sr/index.php/konzularni-poslovi/vojna-

obaveza?lang=lat, 17. mart, 2017. godine

182. ,“Geneks”ide u delovima®:
http://www.novosti.rs/Bectun/HacnosHa/ekoHoMmnja.397.html:202904-Geneks-
ide-u-delovima, 3. april, 2017.

183. Meriam Webster, Subjection:_http://www.webster-
dictionary.org/definition/Subjection, 27. april, 2017.

184. Raspustiliste: http://raspustiliste.com/manifestacija-raspustiliste/, 23. maj,
2017.

185. Marka zvaka moli nadlezne — Sprecite, bez palamudenja:
https://www.youtube.com/watch?v=9VGw96ZAluo, 23. maj, 2017.

186. Meriam Webster, Greenhouse: https://www.merriam-
webster.com/dictionary/greenhouse, 31. maj, 2017.

187. Betonska basta: https://www.youtube.com/watch?v=rV6gVllwUtg, 24. maj,
2017.

188. Meriam Webster, Desolate: https://www.merriam-
webster.com/dictionary/desolate, 6. jun. 2017.

Intervjui:

189. Karaka$, Mirko: audio zapis intervuja, Novi Sad, 26. maj, 2017.

190. Marinc€i¢, Dragan, Novi Sad, 29. maj, 2017.
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Predavanja:

191.

192.

Dinulovi¢, Radivoje: ,Nivoi, struktura i kompozicija scenskog prostora”,
predavanje odrzano na Fakultetu tehnikih nauka u Novom Sadu, 28. oktobar,
2012.

Karge, Hajke: “Stone Memory — Petrified Memory? World War Il and
Monuments in Yugoslavia; Izvor: https://vimeo.com/150611821, 24. jul, 2016.

Dokumentarni filmovi i serije:

193.

194.

195.

196.

197.

LArhitektura secanja — spomenici Bogdana Bogdanovic¢a” (Architecture of
Remembrance. The Memorials of Bogdan Bogdanovic), dokumentarni film,
scenarista Rajnhard Sajs (Reinhard Seil3), 2012.

.Betonski spavaci’, dokumentarna serija, reditelj; Sasa Ban, scenaristi

Nevenka Sabi¢, Sasa Ban i Maroje Mrduljas, 2016.

,Nevinost secanja” (Innocence of Memories), dokumentarni film, reditelj Grant
Gi (Grant Gee), 2015.

.,Nedovrdeni prostori” (Unfinished spaces), dokumetarni film, reditelji:

Bendzamin Marej, Alisa Namijas (Benjamin Murray, Alysa Nahmias), 2011.

Jugoslavija — Kako je ideologija pokretala nase kolektivno telo” (Yugoslavia —
How Ideology Move Our Bodies), dokumentarni film, reditelj: Marta Popivoda,
2013.
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http://www.imdb.com/name/nm1877605?ref_=tt_ov_dr
http://www.imdb.com/name/nm3478084?ref_=tt_ov_dr

Popis i izvor ilustracija:

Prikaz ,polja“ dejstvujucih sila u prostoru, na crtezu Franéeska Borominija
(levo) i Paola Portogezija (desno):

Norberg-Sulc, Kristijan: Egzistencija, prostor, arhitektura, Gradevinska knjiga,
Beograd, 2002, str. 101.

Arnhajm, Rudolf: Dinamika arhitektonske forme, Univerzitet umetnosti u Beogradu,
Beograd, 1990, str. 33.

Prostorni plan letnjikovca Casa Andreis — Paolo Portogezi i Vitorio Diljoti
(Vittorio Gigliotti):

Norberg-Sulc, Kristijan: Egzistencija, prostor, arhitektura, Gradevinska knjiga,
Beograd, 2002, str. 105.

Sator-camera obscura, 1620. godina (levo) i prenosna camera obscura, 1646.
godina (desno):

Gernsheim, Helmut: Fotografija, saZeta istorija, lzdavacki zavod Jugoslavija,
Beograd, 1973, str. 12-13.

Razliéiti tipovi sklonista:
1) skrivanje ruskih vojnika tokom Drugog svetskog rata;
lzvor: https://www.pinterest.com/pin/188729040612952626/, 10. februar. 2017.
2) Vojnik sakriven u rovu pise pismo kuci, Prvi svetski rat, 1914. godina;
|zvor; https://www.pinterest.com/pin/232005818274899494/, 10. februar. 2017.
3) bunker ispod Greenbrier hotela za smeStaj americkog kongresa u slu€aju
nuklearnog rata; Izvor: https://www.pinterest.com/pin/90564642481042133/, 10.
februar. 2017.
4) bunker na nepoznatoj lokaciji; I1zvor:
http://www.wikiwand.com/no/Bunker_(bygning), 10. februar. 2017.
5) bunker u Singapuru; Izvor:
http://military.wikia.com/wiki/File:Used_Bunker_in_Singapore.jpg, 10. februar. 2017.
6) bunkeri u Albaniji; Izvor:
http://military.wikia.com/wiki/File:Albania_bunkers.jpg, 10. februar. 2017.
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7) stanovnici sela u Pakistanu se kriju od granatiranja Indijskih snaga; lzvor:
http://www.alamy.com/stock-photo-residents-of-a-frontline-village-take-refuge-in-a-
rock-bunker-from-118518277.html, 10. februar. 2017.

8) buntovnik iz Jaish al Sunna spava u bunkeru, Alepo, Sirija, 2016. godina; Izvor:
http://avax.news/fact/A_Look_at_Life_in_Syria_07-03-2016.html, 10. februar. 2017.
9) Ukrajinski vojnici u bunkeru u blizini fronta sa pro-ruskim snagama, selo Krimske,
Lugansk region, 2015. godina;

|zvor: http://www.presstv.ir/Detail/2015/07/12/419950/Kiev-Lysenko-Donetsk-
Lugansk-Trokhizbenka-Ukraine-Russia, 10. februar. 2017.

10) Bunker na plazi , Blavand, Danska;

Izvor: http://military.wikia.com/wiki/File:Blavand_Bunker.jpg, 10. februar. 2017.

11) ,bunker 599" — RAAAF studio, Holandija;

|zvor: https://www.dezeen.com/2013/12/11/movie-concrete-bunker-cut-in-half-raaaf-
atelier-de-lyon/, 10. februar. 2017.

12) Vila Vals u Svajcarskoj - ,otmeni bunker za sudnji dan”; izvor:

http://openbuildings.com/buildings/villa-vals-profile-581, 10. februar. 2017.

,Mesto snova” u okviru sklonista na Novom Naselju, Novi Sad, januar, 2017.:

Izvor: Aleksandra Pesterac, autor fotografije.

Prikaz ,,mesta snova” bez ograde, Novi Sad, januar 2017.:
lzvor: Aleksandra Pesterac, autor fotografije.

Radniéki univerziet ,,Radivoj Cirpanov¥®, Novi Sad, 1981. godina:

~opens 81, vodi¢“, 36. prvenstvo u stonom tenisu, 14-26. april 1981, Novi Sad,
Jugoslavija, Organizacioni komitet 36. svetskog prvenstva u stonom tenisu, Novi
Sad, 1981, str. 62.

Svecéano otvaranje izgradnje Radni¢kog univerziteta (levo) i objekat u izgradnji
(desno):

Ljubenkovi¢, Stojadin (ur.): Dvadeset godina i danas (1952-1972), Radnicki
univerzitet ,Radivoj Cirpanov*, Novi Sad, 1972, str. 23. i 25.

Pogled na Radniéki univerzitet sa raskrsnice izmedu ulica Zarka Zrenjanina i

Bulevara Mihajla Pupina:
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http://openbuildings.com/buildings/villa-vals-profile-581

Radojevi¢, Aleksandar (ur.): ,Radnicki univerzitet u Novom Sadu”, Zbornik radova,

Institut za arhitekturu i urbanizam Srbije, Beograd, 1970, Broj 5, str. 208.

Prikaz osnove prizemlja (levo) i osnove medusprata (desno):
Radojevi¢, Aleksandar (ur.): ,Radnicki univerzitet u Novom Sadu”, Zbornik radova,

Institut za arhitekturu i urbanizam Srbije, Beograd, 1970, Broj 5, str. 211-212.

Prikaz osnove prvog sprata (levo) i osnove drugog sprata (desno):
Radojevi¢, Aleksandar (ur.): ,Radnicki univerzitet u Novom Sadu”, Zbornik radova,
Institut za arhitekturu i urbanizam Srbije, Beograd, 1970, Broj 5, str. 212-2013.

Prikaz preseka kroz salu (gore levo), izgled fasade iz ulice Maksima Gorkog
(dole levo) i presek (desno):

Radojevi¢, Aleksandar (ur.): ,Radnicki univerzitet u Novom Sadu”, Zbornik radova,
Institut za arhitekturu i urbanizam Srbije, Beograd, 1970, Broj 5, str. 214-2015.

Prikaz makete prvobitnog (nikad dovrsenog) resenja Radni¢kog univerziteta
(levo) i izgradenog objekta poc¢etkom 70-ih godina (desno):

Ljubenkovi¢, Stojadin (ur.): Dvadeset godina i danas (1952-1972), Radnicki
univerzitet ,Radivoj Cirpanov“, Novi Sad, 1972, str. 24.

Radojevi¢, Aleksandar (ur.): ,Radnicki univerzitet u Novom Sadu”, Zbornik radova,
Institut za arhitekturu i urbanizam Srbije, Beograd, 1970, Broj 5, str. 209.

Plakati za najavu ,,Raspustilista“:

Izvor: http://raspustiliste.com/istorija-manifestacije-galerija/, 23. maj, 2017.

Zgrada Radni€¢kog univerziteta, Novi Sad, maj, 2017:

Autor fotografije: Aleksandra PeSterac, 25. maj. 2017.
Novi pogled na Radniéki univerzitet sa raskrsnice izmedu ulica Zarka

Zrenjanina i Bulevara Mihajla Pupina, maj, 2017:

Autor fotografije: Aleksandra PeSterac, 25. maj. 2017.
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Radnicki univerzitet u novom urbanom kontekstu (levo) i ,,po¢etak* adaptacije
(desno):

Autor fotografije: Aleksandra Pesterac, 25. maj. 2017.

Predlog resenja rekonstrukcije objekta Radnickog univerziteta:

Izvor: http://www.gradnja.rs/kako-ce-izgledati-obnovljen-radnicki-univerzitet-u-

novom-sadu/, 28. maj. 2017.

Dvorisna fasada, zarasla u brsljenu (levo) i okno lifta (desno):
Autor fotografije: Aleksandra PesSterac, 25. maj. 2017.

Izvor: http://www.mojnovisad.com/fotografije/album-76-novi-sad-radnicki-univerzitet-

15-godina-posle-pozaral/, 3. januar, 2017.

Prikaz ,,Geneks‘ kule devedesetih godina:

Kadijevi¢, Aleksandar: Mihajlo Mitrovi¢. Projekti, graditeljski Zivot, ideje, Nezavisna
izdanja Slobodana Masi¢a, Muzej nauke i tehnike, Muzej arhitekture, Beograd, 1999,
str. 73.

Izgradnja Geneks kule (levo) i Mlhajlo Mitrovi¢ (desno):

Izvor: http://gioranoangelo.blogspot.rs/2011/12/blog-post 10.html, 19. mart, 2017.

Izvor: http://www.politika.rs/sr/clanak/251718/Beograd/Rec-kojoj-arhitekte-veruju, 8.
maj, 2017.

Prikaz oslikanih murala Lazara Vujaklije u prizemlju stambenog dela ,,Geneks*
kule:

Izvor: http://www.flickriver.com/photos/20792787@N00/tags/novibeograd/, 22. mart,
2017.

|zvor: http://gioranoangelo.blogspot.rs/2011/12/blog-post_10.html, 22. mart, 2017.

Prikaz razlic¢itih reklamnih panoa na poslovhom delu ,,Geneksa“:

Autor kolaza: Aleksandra PeSterac
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Pogled kroz prozor na Geneks kulu, 27. septembar, 2016:

Autor fotografije: Aleksandra PeSterac

Pogled na Geneks kulu (gore i dole levo) i pogled iz Geneks kule (gore i dole
desno):

lzvor: http://yomadic.com/communist-architecture-zagreb/, 19. mart, 2017. Autor
fotografije: Nejt Robert (Nate Robert).

lzvor:  http://dadopopovic.blogspot.rs/2016/11/west-gate-to-belgrade-forbidden.html,
29. april, 2017.

lzvor:  http://serbia.vavok.net/page/communist-architecture-of-new-belgrade-serbial/,
24 april, 2017.

lzvor:  http://dadopopovic.blogspot.rs/2016/11/west-gate-to-belgrade-forbidden.html,
29. april, 2017.

Prikaz Viticevog nebodera (levo) i skup stanara na krovu objekta, u okviru
projekta Viti¢ plese (desno):

lzvor: http://www.d-a-z.hr/hr/vijesti/hoce-li-viticev-neboder-plesati,2339.html, 1. maj,
2017.

Muzej ,21. oktobar” u okviru Spomen-parka ,Kragujevacki oktobar”,
Kragujevac, mart, 2013:

Autor fotografije: Aleksandra PeSterac

Arhitektonski ¢as”, prikaz istorijske grade spomen-parka u vidu slajd
projekcija na spomeniku ,,Spomen obelezje Hrvatskog naroda”, Kragujevac,
oktobar, 2012:

Izvor: http://cargocollective.com/tamarapopovic/5528910, 23. decembar, 2016.

Autori fotografije: Rosanna Baltzer i Marko Jovanov
Prikaz holoskrin projekcije, ,,svetlosnih prodora“ i ,,Krvave bajke“ u okviru
izlozbene postavke:

Autor fotografije: Aleksandra PeSterac, mart, 2013.
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Generalstab, Zgrade A i B, Beograd, 1992:
lzvor: http://www.politika.co.rs/sr/clanak/248855/Beograd/Uklanjanje-ostecenih-
delova-Generalstaba-kostalo-bi-do-760-000-evra, 24. februar, 2017.

Autor fotografije: Bojan Kovacevic, arhitekta.

Nikola Dobrovié¢, 1931. godina (levo) i njegov crtaéi pribor (desno):
Perovi¢, Milo§ R.; Kruni¢, Spasoje (ur.), Nikola Dobrovi¢, Arhitektonski fakultet i
Muzej arhitekture, Beograd, 1998, str. 78 i 20.

Prikaz Dobroviéevog dijagrama zasnovanog na Bergosnovoj misli o
dinamiénosti shema (levo) i spomenik vajara Miodraga Zivkoviéa u Tjentistu,
podignut palim borcima bitke na Sutjesci (desno):

Perovi¢, Milo§ R.; Kruni¢, Spasoje (ur.), Nikola Dobrovic¢, Arhitektonski fakultet i
Muzej arhitekture, Beograd, 1998, str. 123.
|zvor:http://www.trekearth.com/qgallery/Europe/Bosnia_and Herzegovina/East/Srpsk
a/Sarajevo/photo1435254.htm, 2. mart, 2017. Autor fotografije: Antonio Brezina.

Generalstab, Zgrade A i B nakon NATO bombardovanja 1990. godine, Beograd,
2015:

|zvor: https://www.srbijadanas.com/clanak/povredeno-sestoro-sudar-tramvaja-u-
nemanjinoj-25-07-2015, 24, februar, 2017.

Generalstab, Zgrade A (levo) i B (desno), Beograd, 2017:

Izvor: Aleksandra Pesterac, autor fotografije, 26. februar 2017.

Prikaz postepene transformacije prostora GeneralStaba:
|zvor: https://billkralovec.com/2009/03/24/sad-anniversary-in-belgrade-today/, 24.
februar 2017.

Izvor: https://www.srbijadanas.com/clanak/mesto-koje-odoleva-vremenu-svaki-dan-

ga-vidamo-zaboravljamo-mu-znacenje-23-03-2016, 24. februar 2017.

Izvor: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:General%C5%A1tab, Belgrade..jpg,
24. februar 2017.
Facebook: 12. jun 2016.

Autor fotografije: Aleksandra PeSterac, oktobar, 2016.

198
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Ruinirani prostor GeneralStaba, Beograd, 26. februar 2017:

Izvor: Aleksandra Pesterac, autor fotografije.

Prikaz Lebeusovih ,0ziljaka“ (gore levo i desno) i ,,Novog GeneralStaba“ (dole
levo i desno):

Izvor: https://lebbeuswoods.wordpress.com/2011/12/15/war-and-architecture-three-

principles/ , 25. februar, 2017.
lzvor: http://www.markomilovanovic.com/2013/03/new-generalstab.html, 2. april,
2017.

Hotel Holiday Inn, Sarajevo, sredina osamdesetih godina:

Arhitektura urbanizam, Organ Saveza druStava arhitekata Srbije, UrbanistiCkog
saveza Srbije i Udruzenja likovnih umetnika primenjenih umetnosti i dizajnera Srbije,
Godina 24, Broj 94-95, Sarajevo, 1986, str. 62.

Svecano otvaranje Zimskih Olimpijskih igara u Sarajevu, 1984:
Izvor: http://www.nbcnews.com/news/other/scarred-war-neglect-sarajevo-olympic-
venues-crumble-oblivion-f8C11487257, 10. maj, 2017.

Arhitekta Ivan Straus:
Izvor: http://www.nezavisne.com/zivot-stil/zivot/lvan-Straus-majstor-za-spomenike-
kulture-FOTO/324048, 10. maj, 2017.

Prikaz untrasnjeg prostora hotela:

Arhitektura urbanizam, Organ Saveza druStava arhitekata Srbije, UrbanistiCkog
saveza Srbije i Udruzenja likovnih umetnika primenjenih umetnosti i dizajnera Srbije,
Godina 24, Broj 94-95, Sarajevo, 1986, str. 62.

lzvor:  http://www.sarajevocard.ba/index.php/portal/partner/holiday_inn, 15. maj,
2017.

Hotel Holiday Inn, Sarajevo, 1980. - crtez lvana Strausa, perspektiva, tus i

letraton na pausu, 100x50cm:
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978-86-7892-463-7 (Saopstenje s medunarodnog skupa Stampanog u celini M33)
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Pesterac, A.; Dimitrovska, D.: Potentials of Programme and Production of Polivalent
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Study, INDIS, Fakultet tehni¢kih nauka, Novi Sad, 2012, str. 888-893, ISBN 978-86-
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(Rad u vodecem Casopisu nacionalnog znacaja M51)
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izlozbi SUA1.1)
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UPITNIK- Istrazivanje u okviru doktorske teze ,Transformacija prostora u mesto:

stalnosti i promene poetickog dejstva mesta“

Anketa je ANONIMNA i autor se obavezuje da ¢e rezultate koristiti isklju€ivo u nau€ne svrhe.
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UPITNIK- Istrazivanje u okviru doktorske teze ,Transformacija prostora u mesto:

stalnosti i promene poetickog dejstva mesta“

1. Pal:
(o™
O Z

2. Starost:

() 18-25godina
26-35 godina
36-46 godina
47-57 godina

57 godina i viSe

SRGIEREES)

Drugo (navedite)

3. Mesto rodenja:

Subotica
Novi Sad
Beograd
Kragujevac

Sarajevo

G TE O

Drugo (navedite)
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4. Po zanimanju ste:

O

Rl S D0 @ QD Bk

5. Oznacite u kom periodu ste studirali:

O
O

O
O
O
O

student arhitekture
student scenskog dizajna
student enterijera
arhitekta

scenograf

teoretiCar umetnosti
istoriéar umetnosti
ekonomista

grafi¢ki dizajner
elektroinzenjer

Drugo (navedite)

1963-1980
1980-1991
1991-1995
1995-2003
2003-2017

Drugo (navedite)

6. Mesto stanovanja tokom studiranja:

O
&)
O
O

O

Novi Sad
Beograd
Kragujevac
Sarajevo

Drugo (navedite)
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7. Tokom Zivota menjao/la sam mesto boravka sledeci broj puta:
dva
tri
| Cetiri
pet
vige od pet
nisam menjao/la mesto boravka

Drugo (navedite)

8. Da li ste viSe vezani za mesto rodenja ili mesto stanovanja?
ViSe sam vezan za mesto rodenja.
Vise sam vezan za mesto stanovanja.
Podjednako sam vezan za oba mesta.
Nisam vezan ni za mesto rodenja ni za mesto stanovanja.
Ne znam.

Drugo (navedite)

9. Da li ste u periodu detinjstva bili vezani za rodno mesto?
da, veoma
da, uglavnom
idaine
uglavnom nisam

uop3ite nisam

10. Da li ste sada vezani za rodno mesto?
da, veoma
da, uglavnom
idaine
uglavnom nisam

uopste nisam
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11. Da li je Va8a profesionalna orijentacija uticala na nacin kako doZivljavate prostor?

12

da, veoma
da, uglavnom
idaine
uglavnom ne

uopste ne

Da li je Va3e Zivotno iskustvo uticalo na nacin kako doZivljavate prostor?
da, veoma

da, uglavnom

idaine

uglavnom ne

uopste ne

13. Dali je u Vadem Zivotu bilo promena u doZivljaju prostora u kom ste Ziveli?

da, u znacajnoj meri
da, delimiéno
idaine

uglavnom ne

uopste ne

14. Dali je u Vadem Zivotu bilo promena u doZivljaju prostora u kom sada Zivite?

15. Na doZivljaj prostora u kome Zivimo imaju veliki uticaj pozitivni ili negativni dogadaji i iskustvo?

da, u zna€ajnoj meri
da, delimi¢no
idaine

uglavnom ne

uopste ne

uopste se ne slazem
ne slazem se
neodlucan sam
slazem se

potpuno se slazem
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16. Da li se tokom vremena menjao doZzivljaj prostora u kom Zzivite ili ste Ziveli, u odnosu na pozitivne ili
negativne dogadaje i iskustva?

da, veoma

da, uglavnom

uopste se nije menjao
uglavnom se nije menjao

ne znam

17. Prelomni dogadaiji koji su na Vas imali pozitivan uticaj, desili su se na (mozZete oznaciti vise
odgovora):

liEnom emotivnom planu
liEnom Zivotnom planu
profesionalnom planu

J opStem planu (promene u drustvu)

18. Prelomni dogadaiji koju su na Vas imali negativan uticaj, desili su se na (mozete oznaciti vise
odgovora):

liEnom emotivnom planu
liEnom Zivotnom planu
profesionalnom planu

j opstem planu (promene u drustvu)

217



UPITNIK- Istrazivanje u okviru doktorske teze ,Transformacija prostora u mesto:

stalnosti i promene poetickog dejstva mesta“

Sledeca grupa pitanja se odnosi na Spomen-muzej "21. oktobar”, koji se nalazi u okviru
Spomen-parka "Kragujevacki oktobar" u Kragujevcu. Ukoliko niste upoznati sa ovim objektom,
molim Vas predite na pitanje br. 26.

19. Za Spomen-muzej "21. oktobar" u Kragujevcu znam:
video/la sam objekat uZivo

iz medija, preko televizije

iz medija, preko fotografije

€uofla sam o objektu na predavanju

€uofla sam o objektu od poznanika

Drugo (navedite)

SRONG GRS D

20. Da li ste posetili Spomen-muzej "21. oktobar" u Kragujevcu?
da
video/la sam ga uzivo, ali nisam ulazio/la u objekat

ne

& i

21. Objekat ste posetili:
pre nove stalne izloZzbene postavke
nakon izmene stare stalne izloZzbene postavke

pre i nakon izmene stare izloZzbene postavke

&l CLiG 1o

nisam posetiofla objekat
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22. Zasto ste posetili ovaj objekat? (moZete oznaditi vise odgovora)
iz profesionalnih razloga

iz liénih razloga

bez razloga

u okviru odlaska na Skolsku ekskurziju

zanimala me je istorija tog prostora

nisam posetiofla objekat

ODodoodn

Drugo (navedite)

N

3. Kako ste doZiveli spaljasnji izgled objekta? (mozete oznaciti vise odgovora)
idiliéno

emotivno

poetiéno

katarzitno

traumaticéno

dramatiéno

straviéno

sceniéno

narativno

nisam imao/la nikakav doZivljaj

Oodooodgoood

Drugo (navedite)
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24. Kako ste doZziveli unutradnji prostor objekta? (mozete oznaciti viSe odgovora)
idiligno

emotivno

poetiéno

katarzitno
traumatiéno
dramatiéno

straviéno

scenitno

narativno

nisam imaofla dozivljaj

nisam bio/la unutra

ODodgoodgoodon

Drugo (navedite)

25. Prostor Spomen-muzeja "21. oktobar" u Kragujevcu na Vas ima dejstvo jer: (moZete oznaciti visSe
odgovora)

arhitektura prostora ima snaZzan karakter
izloZzbena postavka ima snazZan karakter
memorija prostora ima snaZan karakter

prostor konstruide pricu

evocira secanja iz proslosti

na osnovu tudeg iskustva sam doZiveofla prostor
nije imao nikakve dejstvo na mene

Drugo (navedite)

OOoO0odoodn
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UPITNIK- IstraZivanje u okviru doktorske teze , Transformacija prostora u mesto:

stalnosti i promene poetickog dejstva mesta“

Sledeca grupa pitanja se odnosi na kompleks nekadaSnjeg Drzavnog sekreterijata za narodnu
odbranu (danas zgrada GenralStaba Vojske Srbije i Ministarstva odbrane u Beogradu). U daljem
tekstu, naziv GeneralStaba ¢e biti upotrebljen za oznacavanje celokupnog kompleksa. Ukoliko
niste upoznati sa ovim objektom, molim Vas predite na pitanje br. 35.

26. Za Generaldtab u Beogradu znam:
video/la sam objekat uzivo

iz medija, preko televizije

iz medija, preko fotografije

cuo/fla sam o objektu na predavanju

cuo/fla sam o objektu od poznanika

W Q0 Q) Q

Drugo (navedite)

27.Da li ste posetili Generalstab?
da

video/la sam ga uzivo, ali nisam ulazio/la u objekat

& GG

ne

28. Objekat ste posetili/videli:
() pre NATO bombardovanja
(") nakon NATO bombardovanja

i pre i posle NATO bombardovanja
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29. Zasto ste posetili ovaj objekat? (moZete oznaciti vise odgovora)
iz li¢nih razloga

iz profesionalnih razloga

bez razloga

zanimala me je istorija objekta

zanimao me je izgled objekta nakon NATO bombardovanja

nisam posetio/la ovaj objekat

Drugo (navedite)

Oodoodn

30. Kako ste doziveli spoljasnji izgled objekta pre NATO bombardovanja? (mozete oznaditi vise
odgovora)

[] idiigno
katarzitno
dramatiéno
poetiéno
straviéno
traumaticno
sceniéno
narativno

nisam imao/la dozivljaj

ODodgoodgonn

Drugo (navedite)
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31. Kako ste doziveli spoljasnji izgled objekta nakon NATO bombardovanja? (moZete oznaciti vise
odgovora)

idili¢no
katarzitno
dramati¢no
poetiéno
straviéno
traumatiéno
sceniéno
narativno

nisam imao/la doZivljaj

ODodooodonn

Drugo (navedite)

32. Kako ste doZiveli unutrasnji prostor objekta pre NATO bombardovanja? (moZete oznaciti vise
odgovora)

[ ] idiieno

katarzitno

dramatitno

poetiéno

stravicno

traumatino

sceniéno

narativho

nisam imao/la doZivljaj

nisam bio/la unutra

Oodooodoon

Drugo (navedite)
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33. Kako ste doZiveli unutradnji prostor objekta nakon NATO bombardovanja? (moZete oznaciti vise
odgovora)

[ ] idiigno

katarzitno

dramati¢no

poeti€no

straviéno

traumatiéno

sceniéno

narativno

nisam imao/la dozivljaj

nisam bio/la unutra

ODodooodoon

Drugo (navedite)

w

4. Zgrada Generalstaba na Vas ima dejstvo jer: (moZete oznaciti vise odgovora)
spoljasnji izgled objekta ima snazan karakter

promena spoljasnjeg izgleda objekia evocira secanja iz proslosti

prostor konstruiSe pricu

evocira sec¢anja na NATO bombardovanje

evocira secanje na bivsu Jugoslaviju

deluje kao spomenik

na osnovu tudeg iskustva sam doZiveo/la prostor

nije imalo nikakvo dejstvo na mene

Ooodooddn

Drugo (navedite)
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UPITNIK- Istrazivanje u okviru doktorske teze ,Transformacija prostora u mesto:

stalnosti i promene poetickog dejstva mesta“

Sledeéa grupa pitanja odnosi se na objekat hotelaHoliday Inn u Sarajevu. Ukoliko niste upoznati
sa ovim objektom, molim Vas predite na pitanje br. 43.

35. Za hotel Holiday Inn u Sarajevu znam:
iz medija, preko televizije
iz medija, preko fotografije
posetio/la sam ga
video/la sam ga uzivo, ali nisam ulazio/la u cbjekat
€uofla sam o objektu na predavanju
¢uofla sam o objektu od poznanika

Drugo (navedite)

el &l (S0P ()

36. Hotel Holiday Inn u Sarajevu ste posetili:
pre rata
posle rata

i pre i posle rata

Sl 1) 162

nisam ga nikad posetio/la

37. Zasto ste posetili ovaj objekat? (moZete oznafiti viSe odgovora)
iz li€nih razloga

iz profesionalnih razloga

bez razloga

zanimala me je istorija objekta

nisam posetiofla objekat

Drugo (navedite)

oo
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38. Kako ste doziveli spoljasnji izgled objekta pre rata? (mozete oznaditi vise odgovora)
idilicno

katarzitno

dramati¢no

poetiéno

straviéno

traumatiéno

scenicno

narativno

nisam imao/la deZivijaj

Oooduoogdon

Drugo (navedite)

w

9. Kako ste doziveli spoljasnji izgled objekta nakon rata? (mozZete oznaciti vise odgovora)
idiliéno

katarzitno

dramati¢no

poetiéno

straviéno

traumaticéno

sceniéno

narativno

nisam imaofla dozivljaj

Dodooodoon

Drugo (navedite)
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40. Kako ste doziveli unutradnji prostor objekta pre rata? (moZete oznaciti vise odgovora)
idilicno

katarzicno

dramatino

poeti¢no

straviéno

traumaticno

sceniéno

narativno

nisam imao/la doZivljaj

nisam bio/la unutra

Odo0doodooon

Drugo (navedite)

N

1. Kako ste doziveli unutrasnji prostor objekta nakon rata? (moZete oznaciti vise odgovora)
idiliéno

katarzitno

dramati¢no

poeti€no

straviéno

traumaticéno

sceniéno

narativno

nisam imaofla dozivljaj

nisam bio/la unutra

Ooodoodgooon

Drugo (navedite)

227



42. Hotel Holiday Inn u Sarajevu na Vas ima dejstvo jer: (moZete oznaciti viSe odgovora)

Odoodooodd

unutrasnji prostor ima snazan karakter

memorija prostora ima snazan karakter

prostor konstruiSe pricu

evocira secanja na rat

evocira secanja na Zimske olimpijske igre 1984. godine
evocira secanja na raspad Jugoslavije

na osnovu tudeg iskustva sam doZiveofla prostor

nije imalo nikakvo dejstvo na mene

Drugo (navedite)
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UPITNIK- Istrazivanje u okviru doktorske teze ,Transformacija prostora u mesto:

stalnosti i promene poetickog dejstva mesta“

Sledeca grupa pitanja se odnosi na stambeno poslovni centar "Geneks" u Novom Beogradu. U
daljem tekstu, naziv Geneks kula ée biti upotrebljen za oznagavanje tog objekta. Ukoliko niste
upoznati sa ovim objektom, molim Vas predite na pitanje br. 48.

43. Za Geneks kulu u Beogradu znam:

iz medija, preko televizije

iz medija, preko fotografije

posetio/la sam objekat

video/la sam cbjekat uZivo, ali nisam ulazio/la unutra
€uofla sam o objektu na predavanju

¢uofla sam o objektu od poznanika

Drugo (navedite)

CHO &) CFK) £ 1

IS

4. Zasto ste posetili Geneks kulu? (moZete oznaditi vise odgovora)
iz li¢nih razloga

iz profesionalnih razloga

bez razloga

Zivim u tom objekitu

zanimala me je istorija objekta

nisam posetiofla objekat

Drugo (navedite)

Oodoood
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45. Kako ste doziveli spoljasnji izgled objekta? (moZete oznaciti viSe odgovora)
idiliéno

katarzicno

dramati¢éno

poeti¢no

straviéno

traumatiéno

sceniéno

narativno

nisam imao/la deZivijaj

Drugo (navedite)

Oogooodoon

N

6. Kako ste doziveli unutradnji prostor objekta? (mozZete oznaditi vise odgovora)
idiliéno

katarzitno

dramatino

poetiéno

stravicno

traumaticno

sceniéno

narativno

nisam imao/la doZivljaj
nisam bio/la unutra

Drugo (navedite)

doodoodoood
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47. Geneks kula na Vas ima dejstvo jer: (moZete oznaciti viSe odgovora)
izgled objekta ima snazZan karakter

unufrasnji prostor ima snazan karakter

prostor konstruiSe pricu

evocira secanja na bivsu Jugoslaviju

poseca na skulpturu

podseca na reklame

na osnovu tudeg iskustva sam doZiveofla prostor

nije imalo nikakvo dejstvo na mene

Odoodoodgd

Drugo (navedite)
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UPITNIK- Istrazivanje u okviru doktorske teze ,Transformacija prostora u mesto:

stalnosti i promene poetickog dejstva mesta“

Sledeéa grupa pitanja se odnosi na objekat Radni€kog univerziteta u Novom Sadu. Ukoliko niste
upoznati sa ovim objektom, molim Vas predite na pitanje br. 56.

48. Za objekat Radni¢kog univerziteta znam:
iz medija, preko televizije

iz medija, preko fotografije

posetio/la sam objekat

video/la sam objekat uzivo, ali nisam ulazio/la
¢uofla sam o objektu na predavanju

¢uofla sam o objekiu od poznanika

& B G G110

N

9. Da li ste posetili Radnicki univerzitet?

Da, pre nego 5to je objekat izgoreo.

Da, nakon 3o je objekat izgoreo.

| pre i nakon 5to je objekat izgoreo.

Nisam nikad posetio/la objekat, ali sam ga video/la spolja pre nego §to je izgoreo.
Nisam nikad posetio/la objekat, ali sam ga video/la spolja nakon $to je izgoreo.

Nisam nikad posetio/la objekat, ali sam ga videofla spolja i pre i nakon Sto je izgoreo.

el UL T ) o)

a

0. Objekat ste posetili: (moZete oznaciti vise odgovora)
iz liénih razloga

iz profesionalnih razloga

bez razloga

zanimala me je istorija objekta

zanimao me je izgled objekta nakon poZara

nisam posetofla objekat

Drugo (navedite)

Ooooodgg
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51. Kako ste doziveli spoljasnji izgled objekta pre pozara? (moZete oznaciti vise odgovora)

N Oooouoogdon

Dodooodoon

idili¢no

katarzitno

dramatiéno

poetiéno

straviéno

traumatiéno

sceniéno

narativho

nisam imao/la deZivijaj

Drugo (navedite)

2. Kako ste doziveli spoljasnji izgled objekta nakon pozara? (moZete oznaciti vise odgovora)

idilitno

katarzitno

dramati¢no

poeti€no

straviéno

traumatiéno

sceniéno

narativno

nisam imaofla dozivljaj

Drugo (navedite)
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53. Kako ste dozZiveli unutradnji prostor objekta pre poZara? (moZete oznaciti vise odgovora)
idilicno

katarzicno

dramatino

poeti¢no

straviéno

traumaticno

sceniéno

narativno

nisam imao/la doZivljaj

nisam bio/la unutra

Ododdoodoood

Drugo (navedite)

(6]

4. Kako ste doziveli unutrasnji prostor objekta nakon pozara? (moZete oznaciti vise odgovora)
idiliéno

katarzitno

dramati¢no

poeti€no

straviéno

traumaticéno

sceniéno

narativno

nisam imaofla dozivljaj

nisam bio/la unutra

Ooodoodgooon

Drugo (navedite)
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55. Radni€ki univerzitet na Vas ima dejstvo jer: (moZete oznaciti vise odgovora)

Ooo0doogoon

prostor spolja ima snazan karakter

prostor unutra ima snazan karakter

prostor konstruiSe pricu

transparentnost prostora, kao posledica poZara, ima snazan karakter
memorija prostora ima snazan karakter

podseca na tragediju

evocira secanja iz proslosti

na osnovu tudeg iskustva sam doZiveofla prostor

nije imalo nikakvo dejstvo na mene

Drugo (navedite)
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UPITNIK- Istrazivanje u okviru doktorske teze ,Transformacija prostora u mesto:

stalnosti i promene poetickog dejstva mesta“

Sledeca grupa pitanja odnosi se na tipologiju atomskog sklonista.

56. Da li ste nekada posetili atomsko skloniste, ili neki drugi prostor koji je vrSio tu funkciju?
da, usled rata

da, u mirnodopskim uslovima

usled rata i u mirnodopskim uslovima

ne

GIGROEGEE)

Drugo (navedite)

w

7. Kakav ste imali doZivljaj dok ste boravili u sklonistu? (moZete oznaciti vise odgovara)
idilican

katarzican

dramatiCan

poetican

stravian

traumatican

scenican

narativan

nisam imao/la doZivljaj

nisam nikada biofla u sklonistu

Oogooooooddgd

Drugo (navedite)
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58. Kako sada dozivljavate prostor skloniSta? (mozete oznaciti viSe odgovora)
idiliéno

katarzicno

dramati¢no

poeti¢no

straviéno

traumatiéno

scenicno

narativno

nisam imao doZivijaj

nisam nikada bio u sklonistu

ODoodooodooon

Drugo (navedite)

o

9. Prostor sklonita na Vas ima dejstvo jer: (moZete oznaciti vise odgovora)
evocira secanja iz proslosti

podseca na rat

podseca na NATO bombardovanje

podseca na detinjstvo

na osnovu tudem iskustva sam doZiveo/la prostor

nema nikakvo dejstvo na mene

Drugo (navedite)

ODodooon
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UPITNIK- Istrazivanje u okviru doktorske teze ,Transformacija prostora u mesto:

stalnosti i promene poetickog dejstva mesta“

Sledeéa grupa pitanja odnosi se na plastenik, zasti¢eni prostor, koji sluZi kao improvizovana
basta za uzgajanje razli€itih biljnih vrsta.

60. Da li ste nekada videli plastenik?
da, iz medija preko televizije

da, iz medija preko fotografije

da, zato 5to imam bastu

da, zato 5to sam imao bastu

da, zato 5to znam nekoga ko ima baStu
da, slu¢ajno

nisam nikada

Drugo (navedite)

e G GG B0

61. Plastenik ste videli:

u ruralnoj sredini

u urbanoj sredini

u ruralnoj i u urbanoj sredini

nisam nikada video/la plastenik

W QO Q0 O

Drugo (navedite)
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62. Kako ste doZiveli plastenik u ruralnoj sredini? (moZete oznaciti vise odgovora)
idilicno

katarzicno

dramatino

poetiéno

stravicno

traumatino

sceniéno

narativno

nisam imao/la dozivljaj

nisam nikada video/la plastenik u seoskoj sredini

Ododooodoood

Drugo (navedite)

(o]

3. Kako ste doZziveli plastenik u urbanoj sredini? (mozete oznaciti viSe odgovora)
idiliéno

katarzi¢no

dramati¢no

poetiéno

straviéno

traumatiéno

scenitno

narativno

nisam imao/la doZivljaj

nisam nikada video/la plastenik u urbanoj sredini

Oodooodooon

Drugo (navedite)
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(o2}
B

Oo0o0dooodonnd

. Plastenik ima na Vas dejstvo jer: (moZete oznaditi viSe odgovora)

oznatava sredstvo za snabdevanje izvora hrane

oznatava vezu coveka sa prirodom i okruzenjem

oznatava prostor u kome nastaje Zivot

evocira secanja iz proslosti i budi nostalgiju u vama

asocira na vezu sa poreklom i istorijom

prostor ima snazan karakter zbog ruralne sredine u kojoj se nalazi
prostor ima snaZan karakter zbog urbane sredine u kojoj se nalazi
prostor ima snaZan karakter zbog konteksta u kojem je nastao

na osnovu tudeg iskustva sam doZiveofla prostor

nema nikakvo dejstvo na mene

Drugo (navedite)
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UPITNIK- Istrazivanje u okviru doktorske teze ,Transformacija prostora u mesto:

stalnosti i promene poetickog dejstva mesta“

65. Da li postoji neki prostor koji je za Vas posebno znacajan?
O da
O ne

66. Taj prostor je:
prostor u kome ste bili
prostor u kome nikada niste bili

prostor koji ste videli spolja, ali niste bili unutra

SEGECEE)

Drugo (navedite)

67. Gde se nalazi taj prostor?

U gradu u kom sam roden.

U gradu u kom Zivim.

U gradu u kem sam roden i u kom Zivim.

U gradu u kom nisam ni roden i u kom ne Zivim.

Gl i € 0

Drugo (navedite)

68. Za koji period Zivota je vezan taj prostor?
period detinjstva

period odrastanja

O OO0

period zrelosti
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69. Molim Vas navedite taj prostor:

& Gl GG 2 6

stan u kom Zivim

kuca u kojoj Zzivim

stan u kom sam Ziveo/la
kuca u kojoj sam Ziveo/la
virtuelni prostor
imaginarni prostor

Drugo (navedite)
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UPITNIK- Istrazivanje u okviru doktorske teze ,Transformacija prostora u mesto:

stalnosti i promene poetickog dejstva mesta“

Hvala na izdvojenom viemenu.

Aleksandra Pesterac

243



UPITNIK- IstraZivanje u okviru doktorske teze ,,Transformacija prostora u mesto:
stalnosti i promene poetickog dejstva mesta™

Q1 Pol:

Answered: 286 Skipped: 4

0% 10% 20% 30% 40% 50% B0% 70% 80% 90% 100%

Answer Choices Responses
M 2867% 82
2 71.33% 204
Total 286
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Q2 Starost:

Answered: 288 Skipped: 2

e _
o godlna _
e -
47-57 godina I
57 godina i
vise
Other (please
specify)
0% 10% 20%  30% 40%  50% 60%  70% 80%  90% 100%
Answer Choices ESPpRTESS
18-25 godina 45.14% 130
26-35 godina 27.08% 78
36-46 godina 19.79% 57
47-57 godina 3.82% 11
57 godina i vise 417% 12
Other (please specity} 0.00% 0
Total | 288
# Other (please specity) | Date

There are no responses.
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Q3 Mesto rodenja:

Answered: 285 Skipped: 5

Subotica

Novi Sad

Beograd

Kuéanci, R. Hrvatska
Petrovac

Loznica

6/11/2017 11:20 PM

6/11/2017 9:44 AM

6/10/2017 9:26 PM

Kragujevac
Sarajevo
Other (please
specify)
0% 10% 20% 30% 40% 50% 60% 70% 80% 90% 100%
Answer Choices Responses
Subotica 4.56% 13
Novi Sad 32.98% 94
Beagrad 15.09% 43
Kragujevac 8.77% 25
Sarajevo 1.40% 4
Other (please specify) 37.19% 106
Total 285
# Other (please specify) Date
1 Sombor 6/21/2017 3:57 PM
2 Capliina 6/19/2017 11:15 AM
Smederevo 6/16/2017 11:18 PM
Pristina 6/13/2017 6:46 PM
vukovar 6/12/2017 4:00 PM
Arandjelovac 6/12/2017 3:16 PM
Podgorica 6/12/12017 3:11 PM
Podgorica 6/12/2017 2:44 PM
Kikinda 6/12/2017 2:26 PM
Valjevo 6/12/2017 1:11 PM



24

25

27

28

8

35

3z

]

M

42

45

47

49

Mostar
Loznica
Zrenjanin
Senta

Kikinda

Vranje
Trebinje
kralievo
Loznica

uzice

Beé

Pula, Hrvatska
Zrenjanin
Zrenjanin
Zajecar

Ruma

Backa Topola
Doboj

Loznica

Bor

Sremska Mitrovica
Zabal]

Loznica
sremska mitrovica
Sabac
Trebinje
sremska mitrovica
Uzice
Pozarevac
Zrenjanin
Jagodina
Priboj

Cetinje

Baéka Topola
plav, cma gara
paracin

Kotor

Gornji Milanovac
Zvornik
Bjelusine
Zrenjanin
Sabac
Kraljevo

Loznica

6/10/2017 8:51 PM

6/10/2017 12:17 PM

6/9/2017 9:25 PM

6/9/2017 8:39 PM

6/9/2017 3:11 PM

6/9/2017 3:09 PM

6/9/2017 3:05 PM

6/9/2017 1213 PM

6/9/2017 9:10 AM

6/9/2017 8:36 AM

6/9/2017 8:31 AM

6/9/2017 7:50 AM

6/9/2017 5:34 AM

6/9/2017 1:39 AM

6/9/2017 12:35 AM

6/9/2017 12:15 AM

6/9/2017 12:15 AM

6/9/2017 12:14 AM

6/9/2017 12:10 AM

6/8/2017 11:46 PM

6/8/2017 11:42 PM

6/8/2017 11:25 PM

6/8/2017 11:24 PM

6/8/2017 11:20 PM

6/8/2017 11:18 PM

6/8/2017 11:16 PM

6/8/2017 11:15 PM

6/8/2017 11:14 PM

6/8/2017 11:02 PM

6/8/2017 8:13 PM

6/8/2017 4:50 PM

6/8/2017 4:11 PM

6/8/2017 4:03 PM

6/8/2017 3:66 PM

6/8/2017 3:30 PM

6/8/2017 1:47 PM

6/8/2017 11:20 AM

6/8/2017 10:29 AM

6/8/2017 8:50 AM

6/8/2017 7:10 AM

6/8/2017 12:39 AM

6/8/2017 1213 AM

6/7/2017 11:40 PM

6/7/2017 10:59 PM
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70

n

72

73

74

75

76

78

95

a7

100

101

BACKA PALANKA
Smederevo
Krusevac

Gornji Milanovac
Bitolj, Makedonija
Berane

Kovin

Dubrovnik
Sombar
Zrenjanin

Senta

Novi Pazar
Kikinda

Mostar

Batka Palanka
Loznica

Vrbas

Bpuko

Zajedar

Zenica

Uzice

Zvornik

Gragac (Republika Hrvatska)
Niksic
Podgorica
Zagreb

Sombor

Vrbas

Vukovar
Sombor
Segedin, Madjarska
Loznica

Uzice

Catak

Travnik

Tuzla

Odzacl
3petbaHitH
Paratin

Cuprija

Kraljevo

Moskva
Majdanpek

Bijelo Polje

6/7/2017 10:57 PM

6/7/2017 10:27 PM

6/7/2017 9:01 PM

6/7/2017 7:42 PM

6/7/2017 7:34 PM

6/7/2017 6:36 PM

6/7/2017 4:27 PM

6/7/2017 4:26 PM

6/7/2017 3:38 PM

6/7/2017 2:55 PM

6/7/2017 212 PM

6/7/2017 211 PM

6/7/2017 1:52 PM

6/7/2017 1:37 PM

6/7/2017 1:23 PM

6/7/2017 1:06 PM

6/7/2017 1216 PM

6/7/2017 11:24 AM

6/7/2017 5:41 AM

6/6/2017 8:30 PM

6/6/2017 4:25 PM

6/6/2017 4:10 PM

6/6/2017 3:40 PM

6/6/2017 3:12 PM

6/6/2017 3:12 PM

6/6/2017 2:27 PM

6/6/2017 1:39 PM

6/6/2017 1:35 PM

6/6/2017 1:29 PM

6/6/2017 1:05 PM

6/6/2017 12:44 PM

6/6/2017 12:37 PM

6/6/2017 12:10 PM

6/6/2017 12:02 PM

6/6/2017 11:45 AM

6/6/2017 11:13 AM

6/6/2017 10:33 AM

6/6/2017 10:15 AM

6/6/2017 10:09 AM

6/6/2017 9:69 AM

6/6/2017 9:51 AM

6/6/2017 9:51 AM

6/6/2017 9:20 AM

6/6/2017 9:12 AM

248



102

103

104

105

106

Uzice
Zrenjanin
Vrbasu
Tuzla

Betej

6/6/2017 9:08 AM

6/6/2017 8:55 AM

6/6/2017 8:19 AM

6/5/2017 10:40 PM

6/5/2017 5:27 PM
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student
arhitekture

student
scenskog...

student
enterijera

arhitekta

scenograf

teoreticar
umetnosti

istoricar
umetnosti

ekonomista

graficki
dizajner

elektroinZenjer

Other (please
specify)

Answer Choices

student arhitekture
student scenskog dizajna
student enterijera
arhitekta

scenograf

teoretitar umetnosti
istoriéar umetnosti
ekonomista

grafigkl dizajner
elektroinzenjer

Other (please specify)
Total

0%

10%

Q4 Po zanimanju ste:

Answered: 286 Skipped: 4

20% 30% 40% 50% 60%

70% B0%

Responses
25.52%

12.24%
2.80%
28.32%
1.75%
0.70%
1.40%
4.55%
2.80%
0.70%

19.23%

90%

100%

73

35

81

55
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24

25

27

28

35

37

L3l

42

Other (please specity)

Grafigkl InZenjer

diplomirani pravnik

Diplemirani inzenjer tehnologije
Kulturologkinja

profesor

Novinar

operater na komjuteru

Profesor pedagogije

Penzioner

Filolog

grafiéki inZzenjer

Filolog hispanista

knjiznigar za Inicijalnu obradu Biblioteke SANU
marketing menadzer

Novinar

Vizuelna umjetnica

Student master studija - Digitalne tehnike, dizajn i produkeija u arhitekturi i urbanizmu
Profesor lingvistike

Geo-fizicar

Student hemije

Glumac

Senior BIM project manager

bibliotekar

producent

hemigar

profesar francuskog jezika i knjizevnosti
profesar francuskog jezika i knjizevnosti
bibliotekar

redovni profesor Graficko inzenjerstvo i dizajn
Student unutrasnje arhitekture

Student turizma i hotelijerstva

Grafigkl InZenjer

arhitekta i scenograf

prof.

Grafigk inZzenjer | dizajner

diplomirani hemigar - master

Graficki Inzenjer

docent grafitkog inZenjerstva

Visual merhandiser

Doktror tehniékih nauka, Grafiéko inZenjerstvo | dizajn
3D Modelar

Inzenjer organizacionih nauka

dipl.psihelog

Date

6/21/2017 11:29 AM

6/16/2017 11:18 PM

6/15/2017 9:20 PM

6/12/2017 12:43 PM

6/11/2017 9:44 AM

6/10/2017 9:26 PM

6/10/2017 8:08 PM

6/9/2017 11:21 PM

6/9/2017 11:09 PM

6/9/2017 4:26 PM

6/9/2017 3:11 PM

6/9/2017 3:08 PM

6/9/2017 10:53 AM

6/9/2017 8:36 AM

6/9/2017 8:28 AM

6/9/2017 12:00 AM

6/8/2017 11:46 PM

6/8/2017 8:13 PM

6/8/2017 5:46 PM

6/8/2017 5:42 PM

6/8/2017 5:36 PM

6/8/2017 3:56 PM

6/8/2017 3:26 PM

6/8/2017 2:43 PM

6/8/2017 11:52 AM

6/8/2017 11:20 AM

6/8/2017 10:37 AM

6/8/2017 10:29 AM

6/8/2017 7:10 AM

6/7/2017 11:40 PM

6/7/2017 9:01 PM

6/7/2017 7:42 PM

6/7/2017 7:34 PM

6/7/2017 6:25 PM

6/7/2017 4:26 PM

6/7/2017 1:52 PM

B/7/2017 1:37 PM

6/7/2017 1:06 PM

6/7/2017 11:05 AM

B6/7/2017 10:43 AM

6/6/2017 4:26 PM

6/6/2017 3:02 PM

6/6/2017 12:10 PM
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45

47

49

gL 8 8

Doktorant scenski dizajn

Reditelj

umetnik

student matematike

kustos, istoricar

politikolog

umetnik

Arhitekta i doktorant na studijama scenskog dizajna
Fizitar

koordinator za logisticke poslove
Fotograf

pravnik

6/6/2017 11:13 AM

6/6/2017 10:58 AM

6/6/2017 10:48 AM

6/6/2017 10:18 AM

6/6/2017 9:51 AM

6/6/2017 9:51 AM

6/6/2017 9:20 AM

6/6/2017 9:17 AM

6/6/2017 9:11 AM

6/6/2017 9:08 AM

B6/6/2017 8:34 AM

6/6/2017 7:30 AM
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05 Oznacite u kom periodu ste studirali :

1963-1980
1980-1991
1991-1995
1995-2003
20032017
Other (please
specify)
Answer Choices
1963-1980
1980-1981
1991-1985
1995-2003
2003-2017
Other (please specify)
Total
# Other (please specity)
1 2000-2006
2 studije u toku.
3 2016-
4 2016/2017
5 2016-2020
6 1999-2014
7 Nisam studirao
8 2016- i jos traje
9 2001-2010
10 2016/2017
1 2016+
12 Jos uvek studiram
13 2016

0%

10%

20%

Answered: 284

30%

40%

Skipped: 6

50%

60%

70%

Responses

3.52%

4.23%

2.82%

12.68%

58.80%

17.96%

B0%

90%

100%

36

167

284

Date

6/21/2017 11:29 AM

6/17/2017 1:27 PM

6/12/2017 7:01 PM

6/12/2017 4:00 PM

6/12/2017 2:26 PM

6/12/2017 12:43 PM

6/9/2017 11:09 PM

6/9/2017 3:05 PM

6/9/2017 1213 PM

6/9/2017 9:10 AM

6/9/2017 8:31 AM

6/9/2017 7:56 AM

6/9/2017 3:36 AM
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24

25

27

28

8

35

37

2

4

42

45

47

49

51

2016-
20022017

2016-2021 (nadam se) )
2016

2016-

2016-

pocetak studija 2016
2016-

1999-2005

2016

20142018

2017-

Trenutno studiram
20112017

2001-2007

2001-2005

studiram trenutno
20132017

Idalje studiram
1993-2003

2000-2006 integrisane master studije, 2006-2012 doktorske studije
1999-2004

1998-2016

0Od 2016

2001-2007

1988 ~1996

20152021

2000-2005

2000-2005

1999-2006

2015- na dalje

2014..

20142018

1993 - 2000 (osnovne + magistarske)
1098-2006

1999-2005

2001-2006

2002-2008

6/9/2017 12:14 AM

6/9/2017 12:00 AM

6/8/2017 11:25 PM

6/8/2017 11:24 PM

6/8/2017 11:20 PM

6/8/2017 11:18 PM

6/8/2017 11:18 PM

6/8/2017 11:16 PM

6/8/2017 11:14 PM

6/8/2017 11:12 PM

6/8/2017 11:11 PM

6/8/2017 11:11 PM

6/8/2017 5:42 PM

6/8/2017 3:30 PM

6/8/2017 11:20 AM

6/8/2017 10:37 AM

6/8/2017 9:05 AM

6/8/2017 6:44 AM

6/8/2017 12:39 AM

6/7/2017 9:20 PM

6/7/2017 4:26 PM

B/7/2017 1:37 PM

6/7/2017 1:08 PM

6/7/2017 12:15 PM

6/7/2017 12:09 PM

6/6/2017 10:24 PM

6/6/2017 4:10 PM

B6/6/2017 2:27 PM

6/6/2017 2:11 PM

6/6/2017 1:39 PM

6/6/2017 1:35 PM

6/6/2017 12:48 PM

6/6/2017 12:44 PM

6/6/2017 10:48 AM

6/6/2017 10:21 AM

6/6/2017 9:17 AM

6/6/2017 8:55 AM

6/5/2017 10:40 PM
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Novi Sad
Beograd
Kragujevac
Sarajevo
Other (please
specify)
Answer Choices
Novi Sad
Beograd
Kragujevac
Sarajevo
Other (please specify)
Total
# Other (please specity)
1 Batki Jarak
2 Novi Sad/Milano
3 Banja Luka
4 Beograd | Novi Sad
5 Zabalj
6 Sabac
7 Beocin
8 Vrnjacka Banja
9 Moskva
10 Inostranstvo
11 njujork
12 Pariz
13 Petrovaradin

Q6 Mesto stanovanja tokom studiranja:

Answered: 286 Skipped: 4

0%

10%

20%

30%

40%

50%

60%

70%

Responses
64.34%

22.38%
7.34%
1.40%

4.55%

80%

90% 100%

Date

6/14/2017 9:36 PM
6/10/2017 7:24 PM
6/9/2017 12:10 AM
6/8/2017 11:46 PM
6/8/2017 11:25 PM
6/8/2017 11:18 PM
6/8/2017 11:18 PM
B/7/2017 9:01 PM
6/6/2017 4:26 PM
B6/6/2017 11:13 AM
6/6/2017 10:54 AM
B/6/2017 9:51 AM

B6/6/2017 9:17 AM

64

21
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Q7 Tokom zivota menjao/la sam mesto

boravka sledeéi broj puta:

Answered: 286 Skipped: 4

tri

cetiri

vise od pet

nisam
menjao/la me...

Other (please
specify)

3

0% 10% 20% 30% 40% 50% 60% 70%

Answer Choices
dva
tri
cetiri
pet
viSe od pet

nisam menjao/la mesto boravka

Other (please specify)
Total
# Other (please specity)
1 Jednom
2 Jednom
3 jednom
4 jednom, iz rednog u mesto studija
5 jednom
6 10
7 jednem
8 Cetrnaest puta.
9 3 stana (lokacije / optine) u Beogradu + 1 selo
10 Jednom

B0%

Responses

34.27%

15.38%

6.99%

3.50%

11.19%

2517%

3.50%

80% 100%

88

44

20

32

72

286

Date

6/17/2017 10:21 AM

6/12/2017 12:43 PM

6/9/2017 3:05 PM

6/9/2017 12:13 PM

6/9/2017 7:48 AM

6/8/2017 12:39 AM

6/6/2017 4:30 PM

6/6/2017 12:48 PM

6/6/2017 10:21 AM

6/6/2017 8:55 AM
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Q8 Da li ste viSe vezani za mesto rodenja ili
mesto stanovanja?

Answered: 285 Skipped: 5

Vige sam vezan
zamesto...

Vise sam vezan
zamesto...

Podjednako sam
vezan za oba...

Nisam vezan ni
zamesto...

Ne znam.

Other (please
specify)

0% 10% 20% 30% 40% 50% 60% 70% B80%

Answer Choices
Vige sam vezan za mesto rodenja.
Vise sam vezan za mesto stanovanja.
Podjednako sam vezan za oba mesta.

Nisam vezan ni za mesto rodenja ni za mesto stanovanja.

Ne znam.
Other (please specify)
Total
# Other (please specity)
1 Stanujem u mestu rodenja, tako da ne mogu da dam odgovor na ovo pitanje.
2 nisam vezan za mesto rodenja, ali sam vezan za mesto stanovanja i prethodno boraviste
3 vezana za mesto stanovanja (iz perspektive ulice, detinjstva a ne samog stana), ali cesto proganjaju snovi
prethodnog mesta stanovanja (u smislu samog stana {j. kuce).
4 Mesto rodenja ml je mesto stanovanja
5 Zivim u mestu u kom sam se rodila
6 Za mjesto u kome sam odrasla
7 Mesto rodjenja | stanovanja mi je isto
8 SABAC
9 Mesto rodjenja | stanovanja je isto
10 Isto je mesto rodjenja i boravka
1 Mesto rodenja | mesto stanovanja su isto mesto za koje sam veoma vezana

90% 100%

Responses

23.51%
32.28%
21.75%
12.63%
4.56%

5.26%

Date
6/12/2017 12:43 PM
6/10/2017 9:26 PM

6/10/2017 1:02 PM

6/9/2017 10:53 AM
6/9/2017 9:12 AM
6/9/2017 8:31 AM
6/8/2017 11:25 PM
6/8/2017 11:18 PM
6/8/2017 11:10 PM
6/8/2017 5:42 PM

6/6/2017 10:24 PM

87

92

82

36
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mesto rodjenja | stanovanja su mi ista
Mesto rodenja | stanovanja mi je isto.
Za mesto gde sam odrasla - Sombor

u istom gradu sam se rodila | stanujem

6/6/2017 11:07 AM

6/6/2017 10:22 AM

6/6/2017 10:09 AM

6/6/2017 9:18 AM
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Q9 Da li ste u periodu detinjstva bili vezani
za rodno rodenja?

Answered: 286 Skipped: 4

da, veoma

da, uglavnom

idaine

uglavnom nisam

uopste nisam

0% 10% 20% 30% 40% 50% B0% 70% B0% 90% 100%

Answer Choices Responses
da, veoma 32.17%
da, uglavnom 30.07%
idaine 15.73%
uglavnom nisam 15.03%
uopéte nisam 6.99%
Total

20
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Answer Choices

Total

da, veoma

da, uglavnom

i daine
uglavnom nisam

uopéte nisam

da, veoma

da, uglavnom

idaine

uglavnom nisam

uopéte nisam

0%

Q10 Da li ste sada vezani za rodno

10%

20%

rodenja?

Answered: 286 Skipped: 4

30%

40%

50%

60% 70%

Responses

26.57%
23.43%
25.52%
16.43%

8.04%

80%

90%

100%

78

&7

73

47

23
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Q11 Dalli je Vasa profesionalna
orijaentacija uticala na naéin kako
dozivljavate prostor?

Answered: 284 Skipped: 6

da, veoma
da, uglavnom
idaine
uglavnom ne

uopste ne

0% 10% 20% 30% 40% 50% 60% 70% 80% 80% 100%

Answer Choices Responses
da, veoma 45.07% 128
da, uglavnom 29.93% 85
i daine 16.20% s
uglavnom ne 5.99% 17
uopéte ne 2.82% 8
Total 284

261



Answer Choices

Total

da, veoma

da, uglavnom

i daine
uglavnom ne

uopéte ne

Q12 Da li je VaSe zivotno iskustvo uticalo na
nacin kako dozivljavate prostor?

Answered: 284 Skipped: 6

da, veoma

da, uglavnom

idaine

uglavnom ne

uopste ne

0%

10%

20%

30%

40%

50% 60%

Responses
38.38%

42.96%
14.08%
4.23%

0.35%

70%

80%

90% 100%

109

122

262



Q13 Da li je u Vasem Zzivotu bilo promena u
dozivljaju prostora u kom ste Ziveli?

Answered: 285 Skipped: 5

da, u
znacajnoj meri

da, delimiéno

idaine

uglavnom ne

uopéte ne

0% 10% 20% 30% 40% 50% 60% 70% B80%

Answer Choices Responses
da, u znatajno] meri 39.30%
da, delimiéno 40.35%
idaine 14.39%
uglavnom ne 4.91%
uopéte ne 1.05%
Total

90% 100%

112

115

41

263



Q14 Da li je u Vasem Zzivotu bilo promena u
dozivljaju prostora u kom sada Zivite?

Answered: 286 Skipped: 4

da, u
znacajnoj meri

da, delimi¢no
idaine
uglavnom ne

uopéte ne

0% 10% 20% 30% 40% 50% 60% 70% 80% 80% 100%

Answer Choices Responses
da, u zhatajno] meri 27.27%
da, delimiéno 40.21%
idaine 18.18%
uglavnom ne 11.54%
uopéte ne 2.80%
Total

78

115

52

33

264



Q15 Na dozivljaj prostora u kome zivimo
imaju veliki uticaj pozitivni ili negativni
dogadaji i iskustvo?

Answered: 286 Skipped: 4

uopéte se ne
slazem

ne slazem se
neodlucan sam

slazem se

potpuno se
slazem

0% 10% 20% 30% 40% 50% 60% 70%

Answer Choices Responses
uopéte se ne slazem 1.05%
ne slazem se 5.24%
neodluéan sam 8.04%
slazem se 60.14%
2552%

potpuno se slazem

Total

23

172

73

265



Q16 Da li se tokom vremena menjao
dozivljaj prostora u kom Zivite ili ste ziveli, u
odnosu na pozitivne ili negativne dogadaje i

iskustva ?

Answered: 287 Skipped: 3

da, veoma

S _

uopste se nije
menjao

uglavnom se
nije menjao

ne znam

0% 10% 20% 30% 40% 50%

Answer Choices
da, veoma
da, uglavnom
uopéte se nije menjac
uglavnom se nije menjao

ne znam

Total

60%

70% B80%

Responses

16.03%
53.31%
6.27%

17.07%

7.32%

90% 100%

46

153

49

21

287

266



Q17 Prelomni dogadaji koji su na Vas imali
pozitivan uticaj, desili su se na (mozete

oznadciti vise odgovora):

Answered: 284 Skipped: 6

lignom
emotivhom planu

licnom
Zivotnom planu

profesionalnom
planu

opstem planu
{promene u...

0% 10% 20% 30% 40% 50% 60% 70%

Answer Choices
lignem emotivnom planu
lignom Zivotnom planu
profesionalnom planu

opétem planu (promene u drudtvu)
Total Respondents: 284

80%

Responses
54.23%

65.85%
41.20%

16.20%

154

187

117

46

267



Q18 Prelomni dogadaji koju su na Vas
imali negativan uticaj, desili su se na
(mozete oznatiti vise odgovora):

Answered: 281 Skipped: 9

lienom
emotivnom planu

lienom
Zivotnom planu

profesionalnom
planu

opstem planu
{promene u...

0% 10% 20% 30% 40% 50% 60% 70%

Answer Choices
lignom emotivhom planu
lignom Zivotnom planu
profesionalnom planu

opstem planu (promene u drustvu)

Total Respondents: 281

80%

Responses

48.40%
45.20%
19.22%

41.28%

80% 100%

136

127

54

116

268



13 tu trenutno radim

Q19 Za Spomen-muzej "21. oktobar" u
Kragujevcu znam:

Answered: 185 Skipped: 105

video/la sam
objekat uzivo

iz medija,
oreko

6/6/2017 9:53 AM



Q20 Da li ste posetili Spomen-muzej "21.
oktobar" u Kragujevcu?

Answered: 183 Skipped: 107

da

video/la sam

ga uzivo, al...

ne

0% 10% 20% 30% 40% 50% 60% 70% B80% 890% 100%
Answer Choices Responses

da 31.69% 58
video/la sam ga uZivo, ali nisam ulazio/la u objekat 6.56% 12
ne 61.75% 113
183

Total

270



pre nove
stalne...

nakon izmene
stare stalne...

pre i nakon
izmene stare...

nisam
posetio/la...

0%

Answer Choices

pre nove stalne izloZbene postavke
nakon izmene stare stalne izloZbene postavke
pre | naken izmene stare izlo2bene postavke

nisam posetiola objekat

Total

Q21 Objekat ste posetili :

Answered: 180 Skipped: 110

10% 20% 30% 40% 50% 60%

70% B80% 90% 100%

Responses
20.56%

5.00%
7.78%

66.67%

37

120

180

271



Q22 Zasto ste posetili ovaj objekat?
(mozete oznaditi vise odgovora):

Answered: 178 Skipped: 112

iz
profesionaln...

iz lienih
razloga

bez razloga

u okviru
odlaska na...

zanimala me je
istorija tog...

nisam
posetio/la...

Other (please
specity)

0% 10% 20% 30% 40% 50% 60% 70% B80% 90% 100%

Answer Choices Responses
iz profesionalnih razloga 8.99% 16
iz lignih razloga 10.11% 18
bez razloga 3.37% 6
u okviru odlaska na Skolsku ekskurziju 14.04% 25
zanimala me je istorija tog prostora 8.43% 15
85.17% 116

nisam posetiola objekat

Other (please specify) 3.37% [

Total Respondents: 178

# Other (please specity) Date

1 U okviru odlaska na konferenciju 6/11/2017 9:47 AM
2 u okviru prateéeg programa profesionalne konferencije 6/9/2017 8:01 AM
3 turizam 6/9/2017 7:49 AM
4 ne 6/9/2017 3:37 AM
5 ugestvovao u Skolskom €asu 6/8/2017 7:13 AM
6 c 6/7/2017 11:32 PM

272



Q23 Kako ste doziveli spoljasnji izgled
objekta? (mozete oznadciti vise odgovora):

Answered: 166 Skipped: 124

idiliéno

emotivno

poeticno

katarzi¢no

traumati¢no

dramatiéno

straviéno

sceniéno

narativho

nisam imao/la

nikakav...
Other (please
specify)
0% 10% 20% 30% 40% 50% 60% 70% BO0%
Answer Choices Responses
idiligno 3.61%
emotivno 19.28%
poetiéno 1566%
katarziéno 4.82%
traumati€é no 4.82%
dramatiéno 30.72%
stravigno 4.22%
sceniéno 21.69%
narativno 16.87%
29.52%
nisam imao/la nikakav dozivljaj
5.42%

Other (please specify)

80%

100%

32

26

51

36

28

48

273



Total Respondents: 166

# Other (please specity)

1 neobiéno

2 nostalgicno

3 ne

4 nisam posetila objekat

5 NA FOTOGRAFIJAMA IZGLEDA GLOMAZNC
6 nisam posetila objekat

7 preko fotografija: sceniéno

8 nisam posetio/la objekat

9 GesnnuHo

Date

6/10/2017 9:28 PM

6/10/2017 1:04 PM

6/9/2017 3:37 AM

6/8/2017 12:43 AM

6/7/2017 11:03 PM

6/6/2017 5:38 PM

6/6/2017 10:52 AM

6/6/2017 10:25 AM

6/6/2017 10:20 AM

274



Q24 Kako ste doziveli unutrasnji prostor
objekta? (mozete oznadciti vise odgovora):

Answered: 167 Skipped: 123

idiliéno

emotivno

poeticno

katarzi¢no

traumati¢no

dramatiéno

straviéno

sceniéno

narativho

nisam imao/la
dozivljaj

nisam bio/la
unutra

Other (please
specity)

0% 10% 20% 30% 40% 50%

Answer Choices

idiligno
emotivho
poetiéno
katarziéno
traumatié no
dramatiéno
stravigno
sceniéno
narativno

nisam imao/la doZivijaj

60%

70% B80%

Responses

1.20%
16.77%
5.99%
4.19%
5.39%
18.56%
5.39%
10.18%
10.78%

4.79%

90%

100%

275



nisam bio/la unutra

Other (please specify)

Total Respondents: 167

# Other (please specity)
1 ne
2 nisam posetiola objekat

58.68% 98

1.20% 2

Date

6/9/2017 3:37 AM

6/6/2017 10:25 AM

276



025 Prostor Spomen-muzeja "21. oktobar”
u Kragujevcu na Vas ima dejstvo jer:
(mozete oznaciti vise odgovora):

Answered: 163 Skipped: 127

arhitektura
prostora ima...

izlozbena
postavka ima...

memaorija
prostora ima...

prostor
konstruise...

evocira
secanja iz...

na osnovu
tudeg iskust...

nije imao
nikakvo dejs...

Other (please
specity)

0% 10% 20% 30% 40% 50% 60% 70% B80%

Answer Choices
arhitektura prostora ima shaZan karakter
izlozbena postavka ima snazan karakter
memotija prostora ima snazan karakter
prostor konstruide prigu
evocira seéanja iz prolosti
na osnovu tudeg iskustva sam doZiveo/la prostor
nije imao nikakvo dejstvo na mene

Other (please specify)

Tolal Respondents: 163

# Other (please specify)

1 ne znam

2 nisam bila

3 pokrece patriotske i antifasistitke emocije
4 ne

5 !

6 X

7 nisam posetila

90% 100%

Responses

44.17%

17.18%

27.61%

17.18%

15.95%

6.75%

25.15%

6.75%

Date

6/12/2017 2:45 PM
6/12/2017 2:27 PM
6/9/2017 8:01 AM
6/9/2017 3:37 AM
6/8/2017 11:21 PM
6/8/2017 11:12 PM

B6/8/2017 12:43 AM

72

28

45

28

26

277



NISAM POSETILA PROSTOR
Nisam bila
nisam posetila objekat

Nisam posetio/la objekat

6/7/2017 11:03 PM

6/6/2017 10:15 PM

6/6/2017 5:38 PM

6/6/2017 12:39 PM

278



Q26 Za GeneralStab u Beogradu znam:

Answered: 225 Skipped: 65
video/la sam
objekat uzivo
iz medija
preko...
iz medija,
preko...
€uo/la sam o
objektu na...
€uo/la sam o
objektu od...
Other (please
specify)
0% 10% 20% 30% 40% 50% 60% 70% B80% 90% 100%
Answer Choices Responses
video/la sam objekat uZivo 83.56% 188
iz medija, preko televizije 7.56% 17
iz medija, preko fotografije 3.56% 8
&uo/la sam o objekiu na predavanju 2.22% 5
&uo/la sam o objekiu od poznanika 2.22% 5
Other (please specify) 0.89% 2
Total 225
# Other (please specity) Date
1 nisam cuo 6/9/2017 3:08 PM
2 uéila o niemu tokom studija 6/9/2017 8:04 AM

279



Q27 Da li ste posetili Generalstab?

Answered: 225 Skipped: 65

da

video/la sam
ga uzivo, al...

ne

0% 10% 20% 30% 40% 50% 60% 70% 80% 90% 100%

Answer Choices Responses
da 5.33%
68.89%

video/la sam ga u¥ivo, ali nisam ulazio/la u objekat

ne 25.78%

Total

155

58

280



028 Objekat ste posetili/videli:

Answered: 207 Skipped: 83

pre NATO
bombardovanja

nakon NATO
bombardovanja

i pre i posle
NATO...

el

10% 20% 30% 40% 50% 60%

Answer Choices
pre NATO bombardovanja
nakon NATO bombardovanja

i pre | posle NATO bombardovanija
Total

70%

80% 90% 100%

Responses

0.97% 2
54.11% 112
44.93% 93

281



029 Zasto ste posetili ovaj objekat?
(mozete oznatiti vise odgovora):

Answered: 212 Skipped: 78

iz liénih
razloga

iz
profesionaln...

bez razloga

zanimala me je
istorija...

zanimao me je
izgled objek...

nisam
posetio/la o...

Other (please
specity)

0% 10% 20% 30% 40%

Answer Choices
iz liénih razloga
iz profesionalnih razloga
bez razloga
zanimala me Je Istorija objekta
zanimao me je izgled objekta nakon NATO bombardovanja
nisam posetiola ovaj objekat

Other (please specify)

Total Respondents: 212

# Other (please specify)

1 nisam

2 prolazila sam tuda

3 Ha NPOMETHOM j& MecTy

4 Buduéi da Zivim u Beogradu, povremeno prolazim pored objekta
5 Videla sam ga u prolazu

6 Objekat sam uvek sagledavao u prolazu

50% 60% 70% B80% 90% 100%

Responses

B.96%

17.45%

16.98%

98.91%

16.51%

49.53%

2.83%

Date

6/9/2017 3:08 PM
6/6/2017 10:55 AM
6/6/2017 10:25 AM
B/6/2017 9:53 AM
6/6/2017 9:21 AM

B6/6/2017 7:23 AM

37

36

21

35

105

282



idilicno

katarzicno

dramati¢no

poetiéno

straviéno

traumaticno

sceniéno

narativho

nisam imao/la
dozivijaj

Other (please
specify)

Answer Choices
idiliéno
katarziéno
dramatiéno
poetiéno
straviéno
traumatié no
sceniéno
narativho
nisam imao/la doZivijaj

Other (please specify)

Total Respondents: 208

# Other (please specity)

Q30 Kako ste doziveli spoljasnji izgled
objekta pre NATO bombardovanja?
(mozete oznaditi vise odgovora):

Answered: 208 Skipped: 82

0% 10% 20% 30% 40% 50% 60% 70% B0%

Responses

4.81%

1.44%

22.12%

12.02%

2.88%

1.92%

26.44%

16.83%

41.83%

8.17%

1 Skladno, planski, kvalitetno

80% 100%

Date

6/12/2017 12:45 PM

48

25

55

35

87



monumentalno
nisam
samo sa fotografija kao izuzetno arhitektonsko delo

Bila sam jako mala kada se bombardovanje desilo, tako da nisam mogla da razvijem neki poseban doZivljaj. Jedino
tega se seéam jeste da mi je delovac monumentalno.

Nikada ga nisam videla pre bombardovanja.

nisam posetio ovaj objekat

Nisam imala prilku da ga vidim uzivo pre bombardovanja
Nisam posetila pre bonbardovanja

robusno

posto sam vidio samo na slikama, utisak kojl imam je da ne deluje kao vajni objekat, asocira na veci hotel.
Nisam vidjela

Nisam ga videla pre NATO bombardovanja.

Nisam video uzivo objekat pre NATO bombardovanja

ne seéam se

Monumentalno

Ne se¢am se objekta pre bombardovanja

6/10/2017 8:31 PM

6/9/2017 3:08 PM

6/9/2017 12:19 PM

6/8/2017 11:54 PM

6/8/2017 11:16 PM

6/8/2017 10:58 PM

6/7/2017 9:18 PM

6/7/2017 4:33 PM

6/7/2017 2:14 PM

6/7/2017 1:16 PM

6/6/2017 4:13 PM

6/6/2017 12:55 PM

B6/6/2017 11:12 AM

6/6/2017 10:55 AM

6/6/2017 9:00 AM

B6/6/2017 7:23 AM

284



Q31 Kako ste doziveli spoljasnji izgled
objekta nakon NATO bombardovanja?
(mozete oznaciti viSe odgovora):

Answered: 220 Skipped: 70

idilicno
katarzi¢no I
= rnaﬁcno _
poeticno l
StraVicno _
traumatiéno
scenicno -
reretine -
nisam imao/la
dozivijaj
Other (please
specify)
0% 10% 20% 30% 40% 50% 60% 70%
Answer Choices Responses
idiligno 0.45%
katarziéno 3.18%
dramatiéno 55.45%
poetiéno 5.00%
straviéno 31.27%
traumatié no 40.45%
sceniéno 19.55%
narativno 15.91%
nisam imao/la doZivijaj 7.27%
Other (please specify) 3.64%
Total Respondents: 220
# Other (please specity)

1 ne znam

90% 100%

Date

6/9/2017 3:08 PM

82

89

43

35

285



razofaravajuée u ideale slobodarskog drugtva

Kao simbol bombardovanja nase zemlje, koje smatram krajnje neosnovanim | divijackim cinom
nisam posetio ovaj objekat

tuzno

ikonicno

Tuzno

napusteno, melanholicho

6/9/2017 8:04 AM

6/8/2017 11:18 PM

6/8/2017 10:58 PM

6/8/2017 10:37 AM

6/8/2017 12:48 AM

B/7/2017 3:15 PM

6/7/2017 2:15 PM

286



032 Kako ste doziveli unutrasnji prosotr
objekta pre NATO bombardovanja? (mozete
oznadciti viSe odgovora):
Answered: 202 Skipped: 88

idilicno
katarziéno
dramatiéno
poetiéno
straviéno

traumatic¢no

sceniéno

narativno
nisam imao/la
dozivljaj

nisam bio/la
unutra

Other (please
specify)
0% 10% 20% 30% 40% 50% 60% 70% 80% 90% 100%
Answer Choices Responses

idilicno 0.50% 1
katarziéno 0.00% 0
dramatiéno 0.50% 1
poetiéno 0.50% 1
straviéno 0.50% 1
traumatiéno 0.00% 0
sceniéno 0.99% 2
narativho 0.50% 1
nisam imao/la doZivijaj 2.48% 5

nisam bio/la unutra 94.06% 180

Other (please specify) 1.49% 3

287



Total Respondents: 202

# Other (please specity) Date

1 ne znam 6/9/2017 3:08 PM
2 normalno 6/9/2017 7:50 AM
3 Nisam videla unutrasnjost objekta. 6/8/2017 11:16 PM

288



033 Kako ste doziveli unutrasnji prostor
objekta nakon NATO bombardovanja?
(mozete oznactiti viSe odgovora)

Answered: 205 Skipped: 85
idiliéno
katarzicno
dramatic¢no
poeticno
straviéno
traumaticéno
sceniéno

narativho

nisam imao/la
dozivljaj
nisam bio/la
unutra

Other (please
specify)
0% 10% 20% 30% 40% 50% 60% 70% B0% 90% 100%
Answer Choices Responses

idilieno 0.49% 1
katarziéno 0.00% 0
dramatiéno 3.41% 7
poetiéno 0.49% 1
stravitno 1.46% 3
traumatié no 2.93% 6
sceniéno 0.00% o
narativno 0.00% 0
nisam imao/la doZivijaj 3.90% 8
nisam biofla unutra 87.80% 180
Other (please specify) 2.44% 5

289



Total Respondents: 205

# Other (please specify)

1 ne znam

2 nije moguce uci u zgradu

3 normalno

4 Nisam videla unutrasnjost objekta.

5 moguce je videti iz eksterijera unutrasnji prostor posle bombardovanja

Date

6/9/2017 3:08 PM

6/9/2017 12:19 PM

6/9/2017 7:50 AM

6/8/2017 11:16 PM

6/6/2017 3:41 PM

290



Q34 Zgrada Generalstaba na Vas ima
dejstvo jer: (mozete oznaciti viSe odgovora)
Answered: 220 Skipped: 70

spoljaénji
izgled objek...

promena
spoljasnjeq...

prostor
konstruie...

evocira
secanja na N...

evocira
secanje na...

deluje kao
spomenik

na asnovu
tudeg iskust...

nije imalo
nikakvo dejs...

Other (please
specify)

0% 10% 20% 30% 40% 50% B0% 70% 80%

Answer Choices
spoljasnji izgled objekta ima snaZan karakter
promena spoljagnjeg izgleda objekta evocira secanja iz proslosti
prostor konstruige priéu
evocira setanja na NATO bombardovanje
evocira seéanje na biviu Jugoslaviju
deluje kao spomenik
na osnovu tudeg iskustva sam doZiveo/la prostor
nije imalo nikakvo dejstvo na mene

Other (please specify)
Total Respondents: 220

# Other (please specify)

1 ne znam

2 jedinstveno arhitektonsko delo srpske arhitekture

3 Istorijski i arhitektonski znacaj, nema veze sa mojim "dozivijajem”
4 nisam posetio ovaj objekat

5 jer su je ostavili kao podsetnik da se ne salimo sa zivotom

80% 100%

Responses

48.18%
25.45%
25.00%
49.55%
27.73%
36.82%
2.73%

7.27T%

2.27T%

Date

6/9/2017 3:08 PM
6/9/2017 12:19 PM
6/8/2017 11:14 PM
6/8/2017 10:58 PM

6/6/2017 12:52 PM

106

56

55

109

&1

&1

291



Q35 Za hotel Holiday Inn u Sarajevu znam:

Answered: 125 Skipped: 165

iz medija,
preko...

iz medija,
preko...
posetio/la sam
ga

video/la sam
ga uzivo, al...

tuo/la sam o
objektu na...

tuo/la sam o
objektu od...

Other (please
specity)

0% 10% 20% 30% 40% 50% 60% 70% B80%

Answer Choices
iz medija, preko televizije
iz medija, preko fotografije
posetio/la sam ga
video/la sam ga uZivo, ali nisam ulazio/la u objekat
£uo/la sam o objekiu na predavanju

£uo/la sam o objekiu od poznanika

Other (please specify)
Total
# Other (please specify)
1 neznam za obejkat
2 nisam cula
3 ne znam hotel
4 ne znam za hotel
5 Nikad nisam cuo za taj objekat
6 Ob
7 nisam €uo za ovaj objekat
8 Nisam guo.
9 ne znam za objekat
10 Nisam upoznat
" nikad &uo
12 Ne znam za hotel
13 Ne znam nista

90% 100%

Responses

16.00%
28.80%
10.40%
24.00%
2.40%
8.00%

10.40%

Date

6/12/2017 4:05 PM
6/12/2017 2:30 PM
6/11/2017 9:56 AM
6/10/2017 1:09 PM
6/9/2017 12:21 AM
6/8/2017 11:26 PM
6/8/2017 10:59 PM
6/8/2017 12:16 AM
6/6/2017 4:09 PM
B6/6/2017 2:45 PM
6/6/2017 1:10 PM
B6/6/2017 7:34 AM

6/6/2017 7:15 AM

20

36

30

292



Q36 Hotel Holiday Inn u Sarajevu ste
posetili:

Answered: 126 Skipped: 164

pre rata

posle rata

i pre i posle
rata

nisam ga nikad

posetio/la
0% 10% 20% 30% 40% 50% 60% 70% BO%
Answer Choices Responses
pre rata 7.14%
posle rata 16.67%
i pre | posle rata 317%
73.02%

nisam ga nkad posetio/la

Total

80% 100%

21

92

126
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iz lienih
razloga

iz
profesionaln...

bez razloga

zanimala me je
istorija...

nisam
posetio/la...

Other (please
specity)

0%

Answer Choices
iz licnih razloga
iz profesionalnih razloga
bez razloga
zanimala me je Istorija objekia
nisam posetiofa objekat
Other (please specify)
Total Respondents: 124
# Other (please specify)
1 prolazila sam pored objekta
2 turizam
3 u

Q37 Zasto ste posetili ovaj objekat?
(mozete oznaditi vise odgovora)

Answered: 124 Skipped: 166

10% 20% 30% 40% 50% 60% 70%

B80% 80% 100%

Responses

8.87%

4.84%

12.10%

0.00%

72.58%

2.42%

Date
6/12/2017 3:39 PM
6/9/2017 7:51 AM

6/6/2017 8:39 AM
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038 Kako ste doziveli spoljasniji izgled
objekta pre rata? (mozete oznaciti vise
odgovora)
Answered: 111 Skipped: 179
idiliéno
katarziéno
dramaticno
poeticno .

straviéno I

traumatiéno

sceniéno .
narativno I
nisam imao/la
dozivljaj
Other (please
specify)

0% 10% 20% 30% 40% 50% 60% 70% B0% 80% 100%

Answer Choices Responses
idiliéno 8.11% 9
katarzi&no 0.00% 0
dramatiéno 1.80% 2
poetiéno 6.31% 7
straviéno 0.90% 1
traumatié no 0.90% 1
sceniéno 8.11% 9
narativho 4.50% 5
nisam imao/la doZivijaj 85.77% 73
Other (please specify) 9.01% 10

Total Respondents: 111

# Other (please specity) Date

1 uopste ne evocira pozitivhu energiju u meni | unosi nemir 6/12/2017 3:39 PM
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nisam posetila

Modemo, ekskluzivno

ne zham hotel
Postmodernisticki

nisam posetio ovaj objekat
nisam ga videla pre rata

nisam posetila objekat pre rata
nisam posetiofa objekat

Nisam posetio objekat pre rata

6/12/2017 2:30 PM

6/12/2017 12:46 PM

6/11/2017 9:56 AM

6/8/2017 11:16 PM

6/8/2017 10:59 PM

6/8/2017 11:27 AM

6/6/2017 5:39 PM

6/6/2017 10:36 AM

6/6/2017 7:24 AM
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Q39 Kako ste doziveli spoljasnji izgled

objekta nakon rata? (mozete oznaciti vise

odgovora)

Answered: 113  Skipped: 177
idiliéno

katarzicno l
dramaticno
poetiéno
straviéno
traumaticno
sceniéno

narativho

nisam imao/la
dozivijaj

Other (please
specify)

0% 10% 20% 30% 40% 50%

Answer Choices
idiligno
katarziéno
dramatiéno
poetiéno
straviéno
traumatié no
sceniéno
narativno
nisam imao/la doZivijaj

Other (please specify)

Total Respondents: 113

# Other (please specify)

1 isti utisak, objekat je cbnovljen

70% B0%

Responses

1.77%
3.54%
15.04%
4.42%
7.08%
11.50%
7.96%

7.96%

8.85%

890% 100%

Date

6/12/2017 3:39 PM
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nisam posetila

ne znam hotel

jadno, ruan objekat

Isto

nisam posetio ovaj objekat
tuzno

emotivno

nisam ga videla nakon rata

nisam posetio/la objekat

6/12/2017 2:30 PM

6/11/2017 9:56 AM

6/10/2017 4:03 PM

6/8/2017 11:16 PM

6/8/2017 10:59 PM

6/7/2017 9:26 PM

B/7/2017 2:15 PM

6/6/2017 7:55 PM

6/6/2017 10:36 AM
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040 Kako ste doziveli unutrasnji prostor

objekta pre rata? (mozete oznaditi vise
odgovora)
Answered: 112 Skipped: 178

idili¢no

katarzicno |
dramatiéno

poeticno I

stravicne I
traumatiéno

scenicno

narativno I

nisam imao/la
dozivljaj
nisam bio/la
unutra

Other (please
specify)

0% 10% 20% 30% 40% 50% B60% 70% B80% 90% 100%

Answer Choices Responses
idiligno 1.79% 2
katarziéno 0.89% 1
dramatiéno 0.00% 0
poetiéno 0.89% 1
straviéno 0.89% 1
traumatié no 0.00% i]
sceniéna 0.00% 0
narativno 0.89% i
nisam imao/la doivijaj 8.93% 10
nisam bio/la unutra 83.93% 94
Other (please specify) 4.46% 5
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Total Respondents: 112

# Other (please specify)

1 pogledala sam slike enterljera i vrlo je interesantno, za razliku od fasada
2 ne znam hotel

3 normalno, obiéno

4 nisam posetiola objekat

5 Nisam posetio objekat pre rata

Date

6/12/2017 3:39 PM

6/11/2017 9:56 AM

B6/6/2017 7:55 PM

6/6/2017 10:36 AM

6/6/2017 7:24 AM
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041 Kako ste doziveli unutrasnji prosotr
objekta nakon rata? (mozete oznactiti vise
odgovora)
Answered: 114 Skipped: 176
idilicno
katarzitno
dramati¢no
poeticno I

straviéno
traumaticno

sceniéno

narativho I

nisam imao/la
dozivljaj
nisam bio/la
unutra

Other (please
specify)
0% 10% 20% 30% 40% 50% 60% 70% B80% 90% 100%
Answer Choices Responses

idiliéno 0.88% 1
katarzi€no 0.00% i)
dramatiéno 0.00% 0
poetiéno 1.75% 2
straviéna 0.00% i}
traumatié no 0.88% 1
sceniéna 1.75% 2
narativno 1.75% 2
nisam imao/la doivijaj 4.39% 5
nisam biofla unutra 85.09% 97
Other (please specify) 3.51% 4
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Total Respondents: 114

# Other (please specity)
1 ne znam hotel

2 tuzno, prevazidieno

3 nisam bila pasle rata

4 nisam posetiola objekat

Date

6/11/2017 9:56 AM
6/7/2017 9:26 PM
B6/6/2017 7:55 PM

B/6/2017 10:36 AM
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Q42 Hotel Holiday Inn u Sarajevu na Vas
ima dejstvo jer: (mozete oznaditi vise
odgovora)

Answered: 114 Skipped: 176

unutragnji
prostor ima...

memorija
prostora ima...

prostor
konstruige...

evocira
se¢anja na rat

evocira
secanja na...

evocira
setanja na...

na osnovu
tudeg iskust...

nije imalo
nikakvo dejs...

Other (please
specify)

0% 10% 20% 30% 40% 50% 60% 70% B80%

Answer Choices
unutragnji prostor ima snazan karakter
memorija prostora Ima snazan karakter
prostor konstruise prigu
evocira seéanja na rat
evocira seéanja na Zimske olimpijske igre 1984. godine
evocira secanja na raspad Jugoslavije
na osnovu tudeg iskustva sam doZiveo/la prostor
nije imalo nikakvo dejstvo na mene

Other (please specify)
Total Respondents: 114

# Other (please specify)
1 Evocira na bivsu Jugoslaviju
2 Obijekat je kontradiktoran zbog svoje istorije, all | u mom licnom dozivijaju istog zato sto je moj utisak o njegovoj

spoljasnjosti obrnuto proporcionalan mom utisku o unutrasnjost!

3 ne znam

90% 100%

Responses

3.51%
9.65%
9.65%
21.93%
16.67%
20.18%
B.77%
46.49%

8.77%

Date
6/15/2017 8:00 PM

6/12/2017 3:39 PM

6/12/2017 2:47 PM
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nisam posetila

ne znam hotel

Arhitektura govori o kontekstu nastanka

nisam posetio ovaj objekat

vezujem ga za lepo privatne iskustve i mladost
nisam posetiofa objekat

jedan od retkih objekata u sarajevu kojih se secam |z detinjstva

6/12/2017 2:30 PM

6/11/2017 9:56 AM

6/8/2017 11:16 PM

6/8/2017 10:59 PM

B6/6/2017 7:55 PM

6/6/2017 10:36 AM

B6/6/2017 8:39 AM
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iz medija,

preko...

iz medija,

preko...

posetiola sam
objekat

video/la sam
objekat uziv...

tuo/la sam o
objektu na...

€uo/la samo
objektu od...

Other (please
specify)

Answer Choices
1z medija, preko televizije
iz medija, preko fotografije

posetio/la sam objekat

Q43 Za Geneks kulu u Beogradu znam:

Answered: 200 Skipped: 90

0% 10% 20% 30% 40%

video/la sam objekat uZivo, ali nisam ulazio/la unutra

¢uo/la sam o objektu na predavanju
tuolla sam o cbjekiu od poznanika

Other (please specify)

Total

# Other (please specity)
1 ne znam

2 nisam cuo

50%

B0%

70%

B0%

80% 100%

Responses
3.00%

2.00%
8.50%
83.50%
1.00%
1.00%

1.00%

Date
6/12/2017 4:06 PM

6/9/2017 3:09 PM
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Q44 Zasto ste posetili Geneks kulu?
(mozete oznaciti viSe odgovora)

iz lienih
razloga

iz
profesionaln... -

bez razloga

Zivim u tom
objektu

zanimala me je
istorija...

nisam
posetio/la...

Other (please
specify)

0% 10%

Answer Choices
iz liénih razloga
iz profesionalnih razloga
bez razloga
Zivim u tom objektu
zanimala me je Istorija objekta
nisam posetiofa objekat

Other (please specity)

Total Respondents: 197

# Other (please specify)

1 Spontano, se deslilo, bez odredjenog razloga
2 Tata je tamo radio

3 prevelika je da bi se ignorisala

4 videla sam ga iz studentskog doma u NBGD
5 prolazila sam tuda

] cTaHyjem y Bansunu

Answered: 187 Skipped: 83

20% 30% 40% 50% B60% 70% BO0%

Responses

10.66%

10.15%

15.74%

0.00%

3.05%

63.96%

3.05%

80% 100%

Date

6/12/2017 2:48 PM
6/11/2017 1:44 PM
6/7/2017 2:17 PM
6/6/2017 12:54 PM
6/6/2017 10:59 AM

6/6/2017 10:31 AM

21

20

31

126
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045 Kako ste doziveli spoljasnji izgled
objekta? (mozete oznaéiti viSe odgovora)

Answered: 197 Skipped: 93

idilicno

katarzitno I
dramati¢no w

e -

straviéno

traumatiéno

sceniﬁno _
s -
nisam imao/la
dozivijaj
Other (please
specify)

0% 10% 20% 30% 40% 50%

Answer Choices

idiliéno

katarziéno

dramatié no

poetiéno

stravigno

traumatié no

sceniéno

narativno

nisam imaofla doZivijaj

Other (please specify)

Total Respondents: 187

# Other (please specity)

1 podeljeno mislienje, ne bih zauzimala nikakav stav

60%

70% BO0% 80% 100%

Responses

TA1%
4.06%
21.32%
11.68%
6.60%
2.54%
39.59%
17.77%
20.30%

7.61%

Date

6/12/2017 3:41 PM

42

23

78

35

40
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Autoritativno

Interesantno

kao reper grada

mistiéno

extra objekat, simbol grada, kapija...
Monumentalno

nisam posetio ovaj objekat

M

futuristicno, istorijsko, ikonicno

fuj

Nisam bio impresioniran.

specificna arhitektura grotesknog karaktera
monumentaino

kao ogroman, nesrazmeran objekat

6/122017 12:47 PM

6/11/2017 1:44 PM

6/11/2017 9:57 AM

6/10/2017 8:59 PM

6/10/2017 4:04 PM

6/8/2017 11:56 PM

6/8/2017 11:00 PM

6/8/2017 5:44 PM

6/8/2017 12:52 AM

B6/6/2017 3:46 PM

6/6/2017 2:46 PM

6/6/2017 10:46 AM

6/6/2017 10:14 AM

6/6/2017 7:35 AM
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046 Kako ste doziveli unutrasnji prostor
objekta? (mozete oznaéiti vise odgovora)
Answered: 187 Skipped: 103
idili¢no
katarziéno

dramati¢no

poeticno

straviéno

traumati¢no

sceniéno I

narativno
nisam imao/la
dozivljaj
nisam bio/la
unutra

Other (please
specify)

0% 10% 20% 30% 40% 50% B0% 70% BO0% 80% 100%

Answer Choices Responses

idiliéno 0.53% 1
katarziéno 0.00% i}
dramatié no 1.60% 3
poetitno 1.60% 3
straviéno 0.53% 1
traumatié no 0.53% 1
sceniéno 3.21% G
narativno 1.07% 2
nisam imao/la doZivijaj 5.88% 11

B86.63% 162

nisam bio/la unutra

Other (please specify) 1.07% 2
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Total Respondents: 187

# Other (please specity) Date
1 Interesantno 6/11/2017 1:44 PM
2 mracno 6/6/2017 10:46 AM
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Q47 Geneks kula na Vas ima dejstvo jer:
(mozete oznactiti viSe odgovora)

Answered: 195 Skipped: 95

izgled objekta
ima snazan...

unutrasnji
prostor ima...

prostor
konstruise...

evocira
secanja na...

poseca na
skulpturu

podseta na
reklame

na osnovu
tudeg iskust...

nije imalo
nikakvo dejs...

Other (please
specity)

0% 10% 20% 30% 40% 50% 60% 70%

Answer Choices
izgled objekia ima snaZan karakter
unutragnji prostor ima snazan karakter
prostor konstruige prigu
evocira seéanja na biviu Jugoslaviju
poseéa na skulpturu
podseéa na reklame
na osnovu tudeg iskustva sam doZiveo/la prostor
nije imalo nikakvo dejstve na mene

Other (please specify)

Total Respondentis: 195

# Other (please specity)

1 Zgrozim se da je uopste neki arhitekta mogao u takav objekat da smesti funkeiju stanovanja
2 nisam posetio ovaj objekat

3 Jer je Izraz nehumanosti

4 lliéna secanja jer sam stanovala u blizini

5 Je manotona | prijava

B80% 90% 100%

Responses

53.33%
1.03%

13.33%
21.03%
36.92%
11.79%
2.05%

18.46%

4.62%

Date

6/8/2017 11:19 PM
6/8/2017 11:00 PM
6/8/2017 3:32 PM
6/8/2017 10:37 AM

6/8/2017 9:00 AM

104

26

41

72

23

36
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monumentalna vertikala 6/8/2017 12:52 AM

arhitektura kule je depresivna 6/6/2017 3:46 PM
360r NpoMallerer KoHuenTa 6/6/2017 10:31 AM
ima znagajnu pozieiju u urbano] matriel 6/6/2017 9:28 AM

312



Q48 Za objekat Radni¢kog univerziteta
Znam:

Answered: 183 Skipped: 107

iz medija,
preko...

iz medija,
preko...

posetio/la sam
objekat

video/la sam
objekat uziv...

tuo/la sam o
objektu na...

€uo/la sam o
objektu od...

0% 10% 20% 30% 40% 50% 60% 70% B0%

Answer Choices
iz medija, preko televizije
iz medija, preko fotografije
posetio/la sam objekat
video/la sam objekat uZivo, ali nisam ulazio/la
£uo/la sam o objektu na predavanju

£uo/la sam o objekiu od poznanika

Total

90% 100%

Responses
2.73%

6.56%
51.37%
31.69%
3.83%

3.83%

94

58

183
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49 Da li ste posetili Radni€ki univerzitet?

Answered: 181 Skipped: 109

Da, pre nego
§to je objek...

Da, nakon &to
je objekat...

| pre | nakon
§to je objek...

Nisam nikad
posetio/la...

Nisam nikad
posetio/la...

Nisam nikad
posetio/la...

0% 10% 20% 30% 40% 50% 60% T0% B0%

Answer Choices
Da, pre nego $fo je objekat izgoreo.
Da, nakon $to je objekat izgoreo.
I pre i nakon &to je objekat [zgoreo.
Nisam nikad posetio/la objekat, ali sam ga video/la spolja pre nego 8to je lzgoreo.
Nisam nikad posetio/la objekat, ali sam ga video/la spolja nakon &to je [zgoreo.

Nisam nikad posetiofla objekat, ali sam ga video/la spolja i pre i nakon 3to je izgoreo.

Total

90%

100%

Responses

21.55%
28.18%
7.18%
4.97%
27.62%

10.50%

39

51

181
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Q50 Objekat ste posetili: (mozete oznaciti

vise odgovora)

Answered: 181 Skipped: 109

iz lienih
razloga

iz
profesionaln...

bez razloga

zanimala me je
istorija...

zanimao me je
izgled objek...

nisam
poseto/la...

Other (please
specity)

0% 10% 20%

Answer Choices
iz liénih razloga
iz profesionalnih razioga
bez razloga
zanimala me je Istorija objekia
zanimao me je izgled objekta nakon poZara
nisam poseto/la objekat

Other (please specify)

Total Respondents: 181

# Other (please specity)

1 jedan od roditelja je radio u zgradi

2 rzligiti kursevl | dogadall

3 Isla sam na casove engleskog jos u osnovnoj skoli

30%

40%

50%

60%

70%

B0%

80% 100%

Responses

32.60%

24.31%

10.50%

5.52%

20.99%

34.81%

1.66%

Date
6/9/2017 12:40 PM
6/9/2017 7:53 AM

6/8/2017 11:24 PM

59

44

38

83
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Q51 Kako ste doziveli spoljasnji izgled
objekta pre pozara? (mozete oznaciti vise

odgovora)

Answered: 165 Skipped: 125
idiliéno
katarzicno I

dramati¢no

poeticno l

straviéno I
traumatiéno

sceniéno -

narativno .

nisam imao/la
dozivijaj

Other (please
specify)

0% 10% 20% 30% 40% 50% B0%

Answer Choices
idiliéno
katarziéno
dramatigno
poetitno
straviéno
traumatié no
sceniéno
narativno
nisam imao/la doZivijaj

Other (please specify)

Total Respondents: 165

# Other (please specity)

1 nisam posetio pre pozara

70% B0% 80% 100%

Responses

8.48% 14
1.21% 2
1.82% 3
4.24% 7
1.21% 2
0.61% 1
11.52% 19
6.06% 10
64.24% 106
9.70% 16

Date

6/12/2017 2:50 PM
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Modemo

izgledae mi je modemo

Nisam videla objekat pre pozara

nisam posetila objekat pre poZara

Tih davnih dana, dozivljavala sam ga kao zanimljiv | elegantno oblikovan objekat
Nisam ga nikad videla pre pozara.

Arhitektonicno

nisam posetio ovaj objekat

Nisam ga videla pre toga.

kao vizuelni reper grada

obiéno, jednostavno

kao zgradu rodaku zgrade CK u Beogradu, danas TC Usée
ne znam kaka je izgledalo pre pozara

bio je deo pejzaZa grada, jedna od bitnih taéaka

neutralno

6/12/2017 12:48 PM

6/9/2017 12:40 PM

6/9/2017 9:18 AM

6/9/2017 8:11 AM

6/8/2017 11:24 PM

6/8/2017 11:20 PM

6/8/2017 11:19 PM

6/8/2017 11:01 PM

B/7/2017 4:35 PM

6/6/2017 10:25 PM

6/6/2017 7:57 PM

6/6/2017 3:55 PM

6/6/2017 12:56 PM

6/6/2017 11:02 AM

6/6/2017 10:15 AM
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Q52 Kako ste doziveli spoljasnji izgled
objekta nakon pozara? (mozete oznaciti

vise odgovora)

Answered: 181 Skipped: 109

idiliéno
katarzicno I
dramﬁcnn :
poeticno -
StraVian _
traumatic¢no
scenitnn -
B -
nisam imao/la
dozivijaj
Other {please
specity)
0% 10% 20% 30% 40% 50%
Answer Choices
idiligno
katarzi&no
dramatiéno
poetiéno
straviéno
traumatié no
sceniéno
narativno
nisam imao/la doZivijaj
Other (please specify)
Total Respondents: 181
# Other (please specity)

1 tuzno

60%

70% B80%

Responses

0.00%
2.76%
44.75%
8.29%
30.94%
23.20%
23.20%
17.68%
16.57%

6.08%

90% 100%

Date
6/9/2017 12:40 PM

81

56

42

42

32

30
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prazno,
razokaravajuée zbog gubitka gradskog druétvenog i socijalnog gnezda
tuzno

Ne znam zasto se taj objekat do sad nije srusio!

Objekat sam videla pre nego sto sam saznala sta se desilo sa njim, tako da nisam imala oseca] jer sam, nazalost,
navikla na rusevine u drzavi

Nedovrseno

nisam posetio ovaj objekat
nisam ni znala da je goreo
nisam ga video nakon pozara

G

6/9/2017 10:23 AM

6/9/2017 8:18 AM

6/9/2017 7:53 AM

6/9/2017 12:24 AM

6/8/2017 11:30 PM

6/8/2017 11:19 PM

6/8/2017 11:01 PM

6/8/2017 12:55 AM

6/6/2017 10:00 AM

6/6/2017 8:43 AM

319



053 Kako ste doziveli unutrasnji prostor

objekta pre pozara? (mozete oznaciti viSe
odgovora)

idiliéno
katarzicno |
dramaticno ‘
poetiéno
straviéno
traumaticno
sceniéno

narativho

nisam imao/la
dozivijaj

nisam bio/la
unutra

Other (please
specify)

0%

Answer Choices
idiligno
katarziéno
dramatiéno
poetiéno
straviéna
traumatié no
sceniéna
narativno

nisam imao/la doZivijaj

nisam bio/la unutra

Other (please specify)

10%

Answered: 170

20%

30%

Skipped: 120

40%

50%

B60%

70%

Responses

5.88%
0.59%
1.18%
1.76%
0.59%
0.59%
1.76%
2.94%

17.65%

66.47%

4.71%

B0%

90%

100%

30

113
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Total Respondents: 170

# Other (please specify)

1 socijalistiéki, moderno

2 bez posebnog utiska

3 Izgledac mi je modemo

4 funkcionalno i nenametljive

5 Malo zastrasujuce, posto su se gornji spratovi tresli kada god je duvao jaci vetar. Prizemlje je bilo pomalo

scenicno, jer je imalo malo lepse oblikovanje | bistu Radivoja Cirpanova, po kom je univerzitet dobio ime

6 lode organizovan
7 proseéno, obiéno
8 sterilno

Date

6/12/2017 12:48 PM

6/11/2017 10:00 AM

6/9/2017 12:40 PM

6/9/2017 8:18 AM

6/8/2017 11:24 PM

6/7/2017 1:15 PM

6/6/2017 7:57 PM

6/6/2017 10:15 AM
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054 Kako ste doziveli unutrasnji prostor
objekta nakon pozara? (moZete oznadéiti
vise odgovora)

Answered: 180 Skipped: 110

idilicno
katarziéno
dramati¢no
poetiéno
straviéno
traumatiéno

sceniéno

narativno

nisam imao/la
dozivljaj

nisam bio/la
unutra

|

Other (please
specify)
0% 10% 20% 30% 40% 50% B0% 70% B0% 90% 100%
Answer Choices Responses
idiliéno 0.56%
katarziéno 4.44%
dramatié no 23.33%
poetiéno 11.11%
straviéno 16.67%
traumatié no 10.00%
sceniéno 15.56%
narativno 9.44%
nisam imao/la dozivljaj 1.11%
nisam bio/la unutra 55.00%
1.11%

Other (please specify)

42

20

30

18

28

17

99

322



Total Respondents: 180

# Other (please specity) Date
1 emotivho 6/9/2017 7:53 AM
2 Tajanstveno 6/8/2017 11:30 PM
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Q55 Radni€ki univerzitet na Vas ima
dejstvojer: (mozete oznaciti viSe odgovora)

Answered: 180 Skipped: 110

prostor spolja
ima snazan...

prostor unutra
ima snazan...

prostor
konstruise...

transparentnost
prostora, ka...
crama. -

prostora ima...

podseca na
tragediju

evocira
secanja iz...
tudeg iskust...
nije imalo
nikakvo dejs...

Other (please
specify)
0%

na osnovu I

10% 20% 30% 40% 50% 60% 70% B0% 90% 100%

Answer Choices Responses
prostor spolja ima snaZan karakter 21.67% 39
prostor unutra ima snazan karakter 12.78% 23
prostor konstruide prigu 23.89% 43
transparentnost prostora, kao posledica poZara, ima snaZan karakter 47.78% 86
memotija prostora ima shaZan karakter 21.11% 38
podseéa na tragediju 37.22% 67
evocira secanja iz proslosti 24.44% a4
na osnovu tudeg iskustva sam do?iveo/la prostor 1.67% 3
nije imalo nikakvo dejstvo na mene 17.22% 3
Other (please specify) 3.89% 7

Total Respondents: 180

# Other (please specify) Date

1 Pokazuje skelet koji podseca na tragedju | pokazatelj da svaka vlast je bez ideje ata treba da se radi sa njim. 6/10/2017 8:56 PM
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obiéna zgradetina...
Izgleda skrnavo

nisam posetio ovaj objekat
narusava izgled grada
podseca na politickl nemar

dozvoljava ugitavanje potpuno novih narativa

6/10/2017 4:06 PM

6/8/2017 11:19 PM

6/8/2017 11:01 PM

6/7/2017 1:21 PM

6/6/2017 10:40 AM

6/6/2017 9:33 AM
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Q56 Da li ste nekada posetili atomsko
skloniste, ili neki drugi prostor koji je vrsio
tu funkciju?

Answered: 232 Skipped: 58

da, usled rata

da,u
mirnodopskim...

‘|||£

usled rata iu
mirnodopskim...
ne
Other (please
specity)
0% 10% 20% 30% 40% 50% 60% 70% B80% 90% 100%
Answer Choices Responses
da, usled rata 17.24% 40
da, u mirnodopskim uslovima 22.84% 53
usled rata | u mirnodopskim uslovima 17.67% 4
s 4095% 95
Other (please specify) 1.29% 3
Total 232
# Other (please specify) Date
1 posle rata 6/12/2017 4:11 PM
2 | usled rata | u mimodopskim uslovima 6/9/2017 12:43 PM
3 Trening 6/6/2017 B:24 AM
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Q57 Kakav ste imali dozivljaj dok ste

boravili u sklonistu? (moZete oznaciti vise
odgovora)

idiliéan

katarziéan

dramatican

poetican

stravigan

traumatican

scenican

narativan

nisam imao/la
dozivijaj

nisam nikada
bio/la u...

Other {please
specify)

Answer Choices
idiligan
katarziéan
dramatigan
poetitan
stravigan
traumatiéan
scenican
narativan

nisam Imao/la do2ivijaj

nisam nikada bio/la u sklonistu

Other (please specify)

0%

10%

20%

Answered: 222 Skipped: 68

30%

40%

50%

60%

70%

B80%

Responses

2.70%

1.80%

24.77%

2.25%

13.96%

18.47%

10.36%

6.76%

8.56%

38.74%

5.41%

90%

100%

55

31

41

23
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Total Respondents:

Other (please specify)

oseca) postojanosti all | skucenosti
ruzan, hladan, apokaliptéan
hladno je

Imala sam svega 2 godine, ali | dalie imam sliku jedne scene u glavl dok smo nas dvadesetak ljudi boravili u
sklonistu povrsine svega 10ak kvadrata

U mimodapskim uslovima, a pre bombardovanja, i prostori su se cinil nekako nestvami, jer nisam mogla ni da
zamislim da ce nam ikada biti potrebni.

ne seéam se
klaustrofobigan
klaustrofobican
teskoban
klaustrofobican
klaustofobican

klaustrofobigan

Date

6/9/2017 3:52 PM
6/9/2017 12:43 PM
6/9/2017 7:54 AM

6/8/2017 11:33 PM

B6/8/2017 11:27 PM

6/7/2017 1:17 PM

6/7/2017 10:48 AM

6/6/2017 5:42 PM

6/6/2017 1:47 PM

6/6/2017 10:16 AM

6/6/2017 10:01 AM

6/6/2017 7:38 AM
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058 Kako sada dozivljavate prostor
sklonista? (mozete oznadéiti viSe odgovora)

Answered: 224 Skipped: 66

idiliéno

katarzicno

dramati¢no

poetiéno

straviéno

traumatiéno

sceniéno

narativno

nisam imao
dozivljaj

nisam nikada
bio u sklonistu

Other (please
specify)

0% 10% 20% 30% 40% 50%

Answer Choices
idiligno
katarziéno
dramatiéno
poetiéno
straviéno
traumatié no
sceniéno
narativno

nisam Imao doivijaj

nisam nikada bio u sklonistu

Other (please specify)

60%

70%

B80%

Responses

1.79%

2.23%

22.32%

3.57%

9.38%

16.96%

8.48%

12.05%

11.61%

36.16%

5.36%

90%

100%

50

21

38

27

26

81
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Total Respondents: 224

Other (please specity)

nikada ne bih da udem u skloniste ponavo
nikako, ne prime¢ujem |h gedinama i ne ulazim u njih

Licno za mene atomsko skloniste je bilo mesto na kom smo provodill Zimski raspust | lepo secanje.

ne secam se
klaustrofobicno

osetaj teskobe
turabno

teskobna

takodje klaustrofobicho
Klaustrofobicno

klaustrofobiéno

Na mene je pre svega ostavio utisak spoljni izgled sklonista, jer je sluZio | sluzi kao igrali$ta za decu.

Date

6/24/2017 10:57 AM
6/9/2017 12:43 PM
6/9/2017 12:26 AM
B6/7/2017 1:17 PM
B6/6/2017 5:42 PM
6/6/2017 4:36 PM
6/6/2017 4:20 PM
6/6/2017 1:47 PM
6/6/2017 10:16 AM
B/6/2017 8:24 AM
6/6/2017 7:38 AM

6/6/2017 7:28 AM
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Q59 Prostor sklonista na Vas ima dejstvo

evocira
setanja iz...

podseca na rat

podseta na
NATO...

podseta na
detinjstvo

na osnovu
tudem iskust...

nema nikakvo
dejstvo na mene

Other (please
specity)
0% 10% 20%

Answer Choices

evocira seéanja iz pro&losti

podseéa na rat

podseéa na NATO bombardovanje

podseéa na detinjstvo

na oshovu tudem Iskustva sam doZivea/la prostor

nema nikakvo dejstvo ha mene

Other (please speclfy)
Total Respondents: 214
# Other (please specity)
1 zatvoren prostor €inl da se oseéam nelagodno
2 inspirise, intrigantna je
3 je ruzan
4 klaustrafobigan je
5 nisam posetio ovaj objekat
6 ne znam
i/ podseéa na hladni rat | nuklearnu pretnju
8 nisam nikada bio u sklonistu
9 Je mracno unutra

gl

30%

40%

50%

60%

jer: (mozete oznaciti viSe odgovora)

Answered: 214 Skipped: 76

70%

B0%

80% 100%

Responses

27.10%
29.91%
35.98%
26.17%
10.75%
25.23%

4.21%

Date

6/17/2017 1:32 PM
6/10/2017 1:19 PM
6/9/2017 12:43 PM
6/9/2017 8:40 AM
6/8/2017 11:01 PM
6/6/2017 12:17 PM
6/6/2017 11:03 AM
6/6/2017 10:46 AM

B/6/2017 8:24 AM

58

64

77

56

23

54
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Q60 Da li ste nekada videli plastenik?

Answered: 236 Skipped: 54

da, iz medija
preko...

da, iz medija
preko...

da, zato to ‘
imam bastu

da, zato Sto
sam imao bastu
da, zato §to
znam nekoga ...
da, sluéajno

nisam nikada |

Other (please
specify)

0% 10% 20% 30% 40% 50% 60% 70% B0% 90% 100%

Answer Choices Responses
da, iz medija preko televizije 4.66% 1
da, iz medija preko fotografije 1.69% 4
da, zato 5to imam ba&tu 8.05% 19
da, zato &to sam imao bastu 7.20% 17
da, zato &to znam nekoga ko ima bastu 54.66% 129
da, slugajno 20.76% 49
nisam nikada 0.42% 1
Other (please specify) 2.54% 6

Total 236

# Other (please specify) Date

1 slucajno videla mnogo puta, slucajno bila 6/12/2017 3:45 PM

2 Da, upolazu. 612/2017 12:51 PM

3 da 6/9/2017 7:54 AM

4 bio sam u botani€ko] basti nzm da i se to raéuna 6/7/2017 3:47 PM

b Tokom putovanja sam videla plastenike 6/6/2017 10:26 PM

6 S 6/6/2017 B8:23 AM
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u ruralnoj
sredini

u urbanoj
sredini

u ruralnoj i u
urbanoj sredini

nisam nikada
video/la...

Q61

Plastenik ste videli:

Answered: 236 Skipped: 54

Other (please
specify)
0% 10% 20% 30% 40% 50% B0% 70% 80% 90% 100%
Answer Choices Responses
u ruralnoj sredini 57.63% 136
u urbanoj sredini 5.08% 12
u ruralnoj | u urbanoj sredini 36.86% 87
nisam nikada video/la plastenik 0.42% 1
Other (please specify) 0.00% 1]
Total 236
# Other (please specity) Date

There are no responses.
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Q62 Kako ste doziveli plastenik u ruralnoj
sredini? (mozete oznaéiti viSe odgovora)
Answered: 233 Skipped: 57
idilieno

katarzitno

dramati¢no

poetiéno

straviéno

traumatiéno

scenicno

narativho

nisam imaolla
dozivljaj

nisam nikada
video/la...

Other (please
specity)

0% 10% 20% 30% 40% 50% 60% 70% B0%

Answer Choices
idiliéno
katarziéno
dramatiéno
poetiéno
straviéno
traumatié no
sceniéna
narativno

nisam imao/la doZivijaj

nisam nikada video/la plastenik U seoskoj sredini

Other (please specify)

80% 100%

Responses

AT.TT%

1.72%

1.29%

15.02%

0.86%

0.00%

14.59%

8.58%

33.91%

3.86%

4.29%

88

34

20

79
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Total Respondents: 233

# Other (please specity) Date

1 prirodno, lepo 6/13/2017 6:52 PM
2 Neprirodno 6/12/2017 12:51 PM
3 neuklopljeno 6/9/2017 12:44 PM
4 HeonxoAHo 6/7/2017 11:24 AM
5 jadno B6/7/2017 5:51 AM
6 obiéno, nista posebno 6/6/2017 8:00 PM
s prijatno 6/6/2017 4:38 PM
8 nemam odnos prema plasteniku 6/6/2017 11:04 AM
9 Uredno 6/6/2017 9:10 AM
10 kao nesto &to pripada okruZenju 6/6/2017 7:39 AM
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063 Kako ste doziveli plastenik u urbanoj
sredini? (mozZete oznaéiti viSe odgovora)
Answered: 230 Skipped: 60
idilieno
katarziéno
dramatiéno
poeticno
straviéno
traumatiéno

sceniéno

narativno

nisam imao/la
dozivijaj

nisam nikada
video/la...

Other (please
specify)

0% 10% 20% 30% 40% 50% 60% 70% B0%

Answer Choices
idiliéno
katarzigno
dramatiéno
poetiéno
straviéna
traumatié no
sceniéna
narativno

nisam imao/la doivijaj

nisam nikada video/la plastenik u urbano] sredini

Other (please specify)

80% 100%

Responses

13.91%

0.87%

1.74%

13.48%

2.61%

0.43%

12.61%

7.39%

23.48%

39.13%

0.87%

32

54

20
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Total Respondents: 230

# Other (please specity) Date
1 CHana)rLneo 6/7/2017 11:24 AM
2 neptirodno 6/6/2017 1:41 PM
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oznacava
sredstvo za...

oznacava vezu
€toveka sa...

oznatava
prostor u ko...

evocira
setanja Iz...

asocira na

prostor ima
snazan karak...

prostor ima
snazan karak...

prostor ima
snazan karak...

na osnovu
tudeg iskust...

nema nikakvo
dejstvo na mene

Other (please
specity)

Answer Choices

Q64 Plastenik ima na Vas dejstvo jer:

(mozete oznaciti viSe odgovora)

Answered: 235 Skipped: 55

0% 10% 20% 30% 40%

oznatava sredstvo za snabdevanje izvora hrane

oznatava vezu toveka sa prirodom | okruZenjem

oznatava prostor u kome nastaje 2ivot
evocira seéanja iz proslosti | budl nosta

asocira na vezu sa poreklom | istarijom

lgiju u vama

prostor ima snhaZan karakter zbog ruralne sredine u kojoj se nalaz|

prostor ima snhaZan karakter zbog urbane sredine u kojoj se nalaz|

prostor ima snaZan karakter zbog konteksta u kojem je nastao

na osnovu tudeg iskustva sam doZiveo/la prostor

nema nikakvo dejstva na mene

Other (please specify)

50%

60%

70%

80%

890% 100%

Responses

41.70%
42.98%
29.79%
8.09%
3.40%
5.11%
3.83%
8.94%
0.85%

23.83%

2.13%

a8

101

70

21

56
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Total Respondents: 235

# Other (please specity)

1 Vestaéko kreiranje uslova za rast bilika, Zelja za profitom, modifikovanje klimatskih uslova.

2 podesa na pokusaj coveka da radi sa prirodom

3 Budl nezadoveljstvo jer ne nalazim vezu izmedju gradivnog materijala plastenika i prirodnog okruzenja.
4 predstavlja vestacku atmosferu, temperaturu | prostor

5 Plasi me.

Date

6/12/2017 12:51 PM

6/9/2017 10:25 AM

6/6/2017 4:38 PM

6/6/2017 10:41 AM

6/6/2017 9:29 AM
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Q65 Da li postoji neki prostor koji je za Vas
posebno znaéenje?

Answered: 236 Skipped: 54

da

ne

0% 10% 20% 30% 40% 50% 60% 70% 80% 90% 100%

Answer Choices Responses
da 94.92% 224
ne 5.08% 12
Total 236
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Q66 Taj prostor je:

Answered: 231 Skipped: 59
prostor u kome
ste bili
prostor u kome
nikada niste...
prostor koji
ste videli...
Other (please
specify)
0% 10% 20% 30% 40% 50% 60% 70% 80% 90% 100%
Answer Choices Responses
prostor u kome ste bil 8.711% 198
prostor u kome nikada niste bil 7.36% 17
prostor koji ste videli spolja, ali niste bili unutra 3.03% e
Other (please specify) 3.90% 9
Total 231
# Other (please specify) Date
1 prostor koji zelim 6/12/2017 3:46 PM
2 ne postojl takav prostor 6/12/2017 1:39 PM
3 nema 6/9/2017 3:11 PM
4 | prostori u kojima sam bio, | koje znam preko fotografija, videa... 6/9/2017 12:48 PM
5 Prostor iz snova 6/8/2017 11:22 PM
6 nemaga 6/8/2017 12:59 AM
7 Prostor koji cesto sanjam, a zapravo ne postoji. Znam samo da je sam po sebi skup nekoliko realnih prostora u 6/7/2017 4:36 PM
kojima sam boravila
8 Saba. 6/6/2017 2:48 PM
9 Moj cTamBern npocTop 6/6/2017 10:39 AM
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Q67 Gde se nalazi taj prostor?

Answered: 230 Skipped: 60

U gradu u kom
sam roden.

U gradu u kom
Zivim,

U gradu u kom
sam roden i ...

U gradu u kom
nisam ni rod...

Other (please
specity)

0% 10% 20% 30% 40%

Answer Choices
U gradu u kom sam roden.
U gradu u kom 2ivim.
U gradu u kom sam roden i ukom Zivim.

U gradu u kom nisam ni roden | ukom ne Zivim.

Other (please specify)
Total
# Other (please specify)
1 | prvi i cetvrti odgovor
2 ne postojl takav prostor
3 u inostranstvu
4 Beocin
5 U Hercegovini
6 nemam ga
7 imih svuda
8 U gradu u kom sam odrasla/provela najveci period svog Zivota do sada
9 kuéa na selu
10 | u mom gradu, a i na drugim mestima gde sam zivela | putovala.
" Ne znam
12 U gradu koji nikada nisam posetila
13 nema ga
14 u Skoplju
15 Giverny. Francuska
16 Tientiste

50%

60%

70%

B0%

90% 100%

Responses

28.26%
16.09%
18.26%
27.39%

10.00%

Date

6/12/2017 3:36 PM
6/12/2017 1:39 PM
6/10/2017 9:38 PM
6/10/2017 7:31 PM
6/9/2017 3:15 PM
6/9/2017 3:11 PM
6/9/2017 12:48 PM
6/9/2017 8:46 AM
6/9/2017 7:55 AM
6/8/2017 11:30 PM
6/8/2017 11:22 PM
6/8/2017 4:03 PM
6/8/2017 12:59 AM
B/7/2017 7:43 PM
B/7/2017 2:21 PM

6/7/2017 1:24 PM

85

37

42

63

23

230
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U ckalini grada blizu sume

u turalnoj srednini

selokoje sam Eesto posetivala

Rim

Na planini

ima vise prostora vezanih za razliéite periode Zivota i razliéite gradove, pa slede¢em pitanju fali "drugo”

u raznim prostorima, mestima | gradovima koje sam posetio

6/6/2017 10:26 PM

6/6/2017 10:10 PM

6/6/2017 8:01 PM

B6/6/2017 1:49 PM

6/6/2017 12:48 PM

6/6/2017 11:09 AM

6/6/2017 10:34 AM
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(68 Za koji period zivota je vezan taj
prostor?

Answered: 224 Skipped: 66

period
detinjstva
period
odrastanja
period zrelosti
0% 10% 20% 30% 40% 50% B0% 70% 80% 90% 100%
Answer Choices Responses
period detinjstva 30.80% &9
period odrastanja 37.05% 83
period zrelosti 32.14% 72
Total 294
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stan u kom
Zivim

kuéa u kojoj
Zivim

stan u kom sam
ziveo/la

kuca u kojoj
sam ziveo/la

Q69 Molim Vas navedite taj prostor?

Answered: 224 Skipped: 66

0% 10% 20% 30% 40% 50% 60% 70% B80%

Responses

11.61%
6.70%
11.61%
15.63%
491%
8.48%

41.07%

mesto odakle se vidi jedno od najlepsih zalazaka sunca sveta.

Blok od nekolike ulica medju kojima je ulica u kojoj sam nekad zivio

virtuelni
prostor
imaginarni
prostor
Other (please
specity)
Answer Choices
stan u kom Zivim
kuéa u kojoj Zivim
stan u kom sam Ziveo/la
kuta u kojo] sam Ziveo/la
virtuelni prostor
imaginami prostor
Other (please specify)
Total
# Other (please specity)
1 krov garate
2 Tvrdiava u Smederevu
3 crkva
4 Kuca u kojoj zivim | Tunis,
5
6 Park.
7 stari grad na primorju
8 nauticki klub u kome provodim leta
9 kefrenova piramida
10 Zgrada slobodnih umetnika u Berlinu
1 Napusteni dvorac Spicer u Beocinu
12

nije stambeni prostor uopste, vec odredjeni lokali/lokacije u gradu.

90% 100%

Date

6/19/2017 11:26 AM

6/16/2017 11:27 PM

6/13/2017 6:53 PM

6/12/2017 3:36 PM

6/12/2017 2:52 PM

6/12/2017 12:51 PM

6/11/2017 6:00 PM

6/11/2017 10:08 AM

6/10/2017 9:38 PM

6/10/2017 8:59 PM

6/10/2017 7:31 PM

6/10/2017 1:21 PM

92

224

345



24

25

27

28

35

a7

2

4

42

45

47

49

s 87 ¥ 8 8

Park

kuca moje bake

Polja u Grljeviéima
nista

Petrovaradinska tvrdava

park

deo grada sa kuéama, ljudima | $etali$tima, odnosno javni prostor u kojem Zivim

Slobodiste - Krudevac

porodiéna kuéa

,.Barica,, Livada pored vojne kasarne

Suma pored naselja u kome sam Zivela

prostor gde studiram (cetvrti sprat fakulteta FTN-a)
Kuca u kojoj sam boravila

Prostor iz snova

'Sumica’ na oball Dunava Izmedu Becarca | Kere¢aka
Gaudijeve kuce

Sagrada Famllia

Strand, Novi Sad

Park Guell

Trg

Prostor koji obuhvata pogled sa novobeogradske strane na Beograd sa leve strane Brankovog mosta

plaza na kojoj sam se ranije kupala

uz naseljeno mesto, prirodno okruZenje sa potokom | stablima

Madrid

prostor ugradu

Dunavski kej

Drugaricin stan u Beogradu

Priodna prostranstva

Muzej savremene umetnosti, Skoplie

Sud u kojem je moja majka radila

deo grada, ZR Bagljas

Petrovaradinska tvrdava

Zgrada SIV-a

Moneova basta

kuéa poznanika u kojoj sam se igrao kao dete
penjanje stepenicama prema spomeniku na Tjentistu
Prostor u kome se desio lep emotivni trenutak
Zgrada

prostor koji sam posetila vise puta

Tvrdava

spomen park

Mesto za koje me vezuju lepa secanja

kuéa u kojoj privremeno Zivim tj. vikendica

Istorljska gradjevina

6/10/2017 12:31 PM

6/10/2017 8:29 AM

6/9/2017 3:15 PM

6/9/2017 3:11 PM

6/9/2017 12:48 PM

6/9/2017 10:27 AM

6/9/2017 8:26 AM

6/9/2017 8:15 AM

6/9/2017 7:55 AM

6/9/2017 12:32 AM

6/9/2017 12:00 AM

6/8/2017 11:37 PM

6/8/2017 11:34 PM

6/8/2017 11:22 PM

6/8/2017 11:20 PM

6/8/2017 11:07 PM

6/8/2017 11:04 PM

6/8/2017 5:50 PM

6/8/2017 5:47 PM

6/8/2017 4:03 PM

6/8/2017 3:45 PM

6/8/2017 11:33 AM

6/8/2017 11:11 AM

6/8/2017 10:37 AM

6/8/2017 10:37 AM

6/8/2017 7:28 AM

6/7/2017 8:52 PM

6/7/2017 8:24 PM

B/7/2017 7:43 PM

6/7/2017 5:24 PM

6/7/2017 3:00 PM

6/7/2017 2:54 PM

6/7/2017 2:25 PM

6/7/2017 2:21 PM

B/7/2017 2:19 PM

6/7/2017 1:24 PM

6/7/2017 12:22 PM

6/7/2017 11:15 AM

6/7/2017 11:08 AM

6/7/2017 10:49 AM

B/7/2017 5:51 AM

6/6/2017 10:58 PM

6/6/2017 10:26 PM

6/6/2017 10:21 PM
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a1

vikendica

amatersko pozoriste

kuéa moje bake i dede

stara zdanja,dvorci

abjekat kulture

otvoreni prostori u okviru stambenog bloka
prostor specifiénih dnevnih aktivnosti
memorijalni muzej | park

arheoloko nalaziste

istorijsko mesto

javni prostor, kol se ususkan | sakriven od pogleda
kuéa mojih bliznjin

Prostor u gradu

kuca bake | deke

Zeleznitka stanica

Manastir u Italiji

dvorléta u kojima sam se igrala; kvart u kom sam Zivela; bakina kuéa; tetkin stan u Puli; mesta na kojima sam
Zivela u inostranstvu, gkole u koje sam ila

Atelje
prostor u kome sam kratketrajno boravio/la

javni prostor

specifigni objekti odredjenih vrednesti, sadr?aja ill poruka, poput Le Kerbizjeove zgrade u Marseju, Muzeja nauke |

tehnike u Beogradu ili Crkve sv. Srda i Vakha u Istanbulu

otvoreni prostori u kojima sam provodila puno vremena

Sportska hala u kojoj sam trenirao

Berlinska katedrala, Berlin, Nemacka

kuéa moje bake i deke

Galerija Pavla Beljanskog - prvi objekat kulture koji sam posetila kao dete (u petoj, $estoj godini}
stan mog oca i nekollko javnih objekata u drugim evropskim gradovima
Filozofski fakultet u Novom Sadu

Kolarceva zaduzbina

Petrovaradinska tvrdjava

Eparhijski dom u Kragujevcu

Muzej

prostor(i) u kojima su mi se dogodile vaZne stvari u Zivotu

Lovaéki dom nadomak mesta u kom Zivim.

park

park u gradu u kom sam rodena

6/6/2017 10:10 PM

6/6/2017 8:37 PM

6/6/2017 8:01 PM

6/6/2017 €6:23 PM

6/6/2017 5:44 PM

6/6/2017 4:41 PM

6/6/2017 4:16 PM

6/6/2017 4:01 PM

6/6/2017 3:49 PM

B6/6/2017 1:49 PM

6/6/2017 1:42 PM

6/6/2017 12:48 PM

6/6/2017 12:17 PM

6/6/2017 12:07 PM

6/6/2017 11:54 AM

6/6/2017 11:20 AM

6/6/2017 11:09 AM

6/6/2017 11:07 AM

6/6/2017 10:51 AM

6/6/2017 10:49 AM

6/6/2017 10:34 AM

6/6/2017 10:18 AM

6/6/2017 10:17 AM

6/6/2017 10:06 AM

6/6/2017 9:42 AM

B6/6/2017 9:35 AM

6/6/2017 9:28 AM

B6/6/2017 9:23 AM

6/6/2017 9:22 AM

6/6/2017 9:12 AM

B6/6/2017 8:12 AM

6/6/2017 7:42 AM

6/6/2017 7:41 AM

6/6/2017 7:31 AM

6/6/2017 6:48 AM

6/5/2017 10:52 PM
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