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FILM KAO AUDIO-VIZUELNI NARATIV U NASTAVI SPANSKOG  KAO
STRANOG JEZIKA U SRBIJI

REZIME

Primena filma kao audio-vizuelnog narativa u nastpanskog kao stranog
jezika sadrzi brojne prednosti, koje se detaljnaliaimaju u radu. Zahvaljugi filmu,
ucenje kulture i gramatike Spanskog kao stranog gepiBstaje efikasnije i primerenije
novim generacijama govornika.

Predmet istrazivanja predstavlja analiza niogsti i efikasnosti upotrebe
filmskih scena n&asu Spanskog kao stranog jezika u obrazovnom sisgmije. Cilj
istrazivanja je ispitivanje efikasnosti filma kaadaktickog sredstva u podenju sa
manje ili viSe tradicionalnim metodama nastave.o8edeno je eksperimentalno
istrazivanje i istrazivanje na terenu. Eksperimgat posebno osmisljen u svrhu
istrazivanja. U eksperimentu sdestvovale dve grupe: eksperimentalna, koja jelprati
nastavu sa audio-vizuelnim narativom, i kontrok@ja je bila liSena eksperimentalnog
faktora. Zahvaljujdi inicijalnom testiranju u vidu pre-testa, ufeno je pdetno znanje
ispitanika, dok je finalnim merenjem, odnosno pestom, utwieno znanje usvojeno
nakon eksperimenta. Uzorak j&nilo ukupno 46 studenata izbornog predmeta
Savremeni Spanski jezik P-4 na FiloloSkom fakultéhiverziteta u Beogradu (izborni
predmet za studente svih studijskih programa oganskog jezikagetvrti semestar
ucenja izbornog jezika,d@kivani nivo znanja po zavrSetku kursa je B1). Ekspent je
trajao dva meseca u letnjem semestru 2013/2014ngodksperimentalni faktaiinile
su pazljivo odabrane filmske scene u trajanju o#olieo minuta, kao i detaljno
pripremljenje propratne aktivnosti u vidu radnilstéiva koji prate svaku scenu,
odnosno, predstavljaju kulturne i grandké sadrzaje. Na osnovu dobijenih rezultata
uraienja je statistka analiza u SPSS program8tdtistical Package for the Social
Sciencey na osnovu koje se zakifjuje da je eskperimentalna grupa usvojila vise
predstavljenog gradiva u odnosu na kontrolnu gruga. ovaj ndin, potvidena je
hipoteza o efikasnosti upotrebe filma kao audias®lnog narativa u nastavi Spanskog
kao stranog jezika.

Kao uvod u istrazivanje sproveden je upitnikdmeredavaima Spanskog kao
stranog jezika u drZzavnim i privatnim visokoSkotakinstitucijama, u cilju ispitivanja

njihovog stava i dobijanja relevantnih informacgastanju upotrebe pomenutog audio-



vizuelnog narativa u Srbiji. Uzorak {@nilo 15 predavéa sa visokoskolskih drzavnih i
privatnih ustanova. Rezultati statésti obraienih podataka prikazuju pozitivan stav
predavéa prema filmu kao didaktkom sredstvu.

Kao krajnja faza istrazivanja, sproveden je upitnikeiu studentima
eksperimentalne grupe kako bi se saznalo njihduasiso i stav prema radu sa filmom
kao audio-vizuelnim narativom. Uzorak ¢milo 23 studenta eksperimentalne grupe.
Rezultati statistike analize upitnika pokazuju izuzetno pozitivarvsttudenata prema
iskustvu u radu sa filmom r@su Spanskog kao stranog jezika. MozZe se Zzitklfla su
studenti zahvaljujti eksperimentalnom projektu poboljSali motivacija atenje
Spanskog jezika, zainteresovali se za hispanskematografiju, kao i za hispansku
kulturu uopSte, razvijajii na taj nain intristicku motivaciju za autonomnocenje
jezika.

Dobijeni rezultati ukazuju da primena filma kao mudizuelnog narativa u
nastavi Spanskog kao stranog jezika poboljSava okolturnu i gramatku
kompetenciju, odnosno da studenti usvajaju visdigaaiz oblasti kulture i gramatike u
odnosu na tradicionalni vid nastave. Té#pstav studenata prema primeni filma kao
audio-vizuelnog narativa, ali i predd@ea je izuzetno pozitivan. Predstavljanje gradiva
pomciu filma kao audio-vizuelnog narativa je zanimljesijstudentima i viSe ih
motiviSe. S obzirom da ovakva istrazivanja nisderea u Srbiji, rezultati pomenutog
istrazivanja mogli bi da budu osnova za dalja BWanja na raztitim nivoima
Skolstva, podstrek za u#enje ovog audio-vizuelnog sredstva u formalne kuuike
Spanskog kao stranog jezika, kao i za pisanje fj@éerza @&enje i organizovanje

seminara iz ove oblasti.

Klju éne reti: film kao audio-vizuelni narativ, Spanski kao strggzik, visokoSkolske

ustanove, lingvistka kompetencija, sociokulturna kompetencija
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FILM AS AUDIOVISUAL NARRATIVE IN TEACHING SPANISHA S A
FOREIGN LANGUAGE IN SERBIA

SUMMARY

The use of film as audiovisual narrative in teaghi@panish as a foreign
language in Serbia has many advantages, that aabzed with detail in this
dissertation. When film is used within the classngocultural and grammatical
acquisition of Spanish as a foreign language besam@re efficient and suitable to the
new generations.

The research objective is to analyze the possdsland the efficiency of the use
of film scenes in Spanish as a foreign languagsseka in Serbian educational system.
The aim of the research is investigate the effyenf film as a didactic resource
compared to more or less traditional method. Tlkearch also included fieldwork and
an experiment application. The experiment was aesigpecifically for the purpose of
this research. Two groups participated in the erpant: an experimental group, which
attended the class with audiovisual narrative, ammontrol group, which was deprived
of the experimental factor. Foreknowledge of exaaswas determinated through the
application of a pretest, while the acquired knalgke upon the completion of
experimental teaching was measured by postest.sdimple consisted of 46 students
studying Contemporary Spanish language P-4 (arivdecourse for students who are
majoring in languages other than Spanish; founthester, expected level of proficiency
at the end of the course: B1) at the Faculty ofdRigy, University in Belgrade. The
experiment lasted two months during the spring s¢en€2013/2014. The experimental
factor consisted of carefully chosen film sceneshekasting few minutes, and of
prepared accompanying activities in the form of kgbeets, which accompanied every
scene, which present cultural and grammatical cwsiteThe obtained data was
processed by statistical analysis in the SPSS ano@tatistical Package for the Social
Sciences) The analysis of the obtained results, indicaked the experimental group
acquired more of the presented information in camspa with the control group. In
this way, the hypothesis about the efficiency @ #pplication of film as audiovisual
narrative in teaching Spanish as a foreign langismgenfirmed.

As an introduction into the research, a questiaenaas carried out among the

teachers of Spanish as a foreign language at pahticprivate institutions of higher



learning, in order to examine their attitudes amdyet relevant information about the
state of use of mentioned audio-visual narrativ&enbia. The sample consisted of 15
teachers from public and private higher educati@yatems. The results of statistically
analyzed data show positive attitudes of teacloevards the film as a didactic resource.

Finally, a questionnaire was administrated to tkgeemental group students, in
order to examine their experience and attitudesatdsy working with film as
audiovisual narrative. The sample consisted oft@8ents from the experimental group.
The results of statistical analysis show a hightgifive attitude of students about the
experience in learning Spanish as a foreign languweith film. It may be concluded
that, thanks to experimental project, the studdéws improved their motivation for
learning Spanish, and became interested in Hispanematography, as well as in
Hispanic culture in general, thus developing irgicn motivation for autonomous
language learning.

The obtained results indicate that the applicatdnfilm as an audiovisual
narrative in teaching of Spanish as a foreign lagguimproves sociocultural and
grammatical competence, respectively, and thatestisdacquire more information in
the field of culture and grammar in comparison withditional methodology of
teaching. Also, both student’s and teacher’s altisutoward the application of film as
audiovisual narrative in the classroom have praeehe very positive. Presenting the
information with the help of audiovisual narrativiesmore appealing to the students,
and it motivates them more. In light of the fadstls the first research of this type in
Serbia, the results presented herein could fornb#ses for future research at different
education levels. Furthermore, this research mayige an incentive for introducing
this audiovisual resource into formal curriculaSganish as a foreign language, and as

well as for writing teaching materials and orgamgsprofessional seminars in this field.

Key words: film as audiovisual narrative, Spanish as a fprelanguage, higher

education system, linguistic competence, socioilitompetence
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EL CINE COMO NARRATIVA AUDIOVISUAL EN LA ENSENANZA  DEL
ESPANOL COMO LENGUA EXTRANJERA EN SERBIA

RESUMEN

El uso de la narrativa audiovisual en la ensefaleaespafniol como lengua
extranjera posee muchas ventajas, que seran atesizietalladamente en el presente
trabajo. Con el uso del cine en el aula, la ensafide la cultura y la gramatica del
espafiol como lengua extranjera llega a ser maazeficmas adecuada a las nuevas
generaciones de estudiantes.

El objeto de la investigacion es analisis de laslpladades y efectividad del uso
de fragmentos cinematograficos en la clase de ebgaiino lengua extranjera en el
sistema educativo en Serbia. El objetivo de lastigacién es comprobar la efectividad
del cine como recurso didactico en comparacionlosmrmétodos de ensefianza mas o
menos tradicionales. La investigacion incluy6 lavestigacion de campo y el
experimento. El experimento fue disefiado especiagknpara el propdsito de esta
investigacién. Dos grupos participaron en el expento: el grupo experimental, que
siguid la enseflanza con narrativa audiovisual, gr@bo control, que fue privado del
factor experimental. El nivel previo de conocimemle los examinados se comprobd
con la aplicacion de pretest, mientras que corostest, se comprobo el conocimiento
adquirido después de la ensefianza experimentahuestra consisti6 en un total 46
estudiantes de El espafiol contemporaneo P-4 enadalt&d de Filologia en la
Universidad de Belgrado (la asignatura electivaapas estudiantes de otras carreras
gue no sea espaiiol; el cuarto semestre, el niperado al final del curso es Bl). El
experimento, con una duracion de dos meses, flieadga en el segundo semestre del
afo académico 2013/2014.

El factor experimental incluyé los fragmentos cim¢ograficos cuidadosamente
seleccionados con una duracién de unos minutospasd las actividades en forma de
fichas preparadas con detalle, que trabajan caldusmulturales y gramaticales a partir
del contenido del visionado. Los resultados obtenidieron procesados con el analisis
estadistico hecho en SPSS progra®iat{stical Package for the Social Scienc&s).
analisis de los resultados obtenidos indica qugrigdo experimental adquiri6 mas de

conocimiento presentado en comparacion con el gogmirol. De esta manera, fue



comprobada la hipotesis sobre la efectividad del des las peliculas como narrativa
audiovisual en la ensefianza del espafiol como lemgtenjera.

Como introduccion a la investigacion fue realizadsa encuesta entre los
profesores del espafiol como lengua extranjerasemsdituciones publicas y privadas
de educacién superior, con el propésito de consaeactitud y obener informacion
relevante del estado del uso de la narrativa aigliaven Serbia. La muestra abarc6 15
profesores de las instituciones de educacion suppfiblicas y privadas en sistema
educativo de Serbia. Los resultados de los datdadisicamente elaborados
representan la actitud positiva de los profesorasiahlas peliculas como recurso
didactico.

Finalmente, la encuesta fue administrada a los diesties del grupo
experimental con el propdésito de ver su actituduyegperiencia en el trabajo con
narrativa audiovisual. La muestra abarcé 23 estteadel grupo experimental. Los
resultados del andlisis estadistico muestran umiguchcaltamente positiva de los
estudiantes sobre la experiencia en trabajar corpdticulas en la clase del espafiol
como lengua extranjera. Se puede deducir que tadiastes mejoraron su motivacion
de esta manera, se interesaron por la cinemataguedpanica y cultura hispanica en
general, desarrollando asi la motivacion intrinseaea el aprendizaje autbnomo de
lenguas.

Los resultados obtenidos muestran que el uso de¢ como narrativa
audiovisual en la ensefianza del espafiol como leexjuanjera mejora la competencia
sociocultral y gramatical, y que los estudiantegusten mas informacién en el campo
de cultura y gramatica en comparacion con la mébgéi tradicional de ensefianza.
Ademas, la actitud de los estudiantes y los proésssobre el uso del cine como
narrativa audiovisual en el aula se muestra comppositiva. Presentar la informacion
con ayuda de narrativa audiovisual es mas intetegana los estudiantes, y les motiva
mas. Teniendo en cuenta que este tipo de invertiggctodavia no han sido elaboradas
en Serbia, la presente investigacion podria sbase para futuras investigaciones en
diferentes niveles educativos. También podria seestimulo para la introduccion de
los recursos audiovisuales en los curriculos foematlel espafiol como lengua
extranjera, asi como la elaboracion de materiagegrdefianza y la organizacion de

seminarios profesionales en este campo.
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1. Uvod

1.1. Problem istrazivanja

Nastava stranih jezika neprestano se usavrSavabposzahvaljujéi razvoju
tehnologije koja unapdelje nastavni proces. U svetu se uveliko koristiauava film
kao sredstvo u nastavi Spanskog kao stranog jeEka. kao audio-vizuelni narativ
poseduje brojne prednosti koje doprinose usavr§avestavnog procesa u sfetiemja
I nastave Spanskog kao stranog jezika.

Upotrebom filma u nastavi mogu se razviti sve kongyie komuniktivhe
kompetencije &enika (lingvisticka, sociolingvistéka i pragmatska) (Orti Teruel i
Garcia Collado, 2012: 71).

Predmet istiZzivanja ovog rada je upotrabfiimskog narativa a ¢asu Spanskog
kao stmnog jezika u Srbiji. Naglasak istrazivanja usmeren je airazvijanje sociokulturne
kompetencijeali i na usavrSavanje lingvisticke kompetencije. S obzirom da su jezik i
kultura dva osnovia elemend komunikacije, a da se kultura dugo zanemarivala u
kurikulumima Spanskog kao stranog jezika,adur se, izméu ostalog, istie zracaj
nastave i tenja 0 kulturi Spnskog jezik na osnovu filmskih scenkoje su bogte
sociokulturnim sdrzajima.

U svetu je veoma rasprostranjeno aanje audio-vizuelnih narativa, i filma,
kao najzastupljenijeg oblika ovog multimedijalnogrrhata, u svrhu razvoja i
unaprdivanja W&enja i nastave Spanskog kao stranog jezika. Mnogiriaukazuju na
zna&aj i efikasnost ovog sredstva. Prvenstveno, jaugentéan jeztki input dragocen
za usvajanje stranog jezika. Zatim, kombinacijakavuslike, ut€e na brze usvajanje
prikazane informacije. Takie, prisustvo nevedine komunilcije i vanjezékih
elemenata retko se predstavlja na tradicionali@su, a audio-vizuelni narativ je
adekvatan nan za njihovo predstavijanje. Brandimonte (2003:187 Biedma
Torrecillas i Torres Sanchez (1994: 538) smatraujed upravo kombitija zvuka i
slike, tj. verlalne, mravertalne i neverlne komunikcije, klju¢na za uswajanje stanog
jezika. Filmske scene pruzaju kontekst koji je veoma bitanadekvatnu realizaciju
komunikativnog ¢ina. Predstavljaju primere kako u svakodnevnom taivizgleda
komunikativni¢in. Usled svojstvenih zviumih i vizuelnih karakteristika, filmska scena

prikazuje kompletnu komunikativnu situaciju kojalea sve elemente, od dijaloga koji



se zvéno percepira, do neverbalne komunikacije koja seuaelno percepira, i
vanjeztkih elemenata.

Filmske scene obiluju dijalozima koji sadrze brojgeamatéke i kulturne
sadrzaje, te mogu biti elaborirane uz pénpwopratnih aktivnosti. U radu sa audio-
vizuelnim narativom na&asu Spanskog kao stranog jezika, integriSu se tigoepi
produktivne vestine. Zahvaljuyju zvuku i propratnim aktivnostima, na osnovu
pogledanog, razvijaju se ragdte kompetencije Spanskog jezika. Tdko eksplicitnim
ili implicitnim prisustvom kulturoloskih elemenatagenici mogu viSse da né&a o
kulturi Spanskog jezika. Patenjem kulturnih modela Spanskog i srpskog jezikaija
se i interkulturna kompetencija, koja je veomacareaa za komunikaciju u savremenom
svetu. U procesudenija stranog jezik, film predsavlja kontakt sa hispanskim svetom,
jer pojedini &enici nemju moguwnost c borave u zemlji Spnskog govornog poduja.

U radu se isklj@ivo razmatraju jasno vremenski i tematsko odemi primeri
audio-vizuelnih narativa udjanju od nekoliko minut, jer brojni autori smatraju da je
efikasnije obadivanje kra¢ih scerm uz odgowrajuce propatne aktivnosti, od glednja
celokupnog film (Brandimonte, 2003: 876; Bustos Gisbert, 1997:. 9%kaie, deo
projekta istrazivanja predstavlja izrada propratmitivnosti. Poréenjem rezultata rada
eksperimentalne i kontrolne grupe, dokazuje seasfikst filma kao audio-vizuelnog
narativa u nastavi Spanskog kao stranog jezikavadlnom delu istrazivanja ispituje se
stav predav&a na fakultetima u Srbiji o razmatranoj temi, dekzavrSnom anketom
ispituje stav studenata eksperimentalne grupe priskogtvu rada sa pomenutim audio-
vizuelnim narativom.

Cilj istrazivanja je provera opravdanosti i funcamosti didakitke primene
filmskih scena u nastavi kroz detaljno elaborirakivnosti i izabrane scene, ispitivanje
efikasnosti pomenutog materijala za nastavucenje/razvijanje opstih jegkih i
sociokulturnih kompetencija, kao i dobijanje pomainformacije studenata o iskustvu

u radu sa filmskim narativom u okviru formalne @ast Spanskog kao stranog jezika.



1.2. Zn&'aj istrazivanja

Audio-vizuelni narativ, i konkretno film, u nasta$panskog kao stranog jezika
odavno se primenjuje Sirom sveta. Mnogi nastaviracitori imaju dugogodisSnju praksu
u primeni filma u nastavi Spanskog kao stranogkgfAmenos Pons, Herrero, Vilches,
Brandimonte, Rojas Gordillo, Mena Delgado i dr.)skladu sa tim, u svetu su izvrSena
brojna istrazivanja i objavljeni su radovi i stugdikao i praktini prirucnici. U zemljama
gde se ti Spanski kao strani jezik, na konferencijama idg@sima o didaktici Spanskog
jezika ova tema je prisutna, a isto tako redovnoodezavaju seminari, obuke i
konferencije iskljdivo iz ove oblasti (FILTA, Fundacién Comillas, Faaion Ortega y
Gasset).

U Srbiji pomenuta tema nije istraZzivana. Postojnegedan rad koji se bavi
ovom temom pod nazivom ,Upotreba hispanskog filmeciju sticanja kulturne
kompetencije u nastavi Spanskog kao stranog jefMafici¢, 2011: 761-765).

Potreba za usavrSavanjem didékith metoda i unaptvanje nastave je stalno
prisutna. S obzirom da je upotreba savremene tebipl zaZivela u obrazovnom
sistemu Srbije, ne postoji prepreka za upotrebudfiu nastavi Spanskog kao stranog
jezika. Obrazovne institucije poseduju sredstvaghota za primenu audio-vizuelnih
narativa, u vidu kompjutera i projektora. Obrazogmstem Srbije u domenu stranih
jezika prihvatio jeZajedntki evropski okvir za zive jezik@ daljem tekstu ZEO).
Kurikulumi stranih jezika u osnovnim, srednjim Skwla i na fakultetima zasnivaju se
na osnovnim postavkama pomenutog dokumenta. Usldadim, potrebno je i obratiti
paznju na uvdenje filma u nastavni proces, na Sta i ZEO u jeddefun ukazuje.

Zn&aj istrazivanja ogleda se u teorijskom i préaktim doprinosu. Teorijski
doprinos podrazumeva Sirenje i produbljivanje samao funkcionisanju audio-
vizuelnog narativa u nastavi i¢enju Spanskog kao stranog jezika iz kognitivne,
strateSke i didaktke perspektive. Prakmi zna&aj istrazivanja odnosi se na
unaprdivanje didaktike Spanskog kao stranog jezika u jiSrkioz dokazivanje
efikasnosti filma kao audio-vizuelnog narativa. ddd, sugeriSe na dalja istraZivanja u
ovoj oblasti, na svest nastavnika o préahktisti i prednostima filma kao audio-vizuelnog
narativa u nastavi, ukazuje na potrebu objavljigamjiricnika, edukacije nastavnika i
organizovanja natnih i strienih seminara o filmu kao didakkom sredstvu u nastavi

Spanskog kao stranog jezika.



Kao Sto Adamovi, MiloSevi i Ristic (2005: 121) navode: ,Svaki doprinos
unapréenju nastavnog rada u oblasti nastavne tehnoldgjeima rezultat poboljSanje
kvaliteta znanja ima puno pedagosko i did#di pa zato i druStveno opravdanje”.
DruStvena opravdanost ovog istrazivanja ogleda seaavoju interkulturalnosti,
razvijanja duha tolerancije prema drugim kulturami@rmiranju interkulturne knosti

dvadeset prvog veka, spremne za komunikaciju upstiam i svetskom kontekstu.

1.3. Pregled poglavlja

Prvo poglavlje predstavlja uvod, u kojem se ddje problem i predmet, kao i
zn&aj istrazivanja.

Drugo poglavlje donosi Siri uvod u istrazivanje,nodno govori o audio-
vizuelnim sredstvima u obrazovanju i o njihovoj kaiji. U trecem poglavlju definiSe
se film kao audio-vizuelni narativ, ukazuje se n&aj filma u savremenom drustvu i
predstavljaju se prednosti filma kao edukativhog@dstva i njegova didakka
perspektiva.Cetvrto poglavije detaljno govori o prednostima finkao didaktikog
sredstva u nastavi Spanskog kao stranog jezikaordeputom poglavlju detaljno se
razmatraju karakteristike filma koje doprinose afikijem usvajanju stranog jezika, kao
I kompetencije i vestine koje se razvijaju primenowog sredstva. Takie, analizira se
odnos najzn&gjnijih lingvodidaktikih dokumenata kao Sto Ziajedntki evropski okvir
za zive jezika Kurikularni plan Instituta ServantegPlan Curricular del Instituto
Cervantey prema primeni filma u nastavi stranog jezikanagho Spanskog kao
stranog jezika. Peto poglavlje analizira ulogu kule komponente u nastavi Spanskog
kao stranog jezika, odnosno definiSe i ukazuje mata sociokulturne kompetencije i
interkulturne kompetencije u nastavi, kao i nevierd&omunikacije i paralingvisikih
faktora. U Sestom poglavlju razmatra se primenadilu nastavi kulture. Detaljno se
predstavlja i analizira primena filma kao audiouginog narativa ndasu Spanskog kao
stranog jezika, ukljtujuéi princip odabira filmskog materijala, propratnetiakosti,
upitnik za merenje tezine odabranog materijalanitéde uslove, pom@ni materijal,
prirucnike. Ukazuje se na mo@e nedostatke primene filma kao audio-vizuelnog
narativa u nastavi Spanskog kao stranog jezikaliArase i uloga nastavnika tenika

u procesu primene pomenutog audio-vizuelnog naratacasu Spanskog kao stranog



jezika. Ovim poglavljem zavrSava se teorijski peei analiza literature i @gmje drugi
deo rada, odnosno istrazivanje.

Sedmo poglavlje obuhvata sprovedeno istrazivanggprd je predstavljen status
Spanskog kao stranog jezika u visokoSkolskom sist&rbije. Zatim je prikazana
metodologija uvodnog istrazivanjdiji je cilj bio prikaz trenutnog stanja primenenfia
kao audio-vizuelnog narativa u nastavi Spanskog #@anog jezika na drzavnim i
privatnim fakultetima u Srbiji. Slede&inioci metodoloSkog postupka izvrSenog
eksperimenta, kao Sto su predmet, cilj, hipotezspde i tehnike, uzorak i sl. U okviru
ovog poglavlja detaljno su prikazani i analizirag@drzaji i propratne aktivnosti
predstavljene eksperimentalnoj i kontrolnoj gruga kraju, prikazan je metodoloski
okvir zavrSnog istrazivanja u vidu upitnika kojine $spitivao stav studenata prema
iskustvu rada sa filmovima r@asu Spanskog jezika. Osmo poglavlje bavi se detaljn
analizom i interpretacijom podataka i rezultataa&ivanja, odnosno, prezentovanjem
rezultata eksperimenta, kao i uvodnog i zavrSndg idgazivanija.

U devetom poglavlju izvode se zaldpi istrazivanja i daju smernice i predlozi

za budga istrazivanja.



2. Audio-vizuelna sredstva u obrazovnom sistemu

Audio-vizuelna sredstva predstavljaju sastavni dese svakodnevnice. S
obzirom na to da su toliko prisutna u svakodnevriwvotu, mnogi autori su misljenja
da je njihova primena korisna u procesu nastavéenja uopste. Pereira Dominguez
(2009: 22) smatra da bi mladi trebalo da se edukiguupotrebu audio-vizuelnih
sredstava, i da treba iskoristiti m@gosti koje poseduju za kognitivno, afektivno i
psihicko formiranje IEnosti. Takde, audio-vizuelna sredstva obedbg nove i
razlicite n&ine pristupa znanjima i tumanjima stvarnosti koje proizilaze iz novih
struktura druStva i kulture (Sarceda Gorgoso i Ra@®ivas, 2009: 39).

Obrazovni sistem trebalo bi da prati nove tékoitehnoloSke tendencije i u
skladu sa savremenim naprecima, da oblikuje svagaktcka sredstva. Ukoliko
obrazovni sistem zeli da ispuni ulogu koja mu jedwidena, potrebno je neSto viSe od
profesora i knjiga. U skladu sa trenuthom audiasglaom kulturom, trebalo bi da
pribegne svim kanalima koji prenose vizuelne i aémb kodove. (Coppen, 1978: 201)

Audio-vizuelna sredstva smatraju se &ajaim edukativnim sredstvom, posto se
vecina informacija koje osobe primaju ostvaruje putéma vida i sluha. Vizuelni i
zvweni elementi dobijaju smisao usled @éosobne interakcije. Ekspresivni elementi,
vizuelni kao i zvdni, trebalo bi da imaju autonomiju sami po sehi,saimo kada su
spojeni jedni sa drugima imaju kompletno &rge. Globalno zn#nje prevazilazi
parcijalno zn&enje svakog elementa koji gaésgava. (Ferrés, 1992: 96) Zahvaljgju
interakciji zvuka i slike, dobija se kompletna pkay koje moze biti veoma korisna
ucenicima pri @enju stranog jezika.

Istrazivanja o tome na koji tim se usvajaju znanja, ¢emu detaljno govori
Ferrés (1992: 38-39), pokazala su da se puidm sluha usvaja 11% predstavljenih
informacija, dok se putektula vida usvaj&ak 83% informacija. Pokazano je d&uici
usvoje samo 10% onoga Sto @taju, 20% onoga Stouju, 30% onoga Sto vidé€ak
50% onoga Sto videcuju, 79% onoga Sto kazu icemu pritom diskutuju, a 90% onoga
Sto kazu i kasnije primene u praksi. U istrazZivapije su sprovedene raglie metode
nastave, kako bi se uporedila efikasnost. U nastagnovanoj samo na usmenom
prenoSenju informacija,cenici su usvojili 70% poslusanih informacija posiesata, a

posle tri dana zadrzali su samo 10% informacijdefuvizuelne metode zapamtili su



72% odgledanog sadrzaja posle tri sata, a 20% pogiana, dok su kombinovanom
vizuelnom i usmenom metodom, zapamtili 85% sadrpagle jednog sata, @k 65%
posle tri dana. (Ferrés, 1992: 38—-39) Na osnovedenvih podataka, zaktjuje se da
kombinacija zvdnog i vizuelnog metoda prenoSenja informacija dowmdefikasnog i
dugor@nog usvajanja gradiva.

Za razliku od pismene komunikacije gde je sve ag$tio, u audio-vizuelnoj
komunikaciji zn&enja su konkretna (Ferrés, 2000: 25). S obzirontonda wenik
direktno vidi znéenje, kontekstualizovane slike u audio-vizuelnomemjalu mogu da
pomognu da se utvrdi znanje (Canning-Wilson i Wa|a2000: 2). Audio-vizuelni
materijal ima mogénost i da objasni i prikaz&njenice, dok nastavnik moze samo da
ih objasni. Méutim, wenik bolje nati kada su muinjenice vizuelno prikazane, nego
kada sluSa samo objaSnjenja (Brady, 1992: 170). {adlorregrosa Carmona (2006:
193) navodi, audio-vizuelna sredstva grade realrtekb Sto je predstavljaju i
objasSnjavaju. U ovom kontekstu temelji se nova ativka stvarnost (Torregrosa
Carmona, 2006: 193).

Audio-vizuelna sredstva predstavljaju Zagn izvor jeztkog inputa u procesu
ucenja stranih jezika. &enik ¢e bolje usvojiti strani jezik ukoliko je viSe izlea
jezickom materijalu. U nekim stiajevima, @ionica je jedino mesto gdeenici mogu
da ¢uju govor na stranom jeziku, tako da su zahvatjupudio-vizuelnom materijalu,
ucenici u velikoj meri izloZeni realnom jekom inputu (Allan, 1985: 49). U procesu
usvajanja stranog jezika, od kije je vaznosti dadenici razvijaju vestine usmenog
razumevanja kako bi bez poteskorazumeli poruku u komunikaciji sa izvornim
govornikom.

U nastavi jezika, nastavnici retko ukazuju na estgvisticke elemente, koji su
I te kako, prisutni u komunikaciji. Poréw audio-vizuelnih sredstava moze se lako
ukazati na pomenute elemente. Tddoaudio-vizuelna sredstva mogu da paja
zna&enje poruke upravo pordo ekstralingvistikin elemenata (Canning-Wilson i
Wallace, 2000: 3). Brandimonte (2003: 871), Biedmarecillas i Torres Sanchez
(1994: 538), snmtraju da je kombiracija zvuka i slike, tj. verlalne, mravertalne i
neverlalne komunikcije, klju¢na za uswajanje stanog jezika.

JosS jedna prednost koju pruzaju audio-vizuelna stved je 1 poboljSanje

motivacije. Video materijal poseduje dobar poteacga probudi mastu kodcenika,



tako Sto¢e podsté radoznalost éenika da se upita St se desiti u narednim scenama
(Lonergan, 1984: 51). Take, primena video materijala moze da bude stimublus z
usmeno izrazavanje (Ferrés, 1992: 38-39), odnoang@ehik isprta, komentarise ili
postavi pitanje 0 onome Sto je odgledao. Video njatepruza bogato i raznoliko
jezicko okruzenje u procesucenja. Upravo ta kombinacija ragtih zabavnih
elemenata koje pruza audio-vizuelni materijal, mpbenci da se razvije motivacija
kod wenika. (Allan, 1985: 49)

Iz pedagoSke perspektive, veoma je korisno prindatijirazlcita didaktitka
sredstva u nastavi. ddnici se méusobno razlikuju po vrstama inteligencije,
drustvenom poreklu, iskustvu i interesovanjima. likmje nastava bogatija razitim
didaktickim sredstvima, to su ¢e Sanse da zadovolji potrebe svakogenika
ponaosob. (Coppen, 1978: 198) Skola koja nastojpuide moderna i u kojoj bi svi
ucenici aktivno westvovali, mora da stavi akcenat sve viSe na &ikimje i
ucestvovanje &enika u nastavi (Ferrés, 1992: 47). Video materkalo didaktéko
sredstvo predstavljaju aktivan oblik nastave jerzasnovani viSe nacaniku nego na
nastavniku (Brady, 1992: 172). Odnosnoenik nije viSe nemi posmatrgredavanja,
vec i aktivan &esnik, koji diskutuje i reSava zadatke na osnowvagarsto je videoduo.

Jedna od glavnih prednosti audio-vizuelnih matkrijge ta Sto omogiuju
gledaocu da se priblizi vremenski i prostorno wfdlp stvarnostima (Molina i Simo,
1990: 24). ,Audio-vizuelni mediji su, take, vazni onda kada nam pravi objekti ili
prirodna okruzenja nisu na raspolaganjdagtava orijentisana nacenje 2013: 135).
Vecina wenika stranih jezika u Srbiji nema ma@égost da boravi u zemlgiji jezik uci,

I da na taj n&in usavrsi svoje znanje jezika. Upravo zbog togaj@vizuelna sredstva
predstavljaju tzv. ,prozor u svet (Dobos, 2010) 18luze da teniku priblize jeztku i
drustvenu stvarnost zemlje ciljnog jezika.

Navedene prednosti upotrebe audio-vizuelnih sregdstanastavi nisu validne
ukoliko ih wenici ne prihvate. Jedan od brojnih dokaza dac¢smicima dopada ovaj
vid nastave je i istrazivanje koje su sproveli agfWilson i Wallace (2000: 2).
Rezultat pomenutog istrazivanja pokazao je &mici preferiraju tenje stranog jezika
putem audio-vizuelnih materijala (Canning-WilsdWallace, 2000: 2).

Pomenuta audio-vizuelna sredstva pruzaju brojnednosti, ali bitno je

razgrantiti ulogu video tehnologije i ulogu nastavnika ustavi. Video tehnologija



predstavlja samo jedno didaio sredstvo viSe u nastavi. Ne zamenjuje nastayaika
uvodi promene u njegov pedagoski rad. Ponekadpatduelni materijali mogu bolje
da predstave odiene informacije ili da podstaknu motivacijdemika (Ferrées, 1988:

12), ali nastavnik je uvek tu da organizuje i predivad natasu.

2.1. Funkcije audio-vizuelnih sredstava

Primena audio-vizuelnih sredstava u nastavi moZenta razltite funkcije
(Brady, 1992: 169-170). Upravo zbog svoje viSefumhkalnosti, audio-vizuelna
sredstva su efikasna i pogodna za nastavu. Pojeditori klasifikovali su funkcije
audio-vizuelnih materijala (Ferrés, 1992: 68-8&WFe Quintas, 1995: 93-95).

Ferrés (1992: 68-86) smatra da video materijalinogsdo audio-vizuelna
sredstva, informiSu, motiviSu, podstirazgovor i zabavljaju. Stoga klasifikuje njihove
funkcije na funkciju motivacije, informativnu, ekgsivnu, ludéku i metalingvisttku
funkciju (Ferrés, 1992: 68-86). Svaka od ovih fujkge zn&ajna, a méusobna
interakcija svih ima veliki uticaj na ishodenja.

Froufe Quintas (1995: 93-95) se slaze sa pomenutasifikacijom, ali pored
instruktivne, motivisde, ekspresivne i kreativne funkcije, dodaje dodatistrazivatku
funkciju. Na ovaj na&n ucenici mogu individualno da istrazuju po sopstvenim
interesovanjima, Sto ih dodatno motiviSe. Zahvafujfome, uvodi se kreativnost u

nastavu.



3. Film kao audio-vizuelni narativ

3.1. Definicija

Vizuelno pripovedanje predstavlja fenomen koji gzipat u svakom drustvu. U
savremenom drusStvu Siroko rasprostranjen termini lsg odnosi na vizuelno
pripovedanje, je vizuelna narativa. Epitet vizuehmxativa odnosi se, u gengom
smislu, na sve, od ilustrovane knjigedardo slika u pokretu. (Pimenta i Puvaiah, 2010:
25)

Pimenta i Puvaiah (2010: 25) navode da, iako moZeleo i nije ¢uo za
specijalizovanu oblast vizuelne narative, svakakapoznat sa terminima kao Sto su
narativna umetnost, vizuelno pripovedanje, filmaslikovite pre, ilustrovane pte,
stripovi i sl. Ono Sto povezuje pomenute oblasticijgenica da sve one u osnovi
predstavljaju istrazivanja u okviru vizuenog, kpjpovedaju pie (Pimenta i Puvaiah,
2010: 25).

Audio-vizuelni narativ obuhvata narativu bilo kogemog medija: filma, radija,
televizije ili video zapisa (Rivera Betancur i GaarHererra, 2006: 7). Film predstavlja
dinaminu vizuelnu narativu bududa predstavlja péu upotrebom brze promene slika
(Pimenta i Puvaiah, 2010: 44).

Film funkcioniSe drugé&je od ostalih narativa jer prikazuje radnje, a ne
pripoveda ih (Sanchez Navarro, 2006: 95). Film gt@&dja narativ u kome su kontekst,
slika, zvuk, boja i diskurs u funkciji konstrukciice (Sanchez Navarro, 2006: 95),
¢ime reziser na kompletan i sadrZajadingrenosi publici odrdenu viziju neke ptie.

Narativ ima vaznu ulogu u obezieanju nedvosmislenosti i jasé® sadrzaja.
Kao Sto lle (2012: 122) navodi: ,Narativ jednako podrazumewveeibalne iskaze i
dijaloge, i slikovno predstavljanje pd, jer on sam po sebi ne moze obezbediti jasno
poruka bez filmski specifnih sredstava kojima je ispéan, pre svega razltim
kadriranjem kojim se u fokus — kako ¢witako i posmatt®ve paznje — stavlja bas ono
Sto je vazno da bude &¢no i bas u datom momentu.“ Pomenuta autorka srdatsa u
poreienju sa drugim medijima, komercijalni filmovi pogogl za kreiranje znanja u
vezi sa problemima koje filmski narativi oldtgu, zbog svoje slikovitosti i raziitih
naina, filmskoj umetnosti karakterigtiih i dostupnih akcentovanja: scenskih,
auditivnih i drugih efekata (ki 2012: 116).
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Filmski narativ se ne ografava samo na predstavljanje atfrog sadrzaja, e
ima uticaj na mozdani razvoj, kognitivno-emotivikigji je superiorniji od drugih
sistema informisanja, i koristi kao strategiju natiivnu dinamiku. Film stimuliSe ceo
mozak (obe hemisfere) i dobar film navodi na rafjamge, doprinosi vrednosti i stvara
dileme, poseduje obrazovni potencijal superiorodi bilo kog tradicionalnog sistema,
po onome Sto prenosi, sugeriSe, i onome na Stagtedaoce da razmisSljaju | asgu.

(de la Torre, 2005, u: Alvarez Rojas i Timon Benjt8010: 39-42) Uticaj filmskog
narativa na gledaoca u kognitivnom i emotivhom $umisnjegova osnovna funkcija da
predstavi sadrzaj pgre i zabavi publikugine da bude uspeSno primenjen u obrazovne
svrhe. Upravo taj spoj luckih i kognitivnih aktivnosti, kao u premisi g¢eci kroz

zabavu*, dovodi do povanja motivacije i efikasnosti u procestenja.

3.2. Film, drustvo i kultura

Na Prvom demokratskom kongresu o Spanskoj kinemeipg (Primer
Congreso Democrético de Cine Esp3afia@drzanom 1978. godine data je definicija
filma: ,Film je kulturno dobro, nédn umetntkog izrazavanja, sredstvo druStvene
komunikacije, industrija, predmet trziSta, naukeuavanja i istrazivanja. Film je deo
kulturne bastine Spanije, njenih nacionalnosti igisea.* @rimer Congreso
Democréatico de Cine Espafiol978, u: Alvarez Rojas i Timén Benitez, 2010: 21,
prevod Sonja Hornjak). Na osnovu pomenute defmicinoze se uvideti tesna
povezanost izm# filma, drudtva i kulture. Alvarez Rojas i Timérefitez (2010: 25,
prevod Sonja Hornjak) potdwju da: ,Definitivno, film i drustvo idu jedno saugim.*”

Film je odraz drusStva i druStvenih situacija svakeehog zivota jedne zemlje
(Cruz Pastor, 1997: 167). Tal® film je viden kao odraz dominantnih verovanja,
stavova i vrednosti kulture iz koje p&i (Turner, 1993: 130). Poznavanje aidneog
jezika i kulture, podrazumeva i poznavanje mergiditnaroda kojem je taj jezik
maternji. Predstavljanje nacije kroz film je veonano, budé da drustvo proizvodi
dominantne stavove (Turner, 1993: 136).

Film nije samo tvorevina autora koji ga je stvones je i proizvod kulturnog i
vremenskog okvira kojem pripada (Gisbert Pellicgd09: 72). Uvek su prisutna,
direktno ili indirektno, odréena obelezja epohe u kojoj je audio-vizuelni nana#istao.
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Film je deo istorije i vredno nasle naSe civilizacije. Na filmu ostaje zabelezeneadgl
glumaca, odnosno, moda preko frizura i¢ina obl&enja. Zatim, prisutna je |
arhitektura, enterijer, kao i eksterijer. Muzikadreiene druStveno-politke opaske su
obelezja epohe koja su direktno zabelezena nauwldinaudio-vizuelnom narativu
mogu biti prikazani raznoliki aspekti kulture, odrakodnevnice do umettkih
tvorevina. Na ovaj nan, mogu se prikazati tipni elementi ciljne kulture. Stoga,
ucenici gledanjem mogu da nsaiviSe o raztitim aspektima kulture Spanskog kao
stranog jezika.

Kulturni milje moze da se identifikuje preko raalih elemenata — uzimajuu
obzir zvuke (zvuk automobila, muzika, buka), pa @ pejzaza. Omogujuci
ucenicima da prepoznaju zvuke iz pozadine, moze daderpomogne da se fokusiraju
viSe i da poboljSaju vestine razumevanja. (TomaBtempleski, 1993: 15) Isto tako,
moZze da se dara kako izgleda tipha zgrada, ulica, trg, i koji zvuci prate deSavarga
pomenutim mestima.

Film predstavlja ogledalo druStva za mlade gengrgei cesto prikazuje ono Sto
bi voleli da budu, 3to bi trebalo da budu iemu mastaju (Alvarez Rojas i Timon
Benitez, 2010: 21). &bnici druge kulture mogu da &® teznje svojih vrSnjaka sa
Spanskog govornog podia, uporede i zaklge Sta je ono Sto ih spaja, a Sta ih
razlikuje.

Moze se zakiljtiti da se preko filma kao audio-vizuelnog naratiedrazavaju
tendencije u druStvu i kulturi jedne zemlje. Filrmoksredstvo bliskodenicima, moze
biti pogodno za predstavljanje kulturnih sadrzag&asu Spanskog jezika. Kao Sto Cruz
Pastor Ferran (1997: 167) i film kao nijedno drugo sredstvo masovne
komunikacije, poseduje niz kvaliteta koji ae jednim od najsadrzajnijih sredstava za

predstavljanje kulture i jezika.

3.3. Film kao edukativno sredstvo

Film je toliko prisutan u naSim Zivotima, da se rgkoela populacija, nezavisno
od svog porekla, pola, mestademja i druStvene klase, pretvorila u konstantnog

korisnika ovog sredstva komunikacije (Bellido L6p#&298: 13).
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lako je naizgled funkcija filma da razonodi i zabaubliku, on sadrzi mnogo
viSe od toga. Tort i Raventés (1997: 34) navodijedfilm viSe od umetrikog,
komercijalnog ili produktivnog izrazavanja.

Film pored informativne, poseduje i obrazovnu fupk¢Tort i Raventos, 1997:
33).Kinematografijge, od svojih pdetaka, imala didaktki i moralizatorski poziv, visSe
nego ulogu da zabavi, uprkos tome Sto je nastataskadstvo za razonodu (Garcia,
2007: 123). Svest o tome nisu imali samo rezisknolva, ve i ¢itava udruzenja koja
su organizovala projekcije u cilju iskazivanja stea ili zarad informisanja publike o
aktuelnim deSavanjima (Garcia, 2007: 123). Film ve&é decenijama Kkoristi kao
didakticko sredstvo da verodostojno prikazuje i daje prameajrazititijih tema iz
geografije, istorije i druStvenih nauka (GarciaPp20123). JoS u proslosti, film kao
sredstvo masovnih medija, imao je svoju publikorsirsveta. Ujedno kao zabava, ali i
sredstvo informisanja, okupljao je stanovnistvolitsiz dobi (Raya Ramos, 2010: 2).
Sirom sveta osnivane su sale za projekciju filmeaeciliem da reZiseri prikazu svoje
ideje, a ujedno i da informiSu gledaoce (Raya Rar20%0: 2).

Ubrzo posle prvog javnog prikazivanja kinematogtafae Limijer u Parizu 28.
decembra 1895. godine, dolazi do zvaong prepoznavanja filma kao pedagoskog
sredstva. Povezivanje filma i pedagogije deSavposetkom dvadesetog veka, kada je
Opstina Pariz otvorila PedagoSku kinoteku. Godifé41 Diputacion de Barcelona
uvozilaje pedagoske filmove namenjene nastavi t&rai Industrijske Skole. UdruzZenje
za nacionalno obrazovanje SAD-a 1922. godine imalooje Komitet za protavanje
obrazovnog filma, i izvedeno je istrazivanje zarditvanje efikasnosti filma u sferi
obrazovanja. Udruzenje naroda u Rimu 1928. godesm®walo je Mdunarodni institut
za edukativnu kinematografiju, koji je na m&sem nivou izdavadasopis posweEn
ovoj oblasti. Tridesetih tetrdesetih godina dvadesetog veka dale se produkcija
edukativnih i didaktikih filmova. Tokom Drugog svetskog rata, mornariceojska
SAD-a proizvele su preko 35 000 filmova u svrhuadowvanja i zabave. Ovi i drugi
primeri pokazuju veliku obrazovnu funkciju filmapjk je u isto vreme i umetnost i
sredstvo komunikacije. (Escudero Royo, 1997: 35—-36)

U proSlosti, kao i danas, edukativne prednosti enen filma kao audio-
vizuelnog narativa u nastavi su ogromne. AlvarezaRo Timén Benitez (2010: 40)

isticu cetiri glavna razloga: poveanje Icnog angazmanacanika; primena stenog
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znanja u svakodnevnom okruzenju; poboljSanje uskada nacasu i priblizavanje
sadrzaja &enicima na prirodniji n&n, u cilju povéanja motivacije.

Kao Sto Ferrés (1988: 11) ist, otvorenost ka novim formama izrazavanja je
veoma bitna za obrazovni sistem. Stoga, obrazastam bi trebalo uvek da ide u korak
sa savremenim tehnoloSkim tendencijama i da iskopiednosti koje one pruzaju
(Ferrés, 1988: 11).

3.4. Didakti¢ka perspektiva filma kao edukativhog sredstva u ndavi uopste

Obrazovni potencijal filma kao audio-vizuelnog riasa nalazi se u njegovim
karakteristikama kao kulturne i druStvene tvorevindpoznavanje ¢enika sa
najreprezentativnijim drustvenim i kulturnidmjenicama koje se predstavljaju filmom,
&ini ga podesnim za upotrebu u nastavi (Alvarez RojJEImon Benitez, 2010: 39).

Film kao audio-vizuelni narativ poseduje mnoge Hid&ke funkcije za rad na
¢asu. Na osnovu klasifikacije koju daju Alvarez Rojalimén Benitez (2010: 39-40),
moze da se zakluda film doprinosi nastavi na viSe nivoa. Pomeiawiiori smatraju da
film kao format audio-vizuelnog narativa, posedijmjne funkcije. Informativna
funkcija odnosi se na predstavljanje sadrzaja aalellv za potrebe grupe i materije koja
se obrduje. Pored informativne funkcije, film pruza mégost rada sa svim oblastima
jezika, usled raznolikosti tema i zanrova. Tédofunkcija motivacije je jasno tlpva
posmatranjem interesovanjéemika. Ludéka funkcija podrazumeva kapacitet filma da
izazove uzivanje kod d&enika. Zahvaljujai ekspresivnoj funkciji upoznaje se
stvaralastvo drugih umetnika, kao i sadrzaj i stk filma, imajéi u vidu predmet i
nain pripovedanja. Istrazivka funkcija predstavlja istrazivanje tema koje si o
zn&aja za denike, te moZze da se tuthe&kao gest uvaZzavanja njihovih potreba i
interesovanja, koje se padavaju kada se denici prepoznaju kao deo projekta.
Metalingvistika funkcija podrazumeva upotrebu i integraciju jaziz viSe oblasti, kao
$to su muzika, fotografija, dizajn i narativa. (Ahez Rojas i Timon Benitez, 2010: 39—
40) Posebno bismo izdvojili istrazigleu funkciju, jer zadovoljava individualne potrebe
svakog u@enika, ¢ime se nastava na odeni n&in individualizuje i prilagdava

pojedincu.
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Romea (2005: 43) vidi zdaj filma iz nekoliko pespektiva — iz edukativno-
formalne perspektive, ali i iz perspektive kojatetna razvoj nosti. Iz edukativne i
formativne perspektive, film je od velike korisRBrikazuje sadrzaje iz oblasti istorije,
kulture, nauke, tehnologije, politike, izraZzavajelgokazuje oblike ponaSanja, stavove
I navike. Jednom tgu, interdisciplinaran je po svojoj prirodi. Naveseomogiuje da
film bude izvor znanja koje se generalno predstang lako razumljiv i svima dostupan
nain. Kao umetniki materijal moze da doprinese razvoju régh sfera ljudskog ldia,
kao Sto su senzibilnost, kreativni kapacitet, ktgna ili ekspresivha dimenzija.
(Romea, 2005: 43) Objedinjavanjem pomenute dveppé&te, nastava dobija novu
dimenziju. Pored usavrSavanja znanja, razvijajuraelicite sfere lEnosti wenika,cime
nastava postaje kompletna.

U procesu obrazovanja i socijalizacije, film trelol bude tretiran kao
neizostavan element kulture (Martinez-Salanova 180 @002: 9). Stoga, trebalo bi da
bude sastavni deo nastavnih planova (Martinez-Sadéa8anchez, 2002: 9). Udenjem
filma kao audio-vizuelnog narativa u nastavne kuitikne, &enicima se pruza jedan od
naina predstavljanja informacija na koji su naviklsmanjuje s&esto prisutan stres i

odbojnost denika prema novom gradivu.
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4. Prednosti filma kao audio-vizuelnog narativa u astavi i u¢enju Spanskog

kao stranog jezika

Mnogi evropski i svetski autori préavaju primenu filma kao audio-vizuelnog
narativa u nastavi Spanskog jezika (Amends Ponsteke Vifals, Toro Escudero,
Zamora Pinel, Valenti Toledo, Torrecillas, Sanch&zgensi i drugi). Film natasu
Spanskog jezika moze da bude mnogo viSe od pukaveabda doprinese efikasnijem
ucenju jezika ukoliko se primeni na pravidma ,U ucionici, a posebno u dpnici
Spanskog kao stranog jezika, u mnogo prilika se Bimatrao kao zabava, i u malo
prilika je formirao deo korisnog materijala z&enje Spanskog jezika ili Spanske
kulture. Film takde moZe da edukuje, ne samo da informiSe ili zab&Vazquez,
2006: 36, prevod Sonja Hornjak).

Film kao audio-vizuelni narativ nudi nastavniku mgoo potencijalnih
moguenosti za didaktiku upotrebu ngasu Spanskog kao stranog jezika. Singh i Mathur
(2010: 7) rezimiraju najzrkajnije mogunosti didakttke eksploatacije filma, a to su:
poboljSanje znanja o stranom jeziku, konsolidacgeamatéke, pragmatske i
sociokulturne kompetencije, razvijanje kapacitetaSanja, pide i interakcije i
razvijanje kulturne kompetencije. Kao Sto Brandineorf2003: 872) iste, audio-
vizuelna podrska, preko filma, moze obezbediti erpan izvor zatas. ObjasSnjenja o
pomenutim, kao i o drugim brojnim prednostima ovagdio-vizuelnog narativa,

klasifikovana su i predstavljena u nastavku.

4.1. Spoj vizuelnog i zvidnog kanala prenosa poruke

Zahvaljuji&ei svojim specifénim karakteristikama, audio-vizuelni narativ je
pogodan za primenu u glotodidaktici. Glavna kanagti&a filma je da je audio-vizuelni
medijum, odnosno da poseduje dva kanala prenos&@orvini i vizuelni. WEenik
prima jezéki input, i u isto vreme direktno posmatra Zemaje, odnosno vizuelno
percepira ono Stéuje. Spoj slike i r& cine kompletnu poruku (Amenos Pons, 1998:
17). Amends Pons (1998: 17) navodi d& rako vazna, prenosi samo deo poruke, a u

interakciji sa drugim elementima moze da pajdi umanji zngenja poruke.
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U cilju shvatanja poruke na pravi dia, potrebno je protung#i i razumeti
verbalnu informaciju, ali i elemente neverbalne kaoikacije, koji se vizuelno
percepiraju.Rad sa filmom dozvoljavacenicima da, na prvom mestu, posmatraju
lingvisticke i nelingvisttke elemente u komunikativnonginu i da sagledaju
komunikativnu nameru i cilj govornika u odenom kontekstu (Foncubierta Muriel,
2006: 1148). Zahvaljuji vizuelnom elementu, mogu se posmatrati izraa lipokreti
tela govornika, koji sluze da p@ému poruku ili da prenesu afektivhu informaciju
(Wagner, 2010: 494; Willis, 1983: 36). Kao Sto Hofelolec, 1975, u: Willis, 1983: 30)
istice, mreza interakcija iznde verbalnih i neverbalnih komponenti dovodi do
kompletnog razumevanja poruke.

Pored pomenutih autora, i Diaz Pérez (2001: 268)¢aje stav da se efikasnost
filma kao didakitkog sredstva nalazi u velikoj meri u ma@gosti da pokaze situacije
koje je teSko stvoriti u dionici, ali dodaje da se ovim putem ujedno pobegsa
pamtenje wenika. Smatra da simultano primenjivatiga vida i sluha, kao dva kanala
percepcije, direktno dovodi do poboljSanjéenikovog pantenja (Diaz Pérez, 2001:
263).

U domenu semantike, prilagodljivost video mateaijaleksplicitna povezanost
zvuka i slike podrazumeva lepezu mégosti za pomé ucenicima da razumeju
semantiku vrednost ré, konstrukcija, izraza¢ak i tona glasa, govora tela i ostalih
paralingvistékin elemenata (Toro Escudero, 2009: 3). Audio-vVimuenaterijal je
mnogo Kkorisniji od uoldiajenih didakitkih sredstava, jer dozvoljava priblizavanje

ucenika stvarnosti i aspektima koji je prate i defin{Toro Escudero, 2009: 3).

4.2. Film kao autentfan materijal u nastavi Spanskog jezika

U poslednjih trideset godina u didaktici nastavar§kog kao stranog jezika,
insistira se na upotrebi autefmih materijala. Kao $to Amends Pons (1996: 50¥easti
upotreba materijala koji nije &ajen u svrhu nastave, predstavlja nezamenljivuudoz
lingvisticke i kulturne realnosti jezika koji seiiu Upotreba autentnih materijala u
nastavi osposobljavacenika da se swo sa jezékim i kulturnim uzorkom koji se
razlikuje od onog koji im je porden u formalnom kontekstu, tj. Wwionici (Amenos
Pons, 1996: 50).
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Iz lingvisticke perspektive, autetin jezEki input odnosi se na upotrebu
autenténih materijala iz kulture na ciljnom jeziku kao o vesti, filmovi, pesme,
televizijske serije i komedije, koji su sastavnodrmidio-vizuelnih masmedija, te su lako
dostupni zahvaljujéi razli¢itim tehnologijama (Bahrani, 2012: 56).

Filmovi predstavljaju autertan materijal, jer ono Sto prikazuju protstiiz
odreiene namere i pogleda na svet, ne uzidajuobzir jezéko i kulturno znanje
gledaoca (Amendés Pons, 1996: 50). Samim tim Stwaguenjeni izvornim govornicima
Spanskog jezika, predstavljaju deo stvarnosti mskag sveta (Lonergan, 1984: 8).

Gledanje audio-vizuelnog narativa, moze da se ptarkao simulacija boravka
u hispanskoj zemlji. Strategije koje je potrebnoudenik uvezba kako bi pratio film na
Spanskom ne razlikuju se mnogo od onih koje bidtmrida bi shvatio Sta se deSava u
njegovoj okolini u zemlji Spanskog govornog pafjau Ucenik bi trebalo da osmotri ne
samo jeziki, ve¢ i kulturni kontekst i kontekst situacije, da kamsino koristi svoje
Zznanje o svetu,dnostima i situaciji o kojima se govori, kako bi namgda prosduje o
znaenju ¢injenica, da donosi pretpostavke o tome Sta&izenakacinjenica, da iskaze
hipotezu 0 onome Sta gleda. Prisutni su i¢j@ziizorak i sociokulturne informacije, ali
ne kao izolovani sadrzaji, ¥&kao elementi potke filma, i kao takvi imaju svajlogu,
nezavisno od nejasé@, utisaka i interpretacija gledalaca. (Amends Pb896: 51)

Brandimonte (2003: 870) navodi da stvarnu upotrgbmika karakteriSu
podrhtavanje glasa, omaske u govoru i zadrzavaatja.dJkoliko pomenuti vanjei
elementi nisu predstavljeni n&asu, teSko da se mogu savladati u komunikaciji
(Brandimonte, 2003: 870). Audio-vizuelni naratividu filma kao autentian materijal,
¢ini da w&enici posmatraju stvari kao izvorni govornici i s naviknu na svakodnevni
govor, a da, pritom, ne izlaze iz govornog kontakstonice. Takode, film predsivlja
oglechlo drustvene sitacije odrelenog trenutk, te wenicina priblizava trenutno sinje
u drustvu zemlje u kojoj jeastao.

U audio-vizuelnom materijalu primeri upotrebe jezilsu veoma realni i
prikazuju na&in na koji ljudi komuniciraju i verbalno i neverlmal. Stoga je audio-
vizuelni materijal adekvatan &ia da se u &onici docaraju ,aspekti zivog jezika“.
(Allan, 1985: 48). Takée, ,Filmovi sa svojom auterthoZu, fleksibilnogu,

dinamino&u i aktuelnodu nam nude bezbrojne magwsti za rad unutaréionice na
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jedan privigan n&in.“ (Martinez, 2004, elektronsko izdanjasopisa bez paginacije,
prevod Sonja Hornjak).

U prilog upotrebi filma kao autedtiog materijala, idu i rezultati istrazivanja
Canning-Wilson i Wallace (2000: 2), koja pokazuja dtenici viSe vole zabavne
filmove od filmova namenjenih za&enje jezika i dokumentarnih filmova.

Rad sa pomenutim audio-vizuelnim narativom kaorautem materijalom nije
nimalo jednostavan. ,Filmovi nisu laki za upotretkao sav autentan materijal,
zahtevaju mnogo razmisljanja u pogledu njihove klapcije, detaljan rad i vreme za
elaboraciju aktivnosti.“ (Amendés Pons, 1998: 2Zvod Sonja Hornjak) Ukoliko Zele
da Kkoriste pomenuto sredstvo u nastavi, nastavhicitrebalo da budu svesni
odgovornosti koje ovaj metod rada nosi sa sobomawgpzbog toga Sto je autefan
materijal i nije sainjen u didakitke svrhe, te je potrebno ulozZiti vreme i trud za

osmiSljavanjegasa.

4.3. JezEki input

Filmske scene predstjaju vazan input ciljnog jezilk u mastavi. Input
predstavlja ,uzorak ciljnog jezika, usmeni ili pisasa kojim se €enik stranog jezika
susrée u procesu nastave i na osnovu kojeg moze dazugaliproces &enja“.
(Diccionario de términos clave de ELER006, elektronsko izdanje ¢réka bez
paginacije) Stempleski i Tomalin (2001: 1) smatraju da je vitrfilma kao sredstva
za Wenje stranog jezikacgyledna, jer omogtuje izvor autentinog i raznolikog jezika.
Budwi da je film namenjen izvornim govornicig) jezik u filmu je autentan, nije
izveStucéen kao u video naterijalima za strance, i dovodi relan Zivot u &ionicu (Gomez
Vilches, 1990: 248).

Gledanjem audio-vizuelnog narativagenici prvenstveno razvijaju vestine
sluSanja. U okviru aktivnosti recepcije u govorluganje ili usmeno razumevanje),
ZEO svrstava bioskop kao oblik gemja medija (ZEO, 2002: 69). Kroz aktivnosti
sluSanja, tenici razvijaju leksiku, gramatiku, semantiku i fonoloSku kompetenciju,
odnosno, zahvaljufii raznolikim filmskim dijalozima, usvajaju nov vokalar,
analiziraju gramatke konstrukcije, direktno vide z&enje i uvdaju postojanje
razli¢itih akcenata Spanskog jezika.
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4.4. Kontekst

Odavno je prihvéena tvrdnja da upotreba nekog jezika umnogome izadis
samog konteksta u kojem se realizuje. Pored veshdlneverbalnog izrazavanja i same
namere govornogina, komunikacija je uslovljena i kontekstom (Var8alinas, 1997:
220). Sa tog stanoviSta posmatrano, jezik ne miZzedutralni misaoni iskaz kao Sto je
slwaj sa matematikom. Zelje i potreba za komunikacijmizilaze iz date situacije,
tako da se forma i sadrzaj komunikacije prildaaju situaciji. (ZEO, 2003: 47)

Valenti Toledo (2007: 1050) turtiskontekst kao celokupan univerzum koji dele
sagovornici, ne samo kao komunikativnu situacija¢ v kao zbir komunikativnih
pravila. Nepridrzavanje istih moze direktno da immishode komunikativnih situacija
(Valenti Toledo, 2007: 1050).

Vacas Hermida i Benavente (2002: 8) agtizna&aj predstavljanja celokupne
lingvisticke informacije u okviru sociokulturnog kontekstaesto prethodne prakse po
kojoj se prvo insistiralo na lingviskoj informaciji, a zatim su se usput predstavljali
sociokulturni sadrzaji. Predstavljanje informaaij&ontekstu, a ne izolovano, veoma je
znaajno pri &enju stranog jezika (Biedma Torrecillas i Torresn&éez, 1994: 538).
Ucenicima bi trebalo da se omagweza izmdu jezika i konteksta Wena p@etnom
nivou wenja stranog jezika (Byram i Esatre-Sarries, 1891

S obzirom na to da komunikacija u velikoj meri zvbd kombinacije
kontekstualne informacije (implicitne), sa jednéngvisticke informacije (eksplicitne),
sa druge strane, filmovi predstavljajucmaza eksplicitno predstavljanje informacije o
kontekstu, jer su gajeni ne samo od dijaloga, && od slika, tako da su izvor ciljnog
jezika i veoma zngjan input koji treba iskoristiti (Biedma Torreadl i Torres
Sanchez, 1994: 538). | Ruiz Fajardo (1994:. 144ixdsta filmovi omogtavaju
posmatranje lingvistkog ¢ina u kontekstu. Eenik direktno vidi zac¢enje u filmu kao
audio-vizuelnom narativu, te stoga kontekbaovane slike mogu a pomognu d se
utvrdi i pobolj& zmanje (Canning-Wilson i Wallace, 2000: 2).

Prikazivanje kompletnih komuniiivnih situacija u catom kontekstu i
sagledavanje sastavnih delova komunikativniiga (vertalni diskurs, wanjeziki
aspekti, neverilna komunikacija, kontekst iambijent) je veoma zrajno pri &enju
stranog jezika. Ko Sto ist€ée Brandimonte (2003: 872ypmbinownjem zvuk i slike

predsavljaju se kompletne komurnikivne sitwcije, poput onih koje se deSavaju u
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stvarnom zivotu. Kombinacija zvuka i slike je dinama, neposredna i pristupra, te
prikazivanjem komunikacije u kontekstug¢emici mogu sa lakeom da udée mnoge
faktore koji¢ine komunikaciju (Lonergan, 1984: 4). Primenom @aji tadicionalnim
nacinom mstave ovo se teSko postize, te je stdiym kao audio-vizuelni narativ
adekvatno sredstvazasove Spnskog kao stranog jezik

Audio-vizuelni materijal omogtava Wenicima da vide neverbalne aspekte
komunikacije i datuju ritam govora izvornih govornika, koji je autgfan, i¢esto moze
biti razli¢ite brzine u raztiitim situacijama (Canning-Wilson i Wallace, 2000). 3
Takade, razltite druStvene situacije zahtevaju upotrebu &a#i stilova govora, te
kompetentan govornik mora da izabere najadekvatgjstar govora, primeren situaciji
(Lonergan, 1984: 45). &¢nici kroz razktite filmske scene mogu da e razltite
registre govora, analiziraju kada se koji koridtgo i da nate da ih adekvatno

upotrebljavaju.

4.5. Prisustvo elemenata kulture ciljnog jezika uiflmu kao audio-vizuelnom

narativu

Pored lingvisitkog sadrzaja koji nose, filmovi nude veoma vaznéukoe
komponente, kao Sto su 68ji i navike govornika ciljnog jezika (ponaSanjaséa koju
nose likovi, brige protagonista, humor, aspektikedmevnog zivota) i paralingvigke
informacije (gestovi, pogled, i sl.) (Peiffer, 20@8B). Radi se o pedagoskom édulkoje
omoguuje pristup stvarnosti strane kulture i dozvoljakalturno otvaranje i
interkulturni dijalog (Peiffer, 2001: 38). Film mistavlja sredstvo koje pruza viSe
mogunosti nacasu Spanskog kao stranog jezika, kudia prikazuje kulturu jezika na
delu, te denik moze da je pregleda u detalje (Castifieiras danHerrero Vecino,
1998: 817). Takde, pomenuti audio-vizuelni narativ pruza veliku ikolu
sociokulturnih elemenata korisnih za procéenja jezika (Rodriguez Martin, 2006:
305). Prenosi Siroki spektar informacija, od dka stvarnosti kao Sto su pejzaz i
okolina, pa do subjektivne, u vidu &og ili kulturnog sistema (Tort i Raventods, 1997:
29).
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Mnogi filmovi su poznati i neki se prepoznaju Sirosweta kao zajedeki
referenti okvir, te je stoga film odkn pri prenoSenju kulturnih vrednosti, stavova i

ponaSanja (Stempleski i Tomalin, 2001: 1).

4.6. Hispanska stvarnost prikazana kroz film kao adio-vizuelni narativ

U vremenu u kojem audio-vizuelna sredstirae sastavni deo naSeg Zzivota,
televizija i film predstavljaju veoma prikladan dva za uvdenje situacija i jezika iz
stvarnog Zivota ng&as (Badock, 1996: 20-22). Film je veoma efikasardpnoSenju
spoljnog sveta na&as stranog jezika (Stempleski i Tomalin, 2001:B)dui da mali
broj wenika stranog jezika u Srbiji ima priliku da poseemlju jezika koji i,
odnosno, mali je broj denika koji se nde u situaciji da upotrebi svoje znanje u
prirodnom okruzenju jezika koji¢u Mnogi wenici iz Srbije nisu u mogmosti da
posete Spaniju, kao geografski najblizu zemlju Skag govornog podtija. Zbog toga,
film kao audio-vizuelni narativ sa Spanskog govgrnomodri&ja predstavlja veliku
poma: u prikazivanju n&na na koji funkcioniSe komunikacija u ragtim kontekstima.
Filmovi su kao prozor u svet koji dozvoljavaju uvid druge kulture, razlite od
maternje (Dobos, 2010: 19). ,Filmovi pokazuju i pose ljudske, kulturne, istorijske
vrednosti, otvaraju nam svet, uvéd@as ka drugim zemljama, epohama, kulturama,
predstavljaju druge oblike zivota, ¢hja, bez potrebe da se &iki ili mentalno
krecemo ka drugim kutcima sveta ili udaljenim vremenin{®obos, 2010: 19, prevod
Sonja Hornjak).

Takade, u prilog pomenutom, ide i Lonerganov stav danddncka kombinacija
zvuka i slike moze da donese daSak stvarnostianicu. Bogatstvo vizuelne dostupne
informacije moZe da prenese atmosferu druge kuliungrikaze paralingvistke
elemente komunikacije" (Lonergan, 1983: 69, pregwhja Hornjak). Zahvaljuji
audio-vizuelnom narativu u vidu filmagenik moze da vidi na primeru deo hispanske
stvarnosti i da na taj gm nawi vise o hispanskoj kulturi, Sto je neophodno za

postizanje komunikativhe kompetencije Spanskogkgzi
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4.7. Odnos filma kao audio-vizuelnog narativa i kogicije, emaocije i

motivacije

Mnogi autori zastupaju misljenje da film kao auglimuelni narativ utie na
kognitivne sposobnosti. Martinez-Salanova Sanch2@0Z; 58-59) smatra da
predstavljanje raalitih elemenata filma, kao Sto su teme, imena, sifeaargumenti,
drama, sadrzaj, zabava, filozofija i trenutne tewge, ideje, istorijsk€injenice, odéa,
lokaliteti i pejzazi, povéava kognitivhe kapacitete.

Gledanje filma, pored perceptivnih aktivnosti, pemlrmeva i refleksivhu
aktivnost koja ukljduje dekodifikaciju audio-vizuelne poruke od stragenika, kao i
dekonstruisanje i konstruisanje poruke (de la To#@89, u: Torregrosa Carmona,
2006: 15). Na osnovu toga, moZe sé da gledanje audio-vizuelnog narativa aktivho
ukljucuje wenika u proces nastave. Tdkg joS jedan vid aktivnog ukiivanja wenika
u proces nastave, predstavlj&imjenica da gledanje filma razvija ktko misljenje
(Martinez-Salanova Sanchez, 2002: 56). Nakon odglegl audio-vizuelnog materijala,
ucenik analizira i diskutuje o pogledanom sadrzaglgalti argumente i iznose svoj
stav. Na ovaj nén, ispunjavaju se opsti obrazovni ciljevi, a toadivno westvovanje
ucenika u nastavi i sticanje kdkog misljenja.

PsiholoSke studije potsiuju da, kada poruka biva preneSena i putevima
(zvueno i vizuelno), kod &enika podstie vee interesovanje, postojanija je i visecati
na wenike (de la Torre, 2005: 22-23). Ukoliko se primppruke na razlite n&ine,
verovatnije je dae informacije iz tih poruka ostavitidautisak (de la Torre i Rajadell,
2005: 129).

Nastava zasnovana na izazivanju utiska, primergug strategije koje koriste
radio ili televizijski programi da odrze paznju pikb. SluZze se fenomenologijom
novosti i faktora iznen#enja kao interesnih polja publike. U &ju filma, utisak se
odnosi na podsticanje radoznalosti i stvaranjek&anja, Sto se postize povezivanjem
kognitivnih i emotivnih procesa. (de la Torre i BRagll, 2005: 129) Podsticanje
radoznalosti direktno povava interesovanje kodtenika, a samim tim, i motivaciju.

Uspeh filma kod publike lezi dinjenici da ima mé da utte na gledaoca i
ostavi emotivni trag (de la Torre i Rajadell, 200R3). Gledanje filma skoro uvek
izaziva odrédenu vrstu emocije. Pojedini autori smatraju da@oseza izméu emocija

I procesa tenja. Eenje nije mehakki proces, niti moZze da se svede na intelektualne
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komponente. Cenje, kada je integrisano, poseduje emotivne, timhé i socijalne

elemente. (de la Torre, 2005: 24) Ukoliko je proeeégnja afektivho potkovan,
odnosno, ukoliko se emotivne reakcije povezu sa&résovanjima, potrebama ili
ocekivanjima w@enika, usvojeno znanije je trajnije (de la Torre(Q2®@2-23).

Martinez-Salanova Sanchez (2002: 57) je miSljenjdilch doprinosi razvijanju
senzibiliteta, koji predstavlja prvu kariku u preaeusvajanja i bez njega se ne mogu
postti visi nivoi. Didaktickim strategijama trebalo bi iskoristiti dsge koje izaziva
gledanje filma (Gisbert Pellicer, 2009: 84), a sveilju postizanja uspesnih rezultata u
procesu tenja.

Film kao n&in pripovedanja ptia, stvarnih ili izmisljenih dogtaja, ima veliku
emotivnhu m@. Ako se analizira film, udia se da namere reZisera idu dalje od puke
zabave, i imaju kao cilj kritiku, analizu i &tio. (Raya Ramos, 2010: 5) Na ovagina
do gledaoca dopiru odteni stavovi rezisera, kao i odene sociokulturne okolnosti u
kojima je film nastao ili o kojima govori (Tort i &entds, 1997: 29), Sto direktno
izaziva odréenu emociju kod gledaoca.

Uzajamni splet kognitivnih i emotivnih procesa dwiradoznalosti i fekivanja,
utice 1 na motivaciju. Zahvaljujir primeni filma nacasu jezika, pow@ava se motivacija
kod wenika. Filmomogu«uje stimuliSéi okvir za komunikaciju i diskusiju udonici.
(Stempleski i Tomalin, 2001: 1) Posle gledanjanfpredstavlja stimulus za usmeno
izrazavanje i diskusiju na osnovu sadrzaja, zaistanje i analizu pogledanog. Na ovaj
n&in, film pruza motivaciju za realizaciju odienih aktivnosti, a ne isklivo za
posmatranje i puku zabavu. (Diaz Pérez, 2001: 2BRJistéuci interesovanje i
motivaciju, filmovi mogu da stvore povoljnu klimwaztenje (Lonergan, 1984: 5). Na
povoljnu klimu za denje i motivaciju, utie i ludicki element (Chan i Herrero, 2010:
11). Wenjem kroz zabavu,céenici se s lakéom ukljutuju u proces &enja, a da nisu
svesni toga, | automatski bivaju motivisani.

Na osnovu navedenog, moze se zakijuda se gledanjem filma kao audio-
vizuelnog narativa mogu razviti kognitivni kapatiteizazvati emocije i powati

motivacija,cijom meaiusobnom spregom dolazi do efikasnih rezultata masta
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4.8. Kompetencije jez€kog komuniciranja koje se razvijaju primenom filma

kao audio-vizuelnog narativa

Zahvaljujiti neogranienoj raznolikosti i bogatstvu informacija koje nude
filmovi (Dobos, 2010: 21), ngasu Spanskog kao stranog jezika mogu se predstaviti
brojni sadrzaji. Primena filmskog narativa moze dace na #azvijajanje svih
komponenti komuniktivne kompetencije d¢enika — lingvisticku, sociolingvisttku i
pragmatsku (Orti Teruel i Garcia Collado, 2012: 71).

4.8.1. Lingvisticka kompetencija

Lingvisticka kompetencija obuhvata le&ksu, gramaitku, semantku,
fonoloSku i pravopisnu kompetenciju (ZEO, 2002: 114

S obzirom da svaki film kao audio-vizuelni naratiiluje brojnim dijalozima,
na ovaj ndin se moze razviti lek&a kompetencija ¢enika. U toku gledanja filma,
nastavnik moze da ukaze na gotove izraze, okameenstrukcije i pojedinme rei
kao lekstke elemente (ZEO, 2002: 114), koji kasnije mogséearovezbaju i utvrde u
propratnim aktivnostima.

Gramattka kompetencija podrazumeva sposobnost razumevamnjazavanja
zn&enja kroz formiranje i prepoznavanje pravilninceeica prema gramakim
principima (ZEO, 2002: 118). Kroz primere izgovatemecenica moze se analizirati
odreiena gramatka oblast, uvesti nova oblast ili utvrditidveawteno gradivo.

FonoloSka kompetencija podrazumeva znanja i sp@sblmpazanja i produkcije
glasovnih jedinica jezika (fonema) i1 njihove realije u posebnim uslovima,
zna&enjskih elemenata razlikovanja fonema, fonetskitukstira rei i prozodijskin
elemenata (ZEO, 2002: 121). SluSanjemc¢pag inputa, tenik moze da analizira
pomenuto i kasnije sam da ga reprodukuje. Gledarjenova iz razltitih zemalja
Spanskog govornog podifia, wWenik uatava razlike u akcentima Spanskog jezika u
razlicitim hispanskim zemljama.

Semanitka kompetencija obdaje spoznaju i kontroludenika o zn&enju rei
(ZEO, 2002: 120). tenik direktno vidi zn&enje izgovorenih @& na osnovu vizuelne
komponente u audio-vizuelnom narativu, te mu j&Sdéalla razume &emu se radi i da

nawi nove sadrzaje.
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Pored navedenih kompetencija, primenom filma kagicauizuelnog narativa,
razvija se i pravopisna kompetencija. Na indirektatin, pisanom izradom propratnih

aktivnosti natasu, @enici usavrSavaju pravopisnu kompetenciju.

4.8.2. Sociolingvisttka kompetencija

Sociolingvisttka kompetencija je usmerena na znanja i potrebritinee u
drustvu. Podrazumeva karaktedsg crte drustvenih odnosa, pravila lepog ponasanja,
izraze narodne mudrosti, ragte jezicke registre, kao i dijalekte i akcente. (ZEO, 2002:
123-124)

U filmu kao audio-vizuelnom narativu smenjuju serse u kojima protagonisti
razlicitog druStvenog statusa i ragtog akcenta komuniciraju u formalnim i
neformalnim situacijama. Take, u zavisnosti od odtenih situacija i aktera, prikazuju
primere lepog ili nedothog ponadanjaCesto su prisutni i izrazi narodne mudrosti.
Zahvaljujuii bogatstvu tema, likova i situacija, audio-vizuearativ u vidu filma
predstavlja ilustrativan primer i sadrzajan ma#trga predstavljanje sociolingvigitih

komponenti stranog jezika i razvijanje sociolingnike kompetencije.

4.8.3. Pragmatska kompetencija

Pragmatska kompetencija podrazumeva znanja kajaniki poseduje o
principima koji: organizuju, struktuiraju i prilagavaju poruku (diskurzivha
kompetencija); koriste poruku za realizaciju konkativnih funkcija (funkcionalna
kompetencija) i segmentiraju poruku prema inte@kom i transakcionom planu
(kompetencija za plansku koncepciju) (ZEO, 20027)12

Film kao audio-vizuelni narativ predstavija kodoveprme ponasanja (ili
neadekvatnog ponaSanja), modele i razreSenja katdli svakodnevni Zivot zajednice,
nain oblaenja, ndin ishrane i sl. Takde, pruza neiscrpan izvor komunikativnih
situacija za tenje funkcionalnih sadrzaja kao Sto su: pitati eatm ili nekog, pozvati,
ubediti, prihvatiti i odbiti pondeno, diskutovati ili izviniti se. (Dobos, 2010: 21)
Pomenuti sadrzaji su neophodni za postizanje elamen komunikacije na Spanskom

jeziku. Takae, film prikazuje i druge karakteristie pragmatske karakteristike
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usmenog teksta, kao Sto su uloga i odnos sagowriki@munikativna situacija i
uctivost (Foncubierta Muriel, 2006: 1146).

Zahvaljujii razlicitim filmskim scenama, dijalozima i @ama, @enik je u
moguenosti da na primeru posmatra i analizira pragmaksitakteristike diskursa i da

uz poma@ nastavnika i propratnih aktivnosti, razvije pragska kompetenciju.

4.9. Vestine koje se razvijaju primenom filma kao adio-vizuelnog narativa

u nastavi Spanskog kao stranog jezika

Kompetencija jezikog komuniciranja podrazumeva celinu koja se sagtejSe
delova: lingvistékog, sociolingvisitkog i pragmatskog. Svaki od tih delova uKlje
znanja, vestine i unda (ZEO, 2002: 43).

Jeztka vestina predstavlja &éia na koji se aktivira upotreba jezika. Didaktile j
klasifikovala jezéke vestine imajéi u vidu n&in prenosa poruke, na usmene i pismene,
i na osnovu uloge koju vrSe u komunikaciji, na pkit/ne i receptivne.diccionario
de términos clave de EL.B006, elektronsko izdanjecregka bez paginacije)

Pored brojnih prednosti, film kao audio-vizuelniratéa/ utice i na razvijanje
razlicitih jezickih vestina. Wenje jezika je viSedimenzionalan i slozen procekojem
se nijedna vestina ne vezba izolovano (Rosales,VE884: 116). Primenom audio-
vizuelnog narativa n&asu, @enici mogu da unaprede i receptivne i produktivne
vestine, ukoliko se gledanje filma potkrepi adekiat aktivhostima. MozZe se dieda
film predstavlja sveobuhvatno i kompletno sredskeo wenje jezika, jer sadrzi sve
elemente komunikacije. Zahvaljéjuizlaganju &enika autentinom jezékom inputu,
direktno se razvijaju vestine usmenog razumevammosno sluSanja. U propratnim
aktivnostima razvijaju se vestine razumevanja pgateksta —c¢itanje, i pismeno
izraZzavanje — pisanje, kao i usmeno izrazavanjeverng

Prema misljenju autora Zamora Pinel (2001: 32),¢avdilmovi su jedan od
najboljih sredstava kojima raspolazu nastavnicinSpag kao stranog jezika za
razvijanje svecetiri jezicke vestine (usmeno i pismeno izrazavanje, vestlun&asja i
¢itanja). Primeri usmenog izraZzavanja podrazumevapgovor o temi filma i drugim
osnhovnim sadrzajima, dok su primeri pismenog iaraég pisanje paralelnog scenarija

ili intervjua. Vestinecitanja podrazumevajditanje scenarija i knjizevnih dela na
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osnovu kojih je nastao film. (Zamora Pinel, 2002) Jakaie, putem filma mogu se
predstaviti i kulturni sadrzaji, kao Sto su osolmtnoodreiene epohe, obaji,
gastronomija, moda ili tradicija (Zamora Pinel, 2082).

Zahvaljujui velikoj i raznolikoj galeriji filmskih likova i guacija, Spanski jezik
moZze veoma detaljno da se dava, kroz posmatranje lingviskih varijeteta Spanskog
jezika, vanjezikih aspekata kao Sto su gestovi, mimika, ton glésasno i facijalno
izrazavanje, kontekst, ali i elemenata hispanskiltuka (komponente poput pejzaza ili
obicaja) (Brandimonte, 2003: 877). Film kao audio-vinuenarativ predstavlja
sadrzajno sredstvo koje pruza izvor brojnih infocij@aza razvijanje svih vestina i

kompetencija potrebnih za ovladavanje Spanskinkgeai

4.10. Odnos relevantnih lingvodidaktékih dokumenata prema filmu u

nastavi

4.10.1. Odno<Zajednickog evropskog okvira za zive jezigezma primeni

filma kao audio-vizuelnog narativa u nastavi strang jezika

Devedestih godina dvadesetog veka pojedini autoripisali i ukazivali na
primenu filma u nastavi stranog jezika. Tek sa dpyanjem Zajednikog evropskog
okvira za zive jezikdilm je formalno uvrsten u proces nastaveéenja stranih jezika.

VrednostZajedntkog evropskog okvira za zive jezikeorganizaciji nastavnog
procesa stranih jezika u Evropi je ogromna. Poglledjodina, obrazovni sistem Srbije
prati savremene evropske koncepte. Kao StéeRii (2009: 111-112) navodi, reforma
Skolstva u Srbiji uskladila je svoj obrazovni smtsa evropskim sistemom obrazovanja,
a samim tim i koncepciju &enja i nastave stranih jezika. O Zam Zajednckog
evropskog okvira za Zive jezjkenajbolje sved& pomenuti autor kada kaze:
.Lingvodidakti¢cki dokument Saveta EvropeZajedniki evropski okvir za Zive jezike
promoviSe pristup koji se zasniva na komunikativmptrebama &enika i upotrebi
materijala, metoda i postupaka koji oméguaju wenicima da zadovolje svoje potrebe
I interesovanja. Ovaj lingvodidakki dokument daje opSti, sveobuhvatni model
koris&¢enja jezika i ukazuje na relevantnost rétih komponenti modeladenja jezika,
postupaka i pristupa nastavnom procesu uopSteigressti od sadrzaja i ciljevatenja
jezika.” (Ratevi¢, 2009: 109-110).
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U Zajednckom evropskom okviru za zive jezifin se spominje u viSe navrata
u razliitim odeljcima,cime se istie njegov zn&aj i dobija na vaznosti kao didadtio
sredstvo u nastavi stranih jezika. ddeaktivnostima za vezbanje sluSanja i razumevanja
kao receptivnih strategija, ZEO (2002: 69) ubrajacenje medija, pod kojim se
podrazumeva radio, televizija, snimanje i bioskbp.odeljku u kojem se govori o
oblicima prenosa informacije, pored televizije, ddas video i audio traka i ostalih,
ubraja se i bioskop (ZEO, 2002: 100). Bioskop, ahmoaudio-vizuelni narativ u vidu
filma, ima veliku mé prenosa razitih vrsta informacija, Sto je zdajna komponenta
pri ucenju stranog jezika.

ZEO ¢ak uvodi pojam audiovizuelne recepcije. U okviraagtivnih aktivnosti i
strategija, ZEO (2002: 76) ubraja audiovizuelnu epmiju, pri ¢emu korisnik
istovremeno prima audio i vizuelnu informaciju. &de aktivnostima audiovizuelne
recepcije, pored péanja izgovorenog teksta, gledanja televizije, kamga novih
tehnologija, navodi se i gledanje filmova (sinhmovanih ili sa titlom) (ZEO, 2002:
76). Isticanjem zn#@ja audiovizuelne recepcije stvara se pogodno dlaazvijanje
didaktickih sredstava koja se zasnivaju upravo na razvijpomenute vrste recepcije.

O tome koliko ZEO uvazava film u nastavi, govotinjenica da su detaljno dati
deskriptori za nivoe A2, Bl, B2, Cl i C2 u sferizummevanja filmova, kao i
televizijskih emisija (ZEO, 2002: 76). Eksplicitne navedeno dacenici koji su na
nivou A2 mogu da prate pojedine reportaze na dikevitiiu dokumentarnim serijama,
ako se govori lagano i razgovetno, standardninmkgemi cak iako se ne razumeju svi
detalji. Za razliku od nivoa A2,&enici koji poseduju nivo B1 mogu da pratetvel
akcionih filmova ili serija u kojima dominiraju welni efekti, a izrazavanje je
neposredno i razgovetno.c¢éhici koji su na nivou B2 mogu da razumejucine
informativnih emisija i televizijskih serija, kaodokumentarni film, intervju, raspravu
za okruglim stolom, televizijsku dramu id&meu filmova u kojima dominira standardni
jezik. U deskriptorima za nivoe C1 i C2 navedendgagenici mogu da prate filmove u
kojima dominira upotreba argoa i idiomatskih izrazEO, 2002: 76)

Pored receptivnih aktivnosti i strategija u ZEO-tisptne su i produktivne
aktivnosti u oblasti rada sa filmovima. Deskriptariokviru produkcionih aktivnosti i
strategija, u okviru govorne produkcije za nivo Bihvode da je denik u stanju da

prepria zaplet nekog filma i opiSe sopstvene reakcijeZR002: 61). U okviru
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pismene produkcije, odnosno kreativhog pisanjapdawda je &enik na nivou B2 u
stanju da napiSe krétki osvrt na neki film (ZEO, 2002: 65).

4.10.2. OdnoXKurikularnog plana Instituta Servantegrema primeni filma

kao audio-vizuelnog narativa u nastavi Spanskog jéza

Film kao audio-vizuelni narativ u funkciji didakkog sredstva u nastavi
Spanskog kao stranog jezika svoje mesto naSaouj&urikularnom planu Instituta
ServantegPlan Curricular del Instituto Cervantesi daljem tekstiPCIC), kao jednom
od najznaajnijih dokumenata Spanskog govornog pégaukoji predlaze norme za
ucenje Spanskog jezika.

Kurikularni plan Instituta Servantesazvija i utvduje nivoe poznavanja
Spanskog jezika bazirajuse na preporukama Saveta Evrope iz 2001. godhiséatut
Servantes, sa vise od Sezdeset centara po celdm kae telo Spanske vlade koje se
bavi jeztkom, obrazovnom i kulturnom politikom i promocijogpanskog jezika,
predstavlja prvi organ koji je uradio ovakav pr@ekNijedan drugi evropski jezik nema
defitivno utviden dokument koji sistematizujgenje jezika neizvornim govornicima.
Kurikularni plan Instituta Servantege veoma zn&jan, buddi da je ovo jedini
dokument namenjen ¢anju Spanskog kao stranog jezika koji pruza dataljin
sistematizaciju i opis znanja kofane komunikativnhu kompetencijuc¢enika. Plan
Curricular del Instituto Cervante006, elektronska verzija rezimea bez paginacije)

U pomenutom dokumentu, film kao audio-vizuelni tiara sredstvo u nastavi
Spanskog kao stranog jezika prisutno je u viSeataysto govori o tome déurikularni
plan Instituta Servantegvazava primenu filma i da je ovo sredstvo raspaogtno u
ucenju Spanskog kao stranog jezika danas. Za raplkdEO-a u kojem se o filmu na
¢asu stranog jezika govori uopSkayrikularni plan Instituta Servantedetaljno nabraja
sadrzaje koje je potrebno d@&emik savlada u domenu poznavanja sedme umetnosti
Spanskog govornog podia, u odnosu na nivo znanja na kom se nalazi.

Film i scenske umetnosti svrstani su u oblast leajdrzi kulturne reference, u
okviru kulturnih proizvoda i stvaralasStva. Sadrzgi oblasti filma koje bi trebalo
ucenici da usvoje, podeljeni su po fazama. Faze egstdpljaju gradaciju u
predstavljanju sadrzaja u odnosu na stepen znaejaika. Kurikularni plan Instituta
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Servantesu fazu priblizavanjafése de aproximacignsvrstava filmove, rezisere i
glumce iz hispanskih zemalja koji su internacionagtmikazivani. Takde istce zn&aj
Luisa Bunjuela i njegovog dela u istoriji svetskadmatografije, i zn&aj i mesto koje
zauzima kinematografija Pedra Almodovara u popzdaiji Spanske kinematografije u
inostranstvu. (PCIC, 2006: 10. poglavlje) Pomenigaa odnosi se na najbitnije
karakteristike hispanske kinematografije, koje @regbno da &enik Spanskog jezika
upozna u peetnoj fazi wenja jezika i kulture. MoZe se dieda predstavlja
najreprezentativnije dnosti iz sveta filma Spanskog govornog p@gui na taj nain
pruza opStu sliku o hispanskoj kinematografiji.

U fazu produbljivanja fase de profundizacignspadaju najaktuelniji filmovi
hispanskih zemalja, veliki filmovi iz filmske istigg hispanskih zemalja, reprezentativni
reziseri i glumci iz hispanskih zemalja. U pomenwtategoriju svrstavaju se i
dominantni zanrovi iz istorije hispanskih filmovair(e popular, comedia urbana, cine
de propaganda, cine historico, cine de “teléfontanbos”, cine musical, cine politico
knjizevne adaptacije), kao i nagrade karaktensti za Spansko govorno podjel
(Nagrada Goja, Nacionalna filmska nagrada, Nagfeigaesc) i filmski festivali u
razlicitim hispanskim zemljama (Mienarodni filmski festival u San Sebastijanu,
Seminci, Festival iberoamékiog filma u Uelvi (Spanija); M&unarodni filmski festival
Mar de Plata (Argentina); Filmski festival u Karéath (Kolumbija); Festival novog
latinoamertkog filma u Havani (Kuba) i M@&unarodni filmski festival u Gvadalahari
(Meksiko)). (PCIC, 2006: 10. poglavlje) U ovoj fagroSiruje se slika o hispanskoj
kinematografiji, kroz uvdenje detaljnih informacija o filmskim Zzanrovima i
festivalima.

Sled€a faza, faza utdivanja fase de consolidacigrodnosi se na viSi nivo
ucenja jezika. Obuhvata karaktertste epohe i Zanrove filmske industrije Spanije i
ostalih zemalja Juzne Amerike, kao Sto sweoo kinematografije, kao i etape i
tendencije u filmskoj istoriji u hispanskim zemljamPrimeri vezani za Spaniju su
espafnolidactetrdesetih godina, disidencija i obnova filma pedies novi Spanski film i
tzv. ,treci put®. Kada je ré o Argentini, u ovu fazu spada poznavanje filmaveme
peronizma, film oslobdenja i novi talas argentinskog filma, a u Meksikezpavanje
zlatnog doba mek&kog filma tridesetih cetrdesetih godina, uspon filma ,serije B* i

bum meksikog filma devedesetih godina dvadesetog veka. Urokpredstavljanja

31



kubanske kinematografije, prisutni su film i revdla, kao i novi kubanski film.
Takade, pomenuta kategorija obuhvata i producente i ijstutlasinog filma
hispanskog govornog podia (Cifesa (Spanija); Argentina Sono Film, Luminton
(Argentina); Grovas, Hermanos Rodriguez, Posa Films, Estudiosur@@usco
(Meksiko)). Uvrsteni su i uspesi na biletarnicanaionalnih bioskopa. 1t secine
maldito i cine de autorPored klasinog, pominje se i dokumentarni i kratkometrazni
film. Prisutne su i reprezentativneirosti filma iz hispanskih zemalja kao Sto su
scenaristi, producenti, direktori fotografije, koozitori i scenografi. Ova faza detaljno
prowava hispansku kinematografiju, te obuhvata i filmskstitute, kaolCAIC
(Instituto Cubano de Arte e Industria Cinematogrd$ic Kubanski institut za
kinematografsku umetnost i industriju)IMCINE (Instituto Mexicano de
CinematografiaMeksiki institut kinematografije)|JCAA (Instituto de Cinematografia
y de las Artes Audiovisualesstitut kinematografije i audio-vizuelnih umettips
Spanija; INCAA (Instituto Nacional de Cine y Artes Audiovisuales Algentina,
Nacionalni institut filma i audio-vizuelnih umetribsArgentine); CNAC (Centro
Nacional Autonomo de Cinematografféacionalni autonomni centar kinematografije),
Venecuela. (PCIC, 2006: 10. poglavlje) S obziromjeldaza utvdivanja namenjena
ucenicima na najvisem nivou poznavanja Spanskog gezsistematski i veoma detaljno
llustruje stanje hispanskog filma kroz njegovuiigto kao i kroz brojne specifnosti.

Za razliku od ZEO-aKurikularni plan Instituta Servantego nivoima pruza
detaljan opis sadrZaja iz oblasti sedme umetn&sig je prepordjivo da wenik
poznaje kako bi postigao komunikativhu kompetend&panskog jezika. Na osnovu
predlozenih informacija, uda se da kinematografija ima ziagno mesto u kulturi
Spanskog jezika. Pomenuta klasifikacija sadrzaj@Zzempomoéi nastavnicima da
struktuiraju i organizuju gradivo. Ta#le, predstavlja smernice na koje treba da obrate

paznju pri radu sa pomenutim audio-vizuelnim naaati nacasu Spanskog jezika.
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5. Znacaj kulture u nastavi Spanskog kao stranog jezika uloga filma kao

sredstva za njeno izdavanje

Znxaj izwavanja kulture u okviru denja Spanskog kao stranog jezika je
ogroman, na Sta se ukazuje u stealepoglavljima. U procesu igavanja kulture na
casu Spanskog jezika, film moze biti veoma korismalstvo.

5.1. Kultura u nastavi stranih jezika

U prethodnim periodima istorijskog razvoja didaktigtranih jezika, stav prema
uvodenju elemenata kulture n@su jezika nije bio uvek isti. OpSte je poznatojela
dugo vremena stavljan akcenat na usvajanje graeado primarni cilj tenja stranih
jezika. Savremenim didakikim pristupom u nastavu stranog jezika uvodi saliuka,
kao zngajan element u ovladavanju veStinama ciljnog jezika

Zahvaljuju&i doprinosu antropologije, sociologije i etnologijdaje se znaj
drustvenom kontekstu, o kojem sedamdesetih godwvedesetog veka prvi pisSe
Savignon u oblasti nastave stranih jezika (Guilddaz, 2004: 837). Tek je osamdesetih
godina ukazano na potrebu z&enjem kulture nacasu stranog jezika, dok je
devedesetih godina stav o Zap kulture u nastavi stranog jezika dostigao vewin
zahvaljujui autorima kao Sto su Byram i Kramsch. Prihvatargee prespektive koja
obuhvata elemente kulture, poslednjih decenijajepasa je isticanja potrebecenja
jezika u komunikativnhom cilju i pospeSivanje drigte interakcije. (Byram i Fleming,
2001: 10)

Pojavom komunikativhog pristupa u nastavi strarexkp, javila se potreba za
uvodenjem elemenata kulture. Istrazivanja na polju koikacije potvrdila su prisustvo
sociokulturnih aspekata u svakoj interakciji iztagpojedinaca, bilo da je verbalna ili
neverbalna (Denis i Matas Pla, 1999: 87). Nastdr@nagg jezika koja ima cilj da
osposobi tenika da bude komunikativno kompetentan, mora dadeldceesencijalnu
ulogu komponenti kulture, kao nezaobilaznoj kompdneu komunikativnoj
kompetenciji (Biedma Torrecillas i Torres Sanche94: 540).

Posle mnogo godina, danas je zastuplieno misljdajesu jezik i kultura dva

nerazdvojna aspekta komunikacije. Uzajamnu vezikgezkulture razmatraju brojni
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autori i istcu da se jezik ne moze usvojiti bezenja o kulturi. U skladu sa pomenutim
stavom, Rivers (1981: 315, prevod Sonja Hornjakyoda da ,jezik ne moZzZe u
potpunosti da se odvoji od kulture u koju je dubolgpaien®“. U prilog tome, ide i stav
autora Oliveras Vilaseca (2000: 11), koji smatrgedaemogte ovladati jezikom bez
savladavanja kulture. Pomenuti stav pétyu Genc i Bada (2005: 73), smatr@jda je
ucenje stranog jezika nekompletno b&emja kulture. JoS jedan u nizu, predstavlja stav
Alba Méndez (2000: 144) da&enik treba da bude sposoban kompletno da komunicira
jedini n&in da se to postigne je da se vezbaju dve jedifezek i kultura. Jezik se ne
moze predavati kao skup pravila icireve¢ se mora posmatrati u kontekstu svojih
druStvenih i kulturnih dimenzija (Denis | Matas P1899: 87). @igledno je da &enje
jezika predstavlja ¢enje kako izgledaju kulturni modeli tog jezika unkonikaciji
izmedu njegovih govornika (Corpas Vinals, 2000: 791).

Vazquez Gauchia (1993: 238) ide korak dalje i sanatn je za razumevanje
jezika potrebno razumeti i sustinu mentaliteta oyaig govornika. Razumeti strani jezik
predstavlja razumevanje tog identiteta, koji jeoueén kulturom i istorijom (Vazquez
Gauchia, 1993: 238). Siroko je rasprostranjeno enjer da postoji prirodna veza
izmedu jezika koji govorelanovi drustvene grupe i identiteta te grupe (Kreim4.998:
65). Pored dva sloja kulture, drustveni (sinhrda)js istorijski (dijahronijski), koji su
cesto nazivani sociokulturnim kontekstordenja jezika, Kramsch (1998: 8) dodaje i
imaginaciju, kao tr&@ esencijalni sloj kulture. Zajednice se karakterisSe samo
¢injenicama i artefaktima, ¥a zajednékim teznjama i imaginacijama, koje se prenose
preko jezika (Kramsch, 1998: 8).

Za casove stranog jezika, od velike painge konkretna prezentacija obima
pojma kultura. Po tundanju autora Tomalin i Stempleski (koje se zashizanisljenju
Gail Robinson, 1985, u: Tomalin i Stempleski, 1993; kultura obuhvata sleéte
elemente: ideje (verovanja, vrednosti, institucijé¢kovine (knjizevnost, folklor,
umetnost, muzika) i oblike druStvenih ponaSanjaic@h oblaenje, ndin ishrane,
slobodno vreme). Koncept kulture se definiSe prekdicitih varijabli, kao Sto su:
karakteristike sredine, klima; pejzaz, demogratsitovi, parametri ponasanja, praznici,
rituali i mageno-religiozni mitovi; drustvene konvencije (vremkagdanost, pokloni,
oblatenje, tabui u vezi sa ponaSanjem i konverzacijorsl.); nivo druStvenog i

tehnoloskog razvoja razltih druStava; porodica; odnosi de polovima; druStvene
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strukture i odnosi m& ¢lanovima druStva; govor tela; dnevne navike (hrarasport,
kupovina, slobodno vreme, radno vreme); obrazovaygstovi i izrazi lica; religija,;
Zivot i dom; mitovi, obredi, ptie, verovanja, sujeverje i smisao za humor (Garcia
Garcia, 2004, elektronsko izdanje bez paginaci®menuti parametri stvaraju i
ograntavaju specifina kulturna okruzenja (Garcia Garcia, 2004, elekko izdanje
bez paginacije).

Kultura se manifestuje u govoru, u misljenju i &ina na koji bi ljudi trebalo da
se ponaSaju u konkretnim druStvenim situacijamaog n&in, ljudi se prilagdavaju
zajednékom ponaSanju. (Sanchez Lobato, 1999: 9) U nanwntdnik usvoji ciljni
jezik, potrebno je da osim j&kih vestina, usvoji i kulturne modele i modele pSaga.
Pored jezlke kompetencije, poznavanje kulture je neophodno wspesSnu
komunikaciju. Upravo na ovo ukazuje Garcia-Cerviggn02: 12), kada napominje da
se cesto deSava da je usvojeno znanfenika Spanskog jezika parcijalno i da se
ograntava na usvajanje leksike i grant&th pravila. Kada sedenik nate u odréenoj
komunikativnoj situaciji, u vé&@ni slu¢ajeva to usvojeno znanje nije dovoljno (Garcia-
Cervigon, 2002: 12). Stoga je neophodno i poznavkniture ciljnog jezika, kako bi se
ostvarila komunikacija na adekvatartima

Primenjeni lingvisti i nastavnici stranog jezikaspali su svesni da strani jezik
teSko moze da se&iuili predaje bez osvrta na kulturu zajednice udk@e upotrebljava
(Hinkel, 1999: 2). JoS je 1904. godine u knjitow to Teach a Foreign Language
Jespersen (Jespersen, 1961: 9, prevod Sonja Hpmggdisao: ,mozZe se ¢eda je
najplemenitija svrhadenja jezika, pristup najuzvisenijim mislima i ingtijama strane
nacije, knjizevnosti, kulturi, ukratko, duhu nacijenajSirem smislu.“ Alba Méndez
(2000: 143), kao i drugi autori, apeluje da bi ldt trebalo da bude razmotrena kao
jedan deo viSe u nastavi Spanskog jezika. Kao tazpbmenutih stavova, poslednjih
nekoliko godina u brojnim prigmicima za denje stranog jezika zastupljeni su kulturni

sadrzaji.
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5.2. Znaaj kulture u nastavi Spanskog kao stranog jezika

Devedesetih godina dvadesetog veka didaktiSpanskog kao stranog jezika
ozbiljno painju da prodavaju znaaj kulture u nastavi jezika. Kao Sto Rawi¢ (2009:
109) navodi, ,Kraj 80-ih godina 20. veka karakterfomeranje namih interesovanja u
oblasti kulture i teorije nastave stranog jezika,predmet natnog opisa i tenje
stranog jezika u Skolskoj nastavi postaje, pre aveagjtura nosilac jezika koji sedi i
predlaZze seovaparadigma istrazivanja i praktie primene takvih istrazivanjultura
— je cilj, jezik — je sredstvo

U skladu sa svetskim trendom p#amvanja kulture u nastavi jezika, na koji
ukazuju Byram i Kramsch, i autori u Spaniji qigu da posvéuju paZnju zn&aju
kulturne komponenteClanak koji se smatra petkom uvaenja kulture u kurikulume
Spanskog kao stranog jezika i na koji se mnogi motautori pozivaju, je “El
componente cultural: un ingrediente mas en lageslde lengua“, objavljen ¢asopisu
Cable(Miquel i Sans, 1992: 15-21). Autorke Miquel i SgMiquel i Sans, 1992: 15—
21) konstatovale su daenje Spanskog jezika nikako ne moze da se osteariienja
kulture, i klasifikacijifi kulturu, ustanovile su razliku izrda ,kulture sa velikim
slovom®, ,kulture same po sebhi’,kulture sa k"

.Kultura sama po sebipodrazumeva sve ono Sto je zajéloi pripadnicima
jedne kulture. Podrazumeva kulturni standard, odooznanje koje poseduju svi
izvorni govornici jedne kulture kako bi se orijesaii u konkretnim situacijama, kako bi
bili efikasni wesnici u svim mogtim komunikacijskim situacijama i kako bi mogli da
ucestvuju adekvatno u svakodnevnim situacijama. QVka obuhvata sve neizieno,
$to se podrazumeva u jednoj zajednici. U Spardjiprimer, strancima bi trebalo da se
daju smernice koje bi im pomogle da razumeju oncstdeSava u njihovom okruzenju
(da crna boja simbolizuje Zaljenje, da je 6. jarden Tri sveta kralja, da se zli duhovi
teraju kucanjem u drvo), smernice da pravilno r@gagda se u gradovima aimo ruia
izmedu dva i tri sata, da se poStanske markice kupuposebnim prodavnicama pod
nazivomestance da se jaja kupuju na tuce ili pola tuceta) i dalaju informacije koje
su im potrebne da stupe u koverzaciju (da sénobne prta o plati, osim osobi od
poverenja; kada se primi kompliment, reaguje se &k se umanjuje zdéaj izrecene
pohvale). (Miquel i Sans, 1992: 15-21) Na osnovim@autih znanja, pojedinci mogu
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da pristupe ,kulturnim dijalektima®, odnosno ,kuttusa k* i ,kulturi sa velikim
slovom*® (Miquel i Sans, 1992: 15-21).

Dvanaest godina kasnije, ista autorka, Lourdes Mlidqupez, proSiruje svoju
teoriju o kulturi u nastavi Spanskog jezika. Autrlkoncipira teoriju, tako Sto
metafortki poredi kulturu sa panjem drveta. Centralni deweeth, kroz koji prolazi
biljni sok koji ga hrani, paralela je kulturi koj@ direktno povezana sa jezikom.
S&injava je sociokulturni element, opSte je dobraemenski postojana i kao takva,
prioritetni je cilj nastave stranog jezika. U tgeacijalnoj kulturi, nalazi se svo znanje
koje dozvoljava efikasnu i adekvatnu upotrebu jazild njoj su sadrzana verovanja i
pretpostavke, ustaljeni &iai ponasSanja, sudovi, zajedka druStvena znanja, pravila o
onome Sto se sme i ne sméirenain na koji to izraziti. Zn&ajno je navesti da je ovo
zajednéko svim govornicima zajednice. Pomenuti elementiiite clanovima odréene
kulture i ¢ine da pripadnici odgenih nacija postupaju kao Spanci, Francuzi i sl.
(Miquel Lépez, 2004: 516)

Udaljenije od ovog strukturnog goda, nalazi se s kultura ¢ultura
legitimada) koja je ranije nazvana ,kultura sa velikim slovon®va kultura nije
esencijalna, odgovara najudaljenijem godu i meajgremenom. Ranije se govorilo da
je drustvo sankcioniSe u odenom trenutku. Faktor vremena je ovde veom&ajna.
Treba biti svestan da dobar deo sankcionisanihexiata prestaju da to budu u nekom
kasnijem trenutku. U oddenom istorijskom trenutku Campoamor ili Peman insali
daleko véu vaznost, od one koju imaju u sadasnjem trenuBjedini pisci i slikari
koji su trenutno zn&jni, mozda née biti za nekoliko decenija. Uostalom, ,kultura sa
velikim slovom® nije basStina svih govornika, &#enanjine, koja ima pristup njoj iz
razlicitih razloga. N&in na koji je nastavnik obdaje na¢asu ne moze biti isti kao za
esencijalnu kulturu. Kao Sto esencijalna kulturaanda bude neizbezan cilj u procesu
ucenja na svim nivoima, zvama kulturece zavisiti isklj&ivo od wenika, njihovih
potreba i nivoa obrazovanja. M&im, u mnogo sléajeva, @enici kojima bi trebalo
predavati zvagnu kulturu, vé je poznaju u manjoj ili w@®j meri, iako ne poznaju
jezik. (Miquel Lépez, 2004: 516-517)

Znaajno je razmisliti o tvorevinama zva&ne kulture koje su presle u grupu
esencijalne kulture. Nije Servantes, ni njegovaytabja, ni knjizevna zaostavstina ono

Sto je u esencijalnoj kulturi, ¥egpodaci koji su u vezi sa njim, njegovo ime i likox
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Don Kihota. Isto tako, nije istorija Hiralde u esgalnoj kulturi, ve njen izgled i mesto
gde se nalazi. To su tvorevine koje su se pretvarilembleme, tj. delove kulturne
simbologije. (Miquel Lépez, 2004: 517)

.Epidermska kultura” odnosi se na ohje koji se razlikuju od kulturnog
standarda esencijalne kulture, koji nisu zajékinsvim govornicima i koji bi trebalo da
su deo plana i programa samo u posebnintagirima. Na primer, ako ¢enici
pohaiaju nastavu u Barseloni, u program bi trebalo wiijkulturne informacije i
reference raztite od onih koje se a8 u Sevilji. Ukoliko su &enici adolescenti,
predstaute se sadrzaji kulture prilageni interesovanjima te uzrasne grupe.ditam,
vazno je isté da i tu ima promena, jere interesovanja adolescenata za deset godina
verovatno biti u mnog@éemu razlgita od sadasnjih. Imaguto u vidu, &enicima se
predstavljaju sadrzaji esencijalne kulture, k&g im biti od Korisiti tokomc¢itavog
Zivota. (Miquel Lopez, 2004: 517)

Kada se govori o esencijalnoj kulturi, postoji degji je zajedntki za sve
govornike — kulturni standard, i drugi elementi ikt) nisu. Kao Sto jezik svakog
govornika odraZzava standardni jezik, ali i atinee osobenosti, tako svaki pripadnik
kulture predstavlja njene glavne karakteristikej alz specifenosti koje su svojstvene
poreklu, zanimanju, godiStu i drustvenoj klasi. nelementi kulture pripadaju jednoj
klasi, periodu, zajednici, porodici, teritoriji, klgpostoje elementi zajediki za sve
pripadnike druStva. Taj supstrat je cilj celokupnopgpcesa nastave stranog jezika.
(Miquel Lépez, 2004: 517)

U svrhu postizanja kulturne kompetencije stranogkpe odnosno, kako bi
uc¢enik mogao da prodre u sustinu kulturnih obrazalpaeckulture, trebalo bi da ima
pristup informacijama iz pomenute sfere kulture. plamer, trebalo bi da poznaje
pojam i zné&enje obéaja konzumiranja tapasa, ili obrasce komunikacjerzme jela,
da poznaje oblike formalnog i neformalnog pozdeyji, kao i ostale kulturoloSke
obrasce i obrasce ponaSanja na javnim mestima l{thay drustvu nepoznatih osoba
(imaju se u vidu i teme razgovora). Kulturna komgata treba da se préava nacasu
stranog jezika, jer svaki komunikativni akt odgavardreienim obrascima ponaSanja
koje je neophodno poznavati kako bi se porukadgrotumaila. Nastava jezika koja
ima cilj da omogti uceniku da stekne komunikativhu kompetenciju, morakda

glavni cilj postavi savladavanje kulturne kompomgnkao neophodan element
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komunikativne kompetencije. Z&@no je istéi da elementi kulture ne bi trebalo da
imaju odvojeno mesto u didakkim materijalima, vé da budu prisutni u svakoj
aktivnosti. (Biedma Torrecillas i Torres Sanchez94: 540)

Zajedntka znanja(conocimientos compartidooja dele pripadnici jednog
druStva, podrazumevaju zajetka iskustva, kulturnu pozadinu, edukativne aspekte
predstavljaju uréene elemente komunikacije. PoSiljalac poruke kiooga zajednika
znanja kako ne bi morao da eksplicitno iskaze eglak komunikativni sadrzaj, a
primalac kompletira tu informaciju i dekodifikujtla primer, Spanac na pitanjgué
tal? ne @&ekuje odgovor, jer pomenuto pitanje predstavlj&miifrazu. (Varela Salinas,
1997: 222) Pomenuta zajedka znanja tj. kulturna pozadinacgtise postepeno. Izvorni
govornik ima prednost jer se nalazi na izvornomagoem podrdju, za razliku od
ucenika stranog jezika. dg¢nik moze da stekne pomenuta znanja samo na dirandi
da boravi u stranoj sredini ili da nastavnik predaye sadrzaje nasu. (Varela Salinas,
1997: 222)

S obzirom da mali broj denika ima priliku da boravi u zemlji Spanskog
govornog podrgja i ha taj ndin usvoji pomenuta znanja, neophodno je da nadtanani
casu predstavi kulturne sadrzaje. Bitno je na kajiimi pomau kojih didakttkih
sredstavace ih predstaviti. Predstavljavanje kulturnih saghzautem knjiga, nije
dovoljno motiviSde i interesanto, te Vazquez predlaZze reSenje. \&z@R006: 37)
povezuje predstavljanje kulture dasu Spanskog sa upotrebom filma kao did&kty
sredstva. Predlaze da se ,kultura sa k ili kulgsama po sebi“di putem filma natasu
Spanskog kao stranog jezika. Fokus je na upoznayjadpe kulture zivljenja koja se
podrazumeva kod mnogih izvornih govornika, a kog@ nepoznata agnicima.
Podrazumeva ®n na koji se Spanci pozdravljaju, kaka@ime se hrane, koja im je
vizija licnog prostora, govor tela, itd. (Vazquez, 2006: 37)

Predavanjem jezika, kao instrumenta komunikacijedsgtavlja se niz drustvenih
praksi i kulturnih vrednosti. &nik nikada ne moze da stekne komunikativnu
kompetenciju stranog jezika, a da se ne obratijpaZajedan od osnovnih elemenata —

kulturnu kompetenciju. (Miquel i Sans, 1992: 15-21)
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5.3. Sociokulturna kompetencija

Savremenim pristupom u didaktici, posuge se velika paznja sociokulturnom
elementu u nastavi Spanskog kao stranog jezikeedUskpoznavanja sociokulturnih
aspekata Spanskog jezikasto dolazi do toga daenici prenesu kulturne modele svog
jezika, koji nisu prihvatljivi u Spanskom, ptiemu moze da die do neadekvatne
primene i kulturnog Soka. Kao Sto Miquel Lopez (20827) navodi, izvorni govornici
jednog jezika mogu da budu blagonakloni u poglexhickih greSaka i da ih isprave.
Medutim, ta naklonost nije uvek moéai sa sociokulturnom gredkoitiesto se veoma
oStro sudi osobi koja je postupila neadekvatnoseltak stvore stereotipi o naciji te
osobe, na osnovu greSke koju j€inda. (Miquel Lépez, 2004: 527)

Miquel Lopez (2004: 513) definiSe sociokulturnu kmmmentu kao skup
informacija, verovanja i znanja, znanja i delanjauéla, rutina, itd.), koja upotpunjuju
zna&enje u komunikativnondinu i ¢cine ga adekvatnim ili neadekvatnim. Upravo u cilju
ostvarivanja adekvatne komunikacije, ¢amao je da tdenik poseduje sociokulturnu
kompetenciju.

Zajedntki evropski okvir za Zive jezik@002: 108) uvazava i ise znd&aj
sociokulturne kompetencije u procestenja stranih jezika. Po ZEO-u (2002: 108),
sociokulturoloSka znanjadnose se na karakteriste odlike neke evropske zajednice i
njene kulture koja mogu biti u vesa razkitim aspektima, kao Sto su svakodnevni
Zivot, uslovi Zivota, méuljudski odnosi, vrednosti, verovanja i ponaSagavor tela,
umete Zivljenja i ritualna ponasanja.

U aspekte svakodnevnog zivota, ZEO (2002: 108)jabragin ishrane (jela,
pi¢a), vreme za obrok, ponaSanje za stolom; drzavaenpie; radno vreme i navike i
razonodu (slobodno vreme, spatitanje knjiga, mediji). Pod uslovima Zivota, ZEO
(2002: 108) podrazumeva Zzivotni standard (varigaij odnosu na regije, etke i
druStvene grupe) i osiguranje. #ajudski odnosi obuhvataju: socijalnu strukturu
stanovniStva i odnose izmhe druStvenih klasa; odnose izdoepolova (uohiajeni i
privatni); strukturu porodice i rodbinske veze; ode izméu razliitih generacija;
odnose na radnom mestu; odnos prema policiji, 2uémiinstitucijama; odnose iznie
razlicitih rasa i zajednica; odnose paikih grupacija i religioznih struktura. Vrednosti,
verovanja i ponaSanja odnose se na druStvene kths8fveni sektor (univerzitet,

kadrovi, funkcioneri, radnici, sluzbenici); regidn@ kulture; sigurnost; institucije;
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tradiciju i promenu; istoriju; manjinske narode;cimalni identitet; strane zemlje,
drzave, narod; politiku; umetnost (muzika, slikeostliteratura, pozoriste, itd.); religiju;
humor. (ZEO, 2002: 108) Talle, govor tela podrazumeva poznavanje konvencija koj
propisuju odrdena ponaSanja, a istane sastavni deo sociokulturne kompetencije
ucenika (ZEO, 2002: 109).

Umele zivljenja, kao sociokulturna komponenta, odnesna sled& elemente:
tatnost; poklone; garderobu, dia odevanja; @ia, obroke, osveZzavaje napitke;
konvencije i tabue u razgovoru i ponasanju; traappsete; nan oprastanja (ZEO,
2002: 109).

U ritualna ponaSanja spadaju religiozni &aljii i kultovi; rodenja, velanja,
sahrane; ponaSanje sluSalaca i gledalaca na netagtpvi; proslave, festivali, balovi,
diskoteke (ZEO, 2002: 109).

PoredZajedntkog evropskog okvira Kurikularni plan Instituta Servantegao
relevantan lingvodidaktki dokument koji propisuje norme o poznavanju Sgagkao
stranog jezika, obdaje temu sociokulturne kompetencije. Pod pojmomaadturnih
znanja i ponaSanjaKurikularni plan Instituta Servanteq2006: 11. poglavlje,
elektronska verzija bez paginacije) ubraja: uslaweta i drustvenu organizaciju pod
kojom se podrazumevachi identitet, koncept i struktura porodice kao fece,
kalendar (neradni dani, radno vreme i svakodnewami, pce i hrana, obrazovanije i
kultura, posao i ekonomija, aktivnosti u slobodmeme i hobi, sredstva komunikacije i
informisanja, mesto stanovanja, ra#8 usluge, kupovina, zdravlje i higijena,
putovanje, smestaj i transport, ekologija i zivosmadina, druStvene usluge i program
pomcii, sigurnost i borbu protiv delinkvencije. Pod agpersonalnim odnosima
podrazumeva: énu i javnu sferu, profesionalnu i obrazovnu sfétalektivni identitet i
stil Zivota podrazumeva o&g pripadnosti drustvu, tradiciju i druStvene promge
religiozna opredeljenja, prisustvo i integracijukulture stranih zemalja i naroda,
praznike, ceremonije i proslave. (PCIC, 2006: Iglavlje)

Pomenuti sadrZaji odnose se na poznavanje, zasmawanskustvu o r@nu
Zivota, o svakodnevnim aspektima, kolektivnom ideti, druStvenoj organizaciji,
licnim odnosima, i stihom, koja su prisutna u odienom drustvu (PCIC, 2006: 11.

poglavilje).
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Kurikularni plan Instituta Servante@006: 11. poglavlje) ukratko rezimira da
sociokulturna znanja podrazumevaju znanja koja waiggu pitanjima tipa: Sta, gde,
kada, kako i ko? Na primer, Sta je uzina, gde, kalako se uzima, ko je uzima?
Takaie, sociokulturna znanja obuhvataju i konkretne netienkcionisanja zajednice u
svakodnevnom Zzivotu, u pogledu vremenskih raspoaddenosti, ishrane, i sino.
(PCIC, 2006: 11. poglavije)

Sociokulturna ponaSanja opisuju se tako Sto sed®uovezu sadrzaj i situacije
u interakciji. To su aspekti povezani sa druStvekonvencijama po pitanju tema kao
Sto su tanost, ljubaznost, @ odevanja u pojedinim situacijama, neverbalna
ponaSanja u oddenim situacijama (PCIC, 2006: 11. poglavlje).

Navedena znanja su neophodna ako se Zeli ¢posfikasna i uspeSna
komunikacija. Wenik bi trebalo da poveze svoje jgka kompetencije sa poznavanjem
sociokulturnih aspekata kojie odrediti izbor vokabulara i registra za upotrabu
zavisnosti od trenutne komunikativne situacije (@1006: 11. poglavije).

U cilju sistematizacije sociokulturnih informacijéakarchuk (2007: 84) ih
klasifikuje na sledee: atigledno neophodne informacije uz poénkojih bi se izbegao
kulturni Sok i neuspeh u komunikaciji (primeri ua#skom jeziku:siesta, tutep
informacije koje je korisno poznavati kako bi seelachtno postupilo u oddenim
situacijama (Sta se i u koje vreme jede za ¢lturitak, ve&eru); informacije u vezi sa
tradicijom (odnosi se na praznike); fenomene orkajje dovoljno znati samo osnovne
pojmove, bez detalja (pomenuto se odnosi na istokpiZzevnost). Navedena podela je
Siroka i zavisi od konkretnih stajeva i godiSta ¢enika sa jedne strane (deca do 12
godina, adolescenti od 13 do 16, i odrasli prekp #idk sa druge strane, zavisi od
ucenikovog pordenja fenomena maternje i ciljne kulture (Makarch@gQ7: 85).
Klasifikacija autorke Makarchuk moze da pomogneanasku u organizaciji i selekciji
sociokulturnih sadrzaja koje zeli da predstavéasu.

Interesantno je imati u vidu koje sociokulturneoimiacije Spanci smatraju
znaajnim, i koje unose u pritimike Spanskog kao stranog jezika. Rezultati isteaija
autorke Makarchuk prikazuju da Spanci unose u §mike najvise informacije o
svakodnevnom zivotu, zemljama i istoriji LatinskemArike, zatim, o poznatim
licnostima, gastronomiji, geografiji Spanije i Zamim praznicima (Makarchuk, 2007:

83-84). Iz pomenutog istrazivanja dava se koje su sociokulturne informacije
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najreprezentativnije i najztajnije za same izvorne govornike Spanskog jezika. T
informacije govore i 0 znanjima koja izvorni govainSpanskog jezika dekuju od
stranaca koji &e njihov jezik.

Ovladavanje sociokulturnom kompetencijom Spanskadkg je veoma bitno, jer
kao Sto Byram i Zarate (Byram, Zarate i Neuner, 71983) ukazuju, &enik koji
poseduje sociokulturnu kompetencijédisposoban da tuiia dovede u vezu raziite
kulturne sisteme, i da protuiadruStveno razéite varijacije u okviru kulture strane

zemlje.

5.4. Interkulturna kompetencija

U okviru komunikativne kompetencije, Meyer (199137) pored aspekata
gramatéke, sociolingvistike, diskursne i strateSke kompetencije, dodaj¢erkualturnu
kompetenciju. DefiniSe je kao sposobnost osobeedaamasa adekvatno i prilagodi
situaciji kada se swava sa stavovima icekivanjima predstavnika drugih kultura
(Meyer, 1991: 137). Interkulturna kompetencija, lsgmsobnost da se govornik druge
kulturne grupe postavi prikladno u odgovatau govornim kontekstima, zahteva
adekvatno poznavanje kulturnin osobenosti, posebatin misljenja i delanja,
neophodna znanja i vestine (lglesias Casal, 2003: 2

Koncept interkulturne kompetencije prevazilazi kepic sociokulturne
kompetencije u okviru komunikativne kompetencije. d¥om pristupu istie se
takozvani kulturni ,prtljag” koji @enik nosi sa sobom kada z&pge utenje stranog
jezika. Neophodno je uvesti rtas elemente obe kulture, kulturu ciljnog i mategnje
jezika. Pored kognitivnin procesa, &itise i afektivni aspekti u kontaktu sa novim
jezikom i kulturom. (Vacas Hermida i Benavente, 209)

Dugo vremena je glavni ciljgenja stranog jezika bio postizanje kompetencije
koja je identtna kompetenciji izvornih govornika. Kao standardutenju jezika,
godinama je postavljana jéka horma kojom govori izvorni govornik, te su nasiai i
ucenici kao neizvorni govornici, na kursevima pokuwlaga dostignu taj @kivani nivo
(Kramsch, 1993: 9)Medutim, Byram i Zarate (1997: 10) menjaju ovu paradulig
uvodei novu viziju cilja nastave stranih jezika. Smatraja bi denike stranog jezika
trebalo opisivati kao interkulturne govornike. Taébbi ocenjivati nivo do kog su stigli
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kao interkulturni govornici, a ne njihove vestinparametru Sto blizeg postizanja nivoa
izvornog govornika riear native speakersiByram, Zarate i Neuner, 1997: 10) Nije
mogute, niti je pozeljno da secanici identifikuju sa drugima, niti da stave sogstv
identitet i kulturno nastie u drugi plan. Ipak, ovo je bio implicitan cilfenja jezika
tokom niza godina. NajuspesSnijim u usvajanju jezékaatrao se onajc¢anik koji se
najvise priblizio usmenoj kompetenciji u gramaticvokabularu izvornog govornika
cilinog jezika. Na ovaj nan bivao je identifikovan ili prihvéen kao izvorni govornik,
koji moze da komunicira ravnopravno sa drugim imor govornicima ciljnog jezika.
(Byram i Fleming, 2001: 15) Na osnovu svojih isivahja i zapazanja, Byram i Zarate
(1994, u: Kramsch, 2001: 23) predlozili su da bstaanici trebalo da podavaju
ucenike stranih jezika da budu interkulturni govornigmesto da imitiraju izvornog
govornika. Interkulturni govornici su osobe kojespduju znanja o jednom ili viSe
kultura i drusStvenih identiteta, i koje uzivaju arkunikaciji sa novim ljudima iz drugih
okruzenja. Moze se ¢e da je interkulturni govornik sagovornik kojicestvuje u
komunikaciji i kulturnoj interakciji na ciljnom jezu. (De Pablos Ortega, 2004: 18)

Interkulturna dimenzija u stranom jeziku naglaSafékasnu kros-kulturnu
komunikaciju zasnovanu na usvajanju k&hih kompetencija, kao Sto je predlozeno u
Bajramovom modelu interkulturne komunikativhe komepeije (Byram, 1997). Ovaj
model identifikuje pet raalitih faktora: znanje, stav, vestine tu¥eaja i povezivanja,
vestine otkrivanja i interakcije i polko obrazovanje, uklgujuéi i kriticku kulturnu
svest. (Byram, 1997, u: Atay et al., 2009: 124) meaukljiiuje wenje o drustvenim
grupama, produktima, praksama i procesima integ@k8tavovi uklj@uju radoznalost i
otvorenost ka drugima, kao i spremnost da se igpkalturne vrednosti i verovanja i da
se komunicira sa drugima. Vestine tu®ja i povezivanja podrazumevaju sposobnost
da se identifikuju i objasne kulturne perspektidaise posreduje iz njih, kao i da
se funkcioniSe u novim kulturnim kontekstima. Veéti otkrivanja i interakcije
povezane su sa sposobfio§la se stekne novo znanje iz kulture i kulturrekge, kao i
sa sposobnds da se rukovodi stavovima i veStinama u realnoplwoikaciji. Kriticka
kulturna svest je definisana kao sposobnost daitsekk ocene perspektive i prakse u
sopstvenoj i drugim kulturama. (Atay et al., 20024)

U sadasSnjem trenutku opSte je pribea predlog o interkulturnom govorniku

stranog jezika. Prisustvo ideje o interkulturnonvamiku u Zajedntkom evropskom
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okviru za zive jezike Kurikularnom planu Instituta Servantedovelo je do podizanja
svesti nastavnika stranog jezika o razmatranomnfiemol.

U okviru opstih kompetencijaZajedniki evropski okvir za Zive jeziK@003:
107-109), pored opste kulture i sociokulturoloSkihanja, svrstava i spoznavanje
interkulturalnosti. Takde, ubraja i interkulturalne sklonosti i ut@eu okviru sklonosti i
umeta (2003: 109-110). Potrebno je posebno ukazatimenicu da ZEO (2003: 111)
istice da izgradnja interkulturnethosti predstavlja vazan obrazovni cil.

Treba istéi da wenik koji Wi strani jezik i stranu kulturu ne gubi &exu
kompetenciju iz maternjeg jezika i sopstvene keltldroces sticanja nove kompetencije
nije odvojen od prethodne, jer u tokdemja drugog jezika daenik ne postupa i ne
komunicira na dva suprotstavljena ¢ma. (ZEO, 2003: 46) Eenik postaje
plurilingvalan i dolazi do spoznaje interkulturastio Kao posledica toga, ,0sobe koje
uce strani jezik postaju bogatije za novo iskustvgekb ¢ini otvorenijim prema drugim
kulturama i jezicima*“. (ZEO, 2003: 46)

Koliko je interkulturna kompetencija vazna u pracegenja Spanskog kao
stranog jezika, govori tinjenica da seKurikularni plan Instituta Servanteskao
zvantan dokument koji predlaze normeemja Spanskog kao stranog jezika, bavi
analizom ove tematik&urikularni plan Instituta Servante@006: 12. poglavlje) pod
interkulturnom kompetencijom podrazumeva prosirehjestvene tinosti Wwenika, koji
moze da razvije kapacitet adaptacije i da se ugpakhuci u situacije u kojima vrsSi
interakciju sa osobama iz radtih zajednica od svoje, kao i da tuénakulturne
¢injenice i produkte koji su svojstveni tim zajecamea. Pomenuto podrazumeva razvoj
I sposobnost upotrebe serije znanja, vestina iogt\koje ¢e osposobiti éenika da
posmatra i tuma, iz razlicitih perspektiva, kljane kulturne i sociokulturnéinjenice
zajednica kojima pristupa; da se ukljuspesno u nova drustvena i kulturna okruzenja
lako nema zajedtku pozadinu koju delélanovi te zajednice; da dela kao posrednik
izmedu ¢lanova razlkiitin kultura, prevazilaz& eventualne nesporazume, redukuju
emocije i karakteristhe reakcije pri kontaktu, i kada je md@guneutraliSai situacije
moguteg konflikta. Sve ovote mu dozvoliti da se oformi kao druStvenanbst
sposobna da zivi na efikasan i produktivartimau klimi tolerancije i zajedniStva.
(PCIC, 2006: 12. poglavije)
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Interkulturna kompetencija pKurukularnom planu Instituta Servanfesdnosi
se na Siri nivo obrazovanjaenika tj. govornika Spanskog kao stranog jezikad Po
interkulturnim sposobnostima i stavovim@jrikularni plan Instituta Servante@006:
12. poglavlje) podrazumeva formiranje kulturnog rplnog identiteta, asimilaciju
kulturnih znanja (sociokulturno ponaSanje i kultimeference), kulturnu interakciju i
medijaciju.

Uvodenjem interkulturne komponente u nastavtenici postaju tolerantniji na
razlicitosti pripadnika drugih kultura, Sto je veoma bitea vreme u kojem Zivimo.
Formiranje interkulturnih govornika @8 i na Iénost &enika i njihov pogled na svet.
Kada @enik usvaja strani jezik, ulazi u oblast interkuting wenja, buddgi da mora da
se suoi sa drugom kulturom na koju nije navikao. Pri torme polazi od nule, jer
poseduje odieno iskustvo i prethodna znanja koja mu pomazucteesk zakljtke o
toj kulturi. Proces dekodifikacije i razumevanjauge Kkulture podrazumeva
ustanovljavanje sistema pdenja izméu onoga Sto je sino i razlgito u dve kulture.
(Iglesias Casal, 2003: 9) Ztggno je da tenik upozna i stinosti i razlike maternje i
ciline kulture (Fernandez, 1992: 36, u: Alba Ménd&200: 142). Stupanje u kontakt sa
drugom kulturom prekodenja jezika, prilika je dadenik obogati svoja znanja (Denis |
Matas Pla, 1999: 89).

Kada se koncept proSiri i uvede pojam nacionalclegtiteta u debatu, javlja se
druga definicija uspesSnogcenika. NajuspesSnijim u savladavanju jezika smaga s
ucenik koji je svestan svog identiteta i kulture zpavalac identiteta i kulture osobe sa
kojom komunicira. Ovaj interkulturni govornik (Byrai Zarate, 1994, u: Byram i
Fleming, 2001: 16) sposoban je da ustanovi vezedansopstvene kulture i drugih
kultura, da proceni i objasni razliku, i da je palti (Byram i Flemig, 2001: 16).

Byram, Gribkova i Starkey (2002: 10) zakljyju da razvijanje interkulturne
dimenzije u denju jezika ukljduje prepoznavanje sleglk ciljeva: omoguiti
ucenicima da razviju interkulturnu kompetenciju kaolingvisticku kompetenciju,
pripremiti ih za interakciju sa pripadnicima drudghltura; omoguiti im da razumeju i
prihvate ljude iz drugih kultura, kao i osobe salitétim perspektivama, vrednostima i
ponasanjima, i da im se pomogne da uvide da jeatakerakcija obogaijuce iskustvo.

Formiranje interkulturnih govornika u dvadeset prveeku je veoma z@ajno.

Ucenici izwavanjem druge kulture postaju svesni svoje. ,Nenagboljeg od &enja
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stranih jezika kako bi se razumeo sopstvegimaivota, i nema riieg boljeg od &enja
o0 n&inima zivota drugih kultura, kako bi se proSirilazija stvarnosti i razumela

sopstvena kultura® (Pérez, 1996: 40, prevod Sowjanjdk).

5.5. Neverbalna komunikacija

Neverbalna komunikacija je oblik ljudske komunikackojoj se najmanje
posvetila paznja u kurikulumima nastave stranihkppZCestero Mancera, 1999: 11).
Do skoro, na neverbalnu komunikaciju nije se mnobeoatala paznju u sferi denja
Spanskog kao stranog jezika. Prepoznavanj€éaiaeelemenata kojtine neverbalnu
komunikaciju u nastavi stranih jezikaginilo je da nastava bude kompletna (Garcia-
Cervigon, 2002: 17).

Neverbalna komunikacija odnosi se na sve ono Spoitesi zn&enju poruke, a
da nisu verbalni elementi, odnosncirélglesias Casal, 2003: 19). Prema autoru
Birdwhistell (Birdwhistell, u: Iglesias Casal, 20039), u konverzaciji izm& dve
osobe, samo 35% poruke prenosi se verbalnim putierk,se ostalih 65% poruke
prenosi preko sredstava neverbalne komunikacijeprgko naina govora, pokreta,
gestikulacije i upotrebom fizkog prostora.

Poyatos (1981: 117, u: Fernanandez Cuesta, 1998 @#hatra da denici
stranog jezika, pored jeke, treba da poseduju i kulturnu fluentnost. Ovo
podrazumeva, izndel ostalog, sposobnost da se razumeju i/ili proiavaedverbalna
ponaSanja koja se moraju prikazati zajedno sa irerbgezikom, i koja su ukorenjena u
etnickim, geografskim i socioekonomskim faktorima dras{iPoyatos, 1981: 117, u:
Fernanandez Cuesta, 1992: 248).

U svrhu integrisanja znakova i sistema neverbalmaunikacije u kurikulume
stranih jezika, potrebno je identifikovati ih i wr@ti njihovu komunikativnu funkciju
(Cestero Mancera, 1999: 21).

U skladu sa tim, Cestero Mancera (Cestero Mancé®®9: 16-17) deli
neverbalnu komunikaciju na:

1. Znaci i sistemi znakova kulture, tj. skup navikanpSanja i verovanja jedne

zajednice. U okviru sistema neverbalne komunikadaje discipline, najvise
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su progavani fizcki izgled (boja @iju, koze, kose...; duzina kose; polozaj
tela...) i upotreba artefakata (parfemi, Sminka,cade).
(Cestero Mancera, 1999: 16)

2. Sistemi neverbalne komunikacije

Sistemi neverbalne komunikacije su dvojaki, glasouelesni. Paralingvistki
sistem podrazumeva glasovne karakteristike, fiZkdoili emocionalne zvime znake,
kvazi-lekstke elemente, pauze i tiSine, koje prenose porukievi od svog zrignja
ili nekog od interferencijalnih komponenti, dok &iicki sistem podrazumeva pokrete i
polozaje tela, koji prenose poruku ili dopunjujuagenje re&i. U okviru kineztkog
sistema ukljduje se i pogled, kao i telesni (féki) kontakt. (Cestero Mancera, 1999:
16-17)

Kinezicki znaci su telesni pokreti koji svesno ili neswesizolovano, ili u
kombinaciji sa drugim verbalnim ili paralingviskim elementima, prenose zimje
(Garcia-Cervigon, 2002: 20).

3. Kulturni neverbalni sistem komunikacije

Pored glavnih sistema, postoje dva sistema nevehbahakova koji deluju tako
Sto modifikuju ili poj&avaju zndenje elemenata sistema osnovne komunikacije (govor,
parajezik i kinezika) ili deluju nezavisno, véseazlicite komunikativne funkcije ili
dajui socijalnu ili kulturnu informaciju. To su: proksaia (koncepcija, struktura, i
upotreba prostora) i hronemija (koncepcija, strtktu upotreba vremena). (Cestero
Mancera, 1999: 17)

Hall je 1959. godine uveo termin proksemija koji e@nosi na iz&avanje
kulturnih shema, primenjenih u izgradnji druStvendginog prostora (Hall, 1959, u:
Rulicki, 2011: 16). Proksemija (proksetki kod) ozn&ava prodavanje upotrebe
prostora. Bavi se analizomdiaa na kojicovek sagledava, strukturiSe i koristi svejii
I druStveni prostor, kao i uticajem koji imaju odeai prostor n&oveka i ndin na koji
c¢ovek reaguje na fenomen prostora. (Knapp, 197@:1@lesias Casal, 2003: 19)

Javni, druStveni, &ni i intimni prostor nisu identni u svim kulturama (Rulicki,
2011: 16). Pored tzv. kulture distance, postojultlra kontakta, kao Sto je hispanska
(Rulicki, 2011: 16). Na Spanskom govornom pd@glrwveoma je ustaljeno da ne postoji
takozvani ,l¢ni prostor®, te se u razgovoru sagovornici letimdediruju. Takde,

Spanska kultura je aktivna komunikacijska kulturasnovana na pokretu i zvuku
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(Garcia-Cervigon, 2002: 19). Znanje o funkcionisangverbalne komunikacije na
Spanskom govornom podfu je veoma zn&jno za ostvarivanje uspesne
komunikacije. Wenik bi trebalo da bude svestan svih elemenata rbave
komunikacije, da bi znao na ispravartinada tumai poruku i adekvatno postupi, kada
se jednog dana da u realnoj situaciji na Spanskom govornom pogru

Takade, vreme se ne percepira idént u svim kulturama. Hronemija je aspekt
neverbalne komunikacije povezan sa kulturno ustfgmwm formama organizacije
vremena (Rulicki, 2011: 16). Hronetki kod prokava znaenje i upotrebu vremena
(Iglesias Casal, 2003: 19). Hall, jedan od ostavhronemije, smatra da postoje dva
osnovna hronemijska ponaSanja: monohronijsko (m@yid upotreba vremena
segmentirana po vremenskim odeljcima, koji su p&mviesamo jednoj vrsti aktivnosti)

I polihronijsko ponasSanje (podrazumeva realizovaa@icitin aktivnosti istovremeno).
Monohronijske kulture su severnoevropska i sevanaséka, dok su polihronijske
latinske kulture. (Rulicki, 2011: 19) Svakako da jedan vazan element za ostvarivanje
efikasne komunikacije na Spanskom jeziku, predgtgdimanje svesti o dau na koji
seclanovi hispanske kulturne zajednice odnose prera&nu.

Svi znaci neverbalne komunikacije su viSefunkcionalrSe funkcije kao Sto je
dopuna informacije (mogu da specificiraju, @aaju ili smanjuju zn&nje, protivrée,
kamufliraju), prenos zr@nja kao zamena verbalnom, zatim, reguliSu int@gkc
ispravljaju verbalne deficijencije i pod&ti simultanu konverzaciju (Cestero Mancera,
1999: 30-31). Upravo zbognjenice da gestovi i facijalni izrazi sluze da d@pu
poruku (Wagner, 2010: 494), a da, pritom, gestikjdanije ista u svakoj kulturi (Ueda,
1998: 4), veoma je zfajna implementacija neverbalne komunikacijecaau stranog

jezika.

5.6. Paralingvisti‘ki faktori

U okviru komunikativnogcina, element na koji se malo obsapaznja su
paraligvistEki faktori. Paralingvisiiki elementi su uvek prisutni u komunikaciji, ali
retko kada se denicima predéavaju nacasu stranog jezika. Abercrombie (1968: 55—
59, u: Ferndndez Cuesta, 1992: 243) definiSe panatiticke fenomene kao
nelingvistecke elemente u konverzaciji, dok ih Austin (1965-33, u: Fernandez
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Cuesta, 1990: 243) definiSe kao zvuke koje proizveartikulisani vokalni trakt. ZEO
(2003: 95-96) u paralingvigkie aktivnosti ubraja: govor tela (odeni pokreti, izraz
lica, polozaj tela, pogled, telesni dodir i bliziteda), upotrebu onomatopeja (kao Sto su
zvizduci i uzvici) i upotrebu prozodijskih elemeaafvokalne osobine glasa koje
podrazumevaju prigusSenost, piskavost ili hrapagteta, ton — s\vdlacki ili molediv,
intenzitet — vriStanje ili Saputanje, i duzina izgeenih slova ili insistiranje na temu —
npr. ,vrrrlo dobro®).

Paralingvistéki sistem integriSe neverbalne karakteristike glasaezavisne
kvazi-lekstke emisije, zvine indikatore fizioloskih i emotivnih reakcija, paaui tisSinu,
koje se koriste svesno ili nesvesno, i pomazurdtiprece, simultano ili naizmetno,
verbalne ili neverbalne iskaze (Garcia-Cervigorg2@.8).

Takadie, postoje odrene fizioloSke i emocionalne reakcije koje zahyafu
druStvenom karakteru pripisanom od stratenova druStva, mogu da se koriste u
komunikativhe svrhe, kao Sto je &hj smeha, pka ili kaSlja. Ovi znaci mogu da se
kombinuju sa drugim paralingvigkim ili kinezickim verbalnim znacima za
komunikaciju ili da se izolovano koriste. (Garciar@gon, 2002: 19)

Nacasu Spanskog kao stranog jezika, neophodnogeje ovih zvukova, koji su
poznati pod nazivom paralingvigke diferencijacije, usled snaznog druStvenog odjeka
koje imaju, i negativnhog efekta koji moze da prede netdha upotreba ili
nerazumevanje (Garcia-Cervigon, 2002: 19). Kolikgaralingvisttki faktori znaajni,
govori i ¢injenica da ZEO (2003: 95) razmatra i deaje paralingvistikih aktivnosti u
nastavu stranog jezika. Zaanike stranog jezika, sposobnost da prepoznajunrep i
mozda koriste paralingvisiie karakteristike ciljnog jezika, predstavlja int@gi deo
postizanja komunikativne fluentnosti (Lonergan, 4981). Fernandez Cuesta (1992:
246) je misljenja da se paralingvidti elementi moraju uvoditi polako n&asove,
putem adekvatnih vezbi koje su prildgme nivou znanja denika, péevsi od
jednostavnih vezbi.

Primena audio-vizuelnih sredstavadasu pruza moguost uéavanja fonetskih
i prozodijskih karakteristika govora zahvaljtijuzvuénom elementu, ali i ostale
paralingvisttke informacije zahvaljujti vizuelnom elementu (Lonergan, 1984: 42).
Filmovi su posebno zahvalni za predstavljanje jragalstickin elemenata, jer na taj

natin ucenici percepiraju kompletnu poruku sa svim elenmeatikoji prate proces
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komunikacije. Posebnu prednost filma predstavljgumionost da, ukoliko je ¢enicima
promakao neki od pomenutih paralinguwikih elemenata, nastavnik u svakom trenutku

moze da zaustavi snimak, pusti sekvencu ponovaieika pomenute elemente.

5.7. Film kao audio-vizuelni narativ u nastavi kulure Spanskog kao stranog

jezika

Film kao audio-vizuelni narativ predstavlja veonfkasno sredstvo pridenju
kulture Spanskog jezika. lako je film proizvod Kreaosti reZisera, oslikava
svakodnevnicu i prikazuje kulturne modele i ponggaovornika Spanskog jezika. U
prilog tome ide definicija pomenutog audio-vizuednwarativa koju daje Toro Escudero
(2009: 3, prevod Sonja Hornjak): ,Film je bio i fesvelika kulturna referenca,
projekcija stvarnosti, mode, stereotipa, druStvemikreta... i zbog toga je odiio
sredstvo za prenoSenje kulture.“ Interesantno jgedélm istovremeno i proizvod
kulture i njen sastavni deo (Martos Eliche, 2002-%b), Sto gacini efikasnim
sredstvom u predstavljanju kulture ¢&su jezika.

Film kao audio-vizuelni narativ kroz primere korgakalizovanih jezikih
situacija obuhvata sadrzaje kulture koji se odnusesvakodnevni zivot, ali i kulturu
koja se odnosi na umethkie tvorevine (Martos Eliche, 2002: 54-55). Té&ofilm kao
kulturni fenomencesto oslikava stvarnost, i prikazuje istorijskeyddvene ili polittke
¢injenice (Santos, 1984: 43, u: Vazquez, 2006: &igdanjem filmova, mogu da se
izvedu brojni sadrzaji koji omoguju izwavanje kulture n&asu jezika (Garcia-Abad
Garcia, 2010: 7).

Odabir kulturnih sadrzaja je ztggan faktor u nastavi kulture. Kriterijumi prema
kojima nastavnik odkuje da koristi odrdene sadrZzaje moraju biti u saglasnosti sa
cilievima wenja. Ovakav program i odabir sadrzaja zahtevagthpdno angazovanije i
analizu od strane nastavnika koji treba pomenutdrzage da uklopi sa ostalim
elementima kursa jezika. Moze da koristi dadragmente filma kao audio-vizuelnog
narativa kako bi uveo temu za razgovor ili pragiatsfunkcionalni aspekt jezika. (De
Pablos Ortega, 2004: 19)

Bilo koji film, nezavisno od glavne poruke koju nuchoze da se koristi kao
pokret& ucenja o ciljnoj kulturi. Nastavnik bi trebalo da #mma kontekst u kojem se
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deSava film i da proceni Sta moze da se uzme uat@anje kao koristan materijal 2as
(Vazquez, 2006: 37). U postupku predstavljanja wkeltnije bitna radnja filma, e
kulturni i sociokulturni aspekti koji su uvek prisiy eksplicitno ili implicitno.Cesto se
deSava da se u pozadini ili ovlaS dotaknu sociakunitaspekti. Bitno je da ihc¢enik
uodi i da ih kasnije analizira uz pord@astavnika i propratnih aktivnosti.

Film prikazuje kulturu ciljnog jezik na delu i wenik moze d je u viSe avrata
detljno izucava (Castifieiras Ramos i Herrero Vecino, 1998: 817¢pnde¥nim
prikazivanjem odréene filmske scene, mogu se iznova zapazaticrazélementi
kulture, s obzirom na to da svaka scena obilujgbrokulturnim aspektima.

Fokusiranjem na obradu kulturnih sadrzaja putemndila, @enici we da
shvataju i razumeju poruke iz raglin perspektiva (drustvene, potikie, ekonomske),
Sto pospesuje procesanja i savladavanja podenih sadrzaja (De Pablos Ortega, 2004:
19). Potrebno je dacenik sagleda ralite perspektive komunikacije, kako bi Sto viSe
natwtio o kulturi jezika koji izdava.

Kinematografska produkcija rezisera Pedra Almodavaredstavlja jedan od
primera koji moze da posluzi kao polaznaktaza obradu kulturnih sadrZaja é&su
Spanskog kao stranog jezika, béidda je sociokulturna komponenta, izioeostalih,
Siroko razvijena u njegovoj kinematografiji (De Rab Ortega, 2004: 18-19). U
saglasnosti sa Holguin (1994), De Pablos Ortegad42018-19) smatra da je
stvaralastvo Almodovara odraz aktuelnih deSavanjaemena, kao i portret jedne
generacije. Njegovi filmovi prenose poruku prekgaldiga, slika, pokreta glumaca,
predmeta i uglova snimanja. Govori se o komunik&wmja ide dalje od jednostavno
verbalnog, jer prenosi alaje, navike, druStvene aspekte i ponaSanja. Svej®vo
sastavni deo kulture, i zahvaljgjufilmskim scenama prenose se kulturne vrednosti.
Almodovarovi filmovi su dosta realisti, i pokazuju aktuelno Spansko drustvo.
Originalni su, a ponekad i provokativni, Sto izazimteresovanjedenika. (De Pablos
Ortega, 2004: 19) U svom radu, De Pablos Orteg®4209) navodi kao primer
eksploatacije kulturnih aspekata Almodovarovog epulim Sta sam uradila da
zasluzim sve oykoji je pogodan za razatvanje teme svakodnevnog Zivota i navika
Spanske porodice. Matim, sa Almodovarovim opusom treba biti obazrer, pojedini
sadrzaji njegovih filmova mogu da budu previSe koonptujuéi u odretenim
kulturama (De Pablos Ortega, 2004: 19). Zbog tegagophodno da nastavnik dobro
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razmisli Stace i na koji n&in predstaviti denicima u okvirwcasa sa filmom kao audio-
vizuelnim narativom.

Na pitanje zaSto koristiti film u nastavi Spanskegika, Arribas i Landone
(2001: 9) objaSnjavaju da film, pored toga Sto g@msebi omogtava da se denici
priblize primerima autentnog jezika (tj. zadovoljava auditivne i vizuelnetiebe
prirodne komunikacije), dozvoljava im i da stupe kontakt sa kulturom koju
predstavlja. Stoga predlazu odabir filmova koji @udznolikost u pogledu geografskih i
kulturnih aspekata, kao i raznolikost registra §kag govornog podeija (Arribas i
Landone, 2001: 9).

Cilj upotrebe filma na&asu kulture je da se omagwcéenicima kojima Spanski
nije maternji, da putem ovog sredstva upoznaju,ati@mrazumeju, opisu, i razviju
mehanizme poStovanja prema ciljnoj kulturi (Vazquef06: 38). Zahvaljuiti
posmatranom audio-vizuelnom narativu¢enicima se priblizava kulturni okvir

Spanskog jezika na osnovu kojeg mogu da pobollddjurnu kompetenciju.
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6. Primena filma kao audio-vizuelnog narativa na&asu Spanskog jezika

Uvodenje filma nacas Spanskog kao stranog jezika moZe da se izvede na
nekoliko n&ina, Sto zavisi od cilja koji nastavnik Zeli da pgse i od vremena kojim
raspolaze. Amends Pons (1996: 51) smatra da fillaenta se se ukku u opsti ili
specijalizovani kurs jezika kako bi ilustrovao atkeu temu, ili bio izgovor za
konverzaciju ili debatu.

Film kao audio-vizuelni narativ moZe da se upotiedd pomoni materijal na
¢asu, a postoji i mogumost organizovanja specijalizovanih kurseva kojbaegiraju na
filmu kao glavnom didakékom sredstvu za rad.d@ledno je da postoje ragiii tipovi
kurseva u zavisnosti od karakteristika ciljne grumgografskog i akademskog
okruZzenja i od ciljeva koje nastavnik nastoji ddvas. Nastavnik jezika poseduje
obrazovnu Sirinu koja mu omoémva da osmisSljava kurseve koji se baziraju na
kulturno-istorijskim temama ili vezama izde filma i knjizevnosti. Takav pristup
nastavi jezika veoma je interesantan i efikasam, @&k, necini druge pristupe manje
vaznim ili manje delotvornim. (Amends Pons, 19986} 5

Amends Pons (1996: 51) navodi da film predstavigyat materijal, jer u
svakom filmu moze da se d® lingvistcki 1 kulturni materijal koji bi se obradio.
Uostalom, jedan pristup ne iskiie drugi. Najvaznija je fleksibilnost u pristupu:
pojedinim situacijama obogajuce je jezéko i kulturno iskustvo susreta sa filmom ili
knjizevnim delom/mjuziklom na osnovu kojeg je srjanlfilm; u drugim sldajevima,
jezicka, kulturna ili istorijska informacija koja je ertesantna, moze se dobiti sléizee
novinskim ¢lancima ili radéi kontrastivhu analizu filmova. Pored ovih aspekata
treba iskljtiti ni gramattke sadrzaje, jer je u svim shjevima potrebno pojasniti
lingvisticke aspekte, bilo u pogledu vokabulara ili gragialti struktura. Wenicimace
se svideti da pismeno i usmeno izraze svoje shyataroga Sto su odgledali, s tim da
¢e akcenat biti na detaljima koji su grupi interésanvVazno je da sva objasSnjenja i
dodatne informacije budu u skladu sa interesovamjimienika i potencijalnim
nejasndéama. (Amenads Pons, 1996: 51)

Cilj je uvadenje pomenutog audio-vizuelnog narativa kao didkkfl sredstva
nacas, koje treba koristiti u kombinaciji sa ostalimlaktickim sredstvima. Vazno je i

uvek biti u toku sa novim filmovima. Filmove trebéedati sa paznjom, j&e se samo
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tako iz njih izvi neophodni sadrzaji koji mogu biti upotrebljeni tasu. (Zamora
Pinel, 2001: 36)

Zamora Pinel (2001: 32) razlikuje viSe¢ma upotrebe filma naasu. DefiniSe
ih kao nekritéki pristup, koncepcija efekata i kvalitativni pugt Nekriteki pristup
podrazumeva da nastavnik umesto knjige koristijugkio filmski snimak, ne
objasnjavajui sadrzinu i namere filma. Sva objaSnjenja prozde iz onoga Sto se vidi
i ¢uje na filmu. (Zamora Pinel, 2001: 32) U ovakvonisjupu nema prostora za
upotrebu drugih didaktkih sredstava (Zamora Pinel, 2001: 32), te predistavsadrzaj
moze da bude nejasan i proizvede brojne nefasriboncepcija efekata podrazumeva
da se film emituje bez upotrebe dodatnih matergalaad ni pre ni nakon projekcije, te
da tako, denici usvajaju znanja samo na osnovu onoga Stodsli v¢uli, i na osnovu
sopstvenih impresija o d&nom (Zamora Pinel, 2001: 32). Kao i prethodnitpgsi
ovaj pristup nije kompletan i moze da izazove nefjaa efekat. Kvalitativni pristup se
odnosi na stav da je film jedno od sredstava&ianici. Svrha ovakve primene filma je
da wenici stvore i dekodifikuju poruke iz ragiiih perspektiva (drustvene, potkie,
ekonomske, gram&ie, fonetske), dopunjuju tako svoje znanje i razumevanje
sadrzaja. (Zamora Pinel, 2001: 32) drpristup je najadekvatniji, jer audio-vizuelni
narativ u sklopu sa ostalim sredstvima i objaSimesaj doprinosi efikasnom radu na
casu.

Karakteristike filma kao audio-vizuelnog narativen@guwtuju njegovu Siroku
primenu nacasu, od uvodne aktivhosti do specijalizovanog kussa filmovima.
Zahvaljujuei karakteristikama filma, nastavnik moze da korfdtnski zapis u razlite
svrhe nastave, bilo da uvede novu temu, elaboeéapomenuti sadrzaj ili da utvrdi

prethodno nateno gradivo.

6.1. Okvirne faze u procesu primene filma u nasta\dpanskog kao stranog

jezika

Upotreba filma kao audio-vizuelnog narativa u mastapanskog jezika
predstavlja viSeslojni proces koji se sastoji ikaliko faza. Na prvom mestu, potrebno
je odabrati i pripremiti filmski materijal kojice se obrdivati, odnosno, izabrati
adekvatan audio-vizuelni narativ. Zatim se osmislja i organizuju aktivnosti koje
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prate odgledani audio-vizuelni zapis. Poslednjaafge primena pripremljenog
materijala u gionici. (Stempleski i Tomalin, 2001: 6; Brandimon2903: 873)

Postojanje viSe faza u procesu primene filma uavagotviduje i Ferrés (1992:
104), grupisdi ih u pretasnju fase remota)i neposrednu fazufgse inmediata)
PraeiaSnja faza p#inje sa gledanjem Eitanjem didakitkog prirnika. Nastavnik
zapisuje sta je zgajno i donosi odluke po tom pitanju, i definiSgesike koje zeli da
postigne. Takée, uzima u obzir i faktore kao sto su brdpnika, godiste, kulturni ili
obrazovni nivo, i stino. Organizuje vreme kojim raspolaze, kao i dodatedstva koja
moze da koristi. (Ferrés, 1992: 104) Za razlikuove prve faze, neposredna faza se
realizuje u dionici. Sastoji se u proveri da li je sve spremmaili funkcioniSu uréaji
kojima se vrsi reprodukcija. Potrebno je obezbemptimalne uslove za rad i prostor za
ucenike, Sto je obavezno za ostvarivanje efikasneukokacije. (Ferrés, 1992: 104)
Slican stav deli i Diaz Pérez (2001: 270), koji progegremecasa sa filmom deli u dva
stadijuma. Razlikuje fazu pripreme materijala p@adka nacas, i fazu pripreme
neposredno predas (Diaz Pérez, 2001: 270). Prva faza pripremecinjs&anja
materijala zatas je sustinska za rad sa audio-vizuelnim matenjalMeiutim, niSta
manje nije zn&jna ni druga faza, jer je neophodno da nastavegosredno predas
izvrSi proveru tehrdkih sredstava kako u tolkiasa ne bi naiSao na probleme.

Odabir materijala je osnovni i najslozeniji proclesdwi da se na njemu zasniva
celokupna dalja aktivnost. U zavisnosti od ciljgi keli da se postigne i sadrZzaja koji
Zeli da se predstavi, pristupa se odabiru matartjalodabiru korpusa filmova. Ukupan
korpus filmova na Spanskom govornom pdaglije ogroman i ne moze se u potpunosti
pogledati. Za odabir filmskih segmenata, potrelendg se utvrde kriterijumi kofie se
primeniti kako bi se postigao Zeljeni cil. To mobii predstavljanje pojedinih
kulturoloSkih segmenata date kulture, kao sto stk@dnevnica, ili obr&anje paznje na
gastronomiju ili polittku situaciju odréenog perioda. Bitno je da je u odgledanom
audio-vizuelnom segmentu ekplicitno ili implicitngrisutan aspekt koji zeli da se
prikaZze. Kasnije se kroz aktivnosti taj aspekt ptgps i elaborira.

Kada se zavrSi faza odabira materijala, pristupiaziepripreme aktivnosti koje
¢e pratiti pomenuti materijal. Aktivnosti se dele or@e pre gledanja, tokom gledanja i
posle gledanjaantes del visionado, durante el visionado, desmedsvisionadd (De
Pablos Ortega, 2004: 20; Ferrés, 1992: 104). Zkuswd faza definiSu se pojedima
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ciljevi (Ferrés, 1992: 104), budiuda je svaka obrsena aktivnost svrsishodna idgina
narednu.

Veoma je zn&jno dobro osmisliti i izraditi propratne aktivnipger od njih
zavisi koliko ¢e znanja si@ ucenici. Brandimonte (2003: 875) napominje da je faza
realizacije aktivnosti najbitnija, bududa se pasivnim gledanjem niSta ne postize. S
cillem da @enik bude aktivan, upotrebi svoje kognitivhe spossi i usvoji odréeno
gradivo, potrebno je da kroz aktivnosti primeni sw& Sto je video i zapazio. Od
klju¢ne vaznosti je da su aktivnosti pril@g@me nivou znanjadenika, uzrastu, ali i

njihovim interesovanjima.

6.2. Principi odabira filmova

Prvi korak u procesu primene filma tasu Spanskog jezika predstavlja odabir
filmova. Odabir filmova je veoma zahtevan zadatlkybzirom na to da bi nastavnik
trebalo da ima u vidu brojne kriterijume kako bipgestigli zeljeni rezultati.

Jedan od kriterijuma predstavlja duzinu filmskogtenigala koji se obrduje na
casu. Opste je poznato da posmatranje filma u ¢etioZe da traje od sat vremena do
tri sata, Sto oduzima dosta vremena. Riaséas trajecetrdeset pet minuta, tako da je
tehncki skoro nemogée prikazati kompletan audio-vizuelni narativ. Bieglm
Torrecillas i Torres Sanchez (1994: 540-541) navaeopciju gledanje filma u toku
nekoliko ¢asova. Mdutim, gledanje kompletnog filma nije pozeljno, j&enici nisu u
moguenosti da obrate paznju i zapamtecime sadrZzaja koje bi trebalo da usvoje.
Takaie, posmatranje filma u celini izaziva umor i prezesost informacijama, na Sta
ukazuje Brandimonte (2003: 876).

ReSenje problema trajanja filmskog materijalacaau, pojedini autori, iznde
ostalih i Brandimonte (2003: 876), vide u prikazigaodabranih scena. Odabrane scene
traju po nekoliko minuta, preemu enik obrga paznju na detalje gramke ili
kulturoloSke prirode. Prednost prikazivanja scena fome Sto se, zahvaljdjikratkom
trajanju, mogu ponoviti nekoliko puta na istafasu, ukoliko je potrebno. Tade,
gledanjem scenacanicima se mogu pribliziti filmovi koji su mozdaaelini slozeni i
teSki za razumevanje usled lingvigih ili kulturoloskih aspekata (Amends Pons, 1996:
52).
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Pored pomenutih autora, stav koji ide u prilog uvplot izabranih filmskih
fragmenata umesto filma u celini, zastupa i CoB#eno (2005: 23). Autor navodi da je
nemogue i da nema potrebe da se analizira kompletan ifinjegov dijalog, vé je
zn&ajno da se odabere scena koja bi pomogla da smeazaplet i koja bi dozvolila da
se analizira odiena tema. Na ovaj tia, cilj bi bio da se &enicima pomogne date
pomciu filma, a ne samo da film bude jednostavna zahslaed posmatranja lepih
slika. (Cortés Bueno, 2005: 23) Ukratko, mozZe geda je potrebno da odabrane scene
budu reprezentativne i relevantne (Amends Pons5:185).

Sadrzaji koji se zele prikazati gasu ne moraju direktno da budu predstavljeni u
audio-vizuelnom narativu. Dovoljno je da scenadmidi nagovesti odiieni sadrzaj, a da
se kasnije taj sadrzaj detaljno obradi dérem aktivnostima. Upravo zbog ovoga,
Amends Pons (1996: 52) navodi da su izolovani seginfitma dobar izgovor za bilo
koju vrstu aktivnosti koje se ne odnose direktnsadrzaj filma. Ovo moze ponekad da
bude veoma korisno za analizu i razmiSljanja ovakistima povezanim sa odenim
istorijskim ili sociokulturnim kontekstom, ili zacanje odrdenih registara govora i
lingvistickih formi, dijalekata i idiolekata. Miitim, cesto se utava da se interesovanje
ucenika povéava kada su svesni da im te aktivnostéenesluziti samo u cilju
poboljSanja Spanskog jezika,évieza razumevanje onoga Sto su videli, kao Stagtisa
reakcije odrdenog lika, njegovo poreklo,chost ili psihtko stanje. (Amends Pons,
1996: 52)

Sledéi kriterijum je duzina filmske scene koja se prikgznacasu. Ne postoji
usaglasen stav, s obzirom na to da autori prediazli¢ito vreme trajanja. Na primer,
Sanchez (1997: 40) prepduje da trajanje scene bude iztuetrideset sekundi i pet
minuta, Corpas Vifals (2000: 787) smatra da bi adesbalo da traje od pet do deset
minuta, dok Altman (Altman, 1989, u: Toro Escude2009: 33) navodi trajanje od tri
do deset minuta. Zamora Pinel (2001: 33) zastug§enje da scene nikada ne treba da
traju duze od pet minuta, osim ako sadrze sadrzdjelture, koje mogu da traju i do
trideset minuta. Stempleski i Tomalin (2001: 7) ode da bi pomenuti materijali
trebalo da traju od dva do pet minuta, uz obaveprikazivanje tri puta. Prvo
prikazivanje ima cilj da &enici razumeju opStu poruku prikazane scene, drugim

prikazivanjem se razumeju detalji, dokéeeprikazivanje sluzi za pokretanje diskusije
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(Stempleski i Tomalin, 2001: 7). Bustos Gisbert9a:995) podrzava stav o kratkom
trajanju scene, smatraula gledanje filma ne bi trebalo da premasuje teseuta.

Na osnovu pomenutih stavova oko duzine fragmemat&#e se zakliti da
njihovo trajanje ne bi trebalo da premaSuje desetuta. Upotrebom kratkih scena
mogu se efektnije istaodreieni gramatiki ili kulturoloSki sadrzaji koje &enici treba
da usvoje. ,Ako zelimo detaljno da pristupimo pjtara o upotrebi jezika, moéamo
da radimo poevsi od kratkih fragmenata, if@mo krgée segmente ukoliko Zelimo
intenzivnije da iskoristimo sadrzaj.” (Amends Pob898: 22, prevod Sonja Hornjak).

Mera u kojoj se koristi audio-vizuelni narativ ri@asu, takde predstavlja
kriterijjum za odabir. Film moze da bude izvor ngko se zasniva ce@s, ili dopunsko
sredstvo. Odluka zavisi iskljivo od nastavnika. Film uvodi ucionicu razltite
sadrzaje, t&as moZe u potpunosti da se zasniva na analiztitdzlsadrzaja iz filma.
Ukoliko nastavnik zeli samo da ilustruje odeai sadrzaj ili da ga ukratko predstavi,
ondace se film koristiti kao dopunsko sredstvo. (AmeRas, 1999: 770) Od ciljeva
koji se Zele posti, od ciljne grupe kojoj se obfa i vremena kojim nastavnik raspolaze,
zavisi da lice se film korisiti kao glavno ili dopunsko sredstfamends Pons, 1999:
770).

Nastavnici bi trebalo da imaju u vidu proces sdjekiiimske scene, kao jedan
od kriterijuma. Amends Pons (1999: 770) navodi da&ina kojim se koristi predava
pri odabiru filmova. MozZe direktno da pitatanike Sta bi voleli da gledaju, ili da
samostalno donese odluku (Amendés Pons, 1999: T@me mozemo dodati i e
n&tin, a to je koriéenje prirénika sa detaljnim opisom aktivnosti, koji su priguba
trziStu u poslednjih desetak godina. Na ovamaema potrebe da nastavnik osmisljava
aktivnosti, vé ima unapred pripremljene aktivnosti &as.

Jedan od problema moze biti i preveliki spektamdiva, gde nastavnik troSi
mnogo vremena traZe adekvatnu scenu. Budiuda postoji veliki broj hispanskih
filmova razliitih sadrzaja, Amendés Pons (1999: 770, prevod Sdojajak) istte da je
traZzenje filma ,kao trazenje igle u plastu senakoliko nastavnik nije u mogunosti da
sam pripremi materijal zéas, od velike pom® mogu da budu priknici o primeni
filma nacasu Spanskog kao stranog jezika. Upotreba ovilugmika moze da olaksa

posao nastavnika.
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U prologu svakog prinika navedeni su kriterijumi kojim su se sluzilita pri
njihovoj izradi. Kriterjum za izbor filmova autorgrirucnika Clases de cine.
Actividades para la visualizaciéon de peliculas spagiol (Aixala, Alvarez et al, 2009:
4) bio je sledé: kulturni diverzitet, aktuelne i atraktivhe temeyznolikost Zanrova,
lingvisticki nivo i pristup. Za razliku od navedenog, krijem za odabir filmova u
priru¢niku Vamos al cine, articulos y actividades para el &@bcon peliculas en la
clase de espafigBembibre i Camara, 2013: @) predstavljanje bogatstva i raznolikosti
hispanskog sveta, lingvigkog i kulturnog pluraliteta Spanskog jezika, ka@zlicitih
interesnih sfera denika, godina premijere filmova&ifjenica da su filmovi relativho
novi zn&i da su lako dostupni), kao | ukfivanje tema na kojecenik moze brzo da se
navikne. Takde, kriterijum je bio i predstavljanje sadrzaja kdjistruje odrdeni
istorijski ili druStveni pokret, kako bi se pokrdauema koja izaziva debatu kasu
(Bembibre i Camara, 2013: 8).

Ukoliko nastavnik sam bira flmove, trebalo bi imavidu odréene kriterijume.
Amends Pons (1999: 770) smatra da su pitanja pmphto tome Sta se Zeli pasti na
koji nain film moZe biti od pomé, klju¢na pri odabiru scena. U cilju
pojednostavljivanja procesa odabira audio-vizuelnagativa, Gémez Vilches (1990:
248) predlazeetiri klju¢na pitanja kojima se rukovodi nastavnik. Ta pitamjmose se
na: duzinu trajanja filma, publiku kojoj je namemjen&in kako bi flm mogao da se
integriSe u nastavni program, kao i cilj upotrel@md u nastavi (Gomez Vilches, 1990:
248).

Za razliku od Gomez Vilches (1990: 248), Lloria®4é: 12) ima u vidu viSe
tehnicke karakteristike pri odabiru filmskog materijal®reporduje da odabir
segmenata objedinuje slégezahteve: da poseduje Zive dijaloge i kratkemee, da
kamera fokusira glumca koji @a i da broj osoba kojecastvuju u dijalogu bude
proporcionalan broju denika u grupi, Sto zdada ne bi trebalo da bude prevelik, jer
moZze da dovede do zabune (Llorian, 1996: 12). Kjtit®i pomenutog autora isklfivo
imaju cilj da se teniku Sto jasnije prikaZze odieni audio-vizuelni narativ, kako bi se
usredsredio na razvijanje vestina razumevanja.

Biedma Torrecillas i Torres Sanchez (1994: 539)devigdan novi kriterijum, a
to je fokus na autertan jezik i verodostojnost filma. Kriterijum koji wade je

koris¢enje originalnih filmova na Spanskom jeziku (Biedriarrecillas i Torres
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Sanchez, 1994: 539). Autori imaju u vidu da posftidjeovi koji su sinhronizovani na
$panski jezik, s obzirom na to da je ovo jedinéingrevatenja filmova u Spanij.
Pojedini nastavnici mogu da uzmu neki poznati atkefilm koji je sinhronizovan na
Spanskom jeziku, kako bi predstavili gramikéi aspekte. Miutim, ovaj n&in
prikazivanja nije verodostojan, jer antii glumci imaju drugdiju neverbalnu
komunikaciju i sinhronizacija moze da izgleda pamalesStg&eno. (Biedma Torrecillas
I Torres Sanchez, 1994: 539)

Pored pomenutih, Biedma Torrecillas i Torres Sancti®94: 539) navode i
vremenski kriterijum. Potrebno je da filmovi nistasji od dvadeset godina kako bi se
predstavio Zivi i aktuelni jezik (Biedma Torrec#la Torres Sanchez, 1994: 539).
Veoma je znéajno da denici usvoje jezik koji je u trenutnoj upotrebi kaki mogli da
budu sposobni da komuniciraju.

S obzirom na to da jetanje putem filma jedan od najboljindiaa da se usavrse
vestine razumevanja, Chan i Herrero (2010: 12) sajuatda bi nastavnici trebalo da
izaberu filmove koji imaju nedvosmislenu radnjulisku vezu izméu govora i radnje,
jasne konvencionalne okvire fei sa jednostavnim zapletom, u kojima jedan likgra
ne vise njih u isto vreme.

Za razliku od ostalinh autora koji predlazu Sta fitreba da sadrzi, pomenuti
autori, Chan i Herrero (2010: 12), isti elemente koje bi nastavnici trebalo da
izbegavaju. Elementi koji oteZavaju potonju razrditima i koje treba izbegavati su:
verbalna gustina (mnogo pe&, malo deSavanja), naturalizam u govoru (situagije
kojime svi prEaju u isto vreme), jezik odiene epohe, upotreba tetkog jezika,
dijalektni i regionalni govor. Talde film ne bi trebalo da sadrzi elemente Koji
usporavaju sam govor, kao Sto je na primer, dijakag detetom ili neizvornim
govornikom. (Chan i Herrero, 2010: 12) Prisustvanpautih elemenata utiéa na to da
ucenici imaju poteSk@& sa razumevanjem, Sto bi moglo da se odrazi jihawmnstav i
motivaciju. Potrebno je da audio-vizuelni narativdb Sto razumljiviji genicima, kako
bi bez problema mogli da ga prate i kako bi serdtvpovoljna klima za &enje.

Pored karakteristika filmskog materijala kao kijtena za odabir, veoma su
zn&ajne i karakteristike publike kojima je filmski neajal namenjen. Autori kao
Amends Pons (1998: 22), Corpas Vifals (2000: 78®randimonte (2003: 874),

navode karakteristike¢enika, kao jedan od kriterijuma za odabir. Smatidgutreba
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imati u vidu karakteristike grupe, kao Sto su myidnteresovanja, znanja, potrebe i
godisSte (Amends Pons, 1998: 22; Corpas Vifals, 2086; Brandimonte, 2003: 874).
Pri odabiru materijala treba voditi g@a o jezikim i vanjezEékim temama, koja
odrazavaju nivo znanjacenika (Brandimonte, 2003: 874). Aktivnosti trebdagwgoditi
nivou znanja tenika. Pre gledanja treba uvesti temu i motivisgenike i dati
neophodna uputstva (Corpas Vifials, 2000: 787).

SloZenost filma ili segmenta filma za pojedincagilupu kenika ne zavisi samo
od materijala, v&i od psiholoskih i sociokulturnih okruzenja priraeh poruke, kao i
situacije u kojoj se odvija recepcija materijalaastave. Rad u razredu uz prisustvo
nastavnika moze da bude velika p@m@&eniku kako bi se izborio sa preprekama u
razumevanju, zahvaljuju razmeni ideja i psiholoSkom utisku da nije sanakde,
svaki wenik ima sopstvenu reakciju na materijal koji s&auje nacasu, koja zavisi
od stila i strategija ¢enja, motivacije, interesovanja i prethodnog iskasiSve ove
faktore treba uzeti u obzir kada se planira aks¢macasu, budé da veina njih moze
da se kontroliSe, barem do odeee mere. Na primer, mogu se alivati zadaci
prilagaieni razltitim stilovima wenja i &enik se moZe olkti da koristi efikasno
razli¢ite strategije tenja. (Amends Pons, 1999: 773)

Amenods Pons (1999: 772) sistematski klasifikujetdek koji utcu na odabir
filmskog materijala. To su: okruzenje u kojem se&i@ducenje; znanje ¢enika o jeziku
i kulturi, koje u velikoj meri zavisi od vrste kakta koju je imao sa datom kulturom ili
koji planira da ima u budimosti (odnosi se na intenzitet i trajanje kontaddaciljnim
jezikom koji je w&enik imao ili ¢e imati); kulturoloske razlike (ono Sto j€igledno u
jednoj kulturi, ne mora biti u drugoj); godin€anika (razlita glediSta i perspektive);
prethodna iskustva ucanju i tezina filmske scene (Amends Pons, 1999:).772
Ispunjenjem pomenutih kriterijuma, nastavaék zadovoljiti sve segmente koji &ii na
efikasnost nastavnog procesa.

Film kao audio-vizuelni narativ je tia pripovedanja stvarnih ili izmisljenih
prica i kao takav, ima veliku emocionalnu éndetaljnom analizom filma, moze se
otkriti da u mnogim od njih namere rezisera idujelald puke zabave, obuhvatéju
cilleve kao Sto su predstavljanje i analiza déree teme, prikazivanje senzibiliteta ili
iskazivanje sopstvenog stava po nekom pitanju iudm@ odrdenih druStvenih
postupaka. (Gomez Carmona, 2009: 5) Zbog ovogaa lsadizabere film za rad u
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ucionici, to mora da se uradi sa dieajem dace to zajedriko iskustvo dozvoliti
ucenicima da se priblize stvarnosti, Sto moze daiprt@mu, produbi je ili ubrza, ili
produbi znanja kojadenici poseduju o temi (Gomez Carmona, 2009: 5).

Treba imati u vidu dadenici nisu uvek svi filmofili, zbog toga ne trebadi
previSe slozene filmove ni po jeziku ni po sadrz&oji mogu da pretvore iskustvo
gledanja filma n&asu u dosadnu i demotivi@uaktivnost (Gomez Carmona, 2009: 5).

Vecina ljudi film dozivljava kao vid razonode, ali nagnik Spanskog kao
stranog jezika, treba da tretira filmove kao ngiaorizvor materijala, u kojem bilo koja
scena moze da doprinese predstavljanju grékuaj fonetskog, funkcionalnog,
sociokulturnog ili istorijskog sadrzaja koji proteszeli da prikaze ngasu (Zamora
Pinel, 2001: 36). Stoga, &iea filmskih scena predstavlja potencijalni matdrga rad iz
kojeg se mogu eksploatisati brojni sadrzaji. Sam@@trebno da se nastavnik drzi
adekvatnih kriterjuma, kako bi se uspeSno realmovas sa audio-vizuelnim

narativom.

6.3. Propratne aktivnosti na¢asu sa filmom kao audio-vizuelnim narativom

Posle odabira materijala na kojema se raditi, potrebno je osmisliti aktivnosti
koje ¢e se sprovesti pre, za vreme i nakon gledanja featgrmaudio-vizuelnog narativa.
Znxajno je da nastavnik uvek ima u vidu cilj koji zela postigne oddenim
aktivnostima, kao i da aktivnosti budu usidae sa odgledanim filmskim materijalom.
Propratne aktivnosti trebalo bi da budu koherentteeimaju didakiki redosled.

Pristup zasnovan na zadacfmina kao cilj uvdenje &enika u realnu jezku
komunikaciju. U gionici se sprovode aktivnhosti koje osposobljavajienika da u
svakodnevnom Zivotu realizuje odemi zadatak. Mdutim, scenario komunikacije je
izmisljen, kao i likovi, te s€esto deSava da se aktivnost pretvori u igru bezréten
Zbog toga bi trebalo osmisliti aktivnosti koje imaojedin&ne ciljeve, ali sadrze opsStu
poruku. (Martos Eliche, 2002: 54) Stoga, Martoligi (2002: 54) pretenduje da koristi

! Pristup zasnovan na zadacima podrazumevaceaiai bolie we jezik ako destvuju u autentnim
aktivnostima interakcije, odnosno ako koriste jekdo da se nalaze u realnoj situaciji vationice
(Bachman, 1990, u: Ellis, 2005: 11).

63



film kao instrument za razvijanje radnih jediniaanidad de trabajo)u wionici po
didaktickim kriterjumima, koje imaju cilj realno i efikasnrazumevanje filma i
njegovog istorijskog konteksta, preko ostvarivamjktivnosti koje podrazumevaju
jezi¢ku upotrebu, integraciju vestina, ponavljanje grakea leksitku aktuelizaciju.

De Pablos Ortega (2004: 20), izineostalih, klasifikuje aktivnosti u tokéasa
na aktivnosti pre gledanjarevisionad9, za vreme gledanjarante visionadpi posle
gledanja posvisionadp Svaka od ovih aktivhosti ima odienu funkciju, bilo da uvede
ucenika u kontekst, razvije seriju vezbanja ili izeeghkljwak (De Pablos Ortega, 2004:
20).

UopsSte, uvodne aktivnosti trebalo bi da napraveoateru, situiraju u edukativni
kontekst i zainteresujuenike (Ferrés, 1992: 105). S ciljem da 8enici zainteresuju i
motiviSu u potpunosti, nastavnik bi trebalo daiealodirne téke izmeiu sadrzaja
programa i interesovanjaenika (Ferrés, 1992: 106). OpSte je poznatéejskada su
u¢enici na neki n&n povezani sa aktivnostima, biti viSe motivisani.

De Pablos Ortega (2004: 21) daje primer aktivhgsg gledanja koje su
osmiSljene za analizu kulturnih sadrzaja iz filmedfa Almodovara. Aktivnosti pre
gledanja osmisljene su tako da predstave naskmi tfilma, kao i glavne likove. Pored
svake aktivnosti ukljgeno je i kratko objaSnjenje vrste aktivnosti i mggrcilja. (De
Pablos Ortega, 2004: 21) Na ovagimase wenici uvode u kontekst filma, kako bi
kasnije mogli da prate filmski narativ. Prva akidah uvodi denike u tematiku koriste
naslov filma. Wenici pa&inju da daju hipoteze u vezi sa temom i sadrZzajanesnovu
naslova jedinice. Podena im je serija likova koji bi mogli da izgovorereienu
recenicu i potrebno je da pogode o kome bi moglo deade Takae, nastavnik moze
da ih animira da razmisle, u parovima, oko mmgukonteksta u kojem bi mogla da se
koristi retenica koja je naslov filma. (De Pablos Ortega, 2082) Druga aktivnost
svodi se na predstavljanje naslova filma. Na osnpestera, &enici mogu da daju
hipoteze o temi filma. Cilj ove aktivnosti je pribhvanje denika sadrzaju filma. (De
Pablos Ortega, 2004: 21) Tee aktivhost je predstavljanje likova, dok 8etvrta
aktivnost svodi na rad sa slikamacddici bi trebalo da navedu i prokomentariSu koje
aktivnosti su povezane sa Spanskom kulturom, keazloge toga. Na kraju,canici
povezuju svaku sliku sa likovima iz prethodne vezbebjasSnjavaju zasSto su tako
povezali. (De Pablos Ortega, 2004: 21) Kadanici budu mogli da identifikuju svakog
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od likova, trazée se od njih da naprave hipoteze kako bi ih povesalrazlitim
predmetima. Méu predmetima se nalaze oni koji odgovaraju kultarsitereotipima
Spanije, kao 5to su bikovi, flamenko, lepeza ilnka: Cim se zavr$i gledanje filma,
trazice se od &enika da ponove ovu vezbu i vide da li su hipoteite tatne. U tom
trenutku, kada nastavnik bude mogao da komentap&trebu Spanskih stereotipa u
filmu Spanskog rezisera, mogu se pitagnici da li poznaju druge filmove tog rezisera
i kulturne elemente koji su prisutni u njima. (Dabibs Ortega, 2004: 20) Struktuirani
model propratnih aktivnosti zéas Spanskog jezika sa filmom kao audio-vizuelnim
narativom koji predlaze De Pablos Ortega, mozedditvelike poméi nastavnicima u
samostalnom organizovantasa Spanskog jezika sa filmskim materijalom. Zghyadi
detaljnim i iscrpnim primerima navedenih aktivnpstiogu se saniti slicne aktivnosti,
ali za razltite filmove.

Pored pomenutog autora, i drugi autori predlazmere aktivnosti. Castifieiras
Ramos i Herrero Vecino (1998: 818) predlazu tipivakisti koje nazivaju aktivno
gledanje. Ove aktivnosti podrazumevaju aktivno ukljanje wenika, kao i posebne
zadatke koji su prilagteni odgledanom materijalu. Tehnika gledanjapét viewingi
podrazumeva delimino gledanje filma. (Castifieiras Ramos i Herrero iM@c1998:
818) Na ovaj nén paznja se usmerava na aibee pojedinéne aspekte, kako bi
uc¢enik mogao da se usresredi na sadrzaj koji nastaetida istakne.

Pored navedenih, moéei je uvesttitav niz drugih aktivnosti. Osim vezbanja iz
oblasti gramatike i kulture, uz podaudio-vizuelnog narativa moég! je i iz&avanje
neverbalne komunikacije i paralingvidtin elemenata svojstvenim Spanskom jeziku.
Castifleiras Ramos i Herrero Vecino (1998: 817) laiedanalizu aspekata neverbalne
komunikacije posle odgledanog filmskog materijdéau ideju podrzava Toro Escudero
(2009: 36), daja primer vezbe u kojoj bi se eliminisanjem zvukaesiula paznja
uc¢enika na neverbalne elemente, kao Sto su govor ielaz lica. lako se ne pridaje
mnogo paznje, predstavljanje aspekata neverbalmeukikacije je veoma bitno za
formiranje govornika Spanskog jezika. Neverbalnanipikacija se mozZe prikazati
samo vizuelno, te je audio-vizuelni narativ jedahrmajpogodnijih sredstava za njeno
predstavljanje.

Filmu kao audio-vizuelnom narativu moze se zameetnogénost interakcije

(u¢enici primaju input, ali ne daju povratnu informagi Castafieiras Ramos i Herrera
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(1998: 817) predlazu aktivnost u kojoj se poslelgiga fragmenta filma izaziva dijalog
I zapa@inje komunikacija. lako ne direktno, ali na ovagmadolazi do interakcije, tj.

ucenici odgovaraju na stimulus koji su primili. Indcija W&enika i audio-vizuelnog

narativa se ne odvija direktnodvaa indirektan nén, jer wenici ostvaruju interakciju

sa nastavnikom podstaknuti odgledanim materijalom.

Opste je poznato da séemicima povéava motivacija ukoliko povezu i izraze
svoja miSljenja i stavove. Stoga, Ferrés (1992 hiB¥odi da nastavnik moze dodatno
da zainteresuje ¢enike, odnosno da razmatra &asu i njihove stavove i pruzi im
priliku da izraze svoje miSljenje. Posle gledanjend, nastavnik bi trebalo da pita
ucenike kako im se prikazani filmski segment svideer(és, 1992: 113). Na ovajdia,
ucenici pored izrazavanja svog stava, komunicirajazvijaju vesStine usmenog
izrazavanja i ostvaruju prethodno pomenutu intejakc

Jedna odtestih greSaka nastavnika je prépvianje sadrzaja filma ili dela filma
u uvodnoj aktivnosti. Cilj uvodnih aktivnosti nigepricavanje sekvence koja sledi, niti
davanje miSljenja i tund@nja (Ferrés, 1992: 105). Saglasno tome, Ferré32(1805)
istice da je jedan od ciljeva upotrebe audio-vizueln#mativa u nastavi dacenici
samostalno iskazu svoje miSljenje i interpretagioslie gledanja. Potrebno je da
nastavnik na pietku objasni smisao gledanja filma, povezavsi gamsan Sto e,
utvrduju¢i tako vokabular i strukture sa prethodnih vezbd@mmora Pinel, 2001: 33).
Ucenici bi trebalo da samostalno interpretiraju zhjgana platnu, kako bi se postigli
ocekivani rezultati i kako bi zaista imali koristi @dilgledanog materijala.

S obzirom na to da aktivnosti koje prate film &&su Spanskog mogu biti
raznovrsne i brojne, potrebno je da nastavnik badazriv i odmeren u kafini
aktivnosti namenjenim agnicima. Stempleski i Tomalin (2001: 9) upozoravai
nastavnici moraju biti pazljivi kako bi &avali delikatan balans i kako ne bi unistili

.-magiju filma* preteranim vezbanjima.

6.4. Upitnik za merenje stepena slozenosti filma

Amenos Pons (1999: 777-779) na osnovu svog dugémgjedi iskustva, predlaze
upitnik za merenje stepena slozenosti filma ilgfreenta filma, kao oxe koje predvodi
predavéa u pripremicasa. Upitnik se sastoji od dvadeset pet pitanjzoranog tipa, na
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koje treba da se odgovori potvrdno ili ag. Pitanja su formulisana tako da se na
osnovu njih (u sléajevima kada ima vise potvrdnih odgovora) mozejaaitl da li je
materijal adekvatan za upotrebu u procesnja. lako je ovaj upitnik gajen sa ciljem

da se ispita kompleksnost scene u &#rin kontekstima, neophodno je da predava
prvo utvrdi nivo znanja ¢enika. Pitanja se odnose na istoriju, strukturaglet, likove,
jezik, integraciju réi, zvuka i slike i tehriiku podrSku. (Amends Pons, 1999: 777-779)

U okviru pitanja o p#i, strukturi i zapletu, postavljaju se pitanja odarnosti
radnje, razumljivosti, koherentnosti i ldgosti scena. Takie, postavlja se pitanje da li
prica (ili situacija koja se opisuje) odgovara nekomdela koji wenik moze da
prepozna (npr. posto je pogledao drugénsiifiimove, praitao ili sluSao pe) i da li bi
situacije sléne opisanim u filmu ili sceni, mogle da se odigrajusociokulturnom
okruzenju @enika. (Amendos Pons, 1999: 777-779)

Pitanja o likovima odnose se na to da li su jasedstavljeni, da li su razumljivi
gledaocu koji potie iz druge kulture i ne poseduje posebna znanjapahskom svetu,
kao i to da li je uskideno ponaSanje i gluma svakog junaka sa informackoie
gledalac ima u razlitim trenucima (Amends Pons, 1999: 777-779).

Zatim se postavljaju pitanja o jeziku. fagmo je da u filmu (ili sceni)
dominiraju razgovori izmi#&u malog broja likova (ne viSe od dva ili tri u istoeme),
kao i to da u trenutku govori samo jednéndist. Postavlja se pitanje da li je prisutan
Zargon ili poseban dijalekat koji bi mogao da bteleak za razumevanje neizvornim
govornicima. Sled& pitanje se odnosi na jasno i razgovetno izrajavginmaca uz
upotrebu kompletnih tenica bez mnogo praznina. (Amends Pons, 1999: 7Bj—7
Potrebno je posebno ukazati na &aaazgovetnog govora glumaca, jer §ziinput
koji prima wenik mora da bude jasan.

Slede€i deo upitnika odnosi se na integracij&irezvuka i slike. Postavlja se
pitanje da li slike filma ili scene pomazu da seurae tok deSavanja, kao i da li scena
poseduje verbalni repertoar i da li gledalac moaestdori pribliznu ideju o onome Sto
se deSava u filmu (ili sceni), a da ne razume kora@ju. (Amenos Pons, 1999: 777—
779)

U okviru materijalne podrske, postavlja se pitgmevoda, kao i kvalitet zvuka.
Tehnika podrSka pri kojoj scena moze da se ponovi vige p bitna. Zné&jni su i

detalji, te se postavlja pitanje o akudstisti sale i kvalitetu aparata za prikazivanje
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filma. Ispituje se mogtnost upotrebe sluSalica od strane gledaoc&dnika. (Amenos
Pons, 1999: 777-779)

Pomenuti upitnik je detaljan i odnosi se na sveekispu primeni filma u nastavi,
I kao takav, moze biti od portionastavnicima koji Zele da sami priprenias sa

pomenutim audio-vizuelnim narativom.

6.5. Tehniki uslovi u nastavi sa filmom kao audio-vizuelnim mrativom

Jedan od koraka u organizaciaisa sa audio-vizuelnim materijalom u vidu
filma, predstavlja i tehdka priprema. Za uspesSnu realizacgipsa bez ikakvih smetnij,
potrebno je voditi rtuna o svakom detalju, od osvetljenj@amice do funkcionisanja
projektora.

Zamora Pinel (2001: 33) upozorava da je miegda dde do nepreddenih
problema oko funkcionisanja aparata. U nameri Hait&i problemi ne budu prepreka
za rad n&asu ili oduzmu vreme, potrebno je unapred izvggipremu. Nastavnik bi
trebalo neposredno préds da proveri da li aparatura funkcioniSe. Realj@g&asova sa
audio-vizuelnim narativom mnogo zavisi od tefkith uslova, te je potrebno da sve
funkcioniSe bez prekidanja i problema.

Cak i detalji koji izgledaju manje bitno, mogu ineltno da utiu na stav
ucenika. Idealno bi bilo dadenici ne menjaju &gionicu kako bi gledali film, iako je u
mnogim sléajevima to nemogie, jer se projektori nalaze samo u specijalizovanim
ucionicama. Ferrés (1992: 106) smatra da ukolikenici menjaju tionicu, film
doZivljavaju kao spektakl, a ne kao jedno od didhit sredstava. Bartolomé (1999:
21) ovome dodaje i, da iz istog razlog&enmici ne bi trebalo da menjaju mesta na
kojima sede. Znmjno je da tenici shvate da je audio-vizuelni narativ didakad
sredstvo koje predstavlja potha nastavi, a ne da ga poistéupl sa razonodom i
percepiraju kao nesto spektakulatiemu se pridaje posebna paznja.

Jos jedan element koji séditehnékih uslova, predstavlja i osvetljenjé&ianice.
Zamora Pinel (2001: 33) smatra da nastavnik nikedai trebalo da ostaviéionicu u
mraku, jer to onemogava hvatanje beleski. Projekcija scena mora da budw® je
mogute boljim uslovima (Zamora Pinel, 2001: 33). Supmottav izrazava Ferrés
(1992: 112) koji savetuje da nije prepdjivo da wenici hvataju beleSke za vreme
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gledanja filma. Na taj & se gubi kontinuitet u posmatranju i pg&nju informacija, i
umanjuje se stepen koncentracijgenika (Ferrés, 1992: 112). Moze se zaltjuda
ucenici ne bi trebalo da hvataju beleSke, jer zbgg toe mogu da obrate paznju na sve
detalje. Ukoliko su neSto zaboravili ili nisu oblighaznju, snimak moZe da se ponovo
pusti.

Zahvaljujuei savremenoj tehnici, tehtki problem skoro da i ne postoji, jer niSta
ne spréava nastavnika da se vrati na nesto Stenici nisu razumeli, ili da istakne
odreieni aspekt pogledanog. Spektar aktivnosti koji ugklje rad sa filmskom trakom
je sam po sebi veoma ra#ti te n&in gledanja flmova ne mora uvek da bude id&rti
(Amends Pons, 1996: 51).

6.6. Poma@ni materijali na ¢asu sa audio-vizuelnim narativom

Postoji mogdnost da nastavnik upotrebi i potme materijale kako bi se
preporéuje nekoliko vrsta takvin materijala. Jedan od rgthtranskripcije dijaloga iz
scena koje su pogledane ¢&su. Nije uvek potrebno da se koristecaau, ali pomazu
pri samostalnom raducanika. Na ovaj nan ucenici imaju s&auvane mnogobrojne
kontekstualizovane primere novih j&zih fraza. (Amends Pons, 1996: 52) Téd&p
ukoliko wenici nisu dobrazuli ili razumeli nesto iz odgledanog materijala, gnoda
konsultuju transkripciju dijaloga, a da pritom nmeladaju kontinuitetasa.

S ciliem da se izbegne prevelik uticaj nastavnddnosno kako nastavnik ne bi
pruzao sugestije, tuni@ i preprcavao pogledano i isticao svoje misljenje, potrefano
da W&enici imaju scenario analize za samostalno gleddnjeva. Na ovaj n&in, paznja
ucenika se usmerava na one aspektedope komentarisati kasnije dasu. Nastavnik
bi trebalo da se uzdrzi od preteranog iznoSenjatgepog stanovista, jer ono moze da
utice na stavove denika. Scenariji bi trebalo da su otvoreni za d&gkui da ne
propagiraju samo jedan stav. (Amends Pons, 1996: 52

Takade, od dodatnih materijala, mogu da se koriste armftivni materijali o
svakom filmu. Mogu lako da se praha u filmskim pripriénicima i re&nicima.

(Amends Pons, 1996: 52) Upotrebom informativnih enigtla, wenicima se pruzaju
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dodatne informacije o odtenom audio-vizuelnom narativu, Sto im moze olaksati

razumevanje, produbiti diskusiju i zainteresovatila kasnije sami istrazuju.

6.7. Priruénici posveeni primeni filma u nastavi Spanskog kao stranog

jezika

U poslednjin desetak godina izdaka kute (uglavnom iz Spanije) izdaju
prirucnike za rad sa filmom kao audio-vizuelnim narativomcasu. lako se mnogo
govori o upotrebi filma u nastavi Spanskog jezikama mnogo objavljenih pri¢nika
na trzistu.

Priru¢nici sadrze u potpunosti elaborirane aktivnostiekgrate svaki film.
Primeri objavljenih priranika su: Bembibre, C. i Camara, N. (2018amos al cine,
articulos y actividades para el trabajo con pelaslen la clase de espafnfivel
intermedio/avanzado B1/C2), Madrid: Edinumen; DoieR., Garcia-Vifidé Sanchez, M.
et al. (2010)Espariol con peliculagvadrid: Edinumen; Aixala, E., Alvarez, G. et al.
(2009). Clases de cine. Actividades para la visualizaci@ ptliculas en espaiiol.
Barcelona: Difusion; Mc Vay Gill, M., Smalley, D.Haro, M. (2002).Cinema for
Spanish ConversatiorNewburyport: Focus Publishing; Arribas Estera,i Gandone,
M. A. (2001).Creia que esto sOlo pasaba en las pelicutasso de espafiol en CD-
ROM, Madrid: Edinumen; Santos Gargallo, I. i San@argallo, A. (2001)De cine,
fragmentos cinematograficos para el auladrid: SGEL.

Navedeni prirdnici sadrZze detaljno elaborirani paket vezbanjativaosti koji
prate odgovarajie audio-vizuelne narative iz Spanije i Juzne AmeriKori&en je
pristup zasnovan na zadacima. Na makro nivou swudoici imaju slénu strukturu.
Podeljeni su u poglavija tj. jedan film sa odabmaraktivhostima predstavlja jedno
poglavlje. Na poetku svakog prirtnika, po poglavljima tabelarno su prikazani
transparentni sadrzaji koji se razvijaju u aktivmog, kao: gramalki, leksicki i
kulturni sadrzaji. Svaki pritnik sadrzi po deset poglavlja. Na mikro nivou, mggiku
svakog poglavlja postoji odeljak pod nazivéisha artisticatj. opSte odrednice o filmu,
kao Sto su zemlja, godina, reziser, zanr. Aktivinosisvaki film su mahom podeljene na
aktivnosti pre, za vreme i posle gledanja. Ovevakisti sadrze graméke vezbe,
kulturne sadrzaje, itd. U sadrzaju svakog gnika jasno je naziano koje
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kompetencijese razvijaju. Zajedgko svim pririénicima je da pored lingvistke,
razvijaju i kulturnu kompetenciju. Vezbe su razremg. Jedini nedostatak je Sto ne
sadrze CD-ove (osir@lase de cineé Creia que esto solo pasaba en preliculas}, se
podrazumeva da ih nastavnik moze ptona

Zahvaljuji internetu, nastavnici Spanskog jezika, poredikiab prirucnika u
Stampanom izdanju, mogu da konsultuju i blogovajtose koji su specijalizovani za
primenu filma kao audio-vizuelnog narativa u naspanskog jezika.

Naime, poslednjih godina, pojavili su se blogoviveb sajtovi putem kojih
nastavnici dele svoja iskustva o primeni filma kaalio-vizuelnog narativa u nastavi
Spanskog jezika. Na ovaj fin, mnogim nastavnicima je olakSan pristup matkma,
kojima mogu da pristupe u svakom trenutku (Prildg)l Navedeni blogovi pruzaju
brojne korisne savete i informacije za rad sa filtmkao audio-vizuelnim narativom.
Posebno se isti vet gotovi materijali i aktivhosti za&as sa odmenim filmskim
zapisom, koje nastavnik odmah moze da primerdiasa. Struktura blogova je takva da
sa desne strane postoje pregledno sistematizoggavitéijim odabirom se odlazi na
Zeljenu pripremljenu aktivnost.

Pored blogova, postoje i veb sajtovi specijalizavaa wenje Spanskog kao
stranog jezika, koji poseban odeljak paaya elaboriranim aktivnostima zssove sa
audio-vizuelnim materijalom (Prilog 11b). Pomenua&tivnosti su u potpunosti
elaborirane, sa detaljnim opisom nivoa znanja rjaseoodnose, vestina i kompetencija
koje se razvijaju, potrebnim vremenom za realizacikorisnim sugestijama. Obiluju
brojnim vezbanjima, fotografijama i dodatnim mgtdima.

Znatajno je istéi udruzenje FILTA Film in Language Teaching Associatjpn
koje se bavi filmom u nastavi stranog, a posebrmskog jezika (Prilog 11c).

Zahvaljujiei dostupnosti interneta u svakom trenutku, nastavrez odlaska u
biblioteku i knjizaru i bez ikakvih troSkova, veorteko mogu da konsultuju blogove i
veb stranice. Dostupnost pomenutih aktivnosti mdglada motiviSe nastavnike da
primene film kao audio-vizuelni narativ u nastapagskog jezika.

Priru¢nici predstavljaju veliku pomio nastavnicima u radu sa filmskim
sadrzajima. Zahvaljufii detaljno elaboriranim aktivnostima iz prénika, nastavniku
nije potrebno dodatno angazovanje. Rmiai su veoma korisni za nastavnike Kkoji

nemaju vremena da se posvete osmisSljavanju aktivricakoie, mogu biti smernica i
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putokaz onim nastavnicima koji zele sami da osmadtgvnosti za filmove koji nisu
obraieni u prir€énicima, ili onim nastavnicima koji tek zafioju rad sa audio-

vizuelnim narativom.

6.8. Moguwi nedostaci primene filma kao audio-vizuelnog narava u nastavi

Spanskog kao stranog jezika

Upotreba filma kao audio-vizuelnog narativa u nasttranog jezika ima i
svojih nedostataka. Metim, radi se samo o potencijalnim nedostacimai, $®jmogu
prevazé¢i adekvatnom primenom.

lako pojedini autori navode pasivan staienika kao jednu od mana, Escudero
Royo (1997: 36) navodi da nije pofeno da je posmatranje slika i sluSanjecnag
zapisa pasivatin. Poznato je da pasivne tj. receptivne aktivniogtiStine, za razliku od
aktivnih tj. produktivnih, takde imaju svoju funkciju u proceswtenja stranih jezika.
~Jezikke aktivnosti recepcije ili produkcije svakako sezaobilazne, budu da su
neophodne prilikom procesa interakcije” (ZEO, 2082). Stav autora Escudero Royo
(1997: 36) je da posmatranje filma nije pasivhajduda se pri posmatranju aktiviraju
funkcije mozga, iako d&enici nisu svesni toga. Posmatiajaudio-vizuelna sredstva,
ucenici razmisljaju, usvajaju znanja i na kraju, kregzbe iznose svoje stavove i
komuniciraju. Sam proces gledanja je, u stvari,ret@k potonjih aktivnosti i usvajanja
znanja. Biedma Torrecillas i Torres Sanchez (1%¥8BB) navode da, uprkos nekim
misljenjima da film moZe da izazove pasivnost kagnika, film u nastavi stranog
jezika zaista utie na razumevanje i produkciju, navikavgenike da se swe sa ciljnim
jezikom u upotrebi, obezligje stimulus da se @a o odgledanom u okviru i vatasa.
Cilj gledanja filma nije samo puko prikazivanje wé&tnih sadrzaja, vei podsticanje
razmiSljanja denika u smeru dekodifikacije audio-vizuelne porutekonstruisanja i
konstruisanja poruke (Aparici i Garcia Matilla, 8981: Torregrosa Carmona, 2006:
15).

Bustos Gisbert (1997: 95) smatra da je pasivha@haeprepreka koja se moze
izbeci adekvatnim odabirom materijala. Uspeh ili neuspetibe direktno zavisi od
odabira materijala (Bustos Gisbert, 1997: 95).
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U filmovima i televizijskim serijama je osnovni raivni element. Méutim,
dozvoljava se aktivnije a@Xe gledaoca, jer filmovi ne nude iskijuo gotova
objasnjenja, veostavljaju prostora i za individulano tutemje. Préa se razvija tako Sto
je izgratuju likovi u metusobnoj interakciji u razlitim situacijama koje nisu uvek do
kraja jasne. Postoji i mogoost da se pogresi, ili ne shvati ono Sto je pakazna
ekranu, iako se razumejwre(Amends Pons, 1996: 51)

Druga potencijalna mana je duzina trajanja audzoteinog narativa. Kao $to je
ve¢ navedeno, brojni autori smatraju da ne bi trelpaikazivati Wwenicima kompletan
film iz viSe razloga — nedovoljno vremena da&su i previse infomacija (Cortés Bueno,
2005: 23; Brandimonte, 2003: 876). Autori kao BsgBisbert (1997: 95) vide reSenje u
upotrebi scena od nekoliko minuta, umesto celokggdiima. Bustos Gisbert smatra da
gledanje filma ne bi trebalo da premasuje desettai(Bustos Gisbert, 1997: 95).

S obzirom da postoje ragiie vrste filmova, tako se i jezik u njima razlikuj
lako su ponekad filmovi izveStani i nerealni, treba imati na umu da je rezidan date
govorne zajednice i da svesno ili nesvesno na @larenosi lingvistike i kulturne
elemente (Biedma Torrecillas i Torres Sanchez, 1994). Stoga se mozZe zakijii da
audio-vizuelni narativ u vidu filma nije samo fikej vee da zaista sadrzi raziie
aspekte stvarnosti jezika koji s&.u

Prikazane jezke konstrukcije u filmu kao audio-vizuelnom naratimogu biti
komplikovane i teze za razumevanje, te linguisii kompleksnost moze da prekgra
nivo sposobnosti razumevanjgemika. Corpas Vifals (2000: 786) smatra da ovo ne
predstavlja nikakav problem, jer treba imati u vatune postoje sloZzeni dokumenti ako
se zadatak prilagodi nivou znanjéeunika.

Pripremacasa zahteva trud i vreme nastavnika. Podrazumeie od jednog
gledanja, zapisivanje i elaboriranje zadataka &ojprilag@eni nivou @enika (Corpas
Vifals, 2000: 786). Nastavnik moze mnogo vremengasveti osmisljavanjiasa.
Zbog toga, mnogi predasase ne odlauju za rad sa audio-vizuelnim narativom.
Medutim, kao Sto je w& navedeno, na Spanskom trzisStu poslednjih godividi gu se
prirucnici u obliku didakttkog vodta, koji mogu biti od velike ponéa Pored
prirucnika, brojni nastavnici ustupaju svoje materijala sajtovima i blogovima.

Nastavnici koji se odite na rad sa filmom kao audio-vizuelnim narativom,nmoraju
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da provode mnogo vremena u pripremi aktivnost¢ weogu da izaberu neke od
postoj€ih. Na ovaj n&in se moze ustedeti na vremenu za osmisljavaga.

Jedna od potencijalnih ogréenja filma, koju poseduju i druga audio-vizuelna
sredstva, je i nemoguost interakcije. Mogta zamerka bi mogla da bude da situacije
ne izgledaju realno, usled nedostatka néogsti interakcije. Povratna informacija koja
se stvara u direktnoj komunikaciji poSiljaoca inpaioca poruke, nije moga u ovom
slieaju. Filmom se prenose poruke koje gledalac sanmapbez povratne reakcije.
(Vazquez, 2006: 38) Iz ovog razloga, Vazquez (208%). preporduje da se uradi
povratna informacija sac¢anicima, ili sa aktivnostima koje se odnose na jradima:
aktivnosticitanja, interkulturnog i lingvistikog razumevanja. Amends Pons (1996: 51)
takade vidi reSenje ovog problema u interakciji nastkanigrupe, koja moze i treba da
zameni ovaj nedostatak.

U vezi sa tehigkim preprekama koje mogu da se jave, Diaz Pérezl(2265)
navodi da, ukoliko se film posmatra na televiziggk@aparatu u &ionici, mali ekran
poveava mogdnosti odvréanja paznje, jer u vidno polje ulazi ostatakounice (tabla,
zid i ostali inventar). Takie, smatra dadionice nisu dovoljno udobne i mfige za
pravi ugataj gledanja filma (Diaz Pérez, 2001: 265). U vezdatom primedbom, treba
imati u vidu da je Diaz Pérez ovaj problem izne® 2001. godine, kada se koristio
televizor. Melutim, danas su u upotrebi laptop i projektor, teuSenici fokusiraju na
platno koje je mnogo ¥e od televizora, i u vidno polje ne ulazi niStae remeti
paznju.

Kao Sto je vé izreceno, gotovo sve potencijalne mane mogu biti otldogj
adekvatnom upotrebom filma kao audio-vizuelnog tnaa Angazovanjem i
kreativnogu nastavnika, pomenuto sredstvo moZe biti korisnoastavi. Pobornik
upotrebe filma n&asu Spanskog kao stranog jezika, Toro Escuder®(Z0m prevod
Sonja Hornjak), potvuje navedeno kada kaze: ,Jedino ogfanje u pogledu upotrebe

filma nagasu nalazi se u kreativnosti nastavnika“.
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6.9. Uloga nastavnika i denika u radu sa filmom kao audio-vizuelnim

narativom na ¢asu Spanskog kao stranog jezika
6.9.1. Uloga nastavnika

Kao u klastnoj nastavi Spanskog jezika, uloga nastavnikajig&hé i u nastavi u
kojoj je integrisan film. Nastavnik priprema svetigkosti i pomno prati realizaciju
¢asa. lako se mozeiniti da film preuzima dominantnu ulogu asu, zapravo nije
tako. Lonergan (1984: 5) is& da je nastavnik taj koji ima primarnu odgovornost
stvaranje uspesSnog okruzenja zanje.

Uloga nastavnika je veoma odgovorna i zahtevndudwa od nje direktno
zavisi uspesnosiasa. Organizacijom celokupnog procesa nastaveaj gejkoristi film
bavi se nastavnik. Trebalo bi da osmi&is, organizuje i predvodi aktivnosti, i da u
svakom trenutku ima kontrolu nad situacijomdaau (Ferrés, 1992: 53). Najvaznija je
svest nastavnika o efikasnosti filma kao did&#ddg sredstva. Nastavnik bi trebalo da
bude sposoban da sagleda film kao didaktisredstvo, i da ga tretira kao jedan od
potencijalnih instrumenata na raspolaganju u nagtiaia Torre, 1997: 17).

Pored toga Sto se bavi celokupnom organizacijontrepno je i da nadgleda
situaciju i trenutno reSava problem, ukoliko dogaelaie. Takale, trebalo bi da pruza
objasnjenja i odgovore i reSava dileme, kao i daspée diskusiju i razmenu misljenja
(Ferrés, 1992: 53). Film predstavlja paimo sredstvo u nastavi, ali sam po sebi nije
dovoljan za potpunu realizaciju nastavnih ciljevZbog toga je neophodno da se
nastavnik angazuje i u potpunosti iskoristi predinkge mu pomenuto sredstvo pruza.
Ferrés (1992: 53) is® da posao nastavnika gige tamo gde se zavrSava funkcija
medija.

Pojedini nastavnici mogu da osete strah od prinfidma kao audio-vizuelnog
narativa natasu, a posledica toga je odbojan stav koji zauzimiapogledu upotrebe
istog u nastavi. U nastavku se navode objasSnjeoja &utori istéu kao razloge koji
dovode do odbojnog stava nastavnika prema radilnsani. Naviknuti na tradicionalni
vid nastave, pojedini nastavnici éagu bojazan od uwienja novina. Lonergan (1984:
6) smatra da je za mnoge nastavnike upotreba filatpuno novo iskustvo. Tehikia
razmatranja i problematika u vezi sa razradom filmagu da se pretvore u dominantne

aktivnosti, i da tako otezaju proces deaoja filma u nastavu (Lonergan, 1984: 6).
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Bartolomé (1999: 19) iste da su nastavnici navikli na vid nastave koja se
zasniva na ozbiljnim sadrzajima, a deoje filma u nastavu podrazumevalo bi i
elemenat zabavnog. lako se moze smatrati da upop@menutog sredstva tasu ima
ludicki karakter, organizovanje ove vrste nastave pastjat veoma ozbiljan zadatak.
Zahvaljujuiei ludickom elementu, povava se motivacija, ali nastava zadrzava karakter
ozbiljnog.

Lonergan (1984: 5) navodi da pojedini nastavnicalaiju od toga da bi film
dospeo u fokus paznj€enika, stavljajdi tako njihovu ulogu u zasenak. Audio-vizuelni
materijal je korisna pontoza nastavnika, ali nije osmisljen tako da budekkoent
ulozi nastavnika, da ga stavi u sporedan plan¢ak zameni (Lonergan, 1984: 5).
Uostalom, nastavnik je taj koji odhgje pravila i ima kontrolu na¢casom.

Ferrés (1992: 52) smatra da se neki nastavniciapsenferiorno u odnosu na
svoje Wenike, za koje misle dé ih prevazi u poznavanju novih tehnologija, ili se
boje gubitka autoriteta. Nastavnici koji nisu ndivila upotrebu savremenih tehnologija
mogli bi da osete strah, ali taj strah nije od uglee filma, vé od rukovanja tehikim
sredstvima. Kao 5to Diaz Pérez (2001: 271fastnije problem nedostatak sredstava
ve¢ nedostatak volje i tehnofobski stav. Ferrés (1985B): smatra da viSe od tebke,
tehnoloske, ekspresivne i didalte pripreme, postoji problem senzibiliteta, adaigac
na novu kulturu, na nov ti@m razmisljanja, bivstovanja i komuniciranja.

Potrebno je samo da nastavnici ovladaju primenomeszenih tehnologija, Sto
je danas veoma jednostavno. Zahvaljugve razvijenijim i dostupnijim tehnologijama,
one postaju svakim danom sve jednostavnije za demjé. JoS je davne 1988. godine
Ferrés (1988: 8) naveo da je video tehnologijaujos, praktina i funkcionalna. U
toku proteklih dvadeset sedam godina tehnologijgofeviSe napredovala. Danas je
veoma jednostavno uz pomaptopa i projektora prikazivati audio-vizuelneszje.

Mnogi nastavnici misle da se mogu koristiti samogpami koji su prirdeni sa
didaktickim ciljem i da se moraju koristiti kompletno, oddetka do kraja (Bartolomé,
1999: 21). Mdutim, potrebna je oddena doza kreativnosti. Od nastavnika zavisi tok
casa, kao i broj aktivnosti kojge se uraditi. Nastavnici imaju slobodu da dssu
realizuju kreativne aktivnosti, Sto se moze dodatospesiti upotrebom filma.

Buduii da je snimak u centru paznje€amika, nastavnik moze da posmatra

njihove reakcije i impresije (da li odaju utisakidaje film dosadan, interesantan; da li
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razumeju i na adekvatan dma reaguju na sadrzaj sekvence koju posmatrajli¢nc
(Ferrés, 1992: 112). U zavisnosti od raspoloZzengakcija @enika, njihovih izraza lica

i paralingvisttke komunikacije, nastavnik moze da zagljda li da nastavi sa radom na
odreienom filmu, ili da prée na drugu aktivnost.

Veoma je zn&jno da nastavnik pokaze zainteresovanost za ¢dinj ako ga je
gledao viSe puta, jer se njegov stav odrazavastana tenika. To konkretno zgada,
ukoliko wenici primete da je nastavniku gledanje filma dosadi mu predstavlja
rutinu, to¢e se odraziti i na njihove reakcije i percepcijmé (Ferrés, 1992: 112).

Moze se zakljtiti da nastavnik ima raalite uloge u toku implementacije audio-
vizuelnog narativa n&asu stranog jezika i da uspesSnésta, dobrim delom, zavisi od

njegovog stava i angazovanja.

6.9.2. Uloga wenika

Za uspesno realizovanje nastave u kojoj se kdtlisti nije dovoljno samo da
nastavnici stvore pravu atmosferu zé&enje, neophodno je i dacenici sarduju.
Publika treba da je aktivna i déastvuje. (Lonergan, 1984: 6) Iz tih razloga, Lorerg
(1984: 7) definiSe ¢enika kao kreativnoglana u zajedtkom trouglu — film, nastavnik
I ucenik. Interakcija nastavnika icanika je neophodna kako bi tetka sredstva i
filmovi postali validni u procesu nastave ¢enja (Diaz Pérez, 2001: 271). Reakcija i
saradnja &enika su kljgni da bi primena audio-vizuelnog narativa bila usyze

Upotreba filma kao audio-vizuelnog narativa u néstg veoma korisno
pomaino didaktéko sredstvo, budii da se moze primeniti néasovima sa raglitim
brojem wenika i sa razlicitim nastavnim ciljevima, kako tk@rocnim, tako i
dugor@nim. Film se moze koristiti u individualnoj ili gomoj nastavi (Bartolome,
1999: 17)Cesto se deSava da nastavnici imaju problem saiwvetikojem wenika, koje
ne znaju kako da zainteresuju. ReSenje moze hiéivapprimena filma, jer takva vrsta
nastave ima uspeha u radu sa velikim grupateaika. (Bartolomé, 1999: 18) Na ovaj
n&ain se istovremeno reSava i problem odrzavanjaplisei i privlati paznja @enika na

sadrzaj nastavnog predmeta.
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7. Istrazivanje o primeni filma kao audio-vizuelnognarativa u nastavi

Spanskog jezika u Srbiji

Istrazivanje se bavi primenom filma kao audio-vinog narativa u nastavi
Spanskog jezika u visokoSkolskim institucijama ubifsr Celokupno istrazivanje
obuhvata uvodni deo, eksperiment i zavrSni deo. Wamd u istrazivanje sproveden je
upitnik meiu predavédima Spanskog jezika na drzavnim i privatnim fakiimte@ u Srbiji
(Prilog 5). Bilo je potrebno ispitati stav i zairggovanost predava za ovu temu, kako
bi se dobila slika o stanju primene pomenutog avrdiaelnog narativa u nastavi, kao i
sagledati da li postoji prostor za implementacialosog sredstva u nastavi. Glavni deo
istraZzivanja podrazumeva eksperiment koji je ispii efikasnost filma u nastavi
Spanskog kao stranog jezika na FiloloSkom fakultgtuverziteta u Beogradu. Kao
zavrsni deo istrazivanja, ispitanici eksperimergagmupe odgovorili su na upitnik koji
je ispitivao iskustvo i stav studenata prema rafilsiom.

7.1. Spanski jezik u obrazovnom sistemu Srbije

Spanski jezik se u obrazovnom sistemu Srbij&dza na svim nivoima, od
osnovnih i srednjih Skola, do fakulteta. Zastupljgn u nastavnim planovima i
programima drzavnih, ali i privatnih institucija.sfih toga, izdava se u brojnim
privatnim Skolama jezika koje ne spadaju u ztaiobrazovne institucije.

Spanski jezik je uveden u sistem obrazovanjetiom dvehiljadite godine, da
bi dobio potpunu akreditaciju 2003. godine (Jovaao¥ilipovi¢, 2013: 287).

Prema nezvatnom istrazivanju iz 2010. godine koje je sprovelacignalna
agencija za poboljSanje obrazovanja, od ukupno &8 dshovnih drzavnih Skola, 249
specijalizovanih, 548 srednjih (Centar za obrazgpolitiku, 2007), Spanski jezik je bio
zastupljen u 18 osnovnih i 11 srednjih Skola (Jovani Filipovi¢, 2013: 287).

U toku 2014. godine Spanski jezik se pfavao u ukupno 48 osnovnih i srednjih
drzavnih Skola (Prilog 1). Wava se porast i ¥e interesovanje za Spanski jezik, jer je
povean broj Skola u kojima se izava Spanski jezik u odnosu na 2010. godinu.

U sistemu osnovnog obrazovanja Spanski jezik sedtmvezni izborni jezik
izu¢ava od petog do osmog razreda. Zastupljen je un&k@g drzavnih osnovnih Skola,
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u 17 mesta (podrazumevaju se gradovi i sela) @rih U svega nekoliko Skola,
Spanski se predaje kao prvi izborni strani jezipogbg razreda osnovne skole.

Spanski jezik je prisutan i u programima srednkbl& (gimnazije opsteg tipa i
filoloske gimnazije), gde se izava svetetiri godine, kao drugi strani jezik. Spanski
jezik se izéava u ukupno 20 srednjih Skola, ¢dga je 19 gimnazija, uklfwjuci i
filoloSke gimnazije, kao i u jednom turi&tiom odeljenju tehrtke srednje Skole (Prilog
1).

Studijski program za Spanski jezik i hispanske dennosti postoji na
FiloloSkom fakultetu u Beogradu i FiloloSko-umetkom fakultetu u Kragujevcu, gde
svrseni studenti postaju profesori Spanskog jerzikespanskih knjizevnosti. U okviru
pomenutih fakulteta moge je i Wwiti Spanski kao izborni jezik. Spanski jezik sekpa
na Filozofskom fakultetu u Novom Sadu dava u okviru lektorata. Pored navedenih
fakulteta, Spanski kao izborni predmet pfava se na Filozofskom fakultetu u
Beogradu, kao i Geografskom fakultetu u BeograBurodno-matematkom fakultetu
u Novom Sadu, na katedrama za turizmologiju (izereditovani programi pomenutih
ustanova dostupni na internetu, vid. literaturu)l¢g 3).

Spanski jezik zastupljen je i u privatnim instijacha obrazovanja na svim
nivoima. Spanski jezik sesuu tri privatne osnovne 3kole (ubrajaju se i insmionalne
Skole) i u Sest gimnazija (ukfjeane su i gimnazije filoloSkog tipa, kao i interr@calne
Skole) (Prilog 2). Na visokoSkolskom nivou, Sparskidi kao izborni jezik na Sesnaest
privatnih fakulteta, i to na fakultetima iz oblagtienadZzmenta i ekonomije, turizma i
hotelijerstva, kulture i medija (izvor: akreditovaprogrami pomenutih ustanova

dostupni na veb sajtu, vid. literaturu) (Prilog 4).

7.2. Uvod u istraZivanje
7.2.1. Metodologija uvodnog istrazivanja

S obzirom na zn@j primene filma kao audio-vizuelnog sredstva utaasu
svetu i pozitivnom stavu e striénjaka Sirom sveta prema pomenutom sredstvu,
namera je bila da se sazna i ispita misSljenje pa@a i utvrdi da |i postoji

zainteresovanost i mo@uoost za implementaciju ovog koncepta nastave yiS8ioga
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je uvodno istrazivanje bilo neophodno, kako bi agledalo stanje upotrebe audio-
vizuelnog narativa u visokom Skolstvu, jer je odaaavisio dalji tok istrazivanja.

Kao uvod u istrazivanje o primeni filma u nastgva8skog kao stranog jezika u
obrazovnom sistemu Srbije, sprovedeno je istraj@vanstavu predava Spanskog
jezika na drzavnim i privatnim fakultetima premaoptemi. Izabran je visokosSkolski
nivo predavéa jer su uzorak glavnog eksperimeitaili studenti, te se celokupno
istrazivanje odnosilo na visoko 3kolstv®redmet uvodnog istrazivanja je ispitivanje
stava predava prema primeni filma kao audio-vizuelnog narativaastavi Spanskog
jezika kao izbornog jezika u visokoSkolskim instifama u Srbiji. Cilj uvodnog
istrazivanja je upoznavanje stanja o trenutnoj ngiotfilma kao audio-vizuelnog
narativa u nastavi Spanskog jezika i sagledavatgeaspredav&a na drzavnim i
privatnim fakultetima u Srbiji.

Hipoteza je da predaviasmatraju film korisnim sredstvom u nastavi i da s
svesni njegovih prednosti, ali da ga ne primengguroljno. Osnovni razlog aktuelnog
stanja u predmetnoj oblasti, posledic&ijgenice da u Srbiji ovaj vid nastave joS uvek
nije zaziveo, niti je do sada istrazivan. Koncipamaje hipoteza da su predéva
zainteresovani za ovaj vid nastave, ali da ne pgeeddekvatne teh&ke uslove na
fakultetima. Pretpostavilo se i da nema razlike tavis prema ovoj temi iznde
predavéa sa drzavnih i privatnih fakulteta.

Za potrebe uvodnog istrazivanja kéef je upitnik kao metod prikupljanja
podataka. Upotrebljena tehnika je anketiranje.rimsént je upitnik, koji se sastoji od
trinaest pitanja otvorenog i zatvorenog tipa remslanih u programuGoogle docs
(Prilog 5). Pitanja zatvorenog tipa podrazumevalgpganja sa visSestrukim izborom.
Upitnik je sadrzao pitanja o stavovima (Dornyei,020 8), odnosno o stavovima
predavéa prema primeni filma u nastavi. Upitnik je bio tsatjen u skladu sa
kriterjumima koje predlaze Doérnyei (2003: 16—-1a)to su adekvatna duzina upitnika
(ne viSe od 6 strana i potrebnih 30 minuta za addgovarajéi format upitnika,
redosled pitanja, logka struktura, jasrii@, kao i jasna uputstva.

Statisttka obrada podataka dena je u softverskom programu za druStvene
nauke Statistical Package for the Social Sciend&SS). Od statiskih testova

2 Za uzorak eksperimenta izabran je univerzitetsko njer je postojao dovoljno velik uzorak studenada
grupi. Na fakultetima su grupe brojnije, za razlddiosnovnih i srednjih Skola, gde je maniji brégnika
u grupi.
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koris¢en je hi-kvadrat test. Dobijeni podaci iz upitné@analizirani kako bi se sagledao
odnos profesora prema upotrebi filma dasovima Spanskog kao stranog jezika, kao i
radi dobijanja odgovora da li, i u kojoj meri, kete film kao didaktiko sredstvo, da li

su motivisani za njegovu upotrebu, da li smatragusdi studenti motivisani, da li
smatraju da je film efikasno sredstvo u nastavili da upoznati sa pravilima upotrebe
filma u nastavi, da li bi im bila potrebna obuka, kil su spremni da unaprede plan i
program, i posvete vreme pripremasova sa pomenutim sredstvom. Rezultati su

prikazani tabelarno uz komentar.

7.2.2. Uzorak uvodnog istrazivanja

Upitnik je bio administriran predavana na drzavnim i privatnim fakultetima na
kojima se i Spanski kao strani jezik. Ispitanici, odnosnodaresti Spanskog jezika na
drzavnim i privatnim fakultetima, koji su odgoveria upitnik, predstavljaju uzorak
istrazivanja. Uzorak od 15 ispitanika moze se satiateprezentativnim i adekvatnim, s
obzirom da se Spanski kao strani jezik u Srhijina nevelikom broju fakulteta. Spanski
kao strani jezik izéava se na Sest drzavnih (Prilog 3) i Sesnaest tprivdakulteta
(Prilog 4). Ukupno je oko dvadeset pet pred¢gavaa pomenutim fakultetima, s tim da
postoji slkaj da jedan predavaadi na dva fakulteta, kao i da viSe predavapanskog
jezika rade na jednom fakultetu. Za razliku od dnila fakulteta, koji su druStveno-
humanistékog i turistékog tipa, privatni fakulteti na kojima seiuspanski kao strani
jezik mahom su fakulteti menadZzmenta i ekonomijeizina i hotelijerstva, kulture i
medija. Samo jedan privatni fakultet je fakultetisth jezika (Izvor: studijski programi
postavljeni na zvatine sajtove pomenutih fakulteta, vid. literaturujil® 4). Upitnik
je poslat elektronskim putem na e-mail adrese pw@davaa. Na upitnik ispitanici su

odgovarali anonimno, kako bi Sto iskrenije izneljsstav.
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7.3. Eksperiment
7.3.1. Metodologija

U skladu sa predmetom i ciliem istrazivanja, spdare je kvantitativho
istrazivanje. S obzirom da je cilj istrazivanja hitvrdivanje efikasnosti filma u nastavi
Spanskog kao stranog jezika, primenili smo ekspamtaino istraZivanje koje se bavi
prowavanjem efekata odtenog i kontrolisanog tretmana na ispitanike formgrgo
grupama. (Selinger i Shohamy, 1989: 136) Tretmawlgiavlja kontrolisano i namerno
iskustvo, kao Sto je izlaganje tehniciemja jezika koja je posebno pripremljena za
eksperiment. Sprovedeni tretman predstavlja nemavisarijable u istrazivanju.
(Selinger i Shohamy, 1989: 137) U naSem ¢au eksperimentalni tretman
podrazumevao je aktivnosti gledanja filma uz odgajge propratne aktivnosti.

Kao Sto navode Selinger i Shohamy (1989: 136), eks@ntalna i kontrolna
grupa su bile ,prirodne”, jer su kao takvetymstojale pre istraZzivanja.

Sprovedeno eksperimentalno istraZivanje ima eletagnakcionog istrazivanja.
Sve propratne aktivnosti izradila je autorka i i=alala je eksperiment dr&ecasove
eksperimentalnoj i kontrolnoj grupi. Akcionim isti@anjem se ne nastoji samo saznati
nesto o onom Sto je odabrano kao predmet ovihZigaaja, vé se istovremeno Zeli
kroz istraZivéku delatnost promeniti, razviti, unaprediti, drtig@ organizovati, a time i
dublje istraziti ono Sto je predmet akcionog istragja (Bakovljev, 1997: 171).

Eksperimentalna grupa

Kontrolna grupa

Shema 1. Odnos eksperimentalne i kontrolne grupe
(Lalovi¢, 2010: 41)
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Eksperiment se sastojao iz tri faze. Predekspetairenfaza podrazumevala je
pripremu, odnosno odabir filmova i izradu proprataktivnosti u vidu radnih listova.
Eksperimentalna faza odnosi se na realizovanjeegkspnta. Posteksperimentalna faza

predstavlja obradu podataka, analizu i interprgtatobijenih rezultata.

7.3.1.1. Predmet istazivanja

Predmet istizivanja je upotreh filmskih scem na ¢asu Spnskog ko stanog jezika
u Srbiji. Naglasak istraZivanja usmeren je, prvenstvenoa rrazvijanje sociokulturne
kompetencijeali i na usavrSavanje gramatike i lekstke kompetencije. Takie, istte se
znaaj kulture u nastavi Spanskog kao stranog jezikaradu se razmatraju iskfjivo
scene od nekoliko minuta uz odgovatgupropratne aktivnosti, s obzirom da je
posmatranje kiah scena efikasnije u patenju sa gledanjem celokupnog filma.
Prethodna detaljna selekcija scena i izrada propratktivnosti takde predstavlja deo

projekta istrazivanja.

7.3.1.2. Cilj i zadaci

Cilj rada je ispitivanje i dokazivanje efikasnosti filma uagtavi i @enju
Spanskog kao stranog jezika u obrazovnom sisterhileSPretpostavke su da& uz
pazljivo odabrane scene i wpred pripremljene propine aktivnosti, studenti mé sa
lakocom ch usvoje odréene sociokulturne i lingvisike aspekte Spnskog jezili, i na
taj nac¢in u potpunosti azviju komunikativnu kompetenciju. Cilj istrazivanja je i da
pokaZze date owkav vid nastave motivisati studente, dée im se svideti, d&e ih
podst&i da prate audio-vizuelne medije ubddukao i date stvoriti povoljnu klimu na

c¢asu.

7.3.1.3. Hipoteze

Glavna hipoteza pretpostavlja da film, u &maoj meri, pozitivno utie na
efikasnost nastave Spanskog kao stranog jezikapsodn da nastava obdgma
pomenutim audio-vizuelnim narativom pruza boljeuteste u odnosu na tradicionalan

vid nastave.
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Prva podhipoteza je da studenti kojatermstavu obog¢enu filmskim scesma
I adekwatnim propatnim aktivnostima, uspesnije usyaju sociokulturneaspekte u
odnosu a ucenike koji pate tradicionalan vid mastave, odnosno razvijaju sociokulturnu
kompetenciju.

Druga podhipoteza je da primena filmacatina poboljSanje grameékie |
leksicke kompetencije studenata u okviru lingviké kompetencije.

Treca podhipoteza je da filmak didakticko sredstvo doprinosi ¥ej motivaciji
I kreativnoj atmosferi ra ¢asu, ko i stvaranju pozitivnog stva ué¢enika prema upotrebi
ovog sredstv. Primena ovog sredstva podstistudente na budurad sa audio-

vizuelnim narativom.

7.3.1.4. Metode i tehnike

Tehnika prikupljanja podataka glavnog istrazivgejsestiranje. U eksperimentu
su korig€ene tehnike kao Sto je inicijalno i finalno testiey u vidu pre-testa i post-testa.

U skladu sa kvantitativnim modelom istrazivanjaadena je statistka obrada
podataka u softverskom programu za druStvene natatestical Package for the Social
Sciences(SPSS). Podaci su analizirani preko distribucijgestalosti rezultata i
neophodnih statisikin postupaka. Pri tome, koéBna je deskriptivha statiskia
analiza, kao i slede statisttki testovi: multivarijantna analiza varijanse (Mudriate
Analysis of Variance — MANOVA), analiza kovarijang@nalysis of Covariance —
ANCOVA), multivarijantna analiza kovarijanse (Mwiéiriate Analysis of Covariance —
MANCOVA), t-test, Kolmogorov-Smirnov test. Rezuitatu prikazani tabelarno uz

tekstualni komentar.

7.3.1.5. Uzorak

Eksperiment je sproveden u visokoskolskoj instjiugde je postojao dovoljno
velik broj studenata po grupi, koji Winio reprezentativan uzorak. Za razliku od
osnovnih i srednjih Skola, gde je maniji br@enika u grupi, na fakultetima su grupe
brojnije. Uzorak u eksperimentinili su studenti predmeta Savremeni Spanski j€zk
(jednosemestralni predmet) na FiloloSkom fakultetiBeogradu. Savremeni Spanski

jezik P-4 je izborni predmet koji je zavrSni u cigu predmeta Spanskog jezika za
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studente svih katedri osim Katedre za iberijskeliggu Uzorak je bio reprezentativan i
adekvatan. Reprezentativhost uzorka studenata Esleog Cinjenici da je uzorak
obuhvatio 46 studenata od ukupno 160 studenatdosidog fakulteta koji izéavaju
Spanski kao izborni jezik. Eksperimentalna, kaocontkolna grupa, brojala je po 23
studenata. Uglavnom su u pitanju bile studentkidgk je studenata bilo samo Sestoro.
Studenti su bili starosne dobi od dvadeset do dwetdelve godine, sa radtih
studijskih grupa. Zajedeki predmet im je Spanski kao izborni jezik. Nivoanija je B1.
Nedeljni fond¢asova jetetiri ¢asa paetrdeset pet minuta. Po planu i programu, koriste
udzbentki komplet Prisma progresa BiVazquez Fernandez, Rollan de Cabo et al:
2005).

7.3.2. Opis eksperimenta

Eksperiment je sproveden na FiloloSkom fakultetuverziteta u Beogradu u
toku letnjeg semestra 2013/2014. godine. U eksmerim su tdestvovale
eksperimentalna i kontrolna grupa. Isti broj stuatanje bio u svakoj grupi.
Eksperimentalna grupa pratila je nastavu sa filmskiaterijalom kao audio-vizuelnim
narativom, dok je kontrolna grupa pratila tradi@t@m vid nastave. Porto testova
izvrSeno je merenje inicijalnog i finalnog stanjaeogrupe. Obe grupe su precptka
eksperimenta bile podvrgnute inicijalnom testiranjuidu pre-testa (Prilog 8), da bi se
utvrdio paetni nivo znanja i videlo da li poseduju odieea kulturna i gramaitka
znanja kojate im se predstaviti. Na osnovu rezultata inicijglmoerenja, pokazano je
da su grupe bile priblizno jednake po predznanpinosno, da se nalaze na istom
jezickom nivou. Zatim je eksperimentalna grupa bila Zelea eksperimentalnom
tretmanu u trajanju od osam SkolsktAsova pocetrdeset pet minuta (Prilog 6).
Kontrolna grupa bila je izloZzena klasbj nastavi (Prilog 7) u kojoj su putem tekstova,
slika i vezbanja bili predstavljeni idetii sadrzaji iz gramatike i kulture Spanskog
jezika, kao i u eksperimentalnoj grupi, ali beznmehe audio-vizuelnog narativa.
Kontrolna grupa je liSena eksperimentalnog faktorsluzi da se kontroliSe zbaj
uticaja eksperimentalne varijable na pojavu kojésp#uje. Po zavrSetku eksperimenta,
obe grupe bile su izlozene finalnom testiranju, astho, post-testu (Prilog 9), da bi se
utvrdilo koliko predstavljenih sadrzaja je usvojéxaka grupa. Pre-test i post-test,
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odnosno,

inicijalno i finalno testiranje, bili sdeinténi, kako bi parametri bili validni.

Eksperiment je u potpunosti bio anoniman.

7.3.3. Poména tehniéka sredstva

Sprovaienje eksperimenta moze se podeliti u dve fazergmpa faza i faza

sprovaienja eksperimenta. U zavisnosti od faze, bila swiepoa odréena tehnika

sredstva i kompjuterski programi.

U prvoj fazi sprovdenja eksperimenta tj. u toku faze pripreme, bilgpstiebna

slede€a tehnéka sredstva i softverski programi:

1)

2)

pristup internetu je bio neophodan za séedaktivnosti: za preuzimanje
filmova sa interneta (¥éna filmova se brzo, jednostavno i besplatno moze
preuzeti preko interneta uz potng@rogramaTorren), za preuzimanje
pomenutog programaorrent kao i za prikupljanje informacija o filmovima

sa sajtova koji su specijalizovani u ovoj oblastvwiv.imdb.com,

www.filmaffinity.com);

programXilisoft Video Cutter 2za izdvajanje odabranih scena iz filmova.

U toku faze sprouwtenja eksperimenta bila su potrebna stadsredstva:

1)
2)
3)

4)

radni listovi koji su podeljeni studentima kakonhogli da ih koriste n&asu;
laptop za prikazivanje filmskih scena ¢&ianici;

zvwenici visokog kvaliteta Microlab FC55Q kako bi studenti bez problema
culi i ngjmaniji Sum iz filma;

projektor Epson Skylight 3LCP platno za gledanje filmskih scendegg.

Zahvaljujiei novim tehnologijama, nije bilo problema pri spodenju

eksperimenta. U softverskom smislu, filmovi su lattostupni na specijalizovanim

sajtovima. U hardverskom smislu, prednost pomentgiintkih sredstava je Sto su

dostupni u svakom trenutku, ne predstavljaju vekget u fizEkom smislu, te su lako

prenosiva sredstva i jednostavna za rukovanje.

7.3.4. Kriterijumi za odabir filmova

Budwi da je korpus filmova na Spanskom jeziku velikemilo jednostavno

izvrSiti odabir filmskih scena za rad nsmsu. Autorka eksperimenta je prvobitno

86



odgledala korpus od sto pedeset filmova sa Spangkegrnog podrgja, kako bi
odabrala najreprezentativnije segmente iz filmavaazl naasu.

Korpus filmova se sastoji od dvanaest scena izmsefilemova. Pet filmova je

Spanskih, jedan je mekgi, a jedan je Spansko-kolumbijska koprodukcija.

Pri odabiru segmenata iz filmova, poStovani suesidditerijumi:

1) prisustvo reprezentativnih sociokulturnih aspel&p@anskog jezika;

2) jasan jezik koji odgovara nivou znanja studenaitezgovetan govor glumaca
(Amends Pons, 1999: 777-779), kako studenti nentalii poteSkée pri
razumevanju;

3) prikazani segmenti filma ne prelaze trajanje duddrominuta, kako bi bilo
dovoljno vremena za propratne aktivnosti i kakoidtéd scena mogla biti
ponovljena viSe puta;

4) filmovi koji nisu stariji od dvadeset godina (BiednTorrecillas i Torres
Sanchez, 1994: 539), zbog prisustva ddnéh kolokvijalnih izraza
svojstvenih istorijskom razdoblju;

5) celovite/autonomne scene (za razumevanje scenepaifebno poznavati
celokupan kontekst filma);

6) scene koje su u odtenom sociokulturnom kontekstu i predstavljaju
kompletnu komunikativnu situaciju;

7) upotreba Spanske, ali i ostalih kinematografija Smnskog govornog
podruja;

8) prisustvo humora u odienim delovima, s obzirom da je ukijuanje
humora bitno za rad nssu Spanskog sa filmom (Toro Escudero, 2009: 34),
a posebno Stocenici uzivaju gledajéi komedije (Brady, 1992: 171);

9) karakteristike teksta koji se predstavljajeenicima: lingvisttka slozenost,
vrsta, struktura diskursa, fitda prezentacija, duzina, relevantnost zanike
(ZEO, 2003: 171);

10)filmski segmenti koje su ujedno bogati i kulturdiod, i gramatékim i
pragmatskim sadrzajima;

11)i koji su zanimljivi studentima, s ciljem da se &ti$e iskoristi potencijal

filma, motiviSu studenti i stvori dinagma atmosfera n&asu.
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7.3.5. Predstavljeni sadrzaji

Studentima eksperimentalne i kontrolne grupe hili pgedstavljeni identni
sadrzaji, ali na raalite n&ine. Studenti eksperimentalne grupe pratili su anastuz
poma: audio-vizuelnog narativa, dok su studenti konteoljrupe pratili nastavu na

tradicionalan n&n uz pomdé dodatnih materijala u vidu teksta.

7.3.5.1. Predstavljeni kulturoloski sadrzaji

U okviru kulturoloskih komponenti, studentima sikpeani raznoliki sadrzaji iz
oblasti koje se odnose na praznike, geografijuirgasmiju i svakodnevni Zivot. S
obzirom da su glavni praznici Spanskog govornogygpa Bozi, Nova godina i Uskrs,
predstavljene informacije odnosile su se na njihdagime proslava, alaje, istoriju i
zn&aj u hispanskom svetu. Zatim su prikazani sadiagji se odnose na geografiju,
kao Sto su Meksiko, Kanarska ostrva, gradovi SevilMadrid. Prikazane su glavne
¢injenice, obelezja pomenutih mesta, kao i zanim§iu Gastronomija, kao
karakteristtha odlika mentaliteta naroda, predstavljena je Knoamu, tipéna jela i
barove. Svakodnevni zivot prikazan je preko ekgerj enterijera, arhitekture, robnih
marki i meiuljudske komunikacije. Prikazivanjem raznih sadazapd praznika do

svakodnevnog zivota, studenti su razvijali socitkuu kompetenciju.

7.3.5.2. Predstavljeni gramatki sadrzaji

Predstavljanje grama&iih sadrzaja kao cilj ima poboljSanje lingviste
kompetencije studenata. U okviru lingvii kompetencije, razvijaju se le&ka,
gramatéka, semantika, fonoloSka, pravopisna i ortoepska kompetencija.

Propratne aktivnosti eksperimentalne i kontrolnapgr sadrzale su u okviru
vezbanja sled® gramatike sadrzaje: predloge, prilogdanove, zamenice, imperativ,
glagole ser/estar subjunktiv i neupravni govor. Studentesto prave greSke sa
predlozima i¢lanovima, te je ponavljanje uvek dobrodoslo. Takostudenti pokazuju
poteSkée sa razlikovanjem glagolser i estar s obzirom da pomenut fenomen ne
postoji u srpskom jeziku. Isti slaj je i sa subjunktivom. Vezbanjima sa indirektnim

govorom se u jednom mahu vezbaju sadaSnje i progimena. Deo predstavijenih
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gramatékih sadrzaja bio je i imperativ, s obzirom da sttdeageXe prave greske sa
nastavcima za imperativ.

U okviru lekstkih sadrzaja, pored novih termina koji se mahomosénna
pojmove iz kulture karakterigtie za hispansko podije, prisutni su i frazeoloski izrazi
i kolokvijalne reti. Za ostvarivanje komunikativhafina veoma je zri@jno poznavanje
fraza i kolokvijalnih izraza, jer ih govornici Spskkog jezika vrlocesto koriste.
Predstavljene fraze i kolokvijalneciebile su potpuno nove za studente, i usvajalihsu i

kroz eksperimentalan i tradicionalnidva predavanja.

7.3.6. Aktivnosti namenjene eksperimentalnoj grupi

Izabrani segmenti iz audio-vizuelnih narativa ojilvazlicitim kulturoloSkim,
sociokulturnim i gramatkim sadrzajima Spanskog jezika. Radnja u njimaisypni
elementi pogodni su za udenje odrdenih kulturolosSkih i sociokulturnih aspekata
Spanskog jezika. Prisutni sadrzaji sluze da ilpstsegmente kulture Spanskog jezika,
koji se potom objaSnjavaju i dopunjuju informacigm tekstovima. Gramadki
elementi koji su prisutni u dijalozima sluze kaooga za ututivanje ve& postoj€ih
znanja iz gramatike, céenje novog gradiva ili izradu vezbanja. Svaki fiknssecak
detaljno prikazuje po jedan segment kulture, bio s# radi o praznicima, tradiciji,
geografskim¢injenicama, gastronomiji ili svakodnevnom Zzivotuakéde, za svaku
scenu se vezuje i odeni gramatiki sadrzaj, koji je udljiv u datoj sceni. Fragmenti su
autonomni, odnosno, svaka scena predstavlja komplatmunikativnu situaciju. Nije
potreban kontekst celokupnog filma da bi se razamelemu se govori u prikazanom
insertu.

Aktivnosti namenjene eksperimentalnoj grupi obubjatsedam didaktkih
jedinica, s obzirom da se radilo sa sedam diitli filmskih narativa. 1z pet filmova
upotrebljene su po dve scene, dok je iz ostalafilima upotrebljena po jedna scena.
Ukupan broj scena je dvanaest (Prilog 6).

U svakoj sceni jasno su prikazani atri sociokulturni aspekti hispanske
zajednice, kao Sto su proslave praznika (Boiova godina, Uskrs), tradicija,

gastronomija, svakodnevni zivot, geografske odkk@arskih ostrva, Meksika i sl.
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Aktivnosti se zasnivaju na principima komunikativnastave stranih jezika i

pristupu zasnovanom na zadacima.

7.3.6.1. Struktura propratnih materijala namenjenih eksperimentalnoj

grupi

Svi studenti su dobili pripremljene aktivnosti zeaku didakttku jedinicu.
Pomenute aktivnosti nazvali snfechas na Spanskom, ili radni listovi, na srpskom
jeziku. Kompletan materijal sadrzi sedam radnitolia, odnosnaietrdeset dve stranice
(Prilog 6). Didaktéke jedinice imaju identnu strukturu. Na makro nivou, svi radni
listovi sadrze uvod koji se sastoji od karakteketididakttke jedinice (nidad
didacticg i tehniko-umetnéke informacije ficha técnico-artisticg zatim slede
aktivnosti koje su podeljene na na tri celine (gtedanja —antes del visionadoza
vreme gledanja durante el visionadoposle gledanja después del visionajidkao 5to
predlazu De Pablos Ortega (2004: 20) i Ferrés (1992), i na kraju je data
transkripcija scena kao dodatak.

Na paetku svake didaktke jedinice navedene su vestine koje se razvijaju
(slusanje i razumevanje govora, govoitanje i razumevanje teksta, pisanje), kao i
sadrzaji koji se obraju (kulturni, lekstki, gramatéki, funkcionalni). Date su i
tehnike informacije o sredstvima, kao Sto su radni Vistéilmovi i vreme trajanja
scene (precizno naz¥eno od kog do kog minuta i sekunde traje scena wirwk
kompletnog filma).

U okviru tehnéko-umetnéke informacije navedeni su osnovni podaci o filrdu.
zelji da se studentima vizuelno priblizi odemi audio-vizuelni narativ, prilozen je
poster. Upotrebom postera kao aut@wig materijala, studenti imaju maguost da
vide kako je film predstavljen i reklamiran u Sp@ns medijima. Na ovaj nan,
vizuelno im se prikazuju autedwii aspekti Spanske kulture u domenu sedme umetnosti
Ispod su date osnovne informacije o filmu, kaojétoriginalni naslov, zemlja porekla,
godina premijere, zanr, trajanje, ime reziseranagste, muzike, i imena glumaca.
Takade je prisutan i sinopsis filma, da bi studenti im&id u Siri kontekst.

Na mikro planu, radni listovi su bazirani na aktgtima koje imaju identhu
strukturu. Centralni deo radnog lista predstavigtivnosti i zadaci. Sve aktivnhosti su
podeljene u tri celine: aktivnosti pre gledargates del visionadpza vreme gledanja
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(durante el visionadoi posle gledanjadespués del visionajloAktivnosti pre gledanja
imaju cilj da uvedu studenta u kontekst, da gatea@suju i da povezu prethodna znanja
sa onim ofemuce se prati nacasu. Pomenute aktivnosti su u formi pitanja, k@a s
odnose se na naslov audio-vizuelnog narativa i Stig@cije u vezi sa naslovom i
glumcima.

Aktivnosti za vreme gledanja imaju cilj da proSmeanja o aspektima koji se
pojavljuju u scenama i uvezbaju gradivo. Pomenktesrosti sastoje se od nekoliko
delova. SadrZze zadatke gramikdi i kulturoloSke prirode. Sukcesivnog su karaktera
Tipovi zadataka su direktna pitanja, popunjavanjgzipina, povezivanje sa slikom,
tatno/net&no. Na pdetku ovog dela ¢enici treba da odgovore na pitanja koja se
direktno odnose na odgledano. Ova pitanja su itlemtu svakoj didaktkoj jedinici
(Gde se deSava dijalog? Koji likovi se pojavljujiseeni? OpiSite ih. Koji predmeti u
sceni su vam privukli paZnju? Da li steli neke zvuke? Sta rade likovi? &mu
pricaju?). Opisanim zadatkom vezbaju se veStine kao sstousmena recepcija,
audiovizuelna recepcija i usmena produkcija. P&anj,Koji predmeti u sceni su vam
privukli paznju?* pravi se uvod za pu o kulturoloskim aspektima, dok pitanje ,Da li
steculi neke zvuke?“ uvodi paralingvigkie faktore na&as jezika.

Svaka didaktika jedinica ima jednu aktivnost u kojoj studentiysduju da su
razumeli segment iz audio-vizuelnog narativa takosg izjasne da li su iskazita ili
ne. Na ovaj] ndn se pored usmenog razumevanja, uvezbava i audiewvio
razumevanje.

U zavisnosti od gram&kog sadrzaja koji se javlja u prikazanom filmskom
materijalu, postavljeni su i odgovaréjzadaci. U svakom prikazanom segmentu filma
dominira odrdeni gramatiki sadrzaj. Scena koja je bogata formama imperakea
propratne aktivnosti ima vezbe u kojim&enici popunjavaju r&Enice odrdéenim
oblicima imperativa. U svakoj od ostalih segmenéilma dominiraju ili glagoli
ser/estar subjunktiv, ili ¢lanovi. Propratne aktivnosti za ove segmente filswa
popunjavanje r&nica c¢lanovima, predlozima, prilozima, glagolimaer/estar
indirektnim govorom, subjunktivom, imperativom, kawezbe u kojima se ponavlja
razlika izmeiu indikativa i subjunktiva i vezbe u kojima se poupl fraze i

odgovarajde definicije.
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Pojedine jedinice imaju kao zadatak povezivanj@$tienja sa slikom. U ovoj
vezbi uvode se novi lekdd i kulturoloski sadrzaji. Takde, svaka jedinica sadrzi i
frazeoloSke izraze koji se povezuju sa ¢amem, kao i tekstove o odienim
kulturoloSkim fenomenima i vezbe koje ih prate.

Aktivnosti posle gledanja koja su u formi pitanjaaju cilj da utvrde nateno i
provezbaju usmene vestine, kao i da razviju intéukou kompetenciju tako Stée
nawena kulturna znanja studenti porediti sa onimapske kulture. Pitanja su u tesnoj
vezi sa kontekstom koji se analizirao u odgledasggmentima filma. Na ovaj &a,
ucenik poredi kulturne modele i razvija interkulturkompetenciju. Drugi deo ovih
aktivnosti predstavlja gledanje iste scene, ali twm, kako bi se obratila paznja na
neverbalnu komunikaciju. Zgajno je istéi da se u svakom radnom listu zahvalgiju
dodatnim vezZbanjima razvija interkulturna kompet@nicneverbalna komunikacija.

Na kraju svake jedinice date su transkripcije dgal za sltaj da student nesto

nije razumeo.

7.3.6.2. Opis prikazanih scena sa istaknutim kultusloskim i gramati¢kim

sadrzajima

Scena broj 1 i 2:El amor perjudica seriamente la salud

Segment iz filmaEl amor perjudica seriamente la salu@jubav ozbiljno
ugroZava zdravlje)e izabran da bi se predstavili kulturoloSki sagiri@o Sto je
proslava boZinih praznika u Spaniji. Scena prikazuje porodicwkapu ispred malog
ekrana za vreme praznika. Prisutna je tradiciondkeleoracija: okiena jelka, swee,
Sampanjac. U razgovoru likova spominju se t#tzltermini koji su veoma bitni u
Spanskoj boZnoj tradiciji. Spominje s@elén Sampanjad-reixenef mensaje del Rey
U sledé€oj sceni otac vodi sinove u trzni centar da pregégma svetim kraljevimdds
Reyes Magqgs Tri sveta kralja se slikaju sa decom, a u pazask cuju viljansikosi.
Prisutni kulturoloSki sadrzaji iniciraju temu zadw i produbljuju znanja o pomenutim
pojmovima. Tako se uvode informacije kada i kakpslavlja Badnje v i BozZié na
Spanskom govornom podiu (dekoracijaBelén pevanje viljansikosa, &nje jelke),
uvodi se fenomen Tri sveta kralja, kataicabalgata de los Reyes Magd&ako bi se

upotpunila slika, uvodi se vokabular u vezi sa pramm gastronomijomroscon de
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Reyes, carbon de Reyes, polvorones, turférikazani delovi filma obuhvataju sve
elemente kojtine bozéne praznike.

Kulturni i leksiki sadrzaji utvduju se kroz zadatak u kojem je dato devet slika
razlicitih fenomena, atenici treba da ih poveZu sa odgovaéajudefinicijama.

Gramatéki sadrzaji obuhvataju razliku u upotrebi glagdaer i estar U
dijalozima se u nekoliko navrata pojavljuju ovi gtdi, tako da je scena pogodna za
razvijanje aktivnosti koje se zasnivaju na razliciupotrebi glagolaser i estar. S
obzirom da u srpskom jeziku ne postoje dva glagoja ozng&avaju glagol biti, kao Sto
je to slkaj u Spanskom, dagnicima je teSko da n&e razliku u njihovoj upotrebi. Na
ovaj n&in, na primeru mogu da de i nade razlike izmdu njih.

Uvode se i pojedini frazeoloski izrazi, s obzirom to da ih junakinja iz filma
spominje. FrazeoloSki izrazi su veondasti u svakodnevnom govoru u Spanskom
jeziku, te je potrebno da ih studenti savladaju.

Dodatnu aktivnost predstavljaju i elementi nevambakomunikacije, koji se
uotavaju kroz ponovno gledanje, ali bez zvuka. Na aaijn, studenti u potpunosti
usmeravaju paznju na neverbalnu komunikaciju. dakazahvaljujdi pitanjima o
poreienju kulturnin modela Spanskog i srpskog jezika qomm proslave Boéa,

razvija se interkulturna kompetencija.

Scena broj 3: Los peores afios de nuestra vida

Ova didaktéka jedinica idealno se nadovezuje na prethodnu,g@rori o
novogodiSnjim praznicima i obiluje replikama gluraac kojima su upotrebljeni glagoli
seri estar.

Scena iz filmaLos peores afos de nuestra vida (Najgore godinegas/ota)
prikazuje tiptne na&ine proslave Nove godine u Spaniji ¢eea sa porodicom, masovni
docek na centralnom trgu u Madridu, zabava za mladekkoe). Porodica slavi Novu
godinu uz véeru pored malog ekrana. Na televiziji je direktaikaez proslave sa trga
Puerta del SolDom je dekorisan u novogodisnjem duhu (bodizvezda, sve). Na
centralnom trgu u MadridwRuerta del Sqlveliki sat otkucava porto Braca diskutuju
da li su tocuartosili campanadas(zn&ajni termini za realizaciju novogodisSnjeg
obicaja, koji obelezavaju razitu duzinu otkucaja sata i nagoveStavaju gorjedui

grozde. Na kraju nazdravljaju Sampanjcem. Scena obgomokulturnim elementima.
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Direktno je prikazan fenomen jedenja dvanaest l@olgimda u pond, kao glavni
obi¢aj proslave Nove godine u Spaniji. Palaadodatnog teksta detaljno se atuje
ovaj fenomen, uvodi i poreklo dfsja jedenja gra¥a, kao i informacije o
tradicionalnom déeku u centru Madrida. Take se objasSnjava razlika izdecuartosi
campanadasU tekstu se spominje i istorijski skandal koji desio kada je voditeljka
Marisa Naranho pomeSaltauartosi campanadasl994. godine i ostavila naciju bez
ispunjenja novogodiSnjeg alaija.

Kulturoloski sadrzaji predstavljeni u ovoj scenidmtek Nove godine i obaji u
vezi sa proslavom ovog praznika. Prisutni su i Zadriz geografije, kao Sto su
informacije o Madridu i trgiPuerta del Sol.

Leksicki sadrzaji kojima se odlikuju pomenuti praznicioce uvas, cuartos,
campanadas, cavasli¢cno.

Gramatéki sadrzaji odnose se na glagskri estar, kao i u prethodnom audio-
vizuelnom narativu. Dijalozi obiluju pomenutim gtdgna, tako da se vezbanja
nadovezuju na vezbe iz prethodne scene i sadrzemdm glagole, ali na raziiim
primerima.

Kolokvijalan govor je prisutan u dijalogu izuhe brate. Pojavljuje se tigan
govor mladih — apelatitio, kolokvijalni izrazi —si, sefior konstrukcija za negiranjent
hablar. Prisutno je i skri@vanje predlogaara u pa’. Navedeni primeri se veonisto
sre&u u svakodnevnom Spanskom jeziku. Stoga je veoragapo da denik uvidi na
primeru upotrebu kolokvijalnih izraza.

Od funkcionalnih sadrzaja, ukazuje se na ustalfeaee zacestitanje Nove
godine:Feliz Afio NuevoQué tengas una buena entrada y salida del afio.

Prisutna su pitanja o analizi neverbalne komunjkadinterkulturna pitanja

podrazumevaju podenje kulturnih modela novogodisnjih ébja u Spaniji i Srbiji.

Scena broj 4:Nadie conoce a nadie

Segment iz flmaNadie conoce a nadiéNiko nikoga ne poznajgredstavija
drugi najznaajniji praznik u Spaniji posle Bo& —¢uvenu Svetu nedeljua( Semana
Santg. U sceni se pojavljuje Simon, glavni lik, koji graatra procesije preko malog
ekrana. Pomenuti deo filma sadrzi delove procesige tiptnim elementima i

protagonistima, kao Sto su ganici (penitentes) nosa&i procesija(costaleros) Scena
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predstavlja dobar povod za uienje fenomena Svete nedeljedas, jer je predstavljeni

insert filma detaljno prikazao atmosferu i ambijenog praznika. U sceni se vidi i

panoramski snimak Sevilje. U jednom trenutku protasta gleda kroz prozor i u

pozadini se ukazuje Hiralda. Zahvaljéijuome sadrzaji o Svetoj nedelji se prosSiruju i
daju se informacije o tradicionalnom slavlju u 3Jevirakode su prisutna obelezja

Sevilje, zadirdi tako u oblast geografije.

Od gramatikih sadrzaja, u tekstu se javljaju imenice &anovima koji su
izuzeci od pravila roda. Na osnovu toga pieni zadaci zasnivaju se na popunjavanju
¢lanova u réenici.

Kulturni i sociokulturni sadrzaji obuhvataju proala Svete nedelje.
Nezaobilazni element je i predstavljanje diph gastronomskih specijaliteta koji se
pripremaju jednom godiSnje u svim domovima, spétijaa ovaj praznikt¢rrijas kao
najzn&ajniji). Od istorijsko-geografijskih elemenata, g@stavljaju secinjenice o
Sevilji. Poseban akcenat stavla se na katedralbewilji koja je zna&ajna za
katolicanstvo, i Hiraldi kao njenom najprepoznatljivijermnetezju.

Leksicki sadrzaji su u tesnoj vezi sa kulturoloSkim, paako uvode termini kao
Sto su:penitente, procesiones, costaleros, cofrad&igno.

Od funkcionalnog sadrzaja, prisutan je primer dgaja poruke na telefonskoj
sekretarici.

Prisutna su pitanja o analizi neverbalne komunjkadl okviru razvijanja

interkulturne kompetencije, porede sedalfiza vreme Uskrsa u Spaniji i Srbiji.

Scena broj 51 6:Tapas

Segmenti iz filmaTapas(Tapas)prikazuju svakodnevni Zivot koji se odvija u
jednom baru. Detaljno se vidi eksterijer i enterijpicnog bara u gradskom stambenom
naselju u Spaniji, kao i enterijer tpiog stana.

Na osnovu dijaloga iznder konobara i klijenta, uvodi se fenomen tapasa u
nastavu, kao i rign narwivanja piva u Spaniji u zavisnosti od Zeljene &ole. Tekst iz
propratnog materijala detaljno predstavlja pordkjmasa. ProSiruje se ¢ai o tapasima,

I kroz vezbe povezivanja sa slikama, predstavljaos@bular o hrani.
U delu poslednje scene, pojavljuje se starica koj@a kafu u baru i hladi se

lepezom. Wenicima se objaSnjava kulturoloski aspekt Spanskogtva po kojem je
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sasvim normalno da su stari ljudi (preko sedamdgedina)cesti posetioci barova.
Lepeza je neodvojivi deo Zenskog aksesoara, duwthusu u Spaniji velike viine u
vecem delu godine.

Gramattke veZzbe odnose se na indirektni govor. Na ovajnngonavljaju se
pravila indirektnog govora, kao i sadaSnje vrempmBla vremena.

Leksicki sadrzaji obuhvataju termine iz gastronomiaf{a, pulpo, bocata,
sepia, boquerones, bolsa de patatas, quinto, méals, picar, picoteo, ir de cafa, ir
de tapa.

U sceni su prisutni brojni kolokvijalni izrazlije se zn#&enje objaSnjava i
povezuje sa odgovaradom definicijom (nacho, faena, pasarse berrinche, perder
fuelle, la Rosalia

Fukcionalni sadrzZaji prisutni u sceni odnose senadn porwivanja u baru,
dozivanje konobara i ptanje konzumacije.

Prisutna su 1 pitanja koja se odnose na neverbkémuunikaciju. Kao vezba
razvijanja interkulturne kompetencije, postavljag pitanja o oldaju odlaska u bar u

Spanskom i srpskom drustvu.

Scena broj 7 i 8:La flor de mi secreto

Fragmenti iz audio-vizuelnog narativa flor de mi secretgCvet moje tajne)
nadovezuju se na prethodni film prikaztijgvakodnevne situacije u tifmoj Spanskoj
porodici. Leo dolazi da poseti majku i sestru kajee u stambenom delu Madrida
srednje klase. llustrovane su brojne sociokultunf@macije, kao na primer madridske
tablice automobila, zatim gvozdena ulazna vrataadgrkoja su karakterigtia za
Spaniju. Majka i sestra se obraduju kada vide IMaoZze seduti tepanje majke pri
oslovljavanjucerke, iako je ona odraslan{ nifig), Sto jecest primer odnosa roditelja i
dece u Spaniji. Tema razgovora su svakodnevni enoblJedna od tema razgovora je
razlika u zivotu na selu i gradu.

Leksikki sadrzaji obuhvataju nazive tradicionalnih jelaalamares, flan,
morcilla, tortilla...).

Od gramatikih sadrzaja, prisutna je upotreba subjunktivag@eornike srpskog
jezika, upotreba subjunktiva je veoma komplikovanabzirom da ne postoji u srpskom

jeziku.

96



U dijalogu su prisutni frazeoloski izrazi, koji sevezbi povezuju sa zdenjem.
Studentima se skfée paznja nacestu upotrebu deminutiva u govoru, kao odlika
dijalekta Spanskog jezikég(alica, regularcillg.

Funkcionalni sadrZaji odnose se na ponudu gostaohra insistiranju da on
bude ugo&en i posluzen.

Prisutna su pitanja o analizi neverbalne komunjkadinterkulturna pitanja

podrazumevaju podenje odnosa u Spanskoj i srpskoj porodici.

Scena broj 9 i 10:Una hora mas en Canarias

Deo iz flmaUna hora mas en Canarias (Jedan sat viSe na Kargrstuzi za
uvodenje sadrZaja iz geografije u vezi sa Kanarskimvimst. U cveéari i na plazi
odvijaju se dijalozi koji oslikavaju svakodnevnivét kroz brojne sociokulturne
sadrzaje.

Od sadrzaja kulture uvode se geografskgenice o Kanarskim ostrvima,
turizmu, poznatim karnevalima, a od sociokultursédrzaja tigina hrana i poznate
Spanske marke raziiih proizvoda kao Sto je Sunka, rafnga sardinamaCola Cao
(Spanskicokoladni napitak), kao i ud®nje pojma o najpoznatijoj Spanskoj robnogiku
el Corte Inglés

Leksikki sadrzaji odnose se na hrambo{a Cao, jamén, espeto de sardinas,
bombones.), Spanske markeel Corte Ingléy ali i na svakodnevnicuckiringuito).
Studentima se skfe paZznja na ragdlite akcente glumaca (junakinja govori
kolumbijskim akcentom, dok su ostali glumci Spanci)

Imperativ pravilnih i nepravilnih glagola je prisut u dijalozima, Sto je
iskori&eno i za vezbe i utdivanje znanja iz te oblasti gramatike.

Od funkcionalnih sadrzaja, prikazange upoznavanja novih osoba i odbijanja
ponuienog.

Prisutna su pitanja o analizi neverbalne komunjkadinterkulturna pitanja

odnose se na patenjecina upoznavanja u Spanskoj i srpskoj kulturi.
Scena broj 11 i scena broj 12tnspiracién

Prva scena iz filmalnspiracion (Inspiracija) prikazuje sliku siromaStva u

mekstkom druStvu, gde deca prodaju égena ulicama Meksika kako bi prezivela. U
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sceni je prikazan dijalog izrda devogice koja prodaje cv® na ulicama Meksika, i
momka koji u automobildeka prolaz na semaforu. Deviop ubéuje deka da kupi
ruzu svojoj devojci. Prisutan je vokabular karaistefan za mekski dijalekat.
Prisustvo imperativa kao gramsiog elementa, moze se iskoristiti za vezbanja.

Druga scena prikazuje dendansku proslavu Alehandre kojoj je Gabriel pioed
serenadu sa margea. Autenténo je prikazan jedan od najpoznatijin fenomena
mekstke kulture, izvdenje serenade od strane maij@

Leksicki sadrzaji odnose se na izraze karakténstiza Spanski jezik u Meksiku
(andale, 6rale, chayo

Od pragmatskih sadrzaja, prisutan je primer dijalqgi prodaji, odnosno
kupovini.

Marija¢i i serenada predstavljaju kulturoloSke sadrZzajeosaovu kojih se
prosSiruje tema o ovim fenomenima uz pamekstova i uvode se novi fenomeni kao Sto
je tuna Kroz lik devofice koja prodaje cue prikazan je socioekonomski polozaj
odreienog dela stanovniStva.

Gramattke vezbe sa imperativom nadovezuju se na vezbeikqanog filma.

Analizira se neverbalna komunikacija gledanjem togm, dok se interkulturna
kompetencija vezba patenjemcinjenice da i u Meksiku, kao i u Beogradu siromasna
deca prodajom cva na ulici obezhb#uju sebi egzistenciju.

7.3.7. Aktivnosti namenjene kontrolnoj grupi

Materijali za rad u kontrolnoj grupi bili su &ho koncipirani kao i u
eksperimentalnoj. Svidaenici su dobili, kao i u eksperimentalnoj grupijppemljene
aktivnosti za svaku didakiu jedinicu (radni listovi, odnosnfichag. Kompletan
materijal sadrzi tri radna lista u vidu dvadesetrostranica (Prilog 7). Na makro nivou,
radni listovi za kontrolnu grupu shi su onima za eksperimentalnu. Postoji uvod,
centralni deo i zakljgak. Na péetku svakog radnog lista, kao uvod, date su osnovne
informacije o veStinama koje se razvijaju (sluSangzumevanje govora, govaitanje
I razumevanje teksta, pisanje), i sadrzajima Kejise obrdivati u toj didaktékoj

jedinici (kulturni, leksgki, gramatéki, funkcionalni).
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Zatim sledi centralni deo koji sadrzi tekstove datke. S obzirom na to da se na
c¢asovima sa kontrolnom grupom nisu primenjivali segtniz audio-vizuelnih narativa,
na pa@etku svake didakike jedinice dati su tekstovi koji govore o odieaim kulturnim
I sociokulturnim sadrzajima Spanskog jezika, a Kksji prikazani u scenama
eksperimentalnoj grupi. Na ovaj ¢ia im je pruzen sadrzaj koji je eksperimentalna
grupa dobila putem audio-vizuelnog narativa. Aktisth se zasnivaju na principima
komunikativhe nastave stranih jezika i pristupunoasnom na zadacima. Zadaci su
tipa: direktna pitanja, tmo/net&no, popunjavanje praznina, povezivanje slike sa
definicijom, povezivanje fraze sa definicijom. Graiiski i kulturni sadrzaji su identni
kao u radnim listovima za eksperimentalnu grupu.

Na kraju aktivnosti postavljena su pitanja u kojirsadent vrSi poienje
obratenih aspekata kulture u Spaniji i Srbiji, i na tain razvija interkulturnu
kompetenciju. Studenti kontrolne grupe nisu bili mogunosti da protavaju

neverbalnu komunikaciju.

7.3.8. Testiranje

Eksperimentalna i kontrolna grupa bile su podvrgnumicijalnom i finalnom
testiranju. Poméu pre-testa udeno je inicijalno testiranje, dok je finalno teatije
sprovedeno putem post-testa. Pre-test i post-iéssib identiéni, kako bi se @no
utvrdilo koja grupa je usvojila viSe sadrzaja iabilspesnija udenju (Prilog 8 i Prilog
9). Pre-testom se ispitivalo koliko su studentitippelno poznavali oddene sadrzaje iz
kulture i gramatike. UvrSteni sadrzaji bili su n@a studente, tj. nisu do tada abvani
na casu (Sto je utdeno detaljnom analizom plana, programa, i udzbénika
Pretpostavka je bila da je &rea informacija manje poznata i nova za studenti.jeC
bio da u toku eksperimenta studentima budu prelfjistawnovi sadrzaji, kako bi se
uvidelo koji n&in ucenja je uspesniji: putem filma ili tradicionalnestave. Post-testom
se pokazalo koje sadrzaje su studenti usvaoijili.

Zadaci u testu ispitivali su stepen usvojenostidpidenih znanja iz oblasti
gramatike i kulture. Zadaci su bili otvorenog imaenog tipa. U zadacima otvorenog

tipa, bilo je potrebno da studenti sami upiSu odgpdok je u pitanjima zatvorenog tipa
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bilo potrebno ili da se zaokruzi jedan od pdewih odgovora, ili da se poveze izraz sa
odgovarajdom definicijom.

Test je sadrzao Sezdeset pitanja, koja su podeljedast delova. Prvi deo je
sadrzao trinaest pitanja sa pdanim odgovorima. R&nice nisu bile izolovane, §eu
date u kontekstu, u formi teksta. U praznine jbale da se ubaci jedan od pdeuih
odgovora. Ovaj deo odnosio se isklwp na sadrzaje o proslavi béaih i
novogodiSnjih praznika. Podrazumevao je sociokndurnanja o zrajnim datumima,
obicajima, tradiciji i gastronomiji.

Drugi deo, takde je obuhvatio kontekstualizovaneceaice (dvadeset Sest
pitanja) u kojem je trebalo da se izaberéataodgovor. Pitanja su bila grandag i
kulturoloSke prirode. Od gramatike, ispitivala selika u upotrebi izmiu glagolaseri
estar, adekvatna upotreba predloganova i zamenica. Od znanja iz kulture, paznja se
posvetila Svetoj nedelji, a od znanja iz geograkjanarskim ostrvima.

U trecem delu postavljeno je osam direktnih pitanja. 8hidsu zaokruzivali
tacan od pondenih odgovora. Pitanja su se odnosila na gastrgnphkalokvijalni jezik
i svakodnevni zivot.

Cetvrti deo predstavlja zadatak sa neupravnim goudrobuhvatasetiri pitanja.
Date su upravne &enice koje student treba da pretvori u neupravnz. osnovu
uvodnih glagola student slaze vremena u skladuradlima pretvaranja upravnog u
neupravni govor.

Peti deo predstavlja zadatak sa imperativom, Kmjihwata Sest pitanja. Praznine
se popunjavaju upotrebom adekvatnog oblika glagokagradi. Prisutni su pravilni i
nepravilni glagoli.

Sesti deo sadrzi tekst sa idiomatskim izrazima.afald studenta je da poveze
odgovarajde izraze sa objasSnjenjima kréetiri pitanja.

Ukupno je bilo 28 pitanja koja su se odnosila nduku (boztni i novogodisnji
praznici 13, Uskrs 4, geografija 4, gastronomija svakodnevni zivot 2), 27 na
gramatiku ger/estar8, predlozi 6¢lanovi 2, prilozi 1, zamenice 1, neupravni govor 3,

imperativ 6), i 5 na frazeologiju (kolokvijalneciel, fraze 4).
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7.4. Zavrsno istrazivanje o stavu studenata

Nakon realizovanja eksperimenta, studentima je adtniran upitnik s ciljem da
se ispita njihov stav prema iskustvu rada sa film@a didakikkim sredstvom (Prilog

10). Ispitivanje je bilo anonimno, radi dobijanja $skrenijih odgovora studenata.

7.4.1. Metodologija zavrsnog istrazivanja

Predmet zavrSnog istraZivanja predstavlja ispijeastava studenata prema
iskustvu rada sa filmom kao audio-vizuelnim namtivu nastavi, budu da su oni bili
glavni akteri u eksperimentu i da je ovaj vid nastairektno namenjen njima. Cilj je
sagledavanje i utdivanje odnosa studenata prema iskustvu rada sarfilnprisustva
motivacije i dobijanje sugestija.

Hipoteze su bile da studenti imaju pozitivan stesnpa primeni filma u nastavi,
da su veoma zainteresovani i svesni da mogu d&enaide o Spanskom jeziku i
hispanskoj kulturi na nestandardan, a ujedno imnahini nacin. Takaie, hipoteza je da
pomenuti n&in prenosa informacija doprinosi da studenti uguajalakSe pamte
predstavljene sadrzaje iz kulture i gramatike, w topuStenoj atmosferi preko medija sa
kojim se svakodnevno suste Na ovaj n&in, mogu viSe da n&e i 0 neverbalnoj
komunikaciji. Stav da bi voleli i u budoosti da imaju ovakav tip nastave predstavlja
jednu od hipoteza.

Uzorak jecinilo dvadeset tri studenta iz eksperimentalne grup

Instrument je bio upitnik, koji je sadrzao pitamgvorenog i zatvorenog tipa.
Upitnik je sadrzao sedamnaest pitanja. Dvanaesinjgpit predstavljena su podo
Likertove skale. U skladu sa stepenom slaganjacsadpnim iskazima, studenti su
zaokruzivali brojeve od jedan do pet. Broj 1 seasiima slaganje u potpunosti, dok se
broj 5 odnosi na potpuno neslaganje. Ostalih peinf@ su otvorenog tipa, na koja su
studenti upisivali odgovor.

Bilo je neophodno sprovesti i zavrSno istrazivakgko bi se uvidelo iskustvo
studenata o radu sa filmovima, s obzirom da je mw&tpd rada upravo njima namenjen.
Zn&aj zavrsnog istrazivanja ogleda se i u tome da saudienti izraze svoje misljenje i

sugestije o primeni audio-vizuelnog narativa u aastpanskog jezika.
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8. Analiza podataka i prezentovanje rezultata celokpnog istraZivanja

S obzirom da je istrazivanje bilo podeljeno u telaj prvo su predstavljeni
rezultati uvodnog istrazivanja. Potom su predstawljrezultati eksperimenta kao
glavnog dela istrazivanja, i na kraju rezultati Z@mog ispitivanja stava studenata o

iskustvu rada sa filmom u nastavi Spanskog kamstrgezika.

8.1. Analiza podataka i prezentovanje rezultata uvinog istraZivanja

Stav predavéa Spanskog jezika prema filmu, kao i aktuelno m&ejo zauzima
njegova primena u nastavi je izuzetno&ao za celokupno istrazivanje. U uvodnom
istrazivanju o stavu predata prema primeni filma u nastavi Spanskog kao sggano
jezika, ukupno je testvovalo 15 profesora Spanskog jezika, od kojipr&daje na
drzavnim, dok 6 predaje na privatnim fakultetim&nbiji. Moze se konstatovati Y&
zastupljenost ispitanika sa drzavnih fakulteta. Glafikonu 1 prikazana je struktura

uzorka uvodnog istrazivanja po grupama.

Uzorak ispitanika

Grafikon 1. Ukupan uzorak ispitanika
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U cilju sveobuhvatnog sagledavanja stanja primarioavizuelnog narativa u
sferi visokoSkolskog obrazovanja Republike Srbijgorak uvodnog upitnikaine
predavéi sa drzavnih i privatnih univerziteta. S obziromjd eksperiment realizovan u
sferi visokoSkolskog obrazovanja zbog reprezemasti uzorka, uzorak uvodnog
istrazivanja predstavljaju predavainiverzitetskog nivoa. Ispitivan je stav predéavaa
fakultetima prema upotrebi filma kao didakibg sredstva. Pitanja iz upitnika odnosila
su se na misljenje predasao inovacijama u nastavi, efikasnosti, prednostiprameni
audio-vizuelnih sredstava i filma u nastavi Spagskao stranog jezika.

Razlike u stavovima predatea na drzavnim i privatnim fakultetima uéiwane
su pomdu hi-kvadrat testac{je su glavne karakteristike: vrednost hi-kvadesta —2,
nivo statisttke zn&ajnost? — p, i stepeni slobode — df).

S obzirom na to da primena audio-vizuelnog narativaastavi nije klagna
tehnika, i s ciljem da se ispita da li su ispitaziainteresovani za inovacije u nastavi,
postavljeno im je pitanje da li koriste inovacijgadatne didaktke materijale u nastavi.
Odgovori se nisu mnogo razlikovali izthe predavéa sa drzavnih i privatnih fakulteta.
Vrednosti hi-kvadrat testa ukazuju da ne posto@isitki zn&ajne razlike izméu
odgovora predava sa drzavnih i privatnih fakulteta (p=0,24%)i vrednostiy®>=1,538
(Tabela 1). Véina profesora, odnosno 86,7% od ukupnog brojaasfif, trudi se da
uvede neku novinu u nastavu. Ukupno 7 profesordrsavnih fakulteta (46,7%) i 6
profesora sa privatnih fakulteta (40%) izjaviloda uvode novine u nastavu. Samo 2
profesora sa drzavnog fakulteta (13,3%) izjasrelda ne koristi inovacije u nastavi.

Procenat preda¢a koji uvode inovacije n&as Spanskog kao stranog jezika
ukazuje nacinjenicu da je véna predavéa sa drzavnih i sa privatnih fakulteta
zainteresovana za inovacije u nastavi. Postoji mquisd za stalno usavrSavanje
nastavnih tehnika, sto predstavlja temelj za ex@ntubudéu implementaciju audio-

vizuelnog narativa u nastavu Spanskog kao strazmkyg.

3 Sustina statistkog zakljwivanja sastoji se u utdlivanju stepena verovatte da zakljdci dobijeni na
uzorcima vaZze i za populaciju (LaléyR010: 97).

4 U slwaju kada je vrednost p>0,05, tada ne postoje stkiignatajne razlike izméu stavova predava
sa drzavnih i privatnih fakulteta.
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Tabela 1. Zastupljenost inovacija i dodatnih diddkith sredstava u zavisnosti od

predavaa (drzavni/privatni fakultet)

Grupa

Varijabla: zastupljenost inovacija i dodatnih ditigkih sredstava

Drzavni
fakultet

Privatni
fakultet

Ukupno

Da li koristite inovacije i
dodatna didaktka sredstva

DA

Odgovor

7

6

13

Broj predavaa (drzavni/privatni) izrazen u %, u
odnosu na ukupan broj pred&aéoji koriste
pomenuta sredstva

53,8%

46,2%

100,0%

Broj predavéa (drzavni/privatni) izrazen u %, u
odnosu na broj predasa sa istih drzavnih (9)/
privatnih fakulteta (6) koji koriste pomenuta
sredstva

77,8%

100,0%

86,7%

Broj predavaa izrazen u %, u odnosu na ukupan
broj predavéa sa drzavnih i privatnih fakulteta (1
koji koriste pomenuta sredstva

5) 46,7%

40,0%

86,7%

pored udzbenika i radnih
svesaka?

NE

Odgovor

2

0

2

Broj predavéa (drzavni/privatni) izrazen u %, u
odnosu na ukupan broj predas&oji ne koriste
pomenuta sredstva

100,0%

0,0%

100,0%

Broj predavéa (drzavni/privatni) izrazen u %, u
odnosu na broj predasa sa istih drzavnih (9)/
privatnih fakulteta (6) koji ne koriste pomenuta
sredstva

22,2%

0,0%

13,3%

Broj predavaa izrazen u %, u odnosu na ukupan
broj predavéa sa drzavnih i privatnih fakulteta (1
koji ne koriste pomenuta sredstva

5) 13,3%

0,0%

13,3%

7?=1,538 p=0,215 df=1

Drzavni fakultet:
13,3%

Privatni fakultet:
40%

0%

Privatni fakultet:

Drzavni fakultet:

46,7%

Grafikon 2. Zastupljenost inovacija i dodatnih ditiakih sredstava u zavisnosti od

predavaa (drzavni/privatni fakultet)
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Sledé€e pitanje odnosilo se na inovacije i vrste didéddg materijala koje
predavai koriste, pored udzbenika i radnih svesaka (TaBgl®dgovori su bili slede
nagese se koriste kompjuteri (misli se rR@owerpoint prezentacije), prezentacije
pomaiu postera, i rad séasopisima kao autettiim materijalom. U ovoj varijabli nisu
uocene statistki znatajne razlike u odgovorima izrde profesora drzavnih i privatnih
fakulteta (p=0,250) pri vrednogtt=2,773.

NesSto veéi procenat ispitanika sa drzavnog fakulteta vis sa kompjuterima
(38,2%), u odnosu na ispitanike sa privatnih fakalt(23,1%). Nijedan ispitanik sa
drzavnog fakulteta ne koristi postere, dok ih utadsprimenjuju 2 profesora sa
privatnih fakulteta (15,4%). Didakle materijale u viddéasopisa koriste 2 profesora sa
drzavnog fakulteta (15,4%) i 1 profesor sa privgtriakulteta (7,7%). Kori&njem
casopisa, profesori prepoznaju Zapautentinin materijala u nastavi, Sto predstavlja
povoljan uslov i za primenu drugih auténih materijala, kao sto je film.

Cinjenica da profesori u nastavi koriste kompjutggeveoma zn&jna, jer
govori da profesori prate tehnologije i da su umizea ovim n&nom rada. U skladu sa
tim, na osnovu odgovora ispitanika, moze se zaikijda ne postoji tehkka barijera u

eventualnom radu sa audio-vizuelnim narativom.
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Tabela 2. Vrste didakikih materijala koji se koriste kao novine u zavisnod

predavaa (drzavni/privatni fakultet)

Varijabla: vrsta didaktkih materijala kao novine

Grupa

Drzavni
fakultet

Privatni
fakultet

Ukupno

Koje didakttke

Odgovor

5

3

Kompjuteri

Broj predavaa (drzavni/privatni) izrazen u %, u
odnosu na ukupan broj predaseoji koriste
kompjutere

62,5% 37,5%

100,0%

Broj predavéa (drzavni/privatni) izraZzen u %, u
odnosu na broj predasa sa istih drzavnih (9)/
privatnih fakulteta (6) koji koriste kompjutere

71,4% 50,0%

61,5%

Broj predavéa izrazen u %, u odnosu na ukupa
broj predavéa sa drzavnih i privatnih fakulteta (1
koji koriste kompjutere

5) 38,5% 23,1%

61,5%

materijale koriste kag ~ Posteri

novine?

Odgovor

Broj predavéa (drzavni/privatni) izrazen u %, u
odnosu na ukupan broj preda&sagoji koriste
postere

100,0%

100,0%

Broj predavéa (drZzavni/privatni) izraZzen u %, u
odnosu na broj predata sa istih drzavnih (9)/
privatnih fakulteta (6) koji koriste postere

33,3%

15,4%

Broj predavaa izrazen u %, u odnosu na ukupa
broj predavéa sa drzavnih i privatnih fakulteta (1
koji koriste postere

15,4%

15,4%

Casopisi

Odgovor

Broj predavéa (drzavni/privatni) izraZzen u %, u
odnosu na ukupan broj preda&sa&oji koriste
casopise

66,7%

33,3%

100,0%

Broj predavaa (drzavni/privatni) izrazen u %, u
odnosu na broj predata sa istih drzavnih (9)/
privatnih fakulteta (6) koji koristéasopise

16,7%

23,1%

Broj predavéa izraZzen u %, u odnosu na ukupar
broj predavéa sa drzavnih i privatnih fakulteta (1
koji koristecasopise

7,7%

23,1%

¥=2,773 p=0,250 df=2
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Privatni fakultet:
Drzavni fakultet: 7,7%

15,4% DrZavni fakultet:

38,5%

Privatni

Posteri

Drzavni fakultet:
0%

Privatni fakultet:
23,1%

Grafikon 3. Vrste didaktkih materijala koji se koriste kao novine u zavisinod

predavaa (drzavni/privatni fakultet)

Naredno pitanje direktno se odnosilo na predmeadstanja. Na pitanje da i
koriste audio-vizuelne materijale u nastavi Spagskezika, 93,3% ispitanika se
izjasnilo potvrdno (Tabela 3), s tim da je brojitapika koji ih ne koriste bio samo 1
(6,7%) i to na drzavhom fakultetu. U obe grupe spedavéa se nije mnogo
razlikovao. Statistki znaajna razlika izméu grupa ovde nije konstatovana (p=0,398)
pri niskoj vrednostj®=0,714.

Podatak da veliki broj ispitanika primenuje audieeelni materijal je veoma
zn&ajan, jer pokazuje da je pred@waa ovaj metod rada poznat i da ga primenjuju,
kao i da su svesni njegovih prednosti.
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Tabela 3. Upotreba audio-vizuelnih materijala u t@as Spanskog jezika u zavisnosti od
predavaa (drzavni/privatni fakultet)

Grupa
Varijabla: upotreba audio-vizuelnih materijala Drzavni pprivatni Ukupno
fakultet fakultet
Odgovor 8 6 14
Broj predavaa (drzavni/privatni) izrazen u %, u
odnosu na ukupan broj predas&oji koriste 57,1% 42,9% 100,0%

audio-vizuelne materijale

Broj predavéa (drzavni/privatni) izrazen u %, u
DA |odnosu na broj predasa sa istih drzavnih (9)/
privatnih fakulteta (6) koji koriste audio-vizuelne
materijale

Broj predavéa izraZzen u %, u odnosu na ukupar
broj predavéa sa drzavnih i privatnih fakulteta (15) 53,3% 40,0% 93,3%

Da i koristite audio- koji koriste audio-vizuelne materijale
vizuelne materijale u od 1 o 1
govor

nastavi Spanskog jezika|

Broj predavéa (drzavni/privatni) izrazen u %, u
odnosu na ukupan broj pred&sagoji ne koriste 100,0% 0,0% 100,0%
audio-vizuelne materijale

88,9% 100,0% 93,3%

~NJ

Broj predavéa (drzavni/privatni) izrazen u %, u
NE  |odnosu na broj predasasa istih drzavnih (9)/
privatnih fakulteta (6) koji ne koriste audio-
vizuelne materijale

Broj predavéa izraZzen u %, u odnosu na ukupar
broj predavéa sa drzavnih i privatnih fakulteta (15) 6,7% 0,0% 6,7%
koji ne koriste audio-vizuelne materijale

#=0,714 p=0,398 df=1

11,1% 0,0% 6,7%

Drzavni fakultet: _ privatni fakultet:
6,7% 0%

NE Drzavni fakultet:

53,3%

Privatni fakultet:
40%

Grafikon 4. Upotreba audio-vizuelnih materijala astavi Spanskog jezika u zavisnosti
od predavda (drzavni/privatni fakultet)
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Jedno od pitanja odnosilo se na primenu filma davaspanskog kao stranog
jezika. Na osnovu odgovora predéaauvida se da koriste pomenuti audio-vizuelni
narativ u priblizno istoj meri i na drzavnim i naiyatnim fakultetima. Ispitanici sa
drzavnih i sa privatnih fakulteta u jednakoj meorikte, odnosno ne koriste, film kao
didakticko sredstvo. Ne postoji velika razlika izdweispitanika sa drzavnih i privatnih
fakulteta u primeni filma, jer u odgovorima nijedg@na statistiki znatajna razlika ni u
ovoj varijabli (p=0,519) pri vrednostf=0,417 (Tabela 4). Film kao didato sredstvo
u nastavi Spanskog jezika koristi 3 ispitanika szadnih fakulteta i 3 ispitanika sa
privatnih fakulteta, $to predstavlja 40% ukupno@ria. Sest ispitanika sa drzavnog
fakulteta (40%) i 3 ispitanika sa privatnog faktdté20%) ne koriste film u nastavi.

Na osnovu prezentovanih podataka, moze se konatatda manje od 50%
ispitanika koristi film kao didaktko sredstvo u nastavi Spanskog jezika. Ptedimn
rezultatima potwena je hipoteza da za sada film nema Siroku primemastavi
Spanskog jezika na fakultetima u Srbiji. lako uitemici u prethodnom pitanju izjavili
da koriste audio-vizuelna sredstva&jgbedno je da primat imaju druga audio-vizuelna
sredstva u odnosu na film. Uprkos tome, nemali profesora (40%) ipak koristi ovo
sredstvo u nastavi. Usled toga, moze se zékljda je film zastupljen u nastavi i to u

jednakoj meri na drzavnim i privatnim fakultetima.
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Tabela 4. Upotreba filma kao didaktig sredstva u nastavi Spanskog jezika u
zavisnosti od predava (drzavni/privatni fakultet)

Grupa
Varijabla: upotreba filma kao didakkiog sredstva Drzavni Privatni Ukupno
fakultet fakultet
Odgovor 3 3 6

Broj predavaa (drzavni/privatni) izrazen u %, u
odnosu na ukupan broj pred#aoji koriste film

Broj predavaa (drzavni/privatni) izrazen u %, u
DA |odnosu na broj predata sa istih drzavnih (9)/ 33,3% 50,0% 40,0%
privatnih fakulteta (6) koji koriste film

50,0% 50,0% 100,0%

Broj predavéa izrazen u %, u odnosu na ukupan
broj predavéa sa drzavnih i privatnih fakulteta (15) 20,0% 20,0% 40,0%
Da li koristite film kao koji koriste film

didakticko sredstvo u Odgovor 6 3 9
nastavi Spanskog jezikaf

Broj predavaa (drzavni/privatni) izrazen u %, u
odnosu na ukupan broj preda&sgoji ne koriste 66,7% 33,3% 100,0%
film

NE |Broj predavéa (drzavni/privatni) izrazen u %, u
odnosu na broj predata sa istih drzavnih (9)/ 66,7% 50,0% 60,0%
privatnih fakulteta (6) koji ne koriste film

Broj predavéa izraZzen u %, u odnosu na ukupar
broj predavéa sa drzavnih i privatnih fakulteta (15) 40,0% 20,0% 60,0%
koji ne koriste film

¥=0,417 p=0,519 df=1

Privatni fakultet: Drzavni fakultet:
20% 20%

Privatni fakultet:
Drzavni fakultet: 20%

40%

Grafikon 5. Upotreba filma kao didakkiog sredstva u nastavi Spanskog jezika u
zavisnosti od predava (drzavni/privatni fakultet)

Za potrebe istrazivanja bilo je neophodno postaiitinje o destalosti upotrebe

filma kao audio-vizuelnog narativa dasu (Tabela 5). Na prethodno pitanje (Tabela 4)
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samo 3 ispitanika sa drzavnog i 3 ispitanika saabmog fakulteta odgovorilo je da
koristi film, te je isti broj ispitanika odgovoriona pitanje o njegovojdgestalosti. Nisu
uotene statistiki znatajne razlike (p=0,999), s obzirom na to da je pduagk broj
ispitanika dao odgovor da jednom mase koristi film (2 ispitanika sa drZzavnog
fakulteta ili 33,3%, i 2 ispitanika sa privatnogk@éteta, odnosno 33,3%). Moze se
konstatovati da \& broj ispitanika koristi film jednom me&eo (66,7%). Za razliku od
njih, po jedan ispitanik sa drzavnog (16,7%) i jedspitanik sa privatnog fakulteta
(16,7%) samo jednom godisnje koristi film u nastanskog jezika. Interesantno je da
je Westalost primene filma idegtia i na drzavnim i na privatnim fakultetima.

Na osnovu dobijenih podataka, zakKlje se da je testalost primene
pomenutog audio-vizuelnog narativa mal&it® je da se u praksi nedovoljr@sto

koristi film u nastavi Spanskog jezikéime je potvdena i péetna hipoteza istrazivanja.

Tabela 5. Westalost korigenja filma u nastavi Spanskog jezika u zavisnakti o

predavaa (drzavni/privatni fakultet)

Grupa
Varijabla: westalost kori&nja filma Drzavni Privatni Ukupno
fakultet fakultet
Odgovor 2 2 4
Broj predavaa (drzavni/privatni) izrazen u %
u odnosu na ukupan broj predéaoji 1 50,0% 50,0% 100,0%

mese&no koriste film

Broj predavéa (drzavni/privatni) izrazen u %,
1 meséno |U 0dnosu na broj predatasa istih drzavnih
(9)/ privatnih fakulteta (6) koji 1 meseo
koriste film

66,7% 66,7% 66,7%

Broj predavéa (drzavni/privatni) izrazen u %
u odnosu na ukupan broj predéaaa drzavnif
i privatnih fakulteta (15) koji 1 me&eo koriste
Koliko gesto koristite film film

u nastavi Spanskog jezika? Odgovor 1 1 2

33,3% 33,3% 66,7%

Broj predavaa (drzavni/privatni) izrazen u %
u odnosu na ukupan broj predéa&oji 1 50,0% 50,0% 100,0%
godiSnje koriste film

Broj predavaa (drzavni/privatni) izrazen u %
1 godignje |U odnosu na broj predatasa istih drzavnih
(9)/ privatnih fakulteta (6) koji 1 godiSnje
koriste film

33,3% 33,3% 33,3%

Broj predavéa (drZzavni/privatni) izrazen u %
u odnosu na ukupan broj predéaaa drzavnif
i privatnih fakulteta (15) koji 1 godisnje koriste
film

¥*=0,001 p=0,999 df=1

16,7% 16,7% 33,3%
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Privatni fakultet:
16,7%

Drzavni fakultet:
33,3%

Drzavni fakultet:
16,7%

Privatni fakultet:
33,3%

Grafikon 6. Westalost kori&enja filma u nastavi Spanskog jezika u zavisnabti o
predavaa (drzavni/privatni fakultet)

Razlozi, odnosno obrazloZzenja profesora zldega ne primenjuju film kao
didakticko sredstvo u nastavi Spanskog jezika mogu se gatipu dve kategorije:
nepostojanje teh&kih uslova za primenu filma i oduzimanje vremengdpremucasa.
Nepostojanje tehtkih uslova je dominantnije obrazloZzenje, s obzirala se 7
ispitanika izjasnilo na ovaj gm, od kojih su 5 sa drzavnog fakulteta (55,6%) $&2
privatnog fakulteta (22,2%). Po 1 ispitanik sa dalkulteta (22,2%) izjavio je da je
razlog nekorienja filma u nastavi taj Sto pripremiasa oduzima viSe vremena. Velika
razlika izmelu odgovora dve grupe ispitanika ne postoji jerigtigki znatajne razlike
nisu konstatovane (p=0,578) pri vrednggti0,309 (Tabela 6).

Na osnovu dobijenih destalosti rezultata, moze se konstatovati da razlog
nekori&enja filma lezi u nepostojanju uslova i nedostattahnikih sredstava
pomenutih institucija. Na drzavnim fakultetima sitija je loSija u odnosu na privatne,
jer jecak 5 ispitanika sa drzavnih fakulteta navelo kabogtehnéke uslove.

Podatak da mali procenat ispitanika ne primenjijaove zbog oduzimanja
vremena, je zrimjan jer pokazuje da navedeni razlog nije domimantda motivacija

predavéa nije problem. Potdena je hipoteza da je jedan od razloga nedovoljne
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primene pomenutog audio-vizuelnog narativa u nastprsavo nepostojanje telshkih

uslova u odgovarafim institucijama.

Tabela 6. Razlog zbagga se film ne primenjuje u nastavi Spanskog jezikavisnosti
od predavda (drzavni/privatni fakultet)

Grupa
Varijabla: razlog neprimenjivanja filma Drzavni Privatni Ukupno
fakultet fakultet
Odgovor 5 2 7
Broj predavaa (drzavni/privatni) izrazen u %, u odnosu
na ukupan broj predava koji zbog tehriikih uslova ne 71,4% 28,6% 100,0%
koriste film

Tehniki | Broj predavaa (drzavni/privatni) izraZen u %, u odnosy
uslovi na broj predauv sa istih drzavnih (9)/ privatnih fakulteta 83,3% 66,7% 77,8%
(6) koji zbog tehnikih uslova ne koriste film

Broj predavaa (drzavni/privatni) izrazen u %, u odnosu

Zasto ne na ukupan broj predaya sa drzavnih i privatnih fakultefa 55,6% 22,2% 77,8%
koristite film u (15) koji zbog tehriiih uslova ne koriste film
nastavi
gpanskog Odgovor 1 1 2
jezika? Broj predavaa (drzavni/privatni) izraZzen u %, u odnosu
na ukupan broj predava koji ne koriste film jer oduzima 50,0% 50,0% 100,0%
vreme

Oduzima |Broj predavaa (drzavni/privatni) izrazen u %, u odnosii
vreme  Ina broj predava sa istih drzavnih (9)/ privatnih fakulteta 16,7% 33,3% 22,2%
(6) koji ne koriste film jer oduzima vreme

Broj predavaa (drzavni/privatni) izrazen u %, u odnosu
na ukupan broj predav¥a sa drzavnih i privatnih fakultefa 11,1% 11,1% 22,2%
(15) koji ne koriste film jer oduzima vreme

¥?=0,309 p=0,578 df=1

Privatni fakultet:
11,1%

Drzavni fakultet:
11,1%

Drzavni fakultet:
55,6%

Privatni fakultet:
22,2%

Grafikon 7. Razlog zbagega se film ne primenjuje u nastavi Spanskog jazika
zavisnosti od predava (drzavni/privatni fakultet)
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Sled&im pitanjem direktno se ispitivao stav predévg@rema efikasnosti filma
kao didakttkog sredstva (Tabela 7). Analizirgjudobijene odgovore na postavljeno
pitanje, evidento je da se pojedina misljenja kagli, ali moze se istada preovlduje
pozitivan stav. Ukupno 7 ispitanika sa drzavnogufadta (46,7%) i 6 ispitanika sa
privatnog fakulteta (40%) misli da je film efikasdalakticko sredstvo, Stdini ukupni
procenat od 86,7% ispitanika. Samo 2 ispitanikdrgavnog fakulteta (13,3%) smatra
da film nije efikasno sredstvo. Sa privatnog faétatnije bilo ispitanika koji dele to
misljenje, pa se moze zakdjti da ne postoje statiski znaajne razlike u stavovima
prema upotrebi filma i njegovog pozitivhog dopriaasnastavi Spanskog jezika izine
ispitanika drzavnih i privatnih fakulteta (p=0,21%) vrednostiy®>=1,538.

Posebno se is& visok stepen svesti predésao efikasnosti filma u nastavi
Spanskog kao stranog jezika. Hipoteza da ispitasimatraju da je film efikasno
sredstvo, potwtena je procentom pozitivnog odgovora od 86,7%. Putheddgovori
idu u prilog implementaciji filma kao audio-vizuelg narativa u nastavi Spanskog kao

stranog jezika u visokoskolskim institucijama uifrb

Tabela 7. Stav o efikasnosti filma kao didé#tdg sredstva u nastavi Spanskog kao

stranog jezika u zavisnosti od predéagdrzavni/privatni fakultet)

Grupa
Varijabla: stav o efikasnosti filma kao didaktbg sredstva Drzavni | Privatni Ukupno
fakultet | fakultet
Odgovor 7 6 13
Broj predavéa izraZzen u %, u odnosu na ukupar
broj predavéa koji smatraju film efikasnim 53,8% 46,2% 100,0%
sredstvom

DA |Broj predavéa izrazen u %, u odnosu na broj
predavéa sa istih drzavnih (9)/ privatnih fakulteta 77,8% 100,0% 86,7%
(6) koji smatraju film efikasnim sredstvom

Broj predavéa izrazen u %, u odnosu na ukupa

Da li smatrate da je film broj predavaa sa drzavnih i privatnih fakulteta (15) 46,7% 40,0% 86,7%
nastavi $panskog kao koji smatraju film efikasnim sredstvom
stranog jezika efikasno Odgovor 2 0 2

didakticko sredstvo? - .
Broj predavéa izraZzen u %, u odnosu na ukupar

broj predavéa koji ne smatraju film efikasnim 100,0% 0,0% 100,0%
sredstvom

NE |Broj predavaa izrazen u %, u odnosu na broj
predavda sa istih drzavnih (9)/ privatnih fakulteta 22,2% 0,0% 13,3%
(6) koji ne smatraju film efikasnim sredstvom

Broj predavéa izraZzen u %, u odnosu na ukupar
broj predavéa sa drzavnih i privatnih fakulteta (15) 13,3% 0,0% 13,3%
koji ne smatraju film efikasnim sredstvom

¥=1,538 p=0,215 df=1
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Drzavni fakultet: Privatni fakultet:
13,3% 0%

NE

Drzavni fakultet:
46,7%

Privatni fakultet:
40%

Grafikon 8. Stav o efikasnosti filma kao didéktig sredstva u nastavi Spanskog kao

stranog jezika u zavisnosti od predaagdrzavni/privatni fakultet)

Na osnovu analize odgovora prikazanih u Tabeli 8Zense zakljtiti da je
vecina ispitanika motivisana za upotrebu filma kao adttitkog sredstva u nastavi
Spanskog jezika. Na pitanje da li su ispitanici imsani da primene film kao audio-
vizuelni narativ n&asu, dobijen je potvrdan odgovor od strane 13asjka. Od toga je
7 ispitanika sa drzavnog fakulteta ili 46,7%, aabpsivatnog fakulteta, odnosno 40%.
Samo 2 ispitanika sa drzavnog fakulteta nije msémb za rad sa filmom, Sto
predstavlja 13,3% ispitanika. Ne postoji izraZzenalika u odgovorima iznie dve
grupe ispitanika, odnosno nije ufena statistiki znaajna razlika izméu ispitanika u
ovoj varijabli (p=0,215) pri vrednosgf=1,538.

Dobijeni podaci su kljeni za istrazivanje, jer ukazuju da jecire ispitivanih
predavda izuzetno zainteresovana i motivisana za ovaj nadtave. Motivisanost
predav@a predstavlja preduslov za primenu pomenutog audizelnog narativa na
¢asu stranog jezika.
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Tabela 8. Motivisanost predata za upotrebu filma kao audio-vizuelnog narativa u
nastavi Spanskog jezika u zavisnosti od fakulitzaf/ni/privatni fakultet)

Grupa
Varijabla: motivisanost predasa za upotrebu filma Drzavni Privatni Ukupno
fakultet fakultet
Odgovor 7 6 13

Broj predavaa (drzavni/privatni) izrazen u %, u
odnosu na ukupan broj pred&aoji su motivisan| 53,8% 46,2% 100,0%
za primenu filma

Broj predavéa (drzavni/privatni) izrazen u %, u
DA |odnosu na broj predasa sa istih drzavnih (9)/
privatnih fakulteta (6) koji su motivisani za
primenu filma

Broj predavaa (drzavni/privatni) u %, u odnosu na

77,8% 100,0% 86,7%

Da li ste motivisani za ukupan broj predava sa drzavnih i privatnih 46,7% 40,0% 86,7%
upotrebu filma kao fakulteta (15) koji su motivisani za primenu filmg
didaktickog sredstva u Odgovor 2 0 2

S e
nastavi spanskog jezika Broj predavéa (drzavni/privatni) izrazen u %, u

odnosu na ukupan broj pred&sékoji nisu 100,0% 0,0% 100,0%
motivisani za primenu filma

Broj predavéa (drzavni/privatni) izrazen u %, u
NE  |odnosu na broj predata sa istih drzavnih (9)/
privatnih fakulteta (6) koji nisu motivisani za
primenu filma

Broj predavaa (drzavni/privatni) u %, u odnosu na
ukupan broj predava sa drzavnih i privatnih 13,3% 0,0% 13,3%
fakulteta (15) koji nisu motivisani za primenu fém

22,2% 0,0% 13,3%

72=1,538 p=0,215 df=1

Privatni fakultet:
0%

Drzavni fakultet:
13,3%

Drzavni fakultet:
46,7%

Privatni fakultet:
40%

Grafikon 9. Motivisanost predava za upotrebu filma kao audio-vizuelnog narativa u

nastavi Spanskog jezika u zavisnosti od fakulidtzaf/ni/privatni fakultet)
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U okviru nastavnog procesa bitna je motivacija @sofa, ali u istoj meri i
motivacija studenata. U upitniku se ispitivao ivspaiofesora o motivaciji studenata. Svi
anketirani predava dali su potvrdan odgovor na pitanje da li smatrda su studenti
zainteresovani za film kao didagko sredstvo. Ovako veliko prisustvo pozitivhog
odgovora je izuzetno zd@ano za istrazivanje. Motivisanost studenata jeovanza
uspesnu implementaciju filma u nastavni proces.

Poznavanje pravila upotrebe filma u nastavi Spagp$kmika je osnovni uslov za
uspesno realizovanje nastave. Jednoglasnim odgoyopoedavéi su izjavili da su
upoznati sa pravilima upotrebe filma. Svi ispitasie se izjasnili da poznaju neophodna
pravila za rad sa filmom, jer su dostaali 0 tome. Pomenuti odgovor je pomalo
iznenatuju¢i, s obzirom da se nije moglo pretpostaviti dagenteresovanost profesora
za primenu audio-vizuelnog narativa na tako visokowou. Svakakog¢injenica da su
ispitanici i sa drzavnih i privatnih fakulteta upa#i sa ovim n&nom rada predstavlja
olakSicu za eventualnu implementaciju filma u nast@roces.

Svi ispitanici ponovo su dali potvrdan odgovor ntame da li bi sami odvojili
vreme i sastavili plan aktivnosti z@s (usled nedostatka odgovatajupriru¢nika za
upotrebu filma na trziStu Srbije). JoS jednom jezipono iznenadila izjava da bi
apsolutno svi ispitanici odvoijili vieme i osmisldktivnosti za rad sa filmom. Pomenuto
su izjavila i ona 2 ispitanika koji ne smatrajunfilefikasnim sredstvom. Iskazani stav
predavéa direktno govori o njihovom pozitivnom stavu i nviganosti za primenu
pomenutog sredstva u nastavi.

Kada se postavilo pitanje da li bi pred&waa bila od koristi obuka o upotrebi
filma u nastavi Spanskog jezika (Tabela 9)ina ispitanika se slozila da bi im ona
koristila. Potvrdan odgovor je dalo 14 ispitanikd, kojih je 8 sa drzavnih ili 53,3%, i 6
sa privatnih fakulteta, odnosno 40%. Samo jedaiaisit sa drzavnog fakulteta, tj.
6,7% ne deli ovo misljenje. Ne postoji razlika uyEmutom stavu izndel predavéa sa
drzavnih i privatnih fakulteta, jer nije konstatowa statisttki znatajna razlika u
stavovima u posmatranoj varijabli iztheispitanika sa razlitih fakulteta (p=0,398) pri
vrednosti y>=0,714. Dati odgovori na ovo pitanje su jos jedaokgzatel]
zainteresovanosti predasza Realna potreba za obukom o primeni filma u wasta
Spanskog jezika proise iz velike zainteresovanosti predéaa
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Tabela 9. Stav o korisnosti obuke o upotrebi filmzastavi Spanskog jezika u zavisnosti
od predavda (drzavni/privatni fakultet)

Grupa
Varijabla: stav o korisnosti obuke o upotrebi filma Drzavni Privatni Ukupno
fakultet fakultet
Odgovor 8 6 14

Broj predavaa (drzavni/privatni) izrazen u %, u
odnosu na ukupan broj predaagojima bi bila 57,1% 42,9% 100,0%
korisna obuka

Broj predavéa (drzavni/privatni) izrazen u %, u
DA |odnosu na broj predasa sa istih drzavnih (9)/ 88,9% 100,0% 93,3%
privatnih fakulteta (6) kojima bi bila korisna otk

Broj predavaa (drzavni/privatni) izrazen u %, u
odnosu na ukupan broj predasssa istih drzavnih|i
privatnih fakulteta (15) kojima bi bila korisna
Da li bi vam bila od korist obuka
obuka o upotrebi filma u Odgovor 1 0 1
nastavi Spanskog jezikap

53,3% 40,0% 93,3%

Broj predavéa (drzavni/privatni) izrazen u %, u
odnosu na ukupan broj pred&agojima ne bi bilaj 100,0% 0,0% 100,0%
korisna obuka

Broj predavéa (drzavni/privatni) izrazen u %, u

NE |odnosu na broj predata sa istih drzavnih (9)/ o o o
privatnih fakulteta (6) kojima ne bi bila korisna 11,1% 0.0% 6.7%
obuka
Broj predavaa (drzavni/privatni) izrazen u %, u
odnosu na ukupan broj predésssa drzavnih i 6.7% 0.0% 6.7%

privatnih fakulteta (15) kojima ne bi bila korisna
obuka

¥=0,714 p=0,398 di=1

Drzavni fakultet: Privatni fakultet:
6,7% 0%

NE Drzavni fakultet:
53,3%

Privatni fakultet:
40%

Grafikon 10. Stav o korisnosti obuke o upotrelmélu nastavi Spanskog jezika u
zavisnosti od predava (drzavni/privatni fakultet)
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Vecina ispitanika je odgovorila potvrdno na pitanje Idamatra da je film u
nastavi zn&ajno didaktéko sredstvo ili samo razonoda (Tabela X0k 13 ispitanika
(86,7%), odnosno 8 ispitanika sa drzavnog fakulf@8a3%) i 5 ispitanika sa privatnog
fakulteta (33,3%) smatraju da je film Zagno didaktéko sredstvo, a ne samo razonoda.
Po jedan ispitanik sa oba fakulteta (pojedima6,7% ili ukupno 13,3%) smatra da film
u nastavi Spanskog jezika predstavlja samo razosagientima. Odgovori dve grupe
ispitanika su stini, jer statisttki znaajne razlike nisu konstatovane ni u ovom¢aju
izmedu ispitanika razliitih fakulteta pri vrednostiy?=0,096 i na nivou statiske
znaajnosti p=0,756.

Uvida se da je razvijena svest profesora obe grupetéskuo didakiinim
aspektima filma. Stav predaya prema zn@mju filma kao didaktikog sredstva

predstavlja podstrek za dalje ptavanje njegove primene u nastavi.

Tabela 10. Stav da je film u nastavi Zagmo didaktko sredstvo ili razonoda u

zavisnosti od predava (drzavni/privatni fakultet)

Grupa
Varijabla: stav o znsju filma Drzavni Privatni Ukupno
fakultet fakultet
Odgovor 8 5 13
Broj predavaa (drzavni/privatni) izrazen u %, u
odnosu na ukupan broj predas&oji smatraju da| 61,5% 38,5% 100,0%

je film znaajno didakttko sredstvo

Broj predavéa (drzavni/privatni) izrazen u %, u
Sredstvo 0dnosu na broj predasa sa istih drzavnih (9)/
privatnih fakulteta (6) koji smatraju da je film
znaajno didaktéko sredstvo

88,9% 83,3% 86,7%

Broj predavéa (drZavni/privatni) u %, u odnosu na

ukupan broj predava drzavnih i privatnih 53,3% 33.3% 86.7%

Da li bi smatrate da je film fakulteta (15) koji smatraju da je film ztggno
U nastavi zn&jno didakticko sredstvo
didakticko sredstvo ili Odgovor 1 1 2

samo razonoda? - ST P
Broj predavaa (drzavni/privatni) izrazen u %, u

odnosu na ukupan broj pred&aéoji smatraju da| 50,0% 50,0% 100,0%
je film samo razonoda

Broj predavaa (drzavni/privatni) izrazen u %, u
Razonod#Pdnosu na broj predada sa istih drzavnih (9)/
privatnih fakulteta (6) koji smatraju da je filmrsa
razonoda

11,1% 16,7% 13,3%

Broj predavéa (drzavni/privatni) u %, u odnosu na
ukupan broj predava drzavnih i privatnih
fakulteta (15) koji smatraju da je film samo
razonoda

¥=0,096 p=0,756  di=1

6,7% 6,7% 13,3%
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Privatni fakultet:
Drzavni 6,7%
fakultet: 6,7%

Drzavni fakultet:
53,3%

Privatni fakultet:
33,3%

Grafikon 11. Stav da je film u nastavi zago didakteko sredstvo ili razonoda u

zavisnosti od predava (drzavni/privatni fakultet)

Za potrebe istrazivanja bilo je od Za@@ da se ispita koji su razlozi upotrebe
filma u nastavi Spanskog jezika (Tabela 11). Odgoga obrazloZenjima mogu se
klasifikovati u tri grupe: poboljSanje gram#dih struktura i znanja o kulturi (navedeno
misSljenje zastupa 5 ispitanika sa drzavnog fakaltkt33,3%, ali nijedan ispitanik sa
privatnog fakulteta); zatim poboljSanje izgovoraig¢pitanika sa privatnog fakulteta,
odnosno 26,7%, i 3 ispitanika sa drzavnog fakuligt20,0%, zastupa ovaj stav);
napredak u okviru segmenata neverbalne komunikgkgge izdvaja 1 ispitanik sa
drzavnog fakulteta ili 6,7%, i 2 ispitanika sa @tivog fakulteta, tj. 13,3%).

Generalno se moze zakljti da je miSljenje predav¥a sa drzavnih i privatnih
fakulteta sltno, odnosno da ne postoje statigtiznatajne razlike (p=0,079) pri
vrednosti y=5,079. Dominiraju stavovi koji idu u prilog pob&dnju znanja iz
gramatike i kulture, kao dva neophodna aspektaugenju stranog jezika. Take,
ispitanici su svesnicinjenice da studenti mogu da wau viSe o0 neverbalnoj
komunikaciji, koja je od izuzetne vaznosti u paastin komunikativne kompetencije

Spanskog jezika, a koju je teSko predstaviti putiamsicne nastave i udzbenika.
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Tabela 11. Razlozi zbegga je film efikasno didak#o sredstvo u nastavi Spanskog

jezika u zavisnosti od predasaa(drzavni/privatni fakultet)

Varijabla: razlozi o efikasnosti filma

Grupa

Drzavni Privatni
fakultet fakultet

Ukupno

Odgovor

5 0

Broj predavaa (drzavni/privatni) izrazen u %, u
odnosu na ukupan broj predéagoji smatraju da
se poboljSava znanje iz gramatike i kulture

100,0% 0,0%

100,0%

PoboljSaje znanjg
iz gramatike i
kulture Spanskod
jezika

Broj predavéa (drzavni/privatni) izraZzen u %, u
odnosu na broj predata sa istih drzavnih (9)/
privatnih fakulteta (6) koji smatraju da se
poboljSava znanje iz gramatike i kulture

55,6% 0,0%

33,3%

Broj predavaa (drzavni/privatni) izrazen u %, u
odnosu na ukupan broj predasalrzavnih i
privatnih fakulteta (15) koji smatraju da se
poboljSava znanje iz gramatike i kulture

33,3% 0,0%

33,3%

Razlog zbogega
je film efikasno
didakticko
sredstva u nasta
Spanskog jezika

Odgovor

Broj predavaa (drzavni/privatni) izrazen u %, u
odnosu na ukupan broj pred&seoji smatraju da
se poboljSava izgovor

42,9% 57,1%

100,0%

PoboljSanje
izgovora

Broj predavéa (drzavni/privatni) izraZzen u %, u
odnosu na broj predasa sa isith drzavnih (9)/
privatnih fakulteta (6) koji smatraju da se
poboljSava izgovor

33,3% 66,7%

46,7%

Broj predavéa (drzavni/privatni) izraZzen u %, u
odnosu na ukupan broj drzavnih i privatnih
fakulteta (15) koji smatraju da se poboljSava
izgovor

20,0% 26,7%

46,7%

Odgovor

Broj predavéa (drzavni/privatni) izraZzen u %, u
odnosu na ukupan broj pred&seoji smatraju da

se poboljSava znanje o neverbalnoj komunikacifi

33,3% 66,7%

100,0%

PoboljSanje
neverbalne
komunikacije

Broj predavaa (drzavni/privatni) izrazen u %, u
odnosu na broj predata sa istih drzavnih (9)/
privatnih fakulteta (6) koji smatraju da se
poboljSava znanje o neverbalnoj komunikaciji

11,1% 33,3%

20,0%

Broj predavaa (drzavni/privatni) izrazen u %, u
odnosu na ukupan broj predasarzavnih i
privatnih fakulteta (15) koji smatraju da se
poboljSava znanje o neverbalnoj komunikaciji

6,7% 13,3%

20,0%

¥=5079 p=0,079 df=2
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L Privatni fakultet: Drzavni fakultet:
Drzavni fakultet: 13,3% 33,3%
6,7%

Gramatika i
kultura

Privatni fakultet:
0%
Privatni fakultet:
26,7% Drzavni fakultet:

20%

Grafikon 12. Razlozi zbafgga je film efikasno didak#o sredstvo u nastavi Spanskog

jezika u zavisnosti od predaiza(drzavni/privatni fakultet)

Ispitivao se i stav predava o doprinosu filma u poboljSanju znanja o hispapsk
kulturi. Ve¢ina ispitanika je odgovorila dée upotreba filma doprineti studentima da
viSe nade o hispanskoj kulturi (93,3%). Za takav stav optial se 8 ispitanika sa
drzavnog fakulteta (53,3%) i 6 ispitanika sa prinvaf fakulteta (40%). Samo jedan
ispitanik sa drzavnog fakulteta ne deli takvo neisj¢ (6,7%). Stavovi predaiea sa
drzavnih i privatnih fakulteta se ne razlikuju nowom sléaju. MoZe se zaklgiti da ne
postoji statisttki zna&ajna razlika u stavovima prema upotrebi filma igoeog
doprinosa u upoznavanju hispanske kulture u zastsrad fakulteta (p=0,398) pri
vrednostiy?=0,714.

Na osnovu dobijenih rezultata dava se da ispitanici drzavnih i privatnih
fakulteta prepoznaju prednosti koju pruza film u laoavanju kulturnom

kompetencijom.
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Tabela 12. Stav da studenti mogu viSe daaauhispanskoj kulturi zahvaljuju
upotrebi filma u nastavi u zavisnosti od pred&védrzavni/privatni fakultet)

Grupa
Varijabla: doprinos filma udenju o hispanskoj kulturi Drzavni Privatni Ukupno
fakultet fakultet
Odgovor 8 6 14

Broj predavaa (drzavni/privatni) izrazen u %, u
odnosu na ukupan broj pred&saéoji smatraju da| 57,1% 42,9% 100,0%
studenti mogu viSe da n&io hispanskoj kulturi

Broj predavéa (drzavni/privatni) izrazen u %, u
DA |odnosu na broj predatasa istih drzavnih (9)/
privatnih fakulteta (6) koji smatraju da studenti
mogu viSe da nae o hispanskoj kulturi

88,9% 100,0% 93,3%

Broj predavaa (drzavni/privatni) u %, u odnosu na
) ukupan broj predava drzavnih i privatnih
Da li smatrate da studen fakulteta (15) koji smatraju da studenti mogu vide

mogu vise da ndie o da naue o hispanskoj kulturi
hispanskoj kulturi

53,3% 40,0% 93,3%

zahvaljujuéi upotrebi filma| Odgovor 1 0 1
u nastavi? Broj predavaa (drzavni/privatni) izrazen u %, u
odnosu na ukupan broj predéseoji smatraju da| 100,0% 0,0% 100,0%

studenti ne mogu viSe da ri@uo hispanskoj kultu

Broj predavéa (drzavni/privatni) izrazen u %, u
NE |odnosu na broj predata sa istih drzavnih (9)/

privatnih fakulteta (6) koji smatraju da studersi r}
mogu viSe da nae o hispanskoj kulturi

11,1% 0,0% 6,7%

Broj predavéa (drzavni/privatni) u %, u odnosu na
ukupan broj predava drzavnih i privatnih
fakulteta (15) koji smatraju da studenti ne mogu
viSe da na&e o hispanskoj kulturi

6,7% 0,0% 6,7%

¥=0,714 p=0,398 di=1

Drzavni fakultet: Privatni
6,7% fakultet: 0%

NE Drzavni fakultet:
53,3%

Privatni fakultet:
40%

Grafikon 13. Stav da studenti mogu viSe daceamhispanskoj kulturi zahvaljuju

upotrebi filma u nastavi u zavisnosti od pred&védrzavni/privatni fakultet)
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Ispitanici su se izjasnili i o0 mogunostima poboljSanja znanja iz gramatike
primenom filma (Tabela 13). \éma anketiranih profesora koji predaju Spanskiljemr
drzavnim ili privatnim fakultetima u Srbiji smatrda bi upotreba filma doprinela
poboljSanju znanja iz oblasti gramatike Spanskatk#(86,7%). Sa ovim misljenjem se
slozilo 7 ispitanika sa drzavnog fakulteta (46,79%)ispitanika sa privatnog fakulteta
(40%). Samo 2 ispitanika sa drzavnog fakulteta daf@otno misljenje (13,3%), pa se
moze konstatovati da ne postoje statistznatajne razlike izméu ispitanika drzavnih i
privatnih fakulteta u stavovima o poboljSanju sdalanja gramatike uz primenu filma
kao didakttkog sredstva u nastavi Spanskog jezika (p=0,21%rpdnostiy’>=1,538).

Kao i u sl&aju prepoznavanja prednosti filma u ovladavanjungme iz

kulture, predavé su prepoznali efikasnost filma u predstavljanjargattkih sadrzaja.

Tabela 13. Stav da studenti mogu da poboljSajussmoganja iz oblasti gramatike

zahvaljujui upotrebi filma u nastavi u zavisnosti od predév&drzavni/privatni

fakultet)
Grupa
Varijabla: doprinos filma ¢enju gramatike Spanskog jezika Drzavni Privatni Ukupno
fakultet fakultet
Odgovor 7 6 13

Broj predavaa (drzavni/privatni) izrazen u %, u
odnosu na ukupan broj pred&sa&oji smatraju da| 53,8% 46,2% 100,0%
film unapreluje znanja iz gramatike

Broj predavéa (drzavni/privatni) izraZzen u %, u
DA |odnosu na broj predase sa istih drzavnih (9)/
privatnih fakulteta (6) koji smatraju da film
unapreuje znanja iz gramatike

77,8% 100,0% 86,7%

Broj predavéa (drZzavni/privatni) u %, u odnosu na
. . ukupan broj predava drzavnih i privatnih
Da li smatrate da studenti fakulteta (15) koji smatraju da film unagtge
mogu da poboljSaju svoj znanja iz gramatike

znanja iz oblasti gramatike

46,7% 40,0% 86,7%

55

zahvaljujiéi upotrebi filmal Odgovor 2 0 2
u nastavi? Broj predavaa (drzavni/privatni) izrazen u %, u
odnosu na ukupan broj pred&seoji smatraju da| 100,0% 0,0% 100,0%

film ne unaprduje znanja iz gramatike

Broj predavaa (drzavni/privatni) izrazen u %, u
NE |odnosu na broj predata sa istih drzavnih (9)/

0, 0, 0,
privatnih fakulteta (6) koji smatraju da film ne 22.2% 0.0% 13.3%
unapréuje znanja iz gramatike
Broj predavéa (drZzavni/privatni) u %, u odnosu na
ukupan broj predava drzavnih i privatnih 13,3% 0.0% 13.3%

fakulteta (15) koji smatraju da film ne unaguge
znanja iz gramatike

¥=1538 p=0,215 df=1
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Drzavni fakultet: Privatni fakultet:
13, 3% 0% Drzavni fakultet:

46,6%

NE

Privatnifakultet;
40%

Grafikon 14. Stav da studenti mogu da poboljSapjasznanja iz oblasti gramatike
zahvaljujui upotrebi filma u nastavi u zavisnosti od predévé&drzavni/privatni
fakultet)

Rezultati uvodnog istrazivanja prikazuju aktuelntuaciju primene filma u
nastavi Spanskog kao stranog jezika, mesto kojeimaufilm, kao i stav predava o
tome. Primena filma u praksi je u odemoj meri prisutna, ali nije Siroko
rasprostranjena. Kroz odgovore ispitanici su iskazauzetnu motivisanost,
zainteresovanost i visoko izraZzenu svest o efikstsritma, na osnoviéega se moze
re¢i da postoji izuzetno pozitivan stav predéagprema ovoj temi. Potdena je poetna
hipoteza da su predavazainteresovani za navedeni vid nastave, ali ipdgpreku
predstavljaju tehiki uslovi na fakultetima. Pored toga, ispitaniciistazili potrebu za
obukom iz ove oblasti. Rezultati ukazuju na potrgmsveéivanja paZznje navedenoj
temi i daljem istrazivanju u ovoj oblasti.

Generalno posmatrajiy dobijeni odgovori predava sa drzavnih i privatnih
fakulteta odraZzavaju gkn stav, odnosno ne postoji razlika u stavu tun@redavéa sa
drzavnih i privatnih fakulteta.

Uvodnim istraZivanjem, dobijena je slika o statfisna u nastavi Spanskog kao
stranog jezika na drzavnim i privatnim fakultetim&rbiji. Pri tome je stav predaia
glavni pokazatelj, jer pozitivan stav koji su pohgpredstavlja veoma ztiajnu osnovu
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za dalja istrazivanja u posmatranoj oblasti i ewalmu buddu implementaciju
pomenutog audio-vizuelnog narativa u kurikulumen§gag kao stranog jezika.

8.2. Analiza podataka i prezentovanje rezultata ekgerimenta

Nakon sprovedenog eksperimenta, izvrSena je stasbbrada podataka koji su
dobijeni inicijalnim i finalnim testiranjem. Na Gikonu 15, predstavljena je struktura
uzorka. Uzorak jecinilo ukupno 46 ispitanika, od kojih su obe, ekspentalna i
kontrolna grupa, brojale podjednako po 23 studenta.

Grafikon 15. Struktura celokupnog uzorka ispitanika

8.2.1. Deskriptivna statisttka analiza na inicijalnom merenju

Studenti eksperimentalne i kontrolne grupe slugaizborni predmet Savremeni
Spanski jezik P-4 po istom planu i programu, ternetpostavljeno da je njihovo znanje
Spanskog jezika na istom nivou. Radi pdivanja pretpostavljenog, sprovedeno je
inicijalno merenje. Obe grupe su bile podrvgnuenidtnom testiranju u vidu pre-testa,
koji je obuhvatao pitanja iz oblasti gramatike,tkeé i frazeologije.
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Podaci prikupljeni na inicijalnom merenju ispitivhnoblasti Spanskog jezika,
podvrgnuti su procesu obrade i deaa je deskriptivna statigkia analiza. Deskriptivha
statistika omogétuje prikaz podataka u cilju preglednijeg uvida zumevanja niza
podataka (Mackey i Gass, 2005: 251) i odnosi seingrocedura koje se koriste da
opiSu razltite aspekte podataka (Selinger i Shohamy, 1989. 211

Deskriptivna statistika varijabli (ispitivanih olsta Spanskog jezika) za

eksperimentalnu i kontrolnu grupu, na inicijalnorerenju prikazana je u Tabeli 14.

Tabela 14. Deskriptivna statistika varijabli (ispénih oblasti Spanskog jezika) za

eksperimentalnu i kontrolnu grupu na inicijalnomrergu

Grupa Varijabla MIN MAX AS SD Sk Ku CV (%)
Kultura 4 15 9,70 3,51:0,02-1,23 36,18
Gramatika 7 23 13,744,32 0,42 -0,24 31,44

Eksperimentalna
Frazeologija 0 5 2,74 1,660,27-0,99 60,58

Ukupan rezultat 15 43 27,487,44 0,60 -0,20 27,07

Kultura 5 16 8,83 3,510,48 -0,95 39,75

Gramatika 12 21 16,02,61 0,30 -0,79 16,22
Kontrolna

Frazeologija 1 5 2,70 1,19,30 -1,16 44,07

Ukupan rezultat 19 40 28,486,01 0,51 -0,54 21,10

U tabeli su predstavljene karakteristike dobijengéizultata preko pokazatelja
deskriptivne statistike: aritmeéka sredind (AS), standardno odstupahjg(SD),
minimum (MIN), maksimum (MAX), mera odstupanja pmnsetriji (skjunis — Sk) i
mera koncentrisanosti vrednosti rezultata oko atittke sredine (kurtosis — Ku),
koeficijent varijacije (CV). Pomenuti pokazateljefthiSu oblik raspodele rezultata.
Zahvaljujiei ovim pokazateljima, dobija se detaljan uvid uuléate inicijalnog merenja.

5 Aritmeticka sredina predstavija jednu od defih mera centralne tendencije koja se koristi za
statisttko zakljwivanje (Best, 2008: 136).

6 Standardno odstupanje, kao jedna odckljn mera varijabilnosti, ukazuje u kojoj su mereanosti
udaljene od aritmatke sredine (Be&j 2008: 137).
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Statisttkom obradom podataka dobijene su cifre koje ne\@kr mnogo, stoga
moraju biti organizovane i opisane tako da pruzgowdrajiée informacije ¢itaocu
(Mackey i Gass, 2005: 251).

Pokazatelji deskriptivne statistike se tumareko vizuelne raspodele podataka.
U naSem slkaju, raspodela podataka odgovara normalnoj rasgpdela je veoma
bitna, jer od nje polaze mnogi statikii testovi. Normalna raspodela je u praksi od
velikog zn&aja, jer predstavlja osnovu za iamaavanje poloZaja rezultata u grupi i
verovatn@ée pojave odr@denog rezultata u nizu merenja, ukoliko je poznaitanaticka
sredina i standardno odstupanje rezultata.

Na osnovu normalne raspodele rezultata, koja odgov@ausovoj krivi,
zakljwuje se da je w@na ispitanika ostvarila pro&an ili blizu prosénog rezultata.
Broj ispitanika sa rezultatima koji znatno odstwpafl prosénih, smanjuje se kako se
krece ka krajevima krive normalne raspodele.

Ispitanici eksperimentalne grupe, na inicijalnomremgu (Tabela 14), ostvarili
Su proseéan rezultat od 27,48 poena iz poznavanja Spanska@aj (ispitivala su se
znanja iz oblasti kulture, gramatike i frazeolopjij€o je neznatno manje od ispitanika
kontrolne grupe, koji su ostvarili prosek od 28@&na. Na osnovu ovih podataka
moze se zaklgiti da su ispitanici kontrolne grupe u proseku praza nijansu bolje
ukupno predznanje iz Spanskog jezika na inicijalmoenenju.

Ispitanici eksperimentalne i kontrolne grupe, n&ijanom merenju, bili su
heterogeni u svim analiziranim oblastima za procemanja Spanskog jezika
(varijablama): Kultura, Gramatika i Frazeolo§ijaleterogenost odgovora podrazumeva
razlicite i neujedné&ne odgovore na pitanja, Sto je posledica ¢dafl stepena znanja
Spanskog jezika kod ovih grupa ispitanika u odnusuazitite ispitivane oblasti.

Kontrolna grupa ostvarila je za 2,35 boda bolji utet u odnosu na
eksperimentalnu grupu iz oblasti gramatike, uz rmatanje odstupanje pojedinih
rezultata od proseka (standardno odstupanje kowtrofjrupe iznosi 6,01, a
eksperimentalne 7,44). Porédekoeficijente varijacije eksperimentalne (31,44) i

kontrolne grupe (16,22) za oblast gramatike;ava se da je odstupanje pojedima

7 Normalna raspodela predstavlja tip raspodele werkoge vrh raspodele poklapa sa aritthetin
sredinom raspodele (B€s2008: 137).
& U cilju posebnog isticanja i davanja, nazivi varijabli pisani su velikim slovom.
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rezultata od proseka (varijabilitet rezultata) skoR puta ti. 194% e kod
eksperimentalne grupe.

Eksperimentalna grupa ostvarila je bolji rezultat skoro ceo bod (0,87) iz
oblasti kulture (varijabla Kultura). Iz oblasti f@ologije (varijabla Frazeologija), obe
grupe u proseku su pokazale skoro jednako predznan;

Vrednosti parametara skjunis i kurtosis (koji neelgpze opseg normalne
raspodele od -3 standardne devijacije do +3 stanéadevijacije) ukazuju na priblizno
ujedna&ene rezultate eksperimentalne i kontrolne grup@icgalnom merenju.

Generalno posmatrajy grupe nisu pokazale idetdin rezultat, Sto bi bilo i
nemogue s obzirom na broj studenata. Moze s@ da su pokazale priblizno jednako
predznanje iz ispitivanih oblasti Spanskog jeziKa.je i bio cilj da se utvrdi, jer je

preduslov eksperimenta bio da siesnici priblizno izjedn&ni po predznanju.

8.2.2. Deskriptivna statisttka analiza na finalnom merenju

Nakon sprovedenog eksperimentalnog programa, gdignipsu podaci na
finalnom merenju i podvrgnuti procesu obrade, taujaiena deskriptivna statigka
analiza.

Deskriptivna statistika varijabli (ispitivanih olsta Spanskog jezika) za

eksperimentalnu i kontrolnu grupu na finalnom mgreprikazana je u Tabeli 15.

Tabela 15. Deskriptivna statistika varijabli (ispénih oblasti Spanskog jezika) za

eksperimentalnu i kontrolnu grupu na finalnom meren

Grupa Varijabla MINMAX AS SD Sk Ku CV (%)

Kultura 14 28 25,483,34 -2,45 6,50 13,11

i Gramatika 17 27 23,3®,88 -0,50-1,07 12,36
Eksperimentalna .

Frazeologija 4 5 491 0,293,14 8,61 5,90

Ukupan rezultat 36 60 53,76,38 -1,92 4,51 10,01

Kultura 9 19 13,832,86 0,27 -0,72 20,67

Gramatika 16 24 18,82,25 0,45 -0,39 11,94
Kontrolna .

Frazeologija 1 5 330 1,330,11 -1,13 40,30

Ukupan rezultat 26 44 35,55%,15 -0,24 -0,53 14,50
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Na finalnom merenju (Tabela 15), nakon sprovedesksperimentalnog faktora,
ispitanici eksperimentalne grupe pokazali su d¥astibolji rezultat (zacak 18,18
poena) od ispitanika kontrolne grupe. Ptaserezultat eksperimentalne grupe je 53,70
poena, a kontrolne 35,52 poena.

Moze se lako u@ti, uporeiujuci sa rezultatima inicijalnog merenja (27,48), iz
Tabele 14, da su ispitanici eksperimentalne grupeseku poboljsali svoje rezultate, u
odnosu na predznanje sa inicijalnog testa za 2to2pa. Pri tome zabeleZzeno je znatno
manje odstupanje pojedidrdh rezultata od proseka (standardno odstupanje na
inicijalnom testu iznosi 7,44, a na finalnom 5,38hterpretacija ovih podataka
standardnog odstupanja ukazuje da je pawa koltina tanih odgovora na finalnom
merenju, uz smanjene broja ngtdn odgovora. Navedeni rezultati pokazuju da se
ukupno znanje ispitanika eksperimentalne grupe gEdo, kao Sto to potduje
ostvareni ukupan rezultat na finalnom testu.

Zabelezen je napredak i kod kontrolne grupe u admnes inicijalno merenje
(35,52 prema 28,48 poena). Na finalnom testu,aspit kontrolne grupe su u proseku
postigli bolji rezultat za 7,04 poena, uz manjetopanje pojedinénih rezultata od
proseka (standardno odstupanje na inicijalnom neienosi 6,01, a na finalnom 5,15).

Kada se wuporede rezultati finalnog i inicijalnog remga, napredak
eksperimentalne grupe se ogleda u vidnom poboljSegultata zaak 26,22 poena,
dok su rezultati kontrolne grupe poboljSani za sad poena. Eksperimentalna grupa
je skorocetiri puta viSe (373%) ostvarila bolji rezultat.

Statisttka analiza je potvrdila da je eksperimentalni fakto vidu nastave
obog&ene filmom kao audio-vizuelnim narativom, doprindmljim rezultatima
usvajanja Spanskog jezika u odnosu na &hashastavu.

Za razliku od inicijalnog merenja, na kojem su tiapici eksperimentalne grupe
pokazali razkit nivo znanja na raalitim pitanjima iz pojedinih oblasti, na finalnom
merenju pokazali su po kvalitetu priblizan nivo ggsuca u svim analiziranim
oblastima koje su posmatrane (varijable Kulturar@atika, Frazeologija).

Nakon primene filma kao audio-vizuelnog narativaastavi, u¢en je napredak
u svim oblastima Spanskog jezika (varijablama), ekogu bile obuhu@ne
eksperimentom. Iz oblasti kulture ispitanici ek$pentalne grupe postigli su za 15,78

poena bolji rezultat na finalnom merenju, uz margstupanje pojedigaih rezultata od
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proseka (standardno odstupanje inicijalnog menenp51, a finalnog 3,34), a iz oblasti
gramatike za 9,56 poena, uz znatno manji varif@ilistandardno odstupanje
inicijalnog merenja je 4,32, a finalnog 2,88). @ rezultat iz frazeologije (2,17
poena) skoro je udvostren, pri cemu je standardno odstupanje sagboih 1,66
smanjeno na 0,29.

Evidentno je da je primenjeni eksperimentalni tr@tnpokazao svoju efikasnost
i to u potpunosti, jer se poboljSalo znanje stutkemaoblasti kulture, ali i gramatike i
frazeologije Spanskog jezika.

Ispitanici kontrolne grupe ostali su natelbm nivou znanja iz oblasti gramatike,
jer je napredak ostvaren za samo 2,74 poena. 8apapredak ostvarili su iz oblasti
kulture za 5 poena. Pri tome je iskazano ujédwanje pojedingnih rezultata prema
proseku, Sto je za posledicu imalo smanjivanje deiednog odstupanja (standardno
odstupanje inicijalnog merenja bilo je 3,51, a linog 2,86). Pojedinani rezultati bili su
manje udaljeni od progeih, odnosno bili su ujedaniji, te se moze e da se nisu
mnogo razlikovali kao na inicijalnom merenju. IzaZeologije, kontrolna grupa se
poboljSala za 0,60 poena.

Vecina ispitanika eksperimentalne grupe pokazala jéi wvevo znanja u
analiziranim oblastima, pa samim tim i u ukupnonzuigatu. Ovo se u@va u
vrednostima parametara skjunis i kurtosis, kojiauga na izuzetno grupisanje rezultata
ispitanika u zonama ¥# vrednosti ostvarenih poena u varijablama Kultura
Frazeologija i Ukupan rezultat iz Spanskog jezika.

Na finalnom merenju vidljivo je prisustvo natprosd rezultata kod
eksperimentalne grupe. Prema podacima iz Tabeledt&ya se da je vrednost skjunisa
na inicijalnom merenju za eksperimentalnu grupwadablu Ukupno poena 0,60, dok
je na finalnom merenju -1,92. To zZmala je kod eksperimentalne grupe na finalnom
merenju povéana westalost natprogaih vrednosti rezultati Vrednosti kurtosisa od
4,51 za varijablu Ukupno poena kod eksperimentginpe, spram -0,20 na inicijalnom
merenju, ukazuju da je $®a rezultata grupisana oko aritné&e sredine. Vrednosti
parametara skjunis i kurtosis kod eksperimentameeukazuju na izuzetno grupisanje

ispitanika u zonama ¥# vrednosti ostvarenih poena u varijablama Kultura

% Negativna vrednost parametra skjunis ukazuje isagivo vée Wwestalosti natprosaih vrednosti
rezultata.
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Frazeologija i Ukupno poena. To ukazuje da jéinee ispitanika pokazala venivo
znanja u analiziranim oblastima.

Vrednosti parametara skjunis i kurtosis pdtyu da dobijene distribucije
varijabli kod kontrolne grupe ne odstupaju &ao od normalne raspodele na finalnom
merenju.

Zahvaljujei deskriptivnoj statistici potveno je da je eksperimentalna grupa
pokazala mnogo bolje rezultate u odnosu na konirgirupu na finalnom merenju.
Vecina ispitanika eksperimentalne grupe postigla jgultat iznad proseka, dok je u

kontrolnoj grupi véina ispitanika postigla pro&an rezultat.

8.2.3. Provera normalnosti raspodele rezultata nanicijalnom i finalnom

merenju

U statistici raspodela prikazuje grupisanje rezal{@lackey i Gass, 2005: 261).
Normalna raspodela kao koncept ima veoma vaznwulosgtatistici, jer se veliki broj
statistékih testova zasniva na pretpostavci da su vrednostmalno raspotkene.
Provera normalnosti raspodele podataka je potrebobzirom da od toga zavisi odabir
statisttkih testova za obradu i dalji tok analize.

Normalna raspodela omoguye upotrebu parametrijskin testova. Parametrijski
testovi imaju véu ma:, Sto znd& da je verovatnije da we izvorni efekat jer su
Sto oni daju viSe informacija (Mackey i Gass, 20062). Parametrijski testovi su t-test,
MANOVA i ANCOVA (Mackey i Gass, 2005: 272), kofie biti primenjeni u daljem
delu rada.

U parametrijskoj statistici postoji niz pretpostawoje moraju da se we pre
nego Sto se testovi koriste. To ukiyje da su podaci normalno raspodeljeni, da su
aritmettéka sredin® i standardno odstupanje mere centralne tendéhcije da
nezavisnost jednog merenja necatina drugo merenje (Mackey i Gass, 2005: 271).

Stoga je urdena potrebna provera normalnosti raspodele zaspittvane oblasti (za

10 Aritmeticka sredina je nag&a mera centralne tendencije. Predstavlja osnovoezanja zasnovana na
grupnom ponasanjuiesto se koristi u istrazivanjima u oblasti strgeitika. (Mackey i Gass, 2005: 255)
11 Centralna tendencija uz mere varijabilnosti pomddese vizualizuje oblik jedne raspodele (BeSi
2008: 137).
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sve varijable) na inicijalnom i finalnom merenjujrpenom Kolmogorov-Smirnov testa
(Prilog 12a).

U okviru analize podataka, potiana je normalnost raspodele rezultata na
inicijalnom i na finalnom testiranju. Take, utvidena je i normalnost raspodele
rezultata iz oblasti kulture na inicijalnom i fimalm merenju (Prilog 12b). Isto je
uraieno i za rezultate iz oblasti gramatike i frazegéo@Prilog 12c i Prilog 12d). U
prilogu su date tabele koje pokazuju proveru nonosti raspodele rezultata. Na osnovu
dobijene normalne raspodele rezultatacesteje uslov za primenu parametrijskih

testova na osnovu kojih je izvrSena detaljna aaaabijenih rezultata.

8.2.4. Analiza kvantitativnih razlika izmedu kontrolne i eksperimentalne

grupe u znanju iz oblasti kulture, gramatike i frazeologije

U poglavlju 8.2.1. o deskriptivnoj stati&oj analizi na inicijalnom merenju,
utvrdeno je da su ispitanici kontrolne grupe pokazaftodolje znanje iz gramatike na
inicijalnom merenju. Postavlja se pitanje da litsuazlike nastale stajno kod grupa
ispitanika ili je zaista kontrolna grupa imalategredznanje. S ciliem da se odgovori na
prethodno pitanje, primenjena je multivarijantnaalaaa varijanse (MANOVA).
MANOVA je statistcki test koji sluzi za utdivanje razlika izméu dve grupe, kada
postoji vise od jedne zavisne varijable, kao Stelygaj u sprovedenom istrazivanju.

Za test MANOVA bitni su slede parametri: f (vrednost univarijatnog testa), p
(statisttka zn&ajnost f testa), F (multivarijantni test), P (stitka zn&ajnost
multivarijantnog F testa).

Nakon primene testa MANOVA, dobijeni rezultati ukgr da nema zriajne
razlike izme@u grupa u znanju iz oblasti kulture, gramatike zé@logije i ukupnog
rezultata na inicijalnom merenju=£2,23, P=0,08), odnosno da su grupe bile na

pribliznom nivou znanja.

133



Tabela 16. Razlike iznfe eksperimentalne i kontrolne grupe u varijablamatira,
Gramatika, Frazeologija i Ukupan rezultat na mudtiyantnom nivou (MANOVA)

Varijabla f p
Kultura 0,71 0,41
Gramatika 4,98 0,03
Frazeologija 0,10 0,92
Ukupan rezultat 0,25 0,82
F=2,23 P=0,08

lako razlika izméu grupa u svim varijablama (ispitivanim oblastinpa$skog
jezika) posmatranih zajedno nije Zama, urdena je analiza razlika za svaku varijablu
pojedin&no. Rezultati, prikazani u Tabeli 16, pokazuju dazlike izmeu
eksperimentalne i kontrolne grupe postoje samorijatséi Gramatika (=0,03) u korist
kontrolne grupe. To zia da su ispitanici kontrolne grupe na inicijalnomenmenju
pokazali véi stepen znanja, Sto moze biti posledica isticpoj@dinaca koji su Spanski
jezik veoma dobro poznavali. Pojedina gledano, u poznavanju gramatike&ama se
razli¢cito predznanje u korist kontrolne grupe, dok ogézlano ukupne razlike izrde
grupa nisu statistki znatajne. Eksperimentalna i kontrolna grupa nisu biftpunosti
ujedn&ene po znanju iz gramatike, a u ostalim ispitivanghlastima su bile
izjedna&ene.

Cilj eksperimenta je da dokaze uticaj eksperimeol faktora. U ovom
istrazivanju cilj je da se dokaZe déenje Spanskog kao stranog jezika u vidu primene
filma kao audio-vizuelnog narativa daje bolje reéatd od primene tradicionalnih
metoda nastave. Dokazivanje uticaja eksperimemngdizktora vrsi se preko utdivanja
razlika na finalnom merenju iznde dve grupe. Méutim, na znanje Spanskog jezika
koje je pokazano na finalnom merenju, mogu dauuti drugi faktori osim
eksperimentalnog faktora, kao Sto je réu predznanje. U nameri da se razlika u
znanju na finalnom merenju pripiSe samo uticajypekisnentalnog faktora, neophodno
je ukloniti uticaj svih ostalinh faktora. To se pdst primenom statistkog testa
multivarijantne analize kovarijanse (MANCOVA).

Nakon sprovedenog statikbg testa MANCOVA, rezultati (Tabela 17)
pokazuju da postoji zkajna razlika na finalnom merenju izthe eksperimentalne i

kontrolne grupe u svim varijablama (oblastima) §sag jezika posmatranih zajedno
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(F=58,55,P=0,00). Pri tome je potrebno imati u vidu da sujigleni uticaji predznanja
(uticaj rezultata na inicijalnom merenju).
Takade, utvdivano je u kojoj varijabli (ispitivanoj oblasti) ptoje razlike

izmedu eksperimentalne i kontrolne grupe, Sto je prikaza Tabeli 17.

Tabela 17. Rezultati MANCOVA analize u varijablaudtura, Gramatika,

Frazeologija i Ukupan rezultat za ispitanike ekspwmntalne i kontrolne grupe

Varijabla f p Grupa AS* Razlika AS

E 25,55

Kultura 182,69 0,00 11,79
K 13,76
E 23,65

Gramatika 54,85 0,00 517
K 18,48
3 E 5,03

Frazeologija 41,830,00 1,85
K 3,18
E 54,25

Ukupnan rezultat 191,530,00 19,28
K 34,97

F=58,55 P=0,00

Za test MANCOVA, bitni su parametri kao kod MANOME — univarijanti f
test, p — statistka zn&ajnost f testa, F — multivarijanti F test, P —istatka zn&ajnost
multivarijantnog F testa), ali i korigovana aritit&t sredina (AS#7.

Rezultati prikazani u Tabeli 17, pokazuju da u svspitivanim varijablama
posmatranim pojedidao (Kultura, Gramatika, Frazeologija, Ukupan reat)/t nakon
sprovedenog eksperimentalnog faktora postojcajma razlika (=0,00) u pokazanom
znanju dve grupe. Pomenuta razlika moze se pripiiagju eksperimentalnog faktora,
s obzirom da je uklonjen uticaj predznanja na pakaznanje.

Kada se ukloni uticaj predznanja, eksperimentahmgay je u delu testa koji se
odnosi na kulturu, postigla bolji rezultat 2ak 11,79 poena u odnosu na kontrolnu
grupu (25,55 prema 13,76). To 2naa je iz oblasti kulture eksperimentalna grupa
ostvarila bolji rezultat za 46,15%. U delu koji@#nosio na gramatiku, eksperimentalna

grupa je bolja za 5,17 poena (23,65 prema 18,48),fimazeologiji za 1,85 poena u

12 Korigovana aritmetika sredina podrazumeva izuzimanje prvog merenjge 8amo uzimaju u obzir
druga merenja bez merenja prvog testa

135



odnosu na kontrolnu grupu (5,03 prema 3,18). lastblgramatike, eksperimentalna
grupa ostvarila je bolji rezultat za 21,86%, dokzeblasti frazeologije ostvarila bolji
rezultat za 36,78%. Razlika u ukupnom rezultatu 18,28 poena u korist
eksperimentalne grupe, Sto u procentima iznosi43%,5

Broj ostvarenih poena studenata iz eksperimentaimge govori da su efikasnije
usvojili ponuieno gradivo u svim ispitivanim oblastima, Sto jeedro bio i cil
eksperimenta.

Moze se zakljtiti da je eksperimentalni faktor u vidu kai@&hja filma kao
audio-vizuelnog narativa u nastavi Spanskog jezika, opravdane i pozitivne rezultate.
Na osnovu prezentovanih rezultata istrazivanjastainje se da je najtiestatisteki
zn&ajan napredak wen u varijabli Kultura. 1z oblasti kulture fond¢re pojmova se
poboljSao, te je iskazana razlika u posmatrandjadr najveta, ne uzimajéi u obzir
ukupne poene. Ispitanici eksperimentalne grupe mrsagt&nije prepoznavali @ iz
oblasti kulture u kontekstu, koje su bile dateinalhom testu.

Posmatrajti ukupan rezultat ispitivanih oblasti Spanskog kazizakljiuje se
da su ispitanici eksperimentalne grupe izuzetnaetvali u poznavanju pojmova iz
Spanske kulture koji se odnose na: boéii novogodiSnje praznike, Uskrs, geografiju,
gastronomiju i svakodnevni zivot. Razlika korigoWamritmettkih sredina ukupnog
poznavanja Spanskog jezika na finalnom merenjupmakuzimanja razlika koje su
postojale na inicijalnom merenju, iznosila je 19,2®ena u Kkorist ispitanika
eksperimentalne grupe, Sto predstavlja izuzetaredag.

Na osnovu dobijenih rezultata, zakljyje se da su studenti eksperimentalne
grupe poboljSali gramatu i sociokulturnu kompetenciju. Moze se&irda je primena
filma kao audio-vizuelnog narativa doprinela poBaijju znanja iz Spanskog jezika kod

studenata eksperimentalne grupe.

8.2.5. Deskriptivna statisttka analiza varijabli iz oblasti kulture na

inicijalnom merenju

U cilju Sto detaljnije analize dobijenih rezultatayrSena je i deskriptivha

statisttka analiza za svaku ispitivanu oblast pojedinta Prvo su prikazani rezultati
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deskriptivne statistke analize iz oblasti kulture za eksperimentaliontrolnu grupu
(Tabela 18).

Tabela 18. Deskriptivna statistika varijabli iz abti kulture za eksperimentalnu i

kontrolnu grupu na inicijalnom merenju

Grupa Varijabla MINMAX AS S Sk Ku CV (%)

Bozi¢ni i novogodisnj
8 4,39 1,67 0,36-0,78 35,60

praznici
Uskrs 0 3 0870,82 0,81 0,62 94,25
Eksperimentalna -
Geografija 0 4 157095 0,33 0,92 60,51
Gastronomija 0 4 2,041,121 -0,09-0,47 54,41
Svakodnevni Zivot 0 2 083,72 0,27 -0,89 86,75

Bozi¢ni i novogodisnj
10 4,74 2,58 0,82-0,82 54,43

praznici
Uskrs 0 2 0,650,788 0,72-0,90 120,00
Kontrolna .
Geografija 0 3 1,040,93 0,66 -0,16 89,42
Gastronomija 1 4 1,830,78 0,96 1,42 42,62
Svakodnevni zivot 0 2 043,59 1,02 0,16 137,21

Pregledom minimalnih zabeleZenih vrednosti rezaltatvarijablama: Uskrs,
Geografija, Gastronomija i Svakodnevni Zivot, moZe konstatovati da je bilo
ispitanika koji nisu imali nijedan &an odgovor na postavljeno pitanje. Odsustvoita
odgovora dokazuje da studentima pomenuto gradieohilio poznato, jer nije ni bilo
obrativano nacasovima.

Za razliku od njih, bilo je ispitanika koji su daleéi broj tatnih odgovora na
pitanja iz oblasti boznih i novogodiSnjih praznika (maksimalan ostvareroj poena
bio je 10 od ukupno 13), i oni su zabelezeni kondtkane grupe. Na osnovu toga, moze
se zaklj¢iti da su pojedinim studentima sadrzaji iz obladstiture ve& bili poznati. S
obzirom da pomenuti sadrzaji nisu bili oltireani na¢asu, mogée je da su studenti na

neki drugi n&in vanc¢asa upoznali pomenute sadrzaje.
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Zapaza se izuzetan varijabilitet (neujetkr@ost tanih i net&nih odgovora) svih

analiziranih sadrzaja iz oblasti kulture na inilcigm merenju kod obe grupe ispitanika.

Iskazani varijabilitet posledica je raftog nivoa poznavanja sadrZaja iz oblasti kulture

Spanskog jezika na inicijalnom testu, pre primeksperimentalnog programa.

Posmatrajti parametre skjunisa i kurtosisa moze se zéitijua je ve&ina

ispitanika obe grupe ostvarila proae ili blizu prosénog rezultata iz oblasti kulture,

osim odréenih pojedinaca koji su ostvarili 0 poena i pojédikoji su imali¢ak 10 od

ukupno 13 poena iz oblasti béaih i novogodisSnjih praznika.

8.2.6. Deskriptivna statisttka analiza varijabli iz oblasti gramatike na

inicijalnom merenju

Kao $to je urdena deskriptivna statistika za kulturu na iniciggimmerenju, isto

je uralena i za gramatiku. Deskriptivna statistika vatijal oblasti gramatike na

inicijalnom merenju za eskperimentalnu i kontrogirupu, prikazana je u Tabeli 19.

Tabela 19. Deskriptivha statistika varijabli iz ati gramatike za eksperimentalnu i

kontrolnu grupu na inicijalnom merenju

Grupa Varijabla MINMAX AS S Sk Ku CV (%)
Ser/estar 1 7 417164 0,10 -0,34 39,23

Predlozi 1 6 3,961,58 -0,23 -1,13 39,90

Clanovi 0O 2 057059 045 -0,62 103,551

Eksperimentalna Prilozi 0 1 0,960,21 -4,80 23,00 21,87
Zamenice 0 1 0,780,42 -1,47 0,16 53,85

Neupravni govor 0 3 1,39,83 0,27 -0,18 61,48

Imeprativ 0 5 1,741,577 0,70 -0,34 90,23

Ser/estar 3 7 500124 0,16 -1,11 248

Predlozi 3 6 4,430,999 0,20 -0,87 22,35

Clanovi 0 2 061058 0,29 -0,67 95,08

Kontrolna Prilozi 1 1 1,000,000 0,00 0,00 0,00
Zamenice 0 0,960,21 -4,80 23,00 21,88

Neupravni govor 3 161,94 -0,17 -0,69 58,39

Imeprativ 0 6 257127 0,49 145 49,42
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Na osnovu vrednosti deskriptivnin statistika vdiijakoje su se odnosile na
gramatiku (Tabela 19) kod ispitanika obe grupe¢eno je izuzetno odstupanje
pojedin&nih rezultata od proseka. Eeno odstupanje je prouzrokovano rélin
stepenom znanja iz gramatike aifree oblasti.

| u oblasti gramatike, bilo je ispitanika koji nigabelezili nijedan tsan odgovor
na inicijalnom merenju, Sto z&éiada nisu imali predznanje iz te oblasti. Minimalan
zabeleZen rezultat u varijablar@novi, Zamenice, Neupravni govor i Imperativ béo |
0 poena za obe grupe.

Vrednosti parametara skjunis i kurtosis pdtyu da dobijena raspodela ne
odstupa zn&jno od normalne raspodele, osim u varijabli Prilaz varijabli Prilozi
nijedan ispitanik kontrolne grupe nije zabelezZiop@ena, za razliku od ispitanika

eksperimentalne grupe, gde je minimalan zabelezantat O poena.

8.2.7. Deskriptivna statisttka analiza varijabli iz oblasti frazeologije na

inicijalnom merenju

Deskriptivna statistika varijabli iz oblasti frazegije na inicijalnom merenju za
obe grupe prikazana je u Tabeli 20.

Deskriptivha statistika varijabli (Tabela 20) koga se odnosile na oblast
frazeologije Spanskog jezika, ukazuju na izuzetowefano odstupanje pojediér@h
rezultata od proseka rezultata kod obe grupe mg#ana inicijalnom mereniju.

Ispitanici su i u oblasti frazeologije pokazali li&¢ stepen znanja. Ispitanici
eksperimentalne grupe pokazali su ptosebolji rezultat u poznavanju kolokvijalnih
re¢i za 0,31 poen (0,48 naspram 0,17), dok su ismitekontrolne grupe pokazali
prose&no bolji rezultat u poznavanju fraza za 0,26 pa@y¥a2 naspram 2,26). Navedeni
podaci potvduju da su ispitanici eksperimentalne grupe imalievepredznanije
kolokvijalnih redi, dok su ispitanici kontrolne grupe bolje poznawaize.

Vrednosti parametara skjunis i1 kurtosis pdtyu da je véina ispitanika obe

grupe ostvarila progan ili blizu prosénog rezultata.
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Tabela 20. Deskriptivna statistika varijabli iz aiti frazeologije za eksperimentalnu i

kontrolnu grupu na inicijalnom merenju

Grupa Varijabla MIN MAX AS S Sk Ku CV (%)
Kolokvijalne re&&i 0 1 0,480,551 0,09 -2,19 106,25
Eksperimentalna
Fraze 0 4 2,261,51 -0,14 -1,35 66,81
Kolokvijalne r&i 0 1 017039 1,84 152 22941
Kontrolna
Fraze 1 4 2521,16 0,32 -1,48 46,03

8.2.8. Deskriptivna statisttka analiza varijabli iz oblasti kulture na

finalnom merenju

Nakon analize predznanja pokazanog na inicijalncgremu, urdena je analiza
pokazanog znanja na finalnom merenju. Prvo je paka deskriptivna statistika

varijabli iz oblasti kulture za eksperimentalnwiitrolnu grupu u Tabeli 21.

Tabela 21. Deskriptivna statistika varijabli iz abti kulture za eksperimentalnu i

kontrolnu grupu na finalnom merenju

Grupa Varijabla MINMAX AS S Sk Ku CV (%)
Bozicnii 13 11,831,47-2,04 473 12,42
novogodidnji praznici
Uskrs 2 4 3610,78-1,64 0,90 21,60
Eksperimentalna  Geqgrafija 1 4 3,650,83-2,35 4,64 2274
Gastronomija 2 5 443,84-1,52 1,89 18,96
Svakodnevni zivot 1 2 1,9D,29-3,14 8,61 15,18
Bozicnii 11 6.482,35 0,37 -1,00 36,27
novogodidnji praznici
Uskrs 1 4 170077127 2,40 4529
Kontrolna Geografija 2 4 226062231 426 27,43
Gastronomija 1 4 2,79,81-0,03-0,45 29,56
Svakodnevni zivot 0 2 0,9®,56 -0,03 0,67 58,33
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Rezultati deskriptivne statistike varijabli iz ostekulture na finalnom merenju
(Tabela 21) kod obe grupe ispitanika pokazuju da proseku eksperimentalna grupa
postigla bolji rezultat u odnosu na kontrolnu grupdaksimalni zabelezeni rezultati
ukazuju da su ispitanici eksperimentalne grupe asdtvsvih 13 poena u varijabli
Bozi¢ni i novogodisnji praznici, dok je maksimalan bkgd kontrolne grupe bio 11.
Pomenuto zna da nijedan ispitanik kontrolne grupe nije osteamaksimalan broj
poena iz oblasti o badim i novogodiSnjim praznicima, za razliku od eksmentalne
grupe kod koje je postignut maksimalan broj poeRazlika prosenih rezultata
eksperimentalne i kontrolne grupe je némeu poznavanju sadrzaja o bo#m i
novogodiSnjim praznicima i iznosi 5,35 (11,83 preé8), Sto procentualno izrazeno
predstavlja bolji rezultat eksperimentalne grupe 4%,22%. Najmanja razlika
zabeleZzena je u poznavanju sadrzaja iz svakodneXinotp: 0,95 poena (1,91 prema
0,96). U navedenoj oblasti, eksperimentalna gruglapala je bolji rezultat za 49,74%.
Takaie, pojedini ispitanici eksperimentalne grupe sublasti gastronomija ostvarili
svih 5 poena, dok nijedan ispitanik kontrolne grage imao maksimalan broj poena.

Pregledom pokazatelja odstupanja pojethitarezultata od proseka, tava se
povean varijabilitet rezultata, s tim da je onévkod ispitanika kontrolne grupe u svim
analiziranim varijablama. Poredeoeficijente varijacije, utava se da je u poznavanju
pojmova iz svakodnevnog zivota varijabilitet visakb vei kod kontrolne grupe, Sto
govori da su odgovori bili izuzetno heterogeni. raaliku od kontrolne, eksperimenta
grupa je imala homogenije odgovore.

Parametri skjunis i kurtosis ukazuju na pojavu reggnih rezultata u
varijablama Bo4ini i novogodiSnji praznici i Svakodnevni zivot, kodpitanika
eksperimentalne grupe. Na osnovu toga, [dofer se da je \@na ispitanika dala tme
odgovore na postavljena pitanja, odnosno da ¢adspitanika usvojila predstavljene
sadrzaje.

Navedeni rezultati ukazuju da je eskperimentalng@rpokazala bolje znanje
iz kulture na finalnom merenju. Stoga se moze maklj da su bolji rezultati
eksperimentalne grupe posledica eksperimentalnkigria u vidu primene filma kao
audio-vizuelnog narativa u nastavi.

Na osnovu rezultata moze seciioda su pojedini ispitanici eksperimentalne

grupe, zahvaljujéi eksperimentalnom faktoru u potpunosti savladakdgtavljeno
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gradivo osvojivSi maksimalan broj poena u svimtisphim varijablama. Za razliku od
njih, nijedan ispitanik kontrolne grupe nije oswojnaksimalan broj iz svih ispitivanih

oblasti.

8.2.9. Deskriptivna statisttka analiza varijabli iz oblasti gramatike na

finalnom merenju

S obzirom da je jedan od ciljeva istrazivanja beo s uvidi uticaj filma i na
poboljSanje znanja iz gramatike, dema je deskriptivha analiza varijabli iz ove ohlast
na finalnom merenju za eksperimentalnu i kontrgrupu (Tabela 22).

Pregledom rezultata deskriptivne statistike valijaga procenu poznavanja
gramatike Spanskog jezika na finalnom merenju (Eal22), ugéava se da su svi
ispitanici obe grupe ostvarili isti rezultat (1 poed mogdeg 1 poena) u varijabli
Prilozi, a ispitanici kontrolne grupe joS i u vabji Zamenice. Tako da, u ovim
slucajevima, ne postoji odstupanje pojedinih rezultatgproseka.

U ostalim analiziranim varijablama iz oblasti grdik@ na finalnom merenju,
uoéen je veéi varijabilitet (neujedn&nost) rezultata. Poreglekoeficijente varijacije
kontrolne i eksperimentalne grupe,cava se da je varijabilitet ¥ekod ispitanika
kontrolne grupe. Kod kontrolne grupe prisutna jéikee neujedn&enost rezultata u
varijablama Imperativ (CV kontrolne grupe je 39,58aspram 20,43 kod
eksperimentalne grupeXianovi (61,47 naspram 36,02).

U proseku, ispitanici eksperimentalne grupe passgl bolji rezultat za 1,7
poena u poznavanju imperativa (5,09 naspram 3,88nosno za 33,40% su bili
uspesSniji u odnosu na kontrolnu grupu. U poznavarglagola ser/estar
eksperimentalna grupa postigla je bolji rezultatlz8 poena (7,17 naspram 5,74), Sto
predstavlja za 19,95% bolji rezultat u odnosu natkadnu grupu, i nesSto manju razliku
u ostalim pokazateljima poznavanja gramatike Spamgzika.

Posle primene eksperimentalnog faktoraiava se da je eksperimentalna grupa

ostvarila bolje rezultate iz oblasti gramatike mosu na kontrolnu.
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Tabela 22. Deskriptivna statististika varijablioblasti gramatike za eksperimentalnu i

kontrolnu grupu na finalnom merenju

Grupa Varijabla MINMAX AS S Sk Ku CV (%)
Ser/estar 4 8 7,171,219 -1,77 2,81 16,60

Predlozi 3 6 5,430,79 -1,60 2,90 14,54

Clanovi 0 2 1,610,58 -1,22 0,68 36,02

Eksperimentalna Prilozi 1 1 1,000,00 0,00 0,00 0,00
Zamenice 0 1 0,9®,21 -4,80 23,00 21,87

Neupravni govor 1 3 258,67 -110 0,19 26,59

Imperativ 3 6 5,091,04 -0,72 -0,78 20,43

Ser/estar 4 8 5/741,05 0,07 -0,28 18,29

Predlozi 3 6 4,700,82 0,11 -0,58 17,45

Clanovi 0 2 1,090,67 -0,10 -0,54 61,47

Kontrolna Prilozi 1 1 1,000,00 0,00 0,00 0,00
Zamenice 1 1 1,0®00 0,00 0,00 0,00

Neupravni govor 1 3 2,049,71 -0,06 -0,82 34,80

Imperativ 1 6 3,391,34 0,32 -0,45 39,53

8.2.10. Deskriptivna statisttka analiza varijabli iz oblasti frazeologije na

finalnom merenju

Deskriptivna statistika varijabli iz oblasti frazegije Spanskog jezika na

finalnom merenju za eksperimentalnu i kontrolnupgryorikazana je u Tabeli 23.

Rezultati prikazani u Tabeli 23, ukazuju na visakonujedn&enih rezultata

ispitanika eksperimentalne grupe, i veliki varijdgbt rezultata ispitanika kontrolne

grupe. Varijabilitet se ogleda u ra4tim odgovorima i prisustvu taih i net&nih

odgovora na raglita pitanja. Ispitanici eksperimentalne grupe suetezili bolje

rezultate u odnosu na ispitanike kontrolne grupeohe analizirane varijable:
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Kolokvijalne r&i za 0,43 poena (1,00 naspram 0,57), odnosno za 4B%ze za 1,17
poena (3,91 naspram 2,74), tj. za 29,92%.

Vrednosti parametara skjunis i kurtosis ukazaju jdaveiina ispitanika
eksperimentalne grupe u varijabli Fraze dataraodgovor na postavljeno pitanje. Time
je potvideno pozitivno delovanje eksperimentalnog faktoraidu primene filma kao
audio-vizuelnog narativa u nastavi Spanskog kamsety jezika.

Tabela 23. Deskriptivha statistika varijabli iz abti frazeologije za eksperimentalnu i

kontrolnu grupu na finalnom merenju

Grupa Varijabla MINMAX AS S Sk Ku CV (%)

Kolokvijalne rei 1 1 1,000,00 0,00 0,00 0,00
Eksperimentalna
Fraze 3 4 3,910,29 -3,14 8,61 7,41

Kolokvijalne rei 0 1 057051 -0,28 -2,11 89,47
Kontrolna
Fraze 1 4 274114 -0,05 -1,57 41,61

8.2.11. Detaljna analiza kvantitativnih razlika vanjabli iz oblasti kulture,

gramatike i frazeologije

U eksperimentu sucestvovale eksperimentalna i kontrolna grupa, teiljebio
utvrdivanje koja grupa je postigla bolje rezultate. Macijalnom merenju izvrSeno je
poreienje obe grupe kako bi se utvrdilo da li su ispdazjednaeni po predznanju, jer
je to bio preduslov za adekvatno spréenje eksperimenta. Finalno merenje ontage
poreienje rezultata radi utdfivanja koja grupa je bolje savladala predstavljgraxdivo.
Kroz rezultate na finalnom merenju maéguje utvrditi da li je eksperimentalni faktor
imao uticaja na efikasno savladavanje predstavijegmadiva. U nastavku je data
analiza kvantitativnih razlika po oblastima, possbma kulturu, gramatiku i
frazeologiju. Pojedinmna kvantitativna analiza moZe da pokaze u kojojasibl
eksperimentalni faktor daje najbolje rezultate.

Cilj inicijalnog merenja bio je da se utvrdi nivoreglznanja studenata.
Pretpostavka je bila da se studenti eksperimentdaoetrolne grupe nalaze na priblizno

slicnom nivou znanja Spanskog jezika, s obzirom daepséitstudijski plan i program.
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U nameri da se uvidi kvantitativha razlika anabmih varijabli izméu
eksperimentalne i kontrolne grupe na inicijalnonrengu, primenjen je statiski test
multivarijantna analiza varijanse (MANOVA).

Dobijeni rezultati pokazuju da su ispitanici koriw® i eksperimentalne grupe
ujedn&eni po predznanju iz oblasti kulture Spanskog gzie postoji zn&jna razlika
na inicijalnom merenju izniel eksperimentalne i kontrolne grupe u poznavanju
sadrzaja iz kulture Spanskog jezike=(,97,P=0,11).

Pojedingnom analizom svake varijable iz kulture, zakljje se da razlike
postoje samo u varijabli Svakodnevni zivot, u koispitanika eksperimentalne grupe,
koji su pokazali v& stepen znanja u ovoj oblasti Spanskog jezika.

Tabela 24. Razlike iznie eksperimentalne i kontrolne grupe ispitanika aleiranim

varijablama iz oblasti kulture na inicijalnom mejama multivarijantnom nivou

(MANOVA)
Varijabla f p
Bozi¢ni i novogodisnji
o 0,29 0,59
praznici
Uskrs 0,86 0,36
Geografija 3,57 0,07
Gastronomija 0,59 0,44
Svakodnevni zivot 4,09 0,05
F=1,97 P=0,11

Razlika u znanju izm# grupa u varijabli Svakodnevni zivat=4,09, p=0,05)
nalazi se na granici statiéite zn&ajnosti.Cinjenica da su studenti iz eksperimentalne
grupe pokazali malo bolje predznanje iz oblastkedaevnog zivota, moze se objasniti
individualnim karakteristikama studenata, s obzirdemn pomenuto gradivo nije bilo
ranije predstavljeno n&asu. MoZe se pretpostaviti da su studenti §a@sa na primer,
putem interneta ili boravkom u Spaniji, stekli araanja.

U postupku istrazivanja najpre se proveravalo pradg iz oblasti kulture, a
potom iz gramatike. S ciljem da se odgovori nargéada li postoji razlika izmiu

ispitanika eksperimentalne i kontrolne grupe u oamju razkitih oblasti gramatike
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posmatranih zajedno, na inicijalnom merenju priraane statistiki test multivarijantna
analiza varijanse (MANOVA).

Na osnovu dobijenih rezultata primenom stafiksig testa MANOVA, udava se
da su ispitanici kontrolne i eksperimentalne grupsina&eni po predznanju iz oblasti
gramatike. Ne postoji ziajna razlika na inicijalnom merenju iztheeksperimentalne i
kontrolne grupe u poznavanju oblasti gramatike msanih zajednoR=0,97,P=0,47).
Ovakav rezultat pokazuje da su eventualne razhilstate delovanjem sigja.

lako razlika izmédu grupa u poznavanju oblasti gramatike posmatraajedno

nije zna&ajna, urdena je analiza utdivanja razlika za svaki ispitivani pojam
pojedin&no.

Tabela 25. Razlike iznfe eksperimentalne i kontrolne grupe ispitanika aleiranim

varijablama iz oblasti gramatike na inicijalnom re@ju na multivarijantnom nivou

(MANOVA)
Varijabla f p
Ser/estar 3,70 0,06
Predlozi 1,51 0,23
Clanovi 0,06 0,80
Prilozi 1,00 0,32
Zamenice 3,14 0,08
Neupravni govor 0,99 0,33
Imperativ 3,83 0,06
F=0,97 P=0,47

Pojedingnom analizom svake varijable, prikazane u TabeliZz2kljwuje se da
je isto predznanje studenata obe grupe po pitavgngvanja razlika iznde glagolaser
I estar, predlogaglanova, zamenica, priloga, neupravnog govora i napea. Razlike
ne postoje ni u jednoj varijabli. Za razliku od gzeanja iz oblasti kulture, moze se
zakljwiti da su grupe bile u potpunosti priblizno izjedeae u pogledu znanja iz oblasti
gramatike na inicijalnom merenju. Pomenuto pokazigese grupe nalaze na istom
nivou znanja i da imaju priblizno isto predznargepbzirom da je studijski program
identiéan za obe grupe.
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U cillu pruzanja odgovora na pitanje da |i postojazlike izmeu
eksperimentalne i kontrolne grupe u predznanjuksojalnih reci i fraza, korigen je t-
test za nezavisne uzorke. Padma-testa utwtuju se razlike izméu dve grupe ispitanika

u pogledu jedne zavisne varijable, kao Sto su kojake rei ili fraze.

Tabela 26. Razlike iznfe eksperimentalne i kontrolne grupe ispitanika aleairanim

varijablama iz oblasti frazeologije na inicijalnomerenju (t-test za nezavisne uzorke)

Varijabla t p df
Kolokvijalne rei 2,78 0,03 44
Fraze -0,66 0,52 44

Za t-test neophodni su parametri t (vrednost a)egt (statistika zn&ajnost) i
df (stepeni slobode).

Vrednosti t-testa (Tabela 26), ukazuju &iajenicu da predznanje nije bilo
identéno u obe grupe. Postoji statédti znatajna razlika izméu dve grupe u
predznanju u varijabli Kolokvijalne ¢e(p=0,03) u korist eksperimentalne grupe.

Za razliku od kolokvijalnih ré&, znanje iz fraza ispitanika obe grupe je bilo
izjedna&eno. U predznanju u varijabli Fraze, nisweme statistki znaajne razlike
(p>0,05), Sto ukazuje da su ispitanici eksperimastakontrolne grupe bili ujedgani
u poznavanju fraza Spanskog jezika.

Prethodno je ustanovljen nivo znanja studenatani@alnom merenju pre
sprovaienja eksperimentalnog faktora. Po zavrSetku sgi@mva eskperimentalnog
faktora, izvrseno je finalno merenje kako bi sedew uticaj ekseprimentalnog faktora.

S cillem da se utvrdi da li je eksprimentalni fakao pozitivhe rezultate,
koris¢ena je multivarijantna analiza kovarijanse (MANCONVAZahvaljuji testu
MANCOVA moZe se uditi napredak svake grupe ponaosob, bez obzira zigkuwau
predznanju. Na ovaj &, statisttkim postupcima, ispitanici obe grupe dovode se u
istu poziciju i neutraliSu se eventualne razlikgpnedznanju, kako bi se mogao sa
sigurnogu izmeriti njihov napredak.

Rezultati primene testa MANCOVA ukazuju da postogizlika izmeu
eksperimentalne i kontrolne grupe u pogledu pozmavpojmova posmatranih zajedno
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iz oblasti kulture, kada se isk§u uticaj predznanja H=29,65, P=0,00) nakon
sprovedenog eksperimentalnog programa.

Takade je izvrSena analiza za svaku pojedmaoblast kulture kako bi se videlo
da li je napravljen napredak za svaku grupu nakongme eksperimentalnog programa.
Da bismo mogli sa sigurnés da ug¢imo uticaj eksperimentalnog faktora, zanemaren je

uticaj predznanja. Dobijeni rezultati prikazaniwsiiabeli 27.

Tabela 27. Rezultati MANCOVA analize varijabli dasti kulture za ispitanike

eksperimentalne i kontrolne grupe

Varijabla f p Grupa AS* Razlika AS
Bozi¢ni i E 11,76
o - 112,21 0,00 5,21
novogodiSnji praznici K 6,55
E 3,58
Uskrs 69,64 0,00 1,86
K 1,72
) E 3,58
Geografija 31,59 0,00 1,25
K 2,33
. E 4,30
Gastronomija 30,45 0,00 1,42
K 2,88
E 1,86
Svakodnevni zivot 33,76 0,00 0,84
K 1,01

F=29,65 P=0,00

Uporeaiuju¢i  uc¢inak studenata razitih grupa, zakljduje se da je
eskperimentalna grupa bolje uradila post-testu g8vim ispitivanim oblastima. Nakon
postupka neutralisanja razlika na inicijalnom mgrenpojedin&nim posmatranjem,
moze se zaklgiti da razlike postoje u svim varijablama za pracemanja iz oblasti
kulture: Bozéni i novogodisnji praznicig=0,00), Uskrs §=0,00), Geografijapg=0,00),
Gastronomija [§=0,00) i Svakodnevni zivot p€0,00), u Kkorist ispitanika
eksperimentalne grupe.

Kada su se zanemarile razlike inicijalnog mererggijtanici eksperimentalne
grupe ostvarili su u proseku mnogo bolji rezultabhblasti boztni i novogodisniji
praznici (11,76 poena) u odnosu na ispitanike kdmér grupe (6,55 poena). Na osnovu

ostvarenih rezultata, moze se potvrditi da suasiti eksperimentalne grupe stekli vise

148



znanja o predstavljenim z&gnim praznicima na Spanskom govornom poépruu
odnosu na ispitanike kontrolne grupe za 44,30%.

U drugoj varijabli iz ove oblasti, ispitanici ekgpaentalne grupe pokazali su
bolje znanje o Uskrsu nakon sprovedenog eksperairag programa (3,58 poena) u
odnosu na ispitanike kontrolne grupe (1,72 poes#), pokazuje bolji rezultat za
51,95%.

Posmatranjem korigovanih prd@sgh rezultata u varijabli Geografija, uld se da
su ispitanici eksperimentalne grupe imali ptose 3,58 poena, a ispitanici kontrolne
grupe 2,33 poena. Prikazani rezultati pdtyw da su i u ovoj varijabli studenti
eksperimentalne grupe pokazali bolju usvojenosligeai to za 34,92%.

Kada su se neutralisale razlike inicijalnog meremggitanici eksperimentalne
grupe ostvarili su i bolje ukupne rezultate iz jadvie Gastronomija (4,30 poena prema
2,38 poena) za 44,65%. Na osnovu navedenih rezuitaize se tvrditi da je sprovedeni
eksperimentalni program doveo do poboljSanja znem@blasti gastronomije. Take,

u poslednjoj analiziranoj varijabli iz oblasti kute, Svakodnevni Zivot,
eksperimentalna grupa ostvarila je ptwsekorigovani rezultat 1,86 poena prema 1,01
poena, koji su postigli ispitanici kontrolne grugé.ovom sléaju, eksperimentalna
grupa ostvarila je za 45,70% bolji rezultat u odnoa kontrolnu grupu.

Na osnovu analiziranih podataka, zakljje se da je eksperimentalna grupa
pokazala bolje rezultate na finalnom testiranju.ugar koja je bila podvrgnuta
eksperimentalnom programu, usvojila je viSe znamjavih predstavljenih oblasti u
odnosu na kontrolnu grupu. Rezultat se direktn@iguje uticaju eksperimentalnog
faktora. Time je potvena hipoteza da su studenti efikasnije usvojildym@i to iz svih
predstavljenih oblasti, zahvalj@juorimeni filma kao audio-vizuelnog narativa u reagt
Spanskog kao stranog jezika.

Potvideno je da je film efikasan &ia za predstavljanje gradiva iz pomenutih
oblasti Spanskog jezika (béai i novogodisnji praznici, Uskrs, geografija, gasiomija
i svakodnevni Zivot).

Postupak sproveden za varijablu Kultura, primenpgenza varijablu Gramatika.
Radi utvdivanja da li je eksprimentalni program dao poziéwezultate u usvajanju

razlicitih sadrzaja iz gramatike sagledanih zajedno,sena je multivarijantna analiza
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kovarijanse (MANCOVA). Zahvaljujti testu MANCOVA moze se witi napredak
svake grupe ponaosob, bez obzira na razliku u pesya.

Rezultati ukazuju na razlto znanje iz gramatike Spanskog jezika izmne
eksperimentalne i kontrolne grupe. Postoje stakistinatajne razlike eksperimentalne i
kontrolne grupe u nivou znanja Spanskog jezikabiasti gramatikeK=14,73,p=0,00)
nakon primene eksperimentalnog faktora, uz pretb@amliranje razlika u predznanju.

U svrhu utvdivanja u kojim gramatkim sadrZajima je napravljen napredak
nakon primene eksperimentalnog programadema je analiza za svaku pojedina
varijablu (Tabela 28).

Tabela 28. Rezultati MANCOVA analize varijabli dasti gramatike za ispitanike

eksperimentalne i kontrolne grupe

Varijabla f p Grupa AS* Razlika AS
E 7,26
Ser/estar 26,44 0,00 1,59
K 5,65
E 5,54
Predlozi 22,04 0,00 0,95
K 4,59
y E 1,66
Clanovi 10,73 0,00 0,63
K 1,03
E 1,00
Prilozi 0,01 0,99 0,01
K 0,99
E 0,97
Zamenice 0,05 0,82 -0,01
K 0,98
_ E 2,53
Neupravni govor 552 0,02 0,51
K 2,03
_ E 5,26
Imperativ 33,71 0,00 2,05
K 3,21

F=14,73 P=0,00

Eksperimentalna grupa je udiei oblasti iz gramatike pokazala da je usvojila
viSe znanja od kontrolne grupe. Nakon postupkaraks#nja razlika na inicijalnom
merenju i pojedinénim posmatranjem, moze se zakifuda te razlike postoje u 5 od 7

analiziranih varijabli koje se odnose na oblastgaake: Ser/estar(p=0,00), Predlozi
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(p=0,00), Clanovi (E=0,00), Neupravni govor p€0,02) i Imperativ =0,00), a
zabelezen su u korist ispitanika eksperimentalopeyr

Uzimajwi u obzir korigovane progee vrednosti za varijabl8er/estar uctava
se da su te vrednosti ée kod ispitanika eksperimentalne grupe, koji sutighs/,26
poena, za razliku od 5,65 poena kod ispitanika rodme¢ grupe. To zra da je
eksperimentalna grupa u ovom &ju postigla bolji rezultat za 22,17% u odnosu na
kontrolnu grupu. lzrazito poboljSanje rezultataitepika eksperimentalne grupe moze
se pripisati delovanju eksperimentalnog faktora.

U varijabli Predlozi, korigovani progei veci rezultati zabelezeni su kod
ispitanika eksperimentalne grupe (5,54 poena), oosd na korigovane prase
rezultate kod ispitanika kontrolne grupe (4,59 m@)enlzrazeno u procentima,
eksperimentalna grupa je ostvarila bolji rezulatlz,15%. Takde, i ovde je digledan
napredak u korist eksperimentalne grupe ispitanika.

Posmatrajéi prose&ne korigovane rezultate za varijablillanovi, ponovo se
mogu ud@iti i ista¢i vec¢e vrednosti kod ispitanika eksperimentalne grupe,inosi 1,66
poena naspram 1,03 poena kod ispitanika kontrotopeg(eksperimentalna grupa je
pokazala bolji rezultat za 37,95%).

U varijabli Neupravni govor, progei korigovani rezultat kod ispitanika
eksperimentalne grupe iznosio je 2,53 naspram Bro3€na poena kod ispitanika
kontrolne grupe (eksperimentalna grupa je pokazad§ji rezultat za 19,76%).
Ocigledna je razlika u korist eksperimentalne griqmga je poboljSala svoje rezultate.

Isto tako, srednja vrednost korigovanog ptosg rezultata u varijabli
Imperativ, bila je véa kod ispitanika eksperimentalne grupe (5,26 paeodnosu na
3,21 poen kod ispitanika kontrolne grupe). Upraveanjabli Imperativ, uéene su i
najvee razlike izmdu grupa. Razlika aritmekih sredina iznosila je 2,05 poena.
Eksperimentalna grupa ostvarila je za 38,97% lbefjultat u ovoj oblasti.

Eksperimentalni faktor nije bitno uticao na ostvanje boljih rezultata u oblasti
o prilozima i zamenicama. Statiti znatajne razlike nisu ufene u pokazanom znanju
u varijablama Prilozi i Zamenice (p>0,05), Sto &nda su iz ovih oblasti grupe
pokazale stinu usvojenost gradiva.

Dobijeni rezultati ukazuju da se znanje€eunika eksperimentalne grupe iz

predstavljenih oblasti gramatike znatno poboljdatmnosu na klagan vid nastave, i to
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u veini predstavijenih oblasti. Moze se zakiju da je eksperimentalni tretman
efikasno uticao na znanja koja se odnose na: @ag@il/estar predloge,clanove,
neupravni govor i imperativ. Jedino je u oblastpalozima i zamenicama, ¢inak
audio-vizuelnog narativa bio isti kao i kod kkaspg vida nastave.

Iz oblasti frazeologije je taki®@ analizirana razlika u usvojenosti znanja idme
eksperimentalne i kontrolne grupe pamoanalize kovarijanse (ANCOVA). Radi
utvrdivanja razlika u usvojenosti gradiva iz oblastizialogije izméu grupa, nakon
primene eksperimentalnog programa, kao i u pretinodiucajevima, analizirana je

svaka varijabla pojedigao.

Tabela 29. Rezultati ANCOVA analize varijabli izadii frazeologije za ispitanike

eksperimentalne i kontrolne grupe

Varijabla F P Grupa AS* Razlika AS
, : E 0,97
Kolokvijalne rei 11,78 0,00 0,38
K 0,59
E 3,95
Fraze 31,95 0,00 1,23
K 2,72

| iz oblasti frazeologije, ispitanici eksperimem@l grupe su na finalnom
testiranju pokazali bolje rezultate u odnosu natiadnu grupu. Nakon isklgivanja
efekta inicijalnog merenja (Tabela 29), pokazalodsesu ispitanici eksperimentalne
grupe postigli statistki znaajnije i bolje rezultate u odnosu na ispitanike tkoime
grupe u obe varijable iz oblasti frazeologije: Kolgalne re&i (p=0,00) i Fraze
(p=0,00). To pokazuje da je primena filma kao audm®lnog narativa u nastavi
Spanskog jezika kod eksperimentalne grupe ispitadivela do boljeg savladavanja
gradiva iz oblasti fraza i kolokvijalnog Spanskegika.

Proseéni korigovani rezultati u obe oblasti bili su mnogeci kod ispitanika
eksperimentalne grupe u odnosu na ispitanike kigrgrupe. U varijabli Kolokvijalne
reci, eksperimentalna grupa imala je 0,97 poena, atrélva grupa 0,59 poena.
Eksperimentalna grupa ostvarila je bolji rezultat 39,17% u odnosu na kontrolnu
grupu iz oblasti poznavanja kolokvijalnih¢reU varijabli Fraze, odnos je bio 3,95
poena prema 2,72 poena, u korist ispitanika eksestalne grupe. To zdiada je
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eksperimentalna grupa u ovoj varijabli pokazalgjibelzultat za 31,14%. Postignuti
rezultati ukazuju na&injenicu da su ispitanici eksperimentalne grupeojisvmnogo
vedi broj redi i izraza u odnosu na kontrolnu grupu. Dokazanalgefilm kao audio-
vizuelni narativ ute na uspesnije usvajanje fraza i kolokvijalniéi.re

Na osnovu celokupne analize dobijenih rezultataistanja, moze se zakd
da je eksperimentalni program u vidu kée§ja filma u nastavi Spanskog jezika uticao
na efikasno usvajanje znanja iz kulture i gramatikidenti iz eksperimentalne grupe
usvojili su viSe gradiva iz navedenih oblasti, Séomanifestovalo kroz bolje rezultate u
odnosu na kontrolnu grupu.

U svim analiziranim varijablama iz oblasti kultu(®ozi¢ni i novogodisnji
praznici, Uskrs, Geografija, Gastronomija, Svakemezivot) uatene su statistki
zn&ajne razlike u korist ispitanika eksperimentalneipgr. Postignuti rezultati su
posledica primene eksperimentalnog programa, jekgperimentalna grupa pokazala
da je usvojila viSe predstavljenog gradiva u odnasukontrolnu grupu. U prilog
efikasnosti eksperimentalnog tretmana, idu i regufiojedinaca eksperimentalne grupe
koji su ostvarili maksimalan broj poena iz ispitMaoblasti.

U pet Ger/estay Predlozi, Clanovi, Neupravni govor, Imperativ) od sedam
analiziranih varijabli koji su se odnosile na oblggamatike, utene su statistki
zn&ajne razlike u korist eksperimentalne grupe. Kao ablasti kulture, i u oblasti
gramatike, eksperimentalni tretman doprineo je sisiien rezultatima.

U obe analizirane varijable (Kolokvijalnecie Fraze) koje su se odnosile na
oblast frazeologije, u®ne su statistki znaajne razlike u korist ispitanika
eksperimentalne grupe. JoS jednom, eksperimentanapa usvojila je viSe
predstavljenog gradiva.

Generalno posmatrano, uziméjw obzir ukupne dobijene vrednosti, nakon
primene tretmana u vidu filma kao audio-vizueln@gativa, eksperimentalna grupa je
postigla mnogo bolji rezultat u odnosu na kontrolgwpu. Evidentno je da je

eksperimentalni faktor doprineo postizanju bolglzultata.
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8.3. Analiza podataka i prezentovanje rezultata upnika namenjenog

studentima

Ispitivanje studenata o iskustvu rada sa audioeliim narativom i njihov stav,
kao zavrsni deo istraZivanja, od velikog je &aja. Zn&aj se ogleda u tome da se dobije
povratna informacija upravo od ciljne grupe kopjgomenuto sredstvo ufeno. Pored
egzaktnih kvantitativnih rezultata koji po@iuju prednost primene filma n#asu,
zna&ajno je i da ciljna grupa &iju se svrhu koristi, bude zadovoljna i pokaze peau
reakciju. Stoga je potrebno da se sagleda miSIgngenata, s ciljem da se vidi da li im
ovakav nain rada odgovara. Isto tako, korisne su i sugestijeenata, na osnovu kojih
se moze unaprediti rad sa filmom u nastavi Spankkogstranog jezika.

Studentima eksperimentalne grupe su bili @@mi iskazi poméu Likertove
skale, ali i nekoliko pitanja otvorenog tipa na &opu sami pisali odgovore.
Upotrebljena je Likertova skala, kako bi se precizagledao stav studenata i utvrdila
ocena koju daju filmu u nastavi. Na par pitanjacoénog tipa, studenti su, napisavsi
odgovore u slobodnoj formi, izneli svoje jedinstgemisljenje, kao i sugestije (Prilog
10).

Broj ispitanika koji se u potpunosti slaze sa tyodm da su im se svidetiasovi
sa filmskim materijalom iznosi 22 (ili 95,7%), dele samo jednom ispitaniku (4,3%)
delimicno svideo pomenuti sadrzaj (Grafikon 16). Odgovpokazuju izuzetno
pozitivan stav studenata o radu sa audio-vizuelnanativom, ¢ime je potvdena
pocetna hipoteza da se studentima dopada rad sa filnaafasu Spanskog kao stranog

jezika.
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Delimi¢no se
slazem: 1 (4,3%)

Grafikon 16. Iskaz: Svideli su mi se sadrzaji saskim materijalom

Odgovori na pitanje zasto su im se dopali sadrgajifimom kao audio-
vizuelnim narativom su raziti, ali se mogu klasifikovati u nekoliko kategaxij
(Grafikon 17). Ukupno 12 ispitanika ili 52,2%, smzada je interesantno prenoSenje
znanja ovim putem. Drugi razlog da se uz film lako Spanski jezik, navelo je 6
ispitanika ili 26,1%. Efikasan &m ucenja ili dinaméan ritam informacija pri éenju
Spanskog jezika, navelo je kao razlog po 2 ispi@mmiksperimentalne grupe ili 8,7%.
Jedan ispitanik (4,3%), smatra da je rad sa filmgposSteniji u odnosu na ostala
didakticka sredstva.

Odgovori studenata su dragoceni, s obzirom dalsw¥i nac¢asu upravo njima
namenjeni, kao i da od stava studenata zavisi ugmkhsa audio-vizuelnim narativom.
U datim odgovorima, evidentan je pozitivan stavdstuata prema iskustvu rada sa
filmom nacasu.
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Brzo se menja
ritam informacija: Opusten n&n
Efikasan je 2(8,7% ucenja: 1 (4,3%)
za edukaciju:
2(8,7%

Grafikon 17. Pitanje: ZaSto su mi se svideli safirza filmskim materijalom?

Na iskaz da im nije bilo teSko da rade sa scenanfdnmova (Grafikon 18),
ispitanici eksperimentalne grupe su se izjasnilslea€i natin: 18 ispitanika (78,3%)
se u potpunosti slaZze sa iskazanom konstatacijorspitanika (17,4%) se delikno
slaze i 1 ispitanik (4,3%) je napisao da ne zna.

Moze se konstatovati da su ispitanici eksperimaestagrupe bili veoma
zainteresovani za realizovani vid nastave, te daijmbilo teSko da se prilagode i da
uce Spanski jezik na dati &ia. Navedeni odgovori studenata kojim pdiyu da nisu
imali poteSkéa u radu sa filmom, u osnovi govore da je izabrandio-vizuelni
materijal bio prilagden nivou znanja studenata.
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Ne znam: 1 (4,3%)

Grafikon 18. Iskaz: Nije mi bilo teSko da radimsz@nama iz filma

Na pitanje da li bi voleli da u nastavi bude zalamw viSecasova sa filmom
(Grafikon 19), u potpunosti se slozio 21 ispita(8it,3%), dok su se deligno slozila
samo 2 ispitanika (8,7%).

Pomenuti rezultati potduju hipotezu da se rad sa audio-vizuelnim narativom
zaista dopao studentima i da su veoma zainterespaayvakav vid nastave i ubugki
Studenti su u potpunosti prihvatili film kao didakio sredstvo. Prikazani stav
studenata od velikog je z¥ega, jer su svi ispitanici pokazali Zelju i motivacda

nastave rad sa filmom kao audio-vizuelnim narativom
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Delimi¢no se
slazem: 2 (8,7%)

Grafikon 19. Iskaz: Voleo/la bih da imam viSe ovak@asova

Na konstataciju da im je gradivo predstavljeno wmpé filma u potpunosti
zanimljivo, u potpunosti se slozio 21 ispitanik (%), dok su se delifmo slozZila
samo 2 ispitanika (8,7%) (Grafikon 20).

Iskazani stav studenata veoma pozitivno izdaje Iz priloZzenog se vidi da nije
bilo studenta kojem je ovaj &ia nastave nezanimljiv. &gledno je da se svim
studenatima rad sa filmondini veoma zanimljivim, ¢ime se potwtuje paetna
pretpostavka. Dati odgovori sluze kao podsticaj wsadenje pomenutog audio-

vizuelnog narativa u nastavu Spanskog kao straemkyg.
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Delimi¢no se
slazem: 2 (8,7%)

Grafikon 20. Iskaz: Gradivo mi je zanimljivije uzap vid nastave

U vezi sa lakéom pantenja gradiva, w@na (21 ispitanik ili 91,3%) se u
potpunosti slaze da je im je lakSe da zapamte yradide€i sa flmom (Grafikon 21),
dok se delimino sa tim slazu 2 ispitanika (8,7%).

Studenti su svojim stavom potvrdili efikasnost pme filma kao audio-
vizuelnog narativa u nastavi Spanskog jezika. Zhugi dvostrukom, audio-
vizuelnom kanalu, ¢enicima je lakSe da usvoje znanja, jer je predstapd informacija

simultano, odnosno u isto vreme vidaiju odreiene sadrzaje.
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Delimi¢no se
slazem: 2 (8,7%)

Grafikon 21. Iskaz: LakSe mi je da zapamtim gradigmvaj n&in

Sa konstatacijom da nakon sprovedene eksperimemalstave Spanskog jezika,
sada imaju v& Zelju da gledaju filmove na Spanskom jeziku (Baf 22), u
potpunosti se slozilo 19 ispitanika (82,6%), dokdsémicno slaze 2 ispitanika (8,7%).
Samo 1 ispitanik (4,3%) izjavio je da ne zna, dolsditanik nema Zelju da gleda u
budwnosti filmove na Spanskom jeziku (4,3%).

Pomenuti rezultat pokazuje da je film podstakao dtimisao studente da u
budwtnosti gledaju filmove sa $panskog govornog p&acuCinjenica da su studenti
podstaknuti eksperimentalnom nastavom da gleddjuodie, veoma je ziajna za
njihovo dalje usavrSavanje. Indirektn@enici prokavaju kulturu Spanskog jezika kroz
prizmu kinematografije. Taki®, svaki pogledani film uz adekvatne didaké
aktivnosti ili bez njih samo kao razonoda, ima figan uticaj na uvéanje znanja

studenata.
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Ne znam: 1 (4,3% Delimdino se ne

. o
Delimi¢no se sem. 1 (4,3%)

slazem: 2 (8,7%)

Grafikon 22. Iskaz: Sada imamduezelju da gledam filmove na Spanskom jeziku

Cilj sledeeg pitanja je bio ispitivanje kakva je atmosferadagu sa audio-
vizuelnim narativomCak 22 ispitanika (95,7%) je izjavilo da se u potpsih oséa
opusteno i prijatno radesa filmskim materijalom n&asu Spanskog jezika (Grafikon
23). Sa pomenutom izjavom deliind se sloZio samo 1 ispitanik eksperimentalne grupe
(4,3%).

Apsolutno pozitivan stav studenata da film doprirpgatnoj atmosferi n&asu
potviduje hipotezu da ovakva koncepciasa stvara povoljnu klimu zatenje. 1z
navedenog se moZe zaki da u radu sa audio-vizuelnim narativom studemgi
os&aju tenziju, ni pritisak, ni stres. Odsustvo teezjrasteréenje od stresa je od
presudnog zri@ja za procesdenja. Poznato je da emotivni faktori u velikoj matitu
na kognitivhe sposobnosti i motivacijdinjenica da se studenti dsgu prijatno, sama
po sebi, doprinosi pozitivnom ishoddanja.
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Delimi¢no se
slazem: 1 (4,3%)

Grafikon 23. Iskaz: Ogam se opusteno i prijatno raflesa filmovima na‘asu

Ukupno 9 ispitanika (39,1%) slaze se sa izjavomsdau potpunosti lakSe
zapamtili sadrzaje iz gramatike (Grafikon 24). Ibtoj ispitanika (9 ili 39,1%) se
delimi¢no slaze sa pomenutom izjavodietiri ispitanika (17,4%) nije znalo Sta da
odgovori, dok se samo 1 ispitanik (4,3%) uopStesiae sa pomenutom izjavom.
Zvueni input kojim su izloZeni, of@an je vizuelnim, i na taj & studenti lakSe
usvajaju odréena gramatka pravila. Takde, scene predstavljaju kontekstualizovane
situacije i prikazuju realnu upotrebu odemog gramatkog pravila. Studenti lakSe

pamte gramatko pravilo koje je predstavljeno audio-vizuelnininperom.
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UopSte se ne
slazem: 1 (4,3%)

Grafikon 24. Iskaz: Lako sam zapamtio/la gradivgnamatike

Sled€e pitanje odnosilo se na sadrzaje iz kulture. Katasiju da je u
potpunosti lakSe zapamtio sadrzaje iz kulture pEmngezika (Grafikon 25), izabrao je
cak 21 ispitanik (91,3%), dok je 2 ispitanika (8,7#glimicno lakSe zapamtilo isti
sadrZaj. lzuzetno visoko vrednovanje ove konstgtaclokazuje da su studenti sa

lako¢om usvojili sadrZaje iz kulture zahvaljédjlaudio-vizuelnom narativu.
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Delimi¢no se
slazem: 2 (8,7%)

Grafikon 25. Iskaz: Lako sam zapamtio/la gradiviuiture

Kada se postavi pitanje o neverbalnoj komunikathi,ispitanika (65,2%) se u
potpunosti slaze da je viSe @da o neverbalnoj komunikaciji (Grafikon 26), dok &
ispitanika (26,1%) delintno slaze. Samo 1 ispitanik (4,3%) nije znao StaajaSe, a 1
ispitanik (4,3%) se delinino ne slaze.

S obzirom na to da se neverbalna komunikacija gedionze prikazati vizuelno,
filmovi su izuzetno pogodno sredstvo za njeno pedgnje i izwavanje. Efikasnost

filmova u predstavljanju neverbalne komunikacijévpdena je stavom studenata.
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Delimi¢no se ne
slazem: 1 (4,3%)

Grafikon 26. Iskaz: Vise sam néw'la o neverbalnoj komunikaciji gledajufilmove

Po pitanju razumevanja filmskih scenaiak 18 ispitanika (78,3%)
eksperimentalne grupe je bez ikakvih potéskomoglo da razume sadrzaje filmskih
scena, dok je 5 ispitanika (21,7%) delimd moglo da razume isti sadrzaj (Grafikon
27). Dobijeni rezultati ukazuju da su prikazani engdli bili prilagodeni nivou znanja
studenata.
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Grafikon 27. Iskaz: Mogao/mogla sam da razumenpbézskda

Cak 17 ispitanika (73,9%) se slaze sa tvrdnjom ltaofii na Spanskom jeziku u
potpunosti priblizavaju realnost hispanskog svetaafikon 28). Sa ovom izjavom
delimi¢no se slaZze 5 ispitanika (21,8%). Samo 1 ispitéhiB%) nije znao Sta da napiSe.

Pozitivan stav studenata patuie hipotezu da film kao audio-vizuelni narativ
priblizava hispansku stvarnost studentima, s obzinwa to da je samo mali broj

studenata u mogunosti da otputuje u zemlju Spanskog govornog pfdru

166



Ne znam: 1 (4,3%)

Grafikon 28. Iskaz: Filmovi mi priblizavaju realndsispanskog sveta

Na pitanje koje prikazane scene su im se svidelafikdn 29), ispitanici su
imali razlicita misljenja, ali su odgovori svrstani u kategarijSesnaest ispitanika
(69,6%) istée da su im se svidele sve scene iz filmova, Staujkana to da im se metod
ucenja sa audio-vizuelnim narativom u potpunosti sgidDva ispitanika (8,7%) je
izjavilo da im se dopala prva scena koju su podiddeena iz filmaEl amor perjudica
seriamente la salud kojoj se prikazuje proslava béaih praznika). @igledno su im
se dopale i scene koje prikazuju praznike, jergkat odgovor dalo 4 ispitanika
(17,4%). Jedan ispitanik (4,3%) je izjavio da musgda scena koja predstavlja dijalog
majke ic¢erke iz Almodovarovog filmd.a flor de mi secretoOdgovori pokazuju da su

se ispitanicima svideli raziti sadrzaji, Sto govori o raznolikosti padenog materijala.
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Scenaterke i
majke: 1 (4,3%)

Prva
scena:
(8,7%)

Grafikon 29. Pitanje: Koje su vam se scene svidele?

Studenti su obrazlozili zasto su im se dopali dédné segmenti iz filmova
(Grafikon 30). Njih 12 (52,2%) je izjavilo da sugseenti podni (Sto je izuzetno visoka
procena), dok 5 ispitanika (21,7%) smatra da swawab Bez obrazlozenja je bilo 6
odgovora (26,1%).

Zn&ajna jecinjenica da studenti smatraju da su filmski segmpateni, Sto
ukazuje na to da su svesni prednosti Zanje koju pruza pomenuti audio-vizuelni

narativ.

168



Grafikon 30. Pitanje: ZasSto su vam se svidele bascene?

Na pitanje otvorenog tipa, o fragmentima koje immgai svideli (Grafikon 31),
ispitanici su se izjasnili na sledenacin: njih 19 ili 82,6% nije imalo zamerku na scene,
dok je samo 17,4% ili 4 ispitanika imalo zamerkubma izgovor réi glumaca, ali nije
bilo scena koje im se nisu dopale.

Na osnovu ovih rezultata moze se zaktjuda je izbor prikazanih filmskih
segmenata bio adekvatan i u skladu sa godiStenmomvznanja i interesovanjima

studenata.
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Grafikon 31. Pitanje: Koje scene vam se nisu ddpale

Na pitanje zaSto im se pomenuti fragmenti iz filmawsu svideli (Grafikon 32),
njih ¢etvoro se izjasnilo da je govor u njima bio neralwm(17,4%), dok je bez
primedbe bilo ponovo 19 ispitanika (82,6%) kojimase svideli svi prikazani delovi iz

filmova.

Nerazumno
izgovorene r&i: 4
(17,4%)

Grafikon 32. Pitanje: ZaSto vam se scene nisu s/fde
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Na pitanje koje veZbe su im se svidele (Grafikolp, 33 ispitanika (47,8%) je
odgovorilo da su to vezbe iz gramatike, 7 da suettbe opisa likova (30,4%), dok 5
ispitanika (21,8%) nije odgovorilo.

S obzirom da se studentima uglavhom nedaui vezbe iz gramatike na
klasinim predavanjima, dati odgovor je dosta iznenadiinjenica da su se u
sprovedenom eksperimentu studentima svidele veZlgeamatike, dokazuje da su bili
motivisani i da je gramatika bila predstavljena pahvatljiv i zanimljiv n&in.
Ocigledno je i da su se studentima svidele vezbeadjkieva, Sto mozZe biti sugestija za

dalja istrazivanja.

Grafikon 33. Pitanje: Koje veZbe su vam se svidele?

Na pitanje koje vezbe im se nisu svidele (Grafidd), cak 20 ispitanika (87%)
je izjavilo da takvih vezbi nije bilo, dok je 2 isanika (8,7%) odgovorilo da im se nisu
svidele vezbe opisa likova. Samo jednom ispitar(#3%) se nisu dopale vezbe iz
gramatike.

Na osnovu datih odgovora, moze se zaftjua su se studentima vezbe dopale,
jer je viSe odcetiri petine ispitanika bilo bez primedbe na veZkge su bile
realizovane.
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VezZbe iz
gramatike: 1
(4,3%)

VeZbe opisa
likova: 2
(8,7%)

Grafikon 34. Pitanje: Koje vezbe vam se nisu sefdel

Analizom upitnika moZe se zakéii da su studenti izneli izuzetno pozitivan
stav prema stenom iskustvu u nastavi sa filmom kao audio-vizimelnarativom.

Svi ispitanici su izjavili da im se svideo rad danbm, kao i sve predstavljene
scene, i da im nije bilo teSko da rade na ovéjma@osebno se ist ¢injenica da im je
gradivo predstavljeno preko filma u potpunosti rajivo.

Studenti su potvrdili da lakSe usvajaju predstanjegradivo iz kulture i
gramatike, ali i da su naili dosta i o neverbalnoj komunikaciji, koja je gstwvena
govornicima Spanskog jezika. UspeSnost rada saffilree ogleda dinjenici da su im
se svidele gramaie vezbe.

Kroz izjave da rad sa filmom predstavlja efikasafimucenja, dinamian ritam
informacija, interesantan &a prenosenja znanja, lako utenja jezika, da su scene bile
powene, ispitanici su pokazali da su svesni predndstafkao didakikog sredstva.

Da film utice na motivaciju studenta, poduje izjava studenata da bi voleli da
imaju viSe ¢asova sa filmom i da nakon eksperimenta, imajauvéelju da prate
hispanske filmove. Eksperimentalni faktor je uticda se studenti zainteresuju i
samostalno prate hispansku kinematografiju dasova.

Pored navedenog, iskazani stav studenata je potlardotezu da film doprinosi
stvaranju prijatne i opuStene atmosfer&asu Spanskog kao stranog jezika.
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9. Zaklju ¢ak

Prednosti primene filma kao audio-vizuelnog nagativ nastavi Spanskog kao
stranog jezika proizilaze upravo iz karakteristilina kao odabranog medijuma.
Zahvaljujiei prenosu informacija putem kombinacije dva kanalagnog i vizuelnog,
ucenik bolje pamti gradivo (Ferrés, 1992: 96). Filaokautentian materijal prikazuje
kontekstualizovane situacije, Sto je veoma cajrd za razvoj komunikativne
kompetencije. Gledanjem filma kao audio-vizueln@gativa, @enici se navikavaju na
govor i modele ponaSanja govornika Spanskog je@did@bos, 2010: 123). Dijalozi u
filmu pruzaju jeztki input poma@u kojeg se pospesuju vestine sluSanja i razumevanja
Na osnovu propratnih aktivnosti uvezbavaju se meSfiisanja, govora i razumevanja
napisanog. Na ovaj tim razvija se lingvistika kompetencija. Pored jeéke, audio-
vizuelni narativ pruza i vanjesu informaciju. Za razliku od tradicionalnog oblika
nastave uz pongoudzbenika, film zbog svojih audio-vizuelnih kanagtika predstavlja
podesan nan za predstavljanje neverbalne komunikacije i [iagaistickih faktora.

Film, kao reprezent kulture, u sebi sadrzi brojaéutne komponente. Upravo
zbog toga, &enici mogu da razviju sociokulturnu, ali i interkwinu kompetenciju.
Postaju svesni interkulturalnosti, Sto je bitno semo za &enje jezika, vé i za
meduljudske odnose u savremenom svetu. #akorazvija se 1 pragmatska
kompetencija, koja je ziajna za uspeSno realizovanje komunikativhéiga.
Egzemplarnost filma je pogodna za usvajanje pragkedtompetencije, jer se na datom
primeru sagledavaju pravila ponaSanja. Moze se¢ da primena filma u nastavi
Spanskog kao stranog jezika predstavlja viSedinosxaini vid nastave. Prikazuje brojne
sadrzaje, integriSe receptivne i produktivne Kkorkativne vesStine, usavrSava
lingvisti¢ku, sociolingvistéku, pragmatsku i interkulturnu kompetenciju.

Pored toga Sto pruza brojne sadrzaje, film kaoaudiuelni narativ utie i na
opSte procesecenja. Podstie motivaciju, jer je sredstvo blisk@enicima na koje su
navikli, koje svakodnevno prate i koje prikazujedrdaje koji su im interesantni.
Podsticanje radoznalosti kroz pitanje &ase dogoditi u sledej sceni, predstavlja joS
jedan vid povéanja motivacije. Odiene scene izazivaju emocije idutina kognitivne
procese. Upravo prisutnost emocijaatda se gradivo lakSe zapamti. Pri gledanju filma

pokre&éu se misaone delatnosti, kao i proces razmisljagja, rezultira krittkim
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miSljenjem i formiranjem stava prema hispanskojtwul Za razliku od pasivnog
posmatranja, aktivno uklfivanje wenika, doprinosi uspeSnom nastavnom procesu u
celini. Sve navedengnjenice impliciraju pozitivnu i prijatnu klimu zead natasu.

U cilju postizanja prethodno iznetih zapazanja,rgdmto je paZzljivo izvrsiti
pripremucasa sa audio-vizuelnim narativom. Organiza¢gaa sa filmom sastoji se u
selekciji scena, vodese kriterijumima kao Sto su: nivo znanjé&uika, uzrast, duzina
scene, tezina, prisutni kulturni i grang&ii sadrZaji, i skno. Tip ¢asa sa filmom moze
biti obrada ili ponavljanje, odnosno usvajanje mpvgradiva ili utvdivanje ve
nawenog.

Istrazivanje je obavljeno u svrhu ufwanja uticaja primene audio-vizuelnog
narativa u vidu filma u nastavi Spanskog kao stgajezika u obrazovnom sistemu
Srbije. Realizovani eksperiment potvrdio je hipoteta je film kao audio-vizuelni
narativ efikasno sredstvo u nastavi Spanskog kao®g jezika.

Na osnovu dobijenih rezultata nakon statisti obrade podataka, ¢ena je
statistéki znaajna razlika u korist ispitanika eksperimentalneipgr nakon primene
tretmana u vidu filma kao audio-vizuelnog naratiR@zultati eksperimenta ukazuju na
zakljwak da je za napredak eksperimentalne grupe zaskksperimentalni faktor u
vidu kori&enja filma u nastavi Spanskog jezika, koji je uticga uspesnije usvajanje
znanja iz kulture i gramatike. Ostvarena razlikarazultatima eksperimentalne i
kontrolne grupe, direktno se pripisuje uticaju ekspentalnoginioca.

Studenti koji su bili u eksperimentalnoj grupi ugv®u viSe gradiva iz oblasti
gramatike i kulture Spanskog kao stranog jezikadnosu na kontrolnu grupu koja je
pratila gradivo na tradicionalan dia. Uocen je napredak u svim oblastima Spanskog
jezika koje su bile obuh¢ane eksperimentom. d@ledno je da je primenjeni
eksperimentalni tretman pokazao svoju efikasndst u potpunosti, jer se poboljSalo
znanje studenata iz oblasti kulture i gramatikenSkag jezika. Moze se zakdi da
primena pomenutog audio-vizuelnog narativa u nastpanskog kao stranog jezika

poseduje brojne prednosti.
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9.1. Unapralivanje znanja iz oblasti kulture

Zahvaljuju&i eksperimentu, dokazano je da je eksperimentahi@agkoja je
pratila nastavu sa filmom, usvoijila viSe predsemwijg gradiva u odnosu na kontrolnu
grupu. U svim analiziranim varijablama iz oblastiltkre (BozZéni i novogodisniji
praznici, Uskrs, Geografija, Gastronomija, Svakathhezivot), uaene su statisiki
zn&ajne razlike u korist ispitanika eksperimentalneupgr nakon primene
eksperimentalnog programa.

Studenti eksperimentalne grupe uspesnije su uswojdnja iz svih ispitivanih
oblasti kulture. Ponteni sadrzaji odnosili su se na najbitnije praznike Spanskom
govornom podrgju, kao Sto su Bozj Nova godina i Uskrs. Pored savladavanja gradiva
u vezi sa proslavom praznika koji su veomacajrda za hispanski svet, studenti
eksperimentalne grupe izuzetno uspesno su saviapiadstavljeno gradivo iz oblasti
geografije. Usvojili su viSe gradiva u odnosu natkolnu grupu. Elemente iz oblasti
svakodnevnog zivota i gastronomije, tdkosu uspesSnije savladali u odnosu na
kontrolnu grupu.

Uz primenu audio-vizuelnog narativa u vidu filmaajbolji rezultati su
postignuti u usvajanju sadrzaja iz oblasti kultuFahvaljujiti usvojenom znanju,
studenti eksperimentalne grupe nadgradili su itgsagvoje znanje i to na dm koji ih

je motivisao.

9.2. Unapralivanje znanja iz oblasti gramatike

Eksperiment je pokazao da upotreba fiimskog naaatitce i na efikasnije
usvajanje znanja iz gramatike. Oblasti obudevee eksperimentom bile su razlika
izmedu glagolaseri estar, kao element koji ne postoji u srpskom jezikugaavobilazan
je u Spanskom. Takie su bili predstavljeni i slede sadrzaji: adekvatna upotreba
predloga i priloga, poznavanj@anova (pravila i izuzeci) i zamenica, imperativ i
neupravni govor (koji je obuhvatio poznavanje glagit vremena).

U pet Ger/estay Predlozi, Clanovi, Neupravni govor, Imperativ) od sedam
analiziranih varijabli koje su se odnosile na oblgeamatike, uéene su statiski

zna&ajne razlike u korist eksperimentalne grupe nakoimmgne eksperimentalnog
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programa, Sto ziada su njeni ispitanici bolje usvojili pomenutedszaje u odnosu na
kontrolnu grupu.

Primena filma natasu omogéuje integraciju jezikih vesStina, pricemu se
simultano vezbaju receptivne i produktivne & vestine gledanjem filma i izradom
propratnih aktivnosti. U okviru lingvistke kompetencije, studenti eksperimentalne

grupe razvili su visi nivo lek&ke i gramaitke kompetencije.

9.3. Unapralivanje znanja iz oblasti frazeologije

U okviru eksperimenta bili su predstavljeni i sagiraz frazeologije, kao i
kolokvijalni izrazi. Posebno se obratila paznjafreee i kolokvijalne izraze, s obzirom
da su veoma prisutni u svakodnevnoj komunikacgirgkog govornog podéja. U obe
analizirane varijable (Kolokvijalne & i Fraze) koje su se odnosile na oblast
frazeologije, udene su statistki znatajne razlike u korist ispitanika eksperimentalne
grupe nakon sprovedenog programa. | u ovoniagly eksperimentalna grupa usvojila
je viSe predstavljenog gradiva.

Ispitanici eksperimentalne grupe su i u ispitivanblasti frazeologije pokazali
da su usvojili viSe sadrzaja u odnosu na kontr@rupu. Fragmenti iz flmova su se
pokazali efikasnim u predstavljanju pomenutih sa@rzRazkite fraze koje swéesto
prisutne u govoru, zatim kolokvijalni izrazi, veorsa lako pamte uz audio-vizuelnu
podrsku. Zahvaljujéi kontekstu, studenti su mogli da shvate campe, kao i upotrebu
fraza, odnosno, da kroz primeréeuu kojim je prilikama prikladno koristiti odieni

izraz.

9.4. Stav studenata

S obzirom da su studenti glavni akteri u processtawe, od velikog ziaja je
uvideti njihov stav povodom rada sa filmom, i sugeskoje mogu posluziti kao
smernice za buda istrazivanja. Analizom upitnika moze se zakfjuda su studenti
generalno izneli apsolutno pozitivan stav premassku u nastavi sa filmom kao audio-
vizuelnim narativom. Iskustvo studenata pdtye pdetne hipoteze da su

zainteresovani za rad sa audio-vizuelnim narativom.

176



Pokazano je da uz pomofiimskog materijala, studenti lakSe usvajaju
predstavljeno gradivo i pamte informacije. ée studenata nije bilo teSko da rade sa
scenama iz filmova. Bez ikakvih potegskomogli su da razumeju sadrzaje filmskih
scena. Studenti smatraju da je u potpunosti zainonfjrenoSenje znanja na ovagimg
I da se uz film bez poteS&a Wi Spanski jezik, odnosno da su lakSe zapamtili igoak
gramatike 1 kulture rade sa filmom. Pri tome, ndili su vise o neverbalnoj
komunikaciji, koja je svojstvena Spanskim govonmmai Svesni sudinjenice da je film
pogodno sredstvo za prikazivanje realnosti hispagsiveta, koja je veoma udaljena i
dostupna samo malom broju studenata.

Prikazani nain ué¢enja je efikasan i pruza dinatan ritam informacija. Ispitanici
su izjavili da su im se prikazane scene svidelegzioga Sto su izabrani segmenti bili
powni i zabavni. Studentima su se najviSe svidele faiime aktivnosti koje se odnose
na vezbe iz gramatike, i vezbe u kojima je potrebpisati likove. Posebno je potrebno
istati zapazanje koje je steno tokom sproutenja eskperimenta, a to je da su studenti
bili veoma motivisani i zainteresovani za rad, iako vezbe iz gramatike ikda nisu
omiljene u redovnoj nastavi.

Poslednje, ali ne najmanje bitno, j€injenica da je primena audio-vizuelnog
narativa u nastavi stvorila prijatnu i opustenu @feru za tenje. Stéeno iskustvo
studenata da je rad sa filmom prijatniji u odnoawstala didaktka sredstva, direktno
govori o tome.

Iz odgovora studenata, zakijtje se da im se rad sa audio-vizuelnim narativom
veoma dopao i da ih je motivisao. Kao posledicatgavila se Zelja studenata da i u
budwtnosti prate stian vid nastave, da imaju visasova sa filmom i da gledaju jos
filmova na Spanskom jeziku. Stno iskustvo gledanja filma zainteresovalo je i
podstaklo studente da i sami u badosti koriste film kao sredstvo priblizavanja
Spanskom jeziku i kulturi. Studenti, kao ciljna gaukojima je film namenjen, u
potpunosti su prihvatili film kao sredstvo u nastav

Moze se zakljtiti da je stav studenata o primeni filma &&su Spanskog kao
stranog jezika apsolutno pozitivan, Sto pdtye uspesnost sprovedenog eksperimenta.
Pozitivan stav studenata je veomadajan za celokupno istrazivanje, kao i za biadu

istrazivanja.
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9.5. Stav nastavnika

Uvodno istrazivanje pokazalo je izuzetno pozitivetav predavéa Spanskog
jezika na drzavnim i privatnim fakultetima o primdiima u nastavi Spanskog kao
stranog jezika,c¢ime je potvdena pdetna hipoteza. Uprkos aktuelnom stanju
nedovoljne zastupljenosti filma u nastavi Spansjexika, zndajan je pozitivan stav
predavéga sa drzavnih i privatnih fakulteta. Stav nastaanigod presudnog zéga za
primenu audio-vizuelnog narativa n@msovima, s obzirom da su pored studenata,
nastavnici glavni akteri u nastavnom procesu. Net@o razlika u stavu iz
predavéa sa drzavnih i privatnih fakulteta.

Posmatrajti u celini, moze se zaklfiti da predavai iznose pozitivan stav ka
novinama i unose ih u nastaviime unapréuju nastavni procescine ga kvalitetnijim.
Pomenuto predstavlja preduslov za dmgje inovacija i u vidu audio-vizuelnog
narativa.

Vecina ispitanika na drzavnim i privatnim fakultetimet ima iskustva u radu sa
filmom kao audio-vizuelnim narativom. Film je prtam u nastavi, ali ne dovoljno.
Predavai koji koriste ovo sredstvo, t@ine jednom mes®o ili jednom godisnje.
Razlog manje zastupljenosti filma u nastavi zacirue ispitanika predstavlja
nepostojanje teh&kih uslova, véim delom na drzavnim fakultetima, kao Sto je i bila
pretpostavka. Samo dva ispitanika su kao razloglhda priprema oduzima vreme.

Od izuzetnog zn@ja jecinjenica da predavaprepoznaju prednosti i smatraju
da je film kao audio-vizuelni narativ efikasno sea, jer utée na poboljSanje znanja iz
gramatike, ali i kulture Spanskog jezika. Tdgpslozili su se da moze da posluzi za
poboljSanje izgovora idenje o neverbalnoj komunikaciji.

Veoma je zn&jno i misljenje predava o stavu studenata. Na osnovu
dosadasnjeg iskustva, anketirani predaseatraju da su studenti zainteresovani za rad
sa filmom.

lzrazena je motivisanost i spremnost profesora deoje vreme i sé@ne
aktivnosti zacas. Predava su izrazili stav da bi im u daljem radu od karibtlo
organizovanje obuka i seminara u oblasti rada daatzuelnim narativom.

Pokazana zainteresovanost predavenoze da doprinese eventualnoj biaju
implementaciji flma u nastavi Spanskog kao stranegka. Takde, mogla bi da
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podstakne v primenu filma i razvoj svesti o prednostima pooteg sredstva u
nastavi Spanskog kao stranog jezika, kao | org&aizje obuka i seminara.

9.6. Pedagoske implikacije

Kao Sto Asensi (2008: 2—-3) navodi, film tasu Spanskog kao stranog jezika,
ima pedagosku funkciju u sleflen pogledima: uvodi ludki element povezuji ga sa
formama audio-vizuelne komunikacije na koju su mievikli; poseduje veliku mbda
prenese razlite poruke zahvaljujti vezi slika, zvuka i réi, kontekstualizujdi sadrzaje
koji su cilj nastave; i iste znd&enjsko @enje (pomaze identifikaciju cenika sa
predmetom nastave).

U toku rada sa filmom, student aktivndestvuje u nastavnom procesu. Aktivnho
posmatranje i izrada propratnih aktivnosti undpje sociokulturnu i interkulturnu
kompetenciju, kao i lingvistku kompetenciju. Na ovaj ten, integriSu se receptivne i
produktivne jezike vestine, ali i gradivo iz jezika i kulture. Istako, prikazuje se
upotreba jezika u kontekstualizovanim situacijakam i n&in na koji funkcioniSe zivot
u hispanskom svetu. Jedino putem audio-vizuelnilterijala moze da se predstavi
neverbalna komunikacija, koja je neodvojivi deophisske kulture. S obzirom da film
moze da posluzi za usvajanje, ali i ponavljanjediya tip ¢asa sa filmom moze biti
obrada ili ponavljanje.

Pogledani materijal izaziva emociju, a poznato g ithplikacija emocija
doprinosi boljem pagenju i razvijanju kognitivnih elemenata, kao Steami studenti
potviduju kada kazu da na ovaj dia lakSe pamte gradivo. Student razvija Kkt
misljenje izrazavanjem sopstvenog stava o prikaramaterijalu.

Znxajan rezultat rada sa filmom kao audio-vizuelninatigsom je povéanje
motivacije i to iz razlkiitih razloga. Sadrzaji predstavljeni preko filmaiateresantni i
bliski studentima, deo su svakodnevnog zivota,sjerstudenti navikli na savremeni
nain prenosa informacija, sadrze Itkii element, podstu radoznalost i kreativnost.
Stoga, student s lakom moZe da se privikne na pomenutiinaada.

Takade, treba isté da rad sa filmom uie i na atmosferu ucionici. Stvara se

pogodna atmosfera za rad, ggmu se studenti o&gu opusteno i prijatno.
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Jedan od efekata primene filma u nastavi, predatavlosamostaljivanje
studenata u procesu nastave Spanskog kao strazika. j[Btudenti podstaknuti senim
iskustvom gledanja filmova n&su, mogu samostalno putem savremenih tehnologija i

kod kute da prate pomenute audio-vizuelne narative naskpamjeziku.

9.7. Opsti zakljucci

Primena filma kao audio-vizuelnog narativa u nastgpanskog kao stranog
jezika sadrzi brojne prednosti, koje su detaljnalizirane u radu. Zahvaljugu filmu,
ucenje kulture i gramatike Spanskog kao stranog gepistaje efikasnije i primerenije
novim generacijama govornika.

Rezultati sprovedenog eksperimentalnog istrazivalglazuju da primenom
filma u nastavi Spanskog kao stranog jezika studesgesSnije usvajaju predstavljeno
gradivo. Studenti eksperimentalne grupe su usveifie sadrzaja iz oblasti kulture,
gramatike i frazeologije u odnosu na studente &ojipratili tradicionalni vid nastave.
Moze se zakljditi da su se sociokulturna i gram#&ta kompetencija poboljSale usled
eksperimentalnog faktora u vidu filma. Pafuoprikazanih audio-vizuelnih narativa,
studentima se predstavlja hispanski svet doprinnosazvijanju komunikativne
kompetencije Spanskog jezika na zanimlji¢inaZnaajno je istéi da je ovaj medijum
pogodan i za predstavljanje neverbalne komunikacgevijanje interkulturalnosti.

Brojne prednosti primene audio-vizuelnog narativaastavi Spanskog jezika,
koje su egzaktno pot#ene rezultatima istraZivanja, prevazilaze primedbuaudio-
vizuelni narativ utte na pasivnostaenika.

Pored evidentne efikasnosti, od Kiwg zn&aja je i na koji n&n studenti
prihvataju filmski narativ kao sredstvo u nastaypitnik kao krajnji deo istrazivanja,
pokazao je da studenti pokazuju izuzetno pozitisi@v i motivaciju za rad uz por&o
ovog sredstva.

lako je pokazano da je film kao audio-vizuelni tiar&orisno sredstvo, i dalje je
nezamenljiva uloga nastavnika u nastavnom prodemsdavai Spanskog kao stranog
jezika na drzavnim i privatnim univerzitetima skdgali taka@e pozitivan stav prema
primeni filma natasu Spanskog kao stranog jezika. éapao je da i predavapokazuju

pozitivan stav prema primeni filma, kao i da susswenjegove efikasnosti i motivisani
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za rad sa filmskim narativom. Matim, problem je nedostatak tebkih sredstava na
pojedinim fakultetima. Od izuzetnog ziaga je izrazena zelja i spremnost predavda
se profesionalno usavrSavaju kroz organizovanjeirssgm o primeni filma u nastavi
Spanskog jezika.

Stav predavéa i studenata, kao i rezultati istrazivanja pokazda film kao
audio-vizuelni narativ moze biti uspesSno primenjemastavi Spanskog kao stranog

jezika u obrazovnom sistemu Republike Srbije.

9.8. Smernice za budéa istrazivanja

Primena inovativnih sredstava u vidu audio-vizuglnoarativa u nastavi
Spanskog kao stranog jezika pruza brojne nhogsti za rad. Prepoznavajuznaaj
filma kao audio-vizuelnog narativa u nastavi Spagskao stranog jezika u Srbiji,
otvara se novo poglavlje u metodici nastave strgguika. Pionirski koraci prisutni u
radu, nedvosmisleno potiuju komparativnu prednost primene filma kao audio-
vizuelnog narativa u nastavi Spanskog kao straepiggg. Pored teorijske, istrazivanja bi
mogla da imaju i svoju prakiu primenu u procesu organizovanja nastave Spanskog
kao stranog jezika. Na osnovu dobijenih rezultatadentna je efikasnost ove metode u
nastavi. Kao Sto je prikazano, film doprinosi uredpranju nastave Spanskog kao
stranog jezika, prvenstveno razvijéjusociokulturnu i gramatku kompetenciju
ucenika. Inovacija nastave ud®enjem elemenata neverbalne komunikacije i
interkulturalnosti nac¢asu Spanskog kao stranog jezika, doprinosi sveatnbm
procesu tienja jezika.

Audio-vizuelni narativ se moze primeniti u svakamnutku nastavnog procesa,
bilo da se radi o dopunskoj aktivnosti ili aktivtiaza kojoj se zasnivaéas, ponavljanju
gradiva ili obradi. Pri tome, uvek postoji prostar izbor adekvatnog filmskog sadrzaja
koji moze biti od koristi u zavisnosti od uzrastaivoa znanja &enika. Na osnovu
individualnih karakteristika ¢enika, zasniva se odluka nastavnika o primeni fitma
nastavi. lako postoje raziie potrebe tenicke populacije, film sa Sirokim spektrom
tema i Zanrova koje obuhvata, uvek moze da poghluzad naasu i zadovolji raztite
potrebe denika. Samim tim, primena filma u nastavi moze ek korisna. Naizgled

mogui nedostaci primene filma u nastavi Spanskog kaanetyy jezika, kao Sto su
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pasivnost genika i nemogénost interakcije, mogu biti otklonjeni pravilnomatpebom
audio-vizuelnog narativa.

Primenu filma kao audio-vizuelnog sredstva ne trehwmatiti kao obavezu i
neophodnost, Ve kao izbor koji doprinosi inovativnom i kvalitethorodvijanju
nastavnog procesa.

Budui da je predstavljeni eksperimentalni deo istradjagpotvrdio hipoteze i
pokazao prednost u odnosu na tradicionalnu nastevigekivati je da bi film kao
audio-vizuelni narativ mogao da de mesto u kurikulumima, odnosno, nastavnim
planovima i programima za fakultete, kao i za sjp@drosnovne Skole. Upravo zbog
toga, pomenuto istrazivanje trebalo bi da podstalaig interesovanja i rad na osnovu
uspostavljenog saznanja o efikasnosti filma u Nvastpanskog kao stranog jezika u
Srbiji, na svim nivoima, ukljéujuci osnovni i srednjoskolski obrazovni nivo.

Pored razvoja kompetencij@anika, usavrSavaju se i kompetencije nastavnika.
Nastavnici imaju mogtnost usavrSavanja kroz upoznavanje sa prednostimeeme
filma kao audio-vizuelnog narativa s ciljem unajiwanja nastave Spanskog jezika, kao
I mogutnost samousavrSavanja. IstraZikiaprojekti svakako bi doprineli saznanju
novih rezultata i Sirenju primene filma u nastguasskog jezika. Pisanje prémnika je
jedan od mogtih vidova istrazivanja. Za predai& koji nisu dovoljno upoznati sa
koris¢enjem audio-vizuelnih narativa od koristi bi biloganizovanje seminara i obuka.
Obrazovni sistem u Srbiji trebalo bi da prati save@e obrazovne tendencije u svetu i
da prihvati film kao audio-vizuelni narativ kao jeml od efikasnih sredstava za
unaprdivanje nastave Spanskog kao stranog jezika.

Fenomeni vizuelizacije i komunikacije, prealgu¢i su sinonimi savremenog
sveta globalizacije i informatkih tehnologija. Stoga je film, nezaobilazno sredst
nastavi stranih jezika, kao takvog i Spanskog keameg jezika na naSim prostorima. Za
ocekivati je dace film kao audio-vizuelni narativ, kao posebnosikviru savremenog
koncepta uspesSnijeg pristupa nastavi Spanskogggekiija je potwtena u radu, dobiti

zasluzeno mesto i primenu u nastavi Spanskog kaoagj jezika u Srbiji.
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http://www.british-int-school.org.uk/home/page/29&bview

2. Osnovna Skola International School of Belgradeupeeo 2. februara 2015.
sa_http://www.isb.rs/archive/file/ISB-Language-glpdf

3. Osnovna Skola Vladislav PetkévDis, preuzeto 2. februara 2015. sa

www.osdis.edu.rs.
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http://www.crnjanski.edu.rs/index.php?option=commtent&task=view&id
=22&Itemid=36

5. Gimnazia Rder BoSkovt, preuzeto 2. februara 2015. sa

http://osboskovic.edu.rs/dev/gimnazija/project-0igi2

6. Gimnazija Stefan Nemanja, preuzeto 2. februara 201%a

http://www.gimnazijastefannemanja.edu.rs/sadrzaifski%20smer.pdf

7. Gimnazija Vladislav Petko¥iDis, preuzeto 2. februara 2015. sa

http://www.skoladis.edu.rs/default.htm

8. Srednja Skola British International School, preazgt februara 2015. sa
http://www.british-int-school.org.uk/home/page/32ikStage-5-Years-12-
and-13

9. Srednja Skola Chartwell International School Belgsgreuzeto 2. februara
2015. sa
http://chartwell.edu.rs/Uploads/Secondary%20Time&B IMETABLEY12

-pdf
10.Filoloski fakultet, Univerzitet u Beogradu, preuzetl. maja 2015. sa

http://www.fil.bg.ac.rs/lang/sr/katedre/iberijske-

studije/%D1%88%D0%BF%D0%B0%D0%BD%D1%81%D0%BA%D0%B

8-%D0%B8%D0%B7%D0%B1%D0%BE%D1%80%D0%BD%D0%B8/
11.Filozofski fakultet, Univerzitet u Beogradu, pret@el2. oktobra 2013.

http://lwww .f.bg.ac.rs/filozofija/program studijduyp? | DK=2777

12.Geografski fakultet, Univerzitet u Beogradu, prdozd. maja 2015. sa

http://www.gef.bg.ac.rs/osnovne-studije/studijskdgram-turizmologija/
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13. FiloloSko-umetniki fakultet, Univerzitet u Kragujevcu, preuzetodaja
2015. sa
http://www.filum.kg.ac.rs/index.php?option=com_cemii&view=article&id
=48&Itemid=62

14.Filozofski fakultet, Univerzitet u Novom Sadu, preto 12. oktobra 2013. sa

http://www.ff.uns.ac.rs/studije/osnovne/strani g@apanski po izboru.html

15. Prirodno-matematki fakultet, Univerzitet u Novom Sadu, preuzetarwhja

2015. sa http://www.dgt.uns.ac.rs/page.php?5

16.Fakultet za strane jezike, Alfa univerzitet, prdoz&2. oktobra 2013. sa
http://www.fsj.edu.rs/pdf/knjiga%20predmeta%200%.pd

17.Fakultet za ekonomiju i politke nauke, Alfa univerzitet, preuzeto 12.

oktobra 2013.sa http://www.fepn.edu.rs/it/fepnl®.pd

18.Fakultet za inzinjerski menadzment, Alfa univerzifgeuzeto 4. maja 2015.

sa_http://www.fim.rs/sr/nastavni-plan

19. Fakultet za trgovinu i bankarstvo, Alfa univerzjtpteuzeto 4. maja 2015. sa

http://alfa.edu.rs/ftb/studenti/predmeti/osnovnedge/trgovina-i-

bankarstvo/
20.Fakultet za sport i turizam, Educons univerzitegugeto 4. maja 2015. sa

http://www.tims.edu.rs/osnovne-studije/turizam/

21.Fakultet za kulturu i medije, Megatrend univerzij@teuzeto 4. maja 2015.
sa_http://www.megatrend.edu.rs/fkm/str.php?bs=0Ose®20studije

22.Fakultet za méunarodnu ekonomiju, Megatrend univerzitet, preuZeto
maja 2015. sa
http://www.fme.edu.rs/str.php?bs=0snovne%20studij@2o014

23.Fakultet za poslovnu ekonomiju u Valjevu, Megatrendverzitet, preuzeto
4. maja 2015. sa
http://www.fpe.edu.rs/index.php?option=com_contenév=article&id=30
1&Itemid=1052

24.Fakultet za fiztku kulturu i menadzment u sportu, Univerzitet Siaginum,

preuzeto 4. maja 2015. sa
http://repository.singidunum.edu.rs/files/2015/08&avniPlanMUS. pdf
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25. Fakultet za informatiku i knarstvo, Univerzitet Singindunum, preuzeto 4.
maja 2015. sa http:/fir.singidunum.ac.rs/coursepfeiR/1

26.Fakultet za turistiki i hotelijerski menadzment, Univerzitet Singindum,
Beograd, prezeto 11. maja 2015. sa
http://fthm.singidunum.ac.rs/coursepages/FTHM/1

27.Poslovni fakultet u Beogradu, Univerzitet Singindom preuzeto 11. maja

2015. sa http://upis.singidunum.ac.rs/study_prognarposlovna_ekonomija

28.Poslovni fakultet u Valjevu, Univerzitet Singindunyu preuzeto 4. maja

2015. sa http://predmet.pfv.singidunum.ac.rs/cdussegory.php?id=3

29.Tehniki fakultet, Univerzitet Singidunum, preuzeto 4. jjma2015. sa
http://tf.singidunum.ac.rs/coursepages/TF/1#
30.Fakultet za sport, Univerzitet Union — Nikola Tegbaeuzeto 4. maja 2015.

sa http://www.fzs.edu.rs/studije/osnovne-studijeiatzment-u-sportu

31.Fakultet za diplomatiju i bezbednost, preuzeto bdRtobra 2013. sa

http://www.diplomatija.com/studijski-program/osn@studije/
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11. Skratenice

ANCOVA - Analysis of Covariance (Analiza kovarija)s

CNAC - Centro Nacional Autbnomo de Cinematografagjonalni autonomni

centar kinematografije, Venecuela)

FILTA — Film in Language Teaching Association (Ugenje Film u nastavi
jezika)
ICAA — Instituto de Cinematografia y de las Artesidbovisuales (Institut

kinematografije i audio-vizuelnih umetnosti, Spahij

ICAIC — Instituto Cubano de Arte e Industria Cingoggaficos (Kubanski

institut za kinematografsku umetnost i industriju)

IMCINE - Instituto Mexicano de Cinematografia (Migks institut

kinematografije)

INCAA — Instituto Nacional de Cine y Artes Audioumles de Argentina

(Nacionalni institut filma i audio-vizuelnih umetsib Argentine)

MANCOVA - Multivariate Analysis of Covariance (Mutarijantna analiza

kovarijanse)

MANOVA - Multivariate Analysis of Variance (Multivgantna analiza

varijanse)
MPNTR — Ministarstvo prosvete, nauke i tehnoloSkaryoja Republike Srbije

PCIC —Plan Curricular del Instituto Cervantes (Kurikuldarmokvir Instituta
Servantes)

SPSS -—Statistical Package for the Social Sciences (Sitaktis paket za

druStvene nauke)

ZEO —Zajedntki evropski okvir za zive jezike
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12. Prilozi

12.1. Prilog 1 — Spisak drzavnih osnovnih i sredrji Skola u kojima se

izu¢ava Spanski jezik u obrazovnom sistemu Srbije

Spisak dobijen podnom zahtevu od Ministarstva prosvete, nauke i tEf$kog razvoja

Republike Srbije, MPNTR RS, dokument br. 451-03-3232014-01

SPISAK OS | SS U KOJIMA SE {J SPANSKI JEZIK KAO STRANI JEZIK

R.br. | SKOLSKA UPRAVA IME SKOLE MESTO OPSTINA
1 Beograd Svetozar Markdvi Beograd Vraar

2 Beograd Zmaj Jovan Jovanévi Beograd Vozdovac
3 Beograd FiloloSka gimnazija Beograd Savski venac
4 Beograd VII gimnazija Beograd Zvezdara
5 Beograd VIII gimnazija Beograd VozZdovac
6 Beograd XIl gimnazija Beograd Vozdovac
7 Beograd XIV gimnazija Beograd \ar

8 Valjevo 0S ,Nada Putt Valjevo Valjevo

9 Valjevo OS ,Nata Jdli¢* Sabac Sabac

10 Valjevo Valjevska gimnazija Valjevo Valjevo
11 Valjevo Sabgka gimnazija Sabac Sabac

12 Zajear 0OS ,Hajduk Veljko* Zajéar Zajear

13 Zajg&ar 0S8 ,Vuk Karad#* Veliki Izvor Zajecar

14 Zajear Gimnazija Zajear Zajear

15 Zrenjanin 0S ,Dositej Obradayi Zrenjanin Zrenjanin
16 Zrenjanin 0S ,2. Oktobar" Zrenjanin Zrenjanin
17 Zrenjanin 0S ,J. J. Zmaj* Zrenjanin Zrenjanin
18 Zrenjanin 0S ,Servo Mihalj* Zrenjanin Zrenjanin
19 Zrenjanin 0S ,Vasa Zivkofi Pantevo Parevo

20 Jagodina ﬁg};&iga »Svetozar Jagodina Jagodina
21 Kragujevac Seianl-jrc:?ﬁ‘i kragujevaki Kragujevac Kragujevac
22 Kragujevac gi%i:;ﬁgujevéka Kragujevac Kragujevac
23 Kragujevac 0S ,llija Garaganin® Ardelovac Araidelovac
24 Kragujevac OS ,Prvi srpski ustanak® OraSac A=ovac
25 Kragujevac 0OS ,Sveti Sava" Aréglovac Aradelovac
26 Kragujevac 08§ ,Svetolik Rankati Arandelovac Araidelovac
27 Kragujevac 0S ,Slavko PopaVi Darosava Aradelovac
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Gimnazija ,Milo§

28 Kragujevac Savkovi* Arandelovac Aradelovac
29 Kragujevac 0OS ,Kadorde" Topola Topola
30 KruSevac OS ,Dragviaki¢" Bosnjane Varvarin
31 Nis OS Hristo Botev Dimitrovgrad Dimitrovgrad
32 Nis GimnazijaCirilo i Metodije | Dimitrovgrad Dimitrovgrad
33 | Nis Frva niska gimnaziia Nis Medijana
34 Novi Sad OS ,Seveburki¢” Becej Betej
35 Novi Sad 0OS ,Sveti Sava" Sremska Mitrovica Stearidlitrovica
36 Novi Sad gg dlbzg?/lrj%;?\ll\laro g Mﬁfg\?igzka Sremska Mitrovica
37 Novi Sad Karlovéka gimnazija Sremski Karlovci Sremski Karlovci
38 Novi Sad Gimnazija Bej Besej
39 Novi Sad Mitrovéka gimnazija Sremska Mitrovica Sremska Mitrovica
40 Novi Sad ;F/er]lzlc’(fiNéeké(g? Milenko Pe&inci Pe&inci
41 PoZarevac Gimnazija Smederevo Smederevo
42 PoZarevac 0S ,Sveti Sava* PoZarevac PoZarevac
43 PoZarevac OS ,Branislav NS Smederevo Smederevo
Gimnazija za talentovane
44 Sombor ucenike ,DeZe Kostolanji“ | Subotica Subotica
u Subotici
45 UZice 0OS ,Aleksa Dejoyf Sevojno UZice
46 Uzice OS ,Petar Lekog/ PoZega PoZega
47 Uzice Uztka gimnazija Uzice Uzice

Spisku treba dodati i: 48. OS ,Zarko Zrenjanin“edjanin (prim. autora)
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12.2. Prilog 2 — Spisak privatnih osnovnih i srednip Skola u kojima se

izuc¢ava Spanski jezik u Srbiji

. Osnovna Skola British International School, preozét februara 2015. sa

http://www.british-int-school.org.uk/home/page/29&bview

. Osnovna Skola International School of Belgradeupeto 2. februara 2015. sa
http://www.isb.rs/archive/file/ISB-Language-Polipdf

. Osnovna Skola Vladislav PetkévDis, preuzeto 2. februara 2015. godine sa

www.osdis.edu.rs.

. Gimnazija Crnjanski, preuzeto 2. februara 2015. sa
http://www.crnjanski.edu.rs/index.php?option=commtent&task=view&id=22
&ltemid=36

. Gimnazija Stefan Nemanja, preuzeto 2. februara 2015a

http://www.gimnazijastefannemanja.edu.rs/sadrzaiffski%20smer.pdf

. Gimnazija Rder Boskow¢, preuzeto 2. februara 2015. sa

http://osboskovic.edu.rs/dev/gimnazija/project-6igi2

. Gimnazija Vladislav Petko¥iDis, preuzeto 2. februara 2015. sa

http://www.skoladis.edu.rs/default.htm

. Srednja Skola British International School, preaz& februara 2015. sa
http://www.british-int-school.org.uk/home/page/32ikStage-5-Years-12-and-
13

. Srednja Skola Chartwell International School Beligsgreuzeto 2. februara
2015. sa
http://chartwell.edu.rs/Uploads/Secondary%20Time&d IMETABLEY12.pdf
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12.3. Prilog 3 — Spisak drzavnih fakulteta na kojim se iz&ava Spanski jezik

u obrazovnom sistemu Srbije

. Filoloski fakultet, Univerzitet u Beogradu, preuze®d. maja 2015. sa
http://www.fil.bg.ac.rs/lang/sr/katedre/iberijske-
studije/%D1%88%D0%BF%D0%B0%D0%BD%D1%81%D0%BA%D0%B8-
%D0%B8%D0%B7%D0%B1%D0%BE%D1%80%D0%BD%D0%B8/

. FiloloSko-umetniki fakultet, Univerzitet u Kragujevcu, preuzetordaja 2015.
sa
http://www.filum.kg.ac.rs/index.php?option=com_cemti&view=article&id=48
&ltemid=62

. Filozofski fakultet, Univerzitet u Beogradu, pret@zel2. oktobra 2013.
http://www.f.bg.ac.rs/filozofija/program_studijaphiDK=2777

. Filozofski fakultet, Univerzitet u Novom Sadu, preto 12. oktobra 2013. sa
http://www.ff.uns.ac.rs/studije/osnovne/strani ¢@apanski po izboru.html

. Geografski fakultet, Univerzitet u Beogradu, prdozel. maja 2015. sa

http://www.qgef.bg.ac.rs/osnovne-studije/studijskpgram-turizmnologija/

. Prirodno-matematki fakultet, Univerzitet u Novom Sadu, preuzeto maja

2015. sa http://www.dgt.uns.ac.rs/page.php?5
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12.4. Prilog 4 — Spisak privatnih fakulteta na kojma se iz&ava Spanski

jezik u Srbiji

. Fakultet za ekonomiju i politke nauke, Alfa univerzitet, preuzeto 12. oktobra

2013. sa http://www.fepn.edu.rs/it/fepn12.pdf

. Fakultet za inzinjerski menadzment, Alfa univerzpgesuzeto 11. maja 2015. sa

http://www.fim.rs/sr/nastavni-plan

. Fakultet za strane jezike, Alfa univerzitet, prdozd?2. oktobra 2013. sa
http://www.fsj.edu.rs/pdf/knjiga%20predmeta%200%.pd

. Fakultet za trgovinu i bankarstvo, Alfa univerzitpteuzeto 4. maja 2015. sa
http://alfa.edu.rs/ftb/studenti/predmeti/osnovngdge/trgovina-i-bankarstvo/,

. Fakultet za sport i turizam, Educons univerzitegugeto 11. maja 2015. sa

http://www.tims.edu.rs/osnovne-studije/turizam/

. Fakultet za kulturu i medije, Megatrend univerzitgteuzeto 4. maja 2015. sa
http://www.megatrend.edu.rs/fkm/str.php?bs=0sno\Z@Stiudije

. Fakultet za méunarodnu ekonomiju, Megatrend univerzitet, preuzetanaja
2015. sa http://www.fme.edu.rs/str.php?bs=0Osnovri=itdlije%202014

. Fakultet za poslovnu ekonomiju u Valjevu, Megatrend/erzitet, preuzeto 4.
maja 2015. sa

http://www.fpe.edu.rs/index.php?option=com_ contenév=article&id=301&I
temid=1052

. Fakultet za fiztku kulturu i menadZzment u sportu, Univerzitet Snaginum,
preuzeto 4. maja 2015. sa
http://repository.singidunum.edu.rs/files/2015/0&88kavniPlanMUS. pdf

10. Fakultet za informatiku i gunarstvo, Univerzitet Singindunum, 4. maja 2015.

sa_http://fir.singidunum.ac.rs/coursepages/FIR/1

11.Fakultet za turistki i hotelijerski menadzment, Univerzitet Singindumm,

Beograd, preuzeto 11. maja 2015. sa

http://fthm.singidunum.ac.rs/coursepages/FTHM/1
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12.Poslovni fakultet u Beogradu, Univerzitet Singindom preuzeto 11. maja
2015. sa http://upis.singidunum.ac.rs/study_prognafposlovna_ekonomija

13.Poslovni fakultet u Valjevu, Univerzitet Singindunupreuzeto 4. maja 2015. sa

http://predmet.pfv.singidunum.ac.rs/course/categiny?id=3

14.Tehnitki fakultet, Univerzitet Singidunum, preuzeto 4. jma2015. sa
http://tf.singidunum.ac.rs/coursepages/TF/1#

15.Fakultet za sport, Univerzitet Union-Nikola Tesfaguzeto 4. maja 2015. sa

http://www.fzs.edu.rs/studije/osnovne-studije/memdnt-u-sportu

16.Fakultet za diplomatijju | bezbednost, preuzeto Xiktobra 2013. sa
http://www.diplomatija.com/studijski-program/osnastudije/
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12.5. Prilog 5 — Upitnik uvodnog istrazivanja namejen predavatima
Spanskog kao stranog jezika na drzavnim i privatninfakultetima u Srbiji

Upitnik za profesore Spanskog kao stranog jezika néakultetima

Postovani kolega/koleginice, najljubaznije Vas mmalida odvojite par minuta i
odgovorite na ovaj upitnik. Mnogo Vam se zahvaljgena doprinosu u istrazivanju o
upotrebi filma kao audio-vizuelnog narativa u nastpanskog kao izbornog jezika na
fakultetima u Srhbiji.

*Obavezno
Predajete Spanski jezik na: *

o drzavnom fakultetu
o privatnom fakultetu

Osim udzbenika i radne sveske, da li u nastavekiteiinovacije i dodatna didakkia
sredstva? *

o da
0 ne

Ukoliko ih koristite, koji su to didaktki materijali?

Da li koristite audio-vizuelne materijale u nastapanskog jezika? *
o da
0 ne

Da li koristite film kao didaktiko sredstvo u nastavi Spanskog jezika? *
o da
0 ne

Ukoliko je prethodni odgovor potvrdan, kolikesto koristite film u nastavi Spanskog
jezika?
o jednom nedeljno
jednom mes&no
jednom u semestru
jednom godisnje

o}
o}
o}
o Ostalo:

Ukoliko ne koristite film u nastavi Spanskog jezikavedite razlog:
0 he postoje tehwki uslovi na fakultetu

pokuSao/la sam, ali studenti nisu zainteresovani

nisam motivisan/a

oduzima mi dosta vremena

ne znam kako

nisam upoznat/a sa filmovima na Spanskom govornoadnusju

O O O O O
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0 nemam pozitivan stav prema tome
o Ostalo:

Da li smatrate da je film u nastavi Spanskog keanstg jezika efikasno didakko
sredstvo? *

0 da

0 ne
o Ostalo:

Da li ste motivisani za upotrebu ovog didaktg sredstva u nastavi? *
o da

0 ne
o Ostalo:

Da li mislite da su studenti zainteresovani za #lao didakttko sredstvo? *
o da

0 ne
o Ostalo:

Koliko ste upoznati sa pravilima upotrebe filmaastavi jezika? *
0 dosta santitao/la o tome
nisamcitao/la o tome

0
0 po sopstvenom nalienju mogu da pretpostavim
o Ostalo:

Buduéi da ne postoje prikimici za upotrebu filma u nastavi Spanskog jezikaasem
trziStu, da li biste sami odvoijili vreme i naprawaktivnosti zatas? *
o da

0 ne
o Ostalo:

Da li bi Vam bila od koristi obuka o upotrebi filnmanastavi? *
o da
0 ne

Da li smatrate da je film u nastavi Zagno sredstvo ili samo razonoda? *
0 zna&ajno sredstvo

0 razonoda
o Ostalo:

Ukoliko smatrate da je film efikasno sredstvo utags navedite razlog:

Ukoliko smatrate da film nije efikasno sredstvoastavi, navedite razlog:
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Da li smatrate da studenti mogu viSe dadeaw hispanskoj kulturi zahvaljujuprimeni
filma u nastavi? *
o da

0 ne
o Ostalo:

Da li smatrate da studenti mogu da poboljSaju szpgnja iz gramatike zahvaljju
primeni filma u nastavi? *
o da

0 ne
o Ostalo:
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12.6. Prilog 6 — Radni listovi fichas) namenjeni eksperimentalnoj grupi

Nivel: B1

Unidad didactica 1

Destrezas: comprension oral, expresion oral, congpba escrita, expresion escrita

Contenidos culturales: la celebracion de la Navigéa$ costumbres espafiolas

Contenidos léxicos: vocabulario relacionado coNdaidad

Contenidos gramaticales: ser/estar

Materiales: los fragmentos de la pelicula y labd&
Duracién: 00:51:59 — 00:53:58

Ficha técnico-artistica

|

TR

R IIDIC Srop - - -
CRJUDICA JERITAMENEE
~

A ) A !
— N S LN Nk
Una pelicvla de MANUEL GOMEZ PEREIRA
ANA BELEN - JUANJO PUIGCORBE - GABING DIEGO
PENELOPE CRUZ
CIOM MIBPAND FRANCELA

Uma PIOBVC
8 BENITEE S JOAGUIN ORETRELL + MAMUIL GOMET FIAEIRA
ABOCA PRODUCCIONES, §.4. + L2 STUDIO CAMAL » * B VA Hm

Foto 1.El amor perjudica seriamente la salud
(http://www.filmaffinity.com/es/film906486.html)

Titulo original:El amor perjudica seriamente la salud

- 3
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Pais: Espafa

Estreno: 1996

Género: comedia

Duracion: 120 minutos

Direccion: Manuel Gémez Pereira

Guion: Yolanda Garcia Serrano, Juan Luis Iborraqdn Oristrell, Manuel Gémez
Pereira

Musica: Bernardo Bonezzi

Reparto: Ana Belén (Diana), Juanjo Puigcorbé (pa@abino Diego (Santi joven),
Penélope Cruz (Diana joven), Carles Sans (Vittptio)a Herrera (Maria Luisa), Laura

Conejero (Maria José)
(http://www.filmaffinity.com/es/film906486.html)

Sinopsis: Diana (Penélope Cruz como joven y Ana&mBebmo adulta) y Santi (Gabino
Diego como joven y Juanjo Puigcorbé como adulto)@mantes durante muchos afnos.
Gracias a los juegos del destino, muchas vecesrssin su voluntad y entran en unas
situaciones complicadas y a veces, comicas.

| ANTES DEL VISIONADO:

1. ¢Qué os sugiere el titulo de la pelicula?

2. Habéis visto el reparto, ¢,0s suenan algunos delobres de actores y actrices?

3. ¢Habéis visto algunas de sus peliculas?

Il DURANTE EL VISIONADO:
Primer fragmento

1. ¢;Ddnde se desarrolla el didlogo?

2. ¢Qué personajes aparecen en la escena? Descrasgdestio fisico.

3. ¢Qué objetos os han llamado la atencion?

4. ¢Qué sonidos y ruidos aparecen en la escena?

5. ¢Qué estan haciendo los personajes?
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6. ¢De qué hablan?

Segundo fragmento

7. ¢Donde se desarrolla el didlogo?

8. ¢Qué personajes aparecen en la escena? Descrasgdestio fisico.
9. ¢Qué objetos os han llamado la atencién?

10. ¢ Qué sonidos y ruidos aparecen en la escena?

11..;Qué estan haciendo los personajes?

12.¢De qué hablan?

» Relacionar la explicacion con la foto:
A B

Foto 3. Rey de Espafia

F . Belén
(http://www.20minutos.es/noticia/1685614/0/menda@adad/ (http://www.turismobarruelo.com/belen/los-

rey/ misterios.php?anocal=2013&mescal=11)

C D

A . / A
Foto 4. Los Reyes Magos Foto 5. Cabalgata
(http://fotografias-sevilla.com/cabalgata-reyes/) (http://www.grandesimagenes.com/2014/02/page/1029/)
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L
e

Foto 6. Roscén de Reyes Foto 7. Carbén de Reyes

(http://panterarosa-alba- (http://www.you-stylish-barcelona-apartments.comdl 0-
alba.blogspot.com/2011 01 01_archive.html) crazy-traditions-in-barcelona-spain/)

Foto 8. Cava
(http://www.freixenet.com/products-cava-

details.asp?id_prod=13)

Los Reyes Magos — “festividad religiosa con quesememora la llegada de
tres reyes de Oriente para adorar al Nifio Jesignreacido”. CLAVE 2003:
1681) Los Reyes Magos son Melchor, Gaspar y Baltasa nifios les escriben
la carta con los deseos. Ellos les traen regalnsdbe del 5 de enero.

Roscén de Reyes — un bollo hecho con masa dulsiede rellenar con crema.
Las figuritas y el haba estan escondidos dentrpaigkl. Se sirve para merendar
el dia 6 de enero (Dia de los Reyes Magos).

Freixenet — una empresa espafiola que produce castaysituada cerca de
Barcelona. Es famosa por sus anuncios que se ephitemte las fiestas de
Navidad. Carta Nevada es un tipo de cava.

Belén — “representacion con figuras del nacimiet¢oJesucristo”. GLAVE
2003: 253)

Carbén de Reyes — una golosina que reciben los @iwez de regalo, si no se
han portado bien durante el afo.
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6. Mensaje del Rey — el discurso que hace el Rey cuaadlirige a la poblacion
de Espafia cada 24 de diciembre (dia de Noche Buena)

7. La cabalgata de los Reyes Magos — un desfile d®zzs, en las ciudades
espafolas, en el que los Reyes Magos y sus aysdimean caramelos y

pelotas a los nifios que les observan desde la calle
(https://es.wikipedia.org/wiki/Cabalgata de Reyeaghk)

8. Polvoron — “dulce hecho con harina, manteca y azagee se deshace en polvo
al COmel'|0”.(http://www.wordreference.com/definicion/polvor%CB@

9. Turron — un dulce de forma rectangular que se Hda@zucar y almendras.

» En la segunda escena aparece el villancico La Maena. “Villancico es
cancion popular, generalmente de asunto religigse, se canta durante las
fiestas navidefas.” (Clave, 2003: 1925)

Decir si las frases son verdaderas o falsas (V/F):

Santi esta contento.

Maria José (la madre) piensa que la mujer dedaigddbn es muy elegante.
Santi se va a perder el mensaje del Rey.

A los gemelos no les gustan estos Reyes Magos.

Santi es amable con sus hijos.

gk

Rellenar los huecos con el verbo SER/ESTAR:

1. Lacena lista.

2. ¢ (ta) tonto o qué?

3. (nosotros) en casa.

4. Con su dinero, elegante hasta la sedealimpieza.
5

6

SAqui las cartas?

. profesora, pero este afio e perebdista.
(las frases 1-5 de la pelicula)

» Frases coloquiales:
“La cava sabe dar el do de pech@.frase de la pelicula)
Dar el do de pecho. ¢ Qué pensdis que significa?

Il DESPUES DEL VISIONADO:

1. ¢Os gustan los fragmentos? ¢Por qué?

2. ¢Habéis aprendido algo nuevo sobre las costumbpasielas?
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» Interculturalidad:
¢, Cudles son las semejanzas Yy las diferencias lantedebracion de la Navidad en
Espafa y Serbia?

» Comunicacion no verbal:
¢ Los actores gesticulan mucho? ¢ Como gesticulgetssnajes?

Transcripcion

Primer fragmento

Maria Luisa (abuela): Al comandante le gustaba miafelén, se pasaba horas
montandolo. Hay que ver lo poco que crecen alghnasbres.

Maria José (madre): Bueno, familia, la cena esta.li
Santi: Espera, ¢a qué hora viene el mensaje d&l Rey

Locutora: Estamos en el saldn de la casa del grasr internacional Vittorio Raimondi
que ha tenido la gentileza para interpretar a todtedes.

Maria José: jQué elegante ha sido siempre esa!mujer
Maria Luisa: Con su dinero, es elegante hastailaraale la limpieza.

Diana: Mi familia y yo queremos brindar con ustedesesta Navidad tan especial, tan
llena de esperanza, y desearles felices fiestawmbre de un cava que también sabe
dar el do de pecho. Freixenet.

Maria José: jSanti!

Maria Luisa: ¢ Qué le pasa? Se va a perder el neetisbiRey.

Seqgundo fragmento

(en el fondo) Ande, ande, ande La Marimorena...
Gemelo 1: Estos reyes no me gustan.

Santi: ¢ Estas tan tonto o qué?

Gemelo 1: Me gustan los de Galerias.

Gemelo 2: A mi también.

Santi: jOs voy a arrear un par de tortas! A los dos

¢Aqui estan las cartas?
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Gemelo 1: No, si.
Santi: Esto, ¢que es?

Gemelo 1: La carta.

La Marimorena (letra)

“Ande, ande, ande La Marimorena

Ande, ande que es la Nochebuena

En el portal de Belén hay estrellas, sol y luna

la Virgen y San José, y el Nifio que esté en la cuna

Ande, ande, ande La Marimorena
Ande, ande que es la Nochebuena

Y si quieres comprar pan mas blanco que la azucena
en el portal de Belén la Virgen es panadera

Ande, ande, ande La Marimorena
Ande, ande que es la Nochebuena

Un pastor comiendo sopas en el aire diviso
un angel que le decia ha nacido el Redentor

Ande, ande, ande La Marimorena
Ande, ande que es la Nochebuena

De Oriente salen tres Reyes para adorar al Dios Nif
una estrella les guiaba para seguir el camino.

Ande, ande, ande La Marimorena
Ande, ande que es la Nochebuena

A esta puerta hemos llegado
cuatrocientos en cuadrilla

si quieres que nos sentemos
saca cuatrocientas sillas

Ande, ande, ande La Marimorena
Ande, ande que es la Nochebuena

Saca una para mi

y otra "pa" mi companero
y los que vengan detras
gue se sienten en el suelo

Ande, ande, ande La Marimorena
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Ande, ande que es la Nochebuena

En el portal de Belén
han entrado los ratones
y al bueno de San José
le han roido los calzones

Ande, ande, ande La Marimorena
Ande, ande que es la Nochebuena

En el Portal de Belén hay un hombre haciendo gachas
con la cuchara en la mano repartiendo a las muakach

Ande, ande, ande La Marimorena
Ande, ande que es la Nochebuena

Una estrella se ha perdido y en el cielo no aparece
se ha metido en el Portal y en Su rostro resplandec

Ande, ande, ande La Marimorena
Ande, ande que es la Nochebuena

En el Portal de Belén hacen Luna los pastores
para calentar al nifio que ha nacido entre lasdlore

Ande, ande, ande La Marimorena

Ande, ande que es la Nochebuena.”
(http://www.musica.com/letras.asp?letra=1570743)
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Unidad didactica 2

Nivel: B1

Destrezas: comprension oral, expresion oral, congpda escrita, expresion escrita
Contenidos culturales: la celebracion de la Noajavi

Contenidos Iéxicos: expresiones coloquiales, vdeaiourelacionado con la Nochevieja
Contenidos gramaticales: ser/estar

Contenidos funcionales: confirmar y rechazar algiaitar el Aiilo Nuevo

Materiales: el fragmento de la pelicula y las fecha

Duracion: 00:14:52 — 00:17:19

Ficha técnico-artistica

riadna [ orpe o and

"I i AR RARIG 1D
leicmis coerelin femderies T S
“Eapgaars, welEets” 5 MRDI]

Lirsn peebesed o o

Foto 9.Los peores afios de nuestra vida
(http://www.imdb.com/title/tt0107802/?ref =ttpl_p)

Titulo original:Los peores afios de nuestra vida
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Pais: Espafia

Estreno: 1994

Género: comedia

Duracion: 104 minutos

Direccion: Emilio Martinez Lazaro
Guion: David Trueba

Musica: Michel Camilo

Reparto: Gabino Diego (Alberto), Ariadna Gil (Mgridorge Sanz (Roberto), Agustin
Gonzalez (padre), Maite Blasco (madre), Jesus Bof8bantos), Carme Elioas (Carola),
Ayanta Barilli (Rosy), Jorge de Juan (Santiago)nha Lopez (Marisa)

(http://www.filmaffinity.com/es/film373383.html)

Sinopsis: “Alberto, un romantico veinteafiero, seugmtra al borde de la desesperacion,
al contrario que su atractivo hermano que cortejadas las chicas de la ciudad con
notable éxito. Alberto estd acostumbrado a seemlqulor, sin embargo su suerte esta a

punto de cambiar cuando se enamora locamente da.Mar
(http://www.filmaffinity.com/es/film373383.html)

| ANTES DEL VISIONADO:

1. ¢Qué os sugiere el titulo de la pelicula?

2. ¢Como se celebra la Nochevieja en Serbia?

[ DURANTE EL VISIONADO:

1. ¢;Ddnde se desarrolla el didlogo?

2. ¢Qué personajes aparecen en la escena? Descrasgestio fisico.

3. ¢Qué objetos os han llamado la atencién?

4. ¢Qué sonidos y ruidos aparecen en la escena?

5. ¢Qué estan haciendo los personajes?
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6. ¢De qué hablan?

Decir si las frases son verdaderas o falsas (V/F):

Roberto piensa que las campanadas suenan diferente.
El padre hace el brindis.

El padre esta contento con la idea de la fiesta.
Santiago esta disgustado.

El afio pasado Roberto no empezo con el trabajo.

agrwnhE

Rellenar los huecos con el verbo SER/ESTAR:

1. Estos los cuartos.

2. Esto terrible.

3. Estatiene que la noche mas alegre del afio.
4. Eh, bueno la fiesta aqui.

5. Lagente en la Puerta del Sol.

6. Juan tiene mucho dinero, muy rico.

7

. La comida muy rica.
(las frases 1-4 de la pelicula)

» Expresiones coloquiales:
iSi, sefor!l- se usa cuando queremos cofirmar algo

» 0JO:
— Los espafioles a menudo cortan la preposigéada y solo dicenpa’ como en el
ejemplo:Mala suerte pa” todo el afig frase de la pelicula)

— La palabratio se usa en habla de los jovenes para designar Ghioo: ¢ Te
acuerdas del afio pasado? No pasa nada(di@ases de la pelicula)

» Siqueremos rechazar algo, usamos la construaaiémfinitivo > Ni hablar.
La fiesta no sera aqui. iNi hablats frases de Ia pelicula)

» Frase para felicitar el Ailo Nuevo:
iFeliz Aio Nuevo!

iQué tengas buena salida y entrada del afio!

» Vocabulario: hacer el brindis, brindar con cavdasgearbol navidefio, cuartos,
campanadas, doce uvas
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¢ Por qué tomamos uvas en Nochevieja?

“Existen diferentes explicaciones para esta tradiclUna dice que todo comenzé en
1882. En esa época la clase burguesa solia bedn@pén y comer uvas durante la cena
de Nochevieja.

Un grupo de madrilefios decidieron ironizar estdi¢iédn acudiendo a la Puerta del Sol
para comer uvas acompafados del sonido de las padgm
Otra teoria remonta la tradicion a 1909. Ese afiim miuy buena cosecha de uva, y los
productores decidieron dar mas salida al produediéndola como “uvas de la
suerte*.

A lo largo de los afios la tradiciéon se ha ido pudi® Hoy dia mucha gente dice que las
uvas simbolizan la abundancia y cada vez que se cora hay que pedir un deseo. En

total 12 deseos.”
(http://nationalgeographic.es/viaje-y-culturasfetds-y-civilizaciones/por-que-tomamos-uvas-nochayie

Foto 10. Doce uvas Foto 11. Doce uvas

(http://www.abc.es/viajar-top/20121231/abci-tradiws- (http://navidad.es/1178/lo-que-no-puede-faltar-para
201212231139 1.html) despedir-el-ano/)

-
-
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Foto 12. La Nchevieja
(http://www.20minutos.es/noticia/597559/0/nocheafpuerta/sol/)

En la Puerta del Sol en Madrid se celebra caddeaRochevieja.

“Este evento se retransmite en directo por la tgil@v. Las 12 campanadas son emitidas
cada afio desde la Puerta del Sol de Madrid. Losesgs, desde sus casas, esperan el
momento de la primera campanada para comer lasuw@se 36 segundos antes de la
medianoche. Se come una uva cada tres segundos,pamaada campanada.
Previamente, antes de las campanadas, baja unanbtidfica del reloj y suenan cuatro
cuartos.
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En la Nochevieja de 1989, la locutora de Televisikspariola Marisa Naranjo se
equivocd y anuncié como cuartos lo que en realigaéran las campanadas, dejando
involuntariamente a muchos espafioles sin poder rctaseuvas. Este incidente, muy
comentado en la prensa y recordado desde entdoeestribuido por la presentadora a
diversos problemas de organizacion de TVE, quapalisponer ese afio de un balcon
en la Puerta del Sol, hizo la retransmisién desdehabitacion sin vistas ni sonido del

reloj, usando un pequefio televisor, y sin ensagwipmi antelacion suficiente.”
(http://es.wikipedia.org/wiki/Nochevieja#Espa.C3a3 1

1. ¢Cuédl es el origen de comer las uvas para Nochéviej
2. ¢Qué se hace para atraer suerte en Nochevieja?

3. ¢Qué paso con la locutora de Television Espafiol®8&8?

lIl DESPUES DEL VISIONADO:

¢, 0Os gusta el fragmento? ¢, Por qué?

» Interculturalidad:
¢, Hay algo similar durante la celebracion de la Meigja en Espafia y Serbia?

» Comunicacién no verbal:
¢ Los actores gesticulan mucho?

¢, Qué ruido se oye en la television?

Transcripcién

Locutor: Buenas noches, sefioras y sefiores, nositeamt@s en los aledafios de la
puerta del Sol y la expectacién crece por momeatps porque se acercan las doce.
Muy atentos, sefioras y sefiores, porque primerond@s cuatros y después las
campanadas. Y yo ahora voy a callarme porque cochmstustedes tengo preparadas
mis uvas.

Santi: Estos son los cuartos.
Roberto: Ahora.

Santi: No, no, no, parad. Estos son todavia lostasialLas campanadas suenan
diferente.
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Mama: Come, come.

Santi: Dios mio, ¢ Qué he hecho?

Roberto: jQué mas da! Cémetelos ahora.

Santi: Imposible. Yo no puedo hacer nada.

Mala suerte pa” todo el afio. Dios mio. Espero gab&pronto.
Mama: No te preocupes.

Santi: ¢ Qué voy a hacer? Esto es terrible.

Roberto: ¢ Te acuerdas del afio pasado? No pasatioada,

Santi: Exacto, ti mismo hiciste mili y empezasteabajar. Eso es lo que yo llamo un
afo negro.

Padre: Bueno, ahora vamos a brindar por el afioongewa que nos traiga paz,
tranquilidad y trabajo, sobre todo mucho trabajo.

Madre: Y se lleve las gallinas.
Padre: Bueno.

Locutora: Nos confirman el fallecimiento de nuestompariero Raul Candado, que ha
retransmitido las campanadas de medianoche.

Locutor 2: Lastimamos la entrada del afio tanto@boomo por su buena familia.
Locutora: Igualmente... Pero olvidemos. Esta tieresgr la noche mas alegre del afio.

Locutor 2: Si, sefior, porque todavia nos queda enachsica, buen humor y alguna
buena sorpresa.

Madre: Creo que es el momento que se lo digaiestrupadre.

Padre: ¢ Decirme qué?

Roberto: Bueno, es que, esta noche tenemos ute fies

Padre: Ah, pero me parece muy bien. Esta nocharagdprertirse.

Santi: Claro que si.

Madre: Pues vamos a recoger un poco porque egianta de llegar la gente.
Padre: ¢ Qué gente?

Roberto: Eh, bueno la fiesta es aqui.

Padre: ¢ Qué quiere decir aqui? ¢ En mi casa? Nboap\ar!
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Unidad didactica 3

Nivel: B1

Destrezas: comprension oral, expresion oral, congpda escrita, expresion escrita
Contenidos culturales: la Semana Santa

Contenidos Iéxicos: vocabulario relacionado co8damana Santa

Contenidos gramaticales: articulos

Contenidos funcionales: dejar mensaje en el cadest

Materiales: el fragmento de la pelicula y las fcha

Duracion: 00:51:44 — 00:53:35

Ficha técnico-artistica

e R R

EDUARDO !

NORIEG

NADIE

NADIE

Nobody Knows Anvbody

Foto 13.Nadie conoce a nadie
(http://www.imdb.com/media/rm2896993280/tt02091 &4 ?rtt ov_i)

Titulo original:Nadie conoce a nadie
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Pais: Espafia

Estreno: 1999

Género: intriga

Duracion: 108 minutos

Direccion: Mateo Gil

Guién: Mateo Gil (novela Juan Bonilla)
Musica: Alejandro Abenamar

Reparto: Eduardo Noriega (Simon), Jordi Molla (apéatalia Verbeke (Maria), Paz
Vega (Ariadna), Crispulo Cabezas (Pirata), Pedreamlz-Ossorio (Padre Andrés),
Mauro Rivera (Rocha), Jesus Olmedo (Brujo), Joséudh Seda (Capa), Richard

Henderson (Hernandez)
(http://www.filmaffinity.com/es/film491586.html)

Sinopsis: “Simodn, un joven aspirante a escritoryaea la vida disefiando crucigramas
para un perioddico sevillano, mientras que Sapa@osopafiero de piso, sobrevive como
profesor particular de inglés. Un dia Simon readpeel contestador un amenazador
mensaje que le ordena a incluir la palabra "adviet'sen su préximo crucigrama, el del

Domingo de Ramos. Todo parece una broma, pero Scada ante la amenaza sin
saber muy bien por qué. El resultado es una seratahtados en visperas de la ultima
Semana Santa del milenio. Simén decide investmgmhéchos con la ayuda de Maria,

una compafiera del periddico a la que le han asigelachso.”
(http://www.filmaffinity.com/es/film491586.html)

| ANTES DEL VISIONADO:

1. ¢Qué os sugiere el titulo de la pelicula?

2. ¢Conocéis a los actores?

I DURANTE EL VISIONADO:

1. ¢Dodnde se desarrolla el didlogo?

2. ¢Qué personajes aparecen en la escena? Descrasgdestio fisico.

3. ¢Qué objetos os han llamado la atencion?

4. ¢Qué sonidos y ruidos aparecen en la escena?
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¢, Qué estan haciendo los personajes?

¢,De qué hablan?

Decir si las frases son verdaderas o falsas (V/F):

En la television retransmiten la procesion de hoy.
La locutora habla de la salida de los sacerdotes.
Maria ha encontrado la clave del ordenador de Sapo.

Poner el articulo adecuado:

Ahi pueden ver ___ cruz de guia.

Hermandad que ya ha confirmado su salida pese atriste pérdida del padre
Mayor Ortega.

Tengo clave del ordenador de Sapo.

Deje mensaje después de sefal.
rases de la pelicula)

En la pelicula se habla de la Semana Santa. ¢ Jalogié es?

La Semana Santa es una fecha muy especial pam [tsloristianos y cristianas en el
mundo hispano, con la que se recuerda al sufrimiemuerte y resurreccion de

Jesucr

isto. Durante la Semana Santa, las cofradé@izan procesiones llevando la

estatia de la Virgen. Cada una va acompafada deansalvo las que sean en silencio.

>

Famosas procesiones de la Semana Santa en Espafigurto de gente que
camina ordenadamente con fin religioso y solemne.

Y [N

oto 14. Procesiones ' Foto 15. Prcesiones
(http://www.radionovainternacional.com/noticia/3128mana_  (http:/listas.20minutos.es/lista/las-tradicionegsacuriosas-de-

Santa_en_Espa%C3%B1la.php) semana-santa-en-espana-379881/)
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» Penitente — “persona que en las procesiones va&esin una tlnica en sefal
de penitenCia”(http://www.wordreference.com/definicion/Denitente)

Foto 16. Penitente
(http://villafafila.net/semanasanta/semanasantg.htm

» Costalero — “persona que lleva a hombros los pdedas procesiones”.
(CLAVE 2003: 551)

= - -
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Foto 17. Costaleros
(http://www.artesacro.org/Noticia.asp?idreg=58028es cultura=&Actividad_id=367)

» Cofradia o hermandad — una asociacion de fielédi@ag, publica o privada.

% % )
Foto 18. Cofradia
(http://listas.20minutos.esl/lista/cual-es-la-mejirdad-para-vivir-la-semana-santa-en-espana-379988/
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» Dulces tipicos que se comen durante la Semana Santa

Torrijas (“rebanada de pan que es empapada en decin® con miel y especias, y, tras

ser rebozada en huevo, se frie en una sartén eda“ac
(http://es.wikipedia.org/wiki/Torrija)

Foto 19. Torrijas
(http://es.wikipedia.org/wiki/Gastronom%C3%ADa_denthna_Santa)

» A través de la ventana del piso de Simon se vatadtal de Sevilla, es decir la
famosa Giralda.

! : 4 l
- : b
Foto 20. La Giralda
(http://www.guiarte.com/sevilla/que-ver/la-giraldaml)

La Giralda

“La Catedral de Sevilla es la catedral gética masde del mundo, la catedral catdlica
mas grande del mundo (la Basilica de San Pedrosmeamente una catedral) y el

tercer templo en cuanto a tamafio tras la Basikc&ah Pedro del Vaticano en Roma, y
San Pablo en Londres. En 1987 fue declarado pddN&SCO, Patrimonio de la

Humanidad.”
(http://www.visitarsevilla.info/)

1. ¢Qué es una procesion?

2. ¢Qué es la Giralda?
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lIl DESPUES DEL VISIONADO:

1. ¢Os gusta el fragmento? ¢ Por qué?

2. ¢Qué habéis aprendido de la Semana Santa en Espafia?

» Interculturalidad:
¢, Como se celebra esta festividad en Serbia?

¢, Cuales son semejanzas y diferencias en celebra8erbia y Espafa?

» Comunicacion no verbal:
¢, Cémo gesticulan los personajes?

Transcripcion

Locutor: Faltan dos dias para la madrugada delné®iSanto, esa noche magica e
irrepetible durante de la cual vamos a ver las @anag hermosas como la Virgen de las
Cinco Llagas, o0 nuestro padre, Jesus el Perdonmissho podemos disfrutar de la

estremecedora piedad del cautivo, hermandad ghe ganfirmado su salida pese a la
triste pérdida del padre Mayor Ortega. Y a la cardcion conectamos directo con el

centro de Sevilla para retransmitirles la primerads importante procesion del dia de
hoy.

Locutora: Buenas tardes. Faltan solo unos instgdes la salida de la hermandad de
San Pablo. Miles de personas se congregan a ka &dh espera para que salga la
procesion y nosotros nos hemos acercado hastaslaanpuerta para que ustedes lo
puedan ver desde su casa. En este momento es&redbs primeros penitentes y ahi

pueden ver la cruz de guia. Una cruz de guia eddbcen bronce. Todos... estas tunicas
con capas...

(el contestador): Hola, deje mensaje después skl
Maria: Simon, soy Maria. Coge el teléfono.

Simén: Maria...

Maria: Simon, tengo la clave del ordenador de Sapo.
Simén: ¢ La clave?

Maria: Penitencia.
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Unidad didactica 4

Nivel: B1

Destrezas: comprension oral, expresion oral, congpda escrita, expresion escrita
Contenidos culturales: la cultura de las tapasspaiia

Contenidos Iéxicos: frases coloquiales, vocabulagiacionado con la gastronomia
espafiola

Contenidos gramaticales: estilo indirecto

Contenidos funcionales: pedir y pagar en un bar

Materiales: los fragmentos de la pelicula y lakdi

Duracion: 00:06:26 — 00:07:21; 00:16:06 — 00:16:54

Ficha técnico-artistica

LA VIDA ES COMO LOS PIMIENTOS DE PADRON, A VECES PICA...
.Y A VECES NO.

,;_-_—._ma“ﬂm"dé: —— ;____..
JOSECORBACHO y JUANCRUZ

PREMIO A LA MEJOR PELICULA )

FESTIVAL DE MALAGA PRE| MEJOR ACTRIZ
N ELViRA

CINE ESPANOL
PREMIO DEL PUBLICO

Foto 21Tapas
(http://www.filmaffinity.com/es/film996627.html)

Titulo original: Tapas
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Pais: Espafia

Estreno: 2005

Género: comedia dramatica

Duracion: 94 min

Direccion:José Corbacho, Juan Cruz

Guidn: José Corbacho, Juan Cruz

Musica: Pablo Salas (Tema: Antonio Orozco)

Reparto: Angel de Andrés Lopez (Lolo), Elvira MieguRaquel), Rubén Ochandiano
(César), Maria Galiana (Dofla Conchi), Eduardo Biafitdgardo), Dario Paso (Opo),
Alberto de Mendoza (Don Mariano), Rosario Pardorifieda), Alberto Jo Lee (Mao),

Amparo Moreno (Rosalia), Anna Barrachina (AgueB&nca Apilanez (Carmen)
(http://www.filmaffinity.com/es/film996627.html)

Sinopsis: “Varias historias se entrelazan en umidate trabajadores de una gran
ciudad. ElI miedo a la soledad de Mariano y Condbs jubilados; la esperanza y
tristeza de Raquel, mujer de mediana edad que siveamor via Internet; la
incertidumbre del futuro de César y Opo; o el desmiento que hace Lolo gracias a

Mao, su nuevo cocinero, que le muestra que haynatiredo mas alla de su bar.”
(http://www.filmaffinity.com/es/film996627.html)

| ANTES DEL VISIONADO:

1. ¢Qué son las tapas?

2. ¢Existe algo similar en Serbia?

[l DURANTE EL VISIONADO:
Primer fragmento

1. ¢Dodnde se desarrolla el didlogo?

2. ¢Qué personajes aparecen en la escena? Descrasgestio fisico.

3. ¢Qué objetos os han llamado la atencion?

4. ¢Qué sonidos y ruidos aparecen en la escena?
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5. ¢Qué estan haciendo los personajes?

6. ¢De qué hablan?

Segundo fragmento

7. ¢Donde se desarrolla el didlogo?

8. ¢Qué personajes aparecen en la escena? Descrasgestio fisico.

9. ¢Qué objetos os han llamado la atencién?

10. ¢ Qué sonidos y ruidos aparecen en la escena?

11..;Qué estan haciendo los personajes?

12.¢De qué hablan?

Decir si las frases son verdaderas o falsas (V/F):

Lolo no tiene mucho trabajo.

Lolo dice a Rosalia que compre boquerones.
El chico pide una cafa y un pulpo.

Dofia Conchi ha tomado una cafia.

Dofa Conchi tiene calor.

ogkrwnhE

* Relacionar las palabras con su significado:

A. perder fuelle 1. trabajo

B. faena 2. bocadillo (informal)
C. pasarse berrinche 3. pasarse enfado
D. bocata 4. perder fuerza

¢, Como diriais en estilo indirecto?

Lolo: Hay mucha faena hoy. Lolo dice

Lolo: Rosalia se ha ido a comprar algo. Lolo dijo

Cliente: Esta vez tomaré patatas. Cliente dice

Cliente: Dame una cafa. Cliente dice a Lolo

arwnE

Ana: Tengo que estudiar mucho. Ana dijo
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» Relacionar la explicacion con la foto:

“Sppm—t
—
Foto 22. Comida tipica Foto 23. Comida tipica
(http://www.calvo.es/index.php/2012/10/bocata-deedl-ajo-  (http://www.diariodenavarra.es/noticias/mas_actizalisocieda
con-pimientos/) d/2013/03/27/los_navarros_irian_canas_con_evolesgiuhl?2

347_1035.html)

-

Foto 25. Comida tipica

Foto 24. Comida tipica

(http://www.recetasdiarias.com/recetas/mariscosaga- (http://www.dandolealdiente.es/2012/03/boqueromes-e
plancha/) vinagre.html)
F
Foto 26. Comida tipica Foto 27. Comida tipica
(http://www.lagranjagourmet.com/blog/2013/03/204dada-de- (http://es.123rf.com/photo_4928055 _bolsa-de-patisitzas-
pulpo-con-alino-de-cerveza/) comida-bocadillos-papas-fritas-comida-chatarra.html

sepia
bolsa de patatas

bocata de atun

R

boquerones
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5. cafa

o

pulpo

0JO:
Quinta y medianason diferentes tamafios de envase de cerveza.

La gente mayor, como dofia Conchi, va a menudo laalieess en Espania.

YV V V V

La palabraoyese usa para llamar la atenci@ye, dame una cafig frase de la
pelicula)

» La palabramachose usa como apelativo en habla coloqibaisde luego te
estas perdiendo fuelle, mach®trase de Ia pelicula)

» El cliente diceg Yla Rosali@ En habla informal se usa articulo delante del
nombre para designar a la persona en particular.

El tipico bar espafiol

Foto 8. Bar
(http://www.vamonosdetapas.com/noticias-y-everntosicurso-de-tapas-y-ii-jornada-gastronomica-de-
benidorm/attachment/tapas-variadas/)

Foto 29. Bar

(http://www.canal-valencia.es/gastronomia/tapasioptpo/el_molinon_bar_de_tapas_valencia.htm)
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¢, Qué son las tapas?

"Pequefia porcion de algun alimento que se sirve cc@oompafiamiento de una
bebida"
(Real Academia Espafiola)

¢, Cudl es su origen?
Existen diversas historias, muchas leyendas qdieryean parte del imaginario popular.
1. En defensa de la salud

En algdn momento del siglo XIll, el rey Alfonso XI'Sabio" sufri6 una enfermedad

que lo obligd a beber algunos sorbos de vino comscpipcidon médica. En vista de que
la bebida "se le subia a la cabeza", la acompaf@abdrozos de comida. Se dice que
desde ese dia el rey decidié que no se sirvie@ emmninguna mesa de Castilla si no
habia comida acompafandolo.

2. En defensa del vino

Cuenta la historia que, a su paso por Cadiz, eAflgnso Xll entré a una taberna a
tomar un vino de Jérez. Un viento fuerte soplabaleeterraza y se levanté una
polvareda. Al darse cuenta de esto, el mesonem yne rebanada de jamén encima de
la copa. Cuando el rey pregunté por qué lo hab&dedicen que la respuesta del
hombre fue: "en defensa del vino, su alteza". AKlleeagradd el gesto, por eso volvio a

pedir nuevamente otra copa de vino acompafnadotdpda
texto adaptado (http://enespana.about.com/od/Gudtlias-Tapas.htm)

» Existen dos tipos de tapas: tapas frias y tapdsntes. EI mejor tapeo de
Espafa esta en Granada, donde las tapas sonagatuit

» Vocabulario: ir de tapas, tapear, picoteo, picotgiaucho, ir de cafa, ir de tapeo

1. ¢Qué son las tapas?

2. ¢Cual es la historia de las tapas segun la defenkasalud?

3. ¢Cual es la historia de las tapas segun la defehséno?

Il DESPUES DEL VISIONADO:

¢, 0Os gustan los fragmentos? ¢ Por qué?
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» Interculturalidad:
¢, Los bares en Serbia son parecidos a los de Espafia?
¢, En Serbia la gente mayor va a los bares?

» Comunicacion no verbal:
¢, Cémo gesticulan los personajes?

Transcripcion

Primer fragmento

Cliente: Lolo, jque se te sale el café, hombre!dedsego te estas perdiendo fuelle,
macho.

Lolo: Toma el bocata de atin y no me jodas ta tambi
Cliente: ¢ Qué te pasa?

Lolo: Que estoy solo. jCoiio!

Cliente: ¢ Y la Rosalia?

Lolo: Se ha ido a comprar.

Cliente: Oye, esa de sepia, ¢viene 0 qué?

Lolo: Que ya va. jJoder!

Lolo: Rosalia, Rosalia, ¢ Dénde estas? Rosalia;, jBdsalia, que hay mucha faena.
Bueno, escucha. Mira, cuando se te pase el begjitelvas a comprar los boquerones y
vienes para aca.

Segundo fragmento

Cliente: Hola, una cafia.

Lolo: Se me ha terminado el barril. ¢ Quinto o meata
Cliente: Un quinto y ¢ qué tienes de tapas?

Lolo: Pues, lo que ve usted ahi.

Cliente: Ya. Una bolsa de patatas.

Lolo: El pulpo esté vivo.

Cliente: Ya... Tomaré patatas.
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Lolo: jJoder!
Muchacho: Hola, dofia Conchi, ¢,qué tal?
Dofa Conchi: Ya ves, hijo, mucho calor.

Muchacho: Si.

Dofia Conchi: Lolo, aqui tienes lo del café.

Lolo: Vale.
Dofa Conchi: jHasta luego!
Policia: Buenos dias, sefiora.

Dofa Conchi: Buenos dias.
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Unidad didactica 5

Nivel: B1

Destrezas: comprension oral, expresion oral, conggba escrita, expresion escrita
Contenidos culturales: gastronomia espafiola, & emMadrid, relaciones familiares
Contenidos Iéxicos: vocabulario relacionado cogdatronomia espafiola, expresiones
idiomaticas

Contenidos gramaticales: subjuntivo

Contenidos funcionales: llamar a la puerta, salud&ecer la comida, rechazar un
ofrecimiento

Materiales: los fragmentos de la pelicula y labd&

Duracién: 00:22:20 — 00:23:27; 00:25:09 — 00:28:56

Ficha técnico-artistica

eeitn  EL  DESEQ - CIBY 2000

Foto 30.La flor de mi secreto
(http://www.filmaffinity.com/es/film865260.html)

Titulo original:La flor de mi secreto
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Pais: Espafa

Estreno: 1995

Género: drama

Duracion: 102 minutos
Direccion: Pedro Almodovar
Guion: Pedro Almodovar
Musica: Alberto Iglesias

Reparto: Marisa Paredes (Leo), Juan Echanove (An@atmen Elias (Betty), Imanol
Arias (Paco), Rossy de Palma (Rosa), Chus Lampr@dadre de Leo), Kiti Manver
(Manuela), Juan José Otegui (Tomas), Joaquin Cg¢Aa®nio), Manuela Vargas

(Blanca), Gloria Mufioz (Alicia)
(http://www.filmaffinity.com/es/film865260.html)

Sinopsis: Leo Macias es una escritora de novetaquos tiene problema con su marido
gue no la quiere. También aparecen problemas ctalsajo...

| ANTES DEL VISIONADO:

1. ¢Sabéis guardar un secreto?

2. ¢Tenéis algun secreto?

[ DURANTE EL VISIONADO:

Primer fragmento

1. ¢;Ddnde se desarrolla el didlogo?

2. ¢Qué personajes aparecen en la escena? Descrasgdestio fisico.

3. ¢Qué objetos os han llamado la atencién?

4. ¢Qué sonidos y ruidos aparecen en la escena?

5. ¢Qué estan haciendo los personajes?

6. ¢De qué hablan?
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Segundo fragmento

7. ¢Donde se desarrolla el dialogo?

8. ¢Qué personajes aparecen en la escena? Descrdsgestto fisico.

9. ¢Qué objetos os han llamado la atencion?

10.¢,Qué sonidos y ruidos aparecen en la escena?

11.¢Qué estan haciendo los personajes?

12.¢De qué hablan?

* Relacionar la explicacion con la foto:
A

Foto 31. Comida tipica (http:/lamorcidlla.com/laxmilla-de- Foto 32. Comida tipica
burgos-y-su-historia/) (http://www.taringa.net/posts/noticias/16381581&¢una-

cuadrilla-de-drones-son-calamares-vol.html)

C D

Foto 33. Comida tipica

Foto 34. Comida tipica
(http://www.cocinillas.es/2011/11/receta-de-flankdesvo-el-  (http:/primerasnoticias.com/alavueltadelaesquibbd04/29/el-

de-toda-la-vida/) origen-de-la-tortilla-de-patatas/)
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Foto 35. Comida tipica Foto 36. Comida tipica

(http://www.hola.com/cocina/escuela/2012062759328tas- (http://comida.uncomo.com/articulo/como-hacer-cafedna-

ogkrwbE

oliva-tipos/ cafetera-italiana-21353.html)

Aceite de oliva (aceite que se obtiene prensargladaitunas)

Tortilla (“fritada de huevo batido, en forma redarmlalargada, a la cual se

aflade a veces algun otro ingrediente”)
(http://lema.rae.es/drae/srv/search?id=6v6tVgmleRZe{PY3J)

Morcillas (“trozo de tripa de cerdo, carnero o ae#lena de sangre cocida, a la
gue suelen anadirsele otros ingredientes comoiaspeebolla, arroz, pifiones,

miga de pan, etc.”)
(http://lema.rae.es/drae/srv/search?id=vabz9xtb Ae&B9RA)

Calamares (un tipo de marisco)

Flan (“dulce que se hace con yemas de huevo, ieakécar”)
(http://lema.rae.es/drae/?val=flan)

Cafetera (“recipiente para preparar o servir et‘daf
(http://lema.rae.es/drae/?val=flan)

En la escena cuando Leo llama a la puerta, se macida tipica de los edificios
en Espana.

Decir si las frases son verdaderas o falsas (V/F):

La madre se emociona cuando ve a su hija.

A la madre le gusta vivir en Madrid.

Rosa esté contenta con la manera como se vistadtem
Rosa se lleva muy bien con la madre.

El marido de Leo esta en la guerra.
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» 0JO: regularcilla, igualica, hombrecillo
En unas partes de Espafia, como Castilla-La Marechaas mucho los diminutivos.

» Cuando la madre dicgl.eche!, se refiere a la palabrota. Los espafoles cuando
estan de mal humor dicéecheen funcion de mala palabra.

> EXPRESIONES IDIOMATICAS
Relacionar la frase con su significado:

Pesar como costales.
Apoltronarse.

No ver ni gota.

Hacer chapuzas.

Estar entre dos fuegos.

Tener quebraderos de cabeza.
jQué cruz tengo con esta!

eTmoom»

No ver muy bien.

Hacer obras sin arte ni esmero. (DRAE)

Estar entre dos situaciones dificiles y compronute (DRAE)

Tener disgusto o estar molesto con alguien.

Dicho de una persona, especialmente de la quevldaassedentaria: Hacerse
poltrona. (DRAE)

Algo que pesa mucho.

Algo que hace que la persona se preocupe mucho.

aokrwnhE

NOo

* Rellenar los huecos con el verbo en subjuntivo:

1. jOjala (morirse) pronto y asi no stola nadie!

2. Tenemos que buscarle una persona que le hacer) las cosas de la casa
y la (acompafiar) por las noches.

3. Pues, no creo que en la guerra (estgwy atendido que en su

casa.
(las frases de la pelicula)

lIl DESPUES DEL VISIONADO:

1. ¢Os gustan los fragmentos? ¢ Por qué?

2. ¢Como son las relaciones familiares en Espafia?

3. ¢Hay diferencia entre la vida en la ciudad y gpueblo?

4. ¢Como los espafioles tratan al huésped?
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» Interculturalidad:
¢, Cémo son las relaciones familiares en Serbia? pAdres llaman a sus hijos
“nifos” aunque estos sean adultos?

¢, Hay diferencia entre la vida en la ciudad y goueblo en Serbia?

¢La gente mayor en Serbia reza como la abuelapsiitala?

¢ En Serbia se ofrece mucho al huésped con la c8mida

» Comunicacion no verbal:
¢, Qué distancia dejan los personajes entre si cusidan?

¢, Como se saludan? ¢ Se besan? ¢ Se abrazan?

Transcripcién

Primer fragmento

Rosa: ¢ Si?

Leo: Hola Rosa, soy Leo.

Rosa: jLeo! Entra.

Rosa: jLeo!

Leo: jHola, Rosal!

Rosa: ¢ Qué traes?

Leo: Un poco de ropa.

Rosa: ¢ Para qué te has molestado?

Leo: Oye, si algo no te sirve o no te gusta...

Rosa: ¢ Como no me va a servir? Aqui nos vienehlmo jPero si todo esta nuevo!
Madre: iMi nifia, mi nifia! jQue ha llegado mi nifia!

Leo: ¢ Como esta, mama?
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Madre: Regularcilla. ¢ COmo quieres que esté?

Leo: ¢Y eso?

Rosa: Lleva unos dias deprimida.

Madre: El tiempo. jY este Madrid!

Rosa: jSi, el tiempo! jY los nervios! jQue los &efNo sabes cOmo se excital

Madre: jCallate, cara de ladilla! jPara tu hermtt son los nervios y figuraciones
mias!

Leo: jNo discutdis! Debe ser el tiempo. Yo estajalg

Madre: Yo tengo las piernas que me pesan comolessta

Leo: Claro, deberia usted salir. Tiene que andakaa apoltronar.
Madre: Apoltronaica estoy.

Leo: ¢Por qué no la sacas, Rosa?

Rosa: ¢ Yo? Pero si es ella la que no quiere salirgin lado.

Sequndo fragmento

Rosa: ¢ Quieres café? Lo estaba haciendo.

Leo: Si, gracias.

Rosa: No se le puede llevar la contraria, porque sea. jCada dia estd mas agresival
Leo: Son cosas de la edad. Acostumbrada al puadpld se ahoga.

Rosa: Llleva el mismo camino de su hermana Petil, Igs tias, y de la abuela. jTodas
terminaron locas! Mama lo lleva en la masa enitgisa Toma, unos calamaritos, como
a ti te gustan.

Leo: No, tomaré solo café. Pues ya me dirds commuinaremos nosotras, porque
tenemos su misma sangre.

Rosa: ¢ Pero tu no la has visto como va vestidpargce una pordiosera. ¢ Y un poquito
de flan? Sdlo lleva leche y huevo. A esto no leavdscir que no.

Leo: Bueno. Toma, te he traido algo.
Rosa: jLeo, por Dios! Que bastante nos das ya.
Leo: jChis! Rosa, no empieces.

Rosa: Bueno, lo cojo como anticipo hasta que Sgmeacuentre trabajo.
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Leo: ;Como esta?

Rosa: Mal. Haciendo chapuzas y bebiendo cada dsaYnédon mama de por medio que
no calla. Estoy entre dos fuegos.

Leo: Rosa, yo creo que deberia llevarmela conmigo.
Rosa: jCémo te la vas a llevar!

Leo: Tu ya tienes mucho.

Rosa: Yo ya estoy acostumbrada.

Madre: ¢Qué, criticAandome? Tu no la hagas casoygestoy muy centrada. jOjala
tuviera los remos como la cabeza! Mmm...jQué mamisfrias!

Leo: Mama, ¢ por qué no se pone la bata que leé2gal

Madre: Ah no, esa es muy hermosa. Esa es paraselonu

Leo: Pero yo le compré para que se pusiera.

Madre: jQue no! Esa esta mejor guardada.

Rosa: Parece una pordiosera. jMe da verguienzadalialle con ella!

Madre: No hago nada a gusto de tu hermana. TisnmikEmas rarezas que mi hermana
Petra, que en paz descanse. jEres igualica, iguglie ella!

Rosa: Usted si que ha salido a su hermana y &s,y &2 su abuela.
Madre: ¢Y a quién mas?

Leo: jPor Diés, dejad nuestros genes en paz!

Madre: jEl dia menos pensado, me voy al puebld gasstorbo a nadie!
Rosa: ¢ Pero quién le ha dicho que aqui estorba?

Madre: Después de comer cuando me quedo traspyasésta ella como un sargento
despertandome.

Rosa: Es que si no, no duerme por la noche.

Madre: Que me mueva, que me mueva. jLeche! ¢ Qeeeqgue haga, aerobic? jOjala
me muera pronto y asi ho molesto a nadie! ¢ Déné@dopuesto? Que lo guarda todo
COMO una urraca.

Rosa: ¢ Qué busca?
Madre: jLos pimientos!
Rosa: jAhi los tiene los pimienos, que la va a rdrd

Madre: Huy, si es lo que te he dicho, que no vegoia.
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Rosa: Pues asi, ciega y todo, se quiere ir al puekih esperar a que le den las
vacaciones a los nifios.

Madre: No quiero Madrid.

Leo: Mama, en el pueblo no puede estar sola. Tesgue buscarle una persona que le
haga las cosas de la casa y la acomparie por lassioc

Madre: Si. Y que me hurgue en los armarios, queos®& las morcillas. jNi pensarlo!
Te he asado unos pimientos.

Leo: ¢ Pero, por qué se molesta? Tengo cocinera.
Madre: jA saber cdmo guisara esa gitana!
Rosa: jQue racistal!

Leo: jDivinamente! jY no sabe como plancha! Paa® djue nadie le plancha las
camisas como ella. Ni yo.

Madre: Pues, no creo yo que en la guerra esté mgodido que en su casa. ¢No,
Rosa?

Rosa: ¢, Quieres mas flan?

Leo: No, no gracias.

Rosa: Te lo meto en el tupperware.

Leo: Que no hace falta, Rosa.

Madre: Te encuentro muy estropeada, Leo.

Rosa: Te meto también los calamares.

Madre: Irse a la guerra... Por si tuviéramos pocebrpderos de cabeza.
Rosa: Te meto también la tortilla.

Madre: Yo rezo todos los dias por él, para quesrgake nada.

Leo: Rece también por mi.

Madre: Claro que si, hija mia, por ti la primera.

Rosa: Por mi es por quién no reza.

Madre: TU eres atea.

Rosa: ¢Y a usted qué mas le da? jUsted rece, dos@g! ¢ Una rosquillita?
Leo: No, gracias.

Madre: A propdsito, tienes que darme un achuchioneédra contribucién del pueblo.
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Leo: jAh si, aqui esta!
Madre: No te olvides tampoco de que el nifio curafiles la semana que viene.
Rosa: No le hagas caso, Leo, que el nifio no naaesita.

Madre: Pues, unos vaqueros le vendrian estupendamearsiempre con los mismos. Y
ya es un hombrecillo. No sabes lo estudioso y tm#&b que ha salido. Y no como la
loca de su hermana que no es capaz ni de lavarbedgas.

Rosa: Son las dos de la misma edad, la abuelaigti jLos calamares!

Madre: Leocadia, jQué cruz tengo con esta!
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Unidad didactica 6

Nivel: B1

Destrezas: comprension oral, expresion oral, congaba escrita, expresion escrita
Contenidos culturales: las Islas Canarias

Contenidos léxicos: vocabulario relacionado con tassas tipicas de Espafia,
expresiones idioméaticas

Contenidos gramaticales: imperativo

Contenidos funcionales: presentar a alguien

Materiales: los fragmentos de la pelicula y labd&

Duracién: 00:30:40 — 00:32:33

Ficha técnico-artistica

DEIM ANGIE
GUTIERREZ ~ CEPEDA  ACOSTA  BLANCO  IDARGUREN  MANVER  ORDAL

Una Hora
'9H€=DPWésEn

Canarias

Foto 37.Una hora méas en Canarias
(http://www.sensacine.com/peliculas/pelicula-147886s/detalle/?cmediafile=19425898)

Titulo original:Una hora mas en Canarias
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Pais: Espafia

Estreno: 2010

Género: comedia romantica
Duracion: 95 minutos
Direccion: David Serrano
Guion: David Serrano
Musica: Alejandro Serrano

Reparto: Quim Gutiérrez (Pablo), Angie Cepeda (diEBy Juana Acosta (Monica),
Miren Ibarguren (Elena), Eduardo Blanco (Eduardji Manver (Daniela), Diego

Martin (German), Isabel Ordaz (Noelia)
(http://www.filmaffinity.com/es/film966310.html)

Sinopsis: Claudia (Angie Cepeda) no quiere percer @amante Pablo (Quim Gutiérrez),
que la ha dejado por Elena (Miren Ibarguren). Eftgpieza con su plan para seducirle
otra vez con ayuda de su hermana Monica (Juanaacos

| ANTES DEL VISIONADO:

1. ¢Dobnde estan las Islas Canarias?

2. ¢Qué sabéis de las Islas Canarias?

3. ¢Por qué la pelicula se llardaa hora mas en Canarias

I DURANTE EL VISIONADO:
Primer fragmento

1. ¢Dodnde se desarrolla el didlogo?

2. ¢Qué personajes aparecen en la escena? Descrasgestio fisico.

3. ¢Qué objetos os han llamado la atencién?

4. ¢Qué sonidos y ruidos aparecen en las escenas?

5. ¢Qué estan haciendo los personajes?
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6. ¢De qué hablan?

Segundo fragmento

7. ¢Donde se desarrolla el didlogo?

8. ¢Qué personajes aparecen en la escena? Descrasgestio fisico.

9. ¢Qué objetos os han llamado la atencion?

10. ¢ Qué sonidos y ruidos aparecen en las escenas?

11..;Qué estan haciendo los personajes?

12.¢De qué hablan?

* 0JO: ¢Habéis notado que Claudia habla con un adéetente comparado con
los demas? Ella es colombiana, mientras que los stin espafioles.

Un poco sobre las Islas Canarias

Las Islas Canarias es una de la comunidades au&&ndm Espafa. El archipiélago
canario cuenta con siete islas mayores: Teneriigrt€ventura, Gran Canaria,
Lanzarote, La Palma, La Gomera y El Hierro. El guiéfago esta situado en el Océano
Atlantico, en el norte de Africa, cerca de las asslel sur de Marruecos y del Sahara.
Las islas son de origen volcanico. Canarias tiedencapitales: Las Palmas de Gran
Canaria y Santa Cruz de Tenerife. Las islas gommurth temperatura primaveral

durante todo el afio. Una de las cosas tradicion@dss islas son carnavales.
texto adaptado (http://es.canaryparadise.com/)

The
Canary
Islands

Foto 38. Mapa
(http://www.es.grancanariaschool.com/cursos_de negpebicacion.htm)
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Foto 39. Mapa
(http://www.visitarcanarias.com/informacion.php)

Carnaval en Tenerife

“El Carnaval de Santa Cruz de Tenerife es posibieeespués del de Rio de Janeiro,
el segundo carnaval mas importante del mundo, ¢ estgracias a los cientos de
tinerfefios y gente de otros lugares que se preganamte todo el afio para hacer esta
fiesta, y a las miles de personas que visitan l&s ipara ver estas fiestas, con sus
grandes desfiles llenos de elegantes y originakisades, sus enormes carrozas y sus
reinas. El Carnaval en Tenerife es reconocido yaocona fiesta internacional de

interés turistico.”
(http://www.visitarcanarias.com/carnaval_tenerifenarias.php)

Foto 40. Carnaval
(http://www.carnavaltenerife.es/murgas-adultasdsef
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Foto“til. Crnaval
(http://www.carnavaltenerife.es/gala-de-los-maypres

1. ¢Do6nde estan las Islas Canarias?

2. ¢Cual ciudad es la capital de las Canarias?

3. ¢Qué es la cosa tradicional en Canarias?

» Los personajes de la pelicula mencionan estas gogason tipicas de Espafa:
“(',QUEI’éiS un Cola Cao @4 frase de la pelicula)

v' “Cola Cao es un tipo de chocolate en polvo que eecta con leche para que se
obtenga una bebida. A partir de los afios cuarg@aeraciones han crecido
bebiendo este producto. ¢ Cémo se usa? Una o doarades en la taza. Luego
la leche. Y remover para que no queden grumos.sEsgacillos pasos para
beberse un Cola Cao se conocen en cualquier cadespiia desde hace

generaciones.”
(http://cincodias.com/cincodias/2013/07/24/sentiti®34686109 584771.html)

Foto 42. Cola Cao
(http://www.sedovin.com/producto.php/COLA-CAO-ORNAL-400-gr/1563)
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“Bombones, ya podéis haber traido un jam@#irase de la pelicula)

v' El jamén es el producto nacional de Espafa. Los gonaecidos son el jamén
serrano y el jamon ibérico.

Foto 43. Jamoén
(http://www.uvinum.es/jamon-iberico-de-cebo-de-gelp-julian-martin-jamones_s)

“A mi hijo le va muy bien en Barcelona. Trabaja@uorte Inglés. (a frase de la pelicula)

v' El Corte Inglés es el nombre de los grandes alnesceue estan por toda
Espafia. En el Corte Inglés se puede encontrar dedde comida hasta muebles

y ropa.

Foto 44. El Corte Inglés
(http://pl.wikipedia.org/wiki/El_Corte_Ingl%C3%A9%#edia/File:El_Corte Ingl%C3%A9s, _en_C%C3%B3rdokapa%C

3%B1a).jpg)

253



~

Foto 45. El Corte Inglés
(https://hijasperezosas.files.wordpress.com/2008Ma8jendelabolsaclc3alsicadeelcorteinglc3a9senformatilizable5b15d

1.jpa)
La bolsa del Corte Inglés que se reconoce en toohedo

“Nos vamos a ver el chiringuitous frase de la pelicula)
v/ Un chiringuito es un restaurante pequefio que sgeetr@ en la playa.

Foto 46. Chiringuito
(http://www.que.es/valencia/fotos/chiringuito-icenaestras-playas-marta-f70579.html)

Foto 47. Espeto de sardinas
(http://www.elmundo.es/elmundo/2011/08/23/andalucialaga/1314090405.html)

v' Espeto de sardinas es un plato tipico en los chiitios.
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Decir si las frases son verdaderas o falsas (V/F):

Pablo olvido en el coche un jamén que era el regata su madre y su tia.
Claudia es duefia de una vinoteca en Madrid.

Claudia dice a Noelia que tiene un hijo poco trathay.

La madre y la tia de Pablo se llevan estupendamente

Noelia ofrece un Cola Cao a su hijo y a Claudia.

ogrwbR

Rellenar los huecos con el verbo en imperativo:

=

Pablo, no (ser) pertinente y abléin) con respecto a tu
madre.

No quiero irme, (irse) ta en autostop.

(dar bombones a tu hermana)

ta aqui. (venir)

. nosotros ya. (irnos)

las frases de la pelicula)

abrwpd

—~

> ¢ Qué creéis que significan las frases?
Ser pertinente
Marearse

Constiparse

» Expresiones idiomaticas

Relacionar la frase con su significado:
1. Irle muy bien a alguien a) Llegar a ser muy rico
2. Hacerse millonario b) Tener éxito en algo

Escribir las frases utilizando estas expresiones.

lIl DESPUES DEL VISIONADO:

1. ¢Os gustan los fragmentos? ¢Por qué?

2. ¢Qué habéis aprendido de las Islas Canarias?
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» Interculturalidad:
¢, En Serbia el acto de presentarse a alguien darsahde Espafia?

¢, Serbia tiene productos tipicos como Espafia?

» Comunicacién no verbal:
¢, Gesticulan mucho los personajes?

¢, Habéis oido el sonido del océano en el fragmenta gelicula?

Transcripcién

Primera escena

Claudia: jHola!

Noelia: Hola, ¢ qué queria?

Claudia: No, Pablo te los olvidaste en coche.

Pablo: Es Claudia, trabaja conmigo.

Noelia: Que, qué detalle.

Daniela: Bombones, ya podéis haber traido un jamaon.
Pablo: Mi madre, Noelia.

Claudia: Placer de conocerte.

Noelia: Encantada.

Pablo: Y mi tia Daniela.

Claudia: Mucho gusto.

Claudia: Pablo me ha contado cosas maravillosésstesles.
Daniela: Si, seguro. Asi que tu también trabajasl &ar.
Claudia: Si, soy la duefia, pero no es un bar, @vinoteca.
Daniela: ¢ Cuanto ganais en ese bar?

Pablo: Tia, ¢esto qué es?

Daniela: A mi hijo le va muy bien en Barcelona.3ag en Corte Inglés.

Noelia: Si, millonario se va a hacer trabajand@erte Inglés.
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Daniela: Bueno, mejor que trabajar en un bar dedaie
Noelia: Que es una vinoteca.

Daniela: El caso es que Pablo esté sirviendo laasne
Noelia: Y Adolfo doblando calzoncillos.

Daniela: Perddn, esta en seccion de boutiques.

Claudia: Vamos a ver, Pablo es el mejor sumillerMbedrid. Y déjame felicitarte,
Noelia, porgque tienes un hijo maravilloso.

Daniela: Cualquier cosa seria maravilloso ahora.
Pablo: Mama4, por favor, que hay gente.

Noelia ¢ Queréis un Cola Cao?

Pablo: No, nos vamos a ver el chiringuito.
Noelia: Ah, os vamos a llevar nosotras.

Pablo: Mam4, no hace falta.

Noelia: Que si, que os llevamos.

Pablo: jQue no mama, que no!

Daniela: Pablo, no seas pertinente y habla corectsm tu madre. Venga, Noelia,
vamos por nuestras cosas.

Noelia: Si, os llevamos nosotras.

Pablo: Mi madre y mi tia.

Segunda escena

Pablo: ¢ Qué te parece, eh?

Claudia: Tenias toda la razén. Es sitio es unaviliara
Daniela: Mareada y embrujada.

Noelia: ¢ Qué te dije? Que cerraras la ventanilla.
Daniela: Ahora la culpa es mia.

Noelia: ¢ Qué te dije? Que bajaras la ventanilla.

Daniela: Y ademas de marearme, me constipo. ¢Verdatonos, Noelia, que me
encuentro fatal.
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Noelia: No quiero irme, vete tl en autostop.
Daniela: Para que me violen.

Noelia: ¢ Quién te va a violar a ti?
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Unidad didactica 7

Nivel: B1

Destrezas: comprension oral, expresion oral, conggba escrita, expresion escrita
Contenidos culturales: mariachis, serenata, lagamaben México

Contenidos léxicos: frases coloquiales, vocabulaelacionado con los mariachis,
particularidades del espafiol en México

Contenidos gramaticales: imperativo, subjuntivo

Contenidos funcionales: felicitar cumpleafios, hé&eompra

Materiales: los fragmentos de la pelicula y labd&

Duracién: 1:10:52 — 1:11:45; 1:17:19 — 1:18:32

Ficha técnico-artistica
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Foto 48.Inspiracion
(http://www.imdb.com/media/rm2147320064/tt0283742?¢tt ov_i)

Titulo original:Inspiracion
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Pais: México

Estreno: 2001

Género: comedia romantica
Duracioén: 92 min

Direccion: Angel Mario Huerta
Guioén: Angel Mario Huerta
Musica: Guillermo Méndez Guiu

Reparto: Arath de la Torre (Gabriel), Barbara M@hlejandra), Rodrigo Oviedo
(Rodrigo), Roberto Alanis (Ricardo), Adriana Layadlri)

(http://www.filmaffinity.com/es/film431188.html)

Sinopsis: Gabriel se enamora de Alejandra, joveardebelleza incomparable. Ella se
vuelve en su Inspiracion y comienza la aventuraaiao volver a verla. Después de
conocerla, no puede estar un momento sin pensalagmor lo que comienza a escribir
sus sentimientos. Esto lleva a Gabriel a estudiasica para acompafarla con sus

escritos.
texto adaptado (http://www.filmaffinity.com/es/fit81188.html)

| ANTES DEL VISIONADO:

1. ¢Qué os sugiere el titulo de la pelicula?

2. ¢Tenéis vuestra propia inspiracion?

[ DURANTE EL VISIONADO:

Primer fragmento

1. ¢Dodnde se desarrolla el didlogo?

2. ¢Qué personajes aparecen en la escena? Descrasgdestio fisico.

3. ¢Qué objetos os han llamado la atencion?

4. ¢Qué sonidos y ruidos aparecen en las escenas?

5. ¢Qué estan haciendo los personajes?
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6.

¢,De qué hablan?

Segundo fragmento

7.

8.

9.

¢, Dénde se desarrolla el dialogo?

¢, Qué personajes aparecen en la escena? Descrasgestio fisico.

¢, Qué objetos os han llamado la atencion?

10. ¢ Qué sonidos y ruidos aparecen en las escenas?

11..:Qué estan haciendo los personajes?

12.¢De qué hablan?

>

aokrwnhE

“¢ Sabiais que...? El peso es la moneda oficial deddékl peso fue la primera
moneda en el mundo en utilizar el signo “$“, inoluentes que el délar de

Estados Unidos, el cual mas tarde lo adopt6 papscgio uso.”
(http://es.wikipedia.org/wiki/Peso_mexicano)

Particularidades del espafiol de México:

Andale — “en zonas de espafiol meridional, seguiarth peticion, expresion
que se usa para enfatizarl&€LAVE 2003: 120)Andale, joven, lleve una a su
nOVia(la frase de la pelicula)

Orale — “en zonas de espafiol meridional, expregign se usa para animar a
alguien a hacer algoCLAVE, 2003: 1408);Orale, tu puedes llegar a la meta!

Chavo — persona joven

Decir si las frases son verdaderas o falsas (V/F):

La nifia en la calle quiere vender una rosa al hembr
El hombre no compro la rosa de la nifia.

Gabriel ha organizado la serenata para Alejandra.
A Alejandra le encanta la serenata.

Alejandra piensa que Gabriel es inmaduro.
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* Rellenar los huecos con el verbo en imperativo:

1. Andale, joven, (llevar) una a su novia.
2. Bueno, pues, si les gustan, (darme) dos.
3. Perotq, (escoger).

(las frases de la pelicula)

Rellenar los huecos con el verbo en indicativolmuntivo:

1. Y alo mejor, (seguir) donde estamos.
2. Espero que te (gustar).

3. Necesito que tu (hablar) conmigo.
4. Pienso que tu (tener) mucho trabajo.

(

las frases 1-3 de la pelicula)

Foto 49. Mariachi
(http://2.bp.blogspot.com/-NcntgQdLvws/UZvS-
mfFKol/AAAAAAAABKs/AwWSw_IyH4p0/s1600/MARIACHI_VIAJA BONITO.jpg)

Mariachis

“Los grupos de mariachi o mariachis son conjuntosicales tradicionales en México,

originarios de la regién occidental: los actuakta@os de Jalisco, Colima, Michoacan y
Nayarit. Su musica y vestimenta son famosas eng¢bdando. Alun representando una
de las muchas facetas regionales de la musica amxi@l mariachi se ha extendido
como un simbolo de la cultura mexicana. La musntarpretada por mariachis se
acostumbra en México en fiestas publicas tales aalndéa de las Madres (10 de mayo)
o el de la Virgen de Guadalupe (12 de diciembr)niones familiares o serenatas.
Entre los autores de canciones para mariachi m@eriantes estan José Alfredo
Jiménez, Juan Gabriel, Tomas Méndez, Rubén Fudaik®rto Parra Paz, y Manuel

Esperon.

En noviembre del 2011 la Unesco inscribi&laviariachi, musica de cuerdas, canto y
trompetacomo integrante de la Lista Representativa deirRatiio Cultural Inmaterial

de la Humanidad.”
(http://cantardemexico.com/grupo-de-matriachis/)
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1. ¢Cudles son las fiestas publicas en México cuaani@ic los mariachis?
2. ¢De qué regiones de México provienen los mariachis?

La serenata popular tradicional

“En varios paises de Hispanoamérica, como ColomWenezuela, Cuba, México,
Paraguay, Peru, Brasil, Chile, Argentina y otrdsiéemino "serenata" se refiere al
hecho de llevar, generalmente por las noches, ujumi de cuerdas tipico y
tradicional, por ejemplo un Mariachi (en el casoMéxico) o la Tuna (de origen
espafiol pero que se extendid por la América higpanadio o un trio con intérpretes
de los instrumentos tipicos del pais, al extermfadcasa de una dama, y hacer que el
conjunto interprete y cante canciones para querabhne exprese sentimientos variados,

por lo comun de amor, agradecimiento o deseoscdaceiacion.”
(http://es.wikipedia.org/wiki/Serenata)

1. ¢Qué es una serenata?

2. ¢Qué esla Tuna?

lIl DESPUES DEL VISIONADO:

¢, 0Os gustan los fragmentos? ¢ Por qué?

» Interculturalidad:
¢, COmo se expresa amor en nuestra cultura? ¢Hayateyeen Serbia como en
México?

Hemos visto que en México hay mucha pobreza y agi@ifios venden flores en la
calle. ¢ Existe eso en nuestro pais?

» Comunicacién no verbal:
¢, Como gesticulan los personajes?

Transcripcién

Primer fragmento

Nifia: Una rosa para su novia, joven.
Gabriel: No tengo novia. ¢ A como las das?

Nifia: A quince pezos.

263



Gabiriel: ¢ A quince pezos?
Nifia: Andale, joven, lleve una a su novia. A lagemes nos gustan las rosas.

Gabriel: Bueno, pues, si les gustan, dame dos. tBeescdgelas. Toma. Mira, esta es
para ti. Espero que te guste.

Segundo fragmento

Gabriel: Ven. Bueno yo quiero decirte que... buempe..
Alejandra: ¢ Qué cosa?
Gabiriel:jFelicidades!

Alejandra: ¢ Y ta qué crees? ¢Qué con un truco dganyaun maricahi desentonado me
vas a contentar? Te lo voy a poner mas claro. Noyesnojada contigo. Estoy

decepcionada. Crei que eres un buen chavo y mbiasteuque es todo lo contrario.
Eres un inmaduro, egoista y soberbio. Asi, avisamaedo te hayas cambiado. Y a lo
mejor, vamos a seguir donde estamos. Adiés.
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12.7. Prilog 7 — Radni listovi {ichas) namenjeni kontrolnoj grupi

Unidad didactica 1

Nivel: B1

Destrezas: expresion oral, comprensién escritagsidn escrita

Contenidos culturales: la celebracion de la Navigiad Nochevieja en Espafa, las
costumbres espariolas

Contenidos léxicos: vocabulario relacionado con Navidad y la Nochevieja,
expresiones coloquiales

Contenidos gramaticales: ser/estar

Contenidos funcionales: confirmar y rechazar algiaitar el Aiilo Nuevo

Materiales: las fichas

La Navidad en Espafia

“Asi como en todo el mundo, la cena navidefia defisgs una gran tradicion. El dia
24 de diciembre toda la familia, incluyendo a Idsuelos, tios, primos y demas

familiares, se retnen en la casa para comparteta de Navidad. Como postres se
comen turrones y mazapanes.

Después de la cena de Navidad, la familia cant@neiicos.

El 25 de diciembre en Espafia no marca el fin deddsbraciones navidefas; el 5 de
enero se organiza la “cabalgata de los Reyes”. sfa ecasion los nifios son los

protagonistas porque ellos salen a las calles er&sp los Reyes Magos que les dan
dulces y juguetes. En esa misma noche, los nifi@greeral escriben una cartita a los
Reyes Magos pidiendo un regalo de Navidad.

Si su comportamiento fue el adecuado durante elgai@opaso, Io0 mas seguro es que
recibirdn al dia siguiente lo que pidieron en stiaga si no fuera asi, recibiran carbén

dulce. Ese dia se come el roscon de Reyes, un wattieional.”
(http://www.datosgratis.net/asi-celebran-en-esperdia-de-navidad/)
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» Relacionar la explicacion con la foto:

A » B

Foto 50. Belén Foto 51. Rey de Espafia
(http://www.20minutos.es/noticia/1685614/0/menda@adad/ (http://www.turismobarruelo.com/belen/los-
rey/ misterios.php?anocal=2013&mescal=11)

A

Foto 53. Cabalgata
(http://www.grandesimagenes.com/2014/02/page/1029/)

Foto 52. Lds Reyes Magos (httg://fotografia—
sevilla.com/cabalgata-reyes/)

F
Foto 54. Roscon de Reyes Foto 55. Carb6n de Reyes
(http://panterarosa-alba- (http://www.you-stylish-barcelona-apartments.comgl 0-
alba.blogspot.com/2011 01 01_archive.html) crazy-traditions-in-barcelona-spain/)
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Foto 56. Cava
(http://www.freixenet.com/products-cava-

details.asp?id_prod=13)

Los Reyes Magos — “festividad religiosa en la gge@memora la llegada de
tres reyes de Oriente para adorar al Nifio Jesignreacido”. CLAVE 2003:
1681) Los Reyes Magos son Melchor, Gaspar y Baltasa nifios les escriben
la carta con los deseos. Ellos les traen regalnsdbe del 5 de enero.

Roscén de Reyes — un bollo hecho con masa dulsiede rellenar con crema.
Las figuritas y el haba estan escondidos dentrpaigkl. Se sirve para merendar
el dia 6 de enero (Dia de los Reyes Magos).

Freixenet — una empresa espafiola que produce deycesta situada cerca de
Barcelona. Es famosa por sus anuncios que se ephitemte las fiestas de
Navidad. Carta Nevada es un tipo de cava.

. Belén — “representacion con figuras del nacimiet¢oJesucristo”. GLAVE
2003: 253)

Carbdn de Reyes — una golosina que reciben los mifivez de regalo, si no se
han portado bien durante el afo.

Mensaje del Rey — el discurso que hace el Rey cusadlirige a la poblacion
de Espafia cada 24 de diciembre (dia de Nochebuena).

La cabalgata de los Reyes Magos — un desfile deozzm, en las
ciudades espafiolas, en el que los Reyes Magos yagudantes lanzan

caramelos y pelotas a los nifios que les observasdedda calle.
(https://es.wikipedia.org/wiki/Cabalgata de Reyesgd

Polvorén — “dulce hecho con harina, manteca y azgea se deshace en polvo
al Comel'|0".(http://www.wordreference.com/definicion/polvor%CB%_w)

. Turrén — un dulce de forma rectangular que se Haaezucar y almendras.

267



> Frases coloquiales:
“La cava sabe dar el do de peChG.f’r’ase de la peliculal amor perjudica seriamente la sajud

Dar el do de pecho. ¢ Qué pensais que significa?

» “Villancico es cancion popular, generalmente denssueligioso, que se canta
durante las fiestas navidefas.” (Clave, 2003: 1925)

La Marimorena (letra)
“Ande, ande, ande La Marimorena
Ande, ande que es la Nochebuena

En el portal de Belén hay estrellas, sol y luna
la Virgen y San José, y el Nifio que esta en la cuna

Ande, ande, ande La Marimorena
Ande, ande que es la Nochebuena

Y si quieres comprar pan mas blanco que la azucena
en el portal de Belén la Virgen es panadera

Ande, ande, ande La Marimorena
Ande, ande que es la Nochebuena

Un pastor comiendo sopas en el aire divisé
un angel que le decia ha nacido el Redentor

Ande, ande, ande La Marimorena
Ande, ande que es la Nochebuena

De Oriente salen tres Reyes para adorar al Dios Nif
una estrella les guiaba para seguir el camino.

Ande, ande, ande La Marimorena
Ande, ande que es la Nochebuena

A esta puerta hemos llegado
cuatrocientos en cuadrilla

si quieres que nos sentemos
saca cuatrocientas sillas

Ande, ande, ande La Marimorena
Ande, ande que es la Nochebuena

Saca una para mi

y otra "pa" mi companero
y los que vengan detras
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gue se sienten en el suelo
Ande, ande, ande La Marimorena
Ande, ande que es la Nochebuena

En el portal de Belén
han entrado los ratones
y al bueno de San José
le han roido los calzones

Ande, ande, ande La Marimorena
Ande, ande que es la Nochebuena

En el Portal de Belén hay un hombre haciendo gachas
con la cuchara en la mano repartiendo a las muakach

Ande, ande, ande La Marimorena
Ande, ande que es la Nochebuena

Una estrella se ha perdido y en el cielo no aparece
se ha metido en el Portal y en Su rostro resplandec

Ande, ande, ande La Marimorena
Ande, ande que es la Nochebuena

En el Portal de Belén hacen Luna los pastores
para calentar al nifio que ha nacido entre lasdlore

Ande, ande, ande La Marimorena

Ande, ande que es la Nochebuena.”
(http://www.musica.com/letras.asp?letra=1570743)

Rellenar los huecos con el verbo SER/ESTAR:

1. Lacena lista.

2. ¢ (tu) tonto o qué?

3. (nosotros) en casa.

4. Con su dinero, elegante hasta la sedealimpieza.
5. ¢Aqui las cartas?

6. profesora, pero este afio de periodista.
7. Estos los cuartos.

8. Esto terrible.

9. Estatiene que la noche mas alegre del afio.

10.Eh, bueno la fiesta aqui.

11.La gente en la Puerta del Sol.

12.Juan tiene mucho dinero, muy rico.

13.La comida muy rica.

\(/I%sa)frases 1-5 de la pelicithamor perjudica seriamente la saluds frases 7-10 de la pelicllas peores afios de nuestra
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¢Por gué tomamos uvas en Nochevieja?

Existen diferentes explicaciones para esta tradian

“Una dice que todo comenzd en 1882. En esa épocdas® burguesa solia beber
champan y comer uvas durante la cena de Nochevieja.

Un grupo de madrilefios decidieron ironizar estdi¢ién acudiendo a la Puerta del Sol
para comer uvas acompafnados del sonido de las nangm

Otra teoria remonta la tradicién a 1909. Ese afiim miuy buena cosecha de uva, y los
productores decidieron dar mas salida al produeodéndola como “uvas de la
suerte”.

A lo largo de los afios la tradicion se ha ido pudie Hoy dia mucha gente dice que las
uvas simbolizan la abundancia y cada vez que se cora hay que pedir un deseo. En

total 12 deseos.”
(http://nationalgeographic.es/viaje-y-culturasfgrds-y-civilizaciones/por-que-tomamos-uvas-nochayie

~ Foto 57. Doce uvas Foto 58. Doce uvas

(http://www.abc.es/viajar-top/20121231/abci-tradis- (http://navidad.es/1178/lo-que-no-puede-faltar-para
201212231139 1.html) despedir-el-ano/)
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Foto 59. La Nochevieja
(http://www.20minutos.es/noticia/597559/0/nocheadpiierta/sol/)

En la Puerta del Sol en Madrid se celebra caddeaRochevieja

“Este evento se retransmite en directo por la tgil@v. Las 12 campanadas son emitidas
cada afio desde la Puerta del Sol de Madrid. Laaesgs, desde sus casas, esperan el
momento de la primera campanada para comer lasw@sg 36 segundos antes de la
medianoche. Se come una uva cada tres segundos,pamaada campanada.
Previamente, antes de las campanadas, baja unanbtidfica del reloj y suenan cuatro
cuartos.
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En la Nochevieja de 1989, la locutora de Televisikspariola Marisa Naranjo se
equivocd y anuncié como cuartos lo que en realigaéran las campanadas, dejando
involuntariamente a muchos espafioles sin poder rctaseuvas. Este incidente, muy
comentado en la prensa y recordado desde entdoeestribuido por la presentadora a
diversos problemas de organizacion de TVE, quapalisponer ese afio de un balcon
en la Puerta del Sol, hizo la retransmisién desdehabitacion sin vistas ni sonido del

reloj, usando un pequefio televisor, y sin ensagwipmi antelacion suficiente.”
(http://es.wikipedia.org/wiki/Nochevieja#Espa.C3a3 1

1. ¢Cuédl es el origen de comer las uvas para Nochéviej

2. ¢Qué se hace para atraer suerte en Nochevieja?

3. ¢Qué paso con la locutora de Television Espafiol®8&8?

» Expresiones coloquiales:
Si, sefior, tenemos que comer todas las uvas pemasigerte.
iSi, sefiorl-se usa cuando queremos confirmar algo

» 0JO:
- Los espafioles a menudo cortan la preposipgaia y solo dicenpa’ como en el

ejemplo:Mala suerte pa” todo el afio.
(la frase de la peliculaos peores afios de nuestra Vida

- La palabraio se usa en habla de los jévenes para designaram gfie acuerdas

del afio pasado? No pasa nada, tio.
(las frases de la peliculas peores afios de nuestra Jida

» Siqueremos rechazar algo, usamos la construoctdmfinitivo > Ni hablar.

La fiesta no sera aqui. jNi hablar!
(las frases de la peliculas peores afios de nuestra Jida

» Frase para felicitar el Aiilo Nuevo:
iFeliz Aflo Nuevo!
jQué tengas buena salida y entrada del afio!

» Vocabulario: hacer el brindis, brindar con cavdasgearbol navidefio, cuartos,
campanadas, doce uvas

» Interculturalidad:
¢, Cudles son las semejanzas y las diferencias eeldhraciéon de la Navidad en
Espafa y Serbia?

¢, Hay algo similar durante la celebracion de la Meigja en Espafia y Serbia?
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Unidad didactica 2

Nivel: B1

Destrezas: expresion oral, comprensidn escritagsin escrita
Contenidos culturales: la Semana Santa

Contenidos Iéxicos: vocabulario relacionado coBdmana Santa
Contenidos gramaticales: articulos

Materiales: las fichas

La Semana Santa

La Semana Santa es una fecha muy especial para ltidoristianos y cristianas en el
mundo hispano, con la que se recuerda al sufrimiemuerte y resurreccion de
Jesucristo. Durante la Semana Santa, las cofradéizan procesiones llevando la
estatia de la Virgen. Cada una va acompafado dean@alvo las que sean en
silencio.

» Famosas procesiones de la Semana Santa en Espaiigurto de gente que
camina ordenadamente con fin religioso y solemne

= TS R

Foto 60. Procesiones ' Foto 61. Procesiones
(http://www.radionovainternacional.com/noticia/3128mana_  (http:/listas.20minutos.es/lista/las-tradicionegsacuriosas-de-

Santa_en_Espa%C3%B1la.php) semana-santa-en-espana-379881/)
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» Penitente — “persona que en las procesiones va&esin una tlnica en sefal
de penitenCia”(http://www.wordreference.com/definicion/Denitente)

Foto 62. Penitente
(http://villafafila.net/semanasanta/semanasantg.htm

» Costalero — “persona que lleva a hombros los pdedas procesiones”.
(CLAVE 2003: 551)

Foto 63. Costaleros
(http://www.artesacro.org/Noticia.asp?idreg=58028es cultura=&Actividad_id=367)

» Cofradia o hermandad — una asociacion de fielédiaad, puablica o privada

1

Foo 64. Cofradia
(http://listas.20minutos.es/lista/cual-es-la-mejinrdad-para-vivir-la-semana-santa-en-espana-379988/
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» Dulces tipicos que se comen durante la Semana Santa

Torrijas (“rebanada de pan que es empapada en decin® con miel y especias, y, tras

ser rebozada en huevo, se frie en una sartén eda“ac
(http://es.wikipedia.org/wiki/Torrija)

Foto 65. Torrijas
(http://es.wikipedia.org/wiki/Gastronom%C3%ADa_denthna_Santa)

> La Catedral de Sevilla, es decir, la famosa Giralda

Foto 66. La Giralda
(http://www.guiarte.com/sevilla/que-ver/la-giraldaml)

La Giralda

“La Catedral de Sevilla es la catedral gética masde del mundo, la catedral catdlica
méas grande del mundo (la Basilica de San Pedrosrmeamente una catedral) y el
tercer templo en cuanto a tamafio tras la Basikc&ah Pedro del Vaticano en Roma, y
San Pablo en Londres. En 1987 fue declarado padN&SCO, Patrimonio de la
Humanidad.”

(http://www.visitarsevilla.info/)
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1. ¢Qué es una procesion?

2. ¢Qué es la Giralda?

e Poner el articulo adecuado:

1. Ahipuedenver _ cruz de guia.

2. Hermandad que ya ha confirmado su salida pese atriste pérdida del padre
Mayor Ortega.

3. Tengo clave del ordenador de Sapo.

4. Deje mensaje después de sefal.
(las frases 1-4 de la peliciNedie conoce a nadie

» Interculturalidad:
¢ En Serbia existe la festividad como Semana Sa@amo se celebra?

¢, Cudles son semejanzas y diferencias en celeleraBerbia y Espafa?
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Unidad didactica 3

Nivel: B1

Destrezas: expresion oral, comprensién escritagsijn escrita

Contenidos culturales: la cultura de las tapas spaiia, gastronomia espafiola, la vida
en Madrid, relaciones familiares

Contenidos léxicos: vocabulario relacionado congkstronomia espafiola, frases
coloquiales, expresiones idiomaticas

Contenidos gramaticales: estilo indirecto

Contenidos funcionales: pedir en un bar, rechazafrtecimiento

Materiales: las fichas

Las tapas

El tipico bar espafiol

Foto 7. Bar
(http://www.vamonosdetapas.com/noticias-y-evertosicurso-de-tapas-y-ii-jornada-gastronomica-de-
benidorm/attachment/tapas-variadas/)

Foto 68. Bar

(http://www.canal-valencia.es/gastronomia/tapasigptpo/el_molinon_bar_de_tapas_valencia.htm)
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¢, Qué son las tapas?

"Pequefia porcion de algun alimento que se sirve cc@nompafiamiento de una
bebida"
(Real Academia Espafiola)

¢, Cudl es su origen?
Existen diversas historias, muchas leyendas qdieryean parte del imaginario popular.
1. En defensa de la salud

En algdn momento del siglo XIll, el rey Alfonso XI'Sabio" sufri6 una enfermedad
que lo obligé a beber vino como prescripcion médiavista de que la bebida "se le
subia a la cabeza", la acompafiaba con un poconigla.oSe dice que desde ese dia el
rey decidid que no se sirviera vino en ninguna noesaastilla si no habia comida
acompanandolo.

2. En defensa del vino

Cuenta la historia que, a su paso por Cadiz, eAflgnso Xll entré a una taberna a
tomar un vino de Jérez. Un viento fuerte soplabaleeterraza y se levanté una
polvareda. Al darse cuenta de esto, el mesonem yne rebanada de jamén encima de
la copa. Cuando el rey pregunté por qué lo hab&dedicen que la respuesta del
hombre fue: "en defensa del vino, su alteza". A&lleegusté el gesto, por eso volvio a

pedir nuevamente otra copa de vino acompafnadotdpda
texto adaptado (http://enespana.about.com/od/Gudtlias-Tapas.htm)

» Existen dos tipos de tapas: tapas calientes y fapas El mejor tapeo de
Espafa esta en Granada donde las tapas son gratuita

» Vocabulario: ir de tapas, tapear, picoteo, picoteacho, ir de cafa, ir de tapeo

1. ¢Qué son las tapas?

2. ¢Cual es la historia de las tapas segun la defenkasalud?

3. ¢Cual es la historia de las tapas segun la deflahséno?
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» Relacionar la explicacion con la foto:

“Sppm—t
—
Foto 69. Comida tipica Foto 70. Comida tipica
(http://www.calvo.es/index.php/2012/10/bocata-deedl-ajo-  (http://www.diariodenavarra.es/noticias/mas_actizalisocieda
con-pimientos/) d/2013/03/27/los_navarros_irian_canas_con_evolesgiuhl?2

347_1035.html)

-

Foto 72. Comida tipica

Foto 71. Comida tipica

(http://www.recetasdiarias.com/recetas/mariscosada- (http://www.dandolealdiente.es/2012/03/boqueromes-e
plancha/) vinagre.html)
F
Foto 73. Comida tipica Foto 74. Comida tipica
(http://www.lagranjagourmet.com/blog/2013/03/204dada-de- (http://es.123rf.com/photo_4928055 _bolsa-de-patisitzas-
pulpo-con-alino-de-cerveza/) comida-bocadillos-papas-fritas-comida-chatarra.html
1. sepia
2. bolsa de patatas
3. bocata de atin
4. boquerones
5. cafia
6. pulpo
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» Relacionar la explicacion con la foto:

A B

Foto 75. Comida tipica Foto 76. Comida tipica
(http://lamorcidlla.com/la-morcilla-de-burgos-y-bistoria/) (http://www.taringa.net/posts/noticias/16381581 /#¢suna-
cuadrilla-de-drones-son-calamares-vol.html)
C D

. e
Foto 77. Comida tipica Foto 78. Comida tipica
(http://www.cocinillas.es/2011/11/receta-de-flankdevo-el-  (http://primerasnoticias.com/alavueltadelaesquidbd?d4/29/el-
de-toda-la-vida/) origen-de-la-tortilla-de-patatas/)
E F

Foto 80. Comida tipica
(http://www.hola.com/cocina/escuela/2012062759328tas- (http://comida.uncomo.com/articulo/como-hacer-cafedna-

Foto 79. Comida tipica

oliva-tipos/ cafetera-italiana-21353.html)

279



1. Aceite de oliva (aceite que se obtiene prensargladaitunas)

2. Tortilla (“fritada de huevo batido, en forma redarmlalargada, a la cual se

aflade a veces algun otro ingrediente”)
(http://lema.rae.es/drae/srv/search?id=6v6tVgmleRZe{PY3J)

3. Morcillas (“trozo de tripa de cerdo, carnero o aetlena de sangre cocida, a la
gue suelen afadirsele otros ingredientes comoiaspeebolla, arroz, pifiones,

miga de pan, etc.”)
(http://lema.rae.es/drae/srv/search?id=vabz9xtb Xe8E9RA)

4. Calamares (un tipo de marisco)

5. Flan (“dulce que se hace con yemas de huevo, eakécar")
(http://lema.rae.es/drae/?val=flan)

6. Cafetera (“recipiente para preparar o servir et‘faf
(http://lema.rae.es/drae/?val=flan)

* Lolo tiene mucho trabajo en el bar. Leer el dialggtecir si las frases son
verdaderas o falsas:

Cliente 1: Hola Lolo, pdngame una quinta, por fayGuanto trabajo! Te estas
perdiendo fuelle, macho.

Lolo: ¢, Quieres una bocata de atiin?

Cliente: No puedo, gracias, es que estoy llendasRosalia?
Lolo: Se ha ido a comprar.

Cliente 2: Oye, esa de sepia, ¢viene o que?

Lolo: Que ya va. jJoder!

Lolo (Ilama a Rosalia por teléfono): Rosalia, Riesai Donde estas? Rosalia, joder,
Rosalia, que hay mucha faena. Bueno, escucha. dlisado se te pase el berrinche, te
vas a comprar los boquerones y vienes para aca.
(el didlogo de la pelicul@aapag

» Decir si las frases son verdaderas o falsas (V/F):

1. Lolo no tiene mucho trabajo.

2. Lolo dice a Rosalia que compre boquerones.
3. Cliente pide cerveza.

> 0JO:

» Quinta y medianason diferentes tamafos de envase de cerveza.

» La gente mayor a menudo va a los bares en Espafia.
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La palabraoyese usa para llamar la atenci@ye, dame una cafia

La palabramachose usa como apelativo en habla cologibaisde luego te
estas perdiendo fuelle, macho.

> El cliente diceg Yla Rosali&? En habla informal se usa articulo delante del

nombre para designar la persona en particular.
(las frases de la peliculapag

* Relacionar las palabras con su significado:

perder fuelle 1. trabajo

faena 2. bocadillo (informal)
pasarse berrinche 3. pasarse enfado
bocata 4. perder fuerza

OO >

¢, Como diriais en estilo indirecto?

Lolo: Hay mucha faena hoy. Lolo dice
Lolo: Rosalia se ha ido a comprar algo. Lolo dijo
Cliente: Esta vez tomaré patatas. Cliente dice
Cliente: Dame una cafa. Cliente dice a Lolo

Ana: Tengo que estudiar mucho. Ana dijo

agrwnrE

Leo viene a visitar a su madre que vive con su AeaniRosa en un piso en
Madrid. Estan tomando el café y conversando. Liedidgo y decir si las
frases son verdaderas o falsas:

Leo: ¢ COmo esta, mama?

Madre: Regularcilla. ¢ COmo quieres que esté?

Leo: ¢Y eso?

Rosa: Lleva unos dias deprimida.

Madre: El tiempo. jY este Madrid! No quiero Madri@uiero ir al pueblo.
Rosa: Leo, ¢quieres un poco de flan?

Leo: No, gracias. Estoy llena. Pero, mama, en eblouno puede estar sola.
Madre: Lo sé, como no veo ni una gota y tengo iesias que me pesan como costales.
Leo: Claro, deberia usted salir. Tiene que andarasa apoltronar.

Madre: Apoltronaica estoy.

Leo: ¢Por qué no la sacas, Rosa?

Rosa: ¢ Yo? Pero si es ella la que no quiere salivgain lado.
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Madre: No te preocupes, Leo. Tu Paco se ha idogadaa... Por si tuvieramos pocos
guebraderos de cabeza. Yo rezo todos los diasl,ppard que no le pase nada. jQué
cruz tengo con esto!

Leo: Rece también por mi.

Madre: Claro que si, mi nifia, por ti la primeranibéén rezo por el marido de Rosa,
como no trabaja y hace chapuzas. Con ellos estig dos fuegos. Venga, toma un

poco de morcilla o calamaritos. Tienes que comam.kj Quieres algo mas?
(el didlogo de la peliculka flor de mi secrefo

» Decir si las frases son verdaderas o falsas (V/F):

1. Ala madre le gusta vivir en Madrid.
2. Madre reza todos los dias.
3. El marido de Leo se ha ido de viaje.

» 0JO: regularcilla, igualica, hombrecillo
En unas partes de Espafia, como Castilla-La Marechaas mucho los diminutivos.

> EXPRESIONES IDIOMATICAS
Relacionar la frase con su significado:

Pesar como costales.
Apoltronarse.

No ver ni gota.

Hacer chapuzas.

Estar entre dos fuegos.

Tener quebraderos de cabeza.
jQué cruz tengo con esta!

EMmMoo®>

No ver muy bien.

Hacer obras sin arte ni esmero. (DRAE)

Estar entre dos situaciones dificiles y compronwtesipara €l. (DRAE)
Tener disgusto o estar molesto con alguien o algo.

Dicho de una persona, especialmente de la quevidaassedentaria: Hacerse
poltrona. (DRAE)

Algo que pesa mucho.

Algo que hace que la persona se preocupe mucho.

agrwnhE

NOo

» Interculturalidad:
¢ Existen las tapas en Serbia?

¢ Los bares en Serbia son parecidos a los de Espafia?
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¢En Serbia la gente mayor va a los bares?

¢,Como son las relaciones familiares en Serbia? phdses llaman a sus hijos
“nifios” aunque estos sean adultos?

¢, Hay diferencia entre la vida en la ciudad y goueblo en Serbia?

¢La gente mayor en Serbia reza?

¢ En Serbia se ofrece mucho al huésped con la c8mida
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Unidad didactica 4

Nivel: B1

Destrezas: expresion oral, comprension escritagsim escrita

Contenidos culturales: las Islas Canarias, México

Contenidos Iéxicos: vocabulario relacionado con Essas tipicas de Espafia,
expresiones idiomaticas

Contenidos gramaticales: imperativo, subjuntivo

Contenidos funcionales: hacer la compra

Materiales: las fichas

Un poco sobre las Islas Canarias

1. ¢Sabéis donde estan las Islas Canarias?

2. ¢Qué sabéis de las Islas Canarias?

Las Islas Canarias es una de la comunidades au&&ndm Espafia. El archipiélago
canario cuenta con siete islas mayores: Tenerifigrt€ventura, Gran Canaria,
Lanzarote, La Palma, La Gomera y El Hierro. El guiéfago esta situado en el Océano
Atlantico, en el norte de Africa, cerca de las asslel sur de Marruecos y del Sahara.
Las islas son de origen volcanico. Canarias tiedencapitales: Las Palmas de Gran
Canaria y Santa Cruz de Tenerife. Las islas gommurth temperatura primaveral
durante todo el afio. Una de las cosas tradiciortdss islas son carnavales. Existe

una hora de diferencia entre Espafia y Las Canarias.
texto adaptado (http://es.canaryparadise.com/)

The

Canary . -
Islands &

Foto 81. Mapa (http://www.es.qrancanariaschI.cunsbs de_espanol-ubicacion.htm)
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IsLAS CANARIAS e

-Ill-u‘l.-ﬂ
Lanzasare
O CEANO ATLANTIED

,:m o il

b
LA Pacwa \i '
\ Teneaire FUERTEVENTURA

Graw Canamia
La Gouna E?B
i

- 'Q' Ee Higrno

Foto 82. Mapa
(http://www.visitarcanarias.com/informacion.php)

Carnaval en Tenerife

“El Carnaval de Santa Cruz de Tenerife es posibieeespués del de Rio de Janeiro,
el segundo carnaval mas importante del mundo, ¢ estgracias a los cientos de
tinerfefios y gente de otros lugares que se preganamte todo el afio para hacer esta
fiesta, y a las miles de personas que visitan l&s ipara ver estas fiestas, con sus
grandes desfiles llenos de elegantes y originakisades, sus enormes carrozas y sus
reinas. El Carnaval en Tenerife es reconocido yaocoina fiesta internacional de

interés turistico.”
(http://www.visitarcanarias.com/carnaval_tenerifenarias.php)

.

Foto 83. Carnaval
(http://www.carnavaltenerife.es/murgas-adultasdsef
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&
Foto 84. Carnaval
(http://www.carnavaltenerife.es/gala-de-los-maypres

1. ¢Dobnde estan las Islas Canarias?

2. ¢Cual ciudad es la capital de las Canarias?

3. ¢Qué es la cosa tradicional en Canarias?

» Leer el didlogo:
Claudia y Pablo estan en un chiriguito en la pldgaMaspalomas en Las Palmas de
Gran Canatria.
Claudia: Pablo, ¢qué te apetece tomar?

Pablo: Una Coca Cola y un espeto de sardinas. Hokeycomido el jamén y me
apetece algo ligero.

Claudia: Vale, llamaré al camarero. Yo tomaré umawy me voy porque tengo que
hacer compra en el Corte Inglés.

Pablo: ¢ Qué vas a comprar?
Claudia: Un vestido y un libro para el cumpleafie®\da.
Pablo: Por cierto, ¢donde trabaja Ana?

Claudia: En una empresa multinacional. Le va mugnbiSi sigue asi, se hara
millonaria.

Pablo: jQué bien! Comprame un Cola Cao en el Cog&s, por favor. Se me ha
acabado uno en casa. Cuidadito, no te marees t@s taompras.

* ¢ Sabéis qué son las cosas que se mencionan atogb@i
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“g,Queréis un Cola Cao%a frase de la peliculdna hora mas en Canarips

v' “Cola Cao es un tipo de chocolate en polvo que eecta con leche para que se
obtenga una bebida. A partir de los afios cuarg@aeraciones han crecido
bebiendo este producto. ¢ Como se usa? Una o doaradas en la taza. Luego
la leche. Y remover para que no queden grumos.sEsgacillos pasos para
beberse un Cola Cao se conocen en cualquier cadespiia desde hace

generaciones.”
(http://cincodias.com/cincodias/2013/07/24/sentiti®4686109 584771.html)

Foto 85. Cola Cao
(http://www.sedovin.com/producto.php/COLA-CAO-ORNAL-400-gr/1563)

“Bombones, ya podéis haber traido un jam@airase de la peliculdna hora méas en Canarips

v' El jamén es el producto nacional de Espafa. Los gonaecidos son el jamén
serrano y el jamoén ibérico.

Foto 86. Jamoén
(http://www.uvinum.es/jamon-iberico-de-cebo-de-gelp-julian-martin-jamones_s)

“A mi hijo le va muy bien en Barcelona. Trabaja@orte Inglés."(a frase de la pelicula
Una hora mas en Canarias
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v' El Corte Inglés es el nombre de los almacenes gmmgie estan por toda
Espafia. En el Corte Inglés se puede encontrar dedde comida hasta muebles

y ropa.

Foto 87. El Corte Inglés
(http://pl.wikipedia.org/wiki/El_Corte_Ingl%C3%A9%#edia/File:El_Corte Ingl%C3%A9s, _en_C%C3%B3rdokapa%C

3%B1a).jpg)

~

Foto 88. El Corte Inglés
(https://hijasperezosas.files.wordpress.com/2008Ma8iendelabolsaclc3alsicadeelcorteinglc3a9senformatilizable5b15d

1.jpa)
La bolsa del Corte Inglés que se reconoce en toehoiedo
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“Nos vamos a ver el chiringuitoa’é frase de la peliculdna hora mas en Canaris
v/ Un chiringuito es un restaurante pequefio que sgeetra en la playa.

Foto 89. Chiringuito
(http://www.que.es/valencial/fotos/chiringuito-icenoestras-playas-marta-f70579.html)

Foto 90. Espeto de sardinas
(http://www.elmundo.es/elmundo/2011/08/23/andalutialaga/1314090405.html)

v' Espeto de sardinas es un plato tipico en los chiitios.

* Rellenar los huecos con el verbo en imperativo:

1. Pablo, no (ser) pertinente y abléin) con respecto a tu
madre.

2. No quiero irme, (irse) tu en autostop.

3. (dar bombones a tu hermana)

4, tu aqui. (venir)

5. nosotros ya. (irnos)

6. (cerrar) la ventana, me voy a canstip

—~

las frases 1-6 de la pelicllma hora mas en Canarigs
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> ¢ Qué creéis que significan las frases?
Ser pertinente
Marearse

Constiparse

» Expresiones idiomaticas:
Relacionar la frase con su significado:

1. Irle muy bien a alguien a) Llegar a ser muy rico

2. Hacerse millonario b) Tener éxito en algo
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Un poco sobre México

Foto 91. Mariachi
(http://2.bp.blogspot.com/-NcntgQdLvws/UZvS-

mfFKol/AAAAAAAABKs/AwSw_IyH4p0/s1600/MARIACHI_VIAJA BONITO.jpg)

Mariachis

“Los grupos de mariachi o mariachis son conjuntosioales tradicionales en México,

originarios de la region occidental: los actuaks@os de Jalisco, Colima, Michoacan y
Nayarit. Su muasica y vestimenta son famosas endbdundo. Aun representando una
de las muchas facetas regionales de la musica amxi@l mariachi se ha extendido
como un simbolo de la cultura mexicana. La musitarpretada por mariachis se
acostumbra en México en fiestas publicas tales candéa de las Madres (10 de mayo)
o el de la Virgen de Guadalupe (12 de diciembre)niones familiares o serenatas.
Entre los autores de canciones para mariachi m@®eriemtes estan José Alfredo
Jiménez, Juan Gabriel, Tomas Méndez, Rubén Fudail®rto Parra Paz, y Manuel

Esperon.

En noviembre del 2011 la Unesco inscribi&ldVviariachi, musica de cuerdas, canto y
trompetacomo integrante de la Lista Representativa deirRatio Cultural Inmaterial

de la Humanidad.”
(http://cantardemexico.com/grupo-de-matriachis/)

1. ¢Cudles son las fiestas publicas en México cuaaai@ic los mariachis?

2. ¢De qué regiones de México provienen los mariachis?

La serenata popular tradicional

“En varios paises de Hispanoamérica, como Colom@emezuela, Cuba, México,
Paraguay, Peru, Brasil, Chile, Argentina y otrdstéemino "serenata" se refiere al
hecho de llevar, generalmente por las noches, upogmusical, por ejemplo un
Mariachi (en el caso de México) o la Tuna (de arigepariol pero que se extendié por
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la Ameérica hispana), un dudo o un trio con intégsale los instrumentos tipicos del
pais, al exterior de la casa de una dama, y hareelconjunto cante canciones para

que el hombre exprese sentimientos variados, pooriain de amor.”
(http://es.wikipedia.org/wiki/Serenata)

1. ¢Qué es una serenata?
2. ¢Qué esla Tuna?

* Leer el didlogo:
En la calle una nifia vende las rosas a la gent@agee

Nifia: Una rosa para su novia, joven.
Gabriel: No tengo novia. ¢ A como las das?
Nifia: A quince pezos.

Gabriel: A quince pezos.

Nifia: Andale, joven, lleve una a su novia. Ell&djue usted es un buen chavo. A las
mujeres nos gustan las rosas. Si no le compraasaa estara enojada.

Gabriel: Bueno, pues, si les gustan, dame dos. tBeescdgelas. Toma. Mira, esta es

para ti. Espero que te guste.
(el didlogo de la peliculmspiracién

» Decir si las frases son verdaderas o falsas (V/F):

La nifia en la calle quiere vender una rosa al hembr
El hombre no compro la rosa de la nifia.
El hombre ha escogido las rosas.

WwnN e

> “¢Sabiais que...? El peso es la moneda oficial daddékl peso fue la primera
moneda en el mundo en utilizar el signo “$”, incluantes que el délar de

Estados Unidos, el cual més tarde lo adoptd parapsepio uso.
(http://es.wikipedia.org/wiki/Peso_mexicano)

» Particularidades del espafiol de México:
Andale — “en zona de espafiol meridional, seguidandepeticion, expresion que se

usa para enfatizarlaCLAVE 2003: 120)Andale, joven, lleve una a su noviarase
dela peliculalnspiracion

Orale — “en zonas de espafiol meridional, expreginse usa para animar a alguien
a hacer algo“CLAVE 2003: 1408);Orale, tu puedes llegar a la meta!

Chavo — persona joven
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* Rellenar los huecos con el verbo en imperativo:

1. Andale, joven, (llevar) una a su novia.
2. Bueno, pues, si les gustan, (darme) dos.
3. Pero tuy, (escoger).

(las frases 1-3 de la pelicutespiracion

Rellenar los huecos con el verbo en indicativolguntivo:

1. Y alo mejor, (seguir) donde estamos.
2. Espero que te (gustar).

3. Necesito que tu (hablar) conmigo.
4. Pienso que tu (tener) mucho trabajo.

—~

las frases 1-3 de la pelicuiespiracion

» Interculturalidad:
¢ Serbia tiene productos tipicos como Espafia?

¢, COmo se expresa amor en nuestra cultura? ¢ Hapsesreomo en México?

¢,Los nifios venden flores en las calles de Serbwag@n México?

293



12.8. Prilog 8 — Pre-test namenjen studentima ekspentalne i kontrolne
grupe

PRE-TEST

l. Rellenar los huecos con la palabra correcta:

A Juan le encantan las fiestas navidefias. Estecaii® siempe, el 24 de diciembre

celebrard (1. la Nochebuena 2. la Noef#8i la Navidad) con su familia.
Después de cenar, comeran (1. chocolatehtoros 2. turrén 3. bufiuelos).
Todos cantaran (1. las canciones 2. lasldmla. los villancicos). Su madre
encendera la tele y escuchara (1. eligele®. el mensaje del Rey 3. los

anuncios). Juan tomara las fotos con los nifios ygorta casa estard decorada
con (1. las flores 2. los bombones 3. el BeléAl dia siguiente

sera (1. la Navidad 2. la Nochewejal Afio Nuevo) y otra vez

estaran todos juntos. Unos dias después, el 3icentre, vendran algunos amigos a

casa de Juan porque celebraran . _la (Nochebuena 2. la

Nochevieja 3. el Afio Nuevo). Ahora Juan encendaréele y todos juntos veran la
transmision de celebracion desde la g@izaPMayor 2. Puerta del Sol 3.
Puerta de Alcald). Cuando empezaran a sonar lapatedas, todo el mundo comera

(1. doce uvas 2. tres uvas 3. dos) pas tener suerte. Luego

brindaran con (1. vino 2. sangria 3. caMa)ia y Pedro, los nifios de Juan,
seran muy felices el 5 de enero porque irdn aaveabalgata de los Reyes Magos y les
daran (1. los regalos 2. las cartas) cendsseos. El dia siguiente Maria

abrir4 los regalos de los Reyes, pero Pedro récibir (1. los dulces 2. los

libros 3. el carbon) porque no se ha portado bsta afio. Pero, no se pondrd triste
porque comera (1. la tarta 2. el rosiReyes 3. la paella) con sus

padres y encontrara los regalitos.

Il. Rellenar los huecos con la forma adecuada:

Luis y Paco (1. estdn 2. son 3. estan gjesmd un bar y (1. son 2.
estan 3. estando) hablando. Se oye ruido porque bar al lado, (1. es 2.

esta 3. estando) la fiesta.

Luis: Tio, ¢ cuando empezaste (1. con 2. deektudiar para el examen?
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Paco: Ayer. No pude acordarme de (1. el 2. la) clave del ordenador y eso

fue (1. la 2. el 3. lo) sefial para empezo Ro me va muy (1. bueno 2.
bien).

Luis: Eso (1. estd, 2. es) terrible. Hay mauakena en la facultad.

Paco: No vamos a hablar (1. con 2. a 3. de)(&$ camarero) Dame otra cafa.
¢, Qué tienes (1. en 2. de 3. a) tapas?

Camarero: El pulpo (1. es 2. esta) vivo. Ladamares y los boquerones

(1. estan 2. son) listos para comer. Y jamon serrearo.
Paco: Vale, dame los calamaritos. Y tu, Luis, pttece algo?

Luis: Me apetece un flan, pero ___ (1. el 2. [mBcomeré en casa. El flan que prepara

mi madre siempre (1. es 2. estd) riquisimo.
Luis: Vale. ¢ (1. en 2. a 3. de) qué hora venHuaa y Carmen?

Paco: No lo sé. Lucia ha ido (1. en el R3dal) Corte Inglés. Vendra después
para tomar un Cola Cao. Carmen no vendra, porqide es (1. de 2. en 3. @) un
chiringuito con su hermana. Y tu, ¢iras a procesqrara (1. la Navidad 2. la

Semana Santa 3. el San Fermin)?

Luis: Si, claro. Pertenezco a (1. vegom 2. una cofradia). Me encanta

ver a (1. los penitentes 2. los @ass)j con sus capuchas y comer

(1. tortillas 2. torrijas 3. magdalenasyaito pasado estuve en Sevilla y vi las
procesiones desde (1. la Giralda 2.lHandbra 3. la Sagrada Familia).

(1. estuvo 2. fue) una maravilla. ¢Y ta?
Paco: Yo no, porque voy a las Canarias.

Luis: jQué bien! Las Canarias son conocidas por (1. las fiestas 2. los
carnavales 3. los mercados). jMe gustaria tanitavimdas las (1. cinco 2.
siete 3. doce) islas mayores y bafarme en (1. el mar Mediterraneo 2. el

oceano Atlantico 3. el océano Pacifico)!
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. Marcar la respuesta correcta:

1. Enlenguaje coloquial, faena es un sinébnimo paraaahajo b) comida c) bar

2. ¢Qué es un chiringuito? a) una tienda en la playanbbar en la playa c) un
restaurante de la comida rapida

3. ¢Qué es el Corte Inglés? a) almacén b) restaurpdiscoteca

4. ¢Qué es Cola Cao? a) mezcla de Cola Cola y aldghbEbida con leche y
cacao c) café con licor

5. ¢Qué son las tapas? a) pinchito de comida que ai@mia copa b) plato
abundante que se sirve a mediodia c) postre gsieveedespues de comer

6. ¢Qué es una cafia? a) un vaso de cerveza b) ufia beteerveza c) una lata de
cerveza

7. ¢Qué son los calamares? a) tipo de marisco bylémarne c) tipo de aceitunas

8. ¢Qué es un flan? a) mezcla de frutas b) dulce dapaa c) dulce de yemas,

leche y azlcar

V. Dolores escuchd la conversacion de Luis y Paco ehlar y quiere
decirselo a su vecina. Cambiar las frases del estildirecto al estilo
indirecto:

1. Luis: Hay mucha faena en la facultad.

Luis ha dicho

2. Paco: Lucia se ha ido a comprar algo.

Paco dijo

3. Paco: Dame los calamaritos.

Paco dice al camarero
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V. Madre esta hablando con el nifio que se comporta maRellenar los
huecos con el verbo en imperativo:

Pabilo, aqui. (venir, ta) No (ser) pertinente y
(hablar) con respecto a tu hermana. (dar bombones a tu hermana)
y (rse) a la escuela. otmss ya. (irnos) jLa clase

empieza en diez minutos!

VI. Relacionar las frases con su significado:

La madre de Pablo tiene quebraderos de cabezaof4lue su hijo_hace chapuzas (B).

Ella siempre dice: ,ijQué cruz tengo con él'* (C)lakesta siempre entre dos fuegos

porque no sabe que hacer (D).

1. Estar entre dos situaciones dificiles y compronumted
2. Tener disgusto o molestia con alguien.
3. Hacer obras sin arte ni esmero.

4. Algo que hace que la persona preocupa mucho.
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12.9. Prilog 9 — Post-test namenjen studentima ekspmentalne i kontrolne
grupe

POST-TEST

I. Rellenar los huecos con la palabra correcta:

A Juan le encantan las fiestas navidefias. Estecaii® siempe, el 24 de diciembre

celebrara (1. la Nochebuena 2. la Noef#8i la Navidad) con su familia.
Después de cenar, comeran (1. chocolatehtoros 2. turrén 3. bufiuelos).
Todos cantaran (1. las canciones 2. lasldmla. los villancicos). Su madre
encendera la tele y escuchara (1. eligele®. el mensaje del Rey 3. los

anuncios). Juan tomara las fotos con los nifios ysorpa casa estara decorada
con (1. las flores 2. los bombones 3. el BeléAl dia siguiente

sera (1. la Navidad 2. la Nochewsejal Afio Nuevo) y otra vez

estaran todos juntos. Unos dias después, el 3icentire, vendran algunos amigos a

casa de Juan porque celebraran . _la (Nochebuena 2. la

Nochevieja 3. el Aiilo Nuevo). Ahora Juan encendaréele y todos juntos veran la
transmision de celebracion desde la g@izaPMayor 2. Puerta del Sol 3.
Puerta de Alcald). Cuando empezaran a sonar lapatadas, todo el mundo comera

(1. doce uvas 2. tres uvas 3. dos) pas tener suerte. Luego

brindaran con (1. vino 2. sangria 3. caMayia y Pedro, los nifios de Juan,
seran muy felices el 5 de enero porque irdn aaveabalgata de los Reyes Magos y les
daran (1. los regalos 2. las cartas) cendsseos. El dia siguiente Maria

abrir4 los regalos de los Reyes, pero Pedro récibir (1. los dulces 2. los

libros 3.el carbdén) porque no se ha portado bi¢e a8o. Pero, no se pondra triste

porque comera (1. la tarta 2. el rosidReyes 3. la paella) con sus

padres y encontrara los regalitos.

Il. Rellenar los huecos con la forma adecuada:

Luis y Paco (1. estan 2. son 3. estan @jezmd un bar y (1. son 2.
estan 3. estando) hablando. Se oye ruido porquet bar al lado, (1. es 2.
esta 3. estando) la fiesta.

Luis: Tio, ¢ cuando empezaste (1. con 2. depektudiar para el examen?
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Paco: Ayer. No pude acordarme de (1. el 3.ltg clave del ordenador y eso

fue (1. la 2. el 3. lo) sefial para empezo Ro me va muy (1. bueno 2.
bien).

Luis: Eso (1. estd, 2. es) terrible. Hay mauakena en la facultad.

Paco: No vamos a hablar (1. con 2. a 3. de)(&$ camarero) Dame otra cafa.
¢, Qué tienes (1. en 2. de 3. a) tapas?

Camarero: El pulpo (1. es 2. esta) vivo. Ladamares y los boquerones

(1. estan 2. son) listos para comer. Y jamon serrearo.
Paco: Vale, dame los calamaritos. Y tu, Luis, pttece algo?

Luis: Me apetece un flan, pero ___ (1. el 2. [mBcomeré en casa. El flan que prepara

mi madre siempre (1. es 2. estd) riquisimo.
Luis: Vale. ¢ (1. en 2. a 3. de) qué hora venHuaa y Carmen?

Paco: No lo sé. Lucia ha ido (1. en el R3dal) Corte Inglés. Vendra después
para tomar un Cola Cao. Carmen no vendra, porqide es (1. de 2. en 3. @) un
chiringuito con su hermana. Y tu, ¢iras a procesqrara (1. la Navidad 2. la

Semana Santa 3. el San Fermin)?

Luis: Si, claro. Pertenezco a (1. vegom 2. una cofradia). Me encanta

ver a (1. los penitentes 2. los @ass)j con sus capuchas y comer

(1. tortillas 2. torrijas 3. magdalenasyaito pasado estuve en Sevilla y vi las
procesiones desde (1. la Giralda 2.lHandbra 3. la Sagrada Familia).

(1. estuvo 2. fue) una maravilla. ¢Y ta?
Paco: Yo no, porque voy a las Canarias.

Luis: jQué bien! Las Canarias son conocidas por (1. las fiestas 2. los
carnavales 3. los mercados). jMe gustaria tanitavimdas las (1. cinco 2.
siete 3. doce) islas mayores y bafarme en (1. el mar Mediterraneo 2. el

oceano Atlantico 3. el océano Pacifico)!
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. Marcar la respuesta correcta:

En lenguaje coloquial, faena es un sindnimo paraabajo b) comida c) bar

2. ¢Qué es un chiringuito? a) una tienda en la playanbbar en la playa c¢) un
restaurante de la comida rapida

3. ¢Qué es el Corte Inglés? a) almaceén b) restaurpdiscoteca

4. ¢Qué es Cola Cao? a) mezcla de Cola Cola y aldghb&bida con leche y
cacao c) café con licor

5. ¢Qué son las tapas? a) pinchito de comida que ai@mia copa b) plato
abundante que se sirve a mediodia c) postre gsieveedespues de comer

6. ¢Qué es una cafa? a) un vaso de cerveza b) ufia beteerveza c) una lata de
cerveza

7. ¢Qué son los calamares? a) tipo de marisco bylémarne c) tipo de aceitunas

8. ¢Qué es un flan? a) mezcla de frutas b) dulce dapaa c) dulce de yemas,

leche y azlcar

V. Dolores escucho la conversacion de Luis y Paco enbar y quiere
decirselo a su vecina. Cambiarr las frases del dstidirecto al estilo
indirecto:

1. Luis: Hay mucha faena en la facultad.

Luis ha dicho

2. Paco: Lucia se ha ido a comprar algo.

Paco dijo

3. Paco: Dame los calamaritos.

Paco dice al camarero
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V. Madre esta hablando con el nifio que se comporta mdRellenar los
huecos con el verbo en imperativo:

Pabilo, aqui. (venir, ta) No (ser) pertinente y
(hablar) con respecto a tu hermana. (dar bombones a tu hermana)
y (rse) a la escuela. otmss ya. (irnos) jLa clase

empieza en diez minutos!

VI. Relacionar las frases con su significado:

La madre de Pablo tiene quebraderos de cabezaof4lue su hijo_hace chapuzas (B).

Ella siempre dice: ,ijQué cruz tengo con él'* (C)lakesta siempre entre dos fuegos

porque no sabe que hacer (D).

1. Estar entre dos situaciones dificiles y compronumted
2. Tener disgusto o molestia con alguien.
3. Hacer obras sin arte ni esmero.

4. Algo que hace que la persona preocupa mucho.
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12.10. Prilog 10 — Upitnik zavrSnog istrazivanja nmenjen studentima
eksperimentalne grupe

UPITNIK

Za kraj, molimo vas da odgovorite na ovaj anoniopitnik. Mnogo vam hvala Sto ste
bili ljubazni da @estvujete u istrazivanju i Sto ste doprineli izrddktorske disertacije
iz oblasti metodike Spanskog jezifa

] ®
g : e £ 55 3 £
Pol: M Z S 58 5§ 58 9.3
28 E& 4, EY B
on =0 = = 0 8— n
o O] L C
3 a a -
1. Svideli su mi s€asovi sa filmskim materijalima. 1 2 3 4 5
2. ZaSto?*
3. Nije mi bilo te3ko da radim sa scenama iz filmova. 1 2 3 4 5
4. Voleo/la bih da imam viSe ovakvitasova. 1 2 3 4 5
5. Gradivo mi je zanimljivije uz ovaj vid nastave. 1 2 3 4 5
6. Lak3e mije da zapamtim gradivo na ovajina 1 2 3 4 5
7. Sadaimam wa Zelju da gledam filmove na 1 2 3 4 5
Spanskom jeziku.
8. Ose&am se opusteno i prijatno radsa filmovima 1 2 3 4 5
nacasu.
9. Lako sam zapamtio/la sadrzaje iz gramatike. 1 2 3 4
10. Lako sam zapamtio/la sadrZaje o kulturi. 1
11.Vise sam natio/la o neverbalnoj komunikaciji 1 2 3 4
gledajii filmove.
12.Mogao/mogla sam da razumem bez potédko 1
13. Filmovi mi priblizavaju realnost hispanskog sveta. 1 2 3 4

14.Koje scene su vam se svidele? Zasto?*

15.Koje scene vam se nisu svidele? Zasto?*

16.Koje vezbe su vam se svidele?*

17.Koje vezbe vam se nisu svidele?*

*Na ova pitanja upiSite odgovore.

302



12.11. Prilog 11 — Blogovi i veb sajtovi pos¢eni primeni filma u nastavi
Spanskog kao stranog jezika

Prilog 11 a — Blogovi specijalizovani isklgivo za primenu filma u nastavi
Spanskog kao stranog jezika  su: http://conceddivgspot.com.es/,

http://www.cineele.blogspot.co.uk/ i http://cinetlk.blogspot.com/.

Prilog 11 b— Specijalizovani veb sajtovi zaenje Spanskog kao stranog jezika,
koji poseban odeljak pos&gu elaboriranim aktivnostima z@asove sa audio-vizuelnim
materijalom. Primeri su: http://marcoele.com/actades/peliculas/,

http://www.todoele.net/actividadescine/Actividadt.lasp i http://www.filta.org.uk/.

Prilog 11 c—Veb sajt udruzenja FILTA: http://www.filta.org.uk
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12.12. Prilog 12 — Provera normalnosti raspodele reltata

Prilog 12a- Vrednosti Kolmogorov-Smirnov testa za sve vargadtad ispitanika
eksperimentalne i kontrolne grupe na inicijalnofrnalnom merenju

Inicijalno merenje Finalno merenje

Varijabla Grupa K-S p MEA K-S p MEA

0,61 0,85 0,13 1,29 0,07 0,27

0,87 0,44 0,18 0,65 0,79 0,14
E 0,64 0,81 0,13 1,17 0,13 0,24
K 0,65 0,79 0,14 0,58 0,89 0,12
E 0,82 0,51 0,17 1,19 0,11 0,25
K
E

Kultura

Gramatika

Frazeologija
1,38 0,05 0,29 0,77 0,60 0,16

Ukupan 0,60 0,87 0,12 0,98 0,29 0,20
rezultat K 0,57 0,90 0,12 0,47 0,98 0,10

Legenda: K-S — Kolmogorov-Smirnov Z koeficijent; -p verovatnéa dobijanja odréene vrednosti Kolmogorov-Smirnov Z
koeficijenta (pokazuje kolika je verovatteo da se raspodela dobijenih rezultata razlikujenotnalne raspodele za vrednost
koeficijenta K-S, ako oba uzorka patiiz iste populacije)MEA — maksimalna ekstremna razlika iztnedobijene i éekivane
(normalne) raspodele

Prilog 12b -Vrednosti Kolmogorov-Smirnov testa za varijablehifasti kulture kod
ispitanika eksperimentalne i kontrolne grupe naijainom i finalnom merenju

Inicijlno merenje Finalno merenje
Varijabla Grupa K-S p MEA K-S p MEA
Bozi¢ni i E 09 0,31 0,20 158 0,01 0,33

1,30 0,07 0,27 1,02 0,25 0,21
126 008 0,26 227 000 0,47

novogodiSnji praznici

Uskrs
1,54 0,02 0,32 1,24 0,09 0,26
B 1,16 0,13 0,24 2,34 0,00 0,49
Geografija
. 0,86 045 0,18 1,72 0,00 0,36
Gastronomija

1,35 0,05 0,28 1,13 0,16 0,24

1,19 0,22 0,25 255 0,00 0,53

1,54 0,02 0,31 1,71 0,01 0,36
Legenda: K-S — Kolmogorov-Smirnov Z koeficijerp — verovatnéa dobijanja odréene vrednosti Kolmogorov-Smirnov Z
koeficijenta (pokazuje kolika je verovatteo da se raspodela dobijenih rezultata razlikujenodnalne raspodele za vrednost

koeficijenta K-S, ako oba uzorka patiiz iste populacije)MEA — maksimalna ekstremna razlika iztnedobijene i éekivane
(normalne) raspodele

K
E
K
E
K 1,24 009 026 235 0,00 0,49
E
K
Svakodnevni zivot E
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Prilog 12c -VVrednosti Kolmogorov-Smirnov testa za varijablelasti gramatike kod
ispitanika eksperimentalne i kontrolne grupe naijainom i finalnom merenju

Inicijalno merenje Finalno merenje
Varijabla Grupa K-S p MEA K-S p MEA
E 0,74 065 015 1,33 0,06 0,28
Ser/estar
K 1,08 0,20 0,22 0,99 028 0,21
E 0,78 057 016 158 0,01 0,33
Predlozi
K 1,13 0,16 024 113 0,15 0,24
5 _ E 1,48 0,03 031 192 0,00 0,40
Clanovi
K 1,51 0,02 031 1,40 0,04 0,29
o E 2,59 0,00 042 258 0,00 0,54
Prilozi
K 2,59 000 042 259 0,00 054
) E 2,30 0,00 048 259 0,00 0,54
Zamenice
K 2,58 0,00 054 259 0,00 054
, E 1,30 0,0 0,27 1,79 0,00 0,37
Neupravni govor
K 1,09 0,19 023 1,27 0,08 0,26
E 0,97 0,30 0,20 1,38 0,04 0,29

Imperativ
K 0,92 036 019 0,74 0,64 0,16

Legenda: K-S — Kolmogorov-Smirnov Z koeficijeri — verovatnéa dobijanja odréene vrednosti Kolmogorov-Smirnov Z
koeficijenta (pokazuje kolika je verovatteo da se raspodela dobijenih rezultata razlikujenodnalne raspodele za vrednost
koeficijenta K-S, ako oba uzorka patiiz iste populacije)MEA — maksimalna ekstremna razlika iztnedobijene i ¢ekivane
(normalne) raspodele

Prilog 12d -Vrednosti Kolmogorov-Smirnov testa za varijablebtasti frazeologije
kod ispitanika eksperimentalne i kontrolne grupemeijalnom i finalnom merenju

Inicijalno merenje Finalno merenje
Varijabla Grupa K-S p MEA K-S p MEA
. . E 1,64 002 030 261 0,00 054
Kolokvijalne rei

1,57 002 029 1,77 0,00 0,37

E 1,06 021 0,22 255 0,00 0,53

Fraze
K 1,56 0,02 0,30 1,27 0,08 0,26

Legenda: K-S — Kolmogorov-Smirnov Z koeficijeri — verovatnéa dobijanja odréene vrednosti Kolmogorov-Smirnov Z
koeficijenta (pokazuje kolika je verovatteo da se raspodela dobijenih rezultata razlikujenodnalne raspodele za vrednost
koeficijenta K-S, ako oba uzorka patiiz iste populacije)MEA — maksimalna ekstremna razlika iztnedobijene i ¢ekivane
(normalne) raspodele
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Mpunor 1.

U3jaBa 0 ayTopcTBy

[NoTnucanu-a Cora XopHak

6poj uHoekca _ 081141

MUsjaBbyjem
[a je JOKTOpCKa aucepTaLuja nog HacnosoMm

dunm Kao ayano-BU3YENHN HAPaTUB Y HACTaBM LUMAHCKOr Kao cTpaHor jesuka y Cpbuju

e pe3ynTaTt CoOnCTBeHOr NCTpaXXmueadkor paga,

e [a rnpegnoxeHa guceprauuja y UENVHW HA Y AenoBruMa Huje 6una npeanoxeHa
3a fobujake Buno Koje Avnnome npema CTYAUCKUM MNporpamuma [apyrux
BMCOKOLLIKONCKUX YCTaHOBa,

e [a Cy pe3ynTtaTl KOPEKTHO HaBeadeHU n

e [a HWCaM KpLiMo/Na ayTopcka npaBa W KOPUCTUO WHTENEKTYarnHy CBOjUHY
ApYyrux nuua.

MoTnuc pokTopaHaa

Y beorpapy, 2015. roguHe

/;?542, ///%ﬁ{




Mpwunor 2.

M3jaBa 0 ICTOBETHOCTMU LWITaMMaHe U eNeKTPOHCKe
Bep3uje AOKTOpPCKOr paaa

Mme 1 npesnmve aytopa Corwa XopHak

bpoj nHaekca 08114

Cryamjcku nporpam [OKTOpcKe akagemcke cryaunie, Hayka o jesmky

Hacnoe paga ©vunm kao ayano-sy3yerHn HapaTUB Y HacTaBy LUNaHCKOr Ko CTPaHor
jeauka y Cpbuijn

MeHTop npod. ap JeneHa dununosuh

MoTtnucaHn/a Cotsa Xophsak

Usjaerbyjem Aa je wTamMnaHa Bepsunja Mor AOKTOPCKOr paga MCTOBETHa eNeKTPOHCKO]
BEpP3Wju Kojy cam npepao/na 3a objaBrbuBake Ha noprany Aurutandor
penosutopujyma YHusep3suteta y Beorpaay.

HosBorbaBam ga ce ofjaBe Moju nNuYHW nojauw BesaHu 3a fobujare akagemckor
3Bakba AOKTOpa Hayka, Kao LUTO Cy UMe W npesume, roanHa u Mecto poflewa v gaTym
onbpaHe paga.

OBy nuyHM nojaum mory ce 06jaBUTU Ha MPeXHUM CTpaHuuama AuruTande
BubnuoTeke, y eneKTPOHCKOM kaTarory v y nybnukauvjama YHueepauteTa y Beorpaay.

MoTtnuc gokropaHga

Y beorpagy, 2015. roguHe




Mpwunor 3.

UsjaBa o kopuwhewy

Osnawhyjem YHusepauteTcky Gubnuoteky ,Ceetosap Mapkoeuh® na y [uvrutantu
penosuTopujyMm YHuBepauTeTa y Beorpafly yHece Mojy AOKTOPCKY AucepTauujy noa
HacrnoBoMm:

dunm Kkao ayamo-Bu3yenHu HapaTue Y HacTaBy LUNAHCKOr KA0 CTPaHOr je3uka y Cpbuijn

Koja je moje ayTopcKo feno.

[vcepTauujy ca cBMM NpUro3anma npegao/na cam y enekTpoHckoM hopmaty norogHom
3a TpajHO apxuBMpak-e.

Mojy 4OKTOPCKY ANCEPTaLMjy noxpareHy y [JurutanHi penosutopujym YHuBepauteTa
y Beorpaay mory fa kopucTe CBM Koju nowwTyjy oapeabe caapxaHe y ogabpaHom tuny
nuueHue KpeatusHe 3ajegHuue (Creative Commons) 3a kojy cam ce oanyvvo/na.

1. AyTopcTBO
2. AyTOpCTBO - HEKOMEpLIMjarHo
@Ayropcnao — HeKkomepLwjanHo — 6e3 npepaae
4. AyTOpCTBO — HEKOMEpPLUjanHo — AEnUTK Noj UCTUM YCroBrMa
5. Aytopcteo — 6es npepage
6. AyTOpCTBO — [AenuTu NoA UCTUM ycroBuMa

(Monumo fOa 3aoKpyXXMTe caMO jeAHy Of LUEeCT MoHyheHux nuueHUW, KpaTak onuc
NULEHUM AaT je Ha nonehuHn nnucra).

Motnuc gokropaHaa

7
Y Beorpaay, 2015. roguHe //M /%(







