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AIICTPAKT

[Ipenmer ncTpakuBama npeAcTaBiba AeduHICcamke MepHopMaTUBHOCTH apXUTEKTYpPE ca
acmeKkTa CTyAMja H3BOhema, ca I[MbeM o0jalmaBamba OCTBAPEHUX pelalyja,
NpUKa3MBamka HUXOBOT MOpEKya, Kao U Moryhux oOJiMka HHXOBHX HHTEPIIPETaIdja.
[Monmazehn ox Tora na nmephopMaTHUBHOCT y OMIITEM CMHCITY 00yXBaTa KOHIENTYaIHY U
OTIEPaTHBHY PEAIHOCT, OBa AWCEpTallMja UCTpPaKyje HAYMHE KOjuMa je apXHTEKTypa
ocnobohena dopmanHe myTame y TpOIeCy MPOjeKTOBama, YMME ce HACHTU(UKY]E,
pa3maTpa, TMOJIEMHUIIE MPOMEHJBUBOCT W HECTaOWJIHOCT TpaHHIAa Yy KojuMa
ApXUTEKTOHCKE WJeje M 3Hadekha KOMYHHUIMPAjy Ha JpPYIITBEHO] M KYJITYpPHO]
miatdopmu. CaBpeMeHa TMO3WIM]a pa3MaTpama akTyeldHE CUTYyalldje Yy apXUTEKTypHu
HacTaje oapehuBameM IpHpoJe oOcTBapeHHX Beza wu3Mmelhy mnephopMaTUBHOCTH |
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ABSTRACT

The subject of this research defines the phenomenon of performativity in architecture
through performance Studies, with an aim of explaining established relations,
presenting where they originated from, as well as possible forms of their interpretation.
Starting from the point that performativity in its general sense includes conceptual and
operative reality, this paper researches ways in which architecture is released of
following the formal path in the process of design, which identifies, discusses and
explores the changeability and instability of boundaries in which architectural ideas and
meanings communicate on a social and cultural platform. Contemporary position in
assessing the current situation in architecture emerges by creating connection between
performativity and architecture, established not only within visual and formal

manifestations, but also in terms of common essential concept.
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YBOJ|

YBOJHE HAITIOMEHE O TEMU

[IpenMer ucTpakuBama JOKTOPCKE AUCEpTalMje je TOCTyNak AeHuHUCama (peHOMEHa
nephopMaTUBHOCTH apXUTEKTYpE ca acleKTa CTyauja u3Bohema (performance studies),
y IHJBbY O0jalllaBamba OCTBAPEHUX pelalija, MpUKa3uBamba HBUXOBOT MOpPEKya, Kao U
Moryhux o0nuKka BUX0OBUX HHTepnperanuja. [lomazehu ox Tora na nephopMaTuBHOCT y
OIIITEM CMUCITY 00yXBaTa KOHIIETITYaIHy U ONEpaTUBHY PEATHOCT, OBaj paj HCTPaxyje
HauMHEe KOojuMa je nepgopmanc (ka0 OMXEBHOPATHO-IPOCTOPHO-BPEMEHCKHU Jorabaj,
CTBapHU-JOCIOBHU WU PEXHPAHH) YTUIA0 Ha (opMUpame HOBUX M APYTrauydjux
IPOCTOPHUX KOHIIENATa, OTHOCHO Ha TyMademe MPOCTOPa TEPMUHUMA PENaIija yMECTO
durypamHocTu.

WUnentudukanja neppopMaTUBHOCTH apXUTEKType Kao (eHoMmeHa yommTe, Yy
aKTYeJTHUM TEOPHjCKUM H CTPYYHHM paclpaBama, MPOU3BOAU HIMPOKY U CIIOXKEHY
KaTeropusalyjy Koja ce MOYKE€ CBECTH Ha HEKOJMKO KJbyuyHUX oapehema. Ty cmanma
neppopmaHc y apXuTekTypu (00jeKTH HAMEHEHH pPA3NIUYUTHM OOIUIMMa jaBHOT
u3Bohema), apXUTEKTOHCKU mepdopMaHC (KMHETHYKA MPOMEHJBHBOCT, TUTHUTATHUA H
cBeTiiocHU edekTH (acane, "obOnaueme” BOIyMEHa apXUTEKType), u neppopMaTUBHA
apxuTeKTypa (MHTEPAKTHBHA apXUTEKTypa pa3IMYUTOT CTETMeHa W KapakTepa
POMEHJBUBOCTH IPOCTOPHE AMCHO3HUIIH]jE, Ca MPOU3BEACHOM PEaKIMjoM Yy OJHOCY Ha
HacTalle BU3yenHe uH(popmaluje u cenzamnuje). Kaga ropopumo o nepdpopmatuBHOCTH
apXUTEKType ca aclieKTa cmyouja uzeoherba NPUMEHEHUX HA aPXUTEKTYPY, PA3IUIUTO
O TPETXOJHO HABEACHHX KaTeropwja, I0Jbe HCTPAKUBAKA j€ YCMEPEHO Ha
ApXUTEKTYPy y KOHTEKCTYy HMPOCTOPHO-BPEMEHCKHX CHTyalluja, Ipoleca JIpyITBEHOT,
YMETHHYKOT TTOHAIIamka, aKl1je, MHTEPAKIIUje WK pelalnje, KOju ce MOTy IocMaTpaTu
U TEOpeTU30BaTH Kao nepgopmanc. WHCTpyMeHTanmu3oBameM (eHomena "kao”
nepdopMaHC, HacTaje METOAOJIOMIKHA TOCTYNaK - anapar aHaiuse, HAeHTH(UKaIyje,
pa3maTpama, TeOopeTH3alHje MPOMEHJBUBOCTH M HECTAOWIIHOCTH TpaHHIla y KOjuMa
ApXWUTEKTOHCKE HJCje W 3Hauemha KOMYHHUIMpAjy Ha JAPYIITBEHO] U KYJITYpPalHO]

wiatdopmu. CaBpeMeHH KOHUENTYaIHU, €CTETCKU IPOTrpaMu, MyJITHIUCIUITHHAPHOCT



pe3yaTupajy OTBOPEHOM, HE3aBPIIEHOM KOHCTPYKIHjoM (iyumaHe Tomorpaduje Koja
apTUKYJIUIIIe, BUILIE HETO MITO MPHKa3yje TJIO Ha KOME JaHallkha apXUTEKTypa MOYHBA.
KoHBepreHTan y OJIHOCY Ha apXUTCKTypy U CTyduje u3BOhema, (EHOMEH
nephopMaTUBHOCTH ofipelyje caBpeMeHy MO3UIHjy carjie/laBamba akTyelIHe CUTYyalluje
y apXUTEKTypH, KOjy je Ha ONmITeM IulaHy Moryhe mocmarpaTé ca HEKOJIUKO
pasnmuuuTux acrnekara: 1| IMaHEHTHO - MpOjeKTaHTCKU (CaBpeMeHa apXUTEKTOHCKA
Teopujcka miuargopma u pedepupajyhe moapyuje mpakce), 2| Crnospamima aHaausza
kyntype mnpema Illeknepy (Richard Schechner), tako3Bana 'peghnexcusna
objekmusHocm'' ca caBpeMEHOM aHTpomnoiorujom porahaja, 3| HaumH mocmarpama
apXUTEKType Kao oOoeahaja  (mocrajama, TIpecTajama) W Kao  aghekma
(MMOCTCTPYKTYPAIMCTHYKU ~ TUCKYpC KOjU TpoOJeMaTusyje pa3linuuTe Ha4YHHE
maHu(pecranmje nepHOpMaTHBHOCTH Ca acleKTa IMPOMEHJBHBOCTH, €(eMEepHOCTH,
JTMHAMUKE, (parMeHTapHOCTH, PEIaTHBU3MA).

[lpBr on HaBemeHHMX WHCTPyMEHAaTa KOHCTUTyHUCama W W3BOhema JpyIITBEHE
PEATHOCTH je TPOJEeKTAHTCKU IMOCTYMAaK TEXHUYKOT, MEIMjCKOT KOHIUIUpama |
peanu3zanyje apXUTEeKTOHCKUX 3aMHUCIH YHYTap MelyoqHOoca YMETHOCTH U TEXHHUKE
MaTepHjaTHOT TUIaHUpama. ACIEKT CHOJballllbe aHaluM3a KyJAType YyKaszyje Ha
nephopMaTHBHY (M3BPIIHY, JeJIaTHY, OMXEBUOPAIIHY) CTPYKTYpY norahaja, pa3audurty
ol pedepeHIjaiHe, MPOjEeKTaHTCKE CTPYKType KOMYHHIIMpama 3Hadyewa. llocienmu
HaBeJIeH, IOMEH adeKTa y apXUTEKTypH, OJHOCH C€ Ha MPOCTOPHO-BpEeMeHCKe forahaje,
KOHIIMITUPAHE ¥ peali30BaHe W3BaH MOJpydja CTBapama 3aBpIICHUX Jesia Kao o0jekara.
Horahaj je oapeheH KOHIIENMTOM OMEPAaTUBHOCTH Yy TIOTJIEAY KOHTHHYHWTETa TOKOBA,
€Hepruja, puTMOBa TPOJIA3HOCTH M HECTAHKA TPaHMIIA.

VY oxBupy crynuja nepdopmanca koje ymyhyjy Ha KoHIenTyanu3anujy nepgopmanca
W3BaH M3BONAYKWX YMETHOCTH W CYyrepHily Ha TeppopMaHC Kao PEaKTyeIu3allujy
CUMOOJIMYKHHMX CHCTEMa ITyTEM MEINJyMCKHUX Tella, KJbYYHO ce yKa3yje mepdopmaHnc
kKao "OOHOBJREHO TOHAIIame," Tj. la He TMOCTOjH PEATHOCT KOja MPETXOIU HEYHjeM
UCKYCTBEHOM JI0’KMBJbajy, Beh 1ma ce CBET aKTMBHO M3BOJM U CTBapa yBEK M3HOBA.
I[lomak y Ttymauewy mnepdopmanca kao uuHy KyAType, Ka mnepdopMaHCy Ka
dejcmeeHocmu KynType 3HaA4u MpPeoOpaka] apXUTEKType Kao 00jeKTa, y >KUBOTHY

cUTyalnujy, peansu forahaj. Ono mro neppopmMaHc Kao METOJI M aCIIEKT CyTrepHILe je a



ce OMJI0 KOju OOJIMK CTBAPHOCTH, Y OBOM CIIy4ajy (PU3HUKH, IPOCTOPHH MEAHMjYM Kao

HITO je apXUTEKTypa, MOKE IPOYUaBATU KAO nephopMaHc.

Y oaHOCY Ha TMpeIoKEHE TEOpUjCKEe paBHHU, MUTambe NepHOpPMATUBHOCTH U
neuHACaba METOIOJIONIKE MPOoIeIype MpoydaBama OBOT MpodiiemMa y apXUTEKTypH,
pa3maTpaMmo ca acmekTa cmyouja uzeoherba Tj. TIO3UIH]E€ TyMauy€wa KOHCMPYUCAHUX
NPYIITBEHUX PEATHOCTH (ApXUTEKType) Kao METa-HapaTHUBa KOjH MPHUKa3yje MOMaK O]
crieHorpadcke TOjaBHOCTM [0 TIpoleca, mnpeko nporahaja um edexata HU3BEICHUX
IPOCTOPHUX CUTYyalln]ja.

Teopujcku TOJWUTOH HCTpakuBama (PeHoMeHa Mep(HOpPMATUBHOCTH 3aCHOBAaH j€ Ha
TPAaHCAMCIUIUIMHAPHO] CUHTE3U PELEHTHUX MPUCTYIA Y OKBUPY OIMIITET JUCKYP3UBHOT

1oJba MephOpPMaTUBHOCTH U CABPEMEHUX KOHIIETIATa TEOPHje ApXUTEKTYPE.

JOCAJAHIBA UCKYCTBA 1 YOUEHH ITPOBJIEMU O ITPEJIMETY
NCTPA’XKMBABA

Ananmza cnenu(GUIHOCTH PENAMOHOT JUCKypca Nep(HOpMaTHBHOCTH U apXHTEKType
obyxBara TEOpUjCKH, (UI030(PCKHU, YMETHUUKH, APYIITBEHU W KyJITYpPaTHH KOHTEKCT
on 60ux roauHa MPOIUIOr BeKa 10 JaHaC, KA0 M TEOPETH3alUjy M apTHKYJalujy
3HAaueHka OCHOBHUX IOjMOBAa Ha KOjUMa j€ 3aCHOBAaHO HUCTpaxuBame (nepgopmamus
(eng. performative), nepgopmamusnocm (eng. performativity), uszsohere (eng.
performing), cmyouje nepgopmanca/uszsohera (eng. performance studies), uzeohauxe
ymemrnocmu (eng. performing arts)).

Ilepdpopmanc y oBom pagy He ymyhyje camMo Ha acmeKkT yMETHOCTH, Beh y Hu3y
pa3IMYUTHX W3BOHAYKUX TPAKCH y KYJITypu M JAPYLITBY, YBOOM y pa3Marpame HIeje
Koje ce Thay aHanutuike punozoduje [lon Jlanrmoy Octuna (John Langshaw Austin).
BberoB pan o mephopMaTHBHOM TOBOPHOM YHHY j€ HMHHUIM]aTHO OJPEIHO TOPEKIIO
JUHTBUCTHYKE  QopMmynanyje TojMa  nepgopmamug.  YMECTO  jeTHOCTaBHOT
JNeCKpUNTHBHOT  u3pa3a, OctuHOB mephopMaTHB ce€ OAHOCH Ha  IOCTYIaK
KOHCTUTYHCAFha PEATHOCTH TOCPEICTBOM TOBOPHHX YHHOBA, Tj. HA JTUPEKTHO
NPOAYKTHBHH acmekT je3uka. [loTpeda 3a akryenusanujoM mojma nephopMaTtuB MOxKe

ce 00jaCHUTH CTAJIHUM TIPOLIECOM YCKIahuBama MIMPOKOT CIEKTpa IOHAIIama ca



MIPOMEHJPUBUM KapaKTEepOM KYyJITypajJHUX TpajeKTOpHja, a y OBOM pady ce pasMarpa
ApXUTEKTYypa Kao MOJMIOH, MOJpyUje U MPOCTOp MaHudecTalrje TOT mporieca.

JIoK cy COIHMOJO3M M aHTPOIOJIO3W Kao pedepeHTHY 0O0JIacT CBOJUX HCTPaKUBAHA
KOPUCTHIIN yMeTHHUYKYy u3BenOy, Llleknep, Bukrop Tapuep (Victor Turner) u UpBunr
l'opman (Erving Goffman) pasBujajy HMHTEpAMCHUIUIMHAPHUA OOJIMK KYJITypallHe
KpUTHKE, TOCTaBbajyhu ymeTHHUYKO neno (mepdopMaHc) y paBaH ca OWIO KOjUM
KyJITypalHUM apTedakToM, YHMME je MOBpaTHAa peakiuja u3 o0JacTH KynType u
IpymTBa HemocpenHo esouupana. [Ipema Illeknepy cryauje u3Bohema amcopOyjy
pa3IUYHTe METOJE W3 BEIMKOT Opoja HOBUX W CTApUX IUCIHMILIAHA Ca aMOWIIH]OM
CTAJIHOT TpOHAaNlaXKemha M YMHO)XKaBamba HOBHX O00JMKa M3BOhema, Kao M HUXOBUX
TyMauema'.

Y okBupy cryamja m3Boljersa, m3Bohauke TpaKce perayuonux 0eid’ YMETHOCTH Koje
JTUPEKTHO pa3MaTpajy, aHaJIH3UPajy, TOJIEMHIIY acCleKTe apXUTEKTOHCKOT MPOCTopa Cy
MIPEBACXOIHO UHCmaniayuje, ambujenmu, cumyayuje, i nepghopmancy Ka0 UHCTPYMEHTH
KPUTHUYKOT MPOBEPaBamka, MPOMHUIILIbakha YCTAHOBIFEHUX APXUTEKTOHCKUX MPHUHIIUIA U
Hauena. Ilpe Hero mro je TepMUH uxHcmanayuowa ymemuocm OHO YBEICH y OKBHpE
caBpeMeHe yMeTHWYKe rnpakce, Anan Kampoy 1958. yBoau mojam ambujenm xaxo Ou
OmHMCcao0 MYNTHMEAHWjaTHH pajl BEJIMYMHE CO0€ KOjU j€ y IEJIWHHU TPETHpPaH Kao
cumyayuja, a TOCMAaTpad Kao HHTETPAIHM CIEMEHT KOjUM ce AeNO IOBpIIaBa.’
WHcTanannoHy yMETHOCT Kao U Ipakce ca KOjuMa je JUPEKTHO IMoBe3aHa - (IIyKCyc,
MUHHMaJIn3aM, TepdopMaHC, KOHIENTyalHa, TpOIecyaJHa YMETHOCT, OIJIUKYje
eeMepHOCT, CIeU(PUUHOCT Y OHOCY Ha MECTO HACTaHKa, MHCTUTYI[MOHATHA KPUTHUKA
U OCTIOpaBamke TPXKUIIHOT CHCTEMa Yy CBETy YMETHOCTH. Y METHHYKE Mpakce Mapcena

Jumana, [lona Kejpa, Anana Kampoya, ¢uykcyca u XemneHUHra, HpOBOLUPAJY

WnentudukoBame KbYYHHX Mojena n3Bohema, AedHHHCAE KPUTEpUjyMa HHHXOBE THIIOJOTH]E
[llexnep pa3marpa y OKBUpPY CTyAMja M3BONEma, KOje MPECTaBibajy aKTUBHU YUHUIAY OPYULINGEHUX
npoyeca u npesuparea. Ilonawamwe TOKOM wm3Bo)era aKTUBHOCTH (OOjalImaBame IMOKa3HBamka
qumbema - "what people do in the activity of their doing it "), mpencTaBjba OCHOBHH IPEIMET
M3y4yaBara, 3aTUM YMENHUYKO u3goljerse TOTIPTAaBa HHTEIPAIHOCT penanrja usmel)y npoyuyaBama u
n3Bolema nephopMaHnca, 1ajbe, aHTPOIOJIOIIKNA METOJ] Henocpeonoe yuewha nooduja GopmMmy KpUTHIKE
JIACTaHIIE Y OJJHOCY Ha MpeJMET MPoy4aBarma J03B0JbaBajyin HEMPEKUIHU MPOLEC MPEUCITUTHBAbA U
peusuje. Richard Schechner, Performance Studies: An introduction (New York and London:
Routledge, 2003), 1.

Misko Suvakovié, Diskurzivna analiza: Prestupi i/ili pristupi "diskurzivne analize” filozofiji, poetici,
estetici, teoriji i studijama umetnosti i kulture (Beograd: Univerzitet umetnosti u Beogradu, 2006),
474.

Allan Kaprow,“Notes on the Creation of a Total Art” in Essays on the Blurring of Art and Life, ed.
Jeff Kelley (London, England: University of California Press, 2003), 10-12.



MHCTUTYIIMOHAIN30BaHE KOHCTPYKIHj€ APYIITBCHUX HOPMH, YBOHEHEM CIy4ajHOCTH H
eeMepHOCTH y MPOIeC KPUTHYKOT ¥ HEMATEPHjaTHOT KOHIIETITa CTBapama MecTa.

[lopekno nepgopmanca xao napadueme y apXUTEKTypH TIPHIAAA JPYIITBEHOM,
TEXHOJIOIIKOM M KYJITYpaJHOM KOHTEKCTY IEJEeCeTHX TOAMHA IBaJECeTOr BeKa, Tj.
YTOIIM]CKIM TIPOjeKTHMa AapXUTEKTOHCKE aBaHrap[e MIe3/IeCeTHX M CeIaMIeCeTHX
ronuHa (soft cities, ypOanu mnpenenun Apxurpama (Archigram), 3aTuM TPHU3OPH
daHTa3uje 3aCHOBaHM HA €JIEeMEHTHMa MOMN-KynaType Apxusyma (Archizoom) m AHT
®apm (Ant Farm) xoju yMeCTO pEKOH(HUrypHcama MPOJEeKTaHTCKOT MOCTYIKa
npeUiaXy HOBH OOJHMK penpe3eHTalHje apXHTEeKType Kao CyOBep3uBHY (opMmy

JIPYLITBEHE KPUTHUKE.

KacHux mnegecetux roguHa KOHIENT neppopMaHca je MHTEH3UBHO NPUMEHHUBAH Yy
XYMaHUCTUYKHM HayKama, IPBEHCTBEHO JIMHIBUCTUIIM M KYJITYpPAJIHO] aHTPOIIOJIOTH)H,
a 3aTUM M y JOPYyTUM HAaydHUM OOJacTUMa Kao (hyHJAMEHTAJIHW KOHIENT IIHPOKOT
yrunaja. Epuka ®@umep-JIuxre (Erika Fischer-Lichte) uctuue 3Hauaj nepdopmanca kao
YHHMBEP3AJIHOT aHAJTUTHYKOT HWHTEPAMCIMIUIMHAPHOT amapatyca. llepdopmatuBHUM
NPUCTYIIOM CaBPEMEHO] KYJITYPH — nep@hopmMamueHum oopmom, NOJIa3! 10 IPOMEHE y
TyMauemy KyJIType Off ayTOHOMHOI CHCTeMa apredakara 0 KyJlType Kao TeKCTa, Tj.
MpeXe MHTEpakKiMja M BHUIIECIOjHUX IpoIleca KOjH TaKO IMOCTajy KPUTHYKU OTIOHEHT
CTaTUYHUM (opMaMa BPEJHOCTH U 3Hauema. J(pyImTBeHN U KyITypalHUd (EHOMEHHU ce
pa3maTpajy Kao KOHCTHTYHCaHHW, OOJIMKOBaHM W TpaHC(HOpMUCAHW KOHTUHYHUPAHUM
nmporecuma npuiarogibuBocty U Menujanmje. ExoBa (Umbeto Eco) mpobGiemcku
neduHMCcaHa pacmpaBa O OTBOPEHOM JeNy YKasyje Ha HErOBY JBOjaKOCT, OJHOCHO
moryhHocT ga Oyzae 3aBpUICHO a HCTOBPEMEHO OMBOPEHO 3ad MHO20CMpYKe
unmepnpemayuje. Y TOM CMHUCIY C€ TOBOPH O OTBOPEHOM TyMaue€wmhy H OTBOPEHO]
CTPYKTYPH TEKCTa, WJIA O TIPOTrPaMCKOj HE3aBPIICHOCTH (HACTajamby WIW JOBPIIABAKY Y
nporecy usBohema). [locmarpajyhu onnoc usmel)y ExoBor koHIIenTa OTBOpEHOT Aena U
Baprosor (Roland Barthes) Tymauema OTBOpPEHOT [iea y OJHOCY Ha HETOB TEOPH]jCKU
KOHIICTIT TEKCTa, yKa3yjy ce CyNpoTHa cTaHOBHIITA. Y EKOBOj TEOpPHjH OHO je YBPCTO H

rOTOBO TPaJULIMOHANIHO, a Y bapToBOoM cuctemy nsmuue neuHUTHBHOM ofpehemny.



Kputnuka pa3smeHa uieja yHyTap apXHTEKTOHCKOT JHUCKypca IIEe3/eCeTUX TOAWHA
(Oppositions, Asamblage, Any), omoryhuna je oTBapame apXUTEKType Ka OCTaIUM
JMCUUIUIMHAMA. TOKOM ceZaMaeceTHX TOJMHA apXHUTEKTypa U KOHIENTyalHa
YMETHOCT, MPUIAZaIi Cy 3aj€JHNYKO] paBHU 0/ipel)eHOj TeOPHjCKUM, HHTEICKTYIHUM
nprcTynoM (asopusoBanuM of crpane Uymuja (Bernard Tschumi)® n uuTymTHBHEM,
3acHOBaHMM Ha TmepdopmaruBHoj mnpakcu [omgdeproBe (RouseLee Goldberg) u
HajpaJuKaIHUjUM EKCIEepUMEHTHMa y yMmeTHocTH mnepdopmanca. [Ipema Uymwujy,
apXUTEKTYypa je MeIHj 3a KOMyHHUKAIM]y KOHIIENaTa jep yBeK ymyhyje Ha HemTo Apyro
u3BaH came cebe. Ca jeqHe cTpaHe, apXUTEKTypa je MUTAkEe yMa, JieMaTeprjaln3oBaHa
Y KOHIIETITyaJHa JUCITUIUIMHA Ca CBOJUM MOP(OIOIMIKIM U TUTIOJIOIIKAM BapHjaliyjama,
a ca Jpyre cTpaHe, apXUTEKTypa je eMIUpHUKH qorahaj koju ce ycpeacpelyje Ha uyna u
UCKYCTBO IpocTopa. PasBujajyhu amjanor m3mel)y KOHIENTyalHEe YMETHOCTH H
apxutektype, [omnbeproBa TOCTaB/hba KOHIEMNIM]y MPOCTOpa Kao apeHe 3a
peanu3ainjy TeOpHjCKUX MPEMHUca Te Cy MHCTalanuje U nepPopMaHcu MHCTPYMEHTH
JenoBama. heHo Tymaueme KOHLENTyadHEe YMETHOCTH j€ Pa3IMYUTO O]l CXBaTama
JIycu Jlumapa (Lucy Lippard)’ koje ce omHocH Ha aemarepujanmsanujy oGjexara u
ciabibehe BU3yeITHUX Tpaauiija y yMeTHocTH. Teopermuapka teatpa Ilern denan
(Peggy Phellan) yBoau Tepmun "neppopmamusnocm' kaxko Ou onvcana HauYWH MHUCamba
3aCHOBaH Ha Wu3BOhewmy Mpe HEro Ha jEJHOCTAaBHOM Kopuinhewy OyKBaIHHX
neckpunuuja.’ OBM KOHUENTH Cy OX 3HAuaja 3a [PELM3HPAmBE  I0jMa
nepHOpMaTHBHOCTH Yy apXHUTEKTypU jep MHUTamba JECKPHIIUje CTBAPHOCTH 3aMEHY]y

nuTamruMa 1oHalamkba 1 aKTUBHOCTH.

Apxutexte u Teoperudapu [lonartan Xun (Jonathan Hill) u Jan Bopnen (lain Borden)
Ha ocHoBama Jlederposor (Henri Lefebvre) u Conmror (Edward Soja) npoorcuswenoe
IPOCTOpa Kao AMHAMHYKOT MCXO/Aa APYIITBEHE MPOU3BOILE, IPajie KPUTUYKHA KOHIIETIT

MMpoHeCyalHOCTH U HeMaTeijaHHOCTI/I APXUTCKTOHCKHUX IIPOCTOpPA HarJialnlaBakbeM

Uymu Harjamapa [apajoKcaliHy penanujy u3Mmely apxurekType Kao MpoHM3BOjia yMa, Kao
KOHLIENTyaJHE U IeMaTepUjaTU30BaHe AUCIMIUINHE, U QpXUTEKType Kao YyJIHOT HCKYCTBA MPOCTOPa U
npoctopue npakce. Bernard Tschumi, "Architecture and Transgression," Oppositions 7 (1976): 57.

> Lucy Lippard, Six Years: The Dematerialization of the Art Object from 1966 to 1972 (New York:
Praeger, 1973)

[MepbopMaTUBHO MHCAKE je METOA KOjU BOMM Ka Pa3IMYUTAM TEXHHKAMa H3BOhEma M IOMyT
nepdopmaHca, 3aCHOBAHO je Ha MPOJA3HOCTH, "4lH NUCAA OPJEHMUCAH KA HeCmajamwy, yMecmo
mpajarpy."



yuHa, paamke, penanuja mokperta, mnepreniuje. [losuBajyhm ce Ha JlederpoBy
"npouseoory npocmopa", bopnen yBomu OCTHHOB KOHIENT MepHOPMATUBHOCTH Y
KPUTHUKH JIUCKYpPC apXHUTEKType MOJAEIOM CKeTOOpauHTa Kao mepopMaTUBHOT

reHepHcamka pealyje MpocTopa, apXUTEKType U Tea.

CymnpoTHO 0] HWMIIepaTHBa ayTOHOMHje yMeTHWYKuUx nena, Kinep bumon (Claire
Bishop) ugentudukyje HCKycTBO TIienaona Kao HMHCTPYMEHT KaTeropusaiuje
YMETHOCTH y 3aBUCHOCTHU OJ1 BPCTE JI0’KMBJbaja Koje eBorupa. Hukomnac Bypuo (Nicolas
Bourriaud) pa3Buja Teopmjy penanpioHe YMETHOCTH Ha OCHOBaMa HJIEje aKTUBUpPAHE
ny6tHKe U pparMeHTHpaHe CyOjeKTHBHOCTH.

HoBu Teopernuapu cryauja msBohemwa, MapBun Kapncon (Marvin Carlson) u Ilon
Mexkensu (John McKenzie) nocrasibajy nephopmMaHc y akTyeTHH KYITYPaTHHU TUCKYPC
pH 4YeMy je U3BONEHmEe HOBU 0Ojekam 3HAarbd, OJHOCHO OOJIMK JhYJCKOT pada KOju
KapakTepuiie Kpaj XX Beka. MeEKeH3W NOCTAMCIHUIUIMHAPHO YCIIOCTaBJba OIINTY
Teopujy mneppopMaHca Kao OTBOPEHOT KyJITypalHOI KOHIeNTa Koju omoryhasa
KOHCTpYHUCamhe YKYIMHUX pelaldja ¥ TyMauemha BHILIECIOJHOT IMojMa mnepdopmaHnca.
Owrozop wu Teopermuap [lyaur batnep (Judith Butler) wusmemTa mojam
nephopMaTUBHOCTH W3BaH rpaHuna OcTuHOBEe aHanuTHuke (Quiozodpuje u
JMHTBUCTHKE M WICHTU(UKYje Ta YHyTap KyJITypalHHX, AHTHECEHIIHjaTHCTHYKUX

Ha4dcla.

I[TPOBJIEM U ITPEJIMET UCTPAXKHMBAIBA

Crynuje neppopmanca M meppOpMATUBHOCT CYy pEIATUBHO HOBH M HE CAacBUM
neUHUCAHW W TIPEIU3HO oJpel)eHn MojMOBH, KOjU C€ YeCTO NMPHUMEHY)y B OJHOCE Ha
pa3nuunTe YMETHHYKE M Teopujcke mpakce. OCHOBHM MPOOJIEM HCTPaKHBAKA y TOM
CMHCIIy j€ HEIOBOJFHO HCTPAXEH pENallMOHUM OKBUpP H3Mel)y apXuTekType WU
nephopMaTUBHOCTH, Ma j€ MpeIMeT pafa YIpaBO CUCTEMaTH3alMja IUCKYpP3UBHO
3aCHOBAHOT  MoTrjena Ha  neppOpMaTUBHOCT  apXUTEKType. Y  KOHTEKCTY
MHTEPIUCIUIUIMHAPHO  TOCTaBJbEHUX  KpUTEpHjyMa  aHalM3e, TOBOPHMO O

nephopMaTUBHOCTH apXMUTEKType ca acleKkTa CTyJuja nepdopmMaHca MPUMEHEHUX Ha

7 Claire Bishop, "Antagonism and Relational Aesthetics" October 110 (2004): 51-79.



apXHUTEKTypy, Ia je TI0Jbe HCTPaKUBAka YCMEPEHO Ka KOHLENTYyaIH3aluju
apxXHUTeKType TmepopMaHCOM Kao MIMPOKHUM CIIEKTpOoM TNoHamama. IlocTymak
UCTpaXuBama oOyxBaTa CHUCTEMaTH3alMjy JOcajaller TEOPHjCKOT OKBHUpa H
neguHUCake TPOMEHAa Yy YJIO3M U 3Hauewy ImepopManca - HCTOPUJCKH U
KOHIICTITYaJTHO, y TAaHTEHIMjalTHOj OOJIACTH aHTPOIIOJIOTHje, W3BOHAYKUX NPAKCH H
apXUTEKTYype.

Crynuje u3zBohema, ca ugjer acrekra ce y 0BOj JUCepTalUju MpodsieMaTu3yjy IOjMOBH
nephopMaTUBHOCT U apXUTEKTypa, HE MpOy4aBajy TEKCTOBE, apXUTEKTypy, BU3yEIHE
YMETHOCTH, WM OWIO Koju apTedakT, Win KyJITypy caMmy 1o ce6u, Beh camo oHma ako
Cy OHHM carfiefaHu kao u3Bohjere, OXHOCHO Kao npakca, dozaliaj, WIH nonawarse.® Y
TOM CMHCIy cTyauje mepdopmanca ancopOyjy pa3iuyuTe METOJEe M3 BEIHKOr Opoja
pedepeHTHUX IUCHMIUIMHA W PACHOJaXy amapaTrypoM MpoOieMaThKa aBaHTapIHUX,
pajvKaIHUX KOHIemnara y (YHKIHjH KPUTHYKOT TIPEHCIMTHBAMma I10jaBa yHYTap
Mo/Ipy4ja apXUTEKTypeE.

[lepdopmMaHC Kao MHCTPYMEHT, aKTHBHU W TPaHC(OPMATHBHU EHTUTET y H3BOhCHY
UCTPaXMBaka, Y pesaliiju ca MpunagajyhuM apXuTeKTOHCKUM MPOCTOPOM pe3yaTHpa
HOBHM W JApYyrauMjuM oONHMIMMa 3Hauewma. TakaB IMPHCTYN NMPUMEHEH y OBOM paxy
3acHMBa ce Ha paspanu Te3e Puuapna llleknepa mpema xome mepdopmanc HHje KaHp
HUTH JUCLUUIUIMHA, Beh HMHCTPYMEHT KOjUM c€ Mpakca W3 Pa3InIuTHX O00JacTH
nocMaTpa Kao nepghopmanc.

[Topekino mHTEpBEHTHOT KapakTepa mepdopMmaHca, Kao M OCTAJIMX PETAlMOHHX Jesa
YMETHOCTH j€ y HMXOBOM KPHUTHYKOM OJHOCY IIpeMa apXHUTEKTOHCKOM IPOCTOPY
HOCTYIIKOM MHCTPYMEHTAIN3aIM]je Hieja U KOHIIENaTa KOjuMa ce U3BO/Ie HOBA 3HAYCHA.
Oco0eHOCT penanMoHUX Jeia je ToIpydje jaumuxarHux ctama usmely dopme u
KOHIIETITA, W3 YHjer HCTPAKMBAmba IPOU3MIIA3H METOJOJIONIKN anapamyc aHalInu3e
Pa3MUNTHX TPAaKCcH H3BOhema y KyJNTYypH W JAPYIITBY, OJHOCHO INephOopMaTUBHOCTH
apXUTEKTYypE.

[lepdopmMaTHBHOCT HE TIOCTOjU Kao HE3aBUCAH, AyTOHOMHHU €HTHUTET, Beh je HEOMmXOaHO
OJIPSIUTH PEIIAllMOHE TUCKYPCE Y OJHOCY Ha OBaj MOjaM Kako OW ce OJimke pasymene
HETOBE TI0JaBHOCTH M BUJIOBH aKTyelu3anuje. Y OIMIITEM CMUCITY, TeppOopMaTHBHOCT je

HMHCTaHIIa HCKC nojaBe, OOHOCHO CKPETAlkC MAKILC Ca 3aBPIICHE U LICJIOBUTO IIPUKA3aHC

¥ Tlpema naBony Bap6ape Kupmen6nar-I'um6ner (Barbara Kirshenblatt-Gimblett), Bunetu y Richard

Schechner, Performance Studies: An introduction (New York and London: Routledge, 2003), 3.



II0jaBHOCTH, HA OCTBAPEHU PENIAllMOHU KOHTEKCT y OHOCY Ha JApYyTe I0jaBe, IITO BOJH
0 TIPOMEHE HEHOT cTaTyca W wuaeHTHdukanuje. KibydHa, MCXOAMIIHA TO3UIH]a
pasmarpama nojMa  neppopmatuBHocTH je  OcTuHOBO  ofpehewme  mojma

nepghopmamue Kao uckKa3a Koju CIIpOBOIU U aKTyenu3yje norahaj.

[Tomazehu ox Tora nma maTepujalv30BaTH UJE]y W JIaTH jO] MATEPHjATHOCT yKa3yje Ha
IBa pa3INyuTa TOCTYNKa, Nep@opMamusHo y apXUTEKTOHCKOM Jeny ymyhyje Ha
KBAJIUTETE WM OJJIUKE QopMe, NpOoCcToOpa WM YWHA (IeoBama, IMOHAIlamba) Y
IPOCTOPY, AOK nepopmamueHocm apxXUTEKTOHCKOT nena oOyxBara e(ekTe, CTama,
ClIy4ajeBe u y ceOM CaJp KU METOJ KOHCTUTYHCamha HOBUX 3Hauewma. [leppopmaruBHOCT
Ce OJIHOCH Ha TMpollec TpaHcPopMmalije OUYEKUBAHUX, YCBOJEHUX MMapaJUrMaTCKUX
IUXOTOMH]ja (HIIP. EHTEpHjep-eKCTepHjep) U XUjepapXxuja, Kao0 U UCTPaKuBame Gurypa
(MomanuTeTa) mTpeBohewma W TpaHChOpMAIje npocmopa Kao yHAmNped JaTor |
CTaTHYHOT, Y Mecmo, Kao IPUBPEMEHO U IPOMEHIBUBO.

[IpocTopHa, KynTypalHa W 3HAuUCHCKA KaTeropuja He-mecma (aepoapoma, IIOMUHT
MOJIOBA) yKa3yje Ha jelaH oj Mojena neppopMaTUBHOCTH apXHUTEKType KO Kora ce
o0jekaT, MoHalakeM 1 HAYMHOM Kopuithema, KOHIENTyaln3yje y miatgopMy TOKOBA.
OHo mTo nepdopMaHc Kao METOI U aCHeKT y TOM CMHUCIY CyTepHIIe je J1a He TIOCTOJ!
pPEaTHOCT KOja MPEeTXOAU HEeuHjeM HMCKYCTBEHOM JO0XKMBJIba]y, Beh /a ce CBET aKTHBHO
U3BOJIM M CTBApa yBEK M3HOBA.

Ca gpyre crpaHe, WMIEpPATHB JETCPMUHHCAHOCTH APXUTEKTOHCKOT Jeja, KOju ce
bopManHCTUYKOM KOHCTPYKIIMJOM PEaTHOCTH O]l H€ HMCTOBPEMEHO yJashbaBa, OTBapa
NUTamke TMO3UIUje U JeNoBama oOpyeoe apxumexkme (KOPUCHUKA, CTaHOBHUKA, W3
NO3MLIMje TPOCTOpa nocle) W npeo2 ApXUTEKTe (M3 HMMarMHapHOI cTaryca npe).
APXUTEKTOHCKH OKBHp j€ TOM IPWJIMKOM Mara jgorahaja - mojequHavHIX MPOCTOPHHUX
HUCKyCTaBa KOJU C€ HE OJHOCE Ha HapaTMBHOCT oOimka wim Gopme, Beh ce
uaeHTU(GUKyjy Ha TUIaHy nephOpMaTUBHOCTH, OJHOCHO KOHKPETHOT YYHHKA
NOHAIIalkeM, JI0 TPOMEHE cTaryca apxuTekType. OBakO TOCTaBJbEH MOMAET
nephopMaTHBHOCTH yryhyje Ha penanuje u3mel)y oHora mra jecme apXuTeKTypa u IITO
j€ HaxoH apxumekmype, y KOHTEKCTY MIOHOBHE peanu3aliije apXUTeKTOHCKOT YHHA KOjU

je 3aBpIIIeH.



CynpoTHO ©0f mapagurmMe TEXHOJOIMIKOT HMIepaTuBa M TPHMEHE KOMILjYTepCKH
TCHEPUCAHNX, WHTEPAKTUBHUX TEXHOJOTHja Y AapXUTEKTYpH (KOMIJYTEpCKH U
JMTUTAIHO TEeHEpUCAaHWX (OPMATHUX KapaKTEPHCTHKA apXUTEKType), TOA YHjUM
OKpUJBEM TM0jaM NepPOPMATUBHOCTH TOMMHAHTHO (pUTypHpa, acmeKT KOjU Ce OBHM
pamoM pasmarpa je mneppopMaTHBHOCT Kao NHUTamE€ HAUYMHA HAa KOJU CE€ CTaTyc

aApXUTEKType TPETUPA, MEHa U KOHCTUTYHILIE Y TPAKCH.

[IMJBEBU U 3AJALI UICTPAXKUBAISA

[Ipumapaun 1MJb UCTpaXKHMBama oO0yxBara aHanu3ly W JOeuHHCame TMojMa
neppOpMaTHBHOCTH apXUTEKType y TEOPHjCKOj paBHH CTy/Hja U3BohemHa Kao aKTUBHOT
YMHUOIIA JpPYIITBEHUX IMporieca. TakBa mMO3WIMja CaapKU HEOMXOIHY KpPUTHUKY
IUCTaHIly TyMauemka y OJHOCY Ha BEIHKH Opoj pedepeHTHHMX AUCIUILUINHA |
npoOiieMaTuka  pa3NUYUTAX  KOHIETaTa  yHyTap  IoApydja  apXHUTEKType.
HtepaucuumninHapHO H3y4aBambe U360/erba y pa3siuuuTHM YMETHUYKHM, KYJITYPaTHUM
U JIpyLITBEHUM Ipakcama ynyhyje Ha cieaehe nubeBe HCTpaXKUBamba:

1| OnpehuBame npupoae ocTBapeHUX Be3a n3Mely nmeppopMaTUBHOCTH U apXUTEKTYpe
KOj€ HUCY YCIIOCTaBJbEHE CaMO y OKBHUPHMA BU3YEITHUX U (OopMaTHUX MaHH(ECcTaIja,
Beh Ha MIaHy 3ajeJHUYKE CYIITUHCKE KOHIIEIIIH]e.

2| JokasuBame aa nepdopMaTHBHOCT ociiobaha apxurektypy (opManHe MmyTame Y
IpoIeCcy TMPOjeKTOBama, Y3 W3BONEHE apXUTEKTOHCKOT JUCKypca TEpPMHHUMA
nephOpMaTUBHOCTH.

3| Cucremarusanuja JUCKYp3UBHO 3aCHOBAaHOI TMorjena Ha mephOpMaTUBHOCT
apXHUTEKType.

Qopmynucame IHJbEBa HCTPAKMBAKba NpelBHha HEKOIUKO TOCTYINAKa CHCTEMCKE
aHaJIM3€e MPOyYaBaHOT ()CHOMEHA:

1| Ananuza Teopujckux U Gumo3ockux MHTEpPHpETalrja MojMoBa - nepghopmamusHe
cmyouje, nepgopmanc, nepgopmamusHocm y CMHCIY pa3MaTpama, TyMauewa H
yrnopehuBamba HUXOBOT 3HAYCHA Y KOHTEKCTY apXUTEKType Kao ImeppopMaTuBHE

npakce.
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2| UnentudukoBame KJbYUYHHX €Tala pa3Boja aJTEPHATUBHUX HAUYWHA MUIIBEHA
CaJpKaHUX Yy UJACJU W Tpakcu nephopMaHC YMETHOCTH, OJ peaiu3aldje THX Hieja y
POCTOPY, 10 BbUXOBOT MPETO3HABAKba HAa CABPEMEHO] apXUTEKTOHCKO] IIAT(GOPMH.

3| M3Bohewe Mozena neppopMaTUBHOCTH apXUTEKType He-mecma (aepopoma, poOHUX
kyha, 3a0aBHHX MapKoBa U CIJ.), KOja ce MOXe mocMaTtparu "kao mepdopmanc” jep ce
NOHAIIAKkEeM  KOPHCHUKA, FHUXOBUM TpPAaH3UTHHM TOKOM, IICHTpHpa HheHa
KOHIICTITYaJIM3aIlrja Kao He-MecTa.

4| N3Boheme nneHTuTeTa Kao neppopMaTuBHU YMH Yy apXUTEKTypu rpema bypraujeoBoj
KOHIICTITYaIM3aHji Xabumyca, Uy OHOCY Ha KynTtypainHe Teopuje Llynut batiep u

Xowmu baoe.

[NIOJIA3HE XUIIOTE3E

VY ckmany ca craBoM J1a mepGopMaTUBHOCT HHUJE CIIOJbAIIbU aTpUOyT, Beh UMIUTHIIUTHO
CBOJCTBO, MHCTAHIIA apXHTEKType KOja MPEeTXOAM M HaroBemTaBa jaorahaj, paamy,
JIeNoBalkbe M Ja Ce CTOra HCKaszyje TepMHUHHMa pelnanyja yMecTo (QHUrypalHOCTH,
onpehene cy cienehe xumnorese :

- TIlepdopmaTHBHOCT  apXWTEKType  IOMepa  TOKHUINTE  OMaXkama  ca
ApXUTEKTOHCKOT  JieJJa Kao O00jeKTa, Ha apXUTEKTOHCKO JIeN0  Kao
APXUTEKTOHCKH, YMETHUYKH, IPYLITBEHU WM €T3UCTEHIIN]jATHN Y1H.

VY KOHTEKCTy pa3MaTpama apXHTEKType Kao jeHE O] HajapTUUIH]ETHHjUX TPAKCH
KOj€ CBaKOJHEBHHU YKHMBOT IMPETBapajy y nepdopmMaHc, IPHOPUTET Ce Jaje KOHKPETHOM
JOXHBJbA])y mpocTopa. [lepdopmaHc Kao KOHIENTyallHa MapajurMa y apXuTeKTypH,
U3paKEHa HEMOCPEIHM peJalrjoM KOPHUCHHKA W TPOCTOpa, HE IOCTaB/ba IUTAHE
usriena Gopme, Beh mporeca koju je reHeprcao npojekar, momepajyhu tame Goxyc o
HETOBE CYIITHHE 70 eeKTa.

- Jlpyra rimaBHa XMIIOTE3a, KOja MPOUCTHYE M3 TpBE je Aa je nepHopMaTHBHOCT
NOCTYTIaK TpaHchopMalrje IpocTopa y MecTo jorahaja.

ApPXUTEKTypa je TUCIHIUINHA ca CBOJUM MOP(OJIONIKUM U TUIOJIOIIKHM BapHjamyjama,
W HWCTOBPEMEHO eMmnupuuku pgorahaj koju ce ycpenacpehyje Ha dyma, Ha HCKYCTBO
pOCTOpa. APXUTEKTypa MPEICTaB/beHa Ka0 MEIMjyM PEaKTUBHUX MEXaHHU3aMa yMECTO

YHHMBEp3aJHE MCTUHE, HHjEe TPOAMMEH3MOHAJHA MPOjeKIMja MEHTaJIHE MpeacTase, Beh
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MPOXXKUBJbCHA MHTEpaKIHja u3Mely mpocropa u morahaja, unMe ce Hariamaba acHeKT
nephopMaTUBHOCTH TPOCTOpa. Y TOM KOHTEKCTY U3BE/ICHE cy cienehe xumorese:

— TIleppopmatuBHOCT ce He pa3mMaTpa HH Kao TMOPEKIO HU Kao pe3ylTar
ApXUTEKTOHCKOT Jesia, Beh Kao OTBOpPEHAa M TPOMEHJbMBA Er3UCTCHIIWjaJTHA
dbopMa u3Mely KoHIIENTa M 3HaUCH-a WIM CTBapama U M3paXKaBamba Y OKBUPY
KyJITypaJlHe TIpaKce.

— ApPXHUTEKTOHCKO JeJI0 C€ IMocMaTpa Kao CJIOXKEHA KOHIENTYyaTHO-00jeKTHa
mojaBa Koja je ojapeheHa TOHAMAKEM KOPUCHUKA Yy crenupuaHoM

YOKBUPEHOM MPOCTOPY KYJITYpE.

HAYYHU METOJN NCTPA’KMBABA

HcTtpaxuBame je  KOHIMIUPAHO KAao CHCTEMAaTCKM H  KPUTHYKH  IIPOIEC
uAcHTU(UKOBamba M aHallM3€e TEOPHJCKUX M EMIHPHUJCKUX Mpoliema wu3Bohema y
apXUTEKTypH, a 3aTUM je MPUMEHOM HEKOJIMKO HAay4YHHUX METO/a, U3BpIICHA MpoBepa
Hay4YHE 3aCHOBAHOCTH OCHOBHHMX XHIIOTE€3a Yy W3BEACHUM MojenuMa. Kputudko
pa3maTpame TojaBa W TmpobsiemMa Koju JepuHHUITy MpeaMET UCTPAKUBAKka U HUXOBO
carjelaBambe YHYTap pa3IMUMTAX HHUBOA JPYIITBEHOT W KYJITYPHOT KOHTEKCTA,
CyrepuIle CJIOXEH M TPaHCAMCUUIUIMHAPAH METOJOJIOUIKM amapar, Koju oOyxBaTa
pasMarpama y OKBHPY TEOpPHje apXHUTEKType, aHTpoImoyioruje norahaja, cryauja
n3Bohaukux yMeTHOCTH, prst030(Hje U TeOpHje KyJIType.

[IpBu neo uctpaxuBama je mocBeheH neduHHCamy OMINTE TEOPUJCKE OpPHUjEHTAIUje
UHIyKTUBHUM YBOEH-EM OCHOBHHMX HAayYHHUX T€OpHja M HMXOBOM MHTEPIIPETAINjOM H
IPUMEHOM Y CIO0KEHOM MPOOJIEMCKOM KOHTEKCTY TeMe JoKTopaTa. HuBO eMmupujcko-
METO/IOJIONMIKMX TIIOCTymnaKka oOyxBara wu300p, KilacuUKaW]y W paspaay METoJa,
TEXHUKA M amapaTryca aHajln3e I0jMOBa, I0jaBa W MpoIleca Ha KOjuMa jeé 3aCHOBAHO
UCTPaXXKUBahE, KA0 M yCIIOCTABJbEHA Be3a ca PEJICBAHTHUM TEOPHU]CKUM OKBUPHMA.
Lentpasnu ngeo wHCTpaxuBama o00yXBaTa HaydyHy eKCIUIaHALHWjy —mpoOiema
nepGopMaTHBHOCTH apXUTEKType ca acleKTa CTyAHja M3BOhema KojuMa je cyrepucaH
u300p CaBpEMEHHMX METOJAOJIOIIKMX TIpaBalia M HMCTPAKUBAYKUX CTpaTerwja.
JlvjanekTiuka MEeTo/Ia CIio3Haje MPOOJIEMCKOT MojMa UCTPAKUBAA, 3aXTEBA HEKOJIUKO

HUBOA KOMIApaTHBHE aHaiM3e MepPOpMATUBHOCTH aApPXUTEKType y OJIHOCY Ha
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¢buno30¢pCcKu, aHTPOIOJIONIKHA, YMETHUYKH U KyJATYpaaHU IJIaH UIASHTH(HKAIKM]e OBOT
nojMma.

VY 3aBpuHOj (a3u u3BENEHU Cy MOAETH Nep(HOpMaTUBHOCTH apXUTEKType, KOjU Cy
3aTUM CHCTEMCKOM NPHUMEHOM JIeAyKTUBHOI HAuWHA 3aKJbyUHMBamba IPOBEPEHU Y
OJTHOCY Ha IOJIa3HE XWIIOTE3e W OCHOBHA TeopHjcKa oapehema. Y OKBHPY 3aKJbYYHUX
pasmarpama TpHKa3aH je KOMEHTap Yy OJHOCY Ha NPETIOCTaBKE HCTPAXKNBAA,
HarJlalleHe JaujeMe Koje ce Be3yjy 3a mpobiem, kao U MoryhHocTH Jajber

UCTPAKMBabA.

HAVYYHA OITPABJAHOCT N OYEKMBAHU PE3VIITATHU UCTPAXKNBAIHA

Kao opurunanto, M3BOPHO HAYYHO UCTPAKMBAHE, OBA JUCEPTAllja CUCTEMATH3AIN]OM
HayYHHX TEOpHja, a 3aTHM FHHXOBHM KOHTEKCTYaJH30BamkEM KPO3 M3BEACHE MOJEIE,
ynyhyje Ha HOBa ca3Hama yHYTap CJIOKEHOT PEIallMOHOT KOHTEKCTa apXUTEKType U
neppopMaTuBHOCTH. [lucepranyja je TPBUM [JeJOM KOHLIMIHMPAaHA CHCTEMOM
KOMITAPAaTUBHUX aHajdu3a u3Mel)y peJeBaHTHUX TEOPUJCKUX TO3UIHja Y OKBHPY
¢mnozoduje, cryauja u3BOhEHA W AHTPOIOJIOTH]E, Y OJHOCY Ha CaBpEeMEHY
ApPXHUTEKTOHCKY TEOpH]CKy matdopmy. tbuma je moctaB/beH neTabaH U JUPEKTaH YBU
y TpenMeT paja U NPUMEHEHH METOJOJIOIIKM MOCTYMaK HCTpaXuBama. Jpyru aeo
pa3maTpa KOHIENTyaJlHe, O0jeKTHE M METOJOJIOUIKE acleKkTe mepPopMaTuBHOCTH
aApXHUTEKType y CKIQJy Ca CaBPEMEHOM, JAWCKYP3MBHO W KYJITYPaTHO OpPjEHTHCAHOM
TEOPH]OM aPXHUTEKTYPE.

OCHOBHM METOJIOJIOIIKM ~ TpaBal] CTyAWja H3BOhema je KOHLENTyaau3aluja
nepdopmaHca U3BaH M3BOHAYKUX YMETHOCTH, KOJUM CE€ OMNHCYjy acleKTH MPHUCYCTBa,
AKTUBHOCTH W TOHAIIAMka y MUPOKOM CHEKTPY JbYACKHX aKTUBHOCTH, IITO CE YIPABO
OJHOCH Ha apXHUTEKTypy Kao HaceJbeHy M J0XuBJbeHy. Ilepdopmanc xoju ce
CYNpOTCTaBJba MOTPEOH 3a MOCTOjalbeM MEIUjyMCKe CeU(PUIHOCTH KaKo OM YUMHUO
MHBEHILIM]y MOryhoMm, METOJIONIONIKY je MPUMEHEH Ha apXUTEKTypy y BUJY amaparyca
3a neuHucame Mojiena nepPpopMaTUBHOCTH.

Teopujcku  pasynTatm HCTpaXWBamkba YWHE KOMIUIETHY CHCTEMAaTH3aLHUjy W
KOMITapaTHBHU IPETJIe/l HHTepIpeTalyja nojMa nephopMaTHBHOCTH Y OKBHPY TEOpHje

ApPXUTEKTOHCKOT MPOjEeKTOBAKka, KA0 M y OKBUPY HAYYHUX U YMETHUUYKUX AUCLUUILINHA
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Koje je Tanrupajy. KoHkpeTaH Hay4YHH NONMPUHOC UCTPAXKUBamba j€ WICHTU(DUKOBAHE
HEKOJIMKO KJBYYHHX MoJjiena mep(GopMaTHBHOCTH, MPH YeMy c€ MO3UIHMja pa3MaTparmba
nepHOpMaTHBHOCTH  apXHUTEKType Tpeaiake Yy TPAHCAMCUHUIUIMHAPHO] CUHTE3H
PELEHTHUX NPUCTYIIA Y CTyAujaMa neppopMaHca U TEOPHjH apXUTEKTYpE.

OmnpaBaaHOCT OBaKBE BPCTE HAYYHOT paJia MPOU3WIA3H U3 HEOTIXOIHOCTH TEOPHjCKOT H
MYJITHIUCIMIDTHHAPHOT JUCKypca UCTpakKWBama y obnactu apxutekrype. Mmajyhu y
BUIY TpEIIOKEHY NpoOjIeMaTuky, Moxke ce pehu na je y mnuramy EIOBUT
UCTPXUBAYKK TOAYXBaT, KOjU CagpKd HHU3 OPUTHHAIHUX HAYYHO-3aCHOBAaHUX U
METOAOJIOMKO-HHOBUPAaHUX 0coOeHOCTH. OCHOBHHM JOMPHUHOC paja Ha MPeIoKeHO]
TemMu je oxapeheme mojMa mnepGOpMATUBHOCTH APXUTEKTYpPE Yy OJHOCY Ha OIIITE
TEOPH]jCKE MOCTaBKE O OBOM (hEHOMEHY, U UCTOBPEMEHO YKa3MBamkbe Ha CIICIUPUIHOCTH

ETOBE M10JaBHOCTH y aPXUTEKTOHCKO] KYJITYpH.

CTPYKTVYPA JOKTOPCKE JUCEPTAIINIE

[Inanupana CTPyKTypa IOKTOpCKE IHCepTaldje ce cacToju U3 Tpu JAena: Yeooa,
[EHTPAJTHOT JIeJla UCTPAXKUBamba y OKBUPY Kojer ce maje [lpuxasz u unmepnpemayuja
pesyrmama ucmpaxcuéara N 3akbyuKa, a 3aTUM ClIeie WIyCTpaluje U JUTepaTypa.

Y ¥YBoay ce HakoH NpeTXoJHE aHaiu3e uHpopMmanMja o HpobieMy H IpeaMery
UCTpaKMBamka HABOJIC LIMJBEBU U 33/1allM UCTPaXKHMBama, MOJIA3HE XHUIIOTE3€, YCBOjeHa
METOAOJIOTH]ja HAyYHO-UCTPAKUBAYKOT TIOCTYIIKA M TPOILIEHA HAyYHE ONPaBIAHOCTH H
OUYCKMBAHMX pe3yJITaTa UCTPAXKUBAMA.

Cpenummu neo pana, Ilpukaz u unmepnpemauyuja pe3yimama UCMPAI’CUBAILA,
CacToju ce M3 YeTUPH IJIaBe KOje TeMaTcKu o0yxBarajy /Be uenuHe. [IpBe nBe riase ce
OJIHOCE Ha JNeUHUCAKHE TCOPUjCKOT OKBUPA CTyAHja iepopmMaHca y KojuMa ce OJIBHja
TJIAaHUPAHO HMCTpaKMBame, Tpeha W 4yeTBpTa rinaBa cy mocBeheHe WHTEpHpeTanuju u
neguHucamy npobdiaema nepHopMaTUBHOCTH y apXUTEKTYPH.

IIpBa raaBa - Cmyouje uzeoljera, canpxu IIeCT TOINaB/ba Koja cy mnocBeheHa
HAYYHO-KPUTHYKO] aHAJIN3U CTy/AWja M3BONAUKMX YMETHOCTH, M H3JIaramy TyMaudemha
OCHOBHHX TI0OjMOBAa Ha KOjUMa je 3aCHOBAaHO WCTpakuBame (nepgopmamus,
nepghopmanc, neppopmamusrnocm). Teopujy nepopmaruBa ¥ TOBOPHUX YUHOBA MIPBU

je nedpunucao Ilon OctuH, n obyxBara Qyrd pa3Boj, HAKOH 4Yera HM3a3ud U3 OKBHUpA
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buno3odpuje m yobOnMuaBa c€ y KOHTEKCTYaJJHO W METOJOJIOIIKK JIUCIIEP3UBHO]
caBpeMeHO] Teopwju TniepdopMaHca W U3BOhHAUYKKMX yMETHOCTH. Y CTyaujama
M3BOHaUYKUX YMETHOCTH OCHOBHO 3HauyeHm€ MojmMa nephopMaTuB je npoOIeMaTu30BaHo,
Ka0 TakBO TNpeBa3ueHO U TMPOIIMPEHO, y TNPAKTUUYHO-WHTEPBEHTHOM, Kao H
JTVCKYP3UBHOM, HMHTEPTEKCTyadHOM cmuciy. [lojMoBH  cmyduja  uzeoherma,
nepghopmanca u u3BOhauKux ymemHocmu, y CaBPEMEHOM 3Hadewmy Yy o00JacTu
YMETHOCTH M KyIType, MojaBbyjy ce 60ux u 70ux TroAauHa MNpOUUIOr BEKa, a
Haj3HAuajHUJy YJIOTY Y TOM Iorieny umao je tearposnor Puuapa llexknep Ha auckypcy
CHOJhAIllbe aHanmu3e Kyirype. CaBpeMEeHE TEOpHjCKe TO3WIHje CTyIuja u3Bohema,
YCIIOCTaBJbajy OMIITY TEOPHjy NepopMaHca Kao OTBOPEHOT KYJITYPAIHOT KOHIIETITa
KOHCTpYyHCama penainja u TyMadermha BUILIECIOJHOT MojMa nepdopmMaHnca.

Apyra raaBa - Cmyoduje nepgopmanca kao Hoea anmpononozuja oozahaja,
nocBeheHa je TEOpHjCKMM WHTEpIIpeTaljaMa CaBpeMEHE aHTpomoJioruje morahaja
npema Buktopy Tapuepy u commonory EpBunry ['opmany. OCHOBHO AMCKYyp3WBHO
onpeheme HajpaHujer npuctyna GeHoMeHy neppopmMaTHBHOCTH, OUJia je aHaJoruja ca
COLIMOJIOLIKOM M aHTPOIIOJIOIIKOM IPAKCOM KOja je y TOM MEepHOy MPEeBacXOIHO Ouia
CKOHIIEHTPHCAaHa Ha TNpPOy4yaBame KYJITypalHHX | JPYHNITBEHHWX Jorahaja Kao
nepopmaHca, OJHOCHO Ha MpOyyaBame APYIITBEHOT XUBOTA IpeMa aHaJOTHju ca
CICHCKMM WM TeaTapckuMm TpeacTaBama. [lojam mepdopmaHca mocMaTpaH H3BaH
OKBHpa YMETHOCTH, KOjU 00yXBaTa pa3uunuTe U3Bohauke mpakce cajapkaHe y JIpyIITBY,
Tj. KyJATYpH YOIIITE, YCIIOCTaBJba TPAHCIUCIMIUIMHAPHY BPEIHOCT KOja CE€ MOXKE
ocMaTpaTi y TOTOBO CBUM JpylITBeHHMM akTuBHocTuMa. lllexnep ca Tapuepom u
['odbmanoMm, Ha Taj HA4YMH, OTBapa MOJbE 3a pa3MaTpame U3BOHAYKUX YMETHOCTU U
nepdopMaHca y OKBUPY CaBPEMEHOT KOHIIETITA IJe C€ YMETHUYKO JEJI0 MoCMaTpa Kao
apredakT KyaType.

Tpeha ranasa - Apxumexmypa kao nepgpopmamuena npaxca, OTHOCU C€ HaA KPUTHIKO
pasMatpame pedepeHI U3 00JacTH TeopHuje apXHUTEKType KOjU HUIACHTH(PUKY]Y,
pa3marpajy, TOJEMHUIIy TPOMEHJBMBOCT M HECTa0MJIHOCT TpaHUIAa y KOjuMa
ApXUTEKTOHCKE WJeje M 3Hadekha KOMYHHUIMPAjy Ha JpPYIITBEHO] M KYJITYpPHO]
miatdopmu. OnHOoC TephOpMATUBHOCTH W TiephOpPMATHBHUX TpoOiemMaTu3anuja y
OKBUPY TEOpHje apXWUTEeKType OJHOCH C€ Ha aHalu3y ¢ TMpHKa3 Mojena

KOHILICTITyaln3alKje  apXUTeKType ca  acmekTa  neppopMaTUBHUX  CTyIuja,
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nepyenmugHoz nepg)opmarca W CIOXKEHOT PeNlallMOHOI KOHTEeKCTa mnepdopmaHca U
apxurektype. Ilocnenma kareropuja oOyxBaTa TpHU HHUBOA paspaze: neppopManc y
ApPXUTEKTYPH, apXUTEKTYpy Kao MeCTO meppopmMaHca U apXUTEKTypy Kao rneppopMaHc.
Y KOHTEKCTY cTynauja neppopmaHca NPUMEHEHIX Ha apXUTEKTypy, UCTpakeHa Cy JBa
KJby4Ha Tpo0ieMa nu3Bohema, MPBU ca acleKTa ApojeKmanma u KOPUCHUKA, IpyTu ca
acrmekTa usgeobe. CaBpemenu KOHIENTYaIHH, €CTETCKH porpamu,
MYITUANCIUIIMHAPHOCT PE3YyATHPAJy OTBOPEHOM, HE3aBPIIEHAOM KOHCTPYKIIH]jOM
¢uyunne tomorpaduje Koja apTHUKYJHILIE, BUIIE HEro INTO NpPUKa3yje TIO Ha KOMeE
JIAHAITHa APXUTEKTypa IOYHBA.

YerBpra riaaBa - Moodenu nepghopmamuenocmu apxumexkmype, tocseheHa je
UCTpaXUBamy ycCloBa Mpeobpaxkaja meppopmMaTUBHOCTH Ka ¢Guino3oduju Kyntype u
TEOpHje apXUTEKType Ka KOHLENTY apXUTEKType Kao Tekcra Kyiarype. PopmaiHe
Kareropuje (jeIHO3HAYHE W €r3akTHE) Hacmpam mporeca (Koju je HenehuHUcaH
OTBOPEH, IPOMEHJbHB, afcTpakTaH H 300T TOra BHILE €BOIYTUBAaH Yy CBOJUM
TpajeKkTopujama), Ae(pUHUITY TTOJTUTOH UCTPAKMBamba MepHOPMaTUBHOCTH apXUTEKTYpe
NpUKa3aH Kpo3 1Ba mojaena. 1 | Moaen neppopMaTUBHOCTH apXUTEKType Kao He-MecTa
ynyhyje Ha mpoMeHy cTaTryca apXUTEKType Kao oOjekma y apXHUTEKTypy Kao
niamgopmy moxosa. 2 | Monen craHoBama KOJ KOra KOPHCHUK IMpey3uMma YJIory
une2aniHoe apxumexme, Herupajyhu ayTopuTaTuBHY MO3HIM]Y apXHUTEKTe Kao ayTopa,
NpUKa3yje CUTyalujy y Kojoj O00jeKTH HENpEeKUIHO W HM3HOBA HACTA]y U MEHajy ce
yIIOTOM, TIOHAIIalkeM M aKTUBHOCTHUMAa KopucHuKa. O0a Mojena HEHTpUpaHa Cy OKO
ocHoBHOT ojpehema mepdopmaHca KOJ Kora HE IMOCTOJH PEATHOCT KOja MPETXOIu
HEYMjeM HCKYyCTBEHOM J0XHBJbajy, Beh ¢Gurypupa 4YMH  aKTHUBHOT HU3BOhewma U
peakTyenu30Bama CuTyaluje uin gorahaja.

VY 3akibyuKy ce cyMupajy pe3yJsiTaTH MPEeTXOJHUX UCTPAKUBAKA U JIaje Ce€ KOMEHTAp y
OJIHOCY Ha TMPETIOCTaBKe MCTpakuBama. [lopen Tora 6uhe HarmameHe auieMe Koje ce

Be3yjy 3a npo0jeM UCTpakHBamwa, Ka0 U MOTYNHOCTH Jajber HCTpaKuBamba.
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1 CTYAUWJE HEP®OPMAHCA

1.1 TEOPUJCKE OCHOBE [NIEPOOPMATHBA

Y ocHOBM ommTer pasMmarpama, oapehema W MO3MIMOHUpama  IMojMa
nephopMaTUBHOCTH y TEOPHjCKOM JUCKYpPCY CTyAHja u3Bohema, Hamaszu ce mpobdiem
nepghopmamuea kao GII030PCKO je3NIKOT MCKa3a KOJH BPIIU Pamby WINA aKTyeIu3yje
norahaj.

Teopuja mepdopmaTuBa ¥ TOBOPHUX YMHOBA j€ HacTalla YHyTap Kpyra OKCOpPICKUX
OpUTAHCKUX aHATUTUYKUX (punozoda 40-ux u 50-ux roguHa MpoOUUIOr BEKa, OJHOCHO
¢uno3zoduje cBakomHeBHOT ToBopa (eHr. Ordinary Language Philosophy), 3amodere
ButrenmrajuoBum (Ludwig Wittgenstein) @unozopckum ucmpasicusarsuma. Ilojam
nepghopmamuea v nepHOpMaTUBHOT MCKa3a MPBU je AePUHUCAO aHATUTHYKH (puio3od
Llon Jlenrmo OcTuH y cepHuju XapBapACKMX mpenaBama 1955. roaune, kacHuje
06jaBibeHnX y Kiu3H Kako derosamu peuuma’. OCTHHOBO HHTEPECOBAE 0OYXBATAIIO
je nmemoBe KOMYHHKallMj€é W3BaH JOMEHa caMor ToBopa, mojaszehu oj mpemuce na
TIOCTOjM jacHa pasiuka u3Mel)y oHOra IITO jeé PEYCHO M OHOTra INTO C€ THM HCKa30M
MOCTIKE y O[peljeHOM je3MYKOM WM APYIITBEHOM KOHTEKCTY.

[MomyT Butrenmrajua, OctuH ce 3anarao 3a ynorpeOy oOMYHOT, CBAaKOIHEBHOT je3HKa y
¢uno3odckum pacripaBama, ¥ MOCTaBJba MPOOJIEM je3UUKOT M3pasa y guiuozopuju, He
nuTameM "kaxo mucaumu?" Beh kako je3uk ¢puno3oduje Mema 0JJHOC MHUCIHOIA TpeMa
mucin.'' Ha IMHUjH KPHTHKE EMIMpH3Ma M HEaHTa)KOBAHOT TOBOPHHKA, HACTOJH a
npoHalje, u3onyje W JedUHUIIE HUCKA3e YHje CE 3HAUCHE OCTBApyje HHHXOBUM
OMXEBHOPATHIM YYHMHKOM, Tj. YAIMHKOM Y TIOHAIIAky YHYTap KOHKpETHE M HOPMHpaHE
IpymTBeHe cutyarndje. OCTHH je youwo Ja oJpeheHH HCKa3u He NpHNaaajy
BPEIHOCHUM KaTeropujama HCTHHHT/IaxaH, jep He pedepupajy Ha cTBapHOCT Beh

U3BOJIC YMH y CTBAPHOCTH M 3aBHCE O]l ycioBa, (YHKIMje W HauMHA HMCKa3HBamba y

Llon JI. Octun, Kako denosamu peuuma: Ilpedasara na Xapeapoy 1955. zooune, ypemmmm I1. O.
Apmcon u Mapuna 36uca, (Hosu Can: Maruna cpricka, 1994)

[Mopen OcTuHa, ayTOopy KJbYYHHUX HJieja Be3aHHX 3a (uiI030(Hjy CBAKOIHEBHOI TOBOpa cy XepOepT
IMon I'puc (H. P. Grice) u Llon Cepa (John Searle).

Y ocHoBr OCTHHOBE KPUTHKE €MIIMpU3Ma Halla3ujio ce oflalrBame HaydyHe 00jeKTUBHOCTU HJEjOM
Jla TIOCTOjU TaKBa BPCTa PEUYEHMIA Y KOMMa OM aHra>kMaH TOBOPHHKA OMO arcoyryTHO MUHUMAJIaH, I'71e
ce MCTUHUTOCT HE JIOBOJM y IHTame, M 4uju Ou ncka3 6wo HemsmensbuB. J. L. Austin, Sense and
Sensibilia (London: Oxfrord University Press, 1962), 112.
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crien(UIHOM APYIITBEHOM KOHTEKCTY. Y (prtozodcka pazmaTpama yBOJAH HOB OOJIHK
dr030dCKuX HCKasa - mephopMaTHBHE HCKase'~ (eHT. performatives), moTiTpasajyhn
IPUXOBY PasiHKy y OJHOCY HAa KOHCTAaTHBE ~ (CGHT. statements) KOjU 3HAYCHE
YCIIOCTaBJbajy OAHOCOM IpeMa Yni-eHHIama cTBapHocTH. [lepdopmaTiBHM Hcka3u He
omHmcyjy, YTBphyjy WM TpHKasyjy, Beh nemyjy, Tj. BpIIe paamy KOjy HMEHY)Y
(u3BOhemEM, H3TOBapameM), MPU 4YeMy IMOJICKY KPUTEPHjyMy YUHMHKA W JEIUHO
MepiiIo mepopMaTHBa MocTaje merosa euKacHoCT.'! YV OKBUPY APYIITBEHHX ycIoBa
ycrexa nepdopmaTuBa, Mopa IMOCTojaTu npuxBaheHa KOHBEHIIMOHAHA IpoIeaypa ca
onpehennm nocneaunama, ma OCTUH 3aCHUBA HOBH NPUCTYN "ucmpadcusara yciosa
useohersa uckasa." YCHEMHOCT MM HEYCIEHOCT MCKA3a M HCKA3MBAba PasiIHKyje
ce on pedepupama Ha MpeaMET, uaejy, norahaj u3BaH je3uka, IMITO MPUMAAA JOMEHY
Cyla O HCTHHHUTOCTH M JIAXHOCTH. JIeCKpUNTHUBHO pedepupame Ha pPEaTHOCT Y
nopehemy ca KpeaTHBHMM MOTEHIMjaJloM HW3BOhema YMHA y CTBAPHOCTH, MOXE Ce
nocMaTpaTH ymopeno ca KapreswjaHCKOM HIIEjOM O amncoIyTHOM W MEpPJEUBOM

POCTOPY, HAacIpaM MPOCTOpa Kao MPOMEHJbUBE CUTYaIHje OTBOPEHE 32 MOI'YNHOCTH.

OcTuH pa3marpa HauYMHE KOjUMa MCKa3u MOry OWTH nepdopMaTHBHH, KOjU HE 3aBHUCE
camMoO OJ] Je3UYKOI 3Hauyewma peud, Beh o7 Hamepe HUXOBOI YMHA U O] JAPYLITBEHUX
ycnoBa y kojuMa HacTajy.'® Peun Bpine pamy, ani He HAYMHOM TEHEPHCAFA YTHCKA
yHyTap Kpyra myoiuke, Beh akuuje mo ceOu, OJHOCHO aKTHBHOCTH KOje C€ OABH]jajy
nomyt Jjorabhaja, ca cBOjuUM oAroBapajyhum KOHCEKBEHIIAMA: 208OPHU HUHOBU
Jjeonocmasno ne pegrexmyjy ceem, eeli ce 2o6opom modrce nanpagumu céem.' TakBo
MPOMUIIIBAKE O YJIO3U peur OMIIO je HOBO y okBupHMa ¢unoszoduje jesuka. Uctuname
Ba)XHOCTH TOBOPHUX YMHOBA YKa3aJio je Ha CIIOCOOHOCT je3MKa Ja YuHu APYTe CTBAPH

OocHMM omnucHBama crBapHocTH. [lonmasehm on Tora nma ce cBakogHEeBHa KOMYHHUKaIUja

"2 Ocum mTo HcKasyje, nepGOpPMaTHB CaMHM YHHOM FOBOPEHA, YHHH (OBPIIABA HIIM 3aIIOUYHEE) UCTY
panmy. Ha mpumep, nepdopmaTuBHAM HcKa3oM "obefiasam" TOBOPHUK je WM3BpIINO YHH oOchamba,
KOje ce J1aJbe MOJKE TOKa3aTH UCIYHESHIM WIIH JIaxKHUM. AJekcanapa Jopuhesuh n AHa Byjanosuh,
Y600 y cmyouje nepgpopmanca (beorpan: ®adbpuka xmura, 2006), 58.

JoBuheBuh u Byjanosuh, Y600 y cmyduje neppopmanca,S9.

OcTyH Haramapa Ja ycnex nepdopMaTuBa 3aBHCH OJ YKyITHE TOBOPHE CHUTyaldjeé a HE CaMoO O
jeauukor wuckasza. J. L. Austin, How to Do Things with Words (Boston: Harvard University Press,
1962), 12.

15" Austin, How to Do Things With Words, 92.

Jenan ox OCTHHOBUX MapaJUrMaTCKUX NpuMepa nepdopmaruBa je ucka3 "ma" U3roBOpeH IpH YHHY
BEHUamA.

Jackson, Professing Performance: Theatre in the Academy from Philology to Performativity
(Cambridge: Cambridge University Press 2004)
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cacToju W3 JeNoBama M OJroBopa Ha TO jenoBame, OcThH cBoja ¢uno3odcka
pa3maTpama HE 3acHMBAa Ha peueHuIlama, Beh u3zsohery uckaza y 6epOAIHO]

cumyauuju.18

WNHuiyjanHo mocTaB/beHa TEOpHja yKasaia je Ha MHOre CiydajeBe JecTaOuim3ariyje
rpanuie usMmely mepdopmarrBa MU KOHCTaTHBA M HEMOTYNHOCT HHXOBOT MPEIM3HOT

Kateropujckor oxapelerma.'’

VY3 casHame Ja TOCTOjeé HCKa3H KOjU HCTOBPEMEHO
Moceyjy KapakTepucThke W mepopMaTHBa M KoHCTaTHBA,” OCTHH Ce OIydyje Ha
HOBM IPHCTYIT M CBAKOM HCKa3y JOJEJbYje TPH JUMEH3H]e — LOKVYUJCKU, UTOKYYUjCKU
U nepaoxyyuju yux. JIOKyIujCKM 9MH j€ TTOTIIYHA TOBOPHA jeIMHMIIA KOJOM CE HCKa3yje
onpeheHn cmucao u pedepeHila, eKBUBAJICHTHO 3HAYCHY pedd. VITOKYIUjCKU YHH ce
omHOCH Ha Kopuinheme McKasa ca oxapeheHoM crazom™ Koja Moxke OUTH YHO30peme,
HapenOa, obehame, a meproxkyyujckum ce TIOCTIDKE pEaKIHja KOJ[ CaroBOpHUKA Y
TIOTJICY MUCITH HITH JICJIOBAmbA.

PaznuuuTiM cutyarpjaMa oAroBapa je3uk pasiUuUuTOr CMUCAA Y YIIPABO j& Taj CMUCA0
wiokynuja. OCTUH pa3nuKyje TpH HayMHAa HA KOjJU je WIIOKYIMjCKM YMH ITOBE3aH ca
nocjenuIaMa, y Koje Crajiajy CXBaTame 3Hauemha M WIOKYIHjCKE CHAare, JIEJIOBAmkE y
CKIafy C HMIOKYLHjOM H OLrOBOp Ha MIOKYLH]jy WIM FeH HacTaBak.” OnpehuBame

3HaueHka je y JUPEKTHO] Be3W ca JAeQUHHCAameM KOHBEHIMja Koje omoryhaBajy

WIOKYIIMjCKE YHHOBE. 3a JETOTBOPHOCT WIOKYIH]CKOT Tep(HOpMAaTUBHOT TOBOPHOT

8 Austin, How to Do Things With Words,139.
" Tocroju rpyna mckasa 4mja KOHCTATHBHA MCTMHHTOCT YKJbydyje mephOpMAaTHBHH ycrieX, H Tpya
YHHOBA YUjH IepHOPMATUBHH yCIEX YKIbydyje HBUXOBY NepHOopMaTUBHY UCTHHY.
2 Ocrun npoHanasu Besy msMmelly mepopMaTHBa U npemnocmagke W umniukayuje, Koje ce Be3yjy 3a
KOHCTaTHBe. Y OKBHPY OBHX KaTeropuja HMCTHHHTOCT HEKOT HCKaza MOXKe OHWTH MOBe3aHa C
uctuHurourhy gpyror 6e3 JIOrHYKe yCIOB/EHOCTH.
Wneja xojy Mapuna CoOuca npexacraBiba y cBoM wianky "How to Read Austin" je na Octun Huje
HAaITyCTHO TOJIeNly Ha KOHCTAaTHBE U nep(OopMaTUBE jep je YBHACO Ja ce OHa He MOXe OApiKatH, Beh na
j€ oIl caMor rmoYeTKa Ta AUCTUHKIHMja MMajla CaMO HHCTPYMEHTAJIHy yiory. Jlokase 3a TO mpoHaasH y
OctuHOBUM Oenemkama u3 1951. roguee y kojuMma ce Beh crioMumby IOjMOBH JIOKYITHj€, WIOKYIHjE U
nepiokymnuje. Marina Sbisa, "How to read Austin," Pragmatics 17 (2007): 461-473.
Teopujy 0 pa3muuuTiM BpcTaMa je3snuHux ¢yHknuja OCTHH Ha3MBa JOKTPUHOM UIOKVYUJCKe CHaze.
Austin, How to Do Things With Words, 150.
OcTuH pa3nuKyje TpU HaYMHA HA KOJU j€ WJIOKYLHMjCKHM 4YHMH IIOBE3aH ca mocienuiama: 1.
Wnokynujcku YuH HHje caM 1o cedu moctu3ame Hekor ucxonaa. He moxe ce pehu aa je yrnosopeme
YCIENIHO YKOJHMKO HHje caciyliaHo wiu npuxsaheHo Ha oxrosapajyhu HaumH. Taj ucxom OcTuH
noucToBjehyje ca CIylmaoueBUM cXeamarbem 3HaUCHha U CHAre JoKynuje. 2. VINoKynujcku 4uH denyje
Ha ojapeheH HauWH, KOjU ce pa3iiMKyje Ol MPOU3BOAE MOCIEANIA Y CMUCIY ITPOMEHA Y MPUPOTHOM
TOKy norahaja. JlesoBame ce HCIOJbaBa y MOHALIAKBY YCKIal)eHOM ca 3aXTeBMMa HIOKYIIHjCKOT YHHA.
3. Ilpema OCTHHY MHOTH WJIOKYLHMjCKH YHHOBH ce 300I KOHBEHIIMje MO3MBajy HAa OIrOBOP HIIH
CBOjeBpPCHH HacTaBak ynHa. Ha Taj HaunH Hapeaba MMILTHLEPA OCTYIIHOCT U oOchame n3BplieHha.
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YypHA HUJe J0BOJbHO m3pehm mepdopmaTuBHUM ucka3, Beh Benuku Opoj UYMHMIIAIA
KOHTEKCTa Tpeba aa Tede ucrpaBHO. JIOKYITHJCKA ¥ WIIOKYIHjCKH YMHOBH C€ PA3JIUKY]y
M0 TOME KOje Cy HKUXOBE MOCIeANIIe, MTa MIOKYIHjCKUM YnHOBUMa OCTUH MPHUAPYKYje
Ujieje YCHEIIHOCTH M HEYCHEIIHOCTH KOje j€ MHHUIUjaJHO TIOBE3MBAO C
nepdopmaTuBuMa. JIOKTpuHa pa3nuKoBama neppopMaTuBa W KOHCTAaTHBA CTOJH Yy
OJIHOCY TIpeMa JOKTPHHH JIOKYIIHJCKUX M WIOKYIM]CKUX YMHOBA Ka0 noceOHa TeopHja
npema onwmoj teopuju. OCTUHOBO MPHUMAPHO WHTEPECOBAE Cy MOTIIYHH TOBOPHU
YHHOBH Y TIOTIIYHO] TOBOPHO] CUTYAIMjH Y KOjOj TBPAKE U OIMCH HUCY Y TOCEOHO] Be3U
ca YMICHUIIAMAa KOj€ X YNHE HCTUHUTUM FITH HEUCTHHUTHM.

[Ipobnem je majbe yCIOKIEeH yBOhCHEM HMHTCHIIHM]E KOja jeé YKJbyueHa y KOHBEHIIH]E
u3Bohema U Koja oapelyje rpaHuile Teoprje TOBOPHUX YMHOBA YHYTap MOJbA 030UbHE
ynompebe uckaza y céakoonesHom 2osopy. Cuena je 3a OCTHHA NPUMEP HeOo30UbHO2
roBopa. [leppopmaruBuu ucka3 he OUTH Ha Hapouum HavyuH janoe ulyu HUWMABAH AKO
ra MCKake TITyMall Ha OWMHH, WIH YKOJIMKO j€ U3TOBOPEH y TIECMU HMJIM MOHOJIOTY. Je3HuK
CC Y TaKBUM OKOJIHOCTUMA HA CAC8UM CNeyupuuan HayuH He ynompebbasa 030u/bHO,
6eh Ha HeKu HaYuH Napa3umcKu 'y OTHOCY Ha Fe208y HOPMANHY ynompeoy, a TH HAaUuHH

. . 24
MOTNAAa]y MO IOKTPUHY U301edenrocmu Je3uka.

JIBe OCHOBHE KpHUTHUKE TO3HIHje y onHocy Ha OCTHMHOBY TeopHjy AePUHHCATU Cy
Xepbept Ilon I'puc u [lon Cepin. ['pucoBo nHTepecoBame je nomyT OCTHHOBOT, OMIIO
yCMEpeHOo Ka o0JlacTiMa KOMYHHKAIIMje W3BaH JOMEHa caMor rosopa. Ob6a ¢wmio3oda
CYy Y CBOjUM HCTpPaKMBambHMa TOJa3HWia OJf MPEMHUCE Ja CE MOXKE IOCTABHTH jacHa
pasiuka u3Mel)y oHOra miTo je peYeHO W OHOra IITO CE TUM HCKa30M IOCTHUXKE Yy

onipeh)eHOM je3MYHOM HITH IPYIITBEHOM KOHTEKCTY.

[Toapydje I'pucoBor ¢uno3odckor mHTEpEca y 00JacTH CBAKOJHEBHOT TOBOpa je
1noceOHO pa3MaTpame KOHBEP3AUUJCKUX UMNAUKAYUJA U 2080PHUKOB02 3HAUErA,
W3BEJICHHX M3 HauMHa H3Boljera roBopHOr umHA.” KoHBep3ammjcke MMILIHKAIje”’
CJIyIIanan W3BOAM W3 TOBOPHUKOBUX PEYM HAa OCHOBY CBOT jJ€3WYKOT M BaHjE3MYKOT

3HaWka W KOje CTOTa 3aBHCE OJ HAUMHA CAOIIITCHha, a HE caMo O] cajapkaja. Y TOM

24 Austin, How to Do Things With Words, 32.

» Herbert Paul Grice, Studies in the Way of Words (Harvard University Press, 1989), 88.

% Herbert Paul Grice, "Logic and Conversation," in Syntax and Semantics 3: Speech Acts, ed. Peter Cole
et al. (New York: Academic Press, 1975), 41-58.
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CIIy4ajy je BaXXHO IMPENo3HaBamke TOBOPHUKOBE HaMeEpe Koja CIYIIaolly Mpy»Ka pasjior
3a JIeNI0Bamke, OJTHOCHO OJrOBOP KOjH TOBOPHHUK O] HheTa OYeKyje. Y HEOIMXOIHE yCIIOBE
KOHBEp3allMjCKe HMMIUIMKANKje mpema [pucy chajajy KOHBEHIIMOHAIHA 3HAuYCHa
KOpUIINEeHUX pe4H, je3WYKH M BaHJe3WYKH KOHTEKCT Y KOME JI0jla3u /0 HCKasa,
NPETXO/JHO 3HAWmE, U Ha Kpajy, YHEHHUIA (WM MPETIOCTaB/beHA YMEHLCHHIA) /1a Cy
NPETXO/HO HABEJCHH YCIIOBH JOCTYITHHU CBUM YYECHHUIIMMA y KOMyHHKanuju. M3 Tora
Ce MOXE 3aKJbYUYHTH Jla c€ MPUMapHU yCIIOB M3BOHECHa KOHBEP3aIlUjCKE UMILTUKAIIH]C
Be3yje 3a npumyun Koonepayuje wusMely TOBOpPHHMKAa W CIIyIIaola Kao YCIIOB
OCTBapHBama ycIenHe kKoMmyHukamuje. Koonepaiujcko HacTojame ce 04eKyje OJ CBUX
YUECHHKA y pPa3roBOPY y CMHUCIY IPENO3HABamka 3ajeTHUYKOT IHJba MM CMepa Y KOMe
ce pa3roBop kpehe m maBama comcTBeHoOr nonpuHOca. KoHBep3alujcke UMILTUKAIH]C
HacTajy Takohe M y ciyyajeBUMa Yy KOjUMa C€ TOBOPHUK HE IpHJIp)KaBa MPHUHLUIA
kooreparnje. Mako ce MOXXe YYMHUTH J]a TaKBO ITOHAIIAkEe JOBOAM 10 Tpoliema y
KOMYHHUKAIMjU, OHO y BehWMHHW Ciy4ajeBa OTBapa HOBE MOTYNHOCTH KOMYHHKAaIIH]E.
[Mopen koHBep3anujckux, ['puc pasmarpa ¥ KOHBCHIIMOHAIIHE MMILIMKAIUjE KOje CYy Y
BE3U ca KapaKTepUCTHKaMa 3Hauema KopuiheHux TepMuHa. Meje Be3aHe 3a 3HaueHe,
3aCHUBAjy c€ Ha penanuju mmely eosopruxosoe 3nauersa M HETOBE KOMYHHUKAIIN]CKE
namepe.”’ Kpurnkyjyhn OCTHHOBY MHIYKTHBHY METONOJOTH]y 3aKJbydmBamsa, I'prc
HarjamaBa Ba)XKHOCT JepHUHHCAma OIITe, CBEOOYXBaTHE TEOpHje 3aCHOBAaHE Ha
pasnukamMa w3Mel)y KOHBGHIMOHANHOr W HHAMBHAYAaNHOT 3HAYCHA  PEUM.”
KoHBeHIIMOHATHO 3HaYEH-E je HEOMXOAHO 32 KOMYHHKAIIN]y, alld jé UCTOBPEMEHO CaMo
Je0 3HayYema Koje ce ocTBapyje TOokoM KomyHukamuje. HMako I'puc m Octun
Harjamapajy Ba)XHOCT KOHTEKCTa W TOBOPHHKOBE Hamepe, [puc cmarpa na ce
o0jalmemne 3HaueHha MOpa TEMEJbUTH Ha INCUXOJIOIIKUM OJpETHHIIaMa M KPUTHKY]e
WHCUCTHpamke Ha BakHOCTH KoHBeHIMje. Ca npyre crpane, Cepn moapkaBa OCTHHOB
NPUCTYNT W 3acTyla HJEjy Jla Ce 3HA4YeHhe TEeMEJbH Ha Je3MYKUM MpaBHIMMa Koja

orpaHnyaBajy MOryhHOCTH HeuHje Hamepe.

Ha nuauju I'pucoBux wuneja u OCTUHOBOT KOHIENTa (PUKTUBHUX WU JIMTEPAPHUX

yTepaHLIM Kao W3BENEHUX WM Hapasumckux y OJHOCY Ha cyOcCTaHIujaiHe

" Mo I'pucy 3Haueme OHOI ITO HEKAa 0CODA TOBOPH 3aBHCH OJ TOra INTAa KEIH Aa MOPYHH
(communicate), npx YeMy cama HaMepa HHje IOBOJbHA, Y CIyIIaTe/b MOpa IMpEerno3HaTH na Ou
KoMyHHKanuja ycnena. Grice, Studies in the Way of Words, 220.

* Stephen Schiffer, Meaning (Oxford University Press, 1972)
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(nmepdopmartuBre) uckaze, [lon Cepn je hopmupao onwimy meopujy TOBOPHUX YHHOBA.
[Ipema Cepimy, co6opru uun XKao jeAMHHUIIA JUHTBUCTUYKE KOMYHHKAIM]e HUJE CUMOOIT,
ped, pedeHuna, Beh npouzgodma cumOona, pedu, pPEeUeHUIE y uzgohery 2080pHO2
yuna.” OBHM TepMHHOM O3Ha4yaBa OHO MmTO je OCTHH HA3BA0 WIOKYLHOHH UHH H
paspaljyje CONCTBEHy TaKCOHOMHjy YHyTap TEOpHje TOBOPHHX dYMHOBA.’’ IIpom3BOZ
MojeIMHAYHE PEUYCHHIE Yy OApeh)eHOM KOHTEKCTy je WIOKYIHM]CKM YMH Kao HajMarmba
(cMucnieHa) jequHUIA je3MYHEe KOMYHHKAIlMje, cacTaBJbeHE O]l YMHOBa Koje onpehyje
yIpaBo TOBOPHUKOBA Hamepa. 3a n3Boheme TOBOPHOT YnHA, IOpe]] Hamepe, OUTHA cy U
IpaBHJIa KOja CTOje M3a HHX, Koja AU Ha KOHCmumymusHa (KOHCTUTYHUIIY TI0jaBy Ha
KOJy ce oaHOoce W omoryhaBajy HEHO IOCTOjame) U peeyramuena (perynumry Beh
nocrtojehe mojase).

Ha Oum oapenuo roBopHe umHOBe Cepn moja3d O] TpU YHMHWJIALA —  TPaBHUIIA,
NpPOTO3UIIMje ¥ 3Hauewma. V3roBapame peud je u3BOhCHE U320860pHOZ2  YUHA,
pedepupame W HCKa3uBamke MPOIMO3HIH]E je€ HU3BOhEHmE nponosuyujckoe uuHa, a
TBphemwe, MoCTaBbalkhe MHUTama, 3aloBelame, NaBame obchama u ci. je u3Boheme
unoxyyujcxkoe yuna. Moxemo pehu a U3roBOpHU U MPOMO3HUIN]CKA YUH CaMH TI0 ceOH
HUCY CaMOCTAaJIHE je3WYHE jeJMHHMIIC, Beh MOBE3aHU ca MIIOKYIIMjCKUM YHHOM J00Hjajy
cmucao. Cepin Takohe aeduHUIIIE YETHPH YCIOBa YCIENTHOT M3BOl)emha TOBOPHOT YHHA!
NPONO3UYUjCKU YCI106 KOJUM TOBOPHU YMHOBH CaJpKE CEMAHTHYKE M pedepeHIIHjaTHe
eJIEMEHTE, NPemxoO0HU YClo6u CYTepHIlly Ha OKOJHOCTH KOje MOpajy OUTH 3a]10BOJbEHE
na OW ce aKTUBHOCT OJWTpalia, yC108 uckperHocmu je obehame Koje ce momypapa ca
HCKPEHOM HAMEpPOM H3BpIICHA AKTHBHOCTH U TAKO3BAHU CYUMUHCKU YC106 KOJI KOTa Ce
U3roBapameM 3amcta M3BoAM ojpeheHu ynH. CBakd TOBOPHU YHWH CAJPXKU CHA2Yy H
nponozuyujcku caopaicaj. Vickasu pa3nmuuute cHare MOry MMaTH UCTH TPOTIO3UIIH]CKH
caapxaj.

Nako npuxsara ['prcoBy ujejy 1a mpu KOMyHUKAIMjH TOBOPHUK HACTOJU JIa TPOU3BEIS
OJITOBOP CITyIIA0La KOjH MPEro3Haje kberoBy Hamepy, Cepir cMaTpa Ja CpeJcTBa Kojuma
ce TakaB OJrOBOP MOCTIIKE, MOPajy OUTH KOHBEHLIMOHAJHA, Tj. Y CKJIaJay ca IpaBHIuMa

Koja yTBphyjy kopumheme Tux cpencrasa. [lomyt Octuna, Cepn pasmukyje HopmaiHu

¥ John Searle, Speech Acts: An Essay in the Philosophy of Language (Cambridge: Cambridge
University Press. 1969), 16.

Buneru: Searle, Speech Acts: an Essay in the Philosophy of Language w John Searle, Expression and
Meaning: Studies in the Theory of Speech Acts, (Cambridge: Cambridge University Press. 1985)
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peannu c6emosHU 2060p KOJU C€ U3BOJIU MOJ oApeheHUM YCIOBUMA O]l NAPASUMCKUX

dbopmu THUCKypca Kao MTo ¢y GUKIMja WIH TIIyMa.

[lexnep mnpobremarusyje, aad W OIpaBIaBa HaBeJICHE CTAaBOBE Yy OJHOCY Ha
TPaJUIIMOHATHO CXBaTamke YMETHOCTH Kao oenedara swcugoma. Yxazyjyhm Ha
CEMaHTHUYKY CIMYHOCT MelycoOHO OJMCKMX TIOjMOBa Kao INTO Cy nepgopmamus
U nepgopmamuerocm, OBe TOjMOBE pa3Marpa y LIMPOKOM JAWCKYPCY I0jaBJbUBamba,
ynotpebe W 3Hauewha, y WHTEPAMCUUIUIMHAPHUM oOjacTuMa wH3y4yaBamba U Yy
cBakogHeBHOM x)uBOTY. Cyrepumyhn Ha €HTHTET KOjU HHje (HopMaiHO mepdopMaHC
Beh mcmosbaBa BHEroBe OUIMKE, nep@opmamue Kao crenuuyad TOBOPHU YUH y yKEM
cMuciy jenyje U mokpehe Heky paamy (obehame, HOroBop), JOK y HIMPEM CMHCITY
MOXe OWTH ,,KOHIEeNT® WM ujaeja Koja mperxoau u nokpehe moryhHocT m3Bohema

panme mwn noraljaja (y KOHIENTYaIHO] WK nephOPMaHC yMETHOCTH).”

VY mmpoxoj obnactu kputuke OcTrHOBOT pana, Jepuna, @enman u CeyBUK mpoHaase
KHUBOCT, CIIO)KEHOCT M PAJHKAIHOCT HErOBOI MHCamba M 3HA4YajHE HMIUIMKALHWje
HBETrOBUX AeduHuImja nepGopMaTUBHOCTH Y €TUIKOM U TIOJMTHYKOM JAUCKypcy. Paznor
BEOMa 3aCTyIUbEHOI OTPAHMYEHOT M PHUTHIHOI TyMadema TaKBUX HMIUIMKALHUja
Hajuemthe ce mpoHanasW y aujanomikuM pacnpaBama Jlepune u  Ceprna  koje
NO3ULMOHMPa]y peueniyjy OCTHHOBOT paja y 00JIacT KEbMKEBHE TEOpHje U TEopHje
kynrype. O0e mo3unyje ocrane cy 0e3 NpHU3Hama O YCIexXy y Moriieqy nehuHucama
KOH3UCTEHTHOT ~ KPUTHYKOT Teja Koje Om oOyxBarwio 1enokymad OCTHHOB
nornpunoc. Amepuuku ¢puno3odp Crennu Kasen naBoau na je Ocmunog ¢unozogpcku

.. 32
2nac meutko npoyerumu U UuCmoepemerHo 64ad3#CHO 4ymu y C60j0] pasiuvyumocmu.

M3 HaBeneHMX CTyAMja YHYTap TEOpHje TOBOPHUX YHHOBA, BAKHO je YKa3aTH KaKo ce
nepGopMaTUBHOCT OJ1 TUHTBUCTUYKOT TMOjMa TpaHCHOPMHUIIIE U MPUMEYje Kao MojaM
OutaH 3a cBako wu3Bohemwe. YHyTap ¢uno3zoduje cBakonHeBHOr roBopa OcTuH je

npeyiarao aHajau3y 3Hadema Kpo3 MpU3My APYIITBEHHX KOHBEHIIWja, JOK je Tpema

3! Richard Schechner, Performance Studies: An introduction (New York and London: Routledge, 2003),

139.
Stanley Cavell, A Pitch of Philosophy: Autobiographical Exercises (Cambridge, Massachusetts:
Harvard University Press, 1994), 61.
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['pucy 3Haueme onpeheno roBopaukoBoM HamepoM. Cepil je HacTojao Ja CIoju OBa JBa
MPUCTYTa, HaBOJieh” Na je TOBOPHHUKOBA Hamepa OWTHA, alM Jla C€ MOXKE OCTBAPUTH
JEAMHO TOIUTUBAKEM j€3MUYKUMX KOHBeHIMja. OBako MOCTaB/b€HA TEOpHja TOBOPHUX
YHHOBA YKa3yje J1a 2080p jecme Oelosarbe, HUME MOXEMO MEHATH CBET U aKTHBHO
yrunaTt Ha forabaje. MctpaxknBame nephopMaTHBHOCTHA TOBOPHUX YHHOBA, Tj. HAUMHA
Ha KOjU C€ PEYM MOTY KOPHCTHTH 32 BPIICHE Pa3MUUTHX Daabu, BPEMEHOM je
MpeBa3uIlIo okBUpe Guno3zoduje U yoOIHUnIo ce Y KOXEPEHTHY TEOPH]Yy Koja KIbyUHO
durypupa y caBpeMeHOM cBeTy m3Bohauknx ymernocti.” Ilutame neppopmatiBa je y
TOM CMHCIy IIOCTaJO BEOMa BaXHO Ha TPajeKTOpHju NepHOpPMATHBHHUX TPAKCH
OKYTIJBEHUX OKO CTyJHja U3BOhema.

VY ocHOBHU TeopHje rOBOpHUX 4MHOBA M OCTHHOBOT IojMa nepdopmMaTHBa, Hajasu ce
JbyJICKa KOMYHHKAIlMjCKa M CBaKOJHEBHA HWHTEpAaKIUjCKa Ipakca U JejCTBO, TJe
KOHIIETIT Nep(OpMaTHBHOT HCKa3a KOHCTUTYHWIIE caMy AakKTHBHOCT. TUME ce MOXe
neduHECAaTH TOJAa3HWIITE OBOT paja y MOrjexy pa3MaTpama HephOopMaTHBHOCTH
apXUTEKType, rae POoKyc HUje Ha U3BeAOU UM W3BOHaUYKUM YMETHOCTHMA YOMIITe, Beh
Ha K3BOhEmY Kao JPYIITBEHOM YHMHY KOMYHHKAalWje, WACHTU(PUKOBAHOM TEPMHUHUMA

ApXUTEKTYPE.

1.2 CTYAUJE U3BODBEBLA U ITPOBJIEM IIEPOOPMATHUBA

3nauewe u yrunaj OCTHHOBE TBPAKE BE3aHE 3a oapeleHe TOBOpHE MCKas3e Tj. TOBOPHE
YUHOBE WU MepdopMaTUBE KOjU HE ONMuCyjy Beh m3BOJE aKTMBHOCTH WM e(eKTe Ha
koje ymyhyjy, MpommMpeHH Cy H3BaH JMHTBUCTHYKHAX OKBHpa ' W IOCTajy 1eo
caBpeMeHe Teopuje mepdopMaHca W HU3BOHAUKHX YMETHOCTH Ca NPEICTABHUKOM
Puuapnom Ileknepom. Kao He3aBucHa akajgeMcKka OUCHUIUIMHA Yy aKaJEeMCKOM
JTUCKYPCY YMETHOCTH, CTyAuje Hu3BOohema pasBHjajy TEOpHjy Koja C€ OJHOCU H
npuMemyje Ha MIMPOKO MOCTaB/beH crekrap usBohewa. Crynuje neppopmanca /

u3Bohema (performance studies) ce y 00J1aCTH YMETHOCTH U KYJTYpe 10jaBibyjy 60ux u

3 Andrew Parker, Eve Kosofsky Sedgwick, "Introduction: Performativity and Performance," in
Performativity and Performance, ed. Andrew Parker et al. (New York: Routledge, 1995) 1-19.

IIpema CepnoBoM Tymauewy OCTHHOBE HJCje Cy HMHKOPIIOpUpaHEe y "OIIITY TEOPHjY TOBOPHHX
ynHoBa'", JlepunuHo cxBatame 'differance’ nonpuHeno je pasyMeBamy JAWHAMUKE NOHABJbaba, y
teopuju [lynur Batnep nepdopmaTtuBHM YMH je NPOLIMPEH HA TEJIECHY NeppOpPMATHBHOCT, JIOK je
Jlenes nHcHCTHPAo Ha TpaHC(HOPMATUBHOM U KpeaTHBHOM IOTEHIUjally nepdopmarusa.
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70ux rTomumHa  mpomuior  Beka, kama je lleknmep 'y ecejy [Ipucmynu
meopuju/kpumuyu (1966) dbopmynucao cryamje '"uzsedbenux axmusnocmu uogexa'
(performance activities of man), a TpBa cHcTeMaTu3aldja CTyauja mepdopmanca y
dbopMu opurnHaIHE Teopuje y T0j odnactu je Teopuja nepghopmanca, 1977.

Cryamje w3Bohema mpoOieMaTH3yjy OCHOBHO 3Hademe mojMa nepdopmarus, Kao
TaKBOT Ta HAAWJIA3€ W MPOIIHPY]Y, Y MPAKTUIHO-UHTEPBEHTHOM, K0 M AUCKYP3UBHOM,
MHTEPTEKCTYaIHOM cMHCTy.”> [lapagurMaTcka OCHOBA CTY/IHja H3BONema y HajpaHHjeM
nepuoay oOyxBaTa aHAJIOTH]y Ca COIMOJIOIIKOM M aHTPOIIOJIOIIKOM IPAKCOM Koja je
Ouna ycMmMepeHa Ha TMpoydyaBame KYJITypalHHX | JpyIITBEHUX jorahaja xao
nepgopmanca, 0OTHOCHO Ha TpOydyaBame APYIITBEHOT XKMBOTA MpEMa aHAJOTHjH ca
CIICHCKHMM WJIM TeaTapCcKUM MpeacTaBaMa. Jluckyp3uBHO oapeheme nepdopmanca u3Ban
OKBHpa YMETHOCTH, OoOyXBaTa pas3MuMTe JpPYyIITBEHE H3Bohauke mpakce W ao0uja
TPaHCAUCIMIUIMHAPHY BPEAHOCT'® KOja Ce MOXE MOCMATPaTH y TOTOBO CBUM

APYIITBCHUM aKTUBHOCTHUMA.

Ipema bap6apu Kupumren6nar-Iumbrer, cryauje ussoljema’ ynyhyjy Ha "scugocm”
(liveness) ymeTHHUUKHX OOJNHMKA, jep HE Tymade paamy WIH U3Boheme HEKOr jena, Beh
YUTaB Mporec (YMETHUYKOT) CTBapama, Ka0 U HETOBY pEIeniujy. Y TOM CMUCHY,
cTyauje u3Bohema He MpoyuyaBajy apXUTEKTypy camy mo ceOu, Beh camo ykommko je
cariieflana Kao W3BOheme, OTHOCHO Kao doeahaj, 4uja je peleniyja UCTOBPEMEHO Yy
GYyHKIUjU CTBapaola, Kapaktepa aena u myomuke. [Ipeaqmer ananmse cryanja n3Bolema
j€ apXuTEKTypa, Kao OOJUK YMETHHYKOT U JIPYror (IPYIITBEHOT, €r3WCTEHIIN]jaJTHOT,
OMXEBUOPATTHOT) U3paXKaBamwa, jep je 00V8eK y ceOu UHmMezpucaia u CUHmMemu3osaia

nOKpem, 38yK, npeomeme.
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Misko guvakovié, Diskurzivna analiza, 269.

[llexHep je ycTaHOBHO MPOTPAMCKYy WHTEPAMCIUILTMHAPHOCT KOja C€ 3acCHHUBANIA HAa (POPMAIHO]
pasMEeHH HAy9YHHX MeToja wu3Mel)y TeaTpoJioTHje W AaHTPOIOJOTHje, NPUOIIDKABamka HUXOBUX
HapaurMy, Kao Je0 I[IHper HHTEJIEeKTYalHOr IIOKpeTa YCMEPEHOI Ha pPa3yMeBame JbYACKOT
MOHAIIAka Yy CJIOXEHHM OKOJHOCTUMa caBpeMeHor cBeta. Puuapn lllexknep, Ka Ilocmmoodeprom
nosopuwmy: Hsmehy anmpononoeuje u nozopuwma, npeson Anexcanzapa Josuhesuh n Mana Byjuh
(beorpan: ®J1Y, UucTutyT 32 nozopwuiire, GpuiM, paauo u Teaesusujy, 1992), 175.

Crynuje u3Bohjema pa3marpajy u3Boheme ca 4UeTHpH OCHOBHA acrekTa: | uzBoheme kao "oOHOBIbEHO"
win "yBex0OaHO" MOHAIamke, 2 y YMETHHYKOM H3Bohewy OaHOC u3Mel)y mpoydaBama U u3BOhema
neppopMaHca NOCTaje unmezpanaH, 3 aHTPOIOJIOIIKK MeTo] "HenmocpeaHor ydemtha" no0uja HOBY
(hopmy y mpoliecy U nocMmarpamy u3Bohema, 4 cTyauje n3Bohema akmusHo yuecTByjy y IpyILITBEHUM
nporecuma. Buneru: Josuhesuh u Byjanosuh, Y600 y cmyouje nepghopmarnca.
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Jenna on mona3HMX Tayaka CTyJMja W3BOlema Cy HCTOPHjCKA aBaHTapaa M CaBpeMEHa
BHU3y€JIHA YMETHOCT KOj€ Y OCHOBHO] NPEMHCH HETHpajy pasrpaHUuYCHhe Meuja,
JTUCIUIUIMHA WM KYJTYpaJlHUX TpaJullja, YMME TPOIIMPYjy pacloH AchHUHHUIA]E
npolieca yMETHHUKOT cTBapama. CTynuje u3Bohema HEPeKUIHO arncopOyjy pazanuuTe
METOA€ W3 BEIUKOr Opoja IUCHMIUIMHA YHMe OMOryhyjy pa3Boj YMETHOCTH
nepdopmaHca Koja HHUje caMO IMO30pHINHA, Beh Koja demamepujanuzyje nmpeaMer
YMETHOCTH M TpUONMKaABa Ce€ ycrosuma uzgoherba. Y IUPOKOM DACIOHY npoyeca
YMemHUYKoe cmeaparba W aHalu3e pPa3IMYUTUX OOJMKAa YMETHHYKOI M JIPYror
u3pakaBama, CTyIdje M3Bohema He OJUIMKYje TpelH3aH MeAujyM, Beh je mocTymak

WHCTPYMEHTAIM3AIM]€ 3HaUYCHha OTBOPEH M HEKOH3UCTeHTaH. [Ciuka 1]

YMeTHHYKO U3BOhemE je BakaH CeTMEHT cTyauja uzBohema. [Ipema llleknepy, kaga Ou
CTyauje u3Bolhema Ouiie YMETHOCT, Taga Ou oHe Owiie asaneapoa. Jlorahaju wimm nena
neppopMaHC YMETHOCTH Cy CJIOKEHU OMXEBHOPAIHU YUHOBH y JPYIITBEHOM KOHTEKCTY
yHije 3Hauewe Huje pedepeHmujanHo, Beh 3aBucH 0]l KOHTEKCTa, KOHBEHIIMjE€ M YWHA
u3Bohema norahaja. J(MraHoBo mporiamene peaume]jia, Tj. CBAKOAHEBHOT NIPEIMeTa y
YMETHHYKO JIelo je mepdOopMAaTHBHM UYWH, 4YHja j€ TIOCIEOUIA HPOMeHA
uncmumyyuonannoe cmamyca npeomema. Kaxo IlyBakoBuh HaBoau, uCTHHA
YMETHHYKOT JleJla HHje y HeroBoj (Gopmu, Tpary u3paza Wid HauyuHy NpUKa3UBamba
CTBapHOT WM (PUKIIMOHATIHOT CBETA, HETO y YuH) YMETHUKA KOjU MEHa U NMPEUMEHY]e

CTaTyC IpeMeTa U3 BAHYMETHHYKOT y YMETHHUKH.

YuTame yMETHHUKOT JieNia Kao rnepdopmaTuBa je HHCTPYMEHT HErOBOT TyMadeHma Kao
KOHCTUTYEHTa CTBApHOCTH, jep YMETHUK HE OONHUKyje NpeaAMeT HEero pagd Ha
KOHBEHIIMjaMa,  YCJIOBMMa, KOHTEKCTHUMa, (QyHKOMjamMa  YTWIMTApPHOT  WJIH
HEYTHJIMTAPHOT TMOHAIIamka U JelioBamkba. Puino30(CKo-je3ndKH MojaM nepgopmamusa,
HakoH 80MX TOAMHA MPOIUIOT BeKa, MOCTaje OTBOPEH IOJIMTOH TyMauekha Pa3TuuUuTHX
U3BOhauKMX TMpakCH, y OKBHPY KOra ce cBa yMETHHMUYKa u3Bohema paszmarpajy Kao
nepopMaTHBHA ca acleKTa peajHOr YYHMHKAa Ha MyOJIMKy, Kao W pa3o0inuaBamba

JIPYIITBEHHX KOHBEHIIMja W HaBHWKAa. PenaTuBhM3anuja W JeMaTepHjaIM3alija

¥ Mumxo Ilysakosuh, [Tojmosnux meopuje ymemnocmu (Beorpan: Opuonapr, 2011), 531.
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YMETHUUYKOT Jeja yhyhyjy Ha mpena3 ca rOTOBOI YMETHHYKOI Jejla Ha OTBOpPEHE,

CBaKOJIHEBHE CUTYaIHje.

Jlok je xon OcTHHA 3HaYeHE nepgopmamusa y GyHKIMJH aHATUTHYKOT WHCTPYMEHTA
¢uno3oduje CBAaKOTHEBHOT TOBOPa, Y TEOPHUjU CTYAHja n3Bohema, OBaj 1mojaM Mpumaga
OKBUpHMA Pa3IMYUTHX H3BOHAYKUX TpPaKCH. Y TOM CMHCIY, OAPEAUTH IOjaBy Kao
nepdopMaTHBHY, 3Ha4M pa3MaTpaTH je amaparycoM mepdopMaHca, MpH 4YeMy ce
nepGopMaTUBHOCT yKa3yje Kao Tmocienaura mnephopMaTUBHOT 4YHHA. Tymademe
OctuHoBHX (hr030(CcKUX aHATHM3a je BeoMa 3aCTYIUBCHO y TCOPHjH CTyAHja H3BOhema,
npu yemy je Hajsehu Opoj pacmpaBa yCMEpeH Ka MpoOIeMCKOM TojMy repdhopmaTHBa.

OctuH je mocTaBMO Te3y JAa je nephopMaTHMBHOCT HeMmoryha y u3BOhaukum
YMETHOCTHUMA TJie¢ Ce TOBOPHU YHMH HE ymnoTpebsbaBa 030umHO, Beh napasumcku y
OJTHOCY Ha FHETOBY HOPMAIIHY YIoTpeOy ¥ THME MOTIaaa Mo JOKTPHHY U301e0ei0cmu
jesnka.” CaBpeMeHH ayTOpH Koju HCTpaxyjy mepdopmarnBe m3Bohjadkux yMETHOCTH

MMajy pa3iInyuuTe IPUCTYTE TOj MPUMEAOH.

Ha nmuamjm OCTHHOBHX TeOpHjCKUX U (QmiI030(hCKUX pa3zmarpama nephopMaTHBHHX
uckaza, I Kocodpcku CeuBuk u3/Baja JBa peleBaHTHA IM0OJba JUCKYCHjE€ KOjUMa Ce
nepPopMaTUBHOCT UACHTH(PHKY]e YHYTap aHTUECEHIUjATUCTUIKUX Havea pa3BUjeHUX
oko JlepuauHuX NMpHUHLKIA ASKOHCTPYKIMje U TeopHje uneHturera [lyaur batnep. Y
OKBUpPY mpobnemaru3anuje nepgopmamusa y wu3Bohaukum ymeTHOCTHMaA, CeyBHK
JIETUTUMU3Y]E JIBa pa3IMUNUTA TUCKypCa - TeaTrap ca jeaHe, U TEOpH]y TOBOPHUX YNHOBA
U JIEKOHCTpYyKILHje ca apyre crpaHe. [lo3uBajyhu ce Ha mapanokc neppopmMaTuBHOCTH,
omnpasnaBa OpunoBe CynpoTHO MOCTaB/BEHE MOJMOBE TEATPAIHOCTU M ATICOPIILIHUjE, jep
y TOTJIeAy JIEKOHCTPYKIHje mephOpMaTUBHOCT yKa3yje Ha arcopInjy CBaKOTHEBHOT

’)KMBOTA, a Ca acIIeKTa u3Beoe, mepGpOpMATHBHO je TeaTpaiHo.

JlepunvHa uHTEepBeHIMja Yy obiactu Teopuje mnepdopmaruBa TokoM 80ux um 90ux
TOJIMHA TIOCTaj€ jeHa OJ1 IEHTPATHUX TEOPHjCKUX TIATPOPMH M3BON)auKUX yMETHOCTH

u nepdopmanca. Kputukom OcTuHOBE Teopuje pa3maTpa MOryhHOCT KOHTHHYHPAHOT

% Ocrun, Kako denosamu pevuma, 32.
% Andrew Parker and Eve Kosofsky Sedgwick, Performativity and Performance (London and New
York, Routledge, 1995), 2.
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KOHTEKCTa KOMyHHUKaIije o u3Bohava 10 riaegaona u TuMe nepGopmMaTUBHOCT UCKa3a.
OCTHHOBO TyMademe KOHTEKCTa MMIUTAIIPA MOTYhHOCT HEeroBe KOHTPOJIE HIIH HEroBe
JNEeTEPMUHUCAHOCTH, @ TUME U KOHTPOJIy 3Hauema. YNpaBo ce Ha MoJby HeMoryhHoctu
KOHTpOJie KOHTEKCTa W HeroBe HeorpanuueHoctd Jlepuna 6aBu OCTHHOBHM
nepdpopMaTiBEMa. Y TOM CMHCIYy YOdYaBa HEKOJHKO TJIABHUX KapaKTEPUCTHKA
OcTuHOBOT WCTpaXHBama, y Koje CHANajy momaiumem cumyayuje, NOUMAarbe
KOMYHUKayuje Kao cmeapara egexma, aymopeghepenyujarHocm nepgopmamusa M
Haounaxcerwwe onozuyuje ucmuna / nadxc. Bbuma je OCTHH pazopuo KOHLENT
KOMYHHUKAIFje Ka0 HETAKHYTOT M YUCTOT JIMHTBUCTHYKOT WIJIM CUMOOJIMYKOT TIpoleca,
jep KOMyHHUKaluja BUIIE HUje TpaHChEp CEMaHTHYKOT cajJip)kaja OPUJEHTHUCAH IMpeMa
uctuHu. O631poM a2 OCTHHOBO UCTPaXHUBAKE MIPETIOCTaBba BPEAHOBAHE U KOHTPOITY
KOHTEKCTa, pa3IMYhTe Bapujalyje Ha TeMy HEYCIEeUIHOCTH nepdopmMaTHBa C€ MOTY
ceectn Ha OcTHHOB TOTamHM KOHTEKCT. [Ipema J[lepuam, TakaB KOHTEKCT HHjeE
arCcoOJIyTHO OJIPEJIMB HHU y CBAKOJIHEBHO] HM Y YMETHUYKO] CUTYaIlHjH, jep UCKa3 HOCH Y
ceOu paJMKaHU MPEKU] ca KOHTEKCTOM (MHTEHIIMjOM TOBOPHHKA) U MOXE ce u3Byhu
U3 O3HAYUTEJbCKOT JIaHIIAa KOME TMpHUMaga a Ja TUME He H3ryOu CIOCOOHOCT
"caommraBama.""! Vkasyjyhn ma mapagoxc OCTHHOBHX apryMeHaTa ca jefHe CTpaHe
0JICYCTBOM TiepopMaTrBa y TeaTpy, a ca Ipyre 1a je 3a neppopMaTuB KOHCTUTYTHBHA
meroa umepabuinocm,” HMHTEPBEHTHHM KapaKTepoM NEKOHCTPYKIHMje pazMarpa
neppopMaTHB W Yy BaHyYMETHMYKUM OOIUIMMa KoMyHHKaiuje. KipyuyHa KpuTHKa
OctuHOBOT MepopMaTHBa y CBAKOJHEBHOM T'OBOPY, OJHOCH CE Ha MPOTJIAIICHE 1A je
jemuHcTBeHM — norahaj  mepdopMatuBa  nojedunavan - Caydaj — npemeumarsba,
peKonmexcmyanusayuje, pemepumopujanusayuje osuauumena uz anya y ianay.” Axo
Cy MTEpaOMIIHOCT M IUTATHOCT HAjeKCIUIMIUTHUjE€ KOHCTUTYTUBHE 3a nep(opMaTuB y
Teatrpy, Jlepuna mocTaBjba MHBEP3HO MUTameE, Aa JH je mneppopMaTuB y OOWIHOM
roBOpY YIpPaBO M3BEACH M3 yMeTHHUKOr mepdopmarusa.’’ ITpumena JepuauHiX Te3a

Ha OIIITE CaBPEMCHO CXBATamkEC CTATyCa YMCTHHUYKC I/I3Be,ﬂ6e Y BCHOM YMCTHUYKOM H

41 7ak Derida, "Potpis, dogadaj, kontekst," Delo, god. XXX, br. 6 (1984): 18

2 Jemam ox ocHoBHHX acrekara OCTHHOBe Teopuje mephOpMaTHBA je nonasmarbe, y CMUCTY 1A je
nephOopMaTHBHU UCKa3 KOHBEHIIMOHAIAH YMH KOjJU MPOU3MIA3H OJ] APYIITBEHUX HOPMH U Aa Ou O6uo
yCHeliaH, MOpa Ce H3BECTH Ha ojpeljeH, MPerno3HAT/bUB HAYUMH KOjU TO IIOCTOje HTEPAIlHjOM.
[Tapangokc koju Mpou3miIasu je na nepGpopMaTuB 3aBUCH OJ1 IOHABJbAHA AJIM /1A j& CaM HEITOHOBJHHB.
Jacques Derrida, "Performative Powerlessness — A Response to Simon Critchley," trans. J. Ingram,
Constellations 7 (2000): 467.

Andrew Parker and Eve Kosofsky Sedgwick, "Introduction," in Performativity and Performance, ed.
Andrew Parker and Eve Kosofsky Sedgwick (New York: Routledge, 1995), 4.
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JPYIITBEHOM KOHTEKCTY, Cyrepullie Ja Heycrex nepdopMaTiBa HHUje SKBUBAJICHT He-
nepbopmatuBy. Y TOM cMmuCiIy, Moryhe je roBoputu o u3zBohewmy (Koje ce y
CaBpeMEHHM H3BOHaYKUM YMETHOCTHMMA Hajyemhe KOHIICNTyalu3yje Kao MpoIiec
YMECTO 3aTBOPEHO JIeJI0) Kao 030MIJbHOM M3BeIOCHOM mep(opMaTHBy, a 1a KOHTEKCT
(kao pedepent mepdopmarnBa) M3MHUe 3HaueHCKO] (mpex)ompehenocti.” TTpoGrem
nepdopmartrBa pasmarpaH ca Teopujcke mosunmje [llomane @Penman (Shoshana
Felman), npunaaa koHTeKCTy nephOPMATUBHOCTH y IOMEHY TEOpPETH3alldja APAMCKOT
TEKCTa, I/Ie jé TeKCTyalHa (PMKLIMOHATHA CUTYalllja y3ema Kao CTBApHOCT, U3BeIeHa U3
PeaTHNX-CBAKOJHEBHIX ¥ (PHKIMOHATHAX-IPAMCKHX cuTyanmja.*® 3ajemno ca Jlepumom
pa3maTpa TEOpHjy TOBOPHHMX YHWHOBAa Ca AacleKTa HErHpama WM JIEKOHCTPYKIHUje

HOKYIIaja IpeLu3Hor oapehema rpanulie n3Mely pealHux U QUKIMOHATHUX UCKa3a.

O30uspHOCT MTepdopMaTHBA Y CBAKOJHEBHUM CUTYyalljaMa aHaymsupa u [lyaut batiep,
pa3maTpameM KOHBEHIIMOHAIHOCTH TepdopMaTiBa M TMPUMEHOM TepdopMmarhBa Ha
Teopujy wuaeHTuTeTa. OBaKO 3aCHOBAHOM TEOPHjOM MEepPOPMATUBHOCTU Tpaau
UMIUTMIATHY ~ KpuTuKy  OcCTHHOBOT  Mojena  mepopmaThBa Yy  TOTJIELY
"camopedepenmuocmu’ u "koncmumyucara pearnocmu.'”’ Bariep HaBoam ma He
MoCTOju M3Bohau mpe u3Bende, Beh je cama m3Benda mepdopmMaTUBHA jep MPOU3BOIU
cyOjexar. MeHTUTET y TOM CMHCIY HHUjEe YHYTpalllkha, MHEPTHA paBaH KyJITypaiHe
MHCKpUIIHje, Beh TUCKYp3UBHU CIIOJbALIBH edeKaT KOju ce (PIyuaHO KOHCTUTYHIIE Yy
BPEMEHY M CIIOJBHOM CBETY, IIOHABJHA-CM KOHBEHIMOHATHUX YMHOBA, AKTHBHOCTH. '

['oBopehu o poay kao umHYy, OHa ce ocjama Ha IPaMCKO HMJIM TeaTapCKO 3HAUYCHC YUHA

(act), 1 cBOJy TeOpH]jy 3aCHUBA Ha pa3syMeBamy yuuuka popaa (doing of gender) kao

* Pasmarpajyhu MHCTHTYIMOHANHY HpoGieMaTHKy HephopMaTHBA YIPaBO Ha MPOONEMCKO] PaBHH

KOHBEHIMOHAIHOCTH Tearpa, Asgo Mwuioxuuh Herupa OCTHHOBY TBpAkY IpUMEpUMa
nepGopMaTHBHOCTH IPaHMYHKX Tearapckux m3seaou. Aldo Milohnié, "Sto moZemo ¢initi rijedima,"
Frakcija- magazin za izvedbene umjetnosti 5 (1997)

Shoshana Felman, The Literary Speech Act (Ithaca, NY: Cornell University Press, 1983)

[Murame uaenturera OCTHH HCKJbY4yje M3 CBOJUX pa3MaTparma W WHCUCTHUPA HA BAKHOCTH CaMo
CHOJBHUX 3HAKOBA, TOBOPHHX HJIM MECTHKYJAIM]CKUX, KOJU C€ MOTY MPENO3HATH Kao neppopMaTUBHH
guH. Erika Fischer-Lichte, The Transformative Power of Performance: A New Aesthetics, trans.
Saskya Iris Jain (London and New York: Routledge, 2008), 27.

Enturer "ja" HacTaje YMHOM IMO3WBA WM IMPO3HMBamka KOjU je nepdopMaTHBaH yIpaBO 3aTO IITO
3axTeBa U NPETHOCTaBJba OMA3UB: "Mmo2y camo pehu ja' axo cam npeo nposzeama, u moj nosug je
mobunucao moje mecmo y eosopy.” Judith Butler, Bodies that Matter (New York and London:
Routledge, 1993), 225.
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Opamamusayuje Tena, Kao CTBAP PUMYATU306aH02, jagHo2 nepgopmanca.” Vnentuter
OIMCAaH TEPMHMHUMA POJia je MpeMa HEHOM TyMademy IOTpeIIHO onapeheme, yMmecTo
tora "cmeapnocm pooa je nepghopmamuena, wimo 3uHauu 0a je cmeapHa camo 00 oHe

n30 [lepdopmaTiB ce HHMKaga He 3aBplLIaBa Y UACHTUTETY

Mepe 00 Koje je uzgeoend.
O3HauYUTeJha M O3HAUeHOT, Beh ce caMo-oOHaBJba y CEpPHjH TOBOPHHX UYWHOBA KOjH
oOHaBJpajy/MaTepujanusyjy "OOJeKTHBHOCT' ¥ Tpe yCIOCTaB/bakbha CyOjeKTa.
CaMOM3BECHOCT UM  CaMOCTalIHOCT Ccy0jeKkTa ce TMoKazyje ynpaBo e(heKkToMm
nepdopmaTuBHOCTH. [lepuHrcame pasiuke nsMelhy neppopmanca ka0 HAMEPHOT YWHA
KOjH HM3BOJM cyOjekar, U TephOpPMATUBHOCTH KAO KOHBEHYUOHANIHE U UMepamueHe

. . 51
npaxkce Koja npou3eoou OHO WMo umeHyje,” yCMepaBa MaXXKikby Ha HHTEPBEHTHU

52
KapakTep U MPOU3BOIHOCT NepdhopMaTHBa.

Y pacony wu3mehy OctuHOBe Karteropuje '"uw3BopHor' mepdopmaTHBa U
nepbopmaruBHOoCcTH [lynut batnep, kao u teopuje mepdopMartuBa y CaBpEeMEHUM
CTy/AWjama U mpakcama u3Bolema, TOMUHAHTHO Gurypupa JlepuauH T0omprHOC TEOPHUjH
nepdopmaTuBa. [IpoOGnemaTnka n3BeaOEHOr meppopMaTBa ca acleKkTa CaBPEeMEHUX
U3BOhAaUKMX yMETHOCTH, KOje Cy KOHIUIHMpAHE Kao TpOLEAype 3acTynama M
KOHCTpYHCama CTBapHOCTH, pa3nuuura je ox OCTHHOBOr ycKOT pedepupama Ha
TPaJAUIMOHAITHO JPAMCKO IMO30PHUIITE KOj€ OUTUKYje MHMETHYKa peqepeHInjaTHOCT.
[Monazehun ox Tora nma ce y u3BeaOM CyodaBajy yMETHHYKAa CTBAPHOCT M CTBAPHOCT
KOHTEKCTa W3BOhema, mpobiieM wu3BemOcHOr mepdopmarhBa  LEHTpHpa U
KOHBEHIIMOHATHOCT YMETHHYKE WHCTUTYIHjE, jep Ce M yYHMHAK KOHBCHIHjE MOXKe

TYMa4HUTH Kao neppopmaTus.

¥ Judith Butler, "Performative Acts and Gender Constitution: An Essay in Phenomenology and Feminist

Theory," in ed. S. Case, Performing Feminisms: Feminist Critical Theory and Theatre (Baltimore:
Johns Hopkins University Press, 1990), 272, 277.

Butler, "Performative Acts and Gender Constitution," 278-279.

[TepdopMaTHBHOCT MpENCTaBba MOHAB/HAKE HOPMH WIIM CETA HOPMH, Ca IHJbEM MPUKPUBAbA H
CHUMyJIpara KOHBEHIIMje YMjUM je ToHaBJbameM Hactana Judith Butler, Bodies that Matter, 12.
Judith Butler, "Burning Acts-Injurious Speech," in Performativity and Performance, ed. Andrew
Parker, Eve Kosofsky Sedgwick (Routledge. London, New York, 1995), 198.
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1.3 N3BODBELE U U3BEJIBA

Y oxBuUpy akaJeMcKor Tmojpyyja cTyauja nepdopmaHca, KOHIENLHUje H3BOhema
(performing), nzBenoe (performance) u N3BOhauKUX YMETHOCTH (performing arts), Kao
YMETHHYKO TEOPHjCKE MapagurMe ca CaJalllbiM 3HAYCHHMa, CHCTEMAaTHYHO Cy ce
pasBujane TOKOM cemamuaecetux roamHa 20. Beka. M3Boheme kao OMXEBHOpATHO
U3BPIICHHE YMHA M TOKA3WBamkhe YHICHA (M3rOBapamkeM, HCIHCHBAKEM, UYHTAHEM,
MOKPETOM...), OJHOCH C€ Ha pa3inuuTe OOJIMKE MOHamama (0]l CBAKOJAHEBHOT XKMBOTA
70 BH3YCIHHX M W3BONAUKMX YMETHOCTH), KOjUMa C€ CKyI KOHIIeTaTa OIpHMeEpYje,
OJIHOCHO ymyhyje Ha MaTepujajiHy MpOIECyaTHOCT u3Bohema 6e3 KOHAUYHOT MPOIYKTa.
W3Benba ce omHocu Ha (eHOMEH u3BohCHa, HErOB MaTepHjaHH IMPOW3BOJ WM
pesyntar.” UuH useolierra W UHH IETOBE peyenyuje OABHjajy Ce KAo peaiHa,
WHTEPBEHTHA AaKTUBHOCT y BPEMEHY KOjeé M3BOhauyM W TJIEJaol 3ajeHO MPOBOJIE Y
HucTOM TIpocTopy. M3Boheme y TOM CMHUCITy HUj€ Tpe/icTaBibamke, Beh yBohemwe norahaja

Ha MECTY IIpEACTaBC.

[Momazehn ox cemaHnTHUke OCHOBe mepdopmaHca Kao uzgolerba HEKOT YHHA, KOjU
o0yxBaTa pasIniuTe uzgofjauxe npaxce y KynTypH U IPYIITBY, HEOMXOHO je yKa3aTH
Ha pa3UKy penpeseHmayujckoe W3BOhema TOMYT MpPHUKAa3HBamkma, MHME3HCa WU
eKcripecuje u nepghopmamuenoe nzBohemwa. [Ipema ByjanoBuh "axo ce jeono uzeoherve
cMampa u nocmampa Kao nephopmamueHo, mo 3Hayu 0d ce noadasu 00 Cmaea oa ce
useohersem He npeHocu, He npedcmassba He U3PAdNCasa, Heeo: npouseou suavere. v
TOM CMHCIY TiephopMaHC HUje KaHP HHU JAUCIUILUINHA, Beh METOOIOMIKH HHCTPYMEHT
CTyaMja n3Bohema momMohy KOjuUX ce Mpakce pasIuuuTHX o0nacTd u (popme mu3Bohema
nocmarpajy kao nepgopmancu.”> Merame kaTeropuja u3BohauKkux MPakCH y OKBHPY
cTynrja u3Bohewma (0OHO8/bEHO NoOHaWare, YMETHHYKO H3BOhEHE, aHTPOMOJIOIIKU
METOJ HenocpeoHoe yyewiha M aKTHUBHO YYECTBOBAKE Yy NPYIITBEHHM IMPOICCHMA),

omoryhmio je pa3Boj nepdopmanca u3BaH Tearpa.
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Suvakovié, Pojmovnik teorije umetnosti, 532.

Ana Vujanovi¢, Razarajuci oznacitelji/e performansa: prilog zasnivanju pozno poststrukturalisticke
materijalisticke teorije izvodackih umetnosti (Beograd: Studentski kulturni centar, 2004), 150.

Oga no3ulyja je AeTajbHO pa3MaTtpaHa y aeiy Mzeeou unu cnocu nocieduye aytopa [lona Mekensuja,
rae je mojaM (cmpamym, cioj) nepdopManca pasMaTpaH y paBHH KyIType, YMETHOCTH, €KOHOMUjE U
texnonoruje. Jon McKenzie, Izvedi ili snosi posljedice: Od discipline do izvedbe. Prevod :Vlatka
Valenti¢ (Zagreb: Centar za dramsku umjetnost, 2006)
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UnentudukanyjoMm W  aHAIM30M  €lIEMEHAaTa W3BOhema y  CBAaKOJHEBHOM
XKHBOTY, aHTponosior Epsunr ['opman je ykazao na yeo ceem nuje nosopuuya, anu oa je
MeuIKo Hanpasumu oOwmpy pasuuKy usmely onoza wmo jecme u wimo nuje useoherve,”®
U THME CyTrepucao Ha OJICYCTBO IPAaBUX MCTOPH]CKUX U KYJITYpPOJOIIKUX OrpaHHYCHa U
ompehema cymporHmx craryca oBor mojma. JloBohemem y Be3y QopMasHHUX
TEaTPOJIOMIKUX METO/a M AHTPOIOJIOIIKO COIMOJIONIKMX Mpoleca Yy OKBHPY CTyAHja
neppopmaHca, U3BOheme ce yKa3allo Kao YHHBEP3aJIHM HAYMH H3pakaBamba, MOMOhy
KOra ce MOrao ONHCaTH BEJIMKH Opoj W3BeNOCHUX pajmbH. PanukanHu KOHLENT
TeaTapcKke JpaMe Kao MUMeE3Uca CaMOCIIO3Haje, OrJiefa Ce Y MCTPAKUBAabY CYIITHHE
npoOJjiemMa er3ucTeHIrje, U 3ajeIHO Ca aHTPOIOJIOTHjOM Ka0 KPUTHKOM KYJIType yTHUe
Ha cTyauje u3Bohema y NpBOj IOJOBHHM [IBAJIECETOr BeKa. VIHTepIUCHMIUTMHAPHO
TOBE3UBAHE HAyKE O YOBEKY M yMETHHUKe caMo-pediiektyjyhe mpakce, MOCTaBHIIO je
OCHOBY 3a pa3MmaTpame u3eofjerba Kao KOHIENTa, HJAEje W CTPYKTYPaJHOT IojMa
Teopujckux u (miro3opckux pacmnpaBa TmodeB on TapuepoBe u ['odpmaHOBe
anTpononoruje 10 MekensujeBux crtynuja mnepdopmanca. Ilpema IllyBakoBuhy
u3Boheme je OONMK JbYACKOT pada, Koju Kapakrepume kpaj 20. Beka, OIHOCHO
NOHAIIalbe 3aCHOBAaHO Ha yHOTpeOH, TIpeMelTamy, HWMEHOBambY, IPHCBajamby,

58
MOKa3UBaWky KyIATYPATHUX 0a3d nooamaxd.

[lepdopmanc ce moxke onpeauTu kao porahaj, Ieio WIM akiyja KOju IpeBa3uiaze
OKBHUpE TeaTpa rpaachu pa3muuuTe MpocTope TEOPH)CKOT, MPAKTUYKOT U YMETHUYKOT
m3pasza. llopex KynarypamHor mnepdopmanca ca jacHO O3HAYEHHM M JIPYIITBEHO
onpehenum  obnuupMMa — TOHamIama, YMETHUYKM  mepdopMaHc  je  OOJHK
KOHIIECTITYaJIM3alKje YMETHOCTH KOjH MpYy’Ka HETOCPEAHU JI0KUBIbAj] peaiHoz BpeMeHa,
npocropa, Tema.” Y y)eM CMHCIy pedd To je moraljaj Koju je ozpanuuen, osnauen
nonyT (opMaiHe Ipe3eHTalH]je TeaTpa WIN IpaMe, TOK ce Y HIMPEM CMHCITY OJHOCH Ha

yxealiene MOMEHTE CBaKOJHEBHOI JKMBOTa KOJjU C€ TPENO3Hajy U O3HAuaBajy
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Erving Gofman, Kako se predstavljamo u svakodnevnom zZivotu (Beograd: Geopoetika. 2000)

Bunern Gofman, Kako se predstavijamo u svakodnevnom Zivotu wm Victor Turner, Od rituala do
teatra: ozbiljnost ljudske igre (Zagreb: August Cesarec, 1989)

Misko Suvakovié, Epistemologija umetnosti ili O tome kako uciti ucenje o umetnosti (Beograd: Orion
Art 2008)

Bunern y Anexcanapa Josuhesuh, "llITa je KynTypamHu a mTa yMETHHUYKH mHephopMaHc: Of
n3Bolema y CBaKOJHEBHOM JKMBOTY JI0 ToTanHe riayme", y JouheBuh u Byjanosuh, Y600 y cmyoduje
nepgopmanca.
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kao niepdopmancu. 'oBopehu o ogHocy u3mel)y mpoydyaBama u u3Bohema nepdopmanca
y yMeTHHYKoM wu3Bohemy, Tearposnor Jleman (Hans-Thies Lehmann) ymo3opaBa Ha
HECTaHaK OOjeKTMBHE TIPOIICHE YMETHUYKOI Jiela y TIPOIeCy HHTEpaKiuje ca
nyOuiuKoM, jep u3Boheme Tana 3aBUCH caMO O J0XKHMBJbaja CAMUX yUECHHKA, OJJHOCHO
011 OKOITHOCTH Koje ¢y cyGjexture u epemepre.”’ ITepdopmaHc mocTaje u3Boheme Koje
YMETHUIH Je(UHHITY Ka0 TAKBO U CMaTpa C€ YCIEIIHUM Ha OCHOBY CTEIIEHA OCTBapEHE

JTUPEKTHE KOMYHUKayuje ¢ myOIuKoM.

Teopetnuap u penuresb Xepbepr bmay (Herbert Blau) mepdopmanc pas3suja kao
(GyHIaMEHTAIHU KOHIIETIT KOjU TpPaBH IOMAaK O]l OIIITEr CXBaTama KyJIType Kao
cTaTU4He 30MpKe apredakaTa J0 JMHAMUYHE MPEXKE pesainja Koju ce CYIpOTCTaBIbajy
(UKCHUM CTpyKTypama, BpeIHOCTMMa WM 3Hauewmy. Ca MCTOpHjCKE MO3MIMjE OBaj
ayTop pazmarpa MPOMEHJBHUBY YIIOTY IyOJIMKe, TOCEOHO y KOHTEKCTY TOCTMOACPHU3MA
y KOMe Cy CBa TpaJMIMOHAIHA penamuoHa oxpehema mermpana.’' OmmcuBamem
OKOJHOCTH M TIOCTyNaka KOJjUM Cy JAPYIITBEHH H KYyITypaJHH (EHOMEHH
KOHCTUTYHCAHH U TPAaHC(POPMUCAHH HA KOHTUHYUTETY BPEMEHCKE CKaje, CyrepHcaH je
nephOPMATHBHY IIPUCTYI CABPEMEHO] Ky ITypi.”

Ha wuctoj Teopujckoj nmunuju peaurtesb Eyhenno bap6a (Eugenio Barba) mepdopmanc
nocMaTpa y MHOTHM o0JlacTUMa JbYJICKOT TOHalIamka, n3Mehy n3Bohaukux yMeTHOCTH
U ECTETCKE peaHOCTH, I030pHuIlTa U aHTpomonoruje. losopehu o cyenckom
npucycmey, bapba uctuue ma ce OHO caMO MO cebOM He Tmoapa3symeBa, Beh ce
KOHCTUTYHIIIE HEMIPECTAaHUM MPOMEHaMa KOje c€ OJIBHjajy mpea myOaukoM. 3ajeTHIIKO
3a cBe HM3BoOlaue MocTaje npeduspadcajHo cmarse Koje MPEeTXOAH paldby U 3HaYCHY U Ha
KOje je MOTOM Moryhe NpUMEHHUTH pa3iInyuTe KyJITypHE MOJENe, TO30PHUILHE CTHIIOBE,
THIIOBE YIIOTa, KA0 M JIMYHY WIH KoleKThBHY Tpamummjy.” Wcrpaxusama Eyhennja
bap6e y obmactu "TpaHCKyITypaHHX MpeAcTaBa’ Ouiia Cy yCcMepeHa Ha yCTIOCTaBIhamke

HOBOT TO30PHILIHOT je3UKa KOju MpoOHja rpaHuiie BepoamHe Ipame.

60 Aleksandra Joviéevi¢, "Hans-Thies Lehman: Postdramsko kazaliste, Centar za dramsku umjetnost i

Centar za teoriju i praksu izvodackih umetnosti, Zagreb - Beograd, 2004," Teatron 133 (2005): 85-88.
Philip Auslander, Performance: Critical Concepts in Literary and Cultural Studies (London and New
York: Routledge, 2003), 6.

Herbert Blau, The Dubious Spectacle: Extremities of Theater 1976-2000 (Minneapolis and
London:University of Minnesota Press), 168-9.

Eugenio Barba, On Directing and Dramaturgy: Burning the House (London and New York:
Routledge, 2010)
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Haj3acTymibeHHju KOHIIEITYadHU Hu3pa3 y yMeTHOCTH 70uUX TOAWHA U paJuKaliHU
UHCTPYMEHT TNPOTHB KOHBEHIMja HWHCTUTYLHMOHAJIN30BaHE YMETHOCTH, 3a Poyzmu
lonnGepr je mnepdopmanc, kao noxkpemauy wucropuje ymerHoctu 20. Beka.
HcTpaxkuBameM pa3IMYUTHX KOHIEMIK]ja IPOCTOpa, ACPUHUCAHUX WU HU3PAKCHHUX Y
pajly KOHLENTYaTHHX yMeTHHKa,"' mep(opMaHC je IpernosHaT Kao Mamepujaiusayiujd
TEOpHje YMETHOCTH, apeHa TEJIECHOT W CYOJeKTUBHOT JO0XHBJbaja, M HEMOCpPEIHA
npoBepa TEOPHUjCKUX TMojMoBa O mpoctopy. CymnpoTHO O MPHUHIMIA pa3/Bajarmba
Teopuje u mpaxce (y amjanextuukom cmuciay),” Tonabepr HANOMHEE 13 je TEIIKO
YCTAHOBHTH TJI¢ C€ KOHIENTyaTHa yMETHOCT 3aBpIaBa a rie mounbe meppopmanc.®
I'oBopehun ympaBo y ToM koHTekcty, Ilerm ®enan uctuue ma uBOT mepdopmanca
IOCTOjH jeAMHO Yy CaJalIbOCTH, NPHCYCTBOM W yuemhem my6mmke,” u 1a cBaku
MOCTYTIAaK BUXOBOT YyBama, JOKYMEHTOBAKA WM HAKHAJIHOT MPUKa3UBaba MPOU3BOIH

npyre ¢hopme uspasa.

VY3 u3Bohauke yMETHOCTH Be3yje ce O0JIaCT KpeaTMBHOT M KPUTHUYKOI J€JOBama y
KOjUMa CBakd u3Bohau ¢opmupa CcONCTBeHY JAeUHHUIN]Y MepPopMaHca CaMHUM
HAYMHOM M TOCTYNKOM m3Bohema. VHTerpamHu aeo meppopmaHca je TOM MPHITUKOM
3ajeIHUYKO UCKYCTBO Ccmeaparba ymemuuuxkoe oena wusmely m3Bohadya u myOnuke. Y
TOM CMUCIY nepdopMaHC ce YBEK pa3BHjao Ha TpaHUIlAMa TUCLHUILTNHA (ApXUTEKTYpE,
TeaTpa, CIMKapCTBa), KA0 OTBOPEHU MEJH] M MHCTPYMEHT 3a YMETHHKE KOjH Cy OHIu

68

OrpaHMYeHH wu3pa3oM mnocrojehnx ymeTHHYkuX ¢opmu.  I[IpommpuBame mosba

¢ TomnGepr je uneHTuduKoBasa HEKOJMKO KaTeropuja HOBOT JOXKHBJbaja mpocropa: '"mirpahenu

npoctop u powerfields" (Bruce Nauman and Acconci), "natural space" (Oppenheim), "body space"
(Simone Forti, Trisha Brown, and Yvonne Rainer), "spectator space" (Graham), u paj npencraBbeH
Kao "KpUTHKa HauumHa Kopuihema jaBHOr u npusatHor mnpocropa” (Daniel Buren and Dimitriejvic).
RoseLee Goldberg, "Space as Praxis," Studio International (1975): 3.

Ockap Illnemep, cnukap ¥ MO30pHUIIHM penuTess bayxayca ToxkoMm 1920ux rogusa, CIMKpCTBO U
rpa¢uKy M3pa3 3arBapa y oOJNAcT PUrOpPO3HOI HHTENEKTyajlu3Ma IypHTaHCKE eTHKe, IO0K Yy
MO30PHIUTY HOBE KOHIENTE IPOCTOpAa M U3pasa HUCTPaXyje OTBOPEHHM EKCIEPHMEHTHMA
nepdopmanca.

VY KOHIENTyaTHO] YMETHOCTH HIeja MOXKe OWTH peann3oBaHa meppopMaHcOM, a mephopMaHc
KOPHCTH KOHIIENTYAJIHH je3UK y KOMyHUKALUjH UJIeja jep MoCcTaje npaKca UCTOBPEMEHO TEOPUjCKOT U
aHanuTUukor pana ymernuka. Goldberg, "Space as Praxis," 3.

57 Peggy Phelan, Unmarked: The Politics of Performance (London, New York: Routledge, 1996), 146-
148.

Oxperame nephopMaHCy Kao MHCTPYMEHTY Opucama TPaJWIMOHAIHUX KaTeropuja y YMETHOCTH,
oMoryhuio je uspakaBambe MHOTHX (POPMAIHUX M KOHIENTYATHHX HJIEja U PeIlaBambe MPOOIEMCKUX
NUTamba cTBapama yMeTHocTH. O] 10jaBe aKIIMOHM3Ma, OJJHOCHO IIPOLECYaTHUX YMETHHYKHUX PajoBa
n porahaja mouerkom 20. Beka, mepoOpMaHC Kao MOJAIUTET HPOU3BOOHE 3HAMLA, 3aMEHY]je
perpe3eHTaloHe MOJIEIe YMETHOCTH.
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nenoBama mnepdopMaHca TOA yTHIIQjeM HOBUX MeEIHja, TEXHOJOTH]Ee W pa3Boja
BU3YCIIHUX YMETHOCTH, Y OKBHPY CTyauja mepdopMaHca, MOceOHO je €BUACHTHO O/

Kpaja 80uX roJuHa IBaJeCeTOr BEeKa.

3amucao wu3Bohema ce HE MOXKE IOCMAaTpaTh Kao HENOCPEAHM WIM XOMOTEHU
WHCTPYMEHT YCIIOCTaBJbama jena nepdopmanc ymetHocTH, Beh je mpema [llyBakoBuhy,
HauyMH JaBamka pedepeHie y OAHOCY Ha HCKa3, M Takohe, cucTem/mpakca
UHTEpIIpETalrja Koje ce YCIOCTaBJbajy n3Mely KOHKpeTH3aluje CBAKOT MOjeqHHAYHOT
YHHA ¥ BErOBOI OKPYXKyjyher 3Hauema, OTBOPEHOT MOTCHIIMjATHOCTUMA KYJITYPaTHHX
nnentudukammja.’’  Konuenrtyammsammjom — mepdopMmaHca  WM3BaH  u380hauKux
ymMemHocmu, yKa3yjy ce acleKTH NPHUCYCTBa, aKTHBHOCTH, IMOHAIIAmba y IIUPOKOM
CHEKTPY JbYICKMX AaKTHBHOCTH, KOjU HHCY ojpel)eHM HWHUXOBUM CBOjCTBMMA, Beh
¢yHKIMjaMma Ha Koje ce onxHoce. YMmecto mnepdopMaHca Kao KOHTEKCTYalTHO-
cenuduanor norahaja, mepdopmaruBHa (IenIaTHA) CTPyKTypa mnepdopmaHca Kao
CTBapHOT JOCJIOBHOT noraljaja, Be3aHa je 3a MHUTama TpaHchopMalyja IMOjaBHOCTH,
cTaryca W (yHKIMja MOHaIIaka KOPHUCHHUKA y apXUTEeKTypu. Tume ce LeHTpupa
npera3ak ca 00jeKTHOCTH apXHUTEKType Y KHBOTHY CUTYalMjy WU peasHu porahaj. Y
TOM CcMHCIy, TmeppOopMaHC ce pa3MaTpa Kao KOHIENTYalHO, KPUTHYKO
npo0JIeMaTH30Balkbe M HMHTEPBEHHCAHE y MHOTOCTPYKHMM XETEPOTCHHM OJHOCHMA
apXUTEKType Kao HaceJbeHe M JOoXKuBJbeHe. [luTame HauMHAa Ha KOjU C€ CTaTyc
aApXUTEKType TPETHUPA, MEHa U KOHCTHTYHIIE, pean3yje ce Kpo3 MpaKkcy u3Bohema, Tj.
MaTepHjaaHy MPOIECyaTHOCT 0€3 KOHAYHOT MPOAYKTa, ITa HE TOBOPUMO O MPETXOJIHO]

00j€KTHO] PeaTHOCTH apXUTEKType, Beh ce OHa akTUBHO U3BOJM M M3HOBA CTBapA.

1.4 IEKHEPOB MOJIEJI U3BOBEKBHA

Melhy HajUCTakKHYTHJUM TeOpeTHUapHUMa JpaMe€ KOju Cy Cce oOclamald Ha
PUTYIMCTHYKY IIKOJY aHTPOIOJIOTHje, MocebHy yinory umao je Puuapn Hleknep,
NpaKkTUYap IPaMCKHUX €KCIIEpUMEHaTa y OKBHUPY HOBE aKaJeMCKe AUCLIUILUIMHE CTyIuja
n3Bohema. llleknepoB npuctyn kynarypairHoMm nepdopmancy 80ux m 90ux roawHa Ha

auHuju TapHepoBe HpHUMEHE JpaMCKe CTPYKType Ha aHTPOIOJIOIIKA HCTPaKHBamba,

% Misko Suvakovié¢, Konceptualna umetnost (Beograd: Orion Art, 2012), 688-689.
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OTBapa NMHTama aHAIN3E KYIType Y KOHTEKCTY meampanuzayuje, ca U3BohemeM Kao
YHUBEpP3AJIHUM HAUYMHOM H3pakaBama. [lomazehm ox te3e ma je msBoheme wupoxu
cnexmap VT KOHWMUHYYM JbYJCKOT TIOHAIllalka M J1a HE MOCTOjU jacHa MCTOPHjCKA H
KyJITYpOJIOLIKa IPaHuIla MITa jecTe, a mTa HUje u3Boheme, Llleknep naje oapeheme na
OMJI0 KOje ToHAaIIamke Koje je oMel)eHo, MPeICTaB/heHO, HArIalleHO WIIH HCIIOJBEHO Kao
TaKBo jecre m3Bohjeme.”’ YV Be3d ca THM [a CBAKO APYIITBEHO [OHAIIAE MOXE OHTH
HIOCMaTpaHo Kao neppopMaHc, a a cy caMmo ojpehern o0nuim ApymTBEHUX H3BOheHa
neppopMaHCH Yy MHCTHTYIIMOHAJHOM CMHCIY, YKa3yje ce pas3iuka usMmely
nepdopMaHca Kao CBECHOT M3BOhema WM TIIyMe, W meppopMaHca KOjU je W3BEICH

HECBECHO ¥ 0e3 HaMepe Jja TAKBO [OHAIIAke Oy1e nmepdopmanc.”'

Crynuje u3Bohemwa ce mpema lllexkHepy ommpy CTPUKTHMM JAe(UHHUIMjaMa Yy CBOjOj
CTalTHOj TIPOMEHJBHBOCTH, Y3 mewkohy oopxicasara paziuxa uzmehy nojagHocmu u
peannocmu, uurenuya u ybehera.”> Kao TMOCTeNIa METOZONOMKOr Tpeiacka ca
TMO3HTHBHCTHYKOT HA KOHCTPYKTHBHCTHYKH IPHCTYI® y OKBHPY CTyIHja m3Boljcma,
nephopMaHC je IocTao CBeoOyXBaTHA KaTeropuja Koja MpeBa3uia3d yMETHOCT U Koja ce
OJTHOCH Ha Pa3JIMYMTE M3BOadyKke Mpakce y yMETHOCTH, KyATypH H ApymTBy. llpema
[llexnepy cBaku pgorahaj, paama WM TIOHAIMIake Mory Outu oapehenu '"kao”
nephopMaHc, HaBoIchH MPETHOCTH OBE KaTErOpHje KOja CTBAPHOCT TyMa4yH Kao CTaTHO
NPOMEHJbUB, HE3aBpIIEHH mporec. VHTepecoBame 3a MpOydaBame KyJITYypalHUX H
npymTBeHnx gorahaja kao nepgpopmanca,’t Boau Ka HHCTPYMEHTATH3ALM]H TIO3UIjE
"unmep / ymymap,” xojom ce norahaju TPEUCTUTY]y M KPUTHYKH caryieiaBajy y
AKTYEJTHOM KYJTYpPaJJHOM KOHTEKCTYy HHXOBOT pa3Boja, KOHTPOJE, MOCIeaula |

BPCOAHOCTU UCXOJA.
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Schechner, Performance Studies, 5.

Jovicevi¢, Jovanovi¢, Uvod u studije performansa, 21.

lllexkHep oBy akaleMCKy IUCLMIUIMHY Ae(HHHIIE Ka0 HHTEPAKTUBHY, XHIIEPTEKCTyalHy, BUPTYEIHY U
GbuynaHy, Koja je y cKiiay ca CTajaHO MPOMEHJBMBUM OKOJHOCTUMA Ha pejauuju uzmel)y mnojequHua u
JIPYTHUX, YHYTPALIKOCTH U criojballitbocTu. Schechner, Performance Studies, 22.
KOHCTPYKTUBHCTHYKM CTaBOBH MHCHCTHPajy Ha HWHTEPBEHTHOM NpuUCTyNy 'xao nepgopmanc”,
YMECTO MO3UTUBUCTHUKOT 'jecme nepgopmanc,”

3a pasnmuky oa nepdopmaHca KOjH je MHCTHUTYLHOHAIHO MMEHOBaH Kao TaKaB, pa3Marpame ca
nosunuje "kao' mephopmaHc, OHOCH Ce Ha CBaKy pajiby W JPYLITBEHO MOHAIIame KOje Ce MOXKe
IIOCMaTpaTH U TEOpeTH30BaTH Kao nepdopmanc Schechner, Performance Studies, 38.
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[Tepdopmanc Huje camo gorahaj y jacHo oapeheHoM crieHCKOM mpocTopy, Beh u untan
HU3 HCKYyCTaBa Koja OKPYXKYJy MECTO W Tpajame H3BeAOe - mpeTBapame olpacia y
ciyuaj.” Y 0BaKBOj JeDUHUINjH EBHICHTHO je HENIOCTOjakhe CUIYPHE M jaCHE Pa3lIKe
u3Mel)y mo3opuiTa M KuMBOTa, u3Mely u3Bohema M peasHOCTH M3BaH mera. TepMuH
u3800umu ce 'y TOM KOHTEKCTY MOXE TYMA4YHTH Kao OMBame (CT3MCTCHIN]a), YNEHCHE
(aKTUBHOCT), TTOKa3MBakE UYHIbCHA (M3BOhEHE) M 00jallbaBamke MOKa3UBakha YHHCHA
(mompydje cryamja mepdopmanca).””  HMsoheme moBemeHo |y  Besy  ca
oOHOBJbeHMM/3antaMheHNM MoHamameM (restored behaviour), 3Haun Ja cBaka JbyJcKa
panma HHUje ypohena Beh HaydeHa, yBexkOaHa W TOHABJbaHA O WIIy3Hje
caMopa3yMJBMBOCTH M 3aMarjbHBama IOpEKiIa U3 Kojer je KoHcrpyucana. lllexnep
TBpAM JAa '"'uzeedba npecmaje oa 0Oyoe uzeedba u nocmaje OpywmeeHu odozahaj,"”
noBojehu OBy MpoOMEHy Yy Be3y ca pa3IMyuTUM ob0nunuma ydemha myOiuke.
Harmamasamem nuxoromuje uiaMmely ectermke w3Benbe W JpymITBeHOr Joraljaja,
uctpaxaBamwa lllexknepoe Ileppopmanc epyne (Performance Group) o0yxBartajy
penanuje u3mel)y yMmerHocTH, TeaTpa W JApPYIITBEHOr forahaja, Kao WU JI0XKHUBIbA]
nepdopmMaHca Kao CYIITHHCKH JApYHITBEHOT. M3Bohauku mporec Kao BPEMEHCKO-
NPOCTOpHA CEKBEHIA, Tj. JAWHAMHUYHU HAa4YMH TEHEpHCama, WIparma, NOWUTpaBamba,
pasBujama, MOHaBIbama, cehama,  MOXe ce NMPUMEHHTH HA YMETHHYKE Kao M Ha
neppopMaHce CBAaKOAHEBHOT KHBOTA.

dokycupameM Ha penanuje Ko-cyojekama (jenHakux cyOjekata mnepdopmanca),
WICHTUQUKY]y c€ JBa THIIa 3aMEHE yiora myOnmke W Tienanana: 'kada uzeedba
nocmane OpywimeeHu Yuu - mj. kaoa nyonuka ocemu nompeby oa yiecmayje u Oyoe

eH 0eo... U ysoherwem nyonuke y nephopmanc HNOMNYHO PAGHONPABHO Cd

7 Tlpema Illeknepy neppopmanc je koucTenanuja norahaja o kojux BehrHa IPONA3H HE3AMAKEHO, KOjU

ce oaBMjajy yHyTap/m3mely u3Bohaua u myOnmke, o MOMEHTa Kajaa mpBH miepanan yhe y obmact
n3Bohema, 10 oJuIacKa MOCIIEAET IIIEeAaona, TO YKIbYdyje U CBE NPUIPEMHE MHTEpakiyje u3mehy
riefanana u npocropa m3Bohema. Richard Schechner, Performance Theory (New York and London:
Routledge, 1988), 72.

Schechner, Performance Studies, 12

llexknep HaBooM cexaM MelhycOOHO MOBE3aHMX aclieKaTa MCTpaXKMBamba M aHAIM3Hpama (peHoMeHa
npexacrase (play): cmpykmypa oOyxBara penanuje u3mel)y norahaja Koju je KOHCTHTYHILY; npoyec
YiHEe TeHepaTuBHE (aze pa3Boja TOKOM BPEMEHA; UCKYCME0/00JCUB/bAJ: KApaKTep EBOLMPAHHX
eMolldja U pacroyiokea U3Bohaua U mocmaTpada, (yyHKyuja: Koja je meHa CBpXa, KaKo yTHYe Ha
WHIIMBHUYAIIHY ¥ KOJIEKTHBHY CBECT M KPEATHBHOCT; €80MVIMUGHU, NPOCIOPHU U UHOUBUOYAIHU PA36O]
npeocmaege TIPUKa3yje penalmjy ca KyIaTypoM; udeonocuja ToKasyje Koje MOJIMTHUKE, APYIITBCHE U
WHIMBUIyallHe BPEJHOCTH MpPOMAarkpa, KPUTHKYyje WM 00apa; OKeup: MPOCTOPHO U BPEMEHCKO
onpeheme mpencraBe, YMMe/Kako je MOTHBHCAHA CBECT O IOYETKY M Kpajy mpexacrtase. Schechner,
Performance Studies, 261.
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useohauuma."”® Crparernje excriepuMeHara mepopManca oOyxBarajy TPH MpOLEca:
3aMeHy yJjora TiyMamna M IyOinKe, CTBapame 3ajelHHIE, W CTBApame PasIUuUTHX
cutyauvja y GYHKIUjU HCTpaKMBama penanuja Onu3MHE W JUCTaHIe, jaBHOT U
NPUBATHOT, BU3YEJIHOT M TAaKTWJIHOT KOHTaKTa. 3ajeJHHYKa KapaKTePUCTHUKA OBUX
CTpaTeryja je Ja He ONMHUCYjy 3aMeHy YJIora, CTBapame WM HEeCTaHaK 3ajeHuIla, Beh
CTBapajy uHcmawye OBHX Tpoleca Tj. MUPEKTHO ymyhyjy Ha nepgopmamusnocm
u3BenOe. I[lyOnuka HHje TACMBHU CBEJOK OBHUX CHTyaldja, Beh HX HCKYCTBEHO
JOXHBJbaBa Kao YYECHHMK y mepdopMmaHCy, Tako jaa oaHoc u3Mely mpoydaBama U
m3Boljerba mepopManca 1mocraje unmezpanan.” JeIHO OX OCHOBHHX CBOjCTaBa
n3Bohema je MHTEPaKTHBHOCT, OJJHOCHO CTaJHA HPHUMATHOCT PelayuoOHOM KOHMEKCMY
"usmeljy” oHOra KO JIeNO M3BOJAM, KO M3BOhEHE Mepuunupa U KOHTEKCTa Yy KOME Ce
u3Boheme nemasa. OCHOBHA CBOjcTBa mepopMaHca IMOCTajy akKlWja, MHTEpaKluja U

penarmja®’.

[log yTtumajeM BH3yeNHUX YMETHHKA KOjU Cy HCTPaKHBAJIM T'PAaHUIE YMETHOCTH H
apXUTEKType y OKBHUPY aMOHMjeHTAJIHMX paJioBa, XENEHHHIra Wid nepdopMaHc apTa,
[lexHep je penaTuBU30Ba0 penanujy uiMehy myOnuke u u3Bohada U eKCIIEPUMEHTHCAO
ca HETPAJAMIHOHATIHUM MpOCTOpHMa H3Bohema. Y OKBUpY OIINTE aHANIN3E HETOBHX
paHUX eKCIIepUMEHaTa M3/Bajajy Ce HCTpPaXXHBama YHYTAp aMOujeHmanHoz meampa
(environmental theatre),*' xao HOBOr HauMHA MIEjHOT, TeopHjckor, GUIO30(PCKOr H
IPOCTOPHOT TPHUCTyIa TEaTapcKoM IPOCTOPY M CBHM penanyjama Koje oOyxBara.
HberoBe mpencraBe pasBUjaHe Cy W TpUKa3uBaHE y (GUKCHUM aidu (HIECKCHOUITHUM,
aJlanTHPaHUM TPOCTOPHMA W HUCY Owiie NeHuHUCAHE TPaAMLIUOHATHUM BPEMEHCKUM
Wi PU3NYKUM TapaMeTpumMa. Y OJHOCY Ha Te3y Jla MOCTaBUTH U3Be0y aMOMjeHTAIHO
3HaYW BUIIEC HETO jCIHOCTABHO TIOMEPUTH j€ ca MPOCICHUjyMa, aMOHjeHTalIHA

Mpe/IcTaBa MoCTaje OHa Y K0joj Cy ''céu enemenmu uiu 0eno8u Koju je 4urne npenosHamu

7 Richard Schechner, Environmental Theatre (New York, London: Applause, 1994), 44.

™ Fischer-Lichte, The Transformative Power of Performance, 40.

%0 "Izeohewe nuje "y" newemy, eeh "usmehy". Hseohau y c6axoOHeeHOM JHCUBOMY, PUMYANY, U2pU, WL
usgohaukum ymemuocmuma, 006aena, npuxasyje, uzeoou paomy", Schechner, Performance Studies, 30
[MozopusHe rpyme ca kojuMa je [llekHep pa3Bujao U UCTPAKUBAO KOHIETIT aMOHMjEHTATHOT TeaTpa Cy:
The Living Theatre, The Open Theatre, Bread and Puupet Theatre, The Performance Group, on Kojux
CBaKa MMa COICTBEHHM CTHJ KOpHihema TearapCKOr MPOCTOpa W penaiuja myOiuke u u3Bolaua.
Richard Schechner, "On Environmental Design," Educational Theatre Journal 23, No. 4 (1971): 379.
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kao ocueu."™ [Cimka 2] Cxsarame MO30pHINTa KAa0 HU3a mpancaxyuja omoryhaBa

TeMeJbaH TpucTyn MehycoOHuMm penanujama usmely msBobhaua, myOsmke, ereMeHara
npefcTaBe, kao W u3Mely IeJIOKyIHE TpejacTtaBe W mpoctopa. Ha OCHOBY HHX
KOHCTUTYHUCAHH Cy OCHOBHHM aKCHOMHU aMOHjEHTAJIHOT TeaTpa KOjU c€ NPBEHCTBEHO
3aCHUBAjy Ha PAaBHOIIPABHOCTH OCHOBHHUX CIICHCKHX €JIEMEHaTa, y Koje craja ImyOJnKa,
13B0hjauH U IEIOKYIAH IPOCTOP KOjU je HCTOBPEMEHO W ayAUTOPHjyM H MO30pHHLA."
Jeman uctu mpocTop Aene u myOIuKa U MpeAcTaBa a leroBO TEXKHUIITE j& TPOMEHIBUBO,
0e3 TPeTXOIHOT, CTPUKTHOT mpenoapehema mozunuje uian ¢okyca neprenmnuje. CBu
€JIEMEHTH TIPE/ICTaBE TOBOPE CaMu 3a cebe, CBaka CI[eHa Kpeupa COIICTBEHH IPOCTOP H
HU jelHa HUje HyXHO monapeheHa octaimuma. TekcT rybum cTaTyc mojla3HE OCHOBE W

84
ucxoauiTa, Tako aa MOKC y IMOTIIYHOCTH HECTATH.

Baxno je umcrahu lllexkHepoBy mpuMeHy cTpaTeruja COIMOJIOMIKO-aHTPOTIOIOIIKO-
CTHOJIOIIKUX yMOTpeba TeaTpa, Kao MOJesia MCHUTHBAKHA PUTyalla M CBAKOIHEBHOT
JKUBOTA, Ca MOCEOHOM MaKKOM Ka JeTUHCTBEHO] TEOPHUjU MpeAcTaBe Koja Ou Ouna
TMOBE3aHA Ca MeopujoyM nonauwiara (npedcmasmarsa).” YHyTap HayqHHX 0671aCTH
COIIMOJIOTHje ¥ AaHTPOMOJoruje TokoM 70WMX TOIWHA, TIOCTOjAJI0 j€ BEIUKO
MHTEPECOBAbE 3a MPOYYaBaE JPYIITBEHOT XXHMBOTA IPEMa AHAIOTHjH Ca CIIEHCKUM
WM TeaTapcKUM mpejacTaBaMa. [IpuMEHOM M pa3BHjameM TE aHAJIOTHje, YCIOCTABIbEH
je TpaHCAMCIMIUIMHAPHU TojaM mnepdopMaHca, KOju C€ MOXE IMOCMaTpaTh y TOTOBO
CBUM JbYJICKAM JpYIITBEHUM akTuBHOcTHMa. lllexHep pasznukyje npamy (W3BOpHH
TEKCT), CIIeHapHo (HOBY CUTYaIlHjy y OJHOCY Ha TEKCT), Aoralaj KOju U3BOJIC aKTEPH H
npelncTaBy kKoja oOyxBaTa cBa JbyJCKa IMOHAIllalkba KoOja OKPYXKYyjy Taj morabaj.
TpaauMOHATHO WIY3MOHHCTHUYKO IO30PHUINTE TEXHU HHXOBOM CIajamby, a MOICPHH

excriepuMenTH ckpelly naxiby Ha nykomune mmely mwux.*

%2 Richard Schechner, The Future of Ritual (London and New York: Routledge, 1993)

¥ OBm mojMoBH y aMOujeHTaTHOM TeaTpy KOjH HMje TpaaMImMOHanaH, Beh moTmyHO mpeypehen, wak
HaljeH nin 3atedeH, ry6be TpaquiHOHAIHO 3HAYCHE U 3aMEbYjy UX TEPMUHUHUA KOHKPETHOT TIPOCTOPa
y kome ce u3Bohemwe nemana. Schechner, "On Environmental Design," 89-90.

Richard Schechner, "6 Axioms for Environmental Theatre," The Drama Review: TDR 12, No. 3,
Architecture/Environment (1968): 41-64.

Richard Schechner, "Performance and the Social Sciences," Drama Review 17, No.3 (1973): 3
Richard Schechner, "Drama, Script, Theatre and Performance," Drama Review 17, No.3 (1973): 9
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[llexnep w3HOCH TE€3y O "HenpekuHymom Hu3y meamapcxux 30usarba" y pacroHy O]l
jaBHUX gorahaja W JEMOHCTpanuja, MPEKO XEMeHWHTa W aMOHWjEHTaJIHOT JI0
TpaAuLMOHATHOT To3opumTa. [IpeHecena y ApyIITBEHW KOHTEKCT, CBAa OBa 30usarba
yKkasyjy Ha oHO mTO je ['oMaH HA3BAO MPEKOM OUEKHMBAF-A W 00aBe3a.’ BelukH 1eo
cBor Teopujckor pana lllexnep je mocBetno QGopmynucamy "mauaka dooupa uzmehy

!

AHmMponoaowiKe u nozopuwiHe mucay,’ mocmarpajyhu oBo y3ajaMHO NpUOIMKaBAHKE

napajurMm Kao A€O0 HIHUPET HHTCICKTYAJIHOI' IMOKpPETa YCMEPCHOI' HAa Pa3yMCBAkLC

¥ Togmanoso

JbYJCKOT IOHAIIAA y CIOXKEHHM OKOJIHOCTHMA CaBPEMEHOT CBeTa.'
pasmaTpame Wrpama yiora W TeaTapcko oapeheme cuTyamuja, kao u TapHEpoB
JpaMaTypIIku o0pasall y pa3Bojy | peliaBamy JpyIITBEHUX Kpu3a, npema llleknepy ce

MOTY IPUMEHHUTH U Ha TPAJAULMOHAIHN 00pa3all APYIITBEHE Apame.

[TepdbopmaTuBHU OOpPT ce y oOmacTu APYMITBEHUX M XYMAaHHCTHUKHX Hayka 60mx
roJiMHa UJECHTU(]HKYje Kao MapaJurMaTCKu TMOMakK, ca KOHIENTOM mepdopMaHca Kao
[EHTPaJTHUM MECTOM, KOjU C€ M3 OKBUpPA TEaTPaTHOCTH NpPEeMeIITa y XEypUCTUYKHU
NPHHIAIN pa3yMeBarba JbyACKOT MoHamama.” Y ocHOBH mep(opMaTHBHOT 00pTa Guia
je morpeba KOHIENTyalH3aluje OJHOCA JbYJICKUX TPAKCH TpeMa KOHTEKCTy H3BaH
TpaHHIla COLMOJIONIKE Ipakce Koja W3 o0JacTh Tearpa yBOAW TeppopMaHC Kao
MeTofoNomKy amapaT. [IpebanmBamem ¢okyca ca IpaMCKOr TeKCTa Ha u3BeAly,
nephopMaHC je TIOCTaB/bEH Yy paBaH ca OWJIO KOJUM KYJITYpaTHUM apTe(akTom, yume
10CTaje MHCTPYMEHT aHAJIM3e M3BONAYKMX yMETHOCTH Kao JPYIITBEHE mpakce. Tesza
Jrcueom je meamap, OBUM OOPTOM TIpeNa3u y ocusom je nepghopmanHc M JTUPEKTHO
yKa3yje Ha Mpela3ak oOff CHUCTeMa perpe3eHTaluje ka JoMeHy mpakce. OcmopaBambem
TpaJUIMOHAHE KOHTEMIUIATMBHE IHCTAaHTHE MO3MUIMje, NepdopMaHC TUME 3acTymna
yCMepeme Ka MMaHEHTHOM TIOCTYTIKY U36puietbd, Tj. HHTEPBEHIN]E KOJU MCHha aCIeKTe

TyMad€ma JXUBOTHHUX aKTUBHOCTH.
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Schechner, "6 Axioms for Environmental Theatre," 43

Schechner, Ka postmodernom pozoristu, 175

¥ Tlopekno meppopmatiBHOr 06pTa Ce MOKE Ce MNPATUTH KPO3 J1BE JIHHHjE TEOPETHCAHA O
neppopMaHcy Kao ApYIITBEHO] kareropuju, 40-ux u 50-ux roxuna. [IpBa nuHUja je aHTpONONIONIKA U
MOke OMTH O3HauyeHa Kao apamatypiuku Mozen Kenera Bepka, antpomosnora Bukropa TapHepa u
EpBunra I'opmana. [lpyra nmHHWja TeopHje ce ONHOCH HA pa3Boj y (uiuozoduju je3mka Kojy je
nokpenyo [lon Octun 1950.
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[TepdopmaTuBHN OOpPT 3HA4ajHO (GUTYypHUpa Y OCHOBH IIUPET KYyJTYPHOT pa3Boja
MOCTMOJIEpPHU3MA, KOJU Kao YTHIIajHA CTPyja y CaBPEMEHO] MHCIH, IpobiemMaTh3yje
U3BECHOCTH U O0JEKTHMBHOCTH Yy HAYYHHM METOJIMMAa MPEICTaBJbakba M O0jalllihaBamba
CTBAapHOCTH. JeaH O] OCHOBHUX TEOPHjCKUX AWCKypcay koju IllekHep mocraBiba
nojaMm TepGOpPMATHBHOCT j€ TOCTPYKTypaliu3aM, KOju CTaOWIIHE, IICIIOBUTE, OIIIITE
¢duno3odcke MOjMOBE 3aMemyje KOHIECTITUMA MPOIECYATHOCTH, TEMITOPATHOCTH,
HETIOHOBJBUBOCTH, Y OKBHPY KOjUX Cy CBaKW YMH W aKTyelHu3anuja neppopMaTUBHHU.
[MocTpyKTypanucTUYKK TEOpETHYapu H3BONhEHa 3acTymajy CcTaB Jla Ce CBU aCIEKTH
JIPYIITBCHOT JKWBOTA, W3BEACHE JPYIITBCHE PEATHOCTH (3aKOH, apXUTEKTypa,
JUTEpaTypa), MOTY TMpPEIU3HH]je pPa3yMETH YKOJUKO CE€ TMOCMaTpajy M TyMade Kao

90
nepghopmancu.

OcHOBHU KOHCTHYTWBHU mTpuHIMN lllekHepoBOr aBaHrapJHOT TeaTpa je MpoIec
Tparamba 3a TEKCTOM, OJHOCHO MpOIEC CTBapama TEKCTa IPEJICTaBe a HE HEeroBa
WHTepIpeTaLHja, jep "mexcm mopa 6umu uzeéeden 0a 6u 6uo doxcuswen.' Y okBupy
aBaHrapJHOT TeaTpa TEeXHIITE je Y TpaHCc(HOpMaTUBHOM MOTEHIMjaTy epdopmanca, Ha
u3BOhewmy NMPOMEHA HaJl U3BOhaunma U MmyOJIMKOM, U €KCIIEPUMEHTUCAY Ca TPAHULIOM
m3Meljy CBaKOIHEBHOT 5KHBOTA U yMeTHOCTH. > TeopHjy mepdopMaHca ca OBOT acleKTa,
o0enexuiie cy ABEe TEHJAEHIMjE: C jeHE CTpaHe, MHCUCTUPAWkE Ja Ce CBaKa IpaHuIla
u3Mel)y JKMBOTa M YMETHOCTH HPOHM3BOJHHO IIOCTaBJba, Ca Jpyre CTpaHe, morpeda 3a
JNETaJbHOM aHaJIM30M Pa3HOBPCHOCTH MOjaBHHX 00NMuKa oBe penanuje. [lyGmmka je
no3BaHa J1a Oyae Kkpeatop OMIIO KOT 3HaueH-a M UCKYCTBa Koje ce peanusyje norahajem,
a pa3nuMYUTH Mojenu ydemha myOJiMKe 3aCHOBAaHM Cy Ha CIOCOOHOCTH HM3BOhauda na

yTHdy Ha riexaone.’”

% Schechner, Performance Studies, 167. Tlopen mnojmMa Oocahaja KOju W3pakkaBa NPOTYKTUBHH

MOTEHIIMjall ITOCTamka, MPOMEHE WU IpecTajamba, U KOjH je y OBOM CIy4ajy HEMOCpPEeIHO Be3aH 3a
mojaM TnephOpMATHBHOCTH, agexam Kao APYro BaxkHo onpeheme ¢mo3oduje mocTMomepHU3MA,
MocTaje ciay4aj Tpanchopmalmje yHyTap oxpeljeHe curyaije.

Pajg Ha MM3aHCUEHy HHWje MOCTeneH mpouec, Beh ce pa3BHja Kpo3 IEepHolie KOjH H3INIeNajy Kao
3aCTOjH, alM Cy 3aTHUM IpeBasuleHn u3HeHagHUM oTkpuhem. [IpexncraBa mponasu Kpo3 MHOTe
TpanchopMmaliuje mpe Hero IITO je TOBPIICHA, a Kaja je JOBpPIIeHA OH/A je He BPEIH BHUIIE U3BOIUTH.
Schechner, Ka postmodernom pozoristu, 47. Victor W. Turner and Edward M. Bruner The
Anthropology of Experience (Urbana: University of Illinois Press, 1986), 7.

Richard Schechner, Between Theater and Anthropology (Philadelphia: University of Pennsylvania
Press,1985), 304-305; Schechner, Performance Theory, 121.

Fischer-Lichte, The Transformative Power of Performance, 42.
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[llexHnep 3acTtyma craB nga cBaka AcQHUHUIMja OrpaHUMYaBa W HETHpAa CYIITHHCKY
MIPUPOy CTBAPH, a HAPOUUTO M3BEAOE KOja je CKyN MEePIEnTyaTHuX TpaHchopmaliija u
00JIMKa MHTEPAKTUBHOT TOHAIIamka. PaBOpHU30BakEM NPOIIECa y TOM IOTJIETy, TPOCTOP
Ce yKa3yje Kao OTEeJOBJhCHC YHMHA (aKIMje, pajie, MOHAMIAKka), a YAH Ka0 CTBApPAHE
npoctopa. Capaamy u3Mmel)y aHTpomnojiordje u cryauja nepopmanca BOINUO je H3BaH
jemHocTaBHOT ojpeherma Jia je IpYIITBeHH KUBOT nepdopmaTuBaH, Beh je ymMecTo Tora
nepdopMaHC U PEMET U METOJ UCTpakuBama. Ha oBaj HAYMH OCTBapeH je TIOMaK y
METOAOJIOTHJU HUCTPAKMBAKa OPHJEHTUCAHMX TpeMa KyIATypH Kao JAMHAMHUYHOM
(GeHoMeHy, TIe MEeHTPaTHH MpEeaIMeT HCTPaXKHBama, 10 TajJa 3aHEeMapeH, I0CTaje

CBAaKOJHCBHHU KHUBOT.

1.5 CTYAUJE IIEPOOPMAHCA M WM3BODBEWBE : CHUCTEMATU3ALNIA
TEOPUJCKUX ITO3NLTNITA

YcBajambe MeTozoI0THja TiephopMaHca W3BaH PENPE3CHTAMOHUX W CHMOOJHYKUX
MoJieNia, Kako Ou ce TojaBe M CHTyalMje CBAKOJHEBHE PEAJHOCTH IMpoydaBaje Kao
KyJITYpaJTHU MOJIEIH, Pe3yiTar je mephopMaTUBHOT 00pTa, Tj. 3a0KpeTa O] TeKCTa Ka
nephopMaHcy win peepeHrjaTHoT Ka nepPopMaTUBHM 3HAUCHY. Y MHTEPIIpETAIU]U
Epuke ®umep-Jluxre, HecTajambe rpaHUlla Y YMETHOCTH MOXKE OMTH JAe(pUHUCAHO Kao
KpeaTUBHU TMpOLEC KOjU HACTOjU Ja Oyae peanu3oBaH meppopMaHCOM MM Kao
nepdopmanc.” Cryauje u3Boljerba TOM HNPHIMKOM HHCY YCMEpeHe Ka oipeljery jenHe
nedbunnnuje nepdopmanca Beh HUXOBA OTBOPEHOCT HWHTEICKTYyaIHOM YTHIA]Y U3
pa3HUX JUCIUILIAHA YBOJIY HOBE HAYMHE W MOTYNHOCTH TyMademha W MHTEPIPETaInje
TOT TIOjMa. YCIOBH TPOU3BOAKE U PELEMNIHje YMETHOCTH Cy THME IMPOMEHCHU Yy

CYHITUHCKOM 3HAYCHY.

Meby HajpanujM TeopeTHyapuMa M MpaKTHYapuMa mo3opuinta, nopes CTaHHCIaBCKOT
u bpexra, Jepxuj I'potoBcku (Jerzy Grotowsky) ce m3aBaja kKao ayTop TeaTapCKUX
TEXHHKAa KOjUMa je TpeBaswiIaxkeH ja3 m3Mely Teopwje u mpakce u Takolhe Kao ayTop

jeIHe 01 OCHOBHHUX MapaJUrMy CaBpeMEHOT Tearpa. [[puHIunujeTHu eleMeHTH TeopHje

% TlepdopmaTuBHM OOPT je mpeMa ayTOPKH MHCTPYMEHT TpaHCHOPMALWjEe YBpCme U HenpoMeHmUse
meKcmyanse Kyamype npowsiocmu y @QAyUoHy, Y6eK NPOMEHAUsy NepohOopMamueHy Kyamypy
oyoyhnocmu. Fischer-Lichte, The Transformative Power of Performance, 27.
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IJIyMe OBUX peluTesba MOTy ce mpemno3Hatu y paay I[lurepa bpyka (Peter Brook), y
HAYNHNMA WHTEPIpPETalije ¥ MPHMEHE FHXOBHX MerToga.” OBH ayToOpH OTBapajy
MOTYhHOCT J1a TIojaM meampaiHocm, TAPEKTHO U3BENICH U3 TeaTpa, MOCTENEHO MOCTaHe
IMPUMCHJbUB Ha Ppa3JnInuTC acCICKTC I/I3B01jCH:a K IIOHalllaka, KaO0 aHaJIMuTHYKU

WHCTPYMEHT ONHMCHBAaKba HICHTUTETA, CYy0jeKTHBHOCTH, IPYIITBEHUX peJIalfja.

Jepxxuj I'pOTOBCKM CYHIITHHY TMO30pUINTa BUAM Yy penauuju usMmely riaymana u
rJiefanamna Koja y CBOjOj jJEAHOCTaBHOCTHM TIPOM3BOJM TaKO3BaHO 'cupomauiro
nosopuwime,” TUPEKTHO CYNMPOTCTABJLEHO CHHTETHYKOM CjelIUbaBarmby KEIKEBHOCTH,
CIIMKApPCTBA, CKYJINTYPE K apXHTEKTYpPe y A0KHBIbA]y TOTATHOT TeaTpa. - IIporecoM via
negativa, TIiyMall TIOCTaje MPO3UPHHU 3HAK, TEJIO HeCTaje, a MyOJIMKa carjeiaBa caMo HU3
BHJUBMBMX TOACTHIAja.” IIOCTOjM oOumMrieaHa pasnuka wu3Mel)y BH3HOHAPCKOT,
"noceehenoe meampa" umju cy mpencraBHUIM Apto W ['pOTOBCKH, KOjH HAcTOje Aa
HEBHUJIJbMBO YUWHE BUJBMBUM, U "epyboec meampa' uvju je mpenctaBHUK bpexT, koju

98
oOHaBJba MMO30PpUIITE TUME LITO I'a Bpaha IOITyJIapHUM HU3BOpHUMa CTBAPHOT ’JKUBOTA.

[omyT I'poroBckor, 3a Ilutepa Bpyka m3Boheme HHje MOAEN IMOHAMIAma KOjUM Ce
penponykyjy mocrojehe marpuile W TOJapa3yMeBaHM HOpMaTHUBHU oOpaciu, Beh
KPUTUYKO AaKTUBHO YKJbYUHMBaWk€ Y IUXOBO HACTajakbeé YHHOM  3ajeIHUYKOr
oOnMKoBama J0XuBIbaja. Y neny The Empty Space cBako u3Boheme IpencrtaBe
KapaKTepHIle Kao jeAWHCTBEH jaBHM joralaj, y UYHjeM KOHCTHUTYHCABY jEeIHAKO
Y4ECTBY]Y ayTOpH, U3BOhauu U myOnuka jeaHakom oaroopHoinhy. [Ipazan mpoctop je
JMMHHAJaH, OTBOPEH 32 MOTYhHOCTH, M IPOCTOP KOjH y MOTJIENy U3BOhema Moxke OUTH
6uso rae, Herupajyhu TMe norpely MocTojama apXUTEKTOHCKOT 00jeKTa OOJIMKOBAHOT
U TPOjEKTOBAHOT Kao TeaTap. AyTOp MUCTHYE Jla Jpama He Moxe ''cama zoeopumu y
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ce0jy kopucm," Beh yoBek Mopa "usmamumu rwewn 2rac'"

% Penmresscku pax [Tutepa Bpyka je y IurepaTypn IpHKasaH Kao eKIeKTHIKA aCHMHIIAIH]a TeaTapCKIX

crwioBa. Shomit Mitter, Systems of Rehearsal: Stanislavsky, Brecht, Grotowski, and Brook (London
and New York: Routledge, 1992); James Roose-Evans, Experimental Theatre. From Stanislavsky to
Peter Brook (New York: Universe Books, 1974).

Jerzy Grotowski, Towards a Poor Theatre, ed. Eugenio Barba (New York: Routledge,2002), 21.
Grotowski, Towards a Poor Theatre, 16.

Marvin Carlson, "Semiotics and its Heritage," in Critical Theory and Performance, ed. Janelle G.
Reinelt and Joseph R. Roach (The University of Michigan Press, 2007), 21.

% Peter Brook, The Empty Space (New York: Touchstone, 1995),38
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AHTPOTIOJNIOIIKA METOJ Yy TPOLECY CTBapama, MOCMAaTpama W aHaIHM3€ TeaTapCKUX
M3BeAOM OKYyIJba MHOTE TEOpeTHYape y OKBUPY CTyIHja W3BOhEeHma KOJjU pa3zMaTpajy
HOBE TPUCTYIE Yy IUCKYpCY TeaTrpa W HCTPaXY]y cumyayuje HOBHX JIPYUITBEHUX
peannoctu. Konnenryanu3zanuja neppopmanca 1 n3BOhaukuxX yMETHOCTH M3BE/ICHA je Y
MHOTHIM CaBPEMEHHM TEOPHjCKHM pacrpaBamMa Kpo3 MeljyiejcTBO TeaTapcKuxX H
COITMOJIOIIKO-aHTPOTIOJIOMIKKUX ~ CTy/IMja. TEOpHjCKA TMPHUCTYNH TeaTapCcKoj MPaKCH
ayropa Mapka ®optuepa, Mapsuna Kapicona nu ®@ununa Aycnanaepa, pasjiukyjy ce
NPBEHTBEHO HAa OCHOBY ojpehema mojMa mepdopmaHca y OKBUPY CTyIuja U3BOhema.
Majkn KupOu pas3Buja KOHIENT MO30PHINTA KOJH CaIp)KH EJIEMEHTE XENeHWHra M
no3opuinTa ciydaja. KibydHe peneHTHe IUCKyp3WBHE TEHJCHIIM]E Y OBOj 0OjacTu

enabopupajy Llon Makensu, Ana Byjanosuh, Ango Munoxuauh.

Penauuje m3mel)y BepOanHOr M HeBepOasHOr Ha CLEHM, OJJHOCHO TeaTpa Kao TEKCTa
HacmpaMm Tearpa kao onpeamehenor, wmarepujamHor norahaja, TIaBHH je  J1€0
ucTpaxkuBauke npakce Mapka ®opruepa (Mark Fortier).'” Ocnopasajyhu npusnan
JTUCTIapUTET u3Mel)y TeopHje Koja je MPEeBacXOMHO JIOTOIICHTPUYHA M TTO30PHINTA KOje
HY>KHO 00yXBaTa u3Boleme, o3uBa ce Ha ApTOOBO TyMayewe yJIore TearapcKe Mpakce

o' TIpoGmem ormmire

Koja He Oeuuuwie muciu, eeh uzazuea pazMULLBARA.'
cCHUCTeMaTH3allije 3HAKOBAa Y aBaHTApJAHOM TeaTpy ycCle[ NpeKuaa y 3Hauewy |
o3HauaBamy, > DopTHjepa HABOIM Ha IHTAmbE [a JIM Ce TeaTapcka PealHoOCT Hajbosbe
pasyMe Kao €0 CBAaKOJHEBHOT JKHMBOTa, ompeameheme, censzamwmja, norabaj, wim
penpesentanuja. Konuent mnepdopmanca mpumaga IIUPOKOM pacloHy usMehy

napareaTtaCKmx aKTUBHOCTHU (XeHeHI/IHF) A CBHX OOJIMKa CBAKOJHCBHHUX JbYJACKHX

aKTHUBHOCTH, 0e3 nudepeHnujamje mojMoBa pajguTi U U3BOIUTH.

3a paznuky ox Poptujea, Mapeun Kapncon (Marvin Carlson) mpenu3HHje mocTaBiba
nepopmMaHC APYMTBEHO peryiucanuM oapehemnma u pedepupameM Ha lllekHepor

Mojies1 0OHOBJHEHOT TOHaMmama. Kapiacon ncrtuue na je neppopMaHnc KibydHa o0JacT y

3

WCTAaXKMBay pernammja ApymTsa u Kyntype,'”” mHaBomehm na ce majsehm neo

1% Mark Fortier, Theory/Theatre - An Introduction (London and New York: Routledge , 1997)

%" Fortier, Theory/Theatre, 6.

"2 Fortier, Theory/Theatre, 21.; Patrice Pavis, "The Interplay Between Avant-Garde Theatre and
Semiology," Performing Arts Journal 15 (1981): 75-85.

' Marvin Carlson, Theatre Semiotics: Signs of Life (Bloomington, Indiana University Press, 1990), 121.
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CaBpPEMEHOT TEOPH]CKOT THCKypca MOJXKE ITOCTaBUTH YHYTap TpaHWIA OMOHEHTHUX
CTaBOBa IO MHTaky TyMauemha TeaTpa, ca jeHe CTPaHE y TOTJIeAy HBEeroBe aHra)kKOBaHEe
NPYIITBEHE MOJaBHOCTH, WJIM HACYNpPOT TOME, IMOJMTHYKA PABHOIYIIHE ECTCTUYKE
nenarHocti. ™ KapicoHoBa ceMHOTHUKa aHaIM3a TeaTpa y pEIAliji ca OCTAINM
TeaTapCKUM MPUCTYIHMa, Y OCHOBH pa3Marpa MHUTAKkE IMyOJUKe U TEOpHje PeleIIuje.
[TepdopmaHc Tako MmocTaje BeoMa XeTEeporeH rmojaM Koju 00yxBaTa MIUPOKY TEPUTOPH]Y
y 3aBHCHOCTH O] OCTBapeHE MPaKCe MM MHOTOCTPYKHX je3MKa M3pakaBama U eJIeMCHa-

Ta 3HA4YCHA.

[IpeBacxoqHO mMOCMAaTpame HOBOI KOHIENTa mepdopMaHca y OJHOCY Ha Teatap,
pasmukyje Aycnanaepa (Philip Auslander) ox mperxomaux aytopa. ¥ OKBHPY HETOBE
napajurMaTcKe OpjeHTaIuje CTyauja u3Bohema, mepdopMaHC jeé OCHOBHU MpPEIMET
UCTPAXKMBaKkba M TPUMAPHU AHAIUTUYKH KOHIICTIT TyMauckha Pa3IMYUTUX TPaKCH H
dopmu m3paza. Konmentu nepdopmanca u crynuja u3Bohema cy apmukyiayuja

% Crymmje Teatpa m cryamje

meamapcke napaoueme, a HE HOBa TMapajgurma.
neppopMaHca ce TaKO MOTY OKapaKTepUCaTH Kao CpoJHE 00JacTH alu UCTOBPEMEHO
pasinuuTe y KJbYYHMM acleKTuma jep je mneppopMaHC MPBEHCTBEHO IIUPH U
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UHKIy3UBHUJU OJ Tearpa.

Y paBHu cryauja wu3Bohema, mnepdopMaHCc je
MO3WIIMOHUPAH M3Mel)y eCTETHKE W CBAaKOJHEBHOT JKUBOTA. Y TOM CMHCIY MOXE OUTH
U3BEICH Kao TpEe3eHTalja YMETHHYKOT paja mpen MyOJnMKoM, Kao HaduH
(GyHKIMOHHCakba - €PEKTUBHOCT HAa4YWHA IOHAIIamka, JEeJIOBamka, WIM Kao OMIIO Koje
jaBHO m3Boheme.'”’ Aycnammep 3acTyma CcTaB Ja je3sMK MMa CBOjy pedepeHiy y
CTBapHOCTH, W3BaH I'PAaHHIIA CAMOT je3HKa, KapaKTEPUCTUYAH 32 KOHIETIT MUMETHYKOT

TeaTpa, YMME OTpaHMyYaBa TyMmauewe nepopmaHca Kao yMETHHYKE WIH KyJITypajHe

npakce, peajin30BaHe Kao uzgolerve a He Kao npeocmasbarse.

% Marvin Carlson, Kazalisne teorije: Povjesni i kriticki pregled teorija dvadesetog stole¢a (Zagreb:
Hrvatski centar ITI, 1993), 170.

' Hoeu xonuent nepdopmanca ce y TOM CMHCIYy HEe MOXKE carie[aTH Kao caMocTaiaH, Beh jemuHo y
OJTHOCY Ha TeaTap, no3uBajyhu ce Ha KpuTHuKy Te3y Xepbepra biaya o moMuHanuju nojMa tearpa y
onHocy Ha nepdopmanc. Philip Auslander, From Acting to Performance; Essays in Modernism and
Post-modernism (London and New York Routledge, 1997)

1% Philip Auslander, Theory for Performance Studies: A Student’s Guide (London and New York:
Routledge, 2008), 1-3

"7 Aycnampep Harnamasa jga nepdOpMaHC HHje HEONXOIHO OTpaHMYEH MM ToapeljeH MMIEpaTHBY U
KpurepujymumMa ymetHuukux ¢opmu. Philip Auslander, Performance: Critical Concepts in Literary
and Cultural Studies (London and New York: Routledge, 2003), 1.
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Y ckmagy ca ['opmaHOBOM aHajdM30M TIpe/CTaB/bamkbha y CBAaKOJHEBHOM JKHBOTY,
TeopeTnyap M ucropuuap nozopumra Majkn Kupou (Michael Kirby) cmatpa na uun
TJlyMe ¥ OOWYHO MOHAIIAke HUCY Y CYMPOTHOCTH, Beh pa3InuuTe Ta4yKe jeJMHCTBEHOT
KOHTHHYyMa. 3a KupOuja, OCHOBHa JeTepMHHAaHTa TJIyMaukor u3BOohema je
ypamsmeHocm KOHTEKCTOM KOME TIpHIajia W perenuuja "kao uzeohere’ on crpaHe
ny6muke.'” ExuBanenumja usmelly nosoz nozopuwima, TonyT xenenunea, dozahaja,
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nosopuwima ciyyaja, M HeQUIypalHOT U alCTPaKTHOI CIMKapCTBa,

ociiobaha
nephopMaHC Of penpe3eHTAIM]CKOT UMIIepaThBa y KOMe Cy akluje u3Bohaua ympaso
OHO mTO jecy came 1o ceGm.''° Ommcyjyhnm XemeHHWHTe Kao HOBE npoMuuibeHe
no3opuuiHe 00uKe, KOju pasiudume Hel0cudHe eleMeHme... OP2AHU3YJY Y paudiarbeny

1

11 .
cmpykmypy, ~ KupObu HacToju na UCTpaku Teatap Kao uyucmo Oenosare yma,

HATJIAIIABAIHEM CAPXKaja U 3aII0CTaBIbabeM (BopMe U unpopmayujckoe konmekema.' '
3HaYeme je y TOM CMUCITY CaMOJOBOJHHO M HE 3aBHCH O]l TEKCTa HUTH C€ yCIIOCTaBJba y
oIHOCY Ha mera. - KupOujeBa TeopeTH3almja TeaTpa je pasBWIa HHTEPECOBABE 3a
yBOhCHE CIy4YajHUX €JIEMEHETa, y3 3a0KyIUbCHOCT OIIITHM IIMPSHEM TpaHUIa

114
YMETHOCTH.

[Toceban mpucTyn KoOju ce Be3yje 3a TEXHHMKY XemeHuHra, mopen Majkima KupOwuja,
paspaauo je Tapeym Kantop (Tadeusz Kantor). Y manudecruma The Informal Theatre
u The Zero Theatre, ¢ jeqHe cTpaHe, ofdaityje TBpAmbY J1a IPEICTaBe MOPajy MPEBOIUTH
JPaMCKHU TEKCT y CLHEHCKE MOjMOBE, TYMAaUHTH I'a WIA OCaBPEMEmaBaTH, WM ca JpyTe,
OCTATH y JIOTHYHOM, aHATOIKOM, yIIOPEIHOM HIM OOPHYTOM OIHOCY ca CIieHapHjem.'

Kanrtop 3axteBa neno "6e3z obauxa, 6e3 ecmemuykux epeonocmu, 6e3 caspuieHcmaa,

deno Koje je cam scugom.. Koje jeonocmagno jecme." TuMe je eKCIUTUIIUTHO HarJIaleHa

1% Michael Kirby, "The New Theatre," Tulane Drana Review 10, 2 (1965): 24

"% Kupbujepa iacudukamuja y okBupy aHammse u3Bohema Ce 3aCHHBA HA TEXHHUKHM DA3IMKaMa

n3mely m3Bohema u riryme. Michael Kirby, 4 Formalist Theatre (University of Pennsylvania Press,

1987)

Michael Kirby, ed., Happenings: An Illustrated Anthology (New York: Dutton., 1965), 17.

TuMe 1TO je IPOMUIIJBEHO CTBOPEH, XeneHuHe ce pa3iiuKyje ce O] MO30pUILTA Cilydaja, jep HakKo O

eJIEMEHTHMa MOXE OJUTYYMTH Cllydaj OHU cy unak pacropehenu no Hekoj Hamepu. Michael Kirby,

Happenings, 11, 21.

"2 Michael Kirby, "Manifesto of Structuralism", Drama Review 19, 4 (1975): 82-83.

'3 Michael Kirby, "Structural Analysis / Structural Theory", Drama Review 20, 4 (1976): 68

" TIpema Ilony Kejiry, cBakoIHEBHH JKHBOT Ce MOYXE TyMAdHTH Kao IO30PHINTE, CaMO je MOTpeGHO
crymaru u ranenaru.Michael Kirby and Richard Schechner, "An Interview with John Cage," Tulane
Drama Review 10, 2 (1965): 51

5" An Interview with Tadeusz Kantor "A work of Art is Closed", The Theatre in Poland 247 (1979): 11
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pasliiKa TakBOT JieJla Y OJHOCY Ha XEIEeHHHT, jep CaMHM CBOJUM TOCTOjaleM, TO JIEJI0

TMO3HIIMOHMPA CTBAPHOCT Ca KOjOM Ce TPAHMYH y HECTBAapHY, YMETHHUKY CHTYaIHjy.

Onmty Teopujy mneppopMaHca TIOCTaBJbEHY Kao KpPUTHUKA OJrOBOp YHYTap
MpoOJEMCKHX PaBHH OBOT I0jMa, MocTaBba AMepuuku teopetudap [lon Mekensu (Jon
McKenzie) xopucrehn Bemnku Gpoj mojexdHavHMX amaparyca W mpomeca.' Jlemom
Us36e0u unu cumocu nocreduye, TPOMEHEHA je TMapagurMa IUCIHUILUIMHE CTyAuja
nepdopmaHca jep U objekaT W TUCKYpC NpoydaBama MPHUMALAjy LEHTPY aKTYEITHHX

1 .
8 IIpema MekeH3njeBoM

MOTMTHYKAX EKOHOMCKHX H KyITYPAIHHX OKONHOCTH.'
onpehemy mnepbopMaHC nocmaje oHmoucmopujcka gopmayuja 3uarba u mohu 'y
pa3InIuTUM O00JIACTUMA CaBPEMEHOT JpyIITBAa. AyTOp c€ OImpeiaebyje 3a CTalHy
JATEHTHY KPUTHYHOCT Mpema neppopMaHcy Uy TOM CMHCIY HEroBa TEOpeTH3alHja je
apTUKYyJIMCaHa W TPEACTaBJbeHA Kao TOKYIIa] MPOCHCTEMCKOT YCIOCTaBJbamkha OIIIITE
teopuje mepdopmanca. CxBarame mepPopMaHca Kao Er3UCTCHIMjAIHE KaTeropuje
KOjOM ce OOJIMKY]y JbYIACKH HJICHTHTETH M aKTUBHOCTH, OJHOCH CE€ Ha CBE aCICKTe
KHUBOTA y KOjuMa je mepdopMaHc METOJl opranusanyje. TuMe je cyreprcana aHajuoruja
m3mel)y kyntype w© medopmanca |y  morieay — edukacHoctd  oapeleHor
MHCTHTYIMOHANHOT  CHCTEMa WM  FErOBHX  eleMeHara.''’ MeKeHsH —yBoau
mubepennyjaunjy usMmely KyntypamHor mepdopmaHca Koju je Yy QYHKIHjU
dejcmeenocmu, OpraHu3alUjckor nepdopManca KOju KapaKTepHIe YYUHKOSUMOCH W
TEXHOJIOMIKOT miepdopmanca koju onpehyje oeromsoprnocm. OBe BunoBe mnepdopmManca
3aTUM TIOCTaBJba y IIUPU APYIITBEHH KOHTEKCT Mpema ojapehemrnma 3Hama U Mohu, a
3atuM (OPMYJIHIIE KAo ONINTH HM3a30B JPYIITBEHOM CYOjeKTy Mpel UMIIEPaTHBOM
YITUMAaTUBHUX  3axTeBa. L[eJTOKymHOM  KOHCTPYKIMJOM  BHILECIOJHOT  IOjMa

12 . .
neppopmanca'”’ HAcTOjU 1a PEKOHCTpYHMIIE TNpena3’ak ¢ IOjMa JUCHMIUIMHE HA

%" August Grodzicki, "Tadeusz Kantor and his 'Cicrot-2'Theatre", The Theatre in Poland 228 (1977): 11
"7V yxkem cmucity, merose peepeHie OImTe napaaurMe Cy HCTAaKHYTH ayTOpH CTyIHja u3Bohema -
Puuapn Illexnep, Xepbeptr bmay, Ilern ®eman, bapbapa KupmenOmar-I'mmOmer, mox y mmpem
CMHCITy 10J1a31 0]] pa3MaTpama nepdopmanca u nepdopmarusa kox Jlnorapa u [lyaur Batiep.
Cunrarma Perform or Else Moxe ce TOCMaTpaTd €KBUBAJIECHTHO peNaldjU OJf OUCYUNIUHE IO
nepgopmanca. Jon McKenzie, Izvedi ili snosi posljedice: Od discipline do izvedbe. Prevod :Vlatka
Valenti¢ (Zagreb: Centar za dramsku umjetnost. 2006)

Jon McKenzie, Perform or Else: From Discipline to Performance (New York and London:
Routledge., 2001), 27, 136.

[Tepdpopmanc ce pa3maTpa Kpo3 OPraHU3aLMOHH, TEXHOJOMIKA M KYJITYpalHH MHapaJurMaTCKH
neppopMaHc CII0j, NMPEKO KOHKPETHHUX NepdopmaHc-0I0KOBA: MUCKYP3UBHHUX IephopMaTHBa HIIH
orenoBsbeHUX neppopmanca. McKenzie, Perform or Else: From Discipline to Performance.
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KOHIICTIIIM]Y W3BOheHa, Koja je OJIroBOp Ha OMINTH 3axTeB 3a mnepdopmaTtuBHOIINY
CaBpEMEHOT 3Hama. TWMe je yka3zaHo Ha TpaHchopmaiujy mapagurme nepdopmanca,
CTyauja wu3Bohema ¥ KOHIENAaTa JIMMUHATHOCTH YHYTap IMOjMa KYJITYpaHOT

nepdopmanca,'’’ ka0 akTyenHe npobIEMaTHKE KyIType H APYIITBA.

[Tutame ogHOCA CTyaWja KyIAType U cTyauja nepdopmaHca, TIe ce Kao BaKHa yKazyje
npobiemMaTu3anyja KoMyHukayuje y OKBUPY WIM TyTeM nepdopmanca, 3a AHY
ByjanoBuh je jemHa ox BaxkHMX oOxactu Teopujckor pana. Ilomasehm on Tora na
nephopMaHC 3axXTeBa CTaTHy KOHTEKCTyallM3alHjy y OKBHPY, U uU3Mely ymeTHOCTH U
Kyntype,'*> KpHTHYKA Te3a ayTOPKE je a4 OHO WMo ce OaHAC Npe c8e2d KOMYHUYUpa
jecme cama komyHukayuja. I3Benda kao npymrBenn qoralaj, Koja ce JeriaBa U HacTaje
080e-u-cada.,'” ynyhyje Ha IpercCIUTHBabA AKTHBALMjE MyOIMKE ¥ HHCHCTHPAHA HA
HCHOM aKTUBHOM YKJbYYHBamWy y mpolec nepdopmanca. J[MpeKTHa KOMyHHKaIHja ca
nyOJIMKOM y HCTOM MPOCTOPY M BPEMEHY TOCTaje jeJlHa O]l OCHOBHUX IMpEeMHca I0jaBe
nepopMaHC apTa y KOME YMETHHK H3J1a3U U3 CBOj€ ayTOPCKE arlcTpakivje U Mmoja3He
yMeTHHUKe aucHumuinae. - Teopernsaruje mepopMaHca ca aclieKTa CTyIHja KyIType
HUCY yCMEpPEHe Ha HWMaHEHTHE MpoOJieMe CBeTa yMETHOCTH, Beh Ha mpobieme
aKTUBUpAmka MUKPO-CHCTEMa MPUKA3MBalkba M HHXOBOT OJla3WBama Kpo3 nepdopMaHc
npakcy. AyTOHOMHO-yMETHHUYKHM HpPOOJIeMH C€ TUME HM3MEIITa]y Y OmE0peHO No/be
Kynmype, 20e nep@opmanc nocmaje mwuxo8a YHympauitba uHmepeeHmua npakca, 6e3

003Hpa 1a ¥ je mporpaMcKu ofpeljeH Kao YMETHOCT HIlH Kao KyJITypa. >

12l Kynrypanuu nepdopmanc npema MekeHsujy 06yXBaTa TpaIULHOHAIHE M eKCIIEPUMEHTAIHHI TeaTap,
pUTyanu M IepeMOHHje, NOmyJiapHa 3a0aBa, KJIACHYHM W EKCIICPUMEHTAJIHU IUIEC, aBaHTapaHU
nepopMaHc apT, OpajHe HHTEPIPETALH]je KEbHKEBHOCTH, ITOJUTHYKE IEMOHCTPAIH]je UT/.
ApTHKynanyuja crieupuIHe aKTyellHe YMETHUIKE IPaKce, Koja ce Ha3uBa yMemHoCm y 000a Kyimype
3Haun MOTYhHOCT na pamu y W ca Kyimypom, a 3apXu craTyc ymeTHocTH. Jovicevi¢, Vujanovié,
Uvod u studije izvodenja, 87.

VY TpaauIMOHAIHOM JAPaMCKOM TeaTpy KOMYHHKAallMja je 3aCHOBaHa Ha MHMME3HCY, Kala YMETHHK
IpUKa3zyje CBET ¢hopmom Opamcke cumyayuje/npuve, je3ukOM KAO YMEMHUYKUM CPEOCHEOM.
[BameceTn Bek yBOAM peleUHULM]Y TpPagWLMOHATHUX HM3BOhAavyKMX OONIMKA y CMHCIY HpPOMEHE
HAYMHA U I[MJbEBa KOMYHHKAIIH]jE U [T0jaBe HOBHUX O0JIHKA.

KomyHukanujy ca myOJMKOM Kao WUMIIEpaTHB nepdopmaHca, y HUCTOPHjCKOM cMuciay ByjanoBuh
rocMarpa O]l aBaHrapJHUX KOHIeNara, INPeKo KOMYyHHKaluje Kao HeMmoryhHoctw y OKBUpY
MOCTCTPYKTYPINCTUYKUX TEOpHja, O CAaBPEMEHOI KOHTEKCTa (O] pa3Boja MacMeauja, IpPeKo
nH(OPMATHYKNX TEXHOJIOTH]ja) y KOME je IPEBAaCXOHO yCMEPEHA Ha NPOU3600IbY CYOjeKmusHocmu

12 Joviéevi¢, Vujanovi¢, Uvod u studije izvodenja, 95.
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VY pa3maTpamy KOMIUIEKCHOT TojApydYja u3Mmely cryauja Tearpa u nepdopmMmanca,
cioBeHauku Teopernydap Anmpo Munoxuuh nonasu ox Jlepuaunux kputuka OCTHHOBE
Teopuje (1ojMOBa UTEPAOMITHOCTH M IIUTaTHOCTH nepdopMaTuBa), mpeko bypaujeoBor
nojmMa xabumyca u BpextoBor ececmyca,'’® 10 KoHcTHTYHCama moOjMa 'zecmuunu
neppopmamus.” OBaj 10jaM TOCTAje ONePAMUSHU MEOPUjCKU UHCMpYMeHmapuj'' 3a
pa3marpame CaBpeMEHOI TeaTpa y APYLITBEHOM KOHTEKCTY. Y OKBHpPY CaBpEMEHE
cryauje TeaTpa M mnepdopmaHca, yodaBa ce Tpena3 ca LEHTPATHOI pa3Marpama
JIPAMCKOT TeKCTa YHyTap TeOpHje M HCTOPHje KEbHKEBHOCTH, Ka Ipobiemy m3senbe.' >
[lepdopmatur y Tearpy u nmeppopMaHcy 3aMemyje €CeHINjaTUCTUIKO MUTAkE IITa j&
YMETHOCT, (DYHKIIMOHAJIHUM TUTAkEM KOje j€ BPCTE YMETHOCT. YMETHHYKA TpaKca y
TOM CMUCIY He obpalyje peamHocT, Beh monasu oJf 3Hama Koje je Beh HAeoNoIKu

129
Pasmarpamem

dopmynHcaHo, KOje HEMa BHIIE HENOCpPEeIHY Be3dy ca peaiHolhy.
aKTYeJTHHX TpUMepa AapTHUBHCTUYKHX, KPUTHUYKUX H CyOBEp3MBHHX YMETHHUYKHX
MpojeKaTa, OBaj ayTOp HCIUTYyje TaKTHKE CyodyaBama CaBpPeMEHE YMETHOCTH ca

yMeTHoOIIhy Kao APYIITBEHOM IPAKCOM.

Y cymapHOM TmOTJieAy Ha TPETXOJHE CTYIHje KOje TMPHUKa3yjy KIbyYHE TadKe
poOJIEMCKOT ToJha MepopMaHca y YMETHOCTH U KyJTYpPH, HEOTIXOJHO j€ yKa3aTh Ha
onpehene acrekre TepGOPMATHBHOCTH, PEJICBAHTHE VY TUCKYPCY AapXHTEKType.
Konctpyucame mnpobiiemaTuke KylaTypHOr mepdopMaHca NPUKa3aHO je Kpo3 pasBoj
KoHIenTa nepdopmanca W cryamja u3Bohema on 60mx m 70uxX roaWMHA, KOjU Cy
WHHIIMjATHO BE3aHM 3a pa3MEHy 3Hama y OKBHPY TEaTapCKUX M COIMOJIONIKUX
UCTpaXKuBama. JeHO 01 OCHOBHUX ojpehema Teopuje mepHopMaTUBHOCTH y JOMEHY
neppopmaHca Be3yje c€ 3a HauMHE KOjUM je u3Beada YCJIOBJbEHA CBOjUM

KOHTEKCTYalTHIM YyOKBHpEHEM (TI03MBake Ha KOHBEHIM]jE, MPaBHJA), aId M KaKo

12 [Ipo6nemaTu3anujoM oHOCA CaBpEeMEHOr mepdopMaHca/reatpa M moiuTHke, Muoxuuh wncriHue
BpexToB 3Hauaj y TOME mTO je "0CHO8HA norumuuka numarea ceoz 8pemerHa Cmaguo Ha OHesHU peo
VMEMHUUKO2 CMEaApalawmed, omyhuo ux, Npukdazao Kao HeoOUYHd, U MaKo NOMKONAo memesbe
muxogoz pasymesarsa, Hopmarnocmu.' Aldo Milohni¢, Teorije savremenog teatra i performansa
(Beograd: Orion art, 2013), 90.

127 Aldo Milohni¢, Teorije savremenog teatra i performansa (Beograd: Orion art, 2013)

128 Tlomak o apame Ka M3BeIOM MOBOAM Yy aHANOTHjy Ca TPENA3OM O PHTYala Ka TeaTpy y OKBHDY
neppopMaTuBHOT 00pTa. Pazmarpamem OIHOCS TeaTpa M puTyalia, U IPELU3UpambeM MOjMOBa KOjU
onpelhyjy nepdopmanc 1970ux roauHa, ayTop U3ZBaja MojaM eHepeuje KOju y TUCKYPCY TO30pHUIIIHE
a”Tponosnoruje uma GyHKUHjy yHueepsainoz (nedneher, mmmsajyher) o3HaunTesba, IPUMEHIBUBOT Ha
TPHU OCHOBHa TeaTapcKa eJeMeHTa: IpocTop, BpeMe u Teno n3Bohaua Aldo Milohni¢, "The Body,
Theory and Ideology in the Discourse of Theatre Anthropology," FAma 1 (2001)

12 Milohni¢, Teorije savremenog teatra i performansa, 111.
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YHyTap Hera WHTEpBEHHUIIE (CyOBepTHpa MpaBwWiia, HCHHUTYje W MPOOHja TPAHHIIC).
[IpoyyaBameM apXUTEKType y OKBUPY CTYyAHja M3BOHEHa METOIOJOMIKHM arapaTroMm
Kao nepgopmarc, OTBOPEH je TOJUIOH KOHIENTyaJIn3allije apXUTEKType OIHOCOM
JbYJICKHX TPAKCH IIPpeMa KOHTEKCTY KOjU OHA KOHCTUTYHIIE. APXUTEKTypa ce Mema jep
Ce ICHO HACTajame, TOCTaBKa W MEPICNIHja MEHajy, Y 3aBUCHOCTH HE CamMo O]
MaTepHujaTHOCTH Jienia, Beh W 01 KOpHCHHKA, MyOJIMKe, Tpolieca W3BOhema HHUXOBHX
panmu, MoHamama. [Ipenasak ca mnepdopmMaHca Kao KOHTEKCTYATHO-CHEIM(PHIHOT
norahaja Ha mepdopMaHC Kao OMEepaTUBHU KOHLENT apXUTEKType, 3HAYHO je TIOMaK O]
pedepeHnmjaTHOr Ka MPOXHUBJHEHOM, IITO je y3 IMOMEHYTH acleKT, y HajAUpPEeKTHH]O]
Be3u ca mpobiemom mepdopmatuBHOCTH. HemocTojame MOMUHAHTHE MapaaurMe y
OKBUpPY CTyAHMja H3BOhema, OHeMoryhaBa METOIOJIONIKE W3BECHOCTH Y TMOTJICIY
npenu3He cucreMaTtusanuje u3Bohaukux npakcu. [lepgopmanc je kao 0OIUK KPUTHUKE
IPOCTOPHE TpaKce 300T Tora MoCMaTpaH Kao MHTEPAUCIUIUIMHAPHA apXUBa KOHIIETIaTa
n3Bohema y HUXOBO] XETEepOreHoj OpOjHOCTH W AMBEpPreHTHOCTH. HaBeneHe teopuje
Najy YBUJI Y KOHIENTyaJHW pa3Boj mnepdopMaHca Kao IEHTpalHE Napajurme, OJ
CTyAMja KynTypaiHor nepgopmanca win neppopMmaHnca KylaType Ka CTyIAHju KyIType

Kao nepdopmanca.

1.6 MN3BODBELE U JbYIICKA CUTYALIUTA

Tokom mIe3IceTux ToAnHa y OKBHPY TUCIHIUIMHA TeaTpa ¥ YMETHHUYKOT nepdopmanca,
pPa3BHjaHO je MHTEPECOBAKHE Ka UCTPAKUBAakhy KOHCTUTYTUBHUX yCJIOBa nepdopmanca -
npupojie nephopmanca kao gorahaja, neppopmMaTHBHE MPOU3BOIHE MATEPHJATHOCTH U
3HauUCHa - U HEroBUX MelycoOHO moBe3aHux mpoieca Tpanchopmammje. CTBopeHa je
miarhopmMa y K0joj Cy UCTOPHjCKM METOAHM TpOydYaBama W OOJHIM pPErpe3eHTAI]e
3HauCHkha IOBE3aHMX Ca YMETHHYKUM JCJIOM, 3aMEHCHHM CTyJHjaMa H3Bohema Koje
oMmoryhaBajy mpoydaBame W aHalU3y CBHX aclekara JbYJACKOT IIOHAIlamba O]
CBaKOJHEBHOI' JKMBOTA /IO BH3YEJTHMX M HW3BOHAUKMX YMETHOCTH U HHHXOBOT
JPYIITBEHOT W KyJITypHOT KOHTeKkcTa. [lomasehu on craBa ;ma cy cBe JbyJcKe Mpakce
uzgedeHre, epPoOpMaHC MOCTaje XCYPUCTHUKU TPUHITAIT TYMa4yeHa JbYICKOT TIOHAIIAba,
ca TIOTEHIMjaJioM TpaHchopMucama MecTa y MpOCTOp APYIITBeHE KpuTuke. Hbume je

o0yxBaheHO MIMPOKO TOJbE AKTHBHOCTH, MOHAIIama M Jorahaja kao akryenuzaiyja
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3HamWa, YUME Ce TEXHIITe oMepa ca (OpMaIHUX acleKara MpelCTaBbama, Ha caMy
npakcy (Kako ce W3BOJM, HE CaMO Ha OHO MITa ce mpou3Bonu). [locmMaTpaHo wu3BaH
Tearpa u nepGopMaTUBHUX YMETHOCTH, U3BOheme je onpenMeheme 3HaueHha y TOMEHY

CBAKOJHEBHUX aKTHBHOCTH M OAroBapajyhux ApyIITBEHO-MCTOPH]CKHX KOHBEHIHja. >

VYV npobiemMckoj penainuju u3Bohema U JbYACKE CUTyallMje, aHaIu3a TIojMa cumyayuje
Kao KPUTUYKE KaTeropuje IPyIITBa, KyJIType U YMETHOCTH je O] 3Hauaja jep LEHTpUpa
nephopMaHC Ka0 MHCTPYMEHT aKTUBHE WHTEpPBEHIMjEe U KpUTUKe. CUTYyallMOHUCTUYKH
KOHILIETIT 'KoHcmpyucanux cumyayuja’ TIOCTaBJbEH j€ ca HaMepoM Ja 3aMeHH
WHCTUTYIIMOHAJIM30BaHW W NPUBWJICTOBAHM  CTAaTyC  YMETHHYKOT  Jeja
EKCIICPUMEHTAJTHUM ~ MOJICIMMa YMETHHYKOI pajJa Yy CBaKOJHEBHOM JKHUBOTY.
VYnasbaBame apXUTEKType O] TPAaHUYHUX BPEIHOCTH €CTETHKE WM (DYyHKIIMOHAIN3MA,
3a CHUTYallMOHHCTE j¢ OHMO TPeaycClIOB TUPEKTHE NpOjeKIHje KyJITYpHOT KoJa Ha
ApXHUTEKTYpy KOja TaKO TOCTaje crnomauirba ¢hopma dicusoma. TeopHujcke OCHOBE
CUTYaIIMOHUCTUYKOT TIOKPETa TMpPHKa3yjy MOJEN KOjUM C€ eTHYKa Hauyelna MOry
UHOUITPUPATH Y APXUTEKTOHCKO JIETIO TIOMEPAmEM OllaXkaja ca ’eroBe ayTOHOMHOCTH,
Ha TO3WIMjy u3Mely o0jekTa W TmocMarpada, OJakiie IMocMaTpad IpOjeKTyje CBOje

131

BPEIHOCTH Ha OOjeKar. YMETHHUKE ¥ TIOJIMTUYKE TIPOBOKAIMje JOMHHAHTHE

WICONOTHje  CIpoBeAeHe Cy  amaparycoM  mepdopMmamca, > makmuyKum
NpeBa3sUIKEHEM MeXaHH3aMa KOHTPOJIe HAMETHYTHX O]l CTpaHe Biajaajyhe kiace koja
WHIyKyje  TMacUBHOCT W  MOHOTOHHMjY  CBaKOJHEBHOT  JKMBOTa.  Ibuxoma
npakca npey3umarba yIWIEe, Kao TIOCTyNaK oOa0alyBama JAPYIITBEHHX HOPMH, je
NOCTyNaK  INPEUCIUTHBAaKka  BIACHUINTBA  HAJ  jaBHUM  OPOCTOPHMA |
CTBapama aMOMjeHaTa 3aCHOBaHMX Ha UyJIHUM HCKYCTBUMA.

UuH CUTyallMOHUCTHYKOT KoHIeNnTa ''derive” Kao WHTYHUTHUBHO JIyTame KpO3 Tpas,

MOCTaje KJbydHa CTpaTerdja YMETHHUYKE Tpyre Koja (aBopu3yje JIMYHA W €MOTHBHU

B0y neny Hepgpopmanc u kynmypanna nonumuxa Ennn Tajamons (Elin Diamond) HaBoau 1a je cBako
n3Boheme '"xomnneman Ooeahaj ypammwen y epemeHy u npocmopy, 3anamhien, 3abopassmeH,
UHMEPNPEeMUPar Ul CMpacHo UsHO8A pasMampan YyHymap ceoe ouckypsusnoe nosa. Elin Diamond,
Performance and Cultural Politics (London and New York: Routledge, 1996), 1.

Curyaunonucruuka Mana ['u Jlebopa npukasyje ypOdaHu aMOHMjeHT Tpajia Kpo3 MHOTOCTPYKE CIIOjeBe
JI0 YHCTOT JIOKHBJbAja, TPHKA3aHE KOHIIENITYATHOM IMapajeioM ca YBOAHOM cieHoM u3 ¢unma The
Naked City, pequress Jules Dassin (1948). "...npuua camoe epaoda... kaxas jecme, eépeiu NIOYHUK V
Jemrem 0amy, oeya y uepu, sepaoe y 20J0M KameHy, nbyou bez wmunke..", HaBox u3 Simon Sadler,
The Situationist City (Cambridge, Massachusetts: MIT Press, 1999), 82.

32 Shannon Jackson, Professing Performance: Theatre in the Academy from Philology to Performativity

(Cambridge: Cambridge University Press, 2004), 2.
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JIO’KMBJBA] TPpajia, CympoTHO OJ1 BJIajiajyher uMrepaTuBa KOH3yMEpU3Ma M KaluTaau3Ma.
CUTyallMOHUCTH TpeJIaXy YMETHOCT KOja HHje pemnpe3eHTalmoHa, Beh WHCTpyMeHT
napTauunangje 'y ypoaHoM mnpocTopy. H3eoherwe y TpalheHOoM amOuWjeHTy, Kao
UMIIPOBH30BaHA MHCKpHUIIMja Tejla M TMpakca NPUMapHO pa3BHjeHa OKO ueje
CBAKOJIHEBHOT' XHMBOTA, /J03BOJhaBa aKTUBHOCTHMA, norahjajuMa M HEKOHTPOIHMCAHUM

cunama rpaja 1a ynpapibajy MyTamkboM KpeTama U 10KHBJbaja MpoCcTopa.

CuTyallMOHUCTH pa3BHjajy KOHIIETIT UTPE Yy CBOJUM CYOBEp3MBHUM CTpaTerdjama, Koja
nocTraje m3pa3 MOOyHE NMPOTHUB MOJCPHUCTUYKOT KAIMTAIM3Ma M apXUTEKType KOjy
obmukyje. Takmuuxu nepgopmanc Kao KPUTHYKA TIPaKca OCIOpaBama TPasICKUX
CTPYKTYpa, 3aCHOBAH Ha KOHLENTY derive U McUXoreorpagckuM MeTojama (cTynujama
rpaaa kpo3 urpy), npunaga ocHoBu Koncrantose (Constant Nieuwenhuys) peakuuje Ha
apxuTekTypy GyHKmoHanm3Ma 50ux romumma.’’ OBHM KOHLENTHMA MOMEPEHO je
TEXXULITE BaXKHOCTHU Ca yauye, objekama u Kanumania Ha HAYMH KaKo JbyIU HACTamby]y
I'paj U Ha KoJleKmusHe ncuxuuke ambujenme Koje MpojeKTyjy U MPOAYyKyjy. Y ckiamy ca
ujejaMa KOJEKTHBH3Ma, CHUTYAIllMOHHCTH Cy TEXHIU KPEaTHBHOM TyMauemhy CBOJUX
CBaKOJHEBHUX aMOWjeHaTa W OPraHU30BAIIM cumyayuje Koje Ou moapusaie HopMarHO
W KOHBCHIIMOHAJIHO CTame cTBapu. KoHcTaHTOB mpojekaT Hosu Basunon'* je
YTOIM]CKH, AaHTU-KaNMTAIMCTUYKM Tpaj, ca LUbEM CTBapamba aJITepPHATHBHUX
KUBOTHUX HCKycTaBa wWiu cumyayuja. Cepuja TIOBE3aHUX TpaHC(HOPMATHUBHUX
Me2acmpyKkmypa, ca TOIyIamujoM homo ludens (40Bex y Wrpu), HmpHKasyje OOIHK
IOCT-PEBOJYLIMOHAPHOT JPYyIITBA y KOME Cy Oyp:KOacKM OKOBM paja u rpalaHcke

136
OATOBOPHOCTHU O,[[6a‘ICHI/I Y KOPHCT IIOTITYHC nocseheHocTH HUIrpu 1 Kp€aTuBHOCTH.

133 Komncranr je 3ajesno ca I'm [eGopoM ayTop TpaKTaTa O YHATAPHOM YpGAaHH3MY KOjH IpOIIaIlaBa
JI0J1a3aK JIPYIITBA MACOBHE MPOU3BOJmE. HaKoH HamyliTama CUTYyallMOHKCTA HACTaje HEroBO
yronuctuuko feno Hosu BasuiioHn.

JHorahaj xoju je obemexno mouerak mnpojekta HoBu BasmiioH, Omo je cacTaHak rpyme aBaHTapIHUX

yMeTHHKa, kana je KoHcTaHT ofpxkao npeaasame noja HasuBoMm Tomorrow Poetry will be the House of

Life, Alba, Italy, 1956.

35 OBy nzejy mosmary xao homo ludens, npsu je mocrasno Joxan Xymsuura. Johan Huizinga, Homo
Ludens: A Study of the Play-Element in Culture (London, Boston anad Henley: Routledge and Kegan
Paul, 1949).

13¢ TTocT-peBoymionapHa moTpara 3a HOBUM CEH3aIMjaMa je y CKiaay ca ocloboljeHuM motpeGama 3a
urpoM, uynHehu Ja mporec OTKpUBamba U CTBapama aMOHjeHaTa MOCTaHy UCTOBPEMEHH U MHTETPaJIHH.
Constant Nieuwenhuys, "New Babylon — A Nomadic City," exhibition catalogue (Hague: Haags
Gemeetenmuseum, 1974)
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KoncrantoB HoBu BaBuinon u mperxomanu nipojexar For an Architecture of Situation,
3aCHOBaHM Cy Ha MJEjH Ja camMa apXUTEKTypa MoXKe OMOTyhHTH W TOACTHIATH
TpancdopmManmjy cBakomHeBHe peanHoctd.’’ IIpojekTd Cy BH3yelm3ammja miaeje o
Kpajikb0j TPAHCIIAPEHTHOCTH U CIIMKA JIPYHITBEHOr oOpacia y KOMe Cy HHIMBHIyalHe
XKeJbe W ToTpede 3ajeTHUIE HEOJBOJHBO MOBE3aHE. 3a pasiuKy OJ aBaHTapje Koja ce
3aCHMBA HAa KPUTHUIIM aKTyeJIHE KyaType, npojekat Hosu BaBuion je 6opOa 3a Kyntypy
urpe. [Crnuka 3] EnemeHT urpe y KyaTypu M OpyIITBY M HOMAJCKH HA4WH >KUBOTA
NI0CTajy LIEHTPAIHU €JIeMEHTH MpeBol)emha IPYIITBEHUX Hieja Y MIPOCTOPHY PEATHOCT H
KOMYHUIIPAmhe YTOIHUjCKUX BH3Hja. ATICOIYTHH KOJEKTHBHTET Y KOME CE€ OIIITH
MHTEpEC IMOKJana ca 30upoM MHIMBHIYAIHUX HHTEpeca, o0alyje YTHINTApHY JOTUKY

. . 138
KOH3yMepH3Ma, ca LIWJbEM pealin3alyje JpyITBa u3BaH (GopMu 1 KOHBEHIIH]A.

VY3umameMm HemocpegHor yuemha y CHEKTakiIMMa CHTYallMOHHCTa KOjU  Cy
UCTPaXUBAIM YYyJHO U CyOJeKTMBHO HCKYCTBO IpocTOpa, apxuTekta bepHap Uymu
3aKJbyuyje Ja jeOuHO y O00JIacTH amncCTPaKTHOT H3pa3a apXUTEKTypa MOXe [a
TPaHCIEHIUpa TpaHHIle HAMETHYTE O] CTpaHe JPYIITBEHUX CHCTEMa M CUCTeMa BIIACTH.
[Noxymaju Tpaxkema IPYIITBEHO PEIIEBAHTHE W PEBOJYLHMOHAPHE YIJIOTE apXHTEKType
nocie 1968. roawHe, KyJIMHHHpaau Cy mnpuMepoMm "eepunckux" obOjekara, yuja je
CHMOOIIMYKA BPEIHOCT y Oy3HUMatby ypOaHoT IPoCcTopa, a He caM unH rpahema.’” To
je Oouna apxumexmypa cumyayuje, TPEHyTHa amponpujanuja (QU3HUKOT MPOCTOpay
Wby U3Ben0e NPYIITBEHOT YMHA WM Jorahaja. YV ckiamy ca Te30M Ja apXUTEKTOHCKA
npakca yHyTap (pu3uyke peaqHOCTH OCTaje OTpaHWYeHa yCJIOBUMA KamuTana, Uymujes
npojekatr Bampomem: Apxumexmoucku nepgpopmanc je TpBa MaHUdecTaluja
apXUTEKType Kao uYHuHa, Tj. HeMmaTepujanHor jporahaja. Hajseha om cBux je
apXHUTEKTypa BaTpOMETa jep Yy TMOTIYHOCTH | JIOCIOBHO IIOKa3yje HEMOCPEIHO

KOH3YMHPaHkE 33]10BOJbCTBA. [Ciinika 4]

137 1 efebvre on the Situationists: An Interview, Author(s): Kristin Ross and Henri Lefebvre, October 79,
Guy Debord and the Internationale Situationniste (1997): 69-83.

¥ Y KOHTEKCTy OCTamMX YTONHjCKHX mpojekata y uctom mnepuony (Plug-in City, ArchiGram),
OpjeHTHCaHMX Ka MparMaTh3My M 3aKoHMMa Tpxuita, HoBu BaBuion omukyje dasopusanuja gyxa
KOJIEKTHBU3Ma, HACIIPaM MIPUBATHOCTH U WHIUBHyaIN3Ma.

139 Bernard Tschumi, “The Architectural Paradox: The Pyramid and the Labyrinth,” in Questions of
Space: Lectures on Architecture (London: AA Publications, 1990) 25.
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Ha Teopujckoj, MpakTHYHO] M KYyJTypaJiHO] IUaTGopMu Tymadewma H3Bohema y
KOHTEKCTY .byOCKe cumyayuje, W3BOhHEHE je TPOIEeC MPOU3BOIKE MPOCTOpa
Pa3ITUYUTHM MOJEeNMMa Kopuinhema U OSTUKOM MPOCTOPHUX U BPEMEHCKHX IPOMEHA.
YV pasuu JledeBpoBe TeOpeTH3aLMje NpoJCuGsEHO2, Tj. npocmopa uckycmea,'
yCMEpeHa je KpUTHYKA MakKkha Ha aHaM3y JPYIITBEHOT IPOCTOpa pa3MaTpameM He
caMO HayMHa KOJUM HacTaje, Beh Kako MojeIMHH OOJIMIIM TTPOCTOpPA 3alpaBo MPOU3BOIE
o0JHKe KUBOTa KOJU Ce€ 0JIBUjajy YHyTap wuX. [IpocTop HUje camMo criosballllbi eHTUTET
KOjH YOBEK 06IHKyje, Beh poCcTOp MOBPATHO jeiyje U OGIIHKYje APYIITBEHH KHBOT. !
dopmynrcame jeTUHCTBEHE TeopHje Koja 00yxBarta U IMOABJIAYM pa3sinke u3Mel)y HuBoa
GU3MYKUX, MEHTAIHMX W JPYIITBEHHX MaHH(eEcTalja TMpocTopa, OTKpHBa
UHTENIEKTyalnHe ciojeBe Kpo3 koje JledpeBp dunrtpupa u Qopmynuiie KOHIEOT
npocTopHe Tpujane (onaogicen, cxeahen M npooxcusmen mpoctop). M3mehy crBapHux

JIPYIITBCHHX JICIIaBamka M aKTYEITHE HICOJIOTH]e, CYIITHHCKO je HBUX0BO MehycoOHO u

YCIIOBJBEHO JE€TMHCTBO.

HctoM OKBUpY KPHUTHYKOI pa3MaTpama pasIuuuTHX MoOoaiumema npoyeca
npou3so0re Npocmopa M IPYUITBEHOT TMOHAIIama Kao HErOBOT CajpiKaja MpUIanajy
teopujcke mpakce Mumen ne Ceproa u Iljep bypaujea. YV okBupy omire
Teopetusauuje usBohemwa, Mumen ne Cepro ynyhyje Ha "maxmuke' Tj. mpakce Koje
npeBazuia3e HAMETHYTe OKBUpPE CBUX OOJIMKAa WHCTUTYLIMOHAJIM30BaHUX (OpMHU H
KOHBEHIIMja. TaKkTHYKEe Tpakce Cy y TOM CMHCIYy H3pa3 KpPUTHKE MaHHUdecTauja
BracT, Mohu u apymreennx mnpusmiernja.'*> Ilocraibajyhu obpacue Jbymckor
NOHaIaka M TMOCTYIKE HUXOBOI T'eHEpucama y JApylTBeHH okBup, Iljep Bypnuje
YBOJHM TEOPHU)CKU KOHIENT KOjUM IE€HEepHIle M CTPYKTyHpa MpodiieM Mpakce Yy OKBUPY
JbYACKMX AKTHBHOCTH W TMOHAIIAma. - Ilep(opMaTHBHOCT y 00a cilydaja OJHOCH HA
CTaJHU TIOTCHIMja]l Y OKBUPY JPYIITBEHHX CHTyallMja KOjU CE€ MOpa yBEK H3HOBA

AKTUBHUPATH PA3JIMIUTUM IIpaKCaMa I/I3B0heI-La.

140 "Fully lived space" (I’espace vecu), Henri Lefebvre, The Production of Space, trans. Donald

Nicholson-Smith (Oxford, Malden, Massachusetts: Blackwell Publishing,1991), 74.

Uneja caapxana y HacioBy [Ipoussodrma npocmopa nobuja oaropapajyhu CHUMOOJMYKU OKBHP:
TyMaueme (PeHOMEHa MPOCTOPa 3aJPHKAHO je y JToMeHY (HUIo30(uje, a CXOIHO HICjU O JPYIITBEHO]
MPOM3BO/ILH JbYJICKE €r3UCTEHIIN]E, IPOCTOPY j€ J0/Ie/beHa PYIITBEHA JUMEH3H]a.

"> Michel de Certeau, The Practice of Everzday Life (Berkeley: University of California Press. 1984)

'3 Ppierre Bourdieu, Outlines of a Theory of Practice (Cambridge: Cambridge University Press, 1972).
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JlecTtabunm3aija KOHIENITyaTHUX OKBHpa TmepdopMaHca Kao TeaTpa, y OKBHUPY
nepdopmaTiBHOT 00pTa, 6wia je 3aBpurena 90ux romuna.'** Ussoleme (performance,
OMXEBHUOPATTHOCT), TIOCTaje XUOPUAHO MECTO TeopeTuszaluje on TapHepoBe U
I'opmanoBe anTpomnonoruje 10 MakeH3HujeBUX cTyanja nephopmanca, Tj. u3Bohema Kao
HOBOT 00jexma 3Hama'" ¥ pasmmunTux oGIHKa JbYICKOT padd KOJjH ce OIpHUMepyje y
CUTyallijaMa CBaKOJHEBHOT J>KMBOTAa. Y OKBHUPY CTyauja mnepdopmaHca jemaH o
Moryhux HauyWHa pa3marpama U3BOhEHa j€ aHMPONONOWKU Memoo HenoCcpPeoHo2
nocmampara u yiyewha KOju je UCTOBPEMEHO W HAYUH KPUTHYKOT, AUCTAHIMPAHOT
nocMaTpama Kynrype. M3 oBakBe BpCTe MpoydyaBama CIEIH Ja APYIITBEHE OKOTHOCTH
HHCY (UKCHE cuTyauuje, Beh 1a Cy HEmpeKUIHH mpowec npoda (rehearsal process)'* u
npomeHa. [lapanena y ognocy Ha lllekHepoBo 06Ho6beH0 nonawarse je 1llyBakoBuhes

CHCTEM/TIpaKca YCIOCTaBJBEHHX MHTEpIIpeTanyja u3Melly KOHKpeTH3aluje CBaKor

T0jeIMHAYHOT YMHA 13BOherba i TOTEHIIH]ATHOCTH Ky ITYPATHAX HACHTHUKAIm]a.

Ha ocHoBy Tora, cBako m3Boheme caJip’Ku KapaKTEpUCTHUKE MPETXOJHUX H3Bohema y
HorJiefly JAPYIITBEHHUX, KYJITypalHUX KOHBEHIMja, Ka0 U YCBOjeHHX ojpehema.
N3Boheme je y TOM CMUCIYy jeIMHCTBEHH TpOJIa3aH, MPUBPEMEH MPOIEC KOjU CalpiKu
TparoBe JIpyror OJCYTHOT mnepdopmanca. To 3HauM Ja TOMEHYTH HHTEPBEHTHHU
NPUCTYNl TpoydYaBama KyITYpHHX U JpyIITBeHUX jaorahaja xao nepgopmanca,
oMoryhaBa MHTETpHCabE Pa3IMYUTUX BaHYMETHHUKUX MPAKCH Y TOjaBHE U 3HAYCHCKE
OJTHOCE TpeMa moctojehuM KynTypalmHuM MonenuMa. ApPXUTEKTOHCKO JIeJ0 C€ TaKo
rmocMaTpa Kao CIIOKeHa KOHIENTyalHO-00jeKTHa TojaBa Koja je oapehena mzpohemem,
NOHAIIAkeM KOPUCHHKA Yy CHeNU(UYHOM U YOKBHPEHOM IPOCTOPY KynType. YnTamem

YCIIOCTABJbEHOT 3ajeOHUuKo2 mekcma W3BOhema, HCTOBPEMEHO W3 OUMIVICAHUX U

' Meppopmanc je pemedummcao penammje m3mel)y u3Bohaua u myGnuke, W yHyTap myGIHKe,

npoBormpajyhu KOHCTaHTHE najbe npoMeHe y mHuxoBoM wuaenturery Fischer Lichte, The
Transformative Power of Performance, 49.

McKenzie, Perform or Else: from discipline to performance, 18.

OOHOBJBCHA TTOHAIIAKkA CBUX BpcTa cy npema lllekuepy npenaswa (tramsitional). Enementu koju cy
"ne-ja" nocTajy "ja" a a IpUTOM He M3ry0e MPEeTXOHO CBOjCTBO. Y Mpoliecy u3Bolema CoNcTBO HUtje
JIMPEKTHO MCKYCTBO, Beh ce peanu3syje MeAUjyMOM J0KHBJbaja Apyrux. M3Bohau Buie He mocenyje
cBojcTBO "ja", anu nobuja "me He-ja," W Ta JBOCTPyKa HEraTWBHA pelialldja MOKaszyje KOJIHUKO je
0OHOBJBEHO TIOHAIIAKE UCTOBPEMEHO MPUBATHU W ApyuTBeHH eHTureT. Richard Schechner, Between
Theater and Anthropology (Philadelphia: University of Pennsylvania Press, 1985), 111-112.

VY cBakoj KOHIENMIHWjU H3BOhema, AMCKYp3MBHO MOJbe MMa (YHKIMjy yOKBUpyjyher peryriaropa
yCIiocTaBJbamba JETMTUMHOCTH 32 M3BOlheme IMOHAIlamba M HCTOBPEMEHO OHO j€ IOTEHIIMjTHOCT
yHuBepsammsyjyhe u cnenmduuupajyhe cutympanoctn y Kyarypu. Suvakovié, Konceptualna
umetnost, 688.

145
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CKpUBEHHX IpoIleca KOMyHHUKAIlMje, HacTaje n3Boheme Kao 0OHOBJFEHO MOHAIIAKE KOje

j€ UCTOBPEMEHO U JINYHU U JPYIITBEHH EHTUTET.
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2 CTYJIMJE NEP®OPMAHCA KAO HOBA AHTPOIIOJIOTHJA
JTIOTABAJA

KonaGopatuBHe Be3e u3Mel)y aHTpoOmosiorHje W Apame, NPUCYTHE y Pa3InYUTUM
JIpaMCKuUM ekcriepuMeHTHMa TokoMm 20. Beka, mocebaH 3Hayaj no6ujajy 70ux u
nodyeTkoM 80uX roJnHa, OCHUBAKEM YIPYXKEHa KOja Cy MPOMOBHCaIa MPUOIIKaBamkHEe
AHTPOTIOJIOIIKMX W TO30pUINHMX MeToxa. MelyHapoguu mneHTap 3a IO30PHIIHO
uctpaxuBawe (International Center for Theater Research) Ilutepa bpyxka, Ouo je
O0JIMK MYJTHKYJATYpaJHOT TI030pHUINTa, Kao u MehyHapoaHa ImIKoia MO30pHIIHE
aaTpononoruje (International School of Theatre Anthropology, ISTA) kojy je BOaHO
Eyhenno bapb6a, ca TexxuimreM Ha MPaKTUYHO] UCTPAKUBAYKO] MPAKCH. Y TTO30PHIIIHO]
antpononoruju lllekHep mpeno3Haje MpoydaBambe KyJITYpHOT IOHAIIaka YOBEKa Yy
MO30PHUIITHOj CUTYAIMjH, a TO 3HaYM YOBEKA KOJU U3pakaBa U KOPUCTHU CBOje (PU3MUKO H
MEHTAJHO TMPHCYCTBO TpeMa 3aKOHMMa KOjH Ce PA3JIMKYyjy OJf OHHX y CBaKOJAHEBHOM
xusory.'”® Tlokasyjyhu y KOIMKO] MepH je aHTpOIOJOrHja yrpaljeHa y apamcky
Teopujy, Epuka ®Oumiep-JIluxre je koHUeNujy cBor aena Mcmopuja esponcke opame u

49 .
3aCHOBaJa Ha TMOJMy HWJCHTHUTETa W TPOMEHH IHErOBE CTaTHYHE

1
nosopuwma
KOHIICTIIMje TI0J] YTUIajeM caBpeMeHe aHTporoioruje. OCHOBHO aHTPOIIOJIOIIKO CTakhe
ce y TOM CMHCIIy TyMa4H Kao TeaTpaliHo, jep ce u3 moTpede n3Bohema cede kao apyror,

yJnore u3Bohaua 1 myOJIMKe yKa3yjy Kao HCTOBPEMEHE.

Capanma lllexknepa n Buktopa TapHepa Ha penanuju TeaTpoiorHje U aHTPOIOJIOTH]E,
kojy Epuka ®umep Jluxte cmatpa Hajsehum oOpTtoM y pasmarpamy Teatpa 20. Beka,
uAeHTU(UKYje ce y OKBUPY CTyAHja U3BOhEma MpeycMepaBameM JOTAJAIIKbET TIIaBHOT
¢okyca ca gpamckor Tekcra Ha u3Bendy. [locmatpamem u3Bohema (nepdopmanca) kao
apredakTa KyJiType, HECTaje EKCKIy3MBHOCT YMETHHYKOT Jeja W OHO IIOCTaje
MHCTPYMEHT aHalIu3€ YMETHOCTH Kao IPYILITBEHE Ipakce. YIMOpPEeIo ca HACTOjamheM
Puuapna Illexnepa u Majkna KupOuja na ce MCTpaKMBaykd U MPAKTUYHH JUCKYPC
TeaTpa MPOUIMPH HA YUTABO MOJPYYje YMETHOCTH, KyJIType M IPYIITBA, COI[HOJIOIIKO-

anTponoyomku pagou Tapaepa, Kimudopna I'epia u EpBunra 'odmana, mpoydaBajy

¥ Sekner, Ka postmodernom pozoristu: Izmedu antroplogije i pozorista, 168-170.
%9 Erika Fischer-Lichte, History of European Drama and Theatre (London and New York: Routledge,
2004)
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PHUTYyaIM30BaHU IPYLITBEHH KHUBOT IPUMEHOM TeaTapCKuX dopmu.
NHTepAMCIMIUTMHAPHOCT 3aCHOBaHa Ha (popMaiHO] pa3MEHHW HaydyHUX MeTojna u3mely
TEaTpOJIOTHje M COLHUjaTHEe aHTPOIOJIOrHje, oMmoryhaBana je pa3maTpame TeaTapCKHUx
dopmMu y cBakOM OOJMKY JAPYLITBEHOT XMBOTa M W3y4YaBame JIPYIITBEHOT >KHUBOTA

nyTeM (opMaTHUX TEATPOJIOMIKUX METO/1a.

Y UCTOPHjCKOj aBaHTapAHM U YMETHHYKUM MOKpeTrMa 60uX rojiHa, 3aCTyIJbCHA je Te3a
Jla CBaKO MOK€ OMTH YMETHHK U /1a CBE MOKE OUTH YMETHOCT, CaMO 3aBHCH OJ1 aCIIeKTa
nocMaTpama U TOCTYIKa KPUTUYKOT CYNpPOTCTaBbamha KOHBEHIIMJH YMETHHUKOT YHHA.
Jeman o rmaBHMX AUCKypca y CTyAHjama u3Bolema je TeaTpan3alija jaBHOT )KHBOTA U
mpo6IIeMcKa pacipaBa O CHTyaljamMa y KojuMa To Huje ciydaj.'”’ Pasmarpamem
U3BOhauKMX YMETHOCTH U nep(opMaHca y OKBUPY CaBPEMEHOT KOHLENTA YMEeMmHOCIU )
do6a kynmype, Anexcannpa Jopuhesuh ykasyje Ha mapareatapcke obuke' ' HecTajarba
pasnuka u3Melyy clieHe U CroJballkber CBeTa, KOjuMa je IEHTpUpaHa HeU3BECHOCT Ja JIN

je AcIaBamkC Ha CICHU IIPpaBU YMCTHUYKH YHUH, CI)I/IKI_II/Ija HJIN Or0JbC€HA CTBAPHOCT.

2.1 TAPHEP U U3BOBEBE

[Mpumemyjyhu apamMcKy CTpYKTypy Ha CBOja aHTpPOIIOJIOIIKA UCTpakHBamwa, TapHep je
OTBOPUO MYT APAaMCKO] AaHAJIOTHjU Kao jeHOM O]l TJaBHHMX IpaBala y CaBPEMEHO]
aaTponoyoruju. Jlepuaucamem pasznuka msmel)y opyumeene u ymemmuuuxe opame,
YBOhEHEM CTPYKTYpE IpaMCKe paiibe y aHAIHM3y "IPYIITBEHUX ApaMa" U UCTOBPEMEHO,
NPUMEHOM Ca3Hama M3 JPYIITBEHUX JIpaMa Ha TO30pHUIIHU paj, TapHep pa3maTpa TpH
acIleKTa KyJIType - JIMMHUHAIHOCT, MAPIHHAIHOCT U CTPYKTYpaiHy HH(pepHopHOCT.
JIoK Cy aHTpOIIOJIO3H y MOCIEPATHOM MEPHOAY aHATH3HPAIN KYJITYpY Kao ariCTPaKTHY
U CTaTUYHY CTPYKTYpPY 3HAKOBA, OH je TyMa4yH Ka0 KOHTHHYHPAHO TOHAIIAKE M TIOBOIH

y JAMPEKTHY Be3y ca MOJMOM JAPYIITBEHE IpamMe, Kao AMHAMHUYKUM OMXEBUOPAIHUM U

€r3UCTEHIIMjaJTHUM U3pa3uMa APYIITBEHE 3ajeqHULIC.

150" Gofman, Kako se predstavljamo u svakodnevnom Zivotu.

151 Aleksandra Jovicevié: "Teatar, parateatar i karneval: gradanski i studentski protest u Srbiji 1996-
1997," u Urbani spektakl, Medunarodni simpozijum "Ulice i trgovi - prostori spektakla," priredile
Milena Dragiéevié¢ Sesi¢ i Marina Sentevska (Beograd: Clio, Yustat, 2000), 149.

12 Victor Turner, Dramas, Fields, and Metaphors: Symbolic Action in Human Society (Ithaca and
London: Cornell University Press. 1974), 236-237.
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JlumunamHOCT (71aT. limen - mpar) Kao CTame JIAOWIHOT MOCTOjakka M Kao TO3UIH]a
usmeljy y OIHOCY Ha 3aKOH, oOHMdYaje, KOHBEHUHje, y TeOpHjH CTymuja u3Bohjerma

. . 154
ynyhyje Ha npenasHe, "in between'' paime UM MOHAIIABkA.

[Tonazehu ox Tora ga je
"limen" mpar wnu npona3 usmel)y mpocTopa mpe Hero IITO je MeCTo 3a ce0e, HEroBo
npoctopHo onpeheme mojMom lintel - TpasHWHA, W APXUTEKTOHCKO-KOHIEITYaTHO
onpenMeheme y okBupy cryauja usBohema, 3a lllexknepa je paM/okBUp MO30pHHMIIE KOJU
TIOBE3Yyje pealHy ¥ MMarnHapHy cTBapHOCT. ['oBopehu o mepdpopmancy, TapHep yrnpaBo
HarjamaBa JUMHUHAIHY (a3y Koja mmMa MoryhHocT TpaH3uluje, TpaHchopmauuje H
KpPEaTHBHOCTH, KOja CTBapa HOBE CHUTyalmje, aorahaje u ApyImITBEHE PEaTHOCTH. Y
JUMUHAIHO] (ha3u yUYeCHHUIIM Cy JUIICHU CBOJHX CTapHX WIACHTHTETA M TEK Tpeba 1a ce

. 155
MOTBPJIE Y HOBHUM, KaJa HUCY "Hu jeono Hu Opyeo"

JInmunansau tpenyrak TaphHep
OIHCYje Kao TPeHyTaK "aHTH-CTPYKType", KaJla ce MPOLUIOCT TPEHYTHO MPEeKHIa WU
yKuaa, a OyayhHOCT jour HUje Tovena, TO je TPEHYTaK Yucmoz NOmeHyujana y Kome cee
noopxmasa y paswomedsicu.”® Y KynaTypu ce IuMHHATHA (asa HECHTHGUKYje Kao
eKCHepUMEHTAIHU M WMHOBAaTUBHU MEPUOA, jep CYy "V Jumuunannocmu, HO8U HAYUHU
denosarwa U Hoge KoMOumayuje cumbora ucnpodanu, oda 0Oy0y 00baueHu
wiu npuxeahienu."”’ TIpema Tapuepy, puTyan je Meljy HajMOWHMjHM aKTHBHHM
JKaHPOBUMA KYJITYpaJIHOT M3Bohema jep ymnpaBo mwerosa crenuduuna nepdopmaTUBHA
npupona ykaszyje Ha jgorahaj wim "umH Tpancopmaimje" IpyIITBEHOT cTaryca

YUCCHUKA U BbUXOBC Hepuenunje CTBApPHOCTHU Yy c8UM MOthMM acnekmuma.

JlumuHouaHM (¢deHOMEHHW ce pa3BHUjajy Ha MapruHama, OJIBOJEHO OJi TJIaBHHUX
NPYIITBEHUX Mpoleca, na ux TapHep ux onpelyje kao MHOTOCTpyKe, parMeHTapHE,
CKCIICPUMCHTAJIHC. OHu Cy HOCHOIM ONITCr MHCAOHOT W CMOLWOHAJIHOI 3HA4YCHa
YHyTap JPYIITBEHUX TPYIIa U OJ[paXkaBajy lUXOBY HCTOPH]Y U CBEYKYITHO, KOJIEKTHBHO
uckyctBo. O0jammaBajyhu pa3nuky usmel)y 3Hauema TUMUHOMIHOT M JIMMHUHAIHOT, Y
BUCOKO] KYJTYpPH CIIOKEHHX JpyliTaBa, TapHEp HABOOU Ja YMETHUK CTBapa

JTUMHUHOUIHE OOJHKE KOjU TAaKO MOCTajy UHIUBUAYATN30BaHM, a 3ajeHHUIIA T0KHBIhaBa

'33Victor Turner, The Ritual Process — Structure and Anti-Structure (London and New York: Routledge),
95.

154 Schechner, Performance Studies: An introduction, 66-67.

155 Turner, The Ritual Process: Structure and Anti-Structure, 95.

1% Victor Turner. Od rituala do teatra: ozbiljnost ljudske igre (Zagreb: August Cesarec, 1989), 44.

7 Victor Turner, "Variations on a Theme of Liminality," in Secular Ritual, ed. S.F. Moore and B.C.
Myerhoff (Assen: Van Gorcum, 1977), 40.
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KOJICKTHBHE JIMMHUHAJIHE cuMmOoue. MicToBpeMeHo, KpeaTop JTUMHUHOUIHUX cCHUMOoJia He

cTBapa ex nihilo, Beh ce cnoboaHo kpehe y cBoM apymTBeHOM Haciehy.

TapHepoB pajx ce OJHOCH Ha IMpoyyaBame JPYIITBEHE JpaMe Yy HEHO] CBEYKYITHO]
(a3HOj CTPYKTYpH, Kao MpoIecy MPOMEHe BPEAHOCTH U IIHJbeBa, pacniopehernx m3mely
OpOjHUX YYECHHKA, y CuUcmeM Koju je y8eK npuepemen u nposuzopad. JpylmiTBeHa
JpamMa TIOYHMEbE KaJja MEPaH TOK PEryjapHor, ypeheHor APYIITBEHOT XKHUBOTA MPEKHUHE
nom mpasmia.'”® MoryhHocTH peakimja Ha HacTanu OGIMK KpH3e, yKasyjy Ha
pedraekcuBHE TIpollece ApamMe, KOju CTBapajy KyJTypaJHe OKBHpE y Kojuma he Tta
pPedIIEKCUBHOCT MMATH JISTUTUMHO MECTO. YHYTap CJIOXKECHOT PEeIallMOHOT KOHTEKCTa
u3Mel)y jaBHe JApYIITBEHE M TO30pHIIHE Jpame, TapHep HACHTH(HKYje MOoae
akxmuenoe oenedana. IlozopuimHa 1pama, Kaga je BHIIE O] 3a0aBe, IOCTaje
eKCIUTMIIUTHA WM UMIUTMIUTHA METAaKOMEHTAap BEIUKUX JAPYIITBEHUX Jpama U HeHa

MOopyKa TMOBPAaTHO Jielyje Ha JIATEHTHY NpPOLECYyajHy CTPYKTYpy APYIITBEHE JApame.

JKuBOT Tako mocraje oznedano ymemnocmu, jep JbYIU npeocmasbajy CBoje KUBOTE.

Kopene mozopummira TapHep mpoHanasu y IpyIITBEHO] JpaMHU H3 KOjeé Ce MOCTEHEeHO
W3/IBajaio EKCIEPHMEHTATHUM HauMHHMMa IpUKa3uBama. TakBa crnennpuyHa TeHes3a
MOBE3aHa je ca MOKyIIajuMa Ja Ce OpYyUMmEeHO OpamamuyHum oozahajuma NOAETU
3HaueHkEe Kpo3 mporec koju je llleknep Ha3Bao obHasmware npoutrocmu. Teatap je
npema TapHepy HajMOhHMjH JKaHp KyJATypajdHE TIpeACTaBe U XumnepTpoduja
JPYUITBEHUX MpoIeca, a He J0CIOBHA KOIHja OMIITET y30pKa ApymTBeHe apame. Hema
IpymrTBa 0e3 oarosapajyhe mpeinctaBe Kojy Wrpa o ceOu, IITO HHUje jeTHOCTaBHO
YHUTamkEe CONCTBEHE MCKYCTBEHE CHUTyalldje, Beh HEeHO MHTEPIPETATUBHO YIPU30PEHE.
"Kaoa npohemo kpo3 OHO wma Ham meamap Hauiee HCUBOmMa 0036801u, 6eh cMo
HAYYUIU KOJUKO je 4yOaH u u3 MHO2UX COje8ad CAUUeH CBAKOOHEGHU HCUBOM, KAKO je

1159

U38aHpeOHO 0OUYAH. [Ipema TapHepy HOBO HacTaje W3 HEUYYBEHHUX KOMOHHAIIM]ja

IIO3HaTHUX €JICMCHAaTaA.

1% TTpoyuasajyhu npouece cagpkane y CTpyKTypH APYIITBEHE ApaMe, W3/Baja YeTHPH HUBOA y KOjHMA
ce jaBJbajy: lom y yoOM4ajeH!M JpYLITBEHUM OJHOCHMa ypel)eHnm npema oarosapajyhum Hadenauma,
Kpu3a W3a3BaHa THUM JIOMOM, Paj Ha 0OHAGbARY W HA KPajy MOHOBHO CHajare CYyNpOTCTaBIHEHHX
rpyna WM NpU3HaBamke HEONpPaBbUBOT pasiaza. Turner, Od rituala do teatra: Ozbiljnost ljudske
igre., 100.

19 Turner, Od rituala do teatra: Ozbiljnost ljudske igre, 122.
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[llexnepoBo r103op1/1111Te160

Taprep omucyje kao Tpakeme, KPeTame 0] HEIMOCPEIHOT
UCKYCTBa, Ka OCMHIIJEHOM, YMETHHYKOM HCXOAy, W HCIOUTHBAmE Npodiema
HETOCPETHOT MCKYCTBa Kao CaCTaBHOT Jeja MCTPaXHBavKor mpoueca. Ha ocHOBY Tora
jé eKCIIepHMMEHTAIHO TI030pUIITe OOHOBJBEHO HCKYCTBO, OHQj MpEeHymax
UCKYCIMBEHOM npoyecy, yecmo npodyiicen u y cebu paznodcen. ' Y meMy ce 3HaUCHE
jaBjba KpO3 OXKHMBJhABaHh¢ HW3BOPHOT MCKYCTBa (MOMyT CYOjeKTHBHOT J0KHBJhaja
IpYIITBEHE Apame) KoMe je Aar oAarosapajyhu ymerHuuku oOnuk. ExcriepumeHTamHu
MPOIIEC j€ Y TOM CIIy4ajy YCIOCTaBJbalkhe JUHAMHUYKOT KpeTama M3Bolada oJ HarcaHe
Ka OJIWTpaHOj YJO3W, YHyTap JMMHUHaIHE (ase y Kojoj cy Moryhu cBu oOmumm
HCKYCTBEHHUX eKcnepuMeHarta. TapHep ykasyje Ha lllekHepoBy TeXby Ka CTBapamy, He
OToHaIIaAky (poiesis Vs. mimesis), IpU 4YeMy yJora HacTaje 3ajeJHO ca TIyMIIEM.
[pucrynajyhu npobiaemy u3Bohema ca pa3InuUTUX acreKaTa, UCTPAKUBAYKU Pajl OBUX

aytopa je JeduHHCA0 TO30pPUINTE KAao BaKaH CKCICPUMEHTAIHA HWHCTPYMEHT

MehyKynmypannoe npeHoca Mooaiumema 00HCUs/bajd.

Tapuep u lllexHep cy pasBWiIM aHAIM3y UIPe U pUTyala Ha OCHOBY Moxena Homo
Ludens xomanackor ucropuuapa Joxana Xjyusunra (Johan Huizinga) koju HarmamraBa
¢opmanne kapakmepucmuke urpe (peacTase), cyrepuiryhu na je y nuramy cJI0001Ha
aKTUBHOCT KOja CBECHO IIOCTOJH M3BaH CBAKOJAHEBHOI XHMBOTA, ajl y HCTO BpeMe Y
MOTIYHOCTH arcopbyje m3sohaua.'*® IpecTaBa ce MOXKe pasyMeTH Kao BpeMe W MeCTO
W3BaH CBaKOJHEBHOT, U30JIOBAHH IPOCTOP Y KOME C€ aKTUBHOCTH OJ[BHjajy Pa3IMIUTOM
JorukoM ©0e3 pedepupama Ha 3aXTEBE WM OTpaHUYCHay OOWYHOM IKUBOTY.
[IpencraBa je Takohe uMH cTBapandayke PETPOCIEKIHMje KOjUM C€ 3HAUYCHE MPUIUCYje
norahajuma WM eloBUMa JI0’KHMBJbAja, YaK M KaJla ce 3HaYeHEe CacTOju y TOME J1a HUje

OWJIO HUKAKBOT 3HAYEHA.

1 IIlexnep HABOAM 1a MpPEACTABIBAYKO IMOHAMIAKE HUje MPOM3BOJGHO M jeAHOCTABHO, Beh nosmamo,
dsanym oouepano, 006Ho8meno nonautarpe. Richard Schechner, "Performers and Spectators
Transported and Transformed," The Kenyon Review 3, No.4 (1981): 83-113.

' Taj o6k npema TapHepy mocTaje 0eo nperocuse MyOpocmu KOjU OMaKe Pa3yMeBambe KyITypHHX
yciioBa koju onpel)yjy BHUX0B OMIITH T0XKUBJbA] cTBapHOCTH. Turner, Od rituala do teatra: Ozbiljnost
ljudske igre., 31.

12 Johan Huizinga, Homo Ludens: A Study of the Play-Element in Culture (London, Boston anad

Henley: Routledge and Kegan Paul, 1949), 13.
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VY norneny onpehema mojma nepdopmanc, TapHep ce mo3uBa Ha €TUMOJIOIIKH KOPEH Y
WHUIIA]AJTHOM 3HA4€Hy JOCIOBHO, TOTIIYHO OMPEMHUTH (CTapOeHII. parfournir), Tj.
JOCJIOBHO, TTpeMa MpaBUJIMMa MTOCTABUTH JIEJI0 WK nopenak. Mako npasuna aeuHury
NpeCcTaBy, NPOLECH HHTEpaKLHWje IpeBa3uia3e 3aJaTH OKBHP M MOTY CTBOPUTH
HEOUCKMBAaHA W HOBa 3Hadewma. [lepdopMaHC HUje CTPYKTYypATHCTHYKA WMILTHKAIIHI]a
nedbuHrcama MW onpehuBama o06Oauka, Beh TMPOIECyalHM CMHCAao HW3BOhewma W
U3BpIlaBama. V3BOAMTH 3HAUM TPUKA3aTH YHUEHLCHHIIC Y BHUXOBOj MyHOhH M OOratcTBy

BbUXO0BC paikhbC U 3HAUCH:A.

[Tojam npaMe y KOHTEKCTY CaBpeMEHEe aHTPOIIOJIOTH]je U CTyAHja N3BOhema, MOIBPTHYT
j€ KPUTHUIM Ka0 HAMETAmhE CXEME M3 KYJITYPaTHUX J)KaHPOBa M HEJIOBOJHHO HEYTpaJlaH 3a
Hay4yHy ynotpeOy. TapHep HcTHYe Ja Cy CHO3HAjHH pPEIyKIHMOHM3aM U Hay4yHH
aKCHOMH O MEXaHWYKO] Kay3aJIHOCTH, BPCTa ACXUIapTalldje IPYIITBEHOT >XHUBOTA,
cMarpajyhm na dynHa Tmepleniyja He HapyllaBa CyIITHHY CIo3Haje, Beh je

CJICMCHTApHA 3da KOHCTUTYHCAKC aHTpOHOHOFI/Ije KaO0 HAyUYHC JUCHUILINHE O YOBCKY.

2.2 TOOMAH U N3BODHBEKBE

Awmepnuku conmonor Epsunr ['opmaH pa3Buja TeopeTHszanujy ApPYIITBEHOT MOHALIAKka
OKO 3Hauewa mojMa mnepdopmanc, TBpaehu 1a je y CBAaKOAHEBHOM >KUBOTY 3a
OCTBapeme JIPYLITBEHOT YMHA HEONMXOAHO M3Boheme oxromapajyhe ymore. Omabupom
COITMOJIOIIKE TEPCIIEKTUBE U3 KOje je Moryhe mpoydaBaTu IpYyIITBEHH XKUBOT, ['opman
pa3MaTpa HauMH Ha KOjH IOjeJIHAI] Y CBAaKOJHEBHUM CHTyallijaMa NpeacTaBiba cede u
CBOjé AKTUBHOCTH JPYIMMa, HAuWHE KOjUMa pPYKOBOAM M BpIIM KOHTPOIY Haj
yTHCIMMA Koje OHH 0 memy dopmupajy.'® M3mely nBa Tma KOMyHHKaIHja - CBECHO
MPOYKOBAHUX H3pa3a (EKCIpecuja) W MMIUTMIMTHUX Caapikaja WIK 3Hauema KOju
00ajy, cBojy cTyaujy Kako ce npedcmasmwamo y c8aKOOHEBHOM JHCUBOMY, 3aCHHUBA
OpUMapHO Ha APYroM, TeaTpajHHjeM W KOHTEKCTyaJH30BaHUjeM, HEBEpOalHOM, IO
NPETIOCTABIM HEMHTEHIIMOHANHOM THIy. * V3uMajyhu HacTym ogpeljeHOr yduecHnka

Kao MpUMapHy pedepeHTHY TauKy, o TPaJUIHOHATHOI aHTPOIIOJIOUIKOT MPOoyYaBamba

1% Gofman, Kako se predstavljamo u svakodnevnom Zivotu, 11
1% Gofman, Kako se predstavljamo u svakodnevnom Zivotu, 18

62



oOpemHe TpeacTaBe O MOJEPHOT, EKCIIEPHUMAaHTAHOT ITO30pHINTA, ayTop YycBaja

MEPCIIEKTUBY MO30PUIIIHE MIPEICTaBe, a MPUHIIUIIH KOj€ U3BOJH CY ApaMaTypIIKH.

l'opmaHOB je3uk TeaTpalHOCTH je€ aHAJOTHH OKBHP pa3Mmarpama oJpeheHux acrekarta
CBaKOJAHECBHOr  JkmBOTa. lloctaBibajyhm  ekBuBasieHnujy  uw3melhy  mehycoOHe
KOMYHUKaIFje JbyJAM W HauyWHAa Ha KOJH TJIYMIM WIPajy Ha CICHH, OH KOPUCTH
JpaMaTypIIKy aHaIU3y (MCTPaKHBamka JAPYIITBECHUX HHTEPAKIUja Y CMUCITY TeaTapCKUX
nepopmaHca) kako Ou o0jacHUO TMOjMOBe cmamyca U yiaoce. OapeheHn npymTBeHU
CTaTyC TOCTaje HAJIMK WIPH, a YJIOora IOCTaje CICHApHO KOjU C€ HM3BOJM y OKBHUPY
onpeljeHor kapakrepa, aujanora u akumje. > OBaj HHAMBUIyanHH HeppOPMAHC je KOx
'odpmana npepacTao y npeicTaBibambe cede, OJTHOCHO HACTOjara TOjeAMHIA J]a CTBOPH
onpehenn ytmcak y omHocy Ha aApyre. EmemenTH oBor mporeca oOyxBarajy
nepopmanc (cutyarujy), HeBepOaHy KOMYHHKAIWjy, HAeanu3anujy (Hamepa WU

KYJITYPHOT CTaHAap/a YMECTO CTBAPHUX MOTHBA) U TAKTHYHOCT.

l'opman Takohe geduHUIE OCHOBHE cumyayuone mepmuHe CBaKOJIHEBHOT
npelncTaBibama. HMumepaxkyujy o0jalmaBa Kao y3ajaMHH  Mel)ycOOHW — yTHIAj
HOjeIMHaNa U aKTUBHOCTH, Cycpem je CBEyKyITHa MHTEpaKIMja, a HACmyn CBEYyKyITHA
AKTUBHOCT KOJOM YYECHHMIIM YTUYY W JIeNyjy jelHU Ha Apyre. YHampesa yClnoCTaBJbEeHH
o0pa3all akTHBHOCTHU KOjH C€ peasiu3yje TOKOM HACTyIa M KOjU C€ MOXKE MPHUKa3aTH UK
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ONMIPATH y JAPYTHM MpPHINKAMA, HA3UBA CYEHCKOM VIO2OM.'
JIPYIITBEHY yJIOTY Kao peajan3ainjy rmpaBa u obaBe3a Be3aHHUX 3a oJpel)eHn craryc, Koja
Ce MOXE JIOBECTH Yy BE3y ca jeJJHOM WJIM BHWIIE CIICHCKHX yiora, ['opman mokpehe
MUTake KaKo ce peranrja CBAKOAHEBHHIIC M TeaTapcKe MPEACTaBe, Tj. BbUXOBa Pa3InKa
MOXe pasyMeTH. Pacadom WMEHYje OHAj N0 YONIITEHOT M CTAaJHOI HACTyma KOjH

neUHHIe CUTYyalljy y OJIHOCY Ha TocMmaTpade, Kao CmaHOApOHU eKCNpecusHu

penepmoap KOjU ce CBECHO WJIM HECBECHO KOPUCTH TOKOM HacTyTa.

1 Topman mpasu pasnuky m3mely yTucaka koje 4oBek "maje", KOjH Cy MOCHEAMIA NPOPAYYHATHX
MEHTAJIHUX TIIpoleca (M3BEAEHHM) U yTHUCaKa Koje 4YoBeK "onaje" (ayTeHTHUYHH, CAacTaBHU €0
uaenturera), Gofman, Kako se predstavljamo u svakodnevnom zZivotu, 14.

1% Togman ykasyje Ha BaKHOCT Pa3/IMKOBAmba CLIEHCKE YJIOTe M MOjeMHAYHE CHTYyallHje y KOjoj ce OHa
n3Boau. John von Neumann and Oskar Morgenstern, The Theory of Games and Economic Behaviour
(Princeton University Press, 1947), 49.
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HpymTBena ctBapHocT mpema [opmany, Huje ¢GukcHa, Beh HacTaje y mporecy
WHTEpaKINje Pa3IMUUTUX WHIAUBUIya YMja je ToudeTHa (a3za MPUKYIUbAKHE U JTaBAHE
uHpopmairja o ceOM, Kao MPeaycioB (OpMHparma OCHOBHHMX IMPETIIOCTABKH JaJber
neunucama cymyayuje. 'opmMaH HallOMHUIbE Ja y TaKBUM CHTyalHMjaMa, pyKOBOheme
ONIITHM M HEYTPAJHUM MeToJama, Koje oMoryhaBajy CTaOMIIHOCT NaTOr TPEHYTKa,
CrIpevaBa TMPaBO Ca3HAKhEC O CTABOBMMAa M HAYWHY [IeJIOBama MojefrHana, Beh ce 1o
BUX JI0JIA3U MPEKO noHauiarba Koje 03HavyaBa Kao excnpecusHo nonawarse. CTBapame
onpeheHor ytucka ce oABHja myTeM CUMOOJIa M aCOIMjaTUBHUX MOMEHATa, OJ KOjUuX
NpBU  YKIBYUY]y 6epbaine cumbone npenoulerba uHgopmayuja, TOK JPYTH THII
nojpazymeBa ojpeheHn HauWH aKTUBHOT JIEJIOBama. 3aKJbYUHBAKE CE 3aTHM TEMEJHH
Ha OCHOBY MPETIIOCTABKH JI0 KOJUX JOJA3UMO MYTEM AYMOMAMCKO2 3aK/bYUUBAbd, KOJH
j€ TIPBEHCTBEHO MHMLIMPAH HAUYMHOM Je(HHHCAma CUTyaldje. Y CIOBH KOHCTPYHCamba
onpehene depunuyuje cumyayuje, cy MyITHBAJICHTHU W 3aBHCE O] MHTEPIIPETATHBHE
napajurMe y mpolecy MHTEpakije. YIpaBo OJ HauWHA Tymadewma ojapeheHe mojae

3aBHCU KOHCTPYKILMja IPYIITBEHE PEIaHOCTH.

Kynryponomku acmekr ['ohpmMaHOBOT KOHIENITa IIpeMa KOME OpyulmeeHa yio2a HUje
CTBapHOCT, Beh IpejcTaBibamkbe U MPUKPHBAKE CTBAPHOCTH, OCTaBJba paclen u3Mmehy
TeaTpaju30BaHe CIEHE IPYIITBEHOT >KMBOTA M PEANHOCTH CBaKoaHeBHIE. ['odpman
HABOJM Jla yJora BpIIM ofpeheHH YTHIa] HAa CTBAPHOCT M YYECTBYjE€ Yy H3TPAHH
WICHTUTETA HHEHOI HOCHOLA, YMMe ce TpaHune wu3mehy crBapHOT (IIPHPOIHOT,
CBaKOJIHEBHIIE, peajHOT) ¥ (PUKIIMOHATHOT (CIleHa) pelaTuBu3yjy. Y3umajyhu y o63up
IUTypaii3aM yTUIajHUX APYIITBEeHHX (hakTopa, ['opmMaH y cBOM pamy Texu pazmarpamy
U aHAIM3M OMIUTHX KiIacu(uKalyja IPYIITBEHUX CHUTYyalMja Kako OuU ce pasyMmesH
NOjeIMHAYHA M KOHKPETHHU CiIy4ajeBH HHTepakmuje. dopmaiiHa aHaiM3a TOHAIIAmka
nokpehe pacnpaBy Opyuimeene ynoece Kao peaqHOT eleMeHTa oipehene kyntype u

HCIIMTUBAKBLC MOFy'hHOCTI/I BbCHC IPUMCEHE Y CABPEMCHOM KOHTCKCTY.
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2.3 TJIOBAJIHA AHTPOIIOJIOI'MJA CABPEMEHOCTHU U U3BOBEILE

Pasmarpajyhu kibydHe nmpoMeHe y OKBHPY aHTPOIIOJIONIKE TEOPHje U MPAKCE U HBUXOBY
Be3y ca APYIITBEHUM W KyITypHHM TpaHchopmanujama 70uX roauHa, CaBpeMEHHU
TEOpeTHYapu OBE 00JACTH yKa3yjy Ha HHTENEKTYalHy pPa3JIMYUTOCT U TEOPHUjCKY
pasjenumeHocT. [locaeame nemennje 1BajeceTor Beka ¢y 1o0a cyouaBama JUCIUIUINHE
ca HOBHMM JPYIITBEHHWM YCJIOBHMAa M COIICTBCHHMM TEOPUjCKUM TpaHuiiama. Ha
UHTEPANCUUIUIMHAPHO] CIEHU JOJNa3H O HOBE OpeaHusayuje 3Hared TOJI YTUIAjeM
Tparcopmalyje crosbammbuX (akTopa APYIITBA, TEXHOJOTH]E, KYJIType, a pa3Boj
rnobanu3anyje JOBOAM 10 CYIITMHCKUX TpaHchopMaimuja CaBpEeMEHOT CBETa.
AHTpOIIOJIONIKA MHCA0 BHIIE HHje OmiIa ycMepeHa Ka (YHIMOHHCAWmY IPYIITBEHE
nenuHe, Beh ka MHTepnpeTanuju KyJITypHUX Pa3lInYUTOCTH U Pa3yMeBamy HHXOBOT
3Ha4Yewa. Je3WK Opywimea W nojeOuHya 3aMEHEH je Je3MKOM y KOME Cy IOjMOBH
Kyimypa W udenmumen KJbYYHH KOHICTITH HOBe opjerTaumje.'®’ VIIpKoC HEemocTojamy
3ajelHHYKE TMapaJurMaTcKe OCHOBE Koja Ou Owmia Boaehw NTPHUHLMI [J1E€10Bamka,
TEOpPETUYapu CABPEMEHHMX AaHTPOIOJOIIKUX CTyIWja yKa3yjy Ha jeJUHYy KOHCTaHTY,
U3paKEHY TEXKHOM Ka TOYy3JaHHjeM, jaCHHjeM U TOTIYHHjeM pa3yMeBamy HauWHA Ha
KOjH IHMCILMIUIMHA TPoOIeMaTH3yje CBOj NPEIMET M METOLOJOTH|e HCTPaXKHBarba. o
OcHOBHE TeopHujcKe, EMUCTEMOJIONIKE W JAPYIITBeHE TpaHchopmainuje, Be3aHe 3a
rodanu3aM M WHTEPKYJITypaliu3aM, JOBelle Cy 0 pa3Boja HOBHX HHTEIEKTYaITHUX

Impasana, a TMM€ U 10 peI[e(l)I/IHI/ICaH)a HUJBCBA U AOMCTA aHTPOIIOJOUIKOI 3HaHaA.

Teopujcka nmo3unuja Knudopna I'epia u Bukrtopa TapHepa y oOmactu cuMOoIuUKe
AHTPOIIOJIOTHj€ O3Ha4yaBa TIIOYETAK XepMeHeymuuykoe 3doKpema 'y CaBPEMEHO]
AHTPOTIOJNIONIKO] TEOPHjH W Tpakch. HacrojameM 1a aHTPOINONOTH]Y ylalbe O
METOJIOJIOMIKOT HAay4yHOT (opMaim3Ma M HPUOIIKE XyMaHHCTHUKUAM AWIUILIMHAMA H
xepmeneytiim,'® ayTopu Cy HarnamaBagH ga CBaKy KyITYpy TpeGa TyMaunTH HECHHM

COIICTBEHMM KaTeropujama, ¥ yMECTO OTKpHBamba OIMIITUX MpPaBUjIa, HHCUCTHPATH Ha

17 Gregory Bateson, Steps to an Ecology of Mind: Collected Essays in Anthropology, Psychiatry,
Evolution, and Epistemology (Chicago, Illinois: University of Chicago Press, 2000), 2-3.

'8 Henrietta L. Moore and Todd Sanders, Anthropology in Theory: Issues in Epistemology (Malden,
Oxford, Carlton: Blackwell Publishing, 2006), 9, 19.

19V wcropuju aHTPOIONOTHje je eBHIeHTHA "eNMCTEMOIONIKA MyKOTHHA" n3Mehy MpHPOIHMX HAyKa H
XYMAHUCTUYKHX JUCUUIUIHHA (Science versus humanities).
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0

KyJITypHOM penaTuBu3My. . OBy eMHCTEMOJNONIKY TNPOMEHY y TEOPHjCKOM |

METOJIOJIOIIKOM CMUCIY, ['epll je Ha3Bao urmepnpemamueHom aHmMponoi02UjoM.

Ocnamame Ha TEOpHUjCKe JOMpUHOCcEe ayTopa kao mro ¢y Mumen ®dyxko, Xopx bartaj,
Kion Jleu-Crpoc, Ensapn Canp, omoryhaBa youaBame 3Ha4aja pa3IuIUTHX Ca3HAMHA Y
KyMYyJIAaTUBHOM Tipolecy ¢GopMupama YHYTpallle OpraHu3aluje ernucTeMOJIOMKOTr
nosba aHtpomosoruje. OBa HaydyHa JUCHHUIUIMHA (GUTYpUpa Kao JUCKYp3UBHA
dopmanuja y cMuciIy y KojeM Taj rmojam ynorpedspaBa dyko. Hberos nojam auckypea u
TMCKY3WBHUX (popMaliija ce OJJHOCH Ha onpeheHy mocTaBky ujeja, mpeacraBa u o0IuKa
JIPYIITBEHE TIpaKce KOjU yTeMeJbyjy M onpelyjy Meron KojuMm ce o oapehenum

171
Q)CHOMGHI/IMEI " TEMamMa roBopu, pasmuliljba 1 IMUIIC.

ITpema oBOM cxBaTamy, JUCKYC
KOHCTpYyHIIEe oJpehHe pesrcume ucmure KOjuM ce CTBapajy oarosapajyhe BpcTe 3Hama
MOHAIamka, BE3aHU 3a ojpeheHy TeMy wiH mojaBy. Kputukyjyhu aHTpomosnorujy kao
KOHCTUTYTHUBaH €JIEMEHT MUIIUbema, Dyko KoHcTaryje na je "gunozoguja ycnuna
aumponorowkum chom' W a je HEOomXOoIHO 'paszdumu 0o memesna AHMPONOIOUIKU
uemeopoyeao."'”> Tume je (opMyaHcaHA KPUTHKA CTPYKTypali3Ma pa3BOjeM
AQHAJUTHYKOT ~ KOHIENTa MOhM Kao WHCTPYMEHTa YyImpaBjbamba JPyIITBEHUM
NOHAIIAkEM, Pa3IMUUTHUM oA cuia nomuHanuje. Kibyunn @PyKkooB AONpUHOC je y
pasmaTpamkby HauMHa Ha KOJU JPYIITBEHE M XYMaHUCTMUYKE Hayke, yKibydyjyhu u

AHTPOIIOJIOTH]y, KOHCTUTYHIITY CybjekaT i Kmacudukyjy ceer.'

Jenna on Haj3HauyajHUjUX IIATGOPMHU JEIOBamka y AHTPOIOJIOTHJU W HCTOBPEMEHO
NpEeno3HaT/bUBa M yTHIAjHA MapagurMa y JIPYIITBEHUM U XyMaHHUCTHUYKAM HayKama,
1ocTaje KOHIENT npaxce, TOKOM 80UX roIuHa MPOILIOT Beka.' ™ Bypmuje u I'muenc

HAcTOje Ja y JAPYWITBEHY TEOPH]y YBEAY u08eKa Kao cybjekma OpyulimeeHux u

170 TIpema I'epriooj dopMyIaIiju aHTPOIIONOTH]y He Tpeba CXBAaTAaTH Kao "eKCIePHMEHTAHY HAyKy y
moTpasu 3a (YHHBEp3aJHHM) 3aKOHMMa, Beh Kao MHTEPIPETATUBHY HAyKy y MOTPa3H 3a 3HaueHmHeM"
Roger M. Keesing and Andrew Strathern, Cultural Anthropology: A Contemporary Perspective
(Boston, Massachusetts: Wadsworth Publishing Co Inc, 1997), 161.

1" Alec Mchoul and Wendy Grace, 4 Foucaul Primer: Discourse, Power and the Subject (London and
New York: Routledge, 2002), 33-34.

172 Cpenmuom 60ux roguna Myko MCTHUE A je AHTPONOJIOrHja Ka0 aHATUTHKA YOBjeKa CHIYPHO HIpaja
YJIOTY KOHCTHUTYTHBHOT €JIEMEHTa y MOJEPHOj MHCIH, jep ¢ OX e jolnl HuCMO onaBojuiid. Misel
Fuko, Rijeci i stvari (Beograd: Nolit, 1971), 380.

"> Moor and Sanders, Anthropology in Theory: Issues in Epistemology, 14.

"7 Entoni Gidens, Dirkem, preveo s engleskog Aleksandar I. Spasi¢ (Beograd: Biblioteka XX vek, 1996),
285.
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ucmopujckux npoyeca,'” 0JHOCHO 1a npeBasulyy mogeny m3meljy KynType u mojeanHiIa,
objekTnBM3Ma M CcyOjekTMBHM3Ma. Ha HMCTO] NWHWjM MHTETPATUBHHUX COIMOJIONTKHX
teopuja MBana Crnacuh ykasyje Ha MOYETaK aKkmueHoz 0elosarbd /bYOCcKux cybjekama,
OUNO UHOUBUOVATHUX UNU KONEKMUBHUX, OHO WMO OHU YHOCE ) C8em, YuMe 2a Merbajy,
Hajuemhe HACYIIPOT ¥ YIPKOC OIPAHMUYCHIMA KOje TOCTABIbA APYLITBEHA CTPYKTYpa.'
YMecTo na ce nenoBame IojeAnHaria oojalimkaBa JASTSPMHHUCAHOIINY JAPYIITBEHUM
OKOJIHOCTHMA, JIPYIITBO CE€ pa3Marpa Kao CIOXKEHH CKyIH Ipoleca, ca TEKHUIITEM Ha
JIeNloBamy, MOHAIIalky, acleKTHMa M cliojeBUMa Mel)ycoOHe KOMyHHMKaluje, MITO
1I0CTaje OCHOBA HMHTEPAKIIMOHUCTUYKHX TeopHja. NHTEpakTHBHOCT pacTe y CBHUM
o0MIIMMa KOMYHHKAIlMje W yKa3dyje Ha KOJEKTHBHY JKEJbY 3a CTBapameM HOBHX
NpoCTOpa JAPYIMITBEHOCTH W YCIOCTaB/bakbeM HOBHUX BpPCTa OJHOCA Ca KYJITYpHUM
npeaMeTroM. JIpymTBO CHEKTaKiIa 3aMEHHIIO je OPYIITBO CTaTHCTa, Y KOME ce KpHje

. . 1
VTy31ja HHTEPAKTHBHE IEMOKpPATH]E 3a CBAKOra. '

AHTpomoNordja Kao KpPUTHYKA CBECT O CaBPEMEHOCTH, Tj. MYJITHUKYJITYpPaIHUM
OJHOCHMA Y INI00ATN30BaHOM CBETY, Ka0 M M3Mel)y MojeIMHaYHuX KyJITypa U riio0anHe
KyJType, 3aXTeBa KOHCTAHTHY PE(IIEKCHBHOCT M KPUTHKY COIICTBEHHX AHATMTHYKHX
UHCTpYMEHAaTa W UHTEpHpeTaTuBHUX Mojena. CrenuduyaH KOHTEKCT KPUTHYKOT
NpOMHIIJbakha TII00aTHE KYJIType M CHCTEMCKE aHalu3e HauWHa KojuMa o0jeaumbyje

NOjeIMHAYHE KYJIType, OJTHOCH C€ Ha TIOJpyYje TIO30PHUIITHE aHTPOIIOJIOTH]E.

[TojaMm mo3opuIIHE aHTPOIOJIOTHje y OMIUTEM CMHCIY 00yXBaTa COLIMO-aHTPOIOJIOIIKE
U KyJnTyposomke Teopuje, Hactane 50ux u 60ux romuna 20. Beka, M OJAHOCH c€ Ha
KOHIICTITE 3aCHOBaHE Ha MPHMEHW TeaTapCKUX MoJelna W MPHUHIWIA Y aHaIH3H
JPYIITBEHOI JKMBOTA WM Yy TMpoydaBamwy H3BOohaukux (OpMH Kao CBEYKYIHHX
MaHM(pecTanMja IpyIITBEHOr TNoHamama. OBOj 001acTH NPBEHCTBEHO NpUIANajy

l'opmanoBa ananusza opyumeenux yroza u TapHepOB KOHLENT Opyuimeere opame.

'3 Moor and Sanders, Anthropology in Theory: Issues in Epistemology 13.

176 Tvana Spasi¢, Znacenja susreta: Goffmanova sociologija interakcije (Beograd: Institut za filozofiju i
drustvenu teoriju: "Filip Visnji¢", 1996), Ivana Spasi¢, Sociologije svakodnevnog Zivota (Beograd:
Zavod za udzbenike i nastavna sredstva, 2004)

"7 Nikola Burio, Relaciona estetika (Beograd: Centar za savremenu umetnost, 2001)
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Y ykeMm cMmHCIy, Kao crenuduuaH TeaTapCcKd KOHICNT W Tapajurma, MO30pHIITHA
AHTPOIIOJIOTH]a HACTaje Y OKBHPHUMA YMETHHYKE HEOABaHTapje, Ha U3BONhauKo] JTUHUJU
Living theater-a, Performance group-e u Puuapna llleknepa (y okBupy 4acomnuca TDR
u Performance studies), Ilurepa bpyka u Eyhenuja bapGe. [Ipema bapOu, nmosopumrsa
AHTPOIIONIOTHja Je(QHUHHUIIE CBE 3ajeHUYKE W TPAHCKYJITypalHE MPHUHIUIE HA KOjUMa
ounBajy u3Bohjauke TEXHMUKe, MOMYT [UIAHA KOJH PETXOAM IPOLECy H3paxapama. & Y
TOM CMHCIY, TpOLEC u380herba y TO30PUIIHO] AHTPOIMOJIOTHjU, (OKyCHpaHO Ha
NOHAIIAke y CLEHCKUM CHUTyalljaMa M TOBpaTKy AayTEHTHUYHHM pUTyaJuMa M|
[epeMOoHUjaMa Koje Cy HMHXEPEHTHE CBUM KyJiTypaMa, bap0Oa Ha3uBa npeduspasicajuum
cmarvem. Tlo3uBajyhu ce Ha bapOwHa Hadena mpeau3pakajHOCTH y aHTPOIIOJIOTHJU
Teatpa, Anmo Mwoxauh pasmatpa eHeprujy Kao OINepaTHBHH MOTeHIHjan (y
€THMOJIOILIKOM 3HAYely JIEJI0BaTH, U3BOJAUTH) CTBapama XUOPUIHOT 1M0Jba. Y OCHOBH
nUTamka TMPHUPOJIE TUCKypca Ha KOjUMa C€ yTeMeJbyje MO30pHIIHA aHTPOIIOJIOTH]a,
eHepTHja je mocMarpaHa kao QIynaIHd, TPAHUYHM T10jaM KOJU C€ TIpeTaue y XUOPHUIHOM
U XeTepOreHOM NoJby Kyntype. What is theatre? A building? (...) Theatre is the men and

179

women who do it.""”” Enepruja je 3a lllyBakoBuha oHO ynMe ce UAeHTUPUKY]E, YITHUCYje

CMHCAa0 W TO HW3Y3eTHH CMHCA0 CIEHCKOT NPH30pa, OHMXEBHOPAIHO-IPAMCKOT

IMpUuKasuBama U JOCIOBHOT JbY ACKOI' CHCHCKOT' 1 BAHCIIECHCKOT III/IHa.180

PacnipaBe 0 KyATypaJHOM IUIypIMTETy Yy IIEpUOAY HAKOH IIE3JECEeTUX TIOJIUHA
3aMemyjy omnmrte mnpuxBaheHn KoHIenT Triobanu3amuje. Ilapagokc KynTypaimHOT
cucrteMa Tiobanu3aije orjieila ce, ca jelHe CTpaHe, Y OTBOPEHOM IPOIeCy KOju
omoryhaBa KyinTypajdHe pas3iuKe Ha IUIaHy CBAaKOJHEBHOT JKMBOTa, a ca Jpyre,
MOKpETamheM MEXaHU3aMa HeCMAaHKa OPUSUHATHOCMU U NOCeOHOCMY TIOJ, UMIIEPATUBOM
JOMUHAHTHUX KyJdTypa. HWHTEpKyNTypasHO uW3BOhEHmE y TOM KOHTEKCTY HHje
JMHEapHOCT y3ajaMHOTI JejioBama KyJTypa, Beh HBUXOBa BUIIECTPYKa YCIOBJ/HEHOCT
KOja MPOWM3BOAM MHOTa 3Hauewa. TeopeTnyapu HHTEPKyITypanuzMa momyT Epuke

Oumep-Jluxre, Ilatpuca IlaBuca u Puuapma Illeknepa, cyrepumy o wmoryhum

'78 Eudenio Barba, ,,Predgovor / ISTA: Medunarodna $kola pozorisne antropologije, ix.

' Eugenio Barba, The Paper Canoe: A Guide to Theatre Anthropology (London and New York:
Routledge, 1995), 101

180 Misko Suvakovi¢, Paragrami tela/figure: Predavanja i rasprave o strategijama i taktikama teorijskog
izvodenja u modernom i postmodernom performance artu, teatru, operi, muzici, filmu i
tehnoumetnosti (Beograd: CENPI, 2001), 356.
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WHTEPKYJITYPATHUM NPUMEpPUMa y OKBUPY CTyAHja U3BOhEHa, yMecTOo O (hOopMHUpamy
HOBOT ’KaHpa MHTEPKYITypain3Ma KOju HacTaje Kao CUHTEe3a Pa3IuuUTUX, XeTEPOreHUX
KyJITYypHHUX Tpaaulidja. Y OJHOCY Ha CAaBPEMEHO UHMEPKYIMYpalHo ussolere, ykasyje
ce HOBA aHAIIU3a 2100anIH02 KoHmeKcma Tpekiianajyhux Tepuropuja U UCTIPEIICTCHUX
ucTopHja, Koja omoryhaBa a ce Ha HOB M JUHAMUYAH HAYMH Carjienajy cBe KyJType.
NHcuctupame Ha moceOHOCTMMA M TpaaulijamMa Kako OW ce JOIuIo 0 H3Bohema
3ajeIHHYKOT 3a CBE KYyJIType, JTOBOAU CE€ Yy BE3y Ca MPAHCKYIMYpaiusmom KOju
npeBa3uiasm ofpeheHe KynType y uMe YHUBEP3aTHOCTH JbY/ICKE CUTyaIje. YpaBo Ha
TO]j JIMHU]JH, aHAIM30M K)JIMYPHUX 6€3a N3BAH CTHOJIOMIKUX W WHINBHIYATHUX Pa3IuKa,
U apTUKyJHUCcameM Tio0ajgHe YMETHOCTH KOja MpeBa3uiia3d YCKe HallMOHAJIHE OKBHpE,
HACTAje YHHBEP3aIHH IO30PHIIHK je3MK M3BOhema.'' YHyTap penaldoHHX OKBHpA
robamHe aHTPOINOJIOTHje caBpeMeHocTH, Hwukona bBypuo KpuTudku pasmarpa
JIMjAJIOIIKU aclieKT YMETHUKA W jena, HaBoachu na je jenmHa QyHKNHja (YMETHOCTH)
caMa KOMYHHKaIMja, ma je "ymemHocm oOakie, cmare CyCpemarsa. 82 Cymruny
YMETHHUYKOT CTBapama YMHHU CYIMPOTCTaBJbame pernamnuja Mely cy0jekThMa Tako Ja
C8AKO 0eNo nocmassa NOHYOY 3a CYICUBOM Y 3ajeOHUYKOM ceemy, a paod c8aKoe
VMemHUKa je cniem 00HOCA ca c8emom, u3 Kojux he nacmamu opyau 0OHOCU, U MAKO Y

- 1183
beckpaj."

W3Boheme y akTyenmHOM, MEIUjaTU30BAaHOM JIPYIITBY jeé YMH KOMYHHKAaIHMje KOja CBE
YYECHHUKE TIOCTaBJba y 3ajCMHUYKY cumyayujy y K0joj ce peaTHOCT U (QUKIHja CTarajy.
VY TakBOM MEIHjCKOM TOKY CTBapH, KUBOT j€ TIPEACTaBIbEH Ka0o aKyMyJalluja npusopd,
TPX YeMy je TOTAIUTET CIIEKTAK/Ia HCTOBPEMEHO MEHjaTH3aIMja U meampanuzayuja’
CBHX aclekata ¥ HCKyCTaBa »HBOTa. l3Boheme Tako TmocTaje HMCTpakKHBamkbE

OTIEPaTUBHOCTH KOHIIETIATa U U3pa3a y OKBUPY Pa3IMUUTUX MEIHja.

181 IIleknepoBa hopMa OTBOPEHHX MpECTaBa m3mMel)y jaBHe mpoOe W MpeacTaBe MMOJA HAa3UBOM work in
progress, TAPEKTHO YKJby4yje Tenaone y GpopMmy muckycuje o mpasiy y kome he ce oBujatu pajba,
yrHehy BUJBUBUM IPOIIEC TTO30PHIIHE TPEICTABE.

182 Burio, Relaciona estetika.

183 Burio, Relaciona estetika.

'8 Gi Debor, Drustvo spektakla, elektronsko izdanje (Beograd: Anarhija/blok 45, 2005), 14.
http://gerusija.com/downloads/Drustvo_spektakla.pdf
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3 APXUTEKTYPA KAO IEP®OPMATHUBHA ITPAKCA

3.1 [NEP®OPMATUBHE CTYAUJE 1 APXUTEKTYPA

[TepdpopmaTrBHE Tpakce yna3e y JOMEH BH3YEITHUX YMETHOCTH KacHuUX 60uX roanHa
KA0 HHCTPYMEHT KPUTHKE TOTATHTAPHAX HMIIEPATHBA MOJEPHH3MA. > FbUXOB OCHOBHH
Wb y O0JIACTH apXUTEKType HUje OMO yCMepeH Ka MpOoW3BOImU (opMe, HMaKo je
mocienuia Morja OuTh (Qu3nuKka CTPYKTypa, Beh TeHepucame HOBUX THIIOBA
MPOCTOpHHX penammja. *° TIpHMereHr TAKTHIKE TepGOPMAHCH Cy 110 CBOM KapakTepy
oW KONaOOpAaTUBHU, MHTEPAUCHUUIUTMHAPHU W KPUTHUYKH, TMa Cy TOJMOBH TIOIYT
nepgopmamus, onepamusno, oozahaj u oosujajyhu npoyecu, TOCTATH 3ajeTHUIKU
UMEHUTEJbH  U3BOHAYKUX  YMETHOCTH U apxuTektype. HHTepecoBame 3a
nepopmamuene kapakmepucmuxe kyamype'' TocTaje MOCEGHO H3PAKEHO TOKOM
90ux romuHa pa3BUjalEM KOHIICTITA KYamype Kdo nequopmcmca.188 Tanga nomasu 10
MIOHOBHOT' TEOPH]CKOT pa3Marpama TepMHUHA nepgopmamus yciel NecTadhiIn3almje

3HaYewa nepdopmManca Kao Tearpa.

Kana ce apxurekTypa pa3Marpa W3BaH KOHTEKCTa TEXHOJIOTHje Tpalierma u JpyIiTBEeHE
NpOW3BOJKE, OHA Tpecraje na Oyae o0jekar W TMoCTaje CHenupUUHA OOJIHUK
KynTypanHor apredakTta. Kao TakBa, oHa Tpaxu na Oyne aeduHucana y omHOCYy Ha
napajeigHe IUCKYypCe OCTAIMX JAUCHUIUIAHA, YMETHHYKUX MPAKCH M KYJITYpaHOT

neppopmaHca Kao 'ocusoe, onpeomehenoz uspaza KyimypaiHux mpaouyuja u

"5 Ymernuuu nonyr Anana Kampoya, curyammonucra, Kapomn Illmuman (Carollee Schnneeman) u
JPYTHX, KPHUTHKY]y Tpaauiuje popMain3Ma, JIMHeapHe ucTopHorpaduje, ayTopcke arpudynuje
YMETHHYKOT JIeJIa U HALIMOHAJIHE UCTOPHUje YMETHOCTH.
HakoH ycnocraBibama IpoCTOPHO-BPEMEHCKOT TUCKYpCa Y JIMHIBUCTULH, [lepuinHa HHTepPBEHLja Y
OKBHUpY Teopuje mepdopMaThBa MOCTaje jeAHa OJ] IEHTPATHIX TEOPHjCKUAX IUIAT(GOpMU M3BOhAUKHX
yMeTHOCTH W mepdopmanca. KibydHe TeopHjcke Tauke HEroBe INEKOHCTPYKIMje IMepopMaTHBa,
caJp)KaHe Cy y pPeLieHTHUM cTyaujama u npakcama nepdopmanca. [lepopmaruBHocT "pasiBajama,
mucranne, wMehynpocropa" (the event of spacing), TpuUMemEHa Ha apXUTEKTYpy, IOCTaje
APXUTEKTOHCKH YHMH IPOM3BOAIEC U JIOXKHBIbAja MPOCTOpa, HOIYT npogokayuje dozahaja. Jacques
Derrida, Of Grammatology, trans. Gayatri Chakravorty Spivak (Baltimore, MD: John Hopkins
University Press, 1997); Jacques Derrida, "Point de Folie - Maintenant 1’ Architecture," in Rethinking
Architecture, ed. Neil Leach (New York: Routledge, 1997), 335.
Fischer-Lichte, The Transformative Power of Performance, 26.
"% Dwight Conquergood, "Rethinking Ethnography," in The SAGE Handbook of Performance Studies,
ed._Soyini Madison and Judith Hamera (SAGE Publications, Inc., 2006), 179-194.
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mpcmcgbop/mzb;uja”189 Y okBHpY CyOBEp3WBHHX METOJa pasrpaame JTOMHUHAHTHOT
perniepToapa KyiaTtypalHux 3Hadema 60ux m 70mx roawHa, mpoOjeM MpocTopa Kao
IbUXOBA 33jeJHIYKAa KaTeropuja, HemMa HE3aBHCHO, KOMIUIETHO U ayTOHOMHO 3HA4YCH-E
0e3 aupekTHOr U HemocpenHor ydentha myOnuke. OBH KOHIIETITH yKa3yjy Ha YKYIHOCT
HBEHUX NPOAYKTHBHHMX Ipolieca W oMoryhaBajy KOHCTpYHCalm€ HOBHX TyMadewma Yy
rpaHUYHO] 00JacT ca mepPopMaTHBHOM TPAKCOM TJE€ HACTa]y paauKaHO HOBa

HCKYCTBa IPOCTOpA.

WHTepBEeHTHUM TPUCTYNIOM TPOYyYaBama apXHUTEKTYpE Kao nepgopmanca y OKBUPY
ctynrja miepdopmaHca, TOMEpa C€ TEXKHUINTE OJf IMPOJEKTOBAHOT W  3aBPIICHOT
(m3rpahenor) apredaxta, 10 edekaTa MpoMeHa HACTATUX PA3TUUYUTUM OOIUIMIMA
u3Bohema. Ileppopmanc kao mapagurmMa y apXuUTEKTYpH, H3paXEH HENOCPEeTHM
pernamyjoM KOpUCHUKA U TIPOCTOpa, HE TIOCTaBJba MUTame u3riena ¢popme, seh npomeca
KOJH j€ TeHepHucao Impojekar, nomepajyhu tume Gpokyc o Berope CymTHHE 10 eeKTa.
ApXHTEKTYypa Yy TPOjeKTaHTCKOM CMHCIy HHUje TpPOJUMEH3MOHAIHA IPOjeKIrja
MEHTaJHEe IMpeacTaBe, Beh nmHTepakuuja u3Mely npocropa u gorahaja M moHamama,
KOja yKasyje Ha acrnekTe nepdopmaruBHOCTH TipocTopa. [lorahaj y ToM ciaydajy mocraje
KOHJICH30BaHa CEH3allMja apXUTeKType (Mpa3HWHA, pa3Mak, MehympocTop, MpOCTOp)
KOja ce dewasa ympaBo Taja.

[IpeBoheme ymernuuke nedare 60ux m 70ux roaMHa Ha APXHUTEKTYPY y HUCTO BpeMme
3HAYHM HCTPAKUBAKHE OTICPATUBHOCTH apXUTEKTOHCKOT M3pa3a y Pa3iIUunuTHM TIOMEHUMA
KyJTypaiHe npakce. Jeman o mpoOIeMCKUX MPHUCTyNa Y OKBUPY YMETHHUKUX ITpaBara
nocteH(opMeNnoBCKOT nepuoja (mapajenHo ca J(MIIaHOBOM HWHBEHLUjOM ready-made-
a) je OOHOBa aliCTpakTHE reoMeTpujcke (hopMe 3acCHOBAHE HA MPUHIMUITY MCHXOJIOTH]je
remranta.’”’ Y OKBHPY yMETHOCTH MHHHMAamHM3Ma, OCMATPAdl Cy MPOBOLMPAHH HA
KpeTame OKO Jea U nepyenmugnu nepgopmanc. Y UCTO BpeMe, jaBibajy C€ YMETHHIH
KOjU JOBOJIE y MHUTamE CTaTyC MaTepHjaliHOT o00jekTa, (aBopH3OBameM HAeje U
KOHIIETITa y KOHauHOM wu3paszy. Kapakrepuctnunu mnepdopMaHCH MOIMYT XENEHHUHTra,
nporenypa oemamepujaruzayuje 'y yMETHOCTH W (QUIyKCyca, TOMepajy Maxmy ca

MIPOCTOPHOT MaTEPHUjATHOT 00jeKTa Kao yMETHHYKOT Jejia, Ha YMETHHUYKO JIeJI0 Kao

189 . e .

¥ McKenzie, Perform or Else: from discipline to performance.
190 & ., . . .

% Suvakovi¢, Pojmovnik moderne umetnosti, 9
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cutyaunjy u gorahaj.””! Taksa mpoMeHa cTaTyca yMETHHYKOT [eia Be3yje ce 3a IIHTAbE

92 Hagnnaxeme

HAYMHA KOJUM CE MAaTepHjalHOCT TPETHpAa y NNy H IPAaKCH.'
cmamuukoz Komada 'y KyJTYypaJHOM CMHCIY, H3pakaBa Cce Kao KyJITypajaHO |
JPYIITBEHO Odejcmeo Oozalaja, ¥Kao TpeoOpaxka] YMETHHYKE Mpakce y KyJTypasHe

> WurepecoBame 3a mephOPMATHBHOCT y APXHTEKTYPH, Habe Ce

npoxykuuje.
HaJI0BE3yje M MPENo3Haje y MOKyIIajuMa MPUKIbYYHBambha MOCTMOJICPHUM KPUTHUKUM
Teoprjama. Y TOM CMHUCIY J10J1a3U 10 KOHBEPIEHIMje YMETHOCTU U apXUTEKType TaKko
IITO YMETHULM NPUXBATajy CIy4ajHOCT, e(heMEepHOCT, Mpouec y OOJUIMMA jaBHUX
HACTyla, a apXuUTeKTe HacToje Ja WCTpaXe W TPUKAXy HOBE MOJETe

KOHIICTITYaJIM3allij€ apXUTEKType KOjU HEMOCPEIHO ancopOyjy aKTyeIIHOCT BpeMeHa U

HPEUCHUTYjy MOrYNHOCTH HOBUX KPUTHUKHX MO3UIH]a.

Crora je HEONXOHO KPUTHYKH U3JIOKHUTH CII0KEHY UCTOPH]Y TIepHOpMATHUBHUX MTPAKCH
y OKBUPY HWHTCH3WTETa HUXOBOT [IEjCTBA Y AapXHUTEKTYPH, YMETHOCTH U KYJITYpH,
MIOCTYTIKOM HCTpaKWBama HJeja, KOHIEIaTa U YCJIOBa CTBapama Jena. Y HapeTHUM
[[eIMHAMa OBOT TIOTJIaB/ba, APXUTEKTYPY IOCMAaTpaMo ca JBa KJby4YHa acrekTa -
1| nepyenmusnoz nepghopmanca, TOBE3aHOT Ca HU30M YMETHHUYKHX IIPAKCH, H
2| pemaniMoOHOT KOHTEKCTa MepdopMaHca U apxXUTEKType Koju o0yxBaTa - nepdopmaHnc y
apxumekmypu, apXuTeKTypy Kao Mecmo nep@opmanca W apXUTEKTypy Kao
nepgpopmanc. TlepnentuBHU niepPopMaHC je Be3aH 3a TeaTpaim3alujy o0jeKTa, Mmpu
4eMy c€ OO0jeKTHOCT YCIIOCTaB/ba YHYTap NPOCTOPHE CHUTyalHje Yy KOjoj Hacraje
penaTHUBH3aIHja OJHOCA MTPEIMETa, TocMaTpava U IpocTopa. Y pelalliOHOM KOHTEKCTY
nepdopMaHca U apXUTEKType, aKlleHAT je Ha MPUMapHUM yCIIOBMMAa HACTaHKA Jieya y
CMHCIy TIOHallakha KOje LEHTPUPAa TUPEKTHY, TMPBOCTEICHY, TECTyalHy W

OMXEBHOPATHY UHTEPBECHIIN]Y .

191 Lucy Lippard, Changing - Essays in Art Criticism (New York: A Dutton Paperback, 1971), 255-276

921 ucy Lippard, Six Years- The dematerialization of art object from 1966-72 (London: Studio Vista,
1973), 43-44.

19 M3y3sumameM ecTeTCKOr M3 MOAPYdja YMETHOCTH [ONA3H O €CTETH3alluje CBAKOAHEBHOI JKHBOTA,
€CTeTCKO HHje BHIIE OMTHO Kao CBOJCTBO YMETHHYKOr nena. VB Mumio TakBy MojaBy Ha3uBa
pacnaumasarwem ymemnuukoe dena. Yves Michaud, Umjetnost u plinovitom stanju: esej o trijumfu
estetike (Zagreb: Naklada Ljevak, 2004), 12-13.
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3.2  HEPHEIITUBHU IIEPOOPMAHC U APXUTEKTYPA

YMeTHHYKa Jiefla 3aCHOBaHA HA MPUMapHUM TE€OMETPUJCKUM OOJIMIMMA U HUXOBUM
CTPYKTYpaJTHHM paclopeuMa y HpocTopy Cy O0jeKTH W HMHCTajaluje MUHHMAaJIHE
YMETHOCTH KOjH CKpehy maxmy ca ecTeTcKe 1M0jaBHOCTH KOMaJIa, Ha MMPOCTOp Y KOMeE ce
Jieno Hayla3u. Y penanuju u3Mel)y cTBapaiadkor yuHa yMETHUKA, POCTOPHE CUTYaIH]je
U TepIlenyje IocMaTpada, HacTajy MUHHMalHa yMETHHYKa Jeja 3acHOBaHA Ha
UCKYCTBY M JIOKHBJbajy MPOCTOPA W3 IMO3UIMjE€ YUYECTBOBAaWKA y TAKBO] HCIIEHUPAHO]
curyanmju. Kako ce ymeTHOCT MUHUMan3Ma rioMepaia Ka TeXHUIITY KPUTHKE, TaKO Ce
WBeHa ¢opMaliHa AeUHUIM]A, BE3aHA 332 CKYJINTYPATHOCT KOja cmeapa apXUTEKTOHCKU
IpOCTOp WM aMOMjeHT, MPOLIMpyje Ha ydemrhe mocMaTpada W BaXKHOCT pefaluje
usmely nenma u okpyxyjyher mpocropa. Ilocmarpad yBeneH y MpOCTOp CKYJIMTYpE,
CTBapa MPOCMOPHY cumyayujy CIIOKEHUX 3HA4eHa, CAaYMbEeHy O] TPEHYTHUX

OKOJIHOCTH y KOJUMAa C€ C)o4asa ca YMETHUIKUM JICTIOM.

MoepHUCTHYKN KpUTHYAp YMETHOCTH U TeopeTndap Majkin @pua y CBOM KpUTHUKOM
usnarawy Art & Objecthood, ynpaBo ce Be3yje 3a aKTHBHO ydemrhe myOJuKe, jep cy
oTajga uucme KAaTETOpHUje CIMKApCTBA M CKYJINTYpE, HapyuieHe HOBOM KaTeTrOpHjoM
ed)eMEepHOr ¥ WMHTEpPaKTHBHOT mpucycTa. Ilox meampannowhy™* waBomu cBojctBa
UHTEPAKTHUBHOCTH U TEMIIOPATHOCTH Y NPOU3600mU cumyayuje K0joM Cy MocMaTpadyu
MPOBOIMPAHN M TIO3BAaHU HA KPETAame OKO Jieha, Tj. Ha (PU3UYKO-TEIIECHY PEakiujy y
npoctopy. OcTBapeHa MNpPOCTOPHO-BpEMEHCKa MepuUerniyja je  nepyenmusHu
nepgopmanc — 6usyenHu, NPOCMOPHU, 6PEMEHCKU U menechu oozahaj Kojum ce

» TaxaB mepopMaHC ce OmMIrpaBa Of

006puIaga 0eno MUHUMATHE YMEmHOCHL.'
nepyenyuje nena NPEKo uzeoherva oOozahaja KaO0 YMETHHUUYKOT Jiea IO CBaKe
onepamusHe u uHcmpymenmanre akyuje. TeaTapckoM CUTyalljoM M TeaTPaIN3aIijoM
o0jeKkTa y MHHMMAaITHO] YMETHOCTH, IIOCMAaTpay aKTUBHO MEPIUMNHNPaA CUTYyaIlH]y u3Mehy
o0jekaTa, MpocTOopa M COICTBEHOI mpucycTBa, Kpehyhu ce oko m m3mely oOjekara.

KBaymrer nena ce Hama3u yHyTap CHUTyalHje Y KOjoj c€ 00jeKTHOCT YCIIOCTaBJba, IMPU

1% DpumoB MoKymaj AMCKpEIMTAIMje MHHMMATM3MA, 3alpaBO je yOOIMYHO M MOTBPAHO IHJBEBE
MunumanusMa. CTaHOBHIITE J@a yMETHOCT HMMa KBJIMTET CHTyallMje, NOTBPAMIO je Ycrex
MHHUMAJIHE YMETHOCTH Y IIOTJIE[y BH3YEJHOI aHTaxoBama mocMartpada. Michael Fried, "Art and
Objecthood" in Minimalism, ed. James Meyer (London : Phaidon, 2000), 235.

195 Suvakovi¢, Pojmovnik moderne umetnosti, 255.
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4YeMy YMETHHUYKO JIeJIO MOTBphyje MECTO W CUTYaIHjy CBOT IOCTOjama y MPOCTOPY H
BpeMeHy. CBeleHe M jeNHOCTaBHE (opMe MHUHUMAIUCTUYKE CKYJNType (10 CBOM
KapakTepy HECHMMOOJMYKE M HEEKCIPECHUBHE) CIpPEYaBajy IUPEKTHY ICUXOJIOUIKY
aricopnuujy mocmartpada, Beh ycmepaBajy ka mnepudepHOj penenuuju caMor yuHa
omaxkama, peJanuje Jaeja W MPOocTopa y KOME C€ Hala3W, U COINCTBEHOT TEIIECHOT
npucyctBa. [To Mopucy (Robert Morris) TpeHyTak y KoMe TlocMaTpad 1mocTaje CBeCTaH
Jla Ce Halla3h y HCTOM MPOCTOPY Ca YMETHHUKUM JEIOM ' ° IPOM3BOM CHTYALH]y Koja y
KOHAYHOM CMUCITy KOHCTUTYyHIIE neno. lleprentuBHu aujanor ca mpoctopoMm 6uo 6m
nepdopMaHc CyOjeKTUBHOCTH y OAroBapajyheM NpOCTOPHOM M HHTEPTEKCTYAITHOM
KOHTEKCTy. MopucoBa nocraBka Untitled - L beams on Tpu WaeHTHYHa O0jeKTa ca
Pa3IMYUTUM TOJIOKAJUMA Y TIPOCTOPY, HABOAM Ha KPETame OKO Jiea Kako OU Ce HEeroB
CTBapaH OOJIMK HEMOCPEIHO OKUBEO. Y TOM CMHCIY HUjeAaH OOJIMK HHje KOHCTAHTaH,
jep je mocMarpad Taj KOJU HENPEKUJAHO MeEHma OOJUK IyTeM peJaTHBHOT
MO3UIIMOHUPAA Y OJTHOCY HAa TOCMAaTPaHO neno.””” [Cimka 5] ITocmatpano ca acrekra
MopucoBe KOHCTPYKIIHMjE alCTPAaKTHUX T'€OMETPUJCKUX CKYJITypa, apXHUTEKTypa
orpapjaBa cebe Kpo3 OHO IITO HEHO HEMOCPEIHO MPHUCYCTBO MPOU3BOJAHU, A YMECTO
OOJIMKOBHOT UMIIEpAaTHBA KOJH MPETXON apXUTEKTYPH, KIJbYUaH MPOILEC je HENoCpeIHa
uHTepakiuuja u3Mel)y amOMjeHTa W HETrOBUX KOpHUCHUKA. AKO je mpocTop oapehen
NOXHBJbAJEM, Talla CE HETOBO TyMaudCHhe BE3yje 3a CTAIHU TNPOIEC MPOU3BOIHE
ErOBOT MJICHTUTETA YMECTO allpHoOpH O3HAYaBama. Y TOM CMHCIY, MephOpMaTUBHOCT
y apXHTEKTYypH CE€ Be3yje 3a MHTEPBCHIIN]Y HA TUTAHY OMXCBUOPAIHOCTH, Tj. U3BPIICHA

TEJIECHOT YMHA KpeTama TeXHUKaMa MepLeNnTUBHOT nepdopMaHca.

CuTyallMOHAIHM aCHeKT CKyJInType MuHUManu3Ma Kao pelalujCcKu CIIOjeBUT H
HECBOJUBMB HAa  JEJHOCTaBaH KOHTEMIUIATHMBHM ONaxaj y  mnpunagajyhem
ApXUTEKTOHCKOM TpocTopy, y pany Kapna Awnnpea (Carl Andre), uspaxen je
JBOJMMCH3HOHATHUM €JICMCHTUMA TIOJIO)KCHUM Ha XOPU3OHTAIHY TMOBPIIUHY IOJA.
XOpU30HTAIHE TMOJHE WHCTANAIMje Y AapXUTEKTOHCKOM CMHCIY, MpHKa3yjy IyT
Tparcopmalje JBOJUMEH3UOHATHOT O00jeKTa y TPOAMMEH3UOHATHH IPOCTOP, Tj.

npera3 ol CKyJnType kao opme, MpeKo CKYNINType Kao CTPYKTYpe, 10 CTPYKTYpe Kao

1% Robert Morris, "Notes on Sculpture: Part II" in Minimalism, ed. James Meyer (London : Phaidon,
2000), 219.
7 Morris, "Notes on Sculpture: Part II," 219.
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Mmecta. [Cnuka 6] CkpeTameM MaKike Ha MPOCTOP OKO YMETHUYKOT JIefia, JeAHAKO Kao 1
Ha camo neno, Jonann [lax (Donald Judd) npukasyje na TpoaUMEH3MOHATHOCT MOXE
OuTH W3paxkeHa OWJIO KOjUM OOJHMKOM, 0€3 HEOMmXOIHe penanuje ca mnpumnagajyhum
aApXUTEKTOHCKUM mpocTopoM. M3noxOom Untitled 1971, ¢dopmupa KOHTHHYyaTHH
mjaior m3Melly WIOeaslHOT W TOCIEAWYHOT, Tj. y3poka H e(dekTa, MOCTYImKOM
akmusuparba (KpeTama YHyTap W OKO O00jekta) u OJeyenmpuparba (TomMepaj u3
yTBphEHOT LEHTpa MPAKTHYHUX M TCOPUJCKUX MPETIOCTABKU O MOPEKIY M CYIITHHH)
ymeramakor nena.'” [Crmka 7] AkrtuBHO yuemhe myGmmke ymyhyje Ha mpuposy
aMOMjeHTaTHOT KOHTEKCTa Ja NpEeHece 3HAa4YeHhe Yy OJHOCY Ha JIeJ0 Koje NpHuKasyje.
TortamuTer mpocropa je y TOM CMHUCIY aHTPOIIOJIONIKA IIEJTOBUTOCT H3pas3a Koja
aKTyeJu3alrje u3liokeHa jaena. [lepuentuBHu nepdopmMaHc MpEeBa3UIIa3d | MPOILIUPY]e
napagurMy ayTOHOMHOT T€OMETPHjCKOT TIpOCTOopa jep pelaThBU3alMja OJHOCA
npeaMeTa, mocMaTpadya M MpocTopa WHUIMpa NepOopMaTUBHY CTPYKTYypy norahaja, a
He pedepeHIjaTHO KOMYHUIIMpame 3Hauewma. PopMamHO [AeN0 TOocTaje deramHa

199 :
qbopma OCTBApCHa TCJICCHUM YHMHOM IIOCMATpada KOJU I'a AaKTUBHO IEpHUIINpA U

JIOBpIlIaBa CBOjUM ydemrheM y peaan3aluju.

VY okBupy meprenTuBHOT mepdopmaHca KJby4aH je€ Tpesia3aKk ca KOHTEMIUIAlHje Ha
aKTUBHOCT TMOKpeTa, Mpu yemy HUcy oapelyjyhu enementu, Beh BpcTa JOKUBIbaja UITU
UCKyCcTBa mocMarpaya. lleoKynmaH apXUTEKTOHCKH NPOCTOpP IOCTaje jeIHMHCTBEHA
CHUTyaIlHja Koja I03MBa Ha ydemihe, a mocMaTpad CacTaBHH €JIEMEHT IIEIOBUTOCTH JIeNia.
®dusnuko ydenthe ce ommcyje Kao TeaTapCcKO WM MCKYCTBEHO jep HarjaiiaBa CBECT O
pacriopesly o0jekara y mpoCTOpy M peakilMjy Tejla Ha TaKBy IOCTaBKY, KOja C€ MEHa
yIopeao ca MpoMeHoM mepueniyje. V3BaH TpaaunuoHale AUXOTOMHjE TMocMmarpad -
neno (mpocTop), T/Ie apXUTEKTypa TOCTaje apXUTEKTOHCKH YWH, a TocMarpad HEeroB
HEIMOCPEIHN YUeCHUK, GUTYpHpajy ca jeIHe CTpaHe MuTama u3Beaoe (nmepopmanca), a

ca Jipyre, IuTama neppopMaTuBHOCTH MPOCTOPA.

%% Julie H. Reiss, From Margin to Center: The Spaces of Installation Art (Cambridge, Massachusetts
London: The MIT Press, 1999)
199 Suvakovi¢, Paragrami Tela/Figure, 55.
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3.3 [TEPOOPMAHC U APXUTEKTYPA

[lepdopmaHC je KOHIENTyalHa MapagurMa y apXUTEKTYpH Be3aHa 3a M3BOheHme HIIH
U3BpIICHE  OMXEBHOPATHOT, Er3UCTCHLUMjATHOI YWHA YHYyTap oOJroBapajyhux
NPOCTOpPHUX cHUTyanuja. llpomec ompuMepema CKyna KOHIENara pasIuduTHM
o0MIMMa ToHaIama Ce y OCHOBH Be3yje 3a mepdopMaTvB, OJHOCHO ONEPATHBHU
KOHLIENT y HIMPOKOM pPAacloOHy CBaKOJHEBHUX akTHBHOCTH. [lepdopmanc je y Tom

200 kpo3 moOKymIaj ga ce NPHKaXy BHIBHBE

cMHCIy u3Bohewme obauka ocusoma
CeH3alMje WCIIOJ IMOBPIIMHE T0JaBHOCTH M W3BaH KOHBEHIMOHATHHX H (hopMaiHo-
00MKOBHUX ofpehema.

EXCITMIMTHY IpUMEpH aKIIMOHUX MHTEPBEHIIM]ja Y OKBHPY YMETHHYKUX MPAKCH TTOIYT
XETEeHUHTa, JeMaTeprjain3alnje YMeTHHIOr o0jekTa u (piaykcyca, AUPEKTHO C€ MOTY
WICHTU(QHUKOBATH Ha IUIAHY AapXUTEKType y CMHCIY TeCTyalHe W OHMXEeBHOpaHE
WHTEPBEHIIM]€ KOja YKa3zyje HOBa 3Hauewa. M3 Tor pasziora ce y HapeaHUM MpuMepruMa
KOMITapaTHBHO TIOCMATpajy YMETHOCT W apXHUTEKTypa, TIne Hu3Boheme TUPEKTHO
pedepepupa Ha apXUTEKTypy Kao OTBOPEHY M TPOMEHJBUBY ET3UCTCHIM]jATHY
mmardopmy. [Ipenas o1 aKIHOHOT CIMKAPCTBA 10 XEIEHHHTa,” HHAYTYPHCAO j¢ HAYHH
Ha KOjU j€ HOBH J€3MK YMETHOCTH yTHIIA0 Ha NPOMEHY TMEpIENIHje MPOKUBIbEHUX
uHTepaknuja u3mehy mpocropa u nonamama. "Kaoa ce nocmampayu Hahe y cpeouwmy

. 202
cmeapu, ymemnocm nocmaje apxumexmypa."

Anen Kampoy je y akIMOHOM CIMKApCTBY anCTPaKTHOT eKcrpecHoHucTe [lekcoHa
[Tonoka (Jackson Pollock) nmpeno3nao ymeTHOCT Koja je BHUIlIe IIpakca HEro oojekar, u
KOjy je OKapakTepucao Kao oONMK mepdopMaHca W3BaH KOHBEHIIMOHAJIHUX TpaHUIA
PENPEe3eHTAIIOHOT YMETHHYKOT fea.”” Y OKBHpY OMIITe TeHIEHIHje ocmobalama
YMETHOCTH O] apTH(HINjeTHOCTH M MHMETHYHOCTH W H3jeHadaBama ca >KUBOTOM,
Kampoy je ocHoBao xemenune - norahaj wium mepdopMaHC y KOME C€ HaIyIlTajy

INpUMapHU eIEMEHTH TeaTpa (IpeacTaBa, UMUTAIIMja WK WIy3Hja) U KOjU MOCTaje BpCTa

20 T udwig Wittgenstein, Culture and Value, trans. Peter Winch (Chicago: University of Chicago Press,
1984), 9.

U Allan Kaprow, Assemblage, Environment, Happenings (New York: H. N. Abrams, 1966), 165.

22 Vito Acconci and Heinz Schutz, Vito Acconci: Courtyart in the Wind (Berlin: Hatje Cantz Verlag,
2003), 16.

29 Allan Kaprow, Essays on the Blurring of Art and Life. ed. Jeff Kelley (London, England: University
of California Press, 2003)
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n3Bohema umja je OCHOBA umnposuzayuja, 6e3 yHarmpea yrBpheHor caapikaja. XermeHHHT
je obmuk mepdopmaHca KOju HE MOXKe OUTH TTOCTaBJbEH M3BaH peajHOCTH, Beh ykazyje
Ha HU3BECHOCT OpOjHUX TI0jaBa KOJUX TIIOCTajeMO CBECHHjH HEro HuHade. TOoKOM
XeTEeHUHIa BaKaH je npoyec, a He npeomem caMor u3Bolema, ma ce mnpunanajyhu
APXUTEKTOHCKH MPOCTOP MOXKE TYMAaYHTH Ka0 CIOKEHA KOHIIETITyalTHO-00jeKTHA 10jaBa
Koja je oxpeljena monamamem xoprucHuka.”"! TIpe Hero wWITO ce TePMHH UHCMATAYUOHA
YyMemHocm TI0jaBUO y OKBHPHMa CaBPEMEHEe YMETHHYKe mpakce, Kampoy yBoau mojam
ambujenm Kako OW ONMUCA0 MYJITHMEIHMjaHU paj BEIHMYMHE coOe KOju je Yy LEIUHH
TpeTHpaH Kao cumyayuja.”’” AKIWja WIM 9HH YIPABJbajy PELEIIUjy Ka MPUMApHIM
yCIIOBHMa CTBapama W apXUTEKTOHCKOM OKBUpPY H3BOhEma M0 MOJeNly TMOBE3aHOCTH

(METOHHMHjE) yMECTO TpaiHIHOHAIHE penpeseHTarmje (Meradope).”’®

N3paxaBame
YMETHUYKHX aKIfja Kao o0jeKaTa cyrepHile mnpenias o1 ayTOHOMHOT JieJla y IpyIITBEHU

norahaj. [Cnuka 8]

Ha nuHuju crparermja u eKCIepUMEHTAHUX KOHIETIaTa Odemamepujaiuzayuje
yMmeTHHYkor objekra 70ux roamna (Jlycm Jlumapn u Ilon I’ICHIIHCP),207 J0J1a3u 10
NPEUCIINTHBAKkA MATEPUjaTHUX, BU3YEIHUX W ECTETCKUX NPETIOCTaBKM KBAJIHMTETa
ymeranuxor gera.”” ITojam gemarepujanusalije He MOApasyMeBa MOTIYHO YKIAbarbhe
U YKHJAK€ MaTepPUjaTHOCTH YMETHMUYKOT Jena, Beh HmeroBo cBoheme Ha Mpolec u

onpehema Koje ce KOJOKBHjaTHO Ha3uBajy uodejom Hekor pama. CympoTHO of

2% Kanpoy mocTapiba XeNEHMHI M3BaH CBHX KOHBEHIIMja TeaTapcke (GopMe M MO30PHINTA CIydaja, jep
CTBapHE XUBOTHE CUTYyallHje U c8ecHa Hamepa purypupajy y ocHOBH. CreHorpadcku aMOUjeHTH Cy
TPaAMIMOHAIIHO TE€aTapCKu, a Mo3uBame Ha (QUKIMjy ynyhyje ka ctapuM yMmMeTHHYKuM (dopmama, y
ToM cMucity Kampoy mocraBipa JUCTaHITy IpeMa IEKOPATUBHOCTH M (UKTHBHOM BpeMmeHy. Michael
Kirby, "Allan Kaprow's EAT," Tulane Drama Review 10, No. 2 (1965-1966), 44-50.

WHcranannoHy yMETHOCT, Kao M MpakKce ca KOjuMa je JUPEKTHO MoBe3aHa - (GpIykcyc, MUHUMaIN3aMm,
nepdopMaHc, KOHIIENTyal Ha, MPOLECyalHa YMETHOCT, OJUIMKYje e(eMepHOCT, CHeIU(pHUHOCT Y
OJJHOCY Ha MECTO HACTaHKa, HHCTUTYLMOHAIHA KPUTHKA U OCHOPABAKE TPIKHIIHOT CHCTEMA Y CBETY
ymerHoctu. Allan Kaprow, "Notes on the Creation of a Total Art," in Essays on the Blurring of Art
and Life, ed. Jeff Kelley (London, England: University of California Press, 2003).

Kana je temo y akmuju, mpukasyje HauWH KOJHM je IeJla YMETHOCT pellallioHa Y OJHOCY Ha CBET, a
TEJNO MPOM3BOIM O00jeKTe KOjU TMOCTajy Tpojeknuja yoBekoBor Tema. The Destruction of Art
Symposium (DIAS): The Radical Project Event-Structured, 1987. Umversity of California, Berkeley.
Elaine Scarry. The Body in Pain: The Making and Unmaking of the World (Oxford; Oxford Unlversity
Press, 1985). 287.

Lucy Lippard ,"The Dematerialization of Art", Conceptual Art:A Critical Anthology (MIT press,
Cambridge, 1999), 46-50

Wznox06a mnox HasuBom Space, (xypatop Jennifer Licht, 1969) opranuszoBana je Kao MO3UB
YMETHUIIMMA Ja y OKBUPY My3eja MOMA wu3Beny pamoBe in situ. yU4ecTBYje MET HUHIUBUIYyATHHX
ymerHuka Michael Asher, Larry Bell, Dan Flavin, Robert Morris, Franz Erhard Walther u jenna rpyna
aytopa (Pulsa Michael Cain, Patrick Clancy, William Crosby,William Duesing, Paul Fuge, Peter
Kindlmann, David Rumsey)
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cranoBumTa Poy3snm [ongbepr mpema  K0joj aKkTyeldHa  yMETHOCT  HHje
JeMaTepujain3ainja yMETHHYKOT oO0jekTa, Beh Marepujanusamnmja yMETHHYKOT
xonnenta’” 3a Jlycn Jlumapa, dokyc je 6HO Ha oicuéom TPEHYTKY wu3Bohema u
HENOCpEeHO] penanuju u3Melhy m3Bohaua u riiegaoma. Y TOM CMHUCTY, aKTUBHUM
yaemtheM MmyOJIMKe, KOHKPETHH apXUTEKTOHCKH aMOMjEHT Ce TyMadH 2ecmoguma KOju

11 .
u Ambiente,

ce y HmeMy msBoge.”'’ UsnoxGe nonyt Arte Povera - Im Spazio2
Partecipazione, Strutture Culturali*'> mpuxasyjy yMeTHHUKA Jela Ka0 CKYI CIOKEHHX
NPOCTOPHUX YCIIOBAa y KOje YMETHUK CTaBJba IHocMaTpaua (Y4eCHUKA), IpU UYeMy

. . . . 21
FETOBO MPHCYCTBO ¥ PELETIH]a, ¥ J0XKHBIbaj Je/Ia MOCTA]y MATEPHjaTd YMETHOCTH.

[Ipakca yMETHHYKOT JelOBama y OKBHPY KOje C€ aKTUBHOCTH, T0jaBe W OJHOCH HE
MOTY HMMEHOBATH TEPMHHOM YMemHUuyKU Ha JIMHUJU TOCTAMIIAHOBCKE Tpaaullyje
YMETHUYKOT aKTUBU3MA je ¢ykcyc. IHTepMenujatHuM yKIbydemeM mepdopmanca u
Pa3IMUNTHX YMETHHYKO-)KMBOTHUX OOJIMKA IMOHAMIAmka, (IIYKCYC YMETHHIHN pa3Iaxy
ob0jekar Ha porahaje u Heoapehene wnu cmydajHe cycpere. DIykcyc yMETHOCT,
ompelieHa Kao exnepumenmmanusam, uepa, nporasnocm,”’ ynyhyje Ha mporec
aHTa)koBama IyOnuke y oapehuBamy mcxonma naena. OTBOPEHHWM, HEKOH3UCTEHTHHM
00JMIIMMa TIOHAIIIaka TTOYEB 01 XeTICHUHTa TIPeKo npuHIuma cirydajuoct [lona Kejiia
u Xenpuja ®munra (Henry Flynt), neppopmanc ¢uykcyca je swcusomuna akmugHocm
KOja IIeHTpHUpa AUPEKTHY, IPBOCTENIEHY reCTyaJlHy MHTEpBEeHLU]y. M3paxkeHa Ha TU1any

apXUTEKTYpPE, MEHha peranyje n3Mel)y KoHIeNnTa 1 3Haueha, CTBapama U H3pakaBama.

2% RoseLee Goldberg, "Space as Praxis," (Studio International, September 1975), p.3.

219 Brian O'Doherty, "The Gallery as a Gesture," Artforum 20, no. 4 (1981): 27.

' TTosomom usnox6e Arte Povera - Im Spazio, koja pasMatpa IIMTam-e pocTopa y yMersoctH, Hepmano

henanr (Germano Celant) uctuue ma je "banarnocm ynazaxk y apeHy yMemHOCMU... QU3UYKO

NPUCYCMBO U NOHAWARE CAMU NO CeOU NOCMA]y YMEMHOCM... JHCUBUMO Y BPEMHY OeKyamypayuje.

Hrornoepagcke KoHgeHYuUje ce ypyuwasajy, cuMOOIUUKY U KOHBEHYUOHATHU je3uK je nompouien." Arte

Povera - IM Spazio, September 27 to October 20, 1967 Genoa, Galleria La Bertesca.

Y okBHpYy TeMe BeHEUHWjaHCKOT OwujeHena “Ambiente, Partecipazione, Strutture Culturali”

(Ambiente/Arte July 18 to October 10, 1976 XXXVIle Venice Biennale, Italy), hemnant uznaxe

noctaBky Ambiente/Arte kKoja mopea caBpeMepHOr caapikaja y naBuiboHy Dapanuu: Vito Acconci,

Michael Asher, Daniel Buren, Mario Merz u Dan Graham, npuka3syje HCTOpHjy aBaHTapJHUX

uHCcTajanyja y nepuony 1910-20 koj KOjuX HHTETpalija MPoCTopa y caMo JIeNI0 MOCTaje aKTUBHH JIC0

kpeatuBHor nponeca. Germano Celant, "A visual machine: art installation and its modern archetypes,"

in Thinking About Exhibitions,ed. Bruce W Ferguson et al. (New York: Routledge, 1996), 260-270.

13 Reiss, From Margin to Center: The Spaces of Installation Art, 101.

1% Dick Higgins, “Fluxus: Theory and Reception”, in The Fluxus Reader, ed. Ken Friedman (London:
Academy Editions, 1998), 224.
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[Tonazehm ox mpernocTaBke 1a Cy CBE JbYJICKE MPAKCE u38edeHe U 1a e aKTHBHOCTH M
MoHalIama Moj oApeheHuM yCIoBHMa MOTYy IOCMaTpaTH Kao nep@opmaxc, OBaj
OTIEpPaTUBHU KOHIIENT OMOryhaBa Jpyrauuje TyMauemhe caMor er3UCTCHIINjATHOT YHHA U
apxutektype. [lepdopMaHc ka0 yMETHUYKA WU KYJITypalHa Mpakca, peaTn3oBaHa Kao
u3BOhemE a HE Kao IMpeCTaB/bake, HarjlallaBa aKTUBHY, APYIITBEHY KOHCTPYKLHU]Y
peaTHOCTH, Ka0 M HAaYMH Ha KOJH je& TTOHAIIAkE YCIOBJHEHO KOHTEKCTOM Yy KOME HacTaje
U Ha KOjU TMOBPATHO, MHTEPBEHTHO nenyje. Mmajyhu To y BuIy, KpeaTWBHa CHara

JUMHHANHE (a3e nepPopManca ce MOXKe MOCMaTpaTH ca TPU KJbydHa acleKTa:

1| Tleppopmanc kao yMETHHYKO, OMXEBHOpATHO, Er3UCTCHIMJAIHO U3BOhEeme ¥
apxumexmypu, U3paxxeHo OOJIHMIIMMa YMETHHUYKE TpPAKCe KACHUX IIE3/ICCETUX TOJIHA,
neunumie npBy ox nosunuja. O nepGopMaTHBHOCTH YHYTPALIHET apXHUTEKTOHCKOT
MIPOCTOpa TOBOPUMO Ca acCTeKTa YMETHOCTH KOja MCTa)xyje HOBE MPOCTOPHE CHUTYyaIHje
yHYyTap 01a0paHOT OKBHPA.

2| ITocMaTpame U TymMademhe apXUTEKType Kao mecma nepgopmarca, Tj. IPOAyKIUje U
nucTpuOynyje 3Hauewma M BbUMa oAroBapajyhux cutyanuja, oapehyje Apyrd acmexkT
KOjH yKa3yje Ha IHTamka IUX0TOMH]jE pelalija yHyTap/u3BaH, Kao U IOMEpamke rpaHuIa
nepreniyje. AKTUBHO YKJbYUHBaWbE MOocMaTpada MmocTaje KpuTuka He caMo (hOpMaTHUX
acriekata yMETHOCTH, Beh yka3yje U Ha mpoOJieMe aKTyeITHUX JPYIITBCHUX MPUIIHKA.

3| UctpaxuBame apXUTEKType Kao nepgopmanca y OKBUPY CTyAMja H3BOhema He
3aBHUCH O] CaMOT KapakTepa norahaja Koju ce y \eMy o1iBHja, Beh ce Mopa pa3marpatu
YHyTap BHIIECTPYKOCTH HHUBOA HHETOBE KYNITypalHE pelenmuje. ApPXUTEKTypa Kao
nephopMaHC je MeMjyM PeaKTUBHUX MEXaHW3aMa U TOJIMTOH UCTPAKUBAKA Y MOTIICTY
HauMHa yBOlEHa HOBOT KOHIIENTa IPOCTOPAa M BpPEMEHa y Mej3aK KOHBEHIIMOHAIHO

IMMOCTAaBJbCHUX IMPOCTOPHUX I'PaHUIIA.

3.3.1 IEP®OPMAHC YV APXUTEKTYPU

[lepdopmanc y apxuTekTypu mnoMepa u3BeA0y H3BaH OrpaHUYCHa HOPMATHBHOT
MO30PHINTA, KOPUCTHU APXUTEKTYpy aMOMjeHTa y KOME C€ OJBUja M HErupa TpaHUIle
u3Mel)y myOnuke M u3Bohawa. JenmHCTBO Hactajor pgorahaja uiam u3Bende Huje y

ErOBOj MaTEpUjaATHOCTH, Beh Y MHTEpaKTUBHOCTH M3Mel)y cTBapaola, BeroBor jaeia u
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ydyecHHMKa. MecTto wu3Bohema TMpeacTaBe Ha Taj HAYMH IIOCTaje ayTOPU30BaHA W
apTHKyJIMCaHa IeJIMHA MpOCTOpa OpraHW30BaHa Kao jorahaj W HMHTEPTEKCTYalHO
NO3UIMOHUPaHa y Kyntypu. ToTtamurer nepdopmanca y TOM CMHCITY HHje KOHKPETHO
neno, Beh mMozen yBohema U Cyouema pa3IMYMTUX KOHTEKCTyallHMX HHBOA (TIPOCTOpa
crieHe, oHamama). [llexHep ca cBoje KJbyuHe MO3UIMjE y OKBUPY CTyAHja M3BOhema,
pasmMarpa NHTambe MPOCTOpa M MPOCTOPHHX pellalyja TPBEHCTBEHO Y OKBHPY
aHAJUTUYKUX MPOIeaypa aMOujeHTaHOT Tearpa. McTpaxkuBame rpaau Ha Kay3alHOCTH
Beze m3mel)y moryhux TtpaHcdopmainuja mpocTopa W aKTHBHOCTH 4YMj€ PA3IUYUTO
npocmuparbe 'y CBaKoj CUTYallMjH yTWYe HA MPOMEHJBHBOCT OCTBApeHE aTMocdepe H

215

ambujenma. AmMOujeHT je moryhe KOHcTMTyHMcaTd Ha JBa HayuHA -

TpaHcopMaIijoM MPOCTOopa KOjy AUPEKTHO aHTHUIMIHMpA M MPOAyKyje mepdopmaHnc,

216
UK CC MOXKC IMPUXBATUTU 3amederu TPOoCTOp

KOJUM TIOYMIbE CHEHCKH JIHjajior
KOHTPOJIMCaH O] cTpaHe myoOnnke. Moryhe je masbe KOMOMHOBAaTH OBa JBa MPHUHIIMIIA
jep yHyTap 3aTeueHOr MPOCTOPa YUECHHUIM BPEMEHOM KPEeHpajy MOTIYHO HEOUCKHBAHE
CUTyalldje KOjeé ce TOKOM u3Bolema Memajy U HUHTeppearyjy ca usBohemeMm.
[lepdopMaTHBHOCT ce OAHOCH Ha CKpETame MaXHhEe ca eCTETCKe W MpeIMETHE
MI0jaBHOCTH, Ha J0)KHMBJbA] aMOMjEHTA U3 TIO3HIIM]jE YIECTBOBAhA y CUTYAIHjH.

ApxuTeKTypa aMOH]jEeHTa TIOCTaje Mecmo unmepaxkyuje u npomerousocmu. bes o63upa
KonuKo je mepdopmanc yHampen onpeheH, mpukasyje cem nepyenmyanHux
mpancopmayuja u enabopayuja nonawarsa.”’’ Ha Taj HAYMH KOHTPONNCAHE KUBOTHE
AKTHBHOCTH MOTY OHTH Caryie[laHe CII0Jba M TAaKo MOHOBJbEHE U TecThpane.” w IIpocTop
eBOJIyHpa 3aje[HO ca M3BenboM,” ma mpojekar aMOHMjeHTa Hilje 3aBpIICH Kaja H3Beada

noyHe, Beh je ambujenm npoyec. AMOMjEHTAIIHM TeaTpu CYy HAIUK ACUUJUM

UTpaJIMIITAMa, ca HEOYEKHMBAaHMM MoryhHocTMMa mpocTopa, y KojuMa ce Tpara 3a

215 Richard Schechner, ""On Environmental Design," Educational Theatre Journal 23, No.4 (1971): 385.
216 [Ipusnunum 3ateyenor mpoctopa cy mpema Illexsepy: 1) faTh eleMEHTH IPOCTOPA - apXHTEKTYpa,
TEKCTypallHU KBAIWUTETH Tpeba na Oydy HCTpakeHH, HE CaKpWBEHH, 2) ayTEHTHYHA OpraHU3aIluja
MIPOCTOpA je MPUXBATIbUBA, 3) YIIOTY CIEHOTpaduje, YKOINKO IMOCTOjH, Tpeda pa3yMeTH, IPUXBAaTUTH,
HE TpaHC(POPMHCATH WU CKpPHUBATH, 4) MyOIMKa MOXXE W3HEHAJHO M HEOUYEKHWBAaHO Jla Kpewpa HOBE
npocropue MmoryhHoctu, Richard Schechner, "6 Axioms for Environmental Theatre," The Drama
Review: TDR 12, No.3 (1968): 54.

ITpema ApucroTery TeaTap je UMHTAIMja aKTHBHOCTH oJpeljeHe MarHuTy e ca HO4eTKOM, CPeIUIITEM
n kpajem. OOjammaBajyhu MuUMeTHYKy Teopujy Teatpa, lllekHep HaBOAM IEHO IOPEKIIO Off
ApucroTena' , u jonymyje cBojuM BuljereM nepdopmaHca KOjU HHje 3aBplieH NOmyT (uiMa WU
KIbUTE, Al KOJU je UCTOBPEMEHO pa3nuuut ox xuBoTa. Richard Schechner, "Behavior, Performance,
and Performance Space," Perspecta 26 (1990), 97.

218 Schechner, "Behavior, Performance, and Performance Space", 98.

1% Schechner: "Behavior, Performance, and Performance Space", 97-120.
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concmeenum navurom excnpecuje.”*’ Y okBupy mosopuisor xorahaja koju nedunmLIIe
KAO KOMMNEKCAH OpYWMBeHU Npeniem U Mpexcy ouekusawd u obasesd,’
TpaaUIMOHAIIHE pa3jiuKke M3Mel)y YMETHOCTH M JKHMBOTa Ce MEHajy yBOhemeM Hose
ecmemuke Koja je 3aCHOBaHA Ha CHCTeMy MHTapakimje u Tpanchopmamje.”” Illexmep
ondairyje apXuTEeKTypy MO30pHINTa (IMO30pHHIE, KyOudyHe (opme), U WHCUCTHpA Ha
JETHOCTAaBHOM OOJIMKY TIOMYT ZHe30a uiu CKIOHuWmd, Tj. WHCHCTHpA Ha npoyecy
npou3600we npocmopa, cnenuuuHor 3a cBaku aorahaj. [Ipocrop mocraje meradopa
aKTUBHOCTH, WM aKTUBHOCT Koja je Kpeatop mpocropa. CBH eJIeMeHTH nepgopmaHca,
neo cy (opMATHBHOI Mpolieca y KOHCTHTyHCamy ambmjenTta m3Bohema.’” ITntarmbe
MoOHmadice je Takohe BakaH CETMEHT Yy HW3BOhAuKoOM TMpoIlecy KOjU C€ OIHOCH Ha

. 224
KOHCTPYHCame HOBHUX 3HaU€Ha CIajarbeM HU3a MO3HATUX U3BOPA.

[Tojam amOmjeHTaTHOT TeaTpa KOjU IEHTpHUpa MUTame neppopmanca y oarorapajyhem
IPOCTOPY, MOKE C€ NMPOLIMPHUTH M peleHUHUCATH pelalyjama Ha IUIaHy apXUTEKType
ca acleKkTa HMHTEpBEHIMje, TpaHcopmalije, IpoMeHe cTaTyca M WIACHTU(HKAIHje
[I0jJaBHOCTU. YTOpeIo ca JOMUHAHTHUM IMPEIMETHUM M alCTPaKTHUM YCMepemheM
YMETHOCTH, ]jaBJbajy C€ WHTEpEecOoBama Ka TpoIecy [eMarepHjaau3anuje |
KOHLIENTyaJn3anuje yMeTHHIKor o0jekra 70ux romamHa. PenamumoHa nema yMETHOCTH
(uHCTamanumje, ambujeHTH, mnepdopMaHCH)™> MpeBasWIa3e 3aBPIICH H  IETOBHTO
NpUKa3aH YMETHUYKU paj, yka3dyjyhum Ha ooHoce nena WM T0jaBa Kao mpazoge
Kyntype. Jleno Koje HHUje peanu30BaHO amnpHOpH, JUHHjOM OJl YMETHHKAa Ka
nocmatpady, Beh oOpa3yje OTBOpeHE penalije Yiju UCXOJ HUje yHamnpea JaaT, yKasyje
Ha TPOOJEMCKO NHTamke HAaYMHA KOJUM Mep(OPMAHC y apXUTEKTYpH KOMYHHIHpa

uaejy. OacrynameM on GoKycupama Ha KOHKpemHue objekme U KOHOeH3ayuje unueja y

220 Schechner, "On Environmental Design," 391.

2! Ayrop umrupa Topmana mapomehm wmssope Encounters (Indianapolis: Bobbs-Merrill, 1961) u
Behavior in Public Places (Glencoe: The Free Press, 1963), Schechner, "6 Axioms for Environmental
Theatre," 42.

> Illexnep HaBogm Mmoaen Puxapma Bewnmrejra (Richard Weinstein), ka0 HamMeTama HE3aBHCHHX
CHCTEMa yHyTap MCTOT eCTEeTCKOr pama miu Mozen Kampoya, Tj. mpuxBarambe BapujeTeTa pamMoBa y
3aBHCHOCTH OJ1 IepcrieKTHBe u3Bohaua u nmyonuke. Schechner, "6 Axioms for Environmental Theatre,"
41.

223 Schechner, "Behavior, Performance, and Performance Space," 100-101.

24 IMpumepu ce wmory mnpoHahm y caBpeMEHHMM HHTEPAKTHBHMM MHCTalanyjaMa W HHTEPHET
neppopMaHcuMa, y KOjUMa Cy yYECHHIM UCTOBpeMeHO M ko-aytopu (Desktop Theatre), Schechner,
Performance Studies: An Introduction, 255.

2 Mark Rosenthal, Understanding Installation Art: From Duchamp to Holzer (London: Prestel
Publishing, 2003)
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objexty, B Knaju (Yves Klein), ¢hpaHIrycku yMETHUK M jeJlaH OJ TPBUX MPOTAaroHUCTA
yMeTHOCTH mepdopManca,’>’ HHCTPYMEHTOM YCIIOCTaBJbama penalije Ka OpyeoM,

227
d

daBopusyje unejy Live in Your Head™' xoja koHCTHTYyHIIIE OHOCE M3Mel)y mocmaTpada

n acia.

228
d

B KnajuoB mepdopmanc nox HazuBoM Le Vide wimu The Voi kputnyap Iljep

229 . . .
Pectann™ Ha3Bao je npukazom nepyenmuene cunmese Koja nomephyje nuKmopaiHo

0 koje yTHYy Ha EMOLHOHAIHO,

mpazaree 3a eKCMAmMuuHo NPUGTAYHUM eMOoyujama’
OMXEBHOpATHO W NEpPUENTUBHO CTame riefaona. llpocrop mpasHuHe 3acuheH
JUKOBHHM CEH3MOWINTETOM M HEBHIJHMBOM, HEMaTepHjalHOM aypoMm Kojy je Kiaju
pa3BUO U3 MOHOXPOMATCKE MapajurMe CIUKapCTBA, MMa 3a IWJb Ja KOHCTUTYHUIIC U
NpUKaXe JuKogHa cmarea (pictorial sensibility) y TpaHHIIaMa JeJHOT HU3JIOKOCHOT
ranepujckor npocropa. CTBapameM aMOMjeHTa W3 KOHIIGHTPUCAHE eHepeuje yrpaheHe
y o0jeKaT CIMKapCTBa a 3aTUM PAacTBOPEHE Y HACTAIO] CUTYyallHju, YMETHUK IyOJIUKY
TO3HIIMOHUPA y Ge3epanuyny aypy,” W3BaH 3aCTapeiIiX KOHBEHIIM]ja, PAIHOHAIN3AIIH]e
u yciaoBa oOjektHoctd. KiajH HacTojula y MOTIYHOCTH JeMaTepHjaiu3syje
YMETHUYKH 00jeKaT U OCTBapU HETIOCPEIHO UCKYCTBO TEJIECHOT MPUCYCTBA Y MPOCTOPY,
METOZIOM Oupekmue nepyenyuje-acumuiayuje 6es egpekma, mpuxa, uiu oomane.>> 'y
OJICYCTBY H3JIOKEHUX oO0jekeTa, (OKyC €CTeTCKOr IO0XKHBJbaja IOCTa0 j€ MPOCTOp
rajepuje, ca IocMaTpadyeM y HBeroBoM cpenuinty. IIpornamemem ojncycTBa Meamja y

JOXHBJbA)y JUKOBHOT ceH3uOmnmurera Knajn mema omHoc wu3mely mocmartpada u

226 Y Knaju je Ouo yuecHuk nokpera koju je kpuruuap Iljep Pecranu (Pierre Restany) nHa3sao Hosu

peanusam (Nouveau réalisme) KOju KPUTHYKH TPOBOIUPA CTATYC JIeNa, Cy0jeKTa YMETHOCTH M CBETa
YMETHOCTH Kao (YHKIMje MHCTHTyLMja YMETHOCTH M Kyinrype. Ilpema Pecranujy HOBH peayuctu
MPHUKA3y]y PEATHOCT Y PA3IMYUTAM aCIIEKTUMa HEHOT H3PaKajHOT TOTATUTETA.
Uznox0a nox HasuBoM Live in Your Head: When Attitudes Become Form (Works — Concepts —
Processes — Situations — Information), 1969. y Bepnuny, kyparopa Xepanma 3umana (Harald
Szeeman), cMaTpa ce MOYETKOM MHHHMAIIHE W HPOLECYallHe YMETHOCTH, KOja yKJbydyje pamose M
Knajua, Kapma Arapea, Bantepa ne Mapue, [lozeda Komryra, Coxn JleButa, Pruuapna Cepa, PoGepra
CMuTCOHA, U JPYTHX.

228 KitajH je cMaTpao je ma mpocTop Huje BakyyM, Beh [1a je HCIyECH CHAroM Jbyjcke mepuerimje. [Ipsu
NpUMep H3llarama npasHoz npocmopa raiepuje o6uo je nacinobibeH The Void y Galerie Iris Clert y
[Mapuzy, 1958. roguse.

22 Pierre Restany, Yves Klein, trans. John Shepley (New York: Harry N. Abrams, 1982), 54.

29 yves Klein, "Preparation et presentation," in Le Depassement de la problematique de l'art et autres
ecrits, ed. Marie Anne Sichere and Didier Semin (Paris: Ecole Nationale Superieure des Beaux Arts,
2003), 85

2! Nuit Banai, "Rayonnement and the Readymade: Yves Klein and the End of Painting," Anthropology
and Aesthetics 51 (2007): 202-215.

32 Klein, "Preparation et presentation," 84
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raJIepUjCKOT TPOCTOpa, TpaHCHOPMHUIIE EHTEepUjep Tallepuje y 30HY JIETUTUMAIIH]E
€CTETCKOT MCKYCTBa. YMETHOCT IIOCTaje CBE INTO CE Haja3W yHyTap apXHTEKTOHCKOT
OKBHpa WJIM OHO INTO C€ JOTrOJAM TOKOM IIPHCYCTBa mocMmarpada. HemarepujamHa
CEH3MOMIHOCT je M3pa’keHa KBAIWTETOM BHIJBMBHX penanuja udMmel)y mocmarpaya u
apXUTEKTOHCKOT amOmjeHTa. KoHcTuTyHmcaHe kao cTBapHU jorahaj, Te penamuje
nocTajy moceban oOmmk mnepdopmaTUBHOT peanusma. KimajH He mpukasyje 00jy Ha
3MJIOBHMA jep je cMaTpa HIIy3HjOM, a OHO IITO JKEJH Ja NPEACTaBU HHUCY Ol 3UJI0BU

233

ranepuje Beh ynpaBo meH ambujenm.” IIpasHMHA TOM HMPUIMKOM 3alpaBoO HE MOCTOjU

234

jep je wmcmymeHa norahajeM - "in fact everything happens in space. KrnajaoBum

MporjalmemeM YMETHUYKOT Jlejla HMHCTHTYLHJOM U3BpIIeHa je TpaHchopmalmja

. 235
npasHuHe y nepgopmatuBHH orahaj.

The Void nuje 6uo neppopmanc y npocTopy y
OCHOBHOM 3Hauemy, Beh crnenu(puyHOCT MpOUCTHYE W3 HAYMHA HAa KOjU jaBHU YHUH
NpOM3BOIM edeKaT TOMEpameM MaXmke ca 00jeKTa Ha MCKYCTBO KOje IPYINTBEHE H
WHCTUTYIIMOHAIHE KOHBEHITH]e MOTY M3a3Batu. [Ciuka 9]

AnaparoM MHCTHTyHHOHanHE (opme y M3I0kKOM Yves Peintures n peTpoOaKTHBHUM
OporjamemheM HEHOr ayTopa ciukapeM, KiajH wu3Bogu mneppopMaTUBHH YHH
peanm3anyje nena ymecto morBphuBama Beh moctojehe peamnoctu. Yves Peintures
OCTIOpaBa CaBpEMEHE KOHBEHIIMj€ KaTajora TpaHC(POpMalljoM HUXOBOT yOOHWYajeHOT
caapxkaja (IpHEe IMHUjE YMECTO TPEAroBOpa, jeAHOOOJHH QopMaTH yMECTO
dororpadckux penpoAyKiHja, MECTO HACMAHKA Oeld YMECTO HacloBa), 0K

MCTOBpEeMEHO MOTBphyje MWHXOBY CTPYKTYpy™ "

Yves Peintures mocTaje TpuMep
nephopMaTHBHOT MOOWIMCamka KOHBEHIMja KOjeé HMCTOBPEMEHO W TIPEACTaBIbajy M
CTBapajy OHO IITO OIMHUCY]Y.

Wnejom HecTpyKTypamHor ambujenta Air Architecture™’

y ¢opMH BH3HOHAPCKE
apxutektype, VB KiajH u3naxke eKCHEpUMEHTATHH pajJ y KOHTEKCTY aKTYEITHHX

byTtypuctnukux yronuja y ®paniyckoj 60ux roguna. Knaju je y cBOjuM €KCTpEeMHHM

3 Andre Arnaud, "Interview pour Europe 1," in Yves Klein (Paris: Centre Georges Pompidou, Musee
National d'Art Moderne, 1983), 197.

3% Itout se passe dans J'espace] Arnaud, "Interview pour Europe 1, 85.

3 Tanepuja mocTaje HyJITH IPOCTOP, GECKPAjHO MPOMEHIBUB, Ca CaAPIKajeM MMILTHIATHO CaIpKaHHM Y
rectoBuma nocerwiaia. Brian O'Doherty, "The Gallery as Gesture," in Inside the White Cube: The
Ideology of the Gallery Space (Berkeley: University of California Press, 1999).

26 yve-Alain Bois, "Klein's Relevance for Today," October 119 (2007): 75-93.

37 Manoxba edemepHa MOMYT HACIOBA, KA0 PEMHHHCIEHIHMja KiIajHOBOT pama, NpeicTaBbeHA je y
m3nory MAK Ilenrpa 3a ymernoct u pxutekrypy (MAK Center for Art and Architecture, Los
Angeles) 2004. Air Architekture je BU3HMja >KMBOTHOT IIPOCTOpAa Ca TABaHUIIOM OJI KOMIIPECOBAHOT
Ba3/yxa, INIAMEHUM 3HA0BHMA U ITyTajyhuM ruiardhopmama.
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BU3WjaMa UACATHOI aMOMjeHTa HacTojao Ja Yy TMOTIYHOCTH TpaHCHOpMHUIIIES
€T3MCTEHIIMjaJTHA acTeKT MPOCTOpa OJICYCTBOM apXUTEKTOHCKE CTPYKType y Kome Ou

4oBeK 010 ocio00lheH cBUX (U3MUKUX OTpaHUYCHA.

Nako ¢dopmanHa u Teopujcka oOeliexja yMETHHYKE Tpakce 70MX TOAWHA MOTHYY W3
KOHIICTITYaJTHE YMETHOCTH, ()JIyKCyca U MUHUMAIMCTHYKE YMETHOCTH, HOBU peanmcTu
KOpUCTE ready-made Kako OU CTBOPHIIU COTICTBEHY PETOPUKY O MPEIAMETY U COIICTBEHH
coumonomku Juckypc. Cepuja MOHYMEHTAIIHUX AapXUTEKTOHCKHUX UHMeEpBeHYUjd
l'opmona Mara-Knapka (Gordon Matta-Clark) y mpaBity muxoBe TpaHchopmanuje y
CKYJNTypadHu o0jeKaT, yMECTO YMETHHUYKOT JeJa, TEeXKH HACJU O YMETHOCTH Kao
MpPaKCH WK ynoTpeOm.”>® Y KOHTEKCTy yMETHHWUKe Tpamuidje JeMaTephjannsaiije,
NpUBUIIETOBaka (POTOrpa)CKOr WM TEKCTYaJHOT 3alHMca y OJHOCY Ha (pu3Muky
nojaBHOCT, yMeTHOCT Mara-Kimapka ce w3/1Baja MOHYMEHTAJIIHUM pPE30BHMa YHYTap
apXUTEKTOHCKOT 00jekTa, momnyT Splitting, Conical Intersect,” Office Baroque, Circus-
Caribbean u npyrux. OBUM JiellMMa OCIIOpaBa CTaTyC ayTOHOMHE YMETHOCTH 00jeKTa U
MPE/CTaBIba YMETHHUKH Pajl KA0 CTAIHO HEIOBPIICH, ()parMEHTHPAH, W IPOMEHIBHB. "
OcnopaBameM KOHBEHIIMOHATHE peleNIrje apXUTeKType Kao KoHadHe (opme, mpema
cratycy unbuilding (yknamame cermMeHata (OpMe M CTBapame Ipa3HUHE), MPOCTOP
nocraje ociodoheH ¢GopMmarHUX, APYIITBCHUX M IOJUTHYKHX OrpaHUuYeHa. Pan ca
nocrojehM apXUTEKTOHCKUM OO0jeKTHMA Yy JUMUHATHOM Npoyeny, Tj. HAMEHECHUX
pylemy, yka3yje Ha meppOpMaTUBHHU MOCTYMaK TpaHCPOpMaILHUje CTPYKType y UWH
komyHukaruje.”!! Hamepa TOM NpIIMKOM HHje jeIHOCTABO YIPH30PEHE CTaTyca
HEJIOBPIICHOCTH, Beh 1a ce KPUTHYKUM TaKTHKama KOHIICTITyallHUX TpaHchopMmaiuja
MI0jaBHOCTU apXUTEKTYpe, YCIIOCTABU MPEOKPET OJ1 JieIa Ka u3Bolewy 3Hauewma. Mara-
KnapkoBu mpojekTu cy aHTH-CIIOMEHHIM y LUJbY OOHaBJbakba MEMOpHjE, alli HE y
KOHBEHIIMOHAJTHOM CMHUCITy TPaJUIMOHATHUX CIOMEHHKa, Beh cyOBep3nBHE MeMopHje
KOja WHBEPTYje ApXUTEKTOHCKH O0jeKaT y CKYyJINTypy H3BaH YTWJIHMTapHOCTH. JlBa

napanenHa npasua Mara-KiapkoBor paja cy y TOM CMHUCITY KOHIIETITyajHE CUTYyalluje

“¥pamela M. Lee, Object to Be Destroyed: The Work of Gordon Matta-Clark (Cambridge MA, and
London 2001), xii

*Mara-Knapkos uxonmunn pag Conical Intersect (1975) HacTao je Ha MeCTy IaHAIIBEr LEHTPA
ITomnuny y Iapusy.

20 peter Schjeldahl, “Home Wrecker: The Art of Breaking and Entering,” 7Days (1988): 50.

#1Cy6Bep3njoM M3BECHOCTH OCIOpaBa MApajMrMy apXuTeKType MoaephHmsma. Corinne Diserens,
GordonM atta-Clark (London and NewYork: Phaidon Press, 2003)
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JeMarepujainu3annje yMETHUYKOr Jejla, 1 MHCTUTYLIMOHAJIHA KPUTUKA U3BaH CHCTEMa
rajepuja y oJHOCY Ha CUTyallldje MapruHaJIu30BaHuX npocropa. Kputuuku oarosop Ha
BAaHKOHTEKCTYaJHy yMeTHOCT 60ux m 70ux ronuna, ['opnon Mara-Kiapk gopmysnuie
pazoBUMa Ha TeMy JPYIITBEHHX YCJIOBAa U MOTYNHOCTH aHTa)XOBama YHYTap HHUXOBHX

okBupa. [Cruka 10]

[TapanenHo ca TEHIACHIMjOM Ipeiacka ca O0jeKTa M CTaTUYHOCTH H3JI0KOEe Ha
CUTyallMjy M AMHAMUKy forahaja y okBupy neppopmaHca U akiuje, ocTajy akTyelTHH
poOJIEMCKH TPUCTYIH MIPEIMETHOCTH, Ca jeTHE CTpaHE OpPjEHTHCAHU Ka npeocmasit, a
ca Jpyre Ka 4YHCTO] amncTtpakTHo] (opmu. Kapakrtepuctuka yMEeTHHYKE IIpakKce
IpEJIMETHOT yCMepema je MOMaK Ka pa3yMeBamy YMETHOCTH Kao pPEeTaldoHE HIIH
JMjaJIolIKe U Takohe Ka cTBapamy OTBOPEHUX YCJIOBa KOjH IO3MBAajy MocMarpaya Ja
YUECTBYj€ Y M3rpajmbu Jeia. 3ajeJHIYKN eJIEMEHT eKCIIepUMEHTAIHNX panoBa [lejmca
Tapena (James Turrell) u [ena I'pejema (Dan Graham) cy ymeTrHuuke cTpareruje
NPUMEHEHE Ha pPa3IUuUTe NPOCTOPHE CHTyalHje, 0 HHXOBE TpaHchopmanuje y

242
ONIITH OIICPATHUBHU KOHILCIIT ApXHUTCKTYPC.

VY Texumry pana OBUX aBaHTapAHUX yMETHHKa neppopMaHca, Hajash ce AUXOTOMHja
penanyja yHyTap/W3BaH, Kao M TIOMepame YyoOWYajeHHX TpaHHIla Mepleniyje.
CynpotHOo o7 caMope(IeKCUBHOCTH YBEACHE MUHUMAIMCTUYKOM CKyJINTypoM, Llejmc
Tapen ca MOCTMHHUMAIUCTHYKE TO3WIMjEe TMpHKa3yje TPaHWUYHY cumyayujy y Kojoj
HECTajy pasiiike WMarmHapHe (YHyTpallikhe) W CIOJballlbe IMEpIEINInje IPOoCTopa.
PedrnextuBne moBpmmHe y nHctananujama Jlena I'pejema ympaBo mojadaBajy cBecT O
COIICTBEHO) MEpLENIMjH Y OJHOCY Ha OcTaje IMocMmarpaue W IMOpuuy HUAejy Ja je
cyOjekTuBHOCT cTabuiHa u neHtpupana. [IpaBehu pasznuky usmely nepyunupanoe n
ododicuebenoz TIpocTopa, Tapenm myOnmky ociobaha cTBapHMX apXUTEKTOHCKHX
rpaHua, AOK y ['pejeMOBMM HWHCTamanujamMma TpaHHUIE apXUTEKType OCTajy WU

KOHCTAHTHO BUJUBMBE, HIIH HIIYE3Ie y OKpyKyjyhoj apxurekrypu umi npupoan.” OBu

Cro/pansn MPOCTOP KOjH  TOCTAje TIEPMAHEHTHH eIEMEHT OeNor TajephjcKor eHTepujepa, Y
AmepoBuM (Michael Max Asher) uHCTananujama je Heraiuja BpeMEHCKE KOHCTAaHTE MHHUMAJHE
CKJINITYpe ¥ NpHnaaajyher apxuTeKTOHCKOT KyOycda, Kao ¥ KPUTHKA Ja)KHE HEyTPATHOCTH YMETHHYKOT
o0jexra. bpyc Hojman (Bruce Neuman) rpagy amMOWjeHTaIHy HHCTAJIAIM]y KOPHUIOPCKOT THIIA
"Obnacm nepgpopmanca" (Performance Area), ka0 KOHTPOJIMCAHH, YCMEPECHU OMXCBHOPAIHU YHH Y
OJICYCTBY YMETHHKA.

3 Dan Graham, Two-Way Mirror Power, ed. Alexander Alberro (Cambridge: MIT Press, 1999)
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YMETHHUIIM TIOCTaBJha]y apXUTEKTOHCKE CHUTyallMje y KOjuMa j€ eIy3WBHA pesaluja
YHYTpa-CIojba pa3MaTpaHa U3 MO3UIIH]j€ T0XKUBIJbaja TocMaTpayda y cajiejCTBY XallTHIKe

U BU3YEJIHE NepLeniuje.

Yyecauk nepdopmanca, ancopOOBaH y MEIOKYITHH aMOWjCHT, MOCTaje HEMOCPEIHU
Kpeatop y Tpolecy apTUKyJaldje MeIHHE TIPOCTOopa, HCTPaXWBameM Moryhux
pernaipja eleMeHara, IPOMEHOM HHXOBOT CTamka U IMOMEpPambeM MOCTOjehnX 3HAUYCHa y
JEAMHCTBY MPOCTOpa M BpeMeHa. YKa3uBame Ha 3Hayaj nepopmanca Kao Meaujyma u
KOMYHUKaIje u3mel)y pasnmuuuTix JUCHUIUIMHA YMETHOCTH, Y KOHTEKCTY pa3MaTpama
APXUTEKType Kao jeaHe O] HajapTU(DUIM]SITHUjUX TPaAKCH, TUPEKTHO ymyhyje u Ha
MUTAaKkE YTHIUTAPHOCTH, OJ] CYIITHHCKE BAXKHOCTHU 3a apxuTekTypy. Kpurnuap Exapn
Buntepc (Edward Winters) moctaBiba apXUTEKTypy Yy paBaH BU3YEITHHX yYMETHOCTH
Koje cy mnpumapHo onpehene mnparmMaTHuHUM ((QYHKIMOHATHUM, YTHIUTApHUM,
yIOTpeOHHUM) acTIeKTOM Kao MpUMapHOM cBpxoM. EdukacHOCT y 3a/10BoJbeRY MOTpeda
U HEeMOTryhHOCT arcTpaxoBama JAPYIITBEHE YJIOre, OrpaHWYaBajy TIPHTOM HHCH

MOTEHIIUjaTHH €CTETCKU KOIL.244

[Tpema kouuenuuju ‘hopma scusoma' (form of life),
apXUTEKTypa 00e30eljyje OKBHp Er3uCTCHIMjaTHUX, OWXCBHOPATHHX AKTUBHOCTH U

00JIMKyj€ HauYMH Ha KOju cebe mocMaTpamo.

3.3.2 APXUTEKTYPA KAO MECTO ITEPOOPMAHCA

VY OKkBHpYy HEOAaBaHTapJHHMX TaKTHKa IpeoOpaxaja ¥ HaAWIaKeHma 3aTBOPEHHX
MHCTUTYIIMOHAIHUX TpaHHIa, HACTajy OTBOPEHA, CKCIIEPUMEHTAllHa, MpolecyalHa |
aKI[MOHA YMETHHYKA JIeJIa KOja CE Y CIOJballllbeM, jJABHOM apXUTEKTOHCKOM aMOMjEeHTY
KOHITUIINPAjy W U3BOJE Kao doeahaj. IlepdopMaHc je y TOM cMHCTY ACPUHHCAH Ko
MIPOTOKOJI U TIPoIIeTypa OMXEBUOPATTHOT YiHa HA OWUJI0 KOM CKyITy MOTYhHOCTH Koje ce
mel)y co6oM pa3nuKyjy MO CTPYKTYypH U CIOXEHOCTH MeJuja U3 KOjUX ce cacroje. Y
MJbY M3jeHauYaBaba YMETHOCTH M JKMBOTA, M3BaH (UKLUjE U ECTETCKOr, IHJb
neppopMaTHBHE TpaKCe apXUTEKType Kao Mecrta mnepdopmaHca je HEHO
CHHXPOHHU30BAE Ca aKTYCIIHUM BPEMEHOM M NPHKA3UBakbe KOHTHHYHUTETA U KapakTepa

HacTaJIuX IMpOMCHa.

% Edward Winters, Aesthetics and Architecture (London and New York: Continuum International
Publishing Group, 2007), 162.
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[Tomazehu om Tora ma mpocTop HHUje (POPMATUCTUYKKA KOHIMIHPAH KAO BOJYMEH
UCIyHCH  Cajp)kKajeM, Ipakca CHUTyallMOHHCTa pa3MaTpa HadyMHE IPOU3BOIHE
CUTyalldja, OJHOCHO KOJICKTMBHMX aMOHjeHaTa, aHcam0bla yThcaka koju ozapehyjy
KBaJIUTET TpeHyTKa.245 OCHOBHO THTame KOje CE TOM MPHIUKOM YyKa3zyje je Kako
ADXUTEKTOHCKM aMOMjEHT TPHUCBOJUTH Ka0 MU3BAHCeH CHTyaumje’° Koju Ou
TpaHC(HOPMHUCAO YMETHOCT U KUBOT TPEHYLIMMA KOHCTPYKTHBHE Urpe. CUTyallMOHUCTU
Cy HacTojalyd Ja OMOBPrHY CTa0MIHOCT apXuTekTtype (okycupajyhu ce Ha mporiec
cTBapama nepdopmanca. ['u Jlebop mpeminake HEIUIAHUPAHO IyTOBaE-E KPO3 IMPENEO
TOKOM KOTa CYNTHJIHE eCTETCKE KOHType OKpyXyjyher amOWjeHTa apXUTEKType
IIOJICBECHO yCMEpaBajy IIyTHUKE, Ca KpajlbUM LMJBEM [IOCTHU3amba MOTIYHO HOBOT U
ayTeHTUYHOI' JIO)KMBJbaja. 1o je OOJMK eKCHepUMEHTAJIHOI IOHAallalka KOjU
MpUGIIKABA peNalije Tela H OKPY)KeHmha Ha CBECHOM M HecBecHOM mmamy.”’ TakBo
MIOHAIIAkE C€ MOYKE OCTBAPHUTH jeIMHO M3BAH CBHX YOOMYajeHHMX MOTHBA KpETamba, TIe
Cy MyTOKa3W HEMOCPeIHE aTpakiuje H CYcpeTH Ha Koje ce Hammasum.” " IlocTymak
UICHTU(QUKAIMje OBUX HEMaTepHjaJIHUX, YYJIHMX M HMMAHEHTHUX KBaJUTeTa rpaja,
yKasyje ce Kao OTBOPEHH MOJeN Mamupama apxutekrype.”’ Ilepdopmanc ykasyje Ha
TEJIECHH acCleKT TNepPOpPMATUBHOCTH Yy KOME HHIMBHIya II0CTaje KOHCTPYKTOP
COTICTBEHOT OKpyXema. [lemaueme je y Tom cMucity nepGopMaTUBHU YHH jep TIoMepa
NUTalke TO3ULMje Teda OJ OMIUTET Ka MHIUBUAYaJHOM, TEJIO BHUIIE HHUje MAaCHUBHH
nocMaTpad WM o0jekaT y MHOIITBY, Beh KpeaTHBHH HHCTPYMEHT Y pelanuju ca
rpal)eHUM OKPYKEHEM.

[Tozunmjy "uzean mecma' y KOHTEKCTY TOCTPYKTYPAIUCTUYKOT KOHIIETITA HOMAOU3MA,
CUTYallMOHHCTU HMHTEPIPETHPajy MOryhHOCTHMa JIMMHUHAIHHUX MPOCTOpA HM3PaXKEHUX
aKyMyJIallijoM JIMYHUX JI0’KMBJbaja y TIOKpETy rnocMarpaya. tbuxos rpaduuku 3anuc je

AQHAJUTHYKY TPUKa3 yTHIAja KOjUM aMOHMjeHT OOJHKYyje KpeTame, YBEK OTBOPEHO 3a

5 Guy Debord, "Report on the Construction of Situations," in Guy Debord and the Situationist
International, 46-47.

26 Tom Levin, "Geopolitics of Hibernation: The Drift of Situationist Urbanism," in Situationists: Art,
Politics, Urbanism, ed. Xavier Costa and Libero Andreotti (Barcelona: Museu d'Art Contemporani de
Barcelona and ACTAR, 1996), 120.

7 Debor, Gi. Drustvo spektakla. Beograd: Anarhija/blok 45, 2005.
http://gerusija.com/downloads/Drustvo_spektakla.pdf
Pe30HAHIIOM CaKpUBEHHX CHJIa HECBECHOT M CAaKPMBEHHX CHJIA TIpaja, HacTaje MeaHaap JIHMHHje
Kperama y mnpoctopy. Debor, Gi. Drustvo spektakla. Beograd: Anarhija/blok 45, 2005.
http://gerusija.com/downloads/Drustvo_spektakla.pdf

2 Mark Wigley, "Paper, Scissors, Blur," in The Activist Drawing: Retracing Situationist Architectures
from Constant's New Babylon to Beyond, ed. Catherine de Zegher (Cambridge, Masachusetts: MIT
Press, 2001), 47.
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IPOMEHE y 3aBHCHOCTH OJ KOHTEKCTa, no0a maHa wm emoumje.”’ Crparernje
CUTYaIlMOHUCTHYKE TeopHje npunanajy ocHoBu Koncrantose Busuje HoBor BaBmiona
(Constant's New Babylon), xao mporeca MaTepyujaiu3alyje oBe Mpakce MOHallamba J0
KOHIIETITA aHTH-apXUTeKType. [IporpamMu W aKTHBHOCTH HHCY MpPEIETEPMHHUCAHH
apXUTEKTypoM, Beh WHAMBHIYaTHOCT U HMIIPOBU3AllMja TIOCTajy KpeaTOpH

OKpyxKema.”!

Y KOHTEKCTY CHUTYallMOHHCTUYKUX wujeja, pax Bura Axonumja (Vito Acconci)
HarjamaBa ToTpedy 3a HCTpaXUBAmEM penandja u3Melhy Tena W apXUTEKTOHCKOT
amubjeHTa MeTomoM IeppOpMaHca HA JIMHHMjH KPHTHKE IPYIITBEHHX yCII0Ba.’
AKOHYHM HCTpaxyje MEXaHHW3Me KOHTpOJIE jaBHUX IpocTopa Hyzaehw anTepHaTHBHE
dU3MUKEe KOHCTPYKIMje TOCTYIIKOM HHXOBOT HEKOHBEHIMOHANHOT Kopuimhema.”
AmapaTycoM HMHCTaJallMOHE YMETHOCTH AKOHYM MpoOiieMaTusdyje  IOCTyTaK
aKTHBUpPamka MPOCTOpa MHTEPAKIINjOM M3Meh)y apXUTeKTOHCKOT aMOUjeHTa U Tella Kpo3
VH/IBH/yaJTHE JI0’)KUBJbAje Y HCKYCTBA YUECHHKA MIPOIIECOM MPAHCAKMUBHUX pelayuja.
IMon mojmMom TpaHcakuuje AKOHYM Ace(pUHUIIEC AKTHBHY HHTEpakuujy myOnmke ca
amMOujeHTOM YyKa3zyjyhum Ha HEBHIJbMBE IIpolece Koje GUrypupajy y JOKaITHOM
IPOCTOPY AapXUTEKType M TMocpeaHo ra aepuHunry. MmarmHammja W TakTWIHA
HepIenyja MpeBa3uiia3e OKBHPE ONTHYKOI Ipolleca carjiefiaBamba y KOHTEKCTY
apXUTEKType Kao MecTa AKOHYHMjEeBOr mepopmaHca, Ilie MPOCTOp HHUje M30JI0BaHA U
JTUCTAaHTHA PEATHOCT ONTHYKE BHU3HWje. Ped je o JejcTBY Ha mocMarpada CUTYaIlHjoM
KOja je TpemuCIIOHHMpaHa Ja IMpOM3BElIEe TEIeCHO M XalTHYKO HCKYCTBO, Kao M Ja
€BOLIMpa eMOIMje M acolMjaluje. YMECTO apXUTEKType Kao 00jeKTa - eBUAECHTHOCT O
ICHOM II0CTOjalby 3HAuW MPEBa3WIaXeHhe MaTepHjaTHOCTH, YHCTOT BH3YEJIHO-

ONITUYKOT UCKYCTBA JI0 YHYTpAIlllh€¢ HMaruHaIHje.

% Simon, Sadler. The Situationist City (Cambridge, Massachusetts: MIT Press, 1999), 92.

! yp6ama dopma 3acHoBaHa je HA MOKpeTy, rie Cy MehyCOOHO MOBE3aHH CHCTEMH IIPOCTOPA,
amOujeHTH, aTMoc(epe U TOKUBIbAjU Y KOHCTaHTHO] TpaHcopmarmju. de Zegher, Activist Drawing:
Retracing Situationist Architectures from Constant's New Babylon to Beyond, 10.

AKOHYM]jEB U3JIa3aK U3 TaJlepuje Y jaBHU HPOCTOp O3Ha4eH je mpojektoMm "Bad Dream House" xoju
YuHe TpH IoBe3aHe Kyhe, OOpHYTO yTOIUbEHE Yy TEpeH, M IpPEeACTaBIbajy MHUMHKPHjY Kouimapd
NOIyJIapU30BaHe CHHTAarMe INpUrpajackux 'xyha uz cuosa". Vito Acconci, Kenny Schachter,
and Lilian Pfaff, Art becomes Architecture becomes Art: A Conversation between Vito Acconci and
Kenny Schachter, moderated by Lilian Pfaff (Vienna: Springer Vienna Architecture, 2006), 70.

CraB 5a Ha MpPUCBajalkbe MECTa Yy jaBHOM IPOCTOPY CBako HMMa MpaBo MaTepujaiaHouny CBOT
NIPUCYCTBA, Y AKOHYHMjEeBHM HMHCTAJallMjaMa M3PaKEHO je CTBapameM MecTa npeceka y KOjuMa je
Moryha HHTUMHOCT, IPUBATHOCT, JPYIITBEHOCT.
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JluMeH3Wja TeaTpaJIHOCTH Yy YMETHOCTH 60uX TOAWHA TMPEUCHUTYje TIpolece
MPOM3BOAKE U PEIENIHje 3Ha4YeHha y OKBUPY YMETHHUKMX HHTEPBEHIIHja KOje Cy
neppopMaTHBHE IO METOAM HHTEPCYOjeKTHMBHOCTH. YMETHHYKO /€O C€ BHIIEC HE
mocMaTpa Kao CTaTM4aH o0jeKkaT ca jeIHUM, I[PONHCAHUM 3HAUCHEM Koja je
HETpOOJIEMCKH CaOoIIITEHO YHHUBEP3JIHOM TOocMarpady, Beh yMeTHWK M Tiemanan
(uHTEpIIpEeTaTOp) pa3BHjajy CIOKEHE peralyje YHyTap HHTEPCYOjeKTMBHHX IMPOCTOpa
xKeJbe, mpojekiuje u uaeHrudukamnmje. [lutame mUxoBe nMephopMaTUBHOCTH Be3yje Ce
32 MpOIEC OTBOPEHOT TyMadema y CIOXKEHO] MpeXH ojfHoca u3Mmel)y ymeTHuka u
riieganana. AKOH4YHjeB paia, GOKycHpaH Ha penamnuje objekar / myOiauKa, TOKOM OBOT
Iepro/a, 3aCHOBAH je HAa METAaKpPUTHIN KOHBEHIMja IOCMAaTpama YMETHHYKHX JIena,
Hapo4yuTo (QopMaru3Ma KOjU TPHBWIETYje HE3aMHTEPECOBAaHY, YHUCTY ONTHUKY
KoHTeMIUIammjy.”" OOujabeM OBHX Hauema, AKOHYM je HAIYCTHO KPHTEPHjyMe
MeIUjyMcKe CrenupuIHOCTH W AePHUHUIM]Yy TocMaTpada Kao HE3anHTEPECOBAHOT,

TPaHCIIEACHTHOT CyGjexTa.”>

[IpojextTuma mepdopMaHC YMETHOCTH HCTPaxyje
dbyHkmje MHTPCYOjeKTHBHE (EHOMEHOJIONIKE CTPYKType mepuerniuje. AKOHYH]eBH
palloBU Ce€ CYNpPOTCTaBIbajy WACATMCTUYKMM HayelIMMa BUCOKOT MOJICPHHU3MA U YKa3yjy
Ha HOBY TWApaAurMy TNpPEUCTIHTHBAmba MEpLEIIHje ca acleKkTa JPYIITBEHUX
MMITTMKAIH]a, Ka0 U HAYMHE Ha KOje Meplenirja CTpyKTynpa Moryhe penamuje uamely
I0jeINHIIA ¥ IPYTHX, HHIAUBHUIYE U CBETA.

Kputuky 6ecnpeomemmnoe noeneda monepan3Ma AKOHUM U3paXkaBa paJoBUMa y KojumMa
MO3UIMOHNPa (OKYC BU3YECITHE MEPIICTIHje YHYTap pPeliallije Tena U CYNPOTCTaBIbEHUX
du3nukux orpanmuea.’>’ Y yMeTHHUIKOM Buieo pany Blinks mopen oBe mpoGieMcKe
paBHU HCTpaXKyje M HadMHE KOjUMa MPOCTOPHO-BPEMEHCKH MOJIOXKa] Teda ojapehyje
BU3YpY Y CMHCIY YJIaJbeHOCTH KOja je Hepas3lBOjHa o1 o00jeKra Koju ce

nocMaTpa. YMECTo YHUQUIMPAHOT, TPAaHCICHASHTHOT Tornena, Blinks mpukasyje

CEKBEHIIE TIePIIeTIHje KOje MHIEKCHPa]y TTPOMEHE JIOKaIlMje TeJla, HaKo KaMmepa OCTaje

% 32 Majkina ®puna u Kinuvenra I'punGepra, unctoha M KBaTMTET y YMETHOCTH, 3aCHOBAHM Cy Ha
NOIITOBAKY 3aKOHA JATOT MEAWjyMa. Y CIMKapcTBY, TO je 3HAYWIIO HArjacak Ha ONTHYHOCTH, Ha
TUMCH3HMjH aTeMIIOPAIHOT, HE3aWHTEPECOBAHOT IIOCMaTpama, 0e3 yBohema TaKTWIHUX WIN
CKyJITOpalHuX ceH3anuja. Yves-Alain Bois, "The Limit of Almost," in Ad Reinhardt, Michael Corris
(New York: Rizzoli, 1991), 11-33.

TpeHYTHAM YHHOM TIEpIEIIHje, MOCMaTpay carjiefiaBa MOJCPHHUCTHYKO YMETHHYKO Jel0 Kao
MOTIYHO JEIUHCTBEHO U KOXepeHTHO. CaMope(dIeKCMBHOCT W ayTOHOMHja Jeja ce OreAajy y
MOCMaTpayeBoOM JIOKHBJbAjy CyOjeKTHBHE KOXEPEHTHOCTH W crtabuinHoctu. Michael Fried, "Art and
Objecthood," Artforum 5, no. 10 (1967): 12-23; Gregory Battcock, Minimal Art: A Critical Anthology
(Berkeley: University of California Press, 1968), 116-47.

8 [pukasana cynep-8 ¢punmom Soap and Eyes (1970).
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JTUCTAaHTHO (oOKycHpaHa. Y OBOM paJy j€ €BHUJCHTHA pellaTUBH3alldja BHU3YyCIIHE
MepIeniyje jep ce peaimsyje IMOCPEICTBOM JPYror pPErucrpa, IPEeKo TparoBa y
OKpyKery.” AKOH4H adupMHuIIe (PEHOMEHOIOMKO HCKYCTBO MEPIIO-IIOHTHjEBCKOT
ycMepema U HaBOJM Jia ce He MOke pehu 1a Teno mocToju y mpoctopy, Beh na cycpehie
npoctop. Teno je oBae, anu JOK je OBIAE OHO je Takohe TaMO M Ha MHOTO MecCTa
OJIjeTHOM, OCTaBJhajyhu TparoBe 300T HaUMHA HA KOJHU CE€ OTNa)kaju MPEeHOCe U3 Teja Ha
okpykeme.”" OBa 3amaxara ce 0OJHOCE Ha uaeje enabopupane y aeny The Primacy of
Perception,” ko1 KOjUX TeJ0 HHje BUIIE CaMO 06jeKaT y CBETy, 0JBOjeHO 0 Ayxa, Beh
TayKa TJIEAMINTA KOja YKJbydyje YKYITHOCT OJIHOCa Tella mpema npoctopy. [lepuemnimja
IPOCTOpa TEJIECHOM CHUTYAaIMjOM y CBaKOM TPEHYTKY MoKpehe murame ofHoca Tena H
cTBapu jep cucteM Moryhmx mokpera (motor projects)’™ spauu om Tema ka
okpyxewy. Hawe meno nuje y npocmopy nonym cmeapu, eéeh nacemasa u cycpehe
npocmop.*®" TIpocTopHM O6GIHIE ¥ AWCTAaHIE HHCY MPBEHCTBEHO penammje m3mely
pa3IMUUTUX Tadaka y O0JeKTHBHOM TpocTopy, Beh pemammje m3mely oBHX Tayaka u
IICHTpaJHe TepcrekThBe Hamier tena. OBe peranuje ce pa3smarpajy Kao pa3iuduTH
HAYMHU KOjUM CIOJbHU HAJpa’kaju yTUUY Ha JI0)KMBJbAj CBETA U Ofpeheme y mpocTopy
u Bpemeny.”*> [[eHTpasTHa MEpPCIEKTHBA TOM IPUIHKOM He MOTHYE HE CaMo O OUHjy
Beh M U3 Tenma y LENUHH: céem je cée oKo MeHe, He camo ucnped mene.”> AxoHumjeBH
pagoBU OTKPHBAjy TENO KOj€ je HHUIMjaTHO YCHIAPEHO Y HPOCTOPHO-BPEMEHCKOM
CHCTEMY aJIli yNpaBoO U3 T€ MO3MIHM]jE pyIlle HOPMATUBHY XHjepapXujy MPUBHIETOBAHOT
IeHTpa Bu3yenHe nepreniyje. Ondujamem jeane, Toranusyjyhe mosurmmje Busype, y
noMeHyToM pany Blinks, ¢otorpaduje GyHKIMOHUIITY Kao JOMyHA YHHY MEPIETIN]e
KOja je JeNMMHUYHA ¥ KOHJUIIMOHATHA y ofHocy Ha mokpeT. ®otorpaduje ymnyhyjy Ha
TEJO, Kao "IEHTap MepcreKkTuBe," TOK UCTOBPEMEHO OCHOpaBajy M JCHEHTPATIU3Y]Y Ty

MEPCIICKTHBY. YKYNaH JIOKHBJba] TEJNA je TOJE/heH y TMOKYIIajy Ja ce TOIyJIapH ca

»7 Kate Linker, Vito Acconci: Photographic Works 1969—1970 (Chicago and New York: Brooke
Alexander Gallery, 1988)

238 Cindy Nemser, "An Interview with Vito Acconci," Arts Magazine 45, no. 5 (1971): 20.

% Maurice Merleau-Ponty, The Primacy of Perception, ed. James M. Edie (Evanston: Northwestern
University Press, 1964)

260 AKOHUM]eBH yMETHHUKH PagoBH ca (otorpadujoM mpuKasyjy cepujy "Momopuux npojexama’ Kojum
YMETHHK UCTPaxyje NOCTYpaIHY penaiujy Ka okpyxemwy. Stretch (1969), Lay of the Land (1969).

8! Tlocmarpau, mopea (U3HUKOr MPUCYCTBA Je/a MOCTaje CBECTAH CAMOI YMHA ONMAXkama, IPOCTOpa y
KOME C€ JIeJI0 Hajla3u U COIICTBEHOI TEJECHOI MNPUCYCTBa Yy OJHOCY Ha €0 M IPOCTOP MPHIMKOM
penenuuje. Merleau-Ponty, The Primacy of Perception, 5.

262 Christine Poggi, "Following Acconci/Targeting Vision," in Performing the Body/Performing the Text,
ed. Amelia Jones and Andrew Stephenson (London and New York: Routledge, 1999)

63 Merleau-Ponty, The Primacy of Perception, 178.
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(U3MYKUM TparoBMMa H-EroBOT MpHUCyCcTBa y cBery. Kako Axonum HaBoau, "I have to
keep going to where I am.”® VctpaxuBameM HHTEpCyGjeKTHBHE OCHOBE IepLEIILIje,
AKOHYM 3ajjp)KaBa IIEHTap y Tely, alldi ca HaMepoM Ja OTKpHje YMH TPAHCTPECUBHE
TEXIbE Ka eHepruju opyzo2. MHore pajioBe AKOHYM 3aCHUBA Ha COTICTBEHOM IIPUCYCTBY
Kao OOjeKTHBHPAHOM CIICKTaKIy KOjH TIPOM3BOJIM CEKYHJApHY JHJaJICKTHUKy ca
IJIea0liMa U OCIIOpaBa MCKYCTBO TPAHCLEHACHTHE 06jeKkTHOCTH.”" VY paHoj (asu
peleniyjy YMETHOCTU TOpean ca LeHTpupameM (targeting), xoje he mocrtatu ctamHu

66

MOTHB y meroBuM mepdopmancuma.’® Vaemhe mny6nuke je HWHIYKOBAHO HHHOM

HeHTpHpama (poKyca nepreniuje 1 10ka3 AKOHYHjeBe KOHTPOJIE HA TEIOM.

VYHyTap no3uiyje TaKTUIHOT J0KMBJbaja apXUTEKType, AKOHUM MOMEpa TEXHILITE OJ
Tena Ka rpaljeHoM amMOMjeHTy, W moia3ehu of MaTepujaTHOCTH IO OJICYCTBa, OCTaBJba
nyOmmnu mMoryhHOCT 3a mepdopmanc. Y OKBHpPY €KCHEpUMEHTATHUX M3BEAOM KOjuMma
ce TpaHHIE NepIeNiyje HCTPaxyjy OJCYCTBOM, AKOHYHM IIOCTaB/ba KOHIICHT
nepopmaHca 3aCHOBAaHOT Ha Te3W Ja o0JacT ewepeuje usBohema moctoju U 6e3
HETOCPEIHOT (PU3UUKOT MPHCYCTBA YMETHHMKa-ayTopa Tj Ja MPOCTOp U3BeI0Ee MocToje
BHIUBHB KAJIa CE 1be206e NPOCMOopHe pelayuje Yuute clodcenujum>’’. AKOHIH Omucyje
ApXUTEKTYypy Kao mpocTop nepdopmManca, Kao MPUIHKY, TPOBOKAIN]Y WA U3a30B, T1a j&
cyOCTaHIMjaJIHM acIeKT MPOCTOpa y OCHOBH H-ETOBHX HMCTPaKMBamkba MPUKa3aH Kpo3
CTBapame MpasHAX Ta4aka JbYICKOT MOCTojama.”®® AKOHYM]eBe TAKTHKE Cy 3aCHOBAHE

Ha aKTUBHO] YJIO3M MOCMaTpava KOju JOBPIIABA YMETHHYKO JEJ0. AyTOp HaBOIH Ja

% Vito Acconci, "Early Work: Moving My Body into Place," Avalanche 6 (1973): 6-7

265 Amelia Jones, Body Art/Performing the Subject (Minneapolis, University of Minnesota Press, 1998)

266 PasmaTpame pelerniyje yMETHOCTH TI04€0 je Ca MATepHjaTiCTHUKOr CTAHOBHILTA M HABOJM Ja Y OHII0
KOjOj CHUTyalWju yMETHOCTH IJle/lajlall yJIa3Hu y M3JI0KOEHU MPOCTOp, LMJbAHO HAE Ka YMETHHYKOM
JIely W TPeTHpa JIel0 Kao BPCTy MeTe, Koja TaKo IOCTaje OIIITH YCJIOB pelelNdje W IOXKHUBIhaja
ymetHOCTH. Vito Acconci, "Interview by Robin White at Crown Point Press," View 2, no. 5/6 (1979),
15.

Ymecto kopuithema Tena Kao HapaTUBHOT elEeMEHTa, HACTOju na neduHuine nojam "powerfield"”
npey3er u3 npunnuna Kypra Jlesuna (Kurt Lewin), u exaGopupanor y llpunyunuma mononouike
ACUXON02Uje KOJUM TPETHOCTaB/ba KpPYyr WJIM 00JIacT eHepruje ca oO0yXBaToM CBHX Moryhux
uHTepakiuja y ¢pusuukoM npocropy, Kun Lewin, Principles of Topological Psychology (New York:
McGraw-Hill, 1936). JleBuH HaBoaM TpH BpPCTE UHTEpAKIMje EHEpPruje: KpeTame, 3aTUM
KOMYHHUKAI[Mja y KOjoj OCTOjU Mpekiianame, a Tpeha je "poverfield”, y kome je cHara noJba Hajseha.
Bunern u Vito Acconci, "Interview with Liza Béar," Avalanche 9 (1972), 21-23.

Vito Acconci and Heinz Schutz, Vito Acconci: Courtyart in the Wind (Berlin: Hatje Cantz Verlag,
2003), 16.
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YCHEIIHO [IeJ0 WHCTAJAallMOHE YMETHOCTH Jl0Ka3zyje Ja apXWUTEeKTypa HHUKaJla HUje

HeyTpallHa, U 1a eeKTH KojiMa [elyje Ha JbyJe, ONUCY]y mery nepdopmarusaoct.”®

[Mopen cutTyanuja w3pakKeHUX pa3HUM MOJAIMTETHMA, TOYEB OJ OJHOCAa o0jekara y
POCTOPY M TPOCTOPHHUX TOTAINUTETa OKPYXKEHa, J0 CHTyalHja Kao YMETHHYKUX
JielioBamba TIOBE3aHMX Ca CUTYAIlMOHUCTHYKOM YIOTPEOOM Meauja W CHUTYyalluje
CIEKTaKJIa, Y KOHTEKCTY apXumekmype Kao mecma nepphopmanca, BaXXHO je MPUKa3aTH
CUTyallMje KoOje Cce OJHOCE Ha TMPOMEHY cTaTyca apXWUTEKTOHCKHUX oOjekaTta
MHTEPAKIMjOM H3BOhada M apXWTEKTOHCKOT amMOWjeHTa. ApPXUTEKTypa Ha Ta] HAYMH
ryou cBOjCTBO (hOPMAITHOT €CTETCKOT, HAPAaTUBHOT MJIM CIIEHCKOT OKpYKEHa H3Bea0e,
3ajellHO ca u3BOhaumma TMoOCTaje akmep WIU Hocunay norahaja, W jeAHAKO U
UCTOBpEMEHO cTBapa nepdopmanc. MHcraHma neppopMaTUBHOCTH y TOM CMHUCIY,
NIOCTOjH y JWJjAJIOIIKOj PaBHU apXUTEKType W U3BeA0e, Y MOCTYNKY KOHTEKCTyallu3yje
OMXEBUOPATTHOT, €T3MCTCHIIMjATHOT, YMETHUYKOT YMHA W3Bohaya W 3HaYema Koja W3

TOra Iporu3nIa3e.

[MapagurmaTcku MpuMep HHTEPAKTUBHE penaiyje n3mel)y apxutekType, Teja U mokpeTa
y noctaBiu nepdopmatuBHor norahaja je nepdpopmanc Tpume bpayn (Trisha Brown),
Man walking down the side of a building, n3BeneH kpeTameM pacaHOM paBHU 00jeKTa,
napanenHo ca tiaom. [Cnuka 11] EnemeHT kKoju BepTUKaHy paBaH ¢acaae oapehyje kao
CIICHY j€ TeJIO, UM Cy T0JI0KA] U OpjeHTaIfja KPeTamkha yCIOBLEHU CAMHM IIPOCTOPOM,
rpanehu Texurnte oBor nepdopmatuBHor gorahaja. BayxHo je HariacuTu Ja je Kperame
JEIHOCTaBaH CBAKOJHEBHM KOpaK KOJH y pelaldju ca MPOCTOPOM TIOCTaje
nephopMaTUBHM YWH, a OpPJMHAPHM CETMEHT Tpajacke Qacajge mnocraje aMOUjeHT

nepdopmanca.

29y nemy "Hapasan" ("Room Dividers") KOPHCTH jeJHOCTaBHY Hiejy KIM3HHX IaHeNa KOjHMA ce
MPOCTOP HENPEKUIHO MEma: MPOCTOP KOjH )KMBH, KOjJU MOHCTPYO3HO He o0aBHja u He 00y3uma, Beh
KOjU pearyje Ha Jbyje, Kao IITO U OHU pearyjy Ha MpOMEHE Koje Y MPOCTOPY caMu CTBapajy. Y neiy
"House of Cars" 0JICyTHOCT UMaruHapHOT CTaHapa Kyfie 3aMebYyje CBAKU MOjeJUHAYHH aKTep CyOueH
ca npobiemom OeckyhHuka y antepHaTuBHO] (opmu craHoBama. Acconci, et al. Art becomes
Architecture becomes Art: A Conversation between Vito Acconci and Kenny Schachter, moderated by
Lilian Pfaff, 42.
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Ipojexar K9 Compassion®" je pororpadeku 3amuc nepdopmarca 3inarka Kombapa, y
KOME YMETHUK MOKJIOHEHO KJIEUH Ipes ApXUTEKTOHCKUM 00jeKTUMa Ka0 CUMOOINYKUM
JUMEH3MjaMa KyJTypHE, JPYIITBEHE W MOJIMTHYKEe MohH. 3ajeJTHUYKU €JIEMEHTH CBUX
BEroBUX nepdopManca cy TMO3HATH, TOMYJApHU, TOjeAMHAYHH IPUMEPH
ApPXUTEKTOHCKE KYJTYpe M Crielu(rUaH MOJI0XKa] Tela YMETHUKA Ka0 YHUBEP3AIHU KO
MOHAIIaka, KOJU KOHTEKCTyaJu30BaH IMPOCTOPOM Yy KOME ce OfBHja, peneduHHIIe
nocrojehe 3Hauewme apxXUTeKTOHCKOr o0jekTa. [Crnuka 12] OBakBOM IIPOMEHOM cTaTyca
ApPXUTEKTOHCKHX O0jekaTa HaYMHOM IIOHAllama, Tj. YNHOM H3Bolauya, HAcTaje HOBO
3HAUYCHE, CBOjCTBO WJIM KBAJTUTET KOjU HE MPUTIAJa HU jeTHOM EJIEMEHTY repdopMaHca

HE3aBUCHO, Beh mupekTHO ynyhyje Ha acrekT nepGopMaTUBHOCTH apXUTEKTYPE.

Konnenryanuzamuja apxuTekType Kao Mecta mnepdopmaHca Besyje ce 3a Ipolenype
ynpusoperoa uzeoherwa cueoma 'y ~APXUTEKTYpPH, KOHKPETH3aLHjOM CBaKOT
NOjeIMHAYHOT YMHA TIOHAIIaka y OAHOCY Ha OKpYXyjyhm koHtekcT. Huz cexsenyu
doeahaja ymecto opmanHe KOHPUTYpalMje U KUXOBA MOTCHIM]aTHOCT KyITYpaTHUX

uaeHTuduKanuja oxpelyje mpodieMcKy paBaH U3jeHauYaBaba YMETHOCTH U KUBOTA.

3.3.3 APXUTEKTVYPA KAO [TIEPOOPMAHC

PasmaTtpame apxuTektype Kao mepdopmManca, MO3UIMOHUPAHO Yy MPOOIEMCKO] paBHU
cycpeTa cBeTa YMETHOCTH W IIMPET 1M0Jba JCIOBamka y KYJITYpPH U APYIITBY, YKa3zyje Ha
OTBOPEHU apPXUTEKTOHCKH MPOJIYKT KOJUM C€ Cyo4aBajy (PUKIIMOHATHOCT U JOCIOBHOCT
pelenTUBHOT MCKycTBa. IloHMIITaBameM pasiiiKka MacoBHE M €IUTHE KynType 70mx
TOJIHA, YMETHOCT TIOCTaje JIe0 cdepe CBaKOJAHEBHOT XuBoTa. [lapanenHo ca mupokum
CIIEKTPOM TMOHAIIAMbA y APXHUTEKTYPH alapaToM KOHIIEIITyalHe YMETHOCTH, ' TeXHHKE
yIpHU30pema U3Bohema )KUBOTA, OJTHOCE Ce Ha MPOIIeype pajaa ca u3BolemeM CTBApHOT

. 272 .
nocioBHor norahaja.’’” Tleppopmanc y oba ciydaja cagp W KPUTHUKE TAKTHKE

70 YMeTHHK yBEK HOCH MCTO LPHO OO0, Oely KOUIy/by M Oely MapaMmuily mojx KomeHnma. K9
Compassion cepuja nepdopmanca oxpxana je y Ibyjopky npex rpaackum tomnonuma, 2004., K9
compassiont+ (2005) npex 3rpagaMa napiameHara y ieHTpuma mehynapoaune nmonuruuke mohu, K9
compassion at Home (2010), Ha rpo6spy MupHoroj y 3arpe0y. Konauan ucxoxa oBux nepdopmanca je
cepuja (ororpaduja Koje NMpHKazyjy YMETHHKA YBEK y HCTOM IOJIOXKajy, IpeJl 00jeKTUMa, Y jaBHUM
IPOCTOpHMA.

“'Bumern jetabHHje O TPAH3MIMOHOj (framsitional) yno3u KOHIeNTyaaHe ymeTHoctH, Paul
Wood,Conceptual Art (London: Tate publishing, 2002), 54.

2 Migko Suvakovi¢, Diskurzivna analiza, Beograd: Univerzitet umetnosti u Beogradu, 2006., str.363.
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KOHLIETITYaJTHOT TPETUPakha YHbCHA U JICNI0Baka, a NepHOPMATHBHOCT CE YCIOCTaBIba
onroBapajyhuMm ydmHKOM yHyTap OHMXEBHOPAITHO-IIPOCTOPHO-BPEMEHCKUX OJHOCA.
Crynuje usBohemwa, npema lllexknepy u bapbapu Kupren6nat-I'umOner, pazmatpajy
IIEJIOKYTIaH Mpouec (YMETHHYKOT) CTBapama M HEroBy pPELENIHjy, OJHOCHO MpoIlec
JeMarepujain3annje IpeaMeTa yMETHOCTH KOji ce TMPHUOJIIKaBa yCIIOBUMa HM3BOhema.
ApXHTeKTypa carjiegaHa Kao W3BOhEme, OIJHOCHO Kao nepopmanc, npaxca uiu
Odoeahaj, y TOM CMHUCIY, O0jeMibyje KOHIICTITyallHW M MaTepujajHH aclekT W He
NIOCTaBJba WX KAa0 CymnpoTHE nujbeBe. PopmaiiHe Kareropuje npocropa (jeaAHO3HAUYHE H
€r3aKTHE), 3aMEYje TPOIeC KOjH j€ OTBOPEH, IPOMEHIBUB, M 300T TOTra CBOJYTHBAH y
CBOJUM TpajeKkTopvjamMa. Y KOHTEKCTYy pa3MaTpama apXuTeKType Kao JeaHe Ol
HajapTU(UIIMjeTHUjUX TPaKCH KOja CBAaKOJHEBHE >KMBOTHE CHUTYyalldje MpeTBapa y

nephopMaHc, apxXUTEKTypa 1001ja CTaTyC jaBHOT YMETHUYKOT JIeJa.

VY TexXuITy HHTEpPECOBamba KOHIUENTYaJHUX yMeTHHUKa 70UX TOJuHA, HaJa3wio ce
UCTPaXXUBAE peNallije apXUTeKType U nepdopmanca, ra je y TOM CMHUCIY HEOMXOJHO
Pa3sMOTPHUTH MHUTAKkE HA KOjU NephopMaHC MPOU3BOAM edeKaT MPOCTOPHUX CHUTYyaIHja.
KoHuenToM ka0 yMETHUYKUM paioM, Merad ce Cmamyc YMemHuykoz 0eid, OHO 8ulie
Huje objekam unu npocmop, el meopujcku Ul je3uyku uspas, KOHCMPYKYUja uiu
MOOeN yMemHuuKo2 Oeld, padd y YMemHOCmu, céema ymemuocmu u Kyimype.”” Jleo
NOJIeMUKE OKO TOra INTa je KOHLENTYaJIHO y apXWUTEKTYpH OIHOCH C€ Ha IHTame
mporeca JeMaTepujaiu3alije U BeroBo KPUTHUKO 3Hadewme. [lokymiaj omdamnmBama
HU3a KOHBCHIIMja BE3aHUX 3a MaTEPUjaIM30BaHU TOTEM, CTAaTHYKH OOjeKaT WIn
ecteTcku Qopmanuzam 60TUX roIvHA Y NPBH IUIaH MOCTaBJba UIE)y Koja AeduHMIIe
YMETHHYKH  KOHIENT.”'' Y  OCHOBH HCTP@XHBAIbd  PENALMOHOI  KOHTEKCTa
KOHIICTITYaJTHE YMETHOCTH U apXUTEKTYype HaJa3M Ce YUH cmeaparba Aema, IpH YeMy je
uaeja OCHOBHA a (opMa elly3MBHA, HEIPETCHIMO3HA U JeMaTepHjain3oBaHa.’

Herupame paznuke usmelhy mnepdopmanca U apXUTEKTOHCKOI Ipolieca CTBapama

213 Suvakovi¢, Pojmovnik teorije umetnosti

7™ TluTama 0 KIbydHMM YHHHOLMMA AECTAOHMIM3AII]E YMETHOCTH M IITA TAYHO NPEICTABIbA YMETHHUKO
JIeT10, TI0CTajy JOMUHAHTHO NPHCYTHA: A JIU je YMETHHYKO JIeJI0 BEYHO HENIPOMEHJBHB 00jeKaT, poba
win npouec (y KOHTEeKCTy ¢uiMma (IOKpPEeTHE CJIMKE), WIM KOHLENTyalHe YMETHOCTH (uaeja je
OCHOBHH acHeKT paga a ¢opma pesynrar uHcrpykimja). Richard Flood and Francis Morris, Zero to
Infinity: Arte Povera 1962-1972, exh. cat. (London: Tate Museum Modern Art, 2001), 21
Lucy Lippard and John Chandler, “The Dematerialization of Art,” Art International (1968): 203.

5 Lucy Lippard, Six Years: The dematerialization of art object from 1966-1972 (Berkley, Los Angeles,
London: University of California Press, 1973), vii
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mpecTaje 'y KpajibeM HCXOAY TJe je KOHIENTyaJdHa apXHTeKTypa CyodeHa ca
UMIIEPATHBOM  YTHJIUTApHOCTH. I3 TOr pasmora pas3nuKyjeMO KOHIENTYaIHY

apXUTEKTypy U nepHopMaTUBHOCT KOHIIETITA.

Y OCHOBM KOHIIEITyaIH3aIlfje apXUTEKType Kao nepdopmanca, o KJbYIHOT 3Ha4aja je
IOCTaBUTH pa3nuky usMmely apxumexkmomnckoz nepgopmamuea W apXumeKmoHCKe
npaxce. AXo ce n3BohemeM Ha3uBajy Pa3IMYUTH OOJIHIIM MOHAIIama (MPeAMET CTyAauja
u3Bohema) KojuMa ce jelaH CKyl KOHIlerara oIpuMepyje y oOnuIuMa XHBOTa
(mpeamer HOBe aHTpomojiordje morahaja), Tama ce apXumeKkmoHCKU nephopmamus
Be3yje 3a OMXEBHOpPAHO W3BpIIeHE (M3BOhECHE) WIM yYMHAK y TIOHANIAKY YHYTap
KOHKpPETHE JpYyIITBEHE CHUTyaluje, A0 IPOMEHEe CcTaryca, WACHTH(UKAIMje WK
UHTepIpeTanyje aena. ToM NpUIMKOM MPUMapHH MOCTajy YCIOBU CTBapama M 3HauCHa
JieNa, Tj. KOHTEKCT M KOHBEHIMje unHa u3Bohema morahaja. Apxumexmoncka npakca
u3Bolema u rpajime APYIITBEHE PEATHOCTH, ca APYyre CTpaHe, KOHCTPYHIIE TPOCTOPHE
U er3uCTeHIUjaNHe WACHTU(UKAlMje APYIITBEHOT Cy0jeKTa U KOMYHHUKAIIH]jCKOT
JOPYIITBEHOI TpPEHyTKa. Y HHEHO] OCHOBM je MaHudecTanyja JApPYIITBEHO
WHCTUTYIIMOHAJIM30BAaHUX HAUWHA apTHUKYJALHUje W TMPOU3BOIIE KUBOTHOT TPOCTOPA,

OJIHOCHO >KMBOTA Y U3BEJIEHOM IPOCTOPY.

[Ipumepu koju crene mnpuKazyjy TaKTHKe WICHTU(UKOBamHa W HHTEPIIpEeTalja

Pa3IUYHUTHX MPOIIEeTypa N3BOheHma apXUTEKType Kao nmepdhopMaHca.

YMecTo KOHCTUTYHUCaba jOII JeTHOT PeaKIMOHOT aBaHTapIHOT MOKpeTa, KOHIENTyalHa
YMETHOCT 00yXBaTa MoKy1aje peopMyIrcama YMETHOCTH MOCTYIIKOM aIrlCTPaKLHje 13
FICTOPHjCKOT KOHTEKCTA K4 HOBHM JPYIITBEHHM HHTepHpeTanujama.”’C Y oGmacTu
UCTpaXMBaa MEPLENTUBHE ICUXOJIOTHjE 1 YJIOTe IIocMaTpaya IMapajeHo ca MPOoIecoM
CTBapama JieNla, MPUOPHUTET j€ AT HEeTOCPEIHOM HMCKYCTBY M3BaH KOHBEHIIMOHATHUX

Mendja W mpocTtopa U 0e3 jacHe rpaHule u3Melhy yMeTHHKAa, YMETHHYKOT JAeia H

7 Arte Povera nepuHMIIE TpaHHIE YMETHHUKOT CTBApama KoOje oO0yXBaTajy KOHIENTYalHH |
HeMarepujanHu u3pas. IIponecyanHa yMETHOCT OTKpHUBa HApaTHBHM IIPOLIEC COICTBEHOI CTBAPamba
Kpo3 MpoMeHy u Tpajame y BpemeHy. Art and Technologies, xopucrehu HemarepujaiiHe 0O0HKe
U3pakaBama, JeQUHHIIC YMETHOCT Ka0 CKYyIN APYIUTBEHHX penaiuja. Y KOHLENTHMA M03ajMJbEHUM
OJl CHTYAallMOHKCTa, MOHAIIAKbE TMPOJa3HUKA M CIYYajHOCT CycpeTa Yy4YecTBYjy y CTBapamy
YMETHHYKOT JeJa.
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nyOmuke. Texxumire nmpoOiieMcKe paBHH KOHIENTyalHE yMETHOCTH 60uX romuHa HUje
. 277
6o cratyc o0jekta, Beh OTBOpEeHH MCTpa)KUBAYKHU Tpoliec u3Bohema koHenTa. ' [lusb
KpUTHUKE Teopuje OHMO je Ja YKIOHM TMOBPIIMHCKE CJIOjeBe MAaTEpHjaTHOCTH ca
aKTyeJlHe JPYINTBEHE M CEKOHOMCKE cuTyanuje. KoHIenTyalucTu Harjamasajy 1a
CYIITHHA JTOKWMBJhaja HUjE 3aCHOBaHA HAa MaTEpPHUjATHOCTH, Beh na je Hajy3oyousuja
YMemHOCH y OpYUmeeHuM pelayujama Koje jous yéex nucy npoanauiene ymemmouihy.”
Tume je oTBOpeHa 00JIACT KOHIENTyalIHE PEATHOCTH Kao HaYMH J]a e TOHOBO pa3marpa

. 279
JI0XKMBJBA] yMETHOCTH.”'

Jla Ou ce oOjacHmia pasnuka u3Mel)ly KOHIIENTyajdHE YMETHOCTH U KOHIIENTYaJTHE
aApXUTEKType, HEMOXO/IHO je T03BaTH ce Ha /[ulIaHoBy KpUTHKY (eTHin3aimje 00jexTa
Y YMETHOCTH ¥ OJPHUIAe 0 KOHBEHIM]a Koje AeuHumy yMeTHHUKH objexar.”* Kao
UCKa3 TSXKIE Jla TJIaBHU IMJb Y YMETHOCTH TNOCTaHE YHH CTBapama, a ICHTPATHH
JONPUHOC yMETHHKAa CTBapame HIeja, yMETHHYKa Jefla II0CTajy aHalumuuke
nponosuyuje,”™' a uneja nocraje mawwuna xoja cmeapa ymemnocm.”** Konuentyanua
apxuTeKTypa ce TokoM '70THMX TroJuHa MpeKiana ca KOHIENTYaTHUM YMETHUYKHM
CTpaTerujama y Imorjieny NnpeBa3iwIiaxema MaTepUjaTHAX acliekarta, ¥ THME OIpeelbyje
32 MEIW]j CXEeMATCKHX AMjarpamMa M (POTOTCHWUHMX mpHKasa.”> JIOK je BakaH 1o
KOHLIENTyaJHUCTHYKE KPUTUKE OMO on0anuBamke WHCTUTYIIHMOHAIHOT  OKBHpA
YMETHOCTH, Tj. TpPaJUIMOHAHUX MeECTa YyMETHHYKOI M3Jlarama Koja cy je
Jerutumucane, "BHCOKM  KOHIENT' apXUTeKType ce yIpaBOo oOcjama Ha
WHCTUTYIIMOHAJIHY paBaH Kako OW ce jermtumucao. M3mely marepujasiHOCTH jaena,
JMPEKTHO Be3aHE 32 00jEKTHUBHOCT, M KOHIENITYATHOT WHCHCTHPamka Ha HJCjH, TUTAHE

HHUje J1a JIM Cce apXUTeKTypa 0aBM muTameM (opme, Beh Kako KOHCTHTyHIIE cebe y

17 Sol LeWitt, “Sentences on Conceptual Art,” Art-Language 1,1n0. 1 (1969)

> Lippard, Six Years: The dematerialization of art object from 1966-1972, xxii

7% Ckynnrype Pobepra Mopuca "Steam" He on6artyjy MatepujanHocT, Beh yBojie Apyraunje pa3yMeBame
JIOKUBJBAja CKYJITYpe U KaKo HACTaje.

VY mokymajy a ce npeycMepH YMETHUYKH paJ] ca MATEPUjaHOT Ha MHTEJICKTYalHH U KOHLENTYAITHH,
peauMej je IOocTao Mame KPUTHKAa KOHBEHLIMOHAJIHE KYJTypalHe pelelnyje, a BUILIE MPEATEKCT
TpaHcdopmalirje MaCOBHE KyJIType Y BUCOKY YMETHOCT.

Joseph Kosuth, “Art after Philosophy,” first published in Studio International, October 1969;
reprinted in Art After Philosophy and After: Collected Writings,1966—1990 (Cambridge: MIT Press,
1991), 20.

LeWitt, “Sentences on Conceptual Art.”

JluxoBHe ranepuje y byjopky cy moyerkom '80ux roanHa opraHu3oBaie H3JI0KOe OPTEKaA U MoJena
apXUTEKaTa-yMETHHKA YHME j€ apXUTeKTypa HMIUIMIUTHO CBPCTaBaHA Y HMHCTHTYLHOHAIU30BAHY
aBaHTapay.
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OJICYCTBY YTHJIMTAPHOCTH. ¥ METHOCT KOja TOCTaje YTUIUTapHA HUje "apXHUTEKTOHCKA,"
Beh camo mame yOem/bMBa Kao yMETHOCT, JTOK AapXWUTEKTypa Koja IOpHYe CBOjJY

DYHKIHOHATHY ¥ IPAKTHYHY TIPUPOLY MOCTaje caba apxutekTypa.”

YMecCTo eKCIUTMIIUTHUX ojipeljera mojMoBa nepdopManca u nepGopMaTuBHOCTH Y paay
bepnapa Uymmja, Besy msmehy mepdopmanca m apxutekType Moryhe je mpukazatu
TOCPEIHO, PETALjOM npocmop - nokpem - dozakaj,”> W3BaH OrpaHHYCH:A HCKIBYIHBO
UHTEJICKTyalHe Teplenuuje. ApXUTEKTOHCKA MPOCTOP Kao MPOCTOP K€Jba, KYIIHE H
emormja,”™®  M3pakKEHHX MOKPETOM K TPHCYCTBOM, YKasyje Ha TOPEKIo Y
KOHIICTITYaJTHO] YMETHOCTH M YMETHOCTH nepdopmaHca, MpBEHCTBEHO UMajyhu y BUaY
capanmwy ca Poysnu I'ongbepr. IIpeBoheme Tux maeja Ha apXUTEKTypy oMoryhuio je
pa3Boj IUCKypca KOjH je CHenu(UUHO apXUTEKTOHCKM M 3aCHOBAaH Ha HACjH Ja
apXHUTEKTypa HHje 3Hame 0 popmu, Beh hopma 3Hama Koja yTHUe Ha APYUITBO.

IlosuBajyhu ce Ha Teopujy peBOIYLHOHApHE apxuTeKrype™ 70mx rommHa, Uymu
U3BOJIM  CBOjy  AHAIMTUYKY  METOJOJIOTHjy U3  CaBpEeMEHHX  (ppaHIyCKUX
COLIMOTIONIMTHYKUAX MU CTPYKTYPATUCTHUKUX TEOpHja U HErOB KPUTHUUKH pag y TOM
CMHCIy je peakiuja Ha yTHIjHE CaBPEMEHE TCOPH]CKE MO3HIHjEC y apXHTEKTYpH.
CyodeH ca HeyclecMMa apXUTEKType Kao PEBOJIYIMOHAPHOT HHCTPYMEHTa, YMECTO
JOMHUHAHTHO 3aCTYILUbEHE aHalu3e eapujabau gopma-@yHkyuja, cBOja UCTPAKUBAHA

11289

ycMmepaBa Ka "Hajcmapujoj 00 ceux KOHCMaHmu - KOHCMAaHmu npocmopa. Ykonuko

284 LeWitt, “Sentences on Conceptual Art,”

%5 TPUBANEHTHOCT 3aMUULBEHO2, ONAINCCHOZ U QOJCUBHEHO2 TIPOCTOPA, 3aMErbYje [OjMOBUMA HPOCIOp,
nokpem u doeahaj. Bernard Tschumi, The Manhattan Transcripts: Theoretical Projects (New York:
Academy Editions/ St. Martin's Press, 1981); Bernard Tschumi, "Illustrated Index - Themes from the
Manhattan Transcripts," A4 Files 4 (1983): 65-74.

Apxurektypa ¥ mWeH ABOjHHMK (Architecture and its Double), nupextHo ymyhyje Ha ApTooBo
"Hosopuwme u mweeo6 0sojnux’ Bernard Tschumi, "Architecture and its Double," Architectural
Design 50, no. 11-12 (1980): 22, Bernard Tschumi, "Episodes of Geometry and Lust," Architectural
Design 51, no. 1-2 (1981): 26-28.

[TocebHO pedepupajyhn Ha ctaBoBe Anpu JledeBpa u I'm me Bopa, paHuX cemamaeceTHx TOIUHA,
Uymu pa3marpa mociennie norahaja '68. ronuHe Ha (paHIycKy apxXuTekTypy, Martin Pawley and
Bernard Tschumi, "The Beaux-Arts since 1968," Architectural Design 41 (1971): 536-566.,
[Mocnenmwa y HU3y nosieMuka o ypoanoj nonuruuu je "The Environmental Trigger” xojoM mpukasyje
Ha4yMHEe OTIIOpa IpeMa OCTOjehnM MHCTUTYLIMOHAIHIM CHarama.

Hexonuko mecen mpe Hero mTo je Yymm o0jaBuo cBOj npBH MaHu(ecT o yxutky, Tadypu
(Manfredo Tafuri) je y neny "Apxumexmypa u ymonuja' (Architecture and Utopia), aHnanuzupao
KpH3Y HJCOJIOLIKE YJIOre apXUTEKTYpe U MPOTJIACHO HEeH KpPaj.

VY moctynky mpeBoljerma Teopujckux u (uio3opckux koHuemnata bapra m [epuae Ha noapyuyje
apxuTekType, UyMH Moiasd o] YeTHpU MpEeMHUce: 3aJ0BOJBCTBO YMECTO MPUHLHUNA MOICPHH3MA,
HCTPAXUBamkhe IPAHHLA, TPaKCa HHTEPTEKCTYyaIHOCTH, W Kpu3a 3Haka. Bernard Tschumi, "Diploma
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HE TIOCTOjH MpocTop 0e3 nmorahaja, ceaxoonesnu nepgopmarnc noctaje dozahaj xoju je
HCTOBPEMEHO M HCXOJUINTE W PE3yITaT IPOjeKTOBama. 1ena TEeHEepHIly HIpOCTOp
CBOJUM KpeTameM Kpo3 Taj MpPOCTOp, KOjU HHUje TPOAMMEH3HOHAJIHA MPOjeKIlHja
MeHTaTHe ciuke, Beh dynHa mepuenimja u u3Ben6a.”’’ ApPXHTEKTOHCKH mep(opMaTHB
ayTop W3BOIM M3 TOjeAMHAYHMX Jorahaja KOju TMOCTajy CIEHApHja WM IPOTpaMH,
Mpa3HUHE WM (DYHKITMOHAIHUA CaApIKaju, HE3aBUCHHU ajld M HEOJBOJUBH O] MPOCTOpA
koju ux oOyxBata. XomumepoB (Denis Hollier) momen y ocHoBu UymujeBe umeje
ApXUTEKTOHCKOT Mapajgokca oOyxBata JBa Mel)ycoOHO TmoOBe3aHa, ajld Yy3ajaMHO
MCK/bYUHBA KOHIIENTA: 3aMUILBEH M OMaxkeH mpoctop.” IlojaM apXMTEKType Kao
"cosa mentale," 3anpaBo je Qopma wmeTtadope 0 TMHUpPAMUIM U JIABUPHHTY KOja
yCIIOCTaBJba JTOMHUHAIIN]Y uzaeje HaJl MaTepujoM. [Mupamuna
WIN IeMaTepyjain30BaH MEHTATHU MIPOCTOpP je€ MaTepuja OOJMKOBAaHA HJejama, JIOK je
JaBUPUHT CKyN CEH3aIfja, €Jy3UBHU MOJET KOjU C€ pPATUKAIHO CyNpPOTCTaBJba
OCMHIIUBEHOM TIPOCTOPY WJIM MPOCTOPY pasyMa. Y HCTO BpeMe M NHpaMuaa |
JaBUPHHT, apXUTEKTYypa j€ YBEK M3pa3 HE3aBPLICHOCTH, HEIOCTaTKa OMJIO CTBAPHOCTH
WIN KOHIIENTA, ycie[ HeMOryNHOCTH UCTIMTUBAakba MPUPOJIe IPOCTOpa U y UCTO BpEME,
FETOBOT JOKHBIbaja.” > Ca acrekra mep(OpMATHBHOT CarvefaBama TOT TapajoKca,
YyMmu HaBOAM 1a je jeAWHW HAUYMH NOMUperba 3aMHIUBEHOT M OMaXXEHOT IPOCTOpa,
yBoheme Tpeher cBOjcTBa apXUTEKTYPE- Q0HCUBBHEHO2 NPOCMOpPA, Y KOMEe Cy0jeKTUBHO
FICKYCTBO MPOCTOPA TOCTAje MCTOBPEMEHO HEroB KOHIENT.”  WHTepakumja m3mely
npoctopa u jgorahaja je cnemmduuan oOauK meppopmMaHca KOjH HACTaje KaJa HaA2lo
KOUHYUOUPA]Y KOHYEenm u UcKycmeo npocmopa. ApxuTektypa Koja ynyhyje Ha 3HaueHe
U3BaH CBOjUX (OPMATHHUX OKBHpA, IMOCTaje MEAH] 32 KOMYHHKAIIM]y KOHIIETaTa U TUME
IUpeKTHO ymyhyje Ha acrekT nepOopMaTHUBHOCTU jep peJaTHBU3Yje CBE OHO IITO je

(UKCHO ¥ MaTEPHjaTHO Y apXUTCKTYPH.

School Unit 2," in Projects Review Architectural Association School of Architecture, 1974-1975
(London: Architectural Association,1975).

* TpocTopu KpeTama - KOPHIOPH, CTENCHHIITE, pamIle, MPoJia3d, apTHKYIMIIy pelamujy uiMelhy
MpOCTOpa, Tella W JpPYIITBA, TIOKPETH KOMOWHYJY pempe3eHTaldjy TIpocTopa U IPOCTOP
penpesentauuje Bernard Tschumi, Architecture and Disjunction (Cambridge, Masachusetts: MIT
Press, 1996), 111.

! Bernard Tschumi, "Questions of Space: The Pyramid and the Labyrinth (or the Architectural
Paradox)," Studio International (1975): 136-42.

2 TIpema Xonnepy apxuTEKTypa je 0ayBek 6uia GacTHoH pasiora durosodeknx mucan. Denis Hollier,
La Prise de la Concorde (Paris: Gallimard, 1974); Denis Hollier, Against Architecture: The Writings
of Georges Bataille, trans. Betsy Wing (Cambridge, Mass.: MIT Press, 1990)

% Moryhroct pemema mapanokca 6uio je ysoheme Tpeher mojma xoju je 3a Uymuja mpencTaBibano
criajame baTajoBor 1y0OKOT YHYTpAIhEr HCKYCTBa H Y)KUTKA.
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Te3sy nma je apXuTEKTypa HCTOBPEMEHO NPOCTOp W OHO MITO C€ JemaBa y TOM
npocropy,””? Uymu je pa3BHja0 [OX  YTHI@jeM HCTOPHjCKE  aBaHTapie,
CUTYaIIMOHUCTUYKE TPaKCe, KOHIICTITyaJlHE YMETHOCTH W YMETHOCTH mepdopmaHca,
JMPEKTHO YCMEPEHHX KA MCTP@XHBAIby TIPAHMYHHX OOIACTH AapXHTeKType.”
Wneonomkn MHCTPYMEHTApPHjyM HETOBE apXUTEKTOHCKE MpaKce OTBapa pacrpaBy O
HauyMHUMA U (pyHKIMjaMa uaeHTu(HKaIja y Tpou3BOAKBU U KOpUIThehy apXUTEKType,
Tj. u3Bohewmy HaunHa xuBoTa. Y Tpanckpunmuma Menxemna (Manhattan Transcripts),
aMOWjeHTH CTBapajy M CajJpXe COICTBEHE MHCTPYMEHTE peLeNiHje IMpocTopa,
CYNPOTHO OJT jeIHOCTABHHUX CIICHUYHHUX Hapalwuja, na "apxumexmypa Koja npecmaje oa

. 296
0yoe noszopHuya (no3aduHa, OKeUp) AKMuUeHOCmuU, NOCMaje cama axmugHocm.'

CriajameM ancTpakTHE MHTEIEKTyalHe MHCITH H 3aJ0BOJBCTBA HUyJHE NepIemiuje,”
HACTajy KOHIIETIT U JI0’KMBJbAj Ka0 CYIITHHA apXUTEKType, Ca Pa3IMKOM y TOME IITO je
KOHIICTIT MPOjeKIrja Heje y MPOCTOPY, a JOKHUBIbA] KOMYHHUIIMPA KOHIENT (HU3NIKIM
npucyctBoM.  JlOKMBJBEHM  TPOCTOp,  HAa  TPAaHUOM  KOHIENTyaJlHE |
neppopmMaHCc yMETHOCTH je KOHIIENT ciuyaH baTajeBoM mojMy IyOOKOT yHYTpallmber
UCcKycTBa. Herupamem cHare pernpeseHTaluje y apXuTeKTypH, HacTaje apXumeKkmoHcKd
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kBanurteta rpahenor ambujenta. [Crnuka 13]

Ha nuanju [epuanHux aHanmu3a y oOJIacTH CeMHOTHKe, UyMH NpHMEmYyje MOCTYyMaK
JEKOHCTPYKIMje "apXUTEKTOHCKOT TEKCTa" MPEeMENITakheM II03HATHX 3HAKOBA, alld
3anpxkaBajyhu "mpae” cBakor mojeIMHAYHOT YWHA y KOHAYHOM mkarpy. OBaj mporiec
UyMmu npuMenyje y IpojeKTy Mpexe MyHkToBa y napky Jla Bunet (Parc de la Villette),
rae cy folies amncTpakTHH 3aluCH, 3aMpP3HYTH KaJpOBH Yy TMIPOLECY CTallHE

Tparcopmalyje, a HBUXOBa IOJaBHOCT peliaHa, MaTepujadHa U meppopMaTHUBHA Yy

% AyTop HaBOIH 1a APYIITBEHA PEIEBAHTHOCT U (JOPMATHA MHBEHTUBHOCT apXMTEKTYpE He MOXKe OUTH
onBojeHa on gorahaja koju ce y w\oj omeuja. Bernard Tschumi, Questions of Space: Lectures on
Architecture (London: Architectural Association, 1990), 87-95.

5 ApxutexTypa je HakoH 60X romuHa BoheHa uaejoM ‘cupmu aymopa' (Kpaja BEIMKOT HAPATHBA), y3
n30eraBame TeMa CBOjCTBEHUX MOJISPHHUCTUYKO] BU3HjU (hOpMe, KOHBEHIIMOHATHUX MIPUCTYIA Jey
MHCTUTYLIMOHAHKUX AertepMuHanTu. Fredric Jameson, “Periodizing the 60s”, in The 60s Without
Apology, ed. Sohnya Sayer et al., (Minneapolis: University of Minnesota Press, 1984)

26 Tschumi, Questions of Space, 95.

7 "Hu 3a0060mcmeo npocmopa Hu 3a0060/6cmeo zeomempuje, cami 3a cebe, HUCY 3a0060/bCMEO
apxumexmype' Bernard Tschumi, "The Pleasure of Architecture" in Theorizing a New Agenda For
Architecture: An Anthology of Architectural Theory 1965-1995, ed. K. Nesbitt (Princeton: New York,
1997), 534

2% Tschumi, The Manhattan Transcripts, 7.
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299 1e je

KpajlbM UCXOJy. Y3uMajyhu apXWUTEKTypy IHapka Kao MPOCTOPHO ussoherve
MOKPET TeJia y MPOCTOPY jeIHAKO BakaH Kao M caM MpocTop, Moryhe je mapanenHo
npeno3Hatu UymujeB apXUTEKTOHCKH mepdopmaTB (Iorahaja) u mpakcy oOIHKOBama

KUBOTHHUX (POPMH U UIEHTUTETA y pealln3aliiji U KOH3YMUPABY Hpoc:Topa.300

WMHCTpyMeHTanu3ajoM METO/a KOHILENTyaJHe YMETHOCTH, apXWUTeKTH J[unep wu
Ckopuano  MHTEPAUCUUIUIMHAPHO  TMPEUCHUTYjy  KOHBEHIMOHAIHE  IPHCTYIIEe
apXUTEKTypH, OTBapameM HOBUX MOTYhHOCTH mepueniyje npocropa. IlpomoBucame
aApXHUTEKType Kao IUPOKOT O0IHMKa KyJTypajHE MPOAYKIHje, Y TOM CMHUCIY, MpHUITaga
rpaHulM u3Mely murama apXUTEKTOHCKE IMPOM3BOIIE MPOCTOpA M MHCTAJalMja Kao
YMETHUYKOI' pajia U ocjlama ce Ha JIMIIaHOB NPUHIMII CTaJIHE aKTyenu3aluje uueje

KOHIIENTOM readymade-a.

[IpencTaBHUK KPUTHYKOI AMCKYypca CaBPEMEHOI MNpUCTyla MecTy M nepdopmaHncy,

' je Blur Building, xao apxuTeKTypa

OIHOCHO Opamamypeuju  apxumexmype,’
aTMocdepe M MOCTYIaK AecTaOHIN3alMje KOHBEHIMOHATHAX YCIOBA apXHTEKType.
Wneje mepMaHEeHTHOCTH, CTAOMIHOCTH M MOHYMEHTAITHOCTH apXUTEKType, Ha JIMHUJU
KnajuoBor kouuenra Air Architecture, n3paxene cy epeMepHIM MEXaHU3MOM Mariie,
OJHOCHO MaTepujaJioM KOjUM C€ MOXKE KOHTPOJIMCATH KOH3HCTEHIHUja (opMme,
HEKOXEpeHTHE U 0e3 o0iuKa. Y CUTyalMju I7ie HEYTPaJTHOCT I03MBa HA MHTEPBEHTHO
yuemhe myomuke, Blur Building upeucnutyje TEpUENIUjy Koja PYKOBOIU
HaBHUTAIlMjOM, Yy CMHCIY apTHKYyJHCama TMpocTopa W jorahaja Kao OCHOBHHX
KOMITOHEHTH >KUBOT HACTYTa, U3Bohema. 3a pa3liuKy Of CHEeKTaksa Koju je pokycupaH
¥ KOHIIGHTPHUCAH, IUcep3Hu aorahaj - ob6mak, npukasyje NOKpeT KOjH je Y MOTIIyHOCTH

HEeperyJiucaH, o1 OECIUIBHOT JTyTama, 10 MOTUBHCAHOT HCTPAKHBamha. APXUTEKTOHCKA

mpakca je TOM TPWIMKOM H3pakeHa (YHKIMJOM YCIIOCTaBJhamha WM H3BOhEHma

*° Jacques Derrida, "Point de Folie - Maintenant L'Architecture," in Rethinking Architecture: A Reader
in Cultural Theory, ed. Neil Leach (London: Routledge, 1997), 333.

'He nocmoju npocmop be3 dozcahaja nu apxumexmypa 6e3 npoepama.” Y ocHoBu UymujeBe Te3e o
ApXUTEKTYpH Kao Jorahajy, Hamasu ce mpakca nepdopmanca Kao MpemycioB pa3yMeBarmba IpocTopa.
Y tom cmuciy, no3usa ce Ha Jlaciio Moxonu Haha u ®@penepuka Kucnepa y norneny nedunucama
penamje u3Mely npocropa, gorahaja u tena.

Blur Building Hema 3uzoBe, kpoB, Hu oapeheny ¢yHkm]jy, Beh npeacraB/ba Macy aTOMHU30BaHe BOJIE,
BeJIMKK 00JIaKk KOju oOyxBaTa MoceTHola y ae3opjeHtuiryhem obnaky mamarnuuie. Moxe ce 4yTH,
qcatd, Ha ogpehjerum mectuma niutH oOjexar. Blur, Lake Neuchatel, 2002 Swiss exposition

392 Aaron Betsky, "Diller + Scofidio: Under Surveillance," Architecture 89, no. 6 (2000): 133.
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CJIO’KEHOT BHUIIIEMEIU]jCKOT aorahaja MOCTYNKOM JeMaTepHjaIn3allije apXUTEeKType U
MaTepujajau3ainje TEXHOJOTHje HAaYWHOM OYHMIJICTHOT TpPHUKa3WBama JIO Taja
HEBUJbUBUX Ipoleca. [Ipes nuramem Kako MOCTaBUTH CIIEKTAKI 0e3 JpaMcKor edeKTa
Koju Huje pokycupan Beh audyszan, ca mybmukom koja HHje oOjeaumeHa, Beh pacyTa,
Hunep n Croduamo pedepupajy Ha HMHCTPYMEHTE Tearpa y IMOIJIELy ycMepaBamba
NaXmke, [OHAlllakba M IOCTaBJbama Jorahaja. 3a pa3inMKy OJl apXUTEKType Kao
KOHCTUTYEHTa CLIeHe, Tj. Hocuoya u3Beade y (opMalHOM CMHCIY, apXMTEKTypa Kao
nephopMaHC je peanan3oBaHa U3 cera gorahaja Koju er3ucTupajy OTBOPEHUM CUCTEMOM
3Hadyewma. KopumheweMm mnpenHocTH HemocpenHor ydemha W peakuuje myOiuke y
H3peKUpaHOM TepPOpMaHCy Ka0 YMETHHYKOM paay, UCTPKEH je TpoOIeM >KHBOT
u3Bohewma HacmpaM yBohemwa menuja, Tj. apxutekrype (live vs mediated). [lpumena
3HaWka U3 TAKBOI' EKCIEPUMEHTA WIe Yy MpaBlly peneduHUCcama rpaHUlla apXUTEKType
Kao JAMCUUIUIMHE W CTBapama apXUTEKTOHCKOT nepopMaTiBa Kao JUPEKTHOT U3pas3a
ersucTeHnyje U mpucycrBa y mnpocropy. CylITHHA je Aa ce y apXUTEKTYpH CTBOpPE
YCIIOBM Ja C€ HEMOCpPEeNHO MNPOXKUBIbEHO (liveness) n meauwjatusoBaHo (mediated)
UCKYCTBO HE MOTY pa3IUKOBaTH M Je(pUHHCATH Kao HE3aBUCHE U Ppa3IHuUTe

kareropuje.”” [Cruka 14]

[MomepameM KOHBEHIMja BE3aHUX 3a CTaHIAPAHY CIEHCKY TMOJely IpocTopa

no3oprute, Junep n Ckouano uctpaxyjy HoBe MOTYhHOCTH TIOCTYTIKA M3BOhema, ca

noceOHUM HarjJacKoOM Ha pa3MaTpame peakiivja myOauke y peanHoMm Bpemeny (/iveness)

U JIOKHMBJbaja MYJITUMEIUjalIHE TIOCTaBKe enemeHnara. Y mnepdopmancy American

Mysteries,’” ymecto nuneaprocTH norahjaja, yBoxe cepHjcKy IOjaBHOCT, a y H3BELOH
. 305 306 :

Moving Target, pal Ha uHmepcyeHujymy, YMECTO TPOCIEHUJYMY, TIOMEpa

JOKMBJbA] TpaBUTAIMje U pa3iaxke (oKyc MmyOIuKe Ha JBa peructpa, KomOuHyjyhu ux

33 Patricia C. Phillips, "A Parallax Practice: A Conversation with Elizabeth Diller and Ricardo Scofidio,"
Art Journal 63, no. 3 (2004): 76.

[emokymHa MexaHH3allFja je Ieo0 TMOCTaBKe KOja je MOJeJheHAa Ha JIEBET LENHHA, JCBET YHHOBA,
NIEBET KapakTepa, neBeT mnpmda. Koman je Hammcao wu pexupao Matthew Maguire, Production
Company La MaMa, New York,1983., Olympia Kazi, "Architecture as a Dissident Practice: An
Interview with Diller Scofidio + Renfro," Architectural Design 79, no 1 (2009): 56-59.

Ornenano m3Haa OmHE TOJ YyriioM ox 45-creneHu, ka myOmuim peduiexryje u3Boleme Ha OWHH -
npojekar je ocmucino Frederic Flamand, mecto u3Bohema je Charleroi, 1996. Kazi, "Architecture as a
Dissident Practice: An Interview with Diller Scofidio + Renfro," 56-59.

WHTepcueHnjyM je CLEHCKM amnaparyc KOju NyONHMIM Ipyka aJTepHATUBHU IIpHUKa3 H3Ben0e
MOCPEACTBOM BEpTHKAJIHE OIJIefaJICKe Ipojekurje. Poranmjom ekpaHa Mema ce W OpjeHTanuja
rpaBUTAaLM]je, IPU YEMY CE HCTa CLIEHa pa3lBaja Ha MEIUjaTH30BaHY CIUKY y €KpaHy U JKUBH HACTYII
Ha CIICHHU.
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Ha ONTHYKM HEyOoOM4YajeHe HauyWHe. JemaH O]l OCHOBHMX IIMJb€Ba OBHUX H3BEaOU je
MOpHUIaFbe HJcja CTAOMIHOCTH M MOHYMEHTAIHOCTH apXUTEKType HCTPaKHBAHEM

I/IHTepMe,HI/IjCKI/IX BE€34a MMO30PUIITHOT 1 apXUTCKTOHCKOI' CKCIICPUMCHTA.

[TojaBHOCT apXWTEeKType Koja Cce peamusyje Yy BpPEMEHCKHM HWHTEpBaMMa
KOHCTUTYHCAmka CJIOKEHHX KOMYHHUKAIMJCKMX W er3UCTeHIHjaTHuX jaorahaja, Jan
Bopnen (lain Borden) nmpukasyje MoenomM apXuTeKTOHCKOT nepdopmaTiBa, y3umajyhu
y 003up mpoctop, Bpeme u Teno. CKejTOOpIMHI KOPUCTH Kao amapaTyc Mepleniuje
OKpy)X€lha TOKOM KpeTama KOjU ONHCYje apXUTEeKTypy Kao 'cem mokoea u
doacusmaja’>’’ BopueH HCTpaxyje IPafCKU MPOCTOP Ko KYITYPAIHH U HCTOPH]CKH
SHTHUTET, 3aCHOBAaH Ha TyMauChy apXHTEKType Ka0 UTEPATUBHOT MPOIeca MPOU3BOIHEC
pocTopa, Koja HUje HU cTabwiHa HU (uKcHa, Beh koncmumyucana Ouckypcuma u
npaxcama Opywmeenoe xcusoma.”’> TuMe je pasBHjeH MOJEN KOHICHTyalH3aIije
MpOCTOpa y KOME C€ KpeTameM Teplienirja o0jekara OpjeHTHIIEe y TMPaBIy HUXOBOT
HECTajama, MOPO3HOT pasliarama, MyJICUpama, U Takoh)e Mema (PUKCHH apXUTEKTOHCKH
OKBUp y HEH3BECTaH MPOCTOpP JHMMUHAIHOCTU. ['paj ce mperBapa y HHU3 pPaMIy,
NOBpIIMHA M TEKCTypa, YMECTO KOHBEHIMOHAIHUX JETEPMHUHAHTH caoOpahajHuIa,
3U70Ba W CTerneHumTa. [IokpeT akTHBHO mpey3uMma MpOCTOp W BpeMe, Na OCHOBHH
€JIEMEHTH TI0CTa)y BPEMEHCKAa JIMCTAHIlA, OrPaHUYCHA MyTalke, W PUTMOBH
kperama.’ CKejTOOPAMHT Kao MeppOPMATHBHM UHH PEKOMIIO3HIMje YpOAHHX |
ApPXUTEKTOHCKHUX eJIeMeHaTa, YMHH Ja (parMeHTH Tpaja IOCTajy NCUX02e0cpadcKu
konaxupann. HoBe ypOane kommosunuje ciene CHUTYallMOHUCTUYKY —JIMHH]Y
tonorpadvja U HCKyCcTaBa KOjU 4dYeKajy JAa Oyny OTKPUBEHH U MPOKUBJHEHHU.
[Mocmatpano ca TOr acmekra, apxXUTEKTypa HeMa yHarpend oxapeheHO i (QHUKCHO
3HAUCHKE, jep Ta CKEJTOOPJMHT yBOJW TaMO TJE paHHje HUje moctojano. [lokpem Huje

310
nacueHo noopeljen npocmopy u epememny, 6eh 2a aKMUHO NPemMnoCcmassba.

%7 Tain Borden, Skateboarding, Space and the City: Architecture and the Body (Berg: Bloomsbury
Academic, 2001), 5.

308 Pasmarpajyhu penauuje Teno-npocTop Ha JIMHHjU CaBpeMeHe TeopHje apxXxuTekType, bopaeH HaBomu
OCHOBHY pa3lWKy y OJHOCY Ha KOHBEHIIMOHAJIHY HCTOPHjYy apXUTEKType Koja je (oxycupaHa Ha
MPOU3BOMKbY O0jeKkaTa, yMeCTO Ha MPOU3BOImY mpoctopa. Borden, Skateboarding, Space and the
City: Architecture and the Body, 9.

3% Borden, Skateboarding, Space and the City: Architecture and the Body, 111.

310" "CkejTGOpAMHr aKTMBHO MHIIE IPaj yMECTO Ja T'a MACMBHO 4MTA." - CKejTOOPI IOCTaje eKCTeH3Hja
TeJla, Koja KOHCTpYHINE crieudruyan HaulH aHTaXoBama y npocropy. I'paz je Tume TpaHcdopmucan
y cepuje pammu u Haruba, rpaa MOBpLIMHA M TEKCTypa. PeJeBaHTHH mNapaMeTpd OBaKBe
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JledeBpoB KOHIIENT rpaja Kao amMOp(hHHU MPOCTOP y CTAHOj MPOMEHH, Ca MPOTOKOM
uzeja, norahaja ¥ aKTUBHOCTH j€ MapagurMaTcku Mojen bopaeHoBe penaruje usmel)y
NPOCTOpa, BPEMEHA U Tejla Kao APYIITBEHOI eHTHTeTa. bopaeH mpemnaxke ckejToopa
Kao MHCTpyMeHTanu3auujy JlegeBpoBux Teopuja M paspalay uieje O aaTepHATHBHOM
pasyMeBamy W KOpUIINECHY apXHUTEKType, CYNPOTHO OJf KOHCTPYKIMje JOMHUHAHTHE
Karuramctaake ueonornje.” | JledeBpoB mojam rhythmanalysis, je Ha Taj HaduH
aKTYeJM30BaH y 3HAuYeHhy AapXUTEKTOHCKOT TmepdopMaTuBa IOCTaje PEHpOayKIHja
puTMa ypOaHOT >KMBOTA amapaTyCcoM CKeJTOOpIMHra Kao aBaHTapIHUM, OYHTOBHUM
CyO-KyATypaJHMM YHHOM KpPUTHKE NpeMa u3pasuMa H CHUMOOIMMa ayTOpHTeTa.

CKejTOOPIMHT YIIPaBo MOCTAje MEH] IPOM3BOEHE APXUTEKTOHCKOT IPOCTOpa.” >

Pedepupajyhu na UymujeB doealaj ka0 KOHCTUTYTUBHH €JIEMEHT apXUTeKType, bopren
KPHUTHKYj€ TIPAaKCy MaTepHjan3alnje uiaeja i eCTETCKOT HICAINTETa ayTOHOMHOT Jefia,
HaBojiehw 1a je 3a pa3nuky o pukcHe dhopme, IPOCTOp CYIITUHCKU M3PAKEH UIcjaMa,
JOXHUBJbAJEM U HUCKYCTBOM. Y KOHTEKCTy OCTHMHOBUX Iep(popMaTUBHHX HCKa3a,
nephopMaTUBHOCT CKejTOOpAMHIA je IOBE3aHa ca MPOIEcCOM y KOME YHUH IIOCTaje
CTBapame, U KOjH aKTUBHO IHIIE TPaJl, YMECTO Jia Ta macuBHO 4yuTa. CKejTOOPANHT TaKo
MOCTaje apXUTEKTypa, "He Kao objekam, eeh Kao npouzsoora npocmopa, 8pemeHd u

opywmeenoe Guha.""

Y KOHTEKCTYy apXHUTEKType Kao Ipakce M HHCTPyMEHTa
NPOM3BOJILE PEATHOCTH, CamMa AaKTHBHOCT IIOCTaje CTBapame: apXUTEKTypa HHje
crabmiHa, (ukcHa WM npenoapeheHa, Beh KOHCTpyHcaHa IPYIITBEHOM IPAKCOM H

IIOHaIIakEM.

W3 mperxogHMX TOrNIaB/ba KOjU 00jalllmbaBajy pelalMOHH KOHTEKCT mnepdopmaHca U
apXUTEKType, MOXKE C€ 3aKJbYUUTH Ja je nep@opmauc y apxumexkmypu TOYETHH
MOMEHAT TPEBa3MIaXeka CTATUYHOT MOCMaTpama, Ka MHTEPAKUUjH U TeaTpaaHOCTH,

yBoheweM MepuenTUBHOI nepdopMmaHca. ApXUTEKTypa Kao mecmo nepgopmanca M

nephOpMaTUBHOCTH Cy AMCTaHIA U Bpeme. OBUM je KOHCTUTYUCaH TpaHc(HOopMaTUBHU U (BiayumHH
KapakTep IMpocTopa yMecTo a-lipuopu u ¢pukcuux aedununuja. Borden, Skateboarding, Space and the
City: Architecture and the Body, 100.

3" Borden, Skateboarding, Space and the City, 10.

312 YMecTo rpaBUTHpama Ka HACOIOMIKH OxpeljeHo] Ml MOHYMEHTAIHO] apXHTEKTYpPH, CKEjTOOpaepH
36or Tora mpedepupajy HeIoCTaTaKk 3HAauekha U CUMOOJHMKY CBAKOJHEBHUX YIMYHHUX MPOCTOPA
Borden, Skateboarding, Space and the City,182.

313 Borden, Skateboarding, Space and the City 1
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apXUTEKTypa Kao nepgopmauc Cy CHTyaldje y KOjUMa Joja3u 10 MPOMEHE cTraryca
APXUTEKTOHCKOT O0jeKTa - y TPBOM CIy4ajy TOHAIIalkeM, Tj. YMHOM H3Bohaua, y

JPyTOM MOCTYNKOM JieMaTepujajin3alyje, 10 KOHILENTa U uaeje.

34  TIPOBJIEM U3BOBEBA YV APXUTEKTYPU CA CTAHOBUILITA
IMPOJEKTAHTA U KOPUCHHUKA

W3Bohemwe kao mpomenypa nepOpMaTHUBHOCTH KOJOM CE€ MeEHa 3HAuYCHE I10jaBe,
MOHAIIaka MM TPOCTOpa, TMPEBEACHO y O0JIACT apXHTEKType, yKaszyje Ha Ipodieme
ApPXUTEKTOHCKUX TPOjEeKTaHTCKUX CTpaTerhja 3aCHOBAHWX Ha IOCTYNKY CTBapama H
koputrhema nmpocropa. MaTtepujaiHa MpoIecyalHOCT 0e3 KOHAYHOT MPOIYKTa C& TOM
NPWIMKOM YCIOCTaBjba M3Mel)y CBakor mHojeMHAYHOI YHMHA Yy OJIBUjalby U HH-ETOBE
JETUTUMHOCTH WM CHTYHPAHOCTH Yy KYJATYPH TMOCPEICTBOM IHCKYP3UBHOT I10Jba
apxurektype. I[Ipobnem m3Bohema y apXHUTEKTypH je ONEpaTUBHU KOHIICTIT KOJU Ce
npUMelmyje Ha apXUTeKTypy Yy OKBUPY Koje ce u3BohemeM (MOHAIIAmkEM,
nephopMaHCOM Kao LIMPOKUM CIIEKTPOM IOHAIIamka) KOPHUCHHUKA LEHTPUpPA HeHa
KOHIIETITyaJn3alnja 10 apXUTeKType Kao OTBOpeHor gena. Y mopehemy ca
arCTPaKTHUM, WMAarduHapHUM (3aMHIILJBEHHM) MPOCTOPOM apXUTEKTOHCKOT IIPOjeKTa,
MPOCTOP CBAaKOJHEBHE aKTUBHOCTH MOCTaje MPOKUBJHEH, KOHKPETaH U CyOjeKTUBaH. Y
TOM CMHCIy apXUTEKTypa c€ He mocMarpa Kao o0jekar, Beh Kao KOTHUTHBHO IOJhE
pOMEHEe cTaTyca W (pyHKIMja MOHAIIalka KOPHCHUKA M YJIOTe IPOjeKTaHTa, KOJUM je
MOMEPEHO TMPOOJIEMCKO TEXKHMINTE Ka u3BOhemy. ApPXHUTEKTypa ce€ yKasyje Kao
UHCTPYMEHT KOHCTUTYHCama W H3BOheWa JpYyHITBEHE "pealHOCTH"' y HEHOJ
KOHKPETHOCTH M YHHUBEpP3aJHOCTH. Y OJHOCY Ha TakaB IMPOIEC IpeKopayemha
CTATHYHOCTH ¥ yeloeume 3Hayercke npedodpelenocmu nema,’'’ apXHTEeKTOHCKH
MIPOCTOP TMOCTaje MOJUTOH UCTPaKUBamka MPOOIEMCKE pellaliije MPOjeKTaHT-KOPUCHUK.
TakaB OTBOPEHU CHUCTEM U3BOhEHa y apXUTEKTYpH, IOCMAaTpaH y PacioHy (HopMaHUX
POCTOPHHUX TPAHUIA U 2p030ache Mane JCUGOMHUX CIMuioed,”~ Besyje ce 3a CTAIHO
NPOMEHJbUB KalaluTeT 32 pellalyjy, OIXHOCHO, 00IUKO8AIbE VYCA08d, He VCI08/bABAIE
061uK08arba. YHYTpallkha JIOTUKA W CHOJAIIU 3aXTEBH XapMOHHM30BAaHU Yy jEIHOM

10JbY, CUTYyallUju, MECTy WJIH KOHTEKCTy, CYrepHIly HJEJy O MPOCTOPY Kao CTaJHO

31 Vujanovié, Razarajuéi oznacitelji/e performansa,149.
315 Koolhaas, Delirious New York: A retroactive manifesto for Manhattan, 104.

104



TCHePUYHOM,  HHUKaJa  3ajatoM  wid  npenoapeheHom.  JlerepMHHHCAHOCT
ApPXUTEKTOHCKOT Jiela, Kao Mpeos, NOYEeMHO-KpAjrbee U jeOunoe BOIH COTICTBEHO]
HETallju ¥ KOHCTPYKIHJOM PEATHOCTH C€ OJ e HCTOBPEMEHO U yJasbaBa. Y TOM
CMHCIy OTBapa Ce NHTamke IMO3UIHje U JeJOoBama Opyeoe apxumekme (KOPUCHHKA,
CTaHOBHHKA, M3 MO3MIHjE TMPOCTOPA HAKOH) W NP0z apXUTEKTe (M3 MMardHapHOT
cTaTyca npe), Ipyu YeMy je apXUTEKTOHCKH OKBUD Maria jorahaja, Be3aHa 3a OKOJIHOCTH
NPYIITBEHUX U TICUXOJIONIKMX CTalkha W KOMHIUACHIIM]ja Koje uX mpare. McrpakuBame
penanyje u3Mmel)y oHora miTa jecme apXWTEKTypa W UITO j€ HAKOH apxumekmype, y
KOHTEKCTY TIOHOBHE peaH3alnje apXUTEeKTOHCKOT YNHA KOjH j€ 3aBpILEH, OHOCH C€ Ha
nepHopMaTHBHOCT apXUTEKType, KPO3 MPOIECHU KapaKTep OJBHjama U Ca HEU3BECHUM

Opojem moryhux ucxoza.

[IpoGnem u3Bohema ca CTaHOBUIIITA MTPOjEKTAHTA U KOPUCHUKA Y apXUTEKTYpH, yiTyhyje
HAa cTatyc onepayuonamusyjyvhee cyojexma.’’® Taxa akTuBHH cyOGjekar memyje y
KOHKPETHOM, apTU(QUIMjETHOM ©  TNPHUPOJHOM  CBETy, KopHCcTehH  CIIOKEHE
er3UCTEHIIMjaJIHe OJJHOCE Kao MaTepujan jaeioBama. OCHUM IITO CTBapa M 3acTyma Jelo
y KOMYHHUKAIMjHU ca OpyTUM CyOjeKTUMa JAPYIITBa M KYJITYype, CHPOBOIM OIEpalyje
MOBE3WBamka MPOCTOPHUX CHUTyallja y JEOWHCTBEHY curyandjy (morabhaj).
Onepanuonanusyjyhu cyOjekt Huje camo cmeapanay, eeh u npojekmanm,
unmepnpemamop u npodyyenm peanuzayuje oeia’’’ y TpaBIly HACTajarba OTBOPEHHX
10Jba KOMYHHUKAIIHMje ca HETIOPETHIM KOPHCHHUIIMMA U peuunijeHTuma iena. Maeja koja
npoOiemMaTusyje penanujy wu3Mel)y ommrer craryca TMpOjeKTaHTa - yMETHHKA
(onmepanuonanusyjyher cy0jekta) W KOpHCHHKa, pa3paljeHa je y cTparerujama
apxurekre [lonarana Xwuna Koju momepa TEXKHUINTE OJ MOjeJMHAYHOI ayTopa Ka
KOPUCHHKY KOjH KPEaTUBHUM IMOTEHIIH]aJIOM MCTOBPEMEHO M3BOJIU W KOH3YMHUpA JIEJO.
Pedepupamem Ha ocHoBHU bapToB uaejuu konuent y aeny Cupm Aymopa (The Death
of the Author),’'® Moxke ce pasMOTPHTH TO3HIHja ApXHTEKTE Y OZHOCY Ha YJIOTY

KpPEaTUBHOI KOPHCHUKA Ca AacleKTa KPUTUKE (PYHKLIHMOHAIM3Ma U MapagurMaTcKor

316 TITysakoBuh, [ojmosnux meopuje ymemnocmu, 681.

317 1lysaxoBuh, lojmosnux meopuje ymemnocmu, 682.

318 Roland Barthes, "The Death of the Author," in Image-Music-Text, author Roland Barthes, trans.
Stephen Heath (London: Fontana Press, 1977),142—-148.
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MOJieNia KOHTEMIUTATHBHOT M IPEABHANBOT Cybjekta.” ~ CyNpoTHO O ayTOPUTApHE H
MPUBUJICTOBAHE YJIOTE€ AapXWUTEKTe, YyKa3yje Ce€ apXUTEeKTOHCKa TMO3HIHja Koja
KpPEaTUBHOCT Kopullthema MpocTopa MoCcTaBjba Kao ICHTPATHH MPOOJIEM TPOjeKTOBaKbA.
Ona cyrepuiie HeMOTyhHOCT aHTHIMIALKMje KOpHIIhema apXUTEKTOHCKOT IMPOCTopa
KOja ce Be3yje 3a MPOKUBJFEHO U JIMYHO HCKYCTBO KOPHCHUKA. APXHTEKTypa U3pakeHa
(YHKIHjOM, Y TOM CMHCIY, IOCTaje HeNoTIyHa W orpadmyaBajyha.’”’ Pasmarpamem
OMHapHE CYNPOTHOCTH apXUTEKTE W KOPHCHUKA, XWJI YBOAH HOBU, XHOPHIHH CTATyC
unezanHoe  apxumexme, CTBapaolla-KOPUCHUKA, KOjU TPEHCIUTYje U Herupa
YCTaHOBJHCHE KOHBEHIIM]€ ApXUTEKTOHCKE IPAKCe CTaBOM Ja apXHUTEKTypa Hacraje
FICTOBPEMEHO M KOpHIiemeM H MpOjeKToBameM.”  IIapTHIMIATHBHAM TEXHHKAaMa
OTKTHBamka ¥ MHTEPBCHIIM]E, HCYTPAIHHU, aQpXUTEKTOHCKH aMOMjeHT MOCTaje WHTUMHH,
JEIMHCTBEH KOHCTPYKT OOENEeKEeH ycmoMeHama M OOJIMKOBAaH JIMYHUM JIOXKHBJIbAjEM,
HCKYCTBOM, cehameM, IOK POCTOp y OJCYCTBY JIMYHOT UACHTUTETA OCTaje HeoapeheHa
KaTteropuja. YKOJIMKO j€ apXWTEKTOHCKH IPOjeKaT 3aCHOBAH Ha CEKBEHI[aMa JIMYHOT
€MOTHUBHOT MPOCTOPHOT JI0’KHMBJbaja KOjU HE MOXe OUTH yHHU(POpPMaH U 3aje IHUYKU 3a
CBE KOPUCHHKE, TaJa apXUTEKTypy UCTOBPEMEHO NMPOU3BOAN AKTUBHOCT apXUTEKTE KA0
NPOjeKTaHTa U HAKOH e, aKTHBHOCT KOPUCHHKA. YHYTap TaKBOT WHTEPCYOjeKTUBHOT
OJTHOCA YCIIOCTaBJbatha M pa3MEHE 3Ha4YeHha W BPEIHOCTH, KOpHIINEHmEe TOoCTaje

2 Cepmje WHTEpaKIHja KOjUMa KOPHCHHIA

KpPEaTUBHO TMOMYT IPOjeKTOBambA.
IPOjEeKTYjy CONCTBEHE PEATHOCTH MOTY C€ MIEHTH()PHUKOBATH Y PACIIOHY O]l PEaKTUBHUX

0 KpeaTWBHHX. Peakmmje ce ogHoce Ha (UICKCHOWMIHOCT, TOJUBAJICHTHOCT U

39 Komenmapuwiyhu unmapaxyujy apxumexme u kopuchuxa, Cyrepuiie TPH THIA KOPHCHUKA NACUGHE,
peakmusHe U KpeamugHe. AKTUBHOCTH TACUBHOT KOPUCHHKA Cy MEPJbUBE U TPENIBUINBE, PEAKTUBHU
KOPUCHHUK MeHa (prU3nuKe KapaKTepUCTHKE MPOCTOPa YHYTap YCKUX OKBHpA KOj€ apXUTEKTa YHAIlpen
JNepUHHINe, a KPEaTUBHH KOPHUCHHK CTBapa HOBU IMPOCTOP WM IMocTojeheM paje MOTIIyHO HOBO
3HAYCHE CBECHUM IMOMAaKOM O] yCTaHOBJbeHOT moHamama. Jonathan Hill, "An Other Architect," in
Occupying Architecture: Between the Architect and the User (London and New York: Routledge,
2005), 79.

320 Xun ynyhyije Ha JlepeBpoBy pazinky uzmeljy HpoHBIHEHOT IPOCTOPA - KOHKPETHOT 1 CYOjeKTHBHOT,
13 TIO3WIMje KOPUCHHKA, W allCTPAKTHOT - MPOjEKTOBAHOT IpocTopa w3 mosunmje apxurekre. Hill,
Actions of Architecture, p.26

321 KpeaTHBHI KOPHCHHK MOYe OMTH HIICTaTHH apXHTEKTA M HCTOBPEMEHO, MIIETATHH apXHTEKTa MOXKE
outn kpearuBu kopucHuk, Jonathan Hill, Actions of Architecture: Architects and Creative Users
(London and New York: Routledge, 2005)

322 Yymmjeo oapehjerme yKHTKa y apXHUTEKTYpH KOjH Ce HA CIMYAH HAYMH OJHOCH HA KPHTHKY
(yHKIMOHATU3MA Y TOTJeNy CBpXe M HameHe mpocropa. CBOjCTBA YTHIMTAPHOCTH M TPajHOCTU
OTIOHMpPa NepPOPMAHCOM apXumeKmype sampomema Koja cagpuiero nokazyje Henompeban ympouax
3adosomcmea. Bernard Tschumi, "Fireworks," in 4 Space: A Thousand Words, Bernard Tschumi and
RoseLee Goldberg (London: Royal College of Art, 1975), 26.
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HE3aBPIICHOCT, JOK CE€ JOMCH KPCATUBHUX KOPHUCHHUKA OJHOCH Ha KOHCTPYHCAHKE HOBUX

CUTYyalllja U KOHLIETIT YoCUmKa apxumexmype.

Kana ce rosopu o npobiemuMa u3Bohema akieHaT je Ha KopHIIhewy, akTHBHOCTUMA
KOPUCHHKA W TPOjEKTaHTCKO] TPOM3BOIHM MPOCTOpPA, Tj. CTBapama MaTepHjaTHUX
yCJIOBa y KOjUMa je TakBa pefaiyja Moryha. YMecTo penyKIHOHUCTUYKOT UMEHOBAHA
KopHUIIhema apXUTEKTOHCKOT TMPOCTOpa TEpMHHUMA (YHKIHjEe, HEOMXOJHO je
MOCTaBUTH IIUPE TEPMUHOJIOUIKO ofipeheme penauunje usMelhy nonawaroa n scueomuoe

Kopuuthera apxumexmype, K0ju yiyhyjy ka mpo0i1eMcKoM ojMy n3Bolema.

UnentudukoBame norawarba ¥ao aorahaja y nmojpy apXuTeKType, Tj. IPOJEeKTOBAaHUX U
ClIlydajHUX Ipolieaypa u3Bolhema, o0yxBaTa U oaroBapajyhu MHTEH3UTET Mocienuna u
nporieca myTeM Kojux nenyjy. KpuTukoMm o3HadeH Kao BaKaH OPYIITBEHH KOHIENT y
OCHOBM BEJIMKOT Opoja CaBpEMEHUX apXHTEKTOHCKUX TUCKypca, mpojekat Fun Palace
Cenpuxka Ilpajca (Cedric Price) ce 3acHMBa Ha WJI€jU aKTUBHE APYIITBEHE YJIOre W
nosumje apxurekType.’” TeXHHKAMa CHTYalMOHH3Ma ¥ HOBHX OOJHKA TEaTapcke
npakce 60ux roamHa, [Ipajc paspal)yje KOHLIENT MMIIPOBU3ALM]E Yy APXUTEKTypH H
peneduHHCcama cTaTyca apXUTeKType Kao o0jekTra, cuMmOoja WIH CIIOMECHHKA, Y
KOHBEpreHIMjy MecTa U Jbylckor pgorahaja. Fun Palace ce He cactoju u3 OuHe,
u3Bohaua u myOsmke, Beh je mMpoCcTop KyJATypalHOT KOJaXka M MpeBasHiIaKema Tearpa
HETIOCPEIHO W3 TIO3WIMje YUYECHHKA. YMECTO apTUKYJAIUje MecTa IMPHUIPEMIbEHUX
n3510k0u u orahaja 3a yHuBep3anHy myonuky, Fun Palace onroBapa Ha akTyeliHE TEME
eMaHIWNaje HMHAUBUAYAIHOCTH TOT  BpEMEHa, IUIATPOPMOM  KOHCTAHTHO
NPOMEHJbUBUX MPOrpaMa y HEMPEKUIHOM IUKITYCYy TpyNHUcama U pasrpaame. YBoheme
cllydaja TOM TIPWIMKOM IIOCTaje CAacTaBHU eJIeMeHT HempeauheHux norahaja u
moryhuoctu. [IpoGiemcka paBaH n3Bohema y OBOM KOHIICTITY apXUTEKType, OJTHOCH Ce
Ha CKyII HeHCIICHUPAHHX MTOHAIIaka KOPUCHHUKA Yy OJTHOCY Ha oAroBapajyhu amOujeHT, a
paznuuuTe Tmpoueaype neppopMaTUBHOCTH 00yXBarajy MPOMEHJBUBOCT CBAaKOT
nojeMHavYHoOT ynHA. Pa3Boj Hacrammx morahaja ce He MpaTH y OJHOCY Ha CTaTHUYKE
KaJIpoBE CTPYKType oOjexta, Beh Kpo3 CTBapame CHUTyalHja y Kojuma IyOsunKa

MPOU3BOAM COMNCTBEHO Jeno. [Cnuka 15]

33 Stanley Mathews, "The Fun Palace as Virtual Architecture: Cedric Price and the Practices of
Indeterminacy," Journal of Architectural Education 59, No. 3 (2006): 39-48
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[TapTununanyja y apXWTEKTYpd HMa CBOj COIICTBEHHM CHCTEM BPEIHOCTH KOjU Ce
pasnuKyje o KOHBEHIMOHAIHE apxuTekType. [laprunumnanuja ce He 0JHOCH caMO Ha
Tpancopmaljy yiore KOpUCHUKA, Beh W TpaHcopmaljy apXUTEKTOHCKE IMpakce.
[Ipumepu apXUTEKTOHCKE MapTHLMIIAIM]E O TICEYA0 A0 TpaHC(POopMaTHUBHE, TOYUELY O]
aKTUBHOCTH TOKOM 60ux u 70uX roJiiHa y TMOTJIey OCIIOpaBama ayTOPCTBA eKcrepara
U cBoheme Ha BUXOBY YJIOTY Yy TEXHHUYKO] pean3alldju CONCTBEeHUX uzaeja. CaBpemeHe
TEHJCHIIMj€ AalTEPHATUBHUX TMOCTyNaka OTKPUBama WU aKTUBUpama KOMIUIEKCHOCTH
pOCTOpa, YKJbYUyjy KpEaTHBHOCT M MHBEHTHUBHOCT CTaHOBHMKa M yuemthe Yy
TpaHcGOpMAIMji PEATHOCTH, TIIE je JKUBOTHO KOpUIIhEeme apXUTEKType jelaH O]
HeHTpaTHUX Tpobiema. [laprunumanuja je TMOBE3aHM OTBOPEH CHCTEM, KOJEKTHBHU
EHTUTET KOjU Cce aKTUBHO MaHHudecTyje akmugjamMma Kako OH  MOJICTaKao
KpeaTHBHE MPEJIOre y BPEMEHY M IPOCTOPY, M IPOM3BEO MECTA W OKpYKema. ' OBaj
BUJ meppopMaHca y apXUTEKTYPH je jelaH O] IEHTpaTHHX npobiema m3Bohema ca

acreKTa MpojeKTaHTa U KOPUCHHKA.

[MapanenHo ca mapuUUMaTHBHUM apXUTEKTOHCKHUM IIpaKcaMa Koje ce Ha MOJUTHYKOM U
FCTOPHjCKOM JHMCKYPCY Y CABPEMEHOM 3HAYeHy MOTY MpaTHTH o7 60ux rojmma,’>
YMETHUYKH TpaBail je GUrypupao Kao 3HauajaH peepeHTHHU OKBUP UCTPAKHUBAEHA OBUX
penaiuja. JeaHa ol KJbyYHUX TeMa YMETHUKA KOJH JIey]y aJITSpHATHBHUM MOCTYIIIIAMA
MOHT@)X€ TMOCTOjehux NpYIITBEHUX CHUTyalWja, HajIpe pPEOpraHU3alUjoM a 3aTHM
OCTABKOM y OpPHIMHAJHE CLEHAapHje yHyTap oapel)eHOr ApYINTBEHOT mosba >’ je
penamja u3Mely mnepdopmaTBHE CTPYKType norahaja m Qu3MUKHX, MPOCTOPHX
MeInjymMa, Kao MTO je apXUTeKTypa. [lapTHuunaTtuBHE Mpakce y W3BECHOM CMUCIY
Npe/CcTaB/bajy OpHcame jaCHUX IpaHuIa u3Mel)ly yMETHOCTH M KHMBOTa, cxBaheHe y
IIMPEM CMHCITY Kao JEJIOBamkEe KOje YKIbydyje HHU3 KOHTPOJIMCAHUX aKIHja U OJIyKa.

CaMuM TUM OHE YKJbY4Y]y U KPUTHUKH CTaB YCMEpPEH HE caMO Ka YMETHHYKUM, Beh u

Sl h | Varela, E.Thompson, and E.Rosch, The Embodied Mind: Cognitive science and human experience,
Cambridge, MA: MIT Press, 1991. H. Maturana and F.J. Varela, L albero della conoscenza, Milano:
Garzanti, 1992.

325 M.Crawford, ‘Can architects be socially responsible?’ in D.Y.Ghirardo (ed.), Out of Site: A social
criticism of architecture, Seattle, WA: Bay Press, 1991. N.Wates and C.Knevitt, Community
Architecture: How people are creating their own environment, London: Penguin, 1987.

326 Nicholas Bourriaud, Relational Aesthetics, trans. Simon Pleasance and Fronza Woods (Dijon: Presses
du reel, 2002), 47, 99.
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BaHyMCTHHYKHM (peHOoMeHnMa.> Edekar ampolpHjamuje YMETHOCTH O CTpaHe
MHCTUTYyIMja Yy LWbY YyBohema WHOBAaTMBHUX JAPYHITBEHHX MOJAENA, BOIH
TpaHcopManuju 0] HEMHCTHTYIMOHAIHUX y MHCTHTYIMOHAIHE MOZEJE IPYIITBEHOT
JenoBama. TakaB MOCTYMAK je YjeAHO J0Ce3amhe KPUTUYKOT OTEHIIMjajda OBUX MPAKCH.
[onmazehn ox Tora na je yMETHOCT CayMEbEHA OJ1 UCTOT MaTepHjasia Kao M IpyIITBEHA
cTBapHOCT, Mapcen [umian orBapa pacmpaBy o GOpMH KOMyHHUKAIM]e KOJy j€ Ha3Bao
Koeguyujenmom ymemnocmu’™ ¥ Koja IpeAcTaB/ba MOKYIIAj MpenusHor oxpeljerma
rPaHHLA T0JhA Y KOME PELHIHjEeHT yMETHHYKOT JeNa MOXE Ja HHTEPBEHHIIE.>
[Ipobnemckn TojaM W3BOhEma TOM MPHIMKOM OO0yXBaTra IpOIEC HacTaHKa Jena,
HO3UIMjy KOja Ce MPUIHKCYje TJIEAAONy-yUYEeCHUKY M KPEaTHBHO MOHAIIamhe YMETHHKA
(HM3 cTama M TecTOBa OJ KOjUX je CacTaBJbeH YMETHHKOB PaJ U KOjU C€ Yy CBAKOM
noceOHOM JIeNy TOHaBJba Kao y30paK WM Tpar KOjU ra Ciefu). YMETHOCT HacTaje
Hajpe W3 CKyIa MPHUIPEMHUX pPaibi M TeCTOBAa Koje OMpa YMETHHK, W 3aXBaJbyjyhu
KOjUMa Cce JIeJI0 YKJIana y Ca/allllbOCT TeXHUKaMa TUCIIEP3Hje YMETHOCTH Yy pa3IndnuTe
JpyumTBeHe peructpe. JKusomuo xopuwhere apxumexmype NOCMAaTPaHO anapaTycoM
YMETHOCTHU j€ MPOCTOPHO-BPEMEHCKHU Jorahaj KOju ce KOHIUIHpa U peanu3yje U3BaH
MoJIpyYja CTBapama 3aBpIICHUX Jiena. Y MUTamy je nmepdopMaHC KOjU je U3BEIEH Kao
CTBapHU OWXEBUOpAJHM Jorahaj M OJJIHOCHM C€ Ha HAyMHE YIPHU30peHma H3BOhema
KHMBOTa Y apXUTECKTYPH.

Usnox6a Puxpura Tupasanmje Bes nasusa (JeOna pesoayyuja y munymu)-' Huje
onpeheHa KpajlbUM pPe3yJITaTOM Iporieca, Beh jeé MeCTO MPOM3BOIAHKE TAC YMETHHK
CTaBJba MHCTPYMEHTAPH]j CBAKOAHEBHHIIC HAa PACHONArame MyOauiu. YYeCHUK U3JI0XKO0e

je y JMMUHAIIHO] TO3UIUjH U3Mel)y CONCTBeHe M YMETHHKOBE MHHIIMjALlUje CTBapamba

noralaja, mocraBibajyhu muTame T MPECTajy CBAKOJHCBHU TECTOBH, a T TOYHEHE

327 TlapTHIMNATHBHIM TEXHHKAMa CaBPEMEHOT IPYIITBA MPETXOJIe MAPTHIMIIATUBHE yMETHHUKE MPAKCe
KOje je yBella aBaHTaplJa M 4Hje je NpHCYycTBO TOkoM 20. Beka, HEKOJMKO ITyTa W3HOBA OWIIO
aktyenu3oBaHo. Knep buion cmarpa ja ce MHTEpECOBame 3a MAPTUIMIATHBHE MPAKCE HAPOUYHMTO
jaBJpa y MepHOAMMA WHTEH3WBHUX IPYIITBEHUX MPEBUPama YHje j€ 3ajeHUYKO ITOJIA3UIITE yIPaBO
JIPYIITBEHA aHTAKOBAHOCT U MapTHLIUIIALH]A.

328 Vsmaramem ready-made objexra Jlmman oTBapa mpobaeMaTHKy "KpeaTHBHOT mporeca,” Tj. umHa
MPOM3BO/IHE JI0JICJbUBAbEM HOBOI 3Ha4YeHa 00jeKTy WM MPOMEHOM meroBor craryca. On ucror
Marepujajia CBaKOJHEBUIIE MOTY C€ HAaIlPaBUTH Pa3JIMuUTE BEP3Uje CTBAPHOCTH.

329 Marcel Duchamp, "Le processus creatif," in Duchamp du signe, ed. Michel Sanouillet (Paris:
Flammarion, 1994); Nicolas Bourriaud, Relational Aesthetics (Dijon: Les Presse Du Reel, 2002), 48-
49.

30 Rirkrit Tiravanija, Untitled, 1996 (One revolution per minute), Le Consortium, Centre d'Art
Contemporain, Dijon, France
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ymeTHocT. OBaj 00sMK u3Bolema Koju 00yxBaTa OaHaTHE 33a/IaTKE Y BULy UCIIEHUPAHUX
norahaja, mpoOiiemaru3yje penanuje u3Mel)ly yMETHHYKOT 4YWHAa W CKyla JbYJCKHX
noHamama. Kao pesynrar Hactajy HOBM MOAYCH APYLITBEHE MPAKCE jep CBaKOIHEBHE
¢yHKUMje (CBUpame My3HKE, OaMapame, YdTame, KOH3yMalWja XpaHe) IOoCTajy
YMETHUYKH paja u npeametu. Ha cimuan nauna Xopxe I[lapno (Jorge Pardo) xopuctu
CBAaKOJHEBHE TmpeaMere (ayjare, HaMeITaj, Jamre) O0e3 mpeTxomaHor oapehema
dbyHKIMje, Kako OM MM MOCETHIAll MHBEHTHBHO U HHTYUTHUBHO MOJEIHO (YHKIHU]Y
opeMa  CONCTBEHOM  pemeproapy  moHamama. OBakBUM  NPUBHIETOBAHEM
MHTEPCYOjeKTHBHUX pelalfja, MPUCyCTBO MyOsImKe y oapel)eHOM TpeHyTKy y jenHOj
KOHCTYHCAHO] KOMYHAJHO] CHUTYaIlMjH, TIOCTajeé CYIITHHCKA KOMIOHEHTA YMETHOCTH.
Ymecto ¢dopMmupama ycioBa TpaHCpOpMalUje MPOCTOpa, KOMIUIET CBAKOJHEBHHUX
yHoTpeOHUX objekaTra je mporpamMHMpaH NpeMa HaMEeHH Koja ce aKTHMBHO HM3BOIU U

HACTaje.

ApXUTEKTypa ocMaTpaHa Kao 3ajeIHUYKO JIeJ10 MMPOjeKTaHTa (U3Bohaya) U KOpUCHHUKA
(my0nmKe), y KOHAYHOM HCXOJy, Be3yje ce MPBEHCTBEHO 32 aHTa)KOBamhe KOPHCHUKA Y
CTBapamy HOBUX 3HAU€H-a MPOCTOpa. YIIOra apXUTEKTE C€ Y TOM CMHUCITy HE OJJHOCH Ha
MIPOU3BOAY JOBPIIEHOT (YHKIIMOHATHOT WM €CTETCKOT pena, Beh nedunucame
MaTepUjaTHUX yClIOBa y KojuMa je TakaB ucxoa moryh. ApxurtekTa oapelyje omaHoc
KOju he ca HmeroBuM J1eJ10M OMTH YCIIOCTaBJbEH - MPOU3BOIM penanuje usmely jbyau u
CBETa, MOMYT CycpeTra KOju Cy BaXKHHjU OJ HHBOMBHAya Mel)y Kojuma HacTtajy.
KopucHuk je TOM TpWIMKOM TBOpaIl Jejia y MEpPH y KOjOj MPOCTOP ETr3UCTEHIN]E
MOJICTUYE Ha AMjaior U MOTYhHOCTH MOCTOjama y MPOCTOPY Koje Aeno Ae]uHHMIIE.
NuTepecoBame 3a Henpeasuhenoct "ogHoca u3mehy" mpe Hero 3a cam o0jexat mokpehe
HOBE KpyroBe penamnuja u3Mmely apXuTeKType M KOPUCHHKA, JIPYraddju CTaTyc
nmpocTopa u ymnyhyje Ha nmpobjieMe OpraHn30Bamba HOBUX KOMYHHKAaTHBHHX CHUTYalldja,

penanuja u yTUiIn3aluje npocTopa.
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3.5 IIPOBJIEM U3BODBEIHA V APXUTEKTYPU CA CTAHOBHILTA
N3BEJIBE

3a pasnuky ox mpoOiema u3Bohema ca acmekTa IMPOjeKTaHTa W KOPHCHUKA KOjH
HEHTPHUPAjy TpOIeC, TOK paalke WIM TOHAIlamka, H3Benda Kao BpcTa BU3YEIHOT,
00jeKTHOT, MPOCTOPHOT, OMXEBHOPATHOT YMHA KOJHUM CE€ MPOM3BOJU 3HAYCHE, OJHOCH
ce Ha MaTepHjallHd TPOW3BOJ WM pe3ynrar usBohema. l3Bemba je mnocTymak
peneduHNCaka MaTEPUjATHOT CTAaTyCa apXUTEKTOHCKOT JieNla y CUTyalujy uiu norahaj
W YMHE je TparoBHW TIpoleca CTBapama WM Kopuinhema aena Kao ayTeHTHYHO
YIIUCHBaKE JbYJCKOT YMHA y nerno. M3Beabda koja ce caapikajeM OJHOCH Ha CBET M3BaH
cebe y UMIby TOCpEelOBama CUTyalMja Wiu Jorahaja, HajOUPEKTHHjE j€ calpikaHa y

Tesama paspahenuM y Rhythm  Etc.”’

One oOyxBarajy wuagje O TPOCTOPY
Hariamasajyhu ga BaKHH]jE O] caMe CTPYKTYpe jecTe OHO IITO Ce JelIaBa YHyTap e,
auMe nocmaje mecmo 3a mozyhinocm Ooeahaja.’> Kejuosux Yemupu munyma u
mpudecemmpu  cexynde "thmmue," (4'33")*" ycmepaBa makmy Ha 3ByKOBE Y
OKpY’KeHbY, TaKO Ja ayTOPCTBO Mep(opMaHca HCTOBPEMEHO Jiejie KOMIIO3UTOP, ITyOIrKa
U ipoctop. TummHa je y TOM ciydajy KOHIIETIT ¥ €er3UCTCHIIMjalIHA CUTYyalnja y K0joj je
HepIeNja OACYCTBAa 3ByKa OCTBAapeHa HPUCYCTBOM 3HAuCHha OCTAJIHMX eJIeMeHaTa
nepopMaHca, MOMYT CIydYajHHX aMOMjCHTANHHX 3BYKOBA - My3UKe HAMewmaja.’
[Moctymak 3amarspuBama pasiuke n3Mely YMETHOCTH W KMBOTA j€ 3alpaBO HOCMYNAK
npouseoowe muuune, TIPA deMy Ce MOXe eredamu Kpo3 deno y ceem usean. > Ha
cimuaH HauwH, KiajHoB Ckox y npasno®° je CKOK y mpocTop Koju je medrHHCaH Kao
YyJIHO M HEMATEPHjaTHO NPOCMPAHCMEO Yy KOME JIOKUBJbA] MPOCTOpA HHje MAcHBHA

aKTUBHOCT, Beh noxywaj aneaxcosara ceux uyna, ociobahara yma, mena u mawime.

ITpocTopHO, AMMEH3NOHATHO oJpelere apXUTEeKTOHCKO-T€OMETPH]CKOT POCTOpa KOjH

31 Marcel Duchamp, "Rhythm Etc," in Module, Proportion, Symmetry, Rhythm, ed. Gyorgy Kepes (New

York: George Braziller, 1966)

Keju je oGjacHno cBoje Buljeme mpocTopa Kpo3 IpuMmep Jumha Ha JAPBETY, TIE jé MCTOBETHOCT
Mpe/CTaBJbeHa Kao CIY4ajHOCT, [IPU YeMY CBAKH JIUCT UMa CBOJY jeIMHCTBEHY TO3UIIM]Y Y TPOCTOPY.
Joseph W. Branden, "John Cage and the Architecture of Silence," October, 81 (1997): 103

333 John Cage, 4'33", David Tudor, August 29, 1952, Woodstock, New York.

3% Furniture music (sebopMaiso furnishing music), win Ha QpaHIyckoM - musique d ameublement

03HauaBa 3BYKe y [M03aJMHU TOKOM u3Bolhema yxkuBo. Erik Satie je TBopail oBor TepmuHa, 1917.
"Vmemnuuro oeno 6e3 depunucarnoe gpoxyca nepyenyuje', Branden, "John Cage and the Architecture

of Silence," 102. Kao npumep naBomu [umanos The Large Glass (The Bride Stripped Bare by Her

Bachelors, Even), Marcel Duchamp, 1915-1923.

Leap into the Void 3 Rue de Gentil Bernard, Fontenay-aux-Roses, Paris, 1960.
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npeTxoau neppopMaHcy U KOJjU Tpaje HAKOH ITO ce nepdopMaHC 3aBpId, YHMHH Ta
¢bukcHUM U ctabumauM. CympoTHO ToMme, MpobiieM u3Bohema ca CTAaHOBHINTA U3BEI0E
nojpa3dymeBa ofAroBapajyhy mporpaMcKky KOHCTeNalujy Koja [I03BOJbaBa OOJIHKE
UMIIpOBH3aNMje, ofadupa, MHIUBUIYaHOT, JHYHOT, CyOjeKTUBHOI YYECTBOBAHWA Y
apTUKYJIMCaky U CTBapamy aMOMjeHTa. YKOJIMKO H3BEA0Yy IMOCMAaTpaMoO Kao OTBOPEHO
neno”’ kpo3 TpaHchOpMaIHjy MaTepHjalHOT, POU3BEACHOT M JOBPLICHOT KOMAja y
norahaj, Tama Oeno Texu HeonapeheHoj CyreCTUBHOCTH, OTBOPEHO] CTBapalauKuM
peaKijaMa OCTaNX YJeCHHKA y CTBapamby Jenma. . EKOBa 3MHCA0 OTBOPEHOT Jena je
HOBA AKTHBHCTHYKA eCTETHKA CTBAPaEba KAo M3BOhEHa M HCTPaXMBama. > Buie ox
cio0oHEe MHTEpIpeTanyje, MmocMarpad ce IO3MBa Ja JOBPIIM JIENO CIOKEHHM,
POMEHJBHBUM YMHOM pELENIHje U CI000IHO peopranusyje enemMente nena. OTBOPEHO
JIeNI0 He OJUIMKYje MpPaBOJIMHHUJCKO 3HAuewe, Beh MoryhHOCT ynpasmwara Oena ka
PazuuumumM  pewileruma, TIE CTBapajal I0CTaje aKTep, a PEHUNHjeHT AaKTHBHU
CaydecHHK y cTBapamy jena. ['oBopehn o peneBaHTHHM ONEpaTHBHUM KOHIETITUMA y
ApXHUTEKTYpU Ca acleKTa M3BeAde Kao OTBOPEHE M NMPOMEHJbHMBE IuIaThopme m3Mmehy
KOHIIETITA M 3HAa4YeHha WM CTBapama U HM3pakaBama y OKBUPY KYJITypalHE Ipakce,
BXHO j€ yKa3aTH M Pa3MOTPUTH TpH mpoOiema. Hajupe roBopuMo o mpodiemy
XUTIOTETHYKE KOHCTPYKIIM]E€ PEATHOCTH (KO KOjUX KOH3yMEpH3aM, CTHJ JKHBOTA H
IPOJIA3HOCT TIOCTajy MPOrpam), 3aTUM CIIe/Ie IPOOIeM TojMa Mecma 'y apXUTeKTypH, U

npo0JeM yCIOBJLEHOCTH pefaliija KOPUCHUKA U TIPUBATHOT MIPOCTOPA.

ExcriepuMeHTaH apXMTEKTOHCKM MOJAEIM M IPTEKH HACTAIW Yy TEPUOIY Of
neneceTHx A0 ceaamaeceTux roauHa 20. Beka, NpHUKa3yjy TpaHCHOpMAIHjy O
CHHTYJIapHE (JOCJIOBHE) perpe3eHTallje apXUTEeKTOHCKe (hopMe 10 KOHIIeTaTa yuja je
OMEpPaTUBHOCT Yy YJO3M KPUTUYKOT 3Hauewa. [IpoOiem wu3Bohewma ogHOCH ce Ha
penamnujy mpocTopa W KOPHCHHKa KOja TMOCTajeé MECTO KPUTHYKOT aujanora usMmely
jaBHOT HapaTHBa MMPOCTOpa (IPYIITBEHA U KyJITypalHa UCTOPHja) U MPUBATHOT, JINYHOT
HapaTHBa (MeMopHja) KOopucHHKa. Y onHocy Ha [lupanesujeBe xemepomonuje Kon

KOjUX je HOPMAaTHBHM OKBHp ayTOHOMHOT apXHTEKTOHCKOT pelaa TpaHCcHOpMHUCAH Y

337 Tojam oTBOpeHOT yMeTHHUKOT nena (opera aperta) nedunncao je YmGepro Exo, kao oaroBop Ha
npoOiieM craryca yMmMeTHHYKOr jeia HeoaBaHrapau. Umberto Eco, Otvoreno djelo, prevod Niko
Mili¢evi¢ (Sarajevo: Veselin Maslesa, 1965)

3% Komuent canprkan y TaktHkaMma ready made-a, yMeTHOCTH nep(opMaHCa HIIM HHCTAJIALM]A.

339 Suvakovié, Diskurzivna analiza, 4277.
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JIABMPHHT MPOCTOPHUX HAPATHBA,” | aBaHrapia Ha modetky 20. Beka pauKaiHHje
paszpahyje  oBy wuaejy, ocrnobahajyhu apxutektypy  mHEHEe  KOHCTPYKTHUBHE
cepxe. ['eneanoruja mpoGinema wu3Bohema y MoOrjieny HOBHUX HapaTHBHHUX MoOjeJa
KOjU IEMHUCTUDUKY]Y TpPAIUIMOHATHA JE3WK AapXHTEKType, MOXKE C€ MpPAaTUTH OJ
YTOIM]CKUX Mpeora pycKUX KOHCTpykTuBHcTa mnomyT ['eopruja KpyrtukoBa u
npojexta Flying City, 1928., npeko pagukalHuUX apXUTEKTOHCKHUX HpojekaTta 60-ux u
70-ux romuHa y EBpomm, Koju M3BaH pempe3eHTaluja W 3aJaTHX MoJella MOoCTajy
MHCTPYMEHT CyOYaBama ca JPYIITBEHUM OKOJHOCTUMA. ['eorpadcke mane yrpahene y
CEpHjCKe apXUTEKTOHCKE MpH30pe mpojekata Apxurpama (Archigram), Ha puMepruMa
craHoBawa Living City (1963), Plug-in City, Walking City (1964), paauxamHu
apxutekToHckn aujarpamu Cynepcrynuja (Superstudio, Histogrammes), 1 TPOjeKTH
“nom3emHe apxurtextype”’ Ant Farm-a, cTBapajy XeTeporeHy HapaTHBHY TEPUTOPH]Y -
KOJaX amcrtpakuuje, ¢uknuje u peanHoctd. Onpdamyjyhu yromujy Kao HHCTYPMEHT
apXUTEKType, HeUIypaTUBHOCT MOCTaje KOHLENTYaJIHU OKBUP KPUTHUYKe Jadare Koja
ce U3 00NacTu MepIeniyje ycMepaBa Ha JOMEH OMOMONUTHYKOr OkBHpa. IIpojexTu
MPOIIMPEHN Y OECKOHAYHOCT, HETHUPAjy IOCTOjamke pa3mepe u3Mely apxurexrype,
HaMmelTaja U ypOaHu3zMa, oTBapajyhu MOTyhHOCT Ja ce TH eJIeMEHTH pas3liaxy u
nperunhy. Mpeka HUje KOHIENT (U3WYKOr NpOCTOpa, Beh JIMMHMHAIHU MPOCTOP
u3Mel)y marepujamHOCTH W Hujaeja, u3Mely TpocTOpHUX oapehema W pas3IuIuTHX

npoOaeMCcKuX acrekara apymrsa. [Crnuka 16]

Ca mosunuje pazmarpama MojMa mecma Kao NPUPOIHOT WIN apTU(UIUjeTHOT aera
IpOCTOpa HAMEHEHOT apPXUTEKTOHCKO] WHTEPBEHIM|H, Hpojekam W Mecmo Cy
pa3IMYUTH CHTUTETH. Y YMETHHUYKUM H3Bel0amMa Koje Cy HajaupeKTHH]je MOBE3aHe ca
muTameM Mecta’' (IPUPOAHMM HIM apTU(UIM]CTHAM OKBHPOM CTBaparba), OBa
Pa3IMYUTOCT HUjE€ OCTBApHBA j€p MECTO YMHHM MHHUIUjAIHU JE0 MpPOjeKTa M cilo0onaH
0/1abUp YMETHHKA, @ MaTepPHUjaTHOCT pE3yNTaT HHTEPBEHIIM]€ HAJ 3aT€YCHUM yCIOBHUMA.
VY TakBUM MpOjeKTHMa MECTO HE CaMO IITO HHUIUPA YMETHUYKH YHH U onpel)yje meroB

UHTETpaJlHi Jie0, Beh KOHCTUTYHILIE HErOoBO YNPU30PEHE H3JIarambeM caMor MecTa

30 PacyTH M CMarbeHH POCTOPH KOjU He CIeie YHAIpex 3ajaTé mopexak. Tapyph je HCTakao
CHCTEeMaTCKy KpUTHKY KoHIenTa Mecta y [IupanesujeBom pany, Carceri d'invenzione; Campo Marzio,
1761-2.

3! Tlena xonuenTtyanue ymeTHoctH, landarta, earthworka.
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yMecTo yBohemeM campxkaja.’’’

VY OKBHpPY apXHUTEKType MHTame MecTa je
byHIaMEHTATHH €0 TpOjeKTa W TPAJUTEIbCKOT TpOoIeca, Caap)KajHHu IOJUTOH
CTBapama, U3JI0XKEeH pasHUM HMHTepnpeTanujama. Ha ocHOBY METOAONOIIKE CIMYHOCTH
ApXUTEKType U KOHIIENAaTa YMETHOCTH TJI€ MECTO KJbYYHO (pUTypHpa Kao MOJIA3UIITE
OKBHUp, a MHTEPBCHIIMja j& MAaTepUjaTHA YWH, MOTYhe je KOMIapaTUBHO MPEHCIIUTATH
penamujy MecTa U npojekra (n3Bef0e) Ha 00a rmiaHa.

TpagunmonanHa wuHTepHnpeTanuja "yucmoe mecma" kao mo3unyje Oe3 caapkaja u
(dopmanHe apXUTEKTOHCKE CTpaTeruje, y CynpoTHOCTH je O]l MPENo3HaBamka MecTa Kao
yCII0Ba KOjH KOHCTHTYHIIIC YMH CTBapama. > CMurcoroBa (Robert Smithson) we-mecma
Cy HHCTaJanuje KOjé CBOJUM KOHCTUTYTHBHHUM eJ€MEHTHMa (Mamama, y30pIuMa
TepeHa, (otorpadujama, MUCAHUM HaApaTUBHMMA) NPUKa3yjy CTBApPHO MECTO H3BaH
rajepuje Kao YMETHHUYKHU MpojeKar Mo cedu - mecmo kao npojekam. JJok Mapk Tpaub
(Marc Treib) pa3nukyje 4yiHy (IEpUENTHBHY) M MEHTAIHY KOHCTPYKIH]y MECTa Kao
jeIHAKO BaKHE 3a HACTAHAK IMPOjeKTa, W 3a CMHTCOHA ylora MMardHaIuje Huje
JIOBpILIaBAaK€ CYIeCTUBHOI IpHKa3za MecTa, Beh HarjamaBame IpasHUHE u3Mehy
peaTHOCTH M MHTepIpeTanyje Mecta. JlujasexTika Mecta U He-Mecma je Tpolec KOoju
FICTOBPEMEHO 00yXBaTa EMIMPHjCKH M MMATHHAPHH acmekT.” Mako eTeMeHTH W3
KOJUX C€ He-Mecmo CacTOju, TMOCMAaTpaHW HE3aBHUCHO, MpPHKa3yjy orlepainuje Koje
Ne(QUHUITY MECTO Kao apTU(ULUje]IHU KOHCTPYKT (KaMeme Cyrepulle CKYIJbame U
npeMelnTame, KyTHje CYrepuIlly OKBUPE WM YCTAaHOBJbEHE TpaHuue, (otorpaduje
CYTepHIIy KpeTame, Mare JIOKAIMjy UT/.), TEPeH KOjH je U3JI0KEH y ralepuju, ymyhyje
Ha CTaTyC M30JI0BAHOT KOMaJa 3eMJbE. YMECTO J1a YMETHUUYKU PaJ MOCTaBH Ha TEPEH,
ayTop YBOAM KOMaj TEpeHa y YHYTPAIIkH TPOCTOp, Y He-mecmo,”'* umme Merba

3Ha4YeHe NPUPOAHUX U apTUDHUIM]ETHUX KapakTepucTika Mecta. Y CMUTCOHOBOM eIy

Mono Lake Non-Site, U3110)k€HH y30paK U Mara TepeHa Cy JBa JIMBEPreHTHA MOCTYyNKa Y

32 Robert Smithson, Robert Smithson: The Collected Writings, ed. Jack Flam (Berkeley, Los Angeles,
London: University of California Press 1996)

3 Carol J. Burns, "On Site: Architectural Preoccupations," in Drawing, Building, Text: Essays in
Architectural Theory, ed. Andrea Kahn (New York: Princeton Architectural Press, 1991), 159, 165.

3 Ucropraap Mapk Tpan® mpemmaxke TEPMUH u3MeHsEHl nejzaoic (inflected landscape), xao HaunH
NpUKa3uBama (GOpMaTHO M KOHLENTYaJlHO 3aMarjbeHe pelnanuje u3Mel)y Mmpojekra YMETHOCTH HITH
apxuTeKType y oaHocy Ha mecto Marc Treib, "Traces Upon the Land: The Formalistic Landscape,"
Architectural Association Quarterly 1, no. 4 (1979): 37. ; Marc Treib, "Inflected Landscapes," Places
1/2 (1984): 66-77.

35 Robert Smithson, "The Spiral Jetty," in Robert Smithson: The Collected Writings, ed. Jack Flam
(Berkeley, Los Angeles, London, 1996), 143-154.

6 Eugenie Tsai, Robert Smithson Unearthed: Drawings, Collages, Writings (Columbia: Columbia
University Press, 1991), 160.
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347
MecTto cBakor ne-mecma

n3Bohemy 3HaUCHA: OKUBIbA] M PAIlHOHAIIM3AIM]a MECTa.
MOCTOJH Y CBECTH Kao OTBOpPEHA paBaH MMarvHaIfje U CTPYKTypa JIMYHOT J0KHBJbaja:
Mecmo je mamo 20e 6u komad mpebaro 0a 6yde, amu nuje.* YKOIMKO ce YIOPEIo
mocMaTpa MECTO Kao JIOKAalja M MECTO Kao KOHIIENT, JOBOJM CE€ Y IHUTame
TpaMIMOHAIHA TBPAHA 2 j¢ MECTO IPOCTOPHA MO3MIM]a KOja MPETXOLH IIPOjeKTy.”
[Cruka 17] 3a paznuky ox OneHxajMOBOT METO/Ia TUCTIOKaIrje u3Mel)y /1B CTOJballlbe

. 350
cuTyaruje,

CMmutcoHOBa nujenektuka '"Mecta" (He-rasepuje) U "He-MecTa"
(rasepuje), MOXKe Ce OIMCATH KA0 MPBO UCTPAXKUBAE PETALIMOHOT MECTa Y YMETHUYKO]
npakcu, 60ux u 70ux roguua.”>' Opa penatuBH3aIja YMETHUYKOT Pajia y OJHOCY Ha
APXUTEKTYpy U TIej3aK, MOXKE Ce JIOBECTH y Be3y ca MOJMOM "mpouwuperoe nosa" Kao
MHTEPBEHTHIM 00/1iKOM H3Boljerba.”>> He-MecTo je y TOM CMHCITy T0KHBIbAj SHTPOIIHje
BpEMEHA, PENO3UTOPHUjyM KeJba U TparoBa Cy0jeKTa, KOju HyH JI0’KHUBJbaj] Tpajama Kao
CBOjy MarepujaiHy ocHOBY. [lpeucnuryjyhm ymory mecra y apxurekTtypu, Majki
Xajzep (Michael Heizer) HaBoau n1a deno He modce bumu nocmaemeno Ha mecmo, eeh

353

ono nocmaje mo mecmo.” Pa3dymeBame MecTa Kao MpOjeKTa, U pejaluje MecTo-

IpojeKaT ca MO3MIIKje apXUTEKType, 3HAUM KOMILICTHH]je (POPMYIIHCABHE apXUTEKTOHCKE
WHTEPBEHIMj€ MMajyhu y BUAY OTBOPEHOCT M HEKOMIUIETHOCT KOja TPaTH CBAaKH

3aBpILICHH [IPOjeKar.”

7 Tlpexo cBor MHTepecoBama 3a eHTpomHjy, readymade u MoHyMeHTamHe (OpMe HHIYCTPHjCKe
apxutekrype, CMHUTCOH je MCTpakhBao crieruduyuHe JoKamuje moueB ox 1965. Robert Smithson,
"Entropy and new monuments," in Robert Smithson: The Collected Writings, ed. Jack Flam
(University of California Press, 1996), 10-23; Robert Smithson, "A tour of the monuments of Passaic,
New Jersey" (1967), in Robert Smithson, ed. Flam, 68—74.

Liza Bear and Willough by Sharp, "Discussions with Heizer, Oppenheim, Smithson," Avalanche 1/1
(1970); Robert Smithson: The Collected Writings (Berkeley, Los Angeles, London, 1996), 177.

Burns, "On Site: Architectural Preoccupations," 149. Ocranu yMeTHUIM Cy Jlajbe HCTPaKUBAIIH
penanuje u3mehy npojekTa, JOKanuje U MecTa, y3uMajyhn MecTo Kao MHTErpajHU J€0 KpPeaTHBHOT
nporeca, monyT [lejmca Tapena (James Turrell), Roden Crater

Dennis Oppenheim, Site markers with information (1967), Germano Celant, Dennis Oppenheim:
Explorations (Milan: Charta, 2001), 9-27."O3HauaBame MeCTa aTlyMHHHjyMCKHM €IIEMEHTAMA TOBOIH
y MUTalke TPAIUIFOHAIIHE pa3linke m3Mel)y YMEeTHHUKOT Jefla U YTHINTAPHOT 00jeKTa, Kao u m3Mmely
YMETHOCTH M KOHTeKcTa crosbHOT cBeta." Alanna Heiss and Thomas McEvilley, Dennis Oppenheim,
Selected Work 1967-90: And the Mind Grew Fingers (New York: Harry N. Abrams Inc, 1992),10.

[To CmuTtcony, mecta numajy "oTBOpeHe rpanuie”, "Crospallbe KOOpJAuHaTe", U yKIbyUyjy Mporece
oly3UMama WM yKJIamamba MaTepHjaia, JOK He-MecTa, ¢ Apyre CTpaHe, MMajy 3aTBOpPEHE I'paHHLe,
YHYTpalllkhe KOOPJMHATE, YKIbYUyjy mporece aoxaBama. Smithson, "The spiral jetty" (1972), in
Robert Smithson, Flam, 152-3.

Krauss, ‘Sculpture in the expanded field’. October 8 (1979).

Bear and Sharp, "Discussions with Heizer, Oppenheim, Smithson." Robert Smithson: The Collected
Writings (Berkeley, Los Angeles, London, 1996), 171.

3% DanGraham, Robert Smithson, Matta-Clark, Christo, Rachel Whiteread
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Ban AjkoBa (Aldo van Eyck) urpanumra n3BezieHa Kao Ky/lTypaqHa KpUTHKA MCKa3aHa
OJIHOCOM MeCTa W TPOjeKTa, HUCY OWia M30JI0BAaHE APXUTEKTOHCKE WHTEpBEHIHjE. Y
HU3Y TIOCIEOHUX Tajlaca aBaHrape, HEroBM TNPOJeKTH Cy OWIM MOJUIOHH
UCTpaXKMBamba apXUTEKTOHCKUX HJeja y morieay melycoOHHX penainyja eneMeHara H
pPOBEpe HEXHjePAPXM]CKUX MPOCTOPHUX CHCTeMA.  WrpaiuiiTa Mpeiaxy KOHIENT
Kopuithema mpocTopa YMHOM (UKTHBHOT MPHCBajarka, MOCTYIIKOM WHTEpIpeTanuja u
MHTEPBEHIIA]a KOJM IPOCTOP TOCTAje MECTO JIHYHOT JOXKHBIbaja.” ° Ban AjkoBe nieje
0 penanroHOM MPOCTOPY U HEXHU)EPaPXHjCKOj KOMIIO3ULIU]HU, TPOU3BO/IEC APXUTEKTOHCKH
IpOCTOp KOju TocTaje aeo moctojeher amOujenta. [Cnuka 18] ApxuTekra HacTOju Ja
3aJIpKHU CBE BPCTE UHpOopMayuja KOje KOST3UCTUPA]Y Y IPOCTOPY, 3aCTyIalkbeM HIIEje /1a
CBakM jacHO JedUHUCAH TEOMETPHUJCKH pell WJIM KOMIIO3UIIMOHA XHjepapxuja, MOIMyT
Mpexe WIM JAMjarpama, HapyllaBa CYNTHJIHOCT NPOCTOPHUX penauuja. ['panure
npocTopa He aeduHUIIe 3uJ0BUMA, Beh eneMeHTHMa KojuMa MPOU3BOIH CeOUMEHMHe
CIpPYKIype MUciu 1 akmugHocmu, pasnuaute o Mucoeoe ynugepsannoz npocmopa.>’
TakBo mpucycTBO U H3BOhewmE y oape)eHOM MPOCTOPHO-BPEMEHCKOM TPEHYTKY, MOXKE
ce YMOPEeOUTH ca OJCYCTBOM JIMHHja HOTHOT CHCTE€Ma, YMME CE€ OTBapa MOTyhHOCT
Ipyrauvjux penanuja u3mely TOHOBA, Tj. JIOKATHH pea W3 NoHyheHux penanuja.
JloKMBJba] CEKBEHIM YHYTap OTBOPEHOT IDIaHA CyTepuIlleé HOBE HAYMHE pELeNIyje
IpOCTOpa KOjU C€ HENOCPEAHO, aKTUBHO M TIOCTENCHO OTKpPHBAa YHYTap KOHTYpa.
Komenrapuiryhu uctopujcky BaKHOCT (heHOMEHA UTpe Ha III00ATHOM IUIaHy KyNIType,
Xjymsunra (Johan Huizinga) uctude na urpa HUje cTBapaH XUBOT, Beh Tpe M3na3ak u3
CTBApHOT XKHBOTA Y IIPHBPEMEHy 00/IacT Je/IoBaba y KOjoj Baske Apyradrja MpaBmia.
N3 yCcnoBJbEHOCTH apXUTEKType 3aKOHMMa TpPAKTHYHE M €CTETCKE O0jeKTHBHOCTH,

3aKJbydyje 1a OM apXUTEKTypa MHAUPEKTHUM IyTEM, U3 MO3UIMj€ YMETHOCTH, MOTJIa Jia

3% CyntoperaBibajyhn ce KpyTHM TIPOjEKTAHTCKUM M YPOAHHCTHYKHM CTABOBHMA MOJEPHH3MA, BaH Ajk
je TpOojeKToBao BENMHKH Opoj urpanuinra y nepuony 1947.- 78. romure. O yKyIHO cejaM CTOTHHA,
JIeBeIeCeT je cadyBaHO y 21. BeKy ca CBOjUM OpUTHHATHHM pacmopemoM. Lianne Lefaivre and
Ingeborg de Roode, Aldo van Eyck. Playgrounds (Rotterdam: NAi Publishers, 2002)

336 CynpotHo ox T'MIEOHOBOT CTaBa [a je CYIITHHA apXMTEKType H3paKeHa CTAalameM MpocTopa H
BpeMeHa 10 CTBapama JOXKHBJbaja MOKpeTa, npeMa Ban Ajky IuTa rox Aa mpocTop M BpeMe 3Haue,
MECTO H 1moBoJ 3Haue mHOro BHIe. Siegfried Giedion, Space, Time and Architecture. The Growth of a
New Tradition (Harvard: Harvard University Press, 2009), Aldo van Eyck, "The Story of another
idea," (unpublished English translation of Forum 14 (1959): 7-8).

7 Lefaivre and de Roode, Aldo van Eyck. Playgrounds

%% Huizinga, Homo Ludens: A Study of the Play-Element in Culture, 58. KOHCTaHT je Ha OCHOBaMa OBE
nzeje nocrasno konuent Hosor Basuiiona (New Babylon).
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yBeJle KOHIIENT WIpe y CcBoje okBupe. "Hepa', Kako KOHAYHO HABOIH, 'je 030umHa

cmeap.”359

VYHyTap npobieMcke paBHH U3Be0€ Koja 00yXBaTa penalujy Teja u MpocTopa, ykKasyje
ce BayKaH aCHeKT OJHOCA KOPUCHUKA M MTPUBATHOT MpocTopa. YnH rienama Kpo3 mpo3op
U TPOJIAXKEHE KPO3 BpaTa Cy HCTHHCKU CYCPETH Ca apXHUTEKTypOM, a HE HhHXOBa
Bu3yenHa gopma. [Tokper Tena y mpocTopy je jeHaKo BakaH Kao W caM MPOCTOp jep
Meba penanmje y OHOCY Ha Hera.*” PasmMaTparbe mpoGieMa u3Bol)erma y apXUTEKTypH,
Anekc IlIBemep (Alex Schweder) 3acHuBa Ha TeaTapCcKOM TPHUHIMITY OJICYCTBa
YEeTBPTOT 3WJa U HecTajamy rpanuna m3mely n3Bohaua u mybnmke. [lepdopmancuma y
3aTBOPEHOM apXUTEKTOHCKOM TIPOCTOPY MCTpakyje MoryhHocT yckimahuBama u
npwiarohaBama KopucHHMKAa Mel)ycoOHO, ka0 M KOpHUCHHKA NpeMa INPOMEHJbUBUM
daxTopuma ambujenta. Ilpojexar Stability’® je Gamamcupajyhm apxuTeKTOHCKH
aMOMjeHT, OKa4yeH O TaBaHMILy W ONPEMJbCH €JIEMEHTHMa CTaHa, Yy KoMe OOpaBH J[BOjE
JbYII, y3 HENPEKUAHY KOOPAMHALM]Y KpeTama Kao YCJIOBa PaBHOTEXE, HEONXOIHE 3a
HOPMAJIHO OJIBHjarbe CBAKOJHEBHHUX aKTUBHOCTH. Counterweight Roommate je CIIMYHO
TOME, CaMOCTajlHa, KOMIUIETHO ONpeMJbeHa cTaMOeHa jeAMHHuIa, ca caapkajuMa y
BEPTHKATHOM HH3y H THME YCIOBJ/GCHHM H HCK/bYUMBHM IIPAaBIEM KpETamba. >
MoryhaocT kopunrthema caipikaja ce 3aCHUBA Ha y3ajaMHOM YycarJianiaBamy MO3UIHja
alM OBOT IyTa IO BepTHKaIH objekra. IIpojexar Flatland®® 3acroBan je Ha mueju
yBeJIMYaBama MojaBa 10 Mepe HHUXOBE YNa JbUBOCTH, Y (GOPMHU KPHUTUKE MOCTaBJHEHUX
MMIUTHIUTHAX TPaHUIA y apXUTEKTYPHH M penmanuja koje mpomssoge.”®’ [Cimka 19]
Henocpenna xoMmyHHKammja ca MpPOCTOPOM Yy HaBENCHHM H3BendaMa, MoapasyMeBa
bETOBO HCTPAKUBAKE HA PA3IMUNTE HAYMHE M AHTAKOBAKE CBHUX Uylla Yy CMHCIY

Jjogupama JIOKAJIHUX TCXKUIITA U I'PAaHUIA. CBH eleMeHTH cy (1)YHKI_[I/IOHaJ'IHI/I, TCII0 je

359
360

Huizinga, Homo Ludens: A Study of the Play-Element in Culture

VY 3ajeqamukoMm mpojexty CtuBeHa Xonma u Burta Axonuwja, Storefront for Art and Architecture,
(hparmMeHTH, OTBOPHU-TIpa3HUHE Yy (hacaiay, MOCTajy MPO30PU HIIM Bpara, y 3aBUCHOCTH OJ HauMHA Ha
KOju ce Kopucre. TpaHChOpMaNKjoM jeTHOT €NeMEHTa y NPYTH, MEHma ce 3Haueme W (PYHKIHja
¢dparmenTa.

361 Alex Schweder, Ward Shelley, 2009.

362 Vuechnuu mepdopmanca Cy JBa KOPHCHHKA, MTOBE3aHH KpajeBMMa yKETa Tako ja 3a Kopumheme
cazpikaja y JIOkeM HUBOY, IpyTrd KOPUCHUK MOpa OUTH Ha BPXY.

Aytopu nepdopmanca cy Jlopu Anpmepcon (Laurie Anderson), Bopa Ilenn (Ward Shelley), u
apxurtekra Anekc [Isenep (Alex Schweder).

[Mpocrop mepdopmanca je yernpu cmpara BUCOK oOjekar, mupuHe 0.6M, KOjU HENPEKHIHO Mpen
MyOJIMKOM, y TIOTJIely PYTHHCKHX, CBAKOJHEBHUX aKTMBHOCTH, HCTOBPEMEHO JIETH IIECT KOPHCHUKA
TOKOM TPOHEAEJFHOT IiepdopManca, noctasibeHoM y Sculpture Center, NY.
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takohe umcxomumTe mepdopmaHca, Ta je PacIoNIOKUBH TPOCTOP HM3BOHEHa YyMpaBo
mehynpocmop Tena. Pazmepa HeMa yHHMBEp3adHy BpeaHOCT Beh je penmaTuBHa U
nojpeheHa eleMeHTUMa YHYTap MPOCTOPHOT OkBupa mnepdopmanca. HectaOuinu u
NPOMEHJPUBU €JIEMEHTH aMOujeHTanHe cutyanuje Sometimes Seating (2012),
MPOM3BOJIC HEOUCKHWBAHE JIPYIITBEHE CYCpPETe M MPCHCIHTY]y HOPMATHBHE TPaHUIIES

JMYHOT TPOCTOpA.

Pasmarpajyhu naBe mosunuje — mpobieM u3BOhewma ca acleKkTa npojekmanma u
KOpUCHUKA, W TIpobsieM n3Bolema ca acrleKkTa usgedbe, ModcemMo 3aKJbYUHTH J1a Cce 3a
apXUTEKTypy Be3yjy /iBa oapehema: jeaHo Koje je Onmke KOHBEHIIMOHAIHO] PEaTHOCTH
ApXUTEKType y CMHUCIY TMPOjeKTOBama, rpallea W KOHIENTyaau3aluje MpocTopa, u
Ipyro, Onmke PealHOCTH KOPUCHHWKA Y CMHCIY JOXHBJbaja M CTBapama IMPOCTOpa
MEHTAJIHOM, TEJIECHOM U (PU3UYKOM KpeaTHBHOIINY KopucHUKa. Pasmarpanu mpobiemu
u3Be0€ Kao ONMEepaTUBHU KOHIIETITH y apXUTEKTYpH, Cyrepuiny onapeheHa qucKyp3uBHa
nojpa Mozena mnepdopmaruBHOCTH. IlocTynak u3Bohema peasHOCTH KOH3yMepu3Ma
KpO3 TMpojeKaT, IojaM MecTa y apXUTeKTypd W HICHTH(]UKaIHMja KOPHCHUKA ca
NPUBAaTHUM NPOCTOPOM, JAUPEKTHO ymyhyjy Ha u3iBojeHe Monene neppopMaTUBHOCTH
npukazane y cinenehem moriassby. IIpBu ce ogHOCH Ha apXHUTEKTYpy He-mecma (Kpo3
napajurMaTcKu MoJieN aepoApoMa, poOHUX Kyha), MpOMCTEKao MPUMEHOM amaparyca
"kao mepdopmanc”, a Apyru Ha MojaeN nepPopMaTUBHOT YWHA M3BONEHa UICHTUTETA Y
ApXHUTEKTYpU TpeMa KOHLENTyalu3alrju 1ojMa xabumyca, 1 'y OTHOCY Ha CaBpeMEHe

KyJITypaJlHe TeOopHje.

118



4 MOJEJH MEP®OPMATUBHOCTHU APXUTEKTYPE :
JIBA CJIYUYAJA

Pasmarpame ycnoBa mpeoOpaxkaja mepdopMaTUBHOCTH Ka (uio3oduju Kyintype u
TEOpHje apXUTEKType Ka KOHLENTY apXUTEKType Kao TeKCTa KyJIType, Ipeniaxe
Mojiene mepOpPMATUBHOCTH Yy peianuju m3Mel)y KOHIeNTyalHuX, OOjeKTHHX U
METOJIOJIOMIKAX aclekaTa, y CKJIagy ca CaBPEMEHOM, IUCKYP3HBHO H KyJITYpPalTHO
OpJEHTUCAHOM TEOPH]jOM apXUTEKType. APXUTEKTOHCKO JIel0 HHje caMo objekart, Beh
Mpexa JTUCKYp3UBHUX OJIHOCa KOjU C€ TOBE3yjy WJIM U3BpINABajy JIEJIOBAbEM
KOPUCHHKA. APXUTEKTYpa j€ y TOM CMHCIY jeJaH O]l MHCTpPYMEHATa U380hera Hugoma
(way of life)*® TexHukama ynpuzopersa oOHAIIaa KOPHCHHKA KA0 MPOLELypaMa pajia
ca u3BohemeM porahaja u 3Hauewa. [Toka3HOCT WM M3BOAJBUBOCT TpaKCe MOHAIIAka
KOpUCHHKA (TMpH KOpHUIIheWwy apXUTEKTOHCKOT Jiela) Kao JAPYIITBEHOT WM
KyntypanHor aorabaja, Tj. yTBphuBame KOjH je acleKT apXUTEKType pelieBaHTaH 3a
pa3maTpame nepPopMaTUBHOCTH, Be3yje Ce€ 3a MocTynak neduHucama nepdopMaHca
Kao amapatyca y OkBHpy oBe aHanmse. [lepdopmanc u nepdopmMaTuBHOCT ce 0JHOCE U
Ha eJeMEHTapHEe aKTHUBHOCTU MPOM3BOIHE, Pa3MEHE U MOTPOLIHE BPEMEHa, MPOCTopa,
oOjekara u nH(pOpMaIHja, YHyTap apXUTEKType Ka0 MAKPOCKYJIITYpaITHE aMOHjeHTAITHE
CUTyaIllje MWW YJIHUIE Ka0 MECTa €KpaHCKe ecTeTh3alje, y oOJUIMMa CBAKOJHEBHHUX
NIOHABJbAKA, M PA3TMYUTUX MHTEPAKTHBHUX OJHOCA. APXHUTEKTypa jé OTBOPEHO JIENI0
KOje CaJip)ku CBE He-MaTepHjaliHEe MPETIOCTABKE HErOBE er3UCTCHIIN]E U Yhje 3HAUCHC
je maneeHyujanno y OTHOCY Ha KYyJATYypy. YMECTO JOCIOBHOT M JUPEKTHOT TyMauermha
ob0jeKTa WM TPOCTOpa, MpeIake ce amaparyc nepdopManca y u3Bohemy Mojena

nephopMaTUBHOCTH apXUTEKTYpe.

Y KOHTEKCTY arpecMBHUX TCHJCHIMja HWHTEpHAIMOHAIHM3AIje, Iiodanu3anyje,
HaMeTama TOTalu3upajyhe MoTpomiayke KyJType CaBPEMEHOT CBETa, KOjU JIUPEKTHO
YCIIOBJbABA]y pEryjaliijy CBaKOJHEBHOI JKMBOTA, yOdaBajy C€ JBa CYNPOTHA TOKa.
[Iporpecuja pa3zBoja npoctopa 6€3 UCTOPHjE M UAESHTHTETA UIE YIOPEIO ca MOKYyIlajeM

BUXOBOI' TOHOBHOTI CTBapama Y HAMCTHYTHM YCJIOBUMA CABPEMCHUX METPOIIOJIAa U IIPEL

365 ApxuTeKTYypa KOja npysica okeup dcugoma u 061uKyje HauuH Ha Koju uoumo ce6e, BUHTepC moBe3yje
ca BurrenmrajaoBom koHuenuujom way of life. Edward Winters, Aesthetics and Architecture
(London and New York: Continuum International Publishing Group, 2007), 11.

119



HEOIXOJHOM ITOTpeOOM MHIMBHUIyaTHE IPOU3BOAE 3HAUCHa. Y TOM CMHUCIY, Ca jeHe
CTpaHe, HACTajy apXUTEKTOHCKH MpocTopu Koje he gpaniycku antponosor u ¢puino3od
Mapxk Oxe y KOHTEKCTY HadmoOdepHocmu TIOMyJIapu30BaTH Kao He-wecma (non-places),
OJTHOCHO TPAaH3UTHE MPOCTOPE y BUAY OOjeKkaTa Win myTeBa. TepMUH HE-MECTO CE y TOM
KOHTCKCTY OJTHOCH Ha apXUTEKTOHCKE W aMOHWjEeHTaJIHEe YCJIOBE KOju 0e3 o03upa Ha
pasmepy, JIOKalujy WIA MOCeOHOCT (YHKIMjE TMOMEpajy OMakame ca 00jeKTa Ha
KOHTUHYHUTET TOKOBa, PUTMOBA, TIPOJIa3HOCTH BpeMeHa U HecTaHka rpanuna. Ca apyre
CTpaHe, MOKYyIIaju JAepHUHUCamba U PEKOHCTPYHCAma JOKATHUX UCTOpUja U Tpaauiuja
MaprHHaJIM30BaHUX APYIITBEHHX CTPYKTypa, pealu3yjy ce Kpo3 HHAMBHIYATHO H
JPYUITBEHO KOHCTUTYyHCaH mnepdopmaHc yHyTap mnoHyheHunx ycmoBa. CrBapame
WHIVBHIYaJTHOT CTaMOCHOT MpocTopa TNpuiarohaBamkeM M aKTHBHOCTHMA CaMHX
KOpUCHHKA, yKa3yje ce Kao mnepdopMaTHBHA KOHCTPYKLHMja HICHTUTETa Y OKBHPY

APXUTCKTOHCKE ITPAKCEC.

[IpBu Momen - apxuTekTypa He-mecma (aepoapoMa, poOHHMX Kyha), Moxke ce
nocMaTpaTH "kao nepdopmanc” jep ce uzBohemeM, MoHAIAkEM KOPUCHUKA, lbUXOBUM
TPaH3UTHUM TOKOM, LIEHTPUpPA HEHa KOHIENTyaln3anuja kao He-Mecta. Crienupuanu
KapakTep He-MeCTa 3aXxTeBa HOBE HHCTPYMEHTE TyMauema JIHUMHHAIHHX IPOCTOpa

TpaH3UTa, HOMaaU3Ma U LUPKYJIaLyje.

Hpyru npumep neppopMaTHBHOCTH apXUTEKType je NMpHKa3aH Ha MOJENy H3Bohema
UIEHTUTETa Yy TAPTULHUIATHBHOM TIIOCTYNIKY UHKpeMeHmanl CTAaHOBamba, Kao
neppOpMaTHBHOM  4YMHY Yy  apXUTEKTypH, H3BEICeHOM U3  bypnujeose

KOHIIETITYaJIu3anuje Xxaburyca u Kynrypanuaux teopuja [lyaur batnep u Xomu babe.

JlBa mpemokeHa Mojena TMOBe3Yy]y 3ajenHuyka ojapehema - oba Cy HWHCTaHIA
caBpeMeHe KyJType - He-MecTa 0e3 aHTPOIOJIOMIKOT yTeMeJbeHmha M03ajMIbYjy IIeo
WJICHTUTETAa OJf JbYAM KOjU HHUMa Ipojia3e, a HCTOBPEMEHO, MUTame Hu3BOhema
UJCHTHUTETA j€ CaBpEMEHH YHH riio0ain3anuje. ApXUTEKTypa je y o0a cirydaja TOJUroH
UCTpaXHBama NephOPMATHBHOCTH, jep Aa OW ce TOBOpWIO O mnep(hopMaTHBHOCTH

apXUTEKType, HE MOXe ce TOBOPUTHU O 0] IUPEKTHO, Beh ympaBo o mpeuecuma Koju je

onpehyjy.
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4.1 [MEPOOPMATUBHOCT APXUTEKTYPE KAO HE-MECTA

He-mecTa cy cBakOAHEBHH MPOCTOPH CAaBPEMEHOT KUBOTA Ka0 HEOMXOJHOCT MyTOBAmka
¥ KOH3yMEpPH3Ma y OIIITEM CMUCIY, OnepamugHi Tej3ax " KOji Mocpeyje KpeTama.
ApXUTEKTypa KOja MpoIecyrpa KpeTame JbyAu (aepoApOMHU, XOTEIH, TPKHHU HEHTPH),
TUpeKTHO ynyhyje Ha JMMHHAIHE MPOCTOpPE MPHUBPEMEHOT 3aJpKaBamka YMECTO

npenn3Ho AepuHICcaHe KaTeropyuje o0jekara Wi mpocTopa.

JIMMHHATHOCT je y ONIITEM CMHCITY MecTo MOryhHOCTH, eeMepHa, Ipena3zHa MOo3UIja
m3Meljy /1Ba cTama, CHTyalje, IPOCTOpa HIIM TEPUTOPHje,”. KOja ce y apXUTEKTYpH
MOYE OJPEJAUTH Y TPOCTOPHOM M KOHIICTITYalTHOM CMHCHY. "Jlumunanan," Wim npocTop
"uszmely," OAHOCH ce Ha MpOJa3, npae, CTame in-betweeness, KOju HACTaje y TPEHYTKY
KaJa je TpaHWYHa JIMHHja MpEeKopadeHa, mpeBasuleHa W MOKUBJbeHA. PasmuunTto on
Tyanu3Ma Wik OWHapHE JIOTHKE, IPOCTOp uzmely je mpolec CTBapama MecTa, jep ce
TyMa4M Kao MO3HIIMja Koja MOBe3yje MPOCTOp MOIacka M OJUTacka, U OJJHOCH Ha CTaTyC
nudy3He rpaHulle Koja yCrocTaB/ba HOBE MOI'yNHOCTH MOBe3MBama. JINMUHATIHOCT Kao
KOHIIEITYyaTHa penanuja m3Mmel)y kopucHHMKa W mpocropa, ymyhyje Ha HecTaOWIHYy
rpanuily u3Mel)y cTBapama W Kopuimhema MpocTopa W Be3yje ce 3a MOCTyHak

uaeHTU(UKAIje ca MECTOM, OMKMCAHOM Y cie/ieho] IeIMHU TOTJIaBJba.

[Momazehn ox Tora ma apXuTeKTypa Kao AWCHWIUIMHA MMa LEHTPAIHY TMO3ULHUJY Y
KOHILIETITY "'cmeaparba mecma," TIOCTaBJba Ce MUTAKHE KaKo AePUHUCATH CTATyC 00jeKTa
He-Mecma 'y KOHTEKCTY apXUTEKType. ApXUTEKTypa Kao o0jekaT mpenasd y
apXUTEKTypy Kao TMIaTgopMy TOKOBa, WHTEPBAN, Mpoaa3 usmely IBe TO3ULH]E,

IPUBPEMEHO MECTO MPEIUINTaka U Pa3MEHE.

@paniycku antponojor Mapk Oxe, HOIyJapu30Bao je IMOjaM He-MecTa KOju ce

OHOCM Ha cHenuduyHe BpCTE MPOCTOpa, Ipe CBera apXUTEKTOHCKE U

366 TIpema KyaTypanHO OpjeHTHCAHOj MCTOPHjH M TEOpHjH yMmeTHOCTH, mo Miraeny (W.J.T. Mitchell),
Tej3aXK je MPU30p MOCPEeNOBaH CreluDHIHAM CPEACTBUMA KYJITYPE, HCTOBPEMEHO MPHCYTHHU MPOCTOP
U TPEACTaB/BEHH MPOCTOpP, MenujyMm mocpemoBama uMmehy cyOjekra m apyror. W.J.T. Mitchell,
Picture Theory — Essays on Verbal and Visual Representation (Chicago: The University of Chicago
Press, 1994)

%7 Victor Turner. The Forest of Symbols: Aspects of Ndembu Ritual. (New York: Cornell University
Press, 1967), 96-97.
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nH(}pacTPyKTypHE, IPOjeKTOBaHE a Oyay IpUBPEMEHE MO3HIIH]E Y BE3U Ca TPAaH3UTOM
¥ KOMYHHKAIIMjOM, Ka0 MHHIMjaiHA MIM YCIyTHA Be3a ca OApeaMmThMa.® OxeoBa
no3uiyja u3mehy mocTMoaepHr3Ma U HAIMOJICPHOCTH CaAPKH TCOPHjCKH UHCTPYMEHT
aHaJM3e KOHTPOJHUCAHMX NPOCTOpa KacHOr kamuTanu3ma. CTynmame Ha He-MecTo je
3ampaBo yia3ak y obnact npeaoapehenux nzbopa, y norieay momroBamba MporpaMcKux
ycinoBa W (yHKIIMOHATIHE €(QUKACHOCTH. MecTo W He-MeCTo Ccy (IeKCHOWIHH
AQHTHUIIONIM: MECTO C€ HHKaJa CacBMM He Opwuine, a HEe-MECTO HHKaJa TO HHjE Y
NOTIYHOCTH, TONYT HaJUMIICECTa Y KOJHU C€ CMAIHO U3HO8A YRUCYje MeXaHu3am

3%% koja ce Mory mpeacTaBuTH

uoenmumema u penayuje. He-mecra cy mepa nauee 0oba
Ka0 npoyecrHe mMauiuHe 3a euUKACHO Kpemarve you, TAe je (PYHKIIMOHAITHOCT W3HA
CBUX Jpyrux Kputepujyma. [lojam He-mecta je CyNpOTCTaB/bEH KOHIICTITY
COLIMOJIOLIKOT MecTa Koje je onapel)eHo mpocTopoM U BpPEMEHOM M OTPaHUYEHO
CHEIU(PUIHOM KYIATYPOM. YKOJIHUKO je MECTO Je(hMHUCAHO KA0 PENIAIMOHO, UCTOPH)CKO
U TIOBE3aHO Ca WJICHTHTETOM, TaJia jeé CBE JIPYro HE-MeCTO. Y DPa3IMKOBamy CHTHTETA
mecta U He-Mecta, Oxe ce mo3uBa Ha Jle CeprooBy aHanmm3y cympoTHocTH u3Mely
MecTa M TPOCTOpa, U y TOM CMHUCIY, HEOMXOJIHO je yKa3aTh Ha pa3iuKy wu3Mmehy
OxeoBor anmpononowkoz mecma u Jle Ceproose unsepsue meopuje.”’° MecTo KakBO
Oske pa3MaTpa HE MOXE C€ CAaCBUM H3jeTHAYUTH C Mecmom Koje CepTo CymnmpoTcTaBiba
poCcTOpy Kao reoMeTpujckoj durypu y mnokpery. 3a Jle Ceproa, Mecto je mpa3Ha
Mpexa y OKBHPY KOje ce mpakca OcTBapyje, 0K je MPOCTOp OHO IITO j€ MPOM3BEACHO

71

npakcom.”’' Teopuja 0 wHacmajary TPOCTOpPA TMOCPEACTBOM OOPHYTOr mpomeca

. 372 . .
Hecmajarba MeCTa,”'~ TOBOPU O KOHMeKCMmyanuzayuju mecma Koje ce IMPHUCYCTBOM,

368 OxeoB KOHIENT He-MecTa y KOHTEKCTYy HAAMOJEPHOCTH OOyXBaTa MPOCTOpE TPAH3MTA M

KOMYHHKanuje (aepoIpome, XoTese, ayTo0ycKe 1 KeJe3HUUKe CTaHHLIE, METPOe, TEPMUHAJIE), 00jeKTe

3abaBe W cropra (Tp>KHE LEHTpe, 3a0aBHE MapKoBe, My3eje, OnbnmoTeke, cropTcke 00jeKTe), myTese,

HaJIBOXKIbaKe, BUPTyeIHe mpoctope (Meauje). CpasMepHO BpeMeHy Koje ce y HbHMa IPOBOIH, OCTa]y

BHIIIC OJ] MECTa JI0Jla3aKa ! OJJIa3aka, ajld WIlaK Mame of aectuHanuja. Mark Oze, Nemesta: Uvod u

antropologiju nadmodernosti, Prevela s francuskog Ana A. Jovanovi¢, (Beograd : Biblioteka XX vek,

2005), 36.

Mark Oze, Nemesta: Uvod u antropologiju nadmodernosti, Prevela s francuskog Ana A. Jovanovic,

(Beograd : Biblioteka XX vek, 2005), 101.

Oske ykasyje Ha TpU TEOpHjCcKe mpemuce oBe oOpHyTe nedunuimje - Mepio-IloHTHjeBy pasnuky

u3Mely TreoMeTpHjCKOT M aHTPOIIOJIOMIKOT IIPOCTOPa, PENalijy pedr M YMHA M3roBapama, U HapaTHB

Kao0 €JIEMEHT TpaHc(opMaIlije MecTa y mpocTop.

Kao tpenyTHa auctpuOyuuja eneMeHara ca jeIMHCTBEHMM MO3WIMjaMa Koje UX Ne(HHUILY, MECTO

uuauiupa crabunHoct. Michel de Certeau, The Practice of Everyday Life, trans. Steven Rendall,

(Berkely: University of California Press, 1984), 117.

372 Michel de Certeau, The Practice of Everyday Life, trans. Stephen Rendell (Berkeley: University of
California Press, 1984), 103.
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373
NOKpemoM, NoHauiarbem TIPpeTBapa y MHPOCTOP, WUIM MECTO OKHBJHEHO IPAKCOM.

OxeoB T0jaM npocmopa je ancTpakTHUJH O] TOjMa mecma KOje ce TIOBOAM Y Be3y ca

- - 374
norahajeM (KOju ce OAUTPao Ha HEKOM MECTY).

1y apxuTexToHCKe caBpemenocTH, MGemmHre

Penannonu KOHTEKCT Haomooeprocmu
[IOCTaB/ba Yy aHTPOMOJIOIIKM JUCKypc Mapka Okea U KOHTEKCT HarjamieHe
UHIUMBUAyalIHu3aldje Kao [mocienuie riaobaiu3Ma, Koja IpyHITBEHH IPOCTOP
TpaHc(hOpMHUILE y TPOCTOP KOjU C€ Yy MHOIITBY KOPUCTH HMHAMBHUAYaTHO. OncycTBO
MIOBE3aHOCTH Ca MECTOM Y OJHOCY Ha o0mibe mH(opMaruja (CTBAPHUX M BHPTYEIHUX
cinka),’’® ycoBIbaBa HEOCTATAK 3HAUCHA Y KIACHYHOM AHTPONOJIOMIKOM CMHCIY, H
BOJM Ka allCTPaKTHO], HEyTpalHOj, YHM(OPMHO] apXUTeKTypu He-mecta. Kama ce
TOBOPU O UHTPOBEPTHOj, CaMOJOBOJBHOj aPXUTEKTypH, H3BaH CUMOONMYKUX U
MeTahopHIKnX ary3uja, IpUOPUTET npumnaaa HETIOCPETHOM HCKYCTBY
npocropa,’’’ umje 3HAUCHE HACTAje Y TPEHYTKY Kaja ce 06jeKaT KOPUCTH U JOKUBIbaBA.
AepospoMu ¢y y TOM CMHCIY CaBpEMEHU MY3€jU - JECMO3UTOPUjYMH CaBPEMEHHUX TeMa

u porahaja, KojuMa KOHBEPrupa OTBOPEHOCT IpaBalla MpeMa CBETY y YJIO3U uieasa

BpEMEHA, OJIHOCHO MEPE BPEIHOCTH aKTyeJHOr 100a.

[lonyT MUHMUMaIMCTHYKUX TEHJACHIMjAa TIpeMellTama 3Hadewma oj oO0jekTra o
IPOCTOPHOT ToJba U3Mel)y mocMarpaya u 00jeKTa Kao 30HE NepLEeNTyalHuX pelaiyja
OCTBapEHUX KpETameM Tella, MOXKE C€ TIOCMATPaTh nosbe peiayuja y apxuTeKType He-
Mecta y omgHocy Ha oOjekat. Ilojam field condition apxutekte u Teopernuapa CreHa
Anena (Stan Allen), TymMauuTu ce Kao mosjbe OKOJHOCTH, MPUIIMKA, YCIIOBa, CIIydaja,

curyanmje, gorahaja miam crama, 00JacT Koja je penaluoHanHa, HeurypaiHa H

7 Vimma reomerpujcku M IUlaHCKH AedUHHCAHA, IOCTaje npocmop KperameM memaka. Michel de
Certeau, The Practice of Everyday Life, trans. Stephen Rendell (Berkeley: University of California
Press, 1984), 117.

3 Mark Oze, Nemesta: Uvod u antropologiju nadmodernosti, Prevela s francuskog Ana A. Jovanovi¢,
(Beograd : Biblioteka XX vek, 2005), 79.

375 Hans Ibelings, Supermodernism: Architecture in the Age of Globalization (Rotterdam: NAi Publishers
1998), 9.

76 U3 nosummje ¢umosoduje u Kyarypanne teopuje, Hun JInd mocTaB/ba KPHTHKY YIOTe CIIHKE Y
nmaHammbeM ApymTBy. Kynrypa ecretuszanuje y armocdepu 3acuhieHHMX Mequja, UMIIEPaTHBa CIUKE U
yMameHe JPYIITBEHE U IOIUTHYKE CBECTH, YCTyNa cmpameaujama 3a8oferba npousgoory npasHux
@opmu u 3nauera. Neil Leach, The Anaesthetics of Architecture (Cambridge, Massachusetts, London:
The MIT Press, 1999)

377 Hans Ibelings, Supermodernism: Architecture in the Age of Globalization (Rotterdam: NAi Publishers
1998), 9.
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3acCHOBaHa Ha WHTepBaidy. Hamymrajyhu uzaejy o ayroHoMHOM 00jeKTy, OBaj Iojam
onpehyje Kao Ouno Kojy npocmopHy mampuyy Koja yjeourbyje paziudume eiemenme
nowmyjyhu udenmumem c6axoe, Kao TPOBU3OPHO OMeheHH CKyN Kora OJJIHKYje
MIOPO3HOCT U JIOKAJHA MMOBE3aHOCT, KOJ| KOTa je BayKHO HArJIaCUTU MPOU3BOJIIbY Pa3jIMKe
Ha JIOKQJTHOM HUBOY, y3 OJIpJKaBame pellaTMBHE HWHIM(PEPEHTHOCTH mpema (opMH
nemuue.”’® Tlosbe Huje Meradopa, Beh MarTepujalHO crame Koje Ce OJHOCH Ha
OpraHu3alyjy ¥ HacTaHaK NMpocTopHe curyanuje. OOIUK U IPOCTOp je Mame BakaH O
UHTEPHUX OJHOCAa JeJoBa, KOju ojpelyjy TMoHamame nosa W yKazyjy Ha
nephopMaTHBHY (M3BpIIHY, JIEaTHY, OMXEBHOPAIHY) CTPYKTYpy Aorahaja, pasnuauty
o1 pedepeHITrjaTHe WM EKCITPECUBHE CTPYKTYpe KOMYHHUIIUpama 3Hauewa. [Crnuka 20]
Pasmarpajyhu mogen He-Mecta ca acmekTa cexkgewyu Ooeahaja, apXUTEKTypa
aepoIpOMCKUX TepMHUHaNa U poOHUX Kyha Ha Koje ce 0Baj MOJEN OJHOCH, 00yXBaTa M
CIPOBOJM BEIUKM CTENEH IPOMEHJbUBOCTH YHYTap KOHTPOJIMCAHOT TIPOCTOpA,
onpxaBajyhu yKymHy CTaOWIHOCT. /[MHaMMKa TMoOHaIama KOPUCHUKA W KOMIUICKCHE
reoMeTpHje Maca y IOKpeTy, = ca MpaBWIHMa Koja ypelyjy cepHjcko MmoHaBbarbe
BeNMKOr Opoja eneMeHara, 3aBUCE OJf KOHTHHYHUTETa M TMOHaBJbama. OHO IITO
nepdopMaHC Ka0 METOJ] M aCIeKT TOM IPWUIMKOM CYTEpHIIIEe je 1a He TIOCTOJU PEaTHOCT
KOja MPETXOJM MCKYCTBEHOM JIOKHMBJbajy, Beh Ja ce CBET aKTHBHO W3BOJM U CTBapa
yBeK H3HOBAa. KyMynaTWBHU pe3yiTaT TakBUX KOHTHHyaJHUX oOpa3ala MOHalllamba
yHyTap He-MecTa Kao Mojena nepGopMaTHBHOCTH j€ MPOCTOPHO-BPEMEHCKH noralaj
KOjI Cce€ KOHIWIHpa W pealu3yje W3BaH IMOoJpydYja CTBapama 3aBpIICHUX Jeja
apXUTEKType Kao ofjekara u ycpeacpehyje Ha 1mMojaBHOCT apXHUTEKType Kao nmorahaja -

iatopMe KpeTama TOKOBA.

378 Stan Allen: "Distributions, Combinations, Fields — Preliminary Notes,” A+U: Architecture +
Urbanism 335 (1998): 4

" T'yxBe mpHKasyjy pasIHuMTy AMHAMHKY, MOTHBHCAHY KOMIUIEKCHHM TEXIAaMa M CTBAPajy Mambe
npensuause obpacie. Ennac Kaneru (Elias Canetti) je mpeayio)KHo CYreCTUBHY TAaKCOHOMH]Y OBE
rojaBe: OTBOPEHE M 3aTBOPEHE I'y)KBe, pUTMHYHE U crarHupajyhe, criope u Opse. [Ipema Kanerujy,
nyOJiMKa MMa 4YeTUPU OCHOBHA CBOjCTBA: IyOJNMKa YBEK KEIHM J1a PacTe, y TYKBH j€ jeIHAKOCT,
myOJrKa BOJIM TyCTHHY, TyOnmiu Tpeba npasar. Elias Canetti, Crowds and Power (New York Farrar,
Straus and Giroux, 1984), 29.
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Be3 JoKajHEe HCTOPHje M TpamMImje,” . He-MecTa [03ajMIbyjy €0 HICHTHTETa JbYIH
KOJU HhUMa TpoJia3e, YuMe 100ujajy KapaKTepUCTUKE MECTa Y MEPH Y KOjOj 3apKaBajy
WIM TPOIMYIITajy TparoBe Impoia3aka. [IpocTop MyTHHKAa Kao apxemun HeE-MeCTa,
ycMepaBa J10’KMBJbaj Ka HHTPOCIIEKTUBHO] MEPIETIHUjH jep MyTOBame cTBapa (PUKTUBHY
penanmjy usmely moriena u mejzaxa.’

KoHuent He-MecTa je 3aCHOBaH Ha CUTyalldjaMa Koje MyTHUK JO0KHWBJhaBa y TPAH3HTY,
ICHTPUPAHUM Ka COICTBEHO] TPOjeKIMju Wu3BaH He-Mecta. OBaj Mmapagokc
JIMjalIeKTHUKE er3UCTeHIH]je MprKa3yje PyKooBO XETEpOTOMH]CKO MECTO MOCTOjamba "Ha
Opy2om MecCTy," TIOBE3aHOM Ca CBMM OCTaJUM IPOCTOPHUMA, a UNAK MPOTHUBPEYHOM Yy
OJIHOCY Ha HHX TaKO IITO YKHIa, 00ECHaXY]je WM Mpeokpehe CKymn oJHOca KOje caMu
o6mukyje.*** Mako ®yko He HABOAM EKCIUTMIUTHO AEPOAPOMCKH TEPMUHAN, y [IUTAbY
je neduHUCaHO, oipe)eHO MECTO M CTOBPEMEHO HE-MECTO - PEaHH MPOCTOP Y KOME je
MIOCTaBJBEHO YTOPEIO HEKOJIMKO APYTUX CYHNPOTHUX TpocTopa (yia3 Koju TOcTaje
n3Ja3, jaBHO NpHUBaTHO U CIL.). CtaTyc "He 060e 6eh mamo''y OKBUpPY apXUTEKType He-
MeCTa HacTaje MoMepameM YHyTap (PU3MUYKOT MPOCTOpa ABE JIOKaluje (OBJe U TaMO) U y
TOM CMHCIY CTBapa JApyry peaJHOCT — IMPOJIa3HO TPAH3UIMOHATHO MECTO WU
KOHCTPYHCaHy CHTYallljy Koja je MCTOBPEMEHO MECTO IoJjlacka M aonacka. DykooBo
YTOIIMjCKO MecTo 0e3 MecTa, ''koje ce omeapa npeko epanuya ceoje NospuiluHe.. U

383
"% nmonyT oenedana, GyHKIMOHUILIE

odonywma oa cebe UOUM MAMO 20e Cam 0OCYMaH,
¥ Ka0 XeTEepOTOIHja y 3HaYeHY /1a jé y UCTO BpeMe MOTIIYHO PEaHoO, [IOBE3aHO Ca CBUM
IIPOCTOPHMA KOJU Ta OKPYXYjy, M alCoIyTHO HEpealsHo, jep Aa Oum ce carienano,

HEOIIXOHO je Ipolil Kpo3 BUPTYEIIHH POCTOP KOjH CE OTBApa M3a MpocTopa.”

@DyKOOBO Orjenaiso HECBOAJBUBO j€ HAa AYyTOHOMHHM (ParMEHT AapXUTEKType WM

KOMITO3UITMOHY TOTaJHM3alMjy rpaga. ¥ KOHTEKCTYy CaBpEMEHE IMPOjEeKTaHTCKE IpaKce

%0 ®ykyjamun  (Fukuyama) KOHIENT O Kpajy HCTOpPHje Tpel JOMHHALMjOM CIOGOIHE TPIKMIIHE
E€KOHOMHje U IeMOKpaTHje 3aCHHBA Ce HAa TOME Ja MaKO apXHTEKTypa y CBOM H3pa3y y3UMa y 003Hup
HCTOpHjCKe U reorpadCKe YCIOBe, OHH TOCTajy moapeheHn odpacunma rirodarHe IIOTPOLIhE.

31 TIpo6nemcko mecto Jle CeprooBe Teopuje Besyje ce 3a onpelieme "mpocTopa" kao —pesyirara
OKHMBJbaBakha MecTa Koje crennpuaHo oapelyje myToBame, ynpKkoc TOMe Ja MOCTOje MPOCTOPH T/ie je
MHIMBUIya y MO3ULMJU IIocMarpada, 3aHeMapyjyhn NpuTOM CyIITHHY OHOTa INTO IocMmarpa. Mark
Oze, Nemesta: Uvod u antropologiju nadmodernosti, Prevela s francuskog Ana A. Jovanovic,
(Beograd : Biblioteka XX vek, 2005), 82.

3%2 OBako MOCTAaBIHEHN TPAH3UIMOHK HPOCTOPH yryhyjy Ha DYKOOB MOjaM XeTepoTOMHje Tj. MecTa Koja
Cy M3BaH CBHMX MECTa, alll YUjH ce MOJIoKaj Moxke cTBapHO oapenutu. Michel Foucault, "Of Other
Spaces," Diacritics 16 (1986): 22-27.

%3 Michel Foucault, "Of Other Spaces," Diacritics 16 (1986): 22-27.

¥ Michel Foucault, "Of Other Spaces," Diacritics 16 (1986): 22-27.
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MOXXE C€ YOUMTH UMIUIAIUTHA Tapanena udmelhy DykooBe XETEpOTOIHje U MPOjeKTa
apxutekte Pema Komxaca 3acHoBaHOT Ha amoteo3u shoppinga Kao KyJATypaTHOT
(deHoMeHa | mociieanIie MoiepHu3anuje. Koaxac HacToju 1a yCrocTaBu KOHIENTYalIHY
OCHOBY CYIITHHCKHUX acliekata shoppinga Kao yimumamueHe akmugHoCmuy y KOHTEKCTY
rI00ATHOT KOH3yMepu3Ma W MpHKaKe TUCPYHKIHMOHATHOCT apXUTEKType Ipema
HBCHUM MMIUTHKaIMjaMa Ha kpajy 20. Beka.

[TpoHana3ak MOKPETHHX CTEIICHHIIA U HUXOB Pa3B0j Y MHCTPYMEHT YIOOHOCTH, Kao W
BUXOBA Harja WACHTU(HKaIMja ca (eHoMeHOM poOHuX Kyha cy OCHOBHHM YCIIOB
eKCIUIO3uje KOH3yMepu3Ma. MoryhHOCT omcimyKuBama CBHUX TOKOBA KOPHUCHHKA, H
HeomakeH Tpena3ak u3Mehy cmparoBa ca edukacHomthy koja Opwuine pasiuke u

385

0JIBojeHOCT Mel)y MOjelMHUM CHpaToOBUMA,” ~ JOUPEKTHO je YIPU3OPEHE nociedre

 u BpXyHal yTWIMTapHE NOKTPHUHE 1a (hopma ciedu

oceeme yHKyUOHATUIMA
@yukyujy. Pobna xyha kao objekar, 3rymmaBa ce y IU(Yy3HO, KOHTHHYHPAHO H
XUOPHUIHO MCKYCTBO Y KOME jeé KYIOBHHA TOBE3aHa ca 3a0aBOM, a aepojApoOMHU ca
My3ejuMa, arcocpbyjylin cBe aKTHBHOCTH Y jeIMHCTBEHY IeuHy.” 110MapHOCT jaBHOT
U MIPUBATHOT - TJIE je jJaBHO HEYTPAJIHU BE3HMK HU3a MPHUBATHUX €JIEMEHATa, Ipea3u y
cTame usMel)y ycioea konmpoae u ocmanux ycioea. Buie HHje ped 0 jaBHOM HACyIpoT
MpUBAaTHOM, Beh HacTaje mapaJurMaTcCKu 3a0KPET y KOME jaBHO W NPHBATHO Y OCHOBH
npesas3e y MO3HAaTO M KOHTPOJIUCAHO, OCTAJI0 M ofbadeHo. Shopping je y TOM CMUCITY
yBEO MOTIYHO HOBY IapafurMy mpoctopa.”™ I'paj Buine Hema ypbanu mias, Beh camo
2po3oacmy Mamy JHCUBOMHUX CMUI06a Yy KOjOj je CBaka aKTUBHOCT O€IIaBHO

HHTCrpuCaHa ca CBHM OCTaJIMM AaKTHBHOCTHMa M3BaH TpaauIMOHATIHHUX HOjMOBa

dopmanue u pusnuke korTporne. [Crnka 21]

3% TIpomudeparmja mokpeTHux crenenmna omoryhasa 1a ayToMaTcKy U 6e3 pasMHUIILBaba HACTAMY]EMO
OrPOMHO LAPCTBO rpal)eBUHA, ca IPUMETHUM OJICYCTBOM Ae(hHHHLM]E H OTIOPA.

IIpenaBame Ha xoH(pepenuuju "Learning from the Mall of America," 22 November 1997. University
of Minnesota, Philipp Oswalt and Rudolf Stegers. Berlin, Stadt ohne Form: Strategien einer anderen
Stadt (Miinchen: Prestel, 2000)

AeponpoMu ce TIpeTBapajy y TpiKHE IEHTPE, ca CUTYaIljoM y KO0joj HE MOCTOjH HHUKAKaB (PU3UUKH
MOKa3aTeJb JIa je y MUTakby aepoJpoM. HOBa BPCTa MPOCTOOPA Y KOjO] €& HE BUIC TAYKE MPUBUIHOT
npeceka mnapliieiia, MpocTop y KOME Ce CBaka MOBPIIMHA KPUBH Ja OM OTKpHWJa HOBE MPOAajHE
mpocTope U MoryhHocTH.

VY curyauuju myseja MoMA, nponaBHMIA BUIIE HUje Y BE3U ca My3ejeM, Beh My3ej mocTaje MalinHa
3a mpou3sBoljeme aype ca CHCTEMOM KOjH €KCIUIOATHIIE Ty aypy: O My3ejy ce ToBopu kao o "MoMA''s"
MapKH.

VY miaHy THIIAYHOT JIACBEraCKOI' EHTHTETA CTAaTyC 00jeKTa je MOTIyHO 3aMaribeH, Audy3aH U HerupaH.
bemaBHi KOMIO3ULIMOHKA M 0€300JMYHH KOHTHHYUTET M3Mel)y CBUX HErOBUX KOMIIOHEHTH Y KOM
LeJIMHA BUILEC HUjE U3lIeJbeHa Ha MPEMO3HATIbHBE CHTHTETE, Beh ce mpeTBapa y npospamcky iasy Koja
niasu yumae 2pao, y Kojoj je CBe MOBE3aHO Ca CBHM.
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387

388

389

126



KonxacoB TepMuH junkspace’® je y OCHOBH KpHTHKAa IJIOOQIHOT CBETa TPIKHUX
[EHTapa, XOTesa, 3a0aBHUX TApKOBa M TPAH3UTHHUX KOPHUAOpa KOA KOJUX Ce
UICHTU(PUKYjEe TPOKUMAKE peaTHOr (U3UYKOT MPOCTOPa Ca MEIUjCKUM HPOCTOPOM
CIIMKE W €KpaHa )y OKeaHy HeceleKmugHe eusyenne Oyke. TeopeTmzanuja mojma junk
BE3aHa je 3a KOHIICTIT TeHEPUYHOT Tpajia KOjH C€ OAHOCH Ha IIUPEH-E MPOCTPAHCTBA
QHOHUMHUX W O€3MMEHUX 3rpaja W3BaH IPOJEKTAaHTCKE KOHTpoJie. Y THTamy je
pe3yaTaT CIOXKEHUX TJI00ATHUX CWIa, TOE cMpm aymopa HHKala HUje Owina Tako
OYUTJICIHA.

CynpoTHO O] apXHTEKType Kao JujarpaMa JAPYIITBEHHX W HHCTUTYIIHOHATHUX
cTpykTypa, Konmxac pasBuja oONHMK npocpamcke cabomadice - WHTEICKTyaTHH modus

391 .
""" Bep3uja TakBe

operandi X0juM TpaHCQOpPMHUILIE TPOjeKaT Y UHCTPYMEHT cIo0oe.
c000JIe HHje OTIIOP ayTOPHUTETYy, Beh KOHIENT KOju 103BOJbaBa CBAKOM IOjSIUHITY Ja
Oyze cam W /€0 JpyIiTBAa y HCTO BpEME, YHYTap IMPOCTOPHE CTPYKType TOe Cy
CIIOJBAITHOCT, YHYTPAIIIEOCT, CIOPEHU U TPUMAPHH MPOCTOPH jeTHa TudepeHIinjaiHa

392
MaTpuna.

[lepdopMaTHBHOCT apXHUTEKType H3paK€Ha WHCTPYMEHTOM MPOTPAMCKE CTPYKType
KOja TPOIIUpPYje U omeapa NpocmopHa nowea oozahaja u cycpema, HE TOBOPH O
HETaIMju apXUTeKToHCKe Gopme, Beh cyrepuiiie 1a ce apXuTeKTypa olHOCH Ha norabhaje
KOjH c€ OJIBHjajy Y IPOCTOPY MCTO KOJIMKO M HA CaM IPOCTOP.

Hanymrame uneje o hopmanHoj KOHOUTYpALUjH YHYTAp OMIITHX TE€OMETPHjCKHUX IIeMa
W KOHBCHIIMOHAJTHUX OJHOCA CHMETPHjE WJIH XHjepapXuje apXUTEKType, CyrepHuile
npesa3aK ca MUTamka JEeCKpHIuje (MUMe3Kca), Ha MUTamka MMOHANIakha U aKTHBHOCTH
KOpUCHHMKA. YMecTo oxHoca m3Mmely ¢opme, mporpama u mpocTopa, apXHUTEKTOHCKH
o0jekaT He-MecTa ce IMmocMarpa Kao MOJHUIoH peakTyenusanuje porahaja. [lepdopmanc,
YMECTO KOHTEKCTyalHO-crienuduaHor norahaja kao yuma KynType, MOCTaje METOJ
nocMaTpama TOHAlllaka MEIUjyMCKHX Tella Kao dejcmeeHocmu KyIType KOju momepa
oma)kalkbe ca apXUTEKType Kao 00jeKTa, Ha apXUTEKTypy Kao peaiqHu jorahaj.
[Mpukazann wmomen nepPOpPMATHBHOCTH KOHIMIIMPA apXUTEKTypy Koja HHje

OpjeHTHCaHa Ka OO0jeKTHOCTHM Beh ce ykasyje Kao apTU(DHIHjeNTHH Tej3aX y BHUAY

3% Rem Koolhaas, "Junkspace," October 100, (2002): 175-190
391 Jeffrey Kipnis, "Recent Koolhaas," EI Croquis 79, (1998): 29-30
392 Jeffrey Kipnis, "Recent Koolhaas," El Croquis 79, (1998): 30
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reoMeTpu3alje mporpaMa KoOju IMOACTHYE MHOIITBO jgorahaja u momyT Iuiatdopme

arcopOyje GIyKTyalujy TOKOBa KpeTama.

42  HN3BOBEWE MWAEHTUTETA KAO IIEPOOPMATMBHU YHUH V
APXUTEKTYPU

[Tosummja pasmarpama NEPPOPMATHBHOCTH apXUTEKType ca aclekTa pEeHEeHTHHX
NPUCTYIIAa y TEOPUjU KYJITYpe Be3yje ce 3a MOCTyNaK u380hera uoenmumema Ha TUIaHy
ApPXUTEKType TIOCTYNIKOM aJOIIHje W HWHAWBUAYATHOT KOHCTUTYHCAFma IKHUBOTHOT
npoctopa. Cratyc He-mecta (Mapk O’ke) kKao JOMHHAHTHA TEHJCHIM]a Y CBETY
robanu3Ma, KOJOHU30BAHOM (QUKMUBHUM ceemosuma, Yymyhyje Ha HEONmXOIHOCT
dopmynHcama HOBHX KOHIIETIaTa CTaHOBama y CKJIAQy Ca CaBPEMEHMM MOJAEIMMa
ersucreHnmje. Ilpomec mo3HaT Kao uHKpemeHmanino (€BOJIYTHUBHO, MPOTPECHBHO)
CTaHOBAamE, PA3NIUYUTO OJ TMAPAAUIMATCKOT MOJAETA Y APXUTEKTOHCKOM IHCKYPCY,
IIEHTpUpa Mozea MepHOopMAaTUBHOCTH Yy CHTyalujamMa HM3BOhEHma HIACHTHTETa TOKOM

CTBapama WHAMBHUIYaTHOT aMOMjeHTa CTAHOBAbA.

Teopujcka miatdopmMa OBOT ApXHTEKTOHCKOT MOjeNa, HWHHUIMjaTHO je oapehena
BypaujeoBoM KOHIIENITYa H3aIMjOM XaOumyca Kao COIMOJIOIIKHM JUCKYPCOM TIpaKce
CBAKOJHEBHOT TOHAIIAMA YHYTap APYIITBEHE CTBAPHOCTH,” M mepdOPMATHBHIM
u3BohewmeM miaeHtuteta [lynut Batmep. [IpBa Teopujcka mo3uImja je COIHMOJIONIKO-
AHTPOIIOJIOIIKA, OPJEeHTHCAaHAa Ka CKyINy AMCIO3HWIIMja KOj€ €BOLMPAjy U MOTHBHIILY
npakce MOHAlllaka YHYTap opel)eHuX APYImTBEHHUX ToJba. J[pyra ce oJHOCH Ha UJEjy O
UJICHTUTETY Kao W3BEICHO] KyITYpajHOj MpPaKCH, a HE alCTPaKTHO] HEMPOMEHJbUBO]
kateropuju. KoHTekcTyanmszamnmja oBe JBE MEPCHEKTHBE y OJHOCY Ha pa3MaTpaHH
KOHIICTIT apXHUTEKType, OCTBAapEHa j€ MOCTKOJIOHHMjaTHUM IHCKYPCOM TeopeThdapa
Xomu babe (Homi Bhabha) koju mpeumsupa oBaj monen mneppopMaTUBHOCTH ca

acreKTa apTHKyJaluje KylITypalHe MPOU3BOAKE Ha IPYIITBEHUM U €r3UCTEHIIH]aTHIM

MapruHama.

3% Pierre Bourdieu, Practical Reason: On the Theory of Action, trans. Randal Johnson et al. (Stanford:
Stanford University Press, 1998)
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[Tepdopmanc je u y oBOM Mojeny nepPopMaTUBHOCTH MHCTPYMEHT PEaKTyeIIn3allfje
KyJITypaJlHE TMpaKce IyTeM apXUTEKType Kao MEIUjyMCKOT Teja, Y OKBHPY Koje ce
aMOMjEeHT CTaHOBama AaKTUBHO W3BOJAM W CTBapa yBeK H3HOBa. Ha Taj HaumH ce

apXUTEKTypa He UACHTU(UKY]je Kao objekar, Beh Kao *KHBOTHA CUTYyaIHja.

Konuenryanu3anuja apXuTekType Kao MpOCTOPHE, APYIITBEHE U KYJITypHE KaTeropHje
noBoau ce y Besy ca teopujoM I[ljepa Bypaujea, opjeHTHCAaHOM Ka pa3marpamy
Pa3IMYUTUX TIPAKCH W CMUI08d XHCUBOMA, TIOBE3aHUX Ca OKBHUPOM Y KOjeM ce
KOHCTPYHIIIE [PECTABbEHH JPYIITBEHH CBET.” W [IPOCTOP je APYIITBEHO IPOM3BEACHA
KaTeropuja Koja oTBapa MHUTame MPOCTOPHUX TAKTHKA M CTpaTerja Koje Gurypupajy y
NpaKCH CBAaKOJHEBHOT jkuBOTa. Ono3uiuja usmely Kyntype kao ckyma yHanpes JaTux
HOPMH ¥ MIpaBUJIa U MHAMBHUIYaJHHUX CTAaBOBA M NOHAIAmka, NpeBazuleHa je moceOHoOM
TEOPH]CKO-METOIONOMIKOM KAaTEropujoM xabumyca.”” Pa3MaTpameM HHIMBHLYAIHAX
n30opa MoHamama y KOHTEKCTY OOjeKTMBHHMX APYHITBEHUX CTPYKTypa, I0jeauHall
nocraje cy0jekar IpYIITBEHUX W KYJITypHUX IMpoleca, a He caMO "KOPHCHUK'
KyJITYpHHX HOPMHU U JPYIITBEHUX TMpaBUia OKpyxkewma. OBe CyOjeKTHBHE CTPYKTYpe
OlMakama, 3Hamka W IOHAIaka KOje CBAKW TOjeIuHAI] CTHYe mpakcoMm (y oapeheHoj
COLMO-KYITYpHO] cpemunn), Bypamje HasuBa xabumyc.’® V mmramy je apyurrsena
KaTeropuja, oapeheHa conro-eKOHOMCKHM U KYJITYPHUM KOHTEKCTOM Y KOME HacTaje,
OJTHOCHO YyCIIOBMMa ersucreHiuje. To je oTBopeHa IuaTdopma CTBapama MHCIH,
omakama, u3pa3a M IIOCTylaka 4YHje Cy TpaHHWIE [OCTaBJbEHE JPYIITBEHO
CTPYKTYHPAaHHM yCIOBHMA FHXOBE MPOAyKIHje.”  Mako He eKCIUTHIMPA CBOje CTABOBE
TEPMUHOM TeppopMaHC, OBa HHTEPUOPH3AIIHja KYJITYPHOT 3Hama je MPOKUBJbCHA, HE
dbopMarHO Hay4YeHA U yCBaja C€ W MCMOJbaBa KAPAKTEPUCTUIHUM TEICCHUM MOKPETHMA

u aenoBameM. [lojam TenmecHOT xabumyca yBoau apXuTeKTypy y BypmujeoB muckypc,

3% Pierre Bourdieu, "Habitus i prostor stilova Zivota," Kultura 109-112 (2004): 132-3

3%V caBpeMeHOM 3Haueky OBaj TEPMHH je Hajipe enabopupaH o cTpaHe cormonora Mapcena Mayca
(Marcel Mauss), 1 Hop6epta Enmjaca (Norbert Elias).

3% Bypmmje xaburyc nepmHume kao "cucmeme mpajuux OUCRO3UYUjA, CMPYKMYUPAHE CMPYKMype
npedodpehene oa gynkyuonuuy kao cmpykmyupajyhe cmpykmype, 00OHOCHO KAO NPUHYUN HACMAHKA
npakcu u npedcmasa..." Pierre Bourdieu, Le sens pratique. Le sens comunn. (Les Editions de Minuit.
1980), 91.

397 CynpoTHO 01 KpyTOT JOrHYKOT OKBUpPA MM KOMILIEKCHOT CHCTEMa IpaBHIIa, Ky/ITypa je 3a Bypaujea
amayraMm pasyma u ocehama y ofHOCY Ha CBakor mojemuHna. Y mojMy xabutyc bypauje 3ampkasa
JIyaIMCTUYKK OfHOC u3Mely mnojeanHua/cydjekra n cBera "oOjekTuBHUX cTpykTypa." Pjer Burdije,
Nacrt za jednu teoriju prakse (Beograd : Zavod za udzbenike i nastavna sredstva, 1999), 158. Pierre
Bourdieu, Le sens pratique. Le sens comunn. (Les Editions de Minuit. 1980), 161.
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JIOJICJPUBAEM CTaTyca OOJEKTUBHPAHOT KYJTYPHOT KamuTaia, MpoiecoM OOHaBJhbamba

BPEIHOCTH CXOJHO APYIITBEHO] CUTYaLHjH. "

ApXUTEKTypa, Kao Kareropuja marepujajHe Kyiatype y bypamjeoBoj Teopuju je
cxBaheHa Kao jemaH O] 3HAYajHUX €JeMEHaTa NPEHOUIeHa KyATYPHHUX NPUHIHUIA H
nmpaBuja Koja onapelyjy MUIUbEHe, ONakame M JIeJOBake TMojeAuHIa. Xaburtyc
yCIIOCTaBJba JIBa KOMIIEMEHTApHA OJJHOCA ca M3rpa)eHuM MPOCTOPOM Y CMHCIY Ja je
ApXHUTEKTypa amaparyc KOjuM Jbynu u3rpal)yjy WACHTHTET M apTUKYJIHIIY JPYLITBEHE
OJTHOCE, W HCTOBPEMEHO, Y OOjeKTUMa C€ H3BOJC OBH HICHTUTCTH W JIPYIITBEHH
onHocu. Tako wm3rpaheHn mpocTop mocTaje pePEepeHTHH CUCTEM y OKBHPY Kora ce
3HaWkE MPOM3BOAM U MPHMEYje, MpeMa KOjUMa JbYH yCIIOCTaBIbajy M AUCHHUILIHHY]Y
IBUXOBE JKHBOTE M KOjH OONHMKYje M KOHCTHTYHIIE JAPYIUTBEHH HICHTUTET.
VY3umajyhu y o003up bBypamjeoBy Teopwjy 0 XaOUTyCcy, MOXKE C€ H3BECTH
KOHLIETITyaJIM3alja MoJieNla MHKPEMEHTAJI CTaHOBamka Kao IMPOCTOPHE, IPYIITBEHE H
KyITypHE KaTeropuje. APXHUTEKTYpa CTAHOBAA KAO0 OUHAMUYKO Nome nouauara,””’

pa3BUja MapTUIMIIATUBHU NPOILEC M3pakaBamba UIACHTUTETA YHYTap NMPETXOJHO TaTHX

00jEeKTUBHHX YCJIOBA.

[lyaur Batnep cBojoM TeopujoM O HISHTUTETY W TNep(pOpMATUBHOCTH IPOIINpY]je
BypnujeoBy nebaty o mpousBOAmH CyOjekTa Kpo3 KyJITypy M HAaBOIM Jia IPYIITBEHA
CTPYKTypa camy ceOe U3BoIHu a nepHOpMaTHBHOCT CE€ TOM MPHIMKOM OJHOCH Ha HAYMH
ocriopaBama HaMmeTHyTHX CcTpykTypa.'’' IlepdOpMaTHBHOCT ce y TOM CMHCIY He
OJJHOCH Ha HEKPUTHYKO M HUXWIMCTHYKO NMPUXBaTame NAaTOCTH, Beh Ha onepaTuBHU

402

KOHIICTIT KOJU axmyenusyje uiu u3600u oHO Ha wima ce oOHocu.”  batnep mocraBsba

nepHOpMaTHBHOCT Yy TEXKHIITE KYJITYPaTHOT HICHTHTETa KOjU Je(UHHIIE Kao

% Bypamje THMe Hariamara HEONXOIHOCT JAPYIITBEHE NMPAKCE y OOHABI/bAKY 3HAUEHA CHMOOIMUKOT
kanumana cyojexra. Derek Robbins, Bourdieu and Culture (London: Sage, 2000), 35

3% Pierre Bourdieu, The Logic of Practice, trans. Richard Nice (Stanford University Press, 1990), p.71.
Pierre Bourdieu, Outline of a Theory of Practice, trans. Richard Nice (Cambridge: Cambridge
University Press, 1977)

Y% Burdije, Pjer, Nacrt za jednu teoriju prakse (Beograd : Zavod za udzbenike i nastavna sredstva, 1999),
100.

1 CBojoM MTEpaTHBHOM TIPHPOIOM Mep(hOPMATHBHOCT y CeOM CaIp i MEXaHH3Me AecTabuIu3almje 1
MOJIpUBaK-a OHOT'a IITO [IUTUPA, jep OHABJbAKEM HOPMHU HJIH CKYyIla HOPMH, JIECUMYJIMPA KOHBEHIIU]E
4yrjuM NoHaBJbambeM Hactaje. Judith Butler, Bodies that Matter (London: Routledge, 1993), 12.

42 Mariam Fraser, "Classing Queer," in Performativity and Belonging, ed. Vikki Bell (London: SAGE
Publications Ltd., 1999), 111.
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"u3BezeH" M KOJU MOXKe OWTH TPAHCIIOHOBAH Yy JOMEH HIACHTH(UKAIH]E ca MECTOM Y
npoiiecy 0OHaBJbama MOHAIIAkA.

[Ipouec u3BOhema MACHTHTETa KOjH HUje YHYTpallikhe, CYIITHHCKHA 33JaTO CBOjCTBO,
Beh crospamimyu, JUCKYp3UBHH e(eKkaT, WACHTH(PHKYje ce Ha IUIaHy apXHUTEKType.
YKOIMKO je MACHTUTET nephopMaTHBHA KOHCTPYKIH]ja, TPOW3BEICH IOHALIAKHEM U
n3BohemeM (mepdopMaHcoM), Taga TPOCTOp TOCHEe HW3BecHOr Opoja mepdopmaHca,
BUILC HHje HEyTpanaH, Beh MpOXKeT TparoBUMa THUX aKTUBHOCTH, a apXUTEKTypa ce
yKa3yje Kao MHCTPYMEHT KOjU W3BO/IM 3HAUYEHE M3 aKTUBHOCTHU KOj€ Cy Ce Ty JIOTOJUIIE.
CrtBapame UACHTHTETA Ha OJpe)eHOM MECTy MPOIEecOoM aOIIHje U HHKPEMEHTAITHOM
IPOCTOPHOM TPAKCOM, aKTHBHH je MOCTYIAK, a He 3a7aT0 cTame.' [lephopMaTHBHOCT
KOja ce y TOM CMHUCY pa3MaTpa, HE MOXKe OWTH cBeleHa Ha mepdopMmMaHC Kao
CHUHTYJIQpHU YMH, Beh HacTaje akyMyJaTHBHOM UTEpAIMjOM MPaKCU. YMECTO TyMauemha
aMOWjeHTa Kao TEpPHUTOpHje UHje 3HAUCHE jeTHOCTABHO NOCTOJU W ueka aa Oyze
nermudpoBaHoO, TEOpUja UASHTUTETA NMPUBWIETY]jE HC]y JaBamka 3HAUYCHa OKPYXKCHY.
AKO uUOeHTHTET HHUje (QHUKCHO cTame, Beh KOHTHHYaqHO OOHOBJBUB OOJHK
WH/IMBUAYAHOT U3pa3a, Taja y Mmpolecy UACHTH(HKAIM]Ee ca MECTOM, IPOCTOP MOCTaje
MECTO TIPOjeKIHje, MOIMyT MEMOpHja TPETXOJHUX HCKYCTaBa, INPOjEeKTOBAHHX Ha
MarepujainHy (opmy mpoctopa. McTroBpemeHO, Telo IMOCTaje MECTO HWHTPOjEKIIHje,
HOMYT MOBPIIMHE Ha KOjOj Ce MPOjeKTyjy MPETXOAHA MPOCTOpHA MCKYyCTBa. PesynraT
OBE JBE TIpyIle MCKYyCTaBa, MHTPOjEKIMje U IMpOjeKLHuje je YNpaBo YMH HU3BOhema

UJICHTUTETA Kao MOJIeT IEPPOPMATUBHOCTH Y aPXUTEKTYPH.

Hakon neduHncama apxXUTEKType Kao APYIUTBEHE W KYJITYpHE KAaTeropuje yHyTap
BypnujeoBor TeopHjCKO-METOIOJOUIKOT KOHIENTa xabumyca ¥ meppopMaTUBHOT
u3Bohema wunmeHturera [lyaur batnep, HEOMXOAHO je KOHTEKCTyalU30BATH I10jaM
VMHKPEMCHTAIIHE apXUTEKTOHCKE IpaKce TyMadermheM ca IO3HMIHUje MOCTKOJIOHH]jaTHUX
crynuja Teopernmuapa Xomu babe. Pa3maTpaHu KOHLENT CTaHOBama HA KOME Ce
aHaNMM3Mpa MojAeNn mepPOopMATHBHOCTH, JOMUHAHTHO j€ 3acTYIUbeH YIOPaBO Y

NOJpyYjuMa TPAaHUYHHUX €T3UCTEHIINja U MapTHHAIM30BaHUX COLMjATHUX Ipyna KOjU Cy

493 TepuropHjanuzammja NPETNOCTaB/bA KOHCEKBEHTHH OONMK JeTepUTOpHjanmsarmje. Y TOM CMHUCITY
"mpunaaHocT” je OJMCKa PU30MAaTCKOM TyMaucmy "HacTajama," koju cy Mene3 u ['atapu omwmcanu
HHTEPAKINjOM 0Ce U OPXHUIIE|e, TAC 0ca nocmaje Kkao opxudeja, baut Kao wmo opxudeja nocmaje Kao
oca. Gilles Deleuze and Felix Guattari, A Thousand Plateaus (London, New York: Continuum, 2003),
10.
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HajIUPEKTHU]C enabopupaHu yHYTap TOCTKOJOHHWjalmHe Teopuje. baOuH KoHIEnT
mpehez npocmopa OTBapa MOTYNHOCT TyMauewha MpAHCHAYUOHATHE W MPAHCIAYUOHE
KyJIType Koja o0yXBaTa JUMHHAJIHA MOJPYYja KYJITypaITHE MPOIYKTUBHOCTH Y OKBHPY
MojaBe HE3ayCTaBJBHBHUX IpoOIleca MUTpaldja. YHYTap TaKBOT KVIMYPHO2 HOMAOUIMA
W3BEJICHW KOHIENTH AapXWTEKType II0CTajy YNHUCAaHW HACIOJEeHHW TPAaroBH KYJIType

MOTEKJIN ca JIOIMPAHUX U CHEU(PUUYHUX MECTa U CUTyalyja.

Hauun na xoju Xomu baba mosummonupa temy Tpeher mpocropa y apXUTEKTOHCKH
TUCKypc, Bedyje ce 3a Teopujy Anpu JledeBpa m Ensapma Core, KOju U3 KPUTHKE
PENYKUIMOHUCTUYKOr Jyajau3Ma M OWHapHE JIOTMKE YCIOCTaBJbajy TPUBAJIECHTHY
npoctopHy aHanmuzy. llopen JledeBpoBor ¢usnukor, marepujanor (OmaxeHor), u
MEHTAJIHOT (3aMHCa0, KOHIIEMNT, Wieja) KOHCTPYKTa MPOCTOpa, MPOXKUBILEHU (mpehiu
POCTOpP) je APYIITBEHH NPOCTOP peIpe3eHTaluje, npedcmasmarsa, uzsohersa.®t
MehycoOHa moBe3aHOCT OBMX HHMBOA MPOMCTHYE M3 TOra HITO HCKYCTBO IMPOCTOpa
(Tpehu mpocTop) HacTaje pereniyfjoM KOHIENTyaln30BaHOT (Gu3nukor mpoctopa. Kao
noce0aH OOMMK KPUTHYKE MPOCTOPHE CBECTU Y OKBUPY TPHUJAICKTHKE NPOCHMOp-
ucmopuja-opywmeo, babuaa Teopuja KylITypHE Xubpuouzayuje pasmarpa "opyeo, oo
U HenpenosHammueo, Hose penayuje 3navera u penpesenmayuje."*”> Tpehu mpoctop
baba u3jennauaBa ca KOHIIENITOM XHOPUAHOCTH KOjU j€ YBEK y MpENla3HOM CTaTycy
usmely jep omoryhaBa HacTaHak IpyTrWX KOHLENaTa, W TpaHcopmuile ce mnpema
KapakTepy KyaTypanue nutepakimmje.’’ CBH O0OTHIM KyiType y TOM CMHCIY,
NpUIaajy KOHTUHYUPAHOM TIpoLecy KOjU "nomepa ucmopuje u3z Kojux ce cacmoju, u
nocmasma nose cmpyxkmype u unuyujamuge."*"’

Pasmarpame nuMuHalIHE TO3ULMje Y KOHTeKCTy babunor Tymauema tpeher nmpocropa u

apXUTEKTYpe, Be3aHO 3a ojpeleme mojmMa XuOPHIHOCTH, MOXKE €€ ITPUKA3aTH HA MOJIEITY

%% Coua je pa3suo Teopujy tpeher npoctopa - Thirdspace u3 npoctopue Tpujanektike Aupu Jleperpa u
®DyYKOOBOT KOHIIETITa XETEPOTOIHje U CIIaja OBE TEOpHje ca paZoM MOCTKOJOHHWjAIHUX TeopeTHdapa
momyt Xomu K. Babe. Edward W Soja, Thirdspace: Expanding the scope of the geographical
imagination (Cambridge, Massachusetts: Blackwell Publishers, 1996), 57.

Jonathan Rutherford, "The Third Space. Interview with Homi Bhabha," in Identity: Community,
Culture, Difference, ed. Jonathan Rutherford (London: Lawrence & Wishart, 1998), 211.

Homi Bhabha, "Third Space," in Identity: Community, Culture and Difference, ed. Jonathan
Rutherford (London: Lawrence & Wishart, 1998), 213.

INoctkononujanu3am koju baba pasmaTpa, HyIud TEOPHjCKE MOTYNHOCTH M KOHIICHITE 32 TyMadcHe
CaBPEeMEHHUX KyJITYpHHUX TOKOBa, INTO MX YyKJbydyje Yy LIMPOKE paclpaBe Be3aHe 3a mHpodieme
rirobanusanyje. Jonathan Rutherford, "The Third Space. Interview with Homi Bhabha," in Identity:
Community, Culture, Difference, ed. Jonathan Rutherford (London: Lawrence & Wishart, 1998)
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uaeHTU(UKAIMje ca JIMYHUM TPOCTOPOM CTaHOBama, Kao MepGopMaTUBHOM YHHY,
yHyTap TpaBuja TJo0allHEe TpXKHIIHE eKoHomHuje. MnmeHTudukammja mporpaMcKux
NUTamka Be3e u3Mel)y apXHTEeKType, aHaJIMTUYKUX MOJIENa IPOjeKTOBama, M BHU3HUja
HOBHX THIIOBA JPYLITBEHOT MPOCTOpa y aTMocdepu ypoaHe TeH3HUje CaBpEeMEHOT rpaja,

NprKa3aHa je Ha IpuMepruMa HHKPEMEHTATHOT MO/IeNIa CTAaHOBAmMbA.

[lpojexatr Enemenman momyjapusyje paJMKaIHM KOHLENT NapTUIMIATUBHOT
IpOjeKTOBama, 3anodyer 60ux roaunHa npouutor Beka. CTBapame CTaMOCHOT MpoCTopa
Ka0 MHIWBUAYAIHO W JPYIITBEHO KOHCTHUTYHCAH MepPOpMaHC y XHUOPHIHOM CTaTyCy
npoctopa (MPOCTOpYy OTBOPEHMX MOTYhHOCTH, yHYTap NMOHYheHWX, WHIMBUIYATHHX
u30opa), ykazyje ce Kao mneppopMaTHBHA KOHCTPYKIIHMja HIEHTUTETa. AKTyelaHa
apXUTEKTOHCKa IMpakca paspalyje oBe Merojne y OOJAacCTH MapruHaIU30BAHUX
ApymTBeHnX cTpykTypa.’”® OBaj mpojexar je MOSHIMOHMPAH Ha MapruHama m3mel)y
apXUTEKTOHCKE IMIpaKce M aKaJeMCKe JIMHUJ€ HCTPaXHBAUYKUX CTyIWja, Yy BHIY
apTUKyJaluje '"xyaimypanHux 3Hara Koja ce 000upyjy u OORYRYjy anu Koja Hucy

. 409
HeOnXo0HO aKyMylamueHa umu oujarekmuuxa."

Mertoponoryuja TMpojeKTOBamba
NpuMnaaa JIMMUHAITHO] TIO3ULHUJU apXUTeKType wusMmel)y ¢GopMalHuX aKTHBHOCTH
JMCIUIIIHHE ¥ HeOPMATHUX MOCTyMaka KopucHuka.'® OBaj B TpaKce MPOH3BOIM
KOHIIETIT CTAaHOBaWka KOjU IMpUKa3yje NephOpMATUBHOCT CaBPEMEHOI IOCTYINKa

WICHTHU(HKAIMjEe ca apXUTEKTYypOM Kao MecTOM cTaHoBama. IIpojexkat Enementan je

% Tpojexar EneMeHTa HUje 3aCHOBAH HA PAAMKATHO] ¥ OPHIHHAIHO] MPOjeKTAHTCKO] Maeju. PREVI—
Proyecto Experimental de Vivienda je excCrepUMEHTaJHH ITMOHHPCKH IIpOjeKaT pajHuKalHe
aBaHrap/He HHTEpHAlMOHANHEe Tpymne apxutekara y rpany Jluma (Ilepy), xacHux 60ux roauna
NpOLUIOr BEKa, Kao MpBM IpUMEp 3acHOBaH Ha NpPUHOMIMMA pa3Boja Yy He(hOpMaIHUM
cilaMOBUMa. PeBoJyIIIOHapHOCT KOHIIETITA je caJpiKaHa y MHANBUIYaJTHOCTH pa3Boja CBaKe cTaMOeHe
jeauHMIle, KOja Tako rocraje riardopMa npomeHe, rne kyhe Hucy peanusanmja, Beh mouerax
npojekra. Fernando Garcia-Huidobro, Diego Torres and Nicolas Tugas, Time Builds! The
Experimental Housing Project (PREVI) (Barcelona: Gustavo Gili, 2008)

Jour panuju mpuMep apxXUTEKType Koja MpHIaza OCHOBH He(pOpMaITHOT pa3Boja MPOCTOpa je MpojeKaT
Le Corbusier and Pierre Jeanneret."Quartiers Modernes Fruges" Estate in Bordeaux-Pessac, France,
1925, kao mnpuka3z MoOJepHE apXHTeKTypey He-mojepHoj peannoctd. “Le Corbusier’s Housing
Project—Flexible Enough to Endure,” New York Times, March 15, 1981.
http://www.nytimes.com/1981/03/15/arts/architecture-view-le-corbusier-s-housing-project-flexible-
enough-endure-ada.html

% Homi Bhabha, The Location of Culture (London and New York: Routledge, 1994), 163.

419 Enementan - MHKpeMeHTa KOPIIOpALlHja IPOM3BOIM HEe3aBpIeHe cTaMOeHe 00jeKTe 110 BEOMa HHCKO]
LIEHN 3a CHpOMAIIHE 3ajeJHUIC KOje 3aTHM IOCTENeHO HacTajy y AyroM W HeoapeleHoM mporecy
anpanrarnuje. [IpBu mpojexar Ememenran je Quinta Monroy housing, Iquique, pahen je 2001. rogune
3a 93 nmopoauie.
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npuMep KOHCTHTyHCama Tela KyamypHoz 3Hamwa (npema bypaujey), HaydeHOr H
HCIIOJBEHOT Kpo3 mpakcy. [Cnuka 22|

[TpojexkTaHTCKM KOHIENT HEKOMIUIETHHX 00jeKaTa ca OCHOBHOM H/IEjOM JIOBpILABAMKaA Y
npomecy kopumrhersa,''! mosuonnpa TeMy cormjaIHOr CTaHOBaba Y TOJbE KYNITypeE,
arapaTycoM E€KCIepUMEHTa Ha COIMONOIMTHYKOM IulaHy. OBH MPOjEeKTH HUCY CaMo
TEXHOJIOILIKE MOJyre €eKOHOMCKE HEJeJHAKOCTH, Beh roBOpe O CTaTyCcy apXUTEKType Kao
MaTepHjau30BaHe YMIbEHUIIE YCJIOBAa CTaHOBamba y MapruHAJIM30BaHUM 3ajeHHLIAMa
ca HUCKUM MPUXO/IUMA.

[IpojekToM OCHOBHE CTPYKType CTaMOCHHMX jeIWHHIIA, U OTBapameM MoryhHocTH na
IpeocTalu €0 Pa3BHjajy CaMU KOPHUCHHUIIM TOKOM BpPEMEHA, apXUTEKTa AJieXaHApo
ApaBena (Alejandro Aravena) je ycCTaHOBMO NpHHIMII HedopmamHOr pa3Boja U
HACTAjarba 06jeKTa, N3BaH ayTOPUTETa M KOHTpone apxuTekre.’ > EneMeHTan npukasyje
CUTyallMjy y KO0joj KOPHCHHK TMpey3uMa YJOry CTBapama MpocTopa (HMIeraiHu
apxurekTa mo XwWiy), Herupajyhu THMe ayTOpUTAaTHBHY IIO3UIIM]Y apXHTEKTE Kao
aytopa.'"> KopucHuuu ymmcyjy cebe y mpoctop, eBommpajyhin MaTepHjaaHy MEMOpPH]y
IIPETXOJHOT nonamama.’'* Y KpajlbeM HCXONy, ayTOpUTeT "ayTopa-apxurekre" je
HETHUPaH OCIOpaBameM MOTYNHOCTH /1a ce Y KOMIUIETHOM, KOHAaYHOM, TIPOjeKTaHTCKOM
CMHUCITy J0Bele y Be3dy ca oOjekToMm. Jlecrabunmzamuja XereMOHH]e apXUTEKTOHCKOT
TUCKypca oryiefja ce y Aucouujaluju u3Mely aytopa (apXuTekTe) W 3rpaje, Kao u
usmel)y 3rpame u meHOr u3riena (M0jaBHOCTH), KOja CE BHIIE HE MOXE CMaTpaTh
nenpomerssuBoM.” > CTPYKType cTaMOEHHX je/IMHHIA Cy AMPEKTAH pe3ysiTaT Xaburyca

KOPUCHUKA, a TUME HWHAMPEKTHO, "ycCloBa ersucreHnuje" y KojuMa Cy MPEeTXOJHO

I TIopen apxutekara, yk/bydeHH Cy MHOTH aHOHUMHH aKTEpH y APKABHUM M HEBJIATHHIM TIPOjeKTHMA

Koju uuHe "slum-upgrading" nporpame MIMPOM CBETA.

3ajeMHUYKH €IEMEHT CBUX HHIMBUAyalHHX CTAaMOCHHX jeIMHHULA j€ 3aTBOPCH, KOHCTPYKTHBHO
JehUHUCAH W TEXHHMYKMM HHCTajalujamMa ONpeMJbeH 1eo cTambeHor mpocropa. KopucHumu mory
JlaJbe pa3BHjaTH CBOj CTaMOEHHW IIPOCTOp y TIpaHHIlaMa OBE OCHOBHE CTPYKType, 0e3 TeXHHUYKe
momohu. OBa OCHOBHa CTPYKTypa OMoryhaBa MOCTaBKY IONATHHX CIIpaToBa YHYTap IMPBOOUTHE
3alpeMrHe BOITYMEHA KOjH Takohe caap ki HEOIXOIHE HHCTAJIAIHje.

[Ipemo3Haje ce Mmoxen bapToBor ocmopaBama Xujepapxujcke OMHApHE CTPYKTYpe W MO3UIIUOHUpPAmA
ayTopa Kao jeJMHOT M3BOpa 3Haueka Jiena, "ayTopu3anujoM’ 4uTaola Kao alTepHATHBHOI W3BOpa
3HAUYCHA.

Mopen "mpunamHoctn" u3BeneH u3 Teopuje Ilymur Batnep je mpema Buku ben, paspana
Tepuropujanusanuje y Jemnezorom cMucity. Y HOMaJCKOM MOJENy TEPUTOpUjaA3aLUje peaansyje ce
NPOJIa3HU KapakTep NPUIIaJHOCTH, KOjU 3a cOOOM OCTaBJba TparoBe CBOjUX TOKOBA. ben omucyje
pPH30MATCKy CIHMKY KpeTama Koja ce MOXKE NMPUBPEMEHO YCTIWTH Ha HOBUM MECTHMa, ajH Koja
3a7pkaBa Be3e ka cBuM apyrum Mectuma." Vikki Bell, Performativity and Belonging (London: SAGE
Publications Ltd., 1999), 9.

15 Felipe Hernandez, Bhabha for Architects (London and New York: Routledge, 2010)
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o6opaBmwu. Kyha kao mpoyec ymecto objexar, y cebu caapxku JyOOKO YKOPCHCHY
JIOKaJHY TPATUIH]y TPAAUTEIHCKE KYJITYpe TOT IpOCcTopa. XaOUTyC ce y TOM CMHUCITY
10jaBJbyje Kao BPCTa YHUBEP3AIHOT WHAMBHIYATHOT CyOuyaBamba Ca C8EMOM CHO/bHUX
Hyacnocmu. Vimajyhu To y BUAY, MOXE C€ 3aKJbYUUTH Ja XaOUTyC BpLIM (QYHKLH)Y
onepamopa KOjuM Ce YCIOCTaBJbajy ogHocH m3Mely KynrypaiaHor Hacieha u cTtBapama
WHUBUTyTHOT aMOHjEeHTa CTaHOBama. YTPABO j€ CIOKEHU OHOC Xabumyca N npakce
— OKBHp y KOME c€ KOHCTHTYyHIIEe UAeHTUTET (o bypaujey npeocmaswenu opywmeenu

416
0667’1’1), OOHOCHO npocmop cmujioea scusomad.

7 ka0 OMIITH MPOjeKTAHTCKU MPHHIMIN KOjH

[Ipojekar Enemenrtan yBoau HoposHOCT41
npuxBara Oyayhe aHOHMMHE MapTHIMIATHBHE aKTHBHOCTH KopucHHKA.'® TiMe ce
OoTBapa pacmpaBa wu3Mel)y HarnamiaBamka MaTepHjalHOT 00jeKkTa Kao YHUTapHe,
HeJleJbHBE LENMHE U (paBOpU30Bama Mpoleca Kao OTBOPEHOT OKBHpa HeoapeleHHXx,
IIPOM3BOJBHIX aKTHBHOCTH.' W CrenudruaH eCTETCKH KOX FOBOPH O peraunuju u3mely
KOHIIETITa ¥ KPajEEer UCX0/1a, T je Y MPBOM CIIy4ajy ped O KOHIIENTY KOHACH30BaHOM

Yy OCHOBHOM O0jeKTy-pamy, a y JIpyrom, o0jekaT je KOHIIETITyallu30BaH MOHAIIAKEM U

AKTUBHOCTHMA KOPpHCHUKA.

[TpuHIMI NPOJEKTAaHTCKOI MMHUMYMa KOJUM C€ KOHCTUTYHMIIE HEONXOJaH OKBHD,
JIOBOJbAH Jla KOPHCHUIM 3aBplle MPOjeKaT Y aHOHUMHOCTH, MOCTOJU Kao HEONXOJHa
PEaTHOCT aKTyellHe apXUTEKTOHCKe npakce. Y npojexty Casa Familiar: Living Rooms
at the Border, ™" apxutexra Tean Kpy3 (Teddy Cruz) npemraxe "MynTH(YHKIHOHATHE

OKBUp" KOra YMHU HU3 IOBE3aHUX OETOHCKUX MPU3MU - enemeHmama OpyuimeeHe

16 XabuTyc ce AMjaNeKTHUKH OJHOCH TpEMa MPAKCH KOja je HCTOBPEMEHO M HYXKHA M DEIaTHBHO
caMoCTallHa y OJHOCY Ha CUTyaljy y3ery y o03up. Pjer Burdije, Nacrt za jednu teoriju prakse
(Beograd : Zavod za udzbenike i nastavna sredstva, 1999), 162.

7 Y HuHKALIjOM HHHIH]aTHOT OKBHPA, MOJLyJIapHE jeIMHHMIIE ce YKa3yjy Kao neo Behe nenuue, o0jexTu
3a7pkaBajy oxapeheHH CTENeH KOXEPEHTHOCTH y CMHCIYy €CTETCKE M CTPYKTYPHE PETryJIapHOCTH
OCHOBHOT HU3a.

*¥CranosHnim dasena MokpuBajy 3rpamy octanuma nponahennx marepujana CII0jeBH ce MeHbajy TOKOM

BpeMeHa (TparoBe apXHWTEKTOHCKUX W Tpal)eBUHCKUX HMHTEPBEHIIMja MOTYy JAa TpuxBare cienchu

KOPHUCHHMIIH ITPOCTOPA)

O MHIMBHIYaITHOj KPEaTMBHOCTH M MPoOJIeMUMa Cy0jeKTHBU3MAa CTBapaolia y KOHTEKCTY 00jEeKTHBHO

JIaTUX BPEAHOCTH Koje Hamehe 1yx BpemeHa, Buaet y: Vladimir Mako, Estetika - Arhitektura: Sedam

tematskih rasprava (Beograd: Orion art, 2005), 94.

OO0jexTH Cy NMO3WIMOHMpPaHU Ha rpaHn4Hoj JuHUjU Tijuana (Mexico)-San Diego (California, USA)

Tenu Kpys je yecTo mpuKa3uBaH Kao apXUTEKTa YHMjHU CY MHTEPECH CKCIUTMIIUTHO MOJUTHYKU U YUjU

pal je HEONXOJHO YMTAaTH KpO3 NMPU3MY APYIITBEHE OJTrOBOPHOCTH Npema cupomamHuma. Ilopen

OBOT ayTopa U rpyne EneMeHTas, apxUTEKTH OpjeHTHCAHU Ka couujanHuM npobdiaemuma cy Urban

Think Tank, Jorge Mario Jauregui u npyru.
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ungpacmpyxmype. aunjanan 06jekaT TOTOBO y TMOTIYHOCTH HECTaje y Mpolecy
Tpanchopmarmje u kopuinhemwa. I[IpenuvuHapHa KOHIEMIIMja CTAMOEHOT KOMILIEKCa
Comunidad Andalucia®™' oGyxBara cuCTeM HICHTHUYHHX aHBEIONA 6€3 YHYTPALIEHX
3MJI0Ba WJIM XOPH30HTAIHUX TOeNa, KOje caMH KOPUCHHIIU MO3UIIMOHUPAJy YBOhemeM
caapxkaja mpema cBojoM mnorpebama. Casas Chubi monyt mnpojekta Enemenrtan
YKJby4yje MPETXOAHO TMPUCYCTBO APXUTEKTE Y MOTJIEAY €CTETH3aldje eIeMEHTaApHHUX
€r3MCTEHIIMjaJTHUX MPOCTOPa CTAHOBAMa, a 3aTHM CIICAM CAMOCTAJaH, MHIWBHIYaTHH
TOK pa3Boja MpojeKTa.

Apasena u Kpy3 He mpuriagajy ToMeHY KOHIENTYATHOT pajia, HUTH 3aCTYIajy TPajHY
JIOMHUHAITN]Y apXUTEKTOHCKOT 00jeKkTa, Beh CBOje MpOjeKTe OMHCY]y Kao HEMOTIIyHE, a
umax nenosnure. > [pusHajyhin ayTOpeTBO CaMoO HaJl €CTETHKOM 00jeKTa Y MHHLM]ATHO]
dasu, mpukasyjy ce kao ayropu noay-kvhe (half a house model).* Coljemem
ayTOpCTBAa Ha KBAJUTET KOHIIENITA M HajeJeMEHTapHHUjer OoOJMKa O0jeKTHOCTH -
OTBOpEHOT OKBHpa-pama, Kpy3 m ApaBeHa Cy JOBEICHH y Be3y ca KPHUTHUKOM

4

24
meampaiHoCmy MUHUMAIU3MA 'y TIOTJIEYy HEONXOJHOCTH IyOJUKe Ja IMpOoXKMe

o0jekaT 3HaueHeM, Aajyhu THMe BpeTHOCT YIIPAaBO HETOBOM ayToOpy.

EnemenTan je, mopex HaBeJeHHX NpUMeEpa CaBPEMEHE apXUTEKTOHCKE IpaKce, BHIIE
MeTOJl Hero oOjekar, KOju apXUTEKTypy akTyenusyje Kao Tekyhe HCKycTBO, a He
ayTOHOMHH MaTEpHUjaIHU Pe3yaATaT. ¥ OCHOBHOM CTPYKTYPHOM U IPOTPAMCKOM OKBHPY
CTaMOCHHX MPOCTOPA, WHIMBHIYyaTHOCT CBAaKOJHEBHOT HCKYyCTBa M CTBapama (Kao
MMIIEPATUB M HEOMXOAHOCT), yKa3yje Ha IPUMEDP MPOU3BOIE HOBUX 00uKaA 3HAIA (TI0
Makensujy). OtBapameM MoryhHocTH CyOjeKTHBHE apTUKyJaluje MpocTopa,
nephopMaTUBHOCT apXHUTEKType pazMaTpa ce y MpOLEeCY H3Tpaibe WHIAMBHIYATHOT
CTaMOEHOT TPOCTOpa TAKTHKOM HETOBOT NPHCBAjamha, KOjOM 00jeKTH HACTajy U M3HOBA

ce Memajy yJIOroM, MoHallakbeM, aKTUBHOCTUMA KOPUCHHUKA.

! Mpojexar je m3rpalen mouerkom 90-Tx y uentpy Camnruara, apxurexta je Fernando Castillo Velasco.
[MonyT npojexta EnemenTan kyxutmba U caHUTapHHU OJIOK Cy jeAnMHA 3aTBOpEHA LIeJIMHA, JIOK OCTaTaKk
00jeKTa YMHH OTBOPEHH IIPOCTOP BUCHHE JIBA WM TPH CIIpara.

22 Mario Ballesteros, "Elemental - Lessons in Pragmatism," Perspecta 42 (2010): 87

23 Alejandro Aravena and Andreas lacobelli, Elemental: Incremental Housing and Participatory Design
(Ostfildern: Hatje Cantz, 2013)

% Mario Ballesteros, "Elemental - Lessons in Pragmatism," Perspecta 42 (2010): 90
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3AK/bYYAK

CranHa Texma 3a aKkTyelau3alMjoM IojMa nep(opMaTHB Kpo3 TEOPUjCKE paclpaBe U
npakcy, IOCTaje Jeo IMpoleca CTBapama CaBpEeMEHE KYJIType, MpPOCTOp HEHOT
pasrpahuBamba M KOHCTpyHCama HOBUX 3Hauema. AHaMM3a CHEHUPHUIHOCTH
penanuoHor AHUCKypca TNephOpPMATHBHOCTH M ApPXHUTEKTYype Yy OBOj JAHCEpTaldju
o0yxBaTa TEOPHjCKH, (HUI030(CKH, YMETHUUKHU, IPYIITBEHU U KYJITYpaJIHU KOHTEKCT
ox 60ux roguHa mpouuror Beka. OpHUIrMHAJIHOCT MCTPaXKMBAuKOI pajia ce Ipe CBera
oriea y TEOPHjCKOM pa3MaTpamy MeppOpMaTUBHOCTH apXUTEKType ca acleKkTa
cTyadja u3Bohema, modeB o1 (Pr1030(CKO-TMHIBUCTUYKE KaTeropuje mnepdopmaTua
KOjH je UCXOJUINTE LEJOKyIHe mpobiaemaruzanyje neppopmatuBHocTH. OBaj npUCTyN
3aTUM yBOJM aHTPOIIOJIOTH]Y, YMETHUUKE, H3BOlauke Mpakce U caBpeMeHe KyJITypasiHe
TeopHje Kojuma ce nep(GopMaTHBHOCT Jajbe MHTEPIPETHpA Ha IUIAHY apXUTEKType y
Wby TNpenu3Hujer AepuHHCcama anaparyca OJHOCHO METOO0JIOMIKO-UHHOBATUBHOT
IpUCTyIa MpoOJIeMy HCTpaxkuBama. MIeHTH()UKOBAamEM HEKOJIMKO KJbYYHHMX MOZea
nephopMaTUBHOCTH apXUTEKTYpE, OTBOPEHO je MHUTAmkE JajbUX MOTyhHOCTH mpuMeHe
W3BEJICHOT M TIPEJIOKEHOT arapaTyca aHaJM3e Y apXUTEKTOHCKO] TEOPHjU M TPAKCH,

IITO je o/ moceOHOT 3Havaja 3a Oyayha ncrtpakuBama y 0BOj 00JIaCTH.

[IpBu neo nucepranyje je KOHLUMIHUPAH KAO0 CUCTEMATCKH M KPUTHUYKH TIPOLEC
uacHTH(HUKOBaka W aHAIM3Ee II0jMOBA, I0jaBa W TpoIlleca YHyTap MpoOIeMaTHKe
nep@opMaTUBHOCTH U YCIIOCTaB/LEHHX BE3a Ca apXUTEKTypoM Y pepepeHTHUM
TeOpHjcKMM OkBHpuMa. Opnalup, eKcIUIaHalja M paspaja MeToAa Ha Kojuma je
3aCHOBAHO HCTpaKUBame, BE3yje ce 3a CTyIauje H3Bohema Koje He IpoydaBajy
ApXHUTEKTYpy, BU3YEIIHE YMETHOCTH, WIH OMIIO KOjU apTedakT KyJType came 1o cedw,
Beh camMo OHJa ako Cy OHHM carjielaHd Kao u3BOheme, OJHOCHO Kao Ipakca
WM TIOHAMamke. TakBa MO3UIMja TyMaueha KOHCTPYHCAHUX IPYLITBEHUX pPEaTHOCTH,
OJIHOCHO apXHUTEKType, KOja MpeBa3uiia3u OKBUP CIIEHOTpad)CcKe MOjaBHOCTU U yIyhyje
Ka rporecuMma, gorahajuma u epekTrMa U3BEICHUX MMPOCTOPHUX CHUTYyaIldja, oMoryhasa
KOHCTaTanujy cieaehux aprymeHaTa HHUITH]jaTHOT Jejia HCTPaKUBabA:

— Y ocHOBM ommTer pasMmarpama, ojapehema W MO3WIMOHUpama IojMa

nephOpMaTUBHOCTH, Halla3w ce mpodiieM mnepdopmatuBa kKao (rmozodcko
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JE3WYKOT WCKa3za KOjUu BpIIM paamy WM akrtyenusyje porahaj. Ilurame
nepdpopmMaTiBa y TOM CMHCIY II0CTaje BeOMa BaXXHO Ha TPajeKTOPHjU
nep@opMaTUBHUX MPAKCH OKYIJBEHHX OKO CTYyIHja M3BOhema, Koje MPOLIHpYjy
ETOBO  3HAYCH-€ Yy MPAKTUYHO-MHTEPBEHTHOM, Kao U JHCKYP3UBHOM,
UHTEpPTEKCTyaslHOM  cMmuciay. Konment mepdopMmMatuBHOT — HWCKa3a  KOjU
KOHCTUTYHIIIE CcaMy aKTHBHOCT, ojpel)yje mMoja3uiTe OBe IJUCEpTaIHje jep
[EHTPHpa KOHIENTyalIu3alnjy OJHOCA JbYACKHX TIPAKCH TIpeMa KOHTEKCTY,
MHTEPBEHTHO, N3BaH JIOMEHA CaMOT TOBOpA.

PasmaTpameM TEOpPHjCKMX HMHTEpIIpeTanyja IojMoBa H3Bohewme H u3Bezoda,
YKa3aHO je Ha pa3IMKy pEeNpe3eHTAINjCKOr W3BOhema IMOMmyT MpHKa3HBamba,
MHMeE3HUCa U eKCTIpecHje, U nepPopMaTuBHOT M3BOhEma KOjUM c€ HEe MPEHOCH,
Npe/CTaBIba WK U3pakaBa, Beh mpousBoau 3Hauewe. [luTame HaunHA Ha KOJU Ce
CTaTyC apXUTEKType TPEeTHpa, MEmha U KOHCTUTYHIIE, peajn3yje ce Kpo3 MpaKcy
u3Bohema, Tj. MaTepujaJiHy MpPOIECyaIHOCT 0e3 KOHAuHOT TNPOJYKTa, Ma He
TOBOPHMO O MPETXOAHO] 00jEKTHO] PEATHOCTH apXUTEKType, Beh ce OHa aKTHBHO
W3BOJIM M W3HOBA cTBapa. Konnenrtyanmuzamujom nepdopmanca (n3Bohema) n3Ban
uzgohaukux ymemHocmu, YyKa3aHO j€ Ha acleKTe IPHCYCTBa, AaKTUBHOCTH,
MOHAIIAaka Y LIMPOKOM CHEKTPY JbYACKHX aKTHBHOCTH, KOjU HHCY ojpeheHu
BUXOBUM CBOjCTBMMa, Beh (yHKIMjamMa Ha Koje ce omHoce. Y TOM CMHCIY,
nephopMaHC je pa3MaTpaH Kao KOHIICTITYalHO, KPUTUYKO MPOOJIEMATU30BAKE U
WHTEPBEHHUCAKE Y MHOTOCTPYKHM XETEPOTEHUM OJHOCHMAa apXUTEKType Kao
HaceJbEHE U J0KHUBJbEHE.

Amnanuza lllekHepoBor mpoydaBama KyATYpaJHMX M APYIITBEHHX Jorahaja xao
nepopmaHca, BOJM Ka HHCTPYMEHTAIU3ANN]U TIO3UIIH]C uHmep / yHymap, KOjoM
ce porahaju MPEeUCNUTY]y M KPUTHYKHU CarjieJlaBajy y akTyeIIHOM KyJITypaTHOM
KOHTEKCTY FHXOBOT pa3Boja, KOHTPOJIE, TIOCIENIIa U BPEIHOCTH Ucxona. Tume
je KOHCTAaTOBaH TOMAaK y METOJOJIOTHjH HMCTPAXKUBamkha OPUjEHTHCAHUX MpeMa
KyJITypd Kao JAWHAMHUYHOM (PEHOMEHy, TJe IEHTPATHH NpPEeAMET HCTPAKHUBAA
M0CTaje CBaKOJHEBHU KMBOT. Ha OCHOBY pasMaTpama NMpHHIMIA aMOWjeHTAIHOT
TeaTpa Koju Tpuraaa (OKycy HETOBHX paHHX EKCIepUMEHaTra, MPOCTOp ce
yKa3yje Kao OTEJIOBJbCHC YMHA (aKIUje, pajIibe, OHAIIaka), 3 YAH KA0 CTBAPAme

IpOCTOpA.
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— CucremaTu3aiyjoM TEOPHjCKHUX TO3UIMja Y OKBUPY CTyAuja nepdopmaHca, aart je
YBUJ Y Pa3Boj mepdopmaHca Kao IEHTPAIHE MapagurMe, KOju ce ImocMmarpa Kao
WHTEPANCIUIUIMHAPHA apXuBa KOHIENaTa HW3BOhema y HHUXOBO] XETEPOTeHO]
OpOJHOCTM W JUBEPreHTHOCTH. TakBUM TMpelackoM ca mnepdopMaHca Kao
yMeTHHYKOT jgorahaja Ha nepdopMaHC Kao OOJMUK KPUTHUYKE MPOCTOPHE IpaKce,
OTBOPEH je TIOJIMTOH KOHIENTyallu3aldje apxXuTekType. McTpaxuBamem
KOHCTUTYTHBHHX yCJIOBa nepdopMaHca y 0OTHOCY Ha apXUTEKTypy, oOyxBaheHa je
npupona mnepdopmanca kao gorahaja, mnepdopMaTHBHA — TPOU3BOAHA
MaTEpUjaTHOCTH ¥ 3HAUeHa © HUXOBH MeljycoOHO TMOBE3aHU TPOIECH
Tpa"cdopmarmje.

— Ha pemanuju u3Bohema 1 JbyACKEe CUTYaIHje, pa3MaTPaHU Cy MOJCIH MPOjEKIIHje
KyJTypaJIHOT KOJAa Ha apXWUTEKTypy, IIOMEpameM Onaxkaja ca EeroBe
ayTOHOMHOCTH, Ha Mo3ulinjy u3Mmel)y o0jekTa u mocmaTpada, ojakje mocMarpad
MPOjeKTyje CBOje BPEAHOCTH Ha o0jekar. UuTameM yCIOCTaBIbEHOT 3ajeOHUUKO02
mekcma W3BOhema, MCTOBPEMEHO U3 OYMUIJIEIHUX W CKPHUBEHHMX IIpoleca
KOMYHHUKaIlfje, Hacraje u3Boheme Kao OOHOBJBEHO TIOHAIIAKE KOje je
HCTOBPEMEHO W JIMYHM WM JPYIITBEHHW EHTHTET. Ha OCHOBY Tora, apXWTeKTypa
MOCTaje  cnomawirba Qopma dHcusoma jep CBaKO H3BOheme  CaapKH
KapaKTEepUCTUKE MPETXOAHUX W3BOhCHa y TOTJeNy APYIITBEHHX, KYJITYPaTHUX
KOHBEHIIM]ja, Kao M YyCBOjeHHUX ojapehema. Ha Teopujckoj, NpakTHYHO] W
KyJATypajaHo] maaTdhopMHu TyMadema M3BOheHma y KOHTEKCTY JbYJACKE CHUTYyallHje,
U3BOhemhE Ce OJJHOCH HAa UTEPATUBHU IMPOIEC MPOHU3BOIHE TPOCTOPA PA3IINIUTUM
Mojenuma Kopuinhema. IIpocTop y ToM cMucity HHje caMO CIOJbALIbH €HTHTET
KOjU YOBEK OOJHKYyje, Beh TpOCTOp MOBpaTHO neiyje M OOJUKYje IPYIITBCHH
KHBOT.

— 3aKJby4YHO pa3MaTpame MPBOT JIejla WCTPaXHBamka, OJHOCU ce Ha oJpehuBame
MIPUPOJIE OCTBAPEHUX Be3a m3Mel)y mephopMaTHBHOCTH U apXUTEKTYPE, KOj& HUCY
YCIIOCTAaBJhEHE CaMO Y OKBHpPHMAa BU3YEIHUX W (opMmanHux MmaHugectanuja, seh
Ha IUIAHY 3ajelHUYKe CYIITHHCKE KOHLemnuje. To 3HauM Ja TOMEHYTH
MHTEPBEHTHH TIPUCTYN TpOydYaBama KyIATYpHHX H APYIITBEHHX jorahaja
oMmoryhaBa WHTerpHcCame pPa3TUYUTHX BaHYMETHHUYKHX TpPaKCH y TIOjaBHE U

SHAYCHCKE OJHOCC IIpEMa HOCTOjehI/IM KYJITYPAJIHUM MOACIINMA. ApXI/ITeKTOHCKO
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JIeJI0 C€ TAaKO IMOCMarpa Kao CJI0KeHAa KOHIICTITYaJdHO-O0jeKTHa IojaBa Koja je

onpeheHa u3BohewmeM, MOHAIIAKEM KOPUCHUKA y CICIU(PUIHOM U YOKBHPEHOM

IPOCTOPY KYJTYpE.

HakoHn wHUIMjaJIHE KOHTEKCTyalu3anuje mpodiieMa mepPopMaTHBHOCTA Ca acIeKTa
cTynadja u3Bohema, y JAPYyroM IIOTJIaBJby j€ CIIPOBEACHO HMCTPAXKUBAKHE Y TPABILY
JIOKa3MBamba CIEKTpa Pa3IMYUTOCTH HETOBUX 3HAYCHa M MHTEPHPETATUBHHX MOJEINA.
JloBohemem y Bedy (QOpMaTHHX TEaTpPOJOMIKMX METOAa U AHTPOIOJIOIIKO
COIIMOJIONIKKX TIpolleca y OKBHpPY CTyauja mnepdopmaHca, H3BEJEHA j€ aHalu3a
I'odpmaHOBHX IpyIITBEHHMX yiora, kao W TapHEpOBHX ApaMaTypuIKMX oOpaszama y
pa3Bojy W pelnaBamy APYIITBEHUX Kpusza. Ha Taj HauMH je pa3BHjeHa TeopeTH3alyja
OKO INUpEr 3Hayema IojMa H3BOhEma, U3 KOje je KOHCTATOBAHO HEKOJIMKO OUTHUX
onpehema 3a 1aJbu TOK UCTPAKMBAbA!

— PasBujamem u mpuMeHoM aHajoruje u3Mel)y nmpoyvaBama JpyIITBEHOT KHBOTA U
CIICHCKHMX WM TEaTapCKUX IPEJCTaBa, YCIIOCTABJbEH j¢ TPAHCAMCUUIUIMHAPHU
mojaMm mnepdopmaHca, KOJU CE€ MOXKE TMOCMAaTpaTd y TOTOBO CBHUM JbYICKUM
JpYITBEHUM akTUBHOCTUMA. [lepdopmaTtuBHH 00T ce y 00sacTH APYIITBEHUX H
XYMaHHCTUUKHX Hayka 60uxX roguHa MACHTU(DUKYje KAo MapagurMaTcKu IMOMak,
ca KOHIENTOM MeppopMaHca Kao IICHTPATHUM MECTOM, KOjU C€ W3 OKBHpa
TEaTPaJHOCTH TpeMEIlTa Yy XEypUCTUYKH MPUHIMI pa3yMeBama JbYJICKOT
noHamama. [IpebanuBame (okyca ca JpaMCKOTI TEKCTa Ha M3BeNOYy, MMOCTaBJba
nepdopMaHCc y paBaH ca OWJIO KOJUM KyJITypaJHUM apTe(akToMm, YuMe IOCTaje
MHCTPYMEHT aHAJIN3€ N3BONauKMX YMETHOCTH Kao IPYIITBEHE MpaKce.

— OcHOBHE TeOopHjCKe, EMUCTEMOJIONIKE M IPYIITBEHE TpaHCPOpMalrje, Be3aHe 3a
rnobanu3aM ¥ MHTEPKYJITypajiu3aM, YCIOBHJIE Cy [JajbH pPa3Boj HOBHX
MHTENEKTYalHUX TMIpaBala, a THME M peledHUHUCAmE IMJbeBa M JIOMETa
AHTPOIIOJIOLIKOT 3Hama. [ 100aHa aHTPOIOJIOTH]ja CABPEMEHOCTH Y aKTYETHOM,
ME/IMjaTH30BaHOM JIpYIITBY yryhyje Ha KOHIeNTyanu3amnujy nepgopmaHca Kojum
cy oO0yxBaheHH pa3NWYUTH aCTIEKTH MPHUCYCTBA U MOHAIIAKA Y ITUPOKOM CIIEKTPY
JbYJICKUX aKTHBHOCTH.

— 3ak/pyuyje ce Ja HOBa aHTpomojordja morahaja Kao KpUTHYKA CBECT O

CaBPEMEHOCTH, Tj. MYJITHUKYJITYpaJHUM OJHOCHMMa Yy TIJI00AJIN30BaHOM CBETY,
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3aXTeBa KOHCTAHTHY pE(IEKCHBHOCT M KPHUTHUKY COICTBEHUX aHAJTMTHYKHX
MHCTpyMEHAaTa M HMHTEPHPETaTUBHUX Mojena. TakaB cnennpuyaH KOHTEKCT
KPUTUYKOT TIPOMUIIIbaka TII00ANTHE KYJIType, IpoayOsbyje YHYTpAIlhe 3HAUCHE
nojMa nepdopMaHC, U UCTOBPEMEHO OTBapa OHA 3HAuema Koja Cy MPOMU3BOJ
CTHOJBAIIbUX, TUCKYP3UBHUX TMapagurMud. Y TOM CMHCIY, apXHTEKTypa ce
pasMaTpa W3 IIO3MIHje CTBapama HOBUX IIPOCTOpa JPYIITBEHOCTH W

yCIIOCTaBJbalba HOBUX CJI0j€Ba KOMyHHMKAlIH]e.

VY TpeheM mornaBpy, apXWTEKTypa je TO3WIMOHUpaHAa Yy oOiacT meppopMaTuBHE
Mpakce KOMIapaTHBHOM aHAJIM30M 3HaueHa NeppopMaHca y TaHTEHIIMjalTHO] 00J1acTh
YMETHHYKHX, M3BOHAUKMX NpPAKCH M apXUTEKType. PasmaTpameM ClOXEHE HCTOpHje
nephopMaTUBHUX IMPAKCH y TOTJELy WHTCH3UTETa HUXOBOT JI¢jCTBA Y APXUTEKTYpPH,
YMETHOCTH | KYJITYpH, YKa3aHO je Ha mpeia3 oJ MPUBHIIETOBAHUX TAaKTUKAa MHME3HCA,
Ka KOHIENTyaIn3allijd apXUTEKType Kao KyaTypaimHor apredaxrta. nentuduxaiuja
npobiiema nepHopMaTUBHOCTH apXUTEKTYPE U3 TO3UIHje KPUTUKE aKTYyEeITHUX YCIIOBA Y
KOjUMa apXUTEKTypa €r3ucTHpa M Ha KOje€ aKTHBHO yTHWYe, Kao jelaH OJf BAaXHUX
JOTIPUHOCA OBE UcepTanuje, ooyxsara cienehe:

— H3aBojena cy JBa KJbydHa aclieKTa ca KOJHX Ce apXHUTEKTypa JOBOIM Yy Be3y ca
nephopMaTHBHOM TIPaKcoM - 1| nepyenmusnu nepgopmanc, OBE3aH ca HU30M
YMETHHYKUX TPAKCH, U 2| peiayuonu KoHmeKkcm nepghopmanca u apxumexmype.
[lepuentuBHu nepdopMaHC je Be3aH 3a TeaTpaiu3anujy o0jeKkTa, MpU ueMy ce
00jEeKTHOCT YCIIOCTaBJba YyHyTap IMpPOCTOPHE CHUTyallje Yy KOjoj Hacraje
penaTHBH3aNMja OAHOCA TpPEIAMETa, MocMaTpada M MpocTopa. Y pelarioHOM
KOHTEKCTY neppopMaHca M apXHUTEKType, akIeHaT je Ha NPUMapHHUM YCIOBHUMA
HAacTaHKa Jiella y CMHCJIy IOHAIllamka Koje LEHTpHpa IUPEKTHY, MPBOCTEICHY,
recTyajHy U OWXEBHOpaJIHy HWHTEPBEHLH]y. Y OBOM JpyroM ciy4ajy,
UICHTU(PUKOBAHE Cy TpU pEIEBaHTHE paBHH IOCMaTpama - neppopmanc y
apxumexkmypu, apXUTEKTypa Kao Mecmo nepgopmanca W apXUTEKTypa Kao
nepghopmanc. TleppopmMaHC Kao yMETHUYKO, OMXEBHOPATHO, €r3UCTCHIIM]ATHO
u3Boheme y apxumexkmypu, U3paKEHO OOIUIMMA YMETHHYKE IpaKce KaCHHX
[Ie3IECETHX TOJMHA, TIIOYETHH j€ MOMEHAT IpPEeBa3WIaXemha CTaTHIHOT

rnocMarpama, Ka MHTEpakIuju U TeaTpainHocTu. [locmarpame u Tymademe
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apXUTEKType Kao mecma nepgopmarca, Tj. IPOAYKIHje U TUCTPUOYIIH]jE 3HAUCHA
¥ BHUMa oaroapajyhux curtyarmja, ykasyje Ha IPOMEHY CTaTyca apXUTEKTOHCKOT
o0jexTa TOHAIIAkEM, W3BOhEHEM. AKTHBHO YKJbYUHMBAHKE IOCMAaTpada TOM
NPUWINKOM II0CTaje KpPUTHUKAa HE caMo (hopMalHUX acrmekara yMETHOCTH, Beh
yKa3zyje W Ha TMpoOiieMe akKTyelTHHX JpYIITBEHHX TMpwinka. Pa3marpame
apXHUTEKType Kao nepgopmanca y OKBUpY CTy/AWja U3BOhema HE 3aBUCH OJ1 CaMOT
KapakTepa norahaja Koju ce y meMy o/BHja, Beh ce Mopa mocMarpaTtu yHyTap
BUIIECTPYKOCTH HUBOA HETOBE KYJITypallHEe peleriuje.

— W3 mperxoaHO HaBeIeHMX KJbYYHHX aclieKaTa, MPOU3WIa3H MPOOIEMCKO MOJbE
u3Bohema y apXWUTEKTYpH Kao OIEpaTUBHH KOHIENT KOjU Ce TpUMemYyje Ha
apXUTEKTYpy Tako INTO ce wu3BohemeM (TMoHamameM, mnephopMaHCOM Kao
IIMPOKHUM CIIEKTPOM IOHAIIakha) KOPUCHHUKA IICHTPHpa HheHa KOHIENTyaln3aluja
JI0O apXUTEKType Kao OTBOPEHOT Jena. Y TOM CMHCIY apXWUTEKTypa ce He
nocMaTpa Kao o0jexaT, Beh Kao CJIO0XKEHH MOJIMBAJICHTHH KOHTEKCT H3BOhema
JPYIITBEHOT, €r3UCTEHIIMjaTHOT YMHA. Y OJHOCY Ha TakKaB IPOIEC MpPEeKOopaveHa
[EJIOBUTE 3HAYCHCKE TpeAoApe)eHOCTH, apXUTEKTOHCKH MPOCTOp IOCTaje
MOJIMTOH UCTPaXWBama, ca jeHE CTpaHe, npobieMcKe penayuje npojekmarnm-
KOPUCHUK, ca IPYyTe, npodIeMcKoe nojma useeooe.

— Ilpobaem uzeohera ca cmanoguwima npojekmanma u KOPUCHUKA y apXUTEeKTypH,
ynyhyje Ha craryc onepanuoHanu3upajyher cyojexTa Koju Jaeiyje y KOHKPETHOM,
apTUQUIMJETHOM W TPUPOJHOM CBETY. APXUTEKTypa TOCMaTrpaHa Kao
3ajeTHUYKO JIeJI0 MpojekTaHTa (M3Bohaua) U KOpHCHUKA (MyOIUKE), y KOHAYHOM
HCXOJly, Be3yje ce NMPBEHCTBEHO 3a aHTA)KOBAaWkE KOPHCHUKA y CTBapamy HOBOT,
JpyTadymjer craryca mpocTopa. Yiora apXuTekTe ce y TOM CMHCIY He OJHOCH Ha
MIPOU3BOIbY JOBPIICHOT (DYHKITMOHAHOT WJIM €CTETCKOT pena, Beh aeduHucame
MaTepujaTHUX ycCloBa y KojuMa je TakaB ucxon Moryh. KopucHuk je Tom
NPWIMKOM TBOpAIl JieJla y MEPH y KOjoj MPOCTOp Er3MCTEHIMje MOJCTHYC Ha
JIjaJioT 1 MOTYRHOCTH MOCTOjama y MPOCTOPY Koje Jeso aeduHuIe.

— 3a pa3nuky on mpobiema u3Bolema ca acheKkTa MpojeKTaHTa U KOPHCHUKA KOjU
[EHTPHUPAjy MPOILEC, TOK PaJkhe WM IMOHAMIamka, 3Be0a Kao BPCTa BU3YEIHOT,
00jeKTHOT, MPOCTOPHOT, OMXEBHOPATHOT YWHA KOJUM C€ TMPOU3BOJN 3HAUYCHE,

OJIHOCH C€ Ha MaTepujalHU TNPOU3BOJ WM pe3ynTtar u3Bohema. M3Benda je

142



MOCTyNaK peAcpuUHUCama MaTEepPHjaTHOI CTaTyca apXUTEKTOHCKOT Jiena y
cuTyanujy wim norahaj u 4MHE je TparoBW IMpoIleca CTBapama WM Kopulthema
JieNla Ka0 ayTeHTUYHO YIUCHBAKE JbYACKOT YHHA Y Aelo. [Ipobnem uzsoherwa ca
cmanosuwma u3eedbe TOJApasyMeBa OAroBapajyhy mporpaMcky KOHCTeNalujy
KOja JI03BOJbaBa OOJMKE WMIIPOBHU3AIMjE, OJa0Wpa, WHIUBUIYATHOT, JUYHOT,
Cy0jeKTUBHOT YUYECTBOBaWba y apTUKYJHCAY M CTBapamy aMOHWjeHTa. YKOJIUKO
u3Be7I0y TocMaTpamMo Kao OTBOPEHO JIEJI0 Kpo3 TpaHchopMaIujy MaTepHjaiHor,
MPOM3BEICHOT M JIOBPIICHOT Komana y pgorahaj, Tama neno Texu HeonpeheHoj
CYTreCTHBHOCTH, OTBOPEHO] CTBapajauykUM peaklyjamMa OCTaJIHX YYEeCHUKa Yy
CTBapamy Jena.

— Pa3smarpameMm HaBeneHMX To3uIlMja — TmpobOieMa wu3Bohema ca aclekTa
npojekmanma u KOpucHuka, W Tpobiema u3Bohema ca acmekTa u3zsedoe,
3aKJbyuyje ce Jla ce 3a apXUTEKTypy Be3yjy IBa onapehema: jeaHo koje je Ommxe
KOHBEHIIMOHAJHO] PEaIHOCTH apXUTEKType y CMHUCIY IpOjeKTOBama, rpahema u
KOHIICTITYaJIM3alHje POoCTOpa, U APYro, OJrKe peaTHOCTH KOPUCHUKA Y CMHCITY
NOXHUBJbAja ¥ CTBapama MPOCTOpAa MEHTAJTHOM, TEIECHOM U  (U3HIKOM

KpeaTuBHOIINY KOPUCHHUKA.

Meron cryamje cilydaja je NPUMEHECH Y 3aBPIIHOM M€y IOKTOpaTa paau OJrKer
npoydaBama crenu(puIHuX (EHOMEHA Yy OKBUPY IpeIMeTa HCTPAXKHUBamka. Y CKIaIy ca
CaBpEMEHOM, JHCKYP3UBHO M KYJTYPaJHO OpPjEHTUCAHOM TEOPHjOM apXHUTEKType U Y
OJTHOCY Ha TIOJNa3HE XWIIOTe3€ JHcepTaluje, H3BelIeHa Cy JBa clydaja/mMoperna
nepdopMaTHBHOCTH apxuTekType. [IpBu nmpumnaga ciokeHOM MPOOIEMCKOM KOHTEKCTY
He-MecTa, a IpyTu ce OJHOCH Ha Nep(OpMATUBHY KOHCTPYKIH]y HICHTUTETA Y OKBUDPY
APXHUTEKTOHCKE TpaKce:

— Apxurektypa He-mecma (aepoapoma, poOHHX Kyha) ce Moxke mocmaTpartu "Kao
neppopmanc” jep ce u3BohemeM, MoHaambeM KOPHCHUKA, FbUXOBHM TPAaH3UTHUM
TOKOM, IIGHTpHpa HCHa KOHIeNTyalu3alyja Kao HEe-MeCTa, Tj. CBaKOJHEBHHX
MPOCTOpa CaBPEMEHOT JKUBOTA Ka0 HEONXOJHOCTH IyTOBamka M KOH3yMepH3Ma y
OIIITEM CMHUCITY. APXHTEKTypa Koja TpoIecyHpa KpeTame JbYAW IHPEKTHO
ynyhyje Ha TMMUHAIHE MPOCTOPE MPUBPEMEHOT 3apXKaBamba YMECTO MPEIH3HO

nepuHMCaHe KaTeropuje o0jekara Mtk MpocTopa. Y TOM CMUCIY apXUTEKTypa Kao
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objexar mpenasu y apxXuTEKTypy Kao miargopMy TOKOBa, WHTEpBaI, Ipojias
u3Mely nBe TMO3WIMje, TPUBPEMEHO MECTO TMpeIUiuTamka | pa3MeHe.
[leppopmMaTHBHOCT  apXUTEKType H3paK€HA HUHCTPYMEHTOM  MPOrPaMcCKe
CTPYKTYp€ KOja MPOLIUPYje U omeapa npocmopHa nossa dozalaja u cycpema, He
TOBOPH O HETaIMju apXHUTEKTOHCKE (opMe. YMECTO Tora, OHa CYrepulle Jia ce
apXUTEKTypa OJHOCH Ha jaorahaje Koju ce 0BHjajy y IPOCTOPY UCTO KOJIUKO U Ha

caMm IpocTop.

[To3unuja pazmarpama nepPOpMaTUBHOCTH apXUTEKType ca acleKTa PeLeHTHUX
NPUCTYyTa Y TEOPHUjH KyIType Be3yje ce 3a MOCTYIaK uzsoherba uoenmumema Ha
IUIAaHYy apXHUTEKTYpe IOCTYIIKOM aJONIHje M WHIUBHIYATHOT KOHCTHTYHCAHha
KUBOTHOT Tmpoctopa. Ilpomec mo3HAT Kao uHKkpemenmanHo (€BOIYTUBHO,
INPOTPECUBHO) CTAaHOBAKE, PA3NIMYUTO Of MApagurMaTcKoOr Mofena Yy
apXUTEKTOHCKOM JHMCKYPCY, IEHTPUpa Moie epPOopMATUBHOCTH y CHTyalldjama
n3Bohema UACHTUTETAa TOKOM CTBapama WHAWBHAYATHOT aMOHMjEeHTa CTaHOBamba.
OBaj Mozmen moBe3yje bypaumjeoBy KoHUeNTyanuzauujy xabumyca W
neppopmaTuBHO  u3Bohewe  uaeHtutera  [lyaur  batmep.  Teopwujcka
KOHTEKCTyaJIu3aIja OBOT MOJIeNa, apTUKYJIALNjOM KYJITypalHe MMPOU3BO/AE Ha
JPYITBEHUM M ET3UCTEHIMjATHUM MapruHaMa, OJHOCHO Ha IIaHy Yy KOMe je
pa3MaTpaH OBaj crierdruyaH KOHIENT CTaHOBamka, BE3yje Ce 3a MOCTKOJIOHU]aTHH
nuckype teoperndapa Xomu baGe. IlepdhopmaHc je y oBOM ciydajy HHCTPYMEHT
peakTyenu3alnyje KyJlITypaTHAX MoJielia MyTeM apXUTEKType Kao MeEIHjyMCKOT
Tela, y OKBHPY KOje ce aMOH]JEHT CTaHOBama aKTHBHO W3BOJIM M CTBapa yBEK
u3HoBa. [lpumena Tako (opMmynucaHOr amaparyca, BOIM Ka IpeoOpaxkajy
apXUTEeKType Kao o0jeKkTa Yy OKHMBOTHY CHUTyalujy, peamHu jporabhaj.
APXUTEKTOHCKO JIeJI0 HUje camo o0jekat, Beh Mpeka JUCKYP3UBHUX OHOCA KOJU
ce TOBE3yjy WM H3BpIIABajy JEIOBAEM KOPUCHHKA. APXHTEKTypa jeé Y TOM
CMHCIIy jelaH OJ WHCTpyMEHATa u3gofjera ocusoma TEXHUKAMa Ynpusoperbd
NoHamama KOPHCHUKA Kao TMporenypaMa paaa ca u3Bohemem norahaja u
3Havyewa. OHO 1ITO nMepPpopMaHC Ka0 METOJ U acleKT Cyrepullle, je 1a He TIOCTOj!
PEaTHOCT KOja MPeTXOAM HEeYHjeM MCKYyCTBEHOM JIOKMBJIBAjy, Beh ce apxurekTypa

aKTyenmu3yje Kao Tekyhe HCKyCTBO, a He ayTOHOMHH MaTe€pHjaiHU PE3yJITar.
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3ak/bydyje ce Jla ce INpUMEHa pe3ysTaTa HUCTpaKMBamka OJHOCH Ha IOCTYIaK
KOHLIENITyaIu3alnje apXuTeKType nephopMaHCcoOM Kao IUPOKUM CHEKTPOM MOHAIlamkba,
rae nepgopMaHc AUPEKTHO pedeprpa Ha apXUTEKTypy Kao OTBOPEHY U IMPOMEHJbUBY
ersucreHIMjanHy miatgopmy. [lutame HaumHa Ha KOJU CE€ CTAaTyC apXUTEKType
TpeTupa, Memha U KOHCTUTYHIIIE, peajin3yje ce Kpo3 Mpakcy n3Bohema, ma He TOBOPHMO
0 TMIPETXO0/IHO] 00JEKTHO] PEATHOCTH apXHUTEKType, Beh ce OHa akTUBHO M3BOAM M M3HOBA
cTBapa. BammnHocT xumnortese na nep(opMaTHUBHOCT apXUTEKType MOMepa TEXHILITE
oma)karkba ca apXUTEKTOHCKOr [ejia Kao O00jeKTa, Ha apXUTEKTOHCKO JeJI0 Kao
APXUTEKTOHCKH, YMEHTHYKH, APYIITBCHU WM €T3UCTEHIIN]aJMHA YHH, TIPOBEpEHa je y
U3BEJICHUM MojienuMa. 3 Tora ce 3akibyuyje 1a METOOJOIIKH OKBHUp, YCIIOCTaBJ/bEH U
OpUMEHEH Y OBOj CTYAMJU, MOKE MOCTAaTH OCHOB 3a pa3MaTpame JApPYIHX I0jaBa U
(eHOMEeHa y apXUTEKTYPH U KOHLUIIHPamha HOBHUX ClTydyajeBa neppopMaTUBHOCTH.

— HakoH HamymrTama HapaTHBHMX CHTyallldja yYHYyTap KOHBEHLMOHAIHUX
NPOCTOPHUX OJIHOCA ApXMUTEKType, CIEOU IMpejla3ak ca MUTama JEeCKPHIILHUje
dbopme, HA MUTama TOHAIIAka U AKTUBHOCTH KOPHUCHHKA. YMECTO carjiefaBama
dbopMaHEX KOH(UTYpaIrja, apXUTEeKTOHCKHA 00jeKaT ce rmocMarpa Kao IMOJIUTOH
peakTyenu3zanuje gorahaja.

— IlepdopmaTuBHOCT ce He pa3maTpa HM Kao I[OPEKIO HHU Kao pe3yJsraT
apXUTEKTOHCKOT Jiena, Beh mocroju n3Mel)y KOHLIENTa U 3HaYeHa WIKM CTBapama U
U3pakaBarmba y OKBUPY KyJTypaliHe MpaKce.

— VYmecto ¢GopMaTHO M HEIOBUTO IMPHKa3aHE MOjaBHOCTH, Mep(opMaTHBHOCT ce
OJTHOCH Ha OCTBAPEHM PEAlMOHM KOHTEKCT apXHTEKType y OIHOCY Ha Apyre
mmojase, IITO BOJY JO IMIPOMEHE HEHOT cTaTyca U uaeHTudukanuje. Matepakumja
u3melly  KopucHHMKa, Tmpoctopa W gorahaja ymyhyje Ha  acmekTe
nepHopMaTUBHOCTH apXUTEKTYpE.

Baxan nompumHOC aucepTandje caapkaH jeé y KOHKPETHOM MpeUIory amapaTyca 3a
cripoBoheme aHanmsze MepHOpPMATUBHOCTH  ApPXUTEKType, KOJU HHKOPIOpHUpa
dbyHIaMeHTanHa 3Hama U3 OOJIACTH apXUTEKType M CTyAuja u3Bohema, U KOjU je
U3BEJICH y CKJIQJy Ca PELIEHTHUM TEHIEHIMjaMa y apXUTEKTOHCKO] TEOPHjH U TPAKCH.
Konnenryanuzamnujom nephopmaHca W3BaH H3BOHAYKUX YMETHOCTH, apXUTEKTypa ce
Kao (U3UYKU U IPOCTOPHU MEIH], MOXKE C€ MPOyUyaBaTu Kao nepgopmarc. Ilocmarpano

ca TOor acCIICKTa, KOHCTaTij c€ cnenehe:
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— IlepdopmatuBHa (nenatHa) cTpykTypa nepdopMaHca Kao CTBAPHOT JOCIOBHOT
norahaja, Be3aHa je 3a MuTama TpaHchopMairja MOjaBHOCTH, YUME C€ IIEHTPUpA
npenazak ca mnepdpopmaHca Kao UHHY KyJAType, Ka nephopMaHCcy Kao
JIC]CTBEHOCTH KYJITYypeE.

— Tlepdopmanc obyxBaTa TEXHHUKE YIPU30pCHa W3BONEHa JKUBOTA Y apXUTCKTYpPH
KOje Cy HCTOBPEMEHO Yy Be3HM ca u3Bohjemem porahaja. OmepaTHBHOCT TaKBHX
nporenypa, M3paKEHUX HEMOCPEIHUM pejaliijaMa KOPUCHHKA W TPOCTOpa,

OOpHYTO BOJI U JIO IPEOKPETa O] apXUTEKType A0 nepdopmaHnca.

Apxurektypa ce moueTkoM 21. Beka wuaeHTU(UKyje TeopHjamMa Koje yKaszyjy Ha
pa3MyuTe U HEKOH3UCTEHTHE APXUTEKTOHCKE W YMETHHYKE TparoBe KOjU IOCTajy
pedepenTHH 3a TIepHOPMATHBHOCT APXUTEKTYpe Yy TOJBY KYJITYpajaHE aHaJU3e.
ApXUTEKTypa Ha Taj HauYMH TyYOM CBOJCTBO (DOPMATHOT €CTETCKOT, HapaTHBHOT WJIH
CIICHCKOT OKpY’K€Ha H3Beade, 3ajeTHO ca M3BOohaunmma TocTaje axmep WU HOCulay
norabhaja, ¥ jeTHAKO W MCTOBpEMEHO cTBapa nepdopmanc. Mnentudukanuja npodiema
nepHopMaTHBHOCTH apXUTEKTYpe C€ Y TOM CMHCIY yKa3yje Kao CaBpeMeHa IO3HUIfja
KPUTHKE aKTyeJIHHX yCJOBa y KOjUMa apXHUTEKTypa er3uCTHpa W Ha KOje aKTHBHO

yTHYe.
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BUOTI'PAPUIA

Cama CumonoBuh Andupesuh je pohena y beorpany 1981. rogune. OcHOBHY KOy U
TUMHa3ujy je 3aBpurmia y beorpany.

Jlunnomupana je Ha ApXUTEKTOHCKOM (akynrety YHuBep3urera y beorpamy 2006.
TOJIMHE, Ca HAjBUIIIOM OLIEHOM Ha JUIJIOMCKOM Paay M MPOCEYHOM OueHOM 9,21 TokoMm
CTyAMja, YMME j€ CTEeKJIa HA3WB JUIIOMUPAHOT MHXKEHEPa apXUTEKTYpe U IUIIOMY
cryaenra reHepamnuje 2005/06. rogune. JlMruioMcku pax moj Ha3uBoM "AKanemuja
nokpeta" HarpaheH je Harpamom 3a apxutekTypy Kommanuje "HoBoct" y xaTeropuju
HajyCnenHujer cryaeHTckor pama y 2006. romuau. MHCTUTYT 3a apXUTEKTypy U
yp6anmzam CpOuje joj je moaenno TpaauiroHanny CBETOCABCKY Harpamy 3a HajoOJbH
muruioMcku npojekat 2006. roause.

TokoM OCHOBHHX CTyJlja y4eCcTBOBala je Ha OPOjHUM H3NokOama y OKBUPY (akynTeTa
u Oeorpajackux rajepuja U Ouna cTUrneHaucrta MHHHCTapcTBa NPOCBETE, HAyKe H
TEXHOJIOIIKOT pa3Boja 3a IOCTUTHYTE H3Y3€THE pe3yJTaTe TOKOM CTyIupama Ha
BHCOKOILIKOJICKUM YCTaHOBaMma.

JIOKTOpCcKe akaJieMCKe CTyAuje Ha ApPXUTEKTOHCKOM (aKyiTeTy YHHBEp3UTETa Yy
beorpany ymucana je 2008. romuHe, Te ce ompeaenuiia 3a YCMEpPEHe YMETHHYKOT
KapakTepa - OCHOBHA 00JIaCT UCTPAXKUBakba apXUTEKTypa U ypOaHHU3aM.

VY nepuony ox 2005-2007. rogune kanaunat Cama CumoHoBHh yuecTByje y HAacTaBU
ApXuTeKTOHCKOT (aKkynaTeTa YHHUBep3uTeTa y beorpany kao qeMoHCTpaTop-capaHuK y
HacTaBu y okBHpY JlemapTmaHa 3a apXuTeKTypy, Ha npeamery Crtynuo mpojexart | -
apxurektypa (OcHOBHE akajneMcke ctyauje - mk. roa. 2006/2007) u npeamery Moy
M8 - U36opuu mpeamer, Jlemunurapusanuja Tpajackor mpoctopa (durmiomcke
akamemMcke cryauje - mk. roa. 2006/2007), kao m y okBupy Jlemaptmana 3a
ApXUTEKTOHCKE TEXHoJoTHje, Ha mpenmery CTynnmo mpojekaT 2 - apXUTEKTOHCKE
koHcTpyKije (OcHOBHE akajeMcke cTyauje - mK. roa. 2006/2007).

Toxom 2006-2007. romuHe mpodeCHOHATHO HMCKYCTBO j€ CTHIIaja Kao IMPOjeKTaHT-
capaJHUK y UCTaKHyTOM O€orpaJckoM MpojeKTHoM Oupoy. Y mepuoay on 2007-2012.
roauHe paau y UHcTuTyTYy 3a ApXUTEeKTYypy M yp6anuzam Cpbuje - MAYC, y crarycy
UCTpaXMBaya capajJHuKa, Kao CTUNEHAUCTa MUHHCTApCTBa MPOCBETE M HAayKe
Peny6muke CpOuje. Ha Uuctutyty je 3amocnena ox 2013. rogmnae. Kao koayTtop u
capaJHUK OWIIa je aHTa)xoBaHA Ha MHOTHM mpojektuma MAY C-a, myOimkoBaia cTpydHe
U Hay4yHE pajioBe, y4ecTBOBaJa Ha OpojHMM Mel)yHaponHuM U AomMahuMm KOHrpecuma.
[Topen HayuHOr pazga, 6aBM ce W CTPYYHHM pajoM Yy OOJacTH apXUTEKTOHCKOI U
ypOaHUCTHUYKOT TPOjJEKTOBamka. YUECTBOBAjJA je Ha BHIe nomMahmx u MehyHapomHMX
apXUTEKTOHCKMX KOHKYpca, OJf KOjUX Cy MHOru HarpahuBanu u myOnukoBaHu. Of
2006. roguse je wian pymrBa apxutekara beorpaga u Casesa apxurekara Cpouje.
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N3jaBa o ayTopcTBY

[ToTrnucanu-a Cama CumonoBuh Andupesuh

Opoj nHIeKCca 112007/06

HU3jaBbyjem

Jla je TOKTOpCKa AMCepTallyja Mo HacJI0BOM

"TIEPOOPMATHUBHOCT APXUTEKTYPE"

® PE3yJTaT COIICTBCHOI HCTPAXKKUBAYUKOI paja,

® Ja mpeUIoKeHa TucepTalyja y UeIUHU HU Y JIeIOBUMa HUje Ouiia mpeaiokKeHa
3a 100ujame OUII0 KOje JUIIIOME TIpeMa CTY IHjCKUM MPOorpaMuMa JpyTrux

BUCOKOIIKOJICKMX YCTaHOBa,
e J1a Cy pe3yJITaTH KOPEKTHO HAaBEJIEHU U

e Jla HHCAM KpIIKO/JIa ayTOpCKa MpaBa U KOPUCTHO UHTENIEKTYaIHy CBOJUHY

JIPYTHUX JIHIIA.

IHoTnuc noxkTOopanga

VY Beorpany, rOJINHE Sami e A( “X%mi(
|
Car-Za CumoHoBumh Andumpesuh
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N3jaBa 0 HCTOBETHOCTH

mTaMIaHe U eJIEKTPOHCKE Bep3Hje JOKTOPCKOT paja

Hwme u npe3ume aytopa Cama CumonoBuh Andupesuh

bpoj unaekca 112007/06

Crynujcku nporpam AKkaJieMcKe JOKTOPCKE CTy/Hje

Hacnos pana "TlepopmMaTUBHOCT apXUTEKType"
MenTop np Bragumup Maxko, penoBau mipodecop
[Tornucanun/a Camwa Cumonosuh Andupesuh

W3jaBibyjeM na je mramMmnaHa Bep3uja MOT JIOKTOPCKOT pajia HICTOBETHA €JIEKTPOHCKO]
BEp3UjU KOjy caM Ipenao/na 3a o0jaBibuBame Ha mopTany Jururaanor
peno3utopujyma YHuBep3urera y beorpany.

Jlo3BoJbaBaMm Jia ce 00jaBe MOjH JTMYHU TIOJIAITU BE3aHU 3a JO0Hjamke aKaJIeMCKOT 3Bamba
JIOKTOpa HayKa, Kao IIITO Cy UMe U MIPe3uMe, ToJIMHa U MecTO pol)era U 1aTyM oJ0paHe
pana.

OBM JIMYHHU TTO/IAIIK MOTY C€ 00jaBUTH HA MPESIKHUM CTPAHUIIAMA TUTUTATHE
OuONMoTEKE, Y €IEKTPOHCKOM KaTaJIoTy | y IyOnuKanujama Y HUBEp3UTeTa y

beorpany.

IHoTnuc noxkTOpaniga

V Beorpany, TO/IHE SM‘\“ A ( “X’ﬁm‘l(
Car-Za CuvmoHoBMh AncbmpeBmh
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H3jaBa o0 kopuinhemwy

Ognanthyjem YHuBep3uTeTcky 6ubimoreky ,,CBetozap Mapkosuh” na y Jlururamau
penozutopujym YHuBep3uTeTa y beorpaay yHece Mojy TOKTOPCKY JAMCEPTAIN]y MO/

HaCJIOBOM:
"TIEPOOPMATUBHOCT APXUTEKTYPE"

KOja je MOje ayTOPCKO JEO.

Hucepranujy ca CBUM NPUIO3KMMa MPeIao/ia caM y eIeKTPOHCKOM (popMaTy HOTOJHOM
3a TPajHO apXUBUPAHE.

Mojy TOKTOPCKY AucepTalnjy noxpameny y JIururainu peno3utopujym Y HUBEp3UTETa
y beorpany mMory 1a KOpUCTE CBH KOjH TIOIITY]y OJpeade caapikaHe y 01a0paHOM THITY
munenne Kpeatusne 3ajeqnuie (Creative Commons) 3a K0jy caM ce OUTy4Ho/a.

1. AytopcTBO

2. AyTOpCTBO - HEKOMEPIIH]aJTHO

3. AVTOPCTBO — HEKOMEPIMjaJIHO — 0e3 mpepaje

4. AyTOpCTBO — HEKOMEPIIHjaJTHO — JACITUTH O]l HICTUM YCIIOBUMA

5. AytopctBo — 6€3 mpepane

6. AyTOpCTBO — JI€JUTH MOJ UCTUM yCIIOBUMA

(MonuMo 1a 3a0Kpy’KUTE CaMO jeAHY OJ1 MEeCT MOHYyeHUX JUIIeHIIN, KpaTaK OInC

JUIICHIIN JaT je Ha ToJehuHu nucra).

HHornuc xoKkTOpansa

V Beorpapny, rOAMHE S-ﬁM'\f\ W&Wf ‘\X)F”W{'
CJI—ba CumoHoBuh Ancbmpeamh
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1. AyropctBo - Jlo3BoJbaBaTe YMHOKaBabE, TUCTPHOYIIN]Y U JABHO CAOTIIITABAKE A,
U Tpepajie, ako Ce HaBeJe MME ayTopa Ha HayuH ojapeheH o]l cTpaHe ayTopa WU
JaBaolla JUIEHIe, Yak M Yy KoMeplujaiHe cBpxe. OBO je Hajcao0OIHHUja O] CBHX

JIUICHIIN.

2. AyTopcTBO — HeKoMepirjaaHo. Jl03BoJbaBaTe yMHOXKABAKkE, JUCTPUOYIH]Y U jaBHO
CaolITaBame Jejla, U mpepane, ako ce HaBele MMe ayTopa Ha HauuH onpeheH of
CTpaHe ayTopa WM JaBaolia juieHie. OBa IUIEHI]A HE J03BOJbaBa KOMEPIIHjalIHY

ynotpeOy nena.

3. AyrtopcTtBO - HekoMepHujaiHO — Oe3 mpepane. Jlo3BojbaBaTe yMHOXKaBambe,
TUCTPUOYLIM]Y W JaBHO CAaOIITaBame Jejia, 0e3 MpoMeHa, MPEOOIMKOBama WIH
yrnoTpebe aena y CBOM JIelly, aKo Ce HaBe/e MME ayTopa Ha HauuH onpeleH oJ cTpaHe
ayTopa wid naBaona jwuieHne. OBa JIMIIEHIIa HE 103BOJbaBa KOMEPIHjaIHy yHoTpeOy
nena. Y OJHOCY Ha CBe OCTaJIe JINIIEHIIe, OBOM JIMIIEHIIOM Ce€ OrpaHu4YaBa HajBehu oOum

nmpaBa Kopuithema fena.

4. AyTOpCTBO - HEKOMEpPIMjaTHO — JEIUTH TOJ HCTUM YycioBuMa. Jlo3BoJbaBate
YMHOXaBame, TUCTpUOYILIMjy U JaBHO CaoMINTaBame Jena, U Mmpepaje, ako ce HaBele
uMe ayTopa Ha HauMH ojpeheH o] CTpaHe ayTopa WM JaBaolla JUICHIIE M aKo Ce
npepaga AUCTpUOyUpa MOJ HCTOM WM CIMYHOM JuieHunoM. OBa JuueHIa He

JI03BOJbaBa KOMEPIIMjATHY yHoTpeOy /iena u mpepaja.

5. AytopctBo — 06e3 mpepane. Jlo3BospaBaTe yMHOXXaBame, AUCTPUOYLHUjy U jaBHO
CaoIIITaBamke Jea, 0e3 MpoMeHa, MPeoOIMKOBaka WIK YHOTpede /ena y CBOM Jely,
aKo ce HaBeJIe MMe ayTopa Ha HauuH ojpeleH of cTpaHe ayTopa WM JaBaola JUIEHIIE.

OBa nuIIeHIIa 103B0JbaBa KOMEPIIHjAIHY yHoTpeOy nena.

6. AyTOpCTBO - JEIWTH TOJ UCTHM YycioBuMa. Jl03BoJbaBaTe yMHOXKaBambe,
TUCTpUOYIIMjy ¥ JABHO CAOMIITAaBamkEe JeNia, M Mpepaje, ako ce HaBelIe UMe ayTopa Ha
HauMH ojpeheH o cTpaHe ayTopa WU JaBaolla JMIEHIIE U ako ce Mpepaja
mucTpuOynpa TOA HMCTOM WM CIMYHOM JuneHnoM. OBa JIMIEHIa J03BOJbaBa
KoOMepIjamHy ynorpely nema u mpepaga. CinuuyHa je codTBEpCKHM JIHIICHIIAMA,

OIHOCHO JIMICHIIaMa OTBOPCHOI" KOJ4A.



