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KnjiZzevno—teorijski pogledi Edgara Alana Poa

Apstrakt

Cilj ove teze je da ispita knjizevno-teorijske stavove Edgara Alana Poa i formuliSe
poetiku njegove kriticke misli. Kao urednik brojnih casopisa koji su cirkulisali na
americkom trziStu prve polovine XIX vijeka Po je imao moguénost da se upozna sa
aktuelnim knjizevnim trendovima i ukusom ¢italacke publike. On je formulisao svoje
knjizevno-teorijske stavove u velikoj mjeri zahvaljuju¢i radu u Casopisima te je stoga
bio upoznat sa idejama njemackog transcendentalizma, engleskog romantizma,
britanske estetike zasnovane na Loku, savremenim deSavanjima na americkoj
knjiZzevnoj sceni. Pomenuti stav potvrduje i podatak da je sve svoje eseje kao i kritike na
racun britanskih 1 ameri¢kih pisaca, ,,Marginalije®, ,Pinakidiju®, ,Literate grada
Njujorka®, 1 niz drugih djela, objavio upravo u periodici. Po nije uspio da za Zivota
formuliSe i sistematizuje poetiku svoje kriticke misli ve¢ su njegovi knjizevno-teorijski
stavovi rasuti po mnogim knjizevnim kritikama i esejima. IstraZivanje ¢e pokazati da je
kao knjiZzevni kriticar, ,cCovjek sa bojevom sjekiricom®, odlu¢no zahtijevao
kompetentnost i dostojanstvo profesije, zalagao se za objektivnu kritiku knjizevnih djela
koja ¢e se zasnivati na serioznosti, posvecenosti i neutralnom stavu kritiCara te se s
pravom moZe nazvati prvim ameri¢kim profesionalnim kriticarem.

Klju¢ne rijeci: teorija, poezija, pjesma, kratka prica, Casopisi, kritiCar, stvaralacki
proces, ljepota, zaplet

Naucna oblast: Americka knjiZevnost
Uza nauc¢na oblast: Romantizam u ameri¢koj knjizevnosti
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Edgar Allan Poe’s Literary Theory

Abstract

The aim of the thesis is to examine Edgar Allan Poe's literary theory and to formulate
the poetics of his critical thought. As an editor of numerous magazines which circulated
through the American market in the first half of the nineteenth century Poe had an
opportunity to become acquainted with current literary trends and readers' preferences.
He formulated his literary theory in large extent owing to his work in magazines,
therefore he was familiar with the ideas of German Transcendentalism, English
Romanticism, British aesthetics based on Locke, contemporary events which marked
American literary scene. Aforementioned issue is confirmed by the fact that all of his
essays, criticism on British and American writers, “Marginalia®, “Pinakidia®, “The
Literati of New York City* as well as a number of other writings, were published in
periodicals. Poe did not succeed to formulate and systematize the poetics of his critical
thought during his lifetime. The statements of his literary theory are scattered
throughout numerous reviews and essays. Our research will show that as a literary critic
“the tomahawk man* demanded determinedly competence and dignity of the profession,
made an effort toward objective criticism of literary works which would be grounded on
seriousness, commitment and critics' neutral attitude which means that he can be
rightfully called the first American professional critic.

Key words: theory, poetry, poem, short story, magazines, critic, creative process,
beauty, plot

Scientific field: American Literature
Specific scientific field: American Romanticism
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Uvod

Edgar Alan Po, pjesnik, pisac, kriti¢ar, teoretiCar, urednik Casopisa, jedan je od
najvecih americkih knjizevnika svih vremena. Od polovine XIX vijeka pa do danas
objavljen je veliki broj kritickih ¢lanaka i studija posvecenih njegovom stvaralastvu.
Misljenja o Pou, Covjeku i piscu, Cesto su bila podijeljena — bilo je onih koji su ga
anatemisali, ali 1 istinskih poklonika njegovog djela. Zahvaljujuéi kritici XX vijeka,
ipak, Edgar Alan Po je zauzeo mjesto koje mu po pravu pripada u americkoj i svjetskoj
knjizevnosti. Po ovom velikom piscu nazvana je nagrada koju dodjeljuje udruzenje
AmeriCkih pisaca misterije jo§S od 1946. godine. Prvu nagradu ,,Edgar® dobio je
Dzulijan Fast (Julian Fast) za debitantski roman Budan nocu (Watchful at Night)'.
Tokom Cetrdesetih godina proSlog stoljea Cuveni reditelj horor filmova Rodzer
Korman (Roger Corman) snimio je niz filmova inspirisanih Poovim djelima poput Pada
kuce Usera, Ligejinog groba, Maske crvene smrti, Bunara i klatna, u kojima je glumio
poznati glumac Vinsent Prajs (Vincent Price) koji je svoj glumacki vrhunac ostvario
upravo u ovom Zanru. Jo$ jedan doajen dramaturgije ozbiljno se zainteresovao za Poovo
stvaralaStvo. U pitanju je Alfred HiCkok koji je izjavio da su i jedan i drugi zarobljenici
napetosti.> Na omotu albuma koji su Bitlsi objavili 1967. (Sgt. Pepper’s Lonely Hearts
Club Band), u prikazanoj gomili prepoznajemo dobro poznati lik, lik Edgara Alana Poa!

Od kolega po peru koji su prepoznali Poov znac¢aj pomenuc¢emo Tenisona za
koga je Po bio najoriginalniji americki genije dok mu je Jejts pripisivao obiljezja
velikog lirskog pjesnika. Francuski simbolisti su u njemu vidjeli velikog knjizevnog
»graditelja“. OsamnaestogodiSnji Pol Valeri u svom prvom knjiZevnom eseju nazvanom
,,O knjiZevnoj tehnici®“ odao je pocast americkom velikanu rekavsi da je Po otkrio
¢udesno u obi¢nom, novo u starom, ¢isto u necistom te da je on u potpunosti bice, a
potom je u komentaru o mehanizmu pjesnickog postupka iznesenom u ,,Filozofiji
kompozicije* istakao: ,,Nijedno od njegovih dela ne sadrzi viSe oStrine u analizi, viSe

strogosti u logicnom razvijanju posmatranjem otkrivenih principa. To je jedna potpuno

! Michael Connely (ed), In the Shadow of the Master, New York, Harper Collins Publishers, 2009
2 Shelley Costa Bloomfield, The Everything Guide to Edgar Allan Poe, Avon, Massachusetts, Adams
Media, 2007, p. 237



a posteriori tehnika, izgradena na psihologiji slusaoca, na poznavanju razlicitih nota
kojima treba proizvesti odjek u drugoj dusi.® Bodler se upoznao i oduSevio Poovim
djelima kasnih cCetrdesetih godina XIX vijeka kada su poceli da se objavljuju prvi
prevodi Poovih pri¢a u La Démocratic Poetique, a potom i u Le Journal du Loiret, da bi
1848. i sam preveo ,,Mesmericko otkrovenje“. U pismu Teofilu Toreu (Théophile
Thoré) od 20. januara 1864, u kome komentariSe napade na Manea povodom navodnog
imitiranja Goje, Bodler je izmedu ostalog zapisao sledece: ,,Pa, zar mene ne optuzZuju da
imitiram Edgara Alana Poa? I da li znate zaSto sam sa tako bezgrani¢nim strpljenjem
prevodio Poa? Zato $to je on kao ja! Prvi put kada sam otvorio njegovu knjigu otkrio
sam, sa ushi¢enjem 1 strahopoStovanjem, ne samo teme koje sam sanjao vec€ i Citave
fraze koje sam zamislio, a koje je on napisao dvadeset godina ranije.**

Koliko je bio snazan Poov uticaj na nove generacije pisaca svjedoc¢i i ¢uveni
Borhesov stav da smo svi mi koji ¢itamo detektivski roman zapravo izum Edgara Alana
Poa. DzZojs Kerol Outs (Joyce Carol Oates) postavlja pitanje ,,Na koga to nije uticao
Po?* a svoj omaz ovom piscu ukazala je posebnim peanom u formi price ,,Bijela
macka“. ,,Svako Zeli djeli¢ Poa“, smatra Lora Lipman (Laura Lippman), a Stiven King
(Stephen King) tvrdi da kada god ga upitaju koja su ga knjiZzevna djela najviSe
,uplasila® odgovor je uvijek isti — Goldingov Gospodar muva 1 Poovo ,Jlzdajnicko
srce. Zanimljiva je Cinjenica da je 1949. na zahtjev UNESKO-a Odjeljenje za americku
knjizevnost udruzenja Modern Language Association sprovelo istrazivanje u koje je bilo
ukljuceno dvadeset sedam eksperata. Cilj istrazivanja je bio da se utvrdi dvadeset
najboljih americkih knjiga. Sa sto Sezdeset tri poena, odnosno na drugom mjestu, nasao
se Po, odmah nakon Hotorna koji je prednjacio sa jednim poenom vige.” Kako Dzej B.
Habel (Jay B. Hubbell) navodi, tek su kriticari na podru¢ju SAD-a od polovine XX
vijeka poceli ponovo da otkrivaju pojedina Poova djela, poput Eureke i Avantura Artura

Gordona Pima, 1 da obra¢aju znacajniju paZznju na odredene segmente njegovih

? Pol Valeri, ,,0 knjizevnoj tehnici“ u Mediteranska nadahnuca: Ogledi i pogledi (izbor i prevod Kolja
Micevi¢), Beograd, Sluzbeni glasnik, 2010, str. 120.

* “Well! Don’t they accuse me of imitating Edgar Allan Poe? And do you know why, with such infinite
patience, I translated Poe? It was because he was like me! The first time I ever opened a book by him I
discovered, with rapture and awe, not only subjects which I had dreamt, but whole phrases which I'd
conceived, written by him twenty years before®, Charles Baudelaire, “Letter to Théophile Thoré* in Enid
Starkie, Baudelaire, New York, Paragon House Publishers, 1988, p. 218

5Jay B. Hubbell, Floyd Stovall and others, Eight American Authors (rev. ed), New York, W. W. Norton &
Company Inc, 1972, p. 20
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knjizevno—teorijskih spisa sa kojima su se evropski, posebno francuski, pisci 1 kriti¢ari
odavno dobro upoznali.

Devetnaestog januara 2009. obiljeZeno je dvije stotine godina od rodenja Edgara
Alana Poa. U tu Cast Americki pisci misterije objavili su, a Majkl Koneli (Michael
Connelly) uredio, djelo U sjenci virtuoza (In the Shadow of the Master). U pitanju su
klasi¢ne Poove price pracene esejima modernih pisaca kratke price, neki od njih su 1
dobitnici nagrade ,,Edgar®, koji svoju inspiraciju crpe upravo iz Poovog djela, medu
njima uveliko poznati majstor savremene gotike i price misterije, Stiven King. U
njujorSkom Symphony Space-u priredeno je knjiZzevno vece (21. januar 2009.) koje je
bilo posveceno kratkoj pri¢i (dvadeset peta sezona), kojem je prisustvovala i DZojs
Kerol Outs. Osim c¢itanja njene pri¢e ,,Dan zahvalnosti (“Thanksgiving®) i price
,Pcele” (“Bees™) Dana Cejona (Dan Chaon), glumac Terens Martin, na odusevljenje
publike, citao je Poovo ,lzdajnicko srce“. Inace, ovjekovjeCili su Njujor€ani ime
velikog pisca nazvavsi jednu ulicu po njemu (84. zapadna ulica).

Poov knjizevni izraz je prepoznatljiv u ameri¢koj i svjetskoj knjiZevnosti, a
zaostavstina koju je ostavio nama, novim generacijama, ogromna je. Ovaj Bostonjanin,
a opet ,izdanak“ Ri¢monda i juZnjacke gospode, bio je 1 ostao jedna od
najkompleksnijih 1 najkontroverznijih figura americke knjiZzevnosti. Smatra se
utemeljivatem moderne detektivske price, autorom koji je doprinio razvoju gotske price
i ujedno jednim od najranijih pisaca naucne fantastike. Njegov doprinos razvoju Zanra
kratke pri¢e u svjetskoj knjiZevnosti izuzetan je, a stavovi izneseni i rasuti u brojnim
kritikama c¢ine vrlo razradenu teoriju kratke price kojom se bavio dugi niz godina.
Pojedini stavovi ponudeni u esejima, pogotovo u ,,Tumacenju stiha®, katkad nalazili su
se na meti moderne kritike. Po je u toku svoje karijere razvijao kriticke teorije i
standarde koji su nadasve podrazumijevali knjizevnu izvrsnost, zahtijevao je
profesionalne knjizevne kritiare, a ne povrsne Sarlatane, sanjao je o pokretanju elitnog
knjizevnog Casopisa i kultivisanju ukusa citalatke publike pa se stoga moZe smatrati
prvim americkim knjizevnim kritiCarem i teoreti¢arem.

Odavno su Poova djela bila predmet brojnih kritika. Neke od najznacajnijih
nastale su u drugoj polovini XX stolje¢a kada dolazi do ponovnog interesovanja za

pojedina, do tada pomalo zaboravljena, djela poput Eureke i1 Avantura Artura Gordona
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Pima. 1zdvojicemo 1 prokomentarisati one za koje smatramo da imaju krucijalan znacaj
za proucavanje Poovog kanona, nadasve njegovih knjizevno-teorijskih stavova.

Artur Ransom (Arthur Ransome) u svojoj knjizi Edgar Allan Poe: A Critical
Study (1910) istakao je da je popularno poimanje Poa tako ograniceno, istovremeno i
veoma snazno, da je od njega napravilo legendarnog Fausta. ,,Tradicionalni Po
povezace nam o€i, ali tu je i heroj moraliteta nove vrste u kojem je Umjetnost Zivot,
Ljepota vrlina, a Javno mnjenje sam Pavo. Za Ransoma Poova kritika je bez Sarma;
autor vise podsjeca na Dionisija koji piSe o Hegesiasu nego Dionisija koji citira Homera
ili izigrava zabavljaa cCuvenoj Safo. Ipak, u pojedinim slucajevima Po pokazuje
izvrsnost pa shodno tome i Citalac prepoznaje izuzetne spekulacije o nacelima
knjizevnosti. Naracija, zaplet, inverzija, duZina pjesme, sklad, utisak samo su neki od
dominantnih predmeta njegovog ispitivanja, smatra Ransom. Poa nije zanimao
pojedinac u tolikoj mjeri koliko su ga interesovala nacela i priroda njegove umjetnosti.
U savrSenim pri¢ama, poput ,,Maske crvene smrti““ i ,,Ovalnog portreta“ nema elementa
niti pokreta koji ne doprinosi utisku cjeline. Ransom tvrdi da nas Poove pric¢e ostavljaju
bogatijim ne u ¢injenicama ve¢ u emocijama. Takode je miSljenja da je Poova poezija u
sjenci pjesnicke teorije koju je stvorio, odnosno da ne postoji odlomak u njegovim
kritickim djelima koji bi pokazao da Po nije prepoznao lirsku prirodu umjetnosti.

Servin Kodi (Sherwyn Cody) zapoginje svoju ¢uvenu studiju Poe — Man, Poet,
and Creative Thinker (1924) stavom da je Po, kao ,,stvaralacki mislilac* koji se bavio
predmetom knjiZzevne umjetnosti, iznad bilo kojeg drugog ameri¢kog pisca, odnosno da
je prilicno uzak krug pisaca svjetske knjiZevnosti koji bi s njim mogli stati rame uz
rame. Po strogo 1 mjerodavno proucava stvaralacki proces. Nekoliko njegovih pjesama
po svojoj ljepoti mogu se svrstati u istu kategoriju kao Kitsove i Selijeve, a poseban
znacaj Po ima u domenu moderne kratke price. Kodi isti¢e da je izuzetno uzak
dijapazon predmeta Poove umjetniCke kreacije. U pjesmama prepoznajemo ¢eZnju za
¢istom, nezemaljskom ljubavlju koja vrlo brzo biva prevladana opcinjenoS¢u smrcu.
Kao jo$ jedno polje Poovog interesovanja ovaj autor navodi analizu koja se posebno
ocituje u detektivskim pri¢ama.

Godine 1957. objavljena je jedna od najuticajnijih studija o Pou. U pitanju je
Poe: A Critical Study Edvarda H. Dejvidsona (Edward H. Davidson) u kojoj se Poovo

stvaralaStvo posmatra kroz dvije kriticke teoreme — opsSte premise ,,romanticarskog
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idealizma“ od Vordsvorta 1 KolridZza do Emersona i Poa i filozofije 1 simbolizma XIX i
XX vijeka. Po Dejvidsonu Edgar Alan Po predstavlja olienje krize romanticarske i
simbolicke imaginacije, odnosno on se pribliZio kraju idealistickog / romanticarskog
izraza i uma. Kao jednu od glavnih premisa na koju su Poov um i umjetnost bili
fokusirani ovaj kriticar navodi onu po kojoj umjetnost, prije svega poezija i proza,
nijesu ,,forme* izraza ve¢ predstavljaju drugi Zivot. Dejvidson Poovu slabost vidi u
tome Sto je dramu zbrkanog uma rijetko prikazivao u okvirima obi¢nog svijeta, a
njegovu grandioznost prepoznaje u sposobnosti da projekuje sav taj uzas u novim
terminima. Poove kritike je oznaCio kao Zurnalisticke 1 prolaznog znacaja istiCuci
nekoliko pazljivo argumentovanih eseja poput onih o Hotornu.

Za Eda Vinfilda Parksa (Edd Winfield Parks) Po je prvi kriti¢ar od znacaja koji
je razvio, usavrsio i dotjerao svoje kriticke teorije upravo kroz brojne kritike i Clanke
objavljene u Casopisima. Parks je u studiji Edgar Allan Poe as Literary Critic (1964)
istakao da je Po uspio da u velikoj mjeri stvori zaokruZenu estetiCku teoriju, ali i da nije
bio rijedak slu¢aj da su ga smatrali kritiCarem koji je insistirao na knjiZevnoj teoriji koja
se uklapa u njegove okvire. Parks je takode ukazao na ograni¢eno knjiZevno polje
Edgara Alana Poa isticu¢i da je njegovoj viziji falilo Sirine. Parks insistira na stavu da
Poove teorije suzavaju polje knjizevnosti, posebno poezije. Njegov najveci doprinos
prepoznaje u kritickom radu u okviru kojeg se Po uglavnom koncentrisao na stvoreno
umjetnicko djelo, a ne na umjetnika. Po kao kritiCar zahtijevao je saZzimanje, kratkocu,
jedinstvo efekta i razvio je odrZivu teoriju u doba Casopisa u kojem je Zivio i stvarao,
smatra Parks.

Majkl Alen (Michael Allen) u knjizi Poe and the British Magazine Tradition
(1969) bavi se Poovim stavom prema britanskim knjiZevnim casopisima u periodu
1835. — 1849. Po Alenu pocetak XIX stoljeCa mogao bi se oznaciti kao ,,tradicija“ u
novinarstvu, a Po bi se u toj tradiciji mogao smatrati ,,individualnim talentom®. Iste
godine pojavila se joS§ jedna nezaobilazna studija u proucavanju Poovog kanona. U
pitanju je Poe: Journalist & Critic Roberta D. DZejkobsa (Robert D. Jacobs) u kojoj se
Poov kriticki rad prati hronoloski da bi se istakao proces sazrijevanja Poove kriticke
misli 1 izrastanje u profesionalnog kriticara. DZejkobs tvrdi da je Po nastojao da obznani
svoju doktrinu kroz ¢asopise i javna predavanja. Kao knjizevnom kritiCaru za njega je

od velikog znacaja bio jasan i jednostavan psiholoski sistem koji bi u okvirima
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Prosvjetiteljstva posmatrao kao zakone ljudske prirode, a takav sistem stvorili su Skotski
filozofi Cije ideje Pou nijesu bile strane, smatra DZejkobs.

Danijel Hofman (Daniel Hoffman) u knjizi PoePoePoePoePoePoePoe (1972)
komentariSe Poa kao pjesnika koji je koristio preciznu analizu svakog djeli¢a svog
umijeca — strukturu, karakteristike jezika, majstorstvo rime, organsku prilagodljivost
metra dok u njegovoj prozi prepoznaje tableaux vivants koji se lagano pretvaraju u
tableaux morts. Carls E. Mej (Charles E. May) u &uvenoj studiji Edgar Allan Poe: A
Study of the Short Fiction (1991) istrazuje kriticki kontekst ameri¢ke knjiZzevne scene
Poovog doba, ali 1 polazne osnove Poovih djela koje prepoznaje u parodiji, drami,
gotici, opsesiji 1 samorefleksiji. Mej istiCe da je zajednicki Cinilac svih Poovih djela
koncept jedinstva sam po sebi. Nastala pod znacajnim uticajem Augusta Vilhelma
Slegela i Semjuela Tejlora Kolridza Poova teorija je jednostavna i laka za
razumijevanje. Znacajno je uticala na Poovo djelo, a njeno sazrijevanje i oblikovanje
moze se pratiti od ranih kritickih osvrta sve do Eureke, poslednje i najambicioznije
pjesme u prozi. Mej je miSljenja da je knjizevno djelo za Poa predstavljalo prvenstveno
njegovu tehniku tako da je u mnogim svojim pricama birao teme knjizevno—estetickog
karaktera. R. E. Fust (R. E. Foust) ga je nazvao prvim americkim predstavnikom Nove
kritike, a u ,Filozofiji kompozicije* je prepoznao ,protostrukturalisticku® analizu
umjetnickog djela.

Kenet Silverman (Kenneth Silverman) je u ,,Uvodu* zbirke New Essays on
Poe’s Major Tales (1993) istakao Poovu svestranost. Za razliku od mnogih svojih
savremenika Po se okuSao u pisanju poezije, proze i eseja, a poseban uspjeh ostvario je
u kritikama. KomentariSu¢i raznovrsnost Poovih pri¢a Silverman je miSljenja da se one
mogu podijeliti u sedam kategorija: gotske price, ekstravagance, price o prevari i
obmani, post-mortem sanjarenja, imaginarna putovanja, prie raciosinacije i prie o
savremenom Zivotu. Godinu dana kasnije DZon T. Irvin (John T. Irwin) objavio je The
Mpystery to a Solution: Poe, Borges, and the Analytic Detective Story koja predstavlja
ogroman doprinos cjelishodnijem poimanju detektivske price. Irvin smatra da stvarajuci
detektivsku pricu Po je ponudio pricu ,,opreza‘ koja govori o dominciji uma. Oblikujuci
detektivsku pric¢u Po je proizveo dominantan, moderan Zanr doba kojim upravlja nauka i

tehnologija. Po ve¢ uveliko poznatom scenariju i u liku nadmoc¢nog intelekta Dipena, Po

14



nam je dao privlacan format i najglamurozniju masku za umni rad i1 onoga ko ga
sprovodi u djelo.

U studiji Edgar Allan Poe: A Critical Theory — The Major Documents (2009)
Stjuarta Levina i Suzan F. Levin (Stuart Levine; Susan F. Levine) autori se bave
Poovim teorijskim stavovima i kritikom. Poov kriti¢ki rad je argumentovan i efektan.
Medutim, autori ukazuju i na odredene nekonzistentnosti u njegovim stavovima zbog
Cega smatraju da cCitaoci moraju biti oprezni kada govore o pojedinim Poovim
ubjedenjima. Ako na umu imamo ¢injenicu da je Po bio ,,a magazinist®, a poznato je da
se 1 u XIX vijeku vodilo racuna o efektu i senzaciji u sferi novinarstva, onda nas ne ¢udi
zbog cega je Po Zelio da svaka njegova pjesma, prica, esej, uredivacka biljeska posluzi
svrsi. Autori istiCu da je Poovo kriticko teoretisanje djelo brilijantnog, ali iscrpljenog
umjetnika i uredivaca Casopisa koji je davao sve od sebe da u svakom pojedinatnom
slucaju stvori nesto $to je originalno i Sto ¢e privu¢i paZznju Citalaca. S druge strane,
uticaj koji je imao na brojne generacije pisaca, kritiCara i teoretiCara neosporan je,
misljenja su autori pomenute studije.

Ocigledno je da postoji izuzetno interesovanje za Poove knjiZzevno-teorijske
stavove u okvirima angloamericke moderne kritike Sto pokazuje kvalitet 1 broj
objavljenih studija pogotovo u drugoj polovini XX i pocetkom XXI vijeka. Edgar Alan
Po nije nepoznat nasoj publici. Naprotiv. Medutim, dobija se utisak da kada se pomene
njegovo ime prva asocijacija je lirska pjesma, gotska prica, ,,Filozofija kompozicije*.
Edgar Alan Po nam nudi mnogo vise od toga! Kod nas u novije vrijeme nije uraden
sistematizovan prikaz Poovih knjiZevno—teorijskih stavova zbog ¢ega smo odlucili da se
bavimo istraZivanjem ove inspirativne 1 veoma kompleksne teme. DosadaSnje
ispitivanje kritickih pogleda Edgara Alana Poa pokazalo je da postoji mogucnost da se
govori 0 njegovoj teoriji pjesnistva i teoriji kratke priCe, ali i znacajnoj ulozi koju je
imao kao knjizevni kriticar, zbog Cega ¢e materijal biti izu¢avan kroz tri cjeline.

U prvom dijelu bavicemo se americkom knjiZevnom scenom prve polovine XIX
vijeka, aktuelnim trendovima i uticajima. Literarnu scenu komentarisaemo sa vise
aspekata — od opstih karakteristika, knjizevnih trendova Nove Engleske,
transcendentalizma, njujorSke knjiZzevne scene do ispitivanja korijena americkog
romantizma u njemackoj transcendentalnoj misli, a posebnu paZnju usredsredicemo na

dodirne tacke izmedu britanske estetike bazirane na Loku i Edgara Alana Poa.
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U drugom dijelu rada, koji ¢e se sastojati iz dvije cjeline, prou¢ava¢emo Poove
knjizevno—teorijske stavove. U prvoj cjelini bavicemo se Poovom teorijom pjesniStva i
pratiti razvoj njegovih teorijskih postulata od najranijih spisa poput ,,Pisma za B — ““ do
,Pjesnickog nacela® i zapisa u ,,Marginalijama‘“. U drugoj cjelini bavi¢emo se Poovom
teorijom kratke priCe, pratiti Poov doprinos razvoju Zanra, posebno gotske price i
komentarisati njegov istorijski znacaj kao utemeljivaca detektivske pri¢e. Posebnu
paznju posveti¢emo i njegovim Pricama kluba Folio kao 1 Pricama groteske i arabeske.
Od krucijalnog znacaja bice ispitivanje najbitnijih Poovih stavova i nacela na kojima
pociva Poova teorija kratke price.

U tre¢em dijelu rada bavicemo se Edgarom Alanom Poom kao knjiZevnim
kritiCarem. Poznata je Cinjenica da se s pravom smatra prvim ameri¢kim profesionalnim
kritiCarem pa ¢emo stoga proucCavati uticaj britanske tradicije, posebno casopisa
Blackwood, pratiti Poovu ulogu u radu i cirkulisanju viSe eminentnih americ¢kih
knjiZevnih €asopisa, kao i funkcionisanje njegove kritike na djelu. Po je sebe nazivao ,,a
magazinist”, napisao je znacajan broj eseja i kritika kojima je udario temelje
profesionalne kritike na podrucju SAD-a ¢ime zavreduje posebnu paznju proucavaoca i
poklonika americ¢ke knjiZevnosti.

Kao Sto smo istakli, ova tema do sada kod nas nije dovoljno istraZena te
ocekujemo da ¢emo njenim istraZivanjem doprinijeti boljem i cjelovitijem poimanju
Poovih knjiZevno—teorijskih stavova, njihovoj sistematizaciji i definisanju poetike

njegove kritike s ciljem da se upotpuni slika o Pou kriti¢aru i piscu.
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I Americka knjizevna scena prve polovine XIX vijeka: trendovi i uticaji

1. Opste karakteristike americke knjizevne scene XIX vijeka

lako se evropski romantizam, prije svega engleski, vezuje za kraj
osamnaestog vijeka, talas novine zapljusnuo je obale Novog svijeta pocetkom
narednog stoljeca. Medutim, te novine osjecale su se na brojnim poljima, ne samo u
oblasti knjiZevnosti.

Cinjenice govore da se populacija Sjedinjenih Ameri¢kih Drzava od 1810.
do 1860. povecala Cetiri 1 po puta, to jest od sedam miliona na trideset jedan milion.
Ovo je vrijeme velikih izazova — zemlja izrasta u urbanog i industrijskog giganta.
Americ¢ki pioniri osvajaju zapad. Napredak je neminovan. Izgradnja pruga tokom
dvadesetih 1 tridesetih godina omogucila je povezivanje Citave zemlje. U naredne
Cetiri decenije cjelokupna Zeljeznicka mreza premasSivala je sedamdeset Cetiri hiljade
milja i predstavljala najrazvijeniji Zeljeznicki sistem na svijetu. Gradnja Zeljeznickih
pruga, uz ostale izume, (parobrod, telegraf i slicno) omogucila je komercijalni
razvoj 1 sveopsti progres. Recimo, zahvaljujuc¢i ovako razgranatoj Zeljeznickoj mreZzi
Amerika je sada konac¢no bila ,,ujedinjena”. Ako bi se neko odlucio da s jednog
kraja drZave putuje u drugi umjesto pet mjeseci, koliko je takvo putovanje trajalo u
vrijeme Zlatne groznice, sada mu je bilo potrebno nesSto vise od cetiri dana. Broj
stanovniStva u gradovima povecava se velikom brzinom. Kao primjer naveS¢emo
Njujork ¢ija se populacija sa sto dvadeset pet hiljada 1820. godine povecala na
preko pola miliona u narednih tridesetak godina. U gradovima se stvara 1 nova
¢italacka publika, broj novina i Casopisa u prve tri decenije uSestrostrucio se.
Organizuju se javna predavanja i debate o aktuelnim pitanjima® $to je kao rezultat
imalo obrazovanje Sirokih narodnih masa. Naredne decenije donijele su velike
pomake u oblasti knjizevnosti i izdavaStva. Cilindricna presa je i te kako ubrzala
proces Stampanja dok je problem distribucije u velikoj mjeri olakSan razvojem
Zeljeznicke mreZze. S obzirom na Cinjenicu da je do 1850. godine 90% odraslih

bijelaca bilo pismeno, onda nas ne cudi podatak da je u pitanju bila najveca

® Uporedi: Edgar Alan Po je svojim primjerom dao doprinos trendu vremena. U po&etku njegova javna
predavanja dobro su prolazila kod publike da bi 16. oktobra 1845. u Bostonu dozivio fijasko. The
Everything Guide to Edgar Allan Poe, p. 109

17



Citalacka publika na svijetu. Zahvaljuju¢i ovoj Cinjenici izdavacka djelatnost se
pretvorila u industriju, a pisac u proizvodaca ,robe” za knjiZevno trZiSte — sve
transakcije, pa i one izmedu pisca i Citaoca, bile su pretvorene u novcane
transakcije.” Medutim, vecina pisaca ovog perioda, pogotovo onih najznadajnijih,
nijesu bez rezervi i kritike prihvatali plodove novog doba. Naprotiv, oni su odbijali
da se knjizevno djelo dovede u red ,robe” spremne za razmjenu niti su se
odusevljavali ¢injenicom da treba ugadati publici ako Zelite da vase djelo ima produ
i bude zapaZeno. Pedesete godine devetnaestog stoljeca su oznalene kao ,,Zenske
pedesete” ("feminine fifties"). U ovom periodu pojavili su se mnogi romani koji se
ti¢u doma i kuénog ognjista, takozvane "domestic novels" &iji su autori veoma Gesto
bile Zene i koje su pisane uglavnom po tadasnjem ukusu publike.” Negodujuéi protiv
ovakve popularnosti Natanijel Hotorn je ove spisateljice pogrdno nazvao Zenskim
Skrabalima ("scribbling women") konstatujuc¢i da on nema nikakvu Sansu za uspjeh
dok god vlada ovakav ukus publike te da bi se on 1 postidio takvog uspjeha. Henri
Dejvid Toro isti¢e da ako zaradujete novac kao pisac ili predava¢ onda morate biti
popularni §to zna¢i da morate ,,pokleknuti”. Mnogi pisci su publiku dijelili na
neprosvije¢enu (vulgar) masu i zahtjevniju publiku. Tako je Melvil pravio razliku
izmedu obrazovanih ljudi i ,,nesenzibilne” publike.10 Toro je smatrao da je njegov
zadatak da bude ne samo pisac ve¢ i1 reformator, odnosno da nasuprot ,,Jaganom”
¢itanju popularne knjizevnosti stoji upravo ovo drugo, angazovano ¢itanje kao Sto bi
trebalo da bude Citanje Voldena. Ipak, da se primijetiti da, ma koliko bio jak
,odbrambeni” mehanizam romanti¢ara prema aktuelnim zahtjevima trziSta, mnogi

od njih su katkad pravili kompromise.''

" Michael T. Gilmor, American Romanticism and the Marketplace, Chicago and London, The University
of Chicago Press, 1985, p. 4

¥ U red ovakvih romana spadaju recimo: Veliki, veliki svijet Suzan B. Vorner (Susan B. Warner — The
Wide, Wide World, 1850), i NaZigac¢ Marije Kamins (Maria Cummins — The Lamplighter, 1854).

? Koliko su romani ovog tipa bili popularni govori &injenica da se Veliki, veliki svijet Suzan B. Vorner
prodao u Cetrdeset hiljada primjeraka za manje od godinu dana. Vidi: Ibid, p. 7.

' Melvil je u ,.nesenzibilnoj” publici vidio ¢udoviste sa glavom magarca, tijelom babuna i repom
Skorpiona.

" Jedan od takvih kompromisa prepoznajemo i u Hotornovoj Kuéi sa sedam zabata (The House of the
Seven Gables) pogotovo u zavrSetku djela. Kod Emersona se takode primje¢uje neka vrsta
nekonzistentnosti — od osude do slavljenja moderne ekonomije. U eseju ,,Bogatstvo” ("Wealth", 1860) on
isti¢e da je ekonomija trgovca grub simbol ekonomije duSe. Nasuprot ovome, moZemo navesti primjer
Torovog djela A Week on the Concord and Merrimack Rivers (1849) koje je naiSlo na tako lo§ prijem
publike da je sam autor preuzeo 706 primjeraka knjige od ukupno hiljadu koliko ih je bilo u ediciji. Vidi:
American Romanticism and the Marketplace, p. 50
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Kako Majkl T. Gilmor kaZe, americki romantizam predstavlja eru trZiSta s
obzirom na cinjenicu da je u periodu od 1832, kada se Emerson formalno povukao
iz predikaonice do 1860, kada je Hotorn objavio svoju najkompleksniju romansu
Mermerni faun (The Marble Faun), ekonomska revolucija pretvorila zemlju u
drustvo trzi§ta.'* Ovo je doba velikih promjena. Naime, ove promjene su zacete
ranije, ali vrthunac doZivljavaju upravo u vrijeme objavljivanja onih djela koja se
sada smatraju klasikom americke knjizevnosti (Skerletno slovo, 1850; Mobi Dik,
1851; Kucéa sa sedam zabata, 1851; Volden, 1854.) Prije rata iz 1812. godine
problem trZziSta nije zadirao duboko u Zivote Amerikanaca s obzirom na ¢injenicu da
je Amerika do tada uglavnom bila agrarna zemlja €iji su znacajan dio stanovniStva
Cinili farmeri i zanatlije. Razmjena dobara se najceSc¢e odvijala na lokalnom nivou, u
seoskim podrucjima obi¢no bez upotrebe novca. Medutim, nakon rekonstrukcija
zemljanih puteva, izgradnje kanala i1 ZeljezniCkih pruga stvoreni su uslovi za
smanjenje troSkova transporta, odnosno za stvaranje nacionalnog trZista.
Zahvaljujuéi dobiti od izvoza, na prvom mjestu pamuka i Zitarica, omoguceno je
finansiranje ovakvih i sli¢nih projekata. Povoljna bankovna politika doprinosi
trziSnoj ,,revoluciji” u zemlji, insistira se na masinskoj proizvodnji robe tako da je
ekonomski razvoj bio izuzetan. Javlja se problem otvorenog trZiSta rada. Podaci
govore da iako je svega 4% ameriCke radne snage bilo zaposleno u fabrikama uoci
gradanskog rata, sjeveroistocna podru¢ja zemlje su bila industrijalizovana kao
tvorniCke oblasti Velike Britanije. Upravo u ovom periodu Amerika postaje druga
vodeca trgovacka i1 industrijalisti¢ka zemlja u svijetu.

S druge strane, progres koji se deSava u zemlji uZurbanim korakom ima i
drugu stranu medalje — razlike izmedu bogatih i siromasnih postaju ne samo
ocCigledne, ve¢ i mnogim slucajevima nepremostive. Krajem tridesetih godina XIX
vijeka SAD zapada u ekonomsku krizu velikim dijelom izazvanu riskantnim
spekulacijama na zapadu. Ovo je period reformi i utopijskih zajednica koje su
naprosto ,,nicale” po Citavoj Americi ovog doba. Nepovoljni uslovi za Zivot i rad,
kao i veliko nezadovoljstvo druStvenim prilikama uticali su na to da se mnogi ljudi
okreCu Zivotu u zajednicama, obicno izmaknutih od urbanih uticaja. Tako je,

recimo, sveStenik DZordZ Ripli (George Ripley) doSao na ideju da se utemelji i

12 American Romanticism and the Marketplace, p.1
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razvije zajednica (farma Bruk) u kojoj bi se ostvarili i liéni 1 druStveni ciljevi. U
takvoj zajednici omogucilo bi se jedinstvo umnog i fizickog rada. Farma Bruk" je
osnovana 1841. godine u Vest Roksberiju, Masacusets i jedna je od najznacajnijih
utopijskih zajednica koje su nastale u Americi devetnaestog vijeka.

Takode, tada se deSavaju krupne promjene u oblasti religije koje svoju
kulminaciju ostvaruju kroz Drugo veliko budenje.'* Bez obzira na razlike izmedu
Baptista, Metodista, Mormona i drugih, americki protestantizam je predstavljao
izuzetno vazan segment u drZavi. Religija je Cesto tumacena na takav nacin da
opravdava ropstvo 1 netrpeljivost prema pojedinim nacionalnim grupacijama,
prevashodno irskim pridoSlicama katolickog porijekla.

Ono Sto je takode oznacilo ovaj period jeste pitanje ropstva. Upravo ovaj
problem podijeli¢e zemlju i kona¢no dovesti do gradanskog rata (1861 — 1865).
Podrzavaoci ropstva, uglavnom juZnjaci, polazili su od stava da ropstvo postoji od
kako je svijeta i vijeka, ropstvo je postojalo u svim drevnim druStvima pa je, shodno
tome, sasvim opravdano i u Americi, jer je to jedini nacin da se civilizuju ,,inferiorni
varvari”.'> Medu zastupnicima ropstva bilo je i rasista koji su i8li tako daleko u
svojim zakljucima da su smatrali da robovi (crnci 1 ostali ,,0bojeni”) zapravo i
nijesu ljudi u pravom smislu rijeci, jer su jedino sposobni za aktivnosti poput
donoSenja vode ili sjece drveta. Medutim, nijesu samo Afro — Amerikanci traZzili
svoja prava. U americkom drusStvu devetnaestog stoljeca bilo je mnogo ,,otvorenih”

pitanja, po¢ev od indijanskih plemena, radnickih sindikata i borbe za Zenska prava.

" Tu su se okupljali pisci, slikari i filozofi poput Ralfa Valda Emersona, Margaret Fuler (Margaret Fuller)
i Natanijela Hotorna koji je u pomenutoj zajednici boravio od aprila do novembra 1841. godine. Osim
umnim radom ¢lanovi farme Bruk bavili su se i radovima u polju, izu¢avanjem biljnog i Zivotinjskog
svijeta i mnogim drugim korisnim stvarima. Farma se sastojala iz glavne zgrade zvane ,kosnica” (Hive),
koliba i kuca za hodocasnike (Pilgrim houses). Njeni ¢lanovi poc¢inju da podrzavaju utopijske stavove i
principe francuskog socijaliste Sarla Furijea (Charles Fourier), mada ne uvijek bez rezervi i nekriticki.
Naravno, farma Bruk bila je samo jedna od brojnih zajednica ovog tipa. Pomenu¢emo i Novu harmoniju
(New Harmony) u Indijani koju su osnovali Robert Ouen (Robert Owen) i njegov sin Robert Dejl (Robert
Dale), NaSobu (Nashoba) u Tenesiju ¢iji je osnivac Frensis Rajt (Frencis Wright) ili pak Onaidu (Oneida),
zajednicu u Njujorku koju je zasnovao DZon Hamfri Nojz (John Humphrey Noyes). Vidi: William E.
Cain (ed), Nathaniel Hawthorne: The Blithedale Romance, Boston, Bedford Books of St. Martin's Press,
1996, pp 3 - 25.

14 Radojka Vukcevi¢, A History of American Literature: Then and Now, Podgorica, Univerzitet Crne
Gore, Institut za strane jezike, 2005, p. 106

5 Ibid, p.107
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2. Nova Engleska i knjizevni trendovi

Medutim, kada je rije¢ o razvoju knjizevnosti u doba romantizma na tlu
Sjedinjenih Americkih Drzava moZemo istaci da se situacija znacajno promijenila u
odnosu na prethodni period samim tim Sto se sada moZe govoriti o profesionalnim,
kreativnim piscima kojima je pisanje predstavljalo glavni izvor prihoda. Pisci su se
okuSavali u svim knjizevnim Zanrovima, ponajmanje u drami. U ovom periodu
Boston je prednjacio u kvalitetu objavljenih djelal16 —pisaca poput Emersona, Toroa,
Hotorna, Longfeloua (Longfellow), Stouove (Stowe), Vitijera (Whittier). Jedan od
najuticajnijih knjizevnih Casopisa Atlantic Monthly pocCeo je da cirkuliSe 1857.
godine. S druge strane, ovo je doba kada se u velikom broju ¢ak i manjih gradova
organizuju javna predavanja, €itanja i debate, osnivaju se klubovi poput Bostonskog
subotnjeg kluba (Boston's Saturday Club). Do polovine devetnaestog vijeka izdavaci
iz Njujorka i Filadelfije diktirali su ameri¢ki knjizevni ukus, isti¢e Vilijam Carvat
(William Charvat), i dodaje da bostonski izdavaci zapravo nijesu bili svjesni da su
dio ,,renesanse” dok se Tiknor i Filds (Ticknor; Fields) nijesu ,,probudili” kasnih
Cetrdesetih, mada se i tada njihovo djelovanje svodilo viSe na ugledanje na metode
koje su stvorile izdavacke kuce iz Njujorka i Filadelfije. Zanimljivo je primijetiti da
je bostonsko izdavastvo bilo i ostalo prije svega lokalnog karaktera, §to je znacilo da
su mnogi autori koji su Zeljeli da se za njih Cuje izvan granica Nove Engleske bili
»primorani“ da odu u jedan od pomenutih centara. Ovakva situacija bila je
uobi¢ajena sve do 1850. godine.'” Kada je rije¢ o objavljivanju kraé¢ih formi i
Casopisima, onda je njujorSki centripetalizam jo$ viSe dolazio do izrazaja. Kako
Lorens Bjul istice, broj slucajeva u kojima pisci iz Nove Engleske potpomazu jedni
druge toliko je veliki da skoro moZe da opravda paranoju Edgara Alana Poa.'®

Ovaj period oznagili su pjesnici etvrte generacije'® iz podrugja Bostona i

Kembridza poput Holmsa (Holmes), Longfeloua i Louela (Lowell). Medutim, ovaj

'® Lawrence Buell, New England Literary Culture: from Revolution through Renaissance, Cambridge
University Press, 1986, p. 23

7 Ibid, pp 35 - 36.

'8 Ibid, p. 37

' Bjul smatra da se moZe izdvojiti pet generacija pisaca koji su oznagili ovaj period u Americi: pisci
revolucionarnog doba koji su dostigli intelektualnu zrelost sredinom osamnaestog stoljeca, pisci
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knjizevni krug obuhvatao je i pisce poput Carlsa Eliota Nortona (Charles Eliot
Norton), Ricarda Henrija Dejna mladeg (Richard Henry Dana), esejistu Tomasa
Golda Epltona (Thomas Gold Appleton) i kriticara Edvina Persija Vipla (Edwin
Percy Whipple). Uticaj unitarijanisticko—vigovske ortodoksije sa centrom u Bostonu
osjecao se Sirom zemlje sredinom vijeka. Vrlo bliski pomenutim krugovima, ali i na
zavidnoj distanci, bili su Natanijel Hotorn i DZon Grinlif Vitijer. I jedan i drugi
ostvarili su Clanstvo u Subotnjem klubu mada su obojica konstantno izbjegavali
sastanke.”

U ovom periodu javlja se jo§ jedan knjiZzevni centar i to u Konkordu. U
pitanju su transcendentalisti poput Emersona, Toroa, Bronsona Alkota (Bronson
Alcott) i pjesnika od manjeg zna¢aja Eleri Ceninga (Ellery Channing). Njihove ideje
su u velikoj mjeri podrzavali Margaret Fuler”', pjesnici DZouns Veri (Jones Very) i
Kristofer Kren¢ (Christopher Cranch), unitarijanisticki pastori poput Teodora
Parkera (Theodore Parker). Transcendentalizam je zapravo bio religiozni pokret
tako da je njegova prva aktivnost ,,Simpozijum” ("Symposium") ili Trancendentalni

klub (Transcendental Club) prvobitno bio namijenjen svesStenicima. Kao Sto Bjul

federalistickog doba koji su svoju zrelost dozivjeli izmedu 1790. i rata 1812. godine, kao i tri generacije
romanti¢ara Nove Engleske koji su svojim djelovanjem oznacili sljedece periode: 1815. — 1835. Vilijam
Kalen Brajant (William Cullen Bryent) i Ricard Henri Dejna stariji; 1830. — 1850. Emerson, Hotorn 1
Longfelou; 1845. — 1865. Louel, Toro i Dikinsonova (Dickinson), New England Literary Culture: from
Revolution through Renaissance, p. 24

0 Ibid, p. 46

! Lingvista, prevodilac, urednica asopisa, spisateljica, feministkinja, Margaret Fuler bila je veoma
poznata, ali kako mnogi izvori govore, ne suvise popularna u krugovima u kojima se kretala. Cak je i
njeno prijateljstvo sa Emersonom zapadalo u krize. Edgar Alan Po je hvalio njene nesumnjive kvalitete
kriticara, ali joj je i zamjerio da prosuduje o Zeni srcem i intelektom gospodice Fuler, dok pod kapom
nebeskom ima svega desetak ili dvadesetak Zena poput gdice Fuler. Po ju je takode na vrlo satiri¢an nacin
prikazao u jednoj od svojih pri¢a, ¢ime Fulerova nije bila oduSevljena. Kada je odnos Margaret Fuler —
Edgar Alan Po u pitanju, onda moZemo navesti veoma zanimljiv biografski podatak. Fulerova je odigrala
izuzetno znacajnu, ali nikako pozitivnu i ¢asnu ulogu u Zivotu Edgara Alana Poa. Da je Po cijenio Frensis
SardZent Ozgud (Frances Sargent Osgood) i da su bili bliski prijatelji neosporivo je. Frensis je bila
pjesnikinja udata za slikara Semjuela Stilmana Ozguda (Samuel Stillman Osgood). U ne bas stabilnom
braku sa Ozgudom imala je dvije kéerke. Godine 1846. u vrijeme kada su se supruZnici vjerovatno
prili¢no udaljili jedno od drugoga, Frensis je rodila trecu kéerku Fani Fej (Fanny Fay) koja je umrla u
djetinjstvu. KruZile su glasine da je moguce da je otac ovog djeteta Edgar Alan Po. Iznenaduje Cinjenica
koliko je ljudi bilo ,,aktivno” po ovom pitanju. Predvodena Margaret Fuler i gospodom Ilet (Ellet), kojoj
se Po i te kako zamjerio zbog nepovoljne kritike njenih pjesama, ova grupa ,,aktivistkinja” preuzela je
stvar u svoje ruke. Gda Ilet je ¢ak slala anonimna pisma VirdZiniji Po, dok je Margaret Fuler dala sve od
sebe da Frensis vrati ,,optuZuju¢a” pisma u to vrijeme sre¢no oZenjenom Pou. Ne moZe se sa sigurnoS¢u
tvrditi kakav je u sustini bio odnos izmedu Poa i Frensis Ozgud cija je pisma otvoreno Citao pred
Virdzinijom i tetkom Madi. Medutim, u svakom slucaju zapanjuje uloga koju je intelektualka Margaret
Fuler odigrala u pomenutom skandalu, pogotovo ako na umu imamo ¢injenicu da je ubrzo nakon ovoga
otplovila za Italiju gdje je postala ljubavnica jednog italijanskog markiza (Ossoli) sa kojim je dobila sina.
Kasnije, par se vjencao i odlucio da se vrati u Ameriku. Na povratku zadesio ih je brodolom u kojem su
Margaret, njen suprug i sin izgubili Zivot. The Everything Guide to Edgar Allan Poe, pp 114 — 120.
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navodi, neki transcendentalisti (Emerson) u svojoj ideologiji vidjeli su sredstva za
naglaSavanje unitarijanistiCke privrZzenosti umjetnickom izrazu predoCavajuci
kreativni proces, u romanti¢arskim terminima, kao onaj koji nastaje u trenutku
bozanske inspiracije. Naravno, nijesu svi transcendentalisti bili ovakvog misljenja —
neki su u ovome vidjeli Cist primjer paganizacije, a drugi ga shvatali kao isuviSe
moralizatorski. Iako su se mnogi od njih okuSavali u pjesniStvu, ono po ¢emu se
transcendentalisti pamte jesu tekstovi u formi eseja po Cemu su posebno
prepoznatljivi Emerson i Toro.

Bjul isti¢e da je period izmedu 1780. i 1860. godine oznaCio povecéani
profesionalizam na svim nivoima. Recimo, prije 1830. rijetki su bili slu¢ajevi onih
koji su mogli izabrati spisateljstvo kao glavno zanimanje, osim ako nijesu pripadali
izuzetno bogatoj porodici. Dvadesetak godina kasnije situacija se znacajno
mijenja.22 Naravno, ove promjene uslovile su niz drugih promjena, pogotovo onih
na relaciji autor — Citalac. Po Rejmondu Vilijamsu (Raymond Williams) mogu se
izdvojiti Cetiri trziSne situacije: 1) zanatska (the artisanal) u kojoj nezavisni
proizvoda¢ nudi svoj proizvod za direktnu prodaju; 2) postzanatska (the post —
artisanal), prozvoda¢ ne prodaje svoj proizvod direktno veé¢ distributivhom
posredniku koji uglavnom postaje njegov poslodavac: 3) profesionalac na trZistu
(the market professional), pisac sa izdavaCem pregovara za ugovor koji ukljucuje
zaradu i autorska prava; 4) korporativni profesionalac (the corporate professional),
umjetnik postaje zaposleni u nekoj knjiZevnoj organizaciji poput casopisa ili
novina.”

Kada je rije¢ o autorstvu u devetnaestom stolje¢u moguce je govoriti 0
postojanju dvije tendencije. Jedna podrazumijeva stvaranje specijalizovane vokacije,
a druga kretanje ka komercijalizaciji. Bjul isti¢e da je Ameriku uoci gradanskog rata
karakterisalo polarizovano videnje knjiZevnosti koje je bilo dodatno opterec¢eno
nedostatkom domace knjiZzevne tradicije. S druge strane, ne samo u osamnaestom

ve¢ 1 pocetkom devetnaestog stolje¢a osjecala se neophodnost ,,odbrane”

> Longfelou je od pisanja poezije zaradivao za Zivot, Emerson je dugo vremena zahvaljujuéi
predavanjima uspijevao da izade na kraj sa svojim troskovima. Casopis Atlantic je nudio pedeset dolara
za stranicu, Sto je izuzetan napredak, posebno ako uporedimo sa ¢injenicom da je New England Magazine
dvadesetak godina ranije nudio svega dva dolara. New England Literary Culture: from Revolution
through Renaissance, p. 57

3 Ibid, p. 57
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knjiZevnosti od skepti¢nog potcjenjivanja. I te kako je bilo rasprostranjeno misljenje
da knjiZevnost treba shvatiti kao dio retorike, odnosno da je treba opravdati poucnim
osnovama. U tom smislu shvatamo i stav DZona Kvinsija Adamsa (John Quincy
Adams) da moralni princip treba da bude polazno stanoviste kako u poeziji i prozi,
tako 1 u nauCnim 1 knjiZevnim tekstovima, bilo u usmenoj ili pisanoj formi.
Medutim, ovaj didaktizam je pocetkom devetnaestog vijeka donekle omek3ao.”* U
teoriji estetike ipak imamo velike pomake - potpuno distanciranje od
moralizatorstva ostvareno je u poovsko — kolridZzovskoj estetici. Kako Nina Bejm
istice, u ovom periodu jedino je Po jasno stavio do znanja da ga uopSte ne zanima
poucna strana knjiga o kojima pise kriticke osvrte. Medutim, znac¢ajno je primijetiti
da su kriticari za americku knjizevnost ovog perioda primjenjivali ideal
»istinoljubivosti” podjednako koliko i ideal moralizatorstva. Naravno, ovaj ideal
istinoljubivosti moZe se dovesti u vezu sa sklono§éu prema romansi.”

Interesantno je primijetiti da se romantizam u Americi radao u vrijeme kada
je evropski bio na zalasku, odnosno da je bio u najve¢em jeku upravo onda kada je i
domaci knjiZzevni profesionalizam imao dobre izglede. Glorifikovanjem kreativne
imaginacije kao izvora gotovo boZanskog autoriteta, romantizam je umjetnika
postavio u centar drusStva, a njegovu otudenost od drustvenih normi izdigao na
pijedestal. Bitna karakteristika romantizma jeste to $to je videnje poezije kao riznice
zajednicke mudrosti, a Sto je predstavljalo praksu karakteristicnu za osamnaesti
vijek, izmijenio u shvatanje pjesnika kao cuvara kolektivne svijesti i proroka
naprednijeg druStva. Anglo—americki romantizam zasniva se na razbijanju forme po
¢emu se znacajno razlikuje od neoklasicizma koji je isticao proces potpunjavanja,
pravila i prefinjenosti. Dakle, nasuprot ovome romantizam KkarakteriSe
»destruktivni” impuls koji se ispoljava prije svega kao slavljenje stvaralackog
procesa, ali 1 upotrebom ironije.26 S druge strane, ameri¢ki romantizam je oznacilo i
nastojanje da se ostvari knjiZevna samostalnost u odnosu na Evropu 1 aktuelne

trendove.

** Glavno pitanje koje kriti¢ar postavlja nije vise bilo ,,Da li ova knjiga ¢ini porok privlaénim?” ve¢ ,,Da li
ona vrlinu ¢ini lijepom?” Transcendentalisti su moralizatorsku crtu knjiZevnosti povezivali sa ¢inom
stvaranja Sto je Emerson vidio kao kvazi — religiozno iskustvo. New England Literary Culture: Revolution
through Renaissance, p. 65

* Rodonacelnik romanse kao posebne vrste ameri¢kog romana Natanijel Hotorn svoje videnje romanse je
iznio u predgovorima svojih romansi, prije svega Kuce sa sedam zabata.

% New England: Literary Culture: from Revolution through Renaissance, pp 69 —70.
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Romantizam se povezuje sa imaginacijom 1 bezgrani¢no$¢u nasuprot
klasicizmu®’ koji se dovodi u direktnu vezu sa razumom i ograni¢enjima. Uticaji
koji su doveli do nastajanja romantizma na podru¢ju Amerike bili su znacajno
snazniji prije svega zahvaljuju¢i velikim engleskim, francuskim i njemackim
piscima kao 1 idealistickoj filozofiji Imanuela Kanta. Naravno, uz ove treba
pomenuti joS neke uticaje koji su dolazili sa raznih strana: politicka demokratija,
individualizam, ,,optimizam‘ granica, slavljenje divljine, isticanje herojstva prvih
Amerikanaca. Kao glavne karakteristike americkog romantizma moZemo navesti:
sentamentalizam, ,,primitivizam* 1 ideju Noble Savage, Covjeka neiskvarenog
trendovima modernog vremena, glorifikovanje divljine i jednostavnog nacina Zivota,
zaokupljenost proSlos¢éu i puritanskim nasljedem, isticanje individualizma,
insistiranje na imaginaciji, ,,istraZivanje* psihe c¢ovjeka, okupiranost misterijom i
dualizmom duSevnog i tjelesnog, svjetlosti i tame, ovozemaljskog i onostranog.
Kada je rije¢ o istraZivanju mracnog svijeta misterije, melanholije i prije svega
problema introspekcije, onda sa sigurno$¢u moZemo tvrditi da Edgar Alan Po

zauzima posebno mjesto u americ¢koj knjizevnosti.

*7 Glorifikovanje klasiéne anti¢ke knjizevnosti datira jo§ iz doba renesanse, ali se i te kako ogituje i u
doba klasicizma. MoZe se ista¢i da su najznamenitiji engleski klasicisti u klasi¢noj knjizevnosti starog
Rima i Grcke trazili razumnost, uravnotezenost, obrazovanost, prefinjenost, odabran re¢nik, odsustvo
svakog pretjerivanja dakle, sve ono Sto bi pristajalo uz jednog ,,dZentlmena”. Uz ove kvalitete takode se
podrazumijeva i prihvatanje moralnih konvencija druStva. Smatralo se da je piS¢ev zadatak da
istovremeno i zabavi i pouci, odnosno da u svom djelu treba da se bavi nekim opsteljudskim istinama. S
obzirom na to da je podijeljenost knjiZzevnih rodova striktno izdiferencirana, pisac treba da se iskljucivo
pridrZzava normi odabranog roda. Od njega se takode ocekuje da se ogleda na cuvene klasicne uzore —
insistira se na originalnosti piS¢evog izraza, ali ne i same ideje. Naravno, za klasiciste najviSi knjiZevni
rodovi bili su ep i tragedija, mada u ovo doba i te kako cvjetaju satira, esej u stihu, humoristi¢na poezija.
U prozi do izrazaja dolaze vrste bliske nauci i prakti¢noj etici poput eseja i satire. U mnogim djelima,
pogotovo u eseju, naglaseno je prisutna moralizatorsko poucna crta. Istorija engleske knjizevnosti XVIII
veka i romantizma (1700 — 1832) str. 9. — 10.
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3. Transcendentalna misao na tlu SAD-a

Unitarijanizam koji je zaCet krajem osamnaestog vijeka na podru¢ju Bostona
po mnogima je predstavljao cvjetanje arminijanizma (Arminianism), odnosno
shvatanje da covjek moZe znacajno da doprinese sopstvenom spalsenju.28
Unitarijanizam je osporavao emocionalnost Drugog velikog budenja i zagovarao
religioznu slobodu i kongregacionalnu autonomiju.” Ovaj pokret je ponajprije
predstavljao novu sintezu odredenih postulata — optimizma doba prosvjetiteljstva i
aspiracija nove nacije. Uglavnom ga je podrZzavao znacajan dio elite americkog
drustva. Medutim, ve¢ u trecoj deceniji narednog stolje¢a unitarijanizam nailazi na
prve velike izazove, pogotovo one olicene u Ralfu Valdu Emersonu i
transcendentalnoj misli. Kako Donald Janela isti¢e, idealizam americkih
transcendentalista je zapravo bila vrsta hibrida nastalog u najznacajnijoj mjeri pod
uticajem Kanta i postkantovaca, kao i engleskih kolega Kolridza i Karlajla.
Americki transcendentalisti su osnovali i Transcendentalni klub® &iji su se &lanovi
prvi put okupili devetnaestog septembra 1836, dakle samo deset dana nakon Sto je
objavljeno Emersonovo djelo Priroda (Nature). Oni su takode pokrenuli i svoj

Casopis The Dial.”!

¥ Ovo se direktno kosilo sa Kalvinovom doktrinom o predestinaciji koju su puritanci objerucke prihvatili.
¥ Donald Yannella, Ralph Waldo Emerson, Boston, Twayne Publishers, 1982, p.10

% Frederik Henri Hed? (Frederic Henry Hedge), Emersonov prijatelj predloZio je formiranje kluba za
polemisanje. Devetnaestog septembra 1836. organizovan je sastanak druStva koje ¢e uskoro svijetu biti
poznato kao Transcendentalni klub. Sastanak je organizovan u ku¢i DZordZa Riplija u Bostonu. Osim
Emersona, HedZa i Riplija sastanku su prisustvovali Konvers Fransis (Convers Francis), Bronson Alkot,
Dzejms F. Klark (James F. Clarke) i Orestis Braunson (Orestes Brownson). Dakle, osim Alkota svi ostali
bili su unitarijanisti¢ki sveStenici. Zanimljivo je istaci i to da su ¢ak poslali pismo Karlajlu nadajucéi se da
¢e do¢i u Ameriku i pridruziti im se. Medu ¢lanovima bilo je i Zena poput Elizabet Hor (Elizabeth Hoar),
Sare Bredford Ripli (Sarah Bradford Ripley), Margaret Fuler. Jedino, i to nepisano pravilo, koje je
postojalo u klubu bilo je da se ne poziva niko kome bi zasmetala rasprava o novim i ne bas popularnim
idejama. Gay Wilson Allen, Waldo Emerson, Middlesex Penguin Books, 1982, pp 284 — 304.

3! Naziv ¢asopisa The Dial odnosio se na ,,suncev sat” (“sun dial”) koji mjeri periode americke kulture.
Alkot je predloZio ime nadajué¢i se da d¢e Ccasopis ,,mjeriti” razvoj misli. Nekoliko c¢lanova
Transcendentalnog kluba najavilo je da ¢e objavljivati tekstove u ovom Casopisu. Mnogi smatraju da je
Margaret Fuler bila mnogo ,,stroZiji sudija” u ocjenjivanju kvaliteta radova od Emersona koji je ovim
Casopisom Zelio da otvori vrata i mladim, neafirmisanim stvaraocima. Zanimljivo je ista¢i da je HedZ,
poucen Emersonovim primjerom nakon obracanja TeoloSkom fakultetu, izjavio da ne Zeli da bude
povezivan sa pokretanjem ovog Casopisa jer se plaSio da ga ne oznace kao ateistu. Pomenuti ¢asopis se
objavljivao skromnim sredstvima svega Cetiri godine. Margaret Fuler je uredivala Casopis prve dvije
godine, a preostale dvije Emerson. The Dial nikada nije ostvarivao nov¢anu dobit niti je ikada imao preko
tri stotine pretplatnika. Pretplata je iznosila tri dolara, a godisnje su izlazila Cetiri broja. Casopis je brojao
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Poznato je da trancendentalizam nikada nije funkcionisao kao jedinstven
pokret upravo ,,zahvaljuju¢i” jakom individualizmu njegovih predstavnika. Jedan od
najznacajnijih poduhvata ove ,labave” asocijacije bilo je osnivanje utopijske
zajednice farme Bruk. Zajednica se raspala svega nekoliko godina kasnije. Jedan od
razloga za neuspjeh, dakle, osim finansijskog i organizacijskog debakla, bila je
nezavisnost njenih ¢lanova.

Transcendentalisti su opovrgavali ,hladni” lokovski racionalizam
unitarijanistiCke misli i oslanjali se na spontano, intuitivho poimanje. Upravo u
ovome oni su vidjeli glavno sredstvo koje Covjek ima na raspolaganju da bi dosegao
krajnje vrijednosti — istinu, dobrotu 1 ljepotu. Za razliku od lokovskog
senzacionalizma transcendentalisti zagovaraju istinsko oslanjanje na ideje isti¢uci
ulogu razuma (Reason) nad umom (Understanding).32 Za transcendentaliste i priroda
1 univerzum bili su organski, a ne mehanicki. Oni su smatrali da fizicka, materijalna
priroda odgovara svim aspektima duSevnog svijeta. Ono $to takode treba
napomenuti jeste cCinjenica da su transcendentalisti izraZavali neslaganje sa
obredima  institucionalizovane  religije,  kalvinistickim  shvatanjima o
predodredenosti, neoklasi¢nim formalizmom. Nasuprot ovome, branili su uzvisenost
covjeka, vjerovali da njegov genij, ukoliko prati razum, moZe da se uzdigne i
»procvjeta” Sto je u znacajnoj mjeri vodilo ka stvaranju individualizma 1 bacilo
dodatnu svjetlost na prava i prednosti svake osobe. Transcendentalisti su zagovarali
dostojanstvo, vrijednost, autoritet i odgovornost pojedinca do one mjere koja bi bila
nezamisliva njihovim precima puritancima.33

Vecina transcendentalista je rodena u vrijeme unitarijanizma u Novoj
Engleskoj. Medutim, ocigledno je koliko brzo su se okrenuli protiv racionalizma
svojih oceva, pogotovo, kako je Emerson jednom istakao, kao leS hladnog
unitarijanizma Harvarda 1 wulice Bretl (Brattle). U transcendentalistima

prepoznajemo, Peri Miler (Perry Miller) smatra, prvi istinski ,,povik” protiv

136 stranica. Perry Miller, The American Transcendentalists: Their Prose and Poetry, New York,
Doubleday & Company Inc., 1957, p. 138; Waldo Emerson, p. 357

2 Razum (Reason) odgovara intuitivnom shvatanju, odnosno KolridZovoj imaginaciji (imagination). Um
(Understanding) predstavlja viSe logic¢ku, racionalnu stranu i odgovara KolridZovom drugom tipu maste
(Fancy).

3 Ralph Waldo Emerson, pp 11 — 12.
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materijalistickih pritisaka jedne ,,biznis” civilizacije.** Tako protestanti u biti, njihov
protest je bio uperen protiv ,,protestantske etike” i ostvaren kroz odbijanje da se
bave odgovaraju¢im zanimanjem, njegovanjem dokolice i izbjegavanjem bogacenja.
Pravi prikaz onoga Sto transcendentalizam u sustini predstavlja bilo je predoceno u
predavanju koje je 4. februara 1880. godine pred Licejem u Konkordu odrzao
najuticajniji 1 najznacajniji predstavnik americkog transcendentalizma Ralf Valdo
Emerson, a koje je zapravo njegovo stoto predavanje pred ovim Licejem i ujedno
pretposljednje pojavljivanje pred publikom. U pitanju je predavanje ,,Istorijski zapisi
iz Zivota 1 knjiZzevnosti Nove Engleske” (“Historic Notes of Life and Letters in New
England”), nastalo jo§ 1867. godine u kome istie znacaj samopouzdanja ¢ovjeka.
Emerson ovdje isti¢e da su oduvijek postojale dvije strane i to strana proslosti i
strana buducnosti, utemeljenje i pokret. Povremeno otpor se oZivljava, Sizma se
dogada i manifestuje u knjiZzevnosti, filozofiji, crkvi, drZavi, druStvenim obicajima.
Ranije generacije, kaZe Emerson, djelovale su u ubjedenju da je socijalni prosperitet
bilo blazenstvo Covjeka i zrtvovale gradanina drZzavi dok moderan um vjeruje da
nacija postoji zbog pojedinca, odnosno zbog zastite i obrazovanja svakog Covjeka.
Ovo je doba raskida, disocijacije, slobode, suzdrzanosti. Svaki ¢ovjek je za sebe i
odgovara samo sebi. Javlja se univerzalni otpor vezama koje su nekada bile od
esencijalnog znacaja za druStvo. Nova rasa je Zilava i jaka, kaZe Emerson. Ljudi su
fanatici u slobodi te stoga mrze cestarine, poreze, banke, hijerarhije, guvernere, bune
se kako protiv teoloskih tako protiv politickih dogmi. Emerson tvrdi da njegovo
doba tezi samoc¢i. Asocijacija vremena je sluCajna, momentalna i licemjerna,
odvojenost je suStinska i progresivna. Dionicar je zauzeo mjesto ratobornog barona,
a plemi¢i nece viSe odlucivati o Zivotu i smrti svojih podanika, ve¢ ¢e sada, u
drugom obliku, kao kapitalisti biti sa njima u ljubavi i ,,podgrizati” ih kao i ranije.
Potom, Emerson istice zasluge Imanuela Kanta u filozofiji. Po Emersonu upravo je
Kant nacinio najbolji prikaz ljudskih sposobnosti i najbolje analize uma, bas kao 1
Hegel. Autoritet u crkvi, na koledZu, u sudnicama jednostavno opada. Eksperiment
je vjerodostojan, antika je postala smijeSna. Emerson smatra da je upravo moderna
nauka vrhovni izvor religiozne revolucije 1 to jo§ od Kopernika ¢ija su ucenja

negirala uvreZzeno misljenje da je zemlja centar univerzuma. Njemacki pjesnik Gete

3% "Foreword" in The American Transcendentalists: Their Prose and Poetry, p. x
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je izrazio svoj revolt protiv nauke svog doba, pogotovo francuske i engleske nauke,
pobunio se protiv Njutna. Ovaj revolt, kaZze Emerson, postao je revolucija, naravno
uz Selinga i Okena (Oken) i njihove prirodne filozofije kao i Hegelove metafizike.
Rezultat svega ovoga je bio povratak zakonu. Svaka nemoralnost jeste odstupanje
od prirode 1 ,kaZnjava” se neuspjehom i izobliCenoS¢u. Dakle, reformatori su
predstavljali novu klasu miroljubivih 1 blagonaklonih, tako razliitu od Zestokih
puritanaca kojima su vjeSanje Kvekera, spaljivanje vjestica i progon katolika bile
poznate metode obraCunavanja sa onima koji nijesu prihvatali njihove dogme i
poimanje svijeta. Emerson tvrdi da svaka teorija ima tendenciju da zade u krajnost.
Recimo, u slobodnim institucijama americkog drustva ¢ovjek ima pravo da bira —
svi mogu¢i oblici rada i ostvarivanja dobiti otvoreni su pred njim tako da hiljade
ljudi mogu lako ste¢i bogatstvo kao nigdje drugo. Medutim, vlasnisStvo prijeti da
covjeka od nauke 1 umjetnika pretvori u egoisticnog kucepazitelja koji uzZiva u vinu,
kafi 1 luksuznom namjeStaju. Tada Covjek shvata da je otvorio pogreSna vrata i
dopustio neprijatelju da ude u njegov zamak i da je civilizacija greSka, odnosno da
niSta nije tako prosto kao veliko skladiSte soba punih namjeStaja i bezvrijednih

stvari. Emerson kao primjer navodi Toroa™

u kome vidi praktiCan odgovor
teorijama socijalista istiCu¢i da njemu nije bila potrebna ni falanga, ni vlada, ni
drustvo pa gotovo ni sje¢anje. Po Emersonu Toro je Zivio "extempore", od Casa do
¢asa. On je bio jedini covjek od dokolice u gradu zbog ¢ije nezavisnosti drugi su
izgledali kao robovi.*® Emersonovo predavanje koje ujedno predstavlja smio izraz i
ukorijenjeno transcendentalisticko ubjedenje u slavu ,,genija” nasuprot prostog
»talenta” jeste ,,Postupak prirode” ("The Method of Nature") koje je odrZzao, mnogo

godina ranije, pred Drustvom Adelfi (Society of the Adelphi) na Votervil koledZu u

% Henri Dejvid Toro, Emersonov mladi savremenik i jedini transcendentalist koji je bio porijekom iz
Konkorda. Ovaj ,,samopostavljeni inspektor snijeznih oluja” Zivio je velikom jednostavno$¢u. Duge
Setnje po brezuljcima i poljanama. Konkorda bez obzira na vremenske uslove zapravo su predstavljale
najbolji primjer transcendentalnog egoizma. Recimo, u svom Dnevniku, pod naslovom ,Himna jutru u
avgustu” ("Hymn to the August Morn", 12. avgust 1851) on kaZe da bez obzira §to je Covjekov Zivot
trivijalan priroda je sveta i herojska. Medutim, ono po ¢emu je prije svega ostao poznat jeste njegovo
djelo Volden (1854) u kome je prikazao svoj odlazak u Sume Voldena gdje je sagradio kolibicu i proveo
dvije godine. Ziveéi veoma jednostavnim naginom Zivota u prirodi i sa prirodom, on je Zelio da svoju
Zivotnu teoriju stavi na probu. Po mnogima Volden je najznacajniji izraz americke transcendentalne misli.
Njegov esej ,,O gradanskoj neposlusnosti” ("On Civil Disobedience") iniciran je stvarnim dogadajem.
Toro je odbio da plati porez u znak protesta protiv rata sa Meksikom. Ovim esejem uticao je na kasnije
oblike pasivnog otpora nepravednim zakonima (Mahatma Gandi u Indiji, Martin Luter King u Americi).
The American Transcendentalists: Their Prose and Poetry, p.70

36 Ralph Waldo Emerson, "Historic Notes of Life and Letters in New England* in Ibid, pp 5 — 20.
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Mejnu, 11. avgusta 1841. godine. Ovdje Emerson navodi kako voli ¢uti muziku
vodenog tocka 1 cijeni Zeljezni¢ku prugu, odnosno kako je trgovinu i svaku
mehanicku vjestinu posmatrao kao obrazovanje jer je u svakom od ovih poslova ¢in
invencije, intelektualni korak, a taj Cin jeste zapravo spiritualni ¢in dok je sve ostalo
samo puko ponavljanje istoga. To ne zna¢i da ¢e se diviti rutini narodnih
rukotvorina 1 maSina, ma kakvi bili njihovi rezultati, viSe nego S$to se divi rutini
naucnika i klera. Mo¢ uma je zZivot, a ne poniZenje. Po uzviSenom redosljedu
intelekt je na prvom mjestu, a priroda na drugom. Ono Sto je nekada postojalo u
intelektu kao zakon, sada je dobilo oblik prirode, tako da mi nikada ne moZemo biti
»stranci” niti se osjecati inferiorno u prirodi jer je ona meso naSeg mesa, kost naSe
kosti. Veoma je upecatljiv na¢in na koji Emerson dozivljava prirodu kao adekvatan
standard, odnosno mjerilo naseg uspona i pada. Ona je svjedok i ne moze se
»pokvariti“ jer 1 onda kada Covjek proklinje ona 1 dalje svjedoci istinu 1 ljubav.
Priroda se jedino moZe shvatiti kao neSto Sto postoji u univerzalnim okvirima.
Medutim, svrSetak svijeta u Covjeku, po Emersonu, poslednja je pobjeda uma,
univerzalno nas ne privlac¢i dok nije ,,smjesteno” u individuu, jer, kako isti¢e u ovom
tekstu, okean je svuda isti, ali nema nikakvo svojstvo dok se ne gleda sa obale ili
nekog broda.”’

Medutim, jo§ ranije, u subotu, 15. jula 1838. godine, Emerson je odrZao
cuveno predavanje ,,Obracanje Teoloskom fakultetu” (“Divinity School Address”)
koje je predstavljalo otvoreni sukob sa ortodoksijom bogoslovije na Harvardu.
Nakon veoma poeticnog uvoda u kome isti¢e misteriju prirode, Emerson glorifikuje
vrijednost spontane, pojedinacne percepcije. Samim tim S$to je vjeru povezao sa
spontanim i intuitivnim sposobnostima ¢ovjeka, on je povezivao redove ,,jeretika” i
,hevjernika” koji su podrivali crkvene dogme od samih pocetaka Nove Engleske.
Kvekeri, antinomijanci 1 arminijanci suprotstavljali su se establiSmentu
kalvinistickih crkava ba$ kao Sto su unitarijanci izazivali modernu ortodoksiju.3 8
Emerson je odbio da prihvati stav da su ¢udesa, poezija, idealni Zivot, ,,sveti Zivot*
postojali samo u drevnoj istoriji. Emerson kaze da dok je Hrist jedini u istoriji
cijenio vrijednost Covjeka, institucionalizovano hriS¢anstvo je ,.iskvarilo” njegovu

vjeru tako da izgleda da crkva ,tetura” §to je posebno primjetno kod propovjednika

37 "The Method of Nature" in The American Transcendentalists: Their Prose and Poetry, pp 49 — 68.
¥ Ralph Waldo Emerson, pp 19 — 20.
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formalista koji viSe nijesu u dodiru sa vjerom, samim sobom i svojom
kongregacijom. Njihova propovijed, kaze Emerson, dolazi iz sjecanja, a ne iz duSe.
Stavise, Emerson tvrdi da istorijsko hri§éanstvo uniStava mo¢ propovijedi
onemogucavajuci istraZivanje moralne prirode Covjeka. ,,Kada god predikaonicu
uzurpira formalista onda je vjernik prevaren i ostavljen bez utjehe.” Naravno,
njegovo obracanje je izazvalo veliku polemiku, na prvom mjestu zbog sadrZine, ali
dijelom i zbog retorike.** Uslijedile su brojne kritike kao i ,napadi” u raznim
novinama.*'

»Americki ucenjak” ("The American Scholar") 1 ,,Obracanje TeoloSkom
fakultetu” u sustini su predstavljali radikalne stavove koji su Emersona stavili u Zizu
javnosti i to uz veliku dozu kritike, Cak i osude. Kada su ga ¢lanovi Fi Beta Kapa
drustva (Phi Beta Kappa) sa Harvarda pozvali da odrzi predavanje 31. avgusta 1837.
ni slutili nijesu da ¢e u tom Emersonovom predavanju prepoznati klicu sumnje u
ozbiljnost njihovog obrazovanja. Pod uticajem putovanja po Evropi, Emerson
govori 0 ameri¢kom ucenjaku u odnosu na njegovog kolegu iz Evrope. On u svom
obracanju istice da se Skolovani ljudi u njegovoj zemlji ne susrecu da bi u igrama
odmjeravali snagu i vjeStinu ili da bi recitovali poput starih Grka, ne okupljaju se
zbog ljubavi i poezije kao trubaduri niti zbog unaprijedenja nauke poput njihovih
savremenika iz Evrope.42 Upravo iz ovih razloga, kaze Emerson, vrijeme je doSlo da
tromi intelekt skine gvozdene poklopce i da se okonca zavisnost od drugih zemalja.
Sustina njegovog obracanja drustvu Fi Beta Kapa jeste u tome da Amerikanci treba

da se prema svom evropskom nasljedu odnose seriozno, ali ne treba da dozvole da

¥ "Whenever the pulpit is usurpated by a formalist, then the worshipper is defrauded and disconsolate",
Ralph Waldo Emerson, "The Divinity School Address" in Radojka Vuk&evi¢ (ed) An Anthology of
American Literature, vol. 1, Podgorica, Institut za strane jezike, 1998, p. 291

'S obzirom na ,,skandal” koji je izazvao svojim govorom ne ¢udi nas ¢injenica da Emerson nije pozvan
na Harvard narednih trideset godina. Medutim, 1866. godine Harvard mu je dodijelio pocasno zvanje
Doctor of Laws degree.

I Naravno, reakcija javnosti bila je izuzetno oftra §to je rezultiralo znatno drugadijom porukom samo
nedjelju dana kasnije kada je govorio na koledZu Dortmaut (Dortmouth). Ono §to je Emerson stvarno
osjecao zbog dogadaja na Harvardu najbolje pokazuje ,Jurijel” (“Uriel”), pjesma objavljena u prvoj zbirci
poezije 1846. godine. U pjesmi Emerson sebe naziva odbacenim Jurijelom koji zapravo predstavlja
arhetipski amblem buntovnog intelekta, miltonovskog arhandela sunca. Ovdje alegorizuje kusnje kojima
je podvgnut od strane onih koji su njegov govor ocijenili skandaloznim. Iako je u pjesmi Emerson
zadrZao svoj stav, ipak se osjeca da je bio duboko zabrinut. On u pjesmi poziva Jurijela da se ,,obra¢una”
sa unitarijancima. Iako je u pjesmi uocljiv ironi¢an ton, ipak se dobija utisak da se Emerson nije ba$
najbolje osjecao u ulozi podrivaca establiSmenta. The American Transcendentalists: Their Prose and
Poetry, p. 218

42 Ralph Waldo Emerson, "The American Scholar" in An Anthology of American Literature, pp 270 — 271.
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im ono bude obavezujuCe. Naprotiv, Amerikanci treba da zamijene drevne,
zapuStene i oronule amfiteatre, natrpane muzeje i ¢adi prekrivene univerzitetske
prostorije za prirodu, istiCu¢i da ona stara pouka ,,Spoznaj sebe” i1 savremena
,Proucavaj prirodu” postaju zapravo jedna maksima.*’ Biti uenjak ne zna&i samo
znati Sta drugi misle ve¢ 1 Sta sam Covjek misli. Knjigu treba pravilno koristiti, u
suprotnom umjesto Covjeka koji misli (The Man Thinking) dobijamo ,knjiskog
moljca”, nesposobnog da stvori sopstvene principe nego samo da Koristi tude, vec
postojece. Ovdje mozemo povucéi paralelu izmedu Emersona i Poa. Mnogi kriticari
navode Cinjenicu da Dipen, Poov lik iz detektivskih pric¢a, ima ,,dodirnih tacaka” sa
pojedinim transcendentalnim stavovima, koje je Po s prezirom odbacivao. Da bi
dosao do Zeljenog saznanja Dipen se koristi kompleksnim analizama, istraZivanjem,
intuicijom te se stoga moZe shvatiti kao pravi ,,primjer” Covjeka koji misli,
Emersonovog idealnog uéenjakal.44

Emerson prihvata 1 kolridZovsko razlikovanje ,,Razuma” ("Reason"),
neracionalnog, spontanog od ,,Uma” ("Understanding"), odnosno racionalnog, koje
samo registruje rezultate tehnickog i analitickog misljenja. On smatra da jedino
razumom, dakle neracionalnim 1 spontanim, covjek moZze da pojmi
transcendentalno. Medutim, osim prirode i knjiga, tre¢i, veoma vaZan uticaj na
ucenjaka jeste ,,djelovanje” ("action"). Ovi uticaji nijesu bitni samo za pisanje knjiga
ve¢ da uenjak spozna svoju mo¢ kao ,,Covjek koji misli, oznatenu kao
,Povjerenje u sebe” ("Self — trust"), koja ¢e svega nekoliko godina kasnije zapravo
prerasti u ,,Samopouzdanje” ("Self — reliance"). Ovo "self — trust" jeste oblik
intelektualne hrabrosti koju pravi u¢enjak mora posjedovati. Dakle, po Emersonu,
americki u€enjaci treba da postanu novi predstavnici misli koji moraju da stvaraju
svoju vezu sa prirodom, knjigama i djelovanjem.

Naravno, Emerson je mnoge svoje transcedentalisticke stavove iznio u
esejima. Recimo, u jednom od najpoznatijih eseja ,,Samopouzdanje” (1841), on
zamjenjuje Sokratovo uvjerenje ,,Spoznaj sebe” sa ,,Vjeruj sebi” ("Trust Thyself"),
bavi se problemom konformizma, odnosno koliko Ja pripada samom covjeku, a
koliko grupi i da li Covjek moZe tvrditi da je stvorio neSto posve originalno kada je

svaka rijec koju izgovori dio istorijskog nasljeda. Dakle, problem je u tome kako da

3 David Justin Hodge, On Emerson, The United States of America, Wadsworth, 2003, pp 29 — 32.
* The Everything Guide to Edgar Allan Poe, pp 203 — 204.
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budem Ja ono Sto jesam, odnosno da ne budem kao drugi. Zbog toga Emerson 1
zapocinje svoj esej latinskom sentencijom Ne te quaesiveris extra porucujuci €itaocu
da ne traZi van sebe i da ne oponasa druge.*> Emerson takode tvrdi da mu nijedan
drugi zakon ne moze biti svet osim zakona njegove prirode, ali i da niSta nije tako
sveto kao integritet sopstvenog uma, odnosno da ¢ovjeku niSta ne moZe donijeti mir
osim njega samog kao i trijumf sopstvenih principa. Zanimljivo je prokomentarisati
i Emersonov stav o dosljednosti. Emerson smatra da cak i nedosljednost moze
sadrzati izvjesnu pozitivnu stranu u odnosu na konvencionalnu dosljednost,
takozvanu "foolish consistency”" koja podrazumijeva da se Cvrsto pridrzavamo
odredenog stava samo zato S§to je od ranije prihvacen. Dakle, ovdje Emerson
preporucuje da se ,,prevazide” navika da se neizostavno bude dosljedan, a samim
tim 1 ,,Vjeran”.46

Osnovni principi transcendentalistickih ubjedenja Emersona dati su u
njegovom djelu Priroda (Nature, 1836). Ovdje se o prirodi govori kao glasniku
novih ljudskih sposobnosti. S obzirom na to da je sveStenik slijep na prirodu, a
nauc¢nik na duh, jedino prirodoslovac moze vidjeti optimizam izmedu prirode i duha,
odnosno njegovo izu¢avanje je istovremeno transcendentalno i imanentno. U prvom
poglavlju Prirode kaze da u Sumi Covjek odbaca svoje godine kao zmija koSuljicu i
da uvijek ostaje dijete, bez obzira na svoje Zivotno doba, jer je upravo u Sumi vjecna
mladost, tamo se vracamo razumu i vjeri. Takode porucuje: ,,Postajem transparentna
ocna jabucica. Ja sam niSta. Ja vidim sve. Bujice Univerzalnog Bica struje kroz
mene. Ja sam dio ili Cestica Bogal.”47

Emersonovo videnje svijeta je dualisticko. Dakle, postoje dva elementa —
priroda i dusa, odnosno Ne ja (Not Me) i Ja (Me), materija i duh. Medutim, ne samo
da Emerson preuzima kolridZzovsko razlikovanje razuma i uma ve¢ se odjek
KolridZovih stavova osjeca i u Emersonovom stavu da pravi zaljubljenik u prirodu
jeste onaj koji je saCuvao djetinji duh, cak i u zrelom dobu.*® Za Ralfa Valda

Emersona mozemo re¢i da je zasigurno najznacajniji predstavnik americkog

* Ralph Waldo Emerson, "Self — Reliance" in An Anthology of American Literature, p. 297

*® On Emerson, pp 53 -57.

7T become a transparent eye ball. I am nothing. I see all. The currents of the Universal Being circulate
through me; I am part or particle of God," Ralph Waldo Emerson, "Nature" in An Anthology of American
Literature, p. 297

® Ibid, pp 242 — 243.
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transcendentalizma. Njegov uticaj na razvoj misli na podrucju SAD-a i stvaralaStvo
brojnih pisaca, poput Toroa i Vitmana, bez sumnje je izuzetan.* Pokazalo se da su
transcendentalisti ipak bili mnogo vise od filozofa zavaljenih u fotelje sa konjakom
u ruci, prepuStenih kontemplacijama 1 nastojanju da ,jizandala” americka
promisljanja i ideje uvedu u novo doba. Kako Blumfildova istie, oni su Zeljeli vise
od prakti¢nog, licnog napretka i usavrSavanja za koje se svesrdno zalagao Otac
Jenkija, BendZamin Frenklin (Benjamin Franklin). S druge strane, insistirali su na
svojevrsnoj povezanosti prirode, Boga i ljudske duSe naglaSavaju¢i da je dusa
uzviSena i vjeCna, da su sve duSe identicne te da je Bog ,,Nad — duSa” ("Over —
Soul") kojoj sve ostale duse pripadaju i kojoj se obracaju dok je priroda druga strana
te Nad - duSe. Ocigledno je da Emersonu pripada zasluga Sto je ideje
transcendentalizma uveo u liceje, prezentovao ih Sirokom auditorijumu kroz
predavanja i eseje. Da su transcendentalisti sa podru¢ja Bostona i Nove Engleske
izvrSili veliki uticaj na ameri¢ku knjiZzevnost i imali znacajan broj podrZavaoca
neosporna je ¢injenica. Medutim, bilo je i ,,disidenata” na podrucju sjevera, poput
Hotorna i Melvila.

Edgar Alan Po je u svojoj ,,Ligeji” ("Ligeia"), za koju je dobio 100
dolara od Americkog muzeja za knjiZevnost i umjetnosti, zapravo joS jednom
pokazao 1 dokazao svoj tvrdokorni stav o transcendentalizmu, ismijavajuci
transcendentalisticko misticno shvatanje volje, jedne od najvec¢ih ljudskih
sposobnosti, kao nacina da se trijumfuje nad materijom i dokuci uzviSeno.
Vanrednim misterijama Zivota i smrti, opisivanjem ,,vizija* izazvanih narkoticima,
Po na upecatljiv nacin izvrée poruzi ,transcendentalnu misteriju” ,,Ligeje”.so U
svojim satirama ,,Kako napisati Clanak u stilu Blekvuda” ("How to Write a
Blackwood Article") i ,,Nikad se ne kladite u glavu sa Pavolom” ("Never Bet the
Devil Your Head") koriste¢i reductio ad absurdum Po podrugljivo aludira na
»esencijalne* stavove transcendentalizma. Po je bio miSljenja da transcendentalisti

imaju takav stil da zalaze u opskurnost opskurnosti radi, odnosno misticizam

# Cuvenog filozofa iz Konkorda uvaZavale su mnoge poznate li¢nosti poput magnata Henrija Forda
(Henry Ford). Ne samo da je Emerson povezivan sa trgovackim ,,impulsima‘* ve¢ su neki njegovi stavovi
,.pretakani u televizijske reklame, kao $to je ¢uvena reklama za Nike, sportsku opremu iz 90-tih godina
proslog vijeka. Uz pomenutu reklamu pustan je niz aforizama iz Emersonovog eseja ,,.Samopouzdanje‘
Sto je kulminiralo u samom sloganu "Just do it" (,,Samo to ucini®). Joel Myerson (ed), A Historical Guide
to Ralph Waldo Emerson, New York, Oxford, Oxford University Press, 2000, pp 63 — 65.

% The Everything Guide to Edgar Allan Poe, pp 150 — 151.
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misticizma radi. Zna se da je Po Cesto Boston nazivao Barom (Frogpond), odnosno
Stabom ,,Klika ljudskog roda” ("Humanity clique").51

Cinjenica je da transcendentalisti nijesu sa odobravanjem gledali na
Edgara Alana Poa kao S$to ni on sa blagonaklono$¢u nije ocjenjivao njihove stavove.
Prisjeti¢emo se da je on za Emersona bio samo “jingle man”, odnosno ,,galamdzija”,
mada ni epiteti upucivani u suprotnom smjeru, i to ne samo prema Emersonu vec i
prema drugim clanovima i poStovaocima Transcendentalnog kluba, nijesu imali
pozitivniju konotaciju. Ipak, dodirne tacke izmedu Emersona i Poa su evidentne. |
jedan i drugi ,optuZivani” su za panteizam. Po miSljenju mnogih Emersonova
»prirodna” teologija se katkad grani¢i sa panteizmom ili ¢ak sa animizmom,
shvatanjem da svijest istrajava kroz cjelokupnu prirodu. Naravno, ovakvi stavovi ne
obuhvataju najznacajniji aspekt — samog covjeka, to jest kulturoloski aspekt. S druge
strane, objavljivanjem Eureke (Eureka, 1848), pjesme u prozi, Po je potcjenjivan,
napadan 1 nazivan panteistom. Po je odbacivao optuzbe, ali ono $to nije mogao
odbaciti jeste Cinjenica da se u pojedinim djelovima Eureke i te kako pribliZio

transcendentalizmu koji je toliko prezirao.

> Kent Ljungquist," The Poet as Critic" in Kevin J. Hayes (ed.), The Cambridge Companion to Edgar
Allan Poe, Cambridge, New York, Cambridge University Press, 2002, p.15
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4. NjujorSka knjiZzevna scena i Edgar Alan Po

Nije teSko zakljuciti da je Amerika XIX vijeka bila preplavljena
intelektualnom aktivnoS¢u. Brojni kulturni trendovi ,,uvozili” su se iz Evrope, neki su
stvarani na samom ameri¢kom tlu, mnogi od njih su mijenjani, doradivani, preradivani
i na kraju odbacivani. Vremenom javlja se nekoliko centara, osim Bostona (Nova
Engleska) 1 Riémonda (VirdZinija) koji ¢e u kulturoloSkom smislu odigrati izuzetno
vaznu ulogu za zemlju, ali za koje se istovremeno vezuje Zivot i djelo jednog od
najznacajnijih i najuticajnijih americ¢kih pisaca svih vremena Edgara Alana Poa. To
su: Baltimor, Filadelfija i Njujork.

Baltimor, u kome je Po ukupno proveo otprilike pet godina i u kome je
umro, predstavljao je prije gradanskog rata pravi americki svijet u malom, jak
trgovacki centar sa velikom lukom i prometnim Zeljeznickim prugama. Baltimor je
bio i kolijevka jedne nove generacije pisaca poput osiromasenog pjesnika bajronovske
tradicije Edvarda Kuta Pinknija (Edward Coote Pinkney) 1 DZona Pendltona Kenedija
(John Pendleton Kennedy) koji ¢e postati Poov prijatelj. Zanimljivo je istaci da je Po,
nakon Sto je napustio Vest Point (West Point) proveo viSe godina u Filadelfiji (1838 —
1844) nego u bilo kom drugom gradu. Ovaj SestogodiSnji period oznacila je Poova
naglaSena kreativna aktivnost kao i spokoj samog pisca. Filadelfija je predstavljala
ovaplocenje progresa i nalpretkal52 1 kao takva podstakla Poa da stvori sopstveni
identitet. Upravo u ovom periodu Po je izrastao u knjiZzevnog kritiara, napisao svoju
omiljenu pricu ,,Ligeju” i neke od najboljih prica poput ,,Pada kuc¢e USera” ("The Fall
of the House of Usher"), razvio modernu detektivsku pri¢u i objavio prvu zbirku
prica. Medutim, u Filadelfiji nije bilo dovoljno posla pogotovo kada je rije¢ o
uredivackoj i izdavackoj djelatnosti tako da je jedini nacin da neSto viSe zaradi i
prehrani porodicu bio odlazak u Njujork 1844. godine. A Njujork je ve¢ tada vrvio od

Zivota, predstavljao lidera ameriCkog preduzetniStva, metropolu privlatnu za sve

2 prvi javni park, drZzavne Skole, bolnica, Medicinski fakultet, klinika za siroma$ne, Pravni fakultet,
Sjevernoamericka arkticka ekspedicija, UdruZenje za ukidanje ropstva, Kongres samo su neki od primjera
koji pokazuju da je Filadelfija bila pravi vjesnik progresa, The Everything Guide to Edgar Allan Poe, pp

64 - 68.
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umjetnicke ukuse. Njujorsku literarnu scenu prve polovine XIX vijeka oznacilo je
nastojanje da se pokrene ozbiljan knjizevni Casopis koji bi mogao biti takmac
poznatim engleskim cCasopisima, ali isto tako i stvaranje pojedinih knjiZevnih
,klubova“. Po je imao svoje mjesto u knjizevnom Zivotu Njujorka.

Casopis od ogromnog znacaja bio je Knickerbocker, pokrenut januara
1833. od strane njujorSkog ljekara Samjuela Lengtrija (Samuel Langtree) koji je
uredivadki dio posla povjerio Carlsu Fenou Hofmanu (Charles Fenno Hoffman).
Godinu dana kasnije, u aprilu mjesecu, Luis Gejlord Klark (Lewis Gaylord Clark) uz
pomoc¢ brata Vilisa Gejlorda (Willis Gaylord), ve¢ afirmisanog u svijetu filadelfijskog
novinarstva, kupio je ovaj Casopis. Pravi i1 originalan pecat Casopisu dao je upravo
Luis Gejlord Klark koji je u Knickerbocker-u vidio nacin da ,,0svoji” Njujork i Citavu
Ameriku. Iako se kancelarija ¢asopisa nalazila u ulici Neso br. 139 (Nassau Street),
Klark je zapravo radio u radnoj sobi svoje kuce, poznatom Sanctum-u. Klark je postao
javna licnost, ¢ovjek koji je bio u ZiZi novinarskih 1 knjiZzevnih deSavanja, autoritet ¢iji
je uticaj daleko dosezao. On je i te kako znao da odabere nacin da se obracuna sa
konkurencijom istiCu¢i da je Knickerbocker originalan americki Casopis i da nece
koristiti materijal objavljen za druge Casopise, iako je nekoliko puta podlegao
iskuSenju, odnosno da ¢e svojoj publici nuditi ono Sto je napisano ekskluzivno za
Knickerbocker. Ovakvom politikom ,,natjerao” je druge da preStampavaju tekstove iz
njegovog Casopisa, doduse potpuno besplatno, Sto je znacilo da je bilo obezbijedeno
cirkulisanje kroz cijelu drzavu. Klark je u ovom casopisu vidio primjer stila i
sofisticiranosti metropole, nesto $to je njujorSkoj gospodi odavno nedostajalo. S druge
strane, pobrinuo se da Casopis ima dobru produ pa je dodao joS jedan dio koji se
odnosio na traceve, glasine, skandale i koji je nazvao ,Uredivacev kutak” ("The
Editor's Table"). Kada je rije€ o religioznim i moralnim temama, onda je uredivacka
politika Knickerbocker-a bila nepopustljiva. Uvijek je naglaSavana nemoralnost
francuskih pisaca, ponajprije Madam de Stal, ZorZ Sand, Balzaka i Igoa. Tokom 30-
tih godina Casopis je sadrzZio znacCajan element ,,patriotskog naturalizma”, poput prica
o moru. U narednoj deceniji Knickerbocker izrazava i svoju ,netrpeljivost” i
,,odbojnost” prema njemackim djelima bas kao i prema transcendentalizmu Nove
Engleske. Klark se godinama ,,obraCunavao” sa Emersonom neizostavljaju¢i da

istakne kako ovaj nije ni hriS¢anin. Koliko god su sa prezirom gledali na
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transcendentalizam Nove Engleske, toliko su srdacno prihvatali i one ,,civilizovane i
poStovanja vrijedne” pisce iz ove oblasti poput Longfeloua, Louela i Vitijera koji
nijesu potpali pod uticaj Emersonove filozofije. >

Da je Knickerbocker sa svojim urednikom i piscima poput Henrija Kerija
(Henry Cary) i Carlsa Frederika Brigsa (Charles Frederick Briggs), koji su redovno
opskrbljivali Klarka materijalom za objavljivanje, odigrao izuzetno vaznu ulogu za
Njujork, a i Sire, neosporna je ¢injenica. Medutim, takode stoji ¢injenica da je ,,tabor”
grupe Knickerbocker vrlo brzo i veoma lako doSao u sukob sa nekim drugim
»taborima”. A takav jedan klub koji ¢e takode odigrati ozbiljnu ulogu na njujorskoj
knjiZevnoj sceni bio je Tetractys Club.

U prolje¢e 1836. Evert Ogastus Dajkink (Evert Augustus Duyckinck),
Vilijam Alfred DZouns (William Alfred Jones), DZededaja B. Old (Jedediah B. Auld)
1 Rasel Trivet (Russell Trevett) osnovali su klub, mada se sastancima katkad
pridruzivao i Dajkinkov mladi brat DZordz. Ubrzo nakon osnivanja u klub je primljen
i Kornilijas Metjuz (Cornelius Mathews). Dajkink, izuzetno edukovani dzentlmen,
pod utiscima boravka u Evropi izraZzavao je vecu dozu tolerancije prema njemackoj
knjizevnosti — hvalio je Herdera i Getea. On je smatrao da je njegova vizija da
kultiviSe ukus Amerikanaca, da djela od prave vrijednosti, djela genija treba da budu
predstavljena ,,neprosvijecenoj” Americi. Zanimljivo je istaci da je i Dajkink na sebi
svojstven nacin isticao neprihvatanje onoga Sto je bilo oznaceno kao romantic¢arska
doktrina, pogotovo segment koji se odnosio na poimanje prirode isticuci da priroda
nije dovoljna, da su nam potrebni i ljudi i gradovi 1 da se moramo osloboditi samoce.
Istovjetan stav Dajkink je imao i po pitanju romanse, napominjuci da su imitacije
Skota ,,dotrajale”. Treba napomenuti da se upravo za ovaj klub, prije svega za
Metjuza, poznatijeg kao ,,Centurion” ("Centurion"), vezuje ideja o Mladoj Americi
(Young America) koja je podrazumijevala potrebu Amerike za stvaranjem nezavisne,
potpuno domace 1 jedinstvene knjiZevnosti. Tako je Metjuz postao iskreni zagovornik
knjiZzevnog nacionalizma. Clanovi Mlade Amerike tj. kluba Tetractys pokrenuli su
svoj Gasopis Arcturus decembra 1840. godine. Casopis je izlazio do maja 1842.
Arcturus je bio zamiSljen da bude takmac Knickerbocker-u. U njemu su bili ¢lanci

posveceni umjetnosti, predavanjima, izloZbama i aktuelnim deSavanjima. OponaSajuci

33 Perry Miller, The Raven and the Whale — Poe, Melvile, and the New York Literary Scene, Baltimore
and London, The Johns Hopkins University Press, 1997, pp 1 — 57.
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Klarkov ,,Uredivacev kutak” Dajkink je sli¢noj problematici namijenio onaj dio
Gasopisa koji je nazvao ,,Clanak o gradu” ("The City Article"). Edgar Alan Po je u
Arcturus-u vidio najbolje uredeni ¢asopis koji je ikada postojao u Americi. Cinjenice
govore da Po sigurno nije iznio ovakav stav da bi se dodvorio Dajkinku, svom
dobrocinitelju, sa kojim je jedno vrijeme saradivao.

Dakle, postojala su dva velika, veoma znacajna stjeciSta obrazovanih
ljudi, Zeljnih knjiZevne slave, statusa i prestiza. Oba centra su imala svoju viziju
americ¢ke knjiZevnosti, odnosno kojim putem ona treba da se razvija. Cesto, ta
miSljenja nijesu se poklapala i dolazilo je do otvorenih ,,sukoba”, koji su katkad
prelazili granicu dobrog ukusa. Taj otvoreni ,;rat” literata je trajao skoro deceniju, a
jedan od dogadaja koji je definitivno doprinio raspirivanju vatre jeste objavljivanje
Metjuzove Sarene knjige (The Motley Book, 1838.). Da Metjuz, ¢lan Mlade Amerike i
Dajkinkov Sti¢enik, nije objavio par eseja u Knickerbocker-u na pocetku svoje
karijere, Klark se sigurno ne bi iznenadio njegovom ,,izdajom” bratstva ovog ¢asopisa
i odabirom drugog puta. Ako tome dodamo i Cinjenicu da Metjuz insistira na crti
humora u pomenutoj knjizi, onda nas ne moZe iznenaditi Klarkov bijes s obzirom na
to da su upravo vigovci insistirali da oni imaju ,,monopol” nad humorom u americkoj
knjiZevnosti ovog perioda. Klark je otvoreno u Knickerbocker-u napadao ,,medusobne
obozavaoce”, kako je nazivao pripadnike Mlade Amerike, ponajviSe zbog ocigledne
pretjerane Dajkinkove podrSke Metjuzu. Rat medu literatima koji je zapravo poc¢eo od
sitnih li¢nih razmirica, vremenom pretvorio se u izuzetno dubok, na trenutke
nepremostiv, jaz izmedu pripadnika dvije grupe, pogotovo kada su u pitanju bili
stavovi o nacionalnoj knjizevnosti, ali 1 socijalnim 1 politickim temama. Pogotovo
Cetrdesete godine XIX vijeka oznacile su njujorSku knjizevnu scenu konstantnim
prepirkama, Zu¢nim raspravama, omalovazavanjima, nerijetko bez ikakvog razloga.
Akteri su manje viSe uvijek bili isti.

Pod pseudonimom54 ,Fulgura Frango” Brigs je javno ismijao Metjuza i

njegovu borbu za uvodenje zakona o autorskim pravima. Brigsov prijatelj Klark

> Trend ovog perioda, koji je Knickerbocker podrzavao, bio je da ¢lanci ne budu potpisani pravim
imenom autora, ve¢ da se koriste pseudonimi. Ocigledno se igralo na kartu tajnovitosti — ko je napisao
¢lanak koji vam se svidio? Tako je Skot bio ,,autor Vejverlija”, Dikens se pojavljivao kao ,,Boz”, Tekeri
kao ,Jelouplas” ("Yellowplush") i ,,Titmar§” ("Titmarsh"), Henri Keri je bio ,,DZon Voters” ("John
Watters"), a Brigs ,,Hari Franko” ("Harry Franco"), The Raven and the Whale: Poe, Melville and the New

York Literary Scene, pp 36 —47.
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zalagao se da se to pitanje razumno razrijeSi u vigovskom maniru, a ne kao neka
indijanska kojesStarija kakvu moZe smisliti samo Kornilijas Metjuz. Istini na volju, joS
oktobra 1835. Klark je objavio ¢lanak o nacionalnom autorskom pravu, a potom i
podrzao "The American Copyright Club" koji su organizovali Brajant i Verplank
(Verplanck). Dakle, Cinjenica je da se Klark, na sebi svojstven nacin bavio ovim
problemom mnogo prije Metjuza, a sada se, zajedno sa svojim ,,bratstvom” prosto nije
mogao suzdrzati da ne napadne i izvrgne poruzi ono Sto su na umu imali ¢lanovi
Mlade Amerike. Ako kazemo da je Klark napadao i neke druge bivse saradnike
necemo se puno iznenaditi. Ovoga puta u pitanju je bio juznjak Vilijjam Gilmor Sims
(William Gilmore Simms). Jedan od razloga njihovog udaljavanja zasigurno jeste
Klarkovo udruzivanje snaga sa Brigsom. Podaci govore da je Klark poceo da koristi
Brigsa protiv Simsa, ali isto tako da se nije libio ni licno da iskaZe svoj stav kao na
primjer onda kada je za Simsovog Karla Vernera (Carl Werner) rekao da je uraden po
uzorima njemacke Skole. U ovim rijeima prepoznajemo veliku dozu ironije pogotovo
ako se prisjetimo kakav je Klarkov stav bio o djelima njemacke knjizevne tradicije.
Nakon ovoga Sims se zna&ajno priblizio Mladoj Americi.”

S druge strane, Dajkink je u Brigsu prepoznao dovoljno veliki potencijal
da je Zelio da ga ,.kultiviSe” na svoju ruku ili makar odvoji od bratstva Knickerbocker-
a. Ipak, od njihovog susreta na Stejten Ajlendu nije bilo niSta, jer je Brigs uveliko
sanjao o svom casopisu. Istovremeno bio je na oprezu jer je Dajkink bio Simsov
prijatelj.

Ni Edgara Alana Poa nije zaobisla ,blagonaklonost” Sanctum-a.
Decembarsko izdanje ,,Marginalija” ("Marginalia") sadrzalo je Poovu ocjenu Simsa
kao nadaleko najboljeg pisca u Americi. Ako ovome dodamo ¢injenicu da je Po na

neki nacin ve¢ bio pod ,,okriljem” Dajkinka i Mlade Amerike® onda je to bilo sasvim

% Sims je smatrao da ameri¢ka knjizevnost mora biti ameritka, juZnjacka knjizevnost juznjadka i da
Amerikanci moraju prezreti Englesku. Nacionalna knjiZevnost je od klju€nog znacaja za patriotizam.
Ljudi koji dobijaju knjizevnost iz druge zemlje trpe da ta zemlja njima upravlja, The Raven and the
Whale: Poe, Melville and the New York Literary Scene, p. 106

%% Povezanost sa Dajkinkovim kruzokom otvorila je Edgaru Alanu Pou moguénost da svoje radove
objavljuje u ¢asopisima Democratic Review i American Review, povoljnu ocjenu predavanja ,,Pjesnici i
poezija Amerike” ("The Poets and Poetry of America"). Gotovo sve §to je napisao u ovom periodu bilo je
pod zaStitom kluba Tetractys. Mnogi kriti€ari smatraju da je Poa povezivanje sa Mladom Amerikom
prili¢no kostalo njegove kriti¢ke nezavisnosti i da se period od marta 1843. do kraja 1845. moZe smatrati
periodom Poovog konacnog ostvarivanja autorskog identiteta, ali i ,,predaje” i ,7Zrtvovanja” svog
nezavisnog, kritickog glasa da bi se unaprijedili ciljevi Mlade Amerike. Medutim, mora se naglasiti da Po
nikada nije podrzavao niti stao u odbranu djela samo zato §to se ono bavi isklju¢ivo americkim temama.
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dovoljno da na sebe navuce srdZbu bratstva Knickerbocker-a. Klark je imao razloga da
sumnja da je autor ¢lanka potpisanog ,,.L” i objavljenog u Casopisu New World 1843.
godine, bio upravo Po. U pitanju je kompromitujuci ¢lanak u kome autor istice da
Klark ponajviSe zasluzuje paznju zato Sto je Vilisov brat dok njegov casopis
karakteriSe kao lijepo uoblicen, ali bez duSe. Veliko je pitanje da 1li je Po zaista
napisao ovaj tekst. Ono S$to se moZe potvrditi jeste Cinjenica da je Po svojim ¢lankom
objavljenim u Graham's uvrijedio Tomasa Vorda (Thomas Ward), a samim tim i
Klarka s obzirom na to da je Klark ovoga stavio pod svoju ,,zastitu”. Uslijedile su
sankcije, Sto ¢e reci da je Po za Klarka postao, u ironi¢nom smislu, ,,g. POH” ("Mr.
POH") i Cesta meta uvreda koje predstavljaju, kako Peri Miler istie, najniZe grane
uétivog novinarstva.’’ Ono §to je Poa jo§ vise priblizilo Mladoj Americi bila je
njegova lojalnost velikom cilju — nacionalnoj knjiZevnosti u pravom smislu rijeci.
Naravno, treba dodati i ¢injenicu da je za Dajkinka upravo Po, uprkos odredenim
osobinama koje su mu zamjerane, ipak bio otjelotvorenje dostojanstva umjetnika.58

Nije teSko zakljuciti da nijesu svi dijelili ovakvo misljenje. Klark je
napravio jeftinu parodiju Poovog ,,Gavrana” u aprilskom broju Knickerbocker-a
(1845). Hiram Fuler (Hiram Fuller), Klarkov saradnik i urednik New York Mirror-a,
izazvan Poovim kritickim osvrtom na Simsa uzvratio je punom mjerom nazivajuci
Poove stavove gluposcu §to je posebno kulminiralo u ¢lanku ,,Po — lemi¢no” ("Poe —
lemical"), objavljenom 11. oktobra u Weekly Mirror-u.

Ono ¢ime je Po u ovom periodu i te kako skrenuo paznju kako Citalaca
tako 1 kritike bilo je objavljivanje ,Literata grada Njujorka” ("The Literati of New
York City"). Kada je aprila 1846. godine zatrazio da mu Dajkink ili Metjuz poSalju

vlastite potpise u to doba poznatih pisaca poput DZonsa, Takermana i Henrija Kerija

Stavige, ismijavao je trend da treba preferirati glupu knjigu samo zato $to je u pitanju americka glupost.
Po je osudivao provincijalizam koji je Cesto prepoznavao u knjiZevnosti nove republike. On je Zelio da
kultiviSe ukus citalacke publike. Upravo iz tih razloga je i kritikovao ,,Vakondu” ("Wakondah") jednog od
najzustrijih zastupnika americkog knjiZevnog nacionalizma Kornilijasa Metjuza. Ipak, to $to je Po makar
na neki nacin kratko vrijeme bio blizak sa Mladom Amerikom dovelo je u opasnost njegovu sopstvenu
,autonomiju” onda kada su pripadnici Dajkinkovog kruZzoka prihvatili njegove principe, kako Meredit
Mekgil kaZe, pozivajuéi se na njega kao idealizovanu figuru slobodnog miSljenja u okvirima njihovog
diskursa. Izgleda da Po nije u tolikoj mjeri napustio svoje kriticke ideale koliko je izgubio kontrolu nad
njima kada su ,,preneseni” u knjiZevni nacionalni idiom, Meredith L. McGill, "Poe, Literary Nationalism,
and Authorial Identity"” in Shawn Rosenheim and Stephen Rachman, The American Face of Edgar Allan
Poe, Baltimore and London, The Johns Hopkins University Press, 1995, pp 271 — 304.

:; The Raven and the Whale: Poe, Melville and the New York literary scene, pp 82 — 112.

> 1bid, p. 131
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niko nije mogao ni da pretpostavi da ¢e ih iskoristiti da bi uljepSao ovo izdanje. Da je
u pitanju bila prava senzacija pokazuje podatak da je ovo izdanje ponovo Stampano
zajedno sa drugim izdanjem u junu. Po mnogima, Poove skice predstavljaju savjestan,
ozbiljan i originalan prikaz njujorSke knjizevne scene. Usredsredivanje na knjizevnost
Njujorka zapravo se moZe shvatiti kao posmatranje cjelokupne knjizevnosti Amerike.
U prvom izdanju Po je dao korektan prikaz Klarkovog brata Vilisa 1 odao pocast
doktoru Fransisu (Dr. Francis), ali je vrlo smjelo, uz veliku dozu pretjerivanja,
okarakterisao Brigsa naglaSavaju¢i da on nikada u Zivotu nije sastavio tri recenice
zaredom pridrzavajuéi se pravila engleske gramatike te da je potpuno neobrazovan.
Nece nas iznenaditi ako kazemo da je nakon ovoga odmabh uslijedio Klarkov odgovor
— nazivaju¢i Poa knjizevnim snobom koji se usudio da iskaze toliko neistina o
popularnom Hariju Franku &jem se stilu i Vogington Irving divio.” Koliko na
njujorskoj knjizevnoj sceni mnoge stvari nijesu bile stalne niti sigurne pokazuju
ovakva i sli¢na prepucavanja.
Zna se da je Brigs angaZzovao Poa kao saradnika uredivaca Casopisa
Broadway Journal marta 1845. godine. Svega par mjeseci kasnije, u julu, Po je
postao glavni urednik® ovog Casopisa umjesto Brigsa. Kako je doslo do ove smjene
bilo je i ostalo misterija. Cinjenicu da Brigs nije olako presao preko ovoga definitivno
potkrepljuje podatak da je u svom djelu Putovanja Toma Pepera (The Trippings of
Tom Pepper, 1846), popularnoj satiri dikensovskog manira, kreirao likove po mjeri
nekih tadasnjih poznatih imena pa je tako g. Mirtl Pips (Myrtle Pipps) zapravo bio
Sims, g.Vuli§ (Woolish) Takerman, komicni lik g. FerouSas (Ferocious) niko drugi do
Metjuz, njegov prijatelj Tibings (Tibbings) je naravno Dajkink dok se iza imena
Ostina Viksa (Austin Wicks), navodnog autora metafizicke romanse ,,Zamak
Dantrivel” ("Castle of Duntriewell") i psiholoskog eseja koji se bavi problemom sjenki
krije naravno Po.°!
Nije teSko zakljuciti da je ovaj period bio oznacen kontroverzama. Jedna

od njih, a ti¢e se Poa, zapoceta je jula 1846. kada je Po jednu od svojih skica posvetio

% The Raven and the Whale: Poe, Melville and the New York Literary Scene, p. 157

%29, novembra Po je u ¢asopisu Broadway Journal objavio ,Muziku umjetnosti i muziku srca” ("Art —
Music and Heart — Music") autora Volta Vitmana.

" The Raven and the Whale: Poe,Melville and the New York Literary Scene, p. 180
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Tomasu Danu Ingli§u62 (Thomas Dunn English). IngliSu se ocigledno nije svidio
sadrzaj pomenute skice pa je, kako je inace nalagao aktuelni trend, dao svoj odgovor u
Evening Mirror-u u kome Poa naziva nitkovom, tastom neznalicom i Sarlatanom.
Medutim, ni ovo izgleda nije bilo dovoljno pa je IngliS nastavio u slichom maniru
objavljujuci serijal 1844, ili Moc¢ U. S. (1844, or the Power of the S. F.). U pitanju je
mracna pric¢a o tajnoj organizaciji ,,UplaSeni soko” ("Startled Falcon") koja je trebalo
da uti¢e na izbore 1844. u korist demokrata. Sve ovo poprima drugaciju konotaciju
ako u obzir uzmemo c¢injenicu da je u pitanju bila propaganda vigovaca kao i to da
Ingli§ namjerno pricu prekida nekoliko puta da bi se na krajnje satirican nacin dotakao
Poa predstavljaju¢i ga u liku Marmadjuk Hamerheda (Marmaduke Hammerhead),
autora pjesme ,,Crna vrana” ("Black Crow") koji je od sedam dana u nedelji pijan pet i
koji osim §to Siba svoju Zenu zapitkuje strance, saplicu¢i jezikom, da li su citali
njegovu kritiku Longfeloua,63 maliciozno aludiraju¢i na ono §to je poznato svim
poznavaocima americke knjiZzevnosti kao ,,rat” sa Longfelouom.

Koliko su zaracene strane bile stvarno zaracene pokazuje i sljedeci
primjer. Rufus Vilmot Grizvold (Rufus Wimot Griswold), Poov knjiZevni egzekutor
zahvaljujuci kojem godinama je postojala iskrivljena slika o Pou, piSu¢i djelo Prozni
pisci Amerike (The Prose Writers of America) trazio je od znacajnijih pisaca prikaze
njihovih Zivota 1 djela iz prve ruke. S obzirom na njegov blizak odnos sa Klarkom
treba li napomenuti da su iz ovoga bili izuzeti pisci Mlade Amerike? Grizvold je bio
gotovo siguran da ¢e Mlada Amerika biti bijesna.®*

Ovakve 1 sli¢ne razmirice, prepucavanja 1 razracunavanja oznacile se
jednu citavu deceniju. Vladala je takva atmosfera na njujorskoj knjiZzevnoj sceni da
pripadnost jednoj knjizevnoj grupi neminovno je znacila odbacivanje i anatemisanje

od strane druge. Medusobni napadi ponekada su bili bezazleni, a mnogo ¢eS¢e veoma

62U julu 1846. Po je u svoje , Literate grada Njujorka” uvrstio Tomasa Dana Ingli¥a i to ne zbog njegove
poezije ve¢ zbog toga $to je nekoliko mjeseci uredivao mjesecnik The Artistidean. Po optuzuje IngliSa za
imitiranja, §to smatra neoprostivim grijehom, pogotovo u pjesmi ,Ezten” (‘“Azthene*). Potom, on
pomenutom piscu ukazuje na neophodnost usavrSavanja, jer nema niSta Zalosnije od toga da covjek bez
opSteg obrazovanja pokuSava da poducava druge ljude knjiZevnosti, direktno se doti¢uc¢i IngliSovog
,heznanja” gramatike engleskog jezika. Na kraju Po isti¢e da ove primjedbe nije uputio iz zlobe.
Naprotiv, Ingli§ je jo§ uvijek mlad i moZe da napreduje, zahvaljujuéi svom talentu, ali i da niko nece o
njemu misliti loSe ako bi ga neko privatno poducavao, Edgar Allan Poe, “The Literati of New York City:
Thomas Dunn English* in Essays and Reviews, New York, The Library of America, 1984, pp 1165 —
1167.

% The Raven and the Whale: Poe,Melville and the New York literary scene, p. 143

® Ibid, p. 183
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oStri, satiri¢ni, katkad se poneko koristio 1 niskim udarcima, nerijetko bez realnog
razloga. Ipak, ovo je bila realnost Cetrdesetih godina XIX stolje¢a u metropoli zvanoj
Njujork na ¢ijoj je sceni originalan pecat ostavio Edgar Alan Po, ¢ovjek toliko puta
neshvacen i osporavan od strane jednih, ali isto tako hvaljen i uzdizan od strane
drugih. Ovome ide u prilog €injenica da uprkos Grizvoldovim maliciozno iskrivljenim
¢injenicama 1 krivotvorinama kult Edgara Alana Poa je jac¢ao, pogotovo nakon

njegove smrti, kako u Americi tako i u Evropi, posebno u Engleskoj i Francuskoj.
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5. Americki romantizam u sjenci njemacke transcendentalne misli

Americki romantizam koji je oznacio prvu polovinu devetnaestog stoljec¢a (1810
— 1865) donio je velike novine. Nastao je pod znaCajnim uticajem evropskog
romantizma, na prvom mjestu engleskog, ali i njemacke idealisticke dijalektike,
Imanuela Kanta i filozofa postkantovske transcendentalisticke tradicije Fihtea, Selinga i
Hegela. Ovo je vrijeme antiracionalisticke ,revolucije®, doba kada je njutnovski
racionalizam otro napadan i osporavan bas kao i skepticizam DZona Loka®.

Kantov kopernikanski preokret u epistemologiji jeste upravo ono iz cCega se
zacelo doba romantizma. Podstaknut skepticizmom Dejvida Hjuma, Imanuel Kant je
zapoceo posve nov sistem filozofskog promiSljanja nudeci svojevrsnu sintezu
empirizma i racionalizma. Kant je svoju originalnu filozofiju izloZio na najbolji nacin u
svojim kritikama: Kritici ¢istog uma, Kritici prakticnog uma i Kritici moc¢i rasudivanja.
On je od empirizma prihvatio miSljenje da saznanje po€inje iskustvom i da realni svijet
postoji nezavisno od Covjeka i njegove svijesti. Kant se bavio 1 problemom antinomija
ljudskog uma i zakljucio da se jedna forma uma odnosi na prirodni (pojavni) svijet, a
druga na noumenalni, natCulni svijet. Medutim, Kant se nije slagao sa stavom empirista
da sva covjekova znanja vode porijeklo samo iz iskustva. S druge strane, od
racionalizma Kant je prihvatio znacaj uloge razuma, ali je isto tako zamjerao
racionalistima to Sto se nijesu bavili problemom saznanja a priori pa stoga kaze:
»transcendentalna filozofija izlaze samo narocite radnje 1 naroCita pravila cistoga
miSljenja, to jest onoga misljenja kojim se predmeti saznaju potpuno a priori.”® Dakle,
za razliku od shvatanja empirizma i racionalizma, koje smatra nekritickim dogmama, on

nudi drugaciji stav, takozvani ,,kopernikanski preokret” u filozofiji — razum treba da

% Gligorije Zajearanovi¢ i Vitomir Stevanovié, Filozofija, Beograd, Zavod za udZbenike i nastavna
sredstva, 1981, str. 150. — 156.
% Imanuel Kant, Zasnivanje metafizike morala, Beograd, Dereta, 2008, str. 11.
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sazna ne$to o predmetima prije svakog moguceg iskustva apriorno’’. Nase saznanje,

oy .o - : s 68
istice Kant, pocinje sa Culima, ali se ono preko razuma izdiZze do uma™.

,Ideji korespondencije izmedu subjekta tj. koncepcije slaganja izmedu

poretka ideja i poretka stvari, po kojoj mo¢ saznanja nalazi svoj zakon u

njoj spoljasnjem predmetu, a ne sebi samoj, Kant suprotstavlja

koncepciju po kojoj saznajna mo¢ u sebi samoj, dakle nezavisno od

predmeta saznanja, pronalazi svoje zakone po kojima se ravnaju

predmeti saznanja [...] Ti zakoni ne proisti€u ni iz fenomenalnog niti

noumenalnog sveta, ve¢ su to Cisti principi razumske apriorne sinteze

Cistog transcendentalnog subjekta, zahvaljuju¢i kojima se objekt

potCinjava subjektu.”69

Kao apriorne forme ¢ulnog saznanja on pominje prostor i vrijeme. Medutim,
kako su apriorne forme razuma prije svega logicke kategorije, funkcija saznanja je
svedena na subjektivnost $to znaci da je saznanje transcendentalno. Za Imanuela Kanta
transcendentalno je svako saznanje koje se ne bavi predmetima ve¢ nasim saznanjima o
predmetima, naravno, ako je ono moguce a priori. Upravo zbog ovoga je Kantovo
istraZivanje saznanja i njegovih granica oznageno kao transcendentalna filozofija®. Kao
esencijalne karakteristike Kantove kriticke filozofije treba istaci: apriorizam,
transcendentalizam i agnosticizam’'. Ono u &emu takode prepoznajemo Kantovu
istorijsku zaslugu jeste Cinjenica da se Kant borio za oslobadanje morala od religije
(Kritika praktickog uma). Naime, on je smatrao da je nemoguce bilo kakvo poimanje
morala utemeljeno na vjerskoj, hedonistickoj ili utilitarnoj osnovi, tako da je svoju

eticku teoriju bazirao upravo na kritici utilitarizma 1 hedonizma. U svojoj trecoj kritici,

Kritici rasudne moci, Kant se bavio problemom odnosa prirodne nuznosti i ljudske

%7 A priori za Kanta je ono saznanje koje je prije i nezavisno od iskustva.

% U Kritici ¢istog uma Kant pravi razliku izmedu razuma i uma, odnosno isti¢e da se za razum vezuje
moguce iskustvo, a za um jedinstvo i totalitet. Zanimljivo je ista¢i da je ovu razliku izmedu razumskog i
umskog saznanja prihvatio i jos viSe produbio Georg Vilhelm Fridrih Hegel.

% Slobodan Divjak, ,,Predgovor” u Slobodan Divjak i Ivan Milenkovi¢ (ur), Moderno citanje Kanta,
Beograd, Zavod za udzbenike i nastavna sredstva, 2005, str. 9.

'S obzirom na to da je Kant bio svjestan konsekvenci subjektivisanja prostora i vremena, on je ovim
kategorijama davao ,,transcendentalni idealitet” (prostor i vrijeme kao pretpostavke svakog opaZanja dati
su u samom subjektu) i ,,empirijski realitet” (prostor i vrijeme vaZe za sve predmete opazanja). Filozofija,
str. 182.

"I Kant istice: ,.... izvan nas ima tjelesa, tj. stvari koje mi, premda nama posve nepoznate po onome, §to su
same o sebi, poznajemo po predodZbama, koje nam pribavlja njihov utjecaj na naSu osjetljivost i kojima
dajemo naziv tijela ...”, Imanuel Kant, Dvije rasprave, Zagreb, Matica hrvatska, 1953, str. 43. — 44. u
Filozofija, str. 63. Medutim, ono Sto ¢ovjek saznaje to je pojavna stvar, a ne stvar po sebi. Upravo u
ovome se sastoji Kantov agnosticizam, odnosno priznavanje postojanja predmeta nezavisno od subjekta
(,,stidljivi materijalizam™).
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slobode. U ovoj kritici Kant isti¢e da se sjedinjavanje nuZnosti i slobode deSava upravo
u stvaranju umjetnickog djela. On kaZe da umjetnik stvara slobodno prema sopstvenim
pravilima, ali da djeluje nuZno, kao i priroda.

Postkantovski transcendentalni idealisti (Johan Gotlib Fihte, Fridrih Vilhelm
Jozef Seling i Georg Vilhelm Fridrih Hegel) Kritiku cistog razuma nijesu smatrali
isuviSe inspirativnom jer se u njoj i dalje mogao prepoznati uticaj Njutna, a idealisti
nijesu bili zainteresovani ni za Njutna ni za matemati¢ko — deskriptivnu nauku’”. Cak i
onda kada su nova otkri¢a uticala na njihovo filozofiranje, uglavnom su sluzila za
stvaranje njihovih teorija o dijalektickim principima na osnovu kojih su, kako Kolridz u
Teoriji Zivota (Theory of Life) kaze, mogli stvoriti univerzum. Medutim, Kantova druga
i tre¢a kritika omoguéile su filozofima romanti¢arskog idealizma’® nova metafizicka
istrazivanja u domenu etike, estetike i teorija istorije.

Kant je putem filozofije transcendentalnog idealizma doSao do odredenih
esencijalnih elemenata dijalektike, i to negativne dijalektike, koju je neSto kasnije,
prevladao Fihte. Upravo je Fihte formulisao dijalektiku u obliku teza — antiteza —
sinteza. U njegovoj subjektivno — idealistickoj filozofiji veoma znacajan momenat
predstavlja shvatanje svijesti ili Ja, kao apsolutne svijesti koja je stvaralacka, ali da bi
ovo Ja egzistiralo ono mora imati svoju protivtezu Ne—ja kao njegov proizvod. Seling je
dalje razradio idealisticku dijalektiku i to kao objektivnu. Njegova filozofija je nazvana
filozofijom identiteta. Valja napomenuti da je Selingova dijalektika apstraktna
idealisticka, odnosno da je tek Hegel uspio u potpunosti da razvije idealisticku
dijalektiku u okviru svog apsolutnog idealizma. U svakom sluc¢aju takode treba ista¢i da
je Kantova treéa kritika imala uticaja na Selinga tako da je za njega Govijek prije svega

umjetnik koji nas svojom kreativnom imaginacijom dovodi do shvatanja da je sva

2 Peter Thorslev, "German Romantic Idealism” in Stuart Curran (ed) The Cambridge Companion to
British Romanticism, Cambridge, Cambridge University Press, 1993, p. 78

73 Neki kritidari isticu da se termin »idealizam” mozZe shvatiti u pogreSnom smislu i dovesti u vezu sa
Platonovom staticnom oblasti transcendentnih nepromjenljivih formi ili ideja. Platon, osniva¢ objektivnog
idealizma, smatrao je da su ideje objektivne i nezavisne od ¢ovjeka i njegovog misljenja. Platon je polazio
od ontoloSkog stava da je jedina prava realnost svijet ideja, dok je spoljaSnji svijet odraz ideja, prividan, a
ne pravi svijet. Svoje ucenje o idejama razvio je u Gozbi, a potom u dijalogu Parmenid dopunio je svoje
stavove rekav$i da postoji hijerarhijski poredak ideja na ¢ijem vrhu se nalazi ideja dobra kao stvoritelj
svega Sto postoji. Ovaj stav predstavlja jednu od teskoca u Platonovoj teoriji ideja — kako se onda javlja
zlo? Kada je rije¢ o pomenutom terminu ,,idealizam” izgleda da ga najbliZze odreduje KolridZov termin
koris¢en u djelu Knjizevna biografija (Biographia Literaria) — "Dynamic Philosophy" (,,dinami¢na
filozofija”) jer za pomenute romanticarske filozofe veliki ideali ne nalaze se u nekoj apstraktnoj oblasti
transcendentnog bivstvovanja ve¢ su imanentni u progresu uma pojedinca, ali i istoriji Covjecanstva.
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priroda kao 1 svi ljudski artifakti zapravo proizvod iste kreativne volje, duSe svijeta. Kod
Hegela kona¢no imamo veliku sintezu romanti¢arske filozofije. Hegel smatra da
stvarnost’* zapravo predstavlja dijalekti¢ki proces i ostvarenje uma’> kroz dijalekticki
samorazvitak duha. Kod Hegela nema niceg Sto je staticno, ve¢ se uvijek razvija od
niZzeg ka viSem 1 taj razvoj se uvijek odvija kroz suprotnosti. On smatra da: "[m]oralna i
stvaralacka volja postaju jedno: apsolutni, svjetski duh, za koji koristi naziv razum — a
koji nema niCeg zajednickog sa 'razumom' filozofije iz doba prosvjetiteljstva, 'pukim

analiti¢kim razumijevanjem', kako ga pojednostavljeno KolridZ imenuje."”

(prim. Svi
prevodi S. Simovi¢ ukoliko nije drugacije naznaceno)

I sljedeca generacija velikih njemackih Romantiker umova bila je na ovaj ili onaj
nacin pod uticajem druge i tre¢e Kantove kritike, odnosno reagovala kako na Kanta tako
i na pripadnike postkantovske filozofske tradicije. Recimo, Siler u svom konceptu
»divne duSe” ("Beautiful Soul") stvara neku vrstu spoja moralizma druge kritike i
estetizma trece, dok je na Getea 1 te kako uticao koncept organske forme predocen u
Kritici moci rasudivanja. S druge strane, Novalis razvija teoriju prirode koja ima dosta
zajedni¢kog sa ranim Selingom. Helderlin nagovjestava organsku i esteti¢ku filozofiju
prirode i na takav nadin znadajno uti¢e na Hegela. Filozofija Fridriha Slegela u velikoj
mjeri je zasnovana na Kantovim antinomijama. U svakom slu¢aju moZe se reci da je
klasi¢na njemacka filozofija odigrala izuzetno vaznu ulogu u daljem razvoju filozofske
misli i zna¢ajno je uticala na drugacije shvatanje svijeta i Covjekovog mjesta u njemu.
Uticaj idealisticke filozofije vrlo brzo je presao granice Njemacke, gdje su se te ideje
javile 1 razvile, pa se shodno tome moZe prepoznati u teorijskoj misli mnogih drugih

zemalja.

™ Hegel postavlja sebi zadatak da se stvarnost shvati pomo¢u znanja i da se prevazide otudenost objekta
od subjekta. Na takav nacin bi se doslo do stanja apsolutnog znanja pa je otuda i Hegelov sistem odreden
kao ,,apsolutni idealizam”. Njemacka filozofija je u Hegelu dostigla vrhunac razvoja idealisticke filozofije
koja ¢ini moguéim shvatanje protivurjecne suStine pojava i stvarnosti, $to se posebno manifestuje u
njegovoj filozofiji istorije u kojoj se istorijske pojave tretiraju kao stupnjevi razvoja apsolutne ideje.
Inace, Hegel istorijsko zbivanje predstavlja kao stalni sukob izmedu nuznosti i slobode. On smatra da se
druStvena zbivanja i istorija ne mogu objasniti bez razjasnjenja odnosa svrhovitosti i nuZnosti.

" Kod Hegela razlika izmedu razuma i uma bazira se na misljenju da razumom nije moguée pojmiti
promjenu i totalitet, odnosno da um moZe da shvati protivurjecnosti koje koristi kao primarni princip za
objasnjavanje procesa i kretanja.

76 “The moral and the creative will become one: the Absolute, the World Spirit, for which, he appropriates
the name of Reason — having nothing whatever to do with the 'reason' of Enlightenment philosophy, the
‘mere analytical understanding', as Coleridge also so dismissively names it“, “German Romantic
Idealism®, p. 79
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Kada je rije¢ o engleskim romantiCarima onda se moZe re¢i da su Kolridz,
Dekvinsi (DeQuincey) i1 Karlajl (Carlyle) bili pod uticajem Imanuela Kanta i
postkantovaca. Zanimljivo je primijetiti da KolridZz otvoreno naznacava svoj ,,dug”
prema Kantu $to nije sluéaj sa njegovim "dugom" prema Selingu, a koji je u odredenim
segmentima ocigledan. Medutim, kako E. D. Hirs¢ navodi, oCigledne su i dodirne tacke
izmedu Selinga (Ideen zu einer Philosophie der Natur, 1797) i Vordsvorta, pogotovo
ako na umu imamo period objavljivanja kompletnog Preludija (Prelude, 1805). Hirs¢
isti¢e da Seling i Vordsvort dijele filozofiju ,,medusobnog ukljuéivanja”, to jest Ja i Ne—
ja fihteovske opozicije postaju paralelni izrazi istog svjetskog duha. Medutim, pojedini
kriticari (M. H. Abrams) povlace paralelu izmedu Vordsvortovog Preludija i Hegelove
Fenomenologije,”” uotivsi da oba djela predstavljaju organski i evolutivni pogled na
sam put ljudskog duha. Pol de Man u ,,Retorici temporalnosti” istice da su Vordsvort i
Kolridz bili krivi za ontolosku ,,JoSu vjeru” u okviru svog transcendentnog idealizma.

Za prvu generaciju engleskih romantiCara — Vordsvorta, Kolridza, Saudija
(Southey) vezuje se videnje Covjeka u konkretnoj stvarnosti istorije. Ovo doba sigurno
nije iznjedrilo osjecaj za istoriju, ali jeste istorizam. Poznato romanti¢arsko organsko
videnje istorije se i te kako vezuje za dva imena — Johana Gotfrida Herdera (Johann
Gottfried Herder) i Edmunda Berka (Edmund Burke) koji nijesu pripadali periodu
njemackog idealizma. Obojica su napadali ,,apstrakcije” doba prosvjetiteljstva, dok su
sa druge strane obojica gajili: ,,poStovanje prema nacionalnim kulturama i institucijama
kao nesvjesnim i organskim izrazima ljudske 'duse’.””® U svakom sluaju moZe se istaéi
da je romanti¢arska ideologija u svojoj biti prije svega konkretna, iskustvena i
nacionalna. Medutim, pripadnici druge generacije engleskih romantiCara — Bajron
(Byron), Seli (Shelley) i Kits (Keats), odbacili su romanti¢arsku ideologiju i ustaljenu
organsko — istorijsko — idealisti¢ku tradiciju misli.”

S druge strane, Hegel i Seling ponudili su prve teorije u periodu romantizma u

kome su vidjeli formu modernizma, odnosno u tom modernizmu: ,rezultat zamjene

"“German Romantic Idealism®, p. 82

78 "3 reverence for national cultures and institutions as unconscious and organic expressions of a people's
'soul' ", Ibid, p. 88

" Dakle, veliki engleski pobornici idealisti¢ke tradicije su Vordsvort, Kolrid? i Blejk (Blake) kao i
Karlajl koji ju je prenio do viktorijanskog doba.
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0 . .
80 Romantizam donosi raznovrsnost,

klasi¢nog 1 paganskog hriS¢anskom kulturom.
heterogenost, ,,smirenost” starth Grka je nestala zauvijek. Ovaj pravac podrazumijeva
vrlo Cesto i opozicije — dualizam svjetlosti i tame, dobra i zla, vrline i grijeha, duse i

tijela.

II

S obzirom na to da se knjizevno - teorijska problematika romantizma
najpotpunije ostvarila u domenu njemacke romantike ne moze nas iznenaditi Cinjenica
da mnogi kriticari smatraju da su: ,uopStavanja i klasifikacije izvrSene na tom

materijalu u predsudnom broju slu¢ajeva od normativnog znacaja za knjizevnu doktrinu

n8l

romantizma uopste."” Valja napomenuti da su romanticari i te kako bili svjesni tragova

proSlosti 1 velikih umova koji su oznacili prethodna stoljea. Shodno tome Fridrih

Slegel je dao svoje videnje romantidarske poezije:

,Danteova prorocka poema jeste jedini sistem transcendentalne poezije,
jo§ uvek najvisi u svojoj vrsti. Sekspirov univerzalitet pravo je srediste
romanti¢ne umetnosti. Geteova Cisto poetiCna poezija najsavrSenija je
poezija poezije. To je veliki trozvuk moderne poezije, najunutarniji i
nasvetiji krug.“82

lako je o¢igledno da navedena Slegelova definicija romantizma ne donosi
novinu, ve¢ ponajprije predstavlja sintezu ve¢ postojeéih stavova, Slegel ¢e ipak

ponuditi jedno od najznacajnijih videnja romantizma i romantiCarske poezije:

,2RomantiCna poezija je progresivna univerzalna poezija. Njena svrha
nije samo u tome da ponovo ujedini sve razdvojene rodove poezije i da
dovede u vezu poeziju sa filosofijom 1 retorikom. Ona hoce 1 treba da
pomesa, a Cas da stopi poeziju sa prozom, tvoracku snagu sa kritikom,
umetnicku poeziju sa prirodnom poezijom; da poeziju uini Zivom 1
drustvenom, a Zivot i drustvo poeti¢nim, i da forme umetnosti ispuni i

% “the result of the displacement of classical and pagan by Christian culture”, David Simpson,

"Romanticism, criticism and theory" in The Cambridge Companion to British Romanticism, p. 9
81 Zoran Glu&evi¢, Romantizam, Cetinje, Obod, 1967, str. 8.
8 Ibid, str. 8.
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zasiti materijalom pogodnim za obrazovanje svake vrste, oZivljujuci ga

treperenjem humora.«®

Drugi brat, August Vilhelm Slegel, isticao je naklonjenost romantizma ka
emotivnom i nedokudivom. Dakle, nasuprot elementu realnog kod Fridriha Slegela,
August Vilhelm wupucuje na posve nove horizonte imaginacije 1 ceZnje. U
,Predavanjima iz dramaturgije” on istiCe da je poezija Starih bila poezija posjedovanja,
dok je romanti¢arska poezija zapravo poezija Ceznje i dok prva ¢vrsto stoji na tlu

sadaSnjosti, druga je izmedu uspomena i slutnji.

,Grcki ideal Coveka bio je potpuna usaglaSenost i ravnomernost svih

snaga, prirodna harmonija. Na suprot tome, Moderni su dosli do saznanja

o unutraSnjem podvajanju, tako da taj ideal nije viSe mogué; zato je

teznja njihove poezije da se ova dva sveta, izmedu kojih se osecamo

podeljeni, umni i ¢ulni, medusobno pomire i nerazdvojivo spoje. Culni

utisci treba tajanstvenim povezivanjem sa viSim osecanjima takore¢i da

se posvete, a duh — na protiv — hoce svoje slutnje ili saznavanje

beskonacnog da prikaZe simboli¢no pomocu ¢ulnih pojalval.”84

U ,Istoriji romanti¢ne literature” August Vilhelm Slegel isti¢e da je poezija
tumac Covjekove dusSe, ogledalo istorije 1 odsjaj prirode te da u poeziji vidi neku vrstu
zajednickog srediSta svih umjetnosti u koje se one vracaju i iz kojeg nanovo izlaze. U
njoj je najjasnije izrazena svijest o stremljenju svih umjetnosti, odnosno on poeziju

shvata kao neku vrstu medijuma u kojem se sve umjetnosti mogu pretapati jedna u

drugu.

»dvakako da se prava poezija uvek rada iz dubine duse: jedino ukoliko

Zeli da se prenese 1 da se spoljnom formom prikaZe, ona se uslovno

prikljucuje ve¢ postoje¢em modelu, koji se ve¢ razvio u drugim

pesmama ili, u najmanju ruku, u drugim mitologijama i jezicima.”85

August Vilhelm Slegel defini$e romantizam kao dinamidan entitet, vjeéit i
nezaustavljiv. Za razliku od klasicizma i insistiranja na razumu i utilitarizmu, Slegel

polazi od posve drugacijih postulata — on isti¢e slobodu imaginacije kao polazni element

stvaranja.

83 Romantizam, str. 9.
% August Vilhelm Slegel, ,,Predavanja iz dramaturgije” u Ibid, str. 84.
85 August Vilhelm Slegel, ,.Istorija romanti¢ne literature” u Ibid, str. 87.
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Za Zana Paula Rihtera poezija je konstantan stvaralacki proces u kome se
granice lijepog primi¢u beskona¢nom dok je romanti¢no: ,lepo bez ograniCenja ili
beskrajno lepo, kao Sto postoji i uzviseno... [talasasto] odjekivanje strune ili zvona, gde
talasi tonu i nestaju u sve vecoj daljini i na kraju se gube u nama samima — i mada je
spolja ve¢ mirno i tiho — u nama se jo§ &uju.”*

Na ovakav nacin istaknuta je fluidnost poetskog stvaranja kako na apstraktan
tako i na konkretan nacin. Sa slicnog aspekta mogu se prokomentarisati i Novalisovi

stavovi 0 onome S$to on naziva ,,romantizovanje”. Novalis®’ u ,,Literaturi” kaze:

,»,svet mora biti romantizovan. Tako ¢e se opet pronaci prvobitan smisao.

Romantizovanje nije niSta drugo do kvalitativno potenciranje. U toj
operaciji se nisko Ja identifikuje sa boljim Ja. [...] Ova operacija je joS
sasvim nepoznata. Na taj nacin S$to prostome pridajem uzviSen smisao,
obi¢nome tajanstven izgled, poznatome dostojanstvo nepoznatoga,
kona¢nome beskonacan privid, ja ga romantizujem.”88

Za Fridriha Slegela srz romanti¢arskog videnja poezije nalazi se u &injenici da
poezija vjecno moze samo da postaje, a nikada ne moze da bude zavrSena. Dakle, pojam
dinamicnosti ovdje se povezuje sa terminima specificnim za romanticarsku
terminologiju — beskraj i sloboda. Iz tog pojma beskrajnog, kao najvaznije odrednice
poezije, stvara se pojam njene slobode. Na ovakav na¢in Slegel je pojam beskona¢nosti
1 poezije kao procesa vjecnog stvaranja stavio u istu ravan.

Takode treba napomenuti i takozvanu romanticarsku teoriju fragmenta u kojoj se
na specifican nacin ostvaruje dijalekticki odnos prema zavrSenom djelu. Po Fridrihu
Slegelu fragment moZe biti izdvojen od cijelog univerzuma koji ga okruZava, savrien u
sebi samom. U svakom slucaju to kona¢no u beskonacnom je jedino ostvarivo ako na
umu imamo romanticarski koncept o beskrajnosti stvaranja. I kod engleskih
romanti¢ara, recimo Persi BiSe Selija, imamo definiciju poezije kao neteg
nezaustavljivog.

Romanticarska poetika predstavlja vrlo karakteristiCan spoj pojedinacnog 1

opSteg, konacnog i beskonacnog, individualnog i univerzalnog. Stremljenje ka

8 Zan Paul Rihter, ,,Bitnosti romanti¢ne poezije, razlicitosti izmedu juZne i severne®, u Romantizam, str.
88. —89.

¥7 Friedrich von Hardenberg se smatrao, ba§ kao i Edgar Alan Po, glavnim uzorom poezije simbolizma i
ekspresionizma.

88 Novalis, ,,XII fragment” u Romantizam, str. 77.
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beskona¢nom i beskrajnom oduvijek je predstavljalo prepoznatljivu temu romanticarske
poezije. Problemom beskonacnog bavio se i Fihte koji je istakao da to ,,beskona¢no”
prvenstveno pripada nasem bicu, a potom mu suprotstavlja drugi termin, ,,ograni¢eno”,
kao nuzan element. Dakle, Fihte beskrajno poima samo kao potrebu da se ogranici, on
insistira na ,,samoograni¢enju”. Po Selingovoj esteti¢koj formulaciji ljepota predstavlja
,,konacno prikazivanje beskonacnog.” 89

Za Augusta Vilhelma Slegela lijepo je simboli¢ni prikaz beskonatnog. Za
romantic¢arsko videnje svijeta od izuzetnog je znacCaja shvatanje muzike, to jest odnos
izmedu muzike i svijeta, muzike i stvaranja. August Vilhelm Slegel je muziku smatrao

jednim od tri elementa, pored poezije i plesa, koji ¢ine zajednicko ,,praishodisSte* svake

umjetnicke aktivnosti. KolridZ po ovom pitanju ima vrlo zanimljiv stav:

,UZivanje u bogatstvu i umilnosti zvuka, ¢ak i do pogreSne preteranosti,
ako u tome ima ocevidne originalnosti, a nije rezultat lakog mehanickog
podraZavanja, ja smatram kao veoma povoljno obecanje u sastavima
mladog coveka. Ko u sebi nema muzike nikad odista ne moZze biti pravi
pesnik. [...] Ali, osecanje muzicke naslade sa sposobnos¢u da se ona
proizvede, dar je uobrazilje; i to zajedno sa sposobnos¢u svodenja
mnostva na jedinstvo efekata i variranje jednog niza misli na jednu
preovladujucu misao ili osecanja, moZe se negovati i poboljsati, ali se
nikad ne moZe nau¢iti. U tom smislu Poeta naccitur non fit.“*

Odnos izmedu ,,pojedinca” i ,,beskraja” podrazumijeva reflektovanje u odnos
,konacnog” 1 ,,beskonacnog”, Subjekta i Svemira. Otuda i preokupiranost mnogih

.y . . 1
romanticara svemirom, umverzumom,9

razloZzenim na svoje ¢inioce. U mnogim
formulacijama romantiCara pojam svemira gubi matematicko — egzaktne osobenosti
Herderovog kosmogonizma. Naprotiv, formira se kao stvar subjektove percepcije.

Za doba romantizma vezuje se odnos individue i socijalnog miljea, odnosno

liénost — Zivot.

,Romantika oznacava drustvenu negaciju, jo$ Sire negaciju Zivota, a izlaz
1z pomenute negacije druStva i Zivota predstavlja sama li¢nost. Porazena
li¢nost se povlaci u sebe, upravo u onaj prozracni prostor uobrazilje gde

89 Romantizam, str. 16.
% Semjuel Tejlor Kolridz, ,,Pesni¢ka snaga” u Ibid, str. 145.
o1 Vidi: Edgar Alan Po, Eureka.
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moze da stane sve S$to ne postoji, koji je spreman da primi i smesti sav
. vy e .. v sy 2
psihologki potencijal porazenog romanti¢arskog mladenca."’
Vrlo ¢esto romanticar ne uspijeva da ,,pronade” svoje mjesto u drustvu, koje mu
. . . .. . . .y 93
po zasluzi pripada, jer ga u tome nerijetko sputava njegova neukalupljena li¢nost.”” Na
margini stvarnosti Zivota i druStva on pronalazi rastere¢enje u svojoj uobrazilji. Zoran
Gluscevic isti¢e da je ,,romanticar [...] svu tu subjektivnu iluziju svoje svemoci preneo
na kreativno i imaginativno podrucje svoje pesniCke li¢nosti, izjednacivsi u krajnjoj
liniji pojam tvorasStva, pesniStva i pesnika sa svim tim iluzionistickim moc¢ima svoje
prignjeéene i revoltirane li¢nosti."*
Tako je, recimo, za Novalisa pravi pjesnik sveznaju¢i, odnosno on je stvarni

svijet u malome, uvijek istinit. Za Vordstvorta poezija je prva i poslednja od sveg

saznanja. Blejk je u imaginaciji vidio potentnu, nepresusnu stvaralacku moc.

,Ovaj svet imaginacije je beskonacan i vecan, dok je svet stvorenja ili
rastinja konacan 1 vremenit... Sve stvari u svojim vecnim oblicima
ukljucene su u boZansko telo Spasitelja, pravu lozu vec¢nosti, u ljudsku
imaginaciju.[...] ¢ovek je sve Imaginacija. Bog je Covek i egzistira u
nama i mi u njemu. [...] Imaginacija ili ljudsko Ve¢no Telo u Svakom
Coveku... Imaginacija je Bozansko Telo u Svakom Coveku."”

Persi Bise Seli ka’e da pjesniStvo predstavlja svojevrstan izraz
»stvaralaCke maste” i da u njemu do izraZaja dolazi uobli¢avanje jezika, na
prvom mjestu metrickog jezika. Inae, taj pjesnicki jezik je wuvijek
podrazumijevao ujednaceno 1 skladno ponavljanje zvuka jer, u suprotnom, ne
bi se moglo govoriti o pjesnistvu. Po Seliju pjesni§tvo ojadava duhovnu moé, a

njega uvijek prati zadovoljstvo.

,»dvi duhovi na koje ono silazi otvaraju se da bi primili mudrost koja je
pomesana s uZivanjem u njemu. [...] Ono deluje na boZanski i neshvatljiv
nacin, preko i iznad svesti; i ostavljeno je budu¢im pokolenjima da
razmatraju i procenjuju taj silni uzrok i dejstvo u punoj snazi i sjaju
njihovog jedinstva. [...] Poezija je zaista neSto bozansko. Ona je
istovremeno i srediSte i opseg znanja; ona je ono Sto obuhvata svu nauku,
i ono ¢emu sva nauka mora da se obrac¢a. Ona je u isto vreme koren i

92 Romantizam, str. 37.

% Uporedi: Edgar Alan Po, Zivot i djelo.
% Romantizam, str. 38.

% Ibid, str. 39 — 40.
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cvet svih ostalih sistema miSljenja; ona je ono iz ¢ega sve proistice, i ono

Sto uobli¢ava sve [...] Ona je potpuno i savrSeno lice i behar svega [...]

Poezija nije kao umovanje, mo¢ koja se napreZze prema odluci volje.

Covek ne moze da kaze: 'Hocu da piSem pesme.' To ne moZe da kaZe ni

najveci pesnik; jer duh, kad stvara, 1i¢i na ugljevlje koje se gasi, a koje

neki nevidljivi uticaj, kao nestalan vetar, raspiruje do prolaznog sjaja.

[...] Poezija preobrac¢a sve u ljupkost, ona uzdiZe lepotu onoga Sto je

najlepse, 1 daje lepotu onome Sto je najunakaienije.”96

Seli je u svojoj ,,Odbrani poezije” istakao da je imaginacija od esencijalnog
znacaja za pjesnicku kreaciju. On u ovom knjiZzevno — teorijskom djelu, koje u
mnogim segmentima ima dodirnih tacaka sa istoimenim djelom elizabetanca Filipa
Sidnija (Philip Sidney, The Defence of Poesie, 1595), istie razliku izmedu razuma,
koji razmatra i zasebno posmatra stvari, odnosno susStinski predstavlja nabrajanje
znanih veli¢ina, i maste, koja od tih znanih stvari pravi nova sjedinjenja i procjenjuje
sli¢nosti, a ne razlike izmedu tih stvari te je: ,razum prema masti kao orude prema
radniku, kao telo prema duhu, kao senka prema tvari.”” Seli je takode misljenja da
pjesnik zahvaljuju¢i svojoj izvanrednoj imaginaciji otkriva i poima ono idealno,
nedokucivo, beskonacno. Za njega prosto ne postoje nikakve promjenljive kategorije
vremena, mjesta i broja. Naprotiv, od suStinskog znacaja su trajne zakonitosti i vjecite
istine pa zbog toga kaze: ,,Pesma je prava slika Zivota izraZzenog u njegovoj vecnoj
istini [...] Pesma je stvaranje radnji prema nepromenljivim oblicima ljudske prirode
kakvi postoje u Tvoréevom umu.””® Za njega je pjesnik, izmedu ostalog, tvorac
zakona, osniva¢ civilizovanog drustva i ucitelj, zakonodavac i prorok, on je dio
vjecnog, to jest pjesnici su: ,Zreci neshvacenog nadahnuca [...], nepriznati
zakonodavci sveta.”””
Za Semjuela Tejlora KolridZza imaginacija predstavlja vrelo svevremenog

stvaranja: ,,Iskonsku prvobitnu kreaciju smatram za zivu Silu i prvobitni pokretac
celokupne ljudske Percepcije, a ja sam 1 egzistiram kao ponavljanje u ograni¢enom

duhu (umu) vecnog akta kreacije u beskonacnosti.”'®

% Persi Bise Seli, ,,Odbrana poezije” u Borivoje Nedi¢ (ur), O poeziji: izbor engleskih eseja, Beograd,
Prosveta, 1956, str. 116. — 136.

o7 ,Odbrana poezije”, str. 109.

* Ibid, str. 115.

* Ibid, str. 139.

100 Romantizam, str. 40.
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Medutim, za Selija imaginacija poprima i druge dimenzije. On smatra da je
uobrazilja veliko orude moralnog dobra dok u pjesniStvu prepoznaje snagu koja ojacava
duhovnu mo¢, a koja je inace organ Covjekove moralne prirode, onako kako fizicka
aktivnost osnazuje udove. Romanticari su bili skloni izjednaCavanju imaginacije, to jest
umjetnicke kreacije sa vrthovnim saznajnim procesima. Zbog toga Cesto se isti¢e da su
romanticari zapravo izvrsili ,,racionalizaciju” kreativnog ¢ina Ciji je cilj da se obuzda
haoti¢nost i da se kroz destrukciju starih oblika pronadu neki novi. Ti racionalni
elementi i racionalni principi su bili prilicno intenzivni Sto se reflektuje u
romanticarskom ucenju o polaritetu i harmoniji suprotnosti. Dakle, iako se stvara haos i
propadanje uvijek postoji nesto Sto ¢e da balansira i ostvari tu ,,harmoniju” suprotnosti.
Iako se velica san i bjekstvo od stvarnosti, uto¢iste od svakodnevice, ipak se u finalnom
obliku ostvaruje entitet sa¢injen od jave i sna.'"'

Tako, recimo diskutuju¢i o stvaralaCkom postupku KolridZ inkorporira
racionalno u okvir imaginacije.

,Pesnik, opisan u idealnom savrSenstvu unosi u delovanje celokupnu
ljudsku dusu, sa podredivanjem njenih mo¢i jednih drugima, prema
njihovoj relativnoj vrednosti i dostojanstvu.[...] Ova snaga, prvi put
pokrenuta u dejstvo voljom i umom, i zadrZzana pod njihovim
neumoljivim, premda blagim i neprimetnim nadzorom (laxis effertur
habenis) otkriva se u ravnotezZi ili pomirenju suprotnih ili neskladnih
kvaliteta [...] Kona¢no, zdrav smisao je telo poetskog genija, masta
njegova draperija, kretanje njegov Zivot, a uobrazilja dusa koja je svuda,

i u svakom, i uobli¢ava sve u lepu i razumljivu celinu.”'%?

Valja napomenuti da i metar za KolridZa predstavlja sredstvo za obuzdavanje
strasti, odnosno on smatra da bi porijeklo metra traZio u ravnotezi duha ostvarenoj
samoniklim naporom koji zapravo tezi da obuzda djelovanje strasti. On isti¢e da kako
elementi metra postoje zahvaljujuéi stanju povec¢anog uzbudenja onda jezik uzbudenja
treba da prati i metar, odnosno da onako kako se radi stapanja zadovoljstva sa emocijom
ti elementi uokviruju u metar voljnim aktom tako i: ,tragovi te volje treba da budu
srazmjerno uo&ljivi kroza sav metri¢ki jezik.”'”® Dalje on kaZe da izmedu osjecanja i

volje mora postojati unija, uzajamno poimanje. Ako metar djeluje sam za sebe, kaze

KolridZ, onda on nastoji da poveca Zivost 1 osjetljivost i ,,opStih osje¢anja” 1 ,,paznje”,

101 Uporedi: KolridZov ,,Kubla Kan”.
192 Semjuel Tejlor Kolridz, ,,Sta je poema, i §ta je poezija” u Romantizam, str. 142,
19 Semjuel Tejlor Kolridz, ,,Metricki sastavi” u O poeziji: izbor engleskih eseja, str. 62.
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ali i da ,,za svaku poetsku svrhu metar li¢i (ako umesnost poredenja moze da opravda
njegovu prostotu) na kvasac, bezvredan i neprijatan sam po sebi, ali koji daje Zivost i

104 tako da ne ¢udi $to Kolridz tvrdi

previranje tec¢nosti sa kojom je srazmerno pomesan,
da piSe u metru iz puke Zelje da upotrebi drugaciji jezik od jezika proze, ali i da je
poezija bez metra potpuno nesavrSena i defektna. Za imaginaciju 1 metar pomenuti
pjesnik  tvrdi da predstavljaju sredstvo za balansiranje 1 obuzdavanje strasti.
Romantiarsko poimanje emocije odrazava ambivalentan stav — romantizam kao
neobuzdani izvor osjecanja, prepustanje osje¢anjima, odnosno s druge strane potreba da
se ta ista osjecanja ,,ogranice” odredenim principima. U okvirima engleske knjiZevnosti,
kada je rije€ o imaginaciji, poseban pecat ostavio je upravo KolridZ. Svoja najznacajnija
shvatanja imaginacije iznio je u djelu Biographia Literaria (KnjiZevna biografija), u
kojoj je vidio sopstveno sazrijevanje. Ovo djelo sastoji se od dvadeset Cetiri poglavlja.
Za kritiku 1 teoriju knjiZevnosti najbitniji djelovi nalaze se od XIII do XX poglavlja.
Ve¢ u XII poglavlju Kolridz iznosi svoj filozofski stav u cjelini. U suStini to je zapravo
Selingov dijalekti¢ki idealizam. Osnovni postulat po KolridZzu je “I am” (,Jesam”), u
kome su dijalekticki spojeni subjekt i objekt. '* Ipak, ono po ¢emu se KolridZ posebno
pamti kada govorimo o njemu kao knjiZzevnom Kkritiaru i teoretiCaru, jeste njegovo
poimanje maste. Zapravo, Kolridz razlikuje dvije vrste umjetnicke maste: “Imagination”
1 “Fancy”. Ovu distinkciju on po prvi put pominje jo§ u IV poglavlju KnjiZevne
biografije, dok u XIII poglavlju obrazlaze svoje stavove. Dakle, postoje tri tipa maste:
“Primary Imagination” (primarna imaginacija), “Secondary Imagination” (sekundarna
imaginacija) i “Fancy” (uobrazilja). Prva i druga su iste vrste, ali razli¢itog stepena, dok
je tre¢a posebna vrsta. Prva oznacava ,,boZansku” stvaralatku mo¢, druga ljudsku moc¢
iste vrste, odnosno umjetnicku genijalnost, dok treca predstavlja ,,obicnu” mastu. U
pitanju je tip maste koji posjeduju skoro svi ljudi.

Po KolridZu poezija ima dvije funkcije: ,,mo¢ izazivanja simpatije kod Citalaca
putem vernog pristajanja uz istinu prirode” 1 ,,mo¢ da zainteresuje novoScu, menjajuci
stvar bojama maste”. On takode tvrdi da se pjesma sastoji od istih elemenata kao i
prozni sastav te da se shodno tome razlika mora sastojati u njihovom razli¢itom

kombinovanju uzimajuci u obzir razli€it cilj koji se ima u vidu. Njegova originalnost se

104 ,Metricki sastavi®, str. 64.
195 Dygan Puhalo, Istorija engleske knjiZevnosti XVIII veka i romantizma (1700 — 1832), Beograd, Nau¢na
knjiga, 1966, str. 203.
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sastoji upravo u tome Sto razlikuje neposredni i1 krajnji cilj poezije. KolridZ smatra da se
po neposrednom cilju pjesnicka djela razlikuju od nauke, odnosno po krajnjem cilju od
Ciste zabave.

,, Pesma je ona vrsta sastava’, kaze Kolridz, ‘koja se razlikuje od nau¢nih
dela time Sto za svoj neposredni cilj ima uzivanje a ne istinu; a od svih
drugih vrsta (koje imaju isti cilj kao 1 ona) odlikuje se time Sto postavlja

sebi za cilj takvo uzivanje u celini kako je spojivo sa posebnom

prijatno$éu svakog posebnog dela’.”'®

Kolridz je i misljenja da je veliki pjesnik neminovno i veliki filozof, da
pjesnicke slike imaju svoju pravu vrijednost jedino ako prikazuju pravu duhovnu
sadrzinu, ali 1 da je poezija: ,,cvet 1 miris sveg ljudskog saznanja, ljudskih misli, ljudskih
strasti, osecanja jezika.”'"” Za KolridZa je od velike vaZnosti i uZivanje u ,,bogatstvu i
umilnosti” zvuka jer onaj koji u sebi nema muzike nikada ne moze biti pjesnik.
Osnovna vrijednost KolridZove teorije jeste u tome $to je ona prije svega klasi¢na, ali u

sebi objedinjuje i romanticarsko nacelo kao jednu stranu dijalektickog jedinstva.

1% Istorija engleske knjizevnosti XVIII veka i romantizma (1700 — 1832), str. 204.
107 Semjuel Tejlor Kolridz, ,,Pesnicka snaga” u O poeziji: izbor engleskih eseja, str. 80.
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6. Britanska estetika zasnovana na Loku i Edgar Alan Po

Nazvavsi ljudski um ,,Cistom tablom” (tabula rasa) 1 insistirajuci na principu da
nema nic¢ega u razumu $to prethodno nije bilo u Culima (Nihil est in intellectu, quod ante
non fuerit in sensu) DZon Lok je postavio temelje svoje empiristicke teorije saznanja.
Osjet dobijen djelovanjem spoljasnjih stvari na Culne organe predstavlja spoljasnje
iskustvo, dok unutraSnje iskustvo sustinski funkcioniSe kao rezultat samoposmatranja na
osnovu kojeg saznajemo o miSljenju 1 emocijama. Iako DZon Lok tvrdi da sve ideje
vode porijeklo iz iskustva, on ne zanemaruje ulogu razuma jer se u njemu otjelovljuju
dvije vrste ideja — jednostavne, koje se pasivno primaju iz iskustva i slozene koje
nastaju aktivnoS¢u uma. Iz ovoga proizilazi konsekvenca da je uloga razuma znacajno
simplifikovana 1 suzena.'*® Paznje vrijedno je Lokovo ucenje o primarnim i
sekundarnim kvalitetima. Ideje primarnog kvaliteta se ostvaruju posredstvom vise Cula
(veli¢ina, oblik, mirovanje, polozaj ...) za razliku od ideja sekundarnog kvaliteta koje se

dobijaju na osnovu aktivnosti jednog ¢ula, odnosno:

,9. Primarni kvaliteti. — Medu takve kvalitete u telima spadaju, prvo, oni koji su
potpuno neodvojivi od tela, ma u kakvom stanju ono bilo; oni koje ono
stalno zadrZava, makakve [sic! S. Simovi¢] promene trpelo I makakva [sic!
S. Simovi¢] sila delovala na njega; oni koje Cula stalno nalaze u svakom
deli¢u materije dovoljno velikom da bismo ih opazili, kao neodvojive od
njih.

10. Sekundarni kvaliteti. — Drugo, ima kvaliteta koji u stvari nisu u samim predmetima,
niSta do njihove moc¢i u svojim primarnim kvalitetima tj. Masom, oblikom,
sastavom 1 kretanjem svojih neopazljivih deli¢a proizvedu u nama razne
osete kao boje, ukuse, zvukove itd., ja ith nazivam sekundarnim kvalitetima .

11. Kako primarni kvaliteti proizvode ideje o sebi. — Sledec¢u stvar koju treba razmotriti
jeste, kako tela proizvode u nama ideje; to se ocigledno deSava putem
impulsa, jednog nacina delovanja tela koji mozemo zamisliti.

13. [...] A kako sekundarni. — MoZemo zamisliti da se i ideje sekundarnih kvaliteta
proizvode u nama na isti na¢in kao i ideje primarnih, tj. delovanjem
neprimetnih estica na naga ¢ula.”'"

Ovakvim stavovima Lok je donekle prevladao shvatanje pasivnog primanja

utisaka (kontemplacije). S druge strane Lok je insistirao na stavu da se saznanje poima

1% Filozofija, str. 115. — 116.
' D7on Lok, Ogled o ljudskom razumu I, Beograd, Kultura, 1962, str. 127. — 129.
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kao svojevrstan opazaj izmedu ideja, a kada je rije¢ o opsegu naseg saznanja tvrdio je da
je ono limitirano jer se ne pruza izvan okvira ideja ostvarenih osjetom 1 refleksijom.
Medutim, kao polaznu tacku nauc¢nog istrazivanja Lok nikada ne uzima opStu
racionalnu istinu veé¢ pojedinaéni psiholoski dogadaj''® u emu je imao i svoje
sljedbenike poput Adisona''' (Addison, 1672 — 1719). Iako je Lokov uticaj na Adisona,
Hatc¢isona, Kejmsa, Hjuma i Berka nedvojben, njihovi esteticki sistemi detaljno
analizirani ipak ne mogu se otrgnuti od uticaja razuma i neoklasi¢nog ukusa XVII
vijeka, to jest ,,esteticko verovanje nove Skole o ‘unutrasnjem ¢ulu’, nadahnuto Lokom
nije [se] nikad ozbiljno razlikovalo od verovanja sledbenika razuma”, odnosno ,,‘ukus’
koji oni zasnivaju na unutrasnjem culu, osecanju, strasti ili intuiciji, ima viSe srodnosti
sa Boalovim neoklasicnim pravilima nego sa OZijeovom relativnos¢u vremena i
mesta.”''?

Filozofija Dejvida Hjuma (David Hume) u svojoj biti predstavlja negaciju
empiristicke teorije saznanja sa aspekta samog empirizma. Za razliku od Loka koji se
bavio problemom izvora, opsega i granica ljudskog saznanja Hjum je u srediSte svog
interesovanja postavio vrijednosti saznanja. Hjum smatra da predmet saznanja obuhvata
¢injenice i odnose medu idejama i tvrdi da se odnosi medu idejama otkrivaju lako za
razliku od €injenica. Da bismo saznali neSto o ¢injenicama moramo se baviti nau¢no —
posledi¢nim vezama.'"

Iako je Dejvid Hjum pridrzavaju¢i se postulata novog empirizma insistirao na
prirodnom nadahnucu kao i na ¢injenici da mjerilo ukusa proizlazi iz bioloSkog sastava,
on je u mnogome bio konvencionalan. Poput klasi¢ara prethodnika i on je zastupao
aristotelovska jedinstva vremena, mjesta i radnje, doduSe na posve originalan nacin,
pokazujuci kako ta jedinstva djeluju ¢ime se izdvajao od klasi¢nih kriticara. Recimo,
Hjum je podrzavao prvenstvo radnje u Aristotelovim pravilima tragedije, podrZzavao je

mijeSanje romanti¢nih i klasi¢énih elemenata dok je napominjao da izmedu istorije i

10 Katarina Everet i Helmut Kun, Istorija estetike, Beograd, Kultura, 1969, str. 169.

1" Adison je napisao jedanaest &lanaka pod nazivom ,,UZivanja maste” za Spectator.

"2 Istorija estetike, str. 196. — 197.

' Pojam uzro¢nosti po Hjumu podrazumijeva tri relacije: 1) prostorno-vremenski dodir uzroka i
posledice, 2) sukcesiju i 3) nuzZnu povezanost. Prve dvije relacije svoje impresije pronalaze u iskustvu.
Treca relacija koja je najznacajnija za kauzalitet ne moZe se ni uvidjeti ni dokazati niti se moZe insistirati
na stavu post hoc, ergo propter hoc (Posle toga, dakle usled toga). Hjum dolazi do zakljucka da je izvor
pojma kauzaliteta u iracionalnom, u navikama jer se navikavamo na izvjesnu vezu pojava, a potom na
osnovu djelovanja masSte i vjerovanja nastaje ideja o nuznoj povezanosti pomenutih pojava. Hjumovo
reSenje nije adekvatno jer zanemaruje praksu u kojoj prepoznajemo porijeklo pojma kauzalitet, Filozofija,
str. 118. - 119.
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poezije postoji samo razlika u stepenu, ne u vrsti. Zbog svega ovoga moze se zakljuciti
da je: ,Lokova Skola bila viSe zainteresovana za to da razbija neoklasi¢ni razum na
delove da bi videla od Cega je sastavljen i kako deluje, nego za to da spori njegovu
vrednost”, odnosno da u okviru estetickih stavova britanske $kole susre¢emo se s tim
da: ,,ono Sto na pocetku izgleda kao ograni¢ena empirijska funkcija, oset ili ose¢anje, po
potrebi  [se] Siri ili izvla¢i da bi uklju¢ilo matematicki zakon, saglasnost sa
preovladujuéim moralnim idealom, ili apstraktnu ideju.”'"*

Prvi britanski pisac i filozof koji je smatrao da je ,,unutrasnje ¢ulo” zapravo
pravo mjerilo, odnosno ono §to usmjerava ponasanja bio je tre¢i vojvoda od Saftsberija
(Shaftsbury). Saftsberi je smatrao da reakcija na ljepotu jeste zapravo &in moralnog
osjecanja te je takvim stavovima gotovo identifikovao dobro i lijepo. Medutim, od
Frenisa Hatcisona (Francis Hutcheson), jednog od preteca Skotske filozofske misli, pa
nadalje, moralni osjecaj 1 osjecaj za lijepo tretirali su se kao odvojene sposobnosti, mada
su se kasnije mnogi filozofi bavili estetskim aspektima onoga $to je oznaceno kao dobro
i insistirali na povezanosti izmedu pouke i dobrog ukusa. Tako na primjer, lord Kejms u
Elementima kritike kaZe da ukus u lijepim umjetnostima ide ruku pod ruku sa moralnim
osjecajem.

Saftsberi je prvi primijenio pojam ,,éulo” za iskustvo vrijednosti da bi ukazao na
neposrednost 1 sigurnost izraza svijesti 1 ukusa. Oc¢igledno je da je podrzavao Lokove
stavove. Po Saftsberiju ,,duh mora imati svoje oko i uho kojim ée razabirati.”'"> Za
Adisona vid je najsavrsSenije i najdivnije Culo. On je stava da primarna uZivanja maste
poticu od prisutnih vidljivih predmeta za razliku od sekundarnih koja dolaze od
odsutnih vidljivih predmeta, onih koja su nam ostala u sjecanju. Po Adisonu postoje tri
izvora uZivanja maste te stoga mozemo govoriti o Sirenju pojma ¢ulo. Pomenuto Sirenje
se vrsi uz pojmove veliko, novo i lijepo s tim $to uvijek moramo imati na umu ¢injenicu
da izvori uZivanja se nalaze potpuno u nama, nikako u nekom spoljasnjem odnosu
prema nama. UZivanja maSte po Adisonu su po svom porijeklu culna, misaona i

religiozna.

,Intuitivno shvatanje lepote znac¢i da volimo da se osetimo velikim, da
volimo promenu, da volimo naSe srodnike i da volimo praviti

14 Istorija estetike, str. 198. — 199.
3 Ibid, str. 199.
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uporedenja. A volimo te stvari zato Sto je takva boZja [sic!S. Simovic]

volja, koja nas navodi da se divimo njemu [sic!] i njegovim [sic!]

delima.”''®

Kod Saftsberija prosirenje ¢ula za ljepotu u osjecanje prvobitne harmonije je
znatno direktnije jer po ovom filozofu vizuelni dozivljaj treba da nam omoguci da
stignemo u podruéje iza same pojave, do njenog bozanskog uzroka. Po Saftsberiju
virtuoz je onaj koji mora da se uspinje estetskim stepenicama formi. Saftsberijevski
platonizam se posebno osjeca u stavovima da virtuoz mora nauciti da voli najniZi red ili
stepen ljepote, ,,mrtve forme” koje je napravio Covjek ili priroda, potom forme koje
same formiraju, koje posjeduju razum i djelotvornost i u kojima prepoznajemo
dvostruku ljepotu i na kraju tre¢i red ljepote koji formira i proste forme i one koje imaju
sposobnost da same formiraju. Upravo u ovome Saftsberi prepoznaje glavni izvor
ljepote.117 Na osnovu ovoga mozemo reci da Saftsberijevo ¢ulo za ljepotu ima mnogo
manje dodira sa ¢ulima u odnosu na to koliko predstavlja svojevrsnu sveobuhvatnu
funkciju. ,,Ono nas vodi kroz estetski dozivljaj, od posledice do uzroka, od spoljasnjeg
do unutrasnjeg, i od dela do celine.”!'®

Po Hat¢isonu, Safsberijevom uéeniku, opaZanje ljepote i harmonije moZe se
smatrati ¢ulom jer u njemu nema nikakvog intelektualnog sadrzaja. Istinska ljepota
predstavlja opazanje koje uzrokuju prijatni formalni odnosi, a takvu prijatnu proporciju
prepoznajemo intuitivno u: ,,svakojakim geometrijskim figurama i u Zivotinjama; isto
tako 1 u teoremama, metafizickim aksiomima, i opStim istinama.” '’ Stavise, Hat&ison u
ovome prepoznaje znacajan matematicki zakon koji odreduje prisustvo ljepote u
pomenutim situacijama. Esencijalno ovaj postulat podrazumijeva kompleksan srazmjer
izmedu jednoobraznosti i raznovrsnosti, odnosno HatCison kaZe da onda kada je
jednoobraznost tijela jednaka, ljepota odgovara raznovrsnosti. Jednoobraznost je
zastupljena u pravilnim tijelima poput cilindra, piramide, prizme i obeliksa. Za
Hatcisona pored istinske ljepote postojala je joS i relativna (srazmjerna) ljepota, ona
koja nastaje iz zadovoljstva koje pruZa slicnost izmedu kopije i originala kao i

adekvatnost sredstva za odredenu svrhu.

" Istorija estetike, str. 201.

"7 Ovakva nacela predstavljaju svojevrsnu adaptaciju Platonove Gozbe.
18 Istorija estetike, str. 203.

" Ibid, str. 203.
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Pomenuc¢emo jo§ ucenika, ali 1 kriti€ara, Lokove filozofije koji je svoju teoriju
subjektivnog idealizma razradio u djelu Rasprava o principima ljudskog saznanja.
Dzordz Berkli kritikuje Lokov stav da razum raspolaze sposobnos¢u da stvara
apstraktne ideje, ali i Lokovu podjelu osjeta na primarne i sekundarne kvalitete. Berkli
smatra da su ideje suStinski pasivna stanja duha i kao takvim njihovo bivstvovanje se
vezuje za opaZzanje. Po Berkliju ,,biti“ jednaci se sa ,,biti opaZen®, a ne objektivno ,,biti‘
(esse est percipi), Sto ¢e reci da ono $to se ne moze opaziti zapravo ne postoji S§to bi nas
moglo dovesti u krajnji solipsizam.'?’ Berkli je takode istakao da bez misli ne moze
postojati nikakav plan ni svrha, bez svrhe nema upotrebe, a bez ove ne moZe se govoriti
o prikladnosti srazmjere iz koje nastaje ljepota. Na isti nacin: ,,bez BoZijeg Providenja

koje odrazava svu razumnost u svetu ne moZe biti prvih izvora lepote.«'*!

122 (Elements of Criticism) pravi hijerarhiju

Lord Kejms u Elementima kritike
zadovoljstava nastalih iz duSevnih procesa. Na vrhu nalaze se sofisticirana zadovoljstva
intelekta, srediSnji dio zauzimaju zadovoljstva unutrasnjih ¢ula dok se na dnu ljestvice
nalaze fiziCka ¢ula. Po lordu Kejmsu vid je povezan sa ljepotom, a sluh sa harmonijom.
Medutim, poput mnogih pripadnika ove filozofske Skole i Kejms u svojim stavovim
zalazi u ,,predio® iza Cula, u poimanje boZanske svrhe koja se manifestuje kroz dejstvo
tih ¢ula. Lord Kejms u Elementima kritike kaze da svaka stvar koju percipiramo ili koje
smo svjesni bez obzira da 1i je u pitanju neko svojstvo, strast ili djelanje, oznacena je
kao predmet. Neki od tih predmeta su oznaceni kao unutrasnji jer se ,,nalaze u domenu
uma (strast, misljenje, volja), a neki kao spoljasnji (koji se mogu cuti, vidjeti, dotaci
itd). ,,Ona mo¢ ili sposobnost iz koje svijest nastaje oznacena je kao unutrasnje culo.
Mo¢ ili sposobnost iz koje nastaje percepcija oznacena je kao spoljasnje culo. Ova
razlika se odnosi na predmete naseg znanja jer su sva Cula, bila ona spoljasnja ili
unutra$nja, moéi ili sposobnosti uma.“'** Percepcija je uopsten termin koji se odnosi na
sluSanje, gledanje, dodir, ukus, miris i ona kao takva oznacava svaki unutraSnji ¢in

kojim se upoznajemo sa spoljasnjim objektima dok senzacija oznacava unutraSnji ¢in

"2 Da bi izbjegao takve posledice Berkli uvodi pojam Boga. Na takav na¢in u okvirima objektivnog
idealizma Bog opaZa stvari, on opaZza ideje i izaziva ih u ¢ovjeku, Filozofija, str. 116. — 117.

! Istorija estetike, str. 205.

122 Henry Home, of Kames, Elements of Criticism, (ed. Rev. James R. Boyd), NY & Chicago, A. S.
Barnes & Company, 1870.

123 >>The power of faculty from which consciousness proceeds, is termed an internal sense. The power of
faculty from which perception proceds, is termed an external sense. This distinction refers to the objects
of our knowledge; for the senses, whether external or internal, are all of them powers or faculties of the
mind*, Ibid, p. 9
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posredstvom kojeg smo svjesni zadovoljstva ili boli koje osje¢amo u organu za culo.
Zbog toga mozemo govoriti o senzaciji zadovoljstva koja nastaje zbog toplote, lijepog
mirisa ili slatkog ukusa. Kejms smatra da je imaginacija aktivna, a koncepcija pasivna.
Zvukovi, ukusi i mirisi se mogu oznaciti kao sekundarna svojstva. Predmeti jednom
percipirani mogu se ponovo ,prizvati u umu posredstvom moci sjeCanja. Nejasna
sekundarna percepcija objekta je oznaCena kao ideja. Kejms tvrdi da se sve o ¢emu
imamo odredeno saznanje, bilo ono unutrasnje ili spoljasnje, bilo da je u pitanju
razmisljanje, volja, strasti, emocije mozZe ,,povratiti‘ posredstvom sjecanja. Spoljasnji
predmeti se mogu podijeliti na jednostavne i sloZene. Ideje se mogu podijeliti u tri
grupe: 1) ideje koje su nastale iz originalnih percepcija, oznacene kao ideje sjecanja, 2)
ideje izrazene jezikom ili drugim znacima, 3) ideje imaginacije. Ne moZemo percipirati
predmete indiferentno. Naprotiv, neke ¢emo percipirati kao ugodne, a neke kao
neugodne. Tako, na primjer, ugodan izgled predmeta oznacen je kao ljepota, a neugodan
prikaz takvog predmeta kao ruznoca, kaze Kejms. Kada govori o ljepoti predmeta koji
se mogu vidjeti on zapravo govori o dvije vrste ljepote — sustinskoj ljepoti koja se
otkriva u samom predmetu, koji je posmatran zasebno, bez ikakve povezanosti sa
drugim predmetima, i relativnoj ljepoti koja se zasniva na povezanosti predmeta. U
poglavlju nazvanom ,,Ljepota‘ ovaj filozof istiCe: ,,sustinska ljepota je krajnja; relativna
ljepota je ona koja se odnosi na sredstva povezana sa nekim dobrim krajem ili
svrhom.“'** Ljepota nije prirodena osobina ili svojstvo predmeta, veé rezultat slu¢ajnih
veza u kojima one mogu i¢i u okvir naSeg iskustva zadovoljstva ili emocija. Po lordu
Kejmsu emocije uzviSenog i ljepote nijesu originalne emocije ve¢ refleksije ili odraz
krajnjih i1 poznatijih emocija. Moguce je da je najljepsi predmet u prirodi lice mlade i
lijepe Zene, kaze Kejms i dodaje da ono ¢emu se u tom slucaju divimo nije kombinacija
formi i boja ve¢ skup znakova odredenih mentalnih osjecaja i sklonosti koji se
univerzalno prepoznaju kao predmeti ljubavi i saosjec¢aja. Kada govori o onome $to €ini
Zensku ljepotu on preporucuje da se prate znaci dva tipa svojstava — mladost i zdravlje
kao i neiskvarenost, osjecajnost, inteligencija, Zivahnost, njeZnost.

Po lordu Kejmsu ukus ima posrednicku ulogu. Iako nigdje ne kaze eksplicitno
da ukus predstavlja unutrasnje ¢ulo on je ipak misljenja da se svako rada sa ukusom za

prirodnu ljepotu dok se ukus za ,,vjeStacku* ljepotu stice. Kejms se vrlo malo bavio

12 “intrinsic beauty is ultimate; relative beauty is that of means relating to some good end or purpose*,

Elements of Criticism, p. 110
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muzikom, ali je svakako svojim stavom da muzika stvara osje¢anje koje nije ni emocija
ni strast predvidio neke Alisonove doktrine 1 romanti¢arsku privrZzenost muzici.

Za Hjuma cula su prvenstveno pasivni prijemnici; ljepota se moZe izjednaciti sa
zadovoljstvom, a zadovoljsvo sa osnovnim postulatom Covjekovog bivstvovanja. Hjum
u ljepoti vidi ono osje¢anje zbog kojeg uzZivamo u ,,Carima skladnog kipa ili simetriji
divne gradevine“. On je miSljenja da ukus nastaje iz prirodnog, emocionalnog dijela
naseg bica. StaviSe, on oitro suprostavlja razum i ukus:

,Prvi [razum] pruZa znanje o istini 1 lazi; drugi daje osecanje lepog i
ruznog, poroka i vrline. Prvi otkriva predmete kako stvarno stoje u
prirodi, bez dodavanja ili oduzimanja; drugi ima stvaralaCku sposobnost
i, pozlacujuci i bojeci sve prirodne predmete bojama pozajmljenim od
unutrasnjeg osecanja na neki nain ponovo stvara. Razum, hladan i
udaljen, ne pruza nikakvu pobudu na delovanje; ukus pak pruza
zadovoljstvo ili bol, pa tako stvara srecu ili nesrecu i time postaje pobuda
na delovanje.“'*

I za skeptika Hjuma mjerilo ukusa je BoZije djelo. Medutim, kako za Hjuma
tako i za ostale pripadnike britanske Skole osamnaestog stoljeca, ukus je sposobnost
koja se moZe proucavati i uciti, unutrasnje ¢ulo se moZe oblikovati samim tim Sto se i
djelovanje spoljasnjih cula moZe unaprijediti trudom 1 vjeZbanjem.

Ne treba zaboraviti cinjenicu da su predstavnici britanskog empirizma
zapocinjali svoje teorije protiveci se razumu da bi : ,,onda malo — po — malo i na razne
nacine, dopustili Zivom bic¢u da opet ima razum, da obavlja njegov posao i nosi njegove
boje.“'?® Uz to, imajuéi na umu Platona ovi filozofi nijesu povlagili jasnu liniju izmedu

moralnih i estetskih vrijednosti pa ¢e lord Kejms ustvrditi da:

,»[u]kus za lepe umetnosti ide uporedo sa moralnim Culom, sa kojim je u
stvari u bliskom srodstvu [...] Ja tvrdim sa potpunom sigurnos¢u da ¢e
negovanje ukusa za lepe umetnosti uCiniti ¢oveka privrZenim Svojoj
duznosti viSe nego ikakvo drugo zanimanje: pravo uZivanje u onom S$to
je lepo, prikladno, elegantno i ukrasno u pisanju ili slikanju, u arhitekturi
ili vrtlarstvu, bi¢e odli¢na priprema za pravo uZivanje u istim tim
svojstvima u ljudskom karakteru i ponaéanju.“127

125 David Hume, Enquiries u Istorija estetike, str. 206.

126 Ibid, str. 209.
127 Lord Kejms u Istorija estetike, str. 209.
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Doduse, Saftsberi je oti§ao najdalje u povezivanju pomenute dvije kategorije pa
je bio misljenja da samim tim Sto osjecamo dobrotu sve stvari ¢e biti lijepe i dobre.
Skotski filozof ,,zdravog razuma“ Tomas Rid kritikovao je pojedine Lokove stavove i
uticaj koji je izvrSio na pripadnike britanske filozofije osamnaestog vijeka, pogotovo
one koji su podrazumijevali da doZivljaj ljepote po€iva na osjeCanju koje se moze
naucno analizirati, ali i da se sama ljepota moZe izjednaciti sa osjetom. Po Ridu funkcija
razuma i razmisljanja jeste da, kada je rije¢ o spolja$njim culima, diferenciramo ono $to
osjecamo u nama od onoga $to uzrokuje to osjecanje spolja. Zbog toga mozemo reci da
su ,,Clanovi Skole ’zdravog razuma’ odvajali estetski objekt od estetskog subjekta i

«128

ukazivali da je Lok u toj stvari bio na pogreSnom putu. Edmund Berk je cjelokupan

estetski proces redukovao na strast tvrdeci da se ljepota okre¢e oko druStvenog nagona

129

covjecanstva. = ,,’Lepota’ — piSe on — 'ne zahteva nikakvu pomo¢ od naseg rasudivanja;

¢ak ni volja tu ne ucestvuje; pojava lepote izaziva u nama neki stepen ljubavi isto onako

delotvorno kao Sto upotreba leda ili vatre izaziva ideje toplote ili hladno¢e.«"*°

On naziva ljepotu drustvenim nagonom kojeg diferencira na slede¢i naclin:

B! vilijam Hogart, esteti¢ki naprednjak, izvrnuo je

simpatija, podraZavanje i ambicija.
ruglu Skolu ukusa osamnaestog vijeka naslikavsi sliku na kojoj je prikazao dvorac
Barlington, sjediSte Kraljevske akademije, i Poupa u ulozi majstora Seprtlje, kome
moleraj ba$ ide od ruke da je farba stigla i na kociju jednog znamenitog vojvode. Nije
teSko primijetiti da je Hogart ovdje vrlo satirican prema akademizmu pomenutog
perioda. Hogart je ustao i protiv moralizatorstva koje se osje¢alo u mnogim estetickim
raspravama. On uvodi ,,preciznu zmijoliku liniju®, vrhunac ljepote, mada te vijugave
linije mogu biti katkad ruZne katkad lijepe, zavisno od ,,dubine krivine i odnosa krivina

u idealnoj liniji“. '*

,Linija lepote, kaze on, sastoji se od dve konstantne krivine. Te krivine
moraju se ne samo kretati u suprotnim pravcima nego i imati prosec¢nu
dubinu — to jest, ne smeju biti ni suviSe izbo¢ene i1 zaobljene, ni suvise
male i oStre. On je nacrtao sedam takvih ’S’ — likova, na kojima dubina
krivine varira od gotovo prave linije do gotovo kruzne. Izabrana linija je

138 Istorija estetike, str. 212.

"% Ibid, str. 213.

20 Ibid, str. 213.

3! Simpatija obihvata uZivanje u tragediji, podrazavanje podrazumijeva uZivanje u slikarstvu, vajarstvu i
poeziji, dok se ambicija (takmicenje) odnosi na uzviseno.

132 Istorija estetike, str. 218.
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Cetvrta ili srednja. PoSto je to linija lepote, precizna zmijolika linija je

sli¢na njoj, ali jo§ bogatija. To je linija koja bi nastala kad bi se fina Zica

omotala u jedinstvenoj kontinuiranoj krivini oko kupe, dodiruju¢i na

jednom kraju njenu bazu, a na drugom vrh. On je uporeduje sa kupastim

kretanjem plamena.*'*

Rasprave ser DZoSue Rejnoldsa pokazuju znacajan upliv tradicionalnog razuma.
On je zagovarao tradicionalna ucenja o podrazavanju idealne ljepote polazeci sa osnova
asocijacije ideja. Na prili¢no klasicisticki nacin Rejnolds negira da su pravila okovi
genija — ona mogu biti kao takva samo za negenijalne ljude. On je insistirao da se mladi
ucenici pokoravaju pravilima umjetnosti koje su postavili veliki majstori. Rejnolds je
bio 1 zagovornik miSljenja da su prava pravila utemeljena u prirodi. Naravno, u pitanju
je univerzalizovana priroda koja umjetniku treba da bude vodilja i uzor. Zbog toga
Rejnolds preporucuje umjetniku da posmatra djela prirode, da odabira, sistematizuje,
uporeduje. Od mladog ucenika ocekuje se da proucava svoje uzore analiticki, da pokusa
da odgonetne samo zamisli velikih majstora. Na takav nacin on ¢e postati originalan
stvaralac, a ne puki plagijator. Zanimljivo je napomenuti da je Rejnolds kasnije
preoblikovao stav o pokoravanju pravilima naglaSavaju¢i da za ljude izuzetne
genijalnosti kao 1 za one koji su dugo bili podvrgnuti vjezbi, ta pravila ne vaze, odnosno
istakao je da kada bi se ukus i genijalnost mogli savladati i dokuciti pomocu pravila
onda se o ukusu i genijalnosti viSe ne bi moglo govoriti u pravom smislu rijeci.

Hju Bler je u Predavanjima o retorici i beletristici (Lectures on Rhetoric and
Belles Lettres) govorio o unutraSnjem culu koje percipira ljepotu i koje je oznaceno kao
ukus, a koje je zajednicko Citavom covjecanstvu, kako seljaku tako filozofu. Ukus je
autonoman u svojoj aktivnosti i nema nikakve veze sa razumom mada se razum moZze
uvesti a posteriori da bi objasnio zaSto neki predmeti zadovoljavaju, a drugi ne. Bler
kaze da se ukus mozZe definisati kao mo¢ primanja zadovoljstva iz ljepota prirode i
umjetnosti. Ukus duguje dosta toga prirodi, ali i obrazovanju i kulturi. Bler je miSljenja
da je ukus popravljiva i usavrSiva sposobnost. lako se ukus na kraju zasniva na
osjecajnosti, nije u pitanju samo instinktivna osjec¢ajnost. Posebno se isti¢u dva kvaliteta
ukusa — delikatnost i pravilnost. Delikatnost naginje vise osje¢anju, pravilnost razumu i
prosudivanju. Prvi kvalitet je viSe dar prirode dok je drugi ponajprije proizvod kulture i

umjetnosti. Ova dva kvaliteta se medusobno podrazumijevaju. Bler smatra da je ukus

133 Istorija estetike, str. 218.
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vrsta sloZzene moci u kojoj se ,,svjetlost razumijevanja uvijek mijeSa, manje ili viSe, sa
emocionalnim stavovima.«'**

Mnogi postlokovski teoreti¢ari ukusa susretali su se sa znacajnom preprekom —
kako definisati osje¢aj lijepog. Bilo je i onih, poput Edmunda Berka, koji su
jednostavno negirali postojanje unutra$njeg cCula i sva zadovoljstva ukusa pripisali
svojstvima predmeta. Po njemu su: ,lijepi predmeti bili mali, glatki, blago uvijeni,
njezni ili lomljivi, obojeni u pastelne boje. UzviSeno, izvor znacajnijeg zadovoljstva,
karakterisao se veli¢inom, grubos¢u, mo¢i i tmurnim bojama.“135 Naravno, i Berkova
teorija izloZzena u Filozofskoj analizi porijekla nasih ideja uzvisenog i lijepog (A
Philosophial Enquiry into the Origins of Our Ideas of the Sublime and Beautiful) imala
je manjkavosti jer se ovaj filozof nije puno bavio prethodnim iskustvom, uticajem
prethodnih asocijacija niti je u poimanju lijepog uspio da prepozna kognitivan proces
koji se nipoSto ne moZe podvesti pod fizioloSku reakciju na podsticaj. Dejvid Hartli je
recimo, diskreditovao Berkov objektivizam. Hartli poput svojih ,,naslednika®, jedan od
njih je bio i Arcibald Alison, unutra$nje culo ukusa nije odredio kao cilj svog
proucavanja. Arcibald Alison u Esejima o prirodi i principima ukusa (Essays on the
Nature and Principles of Taste) istakao je da se ukus obi¢no smatra sposobnoS¢u uma
kojom percipiramo i uZivamo u svemu onome $to se moZze oznaciti kao lijepo u djelima
prirode ili umjetnosti. Alison smatra da se moZe govoriti 0 emociji uzvisenog i emociji
lijepog, a svojstva koja proizvode ove emocije mogu se nac¢i u skoro svakoj vrsti
predmeta ljudskog znanja. Same emocije pruzaju jedno od najvecih izvora ljudskog
ushicenja.

,»da emocijama ukusa, u gotovo svakom sluc¢aju, mnoge druge, slucajne
emocije zadovoljstva se stapaju: razna jednostavna zadovoljstva koja je
javljaju iz drugih kvaliteta predmeta; zadovoljstvo dopadljive senzacije,
u slucaju materijalnih objekata; i sve u svemu, ono zadovoljstvo koje
sastavom naSe prirode je pridodato aktivnosti nasih sposobnosti.*!*°

13 “The light of the understanding always mingles, more or less, with the feelings of sentiment”, Hugh
Blair, Lectures on Rhetoric and Belles Lettres, NY, Collins & Hannay, Collins & Co, 1826, p. 22

135 “Beautiful objects were small, smooth, gently curved, delicate or fragile, and colored in pastel. The
sublime, source of more significant pleasure, was characterized by greatness, roughness, power, and
somber colors”, Robert D. Jacobson, Poe: Journalist & Critic, New York, The Vail-Ballou Press, Inc.,
1969, p. 41

3%“With the Emotions of Taste, in almost every instance, many other accidental Emotions of Pleasure are
united: the various simple pleasures that arise from other qualities of the object; the pleasure of agreeable
Sensation, in the case of Material objects; and in all, that pleasure which by Constitution of our Nature is
annexed to the Exercise of our Faculties”, Archibald Alison, Essays on the Nature and Principles of
Taste, Edinburgh, George Ramsay and Company, 1815, p. XVI
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Skotski filozofi zdravog razuma nijesu prihvatali Berklijev idealizam, odbacivali
su Hjumov skepticizam jer ni jedno ni drugo ,,metafizicko* promisljanje ne shvata na
ozbiljan i jasan nacin zakone prirode i sastav ljudskog uma. Vrlo je moguce da se ovako
ispoljena netrpeljivost prema metafizici 1 misticizmu reflektovala u brojnim kritickim
osvrtima americkih kriti¢ara na racun Kolridza. Ovaj uticaj nije zaobisao ni Poa — kao
Sto je ranije ve¢ objasnjeno, nakon pocetnog entuzijazma i odusevljenja Kolridzom, Po
je postepeno revidirao svoje stavove, sve veci znac¢aj pridavajuci zakonima prirode koje
otkriva nauka i interpretira zdrav razum."”’ Otuda i sve veée Poovo interesovanje za
univerzum i njegov nastanak, ali i sastav ljudskog uma, istraZivanje svijesti. U ovom
poslednjem prepoznajemo najve¢i znacaj Skotske filozofije jer je, iako ovako
istraZivanje svijesti nije imalo niSta zajedniCko sa savremenom eksperimentalnom
psihologijom, ipak omogucilo neka skoraSnja fizioloska ispitivanja, ponajprije zbog
negativnog stava prema metafizici i metafizickom promisljanju. Naravno, tu je i
pretpostavka da u ljudskom umu postoje odredene prirodne sposobnosti koje su
odgovorne za intuitivnu spoznaju.'*® Dvije osnovne funkcije intuitivnog znanja,
odnosno zdravog razuma, koje su bile od posebnog znacaja za Skotsku filozofiju bile su
lijepo i dobro. Po ovoj filozofiji covjek ,,nije morao da misli da li je neki predmet lijep
ili ruzan ili da li je neko djelanje dobro ili loSe, on je to znao i takvo znanje, pokazalo se
da ima neposrednost osjecaja za percepciju.“'?’ Dakle, smatralo se da ,unutranji*
osjecaji ukusa i moralnog osjecaja funkcioniSu slicno spoljasnjim ¢ulima s tim $to je
podsticaj bio drugaciji. Dugo vremena ove sposobnosti su bile predmet empirijskih
istrazivanja. Mnogi su smatrali da se ove prividno intuitivne sposobnosti mogu
njegovati. Recimo, lord Kejms je u Skicama istorije covjeka (Sketches of the History of
Man) istakao da je moralni osjecaj uroden, ali da se moZe usavrSiti kroz proces ucenja i
znatno poboljSati.

Edgar Alan Po se takode bavio pomenutim problemom. Doduse, on je zamijenio
mjesto ve¢ postojec¢im postulatima pa je kod Poa ono $to je lijepo moralo biti dobro,

odnosno lijepa umjetnost, samim tim Sto je lijepa mora reflektovati svoj uticaj i na

7 Poe: Journalist and Critic, pp 22 — 23.

138 .

Ibid, p. 23
3%«One did not have to think about whether an object was beautiful or ugly or whether an action was
good or bad; one just knew, and such knowledge appeared to have the immediacy of sense perception”,
Ibid, pp 23 - 24.
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ponasanje Covjeka. U duhu lorda Kejmsa Po je vrSio distinkciju izmedu ukusa i
moralnog osjecaja tvrdeci da ako osjecaj za lijepo rukovodi obrazovanjem Covjeka, on
Ge biti i bolji i sreéniji."*® Muzika po Kejmsu predstavlja osjecanje koje se ne vezuje za
misao. Ona prvenstveno predstavlja stimulans bez odredenog uzroka ili predmeta i mora
se povezati sa odredenom idejom da bi jedna pjesma mogla da nastane. Ovdje
primjecujemo ociglednu sli¢nost sa Poom. Bler je nastavio dalje u istom pravcu ono §to
je Kejms inicirao. On je izjavio da muzika pojaCava osjecanje, ali i da se pod uticajem
jakih osjecanja predmeti ne pokazuju onakvim kakvi jesu ve¢ onakvim kakvim ih strast
¢ini da ih mi vidimo. Blerova sklonost ka lirskoj poeziji je neSto $to ga je izdvajalo od
tadasnje knjiZevne kritike u Britaniji. Po je istakao da je muzika od esencijalne vaznosti
za dopadljivi efekat koji se ostvaruje u pjesmi. Ovu ideju razvio je prilicno rano u
,,Pismu za B -“.

Iako je napadao jeres didaktike Po ipak nije u potpunosti uklonio moralno i
kreposno iz domena poezije ve¢ je prvenstveno nastojao da ograniCi tematski izraz.
Vrlina se moze opisati u poeziji, ali se ne moze razvijati kao teza. Tokom Cetvrte
decenije devetnaestog stolje¢a Po je izrazavao nedvojben prezir prema metafizickim
spekulacijama poput Euvenih Skota tog vremena. Sve vise kod Poa razum ima ulogu
posrednika izmedu imaginacije i umjetnickog djela, sve viSe on pribjegava racionalnim
objasnjenjima kako mentalnog tako i emocionalnog fenomena umjetni¢ke kreacije.
Kako DzZejkobson navodi, ovakva objaSnjenja bi mu dozvolila da kontroliSe kreativno
iskustvo i potvrdi sopstvene knjiZzevne sudove na naucnoj osnovi. Po je kao knjizevni
kritiCar nasao uporiSte u pojedinim stavovima Skotskih filozofa poput Dugalda Stjuarta
pogotovo onim iznesenim u Elementima filozofije ljudskog uma (Elements of the
Philosophy of the Human Mind). Stjuart je smatrao da bi adekvatne vaspitne metode
eliminisale moguénost prenaglasavanja odredenog talenta nad ostalim. Na takav nacin
covjek bi bio kompletna li¢nost, a ne unesreceni genij izvanredan u matematici, ali bez
imaginacije 1 ukusa. Dugald Stjuart u pomenutom djelu kaze da su sve nauke kao i
cjelokupno ljudsko angaZovanje povezane sa naukom o umu. Isticuc¢i znacaj i svrhu
obrazovanja on navodi dva predmeta obrazovanja od sustinske vaznosti — kultivisati sve
postojece raznovrsne principe naSe prirode, spekulativne i aktivne, 1 dovesti ih do

najvece perfekcije na koju su osjetljivi; posmatranjem impresija i asocijacija koje um

10 poe: Journalist and Critic, p. 26
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prima u ranom stadijumu Zivota zastiti ga od uticaja najceS¢ih greSaka. Stjuart govori o
Stetnim efektima iskljucivosti i usresredenosti na jedan posao ili zanimanje. ,,Stoga, ako
Zelimo da se bavimo umom do granica njegovih mogucnosti, ne smijemo ostati
zadovoljni sa angaZovanjem koji svoje sposobnosti prima iz odredene Zivotne
situalcije.“141

SavrSenstvo uma je bilo znacajno i za Poa. U tom savrSenstvu on je prepoznao
razmjeran razvoj moc¢i uma pa je stoga u ,,Pedeset predloga® (’’Fifty Suggestions®)
istakao da je najve¢i genij zapravo rezultat uopStene, ogromne mentalne snage koja
postoji u stanju apsolutne proporcije gdje su sve sposobnosti podjednako zastupljene.
Kod Poa je evidentan 1 stav da insistiranje na razumu kao prakticnom znanju, a ne na
ukusu, estetskoj sposobnosti ne donosi dobro svijetu. Pjesni¢ke sposobnosti nijesu u
suprotnosti od matematickih. Pravi genij ¢e to uspjeti da dokaze i pokaze. Ima mnogo
ljudi genijalnih sposobnosti, kaze Po, onih koji su sa tim darom rodeni, ali je malo
genijalnih djela jer ona zahtijevaju adekvatnu upotrebu mentalnih sposobnosti. Koristiti
razum 1 moralni osje¢aj u onim mentalnim aktivnostima koje odgovaraju estetskom
osjecaju znacilo bi ogrijesiti se o poeziju, mada bi podjednako bilo neadekvatno koristiti
osjecajnost za ona djelanja koja se po prirodi stvari pripisuju razumu.'** Po je bio
miSljenja da najveCa umjetnicka dostignu¢a moZe ostvariti onaj umjetnik Ccije
sposobnosti su proporcionalne i izbalansirane, ali koga su osim imaginacije i ukusa
krasili i drugi kvaliteti poput razuma i prosudivanja. Dakle, ne moZe nas zacuditi
Cinjenica da je Poova kriticka teorija davala odsjaj doba britanskog prosvjetiteljstva,
pogotovo ideja Skotskih filozofa. Shodno tome, mentalna aktivnost je podrazumijevala
svjesnu kontrolu. Inspiracijom se Po nije puno bavio. Zalaze¢i u domen psiholoSkog
pristupa Po se zanimao za ,,nauku o umu®, poznatiju kao frenologija, koja je u Americi
postala popularna zahvaljujuéi Skotu DZord7u Koumu. Pouzdano se mozZe tvrditi da je
Po joS u mladosti ¢itao neka Koumova djela. On je 1 te kako vjerovao u moc¢ i potencijal
frenoloskih metoda. Ako su Skotski filozofi u svojim ispitivanjima zanemarili domen
fiziologije, to nije bio slucaj sa frenolozima koji su sve mentalne aktivnosti pripisali

odredenim ,,organima‘ uma i shodno tome bili sposobni da analiziraju karakter covjeka

Berf we wish, therefore, to cultivate the mind to the extent of its capacity, we must not rest satisfied with
that employment which its faculties receive from our particular situation in life”, Dugald Stewart,
Elements of the Philosophy of the Human Mind, (ed. Francis Bowen), Boston and Cambridge, James
Munroe and Company, 1859, p. 15
2 poe: Journalist and Critic, p. 30
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premjeravajuéi djelove ljudske lobanje."* Frenologiju treba takode posmatrati kao
izdanak doba prosvetiteljstva, a za oduSevljenog Poa, s pravom ukazuje DZejkobs, ona
je znacila potvrdu teleoloskih rasprava preciznim i detaljnim dokazima poput onih koji
se koriste u prirodnim naukama. Posebno se interesantnom cinila sposobnost frenologa
da ,lociraju® organ za estetski osjecaj. Kasnije Po je poCeo da pronalazi zamjerke
frenoloSkom metodu, insistiraju¢i posebno na a priori pretpostavkama.

Govoriti o Pou kao pripadniku neke kriticke Skole ili sljedbeniku odredenog
kriticara pogresno je. Nemoguce je tvrditi da Po pripada samo kantovskoj tradiciji ili
pak aristotelovskoj doktrini mimezisa. Zahvaljuju¢i njegovom neumornom nastojanju
da dosegne ,,univerzalno* znanje, i bude oli¢enje Covjeka renesanse, poznavanje brojnih
klasi¢nih i savremenih djela i Casopisa, kako britanskih i evropskih tako i americkih,
interesovanje za najraznovrsnije oblasti nauke, umjetnosti, filozofije i istorije, koliko
zapadne toliko 1 isto¢ne kulture i tradicije, ukazuju na to da moguce izvore njegovih

stavova trazimo u obilju knjiZevno — teorijskih rasprava 1 filozofskih doktrina.

3 Poe: Journalist and Critic, p. 32
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IT Knjizevno—teorijski pogledi Edgara Alana Poa
A. Edgar Alan Po: Teorija pjesniStva

1. Rani kriticki osvrti i ,,Pismo za B —

Kao $to je ve¢ naglaseno, veza izmedu Kanta i Kolridza je direktna i
oCigledna. Za Kanta um je i Cinilac 1 stvaralac. On je razlikovao tri elementa mentalne
aktivnosti: senzibilitet, zahvaljuju¢i kojem smo svjesni prostornih i temporalnih
objekata, imaginaciju i razumijevanje. S obzirom na to da imaginacija i razumijevanje
sezu izvan granica ljudskog znanja ove dvije kategorije su oznaCene kao
transcendentalne. U djelu Knjizevna biografija KolridZ je ,,preuzeo pomenute tri
funkcije mentalne aktivnosti stavljajuci u fokus interesovanja imaginaciju i istrazujuci
koja je zapravo njena funkcija kada stvara pjesmu, odnosno umjetnicko djelo. Jos
1804. godine KolridZ se u pismu Rigardu Sarpu (Richard Sharp) doticao distinkcije
imaginacija / uobrazilja istakavS$i da je ,,[iJmaginacija ili modifikuju¢a mo¢, u tom
najviSem smislu rijeci, u kojem [...] se usudujem da je suprotstavim uobrazilji ili
sveukupnoj moéi.”"** Postoje dva aspekta distinkcije imaginacija / uobrazilja. Prva je
distinkcija vrijednosti jer imaginacija predstavlja onu mo¢ zahvaljujuci kojoj se piSu

dobre pjesme, dakle pod dejstvom uobrazilje nastaju one niZeg reda.'®’

To je
KolridZov ¢vrst stav jer je nemoguce govoriti o loSoj imaginativnoj pjesmi. Drugi
aspekt ove distinkcije odnosi se na istorijsku ravan, to jest ,,proizlazi iz videnja
cjelokupne proslosti engleske poezije. To je odlu¢na inovacija romanticarskog
pjesnika da piSe imaginativne pjesme prije nego one kojima dominira uobrazilja bas
kao Sto je to bila karakteristicna uloga avgustanske knjiZevnosti da osudi sebe na

poeziju ‘koja se obraéa uobrazilji ili intelektu’”."**U prethodnom poglavlju smo

14 “Imagination, or the modifying power in that highest sense of the word, in which I have ventured to
oppose it to Fancy, or the aggregating power”, Samuel Taylor Coleridge, Collected Letters in George
Watson, Coleridge the Poet, New York, Barnes & Noble, Inc, 1966, p. 125

3 Ibid, p. 126

146 «“derives from a view of the whole past of English poetry. It is the decisive innovation of the romantic
poet to write imaginative poems rather than fanciful ones, just as it was the characteristic role of the
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naglasili da je po KolridZzu imaginacija po svojoj prirodi dualna. Primarna imaginacija
je prva faza perceptualnog uvida, najkompletnije djelovanje percepcije. Ona se moze
shvatiti kao neka vrsta Covjekovog instinkta, njegov pokusaj da shvati sebe kao dio
bozanskog plana. S ovog aspekta gledano, poezija se ne razlikuje od drugih vrsta
saznanja Sto Ce reci da je poezija kao izraz primarne imaginacije dio istog traganja za
razumijevanjem ba$§ kao nauka ili filozofija. Medutim, u okviru KolridZove
sekundarne imaginacije zapravo zalazimo u poseban domen poezije. Sekundarna
imaginacija je po svojoj prirodi destruktivna, predstavlja djelovanje uma koje prethodi
pjesnickom stvaranju. Ona predstavlja kako remecenje tako i ponovno stavljanje u
red onoga Sto jeste poznati svijet, ali 1 svijet ideja. Dakle, ona predstavlja obrnut
proces od onoga u kojem je um dostigao primarnu svijest o neCemu. Ona se i te kako
moze povezati sa rastapanjem onoga Sto je poznato i stvaranjem posve novog
podrucja ideja.

Kroz uticaj Semjuela Tejlora Kolridza na Poa ostvarivao se, doduse indirektno, 1
uticaj Augusta Vilhema Slegela i Selinga. Po je svoju teoriju o imaginaciji izveo upravo
iz Kolridzovih stavova iznesenih u KnjiZevnoj biografiji. OcCigledno je da se Poovi
stavovi susStinski podudaraju u vecini sluc¢ajeva sa KolridZzovim, iako je on u nekim
kasnijim ogledima izrazavao i jasna neslaganja sa Kolridzom. Recimo, u kritickom
osvrtu objavljenom u Southern Literary Messenger aprila 1836, a koji se tiCe americkih
pjesnika DZozefa Rodmana Drejka (Joseph Rodman Drake) i Fic-Grina Haleka (Fitz-
Greene Halleck) Po ukazuje prvi put na postojanje razlike izmedu pjesnickog osjecaja i
pjesme. Tvrde¢i da nam je Bog ,usadio” odredene sposobnosti Po kaze da je svim
ljudima svojstvena dispozicija da sa dubokim poStovanjem posmatraju ono $to im je
superiorno. U pitanju je primitivan osje¢aj kojem su frenolozi nadjenuli naziv
»divljenje* (Veneration), instinkt koji je Bog darivao Covjeku da bi ga obozavao.
Veoma slicno ovom osjecanju jeste ,idealno®, odnosno pjesnicki osjecaj. Ono S§to
bozZanstvo (Deity) zamiSlja jeste, ali nije bilo ranije, ono Sto ¢ovjek zamislja jeste, ali je
bilo i prije jer covjekov um ne moze zamisliti ono $to nije, tvrdi Po. On pjesnicki osjecaj

(the sentiment of Poesy) izjednacava sa ,,idealnim” i kaze da je to zapravo: ,,0sjecaj za

Augustans to condemn themselves, to a poetry ‘addressed to the fancy or the intellect”, Coleridge the
Poet, p. 126
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lijepo, uzviSeno i1 misticno” te da je ,,imaginacija njegova dusa”.”’ Upravo odavde

proizlazi ta ogromna Zed za saznanjem. ,,Poezija je osjecaj Intelektualne srece na ovom
svijetu, a Nada Intelektualne srece viSeg reda na onom,”148 kaze Po, direktno se ovdje
pozivajuéi na Selija i njegovu ,,Himnu intelektualnoj ljepoti” (“Hymn to Intellectual
Beauty”). Po je takode misljenja da osim Sto se o poeziji moZe govoriti apstraktno,
poezija takode moze da predstavlja prakticni rezultat pomenutog osjecaja odakle

proizlazi sljedeci zakljucak:

.1 sada se pokazuje oCiglednim da posto Poezija, u ovom posve novom

smislu, jeste prakti¢ni rezultat Pjesnickog osjecaja kod odredenih ljudi,

izrazen u jeziku, jedini adekvatan metod provjere vrijednosti jedne

pjesme jeste mjerenje njene sposobnosti da izazove pjesnicki osjecaj u

drugima [...] Otuda Poeta nascitur, $to je neosporno ta¢no ako u obzir

uzmemo pjesnicki osjecaj, postaje puki apsurd kada ga posmatramo u

odnosu na prakticni rezultat. [...] Pjesma ne predstavlja pjesnicku

sposobnost ve¢ sredstvo njenog pobudivanja kod ljudi.”149

Ovdje primjecujemo razlaz sa romanti¢arskim postulatima. Po pjesmu doZivljava
kao prakti¢an rezultat pjesniCkog osjecaja izraZen rijeCima, a ne sredstvo izraZavanja
svoje li¢nosti. Doti¢u¢i se KolridZa u ovom kritickom osvrtu Po istie da je on pisao
pjesme koje na najCistiji, ali istovremeno 1 najsnazniji mogu¢i nacin uzdiZu
imaginativne sposobnosti ¢ovjeka i da je ovu, hvale vrijednu, izuzetnu sposobnost
dugovao ,,moc¢ima” koje bi se prije odredile kao metafizicke negoli pjesnicke. Inace
,hjegova glava, ako ne grijeSimo u procjeni njenih osobina, nije pokazivala velike
frenoloske znakove idealnog, dok organi koji ukazuju na uzrocnost i poredenje bili su
razvijeni na najjedinstveniji moguéi nagin.”"°
Pored opstih osvrta na poeziju kao i komentara koji se odnosio na pomenutog

velikana engleskog pjesniStva kome je toliko toga ,,dugovao”, glavni predmet ove

147 «Sense of the beautiful, of the sublime and of the mystical. [...] Imagination is its Soul“, Edgar Allan
Poe, “Joseph Rodman Drake — Fitz-Greene Halleck* in Essays and Reviews, pp 510 — 511.

148 «“Poesy is the sentiment of intellectual Happiness here, and the Hope of a higher Intellectual Happiness
hereafter”, “Joseph Rodman Drake — Fitz-Greene Halleck*, p. 510

149 «And now it appears evident, that since Poetry, in this new sense, is the practical result, expressed in
language of this Poetic Sentiment in certain individuals, the only proper method of testing the merits of a
poem is by measuring its capabilities of exciting the Poetic Sentiment in others. [...] Hence the Poeta
nascitur, which is undisputably true if we consider the Poetic Sentiment, becomes the merest of
absurdities when we regard it in reference to the practical result. [...] [A] poem is not the Poetic faculty,
but the means of exciting it in mankind”, Ibid, p. 511

130 «“whose head, if we mistake not its character, gave no great phrenological tokens of Ideality, while the
organs of causality and Comparison were most singularly developed”, Ibid, p. 512
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kritike ipak su bile pjesme, u to vrijeme izuzetno cijenjene, za Poa neukusno
precijenjene, a koje su proizaSle iz pera americkih pjesnika Drejka 1 Haleka. Ovdje je Po
,presao granice podsmijeha na racun ove dvojice pjesnika i iskazao potpuniji prikaz
sopstvenih misli o idealnim oblicima ljepote i pjesnickog osje¢aja.”’>' Posebno je
»zanimljiv’ nacin na koji Po potcjenjuje apsurd Drejkovih vila i vilenjaka. Po je bio
miSljenja da jedino $to je neophodno za stihove u kojima je ovako opjevana priroda
jeste: ,,prilicno poznavanje kvaliteta predmeta koje treba detaljno prikazati i veoma
umjerena nadarenost kad je rije¢ o sposobnosti poredenja [...] koja predstavlja glavni
sastavni dio uobrazilje ili mo¢i kombinovanja. Hiljadu takvih stihova se moZe ispjevati
bez najmanjeg stepena Pjesnickog osjecaja, koji je savrSenstvo, Imaginacija ili kreativna
sposobnost.”’** Dakle, Drejk poput ostalih drugorazrednih pjesnika zaplie se u
poredenju, mehanickom procesu povezanom sa uobraziljom. I ovdje, bas kao u ,,Pismu
za B - doza drskosti 1 satire podjednako dolaze do izrazaja kao i Poovo poimanje prave
poezije koja treba da dosegne nezemaljsko 1 mistiCno jer u imaginaciji prepoznajemo
pravu dusu poezije koja se rada iz uzviSenog i idealnog. Nasu paZnju najvise privlaci
Poov komentar Drejkovog ,,Okrivljenog vilenjaka”. KomentariSuci strukturu pjesme,
metricki sistem i prateci detaljno nit radnje Po ipak zakljucuje da je u pitanju ,.fina”
pjesma u kojoj se prepoznaje skromna obdarenost sposobno$¢u poredenja kojom se
inace ponajvise odlikuje uobrazilja ili mo¢ kombinovanja. Po objektivno isti¢e €injenicu
da u pjesmi postoje odlomci koje karakteriSe odredena doza imaginacije, poput uvodnih
stihova pjesme u kojima prepoznaje neku vrstu idealnog, sigurno ne onu najviseg reda,
ili pak par krac¢ih odlomaka u kojima identifikuje idealno u pravom smislu rijeci. Po
ukazuje na neke, po njegovom sudu dobro osmisljene i uklopljene komentare u pjesmi,
ali i one druge, ne baS uspjele momente te ¢e stoga izjaviti da je u ,,Okrivljenom
vilenjaku” sveprisutna ideja smijeSnog, pogotovo ako u obzir uzmemo da Citalac treba
da zamisli svijet vila u neposrednoj blizini Vest Pointa, gdje je Po ina¢e pohadao Vojnu

akademiju, da je njihov Cuvar obi¢ni krpelj kao i1 da je vilenjak, koji je prekrSio sve

151 “peyond derision of the two poets to a fuller expression of his thoughts on ideal form of beauty and the
poetic sentiment”, Kent Ljungquist, “The Poet as Critic” in The Cambridge Companion to Edgar Allan
Poe, p. 10

132 <3 tolerable acquaintance with the qualities of the objects to be detailed, and a very moderate
endowment of the Faculty of Comparison — which is the chief constituent of Fancy or the powers of
combination. A thousand such lines may be composed without exercising the least degree the Poetic

Sentiment, which is Ideality, Imagination, or the creative ability”, “Joseph Rodman Drake — Fitz-Greene
Halleck”, p. 520
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vilinske zakone zaljubivsi se u smrtnicu, visok svega jedan in¢ dok izabranica njegovog
srca vrlo vjerovatno ima: ,,Sest stopa u (:alralpalmal.”153 Po se ovdje ne zaustavlja, vec¢ jos
detaljnije komentariSe segmente pjesme u kojima prepoznaje groteskno ili pak za koje
tvrdi da su takvi da ih je nemoguce procitati, a da se dobro ne nasmijemo.

Medutim, joS ranije, u zbirci Pesme: drugo izdanje (1831) Po je objavio svoj
kriticki prikaz pod nazivom ,Pismo za g. —” koji predstavlja ocigledan napad na
sljedbenike britanske Jezerske Skole. Ovakav napad je u velikoj mjeri podsjecao na onaj
uperen protiv americke ,Jezerske” Skole na ¢ijem celu je bio Brajant, ,,americki
Vordsvort”. Pet godina kasnije, u julu 1836, ,,Pismo za g. —” je ponovo objavljeno u
Casopisu Southern Literary Messenger 1 to kao ,Pismo za B -7 1 zasigurno je
predstavljalo, kako je ve¢ naznaceno, prve prikaze njegove poetike, pogotovo one koji
se ticu razlike izmedu poezije i drugih knjiZevnih formi, kao i nauke. Jo§ 1829. u
»donetu nauci®, nazivaju¢i nauku kéerkom starog doba ,,Sto srce pesnika lovi [njena]
zloba®, Po istie da Cinjenice kvare misteriju, ograniCavaju pjesnicku kreativnost i
mastovitost. Ovaj stav doradio je u ,,Pismu za B —* tvrde¢i da u¢enost ima malo toga
zajednickog sa imaginacijom, intelekt sa strastima, vrijeme sa poezijom. Po zapocinje
,,P1smo za B —*“ nastoje¢i da sebe oznaci kao eksperta za poznavanje poezije stoga tvrdi
da biti dobar pjesnik podrazumijeva i biti dobar kriti¢ar."* Kultivisanje ukusa u
poovskom smislu znacilo je prije svega doZivljavanje ljepote u prirodi 1 umjetnosti.
Delikatnost i prefinjenost ukusa se sti¢u. To se posebno vidi u sledecoj redenici'™> koju
je Po izostavio u verziji objavljenoj u Messenger—u 1836. godine:

,Poezija je, iznad svega, lijepa slika ¢iji tonovi detaljnim pregledom

predstavljaju veoma neuspjelu zbrku, ali koja smjelo iskrsava ka

letimi¢nom pogledu dobrog poznavaoca.“'*®

133 «six-feet in her stockings”,“Joseph Rodman Drake — Fitz-Greene Halleck”, p. 521

'3 Naravno, ovakvih ideja je bilo i ranije. Po Kejmsu i Bleru dobar pjesnik mora imati kultivisan ukus
profilisan i rafiniran iskustvom koje pruzaju umjetnicka djela. Ser Frensis DZefri komentariSu¢i Skotovu
Damu jezera (The Lady of the Lake) je ustvrdio kao i Po da je dobar pjesnik istovremeno i dobar sudija
jer osim prirodne senzibilnosti on ima i kultivisan ukus. Poe: Journalist & Critic, p. 51

'35 Ova recenica je izostavljena u Messenger-u (1836) vrlo vjerovatno jer se Po ,vratio* romanti¢arskoj
doktrini da je poezija poput muzike kada se govori o izraZavanju osjecanja. Dakle, nespretno srofena
analogija izmedu poezije i slike je modifikovana. Kasnije ¢e Po re¢i da kratka pri¢a mozZe biti kao slika,
ali ne i pjesma.

136 “poetry, above all things, is a beautiful painting whose tints, to minute inspection, are confusion worse
confounded, but start boldly out to the cursory glance of the connoisseur®, Edgar Allan Poe, “Letter to B
—*“in Stuart Levin and Susan F. Levin, Edgar Allan Poe — Critical Theory: Major Documents, Urbana
and Chicago, University of Illinois Press, 2009, p. 12
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Termin ,,poznavalac* (conoisseur) aludira na kultivisani ukus. Za Poa ,,ukus® je
uvijek bio na prvom mjestu Sto ¢e posebno do¢i do izrazaja u ,,PjesniCkom nacelu* gdje
je ustvrdio da ukus sluZi vrlini tako $to opisuje njenu ljepotu.

U Poovoj definiciji poezije odzvanjaju rije¢i Semjuela Tejlora Kolridza. Za
razliku od poStovanja ukazanog KolridZu 1 Saudiju, Vordsvort u Poovim ocima nije
mogao zavrijediti slian stav iz prostog razloga jer je insistirao na tome da je krajnji cilj
poezije da pouci u ¢emu je Po vidio svojevrsnu ,,jeres” Jezerske Skole. Kakav je bio
Poov stav prema Vordsvortu najbolje pokazuje onaj dio ,,Pisma za B - gdje otvoreno
kaZe da nema vjere u njega i da su se kod njega u mladosti vjerovatno mogle prepoznati
naznake dobrog pjesnika, mada su sada te naznake jedva vidljive, odnosno da je jo$
Aristotel izjavio da je poezija u najvecoj mjeri filozofska od svih djela: ,,ali, trebalo je
jednom Vordsvortu da je nazove djelom $to u najvecoj mjeri posjeduje metafizicko.”"’
Poova interpretacija Aristotela zavreduje posebnu paznju. OpSte je poznato da Aristotel
u djelu O pjesnickoj umjetnosti govori o pjesniStvu kao vjestini €ije se zakonitosti mogu
shvatiti i savladati, a pjesnik se dozivljava kao virtuoz svoje profesije. Pjesnika ne
inspiriSu muze i bogovi ve¢ se bavi mimezom, podrazavanjem, koje mu je urodeno.
Umietnicko djelo je rezultat mimezisa. Kako Petar Milosavljevi¢'™® istice, po Aristotelu
umjetnost i poezija imanentni su covjeku, a ono Sto ih izdvaja od ostalih vidova
ljudskog stvaranja jeste upravo mimezis. Poezija ima svoje autonomne norme na kojima
se zasniva, Sto Ce rec¢i da se sredstva kojima podrazava Cine distinkciju u odnosu na
ostale umjetnosti. Ono Sto je za nas bitno jeste da Aristotel jasno kaZe da se poezija
razlikuje od istorije po tome Sto zadatak pjesnika nije da prikazuje ono Sto se zaista
desilo ve¢ Sto se moglo desiti 1 to po zakonima vjerovatnosti i nuznosti. PjesniStvo ne

spada u domen filozofskog i istoriografskog'™ jer ono prikazuje ono §to je opite, a

"7 “but it required a Wordsworth to pronounce it the most metaphysical”, Ibid, p. 7

"% Petar Milosavljevi¢, Metodologija proucavanja knjiZevnosti, Novi Sad, Knjizevna zadruga Novog
Sada, 1985, str. 176. — 177.

1% Tzdvajanje praxisa poezije od ostalih vidova ljudske prakse kao i zasnivanje logosa knjiZevnosti
zapoceto je jo§ od Homera. Stari Grei su vjerovali u Kalon, ideal koji je oznafavao jedno — vrhovnu
ljepotu, istinu i dobrotu i insistirali na vaspitanju u duhu kalokagateje. Raspadom pomenutog jedinstva
doslo je do ostvarivanja autonomnosti razli€itih praxisa — religije, filozofije, umjetnosti. Diferenciranje
poezije od filozofije nije moglo pro¢i bez sukoba pjesnika i filozofa, a sve je pocelo od Ksenofanovog
napada na znamenite pjesnike Homera i Hezioda, Ibid, str. 150. — 155.
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istorija viSe ono $to je pojedinacno, pojedine istorijske dogaldalje.160 Ocigledno je da je
Po pogresno interpretirao Aristotelovu ideju.
Medutim, za nas je zanimljivo da primijetimo i slede¢e — Vordsvort u

,Predgovoru‘ Lirskim baladama zapisao je:

,,Cuo sam da je Aristotel rekao da je pesnistvo najvise filozofsko od svih
knjiZzevnih dela; i ono to jeste (kurziv S. Simovi€). Njegov cilj je istina,
ne individualna i lokalna, ve¢ opsta, i delotvorna; ona ne pociva na
spoljaSnjem dokazivanju,ve¢ nju strast nosi Zivu pravo u srce; to je istina
koja je svoje sopstveno svedocanstvo, koja daje nadleznost i poverenje
sudu kojem se obraca, i prima ih od istog suda.*'®!

Ocigledno je, a to miSljenje dijeli 1 moderna kritika, da Po prati Vordsvorta u
neadekvatnom poimanju Aristotela. U ovom slucaju vrlo je vjerovatno da je Po imao

namjeru:

,,da ne ponavlja Vordsvortove iskrivljene stavove ve¢ da ih ispravi jer, u

ovom kontekstu, Aristotelova distinkcija ima dosta zajedniCkog sa

Poovim ubjedenjem. Aristotel povezuje poeziju sa temeljnom istinom i

znanjem. To ¢ini i Po, konzistentno i sistematiéno.“'®?

To posebno dolazi do izrazaja u Eureci gdje istiCe da je pjesnicki intelekt
zapravo ,,istinska krstionica naucnih istina* hvale¢i nau¢nike koji su sposobni da, poput
Aleksandra von Humbolta, dosegnu ,,gotovo istinktivno najopstije istine koje leze u
osnovi vidljivih pojava.«'®?

Da je Po ve¢ uveliko bio u svijetu novinarstva, pisanja za magazine, uredivanja
nekih vrlo popularnih casopisa reflektuje se i u Poovom nastojanju da ostvari
,senzaciju®, upecatljiv dojam o kritikama i esejima koje je pisao. Upravo zbog toga nije

rijedak slucaj da se Po poigrava rijeCima, prilagodava interpunkciju originalnog teksta

' Ovdje se Platon znaajno razlikuje od Aristotela jer je smatrao da pjesnikov rad predstavlja
priblizavanje filozofskom razmisljanju, a ne ropskom podrazavanju stvari oko nas. Platon je smatrao da
se poezija zaniva na transcendentnim osnovama i zalagao se za ukidanje autonomnosti poezije jer se to
nije uklapalo u okvir jedinstvenog, nezavisnog praksisa.

1! Vilijam Vordsvort, ,,Poezija i poetska dikcija“ u O poeziji, str. 16.

162 «pot to repeat Wordsworth’s distortion but rather to correct it, for in context, Aristotle’s distinction is
akin to Poe’s belief. Aristotle links poetry to underlying truth and knowledge. So does Poe, consistently
and systematically,” Stuart Levine and Susan F. Levine (eds), Edgar Allan Poe — Critical Theory: Major
Documents, Urbana and Chicago, University of Illinois Press, 2009, p. 13

193 “the true font of scientific truths [...] almost instinctively the most general truths that underlie visible
phenomena®, Ibid, p. 13
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svojim potrebama, odnosno potrebama eseja 1 kritiCkih osvrta na kojima je radio da bi
ostvario adekvatan efekat. Tako na primjer, u dijelu ,,Pisma za B — gdje komentariSe

Vordsvortove stavove Po istice:

,Duge, rastegnute diskusije kojima on nastoji da nas uvjeri u obozavanje
njegove poezije govore veoma malo u njegovu korist: pune su takvih
tvrdnji kao Sto je ova — (otvorio sam jednu od njegovih svezaka
nasumice) Za genija jedini dokaz je ¢in da se radi dobro ono sto je
vrijedno da se uradi, i ono sto se nikada ranije nije uradilo (kurziv S.
Simovi¢) — kako da ne! Onda odatle slijedi da ako se €ini ono §to nije
vrijedno da se ucini ili ono S$to je ve¢ ucinjeno, nijedan genij se ne moze
prepoznati.“164

Po ovdje citira odlomak Vordsvortovog ,Dodatka Predgovoru® (,,Essay
Supplementary to the Preface®). Da budemo precizniji, u pitanju je zapravo samo
polovina recenice koja se u originalu zavrSava sa dvotackom i iza koje slijedi rije¢ koja
po¢inje velikim slovom.'® Po je namjerno ,prilagodio* original svojoj redenici i
komi¢nom komentaru, Sto se ne moze okarakterisati korektnim c¢inom. Navodimo

Vorsdvortove rijeci:

,Ako svaki veliki pjesnik €ija su djela poznata ljudima, u najvecem
napregnucu svog genija, prije nego Sto se u njemu moze u potpunosti
uZzivati, mora da podstakne 1 izrazi mo¢, ova funkcija se u joS vecoj mjeri
odnosi na originalnog pisca, na njegovu pojavu u svijetu. — Za genija
jedini dokaz je, ¢in da se radi dobro ono $to je vrijedno da se uradi i S$to
se nikada ranije nije uradilo: Za genija, u lijepim umjetnostima, jedini
nepogreSivi znak je proSirivanje sfere ljudskog senzibiliteta zarad
ushicenja, Casti i dobrobiti prirode i covjeka. Genij predstavlja uvodenje
novog elementa u intelektualni univerzum: ili, ako se to ne mozZe
dozvoliti, on predstavlja primjenu mo¢i na predmete na koje ranije
nijesu primjenjivane, ili njihovo koriS¢enje na takav nacin da proizvedu
efekte dosada nepoznate. Sta je sve ovo ako ne napredak, ili osvajanje
koje €ini duSa pjesnika? [...] Stoga, stvoriti ukus znaci podstaci 1 darivati
moé &ija posljedica je znanje; i u tome leZi prava teskoéa.«'%

184 “The long wordly discussions by which he tries to reason us into admiration of his poetry, speak very
little in his favor: they are full of such assertions as this — (I have opened one of his volumes at random)
‘Of genius the only proof is the act of doing well what is worthy to be done, and what was never done
before’ — indeed! then it follows that in doing what is unworthy to be done, or what has been done before,
no genius can be evonced”, “Letter to B —, p. 9

15 Edgar Allan Poe — Critical Theory: Major Documents, p. 15

1% “If every great poet with whose writings men are familiar in the highest exercise of his genius, before
he can be thoroughly enjoyed, has to call forth and to communicate power, this service in a still greater
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U slicnom maniru, Saljivom, ali i zajedljivom, reklo bi se i ne bas naivnhom, Po
komentariSe Vordsvortovo negativno videnje pjesama Osijana, odnosno Mekfirsona,
izneseno na ,viSe stranica“ pomenutog ,.Dodatka Predgovoru®, iako je zapravo
Vordsvort pomenutoj problematici posvetio tek dva razradena pasusa. Potom, mladi Po
kao predmet svog kritiCkog razmatranja uzima Vordvortove pjesme ,.DjeCak idiot*
(“The Idiot Boy*, 1798) i ,,JagnjeSce: Pastorala® (“The Pet Lamb: A Pastoral®, 1800).
Ono $to se ovdje da primijetiti jeste tipi¢no ,,poigravanje’ — neke stihove Po navodi
unatrag, neke izostavlja, sazima strofe, katkad ,,doraduje* i interpunkciju.

U pjesmi ,,Djecak idiot* majka u gluvo doba no¢i Salje svog retardiranog sina da
dovede ljekara ne bi li spasio Zivot njihovom susjedu. PoSto se ne vra¢a ve¢ duZe
vrijeme ona pocinje da trazi dje¢aka. Po ,,navodi* onaj dio pjesme koji opisuje susret

majke i sina:

Vilijam Vordsvort Edgar Alan Po

And now she’s at the Pony’s tail,
And now is at the Pony’s head, —
On that side now, and now on this;
And, almost stifled with her bliss,

And now she’s at the pony’s head,
And now she’s at the pony’s tail,

On that side now, and now on this,
And almost stifled her with bliss —

A few sad tears does Betty shed. A few sad tears does Betty shed,

She pats the pony where or when
She knows not: happy Betty Foy!

O Johny! never mind the Doctor!"®®

She kisses o’er and o’er again

Him whom she loves, her Idiot Boy;
She’s happy here, is happy there,
She is uneasy every where;

Her limbs are all alive with joy.

degree, falls upon an original writer, at his appearance in the world. — Of genius the only proof is, the act
of doing well what is worthy to be done, and what was never done before: Of genius, in the fine arts, the
only infallible sign is the widening the sphere of human sensibility, for the delight, honour, and benefit of
human nature. Genius is the introduction of a new element into the intellectual universe: or, if that be not
allowed, it is the application of powers to objects on which they had not before been exercised, or the
employment of them in such a manner as to produce effects hither to unknown. What is all this but an
advance, or a conquest, made by the soul of the poet? [...] Therefore to create taste is to call forth and
bestow power, of which knowledge is the effect; and there lies the true difficulty®, William Wordsworth,
“Supplement to the Preface® in The Poetical Works of William Wordsworth, (prev. S. Simovi¢) vol. III,
London, Bradbury and Evans, MDCCCXXXVII, pp 347 — 348.

198 «Ietter to B —, pp. 9 — 10.
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She pats the Pony, where or when
She knows not, happy Betty Foy!
The little Pony glad may be,

But he is milder far then she,

You hardly can perceive his joy.

,» Oh! Johny, never mind the Doctor;
You’ve done your best, and that is all.*
She took the reins, when this was said,
And gently turned the Pony’s head
From the loud waterfall.'®’

(* kurziv S. Simovi¢) (* kurziv S. Simovic)

Vrlo je moguce da je Po bio upoznat sa Saudijevim ne pretjerano pozitivhim
. 16 .y “- .. . . . ;.
osvrtom na ovu pjesmu.'® SliGan nadin citiranja prepoznajemo i u slede¢oj

Vordsvortovoj pjesmi (,,Jagnjesce: Pastorala“):

Vilijam Vordsvort

The dew was falling, the stars began to blink;

I heard a voice; it said, “Drink, pretty Creature, drink!“
And, looking o’er the hedge, before me I espied

A snow-white mountain-tomb with a Maiden at its side.

Nor a sheep nor kine were near; the Lamb was all alone,
And by a slender cord was tethered to a stone;

With one knee on the grass did the little Maiden kneel,
While to that Mountain — Lamb she gave its evening meal.'”

(* kurziv S. Simovi¢)

Edgar Alan Po

The dew was falling fast, the — stars began to blink,
I heard a voice, it said — drink, pretty creature, drink,

1" William Wordsworth, “The Idiot Boy” in The Poetical Works of William Wordsworth, London,
Longman, Rees, Orme, Brown, Green & Longman, 1832, pp 171 — 172.

' Edgar Allan Poe — Critical Theory: Major Documents, p. 17

170 william Wordswort, “The Pet Lamb: A Pastoral” in The Poetical Works of William Wordswort”, p. 19
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And looking o’er the hedge, be — fore me I espied

A snow-white mountain lamb with a — maiden at its side,
No other sheep were near, the lamb was all alone,

And by a slender cord was — tether’d to a stone. 1

(* kurziv S. Simovi¢)

Od Vordsvordova dva katrena i shemom rime (aabb) dobijamo Poov (sekstet
aabbcc) koji se od svog originala ,,razlikuje* znacajno po interpunkciji — svojevoljno
umetanje zareza umjesto tacka zarez kao Sto to €ini u prvom stihu, koriS¢enje zareza
umjesto znaka uzvika u drugom stihu, nepoStovanje strukture pjesme i njene
izdiferenciranosti na strofe pa je shodno tome prvi stih druge strofe postao peti stih
Poove jedinstvene strofe koju zavrSava zapravo Vordsvortovim stihom druge strofe.
,UljepSavanje* pjesme crticama u sredini vecine stihova ne moZe ostati neprimijeceno.
Uz to, Poovu Salu na racun Vordsvorta sigurno upotpunjava i njegov komentar nakon
,citiranog* odlomka pjesme ,,JagnjeSce: Pastorala® u kome kaze: ,,Nemamo sada sumnje
da je sve ovo istina; mi ¢emo u to povjerovati, nego Sta, zaista ho¢emo, g. V. Je li
saosje¢anje ono §to Zelite da pobudite prema ovoj ovci? Ja volim oveu od sveg srca.«' >
Po ,doraduje” i odlomak iz Vordsvortovog ,,Predgovora®“ drugom izdanju

Lirskih balada. Vordsvort je napisao sledece:

“They who have been accustomed to the
gaudiness and inane phraseology of many
modern writers, if they persist in reading
this book to its conclusion, will no doubt,
frequently have to struggle with feelings
of strangeness and awkwardness: they
will look round for poetry, and will be
induced to inquire by what species of
courtesy these attempts can be permitted
to assume that title.' "

,,Oni koji su navikli na gizdavost 1 Suplju
frazeologiju mnogih modernih pisaca,
ako se reSe da procitaju ovu knjigu do
kraja, mora¢e nesumnjivo da se cesto
bore sa osecanjima Cudnog i neobi¢nog;
trazice da u njoj nadu poeziju, i bice
prinudeni da se pitaju na osnovu kakvih

ljubaznosti moZe se dopustiti ovim
pokuSajima da prisvajaju sebi tu
titulu. <"

Ovaj odlomak u Poovoj ,,interpretaciji* predo¢enoj u ,,Pismu za B —* zvuci

ovako:

71 «Letter to B =, p. 10

72 “Now we have no doubt this is all true; we will believe it, indeed we will, Mr. W. Is it sympathy for
the sheep you want to excite? I love a sheep from the bottom of my heart”, Ibid, p. 10

173

Theory: Major Documents, p. 17

William Wordswort, “Preface to the Second Edition of Lyrical Ballads* in Edgar Allan Poe — Critical

174 Vilijam Vordsvort, ,,Poezija i dikcija* u O poeziji, str. 6.
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“Those who have been accustomed to the
phraseology of modern writers, if they
persist in reading this book to conclusion
(impossible!) will, no doubt have to
struggle with feelings of awkwardness;
(ha! ha! ha!) they will look round for
poetry (ha! ha! ha!) and will be induced
to inquire by what species of courtesy
these attempts have been permitted to
assume that title.“ Ha! ha! ha! ha! ha!“'™

*(kurziv S. Simovi¢)

,Oni koji su navikli na frazeologiju
mnogih modernih pisaca, ako i dalje
nastave da Citaju ovu knjigu do kraja
(nemoguce!) morace, bez sumnje, da se
bave sa osjeCanjima neobi¢nog; (ha! ha!
ha!) trazi¢e poeziju (ha! ha! ha!) i bice
natjerani da se zapitaju kakvom
ljubaznoS¢u je ovakvim pokuSajima
dozvoljeno da prigrle takav naziv.“Ha!
ha! ha! ha! ha!“'"®

*(kurziv S. Simovi¢)

Kada govori o ,svom* videnju

poezije, koje je izrekao pod neospornim

uticajem velikog KolridZa, ne moZzemo a da ne primijetimo koliko po ovom pitanju ima

zajednickog i sa Vordsvortom. U ,,Predgovoru Lirskim baladama Vordsvort je zapisao

sledece:

,,Ovde upotrebljavam re¢ "poezija’ (iako protiv sopstvenih uverenja) kao
suprotan reci 'proza’, a kao sinonim za metricku kompoziciju. Medutim
ova oprecna definicija poezije i proze, umesto viSe filozofska definicija
poezije, i ¢injenica ili nauke, stvorila je veliku zabunu u kritici. Jedina
taCna antiteza prozi jeste metar; pa i ovo nije, uistini, strogo odredena
antiteza, jer se stihovi i metricki odlomci tako prirodno pojavljuju i u
pisanoj prozi, da bi ih s mukom bilo moguc¢no izbeci, ¢ak 1 kad bi se to

zelelo.«!"”

Mnogi kriti¢ari, poput Kenta LdZankvista (Kent Ljungquist), odavno su

primijetili da je upravo odredena doza drskosti i sarkazma, primijenjena na raznorazna

filozofska 1 estetiCka pitanja, zapravo predstavljala neke od glavnih osobenosti Poove

kritike. Govore¢i o tome ko ima prava da sa autoritetom moze komentarisati jednu

pjesmu Po istiCe da se ne moze sloziti sa uvreZenim misljenjem da dobru kritiku moze

napisati samo onaj ko nije pjesnik. Naprotiv, kaZze Po, dobar pjesnik kao pravi znalac

svog zanata, sigurno ¢e dati valjan sud o nekom knjiZzevnom djelu. Da bi istakao pravog

pjesnika Po kao primjer navodi Sekspira kome kontrastira slonovski golemog dr

DZonsona. Stoga on g. B kaZze da razmisli dobro o poeziji pa mu preporucuje:

175« etter to B = p. 10
70 Prev. S. Simovi¢
"7 “Poezija i poetska dikcija®, str. 13.

84



,, Misli o poeziji dragi B — razmiSljaj o poeziji, a onda misli o — dr
Semjuelu DZonsonu! Misli o svemu Sto je lagano, bestjelesno i
bajkovito, a onda o svemu $to je odbojno i nezgrapno; misli o0 ogromnoj
masi, tog slona! A onda — a onda misli o Buri — Snu ljetnje no¢i —
Prosperu — Oberonu — i Titaniji.“'"®

2

U ,,Pismu za B -7 u kome, osim hvalospjeva Kolridzu, o ¢ijoj sposobnosti i
intelektu ne moZe drugacije govoriti do s velikim poStovanjem, jer Citaju¢i njegovu
poeziju on jednostavno drhti poput ¢ovjeka koji stoji na vrhu vulkana, Po dodaje da je
prosto za Zaljenje 1 sama pomisao da jedan takav um treba da bude ,,zakopan” u carstvu
metafizike. Inace, metafizicki pjesnici zavreduju jedino najvec¢i mogudi prezir, a to Sto
imaju sljedbenike ne znaci bas nista.

U ovom eseju Po daje ,,svoje” videnje poezije, odnosno pjesme:

,Pjesma, po mom misljenju, razlikuje se od naucnog djela po
tome Sto za svoj neposredni objekat ima zadovoljstvo, a ne istinu;
od romanse je razlikuje to Sto za svoj objekat nema odredeno, vec¢
neodredeno zadovoljstvo [...] Muzika kombinovana sa
dopadljivom idejom jeste poezija, muzika bez ideje je
jednostavno muzika; ideja bez muzike je proza iz svoje prave
odredenosti.”""

«“180 Py obznanjuje svoj stav o kritickoj tvrdnji da je

Upravo u ,,Pismu za B —
zadovoljstvo, a ne istina svrha poezije. Iako je Cesto bio kriti¢an, nerijetko i ironi¢an na
racun americkih kulturoloskih ambicija, on se nije libio da osudi snobizam koji bi
katkad prepoznao sa druge strane Atlantika, a jo§S manje americku servilnost

kontinentalnom knjiZzevnom ukusu. U ,,Pismu za B — * je istakao:

'8 “Think of poetry, dear B —, think of poetry, and then think of — Dr. Samuel Johnson! Think of all that
is airy and fairy-like, and then of all that is hideous and unwieldy; think of his huge bulk, the Elephant!
And then — and then think of the Tempest — the Midsummer’s Night Dream — Prospero — Oberon — and
Titania®, “Letter to B — (prev. S. Simovi¢), p. 11

17 “A poem, in my opinion, is opposed to a work of science by having, for its immediate object, pleasure,
not truth; to romance, by having for its object an indefinite instead of a definite pleasure. [...] Music,
when combined with a pleasurable idea, is poetry; music without the idea is simply music; the idea
without the music is prose from its very definitiveness,” Ibid, p. 11

'8 Kritika jo§ nije utvrdila kome je ovo pismo upuceno. Postojale su mnoge teorije ¢ije ime bi se moglo
kriti iza ovoga B. Bilo je misljenja da bi to mogao biti Edvard Bulver — Liton, knjizevnik ili Ilam Blis,
izdavag. Tre¢a mogucnost je bila Vilijam Kalen Brajant. Cak i u XXI vijeku sve je jo§ uvijek u domenu
hipoteza.
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»Svjestan si velike barijere na putu jednog americkog pisca. Njega Citaju,
ako ga uopste Citaju, u poredenju sa udruZenim i dokazanim umom
svijeta. Kazem, dokazanim jer je i u knjiZzevnosti kao u zakonu ili carstvu
— dokazano ime imetak koji ima$§ ili tron koji posjedujes. Osim toga,
neko moze pomisliti da se knjige, kao njihovi autori, poboljSavaju
putovanjem — to Sto predu more za nas je tako velika razlika. Nasi
proucavaoci starina se odricu vremena zarad udaljenosti, nasi gizdelini
gledaju od poveza do dna naslovne strane, gdje su misti¢na slova koja
&ine rije¢ London, Pariz ili Penova, zapravo nebrojene preporuke.* '®!

U ,,Pismu za B — “ Po napada pripadnike ,,Jezerske Skole*, kao i mnoge druge,
posebno Vordsvorta mada postoje stavovi sa kojima se slaze sa pomenutim velikanom
engleskog romantizma. To S§to pogresno citira Vordsvorta jeste donekle smije$no,
istovremeno 1 nekorektno, mada takva vrsta humora i poigravanje rije¢ima i
interpunkcijom predstavljace vrlo bitna obiljeZja Poove karijere knjizevnog kriti¢ara.
,Pismu za B —* fali ozbiljne organizovanosti, detaljnije analize pojedinih tek ovlas
dotaknutih problema te se stoga teSko moze smatrati ozbiljnijim knjiZevno — teorijskim
spisom, ali i te kako se moze re¢i da ovaj esej najavljuje pisca, kriti¢ara i polemicara
koji ¢e za pet godina tako oStro napasti kliku njujorSkog knjiZzevnog establiSmenta i
uskoro nakon toga postati poznat kao ,,Covjek sa bojevom sjekiricom*.

Medutim, Cetiri godine kasnije, u kritickom osvrtu na pjesme Tomasa Mura
(Thomas Moore), objavljenom u Burton's Gentleman's Magazine januara 1840. Po
pokazuje prva neslaganja sa Kolridzom. Ovdje prepoznajemo i mnoge stavove ranije
iznesene u kritici Drejka i Haleka. Poznato je da je Po pod KolridZovim uticajem davao
uobrazilji sekundarnu poziciju u odnosu na imaginaciju insistiraju¢i na tome da prva
kombinuje dok druga stvara. Medutim, u kritici Alcifrona on zakljucuje da se razlika

izmedu uobrazilje 1 imaginacije moZe izraziti u stepenu isticu¢i da uobrazilja stvara

koliko i imaginacija i obratno, da nijedna ne stvara.

" 'Uobrazilja', kaze autor 'Starog mornara' u svojoj KnjiZevnoj biografiji,
'uobrazilja kombinuje, imaginacija stvara." Namjera je bila da se ovo
prihvati, Sto je i1 u€injeno, kao distinkcija. Ako je tako, to je distinkcija

181y ou are aware of the great barrier in the path of an American writer. He is read, if at all, in preference
to the combined and established wit of the world. I say established; for it is with literature as with law or
empire — an established name is an estate in tenure, or a throne in possession. Besides, one might suppose
that books, like their authors, improve by travel — their having crossed the sea is, with us, so great a
distinction. Our antiquaries abandon time for distance; our very fops glance from the binding to the
bottom of the title—page, where the mystic characters which spell London, Paris, or Genoa, are precisely
so many letters of recommendation,* “Letter to B —“, pp 5 — 6.
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bez razlike; ¢ak bez razlike u stepenu. [...] Uobrazilja stvara skoro kao i
imaginacija; odnosno nijedna ne stvara ni u kom slucaju. Sve nove
koncepcije su zapravo neobi¢ne kombinacije. Um Covjeka ne moze
zamisliti niSta Sto ve¢ nije postojalo, a ovo je podloZzno najpozitivnijoj
demonstraciji — pogledajte barona de Bilfela u njegovim Premiers Traits
de L'Erudition Universelle, 1767.""%

Preoblikovane termine kolridZovske poetike Po primjenjuje na americku
knjiZzevnu scenu i to ponovo na Drejka i njegovu pjesmu ,,Osudeni vilenjak” za koga
tvrdi da je svoj zadatak doveo samo do puke uobrazilje i da mu uopste nije poslo za
rukom da napise idealnu ili imaginativnu pjesmu. StaviSe, nema nijednog djeli¢a
istinskog momoic u ovoj pjesmi, tvrdi Po, 1 zakljuCuje da se Drejk ovdje prepustio
uobrazilji i niSta viSe. Za razliku od Drejkovih usiljenih, izvjeStaenih poredenja, u
opisu kraljice vile Oblakinje (The Sylphid Queen), u deskripciji vile u Selijevoj'®
Kraljici Mab (Queen Mab) zapravo imamo bic¢e u ¢ijoj prirodi prepoznajemo
pojedine fizicke elemente koji su upotrebljeni usput kao dodaci dok glavna
koncepcija izvire iz: ,,uma pjesnika zaogrnuta moralnim osjecajem gracioznosti,
boje, pokreta — lijepog, misticnog i veli¢anstvenog — ukratko idealnog.”'®* Prava
distinkcija izmedu uobrazilje i imaginacije, koja je i dalje izraZena samo u stepenu,
ukljucena je u razmatranje misticnog. Dakle, Po uz termine lijepo i idealno uvodi
novi termin preuzet iz knjizevne filozofske misli. On insistira na eventualnoj razlici
u stepenu izmedu uobrazilje i imaginacije zasnovanoj na misti¢cnom, direktno se
pozivajuéi na Augusta Vilhelma Slegela. ,, Termin misti¢an ovdje se koristi u skladu
sa shvatanjima Augusta Vilhelma Slegela i mnogih drugih njemackih kriti¢ara. Oni
ga koriste da oznaCe onu vrstu sastava u kojoj ispod povrSinske, jasne bujice

v . . . <18
znacenja nalazi se ono drugo, sugestivno.* 5

182¢ “The fancy’, says the author of 'Ancient Mariner' in his Biographia Literaria, ‘the fancy combines,
the imagination creates.” And this was intended, and has been received, as a distinction. If so at all, it is
one without even a difference; without even a difference of degree. [...] The fancy as nearly creates as the
imagination; and neither creates in any respect. All novel conceptions are merely unusual combinations.
The mind of man can imagine nothing which has not really existed; and this point is susceptible of the
most positive demonstration — see the Baron de Bielfeld, in his Premiers Traits de L’Erudition
Universelle, 1767,” Edgar Allan Poe, “Thomas Moore” in Essays and Reviews, p. 334

' Po je poredio Drejkov i Selijev prikaz vile i u kritici Drejka i Haleka iz 1836. godine.

18 “from the brain of the poet, enveloped in the moral sentiments of grace, of color, of motion — of the
beautiful, of the mystical, of the august — in short, of the ideal”, Ibid, pp 336 — 337.

'8 “The term mystic is here employed in the sense of Augustus William Schlegel, and of most other
German critics. It is applied by them to that class of composition in which there lies beneath the
transparent upper current of meaning, an under or suggestive one”, Ibid, p. 337
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Navodeci niz pjesama koje su oznaCene kao imaginativne zbog svog sugestivnog
karaktera, odnosno koje su veoma misti¢ne'™, Po posebno izdvaja Selijevu Osjetljivu
biljku (Sensitive Plant) i Undinu de la Mot Fukea (De la Motte Fouqué) jer su

187 ali i zbog toga §to u njima ima tako malo

,-najfiniji primjeri potpuno idealnog,
uobrazilje, a mnogo imaginacije, $to nije slucaj sa pjesmama koje su oduvijek
oznacavane kao fanciful. U njima je gornji sloj uvijek izricito lijep, ali Citalac prosto
ima osjec¢aj da ispod njega ni¢eg nema i da se glas Najada nece zacuti iz dubina. Po je
misljenja da umjesto moralizatorskih tema u djelu misti¢no djeluje sugestivno i to kao
nenametljiv sekundarni element. Kako LdZzankvist navodi, Po je namjerno nejasan
kada pripisuje bilo kakvu poucnu vrijednost ovom misticnom podsloju znacenja;
umjesto moralne poruke, misti¢no podsjeca na kretanje vazduha ili muzicku pratnju.

U svojoj kritici Longfelouovih Balada i drugih pjesama (Graham’s Magazine,
april 1842.) Po nanovo isti¢e pjesnikovo traganje za onostranom ljepotom, ljepotom
koja prevazilazi granice zemaljskog, vrhunskom ljepotom u ¢emu prepoznaje ciljeve
poezije, ali i besmrtnu bit ljudske prirode. ,,To je podjednako posljedica i znak
covjekovog vjecnog zivota. To je Zudnja no¢nog leptira za zvijezdom. To nije puko

uvazavanje ljepote pred nama. To je napor da se dosegne ona ljepota iznad.”'®®

Vec je
istaknuto da je Po insistirao na pjesnickoj originalnosti kao i novini. Koriste¢i ukus
kao karakteristiku poezije izmedu intelekta i moralnog osjecaja, Po je zapoceo ono Sto
¢e razviti u ,,Pjesnickom nacelu”, stav da se glavna pjesnicka vrijednost prepoznaje u
estetickom uvaZzavanju, a ne u didaktickoj svrsi. Ina¢e, mnogi od stavova elaboriranih
u ovoj kritici pomenuti su u kritickom osvrtu na Murovog Alcifrona.

Kao $to Flojd Stovol (Floyd Stovall) isti¢e, Poovo insistiranje da putem
,misticnog” objasni ,,imaginaciju” bilo je kratkog daha jer se vrlo brzo vratio
KolridZzovoj terminologiji. Recimo, u kritiCkom osvrtu na Henrija Vodsvorta

Longfeloua Po isti¢e da je prvi element poezije Zed za vrhovnom ljepotom (Supernal

Beauty), dok je njen drugi element pokusaj da se ta Zed zadovolji novim

'% Ovdje je uvrstio i Prometheus Vinctus od Eshila, Danteov Pakao, Unistenje Numancije od Servantesa,
Miltonovog Komusa, KolridZove pjesme ,,Kristabel” i ,,Kubla Kan” i Kitsovog ,,Slavuja”. Inace, ve¢inu
ovih djela je pominjao i svojoj kritici Drejka i Haleka iz 1836. godine oznacavaju¢i ih pjesmama u kojima

.....

'8 “the finest possible examples of the purely ideal”, “Thomas Moore”, p. 337
188 «it is equally a consequence and an indication of man’s perennial life. It is the desire of the moth for
the star. It is not the mere appreciation of the beauty before us. It is a wild effort to reach the beauty
above”, Edgar Allan Poe, “Henry Wadsworth Longfellow” in Essays and Reviews, p. 686; Ovaj stav je

ponovo elaborirao u ,,Pjesnickom nacelu®.
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kombinacijama onih oblika ljepote koji ve¢ postoje ili novim kombinacijama koji su
,»nasi preci“ ve¢ postavili. Na takav nacin Po istie da novina, originalnost,
invencija, imaginacija i stvaranje ljepote, s obzirom na to da su u pitanju sinonimi,
predstavljaju sustinu poezije. On ukazuje da poezija rijeci jeste zapravo ritmicko
stvaranje lijepog. Ona se ne pruza izvan granica lijepog, a njen jedini arbitar jeste
ukus (Taste). Poezija moZe jedino imati kolateralne veze sa intelekom (Intellect) i
Svijes¢u (Conscience) i jedino sasvim sluc¢ajno moZe imati veze sa duznosc¢u (Duty)

1 istinom (Truth).189

Dakle, Poovo, dalje bavljenje pitanjem uobrazilje i imaginacije
ti¢e se neizostavnih elemenata kombinovanja i novine u ¢emu se jasno moze osjetiti
KolridZov uticaj.

Poezija je sluskinja ukusa, tvrdi Po. Nije joj zabranjeno da moraliSe na sebi
svojstven nacin niti da opisuje ve¢ da rezonuje, propovijeda i zagovara vrlinu. Po
ovdje naglaSava da se ukus uvijek zadovoljava pokazivanjem ljepote. Jedini
britanski pjesnik kod koga je ljepota uvijek cilj jeste Kits kome odaje posebnu
pocast. KomentariSu¢i znacaj muzike u pjesnickoj kreaciji Po kaze da mozda
upravo u muzici dusa dostize svoj cilj — stvaranje vrhovne ljepote. Djelovi one
ljepote koja se osjeti u zvuku mogu predstavljati zajednicko naslede zemlje i neba.
U kritici Longfelouovih Balada Po je jo§ istakao, a par godina kasnije i ponovo
razradio u ,,Pjesnickom nacelu®, sledece stavove: muzika ima izuzetno vaznu ulogu
u poeziji te stoga preporucuje pjesnicima da njen znaCaj nikada ne zanemare;
najveci moguci razvoj pjesnickog osjecaja evidentan je upravo u sjedinjenju pjesme
(song) sa muzikom.

Izmedu KolridZza i Poa mogu se povu¢i ocigledne paralele. Oba pjesnika u
imaginaciji vide dusu poezije koja modifikuje i harmonizuje razlicite stvari i dovodi
ih u entitet te da je poezija analogna BoZzjoj stvaralackoj moc¢i. I jedan i drugi pjesnik
u svojim kritickim 1 teorijskim ogledima koristili su termin ,,stvoriti” (“create). Po
KolridZzu imaginacija rastavlja i rastapa da bi ponovo stvorila, dok za Poa
imaginacija predstavlja jednostavno kombinovanje poznatih objekata na nov nacin,

mada i u ovom stavu osjecamo KolridZzove odjeke. Po mnogim kriti¢arima Po je

'8 “Henry Wadsworth Longfellow*, pp 687 — 689. Ovi stavovi ¢e par godina kasnije biti detaljno
elaborirani i izneseni u ,,Pjesni¢kom nacelu”.
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koristio termin ,,stvaranje” u KolridZovom smislu i primjenjivao KolridZovu teoriju
za svoje najbolje pjesme.190

Zakljuci¢emo da Edgar Alan Po ne samo da je u izuzetnoj mjeri prihvatio
KolridZzovo shvatanje imaginacije, ve¢ da nije napravio znacajne izmjene u svom
videnju problema i da je jednostavno naglaSavao odredeni element na racun ostalih.
Tako kod Poa takode pronalazimo trojnu podjelu ljudskih sposobnosti. Prva je srce, sa
svojom osjetilnom funkcijom, S§to podsje¢a na KolridZzov termin ,,Sensibility*,
njegovo zadovoljstvo je ,,strast*, uzbudjenje srca. Slijedi ,,imaginacija*, mo¢ opaZanja
1 ,,otkrivanja”, koju karakteriSe funkcija stapanja preostala dva elementa. Poslednja
sposobnost koju pominje jeste ,intelekt“ ili razumijevanje, Cije zadovoljstvo se
pronalazi u ,istini“. Ba$ kao kod Kolridza, poslednje dvije funkcije su
transcendentalne i neosjetilne. Ono Sto predstavlja Poovo znaajno odstupanje od
KolridZa jeste njegova pretpostavka da ove tri distinkcije nijesu toliko komponente
ljudskog uma koliko su zasebna djelovanja ¢ovjekove sposobnosti komunikacije i
izraza. Dejvidson je istakao da imaginacija za Poa predstavlja jedinu pravu kreativnu
sposobnost uma dok su preostale dvije spekulativne, analiticke ili deskriptivne. Srce
ili osjetilna sposobnost ne mora uopste biti ekspresivna, dok se intelekt povezuje sa
nau¢nim formulama i verifikovanjem onoga Sto um oznacava kao istinito i
permanentno.191 Za razliku od prethodne dvije kategorije imaginacija i ureduje i
razara. KomentariSu¢i pojam ,,Ciste imaginacije” Po je istakao da imaginacija djeluje

tako da kombinuje stvari koje do sada nijesu kombinovane:

,hovo jedinjenje je po pravilu, kao celina, po svojoj prirodi lepo i
uzviSeno srazmerno lepoti i uzviSenosti povezanih predmeta — koje
same i dalje treba posmatrati kao atome — Sto ¢e rec¢i da su plodovi
prethodnih povezivanja. Ali, kao Sto do sli¢nih stvari ¢esto dolazi i u
fizickoj hemiji, tako se mnogo puta dogadja i u ovoj hemiji duha da
mesSavina dva Cinioca dovede do neceg Sto u sebi ne sadrzi ni jedno
svojstvo ma kojeg od njih, ili ¢ak i ni jedno od svojstava oba
&inioca.«!'*?

" Floyd Stovall, “Poe's Debt to Coleridge” u Essays and Reviews, p. 794

Y Poe: A Critical Study, pp 60 — 61.

192 ~-Marginalije* (odlomci) u NebojSa Burzan (ur), Edgar Alan Po — Sfinga: Izbor iz dela, Beograd,
Mono, Maifana, 2001, str.533.
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Isticu¢i kako je domet imaginacije zapravo neograniCen i da se grada koja je
saCinjava nalazi svuda po univerzumu'” Po istie da ée ona: ,,cak 1 1z Ruznoc¢e da
stvori onu Lepotu koja je istovremeno njena jedina svrha i njeno neminovno
potvrdenje.“'** Potom, on isti¢e da kada govorimo o znadaju imaginacije treba da
obratimo paznju prije svega na: ,bogatstvo 1 snagu povezanih predmeta; lakocu
otkrivanja novih povezivanja koja vredi izvrSiti; i narocCito, potpunu 'hemijsku
povezanost' dovriene celine.'*”

Po je imaginativnu originalnost povezivao sa ,,misticnim* §to ga je dovelo do
izvjesne nejasnoce. TeSko da je uspijevao da prilagodi stav koji je proizaSao iz
Elemenata univerzalne erudicije (Elements of Universal Erudition) barona Bilfela
(Bielfeld) da um ne moZze znati niSta van sopstvenog iskustva i da, s druge strane, um
prima impulse od idealnog koje moZe redukovati na oblik i metaforu, odnosno da je
imaginacija natprirodna i obi¢na, svakodnevna. U svakoj pjesmi zapravo ,,postoje
dvije pjesme, to jest primarni izraz (the primary expression) ili ,,pri¢a® (story) koju
vecina Citalaca moZe ,,primiti”, kao i ,,misti¢ni* ili sekundarni izraz (ovdje imamo
snaznu aluziju na KolridZovo razlikovanje primarne i sekundarne imaginacije).'”
Pomenuti misti¢ni ili sekundarni izraz Po je objasnio u svojoj kritici Murovog djela
Alciphron. Poezija tezi da prevlada Cinjenice i ude u svijet nepoznatog i nedokucivog.
Edgar Alan Po je smatrao da je odredena misti¢na sposobnost svojstvena svim ljudima
iako moZe biti razli¢itog inteziteta. On je ovu sposobnost locirao izvan istorije i nauke
i pripisao je jedino ,,raju®.

U okvirima Poove pjesnicke teorije sama rijec ili fraza nijesu imale znacenje
do onog trenutka kada su pocele da se ureduju i razmjestaju sa drugim rijecima da bi
se omogucilo i ostvarilo potpuno razumijevanje. Poezija kao takva treba da se
povinuje iskljucivo logici sopstvenih principa. U Poovoj pjesnickoj teoriji imamo
spajanje racionalisticke epistemologije osamnaestog vijeka i kolridZovske ontologije.

Po je pokuSao da ode korak dalje stvaraju¢i ,,imaginaciju u procesu (,the

imagination—in—process‘) putovanja u svijet uma u toku kojeg se: ,,imaginacija mogla

'3 T Vogington Olston (Washington Allstone) je razvio teoriju po mnogo ¢emu sliénu Poovoj. On je
takode dijelio imaginativnu originalnost kombinacijom ve¢ poznatih formi, a potom sjedinjavanjem i
modifikovanjem poznatih, ali fragmentarnih djelova u novu cjelinu. Olstona je na prvom mjestu zanimala
istorija 1 kritika umjetnosti, a Poa kako je umjetnost nastala. Poe, A Critical Study, p. 273

194 ~-Marginalije®, str. 533.

"% Ibid, str. 533.

1% Poe, A Critical Study, pp 62 — 63.
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kretati od iluzije, to jest ovog svijeta kojim vlada razboritost, do potpunije percepcije
Sto je zapravo istinitija stvarnost izvan poznatih gralnical.“197

Poovi rani kriticki osvrti, poput onoga na racun djela Norman Lesli (Norman
Leslie) Teodora S. Feja (Theodore S. Fay) u kojem napada inace pretjerano hvaljen
roman ¢ime se znacajno zamjerio velikom dijelu njujorSkog establiSmenta, ili pak o
poeziji DZozefa Rodmana Drejka i Fic—Grin Haleka gdje ukazuje na to da uzdizanje
nekog djela bez realne osnove 1 potrebe istovremeno degradira nacionalnu

knjizevnost, zapravo ve¢ imamo naznake onoga Sto ¢e se kasnije prepoznati kao

Poova esteticka teorija.

17 “the imagination could move from the illusion that is this sensible world to the fuller perception that is

the truer reality beyond”, Poe: A Critical Study, p.74
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2. ,,Filozofija kompozicije*

U pismu od 15. decembra 1846. upu¢enom G. V. Eveletu (G. W. Eveleth) Po
je istakao da je ,,Usnula® (1831), objavljena pod nazivom ,Irena“ po visokim
pjesnickim kvalitetima bolje ostvarenje od ,,Gavrana®, ali da je ,,Gavran* neuporedivo
bolje umjetnicko djelo. Kona¢no sa ,,Gavranom* Po je dobio popularnost, ali i
povoljan ,,vjetar” u leda da ostvari ono $to je istakao ranije, 1845. godine u ,,Poglavlju

predloga® (“Chapter of Suggestions®, The Opal):

,,Kako uvijek postoji ogromna razlika izmedu klice i ploda — izmedu
djela i njegove prvobitne koncepcije! Katkad ta prvobitna koncepcija
mora se napustiti i sasvim izmjestiti iz vidokruga. Vecina autora sjedu da
pisu bez odredenog plana, vjerujudi trenutnoj inspiraciji; stoga, nemamo
se cemu cuditi Sto je vecina knjiga bezvrijedna. Pero nikada ne treba da
dodirne papir dok se makar dobro osmisljena opsta namjera ne ostvari. U
prozi rasplet — u svim ostalim sastavima odredeni efekat, trebalo bi da
bude definitivno razmotren i ureden prije nego Sto se napiSe prva rijec;
nijedna rije€¢ onda ne treba da bude napisana koja ne tezi ili ne formira
reCenicu koja tezi razvoju raspleta ili jaCanju efekta. [...] Zaplet nije
shvacen adekvatno i nikada nije bio definisan na pravi nacin. Mnogi ga
smatraju kao puku zamrSenost dogadaja. [...] To je ono od cega se
nijedan sastavni djeli¢ ne moZe ukloniti i u cemu se nijedan sastavni
djeli¢ ne moZe zamijeniti, a da se ne unisti cjelina; iako se dovoljno
dobar zaplet moZe napraviti, a da se ne vodi raCuna o krutoj preciznosti
ove definicije ipak, u pitanju je definicija koju pravi umjetnik nikada ne
treba da izgubi iz vida 1 koju uvijek treba da nastoji da koristi u svojim
djelima.«'*®

1% “How vast a dissimilarity always exists between the germ and the fruit — between the work and its
original conception! Sometimes the original conception is abandoned, or left out of sight altogether. Most
authors sit down to write with no fixed design, trusting to the inspiration of the moment; it is not,
therefore, to be wondered at, that most are valueless. Pen should never touch paper until at least a well-
digested general purpose be established. In fiction, the dénouement — in all other compositions the
intended effect, should be definitively considered and arranged, before writing the first word, and no word
should be then written which does not tend, or form a part of a sentence which tends, to the development
of the dénouement, or to the strengthening of the effect. [...] Plot is very imperfectly understood, and has
never been rightly defined. Many persons regard it as mere complexity of incident. [...] [I]t is that from
which no component atom can be removed, and in which none of the component atoms can be displaced,
without ruin to the whole; and although a sufficiently good plot may be constructed, without attention to
the whole rigor of this definition, still it is the definition which the true artist should always keep in view,
and always endeavor to consummate in his work”, Edgar Allan Poe, “Chapter of Suggestions® in Essays
and Reviews, pp 1293 — 1294.
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U ,Poglavlju predloga®“ Po istiCe da se kod pojedinih autora primjecuje
nedostatak konstruktivnosti zbog cega, pa €ak i onda kada obiluju invencijom, u
velikoj mjeri ne uspijevaju u zapletu te kao primjer navodi Dikensovog Barnabi
Radza za koga kaze da ne pokazuje nikakvu sposobnost adaptacije. Za razliku od
Dikensa, Godvina i Bulvera smatra najboljim tvorcima zapleta u engleskoj
knjizevnosti. Po ,Filozofiju kompozicije (“The Philosophy of Composition®,
Graham’s Magazine, april 1846) zapravo zapocinje citiraju¢i Dikensa. U pitanju je
Dikensovo pismo od 6. marta 1842. u kome pita Poa da li zna da je Godvin napisao
Kejleba Vilijamsa, u to vrijeme vrlo popularno djelo, zapravo ,unatrag“, prvo
poslednji svezak 1 da je tek nakon Sto je predstavio publici hajku na Kejleba ¢ekao
nekoliko mjeseci da &itaocu prikaZe $ta je on zapravo uradio.'”

,Filozofija kompozicije“ predstavlja znacajan korektiv za romanticarske
prikaze pjesnickog procesa. U ovom eseju prepoznajemo i odjek Poovog
,transcendentalnog® stava o prirodi inspiracije $to je posebno evidentno u onom dijelu
teksta u kojem Po kaZe da pored promisljenih postupaka i iskalkulisanih efekata on
takode traga oko sebe, ali i u samom sebi za onim $to mu je neophodno da bi ostvario

Zeljeni utisak.

,,» Od svih bezbrojnih utisaka ili predstava koje moze da primi srce, ili
razum, ili (uopStenije receno) duSa, koji ¢u ja, u ovoj prilici, da
odaberem?’ PoSto sam izabrao, prvo neki nov, i drugo, neki snazan
utisak, pocinjem da razmiSljam o tome da li ¢e on najbolje biti
proizveden dogadajima ili izrazom - da li obi¢nim dogadajima i
naro€itim izrazom ili obrnuto, ili istovremeno i naroCitim dogadajem i
narocCitim izrazom — posle Cega traZim oko sebe (ili, bolje, u sebi) (kurziv
S. Simovi¢) takva povezivanja dogadaja, ili izraza, koja ¢e mi biti od
najveée pomoéi pri proizvodenju utiska.***

Kao §to su to Stjuart Levin i Suzan F. Levin istakli, ,,Filozofija kompozicije*
jeste esej u kome prvenstveno do izrazaja dolazi znacaj vjesStine, planiranja, energije.

No, evidentno je, pogotovo Citajuc¢i izmedu redova, da Po ne zanemaruje u potpunosti

' Poov prvi ¢lanak o Barnabi RadZu pojavio se 1. maja 1841. u filadelfijskom asopisu Saturday
Evening Post u toku serijskog objavljivanja pomenute Dikensove price. Po je joS tada predvidio rasplet
misterije ,,otkriv§i“ pravog ubicu.

2% Edgar Alan Po, ,Filozofija kompozicije u (ur. Neboj$a Burzan), Edgar Alan Po — Sfinga: Izbor iz
dela, Beograd, Mono & Maiana press, 2001, str. 523.
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ni inspiraciju. Kao neizostavno potrebne stvari on navodi sloZenost (cjelishodnost) i

mo¢ nagovjeStavanja, odnosno

,neki dublji, podzemni, iako neodredeni smisao. Ovo drugo narocito daje
umetnickom delu toliko onog bogatstva [...] koje mi tako rado meSamo
sa savrsenim. Preteranost nagovesStenog smisla, koja ga pretvara u gornji,
vidljivi — umesto da ostane donji, skriveni — sloj obradenog predmeta,
upravo je ona odlika koja preobrazava u prozu (i to najniZe vrste)
takozvanu poeziju takozvanih transcendentalista.”""

Ovdje, u svom prepoznatljivom maniru, upucujuci pogrdne rijeci na raun
transcendentalista, on se zapravo donekle ,,slaZze” sa njima iako su oni za njega bili 1
ostali stihoklepci najnizeg reda. U ,,Filozofiji kompozicije” Po ne kaZe samo da dobra
pjesma nastaje samo i isklju¢ivo zahvaljuju¢i preciznom, detaljnom, mehanickom
planiranju. Tom aspektu Po definitivno najviSe poklanja paznju i od esencijalnog je
znaaja za njegovo videnje pjesnicke kreacije. Medutim, on ne zanemaruje u
potpunosti ni ,,dodir” inspiracije niti odbacuje Cinjenicu da ta kreacija takode
neminovno podrazumijeva puno ,,pogresnih” koraka i ideja koje nikada nijesu

sprovedene u djelo. Zato Po kaZe:

,Vecina pisaca — naroCito pesnika — viSe voli da svet misli kako oni
stvaraju u nekoj vrsti plemenitog ludila, podsvesnog zanosa, i
nesumnjivio da bi zadrhtali od straha kad bi pustili javnost da baci
pogled iza kulisa, na ono mucno 1 nesigurno sazrevanje misli, no pravi
smisao koji je shvacen tek u poslednjem trenutku, na one nebrojene misli
koje su samo sinule u glavi i nisu dospele do pune zrelosti i1 jasnoce, na
one potpuno uobli¢ene predstave koje su u trenutku oc¢ajanja odbacene
kao neupotrebljive, na ono oprezno odabiranje i odbacivanje, na muc¢no
brisanje i umetanje — jednom rec¢i [sic! S. Simovi¢] na tockove i
zupcCanike, na sprave za pokretanje pozornice na lestvice i pod koji se
otvara, na petlovo perje, rumenilo i veStacke mladeze — Sto u devedest i
devet odsto slucajeva sacinjava knjizevnu pozornicu.”202

Medutim, ono na ¢emu je insistirao u ,,Filozofiji kompozicije” ponavljao je na
drugim mjestima, recimo u zapisu ,,Marginalija” za Southern Literary Messenger jula

mjeseca 1849. kada je ustvrdio da bi ponekada pisci romansi mogli izvuci korist ako

se prisjete Kineza koji imaju dovoljno razuma da proces pisanja knjige zapocCinju od

' Edgar Alan Po — Sfinga: Izbor iz dela, str. 532.
22 Filozofija kompozicije*, str. 524.
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kraja. Naravno, za ovakav poduhvat potrebno je mnogo truda i umjeSnosti jer u
suprotnom u pitanju je obi¢no piskaranje. Po je ocigledno bio svjestan Cinjenice da
sama tehnicka vjeStina ipak ne moZe stvoriti umjetnost pa nas onda ne iznenaduje $to
je u prici ,,Kako napisati ¢lanak u stilu Blekvuda‘ citirao odlomak iz ,,Prologa” prvog
dijela Don Kihota gdje Servantes ismijava pomisao o pisanju knjiZzevnog teksta
rukovodeéi se formulama.**®

Esej ,,Filozofija kompozicije”, koji se oduvijek smatrao polaznim tekstom
Nove kritike i koji je izvrSio ogroman uticaj na Bodlera, Malarmea, Valerija i
Majakovskog, prvenstveno je zamiSljen da opiSe proces stvaranja ,,Gavrana” i da se
kao takav odnosi na pjesnic¢ku ravan. Ipak, u odredenom momentu Po stapa prozu i
poeziju uprkos stavovima iznesenim u nekim drugim tekstovima, poput ,,Pisma za B —

“, u kojima se bavio ,,razgrani¢avanjem’ poezije od ostalih formi. Po kaZe:

“Postoji, ¢ini mi se, jedna osnovna greSka u uobiajenom nacinu
gradenja jednog knjizevnog dela.”™ Predmet za obradu pruza ili istorija,
ili mu kao povod sluzi neki dnevni dogadaj, ili, u najboljem slucaju, sam
pisac stavlja u pokret splet neobi¢nih zbivanja jedino da bi postavio
osnovu za svoje delo, u nameri, po pravilu, da sve praznike u pogledu
Cinjenica ili radnji koje se u toku pisanja ovde—onde ukaZu popuni
opisima, dijalozima ili sopstvenim razmi§ljanjima.”**

Duh pjesniStva prepoznatljiv je u brojnim sferama, smatra Po, te je stoga u

,Predelu Arnhem” istakao joS§ jedan domen pjesni¢kog stvaranja:

,Nigde se kao pesnik ne pominje umetnik koji predeo pretvara u vrt;
mome prijatelju se, medutim, ¢inilo da pretvaranje predela u vrt pruza
pravoj Muzi najveliCanstvenije mogucnosti. Tu se zaista nalazi
najblagodarnije polje za primenu maste u beskrajnom ukrStanju oblika
nove lepote; sastavni delovi koji treba da obrazuju novu celinu
predstaz\(l)gjaju kudikamo najzahvalniju gradu koju je zemlja u stanju da
pruzi.”

% Postoje indicije da je Pou bila poznata jo§ jedna satira na radun pisanja po propisanim pravilima. U
pitanju je Marijatovo djelo ,,Kako napisati dopadljiv pomodan roman®, Edgar Allan Poe — Critical Study:
Major Documents, p. 58

*% U originalnom Poovom tekstu na engleskom jeziku pise rije¢ ,.story“. U prevodu na nas jezik stoji
,.knjizevno djelo®.

25 Filozofija kompozicije*, str. 523.

206 Edgar Alan Po, ,,Predeo Arnhem* (prev. Bozidar Markovi¢ ) u Simon Simonovi¢ (ur), Edgar Alan Po:
Sabrane price i pesme, Beograd, Rad, 2006, str. 448.
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Isticu¢i da vecina pisaca, posebno pjesnika, Zeli da stvori takvu sliku o kreaciji
kao procesu koji predstavlja neku vrstu plemenitog ludila Po koristi termin ,fine
frenzy” aludirajuéi na Sekspirov San ljemje no¢i®’ i &uveni Tezejev govor o moéi
imaginacije u kome kaze da Covjek koriste¢i tu snagu moZe ,mijenjati” izgled
stvarnosti, uljepsati je 1 obogatiti, a na koji nacin ¢e je ,,izmijeniti” iskljucivo zavisi od
njega. Ovaj izraz Po je nanovo koristio i u ,,Tumacenju stiha”. Pominju¢i ,.knjiZzevnu
pozornicu” on na umu ocigledno ima pisca koji je umjetnik ,,izvodac”, pogotovo
poredeci pisceve ,,domisljatosti” sa onim kojima pribjegava glumac. Da se primijetiti
da je Po koristio, u viSe navrata, varijacije latinske izreke Totum mundum agit histrio
(Glumac se bavi citavim svijetom) kao 1 da je bio svjestan svojih korijena i glumackog
porijekla.”*®

Govore¢i o svojoj namjeri da pokaZe kako je tok stvaranja ,,Gavrana” bio
unaprijed do detalja razraden i isplaniran i da se nijedan dio pjesme ne moZe smatrati
produktom podsvijesti ili igre sluCaja, Po nam objaSnjava da se pjesma zapravo
razvijala postepeno ,ka svom zavrSetku s neumitnoS¢u i strogom doslednoscu
matemati¢kog problema.”*” Zanimljivo je primijetiti da Dipen u ,,Ukradenom pismu”
za ministra koji je ukrao pismo kaze: ,,Varate se; ja ga dobro poznajem; on je i jedno i
drugo. Kao pesnik i matematicar, on bi rasudivao pravilno; kao ¢ist matematicar,
uopste ne bi mogao da rasuduje, i tako bi bio na milosti ili nemilosti prefektovoj.”210
Poove pri¢e raciosinacije po svom duhu i jeziku vrlo su bliske ,Filozofiji
kompozicije”, pogotovo ako na umu imamo ,kreativnog umjetnika koji manipuliSe

59211

svijetom u kojem njegov rad djeluje. Po mnogim kriticarima (Piter Toms) ovo se

moze smatrati kljuénim konceptom prica o detektivu Dipenu.

207 “The poet’s eye, in a fine frenzy rolling,

Doth glance from heaven to earth, from earth to heaven;

And, as imagination bodies forth

The forms of things unknown, the poet’s pen

Turns them to shapes, and gives to airy nothing

A local habitation and a name ...”
William Shakespeare, A Midsummer Night’s Dream, Act V, Scene 1 in The Complete Works of William
Shakespeare, Wordsworth Editions, Hertfordshire, Clays Ltd, St Ives plc, 1996, p. 297
*% Po u pri¢i ,Naocare* koristi pozoriite kao glavni ambijent i ostvaruje niz vrlo uspjelih scenskih
efekata.
2% Filozofija kompozicije*, str. 524.
1 Edgar Alan Po, ,,Ukradeno pismo®, (prev. Vera Ostoji¢) u Edgar Alan Po: Sabrane price i pesme, str.
725.
2! “the creative artist manipulating the world in which his work operates®, Edgar Allan Poe — Critical
Theory: Major Documents, p. 72
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U ,Filozofiji kompozicije” Po kao prvo pitanje postavlja duZinu pjesme 1
zakljuCuje da ako je djelo isuviSe dugo da bi se procitalo u jednom dahu, onda je
utisak koji ostvaruje jedinstvom predstave neizostavno onemogucen. Duga pjesma,
shodno tome, jeste samo niz kratkih pjesnickih utisaka. Problem ,,duge pjesme” Po je
doticao 1 u drugim esejima i kritickim osvrtima. Tako, na primjer, u ,,Pjesnickom
nacelu” zapisao je da smatra da duga pjesma ne postoji, a u kritici Hotornovih Dvaput
ispricanih prica (1842) zakljucio je da s obzirom na to da su sva velika uzbudenja
prolazna duga pjesma predstavlja paradoks. Te iste 1842. godine objavio je i kritiku
na racun Longfelouovih Balada gdje je, izmedu ostalog, prokomentarisao da je u
izuzetno dugackim pjesmama um Ccitaoca sprijeCen da se uklju¢i u razmatranje
proporcije i prilagodavanja cjeline i da se onda neizbjezno zadovoljava samo
pojedinim djelovima. Po tvrdi da kada je rije¢ o ritmu i metru on zapravo nije stvorio

niSta novo u ,,Gavranu”. StaviSe, on istice da

»svaki od tih stihova, uzev za sebe, bio je upotrebljavan i ranije, a ono

Sto je novo kod ‘Gavrana’ to je povezivanje u strofu; nikad nije uc¢injen

pokusSaj da se izvede neSto novo Sto bi 1 priblizno bilo slicno ovom

nacinu povezivanja. Utisku koji ostavlja novina u povezivanju doprinose

1 druga neuobicajena, a neka od njih i sasvim nova, sredstva, zasnovana

.. .. . v . . . )

na proSirenoj primeni nacela stiha 1 aliteracije.”

Kao adekvatno mjesto dovoljno pogodno za ostvarivanje utiska izdvojenog
dogadaja, u okviru kojeg ¢e se u vezu dovesti ljubavnik i gavran, ogranic¢eni prostor koji
moze da odrZava paZnju Citaoca, ali se kao takvo nipoSto ne smije mijeSati sa prostim
jedinstvom mjesta, Po je odabrao sobu mladog ucenjaka. Ta soba je raskoSno
namjestena ,,Sto je samo zakljucak koji proisti¢e iz [Poovih] ve¢ izloZenih shvatanja o

213 o L
“” Po je inace mnoge ideje o

Lepoti kao jedinom pravom predmetu PesniStva.
namjesStaju 1 ukraSavanju doma razvio u ,,Filozofiji namjestaja“ (“The Philosophy of
Furniture*, 1840).

Poovo povezivanje ideja i slika posebno dolazi do izrazaja u onom dijelu

,,Filozofije kompozicije* u kome se doti¢e termina ,,under-current®:

212 Filozofija kompozicije*, str. 529.

213 Ibid, str. 529.
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,Dve stvari su neizostavno potrebne — prvo, izvesna slozenost, tacnije
re¢eno, celishodnost; i drugo, izvesna mo¢ nagovesStavanja — neki dublji,
podzemni, iako neodredeni smisao. Ovo drugo narocito daje umetnickom

delu toliko onog bogatstva (da pozajmimo iz svakodnevnog govora

jednu izrazitu rec) koje mi tako rado meSamo sa savrSenim. Preteranost

nagoveStenog smisla, koja ga pretvara u gornji, vidljivi — umesto da

ostane donji, skriveni — sloj obradenog predmeta, upravo je ona odlika

koja preobrazava u prozu (i to najniZe vrste) takozvanu poeziju

takozvanih transcendentalista.**"

U kritici Murovog Alcifrona 1840. godine Po je napisao da misti¢ni odlomci
poezije su osobiti. Zbog svoje sugestivnosti predstavljaju prave primjere onog $to je
potpuno savrSeno, idealno. Ovdje primje¢ujemo znacajno odstupanje od onog $to je Po
istakao u ,,Filozofiji kompozicije*“ gdje insistira na distinkciji izmedu sugestivnog i
idealnog. DodusSe, u oba djela Po stvara sliku vode sa ,,slojevima®, gornjim, vidljivim i
donjim, skrivenim. Ovakav prikaz ponavlja se u kritici Longelouovih Balada, ali i u
kritici Hotornovih Dvaput ispricanih prica. Slika se ovdje odnosi na prozu i Po
naglasava da se taj, donji sloj sugestivnosti uvijek krece ispod gornje vidljive struje.

U ovom eseju dominantan je Poov stav koji podrazumijeva da se kreativnost, u
okvirima poezije, mjeri u terminima utiska (effect) 1 afektivne mo¢i. Kako Leonard
Kasuto (Leonard Cassuto) navodi, ovakva estetika originalnosti, bazirana na emociji,
bila je Poova zamjena onoga Sto je oznaceno kao ,,jeres didaktike* i zapravo je sluzila
kao vodeée nacelo za njegov cjelokupni stvaralacki i kriti¢ki rad.*"® Po je jo§ u svom
kritickom osvrtu o Grizvoldu istakao da je ,,najveci red imaginativnog intelekta uvijek

oyl 216
[...] nadasve matematicki; i obratno.”

Dakle, sam pristup originalnosti zavisi
upravo od kreativnog procesa, a taj proces je uvijek potanko objaSnjen, precizan,
detaljno isplaniran i do tanCina razraden. Upravo u ,Filozofiji kompozicije”
prepoznajemo Poovo videnje procesa stvaranja pjesme, mada pomenuti esej, po
miSljenju nekih kriti¢ara, predstavlja u isto vrijeme svojevrsnu parodiju ovog ideala.
Ipak, ovakav stav podrazumijeva da jedna od glavnih osobina dobrog pisca
neizostavno mora biti jedinstvenost, posjedovanje sopstvenog, prepoznatljivog

stvaralackog pecata.

1% Filozofija kompozicije*, str. 532.

215 1 eonard Cassuto (ed), Edgar Allan Poe: Literary Theory and Criticism, Mineola, New York, Dover
Publications, Inc., 1999, p. vii

26 “but a portion, or a corollary, of the old dogma, that the calculating faculties are at war with the ideal;
[...] The highest order of the imaginative intellect is always pre€minently mathematical; and the
converse”, Ibid, p. 64

99



Iako se Po trudio da se oslobodi okvira knjiZevne 1 novinarske tradicije, ipak
se puno toga vezuje upravo za tu tradiciju i britanske knjiZzevne Casopise. NeSto
kasnije on je unio elemente populistickog poslovanja americkog ¢asopisa u sopstvenu
praksu. Po je pozivao na novinu dok je jo§ uvijek nosio staru odje¢u,?” slikovito isti¢e
Kasuto u svojoj studiji takode napominju¢i da je ova tenzija izmedu inovacije i
dokazane formule pomogla da plagijat postane jedna od glavnih tema kojima se Po
revnosno bavio. Zapravo, imaju¢i na umu plagijat Po je na izvjestan nacin sagledavao
kako tudi tako i svoj stvaralacki proces. Onda nas ne moZze zacuditi ¢injenica Sto je u
svojoj kritici Hotornovih Dvaput ispricanih prica (Twice-Told Tales) vz dozu hvale
neizostavno dodao i neosnovanu optuzbu za knjiZevnu kradu tvrde¢i da je ovaj pisac
od njega ,pozajmio” pojedine segmente koje je upotrebio u pri¢i ,,Hauova
maskarada”(“Howe’s Masquerade”). U svakom sluaju ovaj kriticki prikaz
Hotornovog djela je znacajan iz drugog razloga — on nas uvodi u Poovu teoriju genija
1 originalnosti. Pravi umjetnik u Poovim ocima je viSestruko nadaren, sposoban da
stvara, ali i da razumije lijepo. ,,Poov idealni pisac je stoga smjeSten izmedu odvajanja
i jedinstva: odvajanja od umjetnika koji su dosli prije njega (da bi ostvario stvaralacku
slobodu) i jedinstva sa cCitaocem koje ¢e da uslijedi (da bi ostvario potrebno
djelovalnje.)”218

Objavljena u Graham’s Magazine aprila 1846. godine, ,Filozofija
kompozicije” je definitivno Poov najpoznatiji kriticki esej. U njemu je Po pokuSao da
,»pobije” romanticarsku pretpostavku da pjesnik stvara iskljuivo u zanosu Ciste
inspiracije, pokazao da uspjeSan pjesnik moZze biti 1 uspjeSan kriticar, ali je isto tako
naglasio stav da kriticki proces moze biti kreativan. Ovdje se na pjesnisStvo gleda kao
na mehanicko sredstvo koje treba da proizvede odredeni utisak. Taj utisak jeste
zapravo ono $to je polazni osnov pomenutog eseja. Novina utiska se neizostavno
povezuje sa originalnoS¢u poezije, odnosno sve ono $to pjesnik stvara jeste zarad
odredenog utiska. Cak i kad govori o ljepoti on kaZe da je oznadava kao podruje

pjesme samo zbog toga: ,,Sto je to oCigledan zakon Umetnosti da utisci treba da

proisti¢u iz neposrednih uzroka.”*' U ,Filozofiji kompozicije” pronalazimo i do

*'7 Edgar Allan Poe: Literary Theory and Criticism, p. viii

218 «“poe’s ideal writer is therefore suspended between separation and unity: separation from the artists
who came before (to achieve creative freedom) and unity with the reader to follow (to generate the
requisite affect),” Ibid, p. viii

2 Filozofija kompozicije”, str. 525.
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detalja objaSnjen Poov ,.formalizam” u okviru kojeg se ovaj pisac ,,argumentovano”
suprotstavlja spontanosti u pjesnickom stvaranju, istiuci znacaj reda i razuma zajedno
sa mastom. Doduse, postoje miSljenja po kojima se ,,Filozofija kompozicije” moze
smatrati Poovim odgovorom Emersonu, odnosno njegovom ,,Pjesniku” (“The Poet”,
1844) u kojem Emerson ismijava i napada one pjesnike koji se oslanjaju na rime 1
metre muzickih kutija. U ,,Filozofiji kompozicije” Po zauzima poprili¢no ekcentri¢an
formalisticki stav nasuprot Emersonovoj organskoj teoriji stvaranja i napada onu vrstu
pjesnika koju je Emerson podrzavao, pjesnike koji stvaraju u nekoj vrsti finog zanosa,
nazivajuci ih obi¢nim majstorima.

Po u ovom eseju isti¢e da je sasvim jasno da svaki zaplet mora biti detaljno i

valjano razraden:

,do svog raspleta pre no Sto se uopste latimo pera. Jedino ako stalno
imamo pred ocima rasplet, mo¢i ¢emo da pruZimo delu onaj njemu
neophodno potrebni izgled doslednosti ili uzro¢ne povezanosti, time $to
¢emo uciniti da svi dogadaji, a narocito celokupan nacin obrade, budu
usmereni na razvijanje osnovne zamisli.”**

On kao osnovnu gresku u uobi¢ajenom nacinu stvaranja odredenog knjizevnog
djela navodi to Sto kao predmet za obradu daje istorija, Sto se za tu svrhu mozZe
iskoristiti kakav dnevni dogadaj ili pak sam autor stvara splet neobi¢nih zbivanja ne
bi li tako stvorio osnovu za svoje djelo. Nasuprot tome, Po paznju posvecuje utisku,

uvijek vodeci racuna o novini. Stoga on kaZze:

,,PoSto sam izabrao, prvo, neki nov, i drugo, neki snaZan utisak,
poc¢injem da razmisljam o tome da li ¢e on najbolje biti
proizveden dogadajima ili izrazom — da li obi¢nim dogadajima i
naro¢itim izrazom, ili obrnuto, ili istovremeno 1 narod¢itim
dogadajem i naroCitim izrazom — posle ¢ega trazim oko sebe (ili
bolje receno, u sebi) takva povezivanja dogadaja, ili izraza, koja
¢e mi biti od najveée pomo¢i pri proizvodenju utiska.”?!

Insistiraju¢i na tome da se bez ikakvog problema moze sjetiti postupnog
nastajanja svakog djela koje je napisao, Po je odabrao da prikaze modus operandi po

kojem je napravljeno njegovo, u to vrijeme najpoznatije, djelo ,,Gavran”. Upravo u

220 Filozofija kompozicije*, str. 523.

2! Ibid, str. 523.
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,,Filozofiji kompozicije” on insistira da u ,,Gavranu” nema nijednog mjesta koje bi se
moglo pripisati slu¢aju ili podsvijesti, odnosno da je cjelokupno djelo postepeno islo,
od pocCetka do kraja, neumitnoS¢u i preciznom dosljednoS¢u matematickog
problema.*”* Baveéi se problemom duZine pjesme Po kaZe da ako je knjiZevno djelo
isuviSe dugacko da bi se u jednom dahu procitalo onda se u tom slucaju moramo
odre¢i bitnog utiska koji se ostvaruje jedinstvom predstave, odnosno veca duZina
zapravo ne moze nikako nadomjestiti neizostavno razbijanje cjeline i gubitak
jedinstva. Duga pjesma nije niSta drugo do niz kratkih pjesama, smatra Po, to jest niz
kratkih pjesnickih utisaka. ,,Nepotrebno je dokazivati da pesma samo onda zasluzuje
svoje ime ako snazno uzbuduje, uzdizu¢i dusu: a sva snaZzna uzbudenja su po
psihi¢koj nuZnosti kratka.“**® Za sva knjiZevna djela postoji odredena granica kada se
govori o duzini djela, a to je upravo ona granica koja zahtijeva da se djelo moze
procitati u jednom dahu. Kada je rije¢ o proznim djelima, ona ne zahtijevaju nikakvo
jedinstvo pa se stoga ova granica moZe prekoraciti $to se, naravno, ne smije desiti sa

pjesmom jer duzina pjesme:

»treba da bude u matematickom odnosu s njenom vrednoSc¢u, drugim

reima, sa stepenom pravog pesniCkog utiska koji je u stanju da

proizvede; jer jasno je da kratko¢a mora da bude u pravoj srazmjeri s

jacinom Zeljenog utiska; i to pod jednim uslovom — da je za proizvodenje

ma koje vrste utiska neophodno izvesno trajanje.”224

Najpogodnija duzina pjesme, isti¢e Po, jeste stotinak stihova. Imajuéi to u
vidu, njegov ,,Gavran” ima sto osam stihova. Bavec¢i se utiskom koji treba proizvesti
Po se bavio Ljepotom jer je upravo Ljepota jedino priznato podrucje pjesme, odnosno
zadovoljstvo, koje je u isto vrijeme najsnaznije, najuzviSenije i najcistije, nalazi se

upravo u posmatranju lijepog. Po smatra da Istina (zadovoljenje razuma) i Strast

22 Pojedini kriti¢ari, poput DZozefa Kjarija na primjer, u argumentima ,Filozofije kompozicije” vide
svojevrsnu matemati¢ku neminovnost zbog Cega ih je teSko ozbiljno prihvatiti. Pored toga, Kjari zamjera
nejasnocu i usiljenost alegorijskih koncepata poput Ljepote i Strasti ili pak preciznog, hiruSskog odvajanja
Intelekta od Srca. Kjari je takode misljenja da je ovaj metod kompozicije izloZzen u pomenutom eseju
trebalo prvo da bude poznat kao ,,matematicki princip” pa tek onda je Po trebalo da piSe pjesme u skladu
sa formulisanim principom koji bi naravno bio vaZeci za sve pjesme iste vrste. Iako u ,,Gavranu” prije
svega vidi kratku pricu u stihu uspjesSno ispricanu, ipak u njoj ne pronalazi puno pjesni¢kog jer pjesmom
dominira tema, a fali joj organska struktura i pokret. Vidi: Joseph Chiari, Symbolism from Poe to
Mallarmé: The Growth of Myth, London, Rockliff, 1956, pp 105 — 111.

3 Filozofija kompozicije*, str. 523.

2 Ibid, str. 525.
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(uzbudenje srca), iako se donekle mogu ostvariti u poeziji, mnogo se lakse ostvaruju u

proznom djelu.

,Istina traZi tacnost, a strast jednostavnost [...]; $to je potpuno protivno

onoj Lepoti koja je, podvlac¢im uzbudenje ili prijatno uzdizanje duse. Iz

svega Sto je ovde re¢eno ni u kom slu¢aju ne proizlazi da se strast, pa ¢ak

1 istina, ne mogu uneti u pesmu — jer one mogu da posluze kao

objasnjenje ili da doprinesu opStem utisku, kao Sto u muzici sluzi

disonanca; ali ¢e pravi umetnik uvek uspeti da ih, prvo u dovoljnoj meri
podredi osnovnoj svrsi, i drugo, da ih, koliko je moguce, obavije onom

Lepotom koja sa¢injava duh i sustinu pesme.”**

Kao najpogodniji izraz, Po dalje obrazlaZe, kroz koji ¢e ta Ljepota da se ispolji
na najbolji mogu¢i nacin, jeste tuga, odnosno on kaze da je sjeta najzakonitiji od svih
pjesnickih izraza. Potom, on objaSnjava neophodnost da pronade osnovni motiv pri
stvaranju pjesme, dakle neSto Sto bi posluzilo kao njena okosnica. Odlucio se za
pripjev ili refren, za koji kaZe da se joS uvijek nalazi na niskom stupnju razvitka —
obi¢no je ogranicen na lirski stih, a utisak koji ¢e on proizvesti zavisi i od snage
jednolikosti zvuka i misli. Stoga je Po Zelio da u utisak koji stvara pripjev unese
raznolikost 1 da ga na takav nacin unaprijedi, odnosno smatrao je da treba da
proizvodi: ,,nove utiske unoSenjem raznovrsnosti u primeni pripeva, dok bi sam pripev
ostao, najve¢im delom, nepromenjen.”226 S obzirom na to da se nacin primjene
pripjeva mora mijenjati viSe puta onda se Po odlucio da taj pripjev bude kratak jer se
lako¢a mijenjanja nalazi u proporciji s kratko¢om re€enice, tako da se na kraju odlucio
za jednu rije¢. Posto je pripjev trebalo da bude na kraju svake strofe, u tom slucaju,
smatra Po, on mora da bude i snazan 1 zvu€an. Navedeni razlozi su ga usmjerili na
koris¢enje odredene rijeci u kojoj Ce biti upotrebljeno dugo o, kao najvazniji
samoglasnik, kao i r, najbogatiji suglasnik. Prva rije¢ koje se dosjetio, a koja je
potpuno odgovarala pomenutim pretpostavkama, bila je nevermore (nikad vise).
Potom, mnogo efektnije bi tu rije¢ izgovaralo stvorenje koje moZe da govori, a koje
nema razum i kao najbolji izbor nametnuo se izbor gavrana.**’ Razmisljajuéi o tome

koji je najtuzniji predmet od svih moguc¢ih dosao je do odgovora smrt, medutim, ono

¥ Filozofija kompozicije*, str. 526.

> Ibid, str. 526.

227 1 Carls Dikens se odlu¢io da u romanu Barnabi Rad? ,Luvede” gavrana Sto je Po, izmedu ostalog,
prokomentarisao u svojim kritiCkim osvrtima na pomenuto djelo 1841. i 1842. godine, mozda cak i
iskoristio kao inspiraciju za svoje remek-djelo u stihu.
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Sto je najveci pjesnicki predmet jeste zapravo smrt lijepe Zene, a o tome najbolje 1
najadekvatnije moZe pricati bolom skrhani ljubavnik. Matematicki precizno 1 detaljno
analiziraju¢i svoj pjesnicki postupak ostvaren u ,,Gavranu”, pogotovo kada je rije¢ o
povezivanju zamisli o utu¢enom ljubavniku i zloslutnoj ptici koja ponavlja jednu
jedinu rije¢ nevermore, Po komentariSe kako je upravo u toj situaciji pronaSao odli¢nu

priliku da ostvari utisak raznovrsnosti u primjeni.

»Zapazio sam da mogu prvo pitanje koje postavlja ljubavnik — prvo
pitanje na koje gavran treba da odgovori “nikad viSe’ — da od toga prvog
pitanja mogu da ucinim opSte mesto, od drugog manje opSte mesto, od
treCeg jos manje, i tako dalje, dok najzad ljubavnik — prenut iz svoje
prvobitne ravnodu$nosti setnim prizvukom same re¢i, njenim cestim
ponavljanjem, i uzimajuci u obzir zloslutni glas koji uziva ptica koja je
izgovara — postaje na kraju uzbuden do sujevjerja, te pocinje razdrazeno
da postavlja pitanja sasvim druge prirode, pitanja ¢ije mu reSenje strasno
lezi na srcu, postavlja ih pola iz sujevjerja a pola u onoj vrsti o¢ajanja
koje predstavlja sladostrasno mucenje samog sebe, postavlja ih sve
zajedno ne zato Sto veruje u prorocku ili demonsku prirodu ptice (koja,
razum mu to govori, samo ponavlja ono $to je napamet naucila), nego
zato Sto oseca mahnito zadovoljstvo podeSavajuci tako svoja pitanja da
mu ocekivano ‘nikad viSe’ zada bol koji je najsladi, jer je
najnepodnogljiviji.”***

KomentariSu¢i problem versifikacije u ovom eseju, odnosno u kojoj mjeri je
novina kao cilj bio zanemaren, Po izvodi zakljuCak da stvaranje novog nije stvar
nadahnuca niti podsvijesti. Naprotiv, da bi se neSto novo stvorilo mora se uporno i
marljivo trazZiti — da bi se do njega doSlo mora se upotrebiti viSe poricanja nego maste.
Iako je svjestan Cinjenice da kada je rije¢ o ritmu i metru u ,,Gavranu” on zapravo nije
stvorio niSta novo ipak, ne propusta priliku da istakne da je novina upravo
povezivanje stihova u strofu, stihova koji su i ranije kori$¢eni, ali ni izdaleka na
ovakav na&in.”’ Dakle, u ,,Gavranu” je upotrebljen stih osmerac koga smjenjuje
nepotpuni sedmerac. Ovaj sedmerac se ponavlja u pripjevu petog stiha, a nepotpuni
Cetvorostih je ostavljen za samo finale strofe. Imaju¢i na umu da ograniCavanje

prostora djeluje zapravo kao okvir na sliku, to jest da moZe i te kako da fokusira

% Filozofija kompozicije*, str. 528.

% Kritika je utvrdila da je kao metri¢ki model za ,,Gavrana” definitivno posluZila pjesma Elizabet Baret
Brauning (Elizabeth Barrett Browning) ,,Udvaranje gospi DZeraldin” (,,Lady Geraldine’s Courtship”). Po
je objavio svoj kriticki sud o ovoj pjesmi januara 1845. godine u Broadway Journal. Takode je zanimljivo
napomenuti da je zbirka Gavran i druge pesme, koja je ugledala svjetlost dana iste godine, zapravo bila
posveéena Baretovoj.
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paznju, Po je odlucio da je najadekvatnije mjesto na koje je mogao da smjesti
ljubavnika upravo njegova soba, bremenita uspomenama na izgubljenu dragu. Do
najsitnijih detalja opisujuci i predocavajuc¢i zamisao kako da uvede pticu i kako da
zaokruZi situaciju zamiSljenu na takav nacin, da se ljubavniku na prvi mah od zvuka
gavranovih krila na prozorskom oknu zapravo ucini da neko kuca na vratima, Po dalje
objasnjava da se tim metodom pojacava znatiZelja Citalaca, ali istovremeno i stvara
sporedni utisak i to onda kada ljubavnik otvorivsi vrata zatice samo mrak te mu se ¢ini
da je to bio duh njegove voljene. Posebna paznja je posvecena vizuelno — auditivnim
kontrastima ostvarenim u pjesmi, poc¢ev od kontrasta burne noc¢i 1 mira koji ispunjava
ljubavnikovu sobu, kao i onog izmedu mermera i perja, odnosno poprsja Palade, koja
aludira na ljubavnikovu ucenost, i neocekivanog gosta.

Da bi pojacao krajnji utisak koristio se nekom vrstom kontrasta i u srednjem
dijelu pjesme. Kako je gavranov ulazak opisao s dozom neobicnosti, Po kaze da je
upravo uz tu neobi¢nost povezao i smijeSno, naravno u onoj mjeri u kojoj se to moglo
dozvoliti. Medutim, ubrzo nakon ovoga Po namjerno neobi¢no zamjenjuje velikom
ozbiljnosc¢u, tako da ljubavnik viSe ne zbija Salu ve¢ od sada gavran za njega postaje
mrka, zloslutna ptica iz davnina ¢ije o¢i mu srce gore, a Po istiCe da sa gavranovim
odgovorom nikad vise na ljubavnikovo posljednje pitanje pjesma je zapravo zavrSena:
,u svom spoljaSnjem smislu, u smislu prostog pripovedanja. Dotle je sve u granicama
obja$njivog, stvarnog.”**’ Po objasnjava kako je dodao dvije strofe za koje je smatrao
da njihovo ,nagovjeStavanje” treba da baci novo svijetlo prethodnim strofama.
Insistiraju¢i na onom $to oznacava kao ,,skriveni smisao”, Po pokazuje da upravo
ovdje citalac pocinje da u gavranu vidi neko znamenje, to jest da je u poslednjem stihu
oCito da je gavran znamenje Tuzne i Vjecite Uspomene. Po je bio misljenja da bez
obzira koliko je neki predmet dobro i uspjesno obraden, postoje dvije stvari koje su
neophodne — sloZenost, odnosno cjelishodnost kao i mo¢ nagovjeStavanja, odredeni
dublji smisao. Bilo kakva pretjeranost nagovijeStenog smisla zapravo od njega Cini
onaj ,,gornji, vidljivi — umesto da ostane donji, skriveni — sloj obradenog predmeta* i
to je ,,upravo [...] ona odlika koja preobrazava u prozu (i to najniZe vrste) takozvanu

poeziju takozvanih transcendentalista.”**' Ovakav stav predstavlja jak i ocigledan

20 Filozofija kompozicije*, str. 531.

21 Ibid, str. 532.
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argument onim kritiCarima koji smatraju da se ,,Filozofija kompozicije” mozZe shvatiti

kao Poov ,,adekvatan” odgovor Emersonu.
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3. ,,Tumacenje stiha*

Na pocetku ,,Tumacenja stiha* Po izraZava Zaljenje da niSta korisno nije
objavljeno o stihu i versifikaciji. On zapravo ponavlja ono Sto je novembra 1846.
godine zapisao u ,,Marginalijama* (Graham’s). Iz tog ,izvora®“ uzima i termin
,.prozodija“ koji ée u ovom eseju detaljno razradivati. Cak i ranije, decembra 1845. Po
je u kritici pjesama Elizabet Ouks Smit (Elizabeth Oaks Smith) istakao da se ¢ini da
pjesnik uopSte nije upoznat sa principima versifikacije, odnosno njenim
obrazloZenjem. U , Tumacenju stiha“ Po otvoreno napada pedante, Sto donekle
predstavlja kuriozitet, s obzirom na ¢injenicu da i sam pridaje isuviSe veliki znacaj
detaljima.

Izmedu ,,Tumacenja stiha* i Eureke moZe se povuéi znacajna paralela. U
pomenutom eseju Po insistira na stavu da je u poeziji sve zapravo pocelo od spondeja,
a da su vremenom pjesnici sami usloznjavali pojedine segmente. U Eureci on
zakljuCuje da su poezija i istina jedno, ali i da je sadaSnji univerzum kompleksna faza
stvaranja koja je zapoceta u jednostavnosti i jedinstvu ¢emu ¢e se neizostavno vratiti.
Iako se u ovom eseju podsmijava Hantovom (Leigh Hunt) principu raznovrsnosti u
jednoobraznosti232, on ¢e vrlo brzo (,,Landorova koliba“, 1849) korigovati misljenje i
pohvalno govoriti o pomenutom principu i njegovom efektu u planiranju i ukrasavanju
predjela. Opste je poznato da je Li Hant razvio organsku teoriju poezije u okviru koje
je insistirao na stavu da veliCanstvene pjesme u sebi obuhvataju i raznovrsnost i

jedinstvo.

,Dakle, svaki pesnik je versifikator; svaki dobar pesnik je odli¢an
versifikator; a najbolji je onaj Ciji stih pokazuje najvecu koli€inu snage,
ljupkosti, neposrednosti, neprolivenosti, raznovrsnosti i jedinstva, —
jedinstva, to ¢e reci doslednosti u opStem utisku, metricCkom i moralnom;
o raznovrsnosti, ili svake prikladne razliCitosti tona i ritma, u procesu.“233

Hant sigurno nije bio jedini pjesnik i kriti¢ar koga je Po kritikovao, a sa kojim

je zapravo imao znacajnih dodirnih ta¢aka. Recimo, postoji jaka indicija da je Poovo

32 Edgar Allan Poe — Critical Theory: The Major Documents, p. 131
i Hant, ,,Sta je poezija“, Uobrazilja i masta u O poeziji, str. 165.
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poimanje monotonije u velikoj mjeri oblikovano pod uticajem uobrazilje i maste,

odnosno slede¢eg Hantovog stava:

,Raznovrsnost i1 versifikacija saCinjava sve ono S$to se moZe uciniti

pomocu raznolikosti zastoja 1 kadence, rasporeda naglasavanja i

usporavanja 1 ubrzavanja tempa da bi se spreCila monotonija; jer je

ustvari [sic! S. Simovi¢] cela tajna versifikacije muzicka tajna, i bez

“ c. . LT . ,5234

sluha ne moZe se u znatnijoj meri njome ovladati.”

U onim slucajevima kada vehementnost treba dobro naglasiti Po onda
preporucuje dvije konsekutivne ekvivalentne stope. Kao jedini primjer navodi strofu

iz ,,Al Arafa”, pjesme iz rane mladosti:

Dim was its little disk, and angel eyes
Alone could see the phantom in the skies,
Wheén first thé phantom’s course was found to be

Headlong hithérward o’er the starry sea.

Medutim, Po je ovdje nedvojbeno izmijenio poslednja dva stiha jer u ovom
obliku ne pojavljuju se ni u jednoj verziji pjesme. U verzijama objavljenim 1829. i

1845. ta dva stiha zvuce ovako:

When first Al Aaraaf knew her course to be

Headlong thitherward o’er the starry sea — 233

KomentariSu¢i Krancov stih “Many are the | thoughts that | come to | me‘‘ Po
u prvom dijelu stiha prepoznaje ono sto bi po grckim prozodijama bilo oznaceno kao
aotpoloyog (astrologos) koji je bio jednak pet kratkih slogova. Medutim, moderna
kritika je ukazala na Cinjenicu da Po ovdje nije bio u pravu. Stjuart Levin obrazlaze da
astrologos ne oznacava ritmicku jedinicu u poeziji ve¢ se koristi kao neka vrsta
ilustracije s obzirom na to da ima odgovarajuci broj slogova i strukturu akcenata tako

da se moze koristiti da pokaze takvu ritmi¢ku jedinicu. Pomenuti dio ,,Tumacenja

234 Sta je poezija“, Uobrazilja i masta u O poeziji, str. 172.

235 «Al Aaraaf* in Selected Writings of Edgar Allan Poe, p- 41; “Al Aaraaf* in Edgar Allan Poe:
Complete Tales & Poems, p. 38
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sttha® zapravo predstavlja proSirenu verziju onoga Sto je Po ve¢ rekao o Krancu u
,Marginalijama®, broj 175.

U onom dijelu eseja gdje komentariSe stih u francuskom jeziku Po istice da je
u pitanju jezik kome nije svojstveno naglasavanje. Po je ovdje u pravu jer
nenaglaSeni slogovi koji se javljaju u engleskom stihu nepoznati su u francuskoj
poeziji.23 6 Upotreba spondeja nije nesto $to je svojstveno francuskoj versifikaciji. Ono
u ¢emu Po nije u pravu jeste njegov pokusaj da englesku metriku nametne francuskom
jeziku Cine¢i istu greSku kao i oni protiv kojih je digao glas i koji su metriku latinske
versifikacije prenosili na engleski jezik.

Kako Servin Kodi**’ navodi, sistem engleskog stiha podrazumijeva brojanje
akcentovanih slogova u stihu i odredivanje da li oni odgovaraju broju koji odredeni
metar stiha zahtijeva. Zakonitosti versifikacije su od velike pomo¢i svakome, pa ¢ak i
najboljem pjesniku, smatra Po. On je koristio odredeni sistem i to sa izuzetnom
efektnoS¢u ,,u dotjerivanju svoje poezije i [...] tako [je] usavrSio svoj sluh da se
’Gavran’, ’Ulaluma’, i ’Zvona’ nalaze medu najsavrSenijim metrickim sastavima u
engleskom jeziku. >

Jako su mnogi napadali ovaj Poov esej 1 upirali prstom na neke realne
nedostatke, ,,Tumacenje stiha®“ u suStini predstavlja prvi znacajan pokuSaj da se
razvije ,,nauka o engleskom stihu®. Jedan od najvecih poznavalaca ove problematike,
Servin Kodi, zakljugio je sledeée:

1. Opsta karakteristika klasi¢nog stiha bila je kvantitativna, Sto ¢e reci da je

ovaj stih funkcionisao na principu sukcesije dugih 1 kratkih slogova s tim
Sto dugi slog odgovara dva kratka. Engleski stih se bazira na akcentu.
Akcenat se prepoznaje samo u rijeCima od dva ili viSe slogova pa se
shodno tome, kako prozodisti kazu, mora ukljucivati i forsirati u nizu

jednosloZnih rijeci. Kodi o ovom pitanju jos kaze:

,Pravilno smjenjivanje akcentovanih i neakcentovanih slogova moZe se
varirati proizvoljnim supstitucijama stopa iz razli¢itih ritmickih Sema; na
krajevima 1 poCecima stihova slogovi se mogu dodavati prekomjerno ili

2% Edgar Allan Poe — Critical Theory: The Major Documents, p. 142

»7 Sherwyn Cody, Poe — Man, Poet and Creative Thinker, New York, Boni and Liveright, 1924, pp. 324
—330.

38 «polishing his own poetry, and [...] so perfected his ear that *The Raven’, *Ulalume’, and *The Bells’
stand as among the most perfectly metrical compositions in the English language®, Ibid, p. 325
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izostavljati. Ocigledno je da su klasi¢na shema (koju su otkrili i razvili
moderni, a ne sami klasiari) i akcenatska engleska shema izuzetno
nerazradene i na klimavim nogama.“*>

Za Poa oba ova sistema bila su podjednako neadekvatna i ,,nemoc¢na‘“ u
objasnjavanju dobrog stiha. Po Pou stih, bez obzira da li je u pitanju
klasi¢an ili moderan stih, s obzirom na to da je baziran na univerzalnom
principu ritma, treba da se testira na osnovu vremena potrebnog da se
izgovore sukcesivni slogovi. Ovakav sistem naziva se sistemom prirodnog
kvantiteta. Po je ukazao na to da kada je rije¢ o ritmu muzika i stih su
sli¢ni, ako ne i identi¢ni. Medutim, Po nije koristio muzi¢ko obiljeZavanje
za skandiranje.

Poova zamisao o skandiranju stiha podrazumijevala je Citanje stiha na
savrSen, prirodan nacin, a potom pronalaZenje adekvatnog tumacenja ritma
koji glas instinktivno proizvodi. Za razliku od ,,prirodnih* rije¢i koje ne
zahtijevaju jednaku ili proporcionalnu duZinu vremena u izgovoru, u
Citanju poezije moramo produZzavati ili skracivati vrijeme potrebno za
izgovor razlicitih slogova kako bi odgovaralo ritmu. Doduse, stih je dat u
najsavrSenijem obliku onda kada ,,prirodno* vrijeme ili kvantitet slogova
odgovara u najvecoj mjeri ritmickim zahtjevima, Sto ¢e rec¢i da je Po imao
zamisao da zahvaljujuc¢i dobro istreniranom uhu prosuduje i zadrZava

vrijeme, onako kako je to svojstveno muzici.

Dakle, Po je insistirao na tome da se stih zasniva na vremenu kao u muzici, a ne

na akcentu. U njegovoj zamisli akcentovani slogovi su zapravo oni na kojima onda kada

to stih zahtijeva, glas pociva dugo vremena. Prirodni ritmicki izgovor stiha bi trebalo da

odgovara skandiranju. S druge strane, Po je zanemario pojedine bitne momente u svojoj

teoriji. Ono Sto mu prozodisti najviSe zamjeraju jeste ¢injenica da je nedovoljno uzimao

29 “The regular alternation of accented and unaccented syllables may be varied by arbitrary substitutions
of feet from different rhythmical schemes; and at ends and beginnings of lines syllables may be added
redundantly or omitted. Obviously, both the classical scheme (discovered and developed by the moderns,
not by the ancient themselves) and the accentual English scheme, are exceedingly crude and shaky
affairs®, Poe — Man, Poet and Creative Thinker, p. 325
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u obzir pauze u racunanju vremena skandiranja, odnosno da je zanemario oznacavanje

kulminacije ritmic¢kog ,,talasastog* kretanja u svakoj stopi.240

,»Ali, mogao je nastaviti dalje 1 ukazati na to da akcenat prvenstveno raste
u intenzitetu zvuka; da ovaj porast intenziteta oznacava kulminirajuce
tacke sukcesivne stope, bas kao Sto i1 slab akcenat prve note u svakom
muzickom taktu oznaava muzicki ritam. Prirodni rezultat dodatog
intenziteta jeste dodata duZina, stvar koja treba da bude uglavnom
razmotrena. Akcenat u muzickom smislu je sekundarni element u
proizvodenju muzickog ritma i prakticno puka zgoda za pjesnika kada
pokuSava da testira svoj stih. To §to nije pominjao pauzu ili predah kao
jedan od elemenata za oznaCavanje vremena u prirodnom citanju
ritmiCkog stiha je mnogo ozbiljniji propust, iako Po govori o stopi od
jednog sloga i pauze koju naziva ’cezura’. Da je koristio muzicko
obiljeZavanje znakova da ukaZe na skandiranje shvatio bi znacaj predaha
cjelovitije nego Sto je to bio slu(:alj.“241

Dakle, u ,,Tumacenju stiha”, najduzoj i detaljno elaboriranoj kritickoj raspravi
objavljenoj oktobra i novembra mjeseca 1848. godine u Southern Literary Messenger
Po detaljno razraduje svoj ,,matematicki pristup” pjesniCkom djelu u kojem primat
daje problemu prozodije. Upravo kroz ovako minuciozno zanimanje za prozodiju do
izrazaja dolazi Poovo videnje stvaranja kao ,isprepletane primjene razuma i
imaginacije da bi se stvorilo harmoni¢no jedinstvo.”*** Na samom pocetku eseja Po
odreduje termin ,,stih” kao onaj koji se €ini najpogodnijim da bi se bez cjepidlacenja
obuhvatilo sve ono $to podrazumijeva ritam, rima, metar i versifikacija. O ovom
problemu se neprestano raspravljalo sa toliko nepreciznosti, konfuzije i
nerazumijevanja, pa ¢ak i neznanja, kaze Po, da se jedva moze re¢i da uopSte postoji.
Zapravo, ovaj predmet rasprave je izuzetno jednostavan: ,jedna desetina mu se

vjerovatno moZe nazvati etickom, devet desetina, pak, ti¢u se matematike, a sve se to

20 poe — Man, Poet and Creative Thinker, pp. 326 — 327.

1 “But he might have gone on and pointed out that accent is primarily increase in the intensity of the
sound; that this increase in the intensity marks the culminating points of the successive feet, just as a
slight accent on the first note in each bar of music marks the musical beat. The natural result of added
intensity is added length, the matter chiefly to be considered. Accent in the musical sense is therefore a
secondary element in producing musical rhythm, and practically a mere convenience to the poet when he
is trying to test his verse. The lack of reference to the pause or rest as one of the time elements in a natural
reading of rhythmical verse, is a more serious omission, though Poe does speak of the foot of one syllable
and a pause, calling it a ‘cesura’. Had he used the musical notation to indicate scansion, he must have
realized the importance of the rest more fully than he did”, Ibid, pp. 327 — 328.

2 “interwined application of reason and imagination to create harmonious unity”, Edgar Allan Poe:
Literary Theory and Criticism, p. 125
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. . . .. 243
podvodi u granice najzdravijeg razuma.”

lako je toliko toga napisano o ritmu u
antickoj, pa cak 1 hebrejskoj poeziji, to se ne moZe potvrditi za poeziju napisanu na
engleskom jeziku. Po tvrdi da zapravo i ne postoji valjana rasprava o engleskom stihu
jer iako u pojedinim gramatikama i djelima posvecenim retorici, odnosno prozodiji,
postoje poglavlja naslovljena ,,Versifikacija” tu zapravo znatiZeljni Citalac nece naici
ni na kakvu analizu niti ¢e pronaci nesto Sto bi funkcionisalo kao jedinstven sistem jer
sve zavisi od ,,autoriteta”. Po naglaSava da se sve svodi na puko navodenje primjera
navodnih razli¢itih vrsta engleske stope i stiha.

KomentariSu¢i odlomak iz Gramatike engleskog jezika (The Institutes of
English Grammar) Gulda Brauna (Goold Brown) u kojem ovaj autor tvrdi da je:
,»[v]ersifikacija umjetnost razmjestanja i redanja rijeci u stihove odgovarajuce duzine
da bi se proizveo sklad pravilnim smjenjivanjem slogova nejednake duZine,”*** Po
istie da se sam pocetak ove definicije moZe primijeniti na umjetnost versifikacije, ali
ne na samu versifikaciju te stoga glavnu kritiku upucuje na raun predavaca
versifikacije. Versifikacija nije umjetnost razmjesStanja i redanja rije¢i ve¢ stvarno
redanje i razmjestanje, a sli¢nost, odnosno ,,poklapanje” duZine stiha nikako ne moZze
biti od suStinskog znacaja. Po ovdje kao primjer navodi pindarske ode koje se
karakteriSu velikom raznolikoS¢u u duZini stihova. Potom, u definiciji pomenuti
,»,sklad” nije ni jedini ni glavni cilj jer kada se stih pravi nikada se iz vida ne smije
ispustiti ,,melodija”. Pomenuto pravilno smjenjivanje nije dio nijednog nacela
versifikacije. Po kaze da redanje spondeja i daktila u gr¢kom heksametru jeste redanje
koje se moZe nazvati nesistematskim, ili u najmanju ruku proizvoljnim, odnosno
zakljuCuje da ne postoji pravilno smjenjivanje razliCitih slogova. On dalje istice:
,»[a]li, ne samo da poricem neophodnost bilo kakve pravilnosti u slijedu stopa kao i,
shodno tome, slogova, ve¢ osporavam znacaj bilo kakvog smjenjivanja, pravilnog ili
nepravilnog, bilo da su u pitanju dugi ili kratki slogovi.”** Komentari§u¢i stavove

brojnih engleskih prozodista koji su odbacili spondej i pirih, a s druge strane prigrlili

23 “one tenth of it, possibly, may be called ethical; nine tenths, however, appertain to the mathematics;

and the whole is included within the limits of the commonest common sense”’, “The Rationale of Verse”
in Essays and Reviews, p. 26

4 «yersification is the art of arranging words into lines of correspondent length, so as to produce
harmony by the regular alternation of syllables differing in quantity”, Ibid, p. 28

2% «But not only do I deny the necessity of any regularity in the succession of feet and, by consequence of
syllables, but dispute the essentiality of any alternation, regular or irregular, of syllables long and short”,
Ibid, p. 29
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jamb, trohej, daktil i anapest, Po je misljenja da je spondej neadekvatno odbacen za
razliku od piriha, dok daktil i anapest potpuno idu uz njegov predlog o smjenjivanju te
dalje istiCe da se anapest i daktil mogu na¢i u istom stihu Sto znac¢i da ¢emo u tom
sluaju imati neprekidan niz od cCetiri kratka sloga. Ovakav slucaj ne predvida
definicija Gulda Brauna. Navode¢i katren Artura K. Koksa (Arthur C. Coxe) Po
ukazuje na to da u pocetnom stihu pomenuti autor uspjeSno koristi cezuru, savrSenu
stopu, najznacajniju u svakoj vrsti stiha, koja je, ipak, odbafena u engleskim
prozodijama i u znacajnoj mjeri pogresno tumacena u klasi¢nim. S druge strane on

kaze:

,»tih nastaje u ljudskom uZitku jednacenja, podeSavanja. Na ovaj uzitak
takode treba da se odnose sve osobina stiha — ritam, metar, strofa, rima,
aliteracija, refren kao 1 drugi sli¢ni efekti. Kako ima citalaca koji obi¢no
mijesaju ritam i metar, ovdje se moZe re¢i da se prvi odnosi na karakter
stope (Sto ¢e re¢i redanje slogova), a drugi se bavi brojem ovih stopa. Na
takav nacin ’daktilskim ritmom’ izrazavamo slijed daktila. Pod
"daktilskim heksametrom’ podrazumijevamo stih ili metar koji se sastoji
od 3est daktila.”?*°

KomentariSu¢i jednacenje Po istice da ono obuhvata slicnost (similarity),
proporciju (proportion), identi¢nost (identity), ponavljanje (repetition) i adaptaciju
(adaptation) ili podesnost (fitness) kao i stav da Covjek uzitak dobija iz sopstvene

percepcije jednacenja.

,2Hajde da pogledamo jedan kristal. Odjednom smo se zainteresovali za
jednakost njegovih strana i uglova jedne od njegovih povrsina: jednakost
strana nas zadovoljava, a wuglova daje dvostruko zadovoljstvo.
Posmatraju¢i drugu povrsinu sli¢nu prvoj ovo zadovoljstvo izgleda da je
uduplano; a posmatrajuci trecu izgleda da je utrostruceno i tako dalje.
Zaista ne sumnjam da ¢e se za ushicenje koje sam iskusio, ako ga je
moguce izmjeriti, izna¢i da ima baS onakve matematicke veze kakve

6 “Verse originates in the human enjoyment of equality, fitness. To this enjoyment, also, all the moods
of verse — rhytm, metre, stanza, rhyme, alliteration, the refrain, and other analoguous effects — are to be
referred. As there are some readers who habitually confound rhythm and metre, it may be as well here to
say that the former concerns the character of feet (that is, the arrangements of syllables) while the latter
has to do with the number of these feet. Thus by ’dactylic rhythm we express a sequence of dactyls. By "a
dactylic hexameter we imply a line or measure consisting of six of these dactyls”, “The Rationale of
Verse®, p. 33
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nagovjeStavam; to jest sve do odredenog momenta nakon kojeg ce
ovakve veze postajati slalbije.”247

Za Poa percepcija zadovoljstva u jednacenju zvukova jeste zapravo princip
muzike. Poredeci vjeStog i nevjestog slusaoca on kaze da ovaj prvi moZe cijeniti i
uvazavati samo jednostavna jednacenja poput onih u melodijama balada i samim tim
Sto je isuviSe preokupran poredenjem jednog jednostavnog zvuka sa drugim ne
uspijeva da poredi postojece jednacenje izmedu ova dva jednostavna zvuka i druga
dva sli¢na jednostavna zvuka. Medutim, vjest sluSalac procjenjuje oba jednacenja
istovremeno.

,Jzuzetno kultivisan muzi¢ki ukus na ovakav nadin uzZiva u ne samo
onim dvostrukim jednacenjima koja se procjenjuju odjednom ve¢ dobija
ugodno znanje kroz sjec¢anje onih jednacenja €iji se elementi javljaju na
tako velikim intervalima da ih nekultivisan ukus gubi sve zajedno. Da
ovaj drugi moZe valjano procjenjivati ili odlucivati o vrijednostima
onoga Sto se zove nauCna muzika nije nipoSto moguce. Ali, naucna
muzika ne polaZze pravo na izvrsnost — ona odgovara jedino uSima
naucnika. U njenoj pretjeranosti jeste trijumf spoljasnjeg nad duhom
muzike. Razum savladava osjecaj.”**

Nazivaju¢i stih inferiornijom, odnosno manje ,,mo¢nom” muzikom, Po istice
da u njemu ima vrlo malo moguénosti za sloZenost jer njegov strogo odreden i
jednostavan karakter ni nauka ni pedanti ne mogu znacajnije iskriviti 1 pogresno
tumaciti. On tvrdi da se osnov stiha moze nac¢i u spondeju, s obzirom na to da sama
klica misli koja trazi zadovoljstvo u jednaCenju zvuka rezultira u stvaranju rije¢i od
dva sloga jednako akcentovana, a spondej je inaCe bio najzastupljeniji u vecini

drevnih jezika. DotiCuci se pitanja dugih i kratkih slogova on kaze:

7 et us examine a crystal. We are at once interested by the equality between the sides and between the
angles of one of its faces: the equality of the sides pleases us; that of the angles doubles the pleasure. On
bringing to a view a second face in all respects similar to the first, this pleasure seems to be squared; on
bringing to a view a third it appears to be cubed, and so on. I have no doubt, indeed, that the delight
experienced, if measurable, would be found to have exact mathematical relations such as I suggest; that
is to say, as far as a certain point, beyond which there would be a decrease in similar relations”, “The
Rationale of Verse”, p. 33

% “Highly cultivated musical taste in this manner enjoys not only these double equalities, all appreciated
at once, but takes pleasurable cognizance, through memory of equalities the members of which occur at
intervals so great that the uncultivated taste loses them altogether. That this latter can properly estimate or
decide on the merits of what is called scientific music, is of course impossible. But scientific music has no
claim to intrinsic excellence — it is fit for scientific ears alone. In its excess it is the triumph of the
physique over the morale of music. The sentiment is overwhelmed by the sense”, Ibid, p. 34
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,»stih je dug ili kratak, bas kao Sto je tezak ili lak za izgovor. Prirodno
dugi slogovi su oni koji su optereCeni konsonantima — prirodno kratki su
oni koji to nijesu; sve ostalo je Cista izvjeStaCenost i Zargon. Latinske
prozodije imaju pravilo da je: ‘samoglasnik ispred dva konsonanta dug.’
Ovo pravilo su postavili ‘stru¢njaci’ — to jest, proizaslo je iz zapaZanja da
su takvi samoglasnici u starim pjesmama uvijek dugi u slogovima po
zakonitosti skandiranja. [...] Naravno, nije samoglasnik dug (iako pravilo
tako kaze) vec slog ¢€iji je ovaj samoglasnik dio. Vidje¢emo da duZina
jednog sloga, u zavisnosti od toga koliko lako ili teSko se izgovara, mora
imati velike varijjacije u razli¢itim slogovima; ali, za svrhe stiha
pretpostavljamo da je dugi slog jednak sa dva kratka: — a prirodno
odstupanje od ove relativnosti detaljno ispravljamo. [...] Akcentovani
slogovi su naravno uvijek dugi — ali, tamo gdje su neoptereceni
konsonantima moraju se klasifikovati kao neprirodno dugi. [...] Da
zakljuc¢imo, svaki dugi slog mora sam po sebi zauzimati u izgovoru, ili
mora biti napravljen da zauzima, upravo vrijeme neophodno za dva
kratka. Jedini izuzetak od ovog pravila pronalazimo u cezuri.”**

Princip jednacenja predstavlja suStinu Citavog procesa, stihovi se na pocetku
prave tako da su jednaki u broju njihovih stopa, dok u drugom slu¢aju moZe biti
varijacija u pukom broju; dakle, Po istice da ovdje imamo proporciju, drugim
rijeima, joS uvijek imamo fazu jednakosti. Potom se javlja ideja o zvukovnom
jednacenju medu zavrSnim slogovima, odnosno rima, koja bi prvo koristila u
jampskom, anapesti¢cnom i spondejskom ritmu zbog Cinjenice da poslednji slog, inace
dug, ponajbolje mozZe podnijeti neophodno otezanje glasa. Medutim, glavna snaga
rime proizlazi iz akcentovanog sloga, a kada je rije¢ o trohejskom i daktilskom ritmu
sigurno mora do¢i do dvostruke i trostruke rime. Ovdje se navodi primjer rimovanja
termina beauty sa duty (trohejski) i1 beautiful sa dutiful (daktilski). Rimu su
povremeno koristili i rimski pjesnici poput Aristofana u ,,Oblacima”. Medutim, kaze

Po, postoji izuzetno efektna vrsta staroklasi¢nog rimovanja koja nikada nije dosla do

9 «[...] a syllable is long or short, just as it is difficult or easy of enunciation. The natural long syllables

are those encumbered — the natural short ones are those unecumbered, with consonants: all the rest is
mere artificiality and jargon. The Latin Prosodies have a rule that ‘a vowel before two consonants is
long’. This rule is deduced from ‘authority’ — that is, from the observation that vowels are circumstanced,
in the ancient poems, are always in syllables long by the laws of scansion. [...] Of course, it is not the
vowel that is long (although the rule says so) but the syllable of which the vowel is a part. It will be seen
that the length of a syllable, depending on the facility or difficulty of its enunciation, must have great
variation in various syllables; but for the purposes of verse we suppose a long syllable equal to two short
ones; - and the natural deviation from this relativeness we correct in perusal. [...] Accented syllables are of
course always long — but, where unencumbered with consonants, must be classed among the unnaturally
long. [...] In fine, every long syllable must of its own accord occupy in its utterance, or must be made to
occupy, precisely the time demanded for two short ones. The only exception to this rule is found in the
cesura”,“The Rationale of Verse®, p. 35
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modernih vremena i u kojoj se poslednji i pretposlednji slogovi rimuju medusobno
kao u primjeru iz Horacijeve Ars Poetike:
Purturiunt montes et nascitur ridiculus mus.”°

(Tresla se Suma, rodio se miS.)

Strofa podrazumijeva izdvajanje stihova u jednaku ili ocigledno
proporcionalnu cjelinu. Oduzimanje bilo kojeg od stihova sigurno bi okrnjilo i
naruS$ilo njeno savrSenstvo. Moderna strofa je veoma slobodna i1 stoga neucinkovita.
Edgar Alan Po je takode miSljenja da je rijetkost da se odredeni stih jednoli¢no
nastavlja slijedom apsolutno jednakih stopa, recimo slijedom iskljucivo jamba ili
iskljucivo troheja, daktila ili anapesta, odnosno spondeja jer ¢ak i u najmuzikalnijem
stihu taj slijed je prekinut kao Sto je slucaj u odlomku koji navodi iz Duncijade
(Dunciad, 1728) Aleksandra Poupa (Alexander Pope) gdje je jampski pentametar

isprekidan trohejom na pocetku i anapestom u sredini stiha:

Oh thou | whdte | Ver t1 | tl€ please | thine ear
Déan Dra | piér Bick | erstaff | or Giil | iver |
Whethér | thou chodse | Cérvan | tés’ s€ | riols air |

Or latigh | and shake | in Rab | €lais’ ea | sy chair. | 1

Pravljenje sloZenica, stapanje (blending) jeste engleski izraz za synaresis, ali Po
smatra da ne smije biti nikakvog blendinga jer se anapest nikada nije koristio za jamb
niti daktil za trohej zato Sto se sve ove stope razlikuju u vremenu. ,,Princip jednacenja
u stihu priznaje, istina je, varijaciju u odredenim momentima, zbog ublazavanja

jednoli¢nosti [...] ali, vrijeme, koje inale predstavlja osnov, jeste ono sa Cime se

29 Vjerovatno Stamparska greska. U Horacijevoj Ars Poetici ne piSe “Purturiunt ve¢ “Purturient montes,
nascetur ridiculus mus*, dakle upotrebljen je futur. (eng. “The mountain will labor; a silly little mouse
will be born®). Vidi: Edgar Allan Poe — Critical Theory: The Major Documents, p. 132

»! Po je ove stihove koristio u kritici Brajantovih Pjesama januara 1837. godine gdje u svom maniru
zakljuCuje da odstupanja od strogih pravila prozodijalne umjetnosti su jedina poboljSanja krutosti i
strogosti ovih pravila, a ne neka greSka ili manjkavost.
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nikada ne smije poigravati.”252 Ocigledno je da je Po bio odlucan u stavu da nema
nikakve potrebe pojedine rijeci stiha skracivati 1 sazimati poput am’rous ili sylv’ry da

bi se dobila ,,savrSena stopa”. Uzimajuci u obzir gorenavedeni stih:
“Or laugh and shake in Rabelais’ easy chair”
Po se zapravo pita da li je neophodno da se skandira i shodno tome da se izgovara:
“Or latigh | 4nd shake | in Rab | &lais’ e | sy chair. |

umjesto da se “Rablais” izgovara u tri sloga s tim Sto u tom slu¢aju dva sloga su kraca
$to ¢e re¢i da onda neizbjezno dolazi do mijenjanja stope. Sto se ti¢e ritma, zanimljivo
je primijetiti Poov stav da u svim ritmovima dominantna ili distinktivna stopa moZe se
varirati povremenim uvodenjem ekvivalentnih stopa — stopa u kojima je skup
silabi¢kog vremena jednak skupu silabi¢kog vremena distinktivnih stopa. Dakle, Po je
bio daleko od toga da je propagirao bilo kakvu nepreciznost ili neodredenost metra.
On je samo smatrao da odredene opravdane slobode predstavljaju konstruktivnu
potporu u kreaciji Lijepog. Zloupotreba tih sloboda, njihovo neumjereno kori$¢enje
moglo bi jedino i¢i u prilog obi¢nim stihoklepcima.

Po se u ovom eseju dotakao i pjesnika, na prvom mjestu njegovog zadatka,
isticu¢i da pjesnik treba da napravi svoj stih tako da njegove namjere budu odmah
ocigledne jer Cak i onda kada ljudi na isti nacin shvataju odredenu recenicu oni je
razli¢ito izgovaraju. Ovaj stav Po ilustruje KolridZzovom ,,Kristabel” (“Christabel”) i
istice da od stotinu ljudi koji procitaju ovu pjesmu njih pedeset nece shvatiti njen
ritam:

,dok ¢e Cetrdeset devet od preostalih pedeset, sa odredenom
mukom umisliti da ga razumiju, nakon Cetvrtog ili petog pomnog
iS¢itavanja. Ovaj jedan od njih stotinu koji ¢e i razumjeti ritam i
diviti mu se na prvi pogled — mora biti neopisivo pametna osoba
— 1 ja sam isuviSe skroman da pretpostavim, na trenutak, da sam
upravo ja ta pametna osoba.”**?

2 “The Principle of equality, in verse, admits, it is true, of variation at certain points, for the relief of
monotone [...] but the point of time is that point which, being the rudimental one, must never be tampered
with at all”, “The Rationale of Verse®, p. 43

33 “While forty-nine of the remaining fifty will, with some ado, fancy they comprehend it, after the fourth
or fifth perusal. The one out of the whole hundred who shall both comprehend and admire it at first sight
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Po takode elaborira svoj stav da neka pjesma ili strofa moze poceti jambom u
prvom stihu, a u drugom se nastaviti anapestom ili pak daktilom. Pokazuju¢i na
primjeru Bajronove ,,Abidoske nevjeste” (“Bride of Abydos”) da se pocetni stih
pjesme:

Know ye the land where the cypress and myrtle

Moze izdijeliti na viSe nacina, recimo:

Know ye the | land where the. |

ili

Know ye the | land where the | cypress and. |
ili

Know ye the | land where the | land where the | cypress and | myrtle are. |
ili

Know ye the | land where the | cypress and | myrtle are |

Emblems of. |

Po zapravo Zeli da istakne svoj stav da je, uprkos prozodijama, duZina jednog stiha u
potpunosti proizvoljna stvar. Dakle, navedeni Bajronov stih, kaze Po, moZemo
izdijeliti kako ho¢emo i stihovi ¢e biti dobri s tim §to moramo imati najmanje dvije
stope u stihu. ,,Bas kao $to su u matematici potrebna dva elementa da se dobije broj,
tako ritam, (od grékog apipog Sto znaci broj) zahtijeva da bude napravljen od bar
dvije stope.”254 Sto se ti¢e stihova od jedne stope tu ne moZemo imati pravo
ocjenjivanje ritma jer on zavisi od jednacenja izmedu dva ili viSe ,otkucaja”
(pulsations), dok patvoreni stihovi, oni koji se katkad sastoje od jedne cezure, kao Sto

je slu¢aj u toboznjim pindarskim odama, mogu biti ,ritmi¢ni” samo onda kada su

— must be an unaccountably clever person — and I am by far too modest to assume, for a moment, that that
very clever person is myself”, “The Rationale of Verse®, p. 48

2% «Ag in mathematics two units are required to form number, so rhythm, (from the Greek apipoc,
number) demands for its formation at least two feet”, Ibid, p. 56
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povezani sa nekim drugim stihom, kaZze Po. S druge strane, Cesto se pokazuje
apsurdnim citirati samo jedan stih iz pjesme. Dugi slog je zapravo element od koga
sve pocinje, koga ne treba akcentovati. Neakcentovani slog u akcenatskom sistemu

treba uvijek smatrati dugim slogom:

,» Lako bi spondej bio bez akcenta. U jambu, s obzirom da je prvi slog ‘kratak’,
ili pola dugog, treba da bude akcentovan sa malim 2 smjeStenim ispod sloga;
poslednji slog, koji je dug, treba da bude neakcentovan; — sve to bi izgledalo ovako

(control).
2

U troheju, ovi akcenti bi se samo zamijenili, recimo (manly). U daktilu svaki od dva
2

poslednja sloga, koji su polovina dugog, trebalo bi takode da budu akcentovani malim
brojem 2 ispod sloga; a prvi slog bi trebalo da se ostavi neakcentovan, pa bi to bilo

ovako (happiness). U anapestu treba da okrenemo daktil ovako (in the land).
2 2 2 2

U nepravilnom daktilu, svaki od tri zaklju¢na sloga, s obzirom na to da su tre¢ina
dugog, treba da budu akcentovani malim 3 ispod sloga 1 cijela stopa bi bila ovakva

(flowers ever.)
333
U nepravilnom anapestu treba da okrenemo nepravilni daktil ovako (in the
33

rebound). U nepravilnom jambu, svaki od dva pocetna sloga, koji su
3

Cetvrtina dugog,

treba da budu akcentovani ispod malim 4; ta stopa bi bila ovakva (in the rain). U
4 4

nepravilnom troheju treba da okrenemo nepravilni jamb ovako (many a). U brzom
4 4

troheju, svaki od tri zaklju¢na sloga, koji su Sestina dugog, treba da budu akcentovani

ispod malim 6; ta stopa bi izgledala ovako (many are the). Brzi jamb
6 6 6

nije joS uvijek stvoren i najvjerovatnije nikada i nece; jer bi bio u velikoj mjeri
beskoristan, rogobatan i vjerovatno shvacen na pogresan nacin — kao Sto sam vec
pokazao da je takav cCak i brzi trohej: — ali, kada bi se pojavio, moramo ga
akcentovati kao obrnutog brzog troheja. Cezura, koja je varijabilna kada je rije¢ o
duzini, ali, uvijek duZa nego dugi ‘slog’, treba da bude akcentovana iznad, sa brojem
koji oznacava duZzinu ili vrijednost distinktivne stope ritma ¢iji je dio. Tako bi cezura
koja se nalazi u spondejskom ritmu bila akcentovana sa malim 2 iznad sloga, ili
StaviSe stope. Ako se nade u daktilskom ili anapesticnom ritmu takode je akcentujemo
malim 2 iznad stope. Ako bi se nasla u jampskom ritmu mora se pak akcentovati iznad
sa 1¥2 jer je ovo relativna vrijednost jamba. U trohejskom ritmu akcentujemo je,
naravno, na isti nacin. Preporucljivo je da kompleksni izraz 1%2 zamijenimo

jednostavnijim 3 koji zapravo oznacava istu stvar.
2
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U ovom sistemu akcentovanja gore navedeni stihovi g. Kran€a bili bi napisani na

slede¢i nacin:

3
2

Many are the| thoughts that |come to [ me
6 6 6 2 2

In my | lonely musing, |

2 2 2
3
2
And they | drift so | strange and | swift
2 2 2

There’s no |time for | choosing

2 2 2
3
2
Which to |follow, |for to |leave
2 2 2

Any, | seems a |losing.
2 2 2

U obi¢nom akcenatskom sistemu to bi izgledalo ovako:

Many aré thé | thoughts thit | come t5 | mé |
In my | 1onely | musing, |

and théy | drift sO | strange and | swift |
Ther€’s no | time for | cho()sing|

Which to | follow, | for to | 1gave

any, | seéms i |l6sing. | ">

3 “The Rationale of Verse”, pp 58 — 59.
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Naravno, Po istiCe veliku prednost svog metoda u odnosu na ovaj drugi,
standardni, a to je jednostavnost, odnosno kako on kaZe, uSteda vremena, truda i
mastila. S druge strane, znak za kratki slog ,, © ” u suStini oznacava puno toga (a
Citalac ne moze precizno znati Sta u odredenom slucaju) — polovinu, tre¢inu, etvrtinu
ili Sestinu dugog sloga, dok taj dugi slog zapravo ostaje nedovoljno odreden i
neopisan u knjigama. Horizontalni znak ,, - ” bi trebalo da oznacava dugi slog, Sto u
Poovim ocima to ne Cini, makar ne na valjan nacin jer se stavlja i iznad cezure i
pravog dugog sloga i oznaCava sve i svasta. Po tvrdi da je on u svom akcenatskom
sistemu oznacio sve ono §to u akcenatskom sistemu zahtijeva izraz.

Ovdje moramo ista¢i da se Po nije slagao sa KolridZovim ,,besmislenim”
sistemom koji se zasnivao na skandiranju akcenata jer takvo skandiranje u Poovim
oCima nije nista drugo do fraza. KolridZ je u Predgovoru ,,Kristabel” iz 1816. godine

napisao:

,metar u ‘Kristabel’, istinu govorec¢i, nije nepravilan, iako se moZe tako

Ciniti, s obzirom na to da je baziran na novom principu: naime, onom

koji podrazumijeva brojanje akcenata u svakom stihu, a ne slogova. lako

broj slogova moZe varirati od sedam do dvanaest ipak u svakom stihu
Pl < 256

naci ¢e se samo Cetiri akcenta.”

S obzirom na to da je KolridZ smatrao akcenat elementom metra od krucijalne
vaznosti, $to je u potpunoj suprotnosti Poovim stavovima, onda ¢itaoca ne iznenaduje
to Sto je, u svom prepoznatljivom maniru, KolridZov sistem nazvao ,,besmislenim”.

Doticu¢i se problema skandiranja on tvrdi da je u pitanju jasno i nedvojbeno
pravljenje ritmickog niza. Skandiranje pravilnog ritma bez akcenta i uspravnih linija
izmedu stopa jeste skandiranje za uho dok se pisano skandiranje obra¢a uhu kroz oko,
tako da u oba slu¢aja imamo stvaranje ritmickog, muzickog ili Citalatkog niza. U
ovom slucaju skandiranje 1 Citalacki niz treba da idu naporedo i da odgovaraju jedno
drugome, isti¢e Po, jer ako u napisanom skandiranju jednog stitha ne moZemo
primijetiti nikakav ritam ili muziku tog stiha onda taj stih nije ritmican ili skandiranje

ne valja.

6 “the metre of ‘Christabel’ is not, properly speaking, irregular, though it may seem so from being

founded on a new principle: namely, that of counting in each line the accents, not the syllables. Though
the latter may vary from seven to twelve, yet in each line the accent will be found to be only four”,
Samuel Taylor Coleridge, Preface to ‘Christabel’ in Coleridge the Poet, 1966, pp 108 — 109.
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KomentariSu¢i spondej kao ,,pocetni pristup stithu” i da je prisutniji u
herojskom heksametru od daktila, Po isti¢e da savremeni pjesnici uglavnom u grckom
heksametru cijene melodi¢nost samoglasnika. Iako su se mnogi takvi pjesnici, poput
ser Filipa Sidnija (Philip Sidney) i Longfeloua trudili da naprave engleski heksametar
po modelu grckog, oni zapravo nikako nijesu uspjeli da postignu da njihov stih zvuci
kao model na koji su se ugledali. Da bi ovaj stav ilustrovao on navodi primjer

Longfelouovog heksametra:

Also the | church with | in was a | dorned for | this was the |
season |

In which the | young their | parents’ | hope and the | loved
ones of |Heaven|

Should at the | foot of the | altar re | new the | vows of their

| baptism |

Therefore each | nook and | corner was | swept and | cleaned
and the | dust was |

Blown from the | walls and | ceiling and | from the | oil-

painted benches. | >’

Ove stihove Po komentariSe poprilicno nepovoljno, ¢ak ih na momente izvrée
podsmjehu te stoga preporucuje da bi svi ovi daktili i spondeji trebalo da budu

upotrebljeni na mnogo prirodniji 1 adekvatniji nacin, to jest u formi proze:

“Also, the church within was adorned; for this was the season in which
the young, their parents’ hope, and the loved ones of Heaven, should, at
the feet of the altar, renew the vows of their baptism. Therefore, each
nook and corner was swept and cleaned; and the dust was blown from
the walls and ceiling, and from the oil-painted benches.”**

Spondej je po Poovom miSljenju ,tema” grckog stiha, veina heksametara

antickih djela pocinju spondejom jer spondej naprosto ispunjava uho. Pravi grcki

»7 “The Rationale of Verse”, p. 69
% Ibid, pp 69-70.
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heksametar se ne moZe napraviti u engleskom jeziku. Doduse, Po neskromno isti¢e da

bi on mogao uspjeti u tome:

Do tell! | when may we | hope to make | men of sense | out
of the | Pundits |

Born and brought | up with their snouts deep | down in

the | mud of the | Frog-pond?

Why ask? | who ever | yet saw | money made out of a | fat
old —

Jew, or | downright |upright | nutmegs |out of a | pine-

knot? | 259

Zanimljiv je Poov komentar koji se odnosi na ove stihove na kraju eseja:
,Prevladavanje pravog spondeja ovdje je saCuvano. Neki daktili nijesu tako dobri kao
Sto bih Zelio — ali, gledaju¢i cjelinu, ritam je izuzetno fin — da ne kaZem ni rije¢ o
smislu koji je odlican.”*%

Dakle, nije tesko zakljuciti da ,,Tumacenje stiha”, najkompleksniji kritiCki
esej Edgara Alana Poa, u sustini predstavlja poimanje pjesme kao cjeline. Tu cjelinu
¢ine djelovi koji zajedno funkcioniSu te na takav nacin doprinose svojevrsnom i
ucinkovitom ostvarivanju jedinstvenog, idealnog utiska. Artur Ransom (Arthur
Ransome), a i mnogi poslije njega, primijetio je da: ,kroz Poova djela puse

e 261
osvjezZavajuci vjetar razuma.”

U njegovom poimanju poezije svi aspekti su bitni. 1z
ovog eseja je evidentno da se on nikada ne upusta u generalizovanja ve¢ svaki svoj
stav ilustruje primjerima i detaljno elaborira svoje videnje datog problema. JoS je

ociglednije da je Poova vizija imala znacajnih manjkavosti.

»% “The Rationale of Verse*, p. 70

% “The proper spondee predominance is here preserved. Some of the dactyls are not so good as I could
wish — but, upon the whole, the rhythm is very decent — to say nothing of its excellent sense”, Ibid, p. 70
261 “Throughout all Poe’s writings on poetry blows a refreshing wind of sense”, Arthur Ransome, Edgar
Allan Poe: A Critical Study, New York, Mitchell Kennerley, MCMX, pp 128 — 129.
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4. ,,Pjesnic¢ko nacelo

Predavanja ,Pjesnicko nacelo i Eureka bila su napisana za Siroki
auditorijum od koga je Po ocekivao finansijsku podrSku za ¢asopis koji je namjeravao
da pokrene. Zato nas ne iznenaduje Cinjenica zbog Cega su oba ova predavanja
prvenstveno vrlo ,,efektni* javni govori. No, takode nas ne moze zacuditi ni to Stoi u
jednom i u drugom slucaju pronalazimo stavove koji se kose sa nekim ranije
izre¢enim postulatima. Citalac pronalazi interesantnom Poovu hvalu sentimentalne i
moralizatorske pjesme Natanijela Vilisa. U Eureci istiCe da je pjesnicka inspiracija
glavni izvor istine, odnosno da su poezija i istina jedno. Uporediv§i ovo sa
,Filozofijom kompozicije* u kojoj insistira da stvaranje poezije u najvecoj mogucoj
mjeri podrazumijeva minuciozno planiranje i pjesnikovo majstorstvo onda su Poove
kontradiktornosti o€igledne. Upravo zbog toga moramo biti svjesni ¢injenice da je Po
,Pjesnicko nacelo* i Eureku pisao prvenstveno za javni nastup i trudio se da ostvari
traZeni efekat.

KomentariSu¢i duzinu pjesme u ,,Pjesnickom nacelu®, odnosno tvrde¢i da
duga pjesma zapravo ne postoji, Po ponavlja stav koji je iznio u ranijim esejima i
kritickim osvrtima. Ovdje se prije svega misli na ¢uvenu kritiku Hotornovih Dvaput
ispricanih prica gdje kaze da se jedinstvo utiska ne moZe potpuno saCuvati u djelima
koja se ne mogu procitati u jednom dahu, odnosno kako su sva velika uzbudenja
prolazna te je shodno tome duga pjesma paradoks.

Po u ,,Pjesnickom nacelu* kaZe da se vrijednost pjesme ogleda u srazmjeri
u kojoj ona pobuduje uzbudenje. To uzbudenje ne moZe se odrzati kroz pjesnicki
sastav velike duzine jer ve¢ nakon pola sata ono slabi. Ono je za Poa bilo kra¢eg daha
1849. nego 1842. godine. U pomenutom kritickom osvrtu na Dvaput ispricane price
izrekao je miSljenje da pjesma kao djelo kojim treba da se bavi genije ne treba da
premasuje duzinu onoga Sto se moze procitati za jedan sat. Nije teSko primijetiti da je
Po mnoge od svojih stavova koje je iznio u ,,Pjesnickom nacelu‘ zapravo pominjao ili
elaborirao u nekom ranijem spisu, posebno kritici Longfelouovih Balada. Tako,
recimo, jeres didaktike iz ,,Pjesnickog nacela® predstavlja jedan od najcesce

3

ponavljanih stavova kod Poa. Prisjeti¢emo se ,,Pisma za B — u kome kaZe da se
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pjesma razlikuje od nauke jer je njen neposredan predmet zadovoljstvo, a ne istina.
Nazivajuéi poeziju ritmickom kreacijom lijepog Po zapravo ponavlja ono §to je vec
iznio u svojoj teoriji, naroCito u kritici Longfelouovih Balada. Po je takode vise puta
ponovio ono §to je u ,,Pjesnickom nacelu® naglasio, da se pjesma moze ,baviti*
istinom, duzZno$¢u i straséu, naravno, samo i isklju¢ivo ako je ostvareno pobudivanje
pjesnickog osjecaja 1 ako kao subordinirane doprinose izrazavanju ljepote koja
predstavlja pravu esenciju pjesme. Ova Poova misao svoju klicu ima u kritici djela
Dzozefa R. Drejka i Fic—Grin Haleka iz 1836. godine, ali i kritici Longfelouovih
Balada. Doduse, Po je u ,,Predgovoru® za zbirku pjesama 1845. godine zapisao i
sledece — da sam €in stvaranja poezije za njega nije svrha nego strast i da strasti treba
postovati.

Ponovno ukazujuéi na tri distinkcije koje se izdvajaju u umu (Cist intelekt,
ukus 1 moralni osjecaj) Po ocigledno ovu podjelu bazira na Kantovoj Kritici moci
rasudivanja. Medutim, iako se ¢ini da je Po katkad kontradiktoran u svojim
teoretskim stavovima u kojima obrazlaZe proces pjesnicke kreacije ipak u opisu
.izgleda® onoga $to umjetnici stvaraju on ostaje dosljedan.®* U ,,Predelu Arnhem*
prikazuje savrSen vrt, a u ,,Filozofiji namjestaja“ docarava skladnost sobe i uredenje
stana. Isto tako, Po ljepotu uvijek prikazuje na ,,isti* nacin, koriste¢i odredeni korpus
rije¢i 1 fraza. Tako, poznati odlomak ,Pjesnickog nacela® u kome govori o
jednostavnim elementima koji izazivaju u pjesniku efekat — ambrozija koja hrani
dusu, cvjetovi, Zitna polja, plavetnilo neba, daleke planine nedvojbeno podsjecaju na
cuvenu pricu ,,Eleonora®, ali i na ,,Predeo Arnhem*.

Kao S§to je s vremena na vrijeme ,,modifikovao® i ,,doradivao” pojedine
teorijske stavove, tako je katkad mijenjao i misljenje o pojedinim piscima. Oc¢igledna
je promjena Poovog videnja Tenisona. Godine 1842. Po je bio prili¢no kritican na
racun ovog barda engleskog pjesniStva i njegovog stvaralackog opusa da bi kasnije
znacajno revidirao svoje stavove i hvalio njegov lik i djelo.

S druge strane, ,,Pjesnicko nacelo” predstavlja Poov ,,oprostajni govor”
objavljen u Sartain’s Union Magazine oktobra 1850. u kojem se nanovo vraca
problemima pjesnicke forme 1 stvaranja Lijepog, a posebno se po drugi put dotice

pojedinih segmenata svog kritickog osvrta na Longfelouove Balade i druge pjesme

62 Edgar Allan Poe: Critical Theory — Major Documents, p. 204
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koji je u znacajnoj mjeri doprinio onome Sto je ostalo zapamceno kao ,rat sa
Longfelouom”. Ovdje se, recimo, napada Longfelouov didaktizam. Poova ,,poslednja*
definicija poezije se bazira na ,,0sjecaju Lijepog” na osnovu kojeg se ljudi bore za
prizor ,,vrhovne Ljepote” koju poezija zapravo moZe stvoriti i dati. Samim tim Sto
odbacuje ideju pjesnika kao onog koji pjeva o svijetu koji ga okruzuje, Po s prezirom
gleda na Emersonovu viziju pjesnika, ali i1 estetiku koja je naSla plodno tle u
slobodnom stihu Volta Vitmana. Za Poa poezija je mnogo veli¢anstvenija majstorija
od puke prirodne slobode, ona se neumitno vezuje za umijece i vjestinu te je samim
tim mnogo oblikovanija i disciplinovanija nego Sto je organska i spontana.

Po zapocinje ,,Pjesnicko nacelo” komentariSuc¢i termin “minor poems” pod
kojim isklju¢ivo podrazumijeva pjesme koje nijesu duge, odnosno on tvrdi da: ,,duga
pjesma ne postoji. Ja tvrdim da je fraza ‘duga pjesma’ jednostavno pausSalna
suprotnost u terminima.”*®

O pjesmi u pravom smislu rije¢i moguce je govoriti samo onda ako nas ona
pobuduje uzdizu¢i duSu. Njena vrijednost lezi u samom razmjeru ovog uzviSenog

uzbudenja.

,»Ali, sva su uzbudenja prolazna Sto je prirodna neophodnost. Taj stepen
uzbudenja kojim bi nazvali jednu pjesmu, da je tako uopSte nazovemo,
ne moZe se podrzati kroz djelo vece duzine. Nakon pola sata, kada
dostigne svoj vrhunac, ono slabi, — popusta — preokret slijedi — i onda
pjesma, zapravo, vise nije pjesma.”***

Stoga, ne Cudi njegov stav da se ,,Izgubljeni raj” (“Paradise Lost”) moze
smatrati pjesniC¢kim djelom isklju¢ivo onda kada se shvati kao niz kracih pjesama.
Ako bi se ovo djelo ¢italo odjednom, kako to Po kaZze, u toku jednog sjedjenja, onda
bi se neizbjezno smjenjivalo uzbudenje i oCajanje te konacno zakljucuje da je potpuni
efekat i sve ono Sto ¢ak i najbolji ep predstavlja zapravo jedna niStavnost, odnosno da
ako je neka duga pjesma nekada i bila popularna, sada je viSe nego oc€ito da nijedna

duga pjesma viSe nikada to nece biti. S druge strane, tvrdi Po, jasno je da pjesma moze

263« along poem does not exist. I maintain that the phrase, ‘a long poem’ simply a flat contradiction in

terms”, “The Poetic Principle” in Essays and Reviews, p. 71

64 «But all excitements are, through a psychal necessity, transient. That degree of excitement which
would entitle a poem to be so called at all, cannot be sustained throughout a composition of any great
length. After the lapse of half an hour, at the very utmost it flags — fails — a revulsion ensues — and then
the poem is, in fact, no longer such”, Ibid, p. 71
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biti neprikladno kratka i da se pretjerana kratko¢a vrlo lako izvitoperi u puki
epigramatizam. Stavise: ,,/v]eoma kratka pjesma, dok tu i tamo proizvede brilijantan
ili zivopisan efekat, nikada ne proizvodi onaj koji je dubok ili trajan.”** Ovdje kao
primjer navodi Selijevu serenadu kao i pjesmu Natanijela Parkera Vilisa za koje ne
Stedi rijeci hvale, ali istovremeno ukazuje na to da zbog iste mane, odnosno pretjerane
kratkoce ni jedna ni druga nijesu dobile adekvatan tretman ni kada je kritika u pitanju,
a ni sud citalacke publike.

Napadajuc¢i jeres didaktike i stav da je istina krajnji cilj poezije i da svaka
pjesma treba da sadrZi neku pouku Po zapravo Zeli da istakne svoj doZivljaj pjesme.
On naglaSava stav da ne postoji nijedno djelo koje je uzviSenije, plemenitije od
pjesme, pjesme per se, dakle one koja je pjesma i niSta viSe od toga, napisana samo

sebe radi.

.Zahtjevi istine su strogi. Ona nema saosjeé¢anja prema mirtama”®. Sve
ono $to je tako prijeko potrebno u Pjesmi jeste bas ono s ¢im ona niSta
nema. Preplije¢uéi je s dragim kamenjem i cvije¢em samo od nje
pravimo razmetljivi paradoks. Namecu¢i istinu potrebnija nam je
oStrina nego cvjetanje jezika. Moramo biti jednostavni, precizni, saZeti.
Moramo biti promiSljeni, smireni, obestras¢eni. Rijecju, moramo biti u
takvom raspoloZenju koje je, Sto je gotovo moguce, u potpunosti
obrnuto od pjesni¢kog. Zaista mora biti slijep onaj koji ne primjecuje
radikalne i nepremostive razlike izmedu istinitih i pjesnickih nacina
prenosSenja i izraZzavanja ideja. Mora biti nepopravljivi zaludenik teorije
onaj koji uprkos ovim razlikama i dalje pokuSava da pomiri
nepomirljivo ulje i vodu Poezije i Istine.”**’

263 « a] very short poem, while now and then producing a briliant or vivid, never produces a profound or

enduring effect”, “The Poetic Principle®, p. 73

266 Mirta, sveti amblem kod starih Grka, ali i rimske boginje ljubavi Venere, Guvene po ljepoti. Medutim,
mnogi kritiCari su miSljenja da se ovo moZe smatrati kao aluzija na prvi stih Bajronove ,,Abidoske
nevjeste” koju pominje u ,,Tumacenu stiha”. U svakom slucaju, mirta predstavlja amblem za poeziju koja
treba da izrazava ljepotu, jer je to po Poovom misljenju mnogo visi cilj nego izraZzavanje istine.

67 “The demands of Truth are severe. She has no sympathy with the myrtles. All that which is so
indispensable in Song, is precisely all that with which she has nothing whatever to do. It is but making
her a flaunting paradox, to wreathe her in gems and flowers. In enforcing a truth, we need severity rather
than efflorescence of language. We must be simple, precise, terse. We must be cool, calm,
unimpassioned. In a word, we must be in that mood which, as nearly as possible, is the exact converse of
the poetical. He must be blind, indeed, who does not perceive the radical and chasmal differences
between the truthful and the poetical modes of inculcation. He must be theory-mad beyond redemption
who, in spite of these differences, shall still persist in attempting to reconcile the obstinate oils and waters
of Poetry and Truth”, “The Poetic Principle”, p. 76; Pomenutim idejama ranije se bavio u kritici
Longfelouovih Balada.
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Koriste¢i se idejama Imanuela Kanta iz njegove Kritike moci rasudivanja Po
svijet uma dijeli na Cisti intelekt (Pure Intellect), ukus (Taste) i moralni osjecaj (Moral
Sentiment). Za ukus kaze da ga je namjerno smjestio u sredinu jer je to upravo mjesto
koje mu u umu i pripada. Bas kako se intelekt bavi istinom, tako nas ukus informise o
Lijepom, a moralni osje¢aj o duznosti (Duty). I dok je svijest (Conscience) ta koja
poducava obavezu, a razum (Reason) ekspeditivnost, ukus zapravo pokazuje cari
(Charms).

Osjecaj za Lijepo je za Poa besmrtni instinkt, duboko usaden u duh Covjeka.
To nije samo uvazavanje Ljepote oko nas ve¢ gréeviti, gotovo nadljudski napor da se
dosegne uzviSena ljepota. Pjesnic¢ki osje¢aj se moZe razviti na razliite naine u
slikarstvu, vajarstvu, arhitekturi, plesu, posebno u muzici. Muzika, sa svim oblicima
metra, ritma i rime predstavlja veoma vazan segment u poeziji. Sjedinjavanjem
poezije 1 muzike prona¢i ¢emo najSire polje pjesniCkog razvoja, istice Po i odmah

nakon toga sumira svoje ideje tvrdeci sledece:

,, Ukratko, definisao bih Poeziju rijeci kao ritmicko stvaranje Lijepog.
Njen jedini arbitar jeste ukus. Sa intelektom i svijeséu ima samo
kolateralne veze. Osim ako to nije slucajno, nema nikakve veze sa
duznocu ili sa istinom.*® [...] To zadovoljstvo, koje je odmah najéistije,
najuzviSenije i najintezivnije, potice, tvrdim, iz kontemplacije Lijepog. U
kontemplaciji Lijepog mi sami smatramo moguc¢im da dosegnemo to
dopadljivo uzdizanje ili ushi¢enje duse koje prepoznajemo kao Pjesnicki
osjecaj i koje se tako lako razlikuje od istine, koja je zadovoljstvo
Razuma, ili od Strasti koja je ushicenje srca. [...] Lijepo imenujem
domenom pjesme jednostavno zbog toga Sto je ocigledno pravilo
Umyjetnosti da utisci treba da budu napravljeni tako da proizlaze $to
direktnije iz svojih uzroka. [...] Odavde nipoSto ne slijedi, pak, da se
pobude strasti ili propisi duZnosti, pa ¢ak lekcije istine ne mogu ukljuciti
u neku pjesmu i to sa izvjesnom prednosSc¢u; jer oni mogu pogodovati, tu i
tamo, na razliite nacine, opStoj svrsi djela: — ali, pravi umjetnik ce
uvijek udesiti da ih ublazi u okvir odgovaraju¢eg pokoravanja Lijepom
Sto jeste atmosfera i prava bit pjesme.”269

%% (kurziv S. Simovi¢) Ponovljeni stavovi iz kritike Longfelouovih Balada.

%9 «1 would define, in brief, the Poetry of words as The Rhythmical Creation of Beauty. Its sole arbiter is
Taste. With the Intellect or with the Conscience, it has only collateral relations. Unless incidentally, it has
no concern whatever either with Duty or with Truth. [...] That pleasure which is at once the most pure,
the most elevating, and the most intense, is derived, I maintain, from the contemplation of the Beautiful.
In the contemplation of Beauty we alone find it possible to attain that pleasurable elevation, or
excitement, of the soul, which we recognise as the Poetic Sentiment, and which is so easily distinguished
from Truth, which is the satisfaction of the Reason, or from Passion, which is the excitement of the heart.
[...] T make Beauty the province of the poem, simply because it is an obvious rule of Art that effects
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Da bi potkrijepio svoje stavove Po citira Longfelouovog ,,Beskuénika”
(“Waif”) u kojem hvali prirodnost njegovog stiha, metar i karakter osjecaja, kao i dio
Brajantove pjesme ,Jun” (“June”) u kojoj istiCe jak osjec¢aj melanholije i utisak
dopadljive tuge napominjuci Citaocu da se ne cudi ako u nekim narednim pjesmama
koje ima namjeru da navede primijeti ton tuge jer je ona neodvojivo vezana sa svim
viSim manifestacijama Lijepog. Nakon ovoga, u istom maniru navodi pjesmu
»Zdravlje” (“Health”) Edvarda Kuta Pinknija (Edward Coote Pinkney) koju smatra
izuzetno lijepom. KomentariSu¢i granice duznosti kriticara Po tvrdi da su one u
velikoj mjeri shvacene na pogreSan nacin. Izvrsnost u pjesmi se moze shvatiti u
kontekstu nekog aksioma koji samo treba da bude postavljen kako treba ne bi li bio
sam po sebi oCit jer ne moZe se govoriti o izvrsnosti ako ona zahtijeva da se pokaze
kao takva. Potom, navodi primjere uspjelih, “fanciful” pjesama poput ,,Dodi i pocivaj
u njedrima ovim” (“Come, rest in this bosom”) Tomasa Mura za ¢iju pjesmu ,,Volio
bih da sam pored tog tamnog jezera” (“I would I were by that dim lake”) kaze da
nema mastovitije pjesme napisane na engleskom jeziku, zatim komentarise ,,Lijepu
Ines” (“Fair Ines”) engleskog pjesnika i humoriste Tomasa Huda (Thomas Hood) kao
1 ,,Ukletu kucu” (“The Haunted House™) 1 ,,Most uzdaha” (“Bridge of Sighs™) istog
autora. Takode navodi i pjesmu lorda Bajrona ,Jlako je dan sudbe moje svrSen”
(“Though the day of my destiny’s over) u kojoj istiCe tu najplemenitiju od svih
plemenitih  pjesnickih tema — uzdizanje duSe, kao i ,,Princezu” (“The Princess”)
Alfreda Tenisona, najplemenitijeg pjesnika, kako makar Poov sud kaze.

Po tvrdi da je njegov cilj bio da pokaZe da je pjesnicko nacelo stremljenje
covjeka, teZznja za vrhovnom Ljepotom, a manifestaciju ovog principa pronalazimo
uvijek u uzviSenom ushi¢enju dusSe, potpuno nezavisno od strasti koja opija srce ili

pak istine koja predstavlja zadovoljstvo razuma:

,Jer, kad je rije€ o strasti, avaj! Njena sklonost jeste da degradira, a ne da
uzdigne dusu. Ljubav, naprotiv — ljubav — pravi, bozanski Eros-

should be made to spring as directly as possible from their causes. [...] It by no means follows, however,
that the incitements of Passion, or the precepts of Duty, or even the lessons of Truth, may not be
introduced into a poem, and with advantage; for they may subserve, incidentally, in various ways, the
general purposes of the work: — but the true artist will always contrive to tone them down in proper
subjection to that Beauty which is the atmosphere and the real essence of the poem, “The Poetic
Principle”, pp 78 — 79.
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Uranijum, tako razli¢it od dionizijskeVenere — je bez sumnje najCistija i
najistinitija od svih pjesni¢kih tema.”*”

Navode¢i nekoliko jednostavnih elemenata koji izazivaju u pjesniku pravi
pjesnicki efekat Po isti¢e da je upravo pjesnik onaj koji prepoznaje ambroziju koja mu
hrani duSu na svijetlim nebeskim sferama, u zavijucima cvijeta, u grozdovima grmlja,
u plavicastoj daljini planina, u cvrkutu ptica, zvuku Eola, u mirisu ljubicice. On
posjeduje taj pjesnicki efekat u svim plemenitim mislima, on ga osjeca u ljepoti Zene,
u gracioznosti njenog koraka, njenom smijehu, uzdahu, pa ¢ak i SuStanju njene odjece,
entuzijazmu i strpljivosti koji je krase, ali iznad svega, on kleci pred njenom ljubavi.

,,Pjesnicko nacelo”, i1ako objavljeno posthumno 1850, zapravo je prezentovano
kao predavanje 1848. godine. Ovdje Po isti¢e da se ono $to je estetsko moze odrediti
ne u terminima ,istine” koji podrazumijevaju jednostavnost, jezicku oStrinu i
preciznost ve¢ kroz razvoj i ,,procvat” jezika i to gomilanjem metafora. On u ovom
eseju nastavlja da se koristi matematickim principima te stoga kaze da se prava
vrijednost pjesme ogleda u ,,koli¢ini” uzbudenja koje pobuduje. Kako Rejcel Polonski
primjecuje, retoricki termini uvodnih pasusa ,,Pjesnickog nacela” su veoma iskreni i
otvoreni. Po istiCe da struktura samog eseja podrazumijeva prikaz pjesama
namijenjenih za razmatranje, a koje ponajbolje odgovaraju njegovom ukusu.””' Na
samom kraju eseja Po je prokomentarisao nekoliko ljubavnih pjesama,”’*dijelom da bi
privukao paznju Helen Vitman (Helen Whitman), koja je prisustvovala predavanju, u
velikoj mjeri pridrzavajuc¢i se opet, po ko zna koji put, kolridZzovske distinkcije
imaginacija / uobrazilja.

Dakle, ono Sto je o€igledno kod Edgara Alana Poa joS od njegovih ranih
kritickih osvrta, a $to posebno izlazi u prvi plan od objavljivanja ,Filozofije

kompozicije”, jeste Cinjenica da on sagledava kreativnost u terminima efekta i

20 “For, in regard to Passion, alas! Its tendency is to degrade, rather than to elevate the soul. Love, on the
contrary — Love — the true, the divine Eros — the Uranian, as distinguished from the Dion@an Venus — is
unquestionably the purest and truest of all poetical themes”, “The Poetic Principle®, p. 93

"' Rachel Polonsky, “Poe’aesthetic theory” in The Cambridge Companion to Edgar Allan Poe, p. 55

2 Cini se da je neke od njih, pogotovo ,,Volio bih da sam pored tog tamnog jezera” Tomasa Mura
previse hvalio, ne nudeci adekvatne razloge zbog kojih je pomenuta pjesma na takav nacin glorifikovana i
uzdignuta na pijedestal.
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afektivne moci, poezije kao Ccistog uzdizanja duSe, ili, kako je to maestralno

prokomentarisala Isidora Sekuli¢:

»» [...] vezao je Po poeziju za dusSu, a o dusi — da li je znao za Platona i za
Spinozu ili ne — imao je slede¢u postavku: Dusa hoce lepotu i sublimno
uzbudenje; Zed za lepotom je zapravo Zed Coveka za besmrtnoscu, ali
dusa je puna nemoc¢i. Na sredini izmedu materije i spirita, ona uzlece
naviSe, ali 1 klizi naniZe, i zato je ono Sto ona produkuje, poezija, uvek
tuzna. Platon, koji se u duSu odli¢no razumevao — dijalektikom i
mitovima je tumacio — Platon je tvrdio da je dusa puna melanholije, jer je
puna strasti i zabluda, i ¢esto u mu¢nom stanju. Mnogo stotina godina
kasnije, Spinoza kaze: ‘Kad duSa zamisli svoju nemo¢, ona se onesvesti.’
U svojoj pesmi Eulalija Edgar Po ovo kaze o stanju duse: Usamljen sam
Ziveo u svetu jada, i dusa mi beSe kao voda ustajana, dok mi lepa 1
umilna Eulalija ne postade ¢edna supruga — to jest, s pomocu poezije
dusa se digla u viSu sferu. Naravno, nece ni u toj sferi viSega sklada proci
bez tuge. To je onaj zreli pesimizam antiCkih pesnika i filozofa koji je
realnost, i kojeg mora biti i ima u svakoj jakoj misli i poeziji.”*"

Medutim, koliko su Poovi teorijski stavovi nasli plodno tle u praksi i koliko
je bilo oprecnih stavova kritike o valjanosti Poovih nacela najbolje govore sledeci
podaci. Poovo ime neizostavno se povezuje sa estetizmom koji ¢e procvjetati par
decenija nakon njegove smrti, pogotovo larpurlartizmom. Doduse, sam termin
aesthetic uopSte se ne pominje ni u jednom Poovom djelu. Za razliku od klasi¢nih
postulata i anticke retorike, djela poput O pjesnickoj umjetnosti Aristotela i Horacijeve
Ars Poetike, koja su nadasve isticala zadatak poucavanja, ali i pruzala ,uzitak”
publici, pocetkom XIX vijeka engleski romantizam je naprosto izokrenuo mimeticki
model stvaranja 1 u fokus paZnje stavio pjesnicki stvaralacki proces umjesto samog
umjetni¢kog djela.”’* Ocigledno je da Po u ,Pjesnickom nadelu” koristi kako
vokabular tako i retoriku estetizma, odnosno upravo u ovom eseju, napisanom pred
kraj Zivota, on je sakupio i izrazio najoCitije ,esteticke” postulate. U , Filozofiji
kompozicije” Po odbacuje uvreZeno romanticarsko videnje umjetnickog stvaranja kao
posve spontanog procesa 1 istiCe doZivljavanje djela kao proizvoda kontrolisanog od
strane umjetnika za koga ono predstavlja matematicki problem. Upravo ovaj moment

distancira Poa od opsteprihvacenog, ustaljenog romanticarskog stava da je djelo na

2 Isidora Sekuli¢ u Edgar Alan Po: Sfinga — izbor iz dela, str. 7. — 8.
7 «poe’s Aesthetic Theory, p. 43
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prvom mjestu i iznad svega produkt pjesnikove imaginacije i nadahnuc¢a. Naravno,
ovakve teorije, ,,mehanicki” problemi, ,,izumi” ne predstavljaju samo sastavni dio
njegovih promisljanja o poeziji veé su prodrle i u domen price. Citalac se stoga neée
iznenaditi kada cita o balonu koji se penje Cak do sjajne lune, popularnom
mesmerizmu ili pak frenoloSkim ispitivanjima. Nece se iznenaditi ni kada naide na
podatke da je upravo zbog ovakvih teorijskih stavova Po Cesto bio neshvacen i
napadan. Medutim, neki kriti¢ari smatraju da je Po u ,,Pjesnickom nacelu” isticuci
fraze poput ,,jeres didaktike” i ,,pjesma za sebe [...] napisana zbog nje same” zapravo
sebe smjestio u red onih koji su se uklopili u kantovsko poimanje umjetnickog djela
koje se odlikuje svrhom bez svrhe.””” Takode, iskljucujué¢i veoma kratku i dugu
pjesmu iz domena pjesnikovog interesovanja Po je znacajno suzio okvire poezije. Uz
to, dok neke pjesme zaista proizvode osjecaj intenziteta, neke to ne Cine, kao Sto je
slu¢aj sa komedijama u stihu, pastoralama ili pak versifikovanim epistolama.
Zahvaljujuci Pou stvoren je, ili makar ojaCan, poseban doZivljaj za lirsku poeziju dok
je, s druge strane, anatemisao neke druge knjiZevne oblike u stihu. Njegovo videnje
pjesniCke kreacije kao neke vrste nauCnog, algebarskog procesa posebno je
reflektovan u ,,Tumacenju stiha”. Ovdje postaje jasno da Po smatra da se razvoj stiha
kretao od prvobitne jednostavnosti do krajnje kompleksnosti po samoj prirodi stvari.
Ipak, ovaj esej izazvao je razne kritike. Tako je Artur Hobson Kvin istakao da je Po
prosto ,,zalutao” u prirode i zakonitosti engleskog stiha tvrde¢i da nije uspio da
prepozna njegov akcenatski osnov.”’® Flojd Stovol ukazuje na slabosti Poove teorije
pogotovo one koje se ogledaju u uvodenju poezije u okvir prokrustovskih vremenskih
ogranicenja pozajmljenih iz muzike dok kao jedini vazan doprinos koji Po ostvaruje u
ovom eseju navodi tretiranje cezure kao monosilabi¢ke stope.”’’ Po Servinu Kodiju
dobra strana Poove teorije sastoji se u tome da je stih zasnovan na vremenu, a ne na
akcentima 1 da po prirodi stvari Citanje stiha treba da odgovara skandiranju. Doduse,
Kodi zamjera Pou neadekvatno tretiranje pauze kao i to da nije uzeo u obzir znacaj

akcenta u oznatavanju vrhunca ritmickog talasa.’’® Uz sve manjkavosti Poovih

73 «poe’s Aesthetic Theory”, p. 45

% Arthur Hobson Quinn and Edward H. O’Neill (eds.), The Complete Poems and Stories of Edgar Allan
Poe with Selections from His Critical Writings, New York, Alfred A. Knopf, 1946, p. 1087

7 Floyd Stovall, “Mood, Meaning and Form in Poe’s Poetry” in Edgar Poe the Poet: Essays New and
Old on the Man and His Work, Charlottesville, University Press of Virginia, 1969, p. 194

28 poe — Man, Poet, and Creative Thinker, pp 324 — 327.
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stavova iznesenih u njegovim esejima ipak moZemo tvrditi da je ,,Tumacenje stiha”
prvi efektan pokuSaj razvoja prave nauke o stihu na engleskom jeziku. Sa ovog
aspekta treba posmatrati i njegove ostale knjizevno — teorijske napise.

Medutim, ako pokuSamo da sumiramo Poove najznacajnije knjizevno-—
teorijske stavove onda bi se njegova teorija pjesniStva mogla prikazati Sematski na

slede¢i nacin:

Termin Tumacenje termina

Versifikacija - ,Stvarno redanje rijeci.“ (,,Tumacenje
stiha®, str. 28.)

- ,.»Sve rijeci, u svakom slucaju, treba da
budu napisane i izgovorene u cjelosti.*
(Ibid, str. 44.)

- ,,U svim vrstama ritma dominantna ili
distinktivha stopa moZe se varirati po
volji i gotovo nasumice povremenim
uvodenjem ekvivalentne stope — §to ¢e
rec¢i stope Cije ukupno silabicko vrijeme
je jednako sumi silabickog vremena
distinktivne stope.* (Ibid, str. 45.)

- ,,Dobri versifikatori [...] uspijevaju da
ublaze jednoli¢nost niza stopa
koriS¢enjem ekvivalentnih stopa samo u
rijetkim intervalima.* (Ibid, str. 45)

- ,Praviti eliziju u rije¢i “flowers [...]
(flow’rs) [...] jeste glupost.” (Ibid, str.
56.)

- ,Nepravilni jamb je u svojoj biti,
odnosno u okvirima vremena, jamb.
Varijacija postoji u distribuciji vremena.*
(Ibid, str. 57.)

- ,,Sponde;j je prvi korak ka stihu; spondej
formira osnov veéine vrsta ritmova
drevnih jezika.” (Ibid, str. 67.)

Vrhunac - ,,] onda, nikako ne gube¢i iz vida kao
cilj vrhunac 1ili savrSenstvo, u svim
pojedinostima, upitao sam se: Od svih
tuznih predmeta, koji je, po opStem
ljudskom shvatanju, najruzniji?’ Smrt —
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glasio je nesumnjiv odgovor. ’A kada je’,
rekoh, ’taj najtuZniji predmet najviSe
pesnicki?’ [...] ’kad je najteSnje povezan s
Lepotom: dakle, Smrt lepe Zene je
neosporno najpesnickiji predmet na svetu,
1 isto je tako van sumnje da je o takvom
predmetu  najpozvaniji da  govori
ozaloS¢eni ljubavnik.* (,,Filozofija
kompozicije®, str. 527.)

- ,,MoZe se reci, dakle, da je pesma imala

svoj pocetak — na kraju, gde svako
umetnicko delo treba da pocne.* (Ibid, str.
528.)

DuZina pjesnickog djela -,,U djelima manje duZine — kao Sto su

pjesme gde Sigurni — zadovoljstvo je
jedinstveno [...] shvatamo bez ikakve
teSkoce 1 poimamo sliku kao cjelinu.*
(kritika L. H. Sigurni, H. E. Guld i E. F.
Ilet, Zinzendorf i druge pjesme, str. 877.)
-,.9va velika uzbudenja su neizostavno
prolazna. Stoga, duga pjesma je
paradoks.“ (kritika Hotornovih Dvaput
ispricanih prica, maj 1842, str. 571.)
-,,Pretjerana  kratkoca iskvarice se u
epigramatizam; ali grijeh pretjerane
duzine je joS neoprostiviji. In medio
tutissimus  ibis.* (kritika Hotornovih
Dvaput ispricanih prica, maj 1842, str.
572; uporediti sa ,,Pjesnickim nacelom®,
str. 73.)

-,,Ako je neko knjizevno delo i suviSe
dugacko da bi se prositalo u jednom dahu,
moramo se odre¢i neizmerno vaznog
utiska koji se postize jedinstvom
predstave; jer, ako se mora Citati u dva
navrata, upli¢u se poslovi svakidaSnjice, i
celina je samim tim odmah razbijena.
(,,Filozofija kompozicije®, str. 524.)
-.Cini se, dakle, oCigledno da postoji
izvesna odredena granica u pogledu
duZine za sva knjiZevna dela, granica koja
zahteva da se delo moZe procitati u
jednom dahu, i ako se ta granica kod
nekih proznih dela (koja ne zahtevaju
nikakvo jedinstvo), kao Sto je Robinzon
Kruso, 1 moze s uspehom prekoraciti, u
pesmi se ona nikad ne moze prekoraciti u
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pravom smislu reci. U tome okviru duZina
pesme treba da bude u matematickom
odnosu s njenom vrednos¢u, drugim
reima, sa stepenom pravog pesnickog
utiska koji je u stanju da proizvede; jer
jasno je da kratko¢a mora da bude u
pravoj srazmeri s ja¢inom Zeljenog utiska;
1 to pod jednim uslovom — da je za
proizvodenje ma koje vrste utiska
neophodno izvesno trajanje.“ (Ibid, str.
525.)

-,,Pogodn[a] duZin[a] za pesmu koju sam
naumio da napiSem — duZin[a] od stotinak
stihova. Ona ih u stvari ima sto osam.*
(Ibid, str. 525.)

-,,Ono §to nazivamo dugackom pesmom
ustvari je samo niz kratkih pesama — §to
¢e re€i, niz kratkih pesnickih utisaka.‘
(,,Filozofija kompozicije®, str. 524.)
-,Duga pjesma ne postoji. [To je]
pausalna  suprotnost u terminima.*
(;,Pjesnicko nacelo®, str. 71.)

-,,Pjesma moze biti neumjesno kratka.
Pretjerana kratkoca kvari se u puki
epigramatizam. (Ibid, str. 73.)

Zadovoljstvo -,,oreca je drugo ime za zadovoljstvo —
stoga svrha poucavanja treba da bude
zadovoljstvo.* (,,Pismo za B —*, str. 7.)
-,,Jo zadovoljstvo koje je odmah
najCistije, najuzviSenije, najintenzivnije
potice, tvrdim, iz kontemplacije Lijepog.*
(“Pjesnicko nacelo®, str. 78.)

Zaplet / rasplet -,,9avrseno je jasno da svaki zaplet, koji
zasluZuje to ime, mora biti temeljno i
marljivo razraden do svog raspleta pre no
Sto se uopSte latimo pera. Jedino ako
stalno imamo pred ofima rasplet moci
¢emo da pruzimo delu onaj njemu
neophodno potrebni izgled doslednosti ili
uzro¢ne povezanosti, time Sto ¢emo
uCiniti da svi dogadaji, a narocito
celokupni nacin obrade, budu usmereni
na  razvijanje = osnovne  zamisli.*
(,,Filozofija kompozicije®, str. 523.)

Idealno -,,9posobnost idealnog — [...] pjesnicki
osjecaj. To je osjecaj lijepog, uzvisenog i
misticnog.” (kritika Drejkovog Osudenog
vilenjaka i drugih pjesama 1 Halekovog
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Zamka Alnvik i drugih pjesama, str. 510.)
-,Jzvesna mo¢ nagoveStavanja daje
umetnickom delu toliko onog bogatstva
[...] koje mi tako rado meSamo sa
savrSenim (engl. Ideal! - prim. S.
Simovic).“ (,,Filozofija kompozicije®, str.
532.)

Intuicija -,,Namera mi je da jasno pokazem kako se
nijedno mesto u njegovom sklopu ne
moze pripisati slucaju ili podsvesti (engl.
Intuiciji! — prim. S. Simovi¢) — da je delo
iSlo napred korak po korak ka svom
zavrSetku s neumitno$éu 1 strogom
doslednoS¢u  matematickog problema.
(,,Filozofija kompozicije*; str. 524.)

Istina -,,Zahtjevi istine su strogi. Ona nema
saosjeCanja  prema  mirtama.  [...]
Radikalne i nepremostive razlike, izmedu
istinitih i pjesnickih nacela prenoSenja i
izrazavanja ideja. (kritika Longfelouovih
Balada i i drugih pjesama, str. 684;
uporediti sa ,,Pjesnickim nacelom*, str.
76.)

-,Istina, ili zadovoljenje razuma [...]
mada se do izvesne mere [moZe] postici u
poeziji, daleko se lakSe postiZ[e] u prozi.
(,,Filozofija kompozicije*, str. 525;
uporediti sa ,,Pjesnickim nacelom*, str.
78.)

-,,Istina traZi tacnost [...] Sto je potpuno
protivno onoj Lepoti koja je, podvlacim,
uzbudenje ili prijatno uzdizanje duSe.
(,,Filozofija kompozicije®, str. 526.)

- Istina [...] mo[Ze] da posluZ[i] kao
objasnjenje ili da doprinese opStem
utisku, kao Sto u muzici sluzi disonanca;
ali ¢e pravi umetnik uvek uspeti da [je],
prvo u dovoljnoj meri podredi osnovnoj
svrsi 1, drugo, da [je] koliko je to moguce,
obavije onom Lepotom koja sacinjava
duh i suStinu pesme.“ (,,Filozofija
kompozicije®, str. 526.)

-,Istina 1 Nepromenljivost jesu jedno.‘
(Eureka, str. 79.)

-,,Dakle, simetrija 1 dugovecnost su
varljivi izrazi; stoga su Poezija i Istina
jedno. Stvar je dugovecna u srazmeri sa
sopstvenom istinito$¢u, istina u srazmeri
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sa svojom dugovecnoséu. Savrsena
dugovecnost, ponavljam, ne moZe da bude
nista sem apsolutne istine.* (Eureka, str.
151.)

Jednacenje -,,Covijek dobija uzitak iz sopstvene
percepcije  jednaCenja.  (,,Tumacenje
stiha®, str. 33.)

-,,Percepcija zadovoljstva u jednacenju
zvukova jeste princip muzike. (Ibid, str.
33))

-,,Princip jednacenja u stihu dopusta,
istina je, varijacije [stopa] u odredenim
momentima zarad ublazavanja
jednoli¢nosti [...] ali svojstvo vremena
jeste ono svojstvo sa kojim se, s obzirom
na to da je rudimentirano, nikada ne smije
poigravati. (Ibid, str. 43.)

Jeres -,,Jeres Jezerske Skole.” (,,Pismo za B —*,
str. 6. —7.)
-,Jeres didaktike.“ (,,Pjesni¢ko nacelo®,
str. 75.)

Ljepota -,,Vazno stanje Covjekove besmrtne duse

je [...] osjetaj Lijepog“. (kritika
Longfelouovih Balada i drugih pjesama,
str. 685.)

-,Zestok napor da se dosegne Ljepota na
nebu.” (Ibid, str. 685; wuporediti sa
»Pjesnickim nacelom®, str. 77.)

-,,Opseg imaginacije je bezgranican.
Njena tvar proteZe se univerzumom. Cak i
iz izobliCenosti ona stvara onu Ljepotu
koja odmah postaje njen jedini predmet i
neizbjezno mjerilo.” (,,Literati grada
Njujorka — N. P. Vilis“, str. 1126. —
1127.)

-,,Kada ljudi govore o Lepoti, oni u stvari
nemaju u vidu neko odredeno svojstvo,
kao Sto se pretpostavlja, nego odredeni
utisak, jednom reci, oni misle upravo na
ono snazno i Cisto uzdizanje duse — ne
razuma, ili srca. (,,Filozofija
kompozicije®, str. 525.)

-,Ja oznaCavam, dakle, Lepotu kao
podrucje pesme jedino zbog toga Sto je to
ocCigledan zakon Umetnosti da utisci treba
da proisticu iz neposrednih uzroka — da
ciljeve treba postizati sredstvima koja su
najbolje prilagodena njihovom
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postizanju.“ (,,Filozofija kompozicije*,
str.  525; wuporediti sa ,,Pjesnickim
nacelom®, str. 78.)

-,,Lepota [...] je uzbudenje ili prijatno
uzdizanje duse (,,Filozofija kompozicije*,
str. 526.)

-,Besmrtni instinkt, duboko u duhu
Covieka  jeste  osjecaj Lijepog.*
(,,Pjesnicko nacelo®, str. 76.)

-,,Geniju Ljepota daje Zivot — Zanjuci
cesto nagradu u vjecnosti.“ (,,Pedeset
predloga®, str. 1306.)

Ljubav -,,Ljubav, [...] - ljubav, bozanstveni Eros
— Uranijum, tako razli¢it od dionizijske
Venere — bez sumnje je najCistija i
najistinitija od svih pjesni¢kih tema.*
(,,Pjesnicko nacelo®, str. 93.)

Melanholijja -,Jzvjesna  vrsta ~ melanholije  je
nedvojbeno povezana sa uzviSenijim
manifestacijama Lijepog. (kritika

Drejkovog Osudenog vilenjaka idrugih
pjesama 1 Halekovog Zamka Alnvik i
drugih pjesama, str. 521.)

-eta je, tako, najzakonitiji od svih
pesnickih izraza.* (,,Filozofija
kompozicije®, str. 526.)

-,0d svih tuZnih predmeta (engl.
melancholy — prim. S. Simovi¢) [...]
najtuzniji (the most melancholy — prim.)
je Smrt. (Ibid, str. 527.)

Metar -,Metar se odnosi na broj stopa.
(;, Tumacenje stiha®, str. 33.)

-,,Osnova gr¢kog heksametra je sponde;j.*
(Ibid, str. 67.)

-,,Francuski herojski stih je najjadniji
jednoli¢an stih koji postoji.“ (Ibid, str.
67.)

-,,Heksametar se nikada ne moze uvesti u
na$ jezik zbog same prirode tog jezika.*
(kritika Longfelouovih Balada i drugih
pjesama, str. 692.)

Misti¢no -,,Misti¢no ima ogromnu dodatnu snagu u
muzici. Ovo unosi Zivot u izraz koji
produhovljava maStovitu koncepciju 1
uzdize je u idealno. (kritika Alcifrona,
pjesme Tomasa Mura, str. 337.)

Muzika -,,Muzika kombinovana sa dopadljivom
idejom jeste poezija; muzika bez ideje je
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jednostavno muzika; ideja bez muzike je
proza iz svoje prave odredenosti. (,,Pismo
zaB - str. 11.)

-,Naucna muzika ne polaze pravo na
istinsku izvrsnost — ona odgovara samo
uSima naucnika.“ (,,Tumacenje stiha®, str.
34)

-,Muzika u svojim razli¢itim oblicima
ritma i rime jeste od ogromne vaznosti u
poeziji koja nikada mudro ne treba da
bude odbacena. [...] Mozda u muzici dusa
gotovo najblize doseze veliki cilj za koji
se, kada je nadahnuta pjesnickim
osjecajem, bori — kreaciju vrhovne
Lepote. (,,Pjesnicko nacelo, str. 77. — 78;
uporediti sa kritikom Longfelouovih
Balada i drugih pjesama)

-,,Kada nas muzika dotakne do suza,
navodno bez ikakvog razloga, ne
platéemo, kako Gravina pretpostavlja,
zbog ’pretjeranog zadovoljstva’, ve¢ zbog
pretjerane, nadolazece, razdraZljive tuge
da mi, kao obi¢ni smrtnici, nijesmo do
sada bili u stanju da se gostimo onim
uzviSenim ekstazama od kojih nam
muzika priuStava samo sugestivan i

neodreden trenutan bljesak.*
(,,Marginalije”, novembar 1844, str.
1313.)

-,,Znam da je neodredenost element prave
muzike — mislim pravog muzickog izraza.
Dajte joj bilo kakvu nedopuStenu
odlu¢nost — prozmite je bilo kojim
odredenim tonom — vi je odmah liSavate
njenog ovozemaljskog, idealnog,
susStinskog 1 vrlo vaZznog karaktera. Vi
rasprSujete njenu raskos sna. Vi rastapate
atmosferu misti¢cnog na kojoj ona lebdi.*
(,,Marginalije, decembar 1844, str. 1331;
uporediti sa ,,Marginalijama®, april 1849,
str. 1435. — 1436.)

Originalnost -,Prvi cilj mi je uvek bio novina.
(,,Filozofija kompozicije*, 529.)

-,,Cinjenica je da stvaranje novog [...] ni u
kom slucaju nije stvar nadahnuca ili
podsvesti, kao $to bi neki rekli. [...] Da bi
se doSlo do novog mora se naporno i
marljivo traZiti, [...] za njegovo postizanje
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zahteva se viSe poricanja nego maste.
(Ibid, str. 529.)

Pjesma -,,Pjesma [...] se razlikuje od naucnog
djela po tome S$to za svoj neposredni
objekat ima zadovoljstvo, a ne istinu; od
romanse je razlikuje to Sto za svoj objekat
nema  odredeno, ve¢  neodredeno
zadovoljstvo.* (,,Pismo za B —*, str. 11.)

-,,Ja oznaCavam, dakle, Lepotu kao
podrucje pesme jedino zbog toga Sto je to
ocigledan zakon Umetnosti da utisci treba
da proisticu iz neposrednih uzroka — da
ciljeve treba postizati sredstvima koja su

najbolje prilagodena njihovom
postizanju.“ (,,Filozofija kompozicije*,
str. 525.)

-,,Ali, sva su uzbudenja prolazna, Sto je
prirodna  neophodnost. Taj  stepen
uzbudenja kojim bi nazvali jednu pjesmu
[...] ne moze se podrzati kroz djelo vece
duzine.“ (“Pjesnicko nacelo®, str. 71.)
-,,Jzvrsnost, posebno u pjesmi, moze se
posmatrati u svijetlu aksioma, koji treba
samo adekvatno postaviti da bi bio ocit
sam po sebi.* (Ibid, str. 84.)

-,,Pjesma puna strasti jeste suprotnost u
terminima.” (,,Marginalije*, decembar
1844, str. 1354.)

-,,Predstavljam ovaj sastav kao tvorevinu
Ciste umetnosti — da kaZzemo kao kakvu
Romansu ili, ako ne traZzimo previse, kao
Pesmu.* (,,Predgovor* Eureci)

-[O]secaj za simetricno jeste instinkt od
koga je Covek, gotovo slepo, zavisio. U
tome je poetska suStina Univerzuma. —
Univerzuma koji, svojom nenadmasnom
simetrijom, jeste samo najuzviSenija od
svih pesama.*“ (Eureka, str. 151.)
-,,Govore¢i o pisanju pjesama (song)
mislim, naravno, na sastav kratkih
pjesama radi njihove adaptacije muzici u
prostom smislu. [..] To je strogo
poStovanje muzike [...] koje daje ovoj
grani  knjiZevnosti  karakter potpuno
jedinstven i odvaja ga u velikoj mjeri [...]
od obi¢ne knjizevnosti. (,,Marginalije*,
april 1849, str. 1434.)
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-Eureka: pjesma u prozi

Pjesnik -,,Nijedan pravi pjesnik ne moZe sjediniti
ni na koji nacin prostu burlesku sa
idealnim, a da ne bude svjestan
neprimjerenosti i skrnavljenja.” (kritika
Drejkovog Osudenog vilenjaka i drugih
pjesama i1 Halekovog Zamka Alnvik i
drugih pjesama, str. 532.)

-,,Ono c¢emu se pjesnik duboko divi
postaje zapravo samo djelimi¢no dio
njegovog intelekta.” (,,Plagijatorstvo —
imitacija — dodatak odgovora g. Poa na
Otisovo pismo*, str. 759.)

-,Da su pjesnici [...] genus irritabile
dobro je poznato. [...] Pjesnici nikada ne
vide nepravdu — tamo gdje je nema.“
(,,Pedeset predloga®, str. 1301.)

Pjesnicko nacelo -,[...] Dok je ovo nacelo, precizno i
jednostavno, teznja ¢ovjeka za vrhovnom
Ljepotom, njegovo manifestovanje se
uvijek pronalazi u oplemenjuju¢em
uzbudenju duse — priliéno nezavisno od
strasti koja je opijanje srca — ili istine koja
je zadovoljstvo razuma.“ (,,Pjesni¢ko
nacelo®, str. 92. —93.)

Pjesnicki osjecaj -,,Pjesnicki osjecaj [...] ukljucuje narocito,
mozda cudnovato revnosno uvazavanje
ljepote, uz teznju da je asimiluje ili
apsorbuje  u  pjesnicki  identitet.*

(,,Plagijatorstvo — imitacija — dodatak
odgovoru g. Poa na Otisovo pismo®, str.
758.-1759.)

-,,Pjesnic¢ki osjecaj se moze razvijati na
razli¢ite naCine — u slikarstu, vajarstvu,
arhitekturi i plesu — posebno u muzici — i
naroCito [...] u kompoziciji pejzaza.*
(,,Pjesnicko nacelo®, str. 77.)

Poezija -,,Poezija, u ovom novom smislu, jeste
praktic¢ni rezultat Pjesnickog osjecaja kod
odredenih ljudi, izrazen u jeziku.” (kritika
Drejka i Haleka, str. 511.)

-,,Poezija je osjecaj Intelektualne srece na
ovom svijetu i Nada Intelektualne srece
viSeg reda na onom. Imaginacija je njena
dusa. (Ibid, str. 510)

-,,O djelima koja su samo humoristicka
imamo malo Sta da kazemo. To nije
poezija.” (krittka DZona Brejnarda,
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,INekoliko rijeci o Brejnardu®, str. 410.)
-, Poezija: njen prvi element je Zed za
vrthovnom Ljepotom. [...] Njen drugi
element je pokuSaj da se zadovolji ova
7Zed novim kombinacijama medu onim
formama Ljepote koje ve¢ postoje — ili
novim kombinacijama onih kombinacija
koje su naSi prethodnici [...] veé
postavili. Stoga mi jasno zakljucujemo da
su novina, originalnost, invencija,
imaginacija, ili na kraju stvaranje ljepote
(jer termini kako su ovdje upotrebljeni su
sinonimi), predstavljaju suStinu poezije.*
(kritika Longfelouovih Balada i drugih
pjesama, str. 686.)

-, Porijeko poezije lezi u Zedi za
neukrotljivijom Ljepotom od one koju
nam ovaj svijet pruza.“ (kritika Oriona:
epske pjesme u tri knjige, R. H. Horna,
str. 293.)

-,,Ritmicko stvaranje Lijepog.*
(,,Pjesnicko nacelo®, str. 77; uporediti sa
kritikom Longfelouovih Balada i drugih

pjesama)

Poredenje -,,Glavni sastavni dio uobrazilje ili
sposobnosti  kombinovanja.“  (kritika
Drejka i1 Haleka, str. 520.)

Refren -,Pripev, ili refren, kako se obi¢no

upotrebljava, ne samo da je ograni¢en na
lirski stih nego utisak koji ¢e naciniti
zavisi 1 od snage jednolikosti — i zvuka i
misli.  Prijatnost pociva jedino na
osecanju istovetnosti — ponavljanja. [...]
Odlucio sam da stalno proizvodim nove
utiske unoSenjem raznovrsnosti u primeni
pripeva, dok bi sam pripev ostao

najveéim delom nepromenjen.*
(,,Filozofija kompozicije®, str. 526.)
Rima -,,9avrSenost  rime  postize se U

kombinaciji dva elementa, jednakosti 1
neocekivanosti. Ali, kako zlo ne mozZe
postojati bez dobra, tako 1 neocekivanost
mora nastati iz ocekivanosti.*
(,,Marginalije, mart 1846, str. 1381.)

Ritam -,,Ritam wuvijek treba da bude jasno
oznacen prvom stopom — to jest, ako je
konstrukcija  jampska, trebalo  bi
nedvojbeno da pocnemo jambom i
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nastavimo sa ovom stopom dok se uho
priliéno ne navikne na njega prije nego
Sto se okusamo u varijaciji, za koju nema
nikakve potrebe osim ublazavanja
jednoli¢nosti.” (kritika Elizabet Ouks
Smit, Pjesnicka djela Elizabet Ouks Smit,
str. 916.)

-,,Ritam se tie prirode stope (to jest
rasporeda slogova).” (,,Tumacenje stiha®,
str. 46.)

Stih -,,Isti principi, u svim slu¢ajevima, vaze u
svim stihovima. Sto je ispravno u
engleskom, ispravno je i u grékom.*
(;,Marginalije®, januar 1848, str. 1420.)
-,,U nizu stihova, ako jedan stih ima vise
slogova nego Sto zakonitosti stiha
zahtijevaju i ako se, pak, ovaj stih
izgovara za isto vrijeme [...] kao 1 ostali
stihovi, onda ovaj stih pretpostavlja
brzinu — na raCun povecane brzine
traZzenog izgovora. Tako u gréckom
heksametru daktilski stihovi — oni koji
obiluju daktilima - najbolje sluZze da
prenose ideju brzog kretanja, spondejski
stihovi prenose ideju usporavanja.*
(;,Marginalije®, januar 1848, str. 1420.)
-,,Rije¢ ’stih’ ovdje se ne koristi u
strogom ili prostom smislu ve¢ kao
najpogodniji termin da bi se izrazilo,
uopsteno 1 bez cjepidlacenja, sve ono S§to
je uklju¢eno u razmatranje ritma, rime,
metra 1 versifikacije.“ (,,Tumacenje
stiha®, str. 26.)

-,,Poklapanje u duZini stihova ni na koji
nacin nije bitno. (/bid, str. 29.)
-,,Harmonija nije jedini cilj — pa cak ni
glavni cilj. U gradenju stiha melodiju
nikada ne treba ispustiti iz vida. (Ibid, str.
29.)

-,,U stihu, koji se ne moZe bolje odrediti
nego kao inferiorna ili manje mocna
muzika, sreCom, ima malo izgleda za
kompleksnost. Njegov izricito
jednostavan karakter ¢ak ni nauka — Cak
ni pedanti ne mogu izopaciti u velikoj
mjeri.* (,,Tumacenje stiha®, str. 34.)
-,,9vaki drugi slog mora sam po sebi [...]
zauzimati u svom izgovoru, ili mora biti
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napravljen da zauzima, precizno ono
vrijeme koje je potrebno za dva kratka.
Jedini  izuzetak za ovo  pravilo
pronalazimo u cezuri. [...] Cezura [je]
savrSena stopa — najvaznija u svim
stihovima — sastoji se od jednog dugog
sloga, ali duzina sloga varira. [...] To je
promjenjiva stopa.“ (/bid, str. 31. —50.)
-,,Strofa [predstavlja] izdvajanje stihova u
jednake 1ili ocigledno proporcionalne
cjeline. U svojoj primitivnoj formi strofa
bi imala vjerovatno apsolutno jedinstvo.
[...] Uklanjanje bilo kojeg stiha ucinilo bi
je nesavrSenom. (Ibid, str. 39.)

-,,Rijetko se deSava da neki stih krece
uniformno sa nizanjem [...] apsolutno
jednakih stopa, to jest, nizanjem samo
jamba, samo troheja, daktila, anapesta ili
spondeja. Cak i u najmuzikalnijim
stihovima ovo nizanje se prekida. (/bid,
str. 42.)

-,,Ono od ¢ega pocinjemo kada se govori
o stihu jeste kvantitet, duZina. [...]
Kratko¢a stiha nije niSta drugo do
negacija duzine.“ (,,Tumacenje stiha®, str.
51.)

-,,Uprkos svim prozodijama duzina stiha
je potpuno proizvoljna stvar. [...] Ukratko
mozemo ga podijeliti kako Zelimo, stihovi
¢e biti dobri — obezbijediv§i najmanje
dvije stope u stihu.* (Ibid, str. 56.)

-, Pocinjemo sa dugim slogom. Ovo je
onda nasa jedinica i nema potrebe da ga
akcentujemo. Neakcentovani slog u
akcenatskom  sistemu uvijek treba
smatrati kao dug slog.” (Ibid, str. 57.)

-,,Prava strast je prozai¢na — priprosta.
Strast [...] Strastvena pjesma je suprotnost u
terminima.” (,,Marginalije*, decembar
1844, str. 1354.)

-,,Za mene poezija nije cilj vec¢ strast; a sa
strastima se treba odnositi s poStovanjem.
One ne moraju i ne mogu biti podstaknute
po volji s nadom u nekakva krZljava
obesteCenja, ili joS krZljavije pohvale
sveta.” (,,Predgovor Gavranu i drugim
pjesmama, str. 968.)

-,,Strast, ili uzbudenje srca, mada se do
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izvesne mere [moze] posti¢i u poeziji,
daleko se lakSe [postize] u prozi.*
(,,Filozofija kompozicije*, str. 525;
uporediti sa ,,Pjesnickim nacelom*, str.
79.)

-,otrast [traZi] jednostavnost [...] Sto je
potpuno protivho onoj Lepoti koja je,
podvlacim, uzbudenje ili  prijatno
uzdizanje dusSe. [...] Ni u kom sluc¢aju ne
proizlazi da se strast, pa Cak i istina ne
mogu uneti, u pesmu [...] ali ¢e pravi
umetnik uvek wuspeti da ih, prvo u
dovoljnoj meri podredi osnovnoj svrsi, i
drugo, da ih, koliko je to moguce, obavije
onom Lepotom koja sacinjava duh i
sustinu pesme.* (,,Filozofija
kompozicije®, str. 526.)

-,,9klonost strasti jeste prije da degradira
nego da uzdize dusu.” (,,Pjesnicko
nacelo®, str. 93.)

Sugestivnost -,,Dve stvari su neizostavno potrebne —
prvo, izvesna slozenost [...] celishodnost;
1, drugo, izvesna mo¢ nagoveStavanja —
neki dublji, podzemni, iako neodredeni
smisao. Ovo drugo narocito daje
umetnickom delu toliko onog bogatstva
[...] koje mi tako rado meSamo sa
savrsenim.” (,,Filozofija kompozicije*,
str. 532.)

Ukus -,Dijele¢i um na najoCiglednije i
neposredno prepoznatljive distinkcije,
imamo Cist intelekt, ukus i moralni
osjecaj. [...] Uloga ukusa je da nas
informiSe o Ljepoti. [...] Ukus se
zadovoljava  pokazivanjem  Ljepote.
(kritika Longfelouovih Balada i drugih
pjesama, str. 685.)

Uobrazilja / Imaginacija -,, Uobrazilja’, kaze autor ’Starog
mornara’ u svojoj KnjiZevnoj biografiji,
‘uobrazilja ~ kombinuje,  imaginacija
stvara’. [...] Ako je tako, to je onda
distinkcija bez razlike, ¢ak bez razlike u
stepenu. (kritika  Alcifrona, pjesme
Tomasa Mura, str. 334; uporediti sa
,Literatima grada Njujorka — N. P. Vilis®,
str. 1126. 1 sa krittkom Proze i stiha
Tomasa Huda, str. 277.)
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-, Jmaginacija, uobrazilja, fantazija i
humor kao zajednicko imaju elemente
kombinacije i novine. [...] Cista
imaginacija  bira od ljepote ili
izobli¢enosti jedino stvari koje se najbolje
mogu kombinovati, a koje do sada nijesu
kombinovane. [...] Opseg imaginacije je
neogranicen. Njena tvar proteZe se kroz
univerzum. [...] Kada je harmonija
kombinacije relativno zanemarena i kada
se uz element novine uvede pod-element
neocekivanosti — kada, recimo, stvari koje
nikada nijesu kombinovane, kombinuju
se, ali ¢ije nam se kombinovanje ¢ini kao
teSkoca sretno savladana — rezultat je
onda svojstven uobrazilji. [...] Uobrazilja
[...] loSe utiCe na podrucje fantazije.
(kritika Proze i stiha Tomasa Huda, str.
278. — 279; uporediti sa ,,Marginalijama“,
maj 1849, str. 1451. 1 sa ,Literatima
grada Njujorka — N. P. Vilis®, str. 1126. —
1127.)

-,,Najvisi stupanj imaginativnog intelekta
je uvijek nadasve matematic¢ki i obratno.
(kritika Rufusa V. Grizvolda ,,Pjesnici i
poezija Amerike®, str. 549.)
-,,Jmaginacija nije nepravedno svrstana
kao vrhovna medu mentalnim
sposobnostima. [...] Ova sposobnost
dovodi duSu [maStovitog] covjeka [u
takvo stanje] da zapazi stvari uzviSene i
vjecne — na samom rubu velikih tajni.
(,,Poglavlje predloga®, str. 1293.)

Utisak -,,Uvodnim motom — obi¢no vrlo dugim —
mi saznajemo predmet pjesme ili neki
nagovjeStaj, istorijska  Cinjenica ili
sugestija je time data, a nije uklju¢ena u
sam tekst. [...] U oba slucaja sveukupnost
utiska je uniStena. (kritika Zinzendorfa i
dtugih pjesama L. H. Sigurni — H. F.
Guld - E. F. Ilet , str. 877.)

-,U gotovo svim vrstama sastava
jedinstvo efekta ili utiska jeste svojstvo
od najveceg znacaja. Jasno je da se ovo
jedinstvo ne moZe u potpunosti sac¢uvati u
knjizevnim djelima koja se ne mogu
proc¢itati u jednom dahu.“ (kritika
Hotornovih Dvaput ispricanih prica, maj
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1842, str. 571.)

-,,Zaista, kada ljudi govore Lepoti, oni u
stvari nemaju u vidu neko odredeno
svojstvo, kao Sto se pretpostavlja, nego
odreden utisak, [...] oni misle upravo na
ono snazno i Cisto uzdizanje duse — ne
razuma, ili srca.‘ (,,Filozofija
kompozicije®, str. 525.)

-,,Krajnji, ukupan ili apsolutni utisak ¢ak
najboljeg epa pod kapom nebeskom jeste
niStavnost — i ovo je prava cCinjenica.*
(,,Pjesnic¢ko nacelo®, str. 73.)
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5. Od teorije ka poeziji

Ocigledno je da Po nikada nije bio fasciniran puritanskim nasljedem i da je
uprkos uticajima njemacke transcendentalne misli i idealisticke filozofije uvijek bio i
ostao ,,polu-racionalista” Sto se potvrdilo kao polazni stav pojedinih kriti¢ara u tvrdnji
da je njegovo knjiZzevno djelovanje zapravo ,,povratak u srednji vijek.”279 Medutim, on
je i te kako pripadao svom dobu i bio svjestan rascjepa koji su kartezijanska logika i
lokovska psihologija stvorile u koncepciji sopstvene li¢nosti i svijeta koji nas okruzuje.
Iako nije bio filozof u pravom smislu rijeci ipak mnoga njegova pjesnicka, prozna ili
kritiCka ostvarenja odraZavaju duboku, filozofsku crtu.

Kako je od ranije poznato, jedan od najznacajnijih aspekata romantickog uma
podrazumijevao je sopstveno ,,iscrpljivanje”, odnosno uniStenje imaginativnhe moci.
Romanti€ari su bili duboko zainteresovani za ,,samodestrukciju”. Kako Dejvidson istice,
svaki pjesnicki romanti¢arski um jeste zapravo solipsisticki orjentisan, za njega je
karakteristi¢na intuitivna neophodnost da vjeruje isklju¢ivo sebi i sopstvenom iskustvu.
Kao takav on ,,vidi” sve iznutra, $to ¢e re¢i da sam univerzum postaje njegova mracna,
mutna refleksija.”® Posebno interesantna je situacija koju prepoznajemo u tipi¢noj
pjesmi poovskog manira — hipertrofirani emocionalni efekat, konstantno nastojanje da
se ,,bude” u nekoj drugoj svijesti, bicu.

U poredenju sa njegovim doprinosom prozi i knjizevnoj kritici, Poov pjesnicki
opus je znatno skromniji. Ovaj podatak se ¢ini posebno zanimljivim ako na umu imamo
¢injenicu da je Po Zelio da ga naredne generacije pamte prvenstveno kao pjesnika.

U pjesmama Edgara Alana Poa prepoznajemo odredene teme i situacije koje su
konstantno zastupljene u njegovom pjesnicCkom kanonu, pocev od protagoniste koji je
uvijek muskarac, najceS¢e duboko psihicki i emocionalno uznemiren, potreSen, a razlog
za njegovo rastrojstvo i utucenost u vecini slucajeva je gubitak voljene. Vrlo Cesto
protagonisti Poovih pjesama su zapravo putnici koji se otiskuju na ,,putovanje” po
imaginarnim, fantasticnim predjelima, neopipljivim podrucjima maste, odnosno kako

BendZamin F. FiSer kaze, oni putuju ne toliko po fizickom geografskom terenu koliko

™ poe: A Critical Study, p. 44
280 Ibld, p. 46
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281 . . o o
, Sto se simboli¢no ogleda u okruZenju, odnosno pejzazu

po geografskom terenu maste
ili pak nekom drugom aspektu setinga same pjesme. Zahvaljuju¢i svom razdrazljivom
umu protagonista je nedovoljno pouzdan, vrlo Cesto ,,nemocan’ da razluci i shvati sebe,
ali i druge, ono Sto percipira u sopstvenom okruZenju. Zanimljivo je ista¢i da kako u
poeziji tako 1 u mnogim pri¢ama, pored prepoznatljivog glavnog lika, Poova majstorija
je podrazumijevala i ne baS dopadljiv i ugodan seting. U ovome mnogi kriti¢ari vide
neku vrstu ograni¢enja Poove stvaralacke moc¢i. Medutim, koliko god se insistiralo na
Cinjenici da postoji velika ,slicnost” u karakterizaciji glavnih likova u brojnim
pjesmama i pricama, Edgar Alan Po je prvenstveno stvarao u duhu svoje epohe u kojoj
je stvaranje takvog tipa lika, pogotovo zahvaljuju¢i znaCajnom uplivu gotike u
knjizevnost kao i zacetku modernih nauka, na prvom mjestu psihologije, bilo uveliko
odomaceno. S druge strane, zvuk takode predstavlja veoma znacajan element u svim
njegovim pjesmama. Zapravo, moze se reci da je od esecijalne vaznosti, jer upravo zvuk
uzdiZe poimanje smisla pjesme tako da zahvaljuju¢i pomenutoj kombinaciji kao rezultat
dobijamo originalan poovski izraz. Neki kriticari su i u nacinu Poovog tretiranja rime i
ritmiCkim obrascima vidjeli manu Poovog pjesnickog izraza, smatraju¢i ih veoma
napadnim jer navodno skrivaju nedovoljan intelektualni sadrzaj. Ovakvih ,,optuzbi” bilo
je na racun 1 drugih velikih pjesnika ovog doba, mnogo omiljenijih na knjiZevnoj sceni
od Poa, kao Sto je Tenison.?*?

Edgar Alan Po je bio pod evidentnim uticajem kako neoklasicizma, koji je u
devetnaestom stoljeCu imao znacajan uticaj, tako i romantizma, koji je iz Evrope
kona¢no zapljusnuo obale Amerike u vrijeme kada su, kako ¢e se kasnije pokazati,
domaci velikani poput samog Poa, Hotorna, Melvila i Emersona stvarali svoja najveca
djela. Cinjenica stoji da je Po bio i te kako svjestan romanti¢arskih trendova, pogotovo
onih koji su proisticali iz engleske knjiZevnosti, mada mu nijesu bila strana ni pojedina
djela napisana na francuskom ili njemackom jeziku. Jedna od vrlo bitnih osobenosti
romantizma koju prepoznajemo u djelu ovog pisca jeste karakteristi¢an pjesnicki izraz
kako u formi pjesme tako i u proznoj formi. Romanti¢arska ,,opCinjenost” prirodom,

njenom ljepotom i neukrotivoS¢u nasla je mjesto na listi Poovih interesovanja, doduse u

znacajno remodelovanom pristupu s obzirom na c¢injenicu da u tipinoj pjesmi

! Benjamin F. Fisher, The Cambridge Introduction to Edgar Allan Poe, Cambridge, Cambridge
University Press, 2008, p. 33
82 Ibid, pp 32 — 33.
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poovskog manira upravo okruZenje, odnosno prirodni fenomeni simboli¢no prikazuju
ono Sto se deSava u umu Covjeka. Stvaranje introspektivnog lika, heroja — usamljenika,
subjektivnog isolato protagoniste jos je jedna od tipi¢nih karakteristika romantizma koje
su nasle pogodno ,,tle” u Poovim pjesnic¢kim i proznim ostvarenjima. Uticaji britanskog
romantizma, dijelom Vordsvorta kao predstavnika prve, a posebno Bajrona i Selija,
pripadnika druge generacije romantiara, na Poov pjesnicki opus, prvenstveno njegove
rane pjesme i prvu zbirku poezije Tamerlan i druge pesme (Tamerlane and Other
Poems, 1827) neosporan je pogotovo ako uzmemo u obzir da ono §to spaja svu trojicu,
izmedu ostalog, jeste upravo stvaranje ,,subjektivnih” likova.?

Jedna od glavnih tema u Poovom opusu jeste ¢eZnja za majkom. Kako
biografski izvori navode, Elizabet Arnold Po (Elizabeth Arnold Poe), mlada glumica,
umrla je dok je Po bio joS djecak. Njena smrt ostavila je dubok trag na Poa, ¢ovjeka i
pjesnika. Maj¢ino mjesto nije mogla zauzeti ni brizna pomajka Frensis Kiling Alan
(Frances Keeling Allan) ¢ije prezime nikada nije postalo dio Edgarovog imena, $to je u
okvirima tadaSnjeg Ri¢monda bila otezavaju¢a okolnost. Upravo otuda Poova potreba
da traga za figurom majke, majkom iz snova koja je vjecno mlada, lijepa, njezna i
nestvarna. U pjesmi ,,Mo0joj majci”, napisanoj 1849. godine, Po, sada ve¢ zreo Covjek 1
umjetnik, dao je svoju viziju majke iz snova koja je zapravo objedinjavala Elizabet Po,
gdu Alan, kao i tetku i tastu Mariju Klem (Maria Clemm), zvanu Madi.

,Jer oseCam da, na Nebu gore,
andeli zbore¢ iz prikrajka,

znak za ljubav ne mogu da stvore
poboZzniji od onoga "Majka’,

to vam dugo drago davah ime,

jer ste viSe no majka u svesti,
srcem mog srca, gde Smrt vas time
uz duh moje VirdZinije smesti.
majka — moja majka, mrtva davno,
b1 tek moja majka, al’ vi ste, ah!
majka one koju voleh slavno

i draza ste od majke koju znah

u beskraju s kojim moja Zena

draza dusi bi neg njoj kob njena.”***

3 Kod Vordsvorta ti ,,subjektivni” likovi ostvaruju neku vrstu emotivne stabilnosti koju najéesée crpe iz
prirode dok kod Bajrona i Selija oni se vrlo esto prepustaju Zalu i tugovanju zbog sopstvenih teZnji,
izbora i postupaka. The Cambridge Introduction to Edgar Allan Poe, p. 34

284 Edgar Alan Po, ,,Mojoj majci” u Edgar Alan Po: Sabrane price i pesme, str. 1024.
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U stalnom preklapanju vizija iz ranog djetinjstva neizbjezno se pojavljuje figura
majke, mlade, lijepe Zene, vrlo ¢esto u odori za vjencanje koja se u samo nekoliko
maestralnih poteza pjesnika transformisSe u odje¢u namijenjenu za ukop. Upravo iz tog
razloga mozemo rec¢i da je njegova rana pjesma ,,Za — Videh te na dan...” (“I saw thee
on thy bridal day”), uz neznatne metaforicne promjene zapravo verzija Irene iz
,Usnule”. ,,Kod Poa dijete je postalo covjek, a majka, koja nikada nije dosla u tmini
no¢i, postala je demonska ljubavnica, poltergeist, koja ¢e ga proganjati u cjelokupnoj

285 . )
28 Naravno, ovome ¢emo neizostavno

njegovoj poeziji 1 mnogim kratkim pri¢ama.
dodati i osjecaj nepripadanja koji je nastao vrlo rano. S ovim problemom Po se
suocavao jos iz vremena rane mladosti u Ri¢mondu kada je, iako oslovljavan sa master,
ipak brinuo brigu kada ¢e, odnosno da li ¢e ga g. Alan uopste priznati za zakonitog
nasljednika. OpStepoznata €injenica je da do toga nikada nije doslo $to je samo osnazilo
ionako prili¢no izraZen osjecaj nesigurnosti, nelagodnosti i nepripadanja.

Interesantno je pomenuti da su romanticari na jedinstvo uglavnom gledali kao na
ideal koji umjetnik Zeli da ostvari iako se to jedinstvo ogleda u ,,dvojstvu” materijalnog
1 duhovnog. Umjetnik je mucen samom miSlju o ,,podijeljenom” univerzumu koji je
ipak u svojoj biti jedan 1 jedinstven. Kod Poa ovo dvojstvo u jedinstvu poprima neke
nove dimenzije. Ako ve¢ postoji odredeni rascjep medu pomenutim sferama, onda je na
umjetniku da pokaZe kako postoji jedna realnost koja objedinjuje druge oblike
bivstvovanja. To se ogleda u njegovom pjesnickom postupku koji je podrazumijevao da
se na ,,putovanje” otisne drugo Ja, izmiSljeno Ja koje: ,,postaje ili Zeli ili razumije; dok
je centralno ‘Ja’ odvojeno, ono posmatra i svjesno je da sve Sto saznaje ili pronalazi
moze biti jedino iluzija.”**

Po je objavio tri zbirke pjesama. Medutim, vrlo je vjerovatno da je prva pjesma
koju je Po objavio i koja je uvrStena samo u Vitijevu zbirku Sabrane pjesme Edgara

Alana Poa (J. H. Whitty, The Complete Poems of Edgar Allan Poe, 1911) zapravo “‘O
Tempora! O Mores!” A Juvenile Poem by Edgar Allan Poe” u University of Colorado

% “Ip Poe the child became the man: and the mother who never came in the dark of the night grew into

the demon lover, the poltergeist, who was to haunt him in all his poetry and in many of his short stories”,
Poe: A Critical Study, p. 48

286 “becomes, or wills or understands; all the while the central ‘I’ is detached, observing, and aware that
what it knows or invents may be only an illusion”, Ibid, p. 56
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Studies (oktobar 1945.)**” Cuveni kritidar iz proslog stolje¢a T. O. Mabot (T. O.
Mabbott) je takode misljenja da je u pitanju Poova pjesma iz rane mladosti.”®® Pjesma je
napisana u herojskim kupletima s namjerom da se ismije zaljubljeni sluzbenik Pits koji
se u to vrijeme (1826) udvarao izvjesnoj dami iz Ri¢monda. Pou je bilo svega
sedamnaest godina, a ta mladalacka nota se 1 te kako moze osjetiti u pjesmi, mada, mora
se priznati, ova pjesma znatno odskace od onoga Sto ¢e se uskoro pokazati kao glavna

obiljeZja njegovog pjesnistva.

“O Times! O Manners! It is my opinion

That you are changing sadly your dominion —

I mean the reign of manners hath long ceased,
For men have none at all, or bad at least;

And as for times altho’ ‘tis said by many

The ‘good old times’ were far the worst of any,
Of which sound doctrine I believe each title,
Yet still I think these worse than them a little.”**

Satiricna Zaoka namijenjena zaljubljenom Pitsu znacajno je izrazena u
stihovima:

“His very voice is musical delight,

His form, once seen, becomes a part of sight.
In short, his shirt collar, his look, his tone is
The ‘beau ideal’ fancied for Adonis
Philosophers have often held dispute

As to the seat of thought in man and brute:

For that the power of thought attends the latter
My friend, the beau, hath made a settled matter,
And spite of all dogmas, current in all ages,
One settled fact is better than ten sages.

For he does think, though I am oft in doubt

If I can tell exactly what about.

Ah, yes! His little foot and ankle trim,

’Tis there the seat of reason lies in him,

A wise philosopher would shake his head,

He then, of course, must shake his foot instead.
At me, shall that foot be shaken —

Another proof of thought, I'm not mistaken —
Because to his cat’s eye I hold a glass,

And let him see himself, a proper ass!

7 poe: A Critical Study, p. 264
2% Bilo je i onih poput Kilisa Kembela (Killis Campbell) koji su smatrali da ovu pjesmu nije napisao Po.
29 poe: A Critical Study, p. 3
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But if he won’t, he shall, a stupid elf,
And, lest the guessing throw the fool in fits,
I close the portrait with the name of PITTS.”**

Da se primijetiti da se ¢ak i u ovim pocetni¢kim stihovima nazire onaj smisao za
,preciznost” i ,,disciplinu” pjesama koje su obiljeZile osamnaesto stolje¢e. Medutim, u
ve¢ prihva¢enom kanonu Poovog pjesniStva najranija pjesma jeste ,,Tamerlan™ po kojoj
je i prva zbirka pjesama dobila ime Tamerlan i druge pesme. Juna ili jula 1827. godine,
Cetiri mjeseca nakon §to je Po doSao u Boston, lokalni Stampar Kalvin F. S. Tomas
(Calvin F. S. Thomas) objavio je Poovu zbirku Tamerlan i druge pesme, svezak od
Cetrdesetak strana, upakovan u korice smede boje. Danas se sa precizno$¢u ne moze reci
u koliko primjeraka se Stampala ova knjizica — pouzdano se zna samo za dvanaest
primjeraka koji se nalaze u bibliotekama ili su privatna svojina. Zanimljivo je pomenuti
da je primjerak koji se nalazio u biblioteci Univerziteta u VirdZiniji ukraden, kao i to da
je prije dvadesetak godina jedan primjerak ove knjige prodat u njujorSkom Sodebiju
(Sotheby’s) za 198 000 dolara. Ovaj podatak se €ini posebno interesantnim ako u obzir
uzmemo Cinjenicu da su se primjerci zbirke prvobitno prodavali za svega nekolika
centa. Postoji osam verzija pjesme, neke se medusobno znatno razlikuju.

Na knjizi je, umjesto imena autora, pisalo samo ,,Bostonjanin”. To $to je mladi
pjesnik odlucio da prikrije pravo ime za svoj knjiZevni prvijenac moZe se tumaciti sa
viSe aspekata — priklanjanje trendu koriS¢enja pseudonima, poistovjecivanje s gradom u
kome se rodio i za koga se vezuje veliki dio njegovog Zivota i rada, ali i zacetak Poovog
uzivanja u mistifikaciji, Sto ¢e kasnije kulminirati u njegovim pricama. Inace, kada se
zbirka Tamerlan i druge pesme pojavila nijedan kritiCar nije se njome bavio. Knjiga je
samo pomenuta u avgustovskom broju United States Review and Literary Gazette i u
North American Review oktobra mjeseca. U ,,Predgovoru” Po kaze da je veci dio
pjesama nastao u periodu 1821. — 1822, kada joS$ uvijek nije imao Cetrnaest godina, te da
kao takve nijesu bile namijenjene za objavljivanje, a to Sto je ipak odlucio da ugledaju
svjetlost dana isklju¢ivo je njegova odluka. Ovdje Po namjerno pretjeruje insistirajuci
na svojoj mladosti i na takav nacin izvrée ruglu one knjizevnike koji kada dodu u zrelo
doba doraduju svoju juveniliju. U naslovnoj pjesmi ,,Tamerlan” Po kaZe da je Zelio da

pokaze lakoumnost rizikovanja najljepSih osje¢anja zarad puke, samoprijegorne

0 Poe: A Critical Study, p. 3
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ambicije. Za CcCitaoca posebno interesantnim se Cini svrSetak ,,Predgovora” gdje
osamnaestogodisnji pjesnik naglasava da nije ravnoduSan na uspjeh svojih pjesama jer
moze posluziti kao podstreh za kasnija djela, ,,ali da moZe sigurno utvrditi da neuspjeh
nece uopste uticati na njega u odluci ve¢ donesenoj. Ovo je kritika puna izazova — pa
neka tako i bude. Ja licno znam koliko je sve ovo nevazno.”®"

Glavni junak naslovne pjesme zbirke, cuveni vojskovoda i osvaja¢ Tamerlan, na
samrti je 1 ispovijeda se katolickom sveSteniku. Oslikavanje lika podsjeca na tipi¢ne
Bajronove junake, ali i atmosfera pjesme u sebi je ,,apsorbovala” mnogo bajronovskog —
izmaglica, mrkla no¢, daleko zvjezdano nebo docaravaju ,,povlacenje” usled junakove

mutne percepcije. Citalac saznaje da je veliki Timur-beg, zarad slave i vojne moéi ligio

sebe ljubavi otjelotvorenoj u Adi. Ova tema postace konstanta u Poovom pjesnistvu.

,» Tad mi — tog Casa — dode misao
Kakvu pre nikad nisam imao:
Napustiti je dok smo joS mladi —
Da sledim svoju sudbu, radi
MnoZine naroda, i da osmislim
Prave reci Sto, kao snom milim,

U nehajnom joj uhu zvonjahu —**%2

Tamerlan pokorava narode, osvaja gradove, Siri carstvo. Pohlepa i Zelja za
uspjehom ga vode do vrhunca. Smatra se da su njegova osvajanja bila ve¢a od Dzingis-
kanovih. On zaista dobija ono o ¢emu je sanjao; vladao je, kako je sam vjerovao, nad

dvije tre¢ine zemlje. On neumitno spoznaje i drugu, ne tako blistavu stranu medalje:

,»dvak ko Zeli gledati s vrhunca

Velic¢anstvenost letnjeg sunca

Oseti, nakon Sto sunce zade,

U svom srcu mra¢no beznade.
[...]

Sta mi osta sada? o&aj samo —

Kraljevstvo za razoreno srce.” %

#! “put he can safely assert that failure will not at all influence him in a resolution already adopted. This
is challenging criticism — let it be so. Nos haec novimus esse nihil,” Edgar Allan Poe, ‘“Preface” to
Tamerlane and Other Poems in 1. M. Walker (ed), Edgar Allan Poe: The Critical Heritage, London,
Routledge & Kegan Paul, 1986, p. 65

292 Edgar Alan Po, ,,Tamerlan” u Edgar Alan Po: Sabrane price i pesme, str. 887.

3 Ibid, str. 891. - 893.
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Ovu pjesmu Po je napisao 1827. godine, u vrijeme kada je bio primoran da
napusti Skolovanje, kada je joS uvijek radio za svog poo€ima, i kada je njegova ljubavna
prica sa Sarom Elmirom Rojster ve¢ odavno bila ispricana. Upravo zbog toga
Tamerlanova neuspjela romansa sa Adom, odnosno bezimenom djevojkom iz narednih
verzija pjesme, moze se povezati sa Poovim li€nim ljubavnim fijaskom koji je na
ovakav nacin izmjeSten iz okvira stvarnosti i premjesten u ,,odomacenu” sferu snatrenja.
Cinjenica stoji da u ovim mladala¢kim stihovima Po jo§ uvijek ne uspijeva da napravi
distancu u odnosu na predmet pjesme i samog protagonistu. Pored toga, treba ista¢i da
, Tamerlan” pripada Bildungsromanen liniji romantiCarskih pjesama u kojima se prati
svijest osjetljivog pjesnickog uma pa se stoga ova pjesma moze smatrati i: ,,zbrkanom
autobiografijom; junak je ovdje i nije ovdje, s obzirom na to da Po bira da Tamerlana
napravi reprezentativnim ili potpuno fiktivnim.”*** Takav metod rada, zapodet u
,, Tamerlanu”, nastavice se 1 dalje u Poovom pjesnickom stvaralaStvu i postati jedno od
osnovnih obiljezja njegove poezije. Sama Tamerlanova ispovijest nadasve predstavlja
sredstvo kojim ovaj strasni osvaja¢ oZivljava uspomene, jer prava ispovijest ,,nije
potrebna” jednom Timur-begu, nakon cega CitaoCevu paznju zaokuplja solilokvij
njegovog uma koji nije pokajnicki ve¢, ni manje ni viSe, um koji komentariSe kako mu
se sada, sa ovog stanoviSta, dojme davno minuli dani. U Tamerlanu prepoznajemo
rodonacelnika tipicnog poovskog junaka koji je emocionalno neuravnoteZen, a razlog
njegovog stanja jeste fakt da se svjesno liSio ljubavi Zene u Cemu se prepoznaje
bajronovski manir.

Prva Poova zbirka poezije sastojala se od deset pjesama. Sva ta ,,prolazna djela”
(“Fugitive Pieces”), kako ih je Po nazivao, na ovaj ili onaj nacin, u suStini iznova
tretiraju odredenu verziju naslovne pjesme ,,Tamerlan”. Ove pjesme mogu se smatrati
vizionarskim, a u mnogim od njih do izraZaja dolaze hipnoticki zvuéni efekti.”®
Takode, da se primijetiti da neke (,,Snovi”, ,,San”’) u svom nazivu sadrzZe rije¢ dream, a
za znacajan broj pjesama moZe se re¢i da imaju strukturu koja aludira na snovidenje.
Opste je poznata Cinjenica da tipicna pjesma poovskog manira pocinje u nekoj
prozai¢noj situaciji, a potom se glavni lik ,,prebaca” u znacajno drugacije, irealne,

fantasticne predjele. Koliko je znacajan efekat koji proizvodi muzika dovoljno govori

2% «confused autobiography; the hero is both there and not there as Poe chooses to make Tamerlane

representative or wholly fictive,” Poe: A Critical Study, p. 5
% The Cambridge Introduction to Edgar Allan Poe, p- 35
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stav da se termin poem moze izjednaciti sa terminom song, odnosno poet sa singer, Sto
¢e reci da pjesnik poput muzicara: ,koristi svoju muziku da privuce €itaoce ne bi li oni
prihvatili pjesmu isklju¢ivo pod njenim uslovima.”**°

Lirski elementi posebno dolaze do izrazaja u ,,Za — Videh te na dan ...” koja je
inspirisana vjenéanjem Poove ljubavi iz mladosti Sare Rojster sa g. Seltonom.
Ljubavnik je ugledao svoju bivSu dragu na dan njenog vjencanja. On se joS jednom divi

njenoj ljepoti, ali neizostavno primjecuje rumen na njenim obrazima pa sebi kaZze:

Ta rumen, mozda, b1 ¢ednosti znamen —
Kao takvu je smatraj —

Mada podstace malo silniji plamen

U srcu onoga, avaj!

Koji te vide na dan vencanja,
Kad obuze te ta duboka rumen,
Tako radost oko tebe bi sveCana;
Ispred tebe svet zaljubljen.”’

Naglaseni lirski elementi ovdje funkcioniSu kao idealno sredstvo za
ljubavnikova razdraZljiva osjecanja mada cijela pjesma donekle evocira stare balade u
kojima je uniStena ili izgubljena ljubav bila jedna od najeksploatisanijih tema. Situacija
sa usamljenim ljubavnikom ponavlja se i u pjesmi ,,Najsre¢niji dan taj ...” dok se u
nekim drugim pjesmama, poput pjesme ,,San”, Po bavio ,,pjesnickom realnos¢u”. Ovdje
se san ne tretira kao pribjeZisSte od stvarnosti ve¢ kao ,,domen” istine i razumijevanja,
dok je java njegov nejasan odraz i niSta viSe. Po takode elaborira viziju snovidenja u
pjesmama ,,Poseta mrtvih”, ,Imitacija* i ,,Stance”. Pjesma ,,Jezero” oznacila je jednu
fazu u Poovom pjesniStvu ponajvise iz razloga S$to na izvjestan nacin ,,najavljuje” djela
poput Voldena i Mobi-Dika.””® Pjesma sama po sebi predstavlja mradnu stranu
stvaranja. Prisjecajuci se svoje ugasnule ljubavi, usamljeni pjesnik je pohodio jezero,
,jedno mesto [njemu] od svih lepSe”, usamljeno u crnom stijenju iznad kojeg se
¢empresi nadvisuju. U njemu se smjenjuju uzbudenje i uzas. Ali, navece kada no¢ poput

pokrova sa mrtvackog sanduka prekrije jezero i ,,kad vetar misti¢ni zaSumi / naricaljku

% «yses his misic to lure readers into accepting the poem on its own terms”, The Cambridge Introduction

to Edgar Allan Poe, p. 36

297 Edgar Alan Po, ,,Za — Videh te na dan ...” u Edgar Alan Po: Sabrane price i pesme, str. §94.

% Kako Fier obrazlaZe, u ovim djelima pripovjeda¢i su povezani sa vodom kao izvorom Zivota i
stvaranja.
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u ¢empresnoj Sumi” obuzima ga uzas, ili kako to Po kaze ,,naslada drhtava” koju niSta,
pa Cak ni ljubav negdasnje drage ne bi mogla izmamiti. Jezero postaje amblem za ono

Sto se zbiva u njegovoj dusi te zakljucuje:

,»dmrt bi ispod otrovanog vala,
Na dnu mu se grobnica skrivala
S pokojnikom S§to tu htede dati
Svu utehu svojoj crnoj masti,

I duh ¢iji pust i pun ¢emera

Stvori Eden od tamnog jezeral.”299

Dvije godine kasnije, ba$ onda kada se prijavio za Vest Point, Po je uspio da
objavi drugu zbirku pjesama Al Araf, Tamerlan i krace pesme. Nakon §to je napustio
vojsku u proljece 1829. Po je uspio da dode do izdavaca Ajzaka Lia (Isaac Lea),
partnera u znamenitoj filadelfijskoj ku¢i Keri & Li (Carey & Lea). Ipak, ova izdavacka
kuca nije objavila Al Arafa, Tamerlana i manje pesme jer Po nije mogao da obezbijedi
neophodnu finansijsku potporu. Medutim, za dvadesetogodiSnjaka, koji je sebe vec
smatrao bardom cinjenica da je u Baltimoru uspio da ubijedi izdavacku kucu Hec i
Daning (Hatch and Dunning) znacila je veliki uspjeh. Naravno, za onih stotinu dolara
koje je morao obezbijediti za troSkove Stampanja snasao se sam s obzirom na to da na
poocima, koji sebe nije vidio u ulozi mecene, nije mogao racunati. Ova zbirka pjesama
privukla je znacajno vecu paznju, Sto zbog cjelokupne zbirke, Sto zbog pojedinih
pjesama. Konac¢no je bilo onih poput DZona Nila (John Neal) koji su shvatili da je u
pitanju mladi pjesnik koji obecava. Medu kriticarima iz Baltimora recepcija zbirke bila
je podijeljena — jedni su hvalili Poovu originalnost, a drugi ukazivali na mane pojedinih
pjesama. Naslovna pjesma ,,Al Araf” zaista predstavlja ambiciozan poduhvat jednog
mladog pjesnika u kojoj je razradio nekolike ideje kojima je tada bio zaokupljen. ,,Al
Araf” je daleko najkompleksnija pjesma koju je Po ikada napisao. S obzirom na to da ne
nudi precizno i1 jasno znacenje ne moZe nas Cuditi podijeljena reakcija publike. Za
zbirku objavljenu 1829. godine kao i narednu iz 1831. ,,Sonet nauci” posluzio je kao

neka vrsta prologa za ,,Al Araf”:

,Nauko! ti prva kéerko Starog Doba!

299 Edgar Alan Po, ,Jezero” u Edgar Alan Po: Sabrane price i pesme, str. 905.
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Sto taj otri pogled svugde ménu naéne?
Sto srce pesnika lovi tvoja zloba,
Kobce, ¢ija krila stvarnosti su mracne?

Kako da te voli? da ti vernost poda?
Kad si mu pred okom radoznalim skrila
Bezbrojne dragulje raskoSnoga svoda
Kojim Siri svoja nesputana krila?

Zar nisi Dijani otela kocije?
Zar Hamadrijadu ne nagna da ode
Iz Sume, da trazi sazveZzde sklonije?

Zar nisi Najadu prognala iz vode,
Elfa iz doline u procvatu prvom,

Iz meéne san letnji pod tamarind-drvom?”*%

Nije tesko zakljuciti da ovaj sonet potpuno oslikava romanti¢arski prigovor na
racun nauke koja legende i mitove, iz kojih su pjesnici vjekovima crpili nadahnuce,
satire 1 uniStava. ,,Sonet nauci” se pak moze uzeti i kao glas protiv uvrezenog videnja
svijeta iz osamnaestog stoljeca koji je podrazumijevalo mrtvu, ,,mehani¢ku” prirodu i
Covjeka prepustenog umovanju u njoj. Kako Dejvidson istiCe, ovaj sonet napada
zabludu modernog covjeka da moZe da svede osjetilni univerzum na sopstvene,
mjerljive i nadasve pogodne elemente ve¢ da poput prirode i Mobi-Dika potvrduje da:
»priroda ima svoja cuda i1 razumljive sisteme daleko izvan trivijalno ograniCavajuce
perspektive ‘nauke’ ili ‘éovjel<a1’.”301 Dakle, ,,Sonet nauci” ne smije se uzeti kao
nipodasStavanje i negiranje moc¢i nauke ve¢ jednostavno kao stav da svaki naucni fakat
ne iskljucuje umjetnicko stvaranje i imaginaciju. To je Po u svom kanonu pokazao
toliko mnogo puta. Nauka, kéer Vremena, ovdje slikovito predstavlja zbilju neophodnu
za svako stvaranje, a koje protagonista pjesme nije svjestan. ,,Sonet nauci” je samo
jedan u nizu Poovih pjesama u kojima je znacajno naglasen koncept vremena.

S druge strane, pak, ,,Al Araf” pokazuje da pjesnicka vizija moze nanovo stvoriti
ono Sto su nauka i Covjek uniStili. Al Araf je zvijezda lutalica koju je otkrio
skandinavski astronom Tiho Brahe (Tycho Brahe) 11. novembra 1572. godine u
konstalaciji Kasiopeja. Zvijezda se odjednom pojavila na nebu i ubrzo dostigla svjetlost

jacu od Jupiterove. Po je od ove zvijezde ,,nacinio” lutajucu planetu i ¢ini se da ovakav

300 Edgar Alan Po, ,.Sonet nauci” u Edgar Alan Po: Sabrane price i pesme, str. 909.
' “Nature has wonders and comprehensible systems far beyond triviality limiting perspective of
‘science’ or ‘man’”, Poe: A Critical Study, p. 14
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dozivljaj nije bio suviSe daleko od istine jer je Al Araf imao svojstva komete. Al Araf je
arapski naziv za novootkrivenu zvijezdu. Uz to, Al Araf predstavlja u muhamedanskom
videnju Zivota poslije smrti predio koji nije ni raj ni pakao i u kome se ne moze dobiti ni

kazna ni nagrada.

,,B1 blago vreme za Nezasu — jer je
Zlatni vazduh njiSe kao perje,

S Cetiri sjajna Sunca — kratka slika —
Oaza u pustinji blaZenika,

Tamo — tamo — morem zraka koje baca
Nebeski blesak dusi bez lanaca —
Dusa Sto se jedva (jer vali su gusti)
U borbi za svetlost sudenu u pusti,
Do dalekih sfera letela je stoga,

A nedavno k nasoj, miljenici Boga —
Al’, sad, vladar ukotvljenog carstva,
Nezasa, baci Zezlo — uz krmu zasta
I, kroz tamjan i himne duhovne lake,

M L N 302
Cetvornim sjajem svi andeoske krake.”

Ovdje je prikazan Cetvorougaoni predio s Cetiri sjajna sunca, predio koji ne
pripada sferi zemaljskog. ,,Al Araf” predstavlja svojevrsnu viziju idealnog koje granice
naSeg iskustva ne mogu dosegnuti. Nakon $to je do¢arao harmoni¢ni univerzum, Po
prikazuje Nezasu, vrhovnu vladarku Al Arafa, €ije rijei u njenoj prvoj pjesmi ,,imaju
mo¢ da udahnu Zivot predmetima i neopipljivim idejalmal,”303 koja sa svoje sfere
posmatra donje planetarne sisteme koji su zapravo odbaceni od glavnog neba.
Postepeno pjesma Nezase pretvara se u molitvu za one koji Zive na tim donjim sferama.
Ona ,,skloni obraz vru¢i / skrhana u ljiljane, sve tragajuci / za zaklonom od Zara oka
Njegovoga,” na Sta joj Bog odgovara rije¢ima u kojima se osjeca prijekor na racun

covjekovog patvorenja ljubavi i znanja:

,,Makar u tim svetovima $to Zive
Prolazec¢i kroz krugove nevidljive
Vezani za malenkost jednog sistema
I gde viSe od jednog sunca nema,
Gde je sva moja ludost, a olaka
Rulja mni da bes moj je lom oblaka,

302 Edgar Alan Po, ,,Al Araf” u Edgar Alan Po: Sabrane price i pesme, str. 912.
3% “have the power of bringing objects and intangible ideas into existence”, Poe: A Critical Study, p. 18
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Roj orkana, zemljotresi, gnev okeana —
(ah, Sta ¢e, pobesnim li jednog dana?)
Ma, u svetovima gde jedno sunce Zivi,
Pesak Vremena postao prah nevidljivi,
Ipak u tebi je moj sjaj, on ti treba

A o 304
Da mi nosis tajne preko viseg Neba.”

Nezase dobija dozvolu da se spusti do pomenutih sfera ne bi li obnovila ¢udesnu
harmoniju. Dakle, u prvom dijelu pjesme prepoznajemo temu viSe puta obradivanu —
propadanje svijeta. Drugi dio pjesme zapocinje opisom lutajuce planete zvane Al Araf.
Nezase, koja djeluje viSe kao zvuk ideje kroz prostor nego kao pojava, ulazi u svoj
dvorac i budi boginju Zante, Ligeju i druge uspavane duhove da odu na donje sfere 1
probude mrtve koje takva Cista muzika moze probuditi iz vjeCnog sna. Ali, andeoska
bi¢a Al Arafa, uzimaju¢i u obzir njihovu ograni¢enu mo¢, mogu jedino da obnove
harmoniju, povezanost stvari, ne i znanja. Po je u ovoj pjesmi uveo i jednu od
najeksploatisanijih tema u knjiZevnosti — posrnu¢e covjeka. Pad Jante i Andela, inace
uskrac¢enih bilo kakvog blagoslova, intelektualan je koliko i neminovan, a njihova
ljubav: ,,nije Cak ni strast ve¢ intelektualno stanje izbora, potpuno svjesnog znanja i
kontrole nad svojim sudbinama.”* | Al Araf” predstavlja jedan od Poovih pokuSaja da
se bavi pitanjem ,znanja”, Covjekove konstantne teZnje da dosegne znanje koje
prevazilazi granice njegovog razumijevanja 1 iskustva. Zvjezdani svijet predocen u ovoj
pjesmi predstavlja neku vrstu novostvorenog mita u kome isijavaju zracci prepoznati jos
u ,,Stancama”, ,,Vecernjac¢i” ili u ,,Snu”, ali isto tako najavljuje djela u kojima se bavi
stvaranjem i uniStenjem zemlje poput ,,Razgovora Monosa i Une”, ,,Razgovora Eirosa i
Harmione”, ,,Moc¢i Rec¢i”, posebno kosmoloske rasprave Eureka. U Al Arafu nema
niceg zemaljskog osim ,,zraka Sto okom Lepote sije”. Pjesma pocinje evokacijom te
ljepote, a zavrSava se uniStenjem zvijezde. ,,Al Araf” je ambiciozan poduhvat mladog
pjesnika koji je u 422 stiha utkao ideje iz klasicne, Hindu 1 egipatske mitologije, znanja
iz botanike, astronomije, knjiZzevnosti i na takav nacin pokazao i1 dokazao svoju
erudiciju i genijalnost. ,,°Al Araf’ je prica o drugom svijetu — zvijezdi koju je otkrio
Tiho Brahe, koja se pojavila i nestala odjednom [...] Uzeo sam kao mogu¢nost mnoge

od izgubljenih obli¢ja ovog svijeta da lete (kao duhovi) do zvijezde ‘Al Araf’ — jednog

04 Al Araf”, str. 917,
% “not even a passion but the intellectual condition of choice, of full conscious knowledge and control
over their destinies”, Poe: A Critical Study, p. 25
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delikatnog mjesta, koje viSe odgovara njihovom boZanstvu pisao je Po kriti¢aru

DzZonu Nilu 1829. godine. Doradene i preradene nekolike pjesme iz prve zbirke poput
»lamerlana” 1 ,Jezera” koje su oznaCene kao ,,Razne pjesme” (‘“Miscellaneous
Poems”), uz nekoliko novih pjesnic¢kih poduhvata, sacinjavaju pomenutu Poovu knjigu
poezije. ,,Vilinska zemlja” reflektuje izuzetnu dozu nejasnoce i maestralno predstavlja
apokalipti¢nu sliku svijeta koji se pruza van meda realnosti. I ovdje Po pribjegava
tehnici koja ¢e postati konstanta u njegovom kanonu — tretiraju¢i problem smrti i uzZasa
on uvodi, kako Dejvidson objasnjava, alter-ego, neku vrstu misli-duha, koja se Salje
kroz iskustvo da bi izvijestila Sta je opazila. Pred o¢ima ¢itaoca pruza se fantastiCan

predio. Mjesecina obavija ¢udnovate planine, Sumarke i mora.

,,U pono¢ s meseceva kruga
Jedna, sivlja neg ostale
(koju su, iz iskustva duga
Najboljom od svih prozvale)
Slazi nize, nize, sve nize,
Njeno srediste dostiZe
Presto planinski visoki

Dok njen obruc Siroki

Kao lagana zavesa pada

Vrh izba, povrh zgrada,
Svuda se spustiti mora —
Vrh ¢udnih Suma — vrh mora —
Vrh duhova §to viju —

Vrh stvari §to se smiju —
Sahrani 1h 1 premosti

Lavirintom od svetlosti.”*"’

Ali, ve¢ sa prvim zracima sunca ta zaCarana, nestvarna atmosfera nestaje i
rasprSuje se. U pjesmi nema nikakve akcije, niSta se ne deSava. Ocigledno je da ¢e joS
dosta vremena pro¢i dok mladi Po ne iskristaliSe svoj pjesniCki postupak. Naravno,
Citalac primjecuje da pominjanjem vila i njihovih Satora od mjesecine nacinjenih Po
zapravo aludira na Tomasa Mura i njegovo djelo Lala Ruk (Lalla Rookh) bas kao i kada

uvodi albatrosa u pjesmu. U verziji ove pjesme objavljenoj 1829. godine Po je u fusnoti

306 «<Al Aaraaf’ is a tale of another world — the star discovered by Ticho Brahe, which appeared and
disappeared so suddenly [...] I have supposed many of the lost sculptures of our world to have flown (in
spirit) to the star ‘Al Aaraaf’ — a delicate place, more suited to their divinity*, Edgar Allan Poe to John
Neal in Everything Guide to Edgar Allan Poe, p. 191

307 Edgar Alan Po, ,,Vilinska zemlja” u Edgar Alan Po: Sabrane price i pesme, str. 943.
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,obrazlozio” plagijarizam doslovce optuZuju¢i Mura za svakojake pozajmice (,,Zuti
albatros”) zbog sopstvene pjesnicke nesposobnosti.
Procitavsi pjesmu ,Réci” Citalac neizostavno primjecuje Semu rime koja

podrazava vijuganje rijeke ,koje se ponavlja u magliCastom odrazu ogledala u oku

djevojke dok gleda u njene vale.?%

,,Prelepa reko! dok tvoj pramen
Kristalno cist treperi

Ti Zarke si lepote znamen

- srce neskrito ljupko —

Smelih drazi klupko

U starog Alberta kéeri;

Kad ona tvom se valu smesi —
Sto trepti kroz odsjaje —

Tad od svih potoka lepsi
Njen poklonik postaje;

Jer, kao tvoj val, on sred srca
Lik ¢uva njen duboko —

I drhti dok se nad njim zrca
Duse joj Zeljno oko.”?%

Pjesma ,,Romansa”, koja je nazvana ,,Predgovor” u zbirci objavljenoj 1829,
odnosno ,,Uvod” u zbirci iz 1831. godine, bila je znacajno prosirena, za razliku od
verzije iz 1845. kada joj je kona¢no vracen prvobitni oblik. Termin ,,romansa”, kod nas
uglavnom prevoden kao ,,ljubav”, javlja se kao prva rije¢ u svim verzijama pjesme. Prva
strofa prikazuje poimanje svijeta mladog i neiskusnog Covjeka, svijeta punog Sarenila,
zvukova i svakojakih impresija, Sto ¢e re¢i da je mladi pjesnik svjestan refleksije
univerzuma, ali ne i samog univerzuma kao fakta. U drugoj strofi dolazi do promjene.

Za razliku od umilnih tonova prve strofe sada Kondor:

,» ... vecnih godina

potrese nebesa sve do vrha

1 uz grom moj dom se skrha
ja ostao sam nasred nepocina,

308 “which repeats in the hazy mirror effect upon the girl’s eye as she gazes into its wave(s)”, The

Cambridge Introduction to Edgar Allan Poe, p. 39
309 Edgar Alan Po, ,,Réci - u Edgar Alan Po: Sabrane price i pesme, str. 939.
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motre¢ svod, ne vide¢ Sta je svrha!”31°

U ovoj pjesmi prepoznajemo tipi¢no romanticarsko traganje za ,,istinom”,
traganje za odgovorom kako prevazi¢i ,,sudaranje” svijeta iluzija 1 svijeta fakata,
mladosti 1 iskustva, pjesni¢kog nadahnuc¢a koje prsti 1 navire i presahlog pjesnickog
vrela. Ocigledno je da se Po donekle pozabavio pomenutim problemom, ali Citalac
nikako ne moze odoljeti utisku da sam ,,proces” nije elaboriran do kraja.

Pesme (Poems) objavljene 1831. godine sadrZale su samo Sest novih pjesama,
ostalo su bile pjesme koje su ranije objavljene, odnosno doradene pjesme iz prethodne
dvije zbirke. Medutim, vrijedi pomenuti da su sve ove pjesme ne samo Stampane kasnije
u periodici ve¢ su pretrpjele i znaCajne dorade prije nego Sto su objavljene 1845. u zbirci
Gavran. Zbirka poezije Pesme, potpisana sa Edgar A. Po, ugledala je svjetlost dana
aprila 1831. godine, dakle skoro nakon $to je Po izbaCen sa Vest Pointa. S obzirom na to
da je za objavljivanje bila neophodna odredena finansijska potpora, ne zna se precizno
kako ju je Po obezbijedio mada je vrlo vjerovatno da su mu u tome pomogli kadeti sa
Vojne akademije koji su, navodno, ulagali po sedamdeset pet centi u pomenutu svrhu. U
svakom slucaju Pesme je u Njujorku objavio Cuveni izdavaC¢ Ilam Blis (Elam Bliss).
Edicija koja je vjerovatno brojala pet stotina primjeraka, pobudila je vrlo malo
interesovanja. Svega su dvije kritike napisane na racun Pesama. Po je poslao primjerak
zbirke DZonu Nilu §to je rezultiralo njegovim kritickim osvrtom objavljenim u Morning
Courier and New York Enquirer 8. jula 1831. u kome se jasno vidi koliko je Poova
poezija ,,zbunjivala” Nila jer je on u njoj prepoznavao ,,Cistu glupost”, ali i ,,genijalnost”
njenog autora i zakljucuje da se tu moze naci: ,Cista poezija na jednoj strani — Cist
apsurd na drugoj.””'! Sli¢no videnje Poovog umijeéa u Pesmama moZe se prepoznati u
kritici objavljenoj u casopisu New York Mirror 7. maja 1831. Autor pomenute kritike
vrlo vjerovatno je urednik ¢asopisa, DZordZ P. Moris (George P. Morris). On istice da u
ovim pjesmama ima puno ,,nejasnoc¢a”, ali i to da se u ovoj poeziji prepoznaje znacajan
upliv imaginacije, nekonzistentan sa neodredenoiéu ideja.’'? Kada je DZejms Rasel
Louel kona¢no 1843. godine doSao do primjerka ove zbirke u pismu Pou napisao je

sledece: ,,VaSe rane pjesme pokazuju zrelost koja me je zadivila & ja se ne sjeCam

1 Edgar Alan Po, ,,Uvod” u Edgar Alan Po: Sabrane price i pesme, str. 935.

31" “pyre Poetry in one page — pure absurdity in another”, John Neal, Morning Courier and New York
Enquierer in Edgar Allan Poe: The Critical Heritage, p. 76

312 “Notice in the New York Mirror” in Ibid, p. 75

163



nijednog pojedinca (a vjerujem da imam sva pjesnicka djela do sada napisana) Cije su

313
72 Louel se

rane pjesme ovako dobre. MoZe biti da je Seli po tom pitanju najbliZi.
kasnije zanimao za Poovu ranu poeziju Sto se vidi iz kriticke biografije Poa (Graham’s
Magazine). Tadasnje divljenje mladalackim stihovima ovog autora bilo je poprili¢no
usamljeno videnje Poovog pjesnickog stvaralastva. Ako se u obzir uzmu antologije
objavljene u tom periodu moze se do¢i do zaklju¢ka da Pou kao pjesniku bez ikakve
sumnje nije pridavan veci znacaj — recimo, nije uvrSten medu Sezdesetak pjesnika u
America Commonplace Book of Poetry (1831) DZordza Civera (George Cheever), niti u
Poets of America (1838) Dzona Kiza (John Keese), kao ni u Selections from the
American Poets (1840) Vilijama Kalena Brajanta, dok su samo tri njegove pjesme bile
uvrStene u prvu ediciju The Poets and Poetry of America (1842) Rufusa Grizvolda.
Postavlja se pitanje koliko je ovakav stav pojedinih americkih kriti¢ara i knjiZevnika bio
odista opravdan. Tek ¢e u desetom izdanju (1849) Grizvoldove antologije biti
objavljeno Cetrnaest Poovih pjesama, dijelom jer je Grizvold u ovom izdanju ,,izbacio”
pjesnikinje, ali isto tako iz razloga Sto je objavljivanjem ,,Gavrana” (1845) i Poovim
intenzivnijim objavljivanjem pjesama u Casopisima zapravo skrenuo paznju na sebe u
pravom smislu rije&i.*'*

U Pesmama, uz nekolika nova ostvarenja je objavio i doradeni ,,Uvod” (pjesma
najpoznatija kao verzija koja nosi naslov ,,Romansa”), ,,Vilinsku zemlju”, ,,Tamerlana”
i ,,Al Arafa”. U ,Romansi” pjesnik crpi nadahnuce iz ljubavi i imaginacije koja se
neizostavno mijesa sa stvarnoscu Sto znaci da svako stvaranje, svaka pjesniCka kreacija
mora svoje uporiSte nac¢i u realnom svijetu. U ovome prepoznajemo stavove protkane u
,»donetu nauci” i ,,Israfelu” (u verziji pjesme iz 1831. godine). S druge strane, u mnogim
Poovim pjesmama prepoznajemo klasi¢ne teme, biblijske reference ili aluzije na
orijentalno, Sto je inace bio trend u knjiZevnosti toga doba. Opisujuc¢i dolinu Nis u
istoimenoj pjesmi, a 0 kojoj svjedoci jedan sirijski spis, pjesnik kaze: ,,Nekad vedar bi
dol mali” i pita se ,,zar svaka lepa stvar, / rekao je neko, / nije daleko — daleko?” Slika

koja sada prikazuje dolinu Nis znatno je drugacija:

13 “Your early poems display a maturity which astonished me & I recollect no individual (and I believe, I
have all the poetry that was ever written) whose early poems were anything like as good. Shelley is
nearest, perhaps”, “Letters of James Russell Lowell” in Edgar Allan Poe: the Critical Heritage, p. 21
314

Ibid, p. 21
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,,Sad, svaki nesreénik Sto mine
Videce nepomicnost te doline:
I, Heleno, k’o ljudsko ti oko,
Tu se ljubicice njiSu oko
Starog groba sred zaborava,
Tu se ko trska povija trava.

[...]

Okolo sledenih Hebrida

Oblaci lete kroz visok luk

Vecito stvarajuci zvuk

Nebom, gde vlad jeziv muk,
Gomilaju se k’o voda velika

Vrh zida s vatrenog vidika.

Tu luna blista nocu

Nejednakim sjajem kroz samocu —
Tu sunce danju posrce preko
Brezuljaka i daleko.”"

Geneza pjesme ,,Grad u moru” vjerovatno svoju klicu pronalazi u drugom dijelu

,,Al Arafa”:

,,Frizovi Tamdora i Persepolisa,
Balbeka i mirni sjaj bezdana obrisa
Prelepe Gomore! O, sad ve¢ talasje

Oti¢e nad tobom — al’ kasno za spas je!”'°

KomentariSu¢i ove stihove, Po je istakao da je viSe gradova potopljeno u Crnom
moru. ,,Bilo ih je pet u dolini Sidim: Adrah, Zeboin, Zoar, Sodoma i Gomora. Stefan
Vizantijski navodi ih osam, a Strabon €ak trinaest (potopljenih), ali ovaj poslednji broj

nije verovatan.™ "’

Takode, u precrtanoj fusnoti napisanoj za verziju ,,Al Arafa” iz
1829. godine Po je zapisao: ,,Kazu [...] da se nakon velike suSe ostaci kolonada, zidina
... vide iznad povrsine vode. U bilo koje doba godine ti ostaci se mogu otkriti gledajuci
prozracnu vodu jezera 1 na takvoj udaljenosti Sto bi dokazalo postojanje mnogih

. . . . 18 ..
naseobina na prostoru koje sada zauzima ‘Asphalltltes’.”3 Dakle, osnovna aluzija

°3 Edgar Alan Po, ,.Dolina Nis” u Edgar Alan Po: Sabrane price i pesme, str. 963.

10 Al Araf”, str. 918. - 919.

317 Poov komentar Al Arafa”, str. 919.

318 Tt is said [...] that, after an excessive drought, the vestiges of columns, walls &c. are seen above the
surface. At any Reason, such remains may be discovered by looking down into the transparent lake, and
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Poovog ,,Grada u moru” jeste na gradove Sodomu i Gomoru koje je zbog bezboZnosti 1
iskvarenosti njihovih Zitelja po Bibliji Bog potopio u Mrtvom moru. Mrtvo more nalazi
se na granici Jordana i Izraela i specificno je zbog velike koncentracije soli, ali i
¢injenice da se njegova povrSina nalazi 1300 stopa ispod regularne povrSine vode. Jos
ga zovu Slano more, Isto¢no more, Ravnicarsko more, Bahr Lut (arapski naziv za More
sudbine) kao i Lacus Asphaltites (latinski naziv za Jezero od asfalta ili bitumena).319 U
pjesmi imamo niz slika koje aludiraju na ova dva drevna grada cije ruSevine skrivaju

dubine Mrtvog mora.

,,Gle! Smrt svoj presto ima sada
Sred ¢udnovatog pustog grada,
Tu gde je mrak zapada,

Gde zli 1 dobri i bedni i smeli
Vecni su spokoj naci hteli.
Kapele, palace i kule
(vremenom strte, al’ ne drhte)
Ne slice nasim, tu niknule.
Pokraj njih kao s kobne crte,
Bez daSka vetra povrh vala

Pod nebom voda malaksala.”*?

Pjesma na svojevrstan nacin najavljuje Poov ,magijski” manir ili, kako
Dejvidson istice, metod pisanja vizija koje u isto vrijeme postoje negdje, nekada i sada.
Po u ,,Gradu u moru” maestralno evocira proslost, naglasSavajuc¢i ,,0osje¢aj za vrijeme”,
ono koje se odnosi na: ,,vjeCnost i apsolutno vrijeme koje je prilicno drugacije od
prolaznosti u Sovjekovom svijetu.”**' Interesovanje za pjesme poput ,.Doline Nis” i
,Grad u moru”, a koje kao glavni predmet imaju neka davna doba, opustjele, drevne
gradove, zidine nagrizene zubom vremena, napusStene doline istoka, bilo je posljedica
brojnih arheoloskih iskopavanja i ispitivanja koja su bila intenzivna u devetnaestom
vijeku. Uz ove dvije pjesme mozemo pridruziti i ,,Koloseum”, pjesmu koju je Po

prijavio za takmicenje organizovano u Baltimoru 1833. godine od strane Casopisa

at such distances as would argue the existence of many settlements in the space now usurped by the
‘Asphaltites’”, “Al Aaraaf”, Facsimile Reprint in Poe: A Critical Study, p. 270

% G. R. Thompson (ed.), The Selected Writings of Edgar Allan Poe, New York, London, W. W. Norton
& Company, 2004, pp 51 —52.

320 Edgar Alan Po, ,,Grad u moru” u Edgar Alan Po: Sabrane price i pesme, str. 987.

321 “eternity or absolute time which is quite different from the transiency of time in man’s world”, Poe: A
Critical Study, p. 38
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Saturday Visiter. Poznato je da je uz ovu pjesmu na takmicenje prijavio i Sest
pripovijedaka iz njegovih ,,Pric¢a iz kluba Folio”. Nagradu 1 pedeset dolara osvojio je za
pricu ,,Poruka nadena u boci” mada je bio duboko ubijeden da bi osvojio i drugu
nagradu, onu za pjesnicko ostvarenje, da se odjednom nije pojavio i takmicenju
priklju¢io DZon Hil Hjuit (John Hill Hewitt), novopostavljeni urednik pomenutog
Zasopisa koji je konacno i odnio nagradu. I ova pjesma ima vise varijanti. Cak je
uklju¢ena u formu solilokvija u poslednjoj sceni Poove tragedije u stihu Politije.
Solilokvij izgovara glavni junak drame Politije, a scena se deSava na mjesecini unutar
Koloseuma. U ,,Koloseumu” 1 Politiju Po se prvi put okuSao u blankversu Sto se
pokazalo vrlo uspjesSnim zbog dijaloSkog elementa kako u pjesmi tako i u tragediji. U
pomenutoj pjesmi glas naratora predstavlja meditaciju o ostacima Koloseuma, nekada
duvenog rimskog amfiteatra kojim su se pjesnici vjekovima inspirisali. Cak ga i Bajron
pominje u ,,Cajldu Haroldu” i Manfredu. Opste je prihvaéeno misljenje da su
intertekstualne veze izmedu ,,Koloseuma” i Manfreda ocigledne. Za razliku od ,,Cajlda
Harolda” gdje ovaj vitez u ruSevinama Koloseuma vidi propadanje rimske civilizacije,
Manfred, bas§ kao i narator ,Koloseuma” u njima prepoznaje nadahnuce. Na

govornikovo pitanje:

,» Tu gde pade heroj, tu sad stub pada!
Tu, gde pozorisni orao sja zlatom,

Sad pono¢no leglo tamni §iSmiS sprema!
Tu, gde rimske gospe svoje zlatne kose
Talasahu vetrom, sad se c¢kalj talasa!

[...]

I jos! ti zidovi — brsljanske arkade —

Te survane ploce — ti Zalosni luci —

Ta procelja mutna — ti frizovi prsli —

Ti skrSeni venci — ta propast — taj lom —
Taj kam, avaj! taj kam sivi — je li to sve —
Sve slavno, 1 silno koje ostaviSe

Ti porozni Sati Sudbini i meéni?”**

UruSeni spomenik progovara i kroz odjek Salje mu odgovor da iako je fizicki

sada blijeda kopija negdasnjeg sjaja, njegovo kamenje, zidovi i vijenci nijesu nemo¢ni

322 Edgar Alan Po, ,,Koloseum” u Edgar Alan Po: Sabrane price i pesme, str. 978. — 979.
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jer: ,.nije proSla naSa no¢ — nit glas o nama — / niti sve magije naSe viSnje Casti —,
ruSevine grandioznog Koloseuma porucuju da u sebi kriju mnoge drevne tajne, ali da 1
danas, nakon toliko vjekova, uspijevaju da zaintrigiraju mastu i evociraju proslost.

U ovoj zbirci iz 1831. godine ipak, nalazi se pjesma koja je izazvala tako veliku
paznju 1 interesovanje publike 1 kritike koju ¢e kasnije nadmasiti samo ,,Gavran”. U
pitanju je pjesma ,,Heleni”. Oduvijek se spekulisalo ko bi mogla biti ta Helena koja je
Poa inspirisala da napise tako lijepo, uvjerljivo i uspjelo pjesni¢ko djelo. S obzirom na
Poovo poznavanje klasi¢ne knjiZevnosti ne ¢udi nas da je to mogla biti najljepsa Zena
drevne Helade, Zevsova kcerka Jelena trojanska. Korjen njenog imena na grékom
asocira na blistavu svjetlost od koje je prosto nemoguce imati jasan vidokrug i razaznati
razliCite fizicke oblike, S$to je, na karakteristiCan nacin, svojstveno ovoj pjesmi. Po
grckoj mitologiji Jelena trojanska je nadahnjivala pjesnike. Vjerovalo se, Sto Mabot
posebno istice, da se katkad pojavljivala na nebesima sa svojom bracom blizancima
Kastorom 1 Poluksom koji su pripadali i Raju 1 Paklu, da kao tre¢a zvijezda bude
zvijezda vodilja mornarima na puc€ini. Ove tri zvijezde su takode povezivane i sa
fenomenom vatre sv. Elma, zapravo staticnim elektricitetom koji se ponekad javlja iz

323

neba nad otvorenim morem privucen jarbolima brodova.” Kao evokacija Jelene iz

drevne Grcke ona zapravo predstavlja svu onu ¢eZnju i pohotu koju prava ljepota moze
izazvati. Vrlo je moguée da je Po traZio inspiraciju i u lijepoj gospodi Dzejn Stit
Stenard (Jane Stith Stanard), majci Poovog Skolskog druga Roberta, koja je umrla 1824.
godine kada je pjesniku bilo petnaest godina. Jednom je Helen Vitman (Helen

Whitman), jedna od Poovih vjerenica, zapisala Sta je za Poa zapravo bila DZejn Stenard.

,Ova dama [..] postala je uzdanica svih njegovih
djecackih boli i to je bio njen iskupljenicki uticaj koji ga
je €uvao i vodio u [...] njegovoj uzburkanoj i strastvenoj
mladosti [...] a mjesecima nakon §to je umrla, imao je
obicaj da navele posjeti groblje gdje je predmet njegovog
djecackog idolopoklonstva lezao. Sama pomisao na nju —
koja spava u svoj svojoj usamljenosti — ispunila je
njegovo srce dubokom, neizrecivom tugom.”***

3 G. R. Thompson, References to “To Helen” in The Selected Writings of Edgar Allan Poe, p. 47

3% “This lady [...] became the confidant of all his boyish sorrows, and hers was the one redeeming
influence that saved and guided them in [...] his turbulent and passionate youth [...] for months after her
decease it was his habit to visit nightly the cemetery where the object of his boyish idolatry lay entombed.
The thought of her — sleeping there in her loneliness — filled his heart with a profound, incommunicable
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Medutim, interesantno je pomenuti da je Po tvrdio svojoj prijateljici Suzan Arcer
Teli (Susan Archer Talley) da je ,,Heleni” napisao kada mu je bilo deset godina, u
vrijeme kada sigurno nije mogao poznavati gospodu Stenard. Bilo da je ovo istina ili
namjerno fabrikovani ,.fakt” o sopstvenom Zitiju i bez obzira ko je nadahnuo pjesnika
da napise ,,Heleni”, ova pjesma, poput vec¢ine ostalih, bila je doradivana da bi kona¢nu
formu dobila tek u Gavranu i drugim pesmama (1845) i ujedno predstavlja jedan od
najve¢ih dometa Poovog pjesniStva. Prva strofa predstavlja proSireno poredenje
Helenine ljepote sa drevnim nikejskim ladama $to umornog putnika, lutalicu, vracaju

rodnoj grudi. U drugoj strofi zaokruZuje se radnja pjesme:

,»Svikose na lutnju ofajnim morima
Klasi¢ni lik tvoj, divne vlasi,

Beh voden najadskim ti akordima
Slavi Sto drevnu Grcku krasi

I velelepnosti starog Rima.”?*

Ovdje lik lijepe Helene zapravo jo$ viSe pojacava aluziju na svijet stare Grcke,
pogotovo u poslednja dva stiha strofe. Citalac postepeno dobija utisak da pjesma u
suStini izraZava: ,,ideju o drevnim vremenima dobijenu kroz virtuelno osjecanje fizickih
oblika bas kao Sto rimski katolici ostvaruju ‘osje¢aj” Boga oboZavanjem Djevice
Marije.”**® U treéoj, poslednjoj strofi pjesnik kaze Heleni ,,u svetlu dubokog prozora /
od statue sad stojiS nemlje”’; ova Zena visSe nije obi¢no, zemaljsko, puteno bice vec se
pretvara u Psihu ,,iz dalekih prostora / te Svete Zemlje!” Helena predstavlja idealizovani
prikaz Zene koji kulminira u njenom poslednjem, poput statue nijemom prikazu, u
obli¢ju Psihe u ¢ijoj ruci ,,alem-lampa dremlje”. Na takav nacCin Psiha, taj ,,vrhovni” duh
postaje neraskidiva spona koja protagonistu jos tjeSnje vezuje za proslost.

,Israfel” nastavlja ono Sto je zapoceto u ,,Al Arafu” — ova pjesma pokazuje da
drugaciji, mitski, zvjezdani svijet koji nastanjuju neduznija i nevinija bi¢a od ljudi

zapravo postoji. Pjesma pocinje epigrafom iz Kurana:

sorrow”, Helen Whitman on the importance of Jane Stanard in The Everything Guide to Edgar Allan Poe,
p. 190

325 Edgar Alan Po, ,,Heleni” u Edgar Alan Po: Sabrane price i pesme, str. 952.

326 “the idea of antiquity gained through a virtual sensing of physical forms, just as Roman Catholics
obtain a ‘sense’ of God in the worship of the Virgin Mary”, Poe: A Critical Study, p. 33
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,,1 andel Israfel Cije je srce
Nalik na lutnju, ¢iji je glas
Blazi nego u bilo kog drugog
Bozjeg stvorenja.”

Po islamskom predanju Alah je poslao Israfela, Azraela, Gavrila i Mihaila na

Cetiri strane svijeta da donesu prah iz kojeg ¢e nastati Adam, prvi covjek. U namjeri

jedino uspijeva Azrael, andeo smrti, a Israfel, andeo uskrsnucéa i pjesme proviruje u

pakao 1 zali proklete.327 Israfel nije besmrtan — on je jedan od Cetiri andela koji su

uniSteni na Sudnji dan. ,,Israfel” po€inje stihovima koji opisuju Israfela andela, pjesnika

i pjevaca:

,Duh jedan nastanja Raj

‘sa srcem poput lutnje’;

Svud Siri pesme sjaj

Israfel andel taj,

A snene zvezde (prica se, znaj!)
Himnama svojim ¢ine kraj

Da &uju ga, sred éutnje.”*®

Posebno se istice tre¢a strofa u kojoj €italac saznaje:

,.da Israfelijev plam

Iz lire istice sam

S kojom on sebi i klice —
Treperavog Zivota pram
Magicne Zice tige.”*’

Ovdje se poblize posmatra predmet pjesme — pjesnik i pjesniStvo, odnosno

saznajemo da pjesnika treba da zanimaju neobiCne, Cudnovate stvari, onostrano.

Predmet zanimanja jednog barda nipoSto ne moZe biti obicno i trivijalno. U pjesmi je

evidentna poovska muzicka crta vrlo uspjelo utkana u Israfela ,,najumnijeg Barda” koji

stvara strastvene pjesme zbog Cega:

,,Nebeski zanos tu sav
Kroz tvoje ritme Sto tutnje —

327 The Everything Guide to Edgar Allan Poe, p. 185
328 Edgar Alan Po, ,Israfel” u Edgar Alan Po: Sabrane price i pesme, str. 982.
2 Ibid, str. 982,
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Tvoj bol, radost, bes i ljubav,
S tvoje se slivaju lutnje —
Zvezde néme sred ¢utnje!™*"

Po pjesmu zavrSava nekom vrstom izvinjenja da je ovo samo ,nestrastvena”
pjesma nizeg reda, pjesma koja nije dostojna andela i pjesnika Israfela. ,Israfel”
postavlja Poov postulat da se poezija mora baviti isklju¢ivo pjesnickim temama, da je
poezija jedna vrsta muzike i da odaje emocije i strast, ali ne u doslovnom smislu ve¢ da
emocije postaju poezija. Naravno, ove stavove Po je kasnije elaborirao u svojim
kritickim esejima. Za Poa je karakteristicno da poezija poCinje kao ,,strast ili stanje
covjeka; zavrSava u pjesmi, ¢inu pretvaranja prvobitne emocije u formu (pjesmu) i u niz
aluzija (metafora, slika, poredenja, simbola) [...] Poezija je jedinstveni nain probijanja
barijera obi¢nog ‘svijeta’ i izlaska [...] ‘na drugu stranu’ razumijevanja.”*"'

Nizu pjesama u kojima Po kao neposredni predmet obzervacije i pjesnicke
analize uzima smrt, neumitno nestajanje zemnog pripada i ,,Irena”** koja je u kasnijoj i
neuporedivo uspjelijoj verziji nazvana ,,Usnula”. Na pocetku pjesme susre¢emo
protagonistu koji jedne junske no¢i, pod svjetloS¢u ,,visoke lune” luta i posmatra
Cudesne virtuelne efekte. Postepeno, pjesnikov fokus se prebaca sa prikaza sasvim
uobicajenih slika — blistanja misticnog mjeseca, jezerske vode, ruzmarina S$to crnu raku
zove — u unutrasnjost odaje gdje lezi ,,usnula”, ba§ kao da spava, pripremljena za
poslednje ,,putovanje” do hladne rake gdje ¢e sniti vjeCne snove. Na pocetku
protagonista se pita: ,,O gospo sjajna! Je li mudro / uz otprt prozor ¢ekat jutro?” potom i
O gospo mila! Zar strah nemas? / Sta i o ¢emu sada snevas”. Citalac shvata da san
kojim usnula spava jeste onaj koji nas prenosi na drugu stranu, ,,sa ¢ijih meda jo$ niko
vratio se nije”. U pjesmi se smrt doZivljava kao san, neka nova sfera u koju se sve

zemno pretvara. U prvobitnoj verziji iz 1831. godine Po kaze:

»dama spi; svi mrtvi spiju —
Bar dok se suze rad njih liju;

330 Tsrafel“, str. 983.

31«3 passion or a human condition; it ends in a poem, an act of translating the original emotion into a
form (the poem) and into a set of references (metaphores, images, similes, symbols). [...] Poetry is the
unique way of breaking the enclosure of mere ‘world’ and coming out [...] on ‘the other side of
comprehension”, Poe : A Critical Study, p. 37

332 Mabot ime speluje kao Irené 3to aludira na gréko Eiréné, personifikaciju mira. Nakon Pesama iz
1831. ,,Irena” je ponovo Stampana 1836. u Southern Literary Messenger. Prve verzije pjesme znacajno se
razlikuju od onoga §to ¢e kasnije nastati kao ,,Usnula”.
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Zaneta, dusa htela bi ne manje
Bit tu neg suza u oku sec¢anja,
Ali kad nedelja ili dve minu
Laki smeSak smeni crninu,
Uvredena, s groba ona krene
Do jezera iz uspomene

Gde Cesto s prijateljima tu
Kupala se u ¢istom elementu,
I tamo, sva zagledana u gaj
Pletu¢ za ¢elo venac mlad

Od cveca $to (ah, ¢uj sad)
Kaze no¢nicima u ¢as taj
Avaj! — avaj! — avaj! ...

Kasnije, ovi stihovi su remodelovani:

,,Gospoda spava! O, da san taj,
Sto dugo traje, i nema kraj!

O, Nebo, ti joj zastitu da;j!
Nek soba bude jos svetlija,
Postelja njena jos setnija,

Dva oka njena jos snenija,
Nek nepomicna tako bude

Dok sve u belom dusi blude!”***

Sama ideja o smrti kao prelaznom obliku postojanja izmedu ovog i onog svijeta
posebno se ¢ini ociglednom u prvobitnoj verziji pjesme, dok ,,Usnula” obiluje slikama,
odlikuje se velikom dozom ozbiljnosti i dostojanstva, posebno u prizorima samrtnicke
postelje i konacne pripreme za sahranu. Stih ,,Nek crvi blago niSte njen sjaj”, dugo
vremena smatran jednim od najkontroverznijih u Poovoj poeziji, pokazuje se kao takav
jedino ako se istrgne iz konteksta pjesme. Izvori govore da je Po ,,Usnulu” smatrao
vecim pjesnickim uspjehom od ,,Gavrana”.

U periodu od 1831. do 1845. Po je objavljivao takozvane ,,prigodne” pjesme
koje, po mnogim misljenjima, nijesu od posebnog znacaja u njegovom pjesnickom
opusu. U vecini sluc¢ajeva Po se ovdje bavi dezintegrisanom pjesni¢kom imaginacijom,

odnosno sve ove pjesme predstavljaju: ,,vanjsku svijest; ali, nikada zapravo ne znamo

333 Edgar Alan Po, ,Irena” u Edgar Alan Po: Sabrane price i pesme, str. 958.
334 Edgar Alan Po, ,,Usnula” u Ibid, str. 977.
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¢ija je to svijest.”335 Dejvidson smatra da u ovim pjesmama prepoznajemo dvije
sporedne teme — religiozni impuls koji podsti¢e volju da nadide sopstvena ovozemaljska
ogranicenja i slikovitost koja se ostvarila u fiziCkom otjelotvorenju njegovih ideja.
Zahtjeve volje imaginacija, odnosno pjesnicka volja moze otjelotvoriti kroz novu
pjesniCku retoriku. Recimo, za razliku od monologa u ,,Tamerlanu” i ,,Al Arafu” i ranih
pjesama koje su predstavljale projekciju ,,0sjecajnog” Ja, Po je sada usavrSavao nacin da
prikaZe protagonistu koji je u isto vrijeme u pjesmi i izvan nje.”® S druge strane,
imaginacija se projektuje u ovim pjesmama kao svemocna sila tako sto se: ,,pomjera od
direktnog predstavljanja svijeta prema ekstravagantnoj slikovitosti.”’ Ovdje slika igra
esencijalnu ulogu jer ona moze izraziti ono gdje su rije¢i nemocne.

U ,,Ukletom dvorcu” iz 1839. predstavljen je um koga progone prikaze. Um,
odnosno psiha, posmatra se iz unutrasnje sfere, a pjesma opisuje nastanak te psihe.
Koriste¢i se alegorijom Po prikazuje um koji dobija obli¢je dvorca, u njemu je vladar
Misao, njene o¢i su okna dvorca, a propratne ideje su Odjeci i Cari. PredoCeni svijet
psihe, ,,najzeleniji naS dolac”, nastanjuju andeli. Taj svijet je do skora bio divan i
blistav, njime je vladala Misao i tu ,,nikad serafim ne savi krila / na upola lepse zdanje”.

Stihovi druge strofe:

,,Zzastave Zute, slavne, zlatne,
VijoriSe se vrh slemena

(sve — sve to — kao Sto znate
Bese u davna vremena),

A svakog dana prepunog miline
Kroz svaki ljupki dah

Uz nacickane i blede zidine
Izbijase mirisav pralh”338

detaljnije prikazuju svijetlim tonovima oslikanu situaciju iz prethodne strofe Sto je
posluzilo kao izuzetan uvod u narednu u kojoj Citalac saznaje da su mnogi putnici
gledali kroz ,,dva sjajna okna”, o¢i Misli, duhove ,,Ciji skladni Stropac / ravnaSe samo

lutnja zvonka”. Ipak, vrijeme je ono ¢ime Misao vladar ne moZe vladati. Zaludnim se

335 . . . . ..
“an externalized consciousness; but we never really know whose consciousness it is”, Poe: A Critical

Study, p. 76

3 Ibid, pp 77 - 78.

37 “move farther away from direct representation of the world and toward an extravagant pictorialism”,
Ibid, p. 78

338 Edgar Alan Po, ,,Ukleti dvorac” u Edgar Alan Po: Sabrane price i pesme, str. 996.
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pokazuju vijenci biserja i dragulja jer sva negdasnja slava ,,sada je samo mracna prica /
iz davnih zagrobnih dana”. Citalac shvata da taj svijet psihe neumitno pod pritiskom
spoljaSnjeg svijeta propada i ruSi se. Napeta muzika u znacajnoj mjeri doprinosi
atmosferi pjesme. ,,Ukleti dvorac” obiluje apstrakcijama i idejama koje postepeno
prerastaju u tableaux (prizore).

Godinu dana kasnije, 4. januara 1840. Po je prvi put objavio ,,Sonet: TiSina” u
kojem je ekperimentisao ovom formom Sto na neki nacin najavljuje neke kasnije
moderne pristupe sonetu, poput Meredita u ,,Modernoj ljubavi” (“Modern Love”).
»donet: TiSina” sastoji se od petnaest umjesto standardnih Cetrnaest stihova (italijanski
sonet — oktava i sestet). Pjesma je objavljena u Burton’s Gentleman’s Magazine aprila
iste godine u znatno izmijenjenom obliku — bila je izdijeljena na tri strofe od Cetiri, pet i
Sest stihova. Ovdje se Po bavi dvostrukom prirodom bivstvovanja pa zbog toga na

samom pocetku kaze:

,,Postoje sustine — stvari bestelesne

S dvostrukim Zivotom, ¢ija dvojna ména
Putem materije i svetlosti blesne,
IzraZena kao Gvrstoéa i sena.”>°

Dakle, sve Sto postoji, bilo da je tjelesno ovaplo¢eno u odredenoj formi ili
bestjelesno kao ideja jeste dualnog karaktera. Pa ¢ak i tiSina ima dvostruku prirodu, a
njen krajnji oblik jeste nestanjanje, stapanje sa vjeCnoS¢u i onostranim. Insistiranje na
ovakvoj dualnoj prirodi materije 1 ideja Po zapravo uvodi ,,monisticki dualizam”, nesto
Sto u odredenom obliku jeste, ali isto tako moze biti i nesto drugo.340 U ,,Crvu
pobedniku” Po je 1843. godine prikazao haos univerzuma, tog pozorista u ,,¢ijoj Sarenoj
drami” Ludost, Grijeh i Strava predstavljaju ,,bit zapleta” dok andeli placu bespomo¢no

jer:

,,U obliku Boga lakrdijasi
Mrmljaju, Suskaju, Secu
Jedan se baca, drugi jasSi
Prave lutke Sto se krecu

Po zapovesti grdnih sprava
Sto scenu ¢&ine manju — vecu,

339 Edgar Alan Po, ,,Sonet: TiSina” u Edgar Alan Po: Sabrane price i pesme, str. 993.
30 poe: A Critical Study, p. 81
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Cije krilo kondorsko sprecava
Nevidljivu nesreéu.”**!

U ovako haoti¢nom, nesredenom svijetu u kome konacno sva svijetla gasnu,
andeli obraza blijedih zakljuuju ,da to bi tragedija ‘Covek’ / a njen junak Crv
Pobednik”. U ,Zemlji sna” (1844) do izrazaja dolaze slike pejzaza u funkciji
predstavljanja nesputanog uma, ali i bavljenje idejom bivstvovanja. Ovdje no¢ sa svog
crnog trona Siri svoju mo¢, a protagonista stize iz daleke, najdalje Tule, ,,van
PROSTORA - i VREMENA”, u kojoj sve Sto postoji je u stanju raspadanja. Putovanje
predoceno u ,,Zemlji sna” jeste: ,,putovanje u samu misteriju univerzuma prije nego Sto

99342

je Bog stvorio prostor i vrijeme. Jo§ jedan kuriozitet pomenute pjesme ogleda se u

¢injenici da nekolika njena stiha:

,Duboke dolje i bruj vala,
Titanske Sume, splet kanala
Cije su forme nama skrite
Jer biserne ih rose itite...”**?

zapravo predstavljaju varjjantu ve¢ sroCenih stihova varijante ,,Vilinske zemlje”

objavljene u zbirci iz 1831. godine.

»ovuda sen! I laka magla!
I poput oblaka, stabla
Ciji oblici se kriju
Pod suzama koje liju!**
Doduse, prevod ovih stihova ne pokazuje toliku slicnost sa odlomkom iz
,Zemlje sna” koliko prevod ,,Vilinske zemlje” objavljene 1829. godine. U pitanju su
identicni stihovi na engleskom, a njihov prevod i ocigledno poklapanje sa pomenutim

stihovima ,,Zemlje sna” izgledaju ovako:

,,Crne doline! — senovni vali —
I Sume oblacima nalik,

**! Edgar Alan Po, ,,Crv pobednik” u Edgar Alan Po: Sabrane price i pesme, str. 994.
2 “journey into the very mystery of the universe before God had formed space and time”, Poe: A
Critical Study, p. 82

343 Edgar Alan Po, ,,Zemlja sna” u Edgar Alan Po: Sabrane price i pesme, str. 984.

344 Vilinska zemlja”, str. 956.
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Ciji su nam oblici cuda

Zbog suza Sto teku svuda.”*

Tesko da se za pjesme koje su nastale u ovom periodu moze re¢i da spadaju
medu najbolja Poova pjesnicka ostvarenja. One su uglavnom nastajale u periodu kada
poezija vise nije bila njegova primarna preokupiranost. U njima joS$ uvijek na momente
osjecamo ograni¢enja Poa kao pjesnika, ali i direktan i neizbjeZan uticaj pjesnicke
tradicije osamnaestog stoljeca, slikovitih prikaza po kojima se pamti Tomas Grej,
recimo, mada se ne moze zanemariti ni Skola estetike kao ni Berkove (Burke) teorije o
uzviSenom. Stoga, Poove pjesme napisane u ovom maniru i pomenutom periodu s
pravom su nazvane ,,slike svijesti” jer je, kako su kritiari odavno primijetili, pokuSavao
da prikaze stanja svijesti kroz niz topografskih deskripcija 1 apokalipti¢nih vizija.
Medutim, citalac ipak primjecuje da Po ovdje Cesto zapada u konvenciju i katkad stvara
usiljene slike i eksploatiSe alegorijske kliSee. Zbog toga, pjesme iz ovog perioda bile su
solidna uvertira za ono S$to ¢e uslijediti 1845. godine.

A ve¢ pocetkom te 1845. godine, kada je rijeC o recepciji Poovih djela, situacija
se znaGajno poboljsava. Tako je, na primjer, 27. februara DZejms Rasel Louel**
komentariSuc¢i Poovo stvaralastvo zapisao u Graham’s Magazine da Poove rane pjesme
pokazuju da je i kao izuzetno mlad pjesnik uspijevao kroz stih da ,,vidi” i dosegne
,sfere duhova”. Po njemu te pjesme mogu se smatrati osobitim i teSko poredivim sa
nekim drugim, pogotovo ako se u obzir uzme zrelost cilja, pa kao takve odraZavaju
kontradiktornu frazu ,,urodeno iskustvo”. Louel je ovdje pozitivno prokomentarisao i
Poove kasnije pjesme (,,Ukleti dvorac”) kao i njegov doprinos kratkoj prici (,,Pad kuce
USera”) i kritici. Naravno, Louelovom kritickom osvrtu u Graham’s Magazine
prethodilo je objavljivanje ,,Gavrana” krajem januara mjeseca Sto se pokazalo

nevidenim uspjehom u tadaSnjoj Americi. Ve¢ 26. januara 1845. Natanijel Parker

5 Vilinska zemlja”, str. 943.

*James Russell Lowell, “Our Contributors — No. XVII. Edgar Allan Poe”, Graham’s Magazine, in
Edgar Allan Poe: The Critical Heritage, pp 161 — 165. Louel je ovaj kriti¢ki prikaz napisao na Poov
zahtjev. Po je Louelu poslao biografiju Saturday Museum (1843) iz koje nije uklonio uljepSane i
prekrojene fakte o svom Zivotu. Na Grizvoldov zahtjev 1849. Louel je izvr$io reviziju ovog eseja da bi ga
uvrstio u ediciju Poovih djela. Zanimljivo je istaéi da je u tom revidiranom osvrtu manjkala skoro tre¢ina
originalnog teksta, a cjelokupan utisak pobudivao je mnogo manje odusevljenja u odnosu na prethodnu
verziju.
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Vilis®*’ (Nathaniel Parker Willis) u Casopisu Evening Mirror napisao je da su dobili
odobrenje od Casopisa American Review da prikazu pjesmu prije njenog formalnog
objavljivanja i da je u pitanju najefektniji pojedinacni primjer takve vrste poezije do
tada napisane i objavljene u Americi. Par dana kasnije, nakon $to je Graham’s odbio da
ga objavi, ,,Gavran” je predat Casopisu American Review uz nov¢anu naknadu od

petnaest dolara. Ve¢ 1. februara DZordZ Huker Kolton™*®

(George Hooker Colton),
vlasnik Casopisa American Review u kojem je ,,Gavran” objavljen sa potpisom
“QUARLES”, u uvodnoj napomeni za ovu pjesmu istakao je jedinstvenu rimu pjesme i
melodiju koja uglavnom proistice iz aliteracije 1 studiozne upotrebe slicnih zvukova na
neobi¢nim mjestima. Smatra se da postoji mogucnost da je Po mogao imati udjela u
onom dijelu napomene koji se odnosi na prozodiju. Marta 1845. godine u uvodnoj
zabiljesci®® za ,,Gavrana” u Southern Literary Messenger citiraju se rije¢i BendZamina
Blejka Majnora (Benjamin Blake Minor), urednika njujorSskog casopisa Express, i
njegovo glorifikovanje kako pjesme tako i njenog autora, te se izmedu ostalog kaze da
mu nijedan savremenik takmac ne moze biti, pa ¢ak ni Tenison. Po Majnoru pjesma kao
cjelina, mo¢ i originalnost njene versifikacije, predstavljaju ni manje ni vise nego ¢udo.
Elizabet Baret Brauning,350 kojoj je Po posvetio Gavrana i druge pesme, u pismu Pou iz
aprila 1846. uz neizbjeznu pohvalu pjesme kaze da su mnogi njeni poznanici u
Engleskoj odusSevljeni ,,senzacijom” i da jedan od njih, koji inace posjeduje bistu Palas
Atine, viSe ne moZe ni da uputi pogled u njenom pravcu kada se spusti no¢. Uz to,
dodaje Baretova, neke kao da ,,progoni” ¢uveni refren ,,nikad vise”, a njenom suprugu,
znamenitom pjesniku Robertu Brauningu (Robert Browning), posebno se dojmio ritam
pjesme. Nazivaju¢i ,,Gavrana” pjesnickim djelom najviSeg reda, djelom koje predstavlja
¢istu umjetnost i kome je po nainu na koji je napravljen i zamisljen moze pridruZiti
samo Emersonov ,,Bumbar” (“Humble Bee”), DZon Monkjur Danijel35 ! (John Moncure
Daniel) u uvodnoj napomeni za ovu pjesmu za Richmond Examiner od 25. septembra
1849. istic¢e da je Poova versifikacija veoma uspjela, teSka i sloZzena da podsjeca na neke

kompleksne Betovenove uvertire. ,,Gavran” je po Danijelu pravi dragulj umjetnosti

**7 Nathaniel Parker Willis, ‘Introductory Note in the New York Evening Mirror’ in Edgar Allan Poe:
The Critical Heritage, p.140

¥ George Hooker Colton, “Introduction to *The Raven’ in the American Review*, Ibid, pp 141 — 142.

9 “Introductory Note to “The Raven’ ” in the Southern Literary Messenger in Ibid, p. 142

350 «Elizabeth Barrett comments on ‘The Raven’ in a letter to Poe” in Ibid, p. 144

351 John Moncure Daniel, “Introduction to ‘The Raven’ in the Richmond Examiner” in Ibid, p. 146
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nastao u najsreénijem Casu pravog genija i spada u ona ostvarenja koja je pjesnik
sposoban da stvori jednom i ,,nikad viSe”. Nije teSko primijetiti da je ,,Gavran” od
samog objavljivanja predstavljao senzaciju kojom su se mnogi odusevljavali, ali bilo je
onih koji su znatno drugaéije doZivljavali pjesmu. Cak se petnaest parodija i imitacija
pojavilo ubrzo nakon objavljivanja. Ni Knickerbocker nije mogao da u ,,Gavranu” ne
prepozna jedinstvenost, emocionalnost 1 efektnost, neizostavno uz dozu ironije, mada
nas ta Cinjenica ne moze cuditi s obzirom na relacije Po — ¢lanovi Knickerbocker—a. Da
je Po licno u ,,Gavranu” vidio svoj uspjeh moze se shvatiti iz pisma upucenog F. V.
Tomasu (F. W. Thomas): ,,‘Gavran’ je imao dobru trku Tomase — ali, napisao sam ga
narocCito zbog nadmetanja, bas kao Sto sam napisao ‘Zlatnu bubu’, znas$. Ptica je potukla
bubu, mada je sve to isprazno.”*>>

Nakon neslavnog i skandaloznog pojavljivanja pred bostonskom publikom u
Liceju (Lyceum), koje je bilo organizovano zahvaljujuc¢i Louelovim ingerencijama i to
za honorar od pedeset dolara, odnosno poslije recitovanja rane pjesme ,,Al Araf”, sada
prezvane ,,Zvijezda glasnik Tiha Brahea” (“The Messenger Star of Tycho Brahe”) kao i
napada u raznim novinama koji su neizostavno uslijedili, Po je u ¢asopisu Broadway
Journal uzvratio istom mjerom. Tvrdio je da je namjerno uvrijedio publiku u Bostonu s
obzirom na to da je pjesma nastala kada mu je bilo svega ,,deset” godina; potom,
nastavlja u istom snishodljivom maniru, uz pozamaSnu dozu preuveliCavanja i
fabrikovanja fakata, i kaze da nije u pitanju neka izuzetna pjesma, ¢ak uopSte nije ni
»transcendentalna”, ali kakva god da je, odlicno je posluZzila za publiku kakva je ona u
Bostonu. U ovim rijeima je kulminirala prava poovska satira. Mora se priznati da
ovakvo dizanje praSine Pou sigurno nije iSlo na ruku, makar kad je rije¢ o recepciji
zbirke pjesama Gavran i druge pesme. Mnogi su se obrusili na pomenutu zbirku pocev
od Margaret Fuler koja je u kritici objavljenoj u Daily Tribune od 26. novembra 1845.
tvrdila da, izuzimaju¢i ,,Gavrana” ostale pjesme su samo fragmenti, ali i kritike
objavljene u Casopisu Boston Post 1. decembra 1845. u kojoj se kaZe da za razliku od
pohvale na racun prica isto se nipoSto ne moZe uciniti sa ovom zbirkom jer, za razliku
od naslovne pjesme i ,,The Bridal Ballad”, koja je moZda i najbolja po sudu anonimnog

kritiara, sve ostalo je savremena kojeStarija koja se krece od osrednjosti do potpunog

352 «“The Raven’ has had a great run Thomas — but I wrote it for the express purpose of running — just as I
did the ‘Gold Bug’, you know. The bird beat bug, though all hollow, ‘Letters’ in Edgar Allan Poe: The
Critical Heritage, p. 36
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nonsensa. Tomas Dan Ingli§ je u novembarskom broju Casopisa Aristidean hvalio
,Gavrana” 1 Poovo umijece iskazano u pjesmi, ali je isto tako istakao da se o Pou ne
moze uvijek govoriti s uzitkom jer je on: ,,pjesnik idealnog [koji] pjeva sopstvenoj dusi
ne hajuéi da to radi za duSe oko njega.”*> Za Lusijusa Alonza Hajna (Lucius Alonzo
Hine) naslovna pjesma u zbirci savrSeno je originalna i u njoj vidi djelo koje ce
nadZivjeti autora kojeg inae poistovjecuje sa studentom naratorom pjesme. On za
Quarterly Journal and Review (januar 1846) isti¢e da su ostale pjesme zbirke nejednake

pjesnicke vrijednosti i ljepote, a za ,,kontroverzne” stihove iz ,,Usnule”:

,»Spi moja draga! O, da san taj,
Sto dugo traje, i nema kraj!
Nek crvi blago niSte njen sjaj!”

kaZe sledece: ,,prezira mora biti vrijedan onaj ukus kojem prija poslednji stih povezan sa
prethodna dva. Oh, Edgare!™*>*

Vilijam Gilmor Sims u cCarlstonskom casopisu Southern Patriot (10. novembra
1845) dao je svesrdnu podrsku Poovoj zbirci istiCu¢i da je Po jedan od najosobitijih i
najtalentovanijih knjizevnika. Ovim kritickim osvrtom Sims je Zelio da zada
kontraudarac onima koji su Poa nemilosrdno napadali zbog debakla u bostonskom
Liceju. Pomenuti tekst Po je ubrzo objavio i u Broadway Journal i iskoristio ga da
nanovo uperi svoju zaoku na Sarenoliku bostonsku ,,Baru” i sve ono $to ona predstavlja.

Znacajan broj ne ba$ pohvalnih rije¢i o autoru ili njegovoj zbirci napisanih i
objavljivanih u raznim americkim Casopisima ne moZe nas zacuditi ako se samo
prisjetimo kakve su relacije bile na tadasnjoj knjiZevnoj sceni. S druge strane, poznato
je da je Po bio veoma uspjeSan kriticar britkog jezika i visokih standarda pa je, shodno
tome, imao mnoge neistomisljenike i ,,neprijatelje”. Izgleda da je i Po ,,Predgovorom”

ovoj zbirci izazvao razliCite reakcije:

,Ove sitnice su i ponovo objavljene ovde, u prvom redu da ih
zastitim od brojnih poboljSanja kojima su bile izlozene pojavljujuci
se slu¢ajno u dnevnoj Stampi. Prirodno, Zelim da ono $to sam napisao

353 “the poet of the ideal; and sings to his own soul, having no care to sing to the souls arround him”,

Thomas Dunn English, Review in the Aristidean in Edgar Allan Poe: The Critical Heritage, p. 235
3% «wretched must be the taste that relishes the last line in connection with the other two. Oh, Edgar!”,
Lucius Alonzo Hine, “Edgar Allan Poe”, Cincinnati Quarterly Journal and Review in Ibid, p. 250
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kruzi onako kako sam ga napisao, ako uopste treba. U odbranu
vlastitog ukusa, pripada mi pravo da kazem da li je iSta u ovoj zbirci
od velikog interesa za Citaoca, ili ¢ini neku Cast meni. Dogadaji
kojima nisam mogao upravljati sprecili su me, u svakom trenutku, da
ucinim bilo kakav ozbiljniji napor u onome S$to bi, u srecnijim
okolnostima, bilo polje mog izbora. Za mene poezija nije cilj , nego
strast; a sa strastima se treba odnositi s postovanjem. (Kurziv S.
Simovi¢) One ne moraju i ne mogu biti podstaknute po volji s nadom
u nekakva krZljava obesteéenja, ili jos§ krzljavije pohvale sveta.«*>

Sto se ti¢e situacije u Engleskoj, Gavrana i druge pesme objavila je londonska
izdavacka ku¢a Vajli & Patnam (Wiley & Putnam) sredinom januara 1846. Neki od
vodecih britanskih kritiCara nijesu bili oduSevljeni onim S$to im je bilo prezentovano
aludirajuci na engleske uzore, a Tomas Kibl Hervi (Thomas Kibble Hervy) je ¢ak iSao
toliko daleko da je glorifikovao englesku knjizevnost na racun one koja se razvila sa
druge strane Atlantika pa je u Casopisu Athenaeum (28. februar 1846) tvrdio da su zalud
¢ekali na ameri¢ku poeziju i da najbolji savjet koji se moze dati g. Pou jeste da bude
jednostavan i prirodan i da udari u strune harfe tamo gdje mu velike novine pruza
njegova rodna zemlja.

Godinu dana nakon Sto je ,,Gavran” ugledao svjetlost dana krajem januara 1845.
godine, Po je objavio ,Filozofiju kompozicije” u kojoj je ,matematicki precizno”
objasnio kako je pjesma nastala iz ¢ega saznajemo Poov stav da pjesnic¢ko djelo nastaje
na takav nacin da ono Sto predstavlja njegov vrhunac jeste zapravo u pjesnikovim
mislima od samog pocetka. Narativna nit pjesme prikazuje jedne hladne decembarske
noc¢i snenog, emocionalno nestabilnog i ¢eZnjivog studenta koji u sobi punoj knjiga ,,¢iji
nauk tajanstveni ljudi svi zaboraviSe” pokuSava da citanjem ,,odupre [...] se pred
pitanjem — gde Lenoru skriSe, / gde andeli nasmeSenu, jedinu Lenoru skriSe?” Dakle,
shvatamo da je mladi¢ usamljen i bolom skrhan ove turobne no¢i u sobi bremenitoj
uspomenama na njegovu izgubljenu Lenoru. Nema nieg neobi¢nog u opisu sobe
mladog ucenjaka — tu su knjige iz kojih neumorno crpi mudrost, kip Palade koji
potvrduje nepresusnu znanost i da su mu bliske tajne antike. Na prozorima su bogati,
teSki zastori, tu su jastuci — oCigledno soba je namjeStena u skladu sa savremenim
trendovima vremena kada je pjesma nastala. U toj mrtvoj tiSini student prvi put Cuje

neki Sum 1 pomislja ,,Posetilac to sigurno taknu vrata moje niSe.” Otvara vrata 1 donekle

35 Gavran i druge pesme (1845) u Edgar Alan Po: Sabrane price i pesme, str. 968.
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razocaran, ali sa vidnim olakSanjem, shvata da nema nikog. Ubrzo Cuje opet neki zvuk,

ali ovoga puta iz pravca prozora.

,,Sklonih kapke te uklete i kroz prozor tad ulete

Otmen Gavran svetih dana Sto se zavek pogasise;

Ude sred mog nespokoja, ne vide me, ne postoja,

Ve¢, k’o Gospon il” Gospoja, spusti se vrh vrata niSe —

Spusti se na kip Paladin tik vrh vrata moje niSe —
Spusti, stade, nista vige. 330

Zanimljivo je primijetiti da se u pjesmi koju sainjava 108 stihova, radnja
prekida tacno na polovini, to jest na kraju 54 stiha kada se bizaran humor, koji se
pogotovo osjeca kada umjesto Lenorinog duha u sobu ulazi gavran, pretvara u nesto

posve drugacije:

,» Mada kusav si i tavan’, rekoh, ‘nisi plasljiv gavan,
Vec¢ besni i davni Gavran kom je Pono¢ utociste,
Kazi kakvim imenom te zove adsko utoCiSte?’

Rede Gavran: ‘Nikad vige >’

U drugoj polovini pjesme student postepeno gubi vezu sa stvarno$¢u. Gavran
ponavlja samo jednu rije¢ koja studenta vodi u sanjarenje, u neki drugi svijet. Na svako
pitanje koje student postavlja dobija samo jedan odgovor ,,nikad vise”. Citalac shvata da
kako mucna pitanja tako jo§ mucniji odgovori predstavljaju studentov unutrasnji
monolog, stanje njegove psihe. Gavranov odgovor nije niSta drugo do ono u S§ta
raspameceni student sebe ubjeduje dok sve dublje i dublje zalazi u najmracnije djelove
svoje licnosti. U drugom dijelu pjesme ,ta crna i pogubna, stara ptica dok se njise”
zapravo nestaje, poprima drugacije obli¢je. Sve se deSava u namucenom, duboko
uznemirenom umu mladog ucenjaka. Zbog toga na pitanje ,,da I’ Gilead lek mi sprema?

— reci istinu Sto tiSe!” odgovor je oCekivan — ,,nikad vise”. Potom slijedi pitanje:

,» Zli proroce, okrutnice! ptico ili zloslutnice!
Kunem nebom te i Bogom po kome nam bice diSe,
Da I’¢u [sic! S. Simovi¢] dusu ja ledenu, u dalekom tom Edenu,

356 Edgar Alan Po, ,,Gavran” u Edgar Alan Po: Sabrane price i pesme, str. 970.
37 Ibid, str. 970.
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Svit uz zenu posvecenu, Sto Lenoru tu krstisSe,

. . o . oy 69535
Svit uz Zenu §to andeli sad Lenorom tu krstige?”*®

I ovdje je odgovor isti. Lenora je zauvijek napustila ovaj svijet, ali ni na onom,
ptica porucuje, ljubavnici nece biti sjedinjeni. Gotska atmosfera decembarske noci na
najbolji nacin oslikava ono §to se deSava u umu mladog covjeka koji gubi razum.
Njegova racionalna svijest popusta pod pritiskom tuge, melanholije i uZasa te se kao
takva neizbjeZno pretvara u iracionalnost. Na samom kraju pjesme gavran, Sto demonu
sli¢i, pobjedonosno gleda sa kipa Palade i simboli¢no predstavlja studentov potpuni
krah i gubitak razuma. Animalisticka snaga odnosi prevagu nad zdravom ljudskom

miSlju. Student ostaje skamenjen i otupljen na vanjske stimulacije.

,»Tako Gavran, bez pokreta, joS tu sedi, ne poleta

S bledog kipa Paladinog povrh vrata moje niSe,

On ima dva oka Ziva kao demon koji sniva,

A svetiljka Sto ga sliva senku mu po podu pise,

Dusa mi iz te senke koju svetiljka tlom pisSe
Podié¢ neée — nikad vige!”

Pjesma predstavlja simboli¢no unitenje uma djelovanjem stvarnosti.*®

Mnoge pjesme koje je Po napisao pred kraj Zivota govore o smrti mlade, lijepe
Zene, dok je bolom ophrvani ljubavnik obi¢no u nekom obliku obamrlosti, otupljenosti 1
gubljenja razuma. Na primjer, u ,,Ulalumi”, baladi od 104 stiha, Po nam prezentuje
dramati¢ni monolog, dvostruki glas protagoniste kojeg upozorava Psiha, njegova Dusa,
da prekine pono¢nu Setnju jedne oktobarske noci ,leta nekog davno izbledela”, u
Oberovoj mocvari, ,,sred Virovog demonskog predela”. Medutim, ljubavnik nastavlja
Setnju ,,alejom titanskog vidika” gdje je pokraj ¢empresa ,,bludio s DuSom” i kona¢no
stize do Ulaluminog groba. Potisnuti bol i ¢emer ponovo izbijaju na vidjelo, duh mu

2

posta ,,pepeljast i modar / kao stabla zgréena i svela —”. ,Ulaluma” predstavlja
svojevrsnu psihodramu koja svoj kreSendo ostvaruje u finalnoj strofi’®! pjesme koja

odraZava Zelju za namjernim zadavanjem boli samome sebi.

358 ,.Gavran®, str. 972.

* Ibid, str. 972.

3% poe: A Critical Study, pp 90 — 93.

361 U nekim verzijama pjesme ova strofa je izostavljena navodno na zahtjev Sare Helen Vitman s obzirom
na to da je u to vrijeme bila vjerena za Poa.
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,» Tu rekosmo skupa: ‘Da li Cete
Ovih Sumskih demonskih vukova —
milosrdnih, saZalnih vukova —

da nam sprece put do tajne svete
Sto pociva sred ovih humova —
izvukoS$e utvaru planete

kroz limbove lunarnih duhova —
ove gresne treptave planete

sa dna Pakla planetnih duhova

97362

,Ulalumu” (u originalu “Ulalume — A Ballad”) Po je prvi put objavio 1847.
godine u Casopisu American Review. U pjesmi prepoznajemo mnoge detalje vezane za
Poa i njegov Zivot. Protagonista Seta stazom Cempresa, drveéa koje se Cesto vida na
grobljima i to u predjelu za koji se mozZe tvrditi da se nalazi izmedu Fordama, gdje je Po
Zivio koncem pomenute godine i Mamaroneka, gdje se nalazio grob njegove Virdzinije.
Pjesma daje citav dijapazon evokativnih imena pocev od ,Vira” (“Weir”) gdje
prepoznajemo Roberta Voltera Vira (Robert Walter Weir), pejzaZistu ¢ija najveca
ostvarenja se uglavnom bave ljepotama Hadsona i okolnih podru¢ja. U ,,Oberu”
(“Auber”) vidimo aluziju na Francuza Danijela Fransoa Espri Obera (Daniel Francois
Esprit Auber) i njegova muzicka djela poput opere Vilinsko jezero (Lac des Fées), vrlo
popularne u to doba. Na izuzetno originalan nacin Po spaja ove termine u jedan posve
specifi¢an prikaz krajolika kojeg skriva izmaglica i tama. S druge strane, ,,Janek” je
metafora za namucenu duSu protagoniste Cije srce ,,vulkanska panika / ispunjaSe
izmeSana s tminom”. Janek predstavlja vulkansku planinu Erebus na Antartiku i aludira
na uzburkane emocije protagoniste. Sve se to deSava u toku jedne oktobarske noci, vrlo
vjerovatno na No¢ vjeStica (Halloween) kada demoni ,,tumaraju” unaokolo uoci Svih
Svetih (All Saint’s Day) i kada se sjajna Astarte, fenicanski ekvivalent Veneri, odnosno
Afroditi, jasno vidi na nebu i zvjezdanom svjetloS¢u obasjava mu put. Ona je tek
nedavno iza$la iz znaka Lava, Sto sa astroloskog aspekta nije povoljna situacija. Inace,
izvori pokazuju (Mabot) da je 1847. godine Venera napustila znak Lava i uSla u Djevicu
30. jula gdje je ostala do decembra mjeseca Sto se smatralo vrlo nepovoljnim po brak.’®
Naravno, na kraju treba pomenuti i samo ime usnule drage, Ulaluma, koje se na

engleskom jeziku (Ulalume) rimuje sa rijeCju tomb (grob), a zapravo etimoloSko

362 Edgar Alan Po, ,,Ulaluma” u Edgar Alan Po: Sabrane price i pesme, str. 1011.
3% Poe: A Critical Study, pp 94 — 95; The Selected Writings of Edgar Allan Poe, pp 61 — 65.
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porijeklo vodi od latinskog ulalare (oplakivati) i lumen (svjetlost) Sto bi onda znacilo
,»svjetlost tuge”, ali i ,,mjeseCeva svjetlost”. Moglo bi se re¢i da ,,Ulaluma” donekle ima
dodirnih tac¢aka sa ,,Usnulom” gdje mjesecevo ,,Jludilo” (“lunacy’”) potpuno proZima i
obuzima protagonistu pjesme.

»Anabel Li”, objavljena prvi put u kasno ljeto 1849. godine u ricmondskom
Casopisu Examiner, a kasnije viSe puta preStampavana u drugim ¢asopisima, predstavlja
tipi¢nu ljubavnu pjesmu u kojoj se prepoznaje poruka — ostati zanavijek vjeran svom
partneru. Ovdje se ljubavnik veoma dobro sje¢a smrti svoje drage, iako se to zbilo
prilicno davno. Pjesmu karakteriSe lagani ton, za razliku od onog u ,Ulalumi”.
Protagonista se prisjeca ,,lijepe” Ane sa kojom se tako iskreno 1 strasno volio da su im

na tome ¢ak i andeli zavidjeli:

,»Al ljubav nam bese jaca od ljubavi
Onih koje starijim smo zvali —
Onih $to su viSe od nas znali —

Te ni andeli u rajskoj dubravi,

Ni demoni koje kriju vali,

Ne mogu mi duSu razdvojit od duse
Prelepe ANABEL LIL*%

Treba istaci da specifican ton kao i muzika u pjesmi ,,Anabel Li” posebno se
pojacavaju kroz ponavljanja jer svaka strofa zapravo se prvo donekle ,,stopila” sa
prethodnom, a potom donijela neSto novo u pjesmi. Pjesma ,,Anabel Li” oduvijek je
privlacila paznju 1 sluzila kao inspiracija umjetnicima. Recimo, DZoan Baez (Joan Baez)
na albumu Joan pjevala je o Anabel Li dok je Vladimir Nabokov, uz neznatnu promjenu
u spelovanju imena (Annabel Leigh) tako nazvao izgubljenu ljubav iz mladosti naratora
romana Lolita.’®

Pjesma ,,Nekom u Raju”, prvobitno objavljena u prici ,,.Ljubavni sastanak”
(“The Assignation™), ranije objavljena kao ,,Sanjar” (“The Visionary”), razraduje
tipiénu poovsku temu — protagonista ophrvan jakim emocijama zbog izgubljene drage.
Medutim, razlog odsustva drage nejasan je i moZze se samo pretpostaviti. U pjesmi do

izrazaja dolaze metafore, posebno metafore svjetlosti.

364 Edgar Alan Po, ,,Anabel Li” u Edgar Alan Po: Sabrane price i pesme, str. 1007.
%5 The Everything Guide to Edgar Allan Poe, p. 194
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,»Avaj! u meni sad ne gore
Svetla Zivota, sjajne kiSe!
Nikad, nikad — nikad viSe

(te re¢i veZu di¢no more

Za 7al pescani tiho — tiSe)

Nece rast sprzen hrast sred gore
Nit letet soko kog ubige!”**°

Decembra 1849. godine Po je u Casopisu Sartain’s Union Magazine objavio
»Zvona” mada su se dvije krace verzije pjesme pojavile godinu dana ranije. ,,Zvona” na
maestralan nacin predstavljaju razliCite faze Zivota, svaka od njih oznacena drugacijim
zvukom metalnog zvona. Pjesma obiluje aliteracijom, asonancom kao i veoma uspjelim

monosilabi¢kim rimama.

,,Cujte zvona sa osama —

Srebrna zvona!

Kakvu radost bude svojom pesmom ona!
Kako zvone, zvone, zvone

U studenoj no¢i!

Dok se zvezde sklone

Smeskaju iz vasione

U punoj Cistoci

Cujte svadbena zvona —
Zlatna zvona!
Kakvu srecu slute svojim svadvenim skladom ona!

Cujte na uzbunu zvona —
Bronzana zvona!
Kakvu pricu straha sad pri¢aju ona!

[...]

Cujte zvonjavu zvona —

Zelezna zvona!

Kako sve€ana im pesma monotona!
Sred tiSine crne noci

Kakva ¢e nas jeza proci

Kad Zalobni &ujemo im pisak!”*®’

366 Edgar Alan Po, ,,Nekom u Raju” u Edgar Alan Po: Sabrane price i pesme, str. 989.
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Intenzitet koji se krece od tihih, umilnih zvukova do vrhunca u svakom
segmentu pjesme predstavlja esencijalne promjene, faze kroz koje Covjek prolazi od
rodenja do zrelog doba i na kraju neumitno do smrti $to ,,Zvona” na svojevrstan nacin
povezuje sa maestralnim DZekvizovim govorom ,,Sedam doba Covjeka® iz drame Kako
vam drago.”®® Medutim, tema puteSestvija kroz Zivot na veoma uspio nacin razradena je
u ,,Eldoradu”, pjesmi objavljenoj 21. aprila 1849. u bostonskom c¢asopisu Flag of Our
Union. Eldorado je zapravo grad zlata za kojim su tragali Spanski osvajaci. Po legendi
jedan indijanski kralj iz Sesnaestog vijeka sa podruc¢ja Kolumbije prekrio je sebe zlatom
zbog cega je nazvan ,El Dorado” (pozlaCeni). S druge strane, u Poovo vrijeme
Kaliforniju su nazivali Eldorado, vjerovatno zbog fenomena zvanog Zlatna groznica.

Glavni protagonista pjesme:

., Vitez lepi
Sto ne strepi,

7 Edgar Alan Po, ,.Zvona” u Edgar Alan Po: Sabrane price i pesme, str. 1002. — 1005.
368 «All the world’s a stage,
And all the men and women merely players:
They have their exits and entrancies;
And one man in his time plays many parts,
His acts being seven ages. As, first the infant,
Mewling and puking in the nurse’s arms.
And then the whining schoolboy, with his satchel
And shining morning face, creeping like snail
Unwillingly to school. And then the lover,
Sighing like furnace, with a woeful ballad
Made to his mistress’ eyebrow. Then the soldier,
Full of strange oaths, and bearded like the pard,
Jealous in honour, sudden and quick in quarrel,
Seeking the bubble reputation
Even in the cannon’s mouth. And then the justice,
In fair round belly with good capon lined,
With eyes severe and beard formal cut,
Full of wise saws and modern instances:
And so he plays his part. The sixth age shifts
Into the lean and slipper’d pantaloon,
With spectacles on nose and pouch on side;
His youthful hose, well saved, a world too wide
For his shrunk shank; and his big manly voice,
Turning again toward childish treble, pipes
And whistles in his sound. Last scene of all,
That ends this strange eventful history,
Is second childishness and mere oblivion,
Sans teeth, sans eyes, sans taste, sans every
thing.”
William Shakespeare, As You Like It in The Complete Works of William Shakespeare, p. 622
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Sunce i sen trpec rado,
Luta sada,
Pesmu sklada,

Traze¢ zemlju Eldorado.”*®

Vitezova euforija i ushi¢enost doCarana u prvoj strofi ve¢ u narednoj ustupa
mjesto mracnijim i ozbiljnijim osjeCanjima. Nema viSe sunca da mu obasjava put vec

samo sjen koja mu sada ve¢ ostarjelom porucuje:

,,Preko brezja

Meseceva

Kroz Dol Mraka jasi rado,
Konja smori’

Sen odzbori,

‘7eli§ li u Eldorado!”*"°

Ocigledno je da Eldorado ne postoji u fizickom smislu ve¢ samo, kao to obi¢no
biva u tipi¢noj poovskoj pjesmi, u mislima protagoniste. U ,,Eldoradu” Po bas kao u
,Koloseumu” koristi formu dijaloga. Brz ritam pjesme aludira na ¢injenicu da Zivot
brzo prolazi prije nego $to nam sjeni konac¢no ne prekriju put.

Iako je Po doZivljavao sebe kao svestranog, renesansnog ¢ovjeka on je Zelio da
ga naredne generacije pamte prvenstveno kao pjesnika. O tome dovoljno svjedoci i stav
iznesen u Predgovoru Gavranu i drugim pesmama gdje tvrdi da je za njega poezija
strast, a ne svrha. No, nakon iS¢itavanja njegovih ogleda o pjesnistvu s jedne, i djela u
stihu sa druge strane, Citalac ne moZe da se otme utisku da je Po teoretiar i kritiar
nadjatao Poa pjesnika, odnosno uzevSi u obzir njegovo cjelokupno pjesnicko
stvaralaStvo, da je mnogo viSe paznje posvetio promisljanju o poeziji nego Sto ju je
razradivao i njome eksperimentisao kao Sto je to bio slucaj sa njegovim poimanjem
kratke price. Upravo iz ovih razloga moZemo tvrditi da je Poova poezija donekle u

sjenci njegove pjesnicke teorije.

369 Edgar Alan Po, ,,Eldorado” u Edgar Alan Po: Sabrane price i pesme, str. 1001.
70 Ibid, str. 1001.
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B. Edgar Alan Po: teorija kratke price

1. Americka kratka pri¢a do 1820. godine

Korijeni kratke price, ¢ijem razvoju je Po dao ogroman doprinos, vode porijeklo
od ,,onih epizodi¢nih susreta primitivne svijesti koje antropolozi zovu ’svetim’, onih
momenata izdvojenih od profanog toka svakodnevnog Zivota ’osjecajem’ skladnosti

Ve 371
zivota.*

Medutim, sa Bokacom i Dekameronom u XIV vijeku spiritualno pocinje da
gubi primat nad sekularnim. Francesko de Sanktis, knjiZevni istoricar, istakao je da se u
takvoj atmosferi iznjedrila nova forma, ne zbog uplitanja u Zivot nekih natprirodnih sila
i Cudesa ve¢ zbog brojnih dogadaja koji se ne mogu predvidjeti ili kontrolisati. Valja
imati na umu cinjenicu da iako Dekameron predstavlja prelaz od spiritualnog 1
sakralnog svijeta ¢udesa ka svakodnevnom i profanom u kome nerijetko glavnu ulogu
igra ironija, ,realizam® tog svijeta se ne smije poistovjecivati sa realizmom XVIII
stoljeca 1 knjiZevnim ostvarenjima tog doba poput onih Danijela Defoa iz prostog
razloga S$to u Dekameronu likovi ne funkcioniSu u okvirima verisimilitude, odnosno
vjerodostojnosti svakodnevnog Zivota, a glavna paZnja se usmjerava na svijet
tradicionalne price u kojoj su likovi nista drugo do ,,funkcije* same price.

Carls Mej smatra da sledeéi veliki korak u transformisanju kratkih proznih
oblika tice se Servantesa koji iz korijena mijenja formu pocetkom XVII vijeka sa svojim
Uzornim novelama (Exemplary Tales). Za razliku od Bokaca koji se predstavlja kao
sakuplja¢ tradicionalnih pri¢a, Servantes tvrdi da Citaocu nudi originalne price. To
Servantesu daje mogucénost da izbliza posmatra i komentariSe kako deSavanja i pojave
tako 1 likove. Likovima se pridaje znacaj, odnosno ,,likovi ne postoje samo zbog uloga
koje igraju; oni postoje zbog sebe samih *kao’ da su stvarni.“’’* Od 1660. do 1700.

godine u Engleskoj po mnogim kriticarima javljaju se dvije tendencije — interesovanje

37! “derives from those episodic encounters of primitive consciousness with what anthropologies call the
’sacred’, those moments set apart from the profane flow of everyday life by a ’feeling’ of the solidarity of
life*, Charles E. May, Edgar Allan Poe: A Study of the Short Fiction, Boston, Twayne Publishers, 1991,
p.4

972 “characters do not exist solely for the roles they play; they also exist for their own sake ’as if* they

were real”, Ibid, p. 5
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za psiholosku analizu i interesovanje za vraisemblance ili verisimilitude. Ovi trendovi
zapravo su doprinosili stvaranju duZeg oblika proze, prvenstveno romana dok za kratku
pricu kao Zanr u XVIII vijeku nije bilo jasnog i preciznog koncepta. Ono §to jeste
postojalo zapravo su price pisane u stilu ¢asopisa Tatler i Spectator sa izri€itim ciljem
poducavanja Citaoca. Ipak, u ovom periodu objavljena su dva djela od izuzetne vaznosti
koja ne pristaju kalupu gorepomenutih prica sa socijalnom 1 didaktickom porukom. To
su ,Istinita Pripovijest o prikazanju izvjesne gospode Vil*“ (“A True Relation of the
Apparition of One Mrs. Veal”) Danijela Defoa iz 1706. i ,,Zamak Otranto* Horasa
Volpola, objavljen 1765. I jedno 1 drugo ostvarenje izvrsili su ogroman uticaj na Poa.

,Istinita pripovijest o prikazanju izvjesne gospode Vil“ je od sustinskog znacaja
za razvoj kratke pric¢e kao umjetnicke forme. Pric¢a ocito predstavlja primjer koriS¢enja
realisticnih konvencija, nove narativne tehnike zvane vjerodostojnost kao i gotskog
modela koji ¢e na velika vrata u¢i ve¢ krajem stoljeca. Ovo djelo je s jedne strane
bajkovita prica koja treba da pouci, odnosno kroz upotrebu natprirodnog da ilustruje
moralnu svrhu, a s druge realisti¢na prica predstavljena kao prikaz stvarnog dogadaja.
Ono najavljuje veliki narativni eksperiment XVIII stolje¢a zvani gotska romansa.>”

»Zamak Otranto* predstavlja jo§S samosvjesniji 1 uspjeSniji eksperiment
kombinovanja konvencija stare romanse i novog realizma. U ,,Predgovoru® drugom
izdanju Volpol je napisao da ovo djelo treba da spoji dvije vrste romana, staru i
modernu. U staroj je dominirala masta i nevjerovatno, a u modernoj se priroda uspjesno
oponasa. Volpolovi likovi funkcioniSu u neobi¢nim situacijama. Oni se preobrazavaju u
psiholoska otjelotvorenja osnovnih ljudskih strahova i Zelja. ,,Stoga, nijesu samo mracni
ukrasi 1 dekoracije gotskog zamka ono Sto €ini Zanr gotske proze ve¢ Cinjenica da su
’kao da su pravi’ ljudi smjeSteni u ’tradicionalne’ romanse i kao takvi transformisani u
arhetipove tradicionalne pri¢e.“>’* PreobraZavanje ,,realnih® likova u simbolicke figure
je ovdje vrlo ucinkovito.

U XIX vijeku njemacki romanti¢ari bavili su se teoretskim implikacijama kratke
pri¢e. Fridrih Slegel je bio prvi kritiGar koji je u svojoj studiji o Boka¢u jo§ 1801.

godine ukazao na znacaj stila kratke price. On je smatrao da se anegdota, ma kako

B Edgar Allan Poe: A Study of the Short Fiction, p. 6

74 “This, is not simply the gloomy trappings and decorations of the gothic castle that constitute the genre
of gothic fiction, but rather the fact that ’as if real’ people are placed in ’traditional’ romance stories and
are thus transformed into archetypes of the traditional story*, Ibid, p. 7
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trivijalna bila, mora ispri¢ati na privla¢an na¢in. Ogigledno je da Slegel veliki znacaj
stavlja na pripovjedaca prie zbog Cega zakljuCuje da moderno pripovijedanje vec
poznatih tradicionalnih pri¢a usmjerava paznju sa mitskog autoriteta na autoritet
subjektivne tacke gledisSta onoga koji tu pricu pri¢a. Povratak romansi, kako kaze Mej, u
ovom periodu zapravo je oznacio da prie sa tematskom formulom ostaju gotovo
nepromijenjene, ali sa novim autoritetom i subjektivno$¢u samog pripovjedaca.

Kratkom pricom bavio se i Ludvig Tik, najeminentniji njemacki romanti¢arski
teoretiCar kratke pri¢e. Po Tiku kratka prica treba da bude nesvakidasnja i jedinstvena,
ali 1 da izgleda obi¢no, da se deSavanja prikazu objektivno. ,,Najkontroverzniji koncept
u Tikovoj teoriji je Wendepunkt, ’zaokret price’ ili prekretnica "od koje neocekivano
kre¢e potpuno drugim pravcem i razvija posledice koje su ipak prirodne i potpuno u
skladu sa likovima i okolnostima’.“’”> Upravo Wendepunkt je ono §to kratku pricu
diferencira od ostalih narativnih formi. Romanticari su remitologizovali knjiZzevnu
bastinu stavljajuci je u svoje kalupe.

Kao $to je Judzin Karent Garsija (Eugene Current Garcia) primijetio, razvoj
kratke price u Americi je tijesno vezan sa razvojem ¢asopisa, odnosno da ¢asopisi nijesu
postojali pitanje je u kojoj bi mjeri ovaj Zanr zazivio.’® Casopisi kao poseban medijum
komunikacije imali su neraskidivu sponu sa kratkom pricom i omogucili su joj da se
razvije 1 zablista pogotovo u djelima tri velikana americkog romantizma — Poa, Hotorna
i Melvila. No, ¢injenica je da su poceci americke kratke price kao umjetnicke forme vrlo
skromni.

Uticaji sa druge strane Atlantika, posebno engleski, odigrali su ulogu od
suStinskog znacaja za razvoj Casopisa na tlu Sjedinjenih Americkih Drzava. Jo§ 1741.
godine kolonisti su poceli da objavljuju ¢asopise. Kolonisti su u tom periodu jo$ uvijek
sebe smatrali podanicima engleske krune pa onda ne Cudi podatak da su tezili da
oponaSaju najbolju britansku periodiku poput Gentleman’s ili London Magazine ne
samo zbog profita ve¢ i zbog stvaranja lijepe slike o ,,duhovnom* prosperitetu novog

svijeta u o¢ima sofisticirane majke Engleske. Doduse, sli¢na tendencija bila je evidentna

37 “The most controversial concept in Tieck’s theory is his notion of a Wendepunkt, a "twist in the story’

or a turning point 'from which it takes unexpectedly a completely different direction and develops
consequences, which are nevertheless natural and entirely in keeping with characters and
circumstances’,” Edgar Allan Poe: A Study of the Short Fiction, p. 9

376 Eugene Current Garcia, The American Short Story before 1850: A Critical History, Boston, Twayne
Publishers, 1985.
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1 nakon osamostavljivanja kolonija i sticanjem nezavisnosti. ,,Pozajmiti* iz engleskih
Casopisa i ponovo objaviti u ameri¢kim bila je uobi€ajena praksa. Zahvaljujuci ovakvoj
cirkulaciji eseja, pjesama i prica, americki znatiZeljni ¢italac mogao se upoznati sa
djelima Adisona, Stila, DZonsona, Drajdena, Poupa, Ri¢ardsona, Sterna i drugih u to
vrijeme na daleko Cuvenih ostrvljana. U pocetku cak urednici Casopisa toliko su
amaterski obavljali svoj posao da nijesu ni navodili izvor iz kojeg je odredeno djelo
preuzeto i preStampano, mada nije bio rijedak slu¢aj da su mnogi ohrabrivali svoje
Citaoce da se okuSaju u spisateljstvu, posebno izuzetno popularnim skicama,
sentimentalnim i orijentalnim pricama. Na ovakav nacin pokuSavao se ostvariti §to veci
doprinos Amerikanaca stvaranju sopstvenog knjiZzevnog identiteta. Naravno, obilje
knjizevnih djela rijetko podrazumijeva visoke knjiZevne standarde i umjetnic¢ki dojam, a
jedna mlada nacija kakva je u tom trenutku bila Amerika, teSko da je mogla ponuditi
takav kvalitet koji bi bio takmac vrhunskim evropskim ostvarenjima tog doba. Od
necega se, ipak, moralo poceti.

Da bi objavio knjigu autor je morao licno da se dogovara sa potencijalnim
izdavacem te da ga uvjerava da ¢e knjiga biti dovoljno profitabilna da pokrije sve
predvidene troSove i da ¢e ostvariti odredenu dobit. Nije bilo kriticara koji bi na
profesionalan nacin komentarisali djelo. Na prvog profesionalnog knjiZevnog kriti¢ara
Amerika ¢e sacekati do pojave Edgara Alana Poa na nacionalnu knjiZevnu scenu.
Doduse, pojava ,,Covjeka sa bojevom sjekiricom‘ mnogima je ,,prisjela‘.

Pisanje almanaka, zbirki molitvi, medicinskih ¢lanaka oznacilo je posebno drugu
polovinu XVIII vijeka. Tek pred kraj ovog perioda pojavljuju se prvi americki romani,
pedesetak godina nakon najcuvenijih ostvarenja Danijela Defoa, Ri€ardsona i Fildinga.
Do 1820. godine objavljeno je oko devedeset romana, naravno po engleskom kalupu,
kako se moglo i ocekivati. Stotinjak Casopisa zasijalo je na literarnom nebu, na kratko
bljesnulo, a onda se ugasilo. U njima je bio objavljen ogroman broj pri¢a, ne desetine
vec¢ stotine. Upravo iz ove ,,mase rudimentirane knjiZevnosti, od ¢ega je mnogo toga
nerafinirano i neprikladno po modernim standardima, nastala je ameriCka kratka
pri¢a.“>”” Mnoge od tih prvih pri¢a su zapravo bili fragmenti od jednog ili dva pasusa.
Vrlo Cesto u pitanju su bile skice o ,,posrnulim* djevojkama kao i komi¢ne indijanske

anegdote. Ocigledno je da su ostvarenja ovakvog tipa zapravo sluzila da doslovce

77 “this mass of rudimentary fiction, much of it crude and inept by modern standards, sprang the

American short story*, The American Short Story before 1850: A Critical History, p. 3
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popune ,,prostor u Casopisu, ali i da doprinesu njegovoj raznovrsnosti. Bilo je tu i
mnogo duzih Stiva u kojima se daju prepoznati spisateljska vjestina i stil autora. U
vecini sluc¢ajeva ovakva djela su anonimna ili su autori koristili latinske pseudonime
(Publicus, Sabrina) Sto joS viSe otezava precizno utvrdivanje koje od tih pric¢a je napisao
Amerikanac. One u kojima se pominju dobro poznati likovi Indijanaca, crnaca, Jenkija,
vojnika, Sumara, francuskih 1 engleskih pridoSlica ne spadaju u gorenavedenu skupinu.
Sve ve¢i broj objavljenih kratkih pri¢a nedvojbeno je ukazivao na popularnost
knjiZzevnosti i knjizevnih djela kao izvanredan kontrast moralizatorstvu koje je dolazilo
iz americkih predikaonica, ali i engleskih Casopisa. Kao primjer naveS¢emo cClanak
,.Citanje romana uzrok nemorala Zena“ (“Novel-Reading a Cause of Female Depravity*)
objavljen u jednom londonskom casopisu, a preStampavan u brojnim domacim, u kome
se ukazuje na pogibeljni uticaj romana na Zenski rod zbog ¢ega one usvajaju pogreSna
nacela ponaSanja. Za knjiZevna djela se nerijetko smatralo da kvare omladinu, posebno
djevojke 1 da im pune glavu svakojakim idejama i nadanjima te im odvracaju paznju od
njihovih ,istinskih* obaveza i duznosti. Upravo iz ovakvih razloga mnoga djela
napisana u pomenutom razdoblju promovisala su moralnost i skruSenost, glorifikovala
Cednost i predanost neiskvarenom Zivotu. Svako moralno ,,izobli¢enje* adekvatno je
kaZnjavano. Garsija istiCe da su se pri¢e u ovom periodu na tematskom nivou uglavnom
bavile problemom seksualne razuzdanosti, opasnostima i kaznama, vrlinama ruralnog
Zivota nasuprot gradskim porocima i rizicima koji prijete bezbjednosti pojedinca, ali i
njegovom spokoju.

Pisci u ovom periodu nerijetko su stvarali knjiZevna djela ,,vjerna Zivotu®, djela
u kojima u prvi plan izbija lokalni identitet 1 americko iskustvo, svakodnevne situacije.
Nastojali su da ostvare fiktivnu validnost djela te shodno tome u mnogim slu¢ajevima
podnaslov pri¢e bi ukazivao na ,Cinjenicu® da je ta pria istinita sa neznatnom
promjenom imena likova ili mjesta deSavanja kako radi navodne zaStite identiteta tako
zbog svojevrsnog povezivanja realnog svijeta i svijeta maste. U ovom poslednjem
prepoznajemo klicu onoga S§to ¢e proklijati polovinom XIX vijeka u Americi kao
,heutralna teritorija“ Natanijela Hotorna. Tek ¢e u toku trece i Cetvrte decenije XIX
stoljeca upravo u pricama Hotorna, Poa 1 Simsa biti stvorena osnova za pravljenje

adekvatne distinkcije izmedu dugih i kratkih proznih oblika i teoriju kratke price koja je
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izranjala iz mora fikcije. Vilijjam Carvat’™® je rekao da je do 1835. godine kratka pric¢a
bila nadasve bezobli¢na, i rijetko su je, kako pisci tako 1 kritiCari, smatrali druga¢ijom
od romana osim po pitanju duzine. Ocigledno je da je praksa morala prethoditi teoriji.

Ta praksa u svjetskoj knjizevnoj bastini sezala je daleko u proslost. Prisjeti¢emo
se Ezopovih basni, Prica hiljadu i jedne noci iz X vijeka, Gesta Romanorum iz XIV
vijeka kao 1 BokaCovog Dekamerona iz iste epohe, Arturove smrti ser Tomasa Malorija
iz narednog stolje¢a. Vremenom, generacije pisaca davale su svoj doprinos razvoju
kratke pri¢e kao umjetnicke forme. Postepeno poboljsavali su se metodi kompozicije,
usavrsile tehnike pisanja. Ako u obzir uzmemo c¢injenicu da se do druge polovine XV
vijeka pisanje obavljalo isklju¢ivo manualno onda i ne ¢udi podatak da su do tada knjige
bile prave rijetkost, a mnoge od njih, pogotovo one raskosno ukrasene, predstavljale
pravo bogatstvo. Citaladka publika je do tada bila minorna, iz o¢iglednih razloga. Sa
Gutenbergovim otkri¢em zapoceta je nova epoha u evropskom kulturnom preporodu.
Stampane knjige bile su dostupne $irim krugovima ¢italaca, broj novina i Gasopisa
vrtoglavo raste. Evropska praksa ubrzo je zaZivjela i u Novom svijetu.

Jedan od velikih uticaja na americku kratku pri¢u, na prvom mjestu onu koju je
stvorio Po, dolazio je iz pera Danijela Defoa. Njegova ,,Istinita pripovijest o prikazanju
izvjesne gospode Vil* je ,oznalila slede¢u fazu u unapredenju sofisticiranosti
knjiZzevnosti u kojoj je piS€ev svojevoljni akt da u samoj pri¢i posvjedo€i validnost
knjizevne iluzije. Kroz vjestu upotrebu pseudonovinarske tehnike Defo pokazuje kako
‘lagati kao da se govori istina’.“*”> U pomenutoj pri¢i do izraZaja dolazi izvanredna
upotreba pripovjedaca u prvom licu, kao 1 ,,Predgovor u kome se ,,objaSnjava‘
porijeklo pri¢e i njena svrha. Ovakva pri€a o navodnoj pojavi utvare gospode Vil
dvadeset i Cetiri Casa nakon smrti i njenom ,razgovoru®“ sa gospodom Bargrejv 8.
septembra 1705. u potpunosti se uklapa u trend koji je uzimao sve viSe maha na
knjizevnoj sceni — fasciniranost neobjaSnjenim misterijama, natprirodnim silama,
onostranim. Neke price nude klju¢ za racionalno reSenje problema, u nekima

opsjednutost neobjasnjivim se odbacuje kao proizvod zbrkane maste.

% William Charvat, Origins of American Critical Thought 1820 — 1835, Philadelphia, University of
Pennsylvania, 1936, pp 160 — 161.

7 “Mark another stage in the advancing sophistication of fiction, where it becomes the writer’s deliberate
effort to authenticate within the story the validity of his fictional illusion. Though his adroit use of a
pseudojournalistic technique, Defoe shows how ’to lie like the truth’,* The American Short Story before
1850: A Critical History, p. 9
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S druge strane, izuzetno su brojne bile one prie koje su imale izrazito
moralisti¢ku poruku. ,,NesreCe rata 1 posledice neobuzdane strasti (“‘Calamities of War
and Effects of Unbridled Passion®, 1784) donosi pricu o bratnom paru, Sofiji i
Marsusu. U bici MarSusa ubija njen brat koji ¢e pokusati ubrzo da izvrsi samoubistvo.
Sestra uspijeva da spasi brata koji sada pokajnic¢ki odgaja njenog sina umjesto oca. U
,,JFatalnim posledicama zavodenja“ (“Fatal Effects of Seduction®, 1789) Edmund Salje
pismo prijatelju ne bi li ga tako satuvao od propasti i vratio sa loSeg puta. U pismu
govori o kajanju i samoubistvu njegovog brata Carlsa zbog jedne Marije koju je ovaj
zaveo. U Fildingovom stilu 1784. godine objavljena je pri¢a ,,Cestiti samotnjak* (“Fair
Recluse*) koja donosi niz zanimljivih i zabavnih situacija izmedu progonitelja koji je
razotkriven zahvaljuju¢i tajnom udruzivanju Amande, koju sada Zeli da osvoji, i
nekadasnje ljubavi, gospodice B—n, koja se krije u ormaru dok on pokuSava da zavede
Amandu. Svjestan situacije u kojoj se naSao on odlazi iz grada. Ono $to nam ovdje
privlai paZznju jeste cCinjenica da pisac u pri¢i ne moraliSe niti insistira na
,poducavanju*“ omladine i uobicajenoj didakti¢koj noti ve¢ ponajvise se fokusira na
humoristicku crtu price. Bilo je i onih prica kao Sto je ,Kapetanova zena* (“The
Captain’s Wife®), potpisana pseudonimom Ruricolla, koje kombinuju preplitanje
natprirodnog, aktuelni momenat i domaci, dobro poznati materijal, da bi se razgranicio
tradicionalni zaplet i &italac uveo u okvire realisti¢ne fantazije.**

Uticaj na razvoj kratke pri¢e kao umjetnicke forme koji je odigrao evropski
romantizam, odnosno romanti¢arske tendencije od krucijalnog je znacaja. Nova
strujanja u knjiZzevnosti reflektovana su na izvanredan nacin u ,,Plavokosom Ekbertu*
(“The Fair-haired Eckbert) Ludviga Tika. U ovoj pri¢i pronalazimo esenciju
njemackog Sturm und Drang-a, te Zelju da se dokuci nedokucivo i izrazi agonija
Govjekove duse.*®' Dihotomija koja je oznaéila njemacki romantizam — melanholija i
,djetinjasto®, ekstati¢no cudenje i divljenje, odomacila se u americkom romantizmu, u
djelima Irvinga, Poa, Hotorna i Melvila. Glavni protagonista pomenute Tikove price je
CetrdesetogodiSnjak, usamljenik, sklon melanholiji. Da bi zabavio prijatelja on trazi od
Zene Berte da prica o svojoj mladosti. Medutim, nakon pustolovne pri¢e o Bertinoj
proslosti ¢itaocu se uskoro otvara novi aspekt price — incestuozna veza izmedu Ekberta i

Berte koja ih oboje uniStava. Kako Fric Martini (Fritz Martini) istiCe, evropski

30 The American Short Story before 1850: A Critical History, pp 11-17.
3 Ibid, pp 17 - 18.
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»iracionalizam® s kraja XVIII vijeka najbolje se razvio u njemackom romantizmu. U
okvirima romantike cvjeta 1 moderni subjektivizam umjetnosti. Jo§ od doba
prosvjetiteljstva u njemackoj knjiZevnosti mnogi pisci se okrecu drevnim vremenima,
kulturoloskim i umjetni¢kim idealima proslosti. Tik je stvorio sopstveni tip bajke poput
,,Plavokosog Ekberta®, bajke ,,na granici stvarnosti i sna, pun ’Stimunga’, jeze i mrac¢nih
sila. U Sumskoj caroliji ’Plavokosog Ekberta’ izZivljavala se romanticna maSta
osame.“’®® Tik se u ovim ,,bajkama* vra¢a starim motivima, on prepricava te bajke i
nanovo oblikuje stare knjige za narod.’™

Od pocetka XIX vijeka mnogi veliki evropski pisci poput Skota, Balzaka 1
Puskina pocinju da se bave pojedincem u odredenom socijalnom miljeu. Oni su
istrazivali proslost zbog legendi, narodnih pri¢a, mitova koje su namjeravali da utkaju u
sadaSnjost i da se kriticki odnose prema ukorijenjenim vjerovanjima i ve¢ prihva¢enim
normama. Prije Irvinga u Americi rijetke su bile price koje su se mogle ravnati sa
pricama pomenutih evropskih autora. Ako je u periodu do 1820. nedostajalo kvaliteta,
kvantiteta nije zasigurno. Baltimore Weekly, Boston Weekly Magazine, Port Folio, New
England Galaxy, Boston Spectator, bili su samo neki od ¢asopisa koji su cirkulisali na
americkom knjiZzevnom trziStu s pocetka XIX vijeka. Port Folio je marta 1821. godine
preStampao povoljan osvrt engleskog kritiCara na Irvingovu Knjigu skica (The Sketch
Book) daju¢i domac¢em piscu podstreh da koristi svoj talenat i vjeStinu i napiSe joS
dvadeset takvih knjiga o Americi. Naravno, moramo naglasiti ¢injenicu da je i dalje
trajao trend ,,preuzimanja® prica iz engleskih ¢asopisa, prvenstveno Blackwood’s.

Majstorstvo spisateljske tehnike VoSingtona Irvinga americkoj publici i
kolegama piscima donosi €itav niz novina i modela u okvirima kratke price. Razvoj ove
umjetnicke forme u Americi je nedvojbeno vezan za Irvingovu Knjigu skica jer ona
zapravo predstavlja preokret, toliko prizeljkivan, od trecerazredne imitacije engleskih
uzora do originalnog umjetni¢kog dojma. Ubrzo su mnogi americki pisci pisali po uzoru
na Irvinga pa nas onda ne Cudi objavljivanje price Vilijama Ostina (William Austin)
,Piter Rag, Covjek koji je nestao* (‘“Peter Rugg, the Missing Man*, 1824) u kojoj glavni
lik, poput Rip Van Vinkla, nakon dvadeset godina pokusava da dode do Bostona, ali

uvijek zaluta jer jednostavno ne moze da sa tolike vremenske distance uhvati korak s

382 Bric Martini, Istorija njemacke knjizevnosti, Beograd, Nolit, 1971, str. 334.
383 Zoran Konstatinovi¢, Mirko Krivokapi¢ i dr, Njemacka knjiZevnost, Sarajevo, Beograd, Svjetlost,
1987, str. 88.
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modernim vremenom. Po mnogim kritiCarima ovu pri€u odlikuje sofisticiranost
Irvingovog manira, ali isto se ne mozZe re¢i za prepoznatljivu dozu humora na koju smo
navikli u njegovim najboljim ostvarenjima poput ,,LLegende o uspavanoj dolini* (“The
Legend of Sleepy Hollow) i ,,Rip Van Vinkla® (“Rip Van Winkle*)***. Vogington Irving
je stekao ogromnu slavu s obje strane Atlantika 1 bio je prvi americki pisac koji je
docekivan sa lovorikama u Engleskoj. On je svojim ostvarenjima do 1825. godine
pripremio teren za novu generaciju pisaca voljnih da eksperimentiSu sa novom
umjetnickom formom zvanom kratka pric¢a. A voljnih za takav ¢in bilo je ve¢ u narednoj

generaciji.

3 The American Short Story before 1850: A Critical History, pp 22 —23.
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2. Edgar Alan Po i teorija kratke price

Ono Sto povezuje sva Poova djela jeste fundamentalni koncept jedinstva u
velikoj mjeri iznjedren iz okvira ,Predavanja iz dramaturgije” Augusta Vilhelma
Slegela®™ i Kolridzove KnjiZevne biografije. Veé 1836. godine u kritici Drejka i Haleka
Po je insistirao na neophodnosti teoretskog razumijevanja knjizevnosti da bi se neko
djelo moglo komentarisati, kao 1 nuznosti da se identifikuje jedna od osnovnih ljudskih
sposobnosti koju je oznacio kao ,,idealno* ili jo§ preciznije ,,pjesnicki osjecaj. Zapravo,
Po je vjerovao da knjizevnost proizlazi iz tog pjesnickog osjecaja.

Osnovnu Zelju ¢ovjeka Po je nazvao potragom za ,,vrhovnom ljepotom* joS u
kritici Longfeloua 1842, ali i kasnije u eseju ,,Pjesnicko nacelo*. Ta Zelja se ne moze
zadovoljiti postojeCom kombinacijom formi ljudskog iskustva, a da bi je pjesnik
zadovoljio treba da kombinuje postojece oblike ljepote ili da kombinuje ve¢ stvorene
kombinacije koje su djelo njegovih prethodnika. Medutim, tako savrSeno jedinstvo koje
bi probudilo osje¢aj krajnje vrhovne ljepote za Covjeka je nemoguce. Prvi put Po
upucuje na ideju Augusta Vilhelma Slegela o znacaju cjelovitosti interesa 1836. godine
u kritici gde Sigurni.386 Ovdje je Po prvi put istakao Sta po njemu oznacava termin
,jedinstvo® u pjesmi, dovodec¢i u vezu pitanje jedinstva sa epigramima koje je gda
Sigurni Cesto stavljala na pocetku svojih pjesama. Dakle, januara mjeseca 1836. Po je
objavio za Southern Literary Messenger kritiku tri americke pjesnikinje: L. H. Sigurni,
H. F. Guld (H. F Gould) 1 I. F. Ilet (I. F. Ellet) u kojoj je iznio dosta zamjerki, ali
sveukupan kriticki osvrt je pozitivan. U kritici stvaralaStva gde Sigurni, koju su zvali
americkom Hemans, Po kaze da je ovaj naziv dobila isklju¢ivo zbog imitacije ¢uvene
Engleskinje. Medutim, nas mnogo viSe interesuje Poov stav da u djelima manje duZine,
poput pjesama gde Sigurni, zadovoljstvo je jedinstveno, a razumijevanje ,,se primjenjuje
bez teskoca, u posmatranju slike kao cjeline — i na takav nacin njegov efekat ¢e zavisiti,

u velikoj mjeri, od savrSenstva krajnje, skladne adaptacije sastavnih djelova i posebno

5 Termini koje je uveo August Vilhelm Slegel Einheit des Interese (jedinstvo interesa) i Gesammt
Eindruck (cjelovitost impresije) bili su od sustinskog znacaja za Poa, posebno kroz njihovu primjenu kod
britanskog esteticara Arc¢ibalda Alisona.

36 Edgar Allan Poe: A Study of the Short Fiction, p- 12
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od onoga §to je sa pravom Slegel nazvao jedinstvo ili cjelovitost interesa.«*’ Koncept
umjetni¢ke forme, kako je ovdje izraZen, Po ée zadrzati do kraja Zivota. Sest godina
kasnije, u kritici Longfelouovih Balada, Po ¢e ponoviti ovaj odlomak uz neznatne
izmjene. Ni u jednoj narednoj kritici nije bilo nekih sustinskih preinaenja ovog
koncepta mada se u pojedinim primjecuje da je naglasak sa strukturalnog jedinstva
prebacio na jedinstvo emocionalnog efekta, ono alisonovsko jedinstvo emocijal.388
Doduse, Po ovdje joS uvijek nije isticao neophodnost da pjesma treba da bude kratka da
bi se ostvario odgovarajuci intenzitet efekta, dakle, ono na ¢emu c¢e insistirati u
,Filozofiji kompozicije® 1 ,,Pjesnickom nacelu®. Ovakav stav prije Poa zagovarao je
Dzon Stjuart Mil. Ono Sto je Po u ovom slucaju imao zajednicko sa Skotskim
esteticarima bilo je nastojanje ,,da se analiziraju efekti, a potom da se potvrde ti efekti
teleoloski; postupak koji é¢e iskoristiti mnogo opseZnije tri mjeseca kasnije.>* Poovo
videnje dopadljivog efekta koji se ostvaruje u kratkoj pjesmi zavisi od dva fenomena —
potpunog plana koji podrazumijeva savrSen svrSetak i uspjeSnu adaptaciju njenih
sastavnih djelova i jedinstva interesa, odnosno jedinstva utiska. Naravno, ova ideja se
neizostavno dovodi u vezu sa Slegelom. Prisjeti¢emo se da su Slegel i KolridZ bili
zagovornici organskog jedinstva, a ne formalnog jedinstva koji su u prvi plan iznosili
neoklasiGari. Za Slegela svi djelovi umjetni¢kog djela sluZe jednom cilju — stvaranju
zajednickog utiska na um. Po je ocigledno ,,redukovao* i modifikovao u znacajnoj mjeri
ovaj stav isticu¢i da se jedinstvo efekta ne moze posti¢i u dugim pjesmama. Koncept
jedinstva efekta koji je Po razvio u teoriji poezije primijenjen je ocigledno i na kratku
pricu. U aprilskom izdanju casopisa Graham’s 1842. objavljen je Poov kratak
hvalospjev Hotornovih Dvaput ispricanih prica. Vrlo je vjerovatno da je ova kritika
napisana u vrijeme VirdZinijine teSke bolesti, a autor je obecao da ¢e podrobniji
izvjestaj o pomenutom djelu ponuditi ve¢ u narednom broju. Obecanje je ispunio, a ova
kritika se smatra jednom od klju¢nih za razumijevanje Poovih teorijskih stavova. On
ovdje istiCe da pri€a neosporno predstavlja najljepSe polje u kome se moze iskazati

najuzviseniji talenat. Najveci genij se moZe iskoristiti da na najbolji nacin pokaZe svoje

#¥7 “is employed, without difficulty, in the contemplation of the picture as a whole — and thus its effect

will depend, in a very great degree, upon the perfection of its finish, upon the nice adaptation of its
constituent parts, and especially upon what is rightly termed by Schlegel, the unity or totality of interest,
Edgar Allan Poe, “L. H. Sigourney — H. F. Gould — E. F. Ellet” in Essays and Reviews, p. 877

388 poe: Journalist and Critic, p. 112

3 “to analyze effects and then to validate those effects teleologically, a procedure he was to employ
much more extensively three months later®, Ibid, p. 113
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moci u stvaranju pjesme, pod uslovom da vodi raCuna o duZini pjesme, odnosno da se
taj pjesnicki sastav moZe proc€itati u toku jednog sata. Jedino u ovim okvirima i
ogranicenjima, kaze Po, o istinskoj poeziji najviSeg reda moZe se govoriti. U svim
knjizevnim djelima jedinstvo efekta ili utiska je od najveceg znaCaja, a ono se ne moze
ostvariti na adekvatan nacin u onim sastavima koji se ne mogu procitati u toku jednog
sjedjenja. Pjesma, istice Po u ovoj kritici, ukoliko ispunjava zahtjeve pjesnickog
osjecaja podstiCe zanesenost duSe koja ne moze dugo trajati. Kako su sva velika
uzbudenja kratkotrajna, duga pjesma je paradoks, a bez jedinstva utiska najbolji efekti
se ne mogu posti¢i, mada i isuviSe kratka pjesma ne mozZe ostvariti jak i trajan utisak jer
¢e se prevelika kratko¢a degenerisati u epigramatizam. Doduse, za Poa ,,grijeh* preduge
pjesme je mnogo gori od pomenutog. Paznje je vrijedna Cinjenica da se u kritici
Murovog Alcifrona bavio pitanjima maSte i imaginacije, a duZina ove prilicno duge
pjesme je zanemarena. Uz pjesmu, kao vrstu knjiZevnog djela koje na najbolji nacin
ispunjava zahtjeve velikog genija, Po istice pricu.

,Mislimo na kratko prozno Stivo za koje je potrebno od pola sata do sat

ili dva da se procita. Obi¢cnom romanu se moze prigovoriti, kada je rije¢

o duzini, u sustini iz navedenih razloga. Kako se ne mozZe procitati u

toku jednog sjedjenja liSava se, naravno, ogromne snage koja se izvodi iz

cjelovitosti. [...] Ali, jednostavan prekid u Citanju bi sam po sebi bio

dovoljan da unisti pravo jedinstvo.* %0

U ovoj kritici Po daje objasnjenje kratke price kao autenticnog knjizevnog Zanra.
Posto proza ne poziva iskljucivo na estetski osjecaj kao takva moze podstaci strasti,
strah, pa €ak i stimulisati razum, ali ljepota se, kaze Po, moZe bolje tretirati u pjesmi.
Kako je u prirodi poezije da stvara viziju, hipnagogijska uloga ritma je od nemjerljivog
znacCaja te je stoga i ono Sto bi odredio izuzetno ritmi¢nom prozom zapravo bilo nista
viSe do neucinkovita poezija. Po ovdje nije baS konzistentan jer je i on u toku svoje
plodne karijere pisao pjesme u prozi, prisjetimo se samo Eureke.

Po smatra da nas u djelima vece duzine mogu zadovoljiti pojedinac¢ni odlomci,

dok kra¢a djela nam pruzaju zadovoljstvo od same percepcije sveukupnog jedinstva

djela. Iste godine, u junu mjesecu, Po je objavio za Southern Literary Messenger Kritiku

3% “We allude to the short prose narrative, requiring from a half-hour to one or two hours in its perusal.
The ordinary novel is objectionable, from its length, for reasons already stated in substance. As it cannot
be read at one sitting, it deprives itself, of course, of the immense force derivable from totality. [...] but
simple cessation in reading would, of itself, be sufficient to destroy the true unity”, Edgar Allan Poe,
“Nathaniel Hawthorne: Twice — Told Tales* in Essays and Reviews, p. 572

199



Dikensove knjige Votkins Totl i druge skice (Watkins Tottle and Other Sketches) u
kojoj koristi frazu ,,jedinstvo efekta® umjesto ,,jedinstvo interesa“, a kako Mej isticCe,

ovo je promjena emfaze izvora pjesnickog osje¢aja u umjetniku do njegovog

pobudivanja u &taocu.™"

,Ne moZemo vjerovati da je manje stvarne sposobnosti potrebno u
sastavu jednog stvarno dobrog ’kratkog c¢lanka’ nego u pomodnom
romanu uobic¢ajene duzine. Roman sigurno zahtijeva ono $to je oznaceno
kao trajan napor — ali, to je stvar Ciste istrajnosti, i ima jedino kolateralnu
vezu sa talentom. S druge strane — jedinstvo efekta, kvalitet koji obi¢an
um ne cijeni i ne shvata lako, kvalitet poZeljan i kojeg teSko zadrZavaju
¢ak 1 oni koji ga mogu shvatiti — neophodan je u ’kratkom ¢lanku’ Sto
nije slu¢aj sa obi¢nim romanom. Ovaj drugi, ako se uopste cijeni, cijeni
se zbog izdvojenih odlomaka, bez obzira na djelo kao cjelinu.***?

I ovdje kao i u kritici gde Sigurni Po istice znacaj sveukupnog plana djela kao
sredstva za ostvarivanje osjecaja vrhovne ljepote. KomentariSu¢i Bulverov No¢ i jutro:
roman (Night and Morning: A Novel) Po je aprila 1841. u kritici za Casopis Graham’s
istakao razliku izmedu uobicajenog shvatanja zapleta kao obicnog slijeda dogadaja i
njegovog poimanja zapleta kao sveukupnog obrasca jedinstva.

,Rije¢ ’zaplet’, kako se obi¢no uzima, prenosi neodredeno znacenje.
Mnogi misle da je to jednostavna zamrSenost dogadaja i u ovu gresku je
o¢igledno zapao i tako dobar kriti¢ar kao §to je August Vilhelm Slegel™”
kada mijeSa tu ideju sa pukom intrigom kojom obiluju Spanske drame
Servantesa i Kalderona. Ali, najveca zamrSenost dogadaja nece rezultirati
u zaplet koji adekvatno definisan, jeste takav da se u njemu nijedan dio
ne moze zamijeniti, a da se ne unisti cjelina. Ono se moZe opisati kao
gradevina tako Cvrsto izgradena da bi promjena mjesta jedne cigle
zna&ila rusenje cijele strukture.«***

' Edgar Allan Poe: A Study of the Short Fiction, p. 12

392 «“We cannot bring ourselves to believe that less actual ability is required in the composition of a really
good ’brief article’, than in a fashionable novel of the usual dimensions. The novel certainly requires what
is denominated a sustained effort — but this is a matter of mere perseverance, and has but a collateral
relation to talent. On the other hand — unity of effect, a quality not easily appreciated or indeed
comprehended by an ordinary mind, and a desideratum difficult of attainment, even by those who can
conceive it — is indispensable in the ’brief article’ not so in the common novel. The latter, if admired at
all, is admired for its detached passages, without reference to the work as a whole®, Edgar Allan Poe,
“Charles Dickens: Watkins Tottle and Other Sketches* in Esssays and Reviews, p. 205

% Slegel nije preporucivao zaplete pisaca $panske drame veé je nazvao veoma naroditom odvaznost i
jasno€u intriga u tim dramama. Nije ovo Pou bio prvi put da namjerno ili nenamjerno pogre$no tumaci
necije misljenje da bi osporio odredeni autoritet.

3% “The word "plot’, as commonly accepted, conveys but an indefinite meaning. Most persons think of it
as of simple complexity; and into this error even so fine a critic as Augustus Wilhelm Schlegel has
obviously fallen, when he confounds its idea with that of the mere intrigue in which the Spanish dramas
of Cervantes and Calderon abound. But the greatest involution of incident will not result in plot; which
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Ovdje definitivho mozemo povuci paralelu sa Aristotelovim djelom O pjesnickoj
vjestini gdje se istiCe da tragicka prica treba da podrazava jednu radnju, i to cjelovitu,
dok pojedini djelovi dogadaja treba da budu tako povezani da njihovo premjestanje ili
oduzimanje podrazumijeva remecenje i rasturanje cjeline. Moramo imati na umu da je
prica mythos glavni dio 1 dusa tragedije, tog najviSeg knjizevnog oblika koji oponaSa
zbilju kao ¢injenje, mada kao knjizevno — teorijski pojam on je dijelom vezan za pricu,
ono S$to je, kako objasnjava Milivoj Solar u Ideji i prici?’”, kod nas prevedeno kao
fabula, a u engleskom kao plot (zaplet). U kritici Bulverovog romana No¢ i jutro Po jo$
kaZze da se dobra prica moZe napisati bez zapleta i da je u nekim najboljim knjiZzevnim
ostvarenjima zaplet potpuno zanemaren poput Zil Blasa (Gil Blas), Poklonikovog
putovanja (Pilgrim’s Progress) i Robinzona Krusoa (Robinson Crusoe). Zaplet po Pou
nije od suStinskog znaCaja za pripovijedanje price mada ako je dobro izveden u
odgovaraju¢im granicama onda je i te kako pozeljan. U najboljem slucaju se ne smije
Zrtvovati nijedna prednost i vrijednost viSe klase, odnosno prednost zasnovana u prirodi.

Novembra 1843, Po je objavio kritiku Kuperove price Vajandote ili
nastanjeno brdasce (Wyandotté, or the Hutted Knoll) u kojoj nas posebno zanima onaj
dio gdje se kaze da se Kuper uopste nije bavio zapletom ve¢ da prica predstavlja puki
niz dogadaja. ,,Zaplet, pak, u najboljem slucaju je vjestacki efekt koji zahtijeva, poput
muzike, ne samo prirodnu sklonost ve¢ dugo njegovanje ukusa da bi se u potpunosti
cijenio.“396 Po ponavlja stav iznesen u kritici Noci i jutra da su neka najuspjelija djela
napisana bez zapleta, a potom nastavlja s tvrdnjom da odsustvo zapleta se nikada ne
moze kriticki smatrati defektom mada njegova promisljena upotreba, kada doprinosi, a
ne Steti ostalim efektima, mora se smatrati vrijednoS¢u visokog reda. U ,,Poglavlju
predloga® (“Chapter of Suggestions*) objavljenom u The Opal 1845. godine Po se
ponovo doti¢e problema zapleta i ponavlja svoju ve¢ uveliko poznatu tezu: ,,Zaplet nije
na najbolji moguéi nacin shvacen i nikada nije bio definisan na pravi nacin. Mnogi ga

smatraju kao puku zamrsSenost dogadaja. [...] Zaplet predstavlja ono iz cega nijedna

properly defined, is that in which no part can be displaced without ruin to the whole. It may be described
as a building so dependently constructed, that the position of a single brick is to overthrow the entire
fabric, Edgar Allan Poe, “Edward Lytton Bulwer: Night and Morning. A Novel“, in Essays and Reviews,
p. 148

% Milivoj Solar, Ideja i pri¢a, Zagreb, Znanje, 1980.

3% ,Plot, however, is, at best, an artificial effect, requiring, like music, not only a natural bias, but long
cultivation of taste for its full appreciation”, Edgar Allan Poe, “James Fenimore Cooper: Wyandotté, or
the Hutted Knoll*“ in Essays and Reviews, p. 482
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Cestica strukture se ne moZe ukloniti niti se ijedna Cestica moZe zamijeniti, a da se ne
unisti cjelina.***’ Po je misSljenja da je Dikens vrlo neuspjeSan u ostvarivanju
konstruktivnosti zapleta, da njegov Barnabi Rad? ne pokazuje nikakve sposobnosti za
adaptaciju dok u Godvinu i Bulveru prepoznaje one engleske pisce koji na najbolji
nac¢in rukovode zapletom u svojim djelima. Medutim, godinu dana ranije, u
,Marginaliji‘ objavljenoj novembra 1844. u Democratic Review Po Ce istaci svoj cuveni
stav da je ,,savr$enstvo zapleta nedokuéivo zapravo, — jer je Covjek njegov graditelj.
Zapleti Boziji su savrieni. Univerzum je BozZiji Zaplet.«™®

U ,,Marginaliji“ za jul 1849. zapisao je da u pri¢i nema mjesta za razvoj likova i
za obilje i raznovrsnost dogadaja ve¢ da se ,sama struktura, naravno, mnogo
imperativnije zahtijeva nego u romanu. Manjkav zaplet u ovome drugom moze izbjeci
da bude opazen, ali u pri¢i nikada.«**

U kritici Dikensovog Barnabi Radza*™ problem zapleta kao sveukupnog plana
predstavljen je jo$ kategori¢nije. Ovdje Po pravi razliku izmedu price (kako su se mogli
dogoditi dogadaji) i zapleta (dogadaji kako ih citalac prihvata i prima). Ovakva
distinkcija podsje¢a na onu koju su skoro ¢itav vijek kasnije razvili ruski formalisti.

KomentariSu¢i Dikensov ,,Predgovor djelu i pominjanje Gordonovih nereda Po kaZe:

,OCigledno je da oni nemaju neophodnu povezanost sa pricom. U nasem

¢lanku, koji paZljivo ukljucuje svu bit zapleta, mi smo odbacili djelanja
rulje u jednom pasusu. Citav dogadaj drame nastavio bi se podjednako
bez njih kao §to je sa njima. Cini se ¢ak da su uvedeni uvjerljivo [...]
razvoj dogadaja je, do sada, neprekidan — i nema nikakve ocigledne
potrebe da se prekine — pa ipak svi likovi su preneseni unaprijed za
period od pet godina. A za$to? Pitamo se zalud.**"!

37 “Plot is very imperfectly understood, and has never been rightly defined. Many persons regard it as

mere complexity of incident. [...] It is that from which no component atom can be removed, and in which
none of the component atoms can be displaced, without ruin to the whole*, Edgar Allan Poe, “Chapter of
Suggestions* in Essays and Reviews, p. 1293

3% «perfection of plot is unattainable in fact, — because Man is the constructor. The plots of God are
perfect. The Universe is a Plot of God”, Edgar Allan Poe, “Marginalia — November 1844 in Ibid, p. 1316
% “mere construction is, of course, far more imperatively demanded than in the novel. Defective plot in
this latter, may escape observation, but, in the tale, never®, Edgar Allan Poe, “Marginalia — July 1849* in
Ibid, p. 1465

% Py je napisao dvije kritike na radun Dikensovog Barnabi RadZa. Prva je objavljena 1. maja 1841. za
Saturday Evening Post. Druga, detaljnija, u kojoj donosi nove osvrte na djelo i gdje osim neizostavne
hvale na rac¢un pisca i djela komentariSe i odredene nedostatke, objavljena je u februaru 1842. za
Graham’s Magazine.

O “It is evident that they have no necessary connection with the story. In our digest, which carefully
includes all essentials of the plot, we have dismissed the doings of the mob in a paragraph. The whole
event of the drama would have proceeded as well without as with them. They have even the appearance
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Za Poa zaplet je ocigledno obrazac i plan, ne puka vremenska progresija
dogadaja i uzrocno-posledi¢na veza. Adekvatan obrazac podrazumijeva da su naizgled
beznaCajni elementi zapravo relevantni i sadrZajni. Druga stvar bitna za koncept
jedinstva i nacina na koji Poova teorija kratke pri¢e ukljucuje temu jeste nacin na koji
on pravi distinkciju izmedu ,,nac¢ina kojim se ’znacenje’ prenosi tehnikama alegorije i
na¢ina na koji se znacenje prenosi tehnikama pjesni§tva.“***> Septembra 1839. godine u
Casopisu Burton’s Gentleman’s Magazine Po je objavio kritiku djela Undina (Undine: A
Miniature Romance) barona de la Mot Fukea (de la Motte Fouqué) u kojoj koristi jo$
jedan termin preuzet od Slegela — ,,mistiéni podsloj“. Taj misti¢ni podsloj predstavlja
neku vrstu specifi¢ne atmosfere, estetsko podrucje realnosti stvoreno jedinstvom djela.
KomentariSu¢i glavni tok radnje ove, kako je nazvao, najljepSe romanse koja postoji, Po
zakljuCuje da ,,ispod svega teCe misticni ili podsloj znacenja najjednostavnijeg i najlakse
shvatljivog, pa opet najbogatijeg filozofskog karaktera“, ali da ,,jako u ovom slucaju
plan je sustinski razli¢it od alegorije, ipak ima izuzetnu bliskost sa tom neodbranjivom
vrstom pisalnjal.“403 Po mnogo direktnije i sa viSe argumenata kritikuje upotrebu
alegorije u kritici Hotornovih djela Dvaput ispricane price 1 Mahovina sa stare

svestenikove kuce, objavljenoj novembra 1847. u Godey’s Lady’s Book.

,U odbranu alegorije [...] teSko da se jedna Cestita rije¢ moZe reci.
Njene najbolje Cari su nainjene za uobrazilju — Sto ¢e reci, za nas osjecaj
za prilagodavanje i to ne onih stvari koje su prave i adekvatne, ve¢ onih
koje to nijesu za samu svrhu, ili realnog sa nerealnim [...] Zabluda da
alegorija, u bilo kojem svom obliku moZe biti napravljena da ojaca istinu
— da metafora, na primjer, moze ilustrovati koliko i ukrasiti argument —
mozZe se odmah pokazati. [...] Jedna stvar je jasna, da ako alegorija ikada
ustanovljuje cCinjenicu, to c¢ini izokrenuvsSi knjiZevnost. Tamo gdje
sugestivno znacenje tece kroz ocigledno u veoma dubokom podsloju tako
da se nikada ne mijeSa sa gornjim bez nase odluke, tako da se nikada ne
pokaze osim ako se ne prizove da ispliva na povrSinu, samo onda, za

of being forcibly introduced. [...] the train of events is, so far, uninterrupted — nor is there any apparent
need of interruption — yet all the characters are now thrown forward for a period of five years. And why?
We ask in vain.* Edgar Allan Poe, “Charles Dickens: Barnaby Rudge* in Essays and Reviews, p. 236

402 “the way 'meaning’ is communicated by the techniques of allegory and the way meaning is
communicated by the techiques of poetry, Edgar Allan Poe: A Study of the Short Fiction, p. 13

403 «“Beneath all, there runs a mystic or under-current of meaning, of the simplest and most easily
intelligible, yet of the most richly philosophical character”, [...] “although in this case, the plan is
essentially distinct from Allegory, yet it has too close an affinity to that most indefensible species of
writing®, Edgar Allan Poe, “Baron de la Motte Fouqué: Undine. A Miniature Romance® in Essays and
Reviews, pp 256 — 257.
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adekvatne potrebe fiktivne pripovijesti je uopste dostupno. Pod najboljim

okolnostima mora se uvijek mijesati sa jedinstvom efekta koje umjetniku

vrijedi koliko sva alegorija na svijetu.”*"*

Koliko je tehnika u stvaranju knjiZzevnog djela, posebno kratke price, bitna za
Poa pokazali su ovi navodi. Njegovu paZnju je uvijek viSe okupirala struktura djela 1
tehnika, od bilo ¢ega Sto se odnosi na spoljasnji svijet, njegovo kulturolosko i istorijsko
ustrojstvo. Zbog ovoga neki su Poa nazivali prvim americkim predstavnikom nove
kritike (R. I Fust), odnosno da se ,,Filozofija kompozicije” moze Ccitati kao proto—
strukturalisti¢ka analiza umjetnickog djela.*"’

Kako teorija kratke price nije postojala u vrijeme kada se Po okusavao u ovom
Zanru, on je primjenjivao postulate i ideje onih Zanrova koji su imali kriticku istoriju,
prvenstveno drame i pjesniStva, na popularnu gotsku pri¢u. Kao najznacajnije genericke

elemente koje je Po koristio Carls I. Mej navodi sledece:

1) konvencionalizovanu i ritualizovanu strukturu drame
2) metafori¢no i cjelovito jedinstvo lirske pjesme

3) tehniku vjerodostojnosti romana X VIII vijeka

4) tacku gledista i objedinjujuci ton eseja X VIII vijeka

5) spiritualni podsloj i projektovanu tehniku stare romanse i gotske price

Uz ovo moramo imati na umu i ¢uvenu kritiku Hotorna iz 1842. godine koja je
od krucijalnog znacaja za adekvatno poimanje Poovog videnja kratke price. Po je o
Hotornovim Dvaput ispricanim pricama pisao dva puta te 1842, u aprilskom i majskom

broju Graham’s Magazine. Upravo u ovom drugom izdanju iznio je svoje najznacajnije

494 “In defence of allegory [...] there is scarcely one respectable word to be said. Its best appeals are made
to the fancy — that is to say, to our sense of adaptation, not of matters proper, but of matters improper for
the purpose, or the real with the unreal. [...] The fallacy of the idea that allegory, in any of its moods can
be made to enforce a truth — that metaphor, for example, may illustrate as well as embellish an argument —
could be promptly demonstrated. [...] one thing is clear, that if allegory ever establishes a fact, it is by
dint over-turning fiction. Where the suggested meaning runs through the obvious one in a very profound
under-current, so as never to interfere with the upper one without our own volition, so as never to show
itself unless called to the surface there only, for the proper uses of fictitious narrative, is it available at all.
Under the best circumstances, it must always interfere with that unity of effect which, to the artist, is
worth all the allegory in the world”, Edgar Allan Poe,”Nathaniel Hawthorne: Twice-Told Tales” in Essays
and Reviews, pp 582 — 583.

5 Edgar Allan Poe: A Study of the Short Fiction, p. 14
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stavove o kratkoj prici. Zahtjeve pravog genija, osim pjesme, na najbolji na¢in moze da
oznaci takva vrsta sastava kakva je kratka prica za koju je potrebno pola sata do jedan ili
dva sata da se procita. Za razliku od kratke pri¢e, romanu zamjera duzinu jer se ne moze
procitati za vrijeme jednog sjedjenja pa se na takav nacin liSava ogromne snage koja se

dobija iz cjeline.

,U kratkoj pri€i, pak, autor moZe da potpuno iznese svoju namjeru,
kakva god da je. Tokom sata Citanja duSa cCitaoca je pod piScevom
kontrolom. Nema spoljnih ili sporednih uticaja — koji rezultiraju iz umora
ili prekidanja. Vjest knjiZevni umjetnik je sastavio pricu. Ako je mudar
on nije oblikovao svoje misli da se prilagodavaju njegovim dogadajima;
ali, poSto je zamislio sa izuzetnom paznjom odredeni jedinstveni ili
Jjedini efekat koji treba da se izdejstvuje, onda izmislja takve dogadaje —
on onda kombinuje takve dogadaje koji mu mogu biti od najbolje pomo¢i
u ostvarivanju ovog prethodno osmisljenog efekta. Ako njegova prva
recenica ne pokazuje sklonost da iznjedri ovaj efekat onda on nije uspio
na prvom koraku. U cijelom djelu ne bi trebalo da bude nijedna rijec
napisana c¢ija tendencija, direktna ili indirektna, nije prethodno utvrdena
zamisao. Na takav nacin, sa takvom paznjom i vjeStinom, slika je
konacno naslikana Sto ostavlja u umu onoga koji je razmatra sa srodnom
umjetnoscu, osjecaj potpunog zadovoljstva. [...] Rekli smo da prica ima
odliku superiornosti ¢ak i u odnosu na pjesmu. Zapravo, dok je ritam
ovog drugog sustinska pomo¢ u razvoju najvece ideje pjesme — ideje
lijepog — usiljenosti ovog ritma su neodvojive prepreke za razvoj svih
odlika misli ili izraza koji imaju svoj osnov u istini. Ali, istina je Cesto, i
u velikom stepenu, cilj price. Neke od najizvrsnijih pria su price
raciosinacije. Tako je polje ove vrste sastava [...] prostor neuporedivo
veci nego Sto je to domen same pjesme. [...] Pisac prozne price, ukratko
moze uzeti za temu ogromnu raznovrsnost funkcija ili modulacija misli
ili izraza — (raciosinativni, recimo, sarkasti¢ni ili humoristicki) koji
nijesu samo antagonisticki prema prirodi pjesme ve¢ potpuno zabranjeni
jednim od njenih najtipi¢niji 1 najneophodnijih dodataka, aludiramo
naravno na ritam. Ovdje se moZe dodati, par parenthese, da onaj autor
koji tezi istinskoj ljepoti u proznoj prici stvara na veliku Stetu. Ljepota se
moze bolje obradivati u pjesmi.”**

406 «In the brief tale, however, the author is enabled to carry out the fullness of his intention, be it what it
may. During the hour of perusal the soul of the reader is at the writer’s control. There are no external or
extrinsic influences — resulting from weariness or interruption. A skillful artist has constructed a tale. If
wise, he has not fashioned his thoughts to accommodate his incidents; but having conceived, with
deliberate care, a certain unique or single effect to be wrought out he then invents such incidents — he then
combines such events as may best aid him in establishing this preconceived effect. If his very initial
sentence tend not to the outbringing of this effect, then he has failed in his first step. In the whole
composition there should be no word written, of which the tendency, direct or indirect, is not to the one
pre-established design. And by such means, with such care and skill, a picture is at length painted which
leaves in the mind of him who contemplates it with a kindred art, a sense of the fullest satisfaction. [...]
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U dobro napisanoj prici svaka recenica, ritam, karakterizacija, sluZi unaprijed
smisljenom efektu horora, jeze, sarkazma, strasti. Pisac ne smije biti nepripremljen ili
nemaran jer u pri¢i koju piSe svaka rije¢ mora se uklapati u ve¢ utvrdeni plan Sto
njegovu teoriju pri¢e &ini, kako je Kenet Silverman*”’ primijetio, nadasve teleologkom.
Efekat rijeci povecavaju drugi elementi, poput ritma i interpunkcije. Na isti nacin rijeci
pospjesuju efekat reGenice, odnosno redenice osnaZuju efekat cjelokupnog teksta.*®
Svaki detalj daje doprinos sveukupnom efektu.

Za Poa pisac mora biti tehniCar, onaj koji hladne glave proracunava i sa
maksimalnom precizno$S¢u odmjerava svaki korak u gradenju svoje price. Koliko je
naglasavao tehniku i dinamicke unutrasnje veze knjiZzevnog djela Po je u istoj mjeri
zanemarivao politicka, istorijska 1 filozofska pitanja. Ovi problemi su jednostavno
odbaceni. Silverman isti¢e da Poovi likovi u pri¢i ,,mogu [da] prihvate socijalizam ili
omalovaze Poslednju veceru Leonarda da Vincija, ali test takvih ideja i miSljenja, za
Poa, nema niSta sa njihovom istinom. O njima treba prosudivati na osnovu njihove
“adaptacije’ opisanom liku i cjelokupnog efekta. %

Samim tim S§to Po u svojim pricama svoja djela ,liSava“ moralizatorstva, za
razliku od mnogih savremenika, Alen Tejt ga je oznacio kao knjiZzevnog dekadenta. Po
se izdvajao od vecine aktuelnih pisaca i po tome Sto se oStro suprotstavljao stavljanju
knjizevnosti u sluZzbu nacionalnog i glorifikovanju knjiZzevnog nacionalizma. Ni po

ovom pitanju se nije slagao sa Emersonom 1 njegovom idejom iznesenom u

We have said that the tale has a point of superiority even over the poem. In fact, while the rhythm of this
letter is an essential aid in the development of the poem’s highest idea — the idea of the Beautiful — the
artificialities of this rhythm are an inseparable bar to the development of all points of thought or
expression which have their basis in Truth. But Truth is often, and in very great degree, the aim of the
tale. Some of the finest tales are tales of ratiocination. Thus the field of this species of composition, [...]
is a table-land of far vaster extent than the domain of the mere poem. Its products are never so rich, but
infinitely more numerous, and more appreciable by the mass of mankind. The writer of the prose tale, in
short, may bring to his theme a vast variety of modes or inflections of thought and expression — (the
ratiocinative, for example, the sarcastic or the humorous) which are not only antagonistical to the nature
of the poem, but absolutely forbidden by one of its most peculiar and indispensable adjuncts; we allude of
course to rhythm. It may be added, here, par parenthese, that the author who aims at the purely beautiful
in a prose tale is laboring at great disadvantage. For Beauty can be better treated in the poem*, ,,Nathaniel
Hawthorne: Twice Told Tales* in Essays and Reviews, pp 572 — 573.

“7 Kenneth Silverman, New Essays on Poe’s Major Tales, Cambridge, Cambridge University Press,
1993, p. 10

“% Ibid, p. 10

499 “may of course espouse socialism or devaluate Leonardo da Vinci’s Last Supper, but the test of such
ideas and opinions, for Poe, has nothing to do with truth. They should be judged by their ’adaptation’ to
the character depicted and to the overall effect, Ibid, p. 11
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,2Americkom ucenjaku* da su Amerikanci isuviSe dugo pratili ugladene evropske muze,
jer insistirati na isklju¢ivo ameri¢kim temama je viSe ideja politickog nego knjizevnog
karaktera. Poov argument nam govori da pominjanje geografski udaljenog mjesta daje
specificnu draz, a tema koja se tiCe neceg dalekog, stranog u knjizevnom smislu se toplo
preporucuje. Poa nije puno zanimala realnost ameri¢ke svakodnevice ve¢ je u neku ruku
»hastavio® knjizevnu tradiciju XVIII vijeka koja je prevazilazila granice vremena i
prostora.

Po je napisao sedamdesetak prica. Zahtjevi trzista su bili takvi da se zahtijevala
velika produkcija. I Po je pod takvim pritiscima dobrano pisao. Ipak, uspio je da stvori

&itav niz izuzetnih ostvarenja. Kritika''® je napravila podjelu Poovih pri¢a na sedam

vrsta:
1. gotske price
2. ekstravagance, komicne price — lakrdije
3. Saljive priCe, price o obmanama i prevarama (hoaxes)
4. post-mortem sanjarenja
5. imaginarna putovanja
6. price raciosinacije
7. pri€e o savremenom Zivotu

Gotske price sa elementima Cudesnog 1 natprirodnog bile su izuzetno popularne,
posebno zahvaljuju¢i uticajnim britanskim cCasopisima koji su bili dostupni na
americkom trZisStu. Po je znacajno eksperimentisao sa ovom vrstom price, a vjerovatno
najpoznatija njegova prica napisana u ovom maniru jeste ,,Pad kuce USera“. U njoj
prepoznajemo sve one tipi¢ne poovske elemente — aristokrate koji obitavaju u mra¢nim,
sablasnim zamkovima i ku¢ama, obi¢no ih pripovijeda pripovjeda¢ koji je i sam pod
utiskom dogadaja koje nam saopstava, vrlo diskutabilne mentalne stabilnosti. Sve
ukazuje na zagonetni, tajanstveni paranormalni svijet koji egzistira iza onoga S$to
zovemo stvarnost. U ovoj pri€i, kao u mnogim drugim napisanim u slicnom maniru, kao
dominantan javlja se osjecaj propadanja, truljenja, nestajanja, kako u doslovnom tako 1
u metaforickom smislu. Ovdje imamo primjenu gotske tradicije u novom, poovskom
ruhu, podijeljenu licnost, beznade, protagoniste koji ne uspijevaju da se istrgnu iz

kandzi smrti 1 kojima ,,prijeti“ tama i haos, progresiju spoljasnjeg svijeta koja se

419 New Essays on Poe’s Major Tales, pp 7 — 12.
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neumitno okoncava destrukcijom. Ni u prozi, ba§ kao ni u pjesmama, Po se ne bavi
viteSkim kultom koji je bio odomacen na jugu. NajceS¢e glavni likovi u prici su potomci
neke stare, aristokratske familije, ali nigdje nemamo aluziju na jug ili na poseban
osjecaj identiteta, a kamoli lokalnog ili regionalnog, ve¢ su mjesto i vrijeme deSavanja
njegovih pri¢a uvijek nedefinisani i neodredeni, uz neizostavan intenzivan osjecaj
nestajanja, propadanja i raspadanja, kako u fizickom tako 1 u mentalnom pogledu. Po je
Cesto pisao price koje se mogu smatrati podvrstom gotske price, takozvane
senzacionalisticke priCe (tale of sensation). U ovakvoj prici ,,zrtva® potanko biljezi

sopstvene senzacije dok je zarobljena u nekoj strasnoj 1 uznemirujucoj situaciji.

,,B10 sam se onesvestio; ali ipak necu re¢i da sam potpuno izgubio svest.
Ono §to je od nje ostalo ja ne¢u pokusSati da odredim, pa ¢ak ni da
opiSem; tek, nijesam je potpuno izgubio. U najdubljem snu — ne! U
bunilu — ne! U nesvestici — ne! U smrti — ne! Cak ni u grobu ona se ne
gubi sasvim. InaCe ne bi bilo besmrtnosti za ¢oveka. Budei se iz
najdubljeg sna, mi raskidamo paucinastu koprenu nekog sanjanja. Pa
ipak, trenutak docnije (moZda je ta koprena toliko tanana) mi se viSe ne
secamo Sta smo sanjali. U vracanju u Zivot iz nesvesti postoje dva
stupnja; prvo, stupanj ose¢anja duhovnog ili duSevnog postojanja; drugo,
stupanj osecanja telesnog postojanja. Izgleda mi verovatno da, kada
bismo, stigavsi do drugog stupnja mogli da se prisetimo utisaka iz prvog,
mi bismo nasli da ti utisci re€ito govore o uspomenama na ponor sa
strane. A taj ponor je — Sta? Kako bar da razlikujemo njegove senke od
senki groba? Ali ako se utisci onog $to sam nazvao prvim stupnjem i ne
vra¢aju na poziv volje, zar oni, posle dugog razmaka vremena, ne nailaze
nezvani, a mi se cudom cudimo odakle dolaze? Onaj koji nikad nije
padao u nesvest ne¢e ni pronalaziti cudne dvorce i cudnovato poznata
lica u uZarenom ugljevlju, ne¢e posmatrati kako u vazduhu lete tuZna
providenja koja mnostvo ljudi ne moze da vidi, ne¢e razmisljati o mirisu
nekog nepoznatog cveta, njegov mozak nece smeteno traZiti smisao neke
melodije koja nikada ranije nije privukla njegovu paznju.«*'!

Tipican primjer za poovsku ekstravagancu pronalazimo u ,,Andelu cudnog* gdje
se opisuju neuobicajeni dogadaji u Zivotu Covjeka, posebno nakon pojave andela,
falstafovskog izgleda, s tijelom od bureta za vino ili rum, dva bureta umjesto nogu i
flaSama umjesto ruku. Andeo cudnog je bez krila i tvrdi da mu nijesu ni potrebna jer
,Sta ja biti s krilima? Majn Got! Da I’ me fi to smatrate za koko$?* Njegov engleski

ocigledno nije savrsen. ,,’Kazem’, reCe on, ’vi mora piti pijan kao sfinja, jer zedite tu i

4 Edgar Alan Po, ,,Bunar i klatno* (prev. Vera Stoji¢) u Edgar Alan Po: Sabrane price i pesme, str. 507.
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ne vidite mene da zedim ovamo; i kazem, dakode, vi mora piti fe¢a budala nego guzka,
jer ne ferovati Sto je Stampano u Stampi. Jes’ istina — jes’ — sfaka reC. [...] ’Kako zam
dospeo ’famo’, uzvrati prilika, ’to se fas uopste ne tise; a, o ¢emu zam pricao, ja pri¢ao
Sta mislio da izprafno; a ko ja biti, e, to bas ono sto ja dozao ’famo da bizte sami
ufideli.“*"

Iako je Po bio ponosan na smisao za humor koji je njegovao i eksploatisao u
svojim pri¢ama, ima kriti¢ara koji u tome ne vide puno viSe od pedantske igre rijeci,
katkad ne ba¥ uspjelih $ala inkorporiranih u zaplet price.*'” Izgleda da su ovakvi stavovi
prilicno neopravdani jer je upravo odlicno odvagana doza humora u ovoj prici ono §to je
¢ini izuzetnom u Poovom kanonu. Kada je rije¢ o priCama o obmanama i podvalama
posebno mjesto zauzima ,,Podvala sa balonom* u kojoj se prikazuje izvjeStaj iz
Norfolka, objavljen u Casopisu Ekspres o navodnom prelijetanju Atlantskog okeana i
prelasku sa kontinenta na kontinent u balonu za sedamdeset pet ¢asova, izvjeStaj koji
,»svjedoc¢i“ da se konacno 1 vazduh poput zemlje i okeana, pokorio silama nauke i koji
najavljuje jo$ veliCanstvenije i pretencioznije poduhvate.

U post-mortem sanjarenjima, sablasnim pri¢ama Po obi¢no prikazuje duhove koji
se vracaju na zemlju ili besjede nakon smrti o onome Sto su iskusili sa ,,druge strane*.
»oenka — Parabola®“ je jedna od prica u kojima Po daje svoj doprinos razvoju
,vizionarske fikcije* popularne u njegovo vrijeme u okviru koje su autori docaravali

vizije, scene iz Zivota na nebesima. ,,Senka — Parabola* poc€inje rijeCima:

,» Vi koji Citate joS uvek ste medu zivima; ja koji piSem ve¢ dugo ¢u biti u
carstvu senki. Uistinu, ¢uda ¢e se dogadati, i tajne ¢e se spoznati, i
mnogo vekova ¢e proc¢i pre nego Sto ljudi ugledaju ove uspomene. I,
posto ih budu ugledali, bi¢e onih koji nefe verovati i onih koji ¢ce
sumnjati, a bi¢e i onih koji ¢e dugo razmiSljati nad slovima ovde
urezanim Celi€nim perom.“414

Po se okuSao i u pri¢ama o imaginarnim putovanjima kao Sto je ,,Pustolovina bez
premca izvesnog Hansa Pfala®, priCa o putovanju balonom na mjesec jednog

covjeculjka, Holandanina od Sezdesetak centimetara, kao i ,,Avanture Artura Gordona

12 Edgar Alan Po, “Andeo ¢udnog” (prev. Milan Mileti¢) u Edgar Alan Po: Sabrane price i pesme, str.
673.

13 New Essays on Poe’s Major Tales, p. 7

44 Edgar Alan Po, ,,Senka — Parabola® (prev. Sveta Bulatovi¢), u Edgar Alan Po: Sabrane price i pesme,
str. 174.
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Pima®, apokalipticnom putovanju prema juZznom polu. Prife raciosinacije, odnosno
price o detaljnoj i pronicljivoj analizi predstavljaju joS jednu vrstu price kojoj je Po
posvetio paznju i na takav nacin stvorio detektivsku pricu, jednu od najpopularnijih
knjizevnih S$tiva, sa ¢uvenim Dipenom i njegovim izvanrednim deduktivnim moc¢ima i
pjesnickom imaginacijom. Nije teSko primijetiti da se Po u pricama rijetko bavio
savremenim deSavanjima, socijalnim promjenama i previranjima kojih nije falilo u
Americi u prvoj polovini XIX vijeka, izumima kojima je savremeno doba obilovalo.
Izuzetak predstavljaju ,,Mellonta Tauta“ i ,,Nekoliko re¢i s mumijom‘ u kojima na vrlo
satiri¢an nacin govori o savremenom nacinu Zivota. Za nekoga ko je odrastao na jugu
gdje su plantaZe robova smatrane uobiCajenim pokazateljem necije moci i statusa, ali 1
na¢inom ostvarivanja licne dobiti, za nekoga ko je uvijek grcao u finansijskim
problemima, donekle shvatamo korijen takvog otpora i prezira prema biznis kulturi i
demokratiji, ili kako ¢e u ,,Marginaliji“ jednom reci, ruljokratiji Amerike. Sarkasticno
predstavljaju¢i modu istraZivanja egiptologije Poov pripovjeda¢ u ,,Nekoliko reci s

mumijom* kaze:

,Iskoristi¢u ovu priliku da primetim da su svi sledec¢i razgovori, u kojima
je ucestvovala mumija, vodeni na staroegipatskom, posredstvom (bar $to
se ticalo mene 1 drugih Clanova druStva koji nisu putovali) — kazem
posredstvom messieurs Glidona 1 Bakingema, kao tumaca. Ovi
dZentlmeni su mumijin maternji jezik govorili sa neuporedivom lakocom
i lepotom; ali ne mogu a da ne primetim da su se dva putnika povremeno
(bez sumnje, zbog uvodenja slika sasvim modernih i, naravno, sasvim
¢udnovatih strancu), u nameri da prenesu odredeno znacenje, ogranicila
na koriS¢enje razumnih oblika. Na primer, gospodin Glidon nije, u
jednom trenutku, mogao Egip¢aninu nikako da objasni re¢ ’politicar’,
sve dok nije skicirao, komadom ¢umura, na zidu, malog gospodina sa
Cirevitim nosem, sa poderanim laktovima, koji stoji na panju, sa levom
nogom povucenom natrag, desnom rukom izbacenom napred, sa
stisnutom pesnicom, oima prevrnutim prema nebu, ustima otvorenim
pod uglom od devedeset stepeni. Isto tako, gospodin Bakingem nije
uspeo da objasni sasvim modernu ideju ’perike’, sve dok nije (na predlog
doktora Pononera) pristao da, postavsi bled u licu, skine svoju.“415

Ovu pricu Po je iskoristio da po ko zna koji put ,,napadne* transcendentaliste i
baru zvanu Boston, ali i da pokaze kako je bilo kakav progres iluzoran, a demokratija,

pa makar 1 ona na egipatski nacin, ,,najmrskiji 1 najnepodnosljiviji despotizam za koji se

415 Edgar Alan Po, ,,Nekoliko re¢i s mumijom* (prev. Sveta Bulatovi¢) u Edgar Alan Po: Sabrane price i
pesme, str. 758.
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416 . . . . . e vy . .. .
“"” Eksperimentisao je Po i sa pripovijeS¢u u pripovijesti

ikad ¢ulo na povrSini Zemlje
(,,Avanture Artura Gordona Pima*), kombinovanjem pripovijesti sa dnevnikom
(,,Pustolovina bez premca jednog Hansa Pfala®), esejem (,,Davo perverznosti‘),
novinskim ¢lankom (,,Misterija Mari Roze*). Njegovi tekstovi ¢esto imaju upecatljiv

M7 7a pojedine Poove price karakteristicno je ponavljanje

kako pocetak tako i1 kraj.
kljucne rije¢i na pocetku djela. Recimo, u ,,Skocizapcu* Po u uvodnom pasusu rijec¢
,Sala“ i od nje izvedene rijedi ponavlja osam puta.*'® U prevodu na nag jezik prevodilac
je uglavnom prenio Poovu namjeru s tim Sto je rijec Sala i njene izvedenice zadrzao Sest

puta.

“I never knew anyone so keenly »Nikada nisam sreo takvog

alive to a joke as the king was. He
seemed to live for joking. To tell a
good story of the joke kind, and to
tell it well, was the surest road to his
favor. Thus it happened that his
seven ministers were all noted for
their accomplishments as jokers.
They all took after the king, too, in
being large, corpulent, oily men, as
well as inimitable jokers. Whether
people grow fat by joking, or
whether there is something in fat
itself which predisposes to a joke, 1
have never been quite able to
determine; but certain it is that a lean
joker is a rara avis in terris.“*"

*kurziv S. Simovié¢*?

zaljubljenika u Salu, kao Sto je bio
taj kralj. Izgledalo je da on Zivi
samo za salu. Kad bi neko ispricao
dobru saljivu pricu, i to dobro,
odmabh je sticao kraljevu naklonost.
Isto tako, i njegovih sedam
ministara bili su poznati kao
SaljivdZije. A svi odreda, podsecali
su na kralja, bili su grmalji, debeli 1
masni, i duhoviti bez premca. Nikad
nisam mogao da utvrdim da li ljudi
postaju debeli jer se Sale ili je
debljina ta koja odreduje neciju
duhovitost; no sasvim je sigurno da
je mrlav SaljivdZija rara avis in

416 Nekoliko re¢i s mumijom”, str. 767.

7 New Essays on Poe’s Major Tales, p. 13

% Ibid, p. 13

1% Edgar Allan Poe, “Hop-Frog: or, the Eight Chained Ourang-Outangs“ in The Complete Tales and
Poems of Edgar Allan Poe with Selections from His Critical Writings, p. 694

9 U svim analizama Poovih pri¢a gdje se uporeduje original i prevod kurzivi su S. Simovi¢. Termini iz
originalnog teksta koje je Po stavio u kurziv, radi pravljenja neophodne distinkcije, podvuceni su u
uporednom tekstu.

421 Edgar Alan Po, ,,Skocizabac* (prev. Tatjana Simonovi¢ Ovaskainen) u Edgar Alan Po: Sabrane price
i pesme, str. 834.
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Istu takvu situaciju imamo i u pri¢i ,Poslovni covjek* gdje se rijec

,metodi¢nost* 1 iz nje izvedene rije€i, u originalu ponavlja pet puta, a u prevodu je

zadrzana Cetiri puta:

“l am a business man. I am a
methodical man. Method is the thing,
after all. But there are no people I
more heartily despise than your
eccentric fools who prate about
method without understanding it;
attending strictly to its letter, and
violating its spirit. These fellows are
always doing the most out-of-the-
way things in what they call an
orderly manner. Now here, I
conceive, is a positive paradox. True
method appertains to the ordinary
and the obvious alone, and cannot be
applied to the outré. What definite
idea can a body attach to such
expressions as methodological Jack
o’ Dandy’ or ’a systematical Will o’
the Wisp®? “***

,Ja sam poslovan cCovek. Ja sam
metodican Covek. Metodicnost ima
vrednost, na kraju krajeva. Ali,
nema ljudi koje tako silno prezirem
kao Sto ste vi, ekscentri¢ni ludaci
koji torou, a ne razumeju niSta,
¢vrsto se drzeci propisa, a Skodeci
duhu. Ta bratija uvek se bavi naj-ne-
obi¢nijim stvarima na, kako kaZzu,
ispravan nacin. Dakle, to shvatam,
kao izvestan paradoks. Prava
metodicnost odnosi se jedino na
uobicajeno ili ocigledno, i ne moze
da seze izvan toga. Kakva konacna
zamisao moze da se pripiSe iskazima

kao Sto su ’metodicni Dzek
Gizdavac’ 1li ’sistematiéni  Vili
Cuperak’.«**

U ,,Bunaru i klatnu* oblik glagola ,,vidjeti* u proslom vremenu (“saw*‘), koji na

svojevrstan nacin doprinosi emfatickom prikazu percepcije protagoniste, ponavlja se

sedam puta Sto je preneseno i u prevodu na nas jezik.

“Yet, for a while, I saw — but with how
horrible exaggeration! I saw the lips of
the black-robed judges. They appeared to
me white — whiter than the sheet upon
which I trace these words — and thin even
to grotesqueness; thin with the intensity
of their expression of firmness — of
immovable resolution — of stern contempt
of human torture. I saw that the decrees

,All jo§ sam video; no s kakvim uZasnim
preterivanjem! Video sam usne sudi ja
[sic! S. Simovi¢] u crnim odorama.
Izgledale su mi bele — belje od lista
hartije na kojoj piSem ove re¢i — a
groteskno tanke; istanjene snagom
njihovog izraza C¢vrstine, nepokolebljive
odlu¢nosti, oStrog preziranja ljudske
patnje. Video sam kako odluke koje su za

22 Edgar Allan Poe, “The Business Man® in The Complete Tales and Poems of Edgar Allan Poe with

Selections from His Critical Writings, p. 301

423 Edgar Alan Po, ,,Poslovni ¢ovek®, (prev. Milan Mileti¢) u Edgar Allan Poe: Sabrane price i pesme,

str. 323.
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of what to me was Fate were still issuing
from those lips. I saw them writhe with a
deadly locution. I saw them fashion the
syllables of my name; and I shuddered
because no sound succeeded. I saw, too,
for a few moments of delirious horror,
the soft and nearly imperceptible waving
of the sable draperies which enwrapped
the walls of the apartment. [...] [A]ll at
once, there came a most deadly nausea
over my spirit, and I felt every fibre in
my frame thrill as if I had touched the
wire of a galvanic battery, while the
angel forms became meaningless
spectres, with heads of flame, and I saw
that from them there would be no
help.”***

mene predstavljale Sudbinu joS teku sa
tth usana. Video sam kako se krive
izgovaraju¢i smrtonosnu recenicu. Video
sam kako wuobliCavaju slogove mog
imena; 1 zgrozio sam se, jer to kretanje
nije bilo praceno nikakvim zvukom.
Video sam, takode, tokom nekoliko
trenutaka ispunjenih uZasom kao u
bunilu, meko 1 gotovo neprimetno
lelujanje crnih zastora koji su pokrivali
zidove prostorije.  [...][A]li  zatim,
odjednom, neka smrtna muka obuze moju
dusu i ja osetih kao mi svaka Zilica u telu
zadrhta kao da sam dodirnuo Zicu
galvanske baterije, dok su andeoski oblici
postali beznacajne sablasti s plamenim
glavama, pa videh da se od njih ne mogu
nadati nikakvoj pomoéi.“425

Rije¢ “diddling” u ovom, ali i u drugim oblicima, javlja se pet puta u drugom

pasusu price ,,Prevara kao jedna od egzaktnih nauka® Sto je evidentno i u prevedenom

odlomku.

“Diddling — or the abstract idea conveyed
by the verb to diddle — is sufficiently well
understood. Yet the fact, the deed, the
thing diddling, is somewhat difficult to
define. We may get, however, at a
tolerably distinct conception of the matter
in hand, by defining — not the thing,
diddling, in itself — but man, as an animal
that diddles. Had Plato but hit upon this,
he would have been spared the affront of
the picked chicken.“**

,,Prevara — ili mislena imenica izvedena
iz glagola prevariti — veoma je poznata.
Ipak, cinjenicu, delo, predmet prevare,
pomalo je teSko odrediti. Medutim, mogli
bismo da se zadovoljimo podnoSljivo
osobenom idejom o ovom pitanju,
definiSu¢i — ne predmet, prevaru, samu
po sebi — ve¢ cCoveka, kao Zivotinju
sklonu prevari. Da se Platon samo
prihvatio ovoga, postedeo bi nas vredanja
jednog piletal.“427

% Edgar Allan Poe, “The Pit and the Pendulum” in The Complete Tales and Poems of Edgar Allan Poe

with Selections from His Critical Writings, p. 434

¥ Edgar Alan Po, ,Bunar i klatno®, (prev. Vera Stoji¢) u Edgar Alan Po: Sabrane price i pesme, str. 506.

—-507.

6 Edgar Allan Poe, “Diddling Considered as One of the Exact Sciences“ in The Complete Tales and

Poems of Edgar Allan Poe with Selections from His Critical Writings, p. 484
“7 Edgar Alan Po, “Prevara kao jedna od egzaktnih nauka”, (prev. Milan Mileti¢) u Edgar Alan Po:

Sabrane price i pesme, str. 572.
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Napomenuc¢emo da je prevodilac moto price “Hey diddle, diddle, / the cat and

the fiddle* prevedeo u duhu naseg jezika ,,Trla baba lan / Da joj prode dan*.

Poov manir nerijetko je podrazumijevao kopulativno zavriavanje price.*

8

Koriste¢i klasi¢nu retoricku figuru polisindeton koja podrazumijeva gomilanje veznika,

bez gramaticke nuzZnosti, da bi se skrenula paZznja Citaoca na svaki pojam zasebno, Po je

smislio majstoriju sastavljaju¢i obi¢no jednu ili dvije poslednje reCenice kao niz

reCenica u kojima imamo veznik ,,i* ne bi li se na takav nacin naglasio svaki element

ponaosob. U prici ,,Maska crvene smrti* ponavljanje veznika “and* intenzivira osjecaj

propadanja i truljenja, neumitan zagrljaj smrti.

“And now was acknowledged the
presence of the Red Death. He had
come like a thief in the night. And
one by one dropped the revellers in
the blood-bedewed halls of their
revel, and died each in the
despairing posture of his fall. And
the life of the ebony clock went out
with that of the last of the gay. And
the flames of the tripods expired.
And Darkness and Decay and the
Red Death held illimitable dominion
over all.“**

»lada wuvideSe prisustvo Crvene
smrti. Uvukla se kao kradljivica u
no¢i. I gosti, jedan za drugim,
sruSiSe  se u krvlju oroSenim
dvoranama gozbe, i svak izdahnu u
oCajnickom stavu u kom pade. [
Zivot Casovnika od abonovine
prestade sa Zivotom poslednjeg od
vesele druZine. / plamen tronoZaca
se ugasi. A Tama i Raspadanje i
Crvena  smrt utvrdiSe  svoju
neograni¢enu vlast nad svim
sva&im. <"

Sli¢nu, jos razradeniju upotrebu polisindetona, imamo u ,,Ovalnom portretu* gdje

od dvanaest reCenica od kojih se sastoji zavrsni pasus njih Sest pocinje veznikom ,,i* uz

njegovo neizbjezno ponavljanje unutar recenica. Prevod to donekle docarava:

“And evil was the hour when she
saw, and loved, and wedded the
painter. [..] And he was a
passionate, and wild, and moody
man, who became lost in reveries; so

I proklet bese Cas kada ugleda,
zavole i udade se za slikara. [...]
Bese to strastan, neobuzdan i
sumoran covek izgubljen u svojim
sanjarenjima; zbog toga ne bi video

¥ New Essays on Poe’s Major Tales, p. 13

¥ Edgar Allan Poe, “The Masque of the Red Death® in The Complete Tales and Poems of Edgar Allan

Poe with Selections from His Critical Writings, p. 388

430 Edgar Alan Po, ,Maska crvene smrti®, (prev. Vera Stoji¢) u Edgar Alan Po: Sabrane price i pesme,

str. 443.
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that he would not see that the light
which fell so ghastly in that long
turret withered the health and the
spirits of his bride, who pined
visibly to all but to him. [...] And in
sooth some who beheld the portrait
spoke of its resemblance in low
words, as of a mighty marvel, and a
proof not less of the power of the
painter than of his deep love for her
whom he depicted so surpassingly
well. [...] And he would not see that
the tints which he spread upon the
canvas were drawn from the cheeks
of her who sate beside him. And
when many weeks had passed, and
but little remained to do so, save one
brush upon the mouth and one tint
upon the eye, the spirit of the lady
again flickered up as the flame
within the socket of the lamp. And
then the brush was given, and then
the tint was placed; and for one
moment, the painter stood entranced
before the work which he had
wrought; but in the next, while he
yet gazed, he grew tremulous and
very pallid, and aghast, and crying
with a loud voice, 'This is indeed
Life itself”.*

da svetlost jezovito pada u
usamljenu kulu, oduzimajuci
zdravlje i duSu njegovoj nevesti,
koja je venula, naocigled svih, sem
njega. [...] I zaista, oni koji su videli
portret govorahu tihim re¢ima o
sliénosti, kao o velikom ¢udu, i kao
na manjoj potvrdi slikareve snage od
njegove duboke ljubavi prema onoj
koju je tako nenadmasno slikao. [...]
I ne bi ni video da boje koje je
nanosio na platno behu skinute sa
obraza one koja je sedela pored
njega. [ poSto mnoge nedelje
prodose i ostade tek jedan potez po
ustima da se u€ini i tek jedna nijansa
na oku, dusa dame ponovo zatreperi
kao plamen u caSici lampe. A onda,
uCinjen je potez Cetkicom, i onda
boja je naneta; i u prvom trenu
slikar, zanet, stajase pred delom koje
je svrSio, a u sledeCem, joS uvek
gledajuc¢i, zadrhta i preblede, uplasi
se i glasno kriknu: ‘Ovo je zaista
Zivot sam!”*!

U drugom dijelu poslednjeg pasusa pri¢e ,,Cutanje“ Po nanovo Kkoristi

pomenuti manir.

“And as the Demon made an end of his
story, he fell back within the cavity of the
tomb and laughed. And 1 could not laugh
with the Demon, and he cursed me
because I could not laugh. And the lynx
which dwelleth forever in the tomb, came
out therefrom, and lay down at the feet of

I posto je davo zavrSio svoju pricu, pao
je nazad u Supljinu groba i smejao se. A
ja se ne mogah smejati zajedno sa
davolom. / poSto se nisam smejao, on me
prokle. Ris koji oduvek Zivi u grobu
izade zbog toga napolje i leze pored nogu
davoljih, netremice posmatraju¢i njegovo

#1 Edgar Alan Po, ,,Ovalni portret™ (prev. Sveta Bulatovi¢) u Edgar Alan Po: Sabrane price i pesme, str.

437.
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the Demon, and looked at him steadily in | lice.

the face.“**?

Sli¢ne situacije prepoznajemo i u ,,Ligeji*, ,,Vilinom ostrvu* (,,i / 1 opet*) kao 1
u ,Knjizevnom Zivotu Tingama Boba, blgd.“ gdje u poslednjem pasusu pisac s
oCiglednom namjerom da ostvari izvanredan efekat, a u naumu je nedvosmisleno uspio,
ponavlja glagole, predloge i veznike §to je u prevodu preneseno u onoj mjeri u kojoj

distinkcija dva jezika to dozvoljava.

“Look at me! — how I labored — how 1
toiled — how I wrote! Ye Gods, did I not
write? [...] And, through all, I — wrote.
Through joy and through sorrow, 1 —

,,Pogledajte me! — kako sam se naradio —
kako sam se nadirinCio — kako sam pisao!
O, bogovi, nisam li pisao? [...] I, pored
svega — pisao sam. Radostan ili tuzan —

pisao sam. Gladan ili Zedan — pisao sam.
Zdrav ili bolestan — pisao sam. Po suncu i
mesecini pisao sam. To Sto sam pisao
nije ni potrebno napominjati.***’

wrote. Through hunger and through
thirst, I wrote. Through good report and
through 1ll report — 1 wrote. Through
sunshine and through moonshine, 1 —
L()taé 4M I wrote it is unnecessary to
say.*

Ponekada Poov pripovjedac ucestvuje u radnji price, a njegov nacin govora
pokazuje o kakvoj osobi je rije¢. Silverman je misljenja da je Po oblikovao sintaksu i
ritam da bi posebno istakao licnost samog pripovjedaca, posebno da bi naglasio njegovu

psihopatologiju kao §to je to slu€aj sa ,,Izdajni¢kim srcem*:

,lacno — razrazljiv — bio sam i jo§ sam, uZasno razdraZljiv, ali zaSto
tvrdite da sam bas lud? Bolest je izostrila moja ¢ula — nije ih razorila,
nije ih otupela. Povrh svega, sluh mi je postao vrlo istan¢an, Cuo sam sve
na nebu i na zemlji. Cuo sam mnogo toga i iz pakla. Onda, po ¢emu sam
ja to lud? SasluSajte! 1 obratite paZnju kako zdravo — kako staloZeno
mogu da vam ispri¢am &itavu pricu.“*°

2 Edgar Allan Poe, “Silence — A Fable” in The Complete Tales and Poems of Edgar Allan Poe with
Selections from His Critical Writings, p. 221
33 Edgar Alan Po, “Cutanje”, (prev. Sveta Bulatovi¢) u Edgar Alan Po: Sabrane price i pesme, str. 231.

% Edgar Allan Poe, “Literary Life of Thingum Bob, Esq. in The Complete Tales and Poems of Edgar
Allan Poe with Selections from His Critical Writings, p. 593

3 Edgar Alan Po, ,Knjizevni Zivot Tingama Boba, blgd.“ (prev. Milan Mileti¢) u Edgar Alan Po:
Sabrane price i pesme, str. 713.

436 Edgar Alan Po, ,Izdajnicko srce* (prev. Vuka Adamovié) u Ibid, str. 521.
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Ako joS tome dodamo inventivne zvucne efekte poput onih u ,,Bunaru i klatnu*
koji naglasavaju da protagonista, osudenik na smrt, ¢uje prijeteée zvuke sjecCiva, onda
dobijamo izuzetno uspjelu, pravu poovsku sliku gdje se svaka reCenica nadovezuje na

prvu i doprinosi ostvarenju jedinstva efekta:

,Nize — stalno je klizilo sve niZe. Nalazio sam mahnito zadovoljstvo u
poredenju brzine spustanja sa brzinom klac¢enja. Desno — levo — dalje, jo$
dalje — kresteci poput uklete duse; i prikrada se mom srcu prituljenim
korakom tigra! Naizmenice sam se smejao i urlao, kako je moja misao
preovladivala. Dole — neizbezno, neumoljivo dole! Klati se ve¢ na tri
palca od mojih grudi! Naprezao sam se silno, besno, da oslobodim levu
ruku. Ona je bila slobodna samo od lakta do Sake. Mogao sam da je
pomi¢em od zdele kraj sebe do svojih usta, s velikim naporom, ali
nikako dalje. [...] Dole — neprekidno neminovno dole! Dahtao sam i
trzao se pri svakom zamahu klatna. Gréevito sam se skupljao pri svakom
njegovom naletu. O¢ima sam pratio njegovo vitlanje uvis ili naniZe s
revnoS¢u izbezumljenog ocajanja; one su se grcevito zatvarale pri
spustanju klatna, mada bi smrt bila olakSanje, oh, kakvo neizrecivo
olakSanje! Pa ipak sam drhtao svakim pojedinim Zivcem pri pomisli kako
bi i najmanje popustanje same sprave bilo dovoljno, da tu oStru, sjajnu
sekiru sjuri u moje grudi. To je bila nada koja je nagonila Zivce da
uzdrhte, telo — da se skupi. To je bila nada — nada koja pobeduje i na
muéilidtu, koja Sapuée na smrt osudenom. Cak i u tamnicama
inkvizicije.“*’

Gotovo u svim pri¢ama, ba$ kao Sto je to slucaj sa pjesmama, Po eksploatiSe
temu smrti, gubitka voljene Zene kao i sudbine koju ’Ja’ doZivljava na onom svijetu.
Pripovjeda¢ u ,,Duguljastom sanduku* prica o svom putovanju u Njujork na kojem
susre¢e poznanika Kornilijasa Vajata. Neobi¢ni prtljag mladog slikara ne skriva od
ostalih putnika kopiju Leonardove ,,Tajne veCere* vec tijelo njegove divne, nedavno
preminule supruge. PoSto je bura zadesila brod Vajat umjesto Camac za spasavanje bira

sumorne dubine Atlantika.

»dedite, gospodine Vajat!, odgovorio je kapetan strogo, *prevrnuéete nas
ako ne budete mirno sedeli. Gornji rub ¢amca, je skoro potopljen.’

’Sanduk!” razdrao se Vajat i dalje stojeci. ’Sanduk, kad kazem! Kapetane
Hardi, ne mozZete, ne smete da me odbijete. Njegova teZina je gotovo
triCarija — niStavna je — naprosto niStavna. Tako vam [sic! S. Simovic]
majke koja vas [sic! S. Simovi¢] je rodila — tako vam [sic! S. Simovic]

7 Bunar i klatno, str. 517.

217



Nebesa — i vaseg [sic! S. Simovi¢] spasenja, preklinjem vas [sic! S.

Simovic¢] da se vratimo po sanduk.’

Kapetan kao da je za kratko bio ganut iskrenos¢u umetnikove molbe, ali,

[sic! S. Simovi¢] je povratio surovu staloZenost i samo je rekao:

’Gospodine Vajate, vi [sic! S. Simovi¢] ste ludi. Nec¢u vas [sic! S.

Simovic] slusati. Sedite, kad kaZem, inace Cete potopiti Camac. Stanite!

Drzite ga! Uhvatite ga! Skoci¢e u more! Eto — znao sam — gotov je! [...]

Dok smo netremice gledali, on je obavio nekoliko puta kanap, tri ina

dug, prvo oko sanduka, a onda oko svog tela. Dok smo okom trepnuli, i

telo 1 sanduk ve¢ su bili u moru — iS¢ezavaju¢i naglo, odjednom i

zauvek.“*®

Prerana smrt lijepe Zene predstavlja okosnicu mnogih Poovih pri¢a poput

,Morele*, ,Berenise“, ,Ligeje®, , Eleonore, ,,Ovalnog portreta®, ,Pada kuce USera®.
Ova tema je eksploatisana i u ,,Crnoj macki®, ,,Misteriji Mari Roze*, ,,Ubistvima u Ulici
Morg®, ali i mnogim drugim Poovim pricama. U vecini sluCajeva glavni protagonisti,
nakon pretrljenog bola 1 velikog gubitka, ne uspijevaju da se izbore sa proSloscu i
nastave Zivot dalje. Bolne uspomene su uvijek nekako tu, ma kako se trudili da ih
zakopaju u nepovrat. Pripovjedacu protagonisti gledaju¢i bolesnu Rovenu su ,,nagrnule
hiljade uspomena na Ligeju i tada [mu] se sa Zestinom bujice vratio sav neizreciv bol sa
kojim [je] posmatrao tako prekrivenu.“439 Mnogi protagonisti osim $to su ophrvani
bolom 1 tugom nerijetko imaju osjecaj krivice, a ponovni brak smatraju nevjernoS¢u
svojoj preminuloj voljenoj. Vezanost za mrtvu dragu na najbolji nalin oslikava
Kornilijas Vajat koji one uzasne no¢i na moru sebe vezuje za sanduk u kojem je tijelo
njegove oboZavane supruge i ostaje vjeCno uz nju u dubinama okeana. Pripovjedac
,Ligeje* jasno se 1 do detalja sjeca svadbene odaje u koju je sa oltara doveo naslednicu
svoje Ligeje dok se ne moZe prisjetiti, kako sam kaZe, mnogo znacajnijih stvari.
Donekle, izuzetak predstavlja pripovjedac ,,Eleonore. On se svojoj dragoj, s kojom se
volio u Dolini raznobojne trave pokraj rijeke TiSine, a nad kojom se ve¢ bila nadvisila
sjen smrti, ni¢ice zavjetovao da se nikada nece oZeniti nijednom djevojkom na ovom
svijetu niti izdati njihovu ljubav. Godine su prolazile i on se predao kuSnjama ljepote

nepoznatog grada i neke druge Zene.

,,OZenih se; — ne strahujuci od kletve koju sam prizvao; i ne stigoSe me
njene strahote. I jednom — ali samo jednom u tiSini noci; kroz resetke

¥ Edgar Alan Po, ,Duguljasti sanduk®, (prev. Tatjana Simonovi¢ Ovaskainen) u Edgar Alan Po:
Sabrane price i pesme, str. 667. — 678.
439 Edgar Alan Po, ,.Ligeja“ (prev. Sveta Bulatovi¢) u Ibid, str. 225.
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prozora prodrese tihi uzdasi koji me napustise; i u€iniSe se kao poznati i
slatki glas, proSaptavsi:

’Spavaj u miru! — jer Duh Ljubavi gospodari i vlada, i primivsi u
strastveno srce onu kojoj je ime Irmengarda, razreSen si, iz razloga koje
¢es saznati na Nebu, svojih zaveta Eleonori.“**

Slika utapanja, odnosno gutanja i proZdiranja takode se viSe puta javlja u
Poovim pricama. Osim u ,,Duguljastom sanduku“ Po razraduje pomenutu sliku i u
,Rukopisu pronadenom u boci* gdje brod tone u vrtlogu usred ,,huke i grmljavine
okeana* kao i u ,,Dubinama Malstrema“ ¢iji pripovjedac u jednom trenutku, iako vidno
potresen 1 uznemiren situacijom, osjeca silnu Zelju da ispita vrtlog i njegove dubine.
Termini poput ,,gutati“ (“swallow*) 1 ,,vilice* (“jaws*) Po je vrlo ¢esto koristio da bi
postigao jo§ upecatljiviji efekat prozdiranja, mada ovi termini pripadaju mnogo Sirem
dijapazonu slika ujedanja, proZdiranja i oralnog saka¢enja.**' Na usni mladog Fridriha,
barona MecengerStajna ,,pojavi [se] vraski izraz kad postade svestan pravca u kojem mu
se pogled, nehotice, zadrZzao,” a na kraju price, prije nego Sto je sa konjem nestao u
plamenu ,,ni zvuk se nije ¢uo, osim usamljenog krika, koji je umakao sa njegovih
rascepljenih usana, koje behu zbog ogromnog straha potpuno izgrizene.***?

»Dousnicki““ glas macke koja je ,,razjapljenih crvenih usta i jedinog goruceg
oka“ sjedjela na glavi ubijene i zazidane supruge, odao je okrutnog pripovjedaca ,,Crne
macke* i1 poslao ga na vjeSala. Za pripovjedaca ,,Berenise* svi njeni zubi bili su ideje
(que toutes ses dentes etaient des idees), i on je duboko vjerovao da ,,posedovanje tih
zuba moZe da [mu] vrati mir.“*** Stranac koji dolazi u varo§ Pitamsekojealamunja da bi
potvrdio izreku da ,,niSta dobro ne moZe doc¢i preko brda®, nije bio prijatnog izgleda —
imao je mrko lice, povijen dugi nos, ,,Siroka usta i izvanredan niz zuba koje je izgleda
rado pokazivao, posto se cerio od uha do uha.«***

Kepec Skocizabac je u jeku osvete nad kraljem i sedam njegovih ministara
»Skljocao 1 Skrgutao zubima dok je penio iz usta, i sevao o€ima, sa izrazom

«445

manijakalnog besa, prema okrenutim licima kralja i njegovih sedam pratilaca. bavo

u ,,Bon — Bonu* zaSiljenih zuba poput zmijskih ,.cerio se dugo, glasno, odvratno i

9 Edgar Alan Po, ,Eleonora“ (prev. Milan Mileti¢) u Edgar Alan Po: Sabrane price i pesme, str. 427.

“! New Essays on Poe’s Major Tales, p. 20

#2 Edgar Alan Po, ,,Mecengerstajn“ (prev. Sveta Bulatovi¢) u Edgar Alan Po: Sabrane price i pesme, str.
26. - 31.

443 Edgar Alan Po, ,.Berenisa“ (prev. Milan Mileti¢) u 1bid, str. 98.

a4 Edgar Alan Po, ,,Davo u zvoniku®, (prev. Aleksandra Manci¢) u Ibid, str. 257. — 258.

445 Edgar Alan Po, ,,Skocizabac®, (prev. Tatjana Simonovi¢ Ovaskainen) u Ibid, str. 842.
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bucno* da bi se ubrzo hvalisao kako je probao mnoge duSe. Po ovog Zderaca dusa, i to,
kako slede¢i odlomak pokazuje, vrlo istananih gastronomskih preferiranja, doCarava na

zaista maestralan nacin.

,EBto, Kratinova duSa bila je — podnosljiva; Aristofanova — probrana;
Platonova — izvrsna — ne tog vaSeg [sic! S. Simovi¢] Platona, nego
Platona satiricnog pesnika; vas$ [sic! S. Simovi¢] Platon bi i Kerberu
prevrnuo stomak — fuj! Potom, da vidim! Bio je neki Nevije, 1 Andronik,
i Plaut i Terentije. Potom smo imali Lukilija, Katula i Nasa, i Kvinta
Flaka — drugog Kvintija! kako sam ga zvao kad bi pojao meni za ljubav,
dok sam ga izvrsnim Cistim humorom pekao na viljusci. Ali bili su
neukusni ti Rimljani. Jedan mastan Grk vredi kao tuce njih. [...] Shvatio
sam da je Horacije slicnog ukusa kao Aristotel; — znate, obozavam
raznovrsnost.”**

Kao $to je odavno primijeceno, teSko da ¢emo naci Poovu pricu gdje se ne
pominju zubi, glad, vatra, vrtlozi koji ,,gutaju i prozdiru“. U drugoj vrsti price, poput
»Razgovora Monosa 1 Une“, post-mortem sanjarenju, Po prikazuje kako ,Ja*
prezivljava 1 opstaje na onom svijetu. U ovom slucaju nekadaSnji ljubavnici, sada
duhovi, sjedinjuju se mnogo ljeta nakon smrti. Takode je gotovo nemoguce izdvojiti
neku Poovu pricu u njegovom raznovrsnom kanonu u kojoj se ne bavi nekim aspektom
umiranja. Posebno se ¢ini zanimljivim onaj u kome protagonista ,,umire®, a zapravo
nastavlja da bivstvuje. Recimo, u ,,Vilijamu Vilsonu* glavni protagonista ubija svog
,protivnika® da bi otkrio da je to zapravo on sam. Ernest Valdemar pred smrt prepusta
se ,,mocima‘“ mesmeriste. Na pitanje da opise Sta osjeca ili Zeli g. Valdemar odgovara
,»Zaime bozje! [sic! S. Simovi¢] Brzo, brzo! — Vi me uspavajte — ili brzo, razbudite me —

brzo. Kazem vam [sic! S. Simovi¢] da sam mrtav.”*’

U mnogim Poovim pri¢ama
protagonista pokuSava da savlada smrt. U ,,Gubitku daha”, lakrdijaskoj prici,
protagonista gubi dah, viSe puta ,,umire” mada uvijek nekako ostane Ziv. Smrt se kod
Poa katkad prikazuje kao svrSetak ovozemaljskog bivstvovanja, kao faza prelaska iz
ovog svijeta u onaj drugi, mada imamo i slucajeve gdje se opisuje €itav niz ,,smrtnih
dogadaja”.**®

Pric¢a ,,Mecengerstajn” je posebno specificna zbog gotskih elemenata koje je

pisac inkorporirao u tkivo teksta. Do izrazaja dolazi sjedinjujuca snaga price kroz

446 Edgar Alan Po, ,,Bon — Bon* (prev. Milan Mileti¢) u Edgar Alan Po: Sabrane price i pesme, str. 65.
47 Edgar Alan Po, ,,Fakta o slucaju g. Valdemara* (prev. Svetislav Stefanovi¢) u Ibid, str. 807.
“¥ New Essays on Poe’s Major Tales, pp 22 — 23.
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proroéanstvo kojim pri¢a potinje. Kako kaZe Carls I. Mej, poceti priu sa
proroCanstvom znaci utkati kraj price u njen pocetak. U ,,MecengerStajnu® Po uvodi
sredstvo koje ¢e kasnije biti od klju¢nog znacaja za njegovu prozu — umjetnicki predmet
koji djeluje sa spoljasnjim svijetom, u ovom slucaju tapiserija okacena na zidovima
zdanja MecengerStajna. U ,,MecengerStajnu® primjecujemo pocetnu upotrebu gotskih
konvencija, nadasve oblikovanje likova kao ,(funkcija®“ price koji inafe postoje u
jedinstvenom estetskom svijetu.

U Poovim pri¢ama sa pripovjedacem u prvom licu Citalac se ¢esto moze zapitati
da li se dogadaji deSavaju u domenu realnog, natprirodnog ili u svijetu maste. U
pojedinim pric¢ama, kao Sto je ,,Rukopis pronaden u boci javlja se specifican problem —
da li se pojedini djelovi price koju pripovijeda pripovjedac¢ deSavaju u sferi pojmljivog
dok su ostali samo odraz realnosti. Da bi izaSao na kraj sa pomenutom kreativhom
situacijom Po koristi konvenciju vjerodostojnosti, konvenciju iz XVIII vijeka koja je
podrazumijevala da pripovjeda¢ uvjerava Citaoca da ono o ¢emu se govori zaista se 1
dogodilo, da on nije ni lud niti pod dejstvom narkotika. Medutim, Citalac realnost
ovakvih pri¢a uvijek prihvata ,,djelimi¢no* jer takvi pripovjedaci su nerijetko sanjari i
vizionari, skloni patnji, boluju od neke teSke nasledne bolesti. U ,,Rukopisu
pronadenom u boci pripovjeda¢ u uvodnom dijelu price kaze ,,Mislim da je umesno
Sto sve ovo unapred iznosim, kako neverovatnu pri¢u koju moram da ispricam ne biste
smatrali buncanjem nezrele maste, ve¢ stvarnim iskustvom duha kome je fantaziranje
oduvek bilo prazno i mrtvo slovo na papiru.“** Stavife, ovaj poklonik ,natur-
filozofije* negira upliv sanjarenja ili maste, ludila ili izloZenosti opijatima jer je on
racionalista 1 skeptik. Ovakav tretman pripovjedacke situacije podrazumijeva i
koris¢enje konvencije XIX stoljeca koji je podrazumijevala da se racionalisticki pristup
tretira kao zlo&in koji se mora okajati napadom same imaginacije.*”® Ova konvencija je
posebno bila popularna u njemackoj knjiZevnosti, prvenstveno u djelima Ludviga Tika 1
E. T. A. Hofmana za koje se pouzdano moZe tvrditi da su bili poznati Pou. Citalac ima
utisak da su se u toku prvih pet dana dogadaji nizali prirodnim slijedom.

,.Citavih pet dana i noé¢i — tokom kojih se na§ opstanak zasnivao na maloj
kolic¢ini palminog soka, s teSkom mukom dovucenog s pramca — olupina
broda je letela brzinom koja se ne da proceniti, pred naletima vetra koji

449 Edgar Alan Po, ,,Rukopis pronaden u boci®, (prev. Vuka Adamovi¢) u Edgar Alan Po: Sabrane price i
pesme, str. 69.
0 Edgar Allan Poe: A Study of the Short Fiction, p- 23
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su se brzo sustizali i koji su, iako ne uvek tako Zestoki kao onaj prvi
udar, ipak joS uvek bili strasniji od svakog nevremena sa kojim sam se
ikada suogio.«*"

Medutim, malo dalje, pripovjedac ¢e utvrditi koliko su zaludno ¢ekali Sesti dan

e e . e v e X . , . v . (452
rije¢ima ,,taj dan meni jo§ nije svanuo, a Svedanin ga nece ni doc¢ekati.*

U ovoj prici
Po koristi dva osnovna sredstva gotskog romana XVIII vijeka — kori§¢enje naizgled
irelevantnog detalja za koji ¢e se uskoro pokazati da je od suStinskog znacaja, kao i
uzdizanje neéeg sasvim prirodnog i podrazumijevanog do nivoa simboli¢kog. Cinjenica
da su pet dana Zivjeli od palminog soka, na prvi pogled potpuno je beznacajna. No, ako
se prisjetimo da je brod nespretno skladiSten, da je bio natovaren pamukom, uljem,
kokosovim vlaknom, ali i da je tu bilo nekoliko sanduka opijuma, onda eto reSenja
enigme zaSto se mo¢ opaZanja Poovog pripovjedaca korjenito mijenja. Uz to, rije

. 453
,,.simum’

(simoom) u prevodu sa arapskog znaci otrov. S druge strane, poroznost i
natrulost dZinovskog broda aludira ne samo na njegovu fizicku nepostojanost ve¢ da je
u pitanju fantazija, a brod, mornari, Svedanin, kapetan, u tipicnom poovskom maniru, su
niSta drugo do plod pripovjedaceve maste.

Druga velika kategorija Poovih prica obuhvata satire, parodije, burleske 1 Sale.
Po Stivenu Muniju (Stephen Mooney) u ovakvim pricama imamo progresiju od
pretvaranja do ,akcije pretvaranja“, akcije zasnovane na fundamentalnoj gresci u
percepciji realnog koja vodi do komi¢nog otkrovenja istine poput ogoljavanja pojava.
PiSu¢i pricu o obmanama i prevarama koja namjenski mijeSa realno i fikciju ili pricu
kao parodiju kojoj namjerno zamjenjuje primarni objekat ,napada“ sa satirinom
zamjenom, za Poa je od sustinskog znacaja dvosmislenost ontoloskog i epistemoloskog
stanja kao i pretpostavka da je stvarnost tajanstvenija i bremenitija misterijom nego $to
to na$ zdrav razum sugeriSe. Mej tvrdi da je Po bio uvjerenja da ako ne dozvolimo da

budemo prevareni onda ne¢emo niSta nauciti. Zahvaljuju¢i ovim pri¢ama shvatamo

kako se ovaj Zanr razvija pogotovo ako na umu imamo $ta su ruski formalisti*** rekli po

#1 «“Rukopis pronaden u boci”, str. 69.

2 Ibid, str. 72.

3 Edgar Allan Poe: A Study of the Short Fiction, p. 24

% Tinjanov (TemsHOB) je u djelu Parodija razgraniéio parodijsko i parodiéno. Upotreba nekog djela kao
makete za novo djelo jeste vrlo ¢esta pojava koju naziva parodi¢nom. To je parodi€na forma, a parodijska
funkcija uvijek podrazumijeva usmjerenost na odredeno djelo i moZe se javiti isklju¢ivo u kniZevnoj
evoluciji, u smjenjivanju stilskih formacija. Novica Petkovi¢, ,,Poetika Avangarde kao avangardna
poetika® u Milan Purcinov, Nikola Koljevi¢ i dr, Moderna tumacenja knjiZevnosti, Sarajevo, Svjetlost,
Zavod za udzbenike i nastavna sredstva, 1981, str. 102. — 106.
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ovom pitanju, odnosno jedan od nacina kako transformisati jedan Zanr jeste da parodira
ozbiljnu formu ogoljavanjem konvencija jer se parodija u suStini zasniva na
ogoljavanju, raskrinkavanju knjiZzevnih konvencija.*>> Ono u éemu se ogleda o¢igledan
Poov doprinos Zanru kratke priCe jeste svjesno manipulisanje i ogoljavanje konvencija
njemacke romanticarske price i engleske gotske romanse.

,Kako napisati €lanak u stilu Blekvuda® predstavlja eksplicitnu satiru na
popularni Zanr Casopisa Blackwood i ujedno propratno djelo prici ,,Nevolja“. Po se
ovdje pozabavio neuspjelom i neostvarenom individuom u liku sinjore Psihi Zenobije, u
krugu neprijatelja poznatije kao Zuza Snobi¢, inace sekretarice ,,Bostonske, Analiticke,
Skole, Ogledno, Tipi¢no, Malogradanskih, FEkscentricnih, Nezrelih, Idili¢nih,
Knjizevnika, Registrovane, Usled, Zurbe, Obznanjene, Kasnije“456 (B. A. S.0.T.M.E.
N. L K. R. U. Z. 0. K.). Kada joj g. Blekvud predo¢ava osnovna pravila pisanja za
pomenuti ¢asopis u njima prepoznajemo niSta drugo do znacajne djelove njemacke
novelle koji ¢ine osnov poovske kratke price. Tipi€nu pricu napisanu u stilu ¢uvenog
britanskog Casopisa po Meju karakteriSe usredsredenost na neku krajnju, pretjeranu
situaciju koja razbija i Cere¢i stvarnost i rutinsku svakodnevicu, a posebna paZnja se
pridaje detaljima da bi se Citalac ubijedio u istinitost onoga $to mu se nudi jer ,,’istina je
¢udna’, znate, ’Cudnija od fikcije’ 457
Evo kako g. Blekvud savjetuje sinjoru Psihi Zenobiju, ucenika taman po

njegovom ukusu i mjeri:

,INajpre, neophodno je da se stavite u polozaj u kojem se niko nikada nije
naSao. Ipak, ako vam [sic! S. Simovi¢] furuna ili ogromno zvono nije pri
ruci, i ako vam [sic! S. Simovi¢] nije zgodno da se strovalite iz balkona,
ili da vas [sic! S. Simovic¢] usled zemljotresa proguta zemlja, ili da vas
[sic! S. Simovi¢] ¢vrsto okace o dimnjak, moracete da se dovijate
jednostavno zamisljajuéi neke slicne udese. Medutim, vise bih voleo da
imate stvarne ¢injenice u ruci koje bi vas [sic! S. Simovi¢] potkrepile.
Nista tako ne upotpunjuje mastu, kao znanje steCeno eksperimentom.
[...]1U taj Cas, uverih ga da imam izvrstan par podvezica, i da bih odmah
mogla i sama da se obesim.

‘Odli¢no’, uzvrati on, ‘ucinite to; — premda je veSanje ponekad otrcana
stvar. Verujem da moZete i bolje. Uzmite koju Brandretovu pilulu pa

3 Edgar Allan Poe: A Study of the Short Fiction, p. 29
436 Edgar Alan Po, ,,Kako napisati ¢lanak u stilu Blekvuda®, (prev. Milan Mileti¢) u Edgar Alan Po:

Sabrane price i pesme, str. 232. — 233,
7 Ibid, str. 236.
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nasSali sa transcendentalistima te komentariSué¢i transcendentalni stil on od

nam potom ispriCajte Sta oseCate. Razume se, moje instrukcije jednako
dobro su primenljive na ¢itavu hrpu udesa, a na putu kuc¢i, lako moZete
da se zakucate u glavu, ili da vas ... pregazi kocija, ili da vas ... izujeda
besan pas, ili da se utopite u jaurku.”458

Naravno, ni ovdje Po ne izostavlja priliku da se u svom maniru grubo ne

preporucuje:

“[i]zbegavajte krupne reCi; smanjite ih koliko je moguce, i piSite ih
naopacke. Pregledajte Ceningove poeme i citirajte ono §to govori o
‘debeljuci varljivog kanadskog izgleda’. Ubacite neSto o nebeskom
nepromenljivom. O paklenoj dvoli¢nosti — ni reci. Iznad svega, razradite
nagovestaje. Nagovestite sve — ne tvrdite niSta. Ako osecate da morate da
kaZete ‘hleb 1 maslac’ — nipoSto ne govorite otvoreno. MoZete da
upotrebite sve i svasta Sto li¢i na ‘hleb i maslac’. Mozete da pravite
aluzije na kola¢ od heljde, ili moZete da idete joS§ dalje da priSapnete o
ovsenoj kasSi, ali ako su vam ... hleb i maslac zaista na stolu, budite
oprezni, gospodice Psihi, ni po koju cenu ne recite ‘hleb i maslac!”*’

srca

Po u ovoj pri¢i ismijava patvoreni napor pisaca da svoja djela ucine

sofisticiranijim 1 dubokoumnijim koriS¢enjem referenci koje su nepoznate ili Cak

nepouzdane. lako je Po ovdje vrlo ironi€an, moramo primijetiti da je 1 on katkad bio

sklon upotrebi citata iz drugih jezika, francuskog ili latinskog recimo, a mnoge njegove

price, pogotovo detektivske pokazuju Siroko poznavanje najrazlicitijih oblasti ljudskog

saznanja.

U prici ,,Nevolja“ Po ne samo da kao klju¢nu nevolju navodi situaciju u kojoj

je protagonista prosto uhvacen u neumitnom protoku vremena, ve¢ je metaforu

iskoristio na apsurdno doslovan nacin postizu¢i vanredno komican efekat. Vrhunac

ovakve situacije Po postiZe opisujuci trenutak kada je Zenobija obezglavljena.

,,OC1 su mi, usled nepodnosljivog pritiska mehanizma, gotovo iskocile iz
duplji. Dok sam se presabirala kako ¢u bez njih, jedno mi zaista ispade iz
glave, 1 otkotrlja se niz strminu zvonika, zaglavivsi se oluku koji se
pruzao duz nadstreSnica glavnog zdanja. Gubitak oka nije bilo niSta
prema drskom izrazu nezavisnosti i prezira kojim me je posmatralo posto

458

,.Kako napisati ¢lanak u stilu Blekvuda®, str. 236.

9 Ibid, str. 237.
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je odbeglo. Lezalo je u oluku, pravo ispred mog nosa, a vaznost koju je
samo sebi pridavalo bila bi zaista smeSna, da nije u isti mah bila i
odvratna. [...] Medutim, uskoro sam odahnula jer mi je i drugo oko
ispalo. Padajuc¢i, krenulo je u istom smeru (sasvim moguce — usaglasena
zavera) kao i njegov sabrat. Zajedno su se otkotrljali niz oluk, i istinu
govoreci, ba$ mi je drago da sam ih se reSila. Kazaljka mi je sad bila ve¢
Cetiri inCa duboko u vratu, i preostalo joj je da proseCe tek nesto malo
koZe. Bila sam beskrajno sre¢na, jer sam osecala da ¢u se za nekoliko
minuta, ili tako neSto, izbaviti iz ovog neprijatnog polozaja. U tom
ocekivanju uopSte se nisam prevarila. Tacno u pet sati i dvadeset pet
minuta posle podne, ogromna kazaljka koja pokazuje minute, pomerila
se, na svom jezivom putu, sasvim dovoljno da mi otfikari ono malo
preostalog vrata. Nisam zalila da vidim glavu koja mi je priredila toliko
nevolja da se, najzad, odvoji od mog tela. Prvo se otkotrpljala niz zvonik,
zatim se nekoliko sekundi zadrZala u oluku, a onda nastavila svoj put i
strmoglavila se nasred ulice. [...] U jednom trenu, moja glava je
zamiSljala da sam ja, glava, u stvari prava sinjora Psihi Zenobija — u
drugom, bila sam ubedena da je moje telo bilo moje pravo Ja. Da bih
razabrala dva i dva, po dZepu sam traZila burmuticu, ali; kad sam je
izvadila i upregla se da prstohvat njenog miomirisnog sadrZaja upotrebim
na uobiCajeni nacin, istog trena postala sam svesna svog neobi¢nog
nedostatka, 1 odmah bacila burmuticu svojoj glavi. S velikim
zadovoljstvom uSmrknula je burmut, i zahvalno mi se nasmesila. Odmah
posle toga odrzala mi je govor, koji, bez uSiju, nisam uspela razgovetno
da ¢ujem.«*®

Mnoge Poove price zapravo su parodije na racun pojedinih autora,

knjizevnih djela i knjizevne produkcije.,,Vojvoda od Omleta* je satira napisana na ra¢un

Natanijela Parkera Vilisa, ,Jerusalimska pri¢a“ je parodija romana Zila (Zillah) Horasa

Smita*®’, »Knjizevni Zivot Tingama Boba, blgd*“ ismijava modu laskanja medu

literatima zarad interesa, ,,Neki postupci iz Zivota jednog pisca u modi* izvrée ruglu

spisatelje koji po svaku cijenu osluskuju¢i bilo publike. Stoga, otac sinu na pitanje koji

je osnovni cilj u njegovom Zivotu odgovara:

,» Sine moj’ — odgovorio je — to je joS uvek izuCavanje Nosologije; ali
upucavsi izbornikov nos, prekardaSio si granicu. Istina je, ima$ divan
nos; ali, sada Bladenuf nema nikakav. Odbacili su te, a on je postao heroj
dana. Slazem se da u Fjum — FadZu veli¢ina pisca zavisi od duZine

460 Edgar Alan Po, “Nevolja”, (prev. Milan Mileti¢) u Edgar Alan Po: Sabrane price i pesme, str. 248. —

249.

! Edgar Allan Poe: A Study of the Short Fiction, p. 31
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njegovog nosa, ali zaboga, na moZe se no govoriti 0 nadmetanju sa
. S “ 462
piscem u modi, koji nosa uopste nema.’

,»Zasto FrancuSc¢i¢ drzi ruku u zavoju* je parodija na irsku pricu o lejdi Morgan
dok u ,,Jksovanju paragrapa‘“ Po ismijava Ceste greSke prilikom Stampanja rukopisa. Mej
ukazuje da ,,Kralj kuga* predstavlja satiru jednog poglavlja Dizraelijeve Vivijan Grej
(Vivian Grey) kao i politicku aparaturu Endrjua DZeksona. Ova pri¢a se posebno istice
po izuzetno uspjelom kombinovanju burleske, satire i elemenata jeze i horora. Komican
efekat se postize dovitljivim izborom imena kraljevske porodice kralja Kuge Prvog, ali i
odlicnim doc¢aravanjem situacija u koje zapadaju Kraka i Hju Jedrenjaca, kao rezultata
stapanja elemenata zbilje 1 parodije Sto ¢e postati jedna od karakteristika kratke price

XIX vijeka.

,Visoki mornar, medutim, nije krotko gledao bespomocnost svoga
drugara. Gurnuvsi Kralja Kugu kroz otvoreni kapak u podu, junacni
Kraka zalupi za njim kapak uz psovku i krete do srediSta prostorije. Tu je
dohvatio skelet koji se njihao ponad stola i poCeo je tako silovito i
raspoloZeno da njime mlati oko sebe da je, dok je svetlucanje Zara trnulo
i prostorija tonula u mrak, uspeo da razbije glavu si¢usnom gospodinu sa
gihtom. Pohitavs$i onda svom snagom do fatalnog bureta sa oktobarskim
pivom i Hjua Jedrenjace, upro je u njega i za tren se prevrnuo. Iz bureta
je navalio potop pic¢a tako silno, tako nezaustavljivo, da je poplavilo
prostoriju od zida do zida — prevrnulo preoptereceni sto — izvrnulo
nogare za kovcege — bacvicu sa puncem odnelo u ognjiSte — i dame u
histeriju. [...] Muskarac koga je drmala jeza odmah se udavio, ukru¢enik
je otplovio u svom kovcegu, i pobedonosni Kraka, zgrabivsi oko struka
debelu damu u pokrovu, izjurio sa njom na ulicu i najkra¢im putem
nastavio prema Nesputanom i lakom, a pratio ga je, rasirivsi jedra, strasni
Hju Jedrenjaca, koji je, kinuvsi tri-Cetiri puta, dah¢uci i brekcuci, plovio
za njim, zajedno sa Nadvojvotkinjom Anom-Kugom.*®®

U prici ,,Pavo u zvoniku* opis Satane u okvirima pojmljivog, fenomenoloskog
znatno je emfaticniji u odnosu na ,,Bon — Bon*. Po nam u ovoj pri¢i daje opis
holandske varoSice Pitamsekojealamunja u kojoj se nalazi neprekidan niz od Sezdeset
kucica, gotovo identi¢nih, sa baSticama, kruZnom stazom, sunCanim satom i dvadeset i

Cetiri glavice kupusa. Kuce slice Sahovskim tablama jer su napravljene od malih opeka,

462 Edgar Alan Po, ,,Neki postupci iz Zivota jednog pisca u modi®, (prev. Sveta Bulatovi¢) u Edgar Alan
Po: Sabrane price i pesme, str. 110.
463 Edgar Alan Po, ,,Kralj Kuga® (prev. Jovica A¢in) u Ibid, str. 173.
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crvenih sa crnim ivicama. One su toliko slicne da se, bas kao 1 stanovnici varoSice, tesko
mogu razlikovati. Medutim, niz uobiCajenih, svakodnevnih dogadaja u naizgled
obi¢nom mjestaScu u kojem su svi preokupirani satovima i kupusom, duboko ubijedeni
da niSta dobro ne moze do¢i preko brda, biva prekinut pojavljivanjem davola koji
neizostavno naruSava poredak. KoriS¢enjem ove gotske konvencije Po postiZze potpuno
uniStenje reda i tako obesmiSljava sve ono na Cemu se utemeljivala egzistencija
varosSice. ,,Najistancanija mala osoba ikada videna u varosi Pitamsekojealamunja* stize
u pet do dvanaest, penje se do zvonika crkve i umjesto dvanaest namjesta da sat otkuca
trinaest puta i time zanavijek naruSava prirodan tok stvari. Ova prica predstavlja Poovu
najocigledniju upotrebu osnovne konvencije kratke price — konvenciju razbijanja i
narufavanja obi¢nog i svakodnevnog iznenadnom pojavom demonskog.*** Po pricu

zavrsava izrazito komiénim efektom:

,,POSto su stvari stajale tako bedno, otiSao sam odatle razocaran, i sada
molim za pomo¢ sve ljubitelje tacnog vremena i dobrog kiselog kupusa.
Hajde da masovno krenemo i da iznova uspostavimo drevni poredak
stvari u varoSi Pitamsekojealamunja tako Sto ¢emo maliSana baciti s
tornja. *®

,Cetiri zveri u jednoj“ je interesantna sa narativnog aspekta jer je ispricana u
drugom licu ¢ime je pisac uspio da ostvari efekat angaZovanja Citaoca u ,,dijalogu® sa
pripovjedacem. ,IstroSeni Covek* privla¢i paznju danaSnjeg Citaoca prvenstveno zbog
Poovog manira, viSe puta koriS¢enog, da metaforu predstavi na prozaican nacin.
Opisuju¢i pocCasnog brigadnog generala Dzona A. B. C. Smita, oduSevljenog
mehani¢kim dostignu¢ima zahvaljuju¢i kojima, iako osakacen u ljutom okrSaju sa
Bugabuima, ipak je ,,istroSen“ Covjek. Ovakav manir doslovnog tretiranja metafore
imamo 1 u prici ,,Gubitak daha*. Novopeceni mladozenja grdi svoju gospodu nazvavsi
je u naletu bijesa ,bijednicom, zlobnicom, goropadnicom, vjeSticom, grdnicom,
drznicom, kaljugom poroka i paklenim licem svega gnusnog.“ Ko zna kakvog bi se
epiteta joS prisjetio da samo nije ostao bez daha, i to doslovce. Sada, iako Ziv, zapravo

ima osobenosti mrtvog ¢ovjeka. Pri kraju price, nakon niz peripetija, on biva objesen.

% Edgar Allan Poe: A Study of the Short Fiction, p- 33
% Edgar Alan Po, “Pavo u zvoniku” (prev. Aleksandra Man¢i¢) u Edgar Alan Po: Sabrane price i
pesme, str. 260.
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,Mogu jo$§ da pomenem da umro nisam. Moje telo bilo je uklonjeno, ali
ja nisam imao daha da budem; i osim ¢voruge ispod levog uveta (koja mi
se Cinila kao vojno skladiSte) usudujem se da kazem da sam iskusio
veoma malo neugodnosti. Sto se tiSe trzaja vrata usled izmicanja daske,
samo je doprineo ispravljanju uvrnutosti kojom me bese zaduzio masivni
gospodin u kociji.

Iz najbolje namere, pak, dao sam sve od sebe da narodu uzvratim
najboljim za njegovu muku. Moji gréevi, govorilo se da su izvanredni.
Moje trzanje bi¢e teSko nadmasiti. Rulja je trazila joS. Nekolicina
gospode se onesvestila; a silne dame prebafene su kucama u histeriji.
Pinksit je iskoristio priliku da napravi retus, prema skici izradenoj na licu

s 466

mesta, svoje cenjene slike "Marsija Ziv odran’.

Pronasavsi g. Mnogodahi¢a u javnoj grobnici, g. Bezdahi¢ kod njega
pronalazi svoj dah koji je izgubio u prepirci sa Zenom. Narativni nonsens se nastavlja
opisom njihovog odlaska iz grobnice, odnosno prikazom situacije u kojoj glavni
protagonista vraca svoj dah, a samim tim i mo¢ rije¢i. U ,,Gubitku daha* Po se na
krajnje komican naCin pozabavio onim §to ¢e mnogo ozbiljnije tretirati u pri¢ama
,.Cutanje* i ,,Moé rije¢i“ gdje gubitak daha znaci gubitak sposobnosti da se Sovjek izrazi
1 pokaZze svoj identitet.*”” Poov manir doslovnog tretiranja metafore prepoznajemo i u
prici ,,Naocari‘.

Poova cesta upotreba parodije predstavlja izuzetno vazan segment u
transformaciji gotske romanse u modernu kratku pricu. Medutim, Po se u nekim
pricama bavio i odnosom istine i fikcije. U pojedinim pricama pokusavao je da fikciju
nametne i predstavi kao naucnu istinu, a katkad fiktivni okvir koristi da zaokruZi stvarne

08 U pri¢i ,Mellonta Tauta® kritikuje se Aristotelova dedukcija i

naucne istine.
bekonovska indukcija kao nacini da se dosegne istina. Pripovjedac priCe pita se nije li
neobi¢no da raniji mislioci nijesu uocili da je najglavniji put do istine doslednost,
odnosno da savrSena doslednost mora predstavljati apsolutnu istinu. Ovakav stav joS je
radikalnije iznesen u Eureci. Unistiti pretpostavku Citaoca da zna razliku izmedu istine i
fikcije, umjetnosti i nauke, stvarnosti i fantazije znac¢i uciniti da istina izgleda kao
fikcija 1 obrnuto, katkad namjerno stvarajuc¢i konfuziju i na takav nacin uklapa se u

romanticarsku tradiciju po kojoj se neobi¢no moze prikazati kao cudno, a ¢udno kao

496 Edgar Alan Po, ,,Gubitak daha“ (prev. Milan Mileti¢) u Edgar Alan Po: Sabrane price i pesme, str. 48.
- 49.

7 Edgar Allan Poe: A Study of the Short Fiction, p. 36

%8 Ibid, p. 40

228



.46
obi¢no.*®

U ovakvim pri¢ama prepoznajemo elemente njemackih i engleskih gotskih
prica X VIII vijeka. Ovdje Po koristi termin vjerodostojnost da ucini vjerovatnim ono $to
ne moZze biti istinito ili da realnim dogadajima istakne njihovu navodnu fantasticnu
prirodu. U , Hiljadu i drugoj Seherezadinoj pri¢i prepoznajemo prili¢no jednostavno
fiktivno uokvirivanje. Imamo 1 Sirok dijapazon pri¢a o obmani u kojima se nepostojeci,
ali vjerovatni dogadaji predstavljaju kao da su se zapravo desili (,,Podvala sa balonom*)
do metafizickih pri¢a ovog manira u kojima se nevjerovatni dogadaji predstavljaju zbog

njihovih filozofskih implikacija (,,Mesmeri¢ko otkrovenje*).*”°

U ,Hiljadu i drugoj Seherezadinoj pri¢i* neimenovani pripovieda¢ pripovijeda
o tome kako je doSao u priliku da prelista Lakoreki Sveznadarijus, o odvaznoj i mudroj
Seherezadi, njenom pripovijedatkom poduhvatu, ali i nedovr§enu pri¢u o Sinbadu.
Pojedine opise kralj ,razdvaja®“ usklikom nevjerice i negodovanja da bi na kraju
konstatovao sledece:

,» Stani!, zavapio je kralj. ’Ne mogu i necu to da podnosim. Ve¢ me muci
uzasna glavobolja zbog tvojih lazZi. Isto tako, koliko mogu da vidim,
pocinje da svice. Koliko dugo smo u braku? — savest ponovo poc¢inje da
me muci. A kao vrhunac ta vratolomija sa kamilama — smatra$ li ti mene
za budalu? Sve u svemu spremi se da ustane¥ i bude§ zadavljena.”«*"!

Najveca ironija ogleda se u tome Sto u originalnim pricama Hiljadu i jedne noci
Seherezadine izmiSljene pripovijesti spasavaju joj Zivot, u Poovoj viziji dogadaja istina
je vodi u sigurnu smrt. U ,Nekoliko re¢i s mumijom* Po koristi sliCan manir
predocavajuci ,,¢uda“ savremenog doba. Ismijavajuci najnovija dostignu¢a, pomamu za
izuCavanjem orijentalistike 1 sveukupni tehnoloski progres svoga vremena, Po Citaoca
upoznaje sa mumijom ,,zaprepaStenom‘ tekovinama modernog doba te stoga arogantno
upucuje ostru kritiku na raCun ekspertskog tima koji se odvazio da je ispituje kao
eksponat.

,Duhovno i fizi¢ki — figurativno i bukvalno — efekat je bio elektri¢ni. U
prvom momentu les je otvorio o€i 1 ubrzano Zmirkao nekoliko minuta,
kako to €ini gospodin Barnes u pantomimi; u drugom je kinuo; u treCem
je seo na ivicu stola; u Cetvrtom je pesnicom tresnuo po licu doktora
Pononera; a u petom, okrenuvsi se prema messieurs Glidonu i
Bakingemu, progovorio na vrlo dobrom egipatskom jeziku:

9 Edgar Allan Poe: A Study of the Short Fiction, p. 40

7 Ibid, p. 41

‘! Edgar Alan Po, ,Hiljadu i druga Seherezadina pri¢a“ (prev. Svetislav Jovanov) u Edgar Alan Po:
Sabrane price i pesme, str. 750.
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’Moram vam reéi, gospodo, da sam isto toliko iznenaden vaSim
ponaSanjem koliko sam poniZen. Od doktora Pononera se niSta bolje i
nije moglo ocekivati. On je jedna mala, debela budala koja ne zna niSta
bolje. Sazaljevam ga i opraStam mu. Ali od vas [sic! S. Simovi¢],
gospodine Glidon — i od vas [sic! S. Simovi¢], Silk — koji ste putovali i
stanovali u Egiptu — od vas, kazem koji ste toliko dugo bili medu nama,
da isto toliko savrSeno govorite egipatski koliko piSete svoj maternji
jezik — vas, koje sam uvek smatrao iskrenim prijateljima mumija — zaista,
od vas sam ocekivao viSe dZentlmenskog ponaSanja. Sta da mislim o
vama kad ste ovde mirno stajali i gledali kako me ruzno iskoriS¢avaju.
Sta da mislim o vaSoj dozvoli da me Tom, Dik i Hari izvade iz kovcega i
skinu moje odore, u ovoj bednoj, hladnoj klimi? Kako je (da predemo na
stvar) trebalo da gledam na vaSe pomaganje i podsticanje tog malog,
bednog nitkova, doktora Pononera, pri potezanju mog nosa?**"?

Poova satira ovdje se posebno ogleda u misljenju da se nisSta zapravo sustinski
ne mijenja Sto se reflektuje u kritickom stavu da stvaranje novog jeste kombinacija
starog. Stoga, Po u svom prepoznatljivom maniru zavr$ava pricu rijeima ,,[i]stina je, u
stvari, da mi [je] dosta ovog Zivota i devetnaestog veka uopste. Ubeden sam da sve ide
lose®, a potom ,,znatizeljan* da sazna koji ¢e predsjednik upravljati Amerikom 2045.
godine dodaje sledece ,,Cim se obrijem i popijem Soljicu kafe, mirno [¢u] oti¢i do
Pononera i balsamovati se za sledecih nekoliko stotina godina.“473

»Podvala sa balonom* predstavljena je kao novinarska senzacija u kojoj
pripovjedac insistira na konvenciji vjerodostojnosti posebno ¢itavim nizom detalja koji
docCaravaju spektakularno putovanje balonom preko Atlantika za samo tri dana. U
prvom dijelu pri¢e minuciozno se opisuje balon, u drugom se navode odlomci iz
dnevnika nau¢nika g. Mejsona i romansijera g. Ejnzvorta. , Pustolovina bez premca
izvesnog Hansa Pfala® je zanimljiva zbog toga Sto je Poova satira oCigledna jer ovdje
izvrée podsmjehu konvenciju vjerodostojnosti, tako detaljno izrazenu u prethodno
pomenutoj pri¢i. Primijeti¢emo da pripovjeda¢ uopSte ne moze da se sjeti precizno
datuma kada su se dogadaji o kojima prica desili, ¢italac ostaje uskraéen i pomnog opisa
balona kada se on kona¢no spustio na zemlju, Sto je u svakom slucaju bilo za ocekivati.
U biljesci koju je dodao kasnijem izdanju price Po komentariSe prirodu ovakve

,podvale* posebnu paznju usredsreduju¢i na Lokovu ,,Pri¢u o mesecu®. I za ovu kao i

472 Edgar Alan Po, ,,Nekoliko re¢i sa mumijom® (prev. Sveta Bulatovi¢) u Edgar Alan Po: Sabrane price i
pesme, str. 756. — 757.
3 Ibid, str. 768.
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za svoju pricu Po tvrdi da nastoje da ostvare uvjerljivost uz pomo¢ naucnih detalja, ali 1

da je:

»lclilj svih ovih raznih brosura uvek satiriCan; tema je opis obiCaja
Mesecana u poredenju sa nasSim. Ni u jednoj od njih ne vidi se nikakav
napor da se postigne uverljivost u pojedinostima samog putovanja. Pisci
kao da su po svakom pitanju krajnje neupuceni u astronomiju. U "Hansu
Pfalu’ plan je originalan, barem kada je u pitanju verodostojnost, po
primeni nau¢nih principa (u meri u kojoj hirovita priroda predmeta to
dozvoljava) na samo putovanje izmedu zemlje i meseca.***

U ,Pri¢i o iskrzanim planinama®“ imamo niz tipi€nih poovskih motiva —

prikazivanje necega S$to je navodno istina, a zapravo je fikcija, eksploatacija teme o

metempsihozi, Sto nije novina u Poovom kanonu, a tu je i dihotomija bivstvovanja.

Glavni lik August Bedlo je pravi poovski junak o kome dobijamo oskudne informacije —

ne zna mu se ni porijeklo ni Zivotna dob, ali se zato na licu prepoznaje izraz duboke

melanholije. To je Covjek Zive maSte, dodatno osnaZene uz uobicajenu dozu morfijuma.

Prica se vrti oko Bedloovog izvjesStaja nakon duge Setnje u brdima jednog maglovitog,

novembarskog dana, u vrijeme ,,indijanskog ljeta®“. Neobi¢na i cudnovata atmosfera

Bedloovog izraza doCarana je Poovim vanrednim opisom teske, guste magle 1 dima koji

su obavijali predio gotovo neprozirnim velom. Potom, tu su i efekti morfijuma, zvuk

bubnjeva, brojne audio vizuelne senzacije. Nakon §to je bio izloZen uticaju tako jake

impresije Bedlo je zakljucio:

,»dada Cete naravno reci da sam sanjao; ali nije tako. Ono Sto sam video —
Sto sam Cuo — §to sam osetio — §to sam mislio — nije posedovalo niSta od
one ocigledne idiosinkrazije sna. Sve je bilo krajnje celovito i dosledno.
U pocetku, sumnjaju¢i da sam stvarno budan, nacinio sam seriju testova
koji bi me u to uverili. Jer kad neko sanja i u snu pomisli da sanja, ta
sumnja teZi da se potvrdi 1 spavac se skoro trenutno budi. Tako Novalis
ne gresi kada kaze da smo blizu budenja dok sanjamo da sanjamo’. Da
se vizija pojavila kako sam je opisao, bez moje sumnje da sanjam, to bi
apsolutno morao biti san, medutim, poSto se sve zbivalo na opisani
nacin, primoran sam da ovo ubrojim u drukdije fenomene.“*”

Nakon §to je ispripovijedao o ¢udnovatom iskustvu, susretu s hijenom i

palminom drvetu, Zivopisnim kucama, metezu ljudi odjevenih u poluindijska,

474 Edgar Alan Po, ,,Pustolovina bez premca izvesnog Hansa Pfala®, (prev. Aleksandra Manci¢) u Edgar
Alan Po: Sabrane price i pesme, str. 161.
475Edgar Alan Po, ,,Pri¢a o iskrzanim planinama” (prev. Nemanja Jovanov) u Ibid, str. 617.
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poluevropska odijela, o tome kako ga je otrovna strijela nalik malajskom kris nozu

pogodila u desnu sljepocnicu i kako je umro, ubrzo nakon ovoga ustvrdio je:

,Ali sve ove stvari sam osetio — a ne video. Nista me nije zanimalo. Cak

mi se Cinilo kako ni moj sopstveni le§ nema nikakve veze sa mnom.

Nisam imao snagu volje, ali sam izgleda bio prisiljen da se kre¢em 1

odlebdeo iz grada, slede¢i iznova zaobilaznu putanju kojom sam dosao.

Kada sam dospeo do mesta u planinskoj jaruzi na kome sam susreo

hijenu, ponovo osetih Sok nalik udaru struje; osecanje teZine, volje i

materije se vratilo. Postao sam svoje istinsko ’ja’ 1 Zurno sam upravio

svoje korake u smeru kuc¢e — ali proslost nije izgubila jasnocu stvarnosti

— 1 ¢ak ni sad, ni za trenutak ne mogu da nateram sebe da o njoj

razmisljam kao o snu.«*’°

Bedlo pripovijeda o svom cudnovatom iskustvu i umiranju. Medutim,

oCigledno je da onaj koji svjedoCi pomenutim dogadajima nije mrtav. Bas kao u
,MecengerStajnu® i u ovoj prici minuli dogadaj se predstavlja kao sadasnji ovaplocujuci
dodirnu tacku izmedu Zivota i umjetnosti. Nakon neadekvatne medicinske njege Bedlo
umire, a Citalac otkriva, u tipiénom poovskom maniru, da ako se njegovo ime procita
unatrag dobijamo Oldeb, ime Templtonovog prijatelja koji je stradao u Indiji, a na koga
Bedlo izuzetno podsjeca. Pripovjeda¢ na samom kraju pri¢e zakljucuje da je ,,zaista
tatno da je stvarnost ¢udnija od maste“.*’’

U ,,Ovalnom portretu®, pri¢i prvobitno nazvanoj JZivot u smrti“, od
krucijalnog je znacaja razlika izmedu Zivog i Zivotnog s jedne, i onoga Sto je nalik
Zivotu s druge strane. Pripovjedac, kao mnogi Poovi junaci, sklon je Citanju i uzivanju u
slikama, biva oCaran portretom djevojke uradenom u stilu vinjete, zahvaljuju¢i nadasve
,potpunom Zivom izrazu koji [ga] je na pocetku trgao, a na kraju zbunio, savladao i
zalprepalstio.“478 Pasionirani slikar se Zeni lijepom djevojkom, iako je zapravo ve¢ imao
svoju nevjestu u umjetnosti. Slika koju je tako pomno i s puno strasti slikao nije bila
umjetnicka kreacija ve¢ mnogo viSe od toga, njegovo remek djelo koje je odnijelo

pobjedu nad mladim Zivotom. Kako se izrada portreta priblizavala kraju tako je €ilio

zivot slikareve Zene. Vrhunac price deSava se onda kada je djelo kona¢no gotovo i kada

476 «pri¢a o iskrzanim planinama”, str. 619.

7 Ibid, str. 621.

478 Edgar Alan Po, ,,Ovalni portret®, (prev. Sveta Bulatovi¢) u Edgar Alan Po: Sabrane price i pesme, str.
436.
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slikar uzvikuje ,,”Ovo je zaista Zivor sam!’* a kada se okrenuo ne bi li pogledao svoju

voljenu shvata da: ,,Ona bese mrtva.

«479

,Predeo Arnhem* predstavlja tipican spoj forme eseja i pri¢e, odnosno

otjelotvorenje Poovog stava da uzgajanje vrta predstavlja jedan od nacina kako se moze

izraziti pjesnicki osje¢aj. U pomenutoj pri¢i glavni protagonista je na prvi pogled

atipiCan poovski junak. Ali, Elison je umjetnik koji smatra da kreacija novih oblika

ljepote predstavlja najpotpunije i jedino istinsko zadovoljenje pjesnickog osjecaja. To

osjecanje moze se izraziti u poeziji, muzici, vajarstvu i slikarstvu. Elison je miSljenja da

je bezrazloZzno zanemarena najbogatija i najprirodnija oblast.

,Nigde se kao pesnik ne pominje umetnik koji predeo pretvara u vrt;
mome prijatelju se, medutim, ¢inilo da pretvaranje predela u vrt pruza
pravoj Muzi najveliCanstvenije mogucnosti. Tu se zaista nalazi
najblagodarnije polje za primenu maste u beskrajnom ukrStanju oblika
nove lepote; sastavni delovi koji treba da obrazuju novu celinu
predstavljaju kudikamo najzahvalniju gradu koju je zemlja mogla da
pruzi. U nebrojenim oblicima 1 bojama cveca 1 drveca video je
najizrazitiju 1 najsnazniju teznju prirode ka telesnoj lepoti. A
rukovodenjem i usredsredivanjem tih napora — ili, ta¢nije, njihovim
prilagodavanjem o¢ima koje ¢e ih posmatrati na zemlji, uvideo je da ce,
primenom najpogodnijih sredstava i postupajuci na najcelishodniji nacin,
ostvariti ne samo svoju licnu sudbinu pesnika nego i uzviSene ciljeve radi
kojih je BoZanstvo u Goveka i usadilo pesnitko osecanje.«***

Ono §to je zapoceto u ,,Predelu Arnhem* Po je nastavio u ,,Landorovoj kolibi*

unapredujuci ono Sto je Mej oznacio kao proces spiritulizovanja fizickog posredstvom

estetskog prikaza konkretnih detalja.*®' U ,Vapitu“ Po se takode bavi estetskim

preobliCavanjem stvarnosti s tim §to ova pri€a zapravo predstavlja satiru ,,Vilinog

ostrva““ o ¢emu svjedoci prepoznatljiva doza ironije i komi¢nog.

,Kazem da me, na nekoliko trenutaka, ta pojava nije ni iznenadila ni
zaCudila. Za to vreme celu dusu mi je ispunjavala samo duboka
simpatija. ZamiSljao sam kako vapit tuguje, ali se isto tako i ¢udi Sto se
sve u samom potoku i njegovoj okolini toliko oc¢igledno iskvarilo, ¢ak za
svega nekoliko poslednjih godina, pod surovom rukom utilitarizma. Ali,
jedva primetan pokret koji je Zivotinja ucinila glavom odjednom je
rasprSio sanjarije Sto su me bile obuzele 1 u meni izazvao pun osecaj

479

-Ovalni portret”, str. 437.

480 Edgar Alan Po, ,,Predeo Arnhem™ u Edgar Alan Po: Sabrane price i pesme, str. 448.
! Edgar Allan Poe: A Study of the Short Fiction, p. 56
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novine i pustolovine. Podigao sam se na koleno, tamo u ¢amcu, i dok
sam bio u nedoumici da li da se zaustavim ili da pustim da doplutam
blize predmetu svog divljenja, cuo sam kako neko iz Zbunja iznad moje
glave brzo i obazrivo doSaptava "Pst!” "Pst!” Trenutak kasnije iz Siprazja
se pomolio crnac i pazljivo razmakao Zbunje, obazrivo gazeci. U jednoj
ruci drZzao je mnogo soli, 1 pruzivsi je vapitu, priblizavao mu se, polako
ali istrajno. Plemenita Zivotinja, mada malo uznemirena, nije pokusSala da
pobegne. Crnac se primicao; pruzio mu je so i rekao mu nekoliko reci
ohrabrenja ili pomirenja. Sada je vapit pognuo glavu i poc¢eo da kopa
nogom, a zatim polako legao 1 pustio da mi priveZu povodac.

Tako se zavrSila moja prica o vapitu. Bila je to vrlo stara Zivotinja vrlo
pitomih navika, 1 pripadala je nekoj engleskoj porodici koja je Zivela u
obliznjoj vili.«***

Pojedine Poove price predstavljaju kosmicke fantazije u kojima se
spiritualizovano objektivizuje.** Ovdje Po primjenjuje znatno konvencionalniju tehniku
alegori¢nog metoda i alegorijskog objektivizovanja apstraktnih ideja. U ,,Razgovoru
Einosa i Harmione* on prvi put prikazuje svijet imaginacije kao seting price. Harmiona,
koja je ve¢ deset godina dio onog drugog svijeta, uvodi Einosa u duhovni svijet Aidena
i uvjerava ga da tu snovi ne postoje, nema razlike izmedu zbilje i snovidenja. U ,,Mo¢i
re¢i“ ponovo imamo razgovor izmedu dva duha, starijeg Agatosa i Oinosa, koji je tek
dobio krila besmrtnosti. Agatos objasnjava Oinosu, nestrpljivom da dosegne sva znanja
i na takav nacin bude srecan, da se sre¢a ne ostvaruje u posjedovanju znanja ve¢ u
samom procesu dobijanja i sticanja tog znanja jer ,.time Sto zauvek znamo, zauvek smo

«“® Potom, stari duh objaSnjava

blagosloveni; ali znati sve jeste prokletstvo davola.
pridoslici prirodu imaginativne kreacije tvrde¢i da je Bog u pocetku stvarao i da
stvorenja koja ,,neprestano nicu u Zivot* zapravo predstavljaju indirektan, a ne direktan
ishod BozZanske stvaralacke moci. Ovdje prepoznajemo KolridZzovu ideju o
imaginativnoj kreaciji, odnosno da se Primarna imaginacija (kreacija) deSava jedino na
pocetku, a sada jedino moguée stvaranje predstavlja kombinovanje.*® Primjecuje se i

Poov stav koji ¢e joS vise razviti u Eureci

,,da svaki impuls dat vazduhu na kraju mora uticati na svaku pojedinacnu
stvar koja postoji u univerzumu; a bi¢e koje beskona¢no razume — bice
koje smo zamislili — moglo bi da ude u trag najudaljenijim vibriranjima
impulsa, da prati njihov uticaj naviSe i1 unapred na sve Cestice materije —

2 Edgar Alan Po, ,,Vapit“ (prev. Aleksandra Man¢i¢) u Edgar Alan Po: Sabrane price i pesme, str. 587.
3 Edgar Allan Poe: A Study of the Short Fiction, p. 58

484 Edgar Alan Po, ,,Razgovor Monosa i Une* (prev. Sveta Bulatovi¢) u Edgar Alan Po: Sabrane price i
pesme, str. 769.

5 Edgar Allan Poe: A Study of the Short Fiction, p-59

234



navise i unapred kroz sve modifikacije starih oblika ili, drugim re¢ima,
kroz stvaranje novog — sve dok ne otkrije da njihov odraz, koji se
kona¢no vise ne utiskuje ni u 3ta, potie iz prestolja BoZije glave.“*%

Po ¢e ostati zapamcen 1 po transformaciji ironi¢no distanciranog i analitickog
pripovjedaca u prvom licu poput tipicnog pripovjedaca eseja objavljivanih u ¢asopisu
Spectator ili pak u pricama Vosingtona Irvinga. Tipi¢an poovski pripovjedac predstavlja
otjelotvorenje psiholoske opsesije, a ta opsesija postaje tematski centar price
predocavajuci tijesno estetsko jedinstvo. Kako Mej istiCe, prica sjedinjena oko
jedinstvenog utiska da bi stvorila jedinstveni efekat je zaista umjetnicki ekvivalent
psiholoskoj opsesiji. Jedinstveni efekat u poovskom smislu ne podrazumijeva
senzacionalni efekat ve¢ ono Sto Aristotel podrazumijeva pod terminom dianoia,
trenutak kada se mythos, odnosno pri¢a preobrazava u temu ili sveukupni obrazac.**’
Preobrazaj pripovjedaca u prvom licu koji je distanciran u pripovjedaca u prvom licu
koji je opsjednut i uklju¢en u predmet sopstvene rasprave primjecuje se ve¢ u pricama
esejima ,,Prevremeni ukop* i ,,Pavo perverznosti“. Ove priCe predstavljaju na najbolji
nacin prelazak od ironi¢nog, urbanog pripovjedaca osamnaestog vijeka do opsjednutog
pripovjedaca protagoniste koji je Poova kreacija.**® U , Prevremenom ukopu* kao i u
,Bunaru i klatnu®, ali i mnogim drugim Poovim pri¢ama, kao dominantan motiv javlja
se prelazak iz jednog stanja u drugo i neizostavno gubljenje pamcenja, nemogucénost
protagoniste da se sjeti bilo dega iz prvobitnog stanja. Cesto se deSava da Poove likove
karakteriSe osjecaj nepripadnosti, odnosno da nemaju orijentaciju u vremenu i prostoru,
da ne znaju da li su budni ili sanjaju, jesu li Zivi ili mrtvi jer na kraju krajeva ,,istina [je]
zaista Gudnija od fikcije”, odnosno “granice koje odvajaju Zivot od Smrti [su] u
najboljem slucaju maglovite i nejasne. Ko ¢e rec¢i gde se zavrSava jedno, i gde poCinje

6 Edgar Alan Po, ,,Mo¢ re¢i* (prev. Aleksandra Manci¢) u Edgar Alan Po: Sabrane price i pesme, str.
771.

7 Edgar Allan Poe: A Study of the Short Fiction, p. 69

“8 Ibid, pp 69 — 70.

489 Edgar Alan Po, ,,Prevremeni ukop* (prev. Milan Mileti¢) u Edgar Alan Po: Sabrane price i pesme, str.
636.
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3. Gotska tradicija i Edgar Alan Po

Nil Kornvel (Neill Cornwell)490 istice da termin ,,gotski* kao etnicki i
kulturoloski koncept potice iz Evrope. Naseobine Gota nicale su od istoka prema jugu i
zapadu dok kulturoloSko obnavljanje 1 preporod termina u knjiZevnim okvirima iSao je u
drugom smjeru, od zapada prema istoku. Doduse, ¢injenice pokazuju, a o tome detaljno
govori i Robin Sauerbi (Robin Sowerby) u svom eseju ,,Goti u istoriji i predgotska

gOtika,“491

termin gotika koristi se da bi se opisao knjizevni fenomen koji je cvjetao
krajem XVIII vijeka i koji je imao vrlo malo, ili nimalo, veze sa nazivom ljudi iz kojeg
je izveden. Dugo vremena rijeC ,,gotski“ koriS¢ena je kao suprotnost za ,,rimski“. Goti
nijesu imali pisane knjiZevne dokumente, nije bilo zapisa o pricama i legendama koje su
usmeno prenosili s koljena na koljeno pa nas ne ¢udi §to su naj¢ec¢¢e dozivljavani kao
ruitelji tekovina slavne rimske kulture. Cak je i Aleksandar Poup u svom
prepoznatljivom ironicnom 1 zajedljivom maniru zapisao u Duncijadi ,Gotska
biblioteka!* Medutim, ,koriS¢ena u derogativnom smislu za umjetnost, arhitekturu i
knjizevnost koje nijesu uspjele da se prilagode standardima neoklasi¢nog ukusa,
"gotika’ je oznacCavala nedostatak razuma, morala i ljepote feudalnih vjerovanja, obicaja
i djela.“** Opcinjenost prolo§éu, vite§tvom, ratovima i nasiljem, aristokratama,
magicnim 1 natprirodnim bi¢ima koja se javlja u XVIII vijeku povezuje se sa znacajnim
promjenama koje su se kretale od feudalnih do komercijalnih praksi, kaZze Fred Boting,
naglasavaju¢i da su i ideje o prirodi, umjetnosti i subjektivnosti takode bile ponovo
procjenjivane odakle proizilazi da gotika podjednako obuhvata brige i1 strahove nastale
iz svakodnevnih kriza i previranja kao i uzase proSlosti. U ovom periodu javljaju se
brojna ,izmiSljena” djela iz proslosti, poput Osijana (Ossian, 1760) DZejmsa
Mekfirsona (James Macpherson), koja su posluZzila na svojevrstan na¢in novom pristupu
gotici. Gotika ,,funkcioniSe kao ogledalo obicaja 1 vrijednosti osamnaestog vijeka:

obnova proSlosti poput obrnutog odraza sadasnjosti u ogledalu, njena tama daje razumu

*ONeill Cornwell, “European Gothic” in David Punter (ed), A Companion to the Gothic, Oxford, Victoria,
Blackwell Publishing Ltd, 2008, p. 27

“'Robin Sowerby, “The Goths in History and Pre-Gothic Gothic” in Ibid, pp. 15 — 26.

42 «Used derogatively about art, architecture and writing that failed to conform to the standards of
neoclassical taste, *Gothic’ signified the lack of reason, morality and beauty of feudal beliefs, customs
and works®, Fred Botting, “In Gothic Darkly: Heterotopia, History, Culture® in Ibid, p. 3
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i vrlini sada¥njice svjetliju refleksiju.“*> Edmund Berk (Edmund Burke) gotsko
nasljede ,,varvarske* Francuske, posebno francuske revolucije, kontrastira uredenoj i
civilizovanoj Engleskoj u djelu Refleksije na francusku revoluciju (Reflections on the
Revolution in France). T. Dz. Matijas (T. J. Matthias) na slican nacin vidi vezu izmedu
popularne knjiZevnosti i revolucionarne politike tvrde¢i da gotika gotskog romana nije
zadrzala glamur i nacionalne vrijednosti Gota jer se u knjiZevnosti ohrabruju razuzdano,
samovoljno i nemoralno ponasanje.

Ocigledna je ambivalentnost termina gotika koji je u znac¢ajnoj mjeri oznacio
XVIII vijek. U ovom periodu percepcija umjetnosti i prirode dobija ,,novo ruho®. U
poredenju sa klasi¢nim estetickim videnjima arhitekture koji su podrazumijevali ljepotu,
skladnost, preciznost, urednost, jednostavnost i proporciju, gotska arhitektura je
smatrana suStom suprotno$¢u. Stoga ne iznenaduje ¢injenica da su mnogi, poput DZona
Ivlina (John Evelyn) u Prikazima arhitekata i arhitekture (Accounts of Architects and
Architecture, 1697) opisali Gote 1 Vandale isklju¢ivo kao plemena koja su uniStila divne
grc¢ke i rimske gradevine. I ljepota prirode je posmatrana sa aspekta neoklasicizma koji
je podrazumijevao uredan i harmonic¢an izgled tako da je bilo kakva asimetrija i
disproporcija pejzaza odve¢ smatrana neoprostivim zastranjivanjem.

U Kklasi¢noj gotskoj pri¢i Cesto su prikazivani razni poremecaji i nesredeni
odnosi u odredenoj dinastiji, vremenski i prostorno daleki, radnja se obi¢no deSava u
zamkovima i feudalnim dobrima, gotovo uvijek je u pitanju uzurpiranje trona, nasljeda,
pozicije, vrlo Cesto Zrtve su Zene, a sve se obi¢no deSava u natprirodnom ambijentu.
Ovakva pri¢a podrazumijeva, mada ne uvijek, izbavljenje junakinje, otkrivanje zlo€inca,
a natprirodno u prici se obi¢no objasnjava ili potvrduje.494

U Francuskoj Zak Kazot (Jacque Cazotte) je 1772. objavio kraéi roman
Zaljubljeni davo (Le Diable amoreaux) koji se po Cvetanu Todorovu moze smatrati
glavnim zaetnikom prozne tradicije fantasticnog. Tu je 1 markiz de Sad (Marquis de
Sade) sa djelima u kojima nerijetko doCarava ekstremna sadisticka mucenja u gotskim
zamkovima i opatijama uz vrlo Cesto eksploatisanje dvojstva dobra i zla, poroka i vrline.

U Njemackoj posebno se isti¢e balada Lenora (Lenore) Gotfrida Burgera (Gottfried

3 “functions as the mirror of eighteenth-century mores and values: a reconstruction of the past as the
inverted, mirror image of the present, its darkness allows the reason and virtue of the present a brighter
reflection”, “In Gothic Darkly: Heterotopia, History, Culture®, p. 5

44 “Buropean Gothic*, p. 29
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Biirger) u kojoj je obraden lik sablasne nevjeste, arhetipske figure koju ¢e nakon njega
koristiti mnogi pisci. Sli¢an lik ,,prikaze“ javlja se i u Silerovoj priéi Spiritualist (The
Ghost-Seer, 1789). Zanimljivo je napomenuti da se u njemackoj knjiZevnosti razvio
poseban Zanr popularne knjiZevnosti, takozvani Trivialromane koji je imao prili¢nog
uticaja na englesku gotsku knjiZevnost. Izmedu 1787. 1 1798. objavljeno je nekoliko
romana pod jedinstvenim nazivom Prohujali dani (Sagen der Vorzeit). Radnja romana
smjeStena je u srednji vijek, opisuju se demoni, okultni obredi, zlokobni uticaji,
zastrasujuce gradevine. Romani su objavljeni pod pseudonimom Veit Weber, u pitanju
je izvjesni Lenard Vahter (Lenard Wichter). Ipak, najznacajnija figura njemacke i
evropske romanticarske proze je E. T. A. Hofman koji je ve¢ mnogo puta u knjiZevnosti
koris¢en lik manijakalnog monaha razvio u svom c¢uvenom gotskom romanu Davolji
eliksiri (The Devil’s Elixirs) u kojem docCarava ispastanje grijeha degenerisane loze,
krizu identiteta i strahotna mentalna iskustva, temu dvojstva.

Na podrucju Rusije prvu gotsku pri¢u napisao je Nikolaj Karamzin (Nikolai
Karamzin). U pitanju je ,,Ostrvo Bornholm* (“The Island of Bornholm, 1794). Nikolaj
Gnedi¢ (Nikolai Gnedich), autor romana Don Korado de Gera ili osvetnicki duh i
varvarstvo Spanaca (Don Corrado de Guerra, or the Vengance and the Barbarity of the
Spaniards, 1803), bio je fasciniran Sekspirovim djelima, ali i djelima pjesnika engleske
grobljanske poezije i Silerovim tragedijama. Cini se zanimljivim &injenica da je roman
Stari engleski baron (The old English Baron) Klare Riv preveden na ruski 1792, a ve¢
pocetkom narednog stolje¢a na ruskom trziStu pojavila su se prevedena djela En
Redklif, mada je bilo situacija da su djela drugih autora greskom njoj pripisivana.
Aleksandar BestuZzev (Aleksander Bestuzhev), poznatiji kao Marlinski, objavio je
brojne gotske pri¢e poput ,,Strahotnog proricanja* (“The Terrible Fortune — Telling*).
,,Ruski Hofman*, odnosno Vladimir Odojevski (Vladimir Odoevsky) u svojim pri¢ama
koristio je opise okultizma, alhemije, natprirodnog, s posebnim darom eksperimentisao
sa proto-nau¢nom fantastikom 1 anti-utopjjom. Sa ovim KknjiZevnim Zanrom
ekperimentisali su na sebi svojstven nacin i neki od najznacajnijih ruskih pisaca svih
vremena poput Dostojevskog, Turgenjeva, Cehova, Gogolja i Ljermontova.*”

Na tlu Engleske gotsku knjiZevnu tradiciju zapoceli su Volpol, Metju Gregori

Luis (Matthew Gregory Lewis), Vilijam Godvin (William Godwin) i En Redklif.

4 “Buropean Gothic*, pp 30 — 35.
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Volpolov Zamak Otranto (1764) predstavlja prvu gotsku pricu koja je uvela odredene
postulate koji ¢e uskoro predstavljati glavne osobenosti ovog Zanra. U Zamku Otranto
imamo svrgnutog naslednika plemenitog roda, intrige s primjesom natprirodnog,
feudalni istorijski i arhitekturalni seting. Redklifova i Luis su zna¢ajno izmijenili gotsku
knjiZevnost, mada na razli€ite nacine, pa se shodno tome moZe govoriti o Zenskoj 1
muskoj knjizevnoj gotici. Robert Majls istiCe da dok je Redklifova tezila pjesni¢kom
realizmu, Luis se uzdizao u pastiSu i ironiji, tamo ,,gdje je Redklifova objasnjavala
natprirodno kao proizvod prirodnih uzroka, Luis je to ostavljao kao problem*, odnosno
»gotika kod Redklifove je gotika vrhunske strave, a kod Luisa uZasa, tjelesnog
posmatranog sa ’strastvenom minucioznodéu’.“**® Kriti¢ari obi¢no pod terminom
Zenska gotika podrazumijevaju Zanr nastao krajem XVIII vijeka u okviru kojeg su Zene
pisale za Zene, a u takvim djelima obi¢no glavna heroina je siroCe koje traga za figurom
majke, obi¢no je progoni patrijarhalan lik otjelotvoren u ocu, feudalcu, aristokrati. Majls
isti¢e da se ovo moZe smatrati radnjom Zenske gotike, ali i radnjom djela ,,proto-
Redklifove®. Za razliku od Zenske gotike, muska gotika se najceS¢e definiSe u
edipovskim terminima i podrazumijeva sukob sina sa odredenim autoritetom. Djela
muske gotike najceSc¢e su pisali pripadnici visoke klase u Engleskoj, po¢ev od Volpola i
Luisa.*"’ Spisateljice rane Zenske gotike uglavnom su bile zainteresovane za prava svoje
klase 1 pola, dok su pisci rane musSke gotike bili ponajviSe zainteresovani za pitanje
identiteta.

Gotska knjizevnost u Skotskoj obi¢no se vezuje za romanse Voltera Skota,
dakle za pocetak XIX vijeka mada, kako Ijan Dankan (Ian Duncan) ukazuje, bilo je i
prije Skota djela koja predstavljaju svojevrstan doprinos razvoju Zanra poput
Smoletovih Avantura Ferdinanda, grofa Fedam (Adventures of Ferdinand, Count
Fathom, 1753). Tematski srz Skotske gotike podrazumijeva povezivanje nacionalnog s
jedne i tajanstvenog i natprirodnog s druge strane. Skotska gotika zapravo predstavlja

parodiju ili kritiku pokuSaja obnavljanja romanse $to je posebno oznacilo kraj doba

% «where Radcliffe explained the supernatural as the product of natural causes, Lewis left it as a problem

[...] Radcliffe’s is a Gothic of Sublime terror; Lewis’s of horror, of physicality observed with libidinous
minuteness®, Robert Miles, “Ann Radcliffe and Mathew Lewis* in A Companion to the Gothic, p. 41

7 Majls navodi ¢itav niz pisaca muske gotike (Horas Volpol, Vilijam Bekford, Metju Luis, Bram Stoker,
Oskar Vajld, Lord Bajron) ¢ija potvrdena ili pretpostavljana homoseksualnost je skrivana kao tajna mada
su obi¢no bili zasti¢eni svojim visokim socijalnim poloZajem i privilegijama.
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Prosvjetiteljstval.498 Robert Berns sa svojom pri¢om ,,Skotska kapa“ (“Tam O’Shanter:
A Tale*, 1791) uspjes$no je postavio obrazac za pricu sa natprirodnim elementima, ali 1
elementima folklora koji ¢e kasnije pratiti i obradivati Skot i mnogi drugi Skotski pisci.
Ovo bi se moglo smatrati vchuncem Skotske knjizevne gotike, a drugac¢ijom od one koju
je svijetu predstavio DZejms Mekfirson Sezdesetih godina XVIII vijeka u pjesmama
Osijana 1 elegicnim zapisima o svijetu u kome se javljaju prikaze 1 duhovi, a koji
neumitno nestaje. Dankan smatra da istorija gotike u Skotskoj knjizevnosti u pravom
smislu rije¢i pocCinje sa Henrijem Mekenzijem (Henry Mackenzie) koji je Citao rad o
njemackoj drami pred Kraljevskim udruZenjem Edinburga i time zapocCeo prvi talas
njemackog gotskog uticaja na Skotsku knjiZevnu scenu. Drugi talas ¢e doc¢i sa
reakcionarnom estetikom Casopisa Blackwood. Volter Skot je u djelu Ajvanho (Ivanho,
1820) stvorio gotski ambijent — manastiri, zamkovi, tu su i crkveni velikodostojnici,
aristokrate, djevojke Cija je egzistencija ugrozena. U Ajvanhou Skot podsjeca na
takozvanu ,,lojalisticku gotiku* XVIII vijeka koju je zapocela Klara Riv, a koja u fokus
paZznje smjesta engleski nacionalni idiom. Naravno, istice Dankan, nastaju i romani koji
se mogu pripisati i ,,kulturoloskoj gotici* koja obuhvata mra¢no jednacenje seksualne i
dvorske politike u okvirima ,.,tjudorske gotike* kao u romanu Kenilvort (Kenilworth,
1821), ili pak ,,orijentalne gotike* koja se ogleda u arabeskama poput onih u Talismanu
(The Talisman, 1825).

Dzejms Hog (James Hogg), poznatiji kao ,,pastir Etrik®, ponovo je otkrio
Skotsku gotiku. U pitanju je pisac svjestan bogatstva Skotske usmene knjizevne tradicije,
a kao kuriozitet moZe se pomenuti ¢injenica da se za njegovog djedu po majcinoj liniji
,tvrdilo* da je poslednji ¢ovjek koji je pri¢ao sa vilama. Pri¢e je mahom objavljivao u
Blackwood’s Magazine 1 Frazer’s Magazine i u njima nerijetko se obraduju elementi
natprirodnog ,,da bi se potvrdila mo¢ tradicionalne ruralne kulture.“*” Inae, u Sasopisu
Blackwood stvoren je novi ,,0blik* gotske knjiZevnosti koji je, kako kritiCari primjecuju,
na uspjeSan nacin okoncao povezanost sa kulturoloSkim nacionalizmom. U pitanju je
,materijalisticka, moderna pri¢a uzasa s namjerom da pobudi, u sablasnim, klinickim

<500

detaljima, ekstremna stanja fizicke i psiholoske senzacije u kojoj vrlo cesto

% Tan Duncan, “Walter Scott, James Hogg and Scottish Gothic* in A Companion to the Gothic, p. 71

9 “to affirm the potency of traditional rural culture®, “Walter Scott, James Hogg and Scottish Gothic*, p.
76
300 <the materialist, modernist tale of horror, devoted to evoking, in lurid clinical detail, extreme states of

physical and psychological sensation”, Ibid, p. 79
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protagonisti gube svoj put u mracnim i jezivim zdanjima, bivaju prevremeno, odnosno
Zivi ukopani, ogluve od nepodnosljivih zvukova. Ovakve price osim Hoga pisali su,
sada ve¢ uveliko zaboravljeni, pisci poput Vilijama Madforda (William Mudford) i
Semjuela Vorena (Samuel Warren). Ono $to je nama ovdje zanimljivo jeste ¢injenica da
se upravo ovakve pri¢e objavljivane u Casopisu Blackwood izvrSile ogroman uticaj na
ranu generaciju pisaca Engleske 1 Amerike koji ¢e u svojim djelima i te kako
transformisati mogucnosti knjizevne gotike, posebno krajem prve polovine XIX vijeka.
Naravno, u pitanju je plejada velikih imena poput sestara Bronte, Hotorna, Poa,
Bulvera.

Na podrucju Irske prije pojave Brama Stokera, autora Drakule, veliki uticaj na
razvoj gotske knjiZevnosti izvrSila su dva hugenotska protestantska pisca francuskih
korijena — Carls Robert Macurin (Charles Robert Maturin) i DZozef Seridan Lefani
(Joseph Sheridan LeFanu). Viktor Sejdz (Victor Sage) je miSljenja da se Macurinova
gotika razvila iz gotike Redklifove 1 Luisa s kraja XVIII vijeka. Posebnu pazZnju javnosti
skrenuo je djelom Skitalica Melmot (Melmoth the Wonderer). Njegova djela ¢esto odaju
efekat ,slomljenog ogledala“.®’ Macurina interesuje ,alegorija, strukturalno
ponavljanje, varijacija, promjene u razvoju radnje 1 zapleti romanse koji se ti¢u
prerusavanja 1 otkrivanja viSe nego asimilacija take glediSta u veliki opseg istorijskog

teksta.*>%2

Lefani je autor brojnih gotskih pri¢a, najpoznatije su objavljene pod
zajednickim nazivom Perselovi spisi (The Purcell Papers, 1838 — 1840). U nekim od
njegovih najboljih pri¢a javlja se motiv faustovske nagodbe. Sejdz istice da ,.kod
Lefanija pogodba kombinuje Fausta i Judu, Zrtva obi¢no, posto je prokockala imanje i
ostala bez socijalnog polozaja, prodaje dusu, ne zbog duZeg Zivota, Sto je slucaj kod
Macurina, veé¢ zbog novca.>” U Lefanijevim pri¢ama sa dominantnim motivom
faustovske nagodbe, pojavljuju se duhovi cija fiziCka realnost je docarana na

zastraSujuci nacin, toliko razli¢it od konvencionalnih duhova kao transparentnih utvara.

U Lefanijevim gotskim pricama vrlo Cesto se opisuju

2 Victor Sage, “Irish Gothic — C. R. Maturin and J. S. LeFanu® in A Companion to the Gothic, p. 85

92 «allegory, structural repetition, variation, refraction and romance plots of disguise and revelation rather
than the assimilation of point of view to a grand sweep of historical narrative®, Ibid, p. 85

3% “In LeFanu the bargain combines Faust and Judas; invariably the victim (having usually gambled his
estate away) sells his soul, not for longer life, as in Maturin, but for money*, Ibid, p. 88
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,osiromasSene porodice, porijeklo, imanja, njihovi c¢lanovi koji su
bankrotirali dovedeni su do samoubistva — §to je Cesto racionalno
objasnjenje (pisano, dokazno) faustovske nagodbe ponudene kao
alternativa ’praznovjernom’ (oralnom, demonskom) prikazu — proslost
(Cesto sedamnaesti vijek) nemilosrdno i grubo prisvaja sadaSnjost,
kulturoloska i psiholoska ’drugost’ smjeStena duboko unutar bi¢a — ovo
su obrasci sablasnog u Lefanijevoj kratkoj prozi.<>*

Gotska knjizevnost je nasSla plodno tle i u Americi. Iako se pojavio znacajan
broj pisaca koji se okusao u ovom Zanru, bilo je i onih koji su mu se odupirali, na prvom
mjestu zbog izrazite racionalistiCke perspektive nastale pod uticajem Lokove filozofije,
ali 1 misli Skotskih filozofa zdravog razuma poput Lorda Kejmsa, Hju Blera, Tomasa
Rida i1 Dugalda Stjuarta, koji su u pricama o natprirodnom 1 onostranom vidjeli niSta
drugo do suprotstavljanje razumu 1 decentnosti. VoSington Irving je satiricno
eksploatisao elemente gotike u svojim pricama, a Edgar Alan Po i Natanijel Hotorn,
svako na sebi svojstven nacin, bavili su se gotikom. Alan Lojd—Smit (Allan Lloyd —
Smith) isti¢e da se mogu izdvojiti Cetiri osobenosti koje su od suStinskog znacaja za
ameriCku varijantu knjiZzevne gotike. To bi po njemu bile granica, puritansko nasljede,
rasa i politicka utopija u zemlji koja je bez feudalne proslosti i zaostavstina drevnih
vremena uobicajenih za evropsku gotiku, prije svega zamkova, manastira, ali i obilja
legendi i bajki.’® Pri¢e o vjeSanju salemskih ,,vjeStica“ iz XVII vijeka za Hotorna su
predstavljale neiscrpno vrelo inspiracije za mnoga djela, ali istovremeno i ogroman teret
na dusi zbog Cinjenice da je jedan od njegovih predaka ucestvovao u tim straSnim
progonima i sudenjima. Breme puritanskog nasljeda i gotske elemente, sa primjesom
komike, Hotorn uspjesno eksploatise u Kuci sa sedam zabata (The House of the Seven
Gables), a vrhunac njegove gotike ostvaren je u Mermernom faunu (The Marble Faun).
Lojd—Smit isti¢e da su upravo ove Cetiri karakteristike oblikovale ameri¢ku imaginaciju
u okvirima manihejskog dvojstva dobra i zla. Edgar Alan Po je u svojim gotskim
pricama uglavnom Koristio kvazi-evropski seting i ,,stilizovane gotske elemente poput

drevne kuce USera, neshvatljive arhitekture (engleske) Skole u ’Vilijamu Vilsonu’ i

%% “Exhausted families, lineages, estates, their bankrupt members driven to suicide — which is frequently
the ’rational’ (written, evidentiary) explanation of the Faustian bargain offered as an alternative to the
“superstitious’ (oral, demonic) account — the past (often seventeenth century) mercilessly and violently
encroaching on the present, the cultural and psychological ’other’ located deep within the self — these are
the patterns of revenancy in LeFanu’sa shorter fiction®, “Irish Gothic: C. R. Maturin and J. S. LeFanu®, p.
90

3% Allan Lloyd — Smith, “Nineteenth-Century American Gothic* in A Companion to the Gothic, p. 109
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baronske gotske kule u ’Ligeji’, ali ih je odvojio od socijalnog i istorijskog znacaja tako
da su oni postali simbolisticki motivi, tehnika kojoj ¢e se kasnije diviti Bodler i ostali

simbolisti.*>*

U Poovim pricama gotskog manira prepoznaje se ,spiralno
intenziviranje* narativne tehnike, uobiCajeno za priCe objavljivane u casopisu
Blackwood, a sa ¢ime je Po bio dobro upoznat, potom, pripovjedacka situacija u prvom
licu, hipersenzitivni narator zbrkanog uma, scene strave i jeze. On uvodi natprirodne
elemente u mnoge price da bi ih kasnije ,,objasnio*, najcesce pripovjedacevim ludilom.
Tu je i duh ,,perverzije” kojim se bavi u ,,Davolu perverznosti®, ,,IzdajnicCkom srcu®,
,.Crnoj ma&ki“ i ,,Padu kuée Usera“. ,,Covek gomile* se moZe smatrati nagovjestajem
urbane gotske pri(:e507 u kojoj nema zapleta, a i radnja je vrlo oskudna. Urbani pejzaz bi
po Lojd—Smitu mogao posluziti kao varijanta neshvatljivog evropskog gotskog zamka.
Treba primijetiti i Cinjenicu da je Po u znacajnom broju slucajeva gotskih pri¢a davao
elemente burleske poput ,,Kako napisati ¢lanak u stilu Blekvuda*“.

U svojoj €uvenoj studiji Uvod u fantasticnu knjiZevnost Cvetan Todorov™*®
bavi se problemima fantasticnog, c¢udnog i cCudesnog u knjizevnim djelima.

Objasnjavajuéi fantastiéno™” on kaZe da ono zahtijeva tri uslova:

,»tekst treba da primora Citaoca da svet knjiZevnih likova smatra za svet
zivih ljudi i bude neodlu¢an izmedu prirodnog i natprirodnog objasnjenja
dogadaja o kojima se govori. Zatim, tu neodlu¢nost isto tako moze
osecati neki od likova; na taj naCin je uloga cCitaoca, da tako kaZemo,
poverena jednom liku, a u isto vreme neodluc¢nost je predstavljena, ona
postaje jedna od tema dela; u sluCaju naivnog Citanja, stvarni Citalac
poistovecuje se sa likom. Najzad, vazno je da Citalac zauzme odredeni
stav prema tekstu: on ¢e jednako odbaciti alegorijsko tumacenje, kao i
pesni¢ko’. Ova tri zahteva nisu jednake vrednosti. Prvi i tre¢i uistinu
saCinjavaju Zanr, drugi i ne mora da bude zadovoljen. Ipak, najveci broj
primera ispunjava sva tri uslova.«'°

306 «“the stylised Gothic items, such as the ancient house of Usher, the incomprehensible architecture of the

(English) school in *William Wilson” and the baronial Gothic tower room of ’Ligeia’, but divorced them
from social or historical resonance so that they became symbolist motifs, a technique that was to be later
admired by Baudlaire and other French symbolists*, “Nineteenth-Century American Gothic*, p. 114

7 Ibid, p. 115

3% Cyetan Todorov, Uvod u fantasticnu knjiZevnost, Beograd, Pecat, 1987.

%% 7a H. F. Lavkrafta (H. F. Lovecraft) odredenje fantasti¢nog se ne ostvaruje u samom knjizevnom djelu
ve¢ u Citaocevom iskustvu. Po ovom autoru to iskustvo mora biti strah. Za Lavkrafta prica je fantasti¢na
kada citalac osjeca stravu i uzas, prisustvo neobi¢nih svjetova i sila. O fantasticnoj pri¢i moZemo
Elroosudivati jedino na osnovu stepena emocionalne napetosti koju ona podstice. Ibid, str. 39.

> Ibid, str. 37.
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Dakle, prvi uslov se po Todorovu vezuje za verbalni vid teksta, odnosno
,videnje” jer je fantasti¢no slucaj kategorije ,,dvosmislenog videnja“, drugi uslov se
vezuje za sintaksicki, a potom i semanticki vid, a tre¢i uslov prevazilazi bilo kakvu

diferencijaciju na vidove jer je u pitanju viSe nacina i nivoa ¢itanja. Medutim,

,»ako Citalac prihvati da zakoni stvarnosti ostaju netaknuti i da pruzaju
objasnjenje opisanih pojava, kazemo da delo pripada jednom drugom
Zanru — ¢udnom. Ako, naprotiv, odlu¢i da se moraju prihvatiti novi
zakoni prirode kojima bi ta pojava mogla biti objasnjena, ulazimo u Zanr
(:udesnog.“5 1
Todorov je miSljenja da unutar gotskog romana postoje dvije struje. — struja
objasnjenog natprirodnog, odnosno cudnog, $to je slucaj sa romanima Klare Riv i En
Redklif i struja u kojoj se prihvata natprirodno, struja ¢udesnog koja je evidentna u
djelima Volpola, Luisa i Macurina. On takode naglasava da fantasticno ne mora
postojati samo u jednom dijelu teksta jer ima djela koja su dvosmislena. U ,,Padu kuce
Usera®“ Cvetan Todorov prepoznaje sliku cudnog blisku fantasticnom. Zapravo, on

ovdje uocava dva izvora cudnog — prvi Cine slu¢ajne podudarnosti, a drugi se vezuje ne

za fantasti¢no vec za ,,iskustvo granica“ i zakljucuje:

,» Tako je fantasti¢no najposle isklju¢eno iz Kuce Usera. Uopste uzev, u
Poovom delu ne nalazimo fantasticne pri¢e u strogom smislu, izuzev
Uspomena g. Bedloa i Crne macke. Gotovo sve njegove novele pripadaju
c¢udnom, a samo neke ¢udesnom. Medutim, i po temama i po tehnikama
kojima se sluZio, Po ostaje veoma blizak piscima fantastike.*>"?

S Uvod u fantasticnu knjiZevnost, str. 46.
> Ibid, str. 53.
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4. Po, klasi¢na i metafizicka detektivska prica

Poove price raciosinacije, odnosno detektivske price, za koje je, svjestan
svoje uloge u stvaranju ovog Zanra, prokomentarisao da veliki dio svoje popularnosti
duguju Cinjenici da su stvorene u ,,novom kljucu®, svoje pretke imaju u knjiZzevnim
eksperimentima poput ,,Duguljastog sanduka“ i ,,Ti si taj*. Obje price objavljene su tri
godine nakon ,,Ubistva u ulici Morg®, prve pri€e iz Dipenove serije. Sa ovoga aspekta
posmatrano, u pitanju su ,.eksperimentalne® price koje se od prave detektivske price
razlikuju na vise na¢ina. Carls Mej isti¢e da i u jednoj i drugoj pri¢i ,misteriju®
razreSava osoba koja kazuje pricu Sto znaci da nema pripovjedaca posrednika koji ima
susStinsko uporiSte u priCama sa Dipenom i ,,Zlatnoj bubi®. ,Poova tehnika kori$¢enja
pripovjedaca nalik Votsonu ¢itaoca stavlja u krucijalnu hermeneuti¢ku situaciju izmedu
pripovjedada i protagoniste u kojoj on zna manje od drugog, ali vise od prethodnog.*’"?
U ovim djelima Po nam ne prezentuje ,hermeneuticku zagonetku®, Sto je kljuc¢na
konstanta Dipenovih pri¢a. U pri¢i ,,Ti si taj* Citalac tek na kraju saznaje razreSenje
zagonetke, dok u ,,Duguljastom sanduku* pripovjedac shvata da se njegove sumnje nisu
obistinile 1 da je pogrijeSio. PripovjedaC ,,Duguljastog sanduka“ nije ekspert u
analitickim analizama poput Dipena. Traganje za istinom njega zanima isklju¢ivo da bi
zadovoljio sopstvenu radoznalost. U ,,Ti si taj* Citalac shvata koja je misterija u pitanju
tek na koncu price. Struktura zapleta nije izgradena na objaSnjavanju nekog skrivenog
obrasca, kako je to primjetno u Dipenovim pri¢ama, veé na ironi¢nom obrascu.”* Ovdje
je od izuzetnog znacaja igra rijeci, pogotovo sa imenima protagonista, tako da se od
samog pocetka Citalac navodi da pomisli da je g. Dobri¢ (Goodfellow, prev. S. Simovi¢)
zaista dobar momak (good fellow), a da se g. Punikesi¢ (Pennifeather, prev. S. Simovi¢)
zbog novca rijeSio rodaka. Poov sledeéi eksperiment sa priCom raciosinacije jeste
,»Zlatna buba®, Poova najpopularnija pri¢a. U ,,Zlatnoj bubi‘ nema detektiva ni zlo¢ina.
Sve se vrti oko pogreSnog tumacenja i nerazumijevanja, tako da se kao dominantan

javlja motiv dvosmislenosti i loSe komunikacije. U prici, kako je to inace karakteristicno

313 «poe’s technique of employing a Watson—like narrator and the protagonist in which he knows less than
the latter but more than the former®, Edgar Allan Poe: A Study of the Short Fiction, p. 83
514 7

Ibid, p. 84
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za Poa, nema temporalne realnosti, ve¢ samo prostorni obrazac.’"® Elementi "drugosti’
utkani su kroz sujevjerje crnca Jupitera i ludilo ,,velikog* (franc. le grande) g. Legranda.
Za ovu pricu Po je dobio prvu nagradu koju je dodjeljivao filadelfijski list Dollar
Newspaper.

Sa Poovim najcuvenijim detektivskim pricama (,,Ubistva u ulici Morg*,
,Misterija Mari Roze* i ,,Ukradeno pismo‘‘) misterija ulazi na velika vrata knjiZevnosti.
On uvodi lik amaterskog detektiva koji reSava zloCine iz svoje udobne naslonjace bas
kao §to ¢e to &initi mnogi poslije njega — od Dojlovog Serloka Holmsa do Herkula
Poaroa Agate Kristi. Pomenute tri pri¢e povezuje ,heroj — bog* Dipen, kako ga je
nazvao Edvard H. Dejvidson, Covjek izuzetnih analitickih sposobnosti €iji je metod
,zapravo groteska bilo kakvog racionalnog sistema®, i koji je Citao um kriminalca tako
Sto je ,,redukovao sva njegova naprezanja do fundamentalne, prvobitne jednostavnosti,
njegovog sustinskog ’racuna vjerovatnoc’e’.“516 Po je bio misljenja da teorija slucaja,
odnosno racun vjerovatnoce, kako je matematicari nazivaju, ima izuzetnu specifi¢nost,
da je njena opsta istina u direktnoj proporciji sa njenom osobitom zabludom. Ovakav
stav Po je iznio 1845. godine u ,,Poglavlju predloga®“. Dejvidson je u pri¢ama
raciosinacije poovskog manira prepoznao sliCnost sa pjesmom jer ,,svaka se na sebi
svojstven nacin krece od raznolikosti i konfuzije do primarne ’jednostavnosti’ on

,Ubistva u ulici Morg* (1841), Poova prva detektivska prica, u kojoj se bavi
tragedijom koja je zadesila majku i kéerku, pocCinje poput eseja, u maniru knjiZevne
tradicije XVIII vijeka. Predmet ovog eseja jeste prikaz mentalnog stanja, a posebno se

¢ini interesantnim onaj dio gdje se komentariSe analiticka moc¢.

»Analiticlku mo¢ ne treba meSati sa obi¢nom pamecu; jer, dok je
analiticki um nuzZno pametan, pametan covek je Cesto izrazito
nesposoban za analizu. Mo¢ konstruisanja ili kombinovanja, kroz koju se
pamet obic¢no ispoljava, i koju frenolozi (¢ini mi se, pogreSno) pripisuju
nekom posebnom organu, pretpostavljaju¢i da je to prvobitna
sposobnost, veoma Cesto je uocavana i kod intelekta inace ograni¢enih na
idiotizam, tako da je privlacila paznju medu autorima koji su pisali o
karakterima. Izmedu pameti i analiticke sposobnosti u stvari postoji
mnogo veca razlika nego maste 1 imaginacije, ali strogo analognog

1 Edgar Allan Poe: A Study in the Short Fiction, p. 86

316 «actually grotesquerie of any rational system® [...] reducing all its exercises to a fundamental,
primordial simplicity, its basic ’Calculus of Probability’,” in Poe: A Critical Study, pp 216 — 218.

>17 each in its special way proceeds from multipicity and confusion to the primal *simplicity’,“ in Ibid, p.
220
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karaktera. U stvari, treba primetiti da su pametni ljudi ¢esto mastoviti, a
oni zaista imaginativni uvek su samo analitiéni.*'®

Za Dipena je bitan sveukupni obrazac, kako predmeti odgovaraju i medusobno
se uklapaju u cjelinu. Druga stvar koja se istiCe, Sto je takode Poov doprinos razvoju
ovog Zanra, jeste zloCin koji je, €ini se, bez motiva.’’ U pitanju je tipi¢no poovsko
sredstvo eksploatisano viSe puta. ,,Ubistva u ulici Morg*“ predstavljaju Poovu
transformaciju gotske pri¢e sa nagovjeStajima natprirodnog u modernu detektivsku
pricu pa se na prvi pogled natprirodni elementi na kraju pokazuju kao vrlo realni,
naravno zahvaljuju¢i izvanrednim sposobnostima francuskog detektiva. Prateci
materijalne dokaze 1 pomno ispitujuci kuc¢u porodice Lepanaj Dipen shvata ono Sto je
pariskoj policiji promaklo i dolazi do razreSenja price u kojoj je puno toga ,,outré®.
Glavni osumnjiceni biva osloboden optuzbe jer se uzrok tragedije ne vezuje za njega
vec¢ za odbjeglog orangutana koji je unesre¢io majku i kéerku. U ,,Misteriji Mari Roze*
Dipen pribjegava slicnom metodu kao u ,,Ubistvima u ulici Morg®. On istraZzuje slucaj
smrti mlade Parizanke Mari RoZe proucCavaju¢i novinske tekstove i eksponirajuci
metode koriS¢ene u prethodnoj pri¢i. Dipen kaze svom prijatelju da je ovaj zlocin
obican bez obzira koliko je jeziv, da u njemu nema niceg Sto je ,,outré*. U postskriptu
price pripovjeda¢ vraca se na problem s pocetka price naglaSavajuci da je u pitanju
slucajnost 1 da on ne tvrdi da se Cinjenice iz slucaja Mari RozZe poklapaju sa ¢injenicama
iz slu¢aja njujorske prodavacice cigareta Meri Sesilije Rodzers.

,Ukradeno pismo* (1844) je izgleda ponajviSe zaokupljalo paznju kritike,
pogotovo psihoanalize i dekonstrukcije. Radnja se preplijeCe oko pisma nepoznate
sadrzine koja, o€igledno, moZe biti indiskriminiraju¢a po kraljicu. Dakle, kuriozitet
price sastoji se u tome $to se paznja Citaoca ne usredsreduje na nesSto Sto je skriveno
velom tajne ve¢ Sto je poznato. Tek kada Dipen preda pismo prefektu prava prica
zapravo pocinje. Mej isti¢e Dipenov metod ,,dvojstva‘ umjetnika i Citaoca koji ukljucuje
identifikaciju i objaSnjenje. Dipen pric¢a pricu o djecaku koji odli¢no igra igru par nepar
tako Sto se identifikuje sa intelektom momka koji u ruci drzi klikere. Dipen Koristi isti
metod tako da sopstvenim projektovanjem u intelekt ministra shvata da ¢e on pribjeci

lukavstvu 1 da ¢e pismo vrlo vjerovatno staviti na vidjelo, tamo gdje ga niko ne oc¢ekuje.

518 Edgar Alan Po, ,,Ubistva u ulici Morg*®, (prev. Aleksandra Manci¢) u Edgar Alan Po: Sabrane price i
pesme, str. 350.
> Edgar Allan Poe: A Study of the Short Fiction, pp 88 — 89.

247



Dipen uzima trazeno pismo, a na njegovo mjesto ostavlja drugo kao dokaz da je

nadmudrio pravog krivca.

Il

Zaista nije ni ¢udo zbog Cega se Po smatra utemeljivatem Zanra detektivske
price. Patricija Merivejl 1 Suzan Elizabet Svini smatraju da je metafizicka detektivska
prica pocela sa Poovim detektivskim pricama napisanim tokom cetvrte decenije XIX
vijeka, ali i pricama Artura Konana Dojla nastalim pola stoljeCa kasnije kao i

Cestertonovih pri¢a s pocetka XX vijeka.’”

Manir Cestertonovske detektivske price
nastavljen je i tokom tridesetih i Cetrdesetih godina u knjiZevnim ostvarenjima Horhe
Luisa Borhesa, Vladimira Nabokova, Flen O’Brajena, a tokom pedesetih posebno u
pricama Alena Rob-Grijea 1 ostalih pisaca francuskog nouveau romana. Revizije
detektivske price imamo i u ostvarenjima Donalda Bartelma, Tomasa Pincona kao i
mnogih drugih postmodernista.

Metafizicka detektivska prica je ,,tekst koji parodira ili podriva konvencije
tradicionalne detektivske price — poput zavrSetka price 1 uloge detektiva kao surogat
¢itaoca — sa namjerom, ili makar efektom, postavljanja pitanja o misteriji bivstvovanja i
saznavanja koji prenose puki elementi zapleta misterije.“’

U metafizickoj detektivskoj prici ¢esto nemamo kraj, odnosno svrSetak price na
tradicionalan nacin u okviru kojeg Citalac saznaje sve i dobija odgovor na svako pitanje.

Naprotiv, kaze Majkl Holkvist, detektiv Cesto se suocava sa ,,nereSivim‘ misterijama

>% Patricia Merivale and Susan Elizabeth Sweeney (eds), Detecting Texts: The Metaphysical Detective
Story from Poe to Postmodernism, Philadelphia, University of Pennsylvania Press, 1994, p. 4

321« text, that parodies or subverts traditional detective-story conventions — such as narrative closure and
the detective’s role as surrogate reader — with the intention, or at least the effect, of asking questions
about mysteries of being and knowing which transcend the mere machinations of the mystery plot*“, Ibid,

p-2
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sopstvene interpretacije i1 sopstvenog identiteta. Za Patriciju Merivejl u pravoj
metafizickoj prici detektiv postaje ubica za kojim je tragao. Kevin Dz. H. Detmar
(Kevin J. H. Dettmar) smatra da metafizicka detektivska pri¢a navodi Citaoca da Cita
poput detektiva pricu koja Salje upozorenje protiv takvog Citanja.

Osim ,,metafiziCka detektivska prica® kriti¢ari koriste i druge termine da bi
odredili ovaj Zanr. Vilijam V. Spanos je 1972. dao termin ,,anti-detektivska prica®,
Stefano Tani je takode prihvatio ovaj termin i elaborirao ga u prvoj studiji posvecenoj
metafizickoj detektivskoj prici iz 1984. Godine 1987. Patrik Brantliger (Patrick
Brantlinger) je ponudio termin ,,dekonstruktivne misterije* za pojedine romane, poput
Kafkinog Procesa, tri godine kasnije Vilijam DZ. Sik (William J. Scheik) da bi
prokomentarisao Cestertonove detektivske pri¢e koristio je termin ,.etika romansa‘.
Kevin Detmar predloZio je naziv ,,postmoderne misterije”, Majkl Sirvent (Michael
Sirvent) ,,post—nouveau roman detektivske pri¢e”, DZoel Blek (Joel Black) tumaci
hermeneuticki pristup koji otkriva anti ili posthermeneuti¢ke crte. DZon T. Irvin (John
T. Irwin) u svojoj maestralnoj studiji’*> preporuuje termin ,analititka detektivska
prica“ posebno da bi ukazao na razliku izmedu Poovih i Borhesovih pri¢a. Godinu dana
kasnije Ilana Gomel (Elana Gomel) je ponudila kovanicu ,,ontoloska detektivska pri¢a“
koja se odnosi na Zanrovsku povezanost sa metafizikom, ali 1 afinitet prema naucnoj
fantastici.>> Ipak, izgleda da odrednica ,,metafizicka detektivska pri¢a“ jeste najSiri
pojam koji zapravo pokazuje kako su postmodernisti promijenili detektivsku pricu.
Ovakve price su satkane od parodije, paradoksa, epistemoloSke alegorije, nereSive
misterije 1 kao takve one preispituju prirodu stvarnosti onako kako to ¢ine metafizicke
pjesme sa svim koncetima 1 apstrakcijama kojima su oznacili XVII vijek u engleskoj
poeziji. Valja napomenuti da je termin metafiziCka detektivska prica prvi put upotrebio
1941. Hauard Hejkraft da bi opisao paradoksalne zaplete i filozofsko—teoloSke intencije
Cestertonovih prica o ocu Braunu. Metafizi¢ke detektivske price obuhvataju Sirok
dijapazon tema koje obuhvataju ,poraZzenog® detektiva, svijet, grad ili tekst poput
lavirinta, ukradeno pismo, tekst kao objekat nejasno¢e i dvosmislenosti, potpunu

besmislenost dokaza, nestalog dvojnika, zamijenjene identitete, odsustvo, gresku,

522 John T. Irwin, The Mystery to a Solution: Poe, Borges, and the Analytic Detective Story, Baltimore,
The John Hopkins University Press, 1996, p. 1
3B Detecting Texts: The Metaphysical Detective Story from Poe to Postmodernism, pp2-4.
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samoporazavajucu prirodu bilo kakvog zavrSetka istralge.524 U ovoj vrsti price misterija
je lavirint bez izlaza. Detektiv se suocava sa knjizevnim tekstom koji funkcioniSe kao
lavirint, on ne uspijeva da razrijesi misteriju ili pak da interpretira tekst.

Patricija Merivejl je misljenja da je Po ne samo udario temelje klasi¢noj ,,soft-
boiled* detektivskoj pric¢i sa detektivom amaterom zastupljenim u tri pri¢e iz Dipen
serije ve¢ da je zapoceo i ,hard-boiled” detektivsku pri¢u pogotovo pri¢om ,,Covek
gomile® (1840) i to metafizicku ,hard-boiled* detektivsku pricu koju ona naziva
»detektivska gotika* (Gumshoe Gothic). Dakle, metafizicka detektivska prica vodi
porijeklo od Poovog Dipena, takozvanog armchair detective, koji se prepusta
analitiCkom prosudivanju i reSavanju slucaja velikim dijelom iz svoje udobne
naslonjace, ali i detektiva / naratora ,,Coveka gomile*.

D7oel Blek®® uvodi termine ,kljucni tekst* (key text) i ,,nagradni tekst* (prize
text) 1 objaSnjava da kljucni tekst, koliko god bio vazan, nije detektivov konacni cilj vec
je to otkrivanje i povracaj nagradnog predmeta koji mozZe biti drugi tekst. U
,Ukradenom pismu‘ skriveno pismo moze funkcionisati i kao klju¢ni i kao nagradni
tekst. Ono se moze shvatiti kao pismo od sustinskog znacaja za Dipena da bi ostvario
obecanu nagradu od strane prefekta i u tom slucaju je kljucni tekst mada se u ovom
pismu moze prepoznati i konacni objekat Dipenove potrage pa se onda moZe shvatiti
kao nagradni tekst. Zbog ovoga ,,Ukradeno pismo‘ predstavlja grani¢ni slucaj, kaze
Blek, jer u vecini detektivskih prica postoji jasna distinkcija izmedu klju¢nog i
nagradnog teksta. On navodi primjer Cestertona kao prvog pisca koji je uradio varijaciju
na temu problem-teksta 1911. godine u pri¢i ,,PogreSan oblik* (“The Wrong Shape‘)
gdje inerpretativni problem nije samo forma ve¢ oblik poruke koji moZe navesti na
pogreSan trag. U prici se osjeca odjek ,,Ukradenog pisma‘ posebno kroz izmijenjeni
izgled ukradenog pisma i ¢in zamjene pisma. Stavise, i u ,,Pogresnom obliku* imamo
,,citat potpis* bas kao 1 u ,,Ukradenom pismu* mada Po ovo sredstvo koristi da zavrsi
pri¢u dok u Cestertonovoj pri¢i doktor pomenuto sredstvo koristi da bi optuZio svoju
Zrtvu da je izvrSila samoubistvo. Ovoj liniji ,,pogreSnih oblika“ pisama pripadaju i
,ABC ubistva®“ Agate Kristi u kojima detektiv Herkul Poaro, za razliku od oca Brauna
iz ,,PogreSnog oblika®“, tek na kraju pri¢e shvata §ta je ,,pogre$no“ sa pismima koje

dobija. U ,,Ukradenom pismu* ministar namjerno stavlja svoje kao ime primaoca na

2 Detecting Texts: The Metaphysical Detective Story from Poe to Postmodernism, p-8
¥Joel Black, “(De)feats of Detection: The Spurious Key Text from Poe to Eco™ in Ibid, pp 75 — 98.

250



ukradenom pismu da bi zavarao policiju. U ,,ABC ubistvima® ubica je pogreSno
adresirao pismo da bi odloZio njegov dolazak i zavarao policiju da ne stigne na mjesto
zlo¢ina prije nego §to treée, od glavnog znacaja, ubistvo ne bude obavljeno.’*® Horhe
Luis Borhesova pric¢a ,,Smrt i kompas* (1942) nosi karakteristike koje je uveo Po, a
kasnije razradio Cesterton. KnjiZevni citat pogre$no shvacen kao zapis samoubice, $to
smo susreli ve¢ kod Cestertona i uvodna scena neodoljivo podsjeéa na onu iz
,,Pogresnog oblika“.

Aluziju na Borhesove teme i motive pronalazimo kod Umberta Eka, posebno u
djelu Ime ruze (1980). Detektiv pokuSava da rastumaci tajanstvenu biljesku da bi otkrio
veliku tajnu, znajuc¢i da su nestali mnogi prije njega koji su pokusali da nadu odgovor.
Blek komentariSe strukturu teksta — kratka kodirana poruka na vrhu papira, dugi tekst na
prepoznatljivom jeziku pa opet Cije znaCenje nije potpuno jasno i zahtijeva dodatno

527

tumacenje. U ovakvom kljuénom tekstu prepoznajemo Sosirovu™' semioticku Semu

signified / signifier. Blek zakljucuje:

526 «

(De)feats of Detection: The Spurious Key Text from Poe to Eco”, p. 82
527

Strukturalizam u lingvistici donosi nove poglede na poznata fakta koji su utemeljeni na ispitivanju
jezickih fakata u sistemu, na isticanju druStvene funkcije jezika kao i na izdvajanju istorijske od aktuelne
jezicke problematike. U strukturalnoj lingvistici bitno je izdvajanje i razlikovanje relevantnog od
redundantnog. Zajednicka teZnja predstavnika ovog metoda je pronalaZenje objektivnih mjerila u analizi,
odnosno iskljucivanje subjektivnih, mentalistickih kriterija. Strukturalizam se razvio u Evropi i Americi
paralelno i to bez blizeg medusobnog kontakta. Glavna razlika se sastojala u tome sto se evropski
strukturalizam zasnivao u velikoj mjeri upravo na poznavanju Sosirovog ucenja, dok je u Americi Sosir
bio gotovo nepoznat. (Milka Ivi¢, Pravci u lingvistici, Beograd, Prosveta, 1990) DZonatan Kaler u svojoj
Strukturalistickoj poetici istice da je Sosir povukao razliku izmedu govornog ¢ina (la parole) i jezickog
sistema (la langue). Slijede¢i ovaj primjer ¢lanovi Praskog lingvistiCkog kruga (Jakobson, Trubecki) su
izveli “fonolosku revoluciju® i dali najjasniji model lingvistickog metoda. Hjemslev i Kopenhaska Skola
su jo§ viSe istakli formalnu prirodu lingvisti¢kih sistema. Znacajan uticaj na razvoj strukturalistiCke
lingvistike je imao i Emil Benvenist ¢ija analiza odredjenih podsistema (licne zamjenice, glagolska
vremena) su koristili mnogi strukturalisti u svojim raspravama. Veliki doprinos je dao i Noam Comski u
okviru generativne gramatike. Sosir je u vezi sa jezikom razlikovao tri vrijednosti: govornu sposobnost,
aktivnost (language), jezik (langue), govor (parole). Pod govornom sposobno$éu on podrazumijeva
svojstvo koje Covjek posjeduje da se moze koristiti jezikom kao sredstvom komuniciranja. Jezik i govor
se razlikuju po tome sto je jezik socijalna, a govor individualna pojava. (Milivoje Minovi¢, Uvod u nauku
o jeziku, Sarajevo, Svjetlost, 1978) “Prvo je sistem, institucija, skup interpersonalnih zakona i pravila, dok
drugo obuhvata konkretne manifestacije sistema u govoru i pisanju. Lako je, razume se, pobrkati sistem
sa njegovim manifestacijama, razmisljati o engleskom jeziku kao o nizu engleskih re¢i. Ali nauciti
engleski ne znaci upamtiti niz reci ve¢ ovladati sistemom znakova i pravila koji omogucavaju da se reci
saCine i shvate. Znati engleski zna¢i da je asimilovan sistem tog jezika.“ (DZonatan Kaler,
Strukturalisticka poetika, Beograd, Srpska knjiZevna zadruga, str. 22.) Za Sosira je karakteristicno
videnje jezika kao matematicki tacnog sistema koji se moZe izraziti i matematickim formulama. On
smatra da se svi €lanovi jeziCkog sistema nalaze u ravnoteZi pa je zbog toga jezik zatvoren sistem.
Funkcionisanje jezickog sistema je uporedivao sa Sahovskom igrom. Kao sto su u $ahu bitna pravila igre,
odnosno unutrasnji odnosi i sistemnost, tako su i u jeziku od najvece vaznosti odnosi (sistemske veze). Za
razliku od istorijskog pristupa proucavanju jezika koji je bio opStevazeéi princip u XIX vijeku, Sosir
isti¢e potrebu dvojakog proucavanja jezika — sinhronijskog i dijahronijskog, s tim Sto naglasava da se
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,,Od *Ukradenog pisma’ detektiv je Cesto preuzimao ulogu analitiCara
koji pokuSava da rijeSi misteriju nadmudruju¢i svog protivnika. Za
Poovog Dipena i Poaroa Kiristijeve odsustvo ili prisustvo pisma
predstavlja intelektualni izazov kojeg postavlja kriminalac, protivnik. Sa
Borhesom (preko Cestertona) detektiv je evoluirao u €itaoca tekstova ¢iji
je glavni zadatak da odgonetne i interpretira zagonetni dokument.****

Klasi¢na detektivska pri¢a obi¢no pocinje ubistvom, odnosno od ,lesa*. Za
razliku od nje u metafizickoj detektivskoj prici, kao najintertekstualnijem Zanru, kako ju
je odredila Svinijeva, nema leSa, ali zato tu je uvijek knjiga ili Citavo bibliotecko
bogatstvo. Obi¢no u takvoj biblioteci su i Price misterije i imaginacije Edgara Alana
Poa, kaze Patricija Merivejl. Prisjeticemo se i Borhesovih rijeci da smo svi mi koji
Citamo detektivski roman zapravo izum Edgara Alana Poa, ali i da je Po projektovao
mnogostruke sjeni aludiraju¢i na c¢injenicu da je ovaj pisac inicira0 mnoge stvari u
knjiZevnosti 1 da toga moramo biti svjesni. Merivejlova isti¢e da metafizicka prica, bas
kao i klasi¢na, dodusSe ne na isti nacin, vode porijeklo od Poa i ¢uvenih prica o detektivu
Dipenu — ,,Ubistva u ulici Morg®, , Misterija Mari Roze* i ,,Ukradeno pismo*. Ova
poslednja prica bila je predmet detaljne analize psihoanalize i1 dekonstrukcije, ,,Ubistva
u ulici Morg“ takode predstavljaju olicenje klasi¢ne sentimentalne ,,soft-boiled*
detektivske price sa svim osobenostima koje krase ovaj zanr — detektiv zavaljen u
fotelju, zakljuc¢ana soba, osumnji¢eni za koga se ispostavlja da je bio najmanje sumnjiv,

oskudni materijalni tragovi koje za sobom ostavlja kriminalac. Cak i najmanje

sistemnost pokazuje iskljucivo u sinhroniji. “Sinhrono proucavanje jezika je pokuSaj da se rekonstruiSe
sistem kao funkcionalna celina, da se tacno ustanovi, da tako kaZemo, $ta je obuhvaceno znanjem
engleskog u nekom datom trenutku; dok je dijahrono proucavanje jezika poku$aj da se prati istorijska
evolucija njegovih elemenata u razli¢itim fazama [ ... ] Jezik je sistem uzajamno povezanih jedinica, a
vrednost i identitet ovih jedinica odreden je njihovim mestom u sistemu pre nego njihovom istorijom.”
(Strukturalisticka poetika, str.28.) Jedna od zasluga Sosira jeste da je on teorijski utemeljio semiotiku kao
ucenje o znakovima. Jezicki znaci (rije¢i) nijesu materijalni. Oni su za Sosira psiholoske prirode tj. on
smatra da znak nije zvucna realija (realna rijec), ve¢ predstavlja zvucnu sliku te realije u naSoj svijesti.
Jezicki znak (signe) je entitet sa dva lica (zvucna slika, oznaka — signifiant; pojam, ono §to je oznaceno —
signifie). Za jezicki znak je bitno naglasiti da je proizvoljan (proizvoljna je, odnosno nemotivisana veza
oznake i onoga §to se oznacava). Princip proizvoljnosti, smatra Sosir se ograni¢ava zakonom razvitka
jezika, jer tvorba novih rije¢i od onih ve¢ postoje¢ih omogucéava da te nove rije¢i bivaju relativno
motivisane i semanti¢ki prozirne. Drugo bitno svojstvo zvuka koje Sosir isti¢e jeste linijski karakter
upotrebe znaka (akusticke slike ne nastaju istovremeno, ve¢ sukcesivno, u linijskoj povezanosti. (Uvod u
nauku o jeziku, str.172.)

> «Since 'The Purloined Letter’, the detective has often assumed the role of the analyst who tries to
solve a mystery by outwitting his opponent. For Poe’s Dupin and Christie’s Poirot, the absence of a letter
presents an intellectual challenge posed by a criminal adversary. With Borges (by way of Chesterton), the
detective evolved into a reader of texts whose chief task was to decipher and interpret an inscrutable

T3N3

document®, “(De)feats of Detection: The Spurious Key Text from Poe to Eco”, p. 90
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52 . .. . “ e v .
« 9, ,Misterija Mari RoZze* zasluzuje da bude

»zanimljiva i uspjela®, ,,ruZna sestra tria
cijenjena, pogotovo pocetak price.
Merivejlova u pri¢i ,,Covek gomile® (1840) vidi detektivsku pri¢u koja nudi
nereSivu misteriju te je kao takvu s pravom oznaCava analognom ,hard-boiled* ili
»gumshoe* detektivskoj prici, odnosno Gumshoe Gothic ili metafizicka Gumshoe prica.
U ovoj pri¢i nema Dipena. Pri€a pocinje pripovjedacevim refleksijama o straSnim
tajnama ljudskog srca koje se ne daju ispricati. Pripovjeda¢ kroz zadimljeni prozor

kafane D. u Londonu posmatra prolaznike i ljude koji stoje u gomili da bi mu paZnju

skrenuo oronuli starac koji postaje predmet njegove opsesivne potrage.

,1 ovde sam dugo, usred zbrke koja je svakog trenutka postajala sve
veca, ustrajao u pracenju neznanog coveka. Ali, po svom obicaju, on je
iSao tamo-amo i celog dana nije izlazio iz vrtloga ove ulice. A kad su se
pocele priblizavati senke drugog vecera, bio sam ve¢ mrtav umoran, pa,
zastavsi pred lutalicom, gledao sam ga netremice pravo u lice. On me
nije primetio, ve¢ je nastavio svoju svecanu ophodnju, dok sam ja,
odustavsi od daljeg pracenja, ostao sav udubljen u razmiSljanje. *Ovaj
starac’, rekoh najzad sam sebi, olicenje je i duh duboko skrivenog
zlo¢ina. On nece da bude sam. On je covek gomile. Uzalud bi ga pratio;
jer ne bih nista viSe saznao o njemu ni o njegovim delima. Najgore srce
na svetu deblja je 1 odvratnija knjiga od Hortulus Animae, i mozda je to
jedna od velikih boZjih milosti §to es Icisst sich nicht lesen.«>*

Vjerovatno prvi put u knjiZzevnosti, istice Merivejlova, imamo lik koji poput
detektiva otkriva ,,sluc¢aj” i koji je ,,zavezao usta maramicom‘ zbog ogromne vlage u
vazduhu, nosio ,,gumene kaljace“ da bi se kretao bez ikakvog Suma, potpuno
neprimijeen. On ne uspijeva u svojoj opsesivnoj hajci te ne ispunivS§i zamisao
zakljuCuje da je u pitanju ,,Covjek gomile®, oliCenje duboko skrivenog zloc¢ina Cije se
tajne ne daju procitati. No, postavlja se pitanje opravdanosti pripovjedacevog komentara
na kraju pric¢e, ako uopsSte mozemo govoriti o kraju u tradicionalnom smislu, jer se
ponasanje Covjeka gomile moZe protumaciti i kao reakcija na saznanje da ga Citavog
dana netremice posmatra i u stopu prati nepoznat Covjek zarad sopstvene zabave i

zadovoljenja radoznalosti uma.

52 Patricia Merivale, “Gumshoe Gothics® in Detecting Texts: The Metaphysical Detective Story from
Poe to Postmodernism, p. 104
3Edgar Alan Po, “Covek gomile” (prev. Vera Stoji¢) u Edgar Alan Po: Sabrane price i pesme, str. 347.
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,Covek gomile” se po modernoj kritici moZe tretirati prvom metafizickom
Gumshoe pricom. Poovi uticaji osjecaju se 1 u djelima ,,japanskog Kafke* Kobo Abea,
ali i Pola Ostera, posebno u metafizickim detektivskim pricama Grad stakla, Duhovi i
Zakljucana soba objavljenih kao Njujorska trilogija. Osnovne karakteristike Cuvenih
detektiva poput Dipena i Serloka Holmsa, podrazumijevaju sklonost ka dupliranju,
nevjerovatnu sposobnost da se odgonetnu motivi i metodi kriminalaca, ali ne i
dovodenje u opasnost sopstvene licnosti. U metafizickoj detektivskoj prici situacija je
prili¢no izmijenjena. Koriste¢i izraz Stefana Tanija, ,,ukleti detektiv je nesposoban da
razlikuje ono Sto pretpostavlja i zna, ali zato moZe shvatiti da je on ,,Zrtva koju sveti 1

kriminalac kojeg traZi, ili oboje u isto vrijeme.*>"

Kako Svinijeva navodi, u takvim
detektivskim pricama na ¢uveno pitanje “Whodunit?* odgovor je ,,Ja* mada ovo povlaci
sledece pitanje ,,Ko je to ’Ja’*, odgovor je viSe nego kompleksan. Detektivi u pri¢ama
Borhesa i Ostera insceniraju sopstvenu smrt. ,, Takve supstitucije StaviSe, obi¢no se
deSavaju na dva nivoa: prvo na nivou dijegetic¢kog zapleta teksta (to jest, oCigledna smrt
protagoniste ¢ini zloCin); drugo, na nivou ekstradijegeticke naracije (to jest, protagonista
traga za metafiktivnom besmrtno$éu unutar teksta.«>>>

Kod Poa primjetan je i problem uduplavanja, odnosno udvostruCavanja, a
refleksiju pomenutog imamo i1 kod njegovih knjizevnih naslednika. Ovaj fenomen se
posebno isti¢e u ,,Ukradenom pismu®, pojedini kriti€ari su miSljenja da su Dipen i
ministar D. zapravo jedna osoba. Jos u prici ,,Vilijam Vilson* Po je eksperimentisao sa
pripovjedacem koji pripovijeda o svojim jalovim pokusSajima da se oslobodi
progonitelja koji neodoljivo podsjeca na njega. Svinijeva je miSljenja da veza izmedu
progonitelja i progonjenog u ,,Vilijamu Vilsonu® bag kao i u ,,Coveku gomile“ predvida
udvostrucavanje detektiva i kriminalca u pricama u kojima se pojavljuje detektiv
analiti¢ar Dipen. Komentari§uéi estetiku uduplavanja Mark Cenetje’> (Marc Chénetier)

isti¢e da je upravo Po do majstorstva doveo pomenutu tehniku jo§ od ,,Vilijama

Vilsona®, potom preko istraZiteljskih i metafizi¢kih dimenzija poznate trilogije. ,,Dipen,

31 ,»The victim he avenges, the criminal he seeks, or both at once®, Susan Elizabeth Sweeney, ‘’ Subject —

Cases’ and ’Book — Cases’: Impostures and Forgeries from Poe to Auster” in Detecting Texts: The
Metaphysical Detective Story from Poe to Postmodernism, p. 248

332 «Such substitutions, moreover, usually occur on two levels: first, the text’s diegetic plot (that is, the
protagonist’s apparent death constitutes the crime); second, its extradiegetic narration (that is, the
protagonist seeks metafictional immortality within the text)*, “ Ibid, p. 249

>3 Marc Chénetier, “Paul Auster’s Pseudonymous World*“ in Dennis Barone (ed), Beyond the Red
Notebook: Essays on Paul Auster, Philadelphia, University of Pennsylvania Press, 1995.
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’Bunar 1 klatno’, El Araf [sic! S. Simovi¢], ’Eureka’: Poova djela omogucavaju
stvaranje koje [...] nas nosi naprijed ka razdvajanju znakova i velikih bijelih pustih
prostora na kraju Avantura Artura Gordona Pima.“>** Tako se ,,Vilijam Vilson* obi¢no
ne ubraja u Poove detektivske price, ipak se moze smatrati pisSCevim prvim doprinosom
ovom Zanru jer Vilsonovo kripticko samoubistvo ima istu vaznost kao i ostale Poove
novine — nadasve detektiv sklon analitickom promisljanju 1 ,,fenomen* zakljucane sobe.
»Zaista, ova prica je konacno dovela do metafizickih detektivskih prica Alfaua,
Nabokova, Borhesa i Ostera — ¢iji protagonisti takode insceniraju sopstvenu smrt da bi
dobili nove identitete i stekli kontrolu tekstova u kojima se pojavljuju.>>> Artur Konan
Dojl je ,,pozajmio” i elaborirao pomenuto sredstvo, kao na primjer u ,,Covjeku sa
iskrivljenom usnom* (“The Man with the Twisted Lip*, 1891)

Irvin je Poove price u kojima se pojavljuje Dipen nazvao arhetipima
analiticke detektivske knjiZevnosti, a objaSnjavaju¢i ono S$to podrazumijeva pod
analitickom detektivskom pricom rekao je sledece: ,,BaS zbog toga Sto je to Zanr koji
izrasta iz interesovanja za dedukciju i reSenja prije nego li za ljubav i dramu, analiticka
detektivska pri¢a pokazuje malo interesovanja za lik, uspijevajuci u najboljem slucaju
da proizvede karikature — Gudovista osobenosti od Holmsa do Poaroa.***®

Seminar o ,,Ukradenom pismu* Zaka Lakana je u sada$njoj formi napisan ljeta
1956. mada je njegov sadrzaj prezentovan godinu dana ranije, kao dio nedjeljnog
seminara ,,Ego u Frojdovoj teoriji i tehnici psihoanalize® (“The Ego in the Theory of
Freud and in the Technique of Psychoanalysis®, 1954 — 1955). Zapravo ¢itav seminar na
kome je prezentovao svoju zbirku Ecrits predstavljao je jednogodi$nje komentarisanje

537

Frojdovog djela Iza principa zadovoljstva.””" Pominju¢i Bodlerov prevod naziva price

£ 66

(“La lettre volée*) Lakan kaze da pri prvom Ccitanju ,,Ukradenog pisma®“ mozemo

334 “Dupin, 'The Pit and the Pendulum’, El Araf [sic! S. Simovi¢], ’Eureka’: Poe’s works underpin a
creation which, much like his, carries us ever forward, toward the dissolution of signs and the great white
empty spaces of the end of The Narrative of Arthur Gordon Pym*, “Paul Auster’s Pseudonymous World*,
p- 40

335 “Indeed, this tale eventually led to metaphorical detective stories by Alfau, Nabokov, Borges, and
Auster — whose protagonists also stage their own deaths in order to attain new identities and gain control
of the very texts in which they appear®, “ *Subject-Cases’ and *Book-Cases’: Impostures and Forgeries
from Poe to Auster®, p. 251

33 »precisely, because it is a genre that grows out of an interest in deductions and solutions rather than in
love and drama, the analytic detective story shows little interest in character, managing at best to produce
caricatures — monsters of idiosyncracy from Holmes to Poirot“, The Mystery to a Solution: Poe, Borges,
and the Analytic Detective Story, pp 1 — 2.

537 John. P. Muller and William J. Richardson (eds), The Purloined Poe: Lacan, Derrida and
Psychoanalytic Reading, The Johns Hopkins University Press, Baltimore, 1988, p. 55
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razlikovati dramu, naraciju i uslove te naracije. On izdvaja dvije scene, primarna scena
deSava se u u kraljevskom budoaru dok se druga scena, koja se moZe smatrati
ponavljanjem prve, zbiva u ministrovoj kancelariji. Po Lakanu obje scene imaju
strukturu trougla sastavljenu od ,,tri logi¢na momenta®, tri pogleda ,,utjelovljena svaki

put drugim likom.***®

,,Prvi je pogled onaj koji ne vidi niSta. Kralj i1 policija.

Drugi, pogled koji vidi da prvi ne vidi niSta i obmanjuje sebe tajnoscu

onoga Sto skriva: kraljica, potom ministar.

Tre¢i vidi da prva dva pogleda eksponiraju ono Sto bi trebalo da bude

skriveno svakome ko bi ga se docCepao: ministar, onda konacno

Dipen.>*

Lakan je od Sosira prihvatio razlikovanje jezika (struktura) i govora (akt / €in),
distinkciju u lingvistici poznatu izmedu signifier (zvuk govora) i signified (mentalna
slika) kao i proizvoljnu prirodu veze medu njima. Od Romana Jakobsona, jednog od
Sosirovih sljedbenika, Lakan takode prihvata princip da su signifiers povezani jedan sa
drugim ili duzZ ose ,.kombinovanja“ ili ose ,,odabira®. Jakobsonov uticaj na Levi Strosa
je ocigledan. Levi Stros je istakao korisnost strukturalne lingvistike i ukazao Lakanu na
prednost te paradigme da bi se otkrili univerzalni zakoni koji reguliSu nesvjesne umne
aktivnosti.”*

,Ukradeno pismo* bilo je i predmet proucavanja dekonstrukcije. Derida je
svoje obzervacije iznio u eseju ,,Donosilac istine* (“The Purveyor of Truth*). Ovaj esej
objavljen je u originalu pod nazivom “Le facteur de la vérité* u sklopu Deridine Poetike
(Poetique, 1975). Kako je kritika odavno primijetila, koristeéi termin ,facteur Zak
Derida se ocigledno poigrao rije¢ima jer u prevodu sa francuskog ova rije¢ moZze
oznacavati faktor, ali 1 poStara, Sto Ce re€i da faktor / postar, donosilac istine u svakom
sluCaju oznaCava pitanje tretiranja istine u psihoanalizi. Inace, Derida je od Sosira
preuzeo distinkciju signifier 1 signified mada ta distinkcija za njega nije apsolutna.

Derida u ,,Donosiocu istine* napada Lakanov pristup Poovoj pri¢i sa viSe aspekata,

>3 “incarnated each time by different characters®, Jacque Lacan, “Seminar on *The Purloined Letter’* in

The Purloined Poe: Lacan, Derrida and Psychoanalytic Reading, p. 32

3¥%<The first is a glance that sees nothing: the king and the police.

The second, a glance which sees that the first sees nothing and deludes itself as to the secrecy of what it
hides: the Queen, then the Minister.

The third sees that the first two glances leave what should be hidden exposed to whoever would seize it:
the Minister, and finally Dupin”, “Seminar on The Purloined Letter’*, p. 32

39 The Purloined Poe: Lacan, Derrida and Psychoanalytic Reading, p. 56
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posebno trouglu strukturu pomenute dvije scene. I Derida je miSljenja da se pri€a sastoji
od dvije scene, ali ne one dvije na koje se fokusirao Lakan, dvije ispripovijedane scene
(narrated scenes). Derida istiCe dvije scene pripovijedanja (scenes of narration). Prva
scena obuhvata prvu prefektovu posjetu Dipenu u kojoj ga prefekt informiSe o
deSavanjima u kraljevskom budoaru, a kao drugu scenu navodi ponovnu posjetu
prefekta u kojoj Dipen pripovijeda o dogadajima iz ministrove kancelarije. Pripovjedaci
dvije ispripovijedane scene u kraljevskom budoaru i ministrovoj kancelariji su prefekt i
Dipen, a pripovjedac¢ scena pripovijedanja u Dipenovom stanu je Dipenov neimenovani
drug. ,,Po Deridi Lakan na takav nacin redukuje cCetvorostruku strukturu scene
pripovijedanja — $to Derida zove ’scena pisanja’ — na trostruku strukturu ispripovijedane
scene ’zanemarujuc¢i polozaj pripovjedaca, njegovo uceS¢e u dogadajima onoga Sto se
&ini da prica pripovijeda’.“>*!

Nije teSko uociti da je ,,Ukradeno pismo‘ bilo inspirativno za analizu brojnih
kriticara. Po je, medutim, pored Cuvenih detektivskih prica napravio i prvu parodiju na
Zanr koji je ustanovio i to u prici ,,Ti si taj* koju je Mabot nazvao prvom komi¢nom
detektivskom pricom. Kako Irvin isti¢e, u ovoj pri¢i Po se oCigledno dobro zabavio i
poigrao sa Zanrom koji je izmislio posebno ako na umu imamo svrSetak price i
lutke koja iskace iz kutije 1 one koju koristi trbuhozborac. ,,Ti si taj* definitivno
predstavlja izuzetan doprinos razvoju detektivske priCe jer prvi put u ovom Zanru koristi
se balisticki dokaz, odnosno g. Dobri¢ je prvi lik koji razreSava slu¢aj pomno se baveci
metkom ispaljenim iz puske. Irvin istice da se u pri¢i prvi put Koristi i1 ,,najmanje
sumnjivi‘ za koga ¢e se na kraju ispostaviti da je kriminalac za kojim se traga. Pojedini
kritiCari u naslovu pri¢e prepoznaju biblijsku konotaciju te ga povezuju sa ,,Drugom

knjigom Samuilovom*>*?

gdje prorok Natan dolazi kod Davida da ga optuZi zbog
preljube 1 ubistva pa mu kaze ,,Ti si taj.” Postoji joS jedna mogucénost kao potencijalni
model koji je Po imao na umu dok se odlu¢ivao kako da imenuje pricu. U pitanju je
Sofoklov Kralj Edip, odnosno prevod na engleski jezik onog dijela kada prorok Tiresija

optuzuje Edipa koji mu se obraca za pomo¢ da sazna ko je ubica njegovog oca Laja.

4l “Thus, according to Derrida, Lacan reduces the four-sided structure of the scene of narration — what
Derrida calls ’the scene of writing” — to the three-sided structure of the narrated scene ’by over-looking
the narrator’s position, the narrator’s involment in the content of what he seems to be recounting’*, The
Mystery to a Solution: Poe, Borges, and the Analytic Detective Story, pp 4 — 5.

42 “Druga knjiga Samuilova”, 12 : 7, Sveto pismo Staroga i Novoga Zavjeta
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PoSto prorok uporno odbija da otkrije trazeno ime, Edip okrivljuje proroka da je

ucestvovao u zavjeri na Sta mu prorok odgovara “Thou art the man, / Thou the accursed

polluter of this land.>*

43 Sophocles, Oedipus the King in The Mystery to a Solution: Poe, Borges, and the Analytic Detective
Story, p. 204
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5. Klub Folio, groteska 1 arabeska

Poove price predstavljaju njegov glavni doprinos svjetskoj knjiZevnosti,
zapisao je doajen medu prouc¢avaocima Poovog lika i djela Tomas Oliv Mabot. Iako je
Poova Zelja da ga naredni naraStaji pamte prvenstveno kao pjesnika, ipak tri zbirke
pjesama koje je objavio od 1827. do 1831. nijesu mu donijele ni veliku slavu ni
finansijsku satisfakciju. Kao urednik ¢asopisa bio je upoznat sa knjizevnim trendovima i
ukusom publike. Ako uz to dodamo i loSu finansijsku situaciju onda shvatamo zaSto se
Po odlucio za pisanje kratkih pria. Za Zivota napisao ih je sedamdesetak. lako ga
mnogi ¢itaoci vezuju za gotsku pricu, Poov opus podrazumijeva veliku raznovrsnost
prica. U periodu od 1831. do 1833, kada je Po odlucio da se bavi pisanjem ovog Zanra,
on je zapravo proucavao i eksperimentisao pomenutom umjetnickom formom nastojeci
da ostvari djela za pamcenje.

Ako pratimo genezu ,,Prica kluba Folio* shvaticemo da prva zbirka ,,Prica
kluba Folio* predstavlja Poove price nastale izmedu 1831. kada se preselio u Baltimor i
1833. kada je imao namjeru da objavi djelo. Aleksander Hamond (Alexander

Hammond)***

istice da je Po ovdje razvio komi¢ni mikrokosmos knjiZzevnog svijeta u
obliku bizarnog kluba Spectator. Clanovi kluba su zapravo karikature poznatih pisaca,
ne samo ameri¢kih ve¢ britanskih uz dva izuzetka. U pitanju je lik Satane koji se
pojavljuje incognito sa zelenim naocarima 1 tajnovitog covjeculjka u crnom kaputu koji
vrlo vjerovatno moZe predstavljati liéno Poa. Clanovi kluba se sastaju jednom mjese¢no
Sto mozda aludira na ciklus objavljivanja vecine knjizevnih ¢asopisa u tom periodu.
Maja 1833. Po je zelio da objavi za New England Magazine grupu prica pod
nazivom ,,Jedanaest pri¢a arabeske* (“Eleven Tales of Arabesque‘) koju je autor vrlo
vjerovatno namjerio da ismije savremene trendove 1 stilove pisanja kratke price,
odnosno da, kako je to primijetio G. R. Tompson, izvrne burlesci aktuelnu knjizevnu

kriticku scenu. Posebno se isti¢e prica — skica ,,Ludak®, odnosno ,,Cetiri Zveri u jednoj

— Homokameleopard®, kako ju je kasnije nazvao, u kojoj ismijava savremeni koncept

34 Alexander Hammond, “Edgar Allan Poe’s Tales of the Folio Club: The Evolution of a Lost Book* in
Benjamin Franklin Fisher IV (ed) Poe at Work: Seven Textual Studies, Baltimore, The Edgar Allan Poe
Society, 1978
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progresa 1 ameriCku demokratiju za koju iznalazi ,savrSeno ime* ruljokratija
(mobocracy). ,,Klub Folio* zapravo predstavlja proSirenu verziju ,Jedanaest prica
arabeske. Zbirka ,Pri¢e kluba Folio“ nikada nije objavljena u cjelosti, samo
fragmentaran rukopis koji se sastoji od predgovora i zavrSne pri¢e ,,Siope®, kasnije
nazvana ,,TiSina* (“Silence®). Po je imao zamisao da klub Folio funkcioniSe kao ,,Klika
gluposti* (“Junto of Dunderheadism®). Clanovi kluba se susrecu jednom mjeseéno na
veceri da bi Citali kratku pric¢u koju su li¢no sastavili i napisali. Onaj ko bude odreden
kao pisac najbolje price dobija titulu predsjednika tog mjeseca, a onome ¢ija pri¢a bude
proglasena za najloSiju u Cast pripada da obezbijedi hranu i vino za sledeci sastanak.
Primjedbe na kraju svake price su imale funkciju da naprave burlesku od kritike kakva
je bila u punoj snazi na americkoj knjizevnoj sceni u prvoj polovini XIX vijeka.
Odredeni djelovi pripovjedackog okvira su na zalost izgubljeni. Broj ¢lanova je u
pocetku iznosio jedanaest da bi se kasnije broj povec¢avao shodno broju pric¢a koje su
dodavane pa Hamond tvrdi da je teSko s preciznoS$¢u odrediti kada je ova verzija
,»sazrela®. Kao prototip za okvir ,,Prica kluba Folio* Po se vrlo vjerovatno ugledao na
klub Delphian, knjizevni klub koji je funkcionisao u Baltimoru, ali i Dizraelijev roman
Vivijan Grej (Vivian Grey), posebno zbog epizode koja se deSava u Palati vina, a glavni
akteri su pripadnici grotesknog druStva ispiutura. Naravno, kao moguce prethodnike
Poovoj zbirci prica mozemo navesti Dekameron 1 Irvingove Putnikove price (Tales of a
Traveller).

Moderna kritika je pokuSala da izvrSi rekonstrukciju redosljeda kojim su
¢lanovi kluba Folio citali svoje price 1 identifikuje ko je zapravo Citao koju pricu.
Zvjezdicom su oznaceni oni djelovi rukopisa koji su izgubljeni. Po Hamondu to bi

izgledalo ovako:

Jedanaest prica arabeske (Price kluba Folio)

str. 1. — 8. *Naslovna strana? Dodatna urednicka
masinerija? Autorski predgovor?
str. 9. — 10. ,,Klub Folio*: Prolog iz rukopisa na jednoj

stranici, pripovijedan od strane najnovijeg
Clana koji ,ureduje” ostatak djela kao
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expose.

I'str. 111f

“Dizu¢i vjetar: Prevara kao jedna od
egzaktnih nauka®; tekst iz filadelfijskog
Saturday Courier, 13 (14. oktobar 1843),
napisao g. Praskovi¢®®, predsjednik kluba.

*Primjedbe drustva na pricu g. Praskovica.
Burleska kritike.

II (12 stranica)

,,Vizionarski‘ (kasnije ,Ljubavni
sastanak®), tekst iz Godey’s, 8 (januar
1834), 40 — 43; napisao g. Puza Gondoli¢.

*Burleska kritike.

III (15 stranica)

,Bon—bon*; tekst iz Southern Literary
Messenger, 1 (avgust 1835), 693 — 698,
napisao g. O’Prirodi Stvari.

*Burleska kritika

IV str. 59. — 62.
(4 stranice)

str. 63 ff

»diope®, list rukopisa (str. 61. — 62.) sa
prve dvije stranice doradene od ,,Siope —
bajka“, The Baltimore Book (Baltimore,
1837), str. 79. — 82; napisao Covjeculjak u
crnom kaputu.

*Burleska kritike

V (10 stranica)

,Poruka nadena u Dboci“; tekst iz
baltimorskog Saturday Visiter, 3 (19.
oktobar 1833), 1 ili iz Casopisa The Gift
(Filadelfija, 1835), str. 67. — 87; napisao g.
Solomon Talasiganose.

*Burleska kritike

VI (10 stranica)

,MecengerStajn‘;  tekst iz = Saturday
Courier, 2 (14. Januar 1832), 1, ili joS
vjerovatnije iz korigovane  verzije
objavljene za Southern Literary
Messenger, 2 (januar 1836), 97 — 100;
napisao g. Jezda Frazic.

*Burleska kritike

VII (16 stranica)

,,Gubitak daha“, tekst iz Southern Literary
Messenger, 1 (septembar 1835), 735. —
740; napisao g. Blekvud Blekvud.

*Burleska kritike

545 . . .,
* Imena likova prevela S. Simovi¢.
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VIII (3 stranice) »Vojvoda od Omleta®, tekst iz Saturday
Courier, 2 (3. Mart 1832), 1 ili vjerovatnije
iz korigovane verzije iz Southern Literary
Messenger, 2 (februar 1836), 150. — 151;
napisao domacin, g. Crvenoicrno.

*Burleska kritike

IX (12 stranica) »Kralj Kuga prvi“, tekst iz Southern
Literary Messenger, 1 (septembar 1835),
751. —761; napisao ugojeni dZentlmen.

*Burleska kritike

X (7 stranica) ,Ludak; rukopis iz Poovog pisma od 4.
maja 1833. upucenog New England
Magazine-u koji se nalazi sada u kolekciji
H. Bredli Martina; napisao g. Hronologije
Hronologic¢.

*Burleska kritike

XI (3 stranice) »Pisac u modi®, tekst iz Southern Literary
Messenger, 1 (maj 1835), 515. — 516,
napisao pripovjedac Prologa.

*Burleska kritike nakon ¢ega se glasa kako
bi se odabrale najbolja i najgora prica. Po
Poovom prikazu uvetane verzije ove
zbirke pripovjedaceva prica je izglasana
kao najgora nakon ¢ega on uzima rukopise
i bjezi iz kuée domacina.”*®

Broj prica se povecavao, ali Po nikako nije uspijevao da dovrsi projekat i objavi
ga kao kompletno djelo. Svaki pokuSaj da obezbijedi izdavaca na kraju je bio neuspjeh.
Avgustovski broj Southern Literary Messenger iz 1835. svjedo¢i da je Po namjeravao
da na jesen te godine objavi zbirku ,,PriCe kluba Folio* koja bi se po svoj prilici
sastojala od Sesnaest prica, dakle sa ,Jerusalimskom pricom*, ,,Berenisom®,
,Morelom*, ,,Hans Pfalom* i ,,Senkom*. Naredne, 1836, pokusao je Po jos tri puta da
ubijedi izdavaca, ali opet bez uspjeha. U jednom od pokusaja je tvrdio da je u pitanju
zbirka pri€a koju ¢ini sedamnaest prica. Medutim, ne postoje rukopisi ovih proSirenih

verzija ,,Pri¢a kluba Folio* §to navodi na pretpostavku da je dosta toga u ovom projektu

346 «“Edgar Allan Poe’s Tales of the Folio Club: The Evolution of a Lost Book®, pp 21 — 23.
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bilo zamiSljeno, ali nikada privedeno kraju i dovrieno.”*’” Razlozi zbog Cega ovaj
knjiZzevni eksperiment nije kompletiran uspjeSno brojni su, od njegovog prelaska iz
Baltimora u Ri¢mond, iscrpljuju¢eg rada kao urednika Casopisa i pisanja za Casopis, a
vrlo je moguce da je posto se i sam bavio knjizevnom kritikom, i to vrlo profesionalno,
revidirao svoje stavove prema onome Sto se zove ,,.burleska kritike* >*8

Za Poa 1 njegovo prozno stvaralas§tvo veoma su bitni termini groteske i
arabeske te kao takvi zavreduju nasu posebnu paznju. Krajem 1839. Po je objavio u dva
toma dvadest pet prica objedinjenih nazivom Price groteske i arabeske (The Tales of
Grotesque and Arabesque) za filadelfijsku izdavacku kucéu Li 1 Blancard (Lea and
Blanchard) nakon c¢ega je ve¢ u januaru 1840. uslijedila serijalizacija nepotpisanog
,Dnevnika Dzulijusa Rodmana®“ (“Journal of Julius Rodman®) da bi se iznenada
zavrsila u junu, vrlo vjerovatno zbog svade sa Bartonom, vlasnikom casopisa
Gentleman’s Magazine za koji je Po radio od maja 1839. Termin grotesque dolazi od
italijanske rije¢i grotto 1 obi¢no oznacava nesto Sto je neskladno i izobli¢eno. G. R.
Tompson navodi €injenicu da je u vrijeme renesanse pronaden donji nivo grada Rima,
do tada nepoznat, koji je nastao hiljadu i po godina ranije. Tu su pronadene neobicne
slike 1 dekoracije na zidovima koje su docaravale izmiSljene oblike egzistencije, ne
samo floru i faunu ve¢ gotovo nespojive forme — biljke iz kojih izrastaju metalne alatke,
a njihove stabljike zavrSavale su se u ljudskim glavama. Markus Vitruvio Polio (Marcus
Vitruvius Pollio), rimski inZenjer, u njima je vidio patvorene forme koje su narusavale
prirodni dekorum. Ovakve slike u doba renesanse su postale poznate pod nazivom sogni
dei pittori (slikarski snovi). Slikarski snovi aludiraju na neSto Sto je uznemiravajuce,
zastraSujuce, poput no¢ne more. Drugi naziv koji se odnosi na ove slike je grotto
paintings. ,,JzobliCenost ili perverzija prirodnih formi bile su oznacene kao grottesco —
to jest, kao figure iz prvog vijeka pronadene u rimskim slikovitim Spiljama. I zaista,
rije€i no¢na mora sumiraju preovladavajuce znacenje termina grotesque u okviru kojeg

o . . . 54
se proZimaju nadrealni apsurd i uzas.* ’

7 «“Edgar Allan Poe’s Tales of the Folio Club: The Evolution of a Lost Book*, p. 33
548 -

Ibid, p. 38
¥ «“distortions or perversions of natural forms were said to be grottesco — that is, like those first-century
figures found in the grottoes of Rome. And indeed, the word nightmare, sums up the predominant
meaning of grotesque in which surreal absurdity and horror are fused®, The Selected Writings of Edgar
Allan Poe, p. 78
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S druge strane, termin arabesque po Tompsonu uglavnom podrazumijeva nesto
Sto nije zapadno, oznacava ,,drugost* nesto $to je orijentalno i Sto istovremeno izaziva i
odusSevljenje i odbojnost. Od znaCaja je i romantizovano poimanje rijeci Araby.
Medutim, ,,koncept rije¢i Araby ili arabeske se ne ograni¢ava na Arabiju; to je uopSten
naziv koji ideju egzoti¢nih africkih 1 bliskoistocnih zemalja koristi kao metaforu za jo§

veéu raznolikost manje viSe arapskih kultura.*>*°

Tokom XVIII vijeka, ali i u prvoj
polovini narednog, zapad je zahvatila opcinjenost razliCitim aspektima orijentalnog,
posebno geometrijski dizajn gradevina, ali i svila i kadifa, mirisna ulja, zacini, egzoti¢ni
plesovi 1 naravno knjiZevnost. PoSto islam zabranjuje bilo kakav umjetnicki prikaz
nekog prirodnog oblika za koji se moZe re¢i da ima duSu, onda je sasvim jasno kako se
razvila umjetnost Cisto geometrijskih formi. U pitanju su zamrSeni dizajni
neisprekidanih linija, manji geometrijski oblik Cesto se nalazi unutar nekog drugog,
znatno veceg. Ovakvi dizajni se javljaju 1 na tapiserijama, tepisima, prozorima i

551
Pou su ove

tavanicama dZamija. Cesto se koriste cvjetne Sare ili $are u obliku lista.
¢injenice bile dobro poznate o ¢emu svjedoCe njegova brojna pjesnicka i prozna djela.
Od polovine XVIII pa do polovine XIX vijeka veliki broj orijentalnih prica je
preveden i dospio na anglo — americko trZiSte. Posebnu popularnost je imalo djelo Price
hiljadu i jedne noc¢i. Pomenute pri¢e su pune avantura, neoCekivanih obrta i akcije,
pojavljuju se veliki veziri, duhovi, ¢arobnjaci, magicne lampe, lete¢i ¢ilimi, ¢udovista,
magi¢ne moci, odvazni moreplovci, skrivena blaga. Krajem XVIII vijeka i poCetkom
XIX u njemackoj knjiZevnosti viSeslojna arabeska ve¢ se uveliko odomacila i razvila, a
Fridrih von Siler ¢e takvim pricama dodati joS i romanti¢arsku ironiju. ,,Humor, satira 1
parodija su smatrane orudem romanticarske ironije, koja nije samo parodijska niti samo
ozbiljna ve¢ oboje istodobno kao Sto je to slucaj sa Servantesovim Don Kihotom i
Sekspirovim dramama.“>>* Dakle, Price groteske i arabeske podrazumijevaju spoj
gotskog uzasa, egzoti¢nih tema, izopacenosti, ali i humora, satire i ironije. Ne smijemo
zaboraviti da napomenemo ogroman uticaj koje su senzacionalisticke price objavljivane

u Blackwood’s Edinburgh Magazine ostavile na Poa. U pitanju su price u kojima

3%he concept of Araby or the arabesque is not confined to Arabia; it is generalized term using the idea

of exotic African and Middle Eastern lands as a metaphor for an even wider variety of more or less
Arabic cultures”, The Selected Writings of Edgar Allan Poe, p. 79

>! Ibid, p. 79

332 “Humor, satire, and parody were seen as the tools of Romantic irony, which is neither just parodic or
serious but both, simultaneously, as in Cervantes’s Don Quixote and the plays of Shakespeare®, Ibid, p.
80
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pripovjedac price zapada u neku veliku nevolju, recimo biva prevremeno ukopan, da bi
potom pomno analizirao zateCenu situaciju, prepustao se dubokoj kontemplaciji,
promisljao o sudbini ¢ovjecanstva. Po je u svom maniru iskoristio ovakav ,,materijal®,

naravno da se zabavi i ismije konvencije Zanra.

265



IIT Edgar Alan Po kao kritic¢ar

1. Blackwood, britanska tradicija i Po

Jo§ od djecackih dana Po je imao priliku da se upozna sa britanskim
Casopisima. Upravo je Blackwood zapocCeo doba cirkulacije znaCajnih knjizevnih
Casopisa, postavio standarde pa ¢e se mnogi ¢asopisi, poput Frazer’s, ugledati na njega.
Majkl Alen u svojoj studiji Po i tradicija britanskih casopisa®> (Poe and the British
Magazine Tradition) kaze da samim tim S$to su reprinti bili vrlo jeftini, Blackwood je
imao izuzetnu cirkulaciju na ameriC¢kom trZiStu. Americki ¢asopisi imitirali su u velikoj
mjeri britanske knjiZevne kritike i Casopise. Ovaj Casopis je popularisao 1 gotsku pricu
senzacije i uzasa koju je Po nazvao ,,Clanak Blekvuda®. Edgar Alan Po nije krio svoj
,dug® prema ovom Casopisu. U pismu T. V. Vajtu (T. W. White), uredniku Southern
Literary Messenger-a, pokuSavaju¢i da ga ubijedi koliko bi njegove price unaprijedile
Casopis 1 komentariSu¢i prirodu ¢lanaka koji su donosili slavu ¢asopisima u proslosti,
napisao je sledece ,,Pitate me u ¢emu se ogleda ova priroda? U apsurdnom uzdignutom
do groteske: groznom obojenom u uZasno: duhovitom preuveliCanom u burlesku:
neobi¢nom naéinjenom kao Gudno i misti¢no.«>>*

Tako su neki kriticari, poput Kilisa Kembela (Killis Campbell) u ovome vidjeli
Cetiri kategorije price koje je Po pisao (,,Gubitak daha* bi odgovarao prvoj,
,MecengerStajn drugoj, ,,Vojvoda od Omleta* trecoj, ,,Morela® Cetvrtoj kategoriji),
ipak moramo imati na umu da se mnoge Poove price ne mogu podvesti samo pod jednu
vrstu, ve¢ imamo preplitanje viSe vrsta price. Za ,,Izgubljeni dah* se moze re¢i da je
prica apsurda, ali 1 da je burleska, odnosno ekstravaganca blekvudovskog manira. Kako
je Alen primijetio, €ini se da je Po prilicno rano prihvatio podjelu svojih pri¢a na

groteske i arabeske Sto ¢e kulminirati pet godina kasnije u Pricama groteske i arabeske.

>3 Michael Allen, Poe and the British Magazine Tradition, New York, Oxford University Press, 1969

% «“You ask me what does this nature consist? In the ludicrous heightened into the grotesque: the fearful
coloured into the horrible: the witty exaggerated into the burlesque: the singular wrought out into the
strange and mystical“, Poe’s Letters in Ibid, p. 30
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U ranim izdanjima ¢asopisa Blackwood njegovane su tri vrste pri¢a. U prvoj
se obi¢no docaravalo idili¢no, seosko okruzenje, ¢ovjek koji poti¢e iz radnicke klase
biva nezadovoljan svojom sudbinom, preuzima je u svoje ruke, postaje kriminalac ili
katkad i jakobinac i vrlo Cesto zbog toga biva pogubljen, mada u pojedinim sluc¢ajevima
pokajanjem ojacava odanost drugih. Druga vrsta price je burleska, a treca prica
senzacije. Nije tesko ustvrditi da su Poa posebno dojmile poslednje dvije. Bas kao Sto ¢e
to biti slucaj sa Poom, burleske Casopisa Blackwood nastojale su da ismiju skorasnje
uspjehe pogotovo pomodarskih knjizevnih djela. ,,Ako je prica senzacije bila ustupak
publici koja je Citala popularnu knjiZzevnost, burleska je usvojila snobovski ili superioran
stav prema Citaocu sa jednostavnijim zahtjevima ovla$ nacinjena po uzoru na djela
Sterna ili Fildinga ili Scriblerusa’.“>> U vrijeme kada je Po po&eo da se zanima za ovaj
Zanr njegova popularnost je ve¢ bila na izdisaju u Americi.

Pri¢e senzacije koje je Blackwood promovisao bile su veoma popularne i
sluzile su kao model mnogim britanskim i ameriCkim piscima. Kako se cCitalacka
publika u ovom periodu mogla podijeliti na ,,mnostvo* i ,,nekolicinu*, kaze Alen, onda
je prica uzasa uglavnom godila tom ,,mnostvu®, Citaocima sklonim senzacionalizmu dok
je burleska sa korijenima iz XVIII vijeka odgovarala tradicionalno nastrojenoj
,nekolicini“. Po je razmiSljao u znaCajnoj mjeri u pomenutim okvirima ,,mnostva® i
,,hekolicine*. Imao je u planu pokretanje ¢asopisa koji bi odgovarao i jednima i drugima
uz podrsku publike koja pripada viSoj klasi, Sto je bio slucaj sa Casopisom Blackwood.

U Blackwood Casopisu objavljivani su ¢lanci i priCe sa mnogo Zivopisnijim,
grubljim 1 provokativnijim tonom u odnosu na ono $to su nudili Edinburgh i Quarterly.
Dzentlmenski standardi kritickih osvrta bili su bombasti¢ni pa se na takav nacin stvarao
snobovski elitizam. Takav elitizam je nerijetko vrijedao ,,nepodobne* pisce poput
,pristavog* Hazlita ili Lia Hanta, ¢ovjeka ,,niskog porijekla i niskih navika*. Ocekivalo
se da svi veliki pisci budu odredenog socijalnog ranga da bi se sprijecilo dopiranje
vulgarnog u njihova djela. Cak je i KolridZ bio predmet njihovog podsmjeha jer je bilo
nezamislivo da on kao unitarijanisticki svestenik dolazi u bilo kakvu vezu sa trgovcima.

Takav akt je prosto mrzak jednom dZzentlmenu.

34If the tale of sensation was a concession to the popular fiction — reading audience, the burlesque
adopted a snobbish or superior attitude to the simpler reader modeled vaguely on that of Sterne or
Fielding or ‘Scriblerus’”, Poe and the British Magazine Tradition, p. 32

267



Arogantna superiornost, tako svojstvena Casopisu Blackwood, naglaSena je
koris¢enjem zamjenice u mnoZini u kritikama (,,mi‘) tako da vrlo Cesto ti kriticki osvrti
po¢inju rije¢ima ,,uéinili smo*, ,,osjetili smo da je nafa duZnost da govorimo o ...“.>°
Cak i anonimnost autora kritika objavljenih u ovim &asopisu aludirala je na snobovsku
superiornost. Ovakve prakse nijesu bile strane Pou. I on je koristio autoritativno ,,mi* u
svojim knjiZevnim kritikama, posebno da bi uputio strelicu prezira ili izraz milostivosti
na pravu adresu, a u tri ¢lanka je iskoristio ,,preimucstvo’ anonimnosti. Nije mu bila
nepoznata ni tehnika da uvrijedi ,,pogresnog covjeka®, odnosno da napise pogresno ime,
prisjeticemo se da je u eseju za ,,Literate grada Njujorka® Tomas Ingli§ Dan odjednom
prekrsten i postao Tomas Dan Braun. Podsmjeh na racun fizickog izgleda bio je medu
Poovim ,,zanimljivim* kategorijama. Ova lista je poprili¢no dugacka. Poove rane kritike
su britke i oStre i vrlo je vjerovatno da je u ovom smislu kao svog pretecu vidio DZona
Vilsona ¢ije su nerijetko grube karikature pripadnika ,.kokni* Skole, a koje je potpisao
pseudonimom Kiristofer Nort, bile poznate Sirokom auditorijumu. Upravo je Vilsonova
,hadahnuta projekcija persone kritiCara u superiorniju karikaturu i lakrdiju, [...] uticala
na "Normana Leslija’ i ostale Poove ozloglasene rane kritike. >’

Jos jedna paralela izmedu Poa i tradicije Blackwood moze se definitivno povuci
ako na umu imamo Poov krajnje snishodljiv odnos prema bostonskoj ,,bari“ i njenoj
kliki. Naravno, u pitanju su ,,omraZeni* transcendentalisti i napadi kritiara ¢uvenog
britanskog Casopisa na pripadnike kokni Skole. Ako pridodamo optuzbe na racun
plagijatorstva onda je uticaj tradicije Blackwood na Poa jo$ viSe evidentan. Kristofer
Nort je izjavio da su svi koknijevci imitatori, nesposobni za bilo kakvu kreaciju. Za Poa
ovaj problem bio je od posebnog znacaja, gotovo da je njime bio opsjednut.
Primijeti¢emo da su kriticari ¢asopisa Blackwood, bas kao i Po, ostro napadali Cestu
pojavu pripadnisStva knjizevnim klikama, ¢uvanja zajednickih i sujecenja tudih interesa.

Kada je rije¢ o Poovim ranim proznim djelima, onda je uticaj Edvarda Litona
Bulvera neprikosnoven. I Po je poput Bulvera bio protiv anonimnosti koja nije bila
rijedak slu¢aj u tadasnjim knjizevnim krugovima. Po je bio zagovornik individualnosti,

davanja posebnog pecata djelima, a takav originalni pecat imao je namjeru da da i svom

tako dugo priZeljkivanom, a nikada ostvarenom, Casopisu The Penn.

3% Poe and the British Magazine Tradition, p. 44
337 «gpirited projection of the critic’s personality into superior caricature and horseplay, [...] influenced
‘Norman Leslie’ and Poe’s other notorious early reviews”, Ibid, p. 50
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Kiriti¢ari su obi¢no miSljenja da su Poove ,,Marginalije* i ,,Pinakidija* napisane
u okviru najprimitivnijih konvencija stru¢nog novinarstva. Vilijjam Sjuard je u periodu
1789. — 1799. za European Magazine objavljivao kompilaciju pod nazivom ,,.Drosiana‘*
(“Drossiana®). Za nas je od velikog znacaja Cinjenica da Po uvodi ,,Pinakidiju® i
,Marginalije* gotovo na isti na¢in. U njima pokazuje opseZno znanje iz najrazlicitijih
oblasti ljudskog saznanja, pocev od klasicne knjiZevnosti, prirodnih nauka pa do
lingvistike.

Vremenom Poov odnos prema tradiciji ¢asopisa Blackwood i njegovim vodec¢im
kriticarima se mijenja. Moguce je pratiti vrlo povoljne stavove izrazene na Vilsonov
racun do 1842. godine, naredne tri godine Po se nije bavio ovim kritiCarom da bi te
1845. doslo do ,svrgavanja“ sa pijedestala  nekadaSnjeg ,britanskog idola“.
KomentariSu¢i Vilsonovu kritiku na ra¢un Drame progona (The Drama of Exile)
Elizabet Baret Brauning Po oStro napada Vilsonove stavove i s dozom prezira pita se je
li to kritika u pravom smislu rijeci, ta blekvudovska kritika, kojoj su se tako dugo 1
bezuslovno klanjali. U Poovoj kritici Vilsonovog Genija i karaktera Bernsa (Genius
and Character of Burns) jos$ viSe se osjeca ostrina Poove rije¢i. Ubrzo nakon ovoga, ve¢
u avgustovskom broju Casopisa Godey’s Po ¢e Vilsona smjestiti medu one ¢iji mu
uticaji najviSe smetaju, dakle pored Emersona, Furijea i Vordsvorta.”® Stav prema
tradiciji asopisa Blackwood pred kraj Zivota znacajno se razlikuje od onog koji je Po

njegovao prethodnih godina.

3¥Poe and the British Magazine Tradition, pp 155 — 156.
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2. Americki knjiZzevni Casopisi 1 Po

Ne moze se sa preciznocu utvrditi kada je Po poceo da piSe knjiZevne
kritike za Southern Literary Messenger mada se zna da je u periodu od januara do marta
1835, uz ingerenciju DZona Pendltona Kenedija (John Pendleton Kennedy) uspostavio
saradnju sa ovim &asopisom.””” Bez urediva¢ih povlastica u ovom periodu bio je
saradnik Casopisa koji je placan po kolumni. Tomasu Vilisu Vajtu (Thomas Willis
White), izdavacu Casopisa i ¢ovjeku skromnog obrazovanja, bila je neophodna pomo¢
prvenstveno kada je rije¢ o formiranju knjiZevno-kritickih stavova. Vajt je nastojao da
od ovog Casopisa napravi postovanja vrijedan lokalni list, a da bi to ostvario koristio je
svesrdnu pomo¢ virdZinijske gospode pocev od njegovog prvog urednika DZejmsa I.
Hita (James E. Heath), Beverli Takera ( Beverly Tucker) i LuSana Majnora (Lucian
Minor). Namjera je bila da ovaj Casopis sluzi regionalnim interesima i potrebama, kao
sredstvo prikazivanja svega onoga Sto predstavlja knjizevnu baStinu i tradiciju.
Zanimljivo je napomenuti da kada je Vajt uopSte doSao na ideju da pokrene Casopis u
Ri¢mondu na juznjackoj literarnoj sceni nije izri€ito bila povoljna klima za takav
poduhvat, posebno ako uzmemo u obzir Cinjenicu da su juZnjaci uglavnom Citali
britanske Casopise i da za razliku od sjevera u drzavama na jugu Casopisi obicno nijesu
imali uspjeSan kontinuitet niti dobru produ na trziStu. Vajtova zamisao je bila da
pokrene Casopis koji €e se baviti raznim stvarima, dakle po oprobanom receptu ¢asopisa
Blackwood, ali i da aktivira juznjacki duh i ponos. Postojalo je miSljenje da knjizevnost
na jugu nazaduje jer se vecina izdavackih kuca i asopisa nalazila na sjeveru, a s druge
strane nije rijedak bio sluc¢aj da su juZnjaci sebe dozivljavali isuviSe dZentlmenima da bi

560111

sebi dozvolili da se bave ,,vulgarnim poslom‘ ubjedivanja izdavaca na sjeveru.
Southern Literary Messenger Casopisu, kako je to inace bio trend, objavljivano je puno
toga, samo ako je bilo juZnjacko, kako kvalitetnog, tako i bez ikakve knjiZevne
vrijednosti.

JSaliem Vam ove stihove bez pis¢evog imena. [...] Autor
gorepomenutog piSe takve svaStarije u vrijeme dokolice, bez napora i

5% poe: Journalist and Critic, p. 61
% 1bid, p. 63
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pretencioznosti. Sa toliko pjesnicke inspiracije, on nema niSta od njenog
ludila, i1 nikada nece pristati da bude poznat svijetu kao pisalc.“561
Ovakve i slicne poruke primao je i Po dok je radio kao urednik casopisa

Southern Literary Messenger. Juznjacki dzentlmen je ,,morao* da vodi racuna o svojoj
reputaciji s obzirom na Cinjenicu da je pjesnik uglavnom poistovjecivan sa ludakom
tako da jedino Sto bi opravdalo njegovu Zelju da piSe poeziju jeste da sa vremena na
vrijeme stavi poneki stih na papir. Ovdje se Po po¢eo suocavati sa problemom odbijanja
Hitom koji su ovim casopisom podsticali juZznjake na kreaciju i budenje iz dremeza.
Mnogo veci problem Pou ¢e predstavljati Hitov i Vajatov stav da knjiZzevno djelo mora
biti poucno i, shodno tome, da istice odredenu moralizatorsku poruku, dakle ono protiv
Cega Ce se Po svesrdno zalagati i Zustro boriti jer ¢e se njegova knjizevna kritika
zasnivati na umjetni¢kim principima, ne na poucnosti. Problemi koje je Po vjerovatno
imao zbog ustaljene politike Casopisa koja je podrazumijevala relativno blagu, makar sa
Poovog gledista, kritiku djela, mogu se samo naslutiti. Poznato je da je ,,Covjek sa
bojevom sjekiricom* ipak dobio takav naziv iz opravdanih razloga.”®

Aprilsko izdanje Southern Literary Messenger-a predstavljalo je poslednji broj
koji je Hit uredivao. Od narednog mjeseca tu duznost je preuzeo Edvard Vernon
Sparhok (Edward Vernon Sparhawk). Po je i dalje bio samo saradnik Casopisa. Da se
Vajt nije slagao na najbolji nacin sa Sparhokom pokazuje Cinjenica da je Sparhok
obavljao povjerenu mu duznost svega tri mjeseca. Po je postao stalni ¢lan osoblja
Casopisa u oktobru mjesecu, a Vajt se trudio da uredivacku politiku $to je visSe moguce
drzi pod kontrolom. Ipak, decembarsko izdanje Southern Literary Messenger-a iz 1835.
bilo je prvo izdanje pod Poovom uredivackom palicom. Njegov uticaj na politiku
¢asopisa u ovom periodu nije mogao biti veliki. Medutim, ve¢ naredne 1836. godine Po
se izborio da se poveca broj stranica ¢asopisa namijenjen za kriti¢ke analize u prosjeku
za petnaest stranica. Od kritika pisanih za Southern Literary Messenger iz decembra

1837. posebno se isti¢e ona na racun romana Norman Lesli Teodora SedZzvika Feja,

01¢r send you these lines without the writer’s name. [...] The writer of the above throws off such scraps
at idle times, without effort and without pretension. With so much of the inspiration of poetry, he has
nothing of its madness, and will never consent to be known to the world as an author”, Southern Literary
Messenger, I (1834 — 35), 255 in Poe: Journalist and Critic, p. 66

%62 Novinar iz Filadelfije Robert Vol§ (Robert Walsh) je jedini Amerikanac koji je prije Poa smatran
oStrim kriticarem.
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kolege urednika njujorSkog Casopisa Mirror i to prije svega po oStrini rije¢i odabranih
da prokomentariSe ovo djelo nazivajuéi ga, izmedu ostalog, najmanje vrijednim
postovanja i onim koje vrijeda zdrav razum naroda Amerike. Tu je i kritika Hoksovi iz
Hok Holoua (Hawks of The Hawk Hollow) Roberta Montgomerija Berda (Robert
Montgomery Bird) koga je otvoreno optuzio da imitira Skota. U kritickom osvrtu na
Simsovog Partizana (The Partisan) Po ismijava autorovu posvetu djela svom prijatelju.
Sims je ovdje posluzio da se izvrgne ruglu tadaSnja Cesta praksa koriS¢enja kitnjastih
posveta. Naravno, ovo je bio samo pocetak kritike, ni zaplet nije bio kako valja, Simsov
engleski je isuvise 10§, a ovaj gospodin iz Carlstona trebalo bi da se bavi slikanjem
pejzaZza, a ne pisanjem romana. Ranije, aprila 1836. Po je napisao prvu ,filozofsku*
kritiku za koju stru¢njaci koji se bave Poovim kanonom kazu da je i najznacajnija iz
perioda objavljivanja za Southern Literary Messenger. Naravno, u pitanju je kritika
Okrivljenog vilenjaka DZozefa Rodmana Drejka i Zamka Alnvik Fic-Grin Haleka. Poova
kritika Brajantovih Pjesama najavljuje ,,novu kritiku* koja ¢e procvjetati u dvadesetom
vijeku upravo zahvaljuju¢i bliskom odnosu prema tekstu, odnosno pjesmama
pojedinacno, a ovo je ujedno i poslednja znacajna kritika koju je napisao kao urednik
Casopisa Messenger. Neko vrijeme bavio se pisanjem bez formalnog angazmana da bi
februara 1837. napustio Ri€¢mond 1 uputio se u Njujork u potrazi za ostvarenjem sna.
Definitivan raskid saradnje sa casopisom Messenger desio se u januaru 1837.

Te 1837. Bili Barton (Billy Burton) je osnovao Gentleman’s Magazine koji je
bio zamiSljen da odgovara potrebama i interesovanjima ¢ovjeka iz grada. Poov zadatak
je bio da napiSe ,,Poglavlje o lovu i ribolovu i muskim razbibrigama®, dok je ostale
Clanke pisao li¢no Barton. Nije teSko zakljuciti da Pou, sa tako visokim umjetnickim
standardima, ovo nije ba$ najbolje odgovaralo. U vrijeme dogovora o Poovom
angazovanju za rad na Casopisu izgleda da je Poova reputacija o vrlo strogom kriticaru
stigla prije njega do odrediSta u Filadelfiji. Po je ipak radio kao urednik ovog Casopisa
od 1839, a prva kritika koju je objavio u njemu bila je za junsko izdanje pomenute
godine. U pitanju je kritika Fantomskog broda (Phantom Ship) kapetana Marijata
(Captain Marryat) u kojoj je osudio pomenuti roman. Bartonu nije smetalo Poovo ostro
pero i zamjerke koje je otvoreno komentarisao na racun odredenog djela, ali mu jeste
smetalo to $to Po s vremena na vrijeme veliku paznju usredsreduje na detalje, stilske

figure, naCin izraZavanja, vokabular, dakle Barton je katkad reagovao zbog Poovog
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metoda, a ne oStrine kritike. Medutim, bez obzira na ocigledne nesuglasice, julsko
izdanje Gentleman’s Magazine, kako DZejkobs istice, nosilo je Poovo ime kao ime
urednika, a on je napisao i sve kritike za ovaj broj. Ni tada Po nije bio potpuno
zadovoljan pa je priznao Filipu Pendltonu Kuku da se ne pretplacuje na ovaj Casopis jer,
iako je on autor kritika, te kritike su uglavnom poput paragrafa te da ovakva vrsta
kritike, s obzirom na to da o svemu odlucuju dvije glave, a ne jedna, nije vrijedna
Kukove paZnje.”® Po je pisao sve kritike i za avgustovsko izdanje Gasopisa u sli¢nom
maniru da bi se ve¢ u septembru pojavili znacajniji kriticki osvrti poput onoga na
Undinu de la Mot Fukea. lako Gentleman’s Magazine nije bio knjiZevni €asopis Po je
ipak uspio da uvede odredene teorijske stavove i standarde koje je njegovao i kojih se
pridrzavao. Koliko je to bilo lako sprovesti u djelo veliko je pitanje s obzirom na to da
je Bartonov knjizevni ukus u mnogome odgovarao Vajtovom i Hitovom. Pomenu¢emo
Poovu kritiku Morisovih Nacionalnih melodija Amerike (National Melodies of America)
gdje se viSe bavio teoretisanjem odnosa muzike i poezije nego samih Morisovih
pjesama. Razlaz uredivaca i vlasnika ¢asopisa bio je neminovan i desio se maja 1840.
Poova ostavka je formalno predata u junu. Nekoliko mjeseci kasnije, u novembru te iste
1840, Barton prodaje Casopis DZordZzu Grejamu (George R. Graham), vlasniku i
uredivacu Casopisa Casket sa kojim ¢e se Gentleman’s Magazine ujediniti, $to ¢e reéi da
poslednje izdanje Gentleman’s Magazine iz decembra 1840. je ujedno i prvi broj
asopisa Graham’s. U tom izdanju objavljena je Poova pri¢a ,,Covek gomile®. Aprila
mjeseca 1841. Casopis dobija puni naziv Graham’s Lady’s and Gentleman’s Magazine.
Od tog broja i Poove kritike pocele su da se pojavljuju. Ovog puta imao je mnogo vise
nezavisnosti u odnosu na prethodne vlasnike ¢asopisa i viSe mogucénosti da upraznjava
ono za Sta se tako sr€ano zalagao — pisanje kritike bez straha, pridrzavajuci se visokih
standarda, bez preuvelicavanja, prijateljskih veza, pripadnosti klikama. To je ono Sto je
Poa u ovom vremenu odvajalo 1 isticalo od drugih jer ,,dok su drugi govorili o visokim

. . . cev . Ve 564
standardima, Po je davao sve od sebe da ih kao kriti¢ar i osnazi.*

U prvim kritikama
objavljenim za Graham’s Magazine, istice moderna kritika, primjecuje se odredena
strogost, odnosno mnoge svoje stavove ovdje zasniva na retorickim pravilima, bilo da

su u pitanju ona standardna ili ona koja je on postavljao zarad sopstvenih potreba

393 poe: Journalist and Critic, p. 219

364 «while others were talking of higher standards, he was doing his best as a critic to enforce them”, Ibid,
p- 249

273



kriti¢ara.”® Prva kritika napisana u ovom maniru za koju se pouzdano moZze tvrditi da je
Poova jeste kritika na rac¢un Bulverovog djela No¢ i jutro (Night and Morning, april
1841). Nakon Sto je elaborirao svoje videnje zapleta Po je u odnosu na samopostavljeni
standard komentarisao pomenuto Bulverovo knjizevno ostvarenje. U pitanju je samo
uvod onoga Sto ¢e uslijediti u kritici Hotornovih Dvaput ispricanih prica. Obi¢no se
prvih devet mjeseci rada za ¢asopis Graham’s smatra zapravo pripremnim periodom za
njegov najznacajniji kriticki rad. Neuporedivo veca sloboda i bolji uslovi za rad,
dovoljno prostora za kritike koje je pisao i sve veci ugled Casopisa ocigledno su urodili
plodom. Mnoge svoje najznaajnije kritiCke stavove iznijeCe u kritickim osvrtima
objavljenim u prvoj polovini 1842, godine koja se za Poa moZe smatrati annus
mirabilis, kako je to Dzejkobs nazvao, jer se tada bavio funkcijom i ulogom kriticara,
funkcijom poezije, kratkom pricom kao umjetnicCkom formom. Naravno, tu je i kritika
na raun Brejnardove (Brainard) poezije na osnovu konvencionalnih retorickih pravila,
kao i na raCun Dikensa gdje je istakao da bi roman bio joS bolji da je njegov autor uveo
i koristio prirodni genij. Aprila 1842. doslo je do izvjesnih mimoilazenja sa Grejamom
tako da je majsko izdanje bilo poslednje na kojem je Po radio kao urednik. Od tada pa
nadalje bio je samo saradnik Casopisa, a mjesto urednika preuzeo je niko drugi do Rufus
Vilmot Grizvold, Poov knjiZevni egzekutor. ZaSto se Po povukao ne mozZe se precizno
utvrditi, vrlo vjerovatno da je ta odluka imala veze sa Poovom Zarkom Zeljom da osnuje
sopstveni knjiZevni ¢asopis.

Kada je aprila 1844. Po doSao sa Virdzinijom u Njujork nije imao nikakav
permanentan izvor zarade. BudZet ove male porodice zavisio je od ¢lanaka koje bi uspio
da proda casopisima i novinama. Jedno vrijeme je radio kao dopisnik iz Njujorka za
pensilvanijski Columbia Spy i u svojim Clancima davao prikaze velegradskog Zivota
ljudima iz ruralnog podrucja. Na poziv gde Klem, Poove tetke i taSte, Natanijel Parker
Vilis, koji se sa DZordZzom Poupom Morisom (George Pope Morris) udruZio da oZive
njujorsSki Mirror 1 koga je Po u nekoliko navrata ismijao 1 optuZio da kod njega nema
nikakve dubokoumnosti i genija, ipak je, uprkos svemu ovome, naSao Pou mjesto medu
zaposlenima koji rade na Casopisu. Od oktobra 1844. Po je bio angazovan u ovom
Casopisu koji je izlazio u dva formata — kao dnevni Casopis Evening Mirror 1 dodatak

Weekly Mirror. Zanimljiva je situacija da je Po sada postao dio Casopisa s kojim je

395 poe: Journal and Critic, p. 249
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doSao u sukob 1835. zbog svoje oStre kritike na racun Feja, jednog od tadasnjih
urednika Casopisa, 1 njegovog djela Norman Lesli. Zapravo, u to vrijeme Vilis i Fej su
bili kolege urednici, a Moris je bio izdavag. *® Ni Vilis ni Moris o&igledno nijesu bili
zlopamtila ¢im je odluCeno da se Po angazuje, a s druge strane ocekivali su da ¢e ovim
angazmanom znacajno skrenuti paZznju na sebe. Poa je uveliko pratila reputacija
izuzetno ostrog 1 bez dlake na jeziku kritiara pa je to Vilis iskoristio na najbolji moguci
nacin praveci reklamu za Poa. Recimo, u najavi predavanja koje je Po trebalo da odrzi

Vilis pisSe sledece:

,»Smaknuce kriminalca koji nije znao da je ostao bez glave prije nego mu

je pala u ruke dok se kuglao podsjeca na poovski manir, ali ono izrazava

ideju o otmenom rezanju kritickog sjeCiva g. Poa. U petak vece bice

njegovo ’Predavanje o pjesnicima Amerike’ 1 oni koji bi Zeljeli da

prisustvuju ovom finom rasporivanju vjerovatno ¢e biti tamo. U svakom

slucaju, osim odvajanja osjetljive membrane bi¢e mnogo bljesaka

gnjevne ostrice i gozba ¢e po svemu biti epikurejska za svakoga osim za

one koji budu izloZeni patnji.“567

Ipak, Mirror teSko da je mogao ispuniti Poova o€ekivanja kao profesionalnog
kritiCara ako niSta drugo ono barem zbog cCinjenice da kolumna u novinama nije
adekvatno mjesto za detaljnu i opSirnu analizu knjiZevnog djela. Ako u kolumni nije
prepoznao prostor za valjan 1 podroban komentar sigurno je da je u njoj vidio pogodan
prostor za ,,rezanje i sjecenje‘ §to nije tesko primijetiti u kritici Louelovih Razgovora sa
nekim starim pjesnicima (Conversations with Some Old Poets) i kritici Longfelouovog
Beskucnika. Poov angazman u Casopisu Mirror trajao je prilicno kratko, od septembra
1844. do februara 1845. mada se zna da je u ovom periodu pisao i za druge Casopise,
poput Democratic Review, odnosno, kako je DZejkobson opisao, prodavao je Sta je
mogao gdje god je mogao. S jeseni 1844, od novembra mjeseca, Po je za Democratic
Review poceo da objavljuje ,,Marginalije*, biljeSke koje je navodno pravio dok je Citao
razli¢ita djela. Osim kratkih stavova, pogleda i komentara o razliitim temama i

problemima, u ,,Marginalijama‘“ ¢esto nailazimo na odlomke iz njegovih kritika ili

566
567

Poe: Journalist and Critic, p. 352

“The decapitation of the criminal who did not know his head was off till it fell into his hand as he was
bowling, is a Poe-kerish similitude, but it conveys an idea of the Damascene slicing of the critical blade
of Mr. Poe. On Friday night we are to have his ‘Lecture on the Poets of America’, and those who would
witness this fine carving will probably be there. Besides the division of sensitive membrane, however,
there will be many a bright flash from the keen temper of the blade itself, and altogether the feast will be
epicurean to all but the sufferers”, Evening Mirror, February 20, 1845 in Ibid, p. 352
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,pojasnjenje necega $to je ve¢ objavio u odredenom kritickom pregledu. Po je pisao
,Marginalije* do kraja Zivota, poslednja se pojavila u septembru 1849, dakle samo
mjesec dana prije smrti. Osim u Democratic Review biljeske iz ,Marginalija*
pojavljivale su se i u Godey’s Lady’s Book, Graham’s Magazine i Southern Literary
Messenger.

Posto ga je Louel preporudio uredniku Broadway Journal-a, Carlsu F.
Brigsu’®, Po je imao moguénost da napusti Mirror. Dolar po strani bila je svota koja
mu je isplacena za kritike koje je objavio za prvo i drugo izdanje lista, Sto Pou, ¢ovjeku
sa konstantnim finansijskim problemima nije odgovaralo. Od marta 1845. krece
povoljniji angazman. Kako DzZejkobson isti¢e, Po je sada najavljen kao pomocnik
urednika koji bi trebalo da prima tre¢inu profita dok su preostale dvije trecine iSle
Brigsu i Henriju K. Votsonu (Henry C. Watson), muzi¢kom uredniku. Svega Cetiri
mjeseca kasnije, jula 1845, Po 1 izdava¢ Casopisa Broadway Journal Bisko (Bisco),
uspjeli su da ,,odobrovolje Brigsa da podnese ostavku. Po je do oktobra iste godine
otkupio Casopis od Biska, pozajmljenim novcem, naravno, tako da je imao priliku da

vodi ¢asopis uglavnom po svojim htjenjima. Medutim,

,»da li zbog li¢nih problema ili ogromnog posla, kvalitet njegovih kritika
se pogorsao. One koje nijesu samo prenesene iz prethodnih djela ¢esto su
bile tendenciozne ili maliciozne jer ih je koristio u prepucavanjima sa
transcendentalistima Nove Engleske ili njujorSkim literatima. U
najve¢em broju slucajeva ove kritike ne uspijevaju da predstave ono Sto
je on smatrao 1842. da je prava funkcija kritiara: meditacija izmedu
pisca i publike s kona¢nim ciljem uzdizanja ukusa publike.>®

Ipak, u ovom periodu izdvajaju se njegove kritike drame i pozoriSta poput one
na racun komedije manira Moda (Fashion) Ane Kore Mouat (Anna Cora Mowatt). Kao
urednik Broadway Journal dobijao je besplatne karte za predstave na Brodveju Sto je,

izgleda, sa velikim zadovoljstvom koristio. No, osim kritika koje su se bavile ovom

problematikom ostali kriticki pregledi, iako izraZavaju sitniCavost i zajedljivost, nijesu

% Brigs je pogotovo ranije odrzavao bliske odnose sa klikom Knickerbocker i Luisom Gejlordom
Klarkom.

Y«whether because of personal problems or because of his tremendous work load, his reviews
deteriorated in quality. Those that were simply cribbed from his previous work were often tendentious or
ill tempered, as he used them in his skirmishes with the New England transcendentalists or the New York
literati. For the most part these reviews fail to perform what he had considered in 1842 to be the high
function of the critic: the mediation between the writer and the public with the end of elevating the public
taste”, Poe: Journalist and Critic, p. 376
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odrazavali idealne standarde naucne objektivnosti koje profesionalna kritika
podrazumijeva i zahtijeva.57o Nakon propasti Broadway Journal januara 1846. Po se
suocio sa ozbiljnim problemom. Neke od svojih kritika objavljivao je u Godey’s Lady’s
Book 1 Southern Literary Messenger. Nastavili su se finansijski problemi, a potom i
porodic¢ni. Tokom 1846. Po je objavio ,Literate grada Njujorka® i to u nastavcima za
Godey’s Lady’s Book. Poovi prikazi njujorskih literata su uglavnom zanimljivi i Citljivi,
ali treba ukazati na Cinjenicu da ih Po uopste nije smatrao ozbiljnom kritikom. To se
jasno vidi iz njegovog pisma Eveletu gdje kaze da je prekinuo rad na ,,Literatima* jer su
ih ljudi prepoznavali kao detaljnu i dubokoumnu kritiku iako je njegova namjera bila da
to bude samo neka vrsta kritickog ,,nalklalpalnjal“.571 I ovdje je Po umio s vremena na
vrijeme da uperi zZaoku svoje kritike i gotovo nemilosrdno se obruSi na knjizevnu
»Zzrtvu®, Situaciju je iskoristio Tomas Ingli§ Dan, poznata Poova ,,meta®, pa je Poa
optuzio za krivotvorenje i plagijat, ali i da mu je dao znacajnu sumu novca na racun
laznih izgovora. Po je dobio parnicu, dvjesta dvadeset pet dolara i pokrivene troSkove
zbog ove klevete.

Pocetkom januara 1848, dakle godinu dana nakon VirdZinijine smrti, Po je
smatrao sebe sposobnim da se vrati ozbiljnoj knjizevnoj kritici 1 planovima za Casopis
Stylus. Ipak, annus mirabilis iz 1842. nije se ponovio, a planovi za idealni knjiZzevni

Casopis ostali su zauvijek u sferi Zeljenog.

S0 poe: Journalist and Critic, p. 387
M Ibid, p. 394
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3. Kritika na djelu: Americki Zoil

Po je upravo u Casopisima iznio neke od najznacajnijih knjizevno — teorijskih
stavova. Za mnoge americke casopise pisao je kritike pisaca sa obje strane Atlantika. Tu
su i ,,Marginalije*, ,,Pinakidija“, ,,Uvod®, ,,Knjizevna i drustvena scena®. Svi eseji i
kriticki osvrti u kojima se bavi pjesnickom teorijom objavljivani su takode u
Casopisima. ,,Pismo za B —* je objavljeno jula mjeseca 1836. za Southern Literary
Messenger, ,Filozofija kompozicije* u Graham’s Magazine aprila 1846, ,,Tumacenje
stiha® novembra 1848. u Southern Literary Messenger, dok je ,,Pjesnicko nacelo*
objavljeno posthumno, oktobra 1850. u Sartain’s Union Magazine. Kritike na racun
britanskih 1 ostalih evropskih pisaca kao i1 one napisane za knjiZevna djela njegovih
sunarodnika objavljene su u periodici.

Jos u ,,Prospektu za Casopis Pen* (“Prospectus of The Penn Magazine®) iz 1840.
godine Po je najavio da ¢e ovaj mjeseCni knjiZevni Casopis biti uredivan i objavljivan u
Filadelfiji, naravno pod njegovom uredivackom palicom. Objasnjavajuci da je prekinuo
saradnju sa Southern Literary Messenger na pocetku trece godine rada sada je joS vise
bio usredsreden na ostvarivanje svog sna i pokretanje knjiZzevnog ¢asopisa koji ¢e pratiti
najvece knjiZevne standarde i u kome ¢e se izrazavati

,,posteno 1 odvazno misljenje [...] nezavisna, samoodrZiva kritika, koja ¢e
se rukovoditi iskljucivo naj€istijim pravilima Umjetnosti, analizirajudi i
zagovaraju¢i ova pravila tako Sto ¢e 1h primjenjivati, drZec¢i sebe
uzdrzanom od svih li¢nih predrasuda, ne dopustaju¢i bilo kakav strah
osim onog od teSke povrede prava; ne pridavajuci znacaj bilo taStini
autora ili pretpostavkama starih predrasuda, ili zamrSenom i anonimnom
laskanju tromjesecnika ili aroganciji onih organizovanih klika. "

Opsti interes Casopisa, zamiSljao je Po, ogledao bi se u opStim interesima
knjiZevnosti, njegov cilj je da ugodi kroz svestranost, originalnost 1 britku rijec. Dvije

godine kasnije, januara 1842, Po je objavio svoj jedini esej posvecen djelovanju kritike 1

372 “an honest and a fearless opinion [...] independent criticism — a criticism self-sustained, guiding itself

only by the purest rules of Art; analyzing and urging these rules as it applies them; holding itself aloof
from all personal bias; acknowledging no fear save that of outraging the right; yielding no point either to
the vanity of the author, or to the assumptions of antique prejudice, or to the involute and anonymous
cant of the Quarterlies, or to the arrogance of those cliques®, Edgar Allan Poe, “Prospectus of The Penn
Magazine* in Essays and Reviews, p. 1025
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to pod naslovom ,,Uvod* (“Exordium®). Ovdje je Po iznio svoju definiciju kritickih
imperativa. Mora se priznati da je donekle bio 1 ,izazvan* stavovima Kornilijasa
Metjuza, pripadnika Mlade Amerike, velikog zagovornika knjiZevnog nacionalizma i
jednog od urednika Casopisa Arcturus. Metjuz je smatrao da kritika ne uvaZzava
gramaticke greSke za razliku od nesavrSene rime te da ukljucuje svaku knjizevnu formu,
bilo da je u pitanju esej, propovijed, filozofski spis, poglavlje istorije osim onog djela
koje je isuviSe imaginativnog ili dramskog karaktera. DZejkobson je $aljivo
prokomentarisao situaciju rekavsi da je ovo bilo sasvim dovoljno da Metjuza ucini
privlatnom metom za Poovu zaSiljenu sjekiricu. Poov odgovor na ovakve
,nepromisljene® rijeci uslijedio je upravo u ,,Uvodu“. Po ukazuje na donedavnu
poslusnost majci Engleskoj i Zele¢i da se otmu tom uticaju Amerikanci su zasli u drugu

krajnost — nacionalnu knjizevnost

,,kao da ijedna prava knjiZzevnost moZe biti nacionalna — kao da svijet u
velikome nije jedina adekvatna scena za knjiZevnog stvaraoca.
Odjednom smo postali jedini i najludi partizani u knjizevnosti. NaSe
novine govorile su o ’tarifama’ i ’za$titi’. U naSim Casopisima bilo je

uobicajeno posvetiti mjesto 'pravom domacem romanopiscu, g. Kuperu’

ili tom ’nepokolebljivom americkom geniju g. Poldingu’.“573

Po zamjera privrZenost i servilnost stranim uticajima, ali se na isti nacin
obruSava na opasnost nekritickog nacionalizma i paradoksalnu ideju da se nekome
dopadne glupa knjiga samo zato Sto je ta glupost americka. Ipak, Po je miSljenja da je
videnje knjiZevnosti u njegovoj rodnoj Apalaciji znatno Sire i da se sve viSe smatra
umjetnos¢u u pravom smislu rijeci. On ne protestvuje samo protiv stranih, prije svega
engleskih, uticaja i trendova ve¢ i domaceg proteZiranja koje poti¢e iz izdavackih
koterija 1 primjecuje da iako nijesu svi urednici potpuno nezavisni od izdavaca, da
mnogi od njih imaju dovoljno skrupula da priznaju servilnost i tako sebe stave na
suprotnu stranu od manjine koja takav ¢in prezire. Ovo je za Poa veliki korak naprijed.
Kritika u Americi po njemu zapala je u najodvratnije laskanje, a to je laskanje

uopStavanja, Sto je velikim dijelom prisvojeno kroz uticaj britanskih tromjese¢nika. U

3«5 if any true literature could be national — as if the world would at large were not the only proper

stage for the literary histrio. We became, suddenly, the merest and madest partizans in letters. Our papers
spoke of ’tariffs’ and *protection’. Our Magazines had habitual passages about that ’truly native novelist,
Mr. Cooper’, or that *staunch American genius’, Mr. Paulding’*, Edgar Allan Poe, “Exordium to Critical
Notes®, in Essays and Reviews, p. 1027
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takvim Casopisima ono Sto je trebalo da bude kritika teSko da se moglo nazvati takvim
imenom, kriti¢ari su davali pregled knjige uglavnom usredsreden na naslov, analizu
sadrzaja, a nigdje ni pomena o vrijednostima i manama djela. Anonimnost pisaca uticala
je na ovaj prirodan proces, a to $to je ime pisca bilo tajno sigurno nije uticalo na kvalitet
pisanja ve¢ na fluentnost, odnosno na S§to viSe novaca po napisanoj stranici.

Komentarisu¢i Metjuzovo videnje kritike Po kaze sledece:

,Nije kritika, smatramo, esej, propovijed niti sve€ani govor, poglavlje

istorije, filozofska spekulacija, niti pjesma u prozi, umjetnicki roman,

dijalog. Zapravo, ne moZe biti nista drugo pod kapom nebeskom do —

kritika. Da je sve to Sto Arcturus zamiSlja, nije bas posve jasno zasto

onda ne bi podjednako mogla biti ’imaginativna’ ili ’"dramska’ — romansa

ili melodrama, ili oboje. U tom slucaju bi bila farsa i u to se ne moze

sumnjati.“574

Dakle, Po svoj glas dize protiv uopsStavanja kojim se niSta ne postize. On smatra
da knjizevnu kritiku treba ograniiti na komentare o umjetnosti. Kada kritiCar
komentariSe neku knjigu ona treba da ga zanima upravo tako, kao knjiga, drugaciji
pristupi nemaju nikakve veze sa kriticarem — kritika ne predstavlja test ,,miSljenja‘“.
Kritika je test u smislu analize umjetnosti, smatra Po, i kao takva jedino se primjenjuje
na pravi nacin za ona djela koji svoj osnov imaju u umjetnosti. Po je naveo Bulverove
rijei u eseju da je kritiCar onaj koji ,,mora imati hrabrosti da okrivljuje odvazno,
velikoduSnosti da uzdrZzava zavist, genij da cijeni, znanje da poredi, oko za ljepotu, uho
za muziku i srce za osje¢aj.*>” Pou nije bilo lako da se uvijek pridrzava ovih visokih
standarda, a u kritikama objavljenim za Casopis Graham’s dao je svoj maksimalan
ucinak. Zrelost Poove kriti¢ke misli posebno dolazi do izraZaja u kritici Eseja Kristofera
Norta (DZona Vilsona) kome se nekada divio. Ovdje je Po, imaju¢i obavezu da se drzi
pravila koje je sam postavio, ukazao na ,,greske* i mane djela, uvredljiv ton i povr$no

znanje. Po je u ,Marginalijama*“ nekoliko godina kasnije zapisao da kriti¢ar koji

profesionalno obavlja posao treba da se uzdigne iznad tromjeseCnika i licne

14 ,Criticism is not, we think, an essay, nor a sermon, nor an oration, nor a chapter in history, nor a
philosophical speculation, nor a prose-poem, nor an art novel, nor a dialogue. In fact, it can be nothing in
the world but — a criticism. But if it were all that Arcturus imagines, it is not very clear why it might not
be equally ’imaginative’ or ’dramatic’ — a romance or a melo-drama, or both. That it would be a farce
cannot be doubled*, “Exordium to Critical Notes®, p. 1031

37 “he must have courage to blame boldly, magnanimity to eschew envy, genius to appreciate, learning to
compare, an eye for beauty, an ear to music, and a heart for feeling , Ibid, p. 1032
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kontroverze, treba da se izdigne da bi vidio sunce, njegov zadatak je da bude objektivan
bas kao da je u pitanju nauka. On mora biti spreman da ukaZe na dobre strane djela, ali
isto tako i njegove mane. U ,,Uvodu* Po je pisao pohvalno o Hju Bleru koji je bio
misSljenja da konacni sud o nekom umjetnickom djelu mora biti iskazan od strane
publike mada ta hvala katkad moZe nastati iz povrSnosti, strasti i predrasuda. Od
kritiara se, shodno tome, ocekuje da djelo ponekada osudi dok ga publika hvali, a na
kraju sud publike bi trebalo da dode na istu razinu kao i kriticki sud. Bler je smatrao da
je prava kritika zasnovana potpuno na iskustvu, §to je Po prihvatio i dodatno razradio u
,Uvodu®. Po je ¢vrsto vjerovao da je duZnost kriti¢ara da izbjegne zapadanje u gresku
komentariSuc¢i djelo na osnovu njegove popularnosti $to je i pokazao, izmedu ostalog, i
u kritici Stenli Torna (Stenly Thorn) Henrija Koktona (Henry Cockton) objavljenoj u
januaru 1842. za Graham’s Magazine gdje kaZe da su ovakva i sli¢na djela neknjiZevna.
Govoreci o podjeli ljudi na one koji mogu da razmiSljaju, ali ne vole to da ¢ine i one
koji nijesu obdareni materijalom za misao ili ,,nemaju mozga kojim bi ’proucili’ taj
materijal*>’® Po kaZe da upravo ovakvim ljudima moZe da se svidi djelo kakvo je Stenli
Torn. Dakle, ovo djelo, ni manje ni viSe, odgovara polupismenima jer pobuduje
Zivotinjsku energiju, 1 u svojoj biti predstavlja ,,prakticnu Salu“. Sledeceg mjeseca, u
kritici Dikensovog Barnabi RadZa, Po se obrusava na ,,male genije®, takozvane sjenice
(titmice), kojima je jedino bitan rezultat, broj onih koji €itaju djelo i da li to djelo ima
dobru produ. Ove sjenice zapadaju u veliku gresku odvajanja teorije od prakse, Sto je po
Pou nezamislivo, jer ,teorija je jedino dobra kao takva u proporciji sopstvenog
svodenja u praksi. Ako praksa propadne, to je zato §to teorija nije savriena.””’
Izvrsnost u djelu se moZe smatrati aksiomom ili tvrdnjom koja postaje ocigledna u
proporciji sa jasno¢om i preciznos¢u kojom je izrazena. U slucaju da je zastupljena u
znacajnoj mjeri nije joj potrebno dodatno pojasnjenje. U suprotnom, ako ta izvrsnost
treba da se pokazuje da je izvrsnost onda ona to uopSte nije. Posao kriti¢ara jeste da
pokaze kada, gdje i1 kako ta izvrsnost, inaCe sposobna za samopokazivanje, zapravo ne
uspijeva da bude pokazana. Za martovsko izdanje Graham’s Magazine iz 1842. godine

Po je napisao kritiku na radun Carlsa DZejmsa Levera (Charles James Lever) i njegovog

“have no brains with which to ‘work up’ the material”, Edgar Allan Poe, “Henry Cockton: Stanley
Thorn” in Essays and Reviews, p. 177

377 <3 theory is only good as such, in proportion to its reducibility to practice. If the practice fails, it is
because the theory is imperfect”, Edgar Allan Poe, “Charles Dickens: Barnaby Rudge* in Ibid, p. 225
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Carlsa O’Malija (Charles O’Malley) u kojoj je doslovce iskarikirao ovo ,,popularno®
djelo, ali i prokomentarisao Sta uopSte znaci termin popularnost u ovom kontekstu. Po
istice da izuzetno popularna knjiga moze istovremeno biti bez ikakve knjiZevne
vrijednosti, da je popularnost primad facie dokaz o manama knjige koji pokazuje da se
autor bavio onim Sto se odnosi na pohvalu mase, onih ¢ija misao nije edukovana i €iji
ukus nije rafiniran i kultivisan, te dokle god svijet zadrZava takav stupanj civilizacije
nijedna veoma popularna knjiga, u pravom smislu rije¢i, ne moze biti djelo velike
vrijednosti. No, knjiga se moZe brzo prodavati i naveliko ¢itati, ¢ak univerzalno, zarad
,polovine ili dvije trecine te knjige, a ta polovina ili dvije tre¢ine mogu biti osjetljive na
popularnu ocjenu, dok jedna polovina ili jedna tre€ina koja preostaje moZe biti
ushiéenje najveéeg intelekta ili genija i apsolutni caviare svijetine.“>’® Zbog toga je
duznost profesionalnog kriti¢ara da podrzi istinski ponos genija, da suzbija njegovu
degradaciju, da se zalaZe za primjenu njegovih snaga i moc¢i u onim podruc¢jima koja mu
pripadaju. ,,Dokle god univerzum misli bude opskrbljivao gradu za nove kombinacije
dotle ée duh pravog genija biti originalan, neumoran — bie ono §to jeste.””

Godinu dana ranije, u kritici Sarlatana Helikona (The Quacks of Helicon: A
Satire) Lamberta A. Vilmera (Lambert A. Wilmer), objavljenoj u Graham’s Magazine
avgusta 1841. Po istice da nema nikakve koristi o¢ekivati dobru kritiku tamo gdje je
sigurno necete naci, u periodici zvanoj ,,pregledi jer u njima nikada nema pravog
kritickog osvrta na neko djelo. Oni koji piSu takve preglede voljno zapadaju u
uopStavanja, protiv kojih se Po tako Zestoko i revnosno borio, zakleti su neprijatelji
svemu $to je jednostavno i direktno. Takvi ,.kritiari*, smatra Po, ili odjednom ,,uskacu‘
usred problema, ili se pojavljuju na zadnjim vratima, a postoji i treCa mogucnost da
,pristaju uz problem hitri kao rak.“>* Upravo u ovom kriti¢kom osvrtu Po zakljucuje da
prava kritika predstavlja odraz onoga $to je bio predmet kritike na duh samog kriti¢ara.
Da bi se otrgli servilnosti stranim, posebno britanskim uticajima, i u knjiZevnosti bas

kao i u Vladi, potrebna je Deklaracija nezavisnosti ili Cak Deklaracija rata, napisao je Po

378 “which half or two-thirds may be susceptible of popular appreciation, while the one-half or one-third

remaining may be the delight of the highest intellect and genius and absolute caviare to the rabble®,
Edgar Allan Poe, “Charles James Lever — Charles O’Malley: The Irish Dragoon® in Essays and Reviews,
p. 312

> “S0 long as the universe of thought shall furnish matter for novel combinations, so long will the spirit
of true genius be original, be exhustless — be itself*, Ibid, p. 319

380 «sides up to it with the gait of a crab®, Edgar Allan Poe, “Lambert A. Wilmer: The Quacks of Helicon.
A Satire* in Essays and Reviews, p. 1009
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u ,Uredivackoj zbirci“ (“Editorial Miscellanies®) 4. oktobra 1845. za Broadway
Journal.

Po se viSe puta u toku svoje karijere doticao distinkcije imaginacija / uobrazilja,
Sto je objaSnjeno u poglavlju koje se bavi teorijom pjesniStva. U pocetku su bili
primjetni o€igledni KolridZovi uticaji da bi u kritict Murovog Alcifrona iz 1840. iznio
prva neslaganja sa velikim engleskim pjesnikom gdje istiCe da i jedna i druga stvaraju,
ili, drugacije receno, ni jedna ni druga ne stvaraju jer sve ono $to je novina zapravo je
neobi¢na kombinacija. Kasnije, maja 1846. u , Literatima grada Njujorka®, u onom
dijelu koji se odnosi na N. P. Vilisa, objavljenom za Godey’s Lady’s Book, Po na
pocetku fusnote doslovce ponavlja dio koji se odnosi na distinkciju uobrazilje 1
imaginacije iznesen u kritici Alcifrona da bi onda istakao neke nove stavove poput
onoga u kome tvrdi da imaginacija, uobrazilja, fantazija i humor kao zajednicku

karakteristiku imaju elemente kombinacije i novine.

1z novog organizovanja starih formi koje joj se predstavljaju
[imaginacija] bira samo one koje su harmonicne; rezultat je sama [jepota
— koriste¢i ovu rije¢ u najSirem smislu 1 na takav nacin da ukljucuje
uzviseno. Prava imaginacija®®' bira, ili iz ljepote ili izoblicenosti, samo
one stvari koje se najbolje mogu kombinovati, a koje do sada nijesu
kombinovane; a to Sto se dobije, po opStem pravilu, ima osobenosti
uzviSenog ili ljepote u srazmjeri sa svakom uzviSenosSc¢u ili ljepotom
kombinovanih stvari, koje joS uvijek treba smatrati kao atomske — to jest
kao prethodne kombinacije. Ali, kako se Cesto sli¢no desava u fizickoj
hemiji, tako nerijetko se deSava i1 u hemiji intelekta, da ¢e stapanje dva
elementa rezultirati u nesto Sto nece imati kvalitet jednog od njih — ili ¢ak
niSta od kvaliteta ni jednog ni drugog. Dakle, opseg imaginacije je
neograni¢en. Njena tvar se pruZa po Citavom univezumu. Cak i iz
izobli¢enosti ona proizvodi ljepotu koja odmah postaje njen jedini
predmet i neizbjezan test.*”™

1 Ovaj odlomak je ponovo §tampao, uz par zanemarljivih izmjena, u ,Marginalijama® za maj 1849.
objavljenim u Casopisu Southern Literary Messenger.

%82 “The imagination is the artist of the four. From novel arrangements of the old forms which present
themselves to it, it selects such only as are harmonious; the result, of course, is beauty itself — using the
word in its most extended sense and as inclusive of the sublime. The pure imagination chooses, from
either beauty or deformity, only the most combinable things hitherto uncombined, the compound, as a
general rule, partaking in character of sublimity or beauty, in the ratio of the respective sublimity or
beauty of the things combined, which are themselves still to be considered as atomic — that is to say, as
previous combinations. But, as often analogously happens in physical chemistry, so not unfrequently
does it occur in this chemistry of the intellet, that the admixture of two elements will result in a something
that shall have nothing of the quality of one of them — or even nothing of the qualities of either. The range
of imagination is thus unlimited. Its materials extend throughout the universe. Even out of deformities it
fabricates that beauty which is at once its sole object and its inevitable test”, Edgar Allan Poe, “The
Literati of New York City: N. P. Willis* in Essays and Reviews, pp 1126 — 1127.
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Po smatra da domenu imaginacije pripada bogatstvo onoga Sto se moZe
kombinovati, lako¢a da se pronadu novine koje valja kombinovati i apsolutna ,,hemijska
kombinacija® sveukupnog mnoStva. Medutim, u onim slu¢ajevima u kojima je
harmonija kombinacije zanemarena 1 kada se uz novinu javi 1 sub-element
neocekivanosti koji podrazumijeva da su kombinovani elementi oni koji nikada nijesu
kombinovani, a ¢ije kombinovanje se pokazuje kao sre¢no prevazilazenje teskoca, onda
se to deSava u domenu uobrazilje. Takav proizvod, kaze Po, zahvalniji je od onog Cisto
harmoni¢nog mada je iz istog razloga i manje lijep. ,,Vodeci* greske u pretjerivanje
uobrazilja zadire u domen fantazije ¢iji ,,sljedbenici® uZivaju ne samo u novini i
neocekivanosti ve¢ i u izbjegavanju proporcije. Po istie da u ovakvoj situaciji rezultat
mora biti abnormalan 1 kao takav pruza manje zadovoljstva kroz novinu nego boli kroz
nepovezanost. Dalje, Po smatra da uobrazilja ne traZi samo disproporcionalne vec
nelogi¢ne, odnosno antagonisticke elemente, a ,.efekat se pokazuje kao dopadljiviji
svojom veéom pozitivno§éu*>® i zakljuduje da sve Cetiri sposobnosti predstavljaju svoje
klase mada skrece paZnju Citaocu na slede¢e — u slucaju da uobrazilja ili humor postanu
objektivni umjesto subjektivni onda se ostvaruje ili duhovitost ili sarkazam, u zavisnosti
od toga kakva je svrha, dobronamjerna ili ne. Dodaéemo jo§ i to da je Po i ranije’®
nazivao imaginaciju vchovnom medu mentalnim sposobnostima i da dusa onoga koji je
obdaren imaginativnom mo¢i dobija zapazanje stvari uzvisenih i vjecnih, pa ¢ak i onoga
Sto je na samoj granici velikih tajni. Neka od najvecih i najdubljih znanja su proizasla iz
izuzetno stimulisane imaginacije.

Po je avgusta 1836. u Southern Literary Messenger-u objavio kritiku na racun
drame Natanijela Parkera Vilisa Nagovjestaj avanture (Inklings of Adventure), inale
njegovu prvu kritiku drame, u kojoj je kao vrijednosti istakao prirodnost, istinitost,
prikladnost 1 osjecaja 1 jezika, pohvalio koncept likova 1 istakao da se savrSenstvo
dramske vjestine, kao jedne od plasti¢nih vjestina, ne prepoznaje u imitaciji prirode vec
u umjetnickom prilagodavanju i ,,proSirenju’ njenih karakteristika. Ovdje o drami
govori kao o imitativnoj umjetnosti istiCu¢i imitaciju idealnog. Poov doZivljaj zapleta

drame bio je u znaCajnoj mjeri aristotelovski. Prisjeticemo se da je Aristotel u O

383 “the effect is rendered more pleasurable by its greater positiveness®, “The Literati of New York City:

N. P. Willis*, p. 1127
¥4Chapter of Suggestions”, p. 1293
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pjesnickom umijecu definiSu¢i umjetni¢ko stvaralastvo naveo da se po sredstvima
podraZzavanja mogu istaci: ep, tragedija, komedija, ditiramb, najve¢i dio aulektike 1
kitaristike, a svi oni podrazavaju razli¢itim sredstvima, razliCitim predmetima ili
nacinom, dok svi zajedno podrazavaju ritmom, govorom i harmonijom. Podrazavanje je
covjeku urodeno jo§ od stadijuma djeteta. Aristotel smatra da su i tragedija i komedija
nastale od improvizacije. Tragedija se izdigla iz mitova i smijeSnog govora i preobrazila
iz satirske pjesme. Cuveno je Aristotelovo odredenje tragedije, kojoj je najvise posvetio
paznje u djelu O pjesnickom umijecu, gdje kaze da tragedija predstavlja podraZavanje
ozbiljne i zavrSene radnje koja ima odredenu veli¢inu, govorom koji je otmen i poseban
za svaku vrstu u pojedinim djelovima, licima koja djelaju, a ne pripovijedaju, a
izazivanjem saZaljenja i straha vrsi prociS¢avanje takvih afekata. On takode istice da u
svakoj tragediji razlikujemo pricu, likove (karaktere), govor (dikciju), misli, scenski
aparat 1 muzi¢ku kompoziciju. Tragedija predstavlja podrazavanje radnje i Zivota, a ne
ljudi pa nas stoga ne ¢udi Aristotelov stav da su dogadaji i prica cilj tragedije, odnosno
da bez radnje ne bi moglo biti tragedije dok bez karaktera to bi bilo moguce. Price treba
da budu takve duzine da se lako pamte. TragiCka priCa jeste ona koja podrazava jednu
cijelu radnju, a pojedini djelovi dogadaja treba da budu povezani na takav nacin da u
slucaju premjesStanja ili oduzimanja bilo kojeg od njih odmah dolazi do remecenja i
rasturanja. Tragi¢ka prica podrazumijeva saglasnost sa zakonima nuZnosti 1
vjerovatnosti. Po Aristotelu zaplet obuhvata sve ono Sto se deSava od pocetka do onog
momenta od kojeg imamo prelazak u srecu iz nesrece ili obrnuto, a rasplet sve ono Sto
se dogada od pocetka tog prelaska do samog svrSetka djela.

Po je smatrao da svaki knjiZevni Zanr treba da se sagledava kao takav. Drama je
po svojoj prirodi mimeticka, a njena svrha ogleda se u podrazavanju prirode. U prvom
duzem i razradenom kritickom osvrtu o drami koji je napisao na racun komedije manira
Moda Ane Kore Mouat objavljenom u Godey’s Lady’s Book juna 1846. on hvali
pomenutu spisateljicu, njene price i skice, a za Modu kaZze da nije bez dobrih strana.
Ovo djelo se po Pou moze preporuciti prvenstveno zbog jednostavnosti zapleta.
Medutim, u tom zapletu nema ni trunke originalnosti ili invencije, djelo po opStem tonu
podsjeéa na Skolu skandala, a autorki, koja inate posjeduje odredeni osjecaj za
pozorisni efekat, porucuje da joj taj osjecaj teSko moze pomoci da napravi pravu dramu.

Po je na sceni zahtijevao, kako je primijetio DZejkobson, vjerodostojnost koju je ranijih
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godina odobravao u romanu. Dramska radnja treba da proizvede iluziju stvarnosti
publici. Autor drame treba da uzme u obzir reakcije publike i da ih ne opterecuje
zamrSenim 1 komplikovanim zapletom jer u suprotnom drama nece posti¢i Zeljeni
efekat, Sto se Cesto dogadalo u Spanskim dramama intrige ,,najgorim dramama za
izvodenje na ¢itavom svijetu.“585 Ovdje takode mozemo povuci paralelu sa Aristotelom
koji kaze da sklopljena tragicka prica treba prije da bude jednostruka negoli dvostruka.

Poov stav da bi dramska umjetnost napredovala da nije bilo imitacija konvencija
iz davnih vremena je izuzetno zanimljiv. On ukazuje na Cinjenicu da greske koje su
ranije ¢injene ne treba ponavljati 1 da pisac svoje znanje treba da koristi racionalno. Jo§
avgusta 1845. u kritici ,,Ameri¢ke drame* objavljenoj za American Whig Review Po je
istakao da kada je rijeC o mehanizmima drame tu se moZe govoriti o progresu, ali po
pitanju njene ,,duhovnosti* malo Sta se uradilo vjekovima unazad. Pod ,,duhovnoscu
drame Po podrazumijeva njenu podraZavalacku prirodu, ono §to je istie kao jednu od
glavnih podrazavalackih umjetnosti. Progres drame je skroman, a dramaturzi danas ¢ine
isto ono S§to su njihovi prethodnici ¢inili. Da bi se ostvarilo oZivljavanje drame
neophodno je uciniti nekoliko koraka:

,,Prva neophodna stvar je spaliti ili pokopati ’stare uzore’, zaboraviti $to
je prije moguce, da je ikada drama bila napisana. Druga stvar je
razmiSljati de novo koje su mogucnosti drame — ne samo koje su do sada
bile njene konvencionalne svrhe. Tree i poslednje ima veze sa
kompozicijom drame [...] (ove sposobnosti) zamiSljene i sastavljene sa
Osje¢ajem 1 Ukusom, ali sa Osjec¢ajem i Ukusom koje ¢e u svakom
slucaju do detalja voditi 1 kontrolisati razboritost — zdrav razum — rijecju
Prirodna Umjetnost.**%°

U ,Marginalnim zabiljeSkama* (“Marginal Notes*) (Godey’s Lady’s Book,
avgust 1845) Po je joS jednom istakao da je drama vodeca od podrazavaju¢ih umjetnosti

i kao takva ima tendenciju da zacne i odrzi sklonost podraZzavanja.

,,Od svih koji podraZavaju dramaturzi su najperverzniji, najnerazumniji
ili najnesvjesniji. [...] Euripid 1 Sofokle su samo Eshilovi odjeci 1 nije bio
samo Terencije Menander i niSta iza njega, ve¢ od jedinih postojecih

%% “The worst acting dramas in the world“, “The Literati of New York City: Anna Cora Mowatt“ in

Essays and Reviews, p. 1138

% “The first thing necessary is to burn or bury *old models’, and to forget, as quickly as possible, that
ever a play has been penned. The second thing is to consider de novo what are the capabilities of the
drama — not merely what hitherto have been its conventional purposes. The third and last point has
reference to the composition of a play [...] (these capabilities) conceived and constructed with Feeling and
with Taste guided and controlled in every particular by the details of Reason — of Common Sense — in a
word of a Natural Art“, Edgar Allan Poe, “American Drama* in Essays and Reviews, pp 359 — 360.
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rimskih tragedija (deset kojih se pripisuje Seneki), devet je na grcke

teme.”” (kurziv S. Simovi¢) Ovdje je onda dovoljan razlog za ’pad’

drame ako ho¢emo da vjerujemo da drama nazaduje. Ali nije tako,

naprotiv, u zadnjih pedeset godina bitno je uznapredovala.”®

Pored toga Sto je istakao u ,,Marginalijama‘ (Democratic Review, jul 1846) da
jedna drama cesto bude napravljena da sli¢i nekoj drugoj i da su savremeni dramaturzi
skloni da idu utabanim stazama prethodnika, Po je primijetio i manju originalnost,
manju nezavisnost 1 pridrZavanje principa, viSe tromosti, nehajnosti, tvrdoglavosti 1
konvencionalnosti tako da ,,dok su ostale umjetnosti, osim vajarstva, odrZale korak sa
filozofskim i oplemenjuju¢im duhom doba, ona je jedino ostala stalna, trucajuéi o
Eshilu i horu, ili pompezno izu$¢ujuéi eufemizme.

Dalje, u ,,Americkoj drami* Po kaze da kada je rije¢ o pisanju drame nijedan
princip nije jasniji od onoga da ,,niSta ne treba da bude receno ili uradeno Sto nema

«590

tendenciju da razvije katastrofu ili likove*””", a potom dodaje i da ,,drama zahtijeva da

. S91
sve bude odmah jasno.’ 59

Poovo videnje zapleta u drami je od sustinskog znacaja.
Upravo u ovoj kritici on naglaSava da puko nizanje dogadaja, pa makar oni bili
najvatreniji ne €ini zaplet baS kao Sto to ne ¢ini nizanje nula, odnosno da je zaplet
savrsen u onoj mjeri u kojoj se od njega ne moze odvojiti ili premjestiti nijedan dogadaj,
a da se pri tom ne unisti cjelina. Po Pou ovo je tacka savrSenstva koja joS uvijek nije

postignuta, ali koju nije nemoguce ostvariti.

*’Pomenuti stav Po je istakao jo§ avgusta 1836. u ,Pinakidiji (Southern Literary Messenger). 1z
,,Pinakidije”“ moZemo izdvojiti nekoliko vrlo zanimljivih obzervacija o knjiZevnosti nastaloj u drevnoj
Heladi: rije¢ Tvyn ili ,,sudbina® (Fortune) nijednom se ne javlja u Ilijadi; ima oko hiljadu identi¢nih
stithova u Ilijadi 1 Odiseji; prije Kadma iz Mileta nije bilo istori€ara kod Grka, a prije Drakonskih zakona
nije bilo nikakvih drZavnih zapisa; nekoliko tragedija iz anti¢kog doba (Eumenide, Filoktet, Edip na
Kolonu), pored mnogih Euripidovih djela, imaju sre¢an zavrSetak pun Zivosti; jedine istorijske tragedije
starogrckih autora su Frinihovo Zauzece Mileta i Eshilovi Persijanci.

B «Of all the imitators, dramatists are the most perverse, the most unconscionable, or the most
unconscious [...] Euripides and Sophocles were merely echoes of ZEshylus, and not only was Terence
Menander and nothing beyond, but of the sole Roman tragedies extant,(the ten attributed to Seneca), nine
are on Greek subjects. Here, then, is cause enough for the *decline of the drama’, if we are to believe that
the drama has declined. But it has not, on the contrary, during the last fifty years it has materially
advanced.“, Edgar Allan Poe, “Marginal Notes: A Sequel to the ’Marginalia’“, in Essays and Reviews, p.
1367

3% «[w]hile every other art has kept pace with the thinking and improving spirit of the age, it alone has
remained stationary prating about AEshylus and Chorus, or mouthing Euphuism®, “Marginalia: July 1846
in Essays and Reviews, p. 1398

%nothing should be said or done which has not a tendency to develop the catastrophe, or the
characters”, “The American Drama”, p. 379

3! “the drama demands that everything be so instantaneously evident®, Ibid, p. 386
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Poov revolt ,,protiv* proslosti moZe se na najbolji nacin ilustrovati na primjeru
njegove kritike Sofokla gdje kaze da je Antigona mogla zadovoljiti relativno primitivne
Grke, dok moderna publika u ovoj drami moZe prepoznati trivijalnost, umjetnicko
neiskustvo te da bi jedino pedant mogao traziti da se gr¢ka drama izvede pred modernu
publiku. Bez obzira Sto je Po zazirao od tehnoloSkog i industrijskog progresa, on je bio
pisac, urednik Casopisa, profesionalac koji je morao i¢i u korak s vremenom da bi svoju
duznost obavio valjano te stoga nas ne moZe iznenaditi Cinjenica da je zagovarao

progres u umjetnosti, ali i da je bio misljenja da je ,,prosta umjetnost za proste narode,

. e . . . e . « 592 . ,
sofisticirana umjetnost za sofisticirane narode <> Zbog toga je 1 rekao sledece u

,Marginalijama“ za decembar 1846. (Graham’s Magazine):

,,Grcima je, bez sumnje, njegova drama izgledala savrSeno — po njima,
ona je potpuno odgovarala dramskom svrSetku, uzbudenju. [...] Treba
samo rec¢i u odgovoru da su njithova umjetnost i njihov osje¢aj umjetnosti
bili, bezuslovno, na odredenom nivou.*”?

,2Americka drama* pokazuje suStinsku promjenu u Poovim knjiZzevno -

teorijskim stavovima od ,,Pisma za g. — kada je

,»S puno entuzijazma branio spontanu umjetnost — pjesnik treba da
protestvuje, a ne da misli. Godine 1836, pak, izjavio je da je sposobnost
analiziranja uzroka i posledice vaZnija u mentalnom sklopu pjesnika od
imaginacije. Godine 1842. tvrdio je da je umjetnost pomoc¢nica ukusa,
¢ine¢i imaginaciju sluSkinjom estetskog osjecaja. 1845. godine joS
uvijek je smatrao ukus neophodnim u izboru sirovog materijala za
umjetnost, a imaginacija, njegov posrednik, kombinovala je te materijale
u estetski objekat; ali, ove intuitivne sposobnosti morali su voditi i
kontrolisati razboritost i zdrav razum. Ova promjena [...] znaci da je
poceo da naglaSava metod, posebno zbog toga $to je metod doprinosio
odazivu publike.“™*

92«3 simple art for simple people; a sophisticated art for sophisticated people”, Poe: Journalist and

Critic, p. 379

33 “To the Greeks, beyond doubt, their drama seemed perfection — it fully answered, to them, the
dramatic end, excitement — and this fact is urged as proof of their drama’s perfection in itself. It needed
only be said, in reply, that their art and their sense of art were, necessarily, on a level®, “Marginalia:
December 1846 in Essays and Reviews, pp 1416 — 1417.

%% [he] had enthusiastically championed a spontaneous art — a poet should protest, not think. In 1836,
however, he had declared that the ability to analyze cause and effect was more important in a poet’s
mental equipment than imagination. In 1842 he had claimed that art was the handmaiden of the taste
making the imagination the servant of the aesthetic sense. In 1845 he still considered taste necesssary in
the choice of the raw materials of art, and the imagination, its agent, combined those materials into an
aesthetic object; but these intuitive faculties had to be guided and controlled by reason and common
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Samo je kratka pjesma za Poa ostala Cist izraz duSe, a sve ostale forme ipak se
moraju podati intelektu. Profesionalna kritika bila je neophodna da bi se stare drame
analizirale shodno svom kvalitetu, ne uzimajuc¢i u obzir kada i gdje su nastale, potrebno
je iskreno govoriti o vrijednostima i manama djela. Upravo rukovode¢i se ovim
principima Po je komentarisao Vilisovu Tortezu zelenasa (Tortesa, the Usurer) u
okvirima ,,Americke drame* iz 1845. Ovdje je Po kao znacajnu slabost drame naveo
kompleksnost zapleta insistraju¢i na tome da zapleti koji se prikazuju na pozornici treba
da budu jednostavni, nipoSto ne treba naglasavati upotrebu intriga, iako se to Cesto
deSava u Spanskim komedijama, a za takvu situaciju ovdje krivi ,,preduboku‘ kritiku
Augusta Vilhelma Slegela. Po ponavlja definiciju savrienog zapleta koja podrazumijeva
da se nijedan element ne moZe premjestiti ili ukloniti, a da se ne oSteti cjelina. Ono Sto
nas takode zanima jeste Cinjenica da je Po insistirao na stavu da ,,glavno zadovoljstvo u
drami proizlazi iz njenog mimetikog aspekta, a ne iz njene forme.“>”> Po je smatrao
neophodnim izvjesnu dozu prirodnosti u drami i ostvarivanje istinitosti prirodi, ali
zaplet ne treba uzimati direktno iz Zivota ve¢ kombinovati prirodne elemente u saglasju
sa ,,opStom intencijom Prirode. Komentari§uéi Longfelouovog Spanskog studenta (The
Spanish Student) i komornu dramu u ,,Ameri¢koj drami*“ Po kaZe da komorne drame
uopste ne bi trebalo da budu pisane jer drame se stvaraju da bi bile izvodene na sceni, a
Longfelouova drama je neizvodiva. Ovome ¢emo pridodati i optuzbu na racun
neoriginalnosti 1 puke imitacije Servantesa i Tomasa Midltona (Thomasa Middletone) te
zbog toga istiCe da je ,,originalnost kao jedna od najvecih, ujedno je i jedna od najredih
vrijednosti. U Americi je posebno i osobito rijetka.“>® Po je ¢ak miSljenja da bi
,dramska pjesma‘“ (“A Dramatic Poem*) mnogo bolje odgovarala uz naslov djela od
,drama* jer bi na bolji nacin izrazila namjeru pjesnika. U ovoj kritici Po jo§ kaZe: ,,u
dramatskom pisanju, nijedan princip nije jasniji od onog da niSta ne treba reci ili uraditi
$to nema tendenciju da razvija katastrofu ili likove.“>” Ovdje, poput Aristotela, Po kaze

da sudbina likova treba da se deSava kao neumitna posledica prethodnih djelanja. Na

sense. This shift [...] does mean that he had begun to emphasize method, particularly as method
contributed to audience appeal®, Poe: Journalist and Critic, pp 381 — 382.

¥“the pleasure in drama was desired largely from its mimetic aspect, not from its form”, Poe: Journalist
and Critic, p. 384

3% <originality, as it is one of the highest, is also one of the rarest of merits. In America it is especially,
and very remarkably rare, “The American Drama: The Spanish Student”, p. 376

7 “In dramatic writing no principle is more clear than that nothing should be said or done which has not
a tendency to develop the catastrophe, or the characters®, Ibid, p. 379
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kraju kritike Spanskog studenta zakljutuje da je vrlo moguce ,dramsku pjesmu
posmatrati kao kontradikciju u terminima, da pjesma treba da bude pjesma, a drama
nidta drugo do drama. U kritici na radun Sekspirovih likova (The Characters of
Shakespeare) Vilijama Hazlita (Broadway Journal, 16. avgust 1845) Po kaZe da je u
svim komentarima Sekspira pravljena radikalna greska jer su se Sekspirovi likovi

tumacili kao da nijesu proizvod njegovog uma ve¢ kao da zaista postoje.

,Govorimo o Hamletu Covjeku umjesto o Hamletu koji je dramatis

persona — o Hamletu kojeg je Bog stvorio umjesto o onom kojeg je

Sekspir stvorio. Da je Hamlet zaista Zivio i da tragedija predstavlja

precizan zapis o njegovim djelima, iz tog zapisa (uz odredene teSkoce)

mogli bismo, istina je, pomiriti njegove nekonzistentnosti 1 odrediti, na

nase zadovoljstvo, njegov pravi karakter. Ali, ovakav zadatak postaje

najcistiji moguci apsurd kada se jedino bavimo fantomom.**”®

U drami treba da se raspozna jednostavnost prirode, a ne jednostavnost grcke
drame, a s druge strane bogatstvo i rasko§ izraza, predmeta, stila i tona onog S$to se
publici prezentuje na sceni. Po je bio ubjedenja da vrsta kao Sto je komorna drama ne
treba da postoji, odnosno da je komorna drama anomalija, paradoks ili ¢ak niSta drugo
do stilska figura. Zbog toga je za Longfelouvog Spanskog studenta naveo da tek onda
kada se pjesma odvoji od drame moZe se govoriti da djelo ima neku vrijednost. Po je
bio protiv mijeSanja Zanrova, koncepata poezije i drame. Prisjeticemo se da je Po izjavio
da dramsku pjesmu doZivljava kao kontradikciju u terminima te da pjesma treba da
bude pjesma, a drama upravo to $to joj ime kaZze. Ovo predstavlja poseban kuriozitet
ako na umu imamo njegovu dramu Politije (Politian) napisanu u stihu, ali i ¢injenicu da
Po nikada nije zavrSio Politija niti se trudio da doZivi pozoriSnu premijeru. Nije teSko
primijetiti da Po nije puno paznje poklanjao drami jer ju je smatrao umjetnoScu koja
najviSe podrazava. Za razliku od Eshilovog djela Prometeus Vinctus koga smatra
najviSim knjiZzevnim ostvarenjem, djela Euripida i Sofokla smatra samo njegovim
odjecima. Septembra 1835. za Southern Literary Messenger Po je napisao kritiku

posvecenu Euripidu koja pokazuje jasne znake Poovog nimalo povoljnog stava o ovom

antickom knjiZzevniku. Za Poa Euripid, uporeden sa mnogim modernim dramaturzima,

% «“We talk of Hamlet the man, instead of Hamlet the dramatis persona —of Hamlet that God, in place of
Hamlet that Shakespeare created. If Hamlet had really lived, and if the tragedy were an accurate record on
his deeds, from this record (with some trouble) we might, it is true, reconcile his inconsistencies and settle
to our satisfaction his true character. But the task becomes the purest absurdity when we deal only with a
phantom®, Edgar Allan Poe, “William Hazlitt* in Essays and Reviews, p. 272
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moze se smatrati velikim stvaraocem. Ali, ako se uporedi sa prethodnicima mnogo je
ispod njihovog ranga, odnosno on je olienje sunovrata i pada grcke drame. Hor koji je
u grckoj drami po Poovom misljenju jedan od tri kvaliteta koji su davali susStinu drami,
pored sudbine i idealnog, i1 koji je davao vjerodostojnost radnji drame, kod Euripida ne
funkcioniSe na nacin kako je to bio slucaj sa njegovim prethodnicima. Pominjuci
idealno gré¢ke drame Po poseban osvrt daje idealnoj koncepciji i idealnom opisu. Likovi
i ponaSanje u grckoj drami podrazumijevali su odredenu uzviSenost i dostojanstvo.
Upravo je neadekvatna primjena ovih kvaliteta ono S§to Po zamjera Euripidu, likovi koje
predocCava gledaocima isuviSe prisno, bozZanstva koja su ,,prizemljena“ i svedena na
zemaljsko bivstvovanje. Kritiku zavr§ava navode¢i rije¢i Augusta Vilhelma Slegela koji
kaze sledece: ,,Ovaj pjesnik je u isto vrijeme uniStio unutrasnju bit tragedije i ogrijesio
se 0 zakone ljepote i proporcije u njenoj spoljadnjoj strukturi.*”

Kada je rije¢ o likovima u romanu pomenu¢emo kritiku iz januara 1837.
objavljenu na racun DZordZa Balkouma (George Balcomb) Beverli Takera, za koji je
inace tada izjavio da je najbolji americki roman, u kojoj kaZe da se originalni likovi
mogu hvaliti sa kriticCkog aspekta kada predstavljaju kvalitete poznate u stvarnom
Zivotu, nikada ranije opisane, §to je po njemu skoro nemoguca kombinacija, ili kada

predstavljaju odredene kvalitete (moralne, fizicke)

,,k0ji 1ako nepoznati ili za koje se zna da su hipoteticki, tako su vjeSto

prilagodeni okolnostima koje ih okruzuju da naSe shvatanje prikladnosti

nije uvrijedeno i mi pronalazimo sebe kako traZimo razlog zasto se te

stvari nijesu mogle desiti, a zadovoljni smo 7o nijesu.“**

I upravo ova poslednja vrsta originalnosti po Poovom miSljenju pripada
uzviSenom i idealnom. Maja 1841. u Graham’s Magazine objavljena je Poova ¢uvena
kritika Stare prodavnice rijetkosti (The Old Curiosity Shop), knjige koja je po Poovom

misljenju izuzetna, iako ne bez mane. U pitanju je djelo u kojem je autor zaplet doCarao

na najbolji moguci nacin, a izvrsnost same price ogleda se u originalnosti, posebno kada

%9 “This poet has at the same time destroyed the internal essence of tragedy, and sinned against the laws
of beauty and proportion in its external structure*, Edgar Allan Poe, ,,Euripides in Essays and Reviews,
p. 251

890 <which, although unknown, or even known to be hypothetical, are so skilfully adopted to the
circumstances which surround them, that our sense of fitness is not offended, and we find ourselves
seeking a reason why those things might not have been, which we are still satisfied are not”, Edgar Allan
Poe, "Beverly Tucker: George Balcombe” in Ibid, p. 976
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je rije¢ o likovima koje ovdje naziva kreacijama (originalnim kombinacijama likova).
Ovo djelo krasi imaginacija koja proZima svaku recCenicu djela, a autora poima kao

autenticnog genija. Uporedujuci Dikensa i Bulvera Po istice:

,2Umjetnost g. Dikensa, iako paZljivo obradena i velika, ¢ini se samo
sre¢cnom modifikacijom Prirode. U ovome se znacajno razlikuje od
autora 'Noci i jutra’. [...] G. Bulver kroz umjetnost je gotovo stvorio
genija. G. Dikens je kroz genij usavrsio standard iz kojeg ¢e Umjetnost
proizvesti svoju bit, u pravilima.“®"!

Odavde proizlazi da je u Dikensu prepoznat pravi genij, a u Bulveru covjek od
talenta koji zahvaljujuci svojim sposobnostima i vjeStinama stvara takve romane kojima
mozZe da impresionira Citaoce 1 za koje se mozZe re¢i da su djelo genija. Pomenuta
distinkcija genij / zanatlija, datira od ranije, posebnu popularnost imala je tokom XVIII
vijeka kada je Homer smatran oli¢enjem prirodnog genija za koga se vjerovalo da je
,u€io*“ od prirode 1 da su iz prirodom inspirisanih djela nastajala pravila umjetnosti.
Pravi genij se crpi iz prirode, ne iz umjetnosti. Ovdje imamo potpuno poklapanje sa
stavom koji je Po iznio u gorenavedenom pasusu. Talentovan pisac moze da stvara po
pravilima, ali pravi genij postavlja ta pravila. Po je uz genija vezivao svijest, odnosno
senzibilitet viSe kategorije, onu svijest koja je superiorna. U ,,Marginalnim biljeskama*
za avgust 1845. (Godey’s Lady’s Book) istakao je da postoji puno genija, ali svega
nekoliko genijalnih djela.

,Ljudi od genija ima viSe nego Sto se pretpostavlja. Zapravo, da bi se
potpuno cijenilo djelo koje zovemo genijalnim, zna¢i da moramo
posjedovati sav taj genij zahvaljujuci kojem je to djelo napravljeno. [...]
*genijalnih djela je malo dok genija, kao $to kazem mnogo.“***

U martovskom izdanju Graham’s Magazine 1842. u kojem se pojavila njegova kritika

Leverovog Carlsa O’Malija, irskog draguna, Po kaze da dokle god univerzum misli

91 “The Art of Mr. Dickens, although elaborate and great, seems only a happy modification of Nature. In
this respect he differs remarkably from the author of *Night and Morning’. [...] Mr. Bulwer, through art,
has almost created a genius. Mr. Dickens, though genius, has perfected a standard from which Art itself
will derive its essence in rules“, Edgar Allan Poe, “Charles Dickens: The Old Curiosity Shop* in Essays
and Reviews, p. 214

892 “Men of genius are far abundant than is supposed. In fact, to appreciate thoroughly the work of what
we call genius, is to possess all the genius by which the work was produced. [...] works of genius’ are
few, while mere men of genius are, as I say, abundant®, “Marginal Notes: A Sequal to the Marginalia®, p.
1363
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opskrbljuje tvari za nove kombinacije dotle ¢e duh pravog genija biti originalan i
neiscrpiv. U decembru 1845. Po je objavio kritiku Pjesnickih radova Elizabet Ouks Smit
(The Poetical Works of Elizabeth Oakes Smith) gdje konstatuje da ,,nijedno umjetnicko
djelo ne moze ukljucivati u sebe pravu originalnost, a da ne da najjednostavnije
manifestacije stvaralackog duha ili, u uobi€ajenijem izrazu, genija autora.*“®”® Zadatak
genija nije da Citaocima pruzi ono Sto sami mogu iskusiti, ve¢ ono Sto ne mogu bez
njegove ingerencije. U ,,Pedeset predloga* (maj — jun 1849, Graham’s Magazine) Po
ipak ukazuje na jedan ,,nedostatak* umjetnickog genija, a koji je povezan sa njegovom
senzitivnos¢u. Posjeduju¢i izuzetan osjecaj ljepote on ¢e neizostavno biti potiSten
izobli¢enos¢u i anomalijama koje ¢e vidjeti oko sebe. Uz to, ovdje se kaze da hvaleci
ljepotu genij ,,samo pokazuje sinovsku privrzenost. Geniju ljepota daje Zivot —
ostvarujuéi esto nagradu u besmrtnosti.<®*

Marta 1849. u Southern Literary Messenger-u Po je objavio kritiku na racun
Louelove Bajke za kriticare (A Fable for the Critics) u kojoj se dotakao satire u Americi
i zakljucio da ovaj Zanr nije dovoljno razvijen i eksploatisan u njegovoj rodnoj zemlji za
razliku od pojedinih evropskih, poput Engleske, gdje se satiriCna Zaoka uglavnom
uperuje protiv aristokratije. S druge strane, za razliku od Rusije 1 Austrije kojima je
satira nepoznata, kaze Po, u Americi ,,ljudi koji je piSu, tvrdi se, ljudi su koji Citaju: —
tako izvrcu¢i satiri ljude mi zapravo izvréemo satiri sebe 1 nikada nijesmo u stanju da sa
njom saosje¢amo.“®” Amerikanci nijesu nasli za shodno da razviju satiru jer ih je
potpuno bez svrhe dotaci satirom, smatra Po, ali zbog kolonijalnog grijeha imitacije on
ukazuje na neophodnost prekida takve prakse, pa makar modeli na koje se americki
pisci ugledali bili najizvrsnijeg kvaliteta, pitajuci se Sta je ,,Mekfingal* (“McFingal*) do
odjek Hjudibrasa. Medutim, tri godine ranije, u ,,Literatima grada Njujorka* Po se bavio
Lotonom Ozbornom (Laughton Osborn) ¢iju je pjesmu ,,Vizija Rubete (“The Vision of
Rubeta*), napisanu kao piS€ev odgovor na napade i oStre kritike na racun prethodno

objavljenih ,,Pjesnikovih li¢nih ispovijesti* (“The Confessions of a Poet, by Himself*),

893 «no work of art can embody within itself a proper originality without giving the plainest manifestations

of the creative spirit, or, in more common parlance, of genius in its author®, Edgar Allan Poe, “Elizabeth
Oakes Smith: The Poetical Writings of Elizabeth Oakes Smith* in Essays and Reviews, p. 912

%<merely evinces a filial affection. To genius Beauty gives life — reaping often a reward in Immortality”,
“Fifty Suggestions”, p. 1306

895 “the people who write are, it is maintained, the people who read: — thus, in satirizing the people we
satirize ourselves and are never in condition to sympathize with the satire”, Edgar Allan Poe, “James
Russell Lowell: A Fable for the Critics* in Essays and Reviews, p. 815
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nazvao najboljom americkom satirom. Iako nema mjesta odobravanju vulgarnosti i
nepristojnim licnostima ipak njena zajedljivost se ne moZe osporiti. Medutim, Poova
preporuka ,,Vizije Rubete je prilicno uzdrzana jer iako je u pitanju jedina satira u
pravom smislu rije¢i koju je napisao Amerikanac, ipak ima mnogo nedostataka.
,Dovoljno je smjela 1 gorka, dobro je sastavljena i pristojno pretoCena u stihove, ali
sarkazam nije uspio jer je dozvoljeno da se njena zloba jasno iskaze.“**

Poova opsesija imitacijom i knjizevhom kradom evidentna je u brojnim
kritickim osvrtima. U kritici Metjuzove Vakonde (Graham’s Magazine, februar 1842)
autoru se pripisuje ,teSka“ knjizevna krada, a njegovo djelo se naziva triarijom bez
ikakve vrijednosti. Po je u drugom stihu identifikovao pozajmicu od Longfelouove
,Himne no¢i“, a navode¢i joS jedan uspio stih (“Green dells that into silence stretch
away*) Po izjavljuje da on uopste nije vlasniStvo Kornilijasa Metjuza ve¢ da je ukraden
te zakljucuje da je pomenuti autor ocito pogrijeSio zanimanje i da njegov izraz gotovo
ne zasluZuje da se nazove tim uzviSenim imenom pjesme. ,,Trebalo bi da smo ushiceni
da nastavimo — ali kako? Da aplaudiramo — ali ¢emu?“*”’ komentari§uéi Pjesme
Vilijama V. Lorda (William W. Lord, Broadway Journal, 24. maj 1845) Po je pronasao
primjere najveceg plagijata na raCun Baretove, Tenisona, Kitsa, Longfeloua i Louela, ali
1 svog opusa. Po je ,,identifikovao* Lordove pozajmice iz njegovih pjesama ,,Lenora®,
Al Araf*, ,Ukleta palata® i ,,Gavran® da bi potom skromno zakljucio: ,Ludost je
tragati za ovim kradama. Kada je rije¢ o nasoj svojini g. Lordu iskreno odobravamo bilo
kakvu korist koju moZze od nje ostvariti. Ali, drugi mozda nece biti tako

blagonakloni.“**

Mjesec dana ranije u Casopisu Aristedean Po otvoreno optuZuje
Longfeloua za plagijat, uporedujuéi, izmedu ostalog, svoju ,Ukletu palatu® i
Longfelouov ,,Izmuceni grad“, a potom isticu¢i da Longfelouva ,,Pono¢na misa za
godinu koja odlazi“ (“Midnight Mass for the Dying Year*) predstavlja niSta drugo do
mjeSavinu Kordelijine smrti u ,,Kralju Liru“ i Tenisonove pjesme ,,Smrt stare godine

(,,The Death of the Old Year*) zakljucuje sledece ,,[n]e volimo da budemo pakosni; ali

696 «jt was bald enough and bitter enough, and well constructed and decently versified, but it failed in

sarcasm because its malignity was permitted to render itself evident®, “Literati of New York City:
Laughton Osborn* in Essays and Reviews, p. 1152

07 «“We should be delighted to proceed — but how? to applaud — but what?“, Edgar Allan Poe: Cornelius
Matthews: Wakondah.The Master of Life* in Ibid, p. 833

898 It is folly to pursue these thefts. As to any property of our own, Mr. Lord is very cordially welcome to
whatever use he can make of it. But others may not be so pacifically disposed”, Edgar Allan Poe,
“William W. Lord: Poems* in Ibid, p. 806
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kada se novcanik jednog gospodina nade u dZzepu drugog gospodina, kako li je tamo

dospio?®” Kritiku Longfelouovih djela zavriava tekim i krajnje satiriénim rije¢ima:

,,Jma 1 drugih plagijata g. LONGFELOUA koje bismo lako mogli iznijeti
na vidjelo, ali rekli smo dovoljno. [...] Zapocevsi Zivot knjiZevnika poceo
je, pod utiskom njegovog smirenog stila, da imitira BRAJANTA. Kako
je bdio nad stranicama knjiga Spanskih, a potom i velikih pisaca sjevera,
njegova imitacija dobila je novi pravac. Ubrzo, da bi uStedio trud, poceo
je da krade na sitno, malo ovdje, malo tamo — malo slame da napravi
cigle, neSto da smekSa svoju zbitu glinu. Smatraju¢i da nije otkriven,
krao je sa viSe pouzdanja dok krada nije postala navika i druga priroda.
Sumnjamo sada da bi mogao da piSe ne potpomazuci se tudim idejama i
stilom. Zaista, kad bi kojim slu¢ajem iznjedrio originalnu ideju, bio bi
toliko zapanjen koliko i svijet oko njega, i iSao bi unaokolo kokodacuc¢i 1
pravio bi zbrku’ poput zakrzljale kokosi koja je nekim cudnovatim
hirom prirode snijela istog dana drugo jalje.“610

Nakon ovoga definitivno nas ne moze cuditi fenomen zvani ,rat sa
Longfelouom®. U ,,Uredivackoj zbirci* napisanoj za Broadway Journal 20. septembra
1845. Po je sasvim opravdano reagovao na ocigledan plagijat DZozefa P. Vebstera

(Joseph P. Webster) na racun pjesme ,,Ben Bolt* Tomasa Dana IngliSa. Neki stihovi su

doslovce preuzeti, drugi donekle modifikovani Sto je navelo Poa da kaze sledece:

»dada, u ime vjesStine autora protestvujemo protiv besramne krade kao
$to je ova. Stvar prerasta u neugodnost. Cim ovijek od pera stvori nesto
Sto je od posebnog znacaja neki Covjek bez mozga — neki g. Dzozef P.
Vebster — to uzima te ga protura kao svoje ili ga sramno sakati u
pokuSaju da ga dotjera ili mozda ¢ini i jedno i drugo.*®"!

89%<ye do not like to be ill-natured; but when one gentleman’s purse is found in another gentleman’s
pocket, how did it come there?”, "Henry Wadsworth Longfellow: ‘Poems on Slavery’, ‘Voices of the
Night’, ‘Ballads and Other Poems’, ‘The Waif’” in Essays and Reviews, p. 769

019 “There are other plagiarisms of Mr. LONGFELLOW which we might easily expose; but we have said
enough. [...] Commencing his literary life he began, struck with his quiet style, to imitate BRYANT. As
he pored over the pages of the Spanish, and then of the great Northern writers, his imitation took a new
direction. Soon, to save labor he began to filch a little here and a little there — some straw to make his
bricks, something to temper his own heavy clay. Finding he was not detected, he stole with more
confidence, until stealing became habit, and so second nature. At this time we doubt whether he could
write without helping himself to the ideas and style of the other people. Indeed, if he were by chance to
perpetrate an original idea, he would be as much astonished as the world around; and would go about
cackling and *making fuss in general’, like a little bantam hen, who by a strange freak of nature, had laid
a second egg on the same day*“, Ibid, p. 777

®1“Now, in the name of the craft of authors we protest against such imprudent thieving as this. The thing
is growing to a nuisance. No sooner does a literary man produce anything worthy of especial note, than
some lack-brained fellow — some Mr. Joseph P. Webster — takes it up, and either passes it off as his own,
or mangles it shamefully in an attempt at emendation — or perhaps both”, Edgar Allan Poe, “Editorial
Miscellanies” in Essays and Reviews, pp 1075 — 1076.
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U Poovim kritikama ¢esto pronalazimo vrlo detaljne komentare uspjelog stiha,
ali i mana pjesnikove versifikatorske vjeStine. KomentariSu¢i Brajantovu didakti¢nu
pjesmu ,,Doba*“ (“The Ages™) koju Cini trideset pet spenserovskih strofa Po, izmedu
ostalog, kaZe da zavrSnih pet stihova pjesme nijesu dovoljno efektni te da

,»Stihu "When o’er the buds of youth the death-wind blows’ kao prepreka

u njegovoj glatko¢i javlja se poslednje th u youth, posebno u death gdje

w slijedi. Rije¢ fears ne moze se lako izgovoriti nakon poslednjih

konsonanata st u bitterest, a poslednji konsonanti rs rije¢i ’tears’ na

slican nacin iskazuju neophodan napor da bi se izgovorila rije¢ stream

kojom zapoginje sledeéi stih.*®"?

Ne samo $to je Vilijama V. Lorda optuZio za knjiZevnu kradu Po ga je i
anatemisao kao potpunog neznalicu pjesniCkog zanata. On o versifikaciji ne zna ba$
nista, i u cijeloj Americi, tvrdi Po, nema bijednijeg i prezira vrijednog versifikatora od
Lorda, ¢iji najveci grijeh jeste neadekvatno koriS¢enje engleskog jezika i krajnje
neznanje osnovnih gramatiC¢kih pravila. Uz izvinjenje publici §to ih zamara pregledom
Lordove zbirke poezije Po autoru pomenute knjige porucuje: ,,[O]d bilo kakvih daljih
primjeraka Vase gluposti, dobri BoZe spasi nas!“®"® Komentari§ué¢i Louelove Pjesme
(Graham’s Magazine, mart 1844) u prilicno pozitivnoj kritici ,,Legende o Britaniji*
(“Legend of Brittany*) Po neizostavno pronalazi izvjesne zamjerke. Na prvom mjestu
ne dopada mu se didakticna nota pjesme jer, kako primjecuje, nakon nekoliko rijeci
naracije dolazi Citava stranica prepuna moralisanja, a i sama prica bi mogla biti
jedinstvenija i znatno viSe u saglasju sa istinskim pjesnickim osje¢ajem. U Kkritici

Metjuzove Vakonde Po primjecuje:

,Ponekada on uvodi aleksandrinac na kraju strofe i ovdje nemamo prava
da se svadamo sa njim. Nije uobicajen u ovom metru; ali moZe se time
sluziti ako mu se dopada. Staviti aleksandrinac u sredinu ili na pocetak
jedne od ovih strofa je zabavno, da niSta drugo ne kaZemo.®'*

612 “The line’When o’er the buds of youth the death-wind blows’ is impeded in its flow by the final 7 in
youth, and especially in death where w follows. The word fears cannot readily be pronounced after the
final st in bitterest; and its own final consonants, rs, in like manner render an effort necessary in utterance
of stream which commences the next line“, Edgar Allan Poe, “William Cullen Bryant: Poems* in Essays
and Reviews, p. 413

o83 “from any further specimens of your stupidity, good Lord deliver us!*, “William W. Lord: Poems*, p.
808

Ovdje primje¢ujemo igru rije¢i — Lord, prezime pomenutog pisca i engl. Lord — Gospod.

614 «“Sometimes he introduces an Alexandrine at the close of a stanza; and here we have no right to quarrel
with him. It is not usual in this metre; but still he may do it if he pleases. To put an Alexandrine in the
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U jednoj od ranih kritika (januar 1836, Southern Literary Messenger) Po je

zapisao sledece na raun pjesme ,,Zinzendorf* (“Zinzendorff*) gde Sigurni:

,Pjesma Zinzendorf sastoji se od petsto osamdeset stihova. Na

jednostavan nacin pripovijeda o pustolovinama BoZijeg ¢ovjeka. Mnogi

djelovi pjesme su izuzetno plemeniti i izrazavaju najiskreniji duh muze.

[...] Neke manje greske mogu se otkriti i u Zinzendorfu. Ne dopada nam

se pjesnikinjina upotreba starih nacina izraZzavanja. [...] Versifikacija

Zinzendorfa je posebno dobra — uvijek fina — povremeno energi¢na.

MoZemo ukazati samo na jedan manjkav stih u pjesmi, a do nedostatka je

doslo iz pokuSaja da se enthusiasm sazme u rije€ od tri sloga.“615

Za Poa ,,.Bezgresno dijete* (“The Sinless Child*) Elizabet Ouks Smit (Godey’s
Lady’s Book, decembar 1845) jedna je od najoriginalnijih americkih pjesama,
prvenstveno duzih pjesama, koja se odlikuje novinom koncepcije, gracioznoS¢u i
Cistotom stila. Pomenuta pjesma je prilicno duga za Poov ukus, €ini je viSe od dvije
stotine strofa najcesc¢e od osam stihova,

»jampski tetrametar smjenjuje trimetar — drugacije receno, stihovi od
Cetri jamba smjenjuju stihove sa tri. Odstupanja od ovoga reda su rijetka.
Plan pjesme je sproveden sa puno nedostataka. Koncepcija je mnogo
bolja od sprovodenja ideje u djelo.“616

Vrlo je cCesta situacija da dajuéi kriticki pregled odredenog djela, i ocito
pronasavsi njegove mane, Po pored originalne verzije daje i1 svoju verziju odlomka koji
komentariSe. Recimo, u kritici Kuperovog djela Vajandote (Graham’s Magazine,
novembar 1843) i pored prili¢no pozitivne ocjene gdje tvrdi da Kuper kao pisac nikada
nije ,,pokleknuo* kada je kao temu djela uzeo Sume ili more, neizostavno je pronasao i

mane. U pomenutoj knjizi Kuper je zbog brzine ili nepaznje vrlo ,,neprecizan®“. Po

middle, at the beginning of one of these stanzas is droll, to say no more®, “Cornelius Matthews:
Wakondah. The Master of Life*, p. 831

815 «“The poem of Zinzendorff includes five hundred and eighty lines. It relates, in a simple manner, some
adventures of that man of God. Many passages are very noble, and breath the truest spirit of the Muse.
[...] Some faults of a minor kind may also discover in Zinzendorff. We dislike the use made by the
poetess of antique modes of expression. [...] The versification of Zinzwendorff is particularly good —
always sweet — occasionally energetic. We are enabled to point out only one defective line in the poem,
and in this the defect has arisen from an attempt to contract enthusiasm into a word of these syllables,
“L. H. Sigourney — H. F. Gould — E. F. Ellet*, in Essays and Reviews, pp 878 — 880.

616 «ambic tetrameter, alternating with trimeter — in other words, lines of four iambuses alternate with
lines of three. The variations from this order are rare. The design of the poem is very imperfectly made
out. The conception is much better than the execution®, “Elizabeth Oakes Smith* in Ibid, p. 907
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komentariSe odlomak prve stranice Predgovora djela, a potom nudi svoju verziju

pomenutog odlomka.

,,» Obiluje legendama’, bolje je rjeSenje od ’puna legendi’ jer je jasno da

ako je istorija puna legendi onda bi bile samo legende, ne bi bilo istorije.

Rijec *of” takode, javlja se u prvoj recenici sa neugodnom frekventnoscu.

Rije¢ ’one’ kojom pocinje druga reCenica, gramaticki se odnosi na

imenicu ’prizori’ koja neposredno prethodi, ali koja je zapravo

upotrebljena za ’legende’. Pridjev ’specifiCan’ je nejasno i potpuno

neadekvatno upotrebljen.“617

U komentaru ,,Bezgresnog djeteta* Elizabet Ouks Smit Po preporucuje kako bi
trebalo da zvuci poslednji katren navedene strofe u kojoj se pojavljuje gresni ljubavnik
Alfred, koji svoju Evu pronalazi uspavanu u Sumi. Katren Elizabet Ouks Smit zvuci

ovako:

And breathed that atmosphere of love,
Around her path that grew;

That evil from her steps repelled

The good unto her drew.

Po tvrdi da bi se pomenuti stihovi lakSe razumjeli 1 shvatili da su napisani 1

oznaceni interpunkcijom kako on predlaze:

And breathed that atmophere of love
Around her path that grew —
That evil from her steps repelled —
That good unto her drew®'®
Jedna od glavnih Poovih zamjerki na raCun mnogih pisaca bila je neadekvatno
vladanje engleskim jezikom. Ovu manu prepoznao je i u Takerovom DZordZu

Balkoumu, a kao jedan od ilustrativnih primjera navodi recCenicu ,,’Vracaju¢i se na

vecCeru, biljeska je uruCena starom gospodinu koju je on procitao i dao Balkoumu.’

617 « > Abounds with legends’ would be better than ’is filled with legends’; for it is clear that if the history

were filled with legends, it would be all legend and no history. The word ’of’, too, occurs, in the first
sentence, with an unpleasant frequency. The ’those’ commencing the second sentence, grammatically
refers to the noun ’scenes’, immediately preceeding, but is intended for ’legends’. The adjective
“distinctive’ is vaguely and altogether improperly imployed®, “James Fenimore Cooper: Wyandotté, or
the Hutted Knoll** in Essays and Reviews, pp 488 — 489.

618 «“Elizabeth Oakes Smith: The Poetical Writings of Elizabeth Oakes Smith* in Essays and Reviews, PP
908 — 909.
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Ovdje je biljeska ta koja se vraca na veceru. 'PoSto se ubrzo vratio na ve€eru’ ili neSto
sli¢no, recenicu bi ucinilo manje dvosmislenom.” "’

Nijesu rijetke situacije kada je Po, navode¢i mane nekog djela previse ostro
kritikovao i pisca i plod njegovog stvaralastva. U vrlo ironi¢nom osvrtu na Vilijama Iliri
Ceninga (William Ellery Channing, Graham’s Magazine, avgust 1843) istie da

govoreci o njemu radije koristi neodredeni ¢lan a nego odredeni the jer je on

,,samo sin velikog preminulog esejiste. [...] MoZe se reci u njegovu Korist
da niko nikada nije ¢uo za njega. Kao neka postena Zena uvijek je
uspijevao da se saCuva da ne bude tema traeva. Njegova knjiga sadrzi
otprilike Sezdeset tri stvari koje on zove pjesmama. [...] One obiluju
svakojakim greSkama od kojih je najvaZnija ta S§to su uopste Stampane.

Ubrzo nakon ironi¢nog komentara pjesama Po nastavlja jo$ oStrijim rijeCima:

,G. Cening se mora objesiti, to je istina. On mora biti objeSen in

terrorem — 1 za ovo nema pomoci pod kapom nebeskom, ali tako ¢emo

mu uliniti svakojaku pravdu i primijetiti sve vrste doli¢nosti, biti

posebno paZzljivi prema njegovim osjecanjima i objesiti ga paZljivo i

graciozno svilenom Zicom, onako kako su Spanci bjesali svoje velmoze

plave krvi, plemiée sangre azula.“**

Poova kritika na radun Ceninga zanimljiva je i zbog toga §to se ovdje doti¢e dva
velikana engleske knjizevnosti Tenisona i Karlajla. Naime, Po tvrdi da je Cening
podlegao virusu koji su mu prenijela ova dva Cuvena pisca, a potom elaborira svoj stav
isticu¢i da je Tenison Covjek najredih i najbogatijih pjesnic¢kih pokretackih snaga kome
se divi, ali &ija je greSka stalno zapadanje u neobi¢nost. Po Pou Cening je upravo ovu

Tenisonovu manu uzeo za onu osobinu na koju se ugledao i jo§ viSe razvio, na

sopstvenu Stetu. ,,G. Tenison je samo neobican; on nikada nije mracan kako su neki

619 Returning to dinner, a note was handed to the old gentleman, which he read and gave to Balcombe.’
Here it is the note which returns to dinner. ‘Upon his return to dinner’, or something of that kind, would
have rendered the sentence less equivocal”, “Beverly Tucker: George Balcombe”, p. 977

620 «“only the son of the greatest essayist deceased. [...] It may be said in his favor that nobody ever heard
of him. Like an honest woman, he has always succeeded in keeping himself from being made the subject
of gossip. His book contains about sixty-three things, which he calls poems. [...] They are full kinds of
mistakes, of which the most important is that of their having been printed at all. [...] Mr. Channing must
be hung, that’s true. He must be hung in terrorem — and for this there is no help under the sun, but then
we shall do him all manner of juctice, and observe every species of decorum, and be especially careful of
his feelings, and hang him gingerly and gracefully, with a silken cord, as the Spaniards hang their
grandees of the blue blood, their nobles of the sangre azula“, Edgar Allan Poe, “William Ellery
Channing* in Essays and Reviews, pp 459 — 460.
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pretpostavili — osim, zaista, neobrazovanim kojima se ne obraca. G. Karlajl, s druge
strane, je samo mracan; on je rijetko neobican, kako su neki zamiSljali.* Svoj sud o
Karlajlu upotpunjava na nesvakidasnji nacin tvrde¢i ,,da je on glupan —i ovo je, ukratko,
naSe licno misljenje o g. Karlajlu koje sada uzimamo za slobodu da objelodanimo
javno.“621

Nijesu ovo jedini primjeri oStre kritike Covjeka sa bojevom sjekiricom.
Prisjeticemo se da je za Rufusa Douza (Rufus Dawes, Graham’s Magazine, oktobar
1842) u vrlo nepovoljnom i ironi¢nom prikazu njegovih pjesama rekao da nema covjeka
u Americi koji je toliko precijenjen od onoga koji je predmet njegove kritike, a
Douzovu pjesmu ,,.DZeraldin® (“Geraldine*) nazvao je obicnom hrpom beznacajnosti i
triCarija. KomentariSu¢i knjigu Norman Lesli Teodora S. Feja (Southern Literary
Messenger, decembar 1835) Po istice da je autorov stil takav da nije dostojan ni jednog
daceta, da u pomenutom djelu nema jedne jedine stranice na kojoj se ne mogu uociti
dvije tri velike greSke uz taman toliko grehova protiv zdravog razuma. Ocjeni djela je
dodao da zaplet predstavlja monstruoznu mjesSavinu apsurda i neprimjerenosti, da su
likovi bezli¢ni, odnosno kod autora nije prepoznat nikakav napor da se ostvari
individualizacija likova, sve same dame i gospoda u ulogama polubogova i poluboginja,
a glavni protagonista je ,,veliki gizdelin i velika budala“.®** Doda¢emo da se Po prosto
ne moze nacuditi kako je moguce da je Henri B. Herst (Henry B. Hirst, Broadway
Journal, 12. Jul 1845), autor bezvrijedne pjesme ,,Mamut* (“Mammoth®), ujedno i
autor ,,Izabel” (“Isabelle*), jedne od najljepSih americkih balada. Roman Pol Ulrik
(Paul Ulric) Morisa Matsona (Morris Mattson, Southern Literary Messenger, februar
1836) za Poa je previSe imbecilan da bi mu se posvetila duza kritika. U pitanju je
lakoumno i isprazno djelo u kome nema nijednog originalnog dogadaja ili ideje ve¢ su
odjeci Zil Blasa, Pelama i Ane od Girstajna (Anne of Gierstain) u Poovim o¢ima i vise
nego ocigledni. Pol Ulrik je

,prezira vrijedan u svakom pogledu. Takva su djela koja svakog dana
diskredituju nasu nacionalnu knjiZevnost. [...] G. Matsonu li¢no imamo
samo rije¢ da kazemo prije nego Sto bacimo njegovu knjigu u vatru.

621 «“Mr. Tennyson is quaint only; he is never as some have supposed him, obscure — except, indeed, to the
uneducated, whom he does, not address. Mr. Carlyle, on the other hand, is obscure only; he is seldom, as
some have imagined him, quaint. [...] he is an ass — and this, so be brief, is our private opinion of Mr.
Carlyle, which we know take the liberty of making public”, Ibid, pp 460 — 461.

622 <4 great coxcomb and a great fool, “Theodore S. Fay: Norman Leslie. A Tale of the Present Times*, p.
546
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Preinadite je, dobri gospodine, za obdaniSte i nazovite je ’Zivot i
iznenadujuée pustolovine Musavka O’Prljavog.<®*

Juna 1841. u Graham’s Magazine Po je dao krajnje satiriCan osvrt na Sebu Smit
(Seba Smith), odnosno na DZeka Dauninga (Jack Downing) i djelo Poahatan; metricka
romansa (Powhatan; a Metrical Romance) Koje je ostavilo tako upecatljiv utisak na Poa
da nije mogao da ne prokomentarise odli¢an povez knjige, izvrsno Stampanje bez ijedne
tipografske greske, a potom i tako apsurdno, jednoli¢no djelo koje nikada ranije nije
prezentovano javnosti. Tvrde¢i da je izuzetno teSko pisati o ovako loSim stihovima Po
zakljuCuje da autor nikada nije pocinio vecu gresku u Zivotu od ove $to je umislio da je
pjesnik pa makar u ,,devedeset devetom stepenu‘, a djelo ne vrijedi ni polovine stranice
hartije na kojoj je Stampano. Marta 1843. u istom Casopisu Po je svom kritickom sudu
prepustio Tomasa Vorda (Thomas Ward). I ovdje imamo krajnje oStar i satiri¢an osvrt
kako na pisca tako na njegovo pjesnicko stvaralasStvo. Uz konstataciju da glupostima
nema kraja u ovoj zbirci postavlja retoricko pitanje — ko naziva g. Vorda pjesnikom, a
onda nudi odgovor: ,,On je drugorazredni ili treCerazredni ili mozda devedeset
devetorazredni stihoklepalc.“624

Marta 1849. Po je za Southern Literary Messenger objavio kritiku Louelove
Bajke za kriticare u kojoj istice da je pomenuto djelo labave strukture, slabo osmisljeno
i na isti nacin ostvareno. lako se s vremena na vrijeme ukaZe neki uspio detalj Po ipak
ne moZze da se otme utisku da je autor uspjele pjesme ,,Legenda o Britaniji* u Bajci za
kriticare napravio posve ,,neugladen izraz*, dok je pisca djela proglasio fanatikom po
pitanju ropstva, jednim od najortodoksnijih fanatika abolicionista, rije¢ju fanatikom radi
fanatizma. Po mu zamjera to Sto osim njega u ovo djelo nije uvrstio nijednog drugog
pisca s juga i time doprinio nipodaStavanju ,,juZznjacke knjizevnosti*. Djelo koje je tako
grubo i nespretno ,,izgradeno* potpuni je promasaj i njegovim objavljivanjem Louel je
pao makar u pola u o¢ima knjizevne javnosti, smatra Po. Ovakve i slicne izjave idu u

prilog ¢injenici da je Po teZio da bude objektivan i realan u svojim sudovima, katkad je

623 «“despicable in every respect. Such are the works which bring daily discredit upon our national

literature. [...] To Mr. Mattson himself we have only one word to say before throwing his book into the
fire. Dress it up, good sir, for the nursery, and call it the ’Life and Surprising Adventures of Dingy
O’Dirty“, Edgar Allan Poe, “Morris Mattson: Paul Ulric. Or the Adventures of an Enthusiast in Essays
and Reviews, p. 860

2 “He is a second-rate, or a third-rate, or perhaps a ninety-ninth-rate poetaster, Edgar Allan Poe,
“Thomas Ward* in Ibid, p. 1003
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pretjerivao u oStrini iznesenih stavova, nekada je njegova ironija isuvise gruba, pa cak i
neprimjerena. Uz nastojanje da knjizevnu kritiku uzdigne na Sto veci, profesionalni
nivo, primjecujemo da iz Poa, Covjeka sa bojevom sjekiricom, makar na trenutke
izviruje subjektivno. U svakom slu¢aju mnogi su se iz sasvim opravdanih razloga bojali
zamaha njegovog tomahoka.

Oktobra 1845. objavio je Po u Casopisu Aristidean kriticki prikaz svojih Prica
(Tales, 1845). Prikaz zapocCinje kritikom imitiranja koje je svojstveno brojnim
americkim i britanskim piscima koji ,,koracaju utabanom stazom jer je dobro ugaZena.
Oni slijede kao ucenici umjesto da su uéitelji.“625 Takvi pisci zaziru od bilo kakve
novine 1 smatraju da je originalnost neshvatljiva, napraviti nesto posve novo bilo bi isto
kao pociniti Sest, pa ¢ak i sedam smrtnih grehova, kaze Po. Kao suprotnost navedenom
on publici predoCava objektivno i bez lazne skromnosti svojih ruku djelo, Price, Cija
knjiZevna vrijednost je prepoznata sa obje strane Atlantika. UopSteno gledajuci, Poa

«626

,,ba$ briga za britansku kritiku mada hvale je vrijedan kriticki osvrt kriti¢ara koga

vodi jak osjecaj pravednosti i profesionalnosti.

,» Nema nieg novog pod kapom nebeskom’, rekao je SOLOMON. U
vrijeme kada je kraljevao 1 imao viSe Zena poslovica se mozda mogla
primijeniti — sada je to samo mrtva izreka. Stvaralacka mo¢ uma je
beskona&na.“®*’

Namyjera autora ,,Zlatne bube®, price koja je osvojila nagradu, oCigledno je bila
da napiSe popularnu pricu pa je stoga i odabrao novac, odnosno pronalaZenje novca kao
najpopularniju tezu koju je ukljucio u savrSen zaplet price. Ovdje Po ponavlja svoju
definiciju savrSenog zapleta koja podrazumijeva da se niSta ne moze premjestiti ili
ukloniti, a da se ne unisti cjelina, a potom pojasnjava da buba nema nikakve realne veze

sa temom price 1 da je njena funkcija da doprinese mistifikaciji.

,INjena svrha je da navede Citaoca na ideju natprirodne sile i da ga drZi u
tom stanju tajnovitosti do poslednjeg momenta. Duhovitost price ne
mozZe biti nadmasena. MoZda je u pitanju najdomisljatija pric¢a g. Poa, ali

623 “tread on a beaten track because it is well trodden. They follow as disciples, instead of being teachers®,

Edgar Allan Poe, “Edgar Allan Poe: Tales* in Essays and Reviews, p. 868

626 ,,do not care a fig for British criticism*, Ibid, p. 868

627 «>There is nothing new under the sun’, said SOLOMON. In the days of his many-wived majesty the
proverb might apply — it is a dead saying now. The creative power of the mind is boundless®, Ibid, p. 869
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kada su u pitanju neki uzviSeniji kvaliteti — izuzetan izum — sam izum —

ne moze se uopste porediti sa ’Izdajnickim srcem’ — a posebno ne sa

’Ligejom’, najneobi¢nijom pricom te vrste koju je napisao.“%*®

U ,,Crnoj macki®, kaze Po, rasplet predstavlja savrSen prizor, ,,Mesmericko
otkrovenje* otkriva videnje bestjelesnosti duha, ,,Neki postupci iz Zivota jednog pisca u
modi“ definiSe kao ekstravagancu i nikako drugacije, za ,Pad kuce USera®, koju
umjetnicki prevazilazi samo ,,Ligeja“, kaze da se odlikuje izvanrednim i impresivnim
raspletom. Pou godi €injenica da ovu pricu vole mnogi ljudi od pera, dok se masi, zbog
novine kombinacija uobicajenih dogadaja i jedinstva interesa, dopadaju ,,Zlatna buba“ i
,,Ubistva u ulici Morg®. U pri¢i ,,U dubinama Malstrema* istice odvaznost teme, jasnu i
uspjelu deskripciju, ,,Monos i Unu* definiSe kao post-mortem sanjarenje u kojem je
autorova namjera bila novina efekta koja je ostvarena tonom razgovora. ,,Covek
gomile®, 1ako fantasti¢na i posebna prica, ipak se u Poovim ofima ne moZe staviti u istu
ravan sa prethodno pomenutim pricama. ,,Ubistva u ulici Morg*, ,,Misterija Mari Roze*
i ,,Ukradeno pismo* su ,,induktivne price raciosinacije, pri¢e koje odlikuje ,,duboka i
pronicljiva analiza.“” U prve dvije price autor je na pocetku zamislio djelo koje je
pocinilo neko stvorenje ili kako da najefektnije navede na pogreSan put istragu da bi
potom uslijedila analiza istrage. ,,Misterija Mari Roze*, tvrdi Po, ima lokalni interes,
nezavistan od bilo kojeg drugog, a posebno onog koji se odnosi na ubistvo NjujorCanke
Meri Rodzers. ,,Ubistva u ulici Morg® ¢ine potpuno imaginarni dogadaji, a prica je
napisana u ,,suprotnom pravcu od uobicajenoga, dakle s kraja. ,,Ukradeno pismo*, u
kojem je od niCega stvorio mnogo, jeste prica koju odlikuje izuzetno promisljanje mada
ne spada u red Poovih najomiljenijih. Po je ovdje izjavio da je u pitanju ostvarenje koje
mu se manje dopada od drugih iste vrste jer ga, izmedu ostalog, ne odlikuje trajna
zanimljivost ostalih prica. Po isti¢e da je najvazniji cilj u ovim djelima bila originalnost
ideje, odnosno kombinovanja ideja, jer smatra da je zloCin pisati, ako ve¢ nema nesto
novo o ¢emu bi pripovijedao ili da na nov nacin pise o nekim poznatim stvarima.

Godinu dana kasnije u ,Literatima grada Njujorka®, i to u dijelu posve¢enom

Ricardu Adamsu Loku (Richard Adams Locke), Po piSe o svom interesovanju za

628 «jts purpose is to seduce into idea of supernatural machinery, and keeping him so mystified until the

last moment. The ingenuity of the story cannot be surpassed. Perhaps it is the most ingenious story Mr.
Poe has written; but in the higher attributes — a great invention — an invention proper — it is not at all
comparable to the ’Tell-tale Heart’ — and more especially to 'Ligeia’, the most extraordinary, of its kind,
of his productions®, “Edgar Allan Poe: Tales*, p. 869

2%<nductive tales of ratiocination [...] of profound and searching analysis”, Ibid, p. 872
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mjesec, istraZzivanja mjeseca 1 novinske €lanke koji su se u to vrijeme pojavljivali na
trziStu. Svoju veliku Zelju da se bavi ,lunarnim krajolicima‘® izrazio je na upecatljiv
nacin:

,,Ova tema uzbudila je moju uobrazilju i ¢eznuo sam da joj dam maha

oslikavaju¢i moja sanjarenja o mjeseCevim krajolicima — ukratko, ¢eznuo
o Ly S . 63

sam da napiSem pri¢u koja bi otjelovila ove snove.“**

,Hans Pfal* je objavljen nekoliko nedjelja prije Lokove ,MjeseCeve price*
(“Moon — hoax®). I u jednom i u drugom slucaju u pitanju su takozvane pri¢e o
obmanama i prevarama s tim $to u Lokovom djelu prepoznajemo Saljiv ton, a u Poovom
,,Krajnju zbilju*, obje prie se bave poljem astronomije i mjesecom, i u jednoj i u drugoj
informacija se vezuje za stranu zemlju, u oba sluc¢aja uvjerljivost se ostvaruje nau¢nim
detaljima. I pored ovoga, Po je ukazao na niz manjkavosti Lokove priCe, prvenstveno sa
naucnog aspekta, ali i da je u ovom djelu prepoznao neke detalje koje je on namjeravao
da razvije u ,,Hansu Pfalu®. KomentariSu¢i svog junaka istice da je glavni razlog zbog

kojeg ga je ,,poslao* na mjesec prije svega opis krajolika.

,Prvi dio ’Hansa Pfala’ koji zauzima osamnaest strana ’Messenger-a’,
obuhvata jedino prikaz prelaska izmedu dvije orbite i nekoliko rijeci o
opStim zapazanjima koji se tiCu najocitijih osobenosti satelita; drugi dio
najvjerovatnije se nikada nece pojaviti. Nijesam smatrao preporucljivim
da mog putnika vratim na majku zemlju. Ostaje tamo gdje sam ga

s «b

napustio, i joS uvijek je, vjerujem, ’Covjek na mjesecu’.

PoStovaocima Poovog kanona poznata je konstanta profesionalnog odnosa
prema pozivu i postovanje visokih knjiZevnih standarda. Prisjeticemo se da je joS u
,Poglavlju predloga® (The Opal, 1845) zapisao da ,teorija vjerovatnoce, ili kako je
matemati¢ari zovu, racun vjerovatnoce, ima ovo izuzetno svojstvo, da njena istina,

uopSteno uzeta, je u direktnoj propociji sa njenom zabludom u posebnom sluéaju.“632

630 “The theme excited my fancy, and I longed to give free rein to it depicting my day-dreams about the
scenery of the Moon — in short, I longed to write a story embodying these dreams®, Edgar Allan Poe,
“The Literati of New York City: Richard Adams Locke* in Essays and Reviews, p. 1215

! “The first half of "Hans Phaal’, occupying about eighteen pages of *The Messenger’, embraced merely
a journal of the passage between the two orbs and a few words of general observation on the most
obvious features of the satellite; the second part will most probably never appear. I did not think it
advisable even to bring my voyager back to his parent earth. He remains where I left him, and is still, I
believe, the man in the moon’*, “The Literati of New York City: Richard Adam Locke®, pp 1220 — 1221.
632 “The theory of chance, or, as the mathematicians term it, the Calculus of Probabilities’, has this
remarkable peculiarity, that its truth in general is in direct proportion with its fallacy in particular®,
“Chapter of Suggestions®, p. 1293
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Nas joS viSe zanima njegov stav iznesen na istom mjestu, a koji kaze da pero nikada ne
treba da dodirne hartiju ako pisac nema na umu makar dobro osmisljenu i razradenu

svrhu onoga $to je naumio da napiSe.

,U fikciji, rasplet, u svim ostalim sastavima odredeni efekat definitivno

treba da bude razmotren i odreden prije nego Sto se napiSe prva rijec; i

nijedna rije¢ nakon toga ne treba da bude napisana koja ne teZi, ili koja

ne formira dio recenice koji teZi razvoju raspleta ili jaanja efekta. <0

U ,Marginalijama* iz aprila 1846. (Democratic Review) komentariSuci
Novalisovu sentenciju ,,Umjetnik pripada svom djelu, a ne djelo umjetniku‘ Po izrazava
potpuno neslaganje. Ako se pomenuti stav shvati da je umjetnik rob svog djela onda on
ne moze podrzati takvu ideju. On je stava da u rukama pravog umjetnika njegovo djelo
je glina od koje, zahvaljujuéi svojoj vjestini, moze naciniti Sto pozeli. ,,Glina je zapravo
umjetnikov rob. Ona mu pripada. Njegov genij sigurno je izraZen veoma jasno u

. . . L 634
zavisnosti od izbora gline.*

U ,Marginalijama‘® za jun 1849. (Southern Literary
Messenger) Po objaSnjava izraz ,,muzicka sfera* koja se po njegovom misljenju cesto
nepotrebno dovodi u vezu sa Platonovim uovaixy Sto ne ukljucuje samo sklad melodije i
vremena ve¢ i proporciju. Smatraju¢i muziku kao najbolje obrazovanje duse Platon je,
smatra Po, zapravo ukazivao na kultivisanje ukusa nasuprot Cistog razuma.

,Pod ‘muzikom sfera’ podrazumijevaju se slaganja — prilagodavanja —
rije¢ju, proporcije — razvijene u astronomskim zakonima. On nije imao
aluziju na muziku onako kako mi razumijemo taj termin. Rije¢ *'mozaik’
koju izvodimo iz povocikn odnosi se, na sliCan nacin, na proporciju ili
sklad boja posmatrano — ili $to bi trebalo da bude posmatrano — u onom
dijelu Umjetnosti koji je tako oznacen.“*

Za Poa element prave muzike je neodredenost (,,Marginalije”, Democratic
Review, decembar 1844). Ako se muzici pridoda pretjerana odlucnost ili odredeni ton,

odmah se liSava ,,svog nezemaljskog, idealnog, pravog i suStinskog karaktera.*“ Na takav

83<In fiction, the dénouement — in all other composition the intended effect should be definitely
considered and arranged, before writing the first word; and no word should be then written which does
not tend, or form, a part of a sentence which tends, to the development of the dénouement , or to the
strengthening of the effect”, “Chapter of Suggestions®, p. 1293

634 «“The clay is, in fact, the slave of the artist. It belongs to him. His genius, to be sure, is manifested, very
distinctively, in the choice of the clay®, “Marginalia — April 1846 in Essays and Reviews, p. 1392

833 «“By the *music of the spheres’ is meant the agreements — the adaptations — in a word, the proportions —
developed in the astronomical laws. He had no allusions to music in our understanding of the term. The
word "Mosaic’, which we derive from povoiwkn, refers, in like manner, to the proportion, or harmony of
color, observed — or which should be observed — in the department of Art so entitled, “Marginalia — June
1849%, pp 1457 — 1458.
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nacin se ,,rasprSuje njena rasko§ snatrenja. Rastapate atmosferu misti¢nog na kojoj ona
pociva. Oduzimate joj dah baljkovitog.“63 6

Pet godina kasnije, u ,,Marginalijama* za aprilsko izdanje Casopisa Southern
Literary Messenger, Po se bavi pisanjem pjesme (song) gdje je na umu imao kracu
pjesmu (poem) koja neizostavno mora biti prilagodena muzici $to je ¢ini jedinstvenom i
izdvaja od ,,0bi¢ne* knjiZzevnosti, istovremeno joj davajuci neodredenost. Potom, ovaj,

ve¢ pomenuti stav o muzici, dopunjava na sledec¢i nacin:

,,Osjecaji izvodljivi dedukcijom iz koncepcije slatkog zvuka jednostavno

su van domaSaja analize iako se mogu odnositi, vjerovatno u svom

poslednjem rezultatu, na puko matemati¢ko prepoznavanje jednakosti

koje se €ini da je korijen cjelokupne Ljepote. NaSe impresije sklada i

melodije zajedno se lako analiziraju; ali, jedno je sigurno —

sentimentalno zadovoljstvo koje se dobija iz muzike je gotovo u

srazmijeri sa sopstvenom neodredenoséu. <%’

MozZemo zakljuciti da je Po prvi znacajan kriti¢ar koji je svoje kriticke teorije
razvio kroz novinske c¢lanke 1 knjizevne kritike. Mnogo toga Po je ,rasuo® u
,Marginalijama®, ,Pinakidiji*, , Literatima®“, pregledima kako britanskih i evropskih
tako i domacih knjiZevnih stvaralaca. Rano je pokazao Zelju za ostvarivanjem savrSene
cjeline i savrSenog jedinstva u knjizevnom djelu. Zbog toga kod njega se u rijeci zaplet
podrazumijeva plan, a izmedu njega i prirode postoji analogija. Kako Ed Vinfild Parks
(Edd Winfield Parks) istice, Zelio je cjelinu skladno sastavljenu, ,,minijaturni univerzum
koji bi se mogao porediti sa stvarnim univerzumom u kojem bi pocetak, sredina i kraj
bili obuhvadeni zajedno egzaktnim i matemati¢ki koncipiranim jedinstvom.“® U
Poovoj koncepciji savrSenog plana svrSetak djela je ve¢ odreden na samom pocetku, a

svi opisani dogadaji kao i sva sredstva koja se koriste u djelu moraju doprinositi

funkcionisanju cjeline i biti prilagodeni ve¢ smiSljenom kraju djela. Rukovodeéi se

636 “ethereal, its ideal, its intrinsic and its essential character. You dispel its luxury of dream. You dissolve

the atmosphere of the mystic upon which it floats. You exhaust it of its breath of faery*, “Marginalia —
December 1844, p. 1331

%7 The sentiments deducible from its conception of sweet sound simply, are out of the reach of analysis —
although referable possibly, in their last result, to that merely mathematical recognition, of equality which
seems to be the root of all Beauty. Our impressions of harmony and melody in conjuction, are more
readily analyzed; but one thing is certain — that the sentimental pleasure derivable from music, is nearly in
the ratio of its indefinitiveness®, “Marginalia — April 1849, p. 1435

638 <3 miniature universe which would be comparable to the real universe in which the beginning, middle,
and end were held together by an exact and mathematically conceived unity, Edd Winfield Parks, Edgar
Allan Poe as Literary Critic, Athens, The University of Georgia Press, 1964, p. 2
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ovakvim stavovima Po je pronaSao svega nekoliko djela koja su se uklopila u njegovu

viziju.

II

Rano je Po pocCeo da se zanima za knjiZzevnu kritiku $to je 1 pokazao
angazmanom u Southern Literary Messenger-u gdje je poCeo sa blagim i umjerenim
kritikama, poput one na racun djela Potkovica Robinson DZona Pembltona Kenedija.
Uskoro postaje svjestan Zelje da treba da skrene paznju na sebe §to je svakako ucinio
kritikom Fejovog Normana Leslija, koga su pripadnici iste klike nezasluzeno hvalili i
uzdizali. Zna se kakav je Poov stav prema nazasluzenoj ,,reklami i pretjerivanju® pa je
stoga pustio sebi na volju da docCara umjetnicku vrijednost djela Sto pokazuje i pocetak
kritike: ,,Pa! — evo je! Ovo je ta knjiga — ta knjiga par excellence. [...] Zarad svega $to je
napuvano, napuvavajuée i sklono napuvavanju, hajde da virnemo u njen sadrzaj.“**’
Zeleéi ukratko da opiSe zaplet romana, $to je &esto ¢inio u raznim kritikama, Po
naglaSava Citaocu da se nada da ga je dobro shvatio. Uz ovakvu pohvalu ,,dobro*
osmisljenog i doCaranog zapleta romana koji ¢e neSto kasnije definisati kao totalni
apsurd, i likova koji ne funkcionisu kao likovi, te posto je ismijao Cestu upotrebu rijeci
mjehur (blister), Po zakljuCuje da se konacno liSava ,,ingeniozne* knjige Norman Lesli.
Ovakav 1 slicéni kriti€ki osvrti vjerovatno su podstakli Richmond Courier da mu vec
1836. da epitet kriticara koji ,,sijece i Siba* knjige koje su predmet njegove kritike.

Poove kritike bile su minuciozne pa nas ne cudi Sto je znaCajnu paznju

posvecivao interpunkciji, valjanoj upotrebi jezika, uspjeloj ili neuspjeloj kombinaciji

639 «“Well! — here we have it! This is the book — the book par excellence. [...] For the sake of every thing
puffed, puffing, and puffable, let us take a peep at its contents, “Theodore S. Fay: Norman Leslie*, p.
540
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rijeci, stilu. Ismijao je Feja zbog ponavljanja rijeci mjehur, Vilijamu Gilmoru Simsu je
zamjerio Cestu upotrebu rijeci jadi, zagrljaj 1 staromodan u romanu Partizan.

lako se ogradivao od ,,umjetnosti romana, pogotovo forme, ipak vrlo rano
postao je svjestan da romani moraju biti na repertoaru njegovih kritickih pregleda,
¢injenice pokazuju mnogo ceSc¢e nego Sto su to bile kratke price, ako niSta drugo makar
zbog njihove velike popularnosti medu ¢itaocima. Prvu kritiku romana Po je napisao na
racun Kalavara: meksicke romanse (Calavar: A romance of Mexico) Roberta M. Berda
(Robert M. Bird) februara 1835. za Southern Literary Messenger u Kojoj je zamjerio
nespretnu invenciju i rukovodenje priCom, ali i ¢udesne elemente koji su neshvatljivi i
neprirodni ¢ak i za romansu. Berdovom slede¢em ostvarenju Nevjernik (The Infidel)
zamjerio je nedovoljno jedinstvo plana. Godinu dana kasnije (septembar 1836), u istom
dasopisu, Po je komentarisao Berdovog Separd Lija (Sheppard Lee). U pitanju je
prili¢no pozitivan osvrt na djelo. Na pocetku kritike ustvrdio je da u pitanju originalno
djelo, dogadaji su dobro osmisljeni i ispri¢ani sa izuzetnom snagom, neposrednoscéu i
jezgrovitos¢u, autorov jezik je po Poovom miSljenju dobro prilagoden razli¢itim
situacijama. lako pronalazi izvjesne zamjerke, poput ne ba$ uspjele koncepcije
metempsihoze, Po hvali Berdovo djelo.

,’Separd Lija’ moramo cijeniti kao veoma mudru i ne bez bilo kakve
originalnosti jeu d’esprit. Dogadaji su dobro zamisljeni i ispricani
energicno, jezgrovito sa nekom vrstom direktnosti koja je neprocjenjiva
u odredenim djelovima naracije — dok bi je u drugima trebalo izbjegavati.
Jezik je izuzetno prirodan i [...] izuzetno dobro prilagoden razli¢itim
temama. Odredena zamjerka moZe se na¢i u konceptu metempsihoze koji
predstavlja okosnicu $tiva.*®*
Maja 1835. za Southern Literary Messenger objavio je Po veoma pozitivhu kritiku
Potkovice Robinsona, djela svog prijatelja Dz. P. Kenedija u kojoj uzdize njegov stil,
inovacije koje koristi u romanu, autora koji otkriva glavni tok radnje bez odlaganja, Sto
nije uobicajeno, tako da odmah shvatamo njegovu namjeru, upoznajemo se s likovima i

proZivljavamo s njima njihove avanture. Medutim, ¢udi Cinjenica da Po ovo djelo

naziva originalnim, iako se u odredenim momentima mogu osjetiti odjeci velikih pisaca

640 «“We must regard ‘Sheppard Lee’, upon the whole, as a very clever, and not altogether unoriginal, jeu
d’esprit. Its incidents are well conceived, and related with force, brevity, and a species of directness
which is invaluable in certain cases of narration — while in others it should be avoided. The language is
exceedingly unaffected and [...] exceedingly well adopted to the varying subjects. Some fault may be
found with the conception of the metempsychosis which is the basis of the narrative®, Edgar Allan Poe,
“Robert M. Bird — Sheppard Lee: written by himself* in Essays and Reviews, p. 401
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istorijskih romansi poput Skota i Kupera. Lik Potkovice Robinsona naziva uspjelijim od
Robina Huda, a Zenske likove smatra uspjesno oblikovanim, ¢ime se Kenedi takode
izdvaja od svojih kolega, dok mu je stil bogat i pjesnicki. DoduSe, Po zamjera
neadekvatnu upotrebu interpunkcije i frekventno koriS¢enje crtice.

Prva Poova kritika Simsa (Southern Literary Messenger, januar 1836) na racun
djela Partizan, sadrzala je brojne zamjerke po€ev od slabog zapleta, zbunjujeceg stava
da li pomenuto djelo nazvati istorijskom romansom kao i niza primjera loseg ukusa. Tu
su i dobre strane djela, smatra Po, izuzetno uspjeli istorijski likovi, za razliku od ostalih,
odlicno docarane scene akcije, istorijski detalji funkcionalno uklopljeni u djelo. Nije u
pitanju obi¢no djelo, a za Simsa u ovoj kritici kaZze da ima oko slikara 1 da bi mozda
uspjesniji bio u skiciranju pejzaza nego u pisanju romana. Mnogo kasnije, januara 1846.
za Godey’s Lady’s Book Po je ponovo komentarisao Simsovo ostvarenje, ovog puta
Vigvam i kolibu (The Wigwam and the Cabin), znaajno pozitivnije u odnosu na
prethodnu kritiku. Zapravo, ovdje upucuje rije¢i hvale autoru za koga konstatuje da je
brzo uznapredovao u knjiZzevnoj tehnici i vjestini ,,koji god da su bili njegovi prijasnji
nedostaci ili ma koje da su njegove sadaSnje greske [tako da] nema sumnje da je od

samog pocetka dokazao da je genij i to ne obi¢nog reda.«®"!

Da je Sims sa sjevera
zemlje za njegova djela 1 umijece odmah bi se proculo, no posto je juznjak, o knjizi se
¢ulo isklju¢ivo zahvaljujuéi njenoj vrijednosti. Oc¢igledno je da je i ovdje Po uperio
svoju Zaoku na rac¢un knjizevnih klika i ,,popularnih* pulena. U svakoj od prica iz zbirke
Vigvam i koliba Po pronalazi odredenu vrijednost, a ,,Ubistvo ¢e se objelodaniti*
(“Murder Will Out*) smatra najboljom americkom pricom o duhovima. 1z ovoga se vidi
da je Po simpatisao i preporucivao novelette prije negoli roman, odnosno da su mu se
mnogo vise dopadale Simsove price.

Kada je rije¢ o Poovom stavu prema DZejmsu Fenimoru Kuperu, mora se
priznati da je respekt prema ovom autoru donekle bio ogranicen jer uz svesrdnu pohvalu
njegovih djela tu su i odredene zamjerke. Jula 1839. (Burton’s Gentleman’s Magazine)
Po je komentarisao Kuperovu Istoriju mornarice Sjedinjenih Americkih DrZava (The

History of the Navy of the United States of America). Kritiku zapocinje komentarom o

Kuperovoj poljuljanoj slavi u svojoj rodnoj zemlji, a potom upucuje zamjerke zbog

641 “whatever may have been his early defects, or whatever are his present errors, there can be no doubt

that from the very beginning he gave evidence of genius, and that of no common order*, Edgar Allan Poe,
“William Gilmore Simms: The Wigwam and the Cabin‘ in Essays and Reviews, p. 903
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neprecizne upotrebe jezika, velike konfuzije u izrazu. No, kako je ,,snaga g. Kupera u

. 642
pricama o moru [...] dobro poznata‘

, ova knjiga ¢e mu obezbijediti pocast kakvu
zasluzuje. Novembra 1843. (Graham’s Magazine) Po daje pozitivan sud Kuperovog
romana Vajandote ili nastanjeno brdasce, hvali temu djela jer, kako kaZe, kada god se
Kuper dotakne mora ili Suma, djelo mora biti uspjeSno zamisljeno i ostvareno, Sto je i
ovdje slucaj. Isti¢e uspio lik glavnog protagoniste mada dobro izvedena karakterizacija,
uopsteno gledajudi, nije Kuperova jaca strana. Kao dobre strane djela Po ukazuje i na
vjesto docaranu ljubavnu pricu Mod i Roberta. Ono §to mu se ne dopada jeste Kuperov
stil pisanja, nezgrapne recenice, gramaticke strukture i nespretno srocene fraze. Radnja
u djelu ,,nije dovoljno brza. Ima previSe otezanja. PreviSe je razgovora samo razgovora
radi. U nedogled duge diskusije izmedu Vudsa i kapetana Viloubija predstavljaju mozda
najgoru osobinu ove knjige.“**

Januara 1837. u kritici Takerovog DZordZa Balkouma Po daje detaljan sadrzaj
romana 1 izuzetno pozitivan komentar nazivajuci ga najboljim americkim romanom, ali i
romanom Kkoji ne moZe stati rame uz rame sa najboljim aktuelnim britanskim
ostvarenjima. lako pronalazi manje zamjerke, pogotovo po pitanju stila, ipak Po istice
svoj krajnje pozitivan stav o djelu. PiSu¢i kriticki osvrt na Lafita: pirata iz zaliva
(Lafitte: the Pirate of the Gulf) profesora DZozefa Holta Ingrahama (Joseph Holt
Ingraham, Southern Literary Messenger, avgust 1836) Po je, u svom prepoznatljivom
maniru, iznio na svjetlost dana sve ono §to je smatrao manama i vrlinama djela pa je
zamjerio preopSirno detaljisanje i deskripciju, ali i neuspjelo uobliCavanje glavnog
protagoniste, zlikovca i1 bratoubice, pirata i kapetana broda. Zamjera Po i nesre¢no
srocene recenice u djelu poput: ,,Ako ne mogu poslednji biti u Raju, bi¢u prvi u Paklu*
[...] Nazad krvoZedni psi ili ¢u, tako mi svetog Boga, poslati jednog od vas na dorucak u
Paklu“.*** S druge strane, Po isti¢e dobar engleski kojim je napisano djelo, §to inace nije
¢esto Cinio u svojim kritikama. U ovom djelu o piratima malo toga je smatrao uspjelim

osim istorijskih detalja.

642 “Mr. Cooper’s strength is sea narrative [...] well known*, Edgar Allan Poe, “James Fenimore Cooper:
The History of the Navy of the United States of America‘ in Essays and Reviews, p. 473

3 “The action is not sufficiently rapid. There is too much procrastination. There is too much mere talk
for talk’s sake. The interminable discussions between Woods and Captain Willoughby are, perhaps, the
worst feature of the book*, Edgar Allan Poe, “James Fenimore Cooper: Wyandotté, or the Hutted Knoll. A
tale® in Ibid, pp 483 — 484.

64 «If I cannot be the last in Heaven, I will be the first in Hell [...] Back hounds, or, by the holy God, I
will send one of you to breakfast in Hell”, Edgar Allan Poe, “Joseph Holt Ingraham: Lafitte. The Pirate of
the Gulf*“ in Ibid, p. 613
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Kada su u pitanju britanski 1 evropski pisci, Poovu paznju su uglavnom
zaokupljali savremenici, odnosno djela novijeg datuma. Iako je viSe puta jasno istakao
svoj stav da su kratka pri¢a i romansa viSe umjetnicke forme od romana iz ovog okvira
izdvojio je Defoovog Robinzona Krusoa. Kako u kritici iz januara 1836. (Southern
Literary Messenger) kaZe, objavljivanje ove knjige neprocjenjive vrijednosti dostojno je
izdavacke kuce Harpers. U pitanju je djelo koje posjeduje skoro svaka porodica u
hris¢anskom svijetu. Odlikuje se snaznom magijom vjerodostojnosti, a sama ideja o
¢ovjeku usamljeniku, iako ranije eksploatisana, nikada nije na ovako efektan nacin
uobli¢ena. Vec¢ sledeCeg mjeseca za isti Casopis Po objavljuje kritiku djela Odbaceni
grof sa drugim pricama i fantazijama (Conti the Discarded: with Other Tales and
Fancies) Henrija F. Corlija (Henry F. Chorly). Za ovog pisca ne krije zadovoljstvo da
konstatuje da sve Sto je proizvod njegovog pera predstavlja dokaz genija tako da ga
najiskrenije podrzava. Corli je po Poovom nahodenju prihvatio, i u skladu sa britanskim
ukusom modifikovao, takozvani njemacki umjetnicki roman Kunstromanen koji je
personifikovao elemente lijepih umjetnosti. Po tvrdi da pomenuta prica nema nikakve
slicnosti sa Skotovom Nevjestom iz Lamermura (The Bride of Lammermoor). U oktobru
1836. (Southern Literary Messenger) napisao je joS jedan pohvalan kriticki osvrt na
Corlija, ovog puta u pitanju su Spomeni gde Hemans (Memorials of Mrs. Hemans), u
kojem autora naziva jednim od najbrilijantnijih engleskih knjizevnih zvijezda, a
pomenuto djelo, puno anegdota i ilustrativnih primjera iz Zivota i karijere poznate

spisateljice, impresivnijim od bilo koje biografije. Corli je

,»pisac izuzetno prirodnog i kultivisanog ukusa, prefinjene, ali snaZne i
uzviSene imaginacije. Kao poznavalac muzike, ili bolje rec¢i temeljno
upucen u jedinu istinsku filozofiju nauke, moZe se smatrati da mu nema
ravnoga. Stavise, ima nekoliko Zivih osoba ¢ije bi uvazanje pjesni¢kog
karaktera posmatrali sa viSe poStovanja.“®*’

U prvom kritickom osvrtu na Edvarda Litona Bulvera i njegov, po Poovom
miSljenju najbolji roman Rienci: Poslednji tribun (Rienzi: The Last of the Tribunes), Po

zapravo daje hvalospjev kako piscu tako i djelu — Bulverova djela su intelektualna,

645 «a writer of great natural and cultivated taste, and of refined yet vigorous and lofty imagination. As a

musical connoisseur, or rather as profoundly versed in the only true philosophy of the science, he may be
considered as unrivalled. There are, moreover, few persons now living upon whose appreciation of a
poetical character we would look with a higher respect”, Edgar Allan Poe, “Henry F. Chorley: Memorials
of Mrs. Hemans* in Essays and Reviews, p. 168
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energi¢na i dubokoumna, a njihov autor je romanopisac koga nijedan drugi kolega,
savremenik ili prethodnik, ne moZe prevazic¢i. Ipak, Skot ga u knjiZzevnom smislu
nadilazi u mnogim stvarima, a njegova Nevjesta iz Lamermura predstavlja bolje
ostvarenje od bilo kojeg Bulverovog djela. Kako je Rienci po Poovom ukusu na kraju
kritike zakljucuje da je u pitanju izvanredno djelo. Sledecu kritiku na raCun Bulvera Po
je napisao aprila 1841. za Graham’s Magazine. U pitanju je kritika romana No¢ i jutro.
Ovdje se ve¢ primjecuje znatno drugaciji pristup piscu i djelu, mnogo se detaljnije i
objektivnije sagledavaju dobre i loSe strane knjige. Piscu u ovom slucaju zamjera stil
pisanja, ali i pompeznost jezika koji kao da ne podlijeZe ustaljenim pravilima gramatike.
,Tesko da se mozZe naéi jedna strana 'No¢i i jutra’ na kojoj neko dace ne bi moglo
prona¢i nekoliko primjera pogre¥nih konstrukcija.“®*® Pou smeta i Bulverov manirizam
zapocinjanja kratkih reCenica nakon onih veoma dugih frazom ,,I tako* (“So there) ili
njoj slicnim frazama, kao i frekventno koriS¢enje metafore, metafore koja prelazi u
alegoriju. ,,Cista alegorija je uvijek odvratna — ostatak starog varvarstva [...] Metafora,
njena blaza slika, neosporno ima snagu kada se nepretjerano i vjesto koristi. Energi¢ni
pisci je koriste rijetko. G. Bulver je sav od metafore i alegorije.“®*’ Par mjeseci kasnije,
u novembru 1841, za isti Casopis Po je objavio jo§ jednu kritiku na raCun pomenutog
pisca. Ovog puta u pitanju su Kriticka i raznovrsna djela ser Edvarda Litona Bulvera
(The Critical and Miscellaneous Writings of Sir Edward Lytton Bulwer). Po sa
zadovoljstvom komentariSe Bulverove Clanke, za neke kaze da su odli¢ni, posebno
izdvajaju¢i ,,Knjizevnost posmatrana kao profesija® (“Literature Considered as a
Profession®), ,,O duhu prave kritike* (“Upon the Spirit of True Criticism*). Po ovdje
1znosi svoje cuvene stavove o uzdizanju knjiZevne kritike na nivo profesionalnog i ulozi

koju treba da ima knjizevni kriticar:

,Zapravo nijedna nauka ne zahtijeva tako detaljno proucavanje kao
kritika. Ona je najanaliticnija od svih naSih mentalnih djelanja — da se
zaustavimo — da ispitamo — da kazemo zasto je ovaj odlomak grijeh
pocinjen protiv prirode ili zaSto je ovaj zaplet oskrnu¢e umjetnosti — da
donesemo duboko poznavanje Zivota u svim njegovim pojavama. [...]
Dobar covjek i dobra knjiga nijesu tako razli¢iti termini kako ljudi

046 “There is scarcely a page of *Night and Morning’ upon which a school-boy could not detect at least
half a dozen instances of faulty construction®, Edgar Allan Poe, “Edward Lytton Bulwer: Night and
Morning. A Novel“, p. 156

47 “Pure allegory is at all times an abomination — a remnant of antique barbarism [...] Metaphor, its
softened image, has indisputable force when sparingly and skilfully employed®, Ibid, p. 159
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pretpostavljaju. [...] Sumnjam da ¢ovjek moZze biti dobar kritiCar ako

nema makar osnovne kvalitete dobrog covjeka. Smatram da mora

sacuvati intelektualni uvid od zavisti, zlobe i licnog nedopadanja. On

mora pregledati djelo iznad i daleko od svih nevaznih razmatranja koje

se pripisuju ¢ovjeku. On mora biti budan da uo¢i genija, spreman da

ohrabri Cak 1 svog rivala. [...] Dobar kritiar — taj rijetki ideal, mora imati

u sebi hrabrosti da okrivljuje odvazno, velikoduSnosti da izbjegne zavist,

milostivosti da traga za nepoznatim vrijednostima. Mora imati

genijalnost da cijeni i biti uen da uporeduje; mora imati oko za ljepotu,

uho za muziku, srce za osjecaj i um za razboritost.“**®

Bilo je i onih pisaca ¢ija su djela bila osrednje ili gotovo nikakve umjetnicke
vrijednosti u Poovim o¢ima i koja su u mnogim sluc¢ajevima pisana da bi odgovorila
ukusu gomile. Septembra 1841. (Graham’s Magazine) napisao je Po u kritici DZozefa
Rasbruka ili lovokradice (Joseph Rushbrook, or the Poacher) da je njen autor Frederik
Marijat (Frederick Marryatt) uvijek bio popularan, ali da su njegove knjige osrednjeg
kvaliteta, a ideje svojina gomile. Nazivaju¢i djelo knjigom kojoj nijedan kritiCar ne
treba da posveti puno teksta, optuzivsi autora za plagijat, posebno na imitaciju Fagina 1
Nensi iz Olivera Tvista, Po zakljuCuje da je ovako ,.kvalitetna* djela Marijat pisao po
porudzbini vodeci racuna da isposStuje rokove. Ostricu Poove bojeve sjekirice osjetili su
mnogi drugi pisci poput Vilijama Harisona Ejnsvorta (William Harrison Ainsworth) i
njegovog Gaja Foksa (Guy Fawkes; or The Gunpowder Treason). U vrlo provokativnoj
kritici (Graham’s Magazine, novembar 1841) Po ne Stedi rijeci osude i prekora upucene
Ejnsvortu zbog nedovoljnog knjizevnog potencijala koji je o€it u mnogim njegovim

djelima, a Sto se tice pomenute knjige zakljucuje:

,»-ako je ikada roman bio manje od ni¢ega onda je to roman ’Gaj Foks’.
Izustiti rije¢ ozbiljne kritike o ovom romanu znacilo bi dokazati da smo
veliki glupani kao i njegov autor. [...] VaSe sledece izdanje, koje ¢e se
zvati ’Duh Koklejna’, ima¢emo slobodu da bacimo neotvoreno kroz

#8<In fact no science requires such elaborate study as criticism. It is the most analytical of our mental
operations — to pause — to examine — to say why this passage is a sin against the nature, or that plot a
violation of art — to bring deep knowledge of life in all its guises. [...] The goodness of a man and the
goodness of a book are not such different qualities as people suppose. [...] But I doubt if a man can be a
great critic who has not, at least, the elementary qualities of a good man. I consider that he must keep the
intellectual sight clear from envy, and malice, and personal dislikes. He must examine the work above
and remote from all the petty considerations that attach to the man. He must be on the alert for genius,
ready to encourage even a rival to himself. [...] The good critic — that rare ideal, must have in him
courage to blame boldly, magnanimity to eschew envy, benevolence to search for obscure merit. He must
have genius to appreciate, and learning to compare: he must have an eye for beauty, an ear for music, a
heart for feeling, a mind for reason”, Edgar Allan Poe, "Edward Lytton Bulwer: The Critical and
Miscellaneous Writings of Sir Edward Lytton Bulwer” in Essays and Reviews, pp 162 — 163.
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prozor. Nase svinje uopSte se ne mogu opisati kao ucene, ali imace vise

slobodnog vremena da ga pregledaju od nas.“%%

U martovskom izdanju Graham’s Magazine 1842. Po je objavio kritiku Carlsa
O’Malija, irskog draguna (Charles O’Malley, The Irish Dragoon) Carlsa DZejmsa
Levera (Charles James Lever). Po je pomenuto djelo u najmanju ruku iskarikirao,
pronaSao niz nedostataka, po¢ev od apsurdnih situacija u zapletu djela, optuzbe da je
O’Malijev prikaz bitke kod Vaterloa zapravo nezgrapan prevod sa francuskog, ali i
Cinjenice da se autor koristi maternjim jezikom na nacin koji se Pou ¢ini veoma
»zabavnim*. Posebnu teZinu Poovoj kritici daje ¢injenica da je djelo uZivalo izuzetnu
popularnost.

Po tom pitanju Po je iznio par vrlo zanimljivih stavova tvrde¢i da neka knjiga
moze biti popularna bez ikakvog realnog razloga, dakle ¢ak i onda kada nema knjizevnu
vrijednost, odnosno da popularnost knjige moZe da ukazuje na obrnutu situaciju, na
dokaz njene manjkavosti. Dok se svijet nalazi na ovoj razini civilizacije nijedna u
Sirokim razmjerama popularna knjiga ne moze biti djelo ogromne vrijednosti. Kritiku
Carlsa O’Malija Po zavr$ava rije¢ima ,,Da je stvar popularna garantujemo — mada ne
mozZemo poreci ¢injenicu da Z7alimo.«®%

Od 1836. do 1842. Po je pet puta pisao kriticke osvrte na Dikensova djela. Prvi
je objavljen juna 1836. (Southern Literary Messenger). Radi se o kritici Votkins Totla
koja predstavlja svojevrstan hvalospjev Boza i njegovih Skica, pa je Boz ,,daleko ostriji,
duhovitiji 1 disciplinovaniji pisac vragolastih ¢lanaka od devet desetina pisaca Casopisa
u Velikoj Britaniji“651, Skice su veoma uspjele te ih stoga s razlogom preporucuje
americkoj publici. Novembra iste godine i za isti ¢asopis napisao je Po veoma pozitivnu
i vrlo kratku kritiku Dikensovih Posthumnih papira kluba Pikvik (The Posthumous

Papers of the Pickwick Club). Ovdje se velica autorova bogata imaginativna koncepcija.

Po tvrdi da se Dikensove spisateljske sposobnosti mogu porediti sa svega par drugih

649 “If ever indeed, a novel was less than nothing, then that novel is "Guy Fawkes’. To say a word about
it, in the way of serious criticism, would be to prove ourselves as great a blockhead as its author. [...]
Your next volume, which will have some such appelation as *The Ghost of Cock — Lane’, we shall take
the liberty of throwing unopened out of the window. Our pigs are not all of the description called learned,
but they will have more leisure for examination than we®, Edgar Allan Poe, “William Harrison
Ainsworth: Guy Fawkes; or The Gunpowder Treason‘ in Essays and Reviews, p. 105

630 “That the thing is popular we grant — while we cannot deny the fact, we grieve®, “Charles James
Lever: Charles O’Malley, The Irish Dragoon®, p. 320

651« far more pungent, more witty, and better disciplined writer of sly articles than nine tenths of the
Magazine writers in Great Britain“, Edgar Allan Poe; “Charles Dickens: Watkins Tottle, and Other
Sketches, illustrative of every-day Life, and every-day People* in Essays and Reviews, p. 204
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pisaca. Posebno uspjelim Po smatra opis kokni nacina Zivota i po tome Dikens se moze
porediti sa piscem Pitera Snuka mada je po mnogim kvalitetima zapravo prevaziSao
najbolja kratka tragi¢na djela Bulvera i Vorena. Maja 1841. za Graham’s Magazine Po
pod svoju kriticku lupu stavlja Staru prodavnicu rijetkosti i druge price. U pitanju je
znatno zrelija i objektivnija kritika gdje Po iznosi i dobre 1 loSe strane djela. Recimo, Po
ne smatra dovoljno uspjelim naraciju i uoblicavanje lika gazde Hamfrija. Naslov ,,Stara
prodavnica rijetkosti nije najsre¢nije reSenje, kaze Po, uvodenje Nelinog brata je
bespotrebno, Kvilpova smrt trebalo je da odmah uslijedi nakon pokusaja osvete Kitu,
Kvilp kao lik je ,,pozajmio* dosta elemenata od Fagina pa se autor ponavlja, a Nelinu
smrt, najpotresniji dogadaj u prici, trebalo je izostaviti. S druge strane, pomenutu pricu
smatra Dikensovim najboljim djelom, bez obzira na nedostatke. S posebnim respektom
komentariSe poslednje scene i patos kojim obiluju pa u tom pogledu sa Dikensom se
moze jedino porediti Fukeova ,,Undina*“. Pomenutu pricu karakteriSe kreposna i Ziva
imaginacija koja ,,obuzima* svaku recenicu u djelu, originalnost likova i izuzetno dobro
osmisljen zaplet. Barnabi Rad? je dva puta bio predmet Poovog komentara. U kritici od
1. maja 1841. (Saturday Post) u kojoj hvali autora i djelo, uz iskazivanje pojedinih
manjkavosti, Po kaze da ve¢ od uvodnih poglavlja Barnabi RadZa postaje jasno da se
radi o djelu koje obiluje imaginacijom.

,»Ali glavne crte u kojima je idealno ove price ocigledno jeste stvaranje
heroja Barnabi Radza i povezivanje sa njegovim likom, poput nekog
dodatka, gavrana Sto ¢ovjeku sli¢i. Barnabija smatramo kao sveukupno
originalnu ideju kada je rijeC o pisanju romana. On je poseban budu¢i da
je idiot obdaren fantasticnim kvalitetima ludaka. Roden je opsjednut
manijakalnim strahom od smrti — rezultatom nekog uZasnog dogadaja
koji je njegova majka vidjela tokom trudnoée.“*>>

Likovi poput gdice Migz, Sajmona Tapertiza i njegovog udruZenja ne naziva
karikaturama ve¢ burleskama, zamisli u romanu po njegovom misljenju uvijek su
vrijedne price, a nije rijedak slu¢aj da uopste nijesu usaglasene s njim. U februaru 1842.

(Graham’s Magazine) uslijedio je ponovan osvrt na Dikensovog Barnabi RadZa. Osim

kontemplacija o knjiZzevnoj kritici, kritika pomenutog djela je znacajno detaljnija,

652 «“Byt the chief points in which the ideality of this story is apparent are the creation of the hero Barnaby
Rudge, and the commingling with his character, as accessory, that of the human-looking raven. Barnaby
we regard as an original idea altogether, so far as novel-writing is concerned. He is peculiar, inasmuch as
he is an idiot endowed with the fantastic qualities of the madman, and has been born possessed with a
maniacal horror of blood — the result of some terrible spectacle seen by his mother during
pregnancy“,“Charles Dickens: Barnaby Rudge* (1841), p. 219
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preciznija i oStrija u odnosu na prethodnu. Izmedu ostalog Po smatra nepotrebnim
prekid vremenskog niza na pet godina, rasplet u djelu nije potpuno uspjeSan, autor
zapada u gresku prenaglasavanja slutnji i predosjecaja, naracija je neuspjela, jedinstvo
vremena zanemareno, propusti, poput onog da interval izmedu ubistva i Radzovog
povratka varira od dvadeset dvije do dvadeset Cetiri godine i viSe su nego ocigledni, a
Barnabi, kao heroj pri¢e, razoCarao je Poa. Posebno ne pronalazi adekvatnim
objasnjenje za njegov strah od krvi koji je po Pou potpuno nevazan. Ni uloga koju
gavran ima nije potpuna jer se ptica mogla mnogo efikasnije povezati sa fantasticnom
koncepcijom glavnog lika, njegovi krici su se mogli docarati kako prorocki odzvanjaju
u djelu. Upravo u ovoj kritici Po, inace rodonacelnik detektivske price, postavio je
temelje estetike detektivske price i time postao prvi kriticar kome je to poslo za rukom.
IstiCe se stav da nijedan autor nema pravo da obmane Ccitaoca, odnosno postaje
imperativ da se nikakva nedopustena sredstva ne koriste da bi se prikrila tajna zapleta 1
,da se ta tajna dobro ¢uva“. Pominjuéi primjer pronadenog tijela g. Radza Po nas
uvjerava da

,»Z. Dikens nije kriv ni za kakav pogreSan Cin protiv umjetnosti tvrdeci
ono $to nije Cinjenica; s obzirom na to da je ta laz neistina stavljena u
usta Solomona Dejzija i da je prikazana kao impresija ovog pojedinca i
javnosti. Pisac to nije potvrdio licno ve¢ je domisljato prenio ideju [...]
kroz usta jednog od svojih likova. Slucaj je drugaciji pak kada se gda
Radz stalno naziva 'udovicom’. Autor li¢no je tako Cesto naziva. Ovo je
propust i neumjetnicki &in. <03

Na kraju Po zakljucuje da je Dikens dobro napisao djelo, ali ne u potpunosti
dobro, kako to njegova odli¢na reputacija zahtijeva te da se Barnabi Rad? po svojoj
knjiZzevnoj vrijednosti nipoSto ne moze mjeriti sa pricom ,,Stara prodavnica rijetkosti® u
kojoj je pisac dosegnuo vrhunac svoje genijalnosti. Tajna se mora Cuvati, nastavlja Po,
jer u suprotnom, ako se ne sacuva do odredenog momenta raspleta takav neuspjeh

~doves¢e do konfuzije. Ako misterija izade na vidjelo protivno
autorovoj volji, njegove namjere odmah postaju beskorisne jer on

653 «“Mr. Dickens has been guilty of no misdemeanor against Art in stating what was not the fact; since the
falsehood is put into the mouth of Solomon Daisy, and given merely as the impression of this individual
and of the public. The writer has not asserted it in his own person, but ingeniously conveyed an idea [...]
by the mouth of one of his characters. The case is different, however, when Mrs. Rudge is repeatedly
denominated ’the widow’. It is the author who, himself, frequently so terms her. This is disingenuous and
inartistical®, “Charles Dickens: Barnaby Rudge®, p. 234
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nastavlja sa pretpostavkom da zaista postoje odredene impresije koje
inace ne postoje u umu &itaoca. <03

Zanimljivo je napomenuti da je Po odgonetnuo misteriju Barnabi Radza joS u
kritickom pregledu od 1. maja 1841, dakle odmah nakon prvog nastavka djela, a ovdje
tvrdi da mu je misteriozna situacija prestala da bude toliko misteriozna ve¢ nakon
Citanja price Solomona Dejzija koja se nalazi na sedmoj strani ove sveske koja inace
broji trista dvadeset tri stranice. Da bi prica ostala misteriozna autor se mora pozabaviti
,skrivanjem* likova kroz dobro osmisljene dogadaje, lazne ili pogre$ne sumnje, tako da
nevin ¢ovjek postane glavni osumnjiceni, a sve ovo bi trebalo posti¢i indirektno. Ovdje
se preporucuje upotreba pripovjedaca Ciji je vidokrug i obim informacija ogranicen.

Od stranih romana kojima se bavio pomenu¢emo Fukeovu romansu Undinu
(Burton’s Gentleman’s Magazine, septembar 1839) za Cijeg autora kao jednu od glavnih
karakteristika navodi genijalnost, a u samoj romansi vidi najbolju romansu koja postoji i
u kojoj je jedinstvo apsolutno, niSta nije van svog vremena i prostora, uz izuzetnu
imaginaciju. Po je Undinu uvijek smatrao jednom od tri najve¢e romanse. S njom su se
mogle porediti jedino Skotova Nevjesta iz Lamermura i Dikensova ,,Stara prodavnica
rijetkosti®. Sto se ti¢e romana za Poa su neprikosnoveni bili Robinzon Kruso i Zil Blas.
Zanimljivo je uociti ¢injenicu da je veliki americki pisac kakav je Vosington Irving Poa
ponajprije zanimao kao esejista i istoricar pa tek onda kao pisac o ¢emu svjedoci svega
jedna, i to veoma kratka, doduSe pohvalna, kritika Irvingove Krejonove zbirke (The
Crayon Miscellany, Southern Literary Messenger, septembar 1835) u kojoj hvali ljepotu
piscevog stila.

,,On ne tvrdi da legende imaju adekvatno nazvanu istorijsku autenti¢nost
— mada su sve djelimi¢no cinjenice, 1 koliko god da se neke mogu uciniti
pretjeranim, svaka od njih, da se posluzimo rije¢ima samog autora, ’bice
pronadena u radovima mudrih i ¢asnih hroni¢ara iz davnina, razvijajuci
se rame uz rame sa odavno prihvadenim istinama i mogla bi biti
podrzana struénim i veli¢anstvenim biljeskama u margini.”*®*

% “If the mystery leak out against the author’s will, his purposes are immediately at odds and ends; for
he proceeds upon the supposition that certain impressions do exist, which do not exist, in the mind of his
readers*, “Charles Dickens: Barnaby Rudge®, p. 234

853 “He does not claim for the Legends the authenticity of history properly so called — yet all are partially
facts, and however extravagant some may appear, they will all, to use the words of the author himself, ‘be
found in the works of sage and reverend chroniclers of yore, growing side by side with long
acknowledged truths, and might be supported by learned and imposing references in the margin”, Edgar
Allan Poe, “Washington Irving: The Crayon Miscellany* in Essays and Reviews, p. 614
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Astoriji (Astoria) je posvetio mnogo viSe paznje pa se Citaocu u ovoj detaljnoj
kritici pruza Sansa da sazna pregrSt podataka o cvjetanju trgovine krznom, doprinosu i
zaslugama g. Astora. Marta 1836. za Southern Literary Messenger Po je objavio jednu
zanimljivu kritiku. U pitanju su Prizori, likovi, dogadaji iz DZordZije (Georgia Scenes,
Characters, Incidents) Ogastasa Boldvina Longstrita (Augustus Baldwin Longstreet).
Kada je prvi put doSao do knjige Po nije znao ko je autor, ali proc€itavsi djelo nazvao ga
je ,,pametnim momkom* obdarenim istinskim duhom za humor, ¢ovjekom koji je imao
dara da shvati americki, a posebno juZnjacki karakter. Po ima vrlo visoko misljenje o
autoru i njegovoj ,,pametnoj* knjizi punoj humora, ali moramo primijetiti da djelove
knjige koje komentariSe naziva skicama, a ne priCama Sto ¢e re¢i da Longstritovo
stvaralastvo nikako ne svrstava u kanon kratke price kojoj je posvetio toliko truda i
vremena. Po je bio miSljenja da su price N. P. Vilisa, u ne ba$ jakoj konkurenciji, bile
najbolje Sto je njegova rodna Apalacija mogla da ponudi, naravno sa izuzetkom
Hotorna. A Hotornom se bavio dva puta 1842. (aprilsko i majsko izdanje Graham’s
Magazine) i tre¢i put novembra 1847. (Godey’s Lady’s Book). Prva, kratka kritika
Dvaput ispricanih prica iz aprila 1842. predstavlja hvalospjev Hotornu i njegovoj
genijalnosti. Ovdje Po isti¢e da je oduvijek pri€u smatrao kao najbolji moguci nacin da
se pokaZe talenat, da ima prednosti koje se nipoS$to ne mogu pripisati romanu i da kao
takva predstavlja daleko ljepSe polje od eseja pa ¢ak i odredene znake superiornosti nad
pjesmom. Dvaput ispricane price Po srdacno preporucuje Citaocima, a evo Sta kaze o

pisc¢evom stilu:

,»til g. Hotorna predstavlja pravu Cistotu. Njegov fon je osobito efektan

— neukrotiv, tuZan, ozbiljan i u potpunom saglasju sa temama. Moramo
samo da zamjerimo na nedovoljnoj raznovrsnosti samih tema ili
njihovom karakteru. Njegova originalnost kako dogadaja tako i
razmi§ljanja je veoma izuzetna.“*>

Sledeceg mjeseca uslijedio je znatno detaljniji osvrt na pomenuto Hotornovo

djelo kao i njegova promisljanja o kratkoj prici. Ponavlja stav iznesen u aprilu da naziv

06 «“The style of Mr. Hawthorne is purity itself. His fone is singularly effective — wild, plaintive,
thoughtful, and in full accordance with his themes. We have only to object that there is insufficient
diversity in these themes themselves, or rather in their character. His originality both of incident and of
reflection is very remarkable®, Edgar Allan Poe, “Nathaniel Hawthorne: Twice-Told Tales*, (April 1842)
in Essays and Reviews, p. 568
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djela nije najsre¢nije odabran i istie da nijesu u pitanju samo price ve¢ da ima i dobrih,
dubokoumnih eseja u kojima se Citalac stalno susrece sa novim kombinacijama. Po
istice da ima vrlo malo americkih prica koje se odlikuju stvarnom vrijednoscu,
izuzimajuci Irvingove Putnikove price i Hotornove Dvaput ispricane price. Hotornove
pri¢e pripadaju najuzviSenijem predjelu umjetnosti, smatra Po, njih krasi ,,invencija,
kreacija, imaginacija, originalnost. [...] G. Hotorn je originalan po svim pitalnjimal.“657
Uz poznatu neosnovanu optuzbu da se Hotorn u ,,Hauovoj maskaradi“ ugledao na
,»Vilijama Vilsona“, Po zavrSava ovaj kriticki prikaz vrlo povoljnim osvrtom na
Hotornovu imaginaciju 1 istinsku genijalnost. Novembra 1847. Poova kritika Hotorna
poprima ostriji ton. Ovdje za Hotorna kaZe da je osobit, ali ne i1 originalan, odnosno da
njegov manir pisanja neodoljivo podsjec¢a na Tikov. Tu je i neizostavna kritika na racun
,prekomjerne* upotrebe alegorije u djelima, a u odbranu alegorije Po je imao malo Sta
da kaze. Hotorn na ameri¢koj sceni zauzima isto mjesto koje KolridZ zauzima na
engleskoj. Kao vjeSto smisljene price, ne naravno bez mane, Po ovdje pominje Simsovo
,Ubistvo ¢e se objelodaniti®, Irvingove Putnikove price, ,,Dzek Long ili hitac u oko
(“Jack Long, or The Shot in the Eye*) Carlsa V. Vebera (Charles W. Webber), Vilisove
price koje po svojoj opstoj konstrukciji nadilaze svakog americkog pisca osim Hotorna.
Iako je iznio Citav niz zamjerki, ipak je Hotorn bio njegov najveci knjizevni rival, Po
zavrSava kritiku opStim pohvalnim prikazom pisca rekavsi da ga krasi najdivniji stil
pisanja, najfiniji ukus, delikatan humor, sjajna imaginacija, izrazita duhovitost. Posebnu
paznju privlaci finale kritike sa onom prepoznatljivom poovskom Zaokom uperenom
protiv starth  knjiZevnih ,,oponenata®. ,Neka zamijeni pero, uzme bocicu vidljivog
mastila, izade iz stare sveStenikove kuce, posijece g. Alkota, objesi (ako je moguce)
urednika The Dial-a’ i baci kroz prozor svinjama sve svoje stare brojeve *The North
American Review-a’.«®>®

Edgar Alan Po ¢e ostati upamcen kao prvi kriti¢ar koji se ozbiljno pozabavio

kratkom pricom kao posebnom umjetnickom formom superiornijom od romana. Jedino

je lirska pjesma bila iznad nje. U kritikama Hotorna iz 1842. postavio je osnovne

87 “invention, creation, imagination, originality. [...] Mr. Hawthorne is original at all points*, Edgar Allan

Poe, “Nathaniel Hawthorne: Twice-Told Tales* (May 1842), p. 574

38«1 et him mend his pen, get a bottle of visible ink, come out from the Old Manse, cut Mr. Alcott, hang
(if possible) the editor of ‘The Dial’, and throw out to the pigs all his odd numbers of ‘The North
American Review’, Edgar Allan Poe, “Nathaniel Hawthorne:Twice-Told Tales”, (November 1847), pp
587 — 588.
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postulate kratke prie, a pet godina kasnije zadrZao je polazne ideje uz neznatne
izmjene. Kada je rije¢ o njegovoj kritici pjesnika treba istaci da za njega Vilijam Kalen
Brajant nije u rangu Selija, Kolridza, Vordsvorta, Kitsa, Tenisona ili Vilsona. Pojedine
njegove pjesme, zapisao je Po u kritici Brajantovih Pjesama januara 1837. (Southern
Literary Messenger), poput ,,0, najljepSa od seoskih djeva!* (““Oh, Fairest of the Rural
Maids!*), koju inaCe naziva pravim poetskim draguljem, predstavljaju pouzdan dokaz
da se moZe vinuti do najve¢ih pjesnickih visina. Brajantova djela su puna smirene i
uzviSene kontemplacije, tu su i dokazi imaginacije iako njeni zreli plodovi nijesu
prepoznatljivi. Bez obzira Sto zamjera didakticnu notu koja katkad provijava kroz neke
od pjesama, Brajant je za Poa istaknuti stvaralac, a kao versifikator nema mu premca.
Aprila 1846. u Godey’s Lady’s Book Po je dao svoj osvrt na Brajantova Sabrana
pjesnicka djela (Complete Poetical Works) u kome, osim kontemplacija o aktuelnoj
situaciji u Americi u sferi Stamparstva i publikovanja djela, izrazava vrlo povoljan stav
o pjesniku smatrajuci da je prilicno dobro pozicioniran kao poeta mada je bilo perioda
kada mu nije ukazivana paznja koju zasluzuje, za razliku od nekih novih ,,pjesnickih
Skola® poput onih tenisovske i baretovske orijentacije. Njegovu pjesmu ,,Jun* (“June®)
oznacava najvecom pjesnickom klasom. U ovoj kritici upotpunjava svoj stav o Brajantu
kao versifikatoru i tvrdi da postoji mogucénost da ga zasjeni samo gda Sprejg (Mrs.
Sprague).

Kao §to je viSe puta istakao, pjesma predstavlja praktiCan rezultat pjesnickog
osjecaja izraZen rijeCima, a taj osjec¢aj se moze manifestovati i u drugim umjetnostima,
slikarstvu, vajarstvu, muzici, prikazu pejzaza, Sto mu je posebno bilo blisko. Onda kada
je pjesnicki osjecaj izrazen u pjesnickom ostvarenju klicu nastanka djela traZimo u
imaginaciji. Kao kriticar, Po je bio prilicno blagonaklon prema pjesnikinjama, ako u
obzir uzmemo ostrinu sjeCiva njegovog tomahoka kojim je ¢esto zamahivao. U ovome
prepoznajemo galantan stav juznjackog dZentlmena, ali i Poovo ubjedenje da djela od
manjeg znacaja ne treba podvrgavati isuviSe oS$troj kritici. Sa posebnim respektom
odnosio se prema stvaralastvu Lidije Sigurni, americke gde Hemans, a potom i Elizabet
Baret Brauning ¢iju je Dramu progona i druge pjesme (The Drama of Exile and Other
Poems) komentarisao 4. i 11. januara 1845. u Broadway Journal gdje je istakao njene
vrijednosti 1 znacajne propuste. Po se divi njenoj genijalnosti 1 tvrdi da je ova

pjesnikinja ucinila vise u poeziji nego bilo koja druga Zena.
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Pomenuti kriticki osvrti potvrduju Poovu izrazitu Zelju za uspostavljanjem
knjizevne kritike kao zanimanja kojeg ¢e krasiti vrhunska profesionalnost, ozbiljnost i
posvecenost. Bore¢i se protiv prakse konformizma i pripadnosti odredenom kruzoku Po
se trudio da udari temelje drugacijem novinarstvu i knjizevnoj kritici. S vremena na
vrijeme umio je da pretjera u svojim stavovima, pa ¢ak i da svoje argumente dovede do
granice dobrog ukusa, pogotovo kada je rije¢ o podsmjehu na racun literarnih
neistomisljenika. Ponekada je previse blago ocjenjivao djela svojih, ponajvise Zenskih,
prijatelja poput gde Ozgud, Elizabet Ouks Smit i Estel Ane Luis (Estelle Anna Lewis).
Pretjerivao je Po i1 po pitanju plagijata. Nije bio rijedak sluc¢aj da optuzi nekoga za
imitaciju bez materijalnog dokaza. Medutim, bez obzira na pojedine propuste, mora se
priznati da je Poova vizija bila da se dostigne ideal poStene, nezavisne i odvazne kritike
koja ¢e svoj osnov imati ne u lokalnim ili nacionalnim ve¢ u internacionalnim
standardima. Cini se da je Po, koliko su mu to realno dozvoljavale prilike u Americi
prve polovine devetnaestog stoljeca, u velikoj mjeri 1 ostvario kroz svoje kriti¢ke teorije
koje je iznio u kritickim osvrtima i ¢lancima objavljenim u brojnim ¢asopisima. I po

ovoj praksi Po se izdvojio iz savremenog literarnog miljea.
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Zakljucak

Edgar Alan Po je veliko ime americke knjiZevnosti. Za svog veoma kratkog
Zivota uspio je da ostavi poseban pecat zahvaljuju¢i svojim djelima, pjesmama i
pricama, ali i knjizevnim kritikama koje je rasuo po brojnim ¢asopisima. Poov knjiZevni
izraz je originalan i efektan, a spektar njegovih interesovanja vrlo zanimljiv za
proucavanje. Smatra se ocem moderne detektivske price 1 jednim od prvih autora
nauCne fantastike. Gotsku pri€u nije izmislio, ali jeste znacajno doprinio njenom
razvoju. Ne samo da je pisao poeziju, Po se ozbiljno bavio prirodom pjesnistva i
nacelima na osnovu kojih funkcioniSe pjesnicko djelo. O ovome nam prvenstveno
svjedoCe njegovi eseji, ,,Marginalije®, ,,Literati grada Njujorka“. Kao knjiZevni kritiar
borio se za kultivisanje ukusa citalacke publike, nezavisnu, ozbiljnu i profesionalnu
knjizevnu kritiku.

Rad je podijeljen u tri dijela. U prvom dijelu istrazivali smo ,,Americku
knjizevnu scenu prve polovine XIX vijeka: trendove i1 uticaje” kroz Sest poglavlja u
kojima smo pokuSali da prikaZzemo najznaCajnije osobenosti knjiZzevnih zbivanja
pomenutog perioda, poCev od neosporne Cinjenice da je americki romantizam nastajao u
znacajnoj mjeri na postulatima iznjedrenim od strane velikih njemackih mislilaca, Kanta
i postkantovaca, ali i Guvenih knjiZevnika poput braée Slegel. Engleski romanticari,
posebno Semjuel Tejlor Kolridz, i njegova ¢uvena distinkcija Imagination / Fancy, prvi
put pomenuta u IV poglavlju KnjiZevne biografije, izvr§ili su ogroman uticaj na mladog
Poa. IstraZivanje je pokazalo da je Po bio upoznat sa britanskom estetikom zasnovanom
na Loku kao i kasnijim teorijama koje su u njoj nasle svoje uporiste ili onima koje su je
osporavale.

U poglavlju koje se bavi karakteristikama americke knjiZevne scene prve
polovine XIX stoljeca prikazali smo svijet u kojem je Zivio i radio Po, svijet kojem je
ovaj pisac mnogo toga zamjerao i Cijim se principima nerijetko oStro suprotstavljao.
Obradeni materijal pokazao je da se Po protivio ropskom prac¢enju evropskih modela i
knjizevnom nacionalizmu, Stampanju bezvrijednih knjiga i njihovom glorifikovanju

samo zato Sto su domaci proizvod. Po je smatrao da su obje krajnosti podjednako
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pogubne za valjanog pisca. Nijesu Poa privlaila aktuelna socijalna previranja,
reformatorski pokreti, a joS manje knjiZevne ili knjiZevno-filozofske klike. Naprotiv.
Kakav je bio Poov stav o ,bostonskoj bari“ 1 rodonacelniku americkog
transcendentalizma Emersonu dobro je poznat.

Drugi dio rada bavi se Poovim knjiZevno—teorijskim pogledima i sastoji se iz
dvije cjeline. U prvoj smo proucavali teoriju pjesniStva. Uoceno je da je ovaj pisac joS
od prvih kritickih pregleda kreativnost posmatrao u okvirima efekta i afektivne moci.
Ovo posebno dolazi do izrazaja u ,,Filozofiji kompozicije* u kojoj odbacuje ustaljeno
romanti¢arsko poimanje procesa kreacije kao Cina nastalog iskljuc¢ivo pod uticajem
imaginacije 1 inspiracije. Kao $to je naznaceno, Poova teorija o imaginaciji pocivala je
na osnovama KolridZzove KnjiZevne biografije da bi kasnije pretrpjela izvjesne
promjene. Za Poa poezija predstavlja ,,ritmi¢ko stvaranje Ljepote* i kao takva treba da
se povinuje isklju€ivo logici sopstvenih principa. Ljepota predstavlja jedino pravo
podrucje pjesme, a najdivnije i najuzviSenije zadovoljstvo proizilazi iz posmatranja
lijepog. NasSe istraZivanje pokazuje da se o pjesmi u poovskom smislu mozZe govoriti
isklju¢ivo ako nas pobuduje, uzdiZu¢i dusu, odnosno da je njena istinska vrijednost
srazmjerna uzviSenom uzbudenju. Ovaj stav do detalja je razradio u ,,Pjesnickom
nacelu®. Ukazuju¢i na Cinjenicu da do polovine XIX vijeka, na podrucju njegove rodne
Apalacije, niSta znaCajnije nije objavljeno o stihu i versifikaciji, Po je rijeSio da
odgovori na ovo pitanje u ,,Tumacenju stiha®. Iako su mnogi kriti¢ari iznosili niz
nedostataka Poovog poimanja versifikacije i prozodije, zakljucili smo da ovaj esej
predstavlja prvi valjan americki pokuSaj da se udare temelji modernoj nauci o
engleskom stihu. U ovom najeksplicitnije elaboriranom eseju Po predocava svoj
matemati¢ki princip, odnosno poimanje kreacije kao odredene vrste naucnog,
algebarskog procesa koji podrazumijeva neizostavno koriS¢enje razuma i imaginacije da
bi se ostvarilo skladno jedinstvo.

U drugoj cjelini drugog poglavlja fokus paznje usredsredili smo na Poovu
teoriju kratke price. Ovdje smo prokomentarisali obiljeZja americke kratke price do
1820. godine, a potom ukazali na znacaj koji je Po imao za razvoj pomenutog Zanra u
svjetskoj knjiZevnosti. Istrazivanje je pokazalo da je koncept jedinstva efekta, koji je
elaborirao u teoriji poezije, Po adaptirao i na kratku priu. Cuvena druga kritika

Hotornovih Dvaput ispricanih prica predstavlja klju¢ za adekvatno poimanje Poovih
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teorijskih stavova. Upravo u ovoj kritici otkrivamo Poov nedvojben stav da je prica
najljepSe polje u kojem se moze pokazati 1 dokazati najuzviSeniji talenat. Ovdje je Po
istakao princip da se jedinstvo efekta ili utiska ne moZe proizvesti u onim knjiZzevnim
djelima koja se ne mogu procitati u jednom dahu, odnosno da osim pjesme jedino prica
moze ispuniti zahtjeve velikog genija.

Po se okuSao u pisanju raznih vrsta prica. Ipak, €ini se da ga Citaoci najviSe
pamte po gotskim i detektivskim pricama. Kao $to je kritika pokazala, u gotskim
pricama uglavnom je eksploatisao kvazi-evropski seting, insistirao je na ,,spiralnoj
intensifikaciji“ narativne tehnike, naraciji u prvom licu, pjesniku naratoru pomracenog
uma koji je, kao po pravilu, podijeljena li€nost, scenama strave i uZasa. Stvorio je Po
prepoznatljive protagoniste o kojima malo Sta moZemo da saznamo osim da im
porodic¢ni korijeni sezu daleko u proSlost i da su odvojeni od spoljasnjeg, realnog
svijeta, zatvoreni u svojim odajama, drevnim kulama i zamkovima. Vrlo ¢esto mjesto u
kojem obitavaju je nagrizeno zubom vremena i troSno, mada ponekada opis prostorije
aludira na gotovo hermeticki zatvoren prostor u koji nikada ne prodire zvuk iz stvarnog
svijeta. Medutim, naSe istrazivanje pokazuje da je Po mnogo vec¢i doprinos dao
utemeljivanju i razvoju detektivske price, €iji je i rodonacelnik. Njegove najpoznatije
detektivske pri¢e su one o detektivu Dipenu kojima je misteriju uveo na Siroka vrata
ameri¢ke knjiZevne scene. U Dipenu svoga uzora naili su Serlok Holms, Herkul Poaro i
mnogi drugi detektivi koji su zloCine reSavali iz udobne naslonjace. Poov detektiv
predstavlja oliCenje “Bi-Part Soul“, u njemu prepoznajemo dualizam kreativnog i
odlu¢nog. Osim S§to je stvorio lik detektiva koji slu¢ajeve reSava iz svoje naslonjace, Po
je ,stvorio* 1 vrstu zloc¢ina koji je, na prvi pogled, po€injen bez motiva. Po je, po
misljenju moderne kritike, rodonacelnik ne samo ‘“soft-boiled* detektivske price Ciji je
glavni protagonista detektiv amater, ve¢ i one koja je oznaCena kao ‘“hard-boiled®,
odnosno one koju je Patricija Merivejl nazvala terminom ,,detektivska gotika®.

Tre¢i dio rada bavi se Edgarom Alanom Poom kao kritiCarem. Pratili smo
uticaje tradicije Casopisa Blackwood na americku knjiZevnu scenu, posebno na Poa, a
potom znacajnu paznju usredsredili na Poov odnos prema vode¢im americkim
Casopisima 1 njegov doprinos razvoju i popularisanju pojedinih knjizevno- teorijskih
stavova objavljenim u mnogima od njih. Utvrdili smo da su Poa posebno dojmile dvije

vrste price koje je njegovao Blackwood. U pitanju su burleska i pri¢a senzacije kojima
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je americki Zoil eksperimentisao u viSe navrata u toku svoje spisateljske karijere.
Koliko je rad za odredeni Casopis bio bitan za Poa govori podatak da su svi njegovi eseji
i kritike objavljeni upravo u periodici. U pojedinim kritickim osvrtima bavio se i
pitanjem profesionalne kritike pa je tako istakao stav da kritika ne moZe biti esej,
propovijed, filozofska spekulacija, pjesma u prozi, roman ili dijalog. Kritika mora biti
kritika, analiza umjetnosti, u suprotnom bice niSta drugo do farsa. Pravi kriti¢ar mora
biti spreman da se izdigne iznad trivijalnog i licne kontroverze, da profesionalno obavlja
svoj zadatak i objektivno komentariSe ne sadrzaj djela ve¢ njegove uspjesno zamisljene
1 ostvarene elemente, kao i one segmente koji se mogu smatrati manama tog djela.
Istrazivanje je pokazalo da je Po mnogo toga rasuo po ,,Marginalijama®, ,,Pinakidiji‘,
,Literatima grada Njujorka®, ali i kritiCkim osvrtima napisanim na raCun brojnih
britanskih i americkih pisaca. Upravo ove kritike predstavljaju njegovu rijeSenost da
udari temelje profesionalnoj kritici koja ¢e biti bazirana na serioznosti, predanosti 1
posvecenosti. Oc¢igledno je da je Edgar Alan Po u svom naumu uspio zbog cega se s
pravom smatra prvim ameri¢kim profesionalnim kriticarem.

Stvaralastvo Edgara Alana Poa poznato je mnogim ljubiteljima knjige Sirom
svijeta. Medutim, koliko god da su njegova djela Citana na ovim prostorima dobija se
utisak da nedostaje jedan cjelovitiji uvid u njegov kanon, pregled koji ¢e se baviti
Poovim kako knjiZevnim tako i teorijskim stavovima. Upravo iz pomenutog razloga
ovim tekstom pokusali smo da doprinesemo dodatnom priblizavanju Poovog djela nasoj

¢italackoj publici. Nadamo se da smo u tome makar donekle uspjeli.
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