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Apstrakt

Doktorski umetnicki projekat Greh neadekvatnog tela — interaktivna video instalacija
predstavlja bazu teorijskog, istrazivackog i prakticnog rada kroz Koji se ispituju
moguc¢nosti samorealizicije u uslovima kad telo postaje instrument u konzumerizmu.
Realizovan kao digitalna multiekranska (multiscreen) interaktivna video instalacija,
rad pod nazivom Rez ispituje odnos komercijalnog i upotrebnog, identiteta i
identifikacije, zenske seksualnosti u uslovima marketinskog terora, istovremeno
istrazuje granice koje namece savremeni drustveni kontekst, u kome ,,neadekvatno
telo” postaje centar savremene anksioznosti ali i izvor velike zarade. Doktorski rad
ukljucuje i1 analizu konzumeristickog kapitalizma kao epohe koja pomera fokus sa
proizvodnje na potros$nju 1 prati kako se standardizacije koje diktira globalno trziSte
reflektuju na modifikacije i transformacije tela, narocito u uslovima projektovanih 1
nametnutih ideala koje uspostavljaju masovni mediji. Teorijski krug rada obuhvata
brojne autore koji su se nau¢no bavili efektima etabliranog potrosackog drustva koje
podstice ,,ludilo potreba” i stvara deficit srece, oznacavajuci ga kao drustvo spektakla u
kome je, podsedstvom novih medija sve podloZno simulaciji i u kome se briSe razlika
izmedu istinitog i laZznog. Pri tome, montaZa postaje kljuna tehnologija za stvaranje
laznih stvarnosti. Istovremeno se aktuelizuje Fukoova ideja 0 nadzoru nad telom koje
se u trziSnim uslovima sve viSe tretira kao maSina koja se moZe kontrolisati,

disciplinovati i nadzirati.

Kroz kriticku projekciju u doktorskom radu daje se i pregled nekoliko relevantnih
umetnika koji se takode bave problemom Zenskog identiteta u uslovima kulminacije

manipulativnih tehnika produkcije Zelja.

Posmatrajuci razlicite nivoe realiteta i njihove meduodnose kroz razne umetnicke
forme i teorijske koncepte, umetnicki projekat Rez, kao i doktorski rad, istrazuju
naéine na koje pojedinac u savremenom drustvu uspostavlja pseudoidentitete gubeci
kriticki odnos prema projektovanim modelima i hibridnim formama egzistencije koje

guse ¢ovekovu slobodu.



Kljucne reci: telo, identitet, simulacija, konzumerizam, zelja, spektakl, laz, mediji,

montaza, hiperpotrosac, hedonizam, kontrola.



Abstract

The doctoral thesis project The Sin of the Inadequate Body — Interactive video
installation outlines the foundation for a theoretical, research and practical work which
examines the possibilities for self-fulfilment in situations where the body becomes a
consumeristic vehicle. Conceived as a digital multiscreen video installation, the project
called Cut (Rez) addresses the relationship between commercial value and usability,
identity and identification, female sexuality in the context of marketing terrorism while
also examining the limits imposed by the modern social context in which an
,,inadequate body” becomes the centre of contemporary anxiety as well as a source for
considerable profits. The doctoral thesis also includes an analysis of consumer
capitalism, an era in which the focus is shifted from production to consumption, and
observes the manner in which standardisations dictated by the global market impact
the body’s modifications and transformations, primarily in the context of projected
ideals imposed by the mass media. The theoretical cycle of the thesis references
numerous authors whose scientific works have addressed the effects of an established
consumerist society which encourages a ,,insanity of needs” and creates a deficit of
happiness by defining it as a society of the spectacle in which everything becomes
subjected to manipulation and where the difference between falsehood and truth vanish
under the instrumentation of the new medias. Likewise, editing becomes one of the key
technologies used for creating fake realities. Thus, Foucault’s idea of body monitoring
which in a market context is being treated as a machine subjected to control, discipline

and surveillance, is being updated.

The doctoral thesis also contains a critical overview of a number of prominent artists
who engage in the problems of female identity in the context of a culmination of

manipulative techniques used for the production of desires.

Considering different levels of reality and their interrelations achieved through various
art forms and theoretical concepts, both the art project “Rez” and the doctoral thesis
examine the manner in which a modern individual assumes pseudo-identities while
losing the critical relationship towards projected models and hybrid existential forms

which inhibit one's freedom.



Key words: body, identity, simulation, consumerism, desire, spectacle, lie, media,

editing, hyper consumer, hedonism, control.



Postmodernizam

Postmodernizam (eng. postmodern) kao pojam obuhvata promene u kulturi,
drustvenim i ekonomskim odnosima i na¢inu razmisljanja koje su se desile sezdesetih
godina proslog veka i vezane su za period razvijenog kapitalizma, ulazak u
postindustrijsko drustvo, eru informacija i konzumerizam kao nac¢in zivota. To je
termin koji se upotrebljava u sirokom smislu za oznaéavanje epohe sredine XX veka
od kada pocinje njegovo prozimanje sa modernom, odnosno kao vrsta odgovora ili
kritike apsolutnih istina u istoriji, filozofiji, umetnosti, arhitekturi, Kkulturi.
Postmodernizam se dakle pojavljuje kao reakcija na ono $to se smatra modernim. To je
jedna vrsta intelektualnog dijaloga izmedu dva koncepta misljenja. U tom smislu se
cak 1 mislioci koji su radikalno kritikovali modernisticke postavke, kao $to su Misel
Fuko (Michel Foucault), Zil Delez (Gilles Deleuze), Roland Bart (Roland Barthes) ili
Zak Derida (Jackques Derrida) ubrajaju u kljuéne predvodnike postmodernizma. To
samo znaci da je glavni sagovornik postmodernizma u stvari modernizam. Oni
funkcioniSu kao spojeni sudovi, zato Sto postmodernizam problematizuje ostvarenja i
osnovne ideje modernizma. Tac¢nije, mozemo re¢i da sve §to je modernizam uspeo da
konstruiSe i uspostavi kao jednu sasvim novu ideju, postmodernizam dekonstruise
daju¢i mu nova znacenja.

Prepoznavanje postmoderne kao nove epohe dogodilo sredinom XX veka, ali su tri
teoreticara i filozofa, Zan-Fransoa Liotar (Jean-Francois Lyotard), Fredrik Dzejmson
(Fredric Jameson) i Zan Bodrijar (Jean Baudrillard) u¢inila da sredinom sedamdesetih
godina proslog veka ovaj termin dobije istinsku teorijsku relevantnost. Smatra se da je
Liotar imao kljuénu ulogu u definisanju postmodernog stanja, Dzejmson u
razumevanju uticaja medija i filma na savremena druStva, a Bodrijar sa svojom

teorijom simulakruma oznacava se najistaknutijim postmodernim teoreti¢arom.

Po misljenju Miska Suvakoviéa ,,pojam postmoderne, kao oznake za novu istorijsku
etapu zapadne civilizacije, i za umetnost nove megakulture, razli¢ite od megakulture
modernizma tokom sedamdesetih godina, utemeljen je u arhitekturi. Termin se ustalio

1975. godine, kada ga je arhitekta i teoretidar arhitekture Carls Dzenks (Charles



Jencks) preuzeo iz knjizevnosti i primenio na kritiku modernizma u arhitekturi”.! Kao

Sto postmoderna u arhitekturi koristi razlicite stilske kodove i spaja tradicionalno i
moderno, elitno i populisticko, tako u postmodernizmu u umetnosti sve postaje

. . , 2
dozvoljeno i moguce.

Pojam je dugo koris¢en za nove pravce u knjizevnosti i slikarstvu, ali se ipak moze reci
da se tek sredinom dvadesetog veka formiraju prva ozbiljnija shvatanja tog pojma.
Zauzimajuéi pesimistiCan stav zbog erozije vrednosti modernog doba i zato $to se
napusta period stabilnosti koji je karakterisao modernu i ulazi u nesigurno vreme, o
postmoderni u svojim delima pisu sociolozi Arnold Tojmbi (Arnold Joseph Toynbee) —
Zapad I, Il, 1ll, TV, kao i Carls Rajt Mils (Charles Wright Mills) — Socioloska
imaginacija 1950-ih. 1z te teorijske orijentacije izdvaja se i americki sociolog Danijel
Bel (Daniel Bell) sa idejom da radanje hedonizma kao osnovne karakteristike
liberalnog kapitalizma vodi ka drustvenoj dekadenciji i da postmodernizam oznacava
napustanje tradicionalnih vrednosti Zapada koje su zasnovane na protestantskoj etici i
puritanizmu. Nagon i uzivanje su, po njegovom misljenju, postali Zivotno odredujuéi, a
sve ostalo su neuroza i smrt. To su bile pretpostavke za radanje konzumerizma kao

ideologije kapitalizma toga doba.

Kao $to sam prethodno navela, postmodernizam se nagao u fokusu interesovanja Zana
Bodrijara, Fredrika DZejmsona, Zan Fransoa Liotara, koji ée, formulisati ovaj pojam,
dodaju¢i mu nove termine poput simulacije, simulakruma, kulturne dominacije,

nepoverenja u metanarative.

! Migko Suvakovié, Pojmovnik teorije umetnosti, Orion Art, Beograd, 2011, str 557.

2 Suvakovié tipoloski izdvaja Cetiri tipa umetnosti postmodernizma: ,,(1) postistorijski postmodernizam
prelaza 70ih u 80-te godine, oznacen povratkom slikarstvu, ekspanziji i likovnoj naraciji
(transavangarda, neoekspresionizam, anahronizam), (2) poststrukturalisticki postmodernizam
medijskog karaktera (fotografija, film, graficki dizajn, video, ambijenti), nastao interslikovnim
suoCavanjem pop-arta i konceptualne umetnosti (deluje tokom 80ih i 90ih u rasponu od
neokonceptualizma i neoekspresionizma, preko postfeminizma, do simulacionizma), (3) postmoderna
skulptura, s ishodiStima u britanskoj novoj skulpturi 80ih godina, koja doZivljava internacionalni razvoj -
karakterise je transformacija modernisticke autonomije, nefikcionalnosti i nenarativnosti skulpture u
skulpturu-tekst, tj. SloZeni skulpturalni spoj prostorno-skulpturalnih aspekata sa simbolic¢kim,
narativnim, fikcionalnim i dekorativnim aspektima produkovanja znacenja i smisla i modernizam posle
postmodernizma oznacava tendenciju kasnih 80ih i ranih 90ih godina, koja predstavlja kritiku
narativnosti, elektri¢nosti, fikcionalnosti i relativizma postmodernizma ranih 80ih godina, povratkom
na novo ¢itanje modernizma, ali i vizure postmodernisti¢ke i poststrukturalisti¢ke teorije.” Preuzeto iz:
Ibid., str. 557-558.



Postmodernizam se pojavljuje sa razvojem kasnog kapitalizma i postoje misljenja da je
to period u kome dolazi do punog ostvarenja slobode i potroSackog izbora, dok drugi u
fokus stavljaju cinjenicu prodora medija u svakodnevni zivot i njihovog ogromnog
uticaja zbog Cega nestaje granica koja deli realnost od medijske fikcije. Tako se razvija
drustvo zasnovano na potro$nji 1 potroSackoj ideologiji, gde simulacija stvarnosti
preuzima apsolutni primat. Stvarnost, posredovana medijima, pocinje sebe da
identifikuje kroz tu refleksiju ulepSane stvarnosti, izmodelovane brojnim filterima.
Dejvid Harvi (David Harvey), kao i Bodrijar, govore o trzistu u kome se ,,prodaje
simulacija i razmenjuje simulakrum”. Za oblikovanje kulture kao totalnog nacina
Zivota, ogromnu ulogu ima televizija kao proizvod poznog kapitalizma. Harvi je
sagledava u kontekstu promocije potrosacke kulture. ,,Ovim se naSa paznja usmerava
na proizvodnju Zelja i potreba, mobilizaciju ¢eznje i fantazije, podsticanje dokolice kao
dela napora da se odrZi dovoljna razigranost zahteva na potroSackom trzistu da bi se
kapitalisticka proizvodnja ucinila profitabilnom.” Po misljenju Harvija ukorenjenost u
pravca. Harvi podrzava Bodrijarove stavove zastupljene u knjizi Amerika, a to je da je
danasnja realnost — realnost produkovana putem televizijskog ekrana. U ovoj atmosferi
vreme i prostor po¢inju drugacije da se dozivljavaju te dolazi do otvaranja novih
pitanja i nacina predstavljanja, kako u stvarnosti, tako i u simuliranoj stvarnosti. ,,Sve
je podvojeno kroz simulaciju. Predeli kroz fotografiju, Zene kroz seksualni scenario,
misli kroz pisanje, terorizam kroz modu i medije, dogadaji kroz televiziju. Kao da
stvari postoje samo kroz tu neobi¢nu namenu. Mozemo se zapitati da li i sam svet
postoji samo u funkciji reklame koja se o njemu moze napraviti u nekom drugom

svetu.”

Ogromne promene, posredstvom masovnih medija, deSavaju se i na individualnom i na
kolektivnom planu. Stvaraju se nesigurne individue, podlozne uticajima, stalnim

promenama i modifikaciji na ¢emu parazitira savremena, vrlo agresivna industrija.

3 Dejvid Harvi, Postmodernizam, str. 3, https://www.scribd.com/document/110806398/Dejvid-Harvi-
Postmodernizam (preuzeto 5.9.2017)
*Zan Bodrijar, Amerika, Buddy Books: Kontekst, (Filozofska biblioteka Tekst), Beograd, 1993, str. 33.
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Novi mediji

Od sredine dvadesetog veka umetnost karakteriSu pojave novih umetnickih praksi i
medija koji menjaju i proSiruju polja umetnosti povezivanjem sa drugim naucnim
disciplinama i masmedijskim prostorom. Eksperimentalni i interdisciplinarni pristupi,
kao i multimedijalne i hibridne umetnicke prakse dobijaju Siru zastupljenost. Nove
tehnologije na potpuno nov nacin usmeravaju umetnicku i kulturnu praksu, a za nove

medije vezuju se najéesce tri obelezja: digitalno, interaktivno i multimedijalno.

Umetnici su uvek eksperimentisali sa postoje¢im medijima i na taj nacin priblizavali
umetnost, odnosno kulturu tehnologiji. Ipak, eksplozija kreativnosti i kritickog
misljenja karakteristika je novih medija u osamdesetim i devedesetim godinama
proslog veka. Umetnici toga doba u interakciji su sa svetom koji ih okruzuje, oni nisu
ravnodus$ni posmatra¢i nego aktivni glasovi takozvane digitalne demokratije.
Odgovarali su na kljuéne teme svog vremena bilo da se radi o konceptualnoj
umetnosti, performansima, land-art-u, video-art-u, cyber-art-u ili multimedijalnim
eksperimentima. O tome ¢u viSe govoriti u poglavlju o umetnicima koji su uticali na

moj rad.

Novim medijima u umetnosti se nazivaju umetnicke prakse zasnovane na uvodenju
,novih” ili ,,do tada nekoris¢enih” medija u tradicionalno definisani medijski identitet
umetnickih disciplina. ,,To su one hibridne umetnicke prakse koje nastaju
kombinacijom viSe medija (meSani mediji, multimedija, polimedija, proSireni mediji,
umetnost i tehnologija, kompjuterska umetnost, sajber umetnost itd). Radi se, dakle o
razli¢itim umetnickim praksama zasnovanim na inovacijskom radu sa umetnic¢kim ili
vanumetni¢kim medijima.” Tako se otvaraju bezgrani¢ne moguénosti za umetnicke
¢inove. ,,Slike, zvukovi, pokreti, radnja spajaju se u elektronskim vezama sa zivim
telima stvaraju¢i neku vrstu heterogenog delezovskog sklopa koji treba dekodirati

ogromnom brzinom 1 koji se moze pretvoriti u mimezis elektronizovane realnosti.” °

> Migko Suvakovi¢, Pojmovnik teorije umetnosti, Orion Art, Beograd, 2011, str. 500.
® Aleksandra Jovicevié i Ana Vujanovi¢, Uvod u studije performansa pdf izdanje, Spajanja, uop. cit., str.
314-316,
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Lev Manovi¢ u eseju Avangarda kao softver (Avangarda kao software) govoreci o
novim medijima zapaza da je njihov najvazniji element montaza, odnosno
,»preklapajuéi prozori”: ,,Budu¢i da ih je moguée otvoriti gotovo u neograni¢enom
broju istovremeno, poniStava se ¢injenica fizicke veli¢ine kompjuterskog ekrana i ulazi
U beskonacni virtuelni prostor koji dopuSta manipulisanje gotovo jednako tako

neograni¢enom koli¢inom podataka.”7

Montaza se po njegovom misljenju moze
smatrati oblikom ,hiperposrednosti” koja nastoji da stvori vizuelni, stilisticki,
semanti¢ki i emocionalni nesklad izmedu razli¢itih elemenata, koji se nakon toga

digitalno povezuju u jedan beSavni virtuelni prostor.

Novi mediji ostavljaju moguénost mesanja, stapanja, pa sastavljanja ,,novoga” iz
postojece strukture nekog dela. Otuda je Manovi¢ u pravu kada u eseju Avangarda kao
softver: od ,,novog videnja” do novih medija kaze da je remix-estetika glavna
ideologija celokupne drustveno-kulturne realnosti. Lev Manovi¢ u knjizi Jezik novih
medija skrece paznju na fenomen interaktivnosti koja stavlja pred gledaoce nove
kognitivne, spoznajne, mentalne i fizicke zahteve. Vise ne govorimo o narativu, veé
sada 0 montazi u vidu fragmenata, obrisa, senki ili mrlja, koja zahteva aktivno ucesce
gledaoca i koja se zavrsava u njegovoj mentalnoj obradi videnog i prozivljenog.
Moderna vizuelna kultura kao svoj sastavni deo ukljucuje i gledaoca koji u
interaktivnom procesu sa delom rekonstruise date fragmente. Hepeninzi (engl.
happening), performansi i instalacije koji su se pojavili sezdesetih godina ostvarujuci
interaktivnost sa publikom, preteca su interaktivnim racunarskim instalacijama koje se

pojavljuju osamdesetih godina.

Tvorci pojma montaze, koji je nastao dvadesetih godina proslog veka su Dejvid Grifit
(David Wark Griffith), Dziga Vertov (Dziga Vertov), Lev Kuljesov (pyc. Jles

Bragiimuposuu Kyemos).

Lev Kuljesov je uspeo da napravi neverovatan preobrazaj montiraju¢i jedan te isti
kadar: ,.krupni plan lica glumca s tanjirom supe koja se pusi, mrtvackim sandukom sa

telom Zene, detetom koje se igra. | gledalac je bio uveren da glumac glumi ¢as glad,

http://www.anavujanovic.net/wp-content/uploads/2011/07/UVOD _U_STUDIJE_PERFORMANSA.pdf
(preuzeto 8.8.2017)
7 Lev Manovich, Avangarda kao software, od ,,novog vidjenja” do novih medija, prevod Ljiljana
Kolednik, ,Zivot umjetnosti”: ¢asopis za pitanja likovne kulture, 2000, str. 110-112.
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as tugu, ¢as radost, dok je u stvari glumila montaza”.® Kuljesov je objasnio svoj

postupak da ,,nije vazan sadrzaj kadra, koliko je vazan spoj dva kadra razlicitog
sadrzaja, nacin njihovog spajanja i preplitanja”.? Stavljaju¢i igru u centar montaznog
postupka, on insistira na preobrazaju jednog te istog kadra, proizvodeci kod gledalaca
smenu raznih emocija. Sergej Mihailovi¢ Ajzenstajn (pyc. Cepreii MuxaitioBuy
Diizentreiin) se bavio montaznim eksperimentisanjem. Prilikom stvaranja filma on se
na radikalan nac¢in poeti¢ki igrao fragmentovanim materijalom. Njegov postupak
karakterise inovativna upotreba montaze, ritma, odabira dominantnih motiva, vrste
osvetljenja i upotreba boja. Smatra se da je doprineo razvitku montaze i u velikoj meri
unapredio filmski jezik.

Po misljenju Miska Suvakoviéa ,,montaza (eng. montage) je ishodisno filmski termin,
koji oznacava povezivanje slika, sto stvara utisak prostorno-vremenskog kontinuiteta
ili diskontinuiteta. Montazom se fragmenti filmske naracije objedinjuju u filmski
kontinuirani ili diskontinuirani narativni tok”.)® Odredujué¢i se prema znagenjskoj
funkciji montaze, Suvakovi¢ dalje isti¢e da je montaza ,.semioticki postupak postizanja
znacenja nove celine, nastale povezivanjem raznorodnih i fragmentiranih znacenjskih
produkata kulture. Re¢, recenica, deo slike ili slika koja dobija smisao u novom tekstu
ili novoj slici time sto se odnosi (suprotstavlja, usaglasava) s drugim elementima
unesenim na identi¢an nacin .

Glavna karakteristika danasnjeg, postmodernistickog nac¢ina upotrebe montaze bazira
se na diskontinuitetu, prekidu spone sa sledom radnje, njenim mestom, prostorom i
vremenom. To je nacin da se projektuje individualni stil stvaraoca.

Digitalnom revolucijom dolazi se do novih izrazajnih mogucnosti montaze. ,,Umesto
da urezemo dve slike iz dva video-izvora, mi sada mozemo da komponujemo
neogranicen broj slikovnih slojeva. Kadar se moze sastojati od desetina, stotina, hiljada

slojeva slika.”*?

8 Lav KuleSov, ,MNckyccTBo KnHO”, Mocksa, 1929,
http://www.komunikacija.org.rs/komunikacija/casopisi/zbornikfdu/11-12/02/download ser cyr str.9
(preuzeto 14.1.2018)

? Ibid., http://www.komunikacija.org.rs/komunikacija/casopisi/zbornikfdu/11-

12/02/download _ser cyr str.9

1% Migko Suvakovié, Pojmovnik teorije umetnosti, Orion Art, Beograd, 2011, str. 452.

" Ibid.

2 ey Manovic, Jezik novih medija, Clio, Beograd 2015, str. 195.
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Racuna se da je video umetnost kao nova umetnic¢ka disciplina nastala 1965. godine
kao reakcija na ubrzani razvoj televizije i to onda kada je korporacija Soni (engl. Sony)
izbacila na americko trziste prvu prenosivu video opremu. Video kao novi medij, a
narocito video art, postao je izazov umetnicima zbog mnostva tehnickih i estetskih
moguc¢nosti. Nasuprot televiziji kao masovnom mediju video je nudio moguénost za
razvijanje umetnickih praksi $to je podrazumevalo ne masovanu produkciju nego

intiman i neposredan kontakt sa publikom.
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Ideologija konzumerizma

U samom centru mog umetnickog interesovanja nalazi se telo shvaceno kao istorijski i
drustveni konstrukt koje se u postmodernistickoj perspektivi razume i kao komercijalni
simbol. Otuda je vazno osvetliti konzumerizam kao obelezje razvijenog liberalnog
kapitalizma. U njemu je, kao vrsta globalne opsesije, nastala filozofija da trziste
odreduje vrednost. Odnosno, da sve ono na ¢emu ne moze da se zaradi novac nema
vrednost. S promenom nacina proizvodnje, njenim pretvaranjem u masovnu, menja se i
sam karakter drustva koje dominantno postaje potroSacko. Ocigledno je da se
dinami¢no menja odnos prema trzistu, definitivno se napusta ekonomija ponude i
prelazi na ekonomiju potraznje. Razvoj takozvanog konzumeristiCkog kapitalizma
oznacava se kao epoha u kojoj potrosnja postaje centralna tacka svakodnevnog zivota.
Trziste pomera svoj fokus sa proizvodnje na potrosnju koja se Siri na sve oblasti od
mode do nauke i kulture. Pocetak konzumerizma se vezuje za dvadesete godine
dvadesetog veka kada i nastaje fenomen proizvodnje potrosacke Zelje. On svoj puni
zamah dobija u eri kada nastaje masovna proizvodnja, odnosno kada se gubi jasna
granica izmedu elitne i popularne kulture, i kada se trzista po¢inju globalno $iriti. Rast
ideologije obilja i bogatstva karakteristiCan je za liberalni kapitalizam u kome se
identitet gradi 1 pozicionira kroz potro$nju. Upravo potroSnja postaje zamena za druge
vrednosti i to je postao novi put do kontrole drustva. Razvoj masovne i popularne
kulture pracen je i razvojem masovnih medija Sto je stvorilo pretpostavke i za nastanak
kulturne industrije koja kao svoj osnovni cilj postavlja zabavu. Ako je, dakle,
konzumerizam dvadesetih godina imao za cilj zadovoljenje osnovnih potreba ¢oveka
koje su imale svoju svrhu, ovaj hedonisti¢ki konzumerizam fiksira uzivanje kao svrhu
zbog koje dolazi do hiperprodukcije pseudopotreba. Menja se dakle ideologija
konzumerizma. Ve¢ od polovine proslog veka i u teoriji i u praksi prisutna je ideja o
,Civilizaciji zelje”. Smatra se da se dogodila znacajna promena u orijentaciji
kapitalizma i to na taj nac¢in sto je doslo do sistematskog uspostavljanja potraznje i
multiplikovanja ljudskih potreba. Zapravo tu je doslo do promene nacina zivota i nove
skale vrednosti koja je podrazumevala i nove ciljeve i nova sredstva da se oni ostvare.

Sa ekonomijom potraznje doslo je do ocigledne inverzije, koju su mnogi nazvali

15



kopernikanskim obrtom, u odnosu na prethodno stanje. Kupac vise nije onaj Koji
zadovoljava svoje potrebe nego onaj koji pokusava da utoli svoje Zelje, odnosno
iluzije. Koncept zelje kroz dinamiku Zudnje postaje filozofija trziSta koje istovremeno
formira zaCarani krug — sve ubrzanije proizvodnje konzumeristi¢kih zelja i stvaranje
neprekidnog potroSackog nezadovoljstva. Govore¢i o simulaciji 1 simulakrumu,
Bodrijar uzima kao primer plasti¢nu hirurgiju: ,,Posto je lepota jedino ona koja je
stvorena plasticnom hirurgijom tela, jedina urbana lepota ona koja je nastala
hirurgijom zelenih povrsina, jedino misljenje ono koje nastaje plasticnom hirurgijom

anketa... a evo sad, s genetskim manipulacijama 1 plasti¢ne hirurgije ljudske vrste.”*?

Kultura potro$nje usmerena je na materijalnu dimenziju egzistencije koju prati
dinamizam promena u trzi$noj utakmici i brzom zastarevanju potreba koje su se na njoj
nasle. Privid mnostva izbora i jeste privid zbog toga $§to se nasao u samom polju
determinacije potrosackog stila Zivota. Ispada da se i zZivi samo zbog toga da bi se
trosilo, a zivi se vise i intenzivnije ako se trosi viSe. Hedonizam postaje karakteristika
potroSacke kulture. VazZnije je postalo imati nego biti. | kada su nestale ideologije sa
rigidnim ubedivackim udicama, njih su zamenile lukave metode savremene, zavodljive

reklame koja je nezamisliva bez elemenata veSte manipulacije i prevare.

U atmosferi konzumeristicke kulture veStacke potrebe svojom sveprisutnoscéu
uspostavljaju obrazac sa novim simbolima koji nisu usmereni samo ka pojedincu vec i
socijalnoj, ciljnoj grupi, a sve to vodi ka konformizmu. Logika potro$nje ne polazi
samo od ekonomske racionalnosti ve¢ od snage iracionalnog kod pojedinca i drustvene
grupe. lako na prvi pogled u svemu tome nema prisile, ona je ipak imanentna

potrosackoj kulturi.

Spektakularizacija i glamurizacija stizu do obi¢nog zivota i svakodnevice uz pomo¢
masovnih medija menjajuci koncept vrednosti i proces vrednovanja. ,,Kad ekonomske
vrednosti imaju ne samo sredisnju i dominantnu ulogu, nego kad potiskuju i pokrivaju
sve druge vrednosti onda se moze dogoditi da se potroSnja ne dozivljava kao sredstvo,

vec¢ kao cilj, a profit kao jedina vrednost. 14

Filozof Djuro Su$nji¢ je apostrofirao bitne sadrzaje potrosackog drustva, pa je

zakljucio da se najvise ,,preko stvari (robe) sugerira prihvatanje jedne filozofije Zivota

3 7an Bodrijar, Amerika, Buddy Books: Kontekst, Beograd, 1993, str. 33.
' Ratko BoZovi¢, Igra ili nista, Cigoja $tampa, Beograd 2014, str. 64.
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koja se moZe izraziti sa dve redi: novac i uspeh™. Kada je materijalni status stavljen u
nezamenljivu ambiciju potrosaca, neizbezan je i1 hedonizam 1 egocentrizam, a
takmicenje je njihova dinamicka odrednica. U dostizanju nametnutih najvisih nivoa
potros$nje najsiri slojevi ulaze u trku sa ose¢anjem nize vrednosti koja se jedino moze
kompenzovati prividom dostizanja referentnih nivoa. Tada su u igri ,razli¢ite vrste
semioticke 1 vizuelne kompeticije koje se svakodnevno namecu, kroz marketing,
izazivaju, po misljenjima psihologa, osjecaj nesigurnosti koji aktivira kompezatorne
mehanizme, u vidu pretjerane ili nepotrebne kupovine, kako bi se ublazilo negativno

.« . 16
osjecanje”.

> buro Sugnji¢, Ribari ljudskih dusa, Cigoja étampa, Beograd, 2008, str. 166.
16 Lidija Vujaci¢, ,Antropologija konzumerizma”, Medijska kultura #13, Civilni forum 23/24, Niksi¢,
2017.
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TEORIJSKI KRUG

1. Zil Lipovecki (Gilles Lipovetsky)

O hiperpotrosackom drustvu

Problemi Zenskog identiteta u uslovima kulminacije manipulativnih tehnika produkcije
zelja koje sam istrazivala u umetnickom radu doveli su me do brojnih autora koji su se
teorijski bavili efektima etabliranog potrosackog drustva koje dozivljava promenu i
preinacenje vladaju¢eg konzumerizma. U tom smislu za mene je bila podsticajna ideja
Zila Lipoveckog o hiperpotrosatkom drustvu koju je obrazlozio u studiji Paradoksalna

sreca (Ogled o hiperpotrosackom drustvu)®’.

O drugoj polovini XX veka Lipovecki pisSe kao o novoj modernosti koja je rodena i
koja se podudara sa ,,civilizacijom zelje”. Kao novu fazu potroSackog kapitalizma on
oznacava hiperpotroSacko drustvo. To drustvo karakteriSe materijalno izobilje ali i
deficit sreCe. Paradoksalno, u takvom drustvu, individualno nezadovoljstvo raste
mnogo brze nego ponuda sree. Ve¢ u samom uvodu Lipovecki nagovestava tu
promenu i paradoksalan polozaj hiperpotrosa¢a. On, po misljenju Lipoveckog ,,nije
viSe samo lakom na materijalnu dobrobit, on se pojavljuje kao eksponirani trazitelj
psihicke udobnosti, unutrasnje harmonije i subjektivnog procvata”.*® Autor pokazuje
kako se rada novo druStvo u kome 1 modeli potro$nje postaju merilo napretka i u kome

se viSe ne kupuje roba, nego zadovoljstvo.

Po misljenju Lipoveckog pojavljuje se homo consumericus treceg tipa koga on
prepoznaje kao vrstu prilagodljivog turbopotrosaca koji je u velikoj meri osloboden
starih obrazaca kulture. On zudi za emocionalnim iskustvom i intimiziranom
potrosnjom. Lipovecki cak kaze ,viSe se ne radi samo o podsticanju potreba i

uslovljenih refleksa, nego o stvaranju emocionalnih veza sa robnom markom, jer je

Yzl Lipovecki, Paradoksalna sreca - Ogled o hiperpotrosackom drustvu, 1zdavacka knjizarnica Zorana
Stojanovica, Sremski Karlovci - Novi Sad, 2008.
18 .

Ibid., str. 9.
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promocija imidza postala vaznija od promocije proizvodal”.19 U tom procesu mu
pomaze ekspanzija reklame koju Lipovecki naziva ,reklamni despotizam”.
Hiperpotrosacko drustvo se razvija, kako kaze autor, u ime srece, a hedonizam se

nametnuo kao vrhunska vrednost i put do srece.

| kada ulazi u bleste¢i spektakl potrosackog obilja, za Lipoveckog ostaje upitnost da li
je ¢ovek na sigurnom mestu ili se nadneo nad samim ponorom egzistencije. Zapazam
da on uspone hipertrzisnog drustva nije video sasvim negativno. Da li zaista tezimo,
pita se, jednostavnom zivotu, bez rasko$i i povrSnosti svake vrste? ,,To znali
prenebregnuti da ne tro§imo samo da bi smo zadovoljili osnovne’ potrebe, nego i da bi
smo mastali, zabavili se, izgledali, otkrili druge horizonte, ’olaksali’ svakodnevni
zivot. Ne smemo izgubiti iz vida ovu ’psiholosku razonodu’ koja obelezava nase
oblike potrosnje. Jedan deo nase sre¢e &ine nekorisna zadovoljstva...”?® lako nije
spreman da stavi znake jednakosti izmedu materijalnog blagostanja i sre¢nog zivota,
iako ne veruje da je potrosnja ,,sinonim za sre¢u”, on ne odri¢e uzivanja u slobodnom

vremenu i svakodnevna zadovoljstva.

Nesre¢na je okolnost sto hiperpotrosacko drustvo u silovitoj dinamici vremena ne
uspostavlja drustvo mentalne i psiholoske sigurnosti, ve¢ strah od nepoznatog, teskobu

zivljenog i neizvesnost perspektive.

Lipovecki smatra da to suludo kretanje u vremenu i prostoru stvara pretpostavke i za
pesimizam i za optimizam, ali ostaje do kraja neizvesno sta preovladuje. On zakljucuje
da ¢e ciklus hiperpotroSnje biti zatvoren onda ,.kada sre¢a bude manje poistovecena sa

zadovoljstvom”. %

lako se pojam Potrosacko drustvo pojavljuje od dvadesetih godina proslog veka, on
svoj uspon dozivljava od druge polovine XX veka, pa do novih vremena. U ovom
vremenskom rasponu taj pojam postaje najmarkantnija odrednica ekomske stvarnosti

zivota savremenog coveka i njegovog drustva.

Nagovestaji da ¢e se desiti smrt ovog tipa drustva deluju i dalje kao pusta zelja. Oni se
nisu ostvarili ni kada je doslo do revolucije informacijskih i komunikacijskih

tehnologija i takozvanog informacijskog kapitalizma. Stavise, potrosacko drustvo,

¥ bid., str. 199.
2% bid., str. 401-402.
! |bid., str. 426.
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posredstvom novih tehnologija, dobija nova znacenja, kako na individualnom, tako i
na kolektivnom planu. S toga Lipovecki primecuje da te promene prosiruju logiku
trzisSnog nacina zivota, da podsticu ,ludilo potreba” sa njihovom neprestanom

tendencijom sirenja novih sadrzaja i ulazak u novu epohu potrosacke civlizacije.

2. Gi Debor (franc. Guy Debord)
Mo¢é spektakla

Gi Debor u studiji Drustvo spektakla na samom pocetku daje odrednice i karakteristike
ovakvog druStva. On isti¢e da u drustvima u kojima vladaju savremeni uslovi
proizvodnje dolazi do ,,akumulacije prizora”. ,,Sve §to je nekada bilo neposredno

dozivljeno, udaljeno je u predstavu.”?

Debor =zapaza ponovno grupisanje
fragmentarnog opazanja stvarnosti u novi lazni svet, u nezavisne slike koje, kako kaze,
obmanjuju ¢ak i same sebe. Njegovo stanoviste da predstava, odnosno spektakl ,,nije
samo skup slika”, ve¢ viSe od toga ,,drustveni odnos izmedu ljudi posredovan
slikama”. % To je razlog §to se spektakl ne moze shvatiti ,,kao puka vizuelna obmana
koju stvaraju masovni mediji”, ve¢ prevashodno kao ,pogled na svet koji se
materijalizovao”.?* Gi Debor podvlagi da je spektakl koji falsifikuje stvarnost u stvari
proizvod same te stvarnosti. Ali 1 da se ,,stvarnost pojavljuje u granicama spektakla, a
spektakl postaje stvarnost”... ,,U potpuno izokrenutom svetu, istinito je trenutak
lainog”.25 Spektakl je, zakljuCuje Gi Debor svoje uvodno izlaganje, ,kapital
akumuliran do stepena u kojem postaje slika”.?® Graditelji i proizvodaci spektakla
podredeni su logici spektakularnog uticaja. ,,Agent spektakla koji stupa na pozornicu u
ulozi zvezde je susta suprotnost individui; on je isto toliko neprijatelj sopstvene

individualnosti koliko i individualnosti drugih. Stupaju¢i u spektakl, kao model s kojim

2 Gi Debor, Drustvo spektakla, Porodi¢na biblioteka, 2006, str. 6,
http.//qerusija.com/downloads/Drustvo_spektakla.pdf (preuzeto 23.1.2018)
% Ibid., srt. 6.

* Ibid., str. 6.

% Ibid., str. 7.

% Ibid., str. 7.
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se treba poistovetiti, on se odrice svih autonomnih odlika u nameri da se poistoveti sa
opStim zakonom posluSnosti prema postoje¢em poretku stvari. Potrosacke zvezde, koje
se pojavljuju u obliku razlicitih tipova li¢nosti, samo pokazuju kako svaki od tih tipova
ima jednak pristup oblasti potroSnje 1 da iz nje moze da izvuce jednako
zadovoljstvo.”?’ Tako se gotovo sa leZernoséu obezbeduje i pasivni posmatrad.
,Pasivni pristanak, koji spektakl zahteva, zapravo je ve¢ efikasno nametnut njegovim
monopolom nad pojavnosc¢u, na¢inom na koji se pojavljuje, ne ostavljajué¢i ni malo
prostora za bilo kakav odgovor.”®® Ve¢ je ustaljeno misljenje da su dominantni
protagonisti masovne kulture generacije mladih. Iz perspektive proslosti Debor se s
time ne bi slozio, jer nije problem u izvoda¢ima spektakla, nego u kapital-odnosu.
,Neprestano podmladivanje postojeceg ni na koji nacin nije odlika onih koji su danas
mladi; taj mladalacki polet je prisutan samo u ekonomskom sistemu, u dinamici
kapitalizma. Stvari su te koje vladaju i koje su mlade, neprestano se otimajuéi za

prestiz i zamenjujuci jedne dlruge.”29

Pokazuju¢i kako spektakl ,,uniStava granicu
izmedu sopstva i sveta” bas kao i razliku izmedu ,,istinitog i laznog” iza kojih se, po
njegovom misljenju, uspostavlja ,.&itava organizacija pojavnosti”. *° To je i razlog §to
spektakl u verziji Gi Debora gubi sustinsku vezu sa smislom. Spektakl je po njegovom
misljenju ,stepen na kojem roba uspeva da kolonizuje Gitav drustveni Zivot”.
Nezavisno od dometa Deborove teorije, ona je izvrSila znaCajan uticaj na razumevanje

slike 1 uopste vizuelnih sredstava komnikacije.

Ibid., str. 16.

Ibid., str. 17.
Ibid., str. 56.
Ibid., str. 58.
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3. Maja Vukadinovi¢

Zvezde kao roba

Polaze¢i od teze Gi Debora da je kapitalisticko druStvo postalo drustvo spektakla
kojim dominiraju slike, Maja Vukadinovi¢ u knjizi Zvezde supermarket kulture®
raspravlja o spektakularnom 1 spektaklu koji predstavljaju supstitut za ispraznjenu
stvarnost 1 osiromasene odnose izmedu ljudi. Polazeéi od toga da je svakodnevni zivot
pod ogromnim uticajem medija, ona govori da su granice izmedu medijskih simulacija
1 stvarnosti potpuno zamagljene. ,,Pojava 1 simbolicka reprezentacija potiskuju
stvarnost. Medijima 1 spektaklom posredovanu potroSacku  kulturu u
postmodernistiCkom druStvu karakteriSe dominantna vaznost medijske reprezentacije,
prolaznost, kratkotrajnost i promenljivost koja negira uspostavljanje bilo koje trajne
strukture, pa ¢ak negira i samu stvarnost. Re¢ je o kulturi upuéenoj na tehnologiju koja
u osnovi ima razvijanje sposobnosti za brzo odbacivanje starog i jo§ brze prihvatanje
novog.”** Upravo masovni mediji reprezentuju i oblikuju stvarnost. Kroz proces
selekcije, oblikovanja, prikazivanja, oni ne prenose samo staro znacenje, ve¢ mnogo
vise od toga, stvaraju novo znacenje. Na taj nacin medijska reprezentacija diktira
tumacenje stvarnosti. ,,Idealizovane slike slavnih li¢nosti, stvorene u medijima i u
sluzbi potrosacke kulture, postale su autenti¢nije 1 poZeljnije nego stvarni predmeti ili

osobe koje verovatno reprezentuju.”®*

Polaze¢i od Bodrijara i Debora, Vukadinovi¢
zakljucuje ,,da slika zvezde predstavlja robu koja spaja aspekte objekta 1 ljudskog bica.
U bliskoj vezi sa Zeljama 1 potrebama potroSata (masovne publike), trziSnom
vredno$c¢u 1 profitabilno$¢u, ova nova vrsta robe ima istu privlacnost kao materijalni
predmeti koji se prodaju na trzistu”.*®> Tako se zvezde mogu uporediti sa bilo kojim
drugim proizvodom Koji se iznosi na trziste radi zarade. Vukadinovi¢ skreée paznju na

promenu koju su mediji doneli u na¢inu na koji dozivljavamo svet, kulturu, drustvo, pa

i same sebe. Mediji sugeriSu i promovisSu poZeljne stavove, raspoloZenja i ukuse, ali i

32 Maja Vukadinovi¢, Zvezde supermarket kulture, Clio, Beograd, 2013.
33 .
Ibid., str. 75.
** Ibid., str. 76.
* Ibid., str. 76.
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vrednosne obrasce 1 svest 0 onome $ta je u druStvu vazno. Zato ona tvrdi da savremena

medijska kultura ima formu spektakla koji predstavlja zamenu za neposredno iskustvo.

4. Misel Fuko (Michel Foucault)

Nadziranje

Misel Fuko je istrazivao fenomen nadziranja polazeci od sistema kaznene procedure,
odnosno nastanak moderne institucije zatvora. Tim pojmom je sugerisao da je
nadziranje dominantan nacin kontrole i disciplinovanja potreba koji se deSava i u
savremenom drustvu. Fuko je opisao kako je wuspostavljan mehanizam za
podc¢injavanje pojedinca u zatvoru. Panoptikon je stvarao moénu i novu sofisticiranu
internu prisilu kroz stalno posmatranje zatvorenika koji su medusobno bili potpuno
odvojeni i medu kojima nije bila dozvoljena nikakva interakcija. Na primeru zatvora
kulom za strazare u sredini. Pri tome zatvorenici nikada ne mogu videti Strazare u
kuli, tako da nikad ne znaju kad su direktno posmatrani, jer se to moze deSavati u
kontinuitetu. To je glavna svrha takvog objekta da se kod zatvorenika stvori svest 0
stalnom nadzoru.®® U njegovoj verziji Panoptikon postaje nadmoéna konstrukcija
nadgledanja po kojoj se svako deSavanje u okviru jedne ustanove u svakom trenutku
moze uciniti vidljivim, a samim tim i kontrolisati. U stvari, nije u pitanju samo
posmatranje i neprekidna kontrola ve¢ i svest o tome da nije moguce umaci stalnom
nadzoru. Cak i samica, kao najteZi oblik izolacije, gubi svoju predasnju svrhu jer nad
njom dominiraju svest i uverenje o kontroli i vidljivosti. Upravo glavna posledica
Panoptikona jeste stvaranje svesti o neprekidnoj vidljivosti, ¢ime se osigurava
automatsko funkcionisanje vlasti. Ili, kako kaze Fuko ,,savrSenstvo vlasti tezi da ucini

nepotrebnim njeno aktuelno izvrienje”.¥” Tako se menja i funkcija nadzornika i

3 Julija Olbrih, ,,Fukoov panoptikon — privatnost u doba masovnog nadzora”,
http://olbrih.blogspot.com/2015/11/fukoov-panoptikon-privatnost-u-doba.html (preuzeto 8.8.2017)
¥ Migel Fuko, Nadzirati i kaZnjavati, nastanak zatvora, lzdavacka knjizarnica Zorana Stojanovica,
Sremski Karlovci - Novi Sad, 1997, str. 195.
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tradicionalnog nadzora, jer se iz tog apstraktnog odnosa rada stvarna pod¢injenost.

Zato je 1 postalo opste mesto da je vidljivost klopka.

Model represije o kome piSe Fuko moze postati primer za funkcionisanje drustva i
pojedinca u njemu. ,,Nase drustvo nije drustvo javnih priredbi, ve¢ nadzora; ispod
povrsine slika, dubinski se utie na tela; lza velike apstrakcije ekonomske razmene,
odvija se minuciozno i konkretno dresiranje korisnih snaga.”*® Sustina nadziranja, po
Fukou, je u disciplinovanju koje se po istom principu deSava u zatvoru, ali i u fabrici,
skoli, kasarni ili bolnici. Ideja Panoptikona je metafora za sistem drustvene kontrole,
uvodenje discipline i sveprisustvo mocéi koje se prihvata kao normalan vid
egzistencije. Ona se proteze od institucije do svakodnevnog zivota. Primer za to, u
savremenom Zzivotu moze biti i video nadzor na javnim mestima, elektronsko drustvo

koje pokusava da upravlja svim informacijama ili rijaliti televizijski projekti.

Fukoovo teorijsko stanoviste o kontroli 1 nadzoru sustinski je telo predstavilo kao

bioloski objekt ¢iju epistemu i1 znacenje determinisSu drustveni sistemi.

Ratko Bozovi¢ zakljucuje da: ,,Nije teSko zapaziti da su se mediji za masovno
opStenje bitno promenili od Fukoovog /Michel Foucault/ prvobitnog koncepta
Panoptikona, koji je ’procitan’ kao moc¢na masina koja podjednako umreZuje i one

koji uspostavljaju mo¢ i one nad kojima se uspostavlja mo¢.”**

* Ibid., str. 210.
%9 Ratko Bozovié, Igra ili nista, Cigoja $tampa, Beograd, 2014, str. 61.
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5. Zan Bodrijar (Jean Baudrillard)

Zivot u simulakrumu

Francuski sociolog i teoreti¢ar Zan Bodrijar u svojim prvim knjigama Sistem objekta
(1968) i Potrosacko drustvo (1970) fokusira se na potrosacki objekat (proizvod). On
naime smatra da proizvodi nemaju samo upotrebnu vrednost ve¢ predstavljaju i
odredeni znak, kojim potroSac¢i komuniciraju sa drustvom. Dakle, umesto Lakanovih
pojmova simbolicko, imaginarno i realno, Bodrijar stavlja u centar paznje znak, koji
viSe nije neutralna ni pasivna odrednica ve¢ vazna €injenica u samoj stvarnosti kojom
potrosa¢i 3alju poruke o svom stilu, statusu i identitetu... StaviSe, znak postaje
razmenska vrednost*, to znagi da se radi o robi u svim aspektima svoje artikulacije od
proizvodnje do konzumiranja, od zadovoljavanja potreba do ideoloskih ishodista,
odnosno ideoloskog koda. Moderna drustva su organizovana po principu proizvodnje i
potro$nje, a postmoderna po principu simulacije, igre, slike i znaka. Bodrijarovo delo
Simulakrumi i simulacija radikalno transformise znak u sliku koja viSe ne robuje
stvarnosti, ve¢ samim tim §to je njena kopija i $to opstaje u hiperrealnom miljeu. Time
je dovedeno u pitanje razumevanje stvarnosti, istine i znacenja. Naime, Bodrijar
simulaciju vidi kao proizvod aparature razuma, a simulakrum kao aparat za
proizvodnju realnog sveta, odnosno znacenja i onda kada ga viSe nema. Za primer
uzima medijske inscenacije ratova ili moderne supermarkete. U svetu u kome se sve
pretvara u robu i u kome je su$tina stvari u njihovoj izloZenosti, serijalnosti i

spektakularnosti, desava se savrseni zlo¢in — ubijanje realnosti.

Bodrijar je svestan kraja prethodne epohe, zato i pise: ,,Gotovo je s radom. Gotovo s

proizvodnjom. Gotovo s politickom ekonomijom.”*

To znaci da je sve dobilo atribute
simulacije i u domenu ekonomije i u domenu politike. A princip simulacije kao privida
zamenjuje stvarnost. Ova Bodrijarova teza se na neki nacin oslanja na Gi Deborovu

studiju o drustvu spektakla (1967). Bodrijar u svom delu Simulakrumi i simulacija

%0 Zan Bodrijar, Simulacija i zbilja, Naklada Jesenski i Turk i Hrvatsko socijolosko drustvo, Zagreb, 2013,
str. 39.
*Ibid., str. 88.
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pravi razliku izmedu ova dva pojma. On smatra da se u postmoderno doba uslo sa
simulacijom stvarnosti i da se tako dobio svet hiperrealnosti. Simulacija, po njegovom
misljenju, sadrzi neke elemente realnog, ona nije predstava nekog objekta i stvarnog
sveta nego prelaz u novi prostor koji ne pripada ni stvarnom ni istinitom. ,,Zacarana
simulacija: varka za oko — laZnije od laZnoga — u tome je tajna privida.”* Simulakrum
predstavlja objekat ili proces koji stoji na mestu stvarnog, ali nije stvarno. Simulakrum
ne prikriva istinu, on je zamena stvarnog njegovim znacima. Simulakrum je nova
istina. Oni zajedno Cine hiperrealnost koja je realnija od same realnosti, 0dnosno
stvarnija od stvarnog. Bodrijar kao primer simulacije uzima Diznilend, za koji kaze:
,» 10 je dajdzest americkog nacina Zivota, panegirik ameri¢kih vrednosti, idealizovana
transpozicija jedne protivrecne stvarnosti. To je tacno, ali u tome se krije i nesto drugo
i sama ta ’ideoloska’ osnova sluzi kao pokri¢e jednoj simulaciji trece vrste: Diznilend
svojim postojanjem, zapravo, prikriva ¢injenicu da je ’stvarna’ zemlja, ’stvarna’
Amerika, u stvari, Diznilend (pomalo kao §to zatvori svojim postojanjem prikrivaju da
je, zapravo celokupno drustvo u svojoj banalnoj sveprisutnosti zatvorsko). Diznilend je
postavljen kao imaginaran, kako bi podrzao verovanje da je sve ostalo stvarno, mada
Los Andeles i Amerika, koji ga okruzuju, viSe nisu stvarni, nego spadaju U vrstu
nadstvarnog 1 simulacije. Ne radi se viSe o nekoj laZznoj predstavi stvarnosti
(ideologiji), radi se o prikrivanju da stvarno viSe nije stvarno, dakle, o spasavanju

principa stvarnosti.”*

Po miSljenju Bodrijara posredstvom masovnih medija, industrije zabave,
kompjuterizacije i virtuelne realnosti stvara se model realnog bez porekla i realnosti -
stvara se hiperrealno i simulakrum kao kopija bez originala. Kad Bodrijar vidi
simulakrum kao ,,istinu koja skriva cinjenicu da istine nema”* on, zapravo,
nagoveStava 1 polje njene simulacije 1 manipulacije. Imaginarno 1 stvarno viSe ne
uspostavljaju saglasnost ve¢ namecu distancu. Ako je dominantna ili sveprisutna

simulacija i manipulacija, onda ne postoji moguénost za , kriti¢ku projekciju”.*

Suocen sa dominacijom tehnike i tehnicke igre u kojoj je teSko razaznati §ta je objekt,
a Sta subjekt na relaciji Covek-tehnika, odnosno, da li je Covek produZzetak tehnike ili je

tehnika produzetak ¢oveka, navela je ovog francuskog filozofa da i ljude svodi na puke

*? Ibid., str. 143,

3 Zan Bodrijar, Simulakrumi i simulacija, Svetovi, Novi Sad, 1991, str.16.
“Ibid., str. 5.

* Ibid., str. 123.
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oznatitelje bez znacenja®®. A posto se ,,rasplinjuje stvarnost™*’, medijima preostaje da

je fabrikuju do nivoa hiperrealizma.

Raspravljajuc¢i o odnosu stvarnosti i slike on govori o dijabolicnom zavodenju slika i
predlaze radikalnu sumnju u to da je slika privid nekog stvarnog sveta. Slika, po
njegovom misnjenju, nije vise zanimljiva po svojoj ulozi ogledala, nego tek onda kad
pocinje da modeluje stvarno i kad se prilagodava stvarnosti samo da bi je bolje
izobligila.*® Primer za to je stvaranje kulta zvezda i holivudskih idola. ,,Upravo u mijeri
u kojoj idol ne predstavlja nista, nego se nudi kao Cista strastvena, zarazna slika, briSe
se razlika izmedu stvarnoga bi¢a i njegove imaginarne uznesenosti.”® Te slike nas
posredstvom medija ocaravaju, po misljenju Bodrijara, ne zato S$to su mesto
proizvodnje smisla, nego naprotiv, mesto nestajanja smisla koje nas oslobada
elementarnog prosudivanja o stvarnosti. To je, kako autor kaze, mesto fatalne strategije

poricanja stvarnosti i nacela stvarnosti.

U poglavlju ,,Kraj panoptickog”*

, 0vaj socijolog govori i o televizijskoj hiperrealnosti
podsecajuci na americki eksperiment televizijske istine koji je 1971. godine pokusan sa
porodicom Laud. Ova porodica je tri stotine sati direktno snimana §to se smatralo
podvigom televizije koji se moZe uporediti jedino sa sletanjem na mesec. Bodrijar se
pita o sustini televizijske istine, odnosno, da li je re€ o istini te porodice ili o istini
televizije i zakljucuje da je televizija istina Laudovih. | to ne isitna ogledala, ni ona
panoptickog sistema i pogleda, nego manipulatorska istina. ,,Svugde, u bilo kojoj
oblasti, politickoj, psiholoskoj, medijskoj, gde viSe ne moZe da se odrZi razlikovanje
dvaju polova, ulazi se u simulaciju, pa prema tome i u apsolutnu manipulaciju...”,

zaklucuje Bodrijar.

Zan Bodrijar je Fukoove teorije video kao metafore. Ogigledno je da njegovo
razumevanje simbolicke razmene postaje bitna pretpostavka razilazenja moderne i

postmoderne. Dok su moderna drustva, po misljenju Bodrijara, utemeljena na

% 7an Bodrijar, Simulacija i zbilja, Naklada Jesenski i Turk i Hrvatsko socijolosko drustvo, Zagreb, 2013,
str. 80—81.
“Ibid., str. 102.
*® Ibid., str. 184
* Ibid. str. 185.
0 Zan Bodrijar, Simulakrumi i simulacija, Svetovi, Novi Sad, 1991, str.33.
51 .
Ibid., str. 35.
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principima proizvodnje i potros$nje, postmoderna druStva se zasnivaju na principima

simulacije, simulakruma i hiperrealizma.

6. Lora Malvi (Laura Mulvey)

Slika spolja i slika iznutra

Lora Malvi, britanska teoreticarka filma i medija obrazlaze kako se u slici uspostavlja
matrica imaginarnog i subjektiviteta. Slika spolja i slika iznutra grade oblicje
fascinacije koja ima paradoksalno ishodiste, jer se istovremeno gubi i osnazuje ego.
Opazanje ekranizovanog, virtuelnog tela omogucava nam nove uslove u kojima
trenutno zaboravljamo na do sada uspostavljeni ego i poredenjem sa predlozenim ili
nametnutim imaginarnim, fragmentovanim idealom ostajemo u igri identifikacije i
projekcije koja nije niSta drugo do bekstvo od samosvesti o sopstvenom identitetu.
Subjektivno prepoznavanje slike jo§ uvek nije prepoznavanje sopstvenog identiteta.
Identifikacija sa virtuelno stilizovanim telima iz medijskog prostora Cesto 1 ostaje u

distanci prema ego idealu. Taj ideal i jeste podsticajan, ali nije ostvarljiv.

Za mene je bilo veoma inspirativno stanoviste Lore Malvi, njeni pogledi na filmsku
umetnost i oblikovanje Zenskog identiteta, a naro€ito njeno videnje voajerizma u
spektaklu erotskog dozivljaja zene. Lora Malvi polazi od toga da je Zena objekt, dok je
muskarac aktivni subjekt koji ima zadatak da pogledom menja, oblikuje, daje nova
znacenja njenom telu. ,,Odreduju¢i muski pogled projektuje svoju fantaziju na zensku
figuru koja je stilizovana u skladu s njim.”* Zato je i razumljivo $to je ,,zenska zelja
potCinjena svojoj slici kao nosiocu zive rane, ona moze da postoji samo u odnosu
prema kastraciji i ne moZe da je transcendira”.>® Ne bi, dakle, trebalo zaboraviti na
tradicionalni obrazac muske dominacije po kome je zensko telo puki objekat preko

koga se uspostavljala muska fantazija na zensku figuru koja je oblikovana prema

52 . . - . s
Lora Malvi, ,,Vizuelno zadoviljstvo i narativni film”,
http://www.womenngo.org.rs/sajt/sajt/izdanja/zenske studije/zs s8/lora.html (preuzeto 16.12.2017)
53 .
Ibid.
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njegovim teznjama. ,,U svojoj tradicionalno egzibicionistickoj ulozi zene su
istovremeno gledane i izloZene, svojom pojavom kodiranom za snazan vizuelni i
erotski ucinak, tako da se moze re¢i da one konotiraju gledanost. Izlaganje Zene kao
seksualnog objekta je lajt-motiv erotskog spektakla: od pin-up-a do striptiza, od
Zigfilda do Bazbi Berklija, ona zadrzava pogled, ciljajuci na zelju i oznacavajuéi je.”54

Sve to stvara atmosferu u kojoj su prisutne i strast i Zelje, i nagonsko i imaginarno,

kompleks kastracije i skopofilija i narcizam.

,, Telo je ograniceno zbog svoje egzistencijalne dualnosti, materijalnog i nematerijalnog
dela, kao i dualnosti same psihe. Svesti i nagona koji su u njemu smesteni. Osim toga
telo funkcioniSe kao provodnik izmedu subjektivnosti i sveta. Njegove granice nisu

svodljive samo na prostor organskog, kao ni spoljasnjeg ili unutradnjeg...” >

Lora Malvi zapaZa da se zena koja se nasla u filmu kao erotski objekt prepoznaje na
dva nivoa: ,.kao erotski objekt za junake price koja se odvija na ekranu, i kao erotski
objekt za posmatrace u auditorijumu, sa tenzijom koja se pomera izmedu pogleda sa
obe strane ekrana”.*® Kad je zbog fragmentacije doslo do napustanja integralne slike i
renesansnog prostora, percepcija ekranizacije dobija novi znacaj jer ¢e apostrofirani
delovi tela postati dovoljna zamena za telo kao celinu. A samim tim je suzen i
vidokrug posmatrane i prozivljene stvarnosti. To je put do postmoderne realizacije
slike 1 njene bezgrani¢ne mogucnosti manipulacija. U manipulaciji sadizam nalazi
posebno uporiste, a prema Malvi ,,prisiljava drugu osobu na promenu, vodi borbu volje
i snage, podrazumeva pobedu/poraz, a sve se to pojavljuje u linearnom vremenu sa

pocetkom 1 krajem.”57

Po miSljenju ove britanske teoreti¢arke ,,kodovi kreiraju pogled,
svet i objekat, proizvodeéi time iluziju izraZenu po meri zelje”.>® Slika ispred gledaoca
postaje svojevrsna enigma time $to ona nije dovoljna za njegovu identifikaciju, niti za

njegovu distancu u odnosu na nju.

Materijalno telo subjekta suoceno sa ogledalom opstaje sa okrnjenim odrazom samim
tim S$to ono nije njegova verna slika ili predstava celine, ve¢ samo fragment njegove

idealizovane slike, njegovog idealizovanog ,,Ja”. Predstava o sebi kao idealizovanom

** Ibid.

> Lidija Cveti¢, Zensko telo u nadrealistickoj fotografiji i filmu, (doktorska dis., Univerzitet umetnosti u
Beograduy), 2015, str. 62.

> Ibid.

> Ibid.

*® Ibid.
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subjektu je prostor na kome su prisutni svi manipulativni uticaji masovne kulture,
formirajuci sliku o sebi kroz fascinaciju idealnim modelima koji se prezentuju. Tako se
pojedinac otuduje od sebe i od drugih, zbog ¢ega dominira pseudoidentitet, kao
posrnuce slobode. Kad vizuelna potvrda subjekta sa stanovista sopstvenog pogleda nije
u mogucnosti da obuhvati sebe kao celinu, tu nastaje problem u nastojanju da se
dostigne do identiteta samog tela. Vizuelna prezentacija tela u ogledalu udaljava istinu
o telu kao o polivalentnoj vrednosti. U pravu je Lora Malvi, podstaknuta Lakanovim
idejama, kad prepoznaje u takvoj prezentaciji Zenskog tela tipiCan narcisticki
mehanizam 1 formu skopofilije. Ona ¢e obrazloziti ideju o tome kako Zenski rodni
identiteti postaju deo kulturnog identiteta 1 vladaju¢eg sistema vrednosti. U
skopofilicnom pogledu ova autorka vidi dinamiku zadovoljstva u prisvajanju, ali ne i
identifikovanja sa prezentovanom slikom. Samim tim §to dolazi do uspostavljanja
aktivnog i pasivnog subjekta i objekta, nametnuta je logika raspodele mo¢i. Lora Malvi
isti¢e da ,,Zzene vide sebe kao objekte, kao promatrane predstave. Zajedno sa tim, zZene
uce da pozicioniraju sebe kao objekte-za-posmatranje/gledanje kroz specifican nacin
obladenja, gestikulacije i interpersonalne komunikacije.” Takavo rezonovanje stize iz
iskustva koje se vezuje za patrijahalnu kulturu u kojoj je bio tako drastican binarni
sistem podele na musko i1 Zensko ne samo u medijima nego u svakodnevnom Zzivotu.
Postmoderna koncepcija muSko-zenskih odnosa napustila je takvu tradiciju 1 takvo

iskustvo. Ipak, taj princip izlaganja i dominacije eksploatisan je u konzumerizmu.

* Laura Mulvey, ,,Visual Pleasure and the Narrative Cinema”, Screen 16.3, Oxword Up, New York, 1999,
str. 6-18.
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7. Moris Merlo Ponti (Maurice Merleau-Ponty)

Telo kao totalno bice

Moris Merlo Ponti u svojoj Fenomenologiji percepcije telo vidi kao ontoloski problem
koji ima izuzetnu vaznost u odgovoru na dihotomiju tela u odnosu na kognitivno.
Koliki znacaj pridaje vrednosti tela vidi se po tome §to ga povezuje sa sustinskim
pitanjima sveta, pa otuda i kaze da se ,problem sveta i, za pocetak, problem
sopstvenog tela sastoji u tome §o u njemu obitava sve”.*® | pored toga §to svet
,,obitava” u telu, ne postoji mogu¢nost da ga do kraja odgonetnemo jer ono doseze
iracionalne dimenzije. To je razlog da je ono uvek blize neodredenosti nego njegovom
jasnom, racionalnom tumacenju. Zato Moris Merlo Ponti i insistira na tome da je telo
,uvek nesto drugo” od onoga s§to je utemeljeno u samoj prirodi jer se susrece sa
kulturom koja ga u izvesnom smislu modifikuje. Telo i ne opstaje kao autonomni znak
i kao nezavisno znacenje. ,,Bilo da je rec o telu bliznjeg ili 0 mome sopstvenom telu, ja
nemam drugog nacina da upoznam ljudsko telo sem da ga dozivim, to jest da na svoj
racun preuzmem dramu koja ga prozima i da se s njom stopim. Ja sam, dakle, svoje
telo bar u onoj meri u kojoj ga dozivljavam, i, reciprocno moje telo je kao prirodni
subjekt, kao privremena skica mog totalnog bi¢a.”®* Telo kao totalno bi¢e u ambiciji da
postane intersubjektivni potencijal mora slediti ili sopstvenu svest ili iskustvo. Zato
filozof Fenomenologije percepcije i zakljucuje da ,,biti svjest, ili radije biti iskustvo,
znaci iznutra komunicirati sa svojim svijetom, tijelom i drugima, biti s njima umjesto

biti pokraj njih”.%?

¢ Moris Merlo Ponti, Telo kao izraz i re¢, Fenomenologija, Nolit, Beograd, 1975, str. 340.
61 .
lbid., str. 341.
%2 Moris Merlo Ponti, Fenomenologija percepcije, Veselin Maslesa, Sarajevo, 1990, str. 124.
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8. Lev Manovi¢ (Lev Manovich)

Dominacija novih medija

U delu Jezik novih medija , teoreti¢ar Lev Manovi¢ formuliSe prvu sistematsku teoriju
novih medija, a istovremeno istrazuje uticaj digitalne revolucije u vizuelnoj kulturi.
Klju¢ za razumevanje savremene stvarnosti, po njegovom misljenju, jeste baza
podataka. Nova digitalizovana realnost, o kojoj govori autor, kreirana je unutar World
Wide Web-a. Svet se unutar nje pojavljuje kao beskona¢na i nestruktuisana baza
podataka, slika, tekstova, koja omogucava da se pomocu nje razvija sopstvena etika i
estetika. Lev Manovi¢ bazu podataka definiSe kao antitezu narativa, kao meta ready
made koji ima potencijal da ostvari sistem beskrajnih moguénosti. Bazu podataka on
jo$ naziva simbolickim oblikom racunarskog doba. U vreme racunara baza podataka
postaje srediSte stvaralackog postupka. Mozda najsiri kontekst za poetiku, estetiku i
etiku postmoderne je baza podataka bez reda i redosleda, gde, prema Manovicu ,,svet
izgleda kao beskrajna nesredena zbirka slika, tekstova i drugih zapisanih podataka”.®®
Uz velike mogucénosti za izvodenje iz korpusa baze podataka, Manovi¢ skre¢e paznju
na realizacije antinarativa i smatra da ,,ukoliko se vremenom dodaju novi elementi,
konacni rezulatat jeste zbirka a ne pri¢a”.** Tu vise nije re¢ o koherentnom skladu, $to
stvara mogucnosti za najrazlicitije i simulacije i manipulacije. | pored toga Sto je
narativ redukovan, on ¢e biti prisutan u onoj meri u kojoj je materijalnost baze
podataka preinacena u nove odnose i novu virtuelnu sliku.

U prologu svoje knjige Manovi¢ kao vodi¢ kroz jezik novih medija koristi kadrove

avangardnog remek-dela ruskog reditelja Dzige Vertova iz 1929. godine Covek s

filmskom kamerom.

Manovi¢ proucava jezik novih medija pokusSavajuc¢i da utvrdi Sta je to novo u nacinu

na koji novi mediji stvaraju iluziju stvarnosti i posledice racunarske revolucije na

3 Lev Manovi¢, Jezik novih medija, Clio, Beograd, 2015, str. 263.
* Ibid., str. 265.
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vizuelnu kulturu u najSirem smislu. Za njega su ,,novi mediji rezultat stapanja dva

odvojena istorijska puta: radunarstva i medijskih tehnologija”.®

Vazna karakteristika novih medija, po Manovi¢u, je interaktivnost. ,,Kulturne
tehnologije industrijskog drustva — film i moda — zahtevale su od nas da se
poistovetimo sa telesnom slikom nekog drugog. Interaktivni mediji traZze od nas da se
poistovetimo sa mentalnim ustrojstvom nekog drugog. Ako je filmski gledalac,
muskarac ili Zena, zudeo i1 pokusavao da oponasa telo filmske zvezde, od korisnika

radunara trazi se da prati mentalnu putanju projektanta novih medija.”®

Manovi¢ skrec¢e paznju na montazu kao klju¢nu tehnologiju XX veka za stvaranje
laznih stvarnosti. Ukazao je pritom na dve osnovne tehnike montaznog digitalnog
komponovanja. ,,Prva tehnika je vremenska montaza: posebne stvarnosti obrazuju sled
dogadaja u vremenu.”®’ Ova tehnika montaZe je uobicajena i1 naziva se filmska
montaZza. ,,Druga je montaza unutar samog kadra: ova druga montaza jeste suprotnost
prve: odvojene stvarnosti obrazuju medusobno zavisne delove jedne slike.”®® Kao
primer navodi viSestruke ekrane koje su koristili avangardni filmski stvaraoci
dvadesetih godina proSlog veka. Analiziraju¢i ideoloSke montaze Dzige Vertova, Lev
Manovi¢ citira njegove teorijske napise u kojima Vertov tvrdi da ,,pomo¢u montaze
film moze da prevazide svoju pokazanu prirodu tako Sto ¢e gledaocu prikazati stvari
koje nikada nisu postojale u stvarnosti”.®® Montaza unutar kadrova postala je
standardna tehnika moderne fotomontaZze i dizajna jer su mogucénosti izrade laznih
stvarnosti postale neograni¢ene. Znacaj Vertovljevog filma za nove medije, po
misljenju Manovica, jeste u tome $to on dokazuje da je moguce pretvoriti ,,efekte” u
smisaoni umetnicki jezik koji ima odredeno znacenje. ,,Kako se film odvija, obi¢ni
snimci ustupaju mesto manipulisanim snimcima; nove tehnike pojavljuju se jedna za
drugom, dostizu¢i pri kraju filma intenzitet tobogana — prave kinematografske
orgije.”70 Cilj Vertova je, kako kaze Manovi¢, da nas pridobije za svoj nacin gledanja 1
razmiSljanja i da nas navede da ucestvujemo u njegovom ushic¢enju. Time se pokazuje

da Vertov ,,manipulise” tako da uvezuje bazu podataka i narativ u jedan novi oblik.

Ibid., str. 62.

Ibid., str. 103.
Ibid., str. 191.
Ibid., str. 191.
Ibid., str. 192.
Ibid., str. 287.
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Dinamika koja postoji izmedu baze podataka i1 narativa dobija neslu¢ene mogucnosti u

stvatranju novog jezika vizuelne i masovne kulture.
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IZGUBLJENI IDENTITET

Celokupnu kulturu masovnog druStva moZemo posmatrati kroz dva pojma, odnosno
procesa, o ¢emu sam U ovom radu i ranije govorila. To su remix i reciklaza kao
svojevrsne krize autenti¢nosti. Po misljenju Zarka Paica koji se oslanja na Leva
Manovica ,,Remix nije niSta drugo nego sposobnost dizajniranja nove realnosti
rekombinacijom razli¢itih formi i tehni¢kih moguénosti medija (fotografije, filma,

televizije, videa)”.”*

.....

identiteta, a u stvari on ga kroz taj proces gubi, stvarajuéi pseudoidentitet. To je proces

rastakanja licnosti i njene fragmentacije.

Remix kao kombinacija stapanja starog i novog, ¢esto spektakularan i provokativan
predstavlja kulturno-tehnolosku tendenciju koja bitno uti¢e na percepciju i prihvatanje
stvarnosti i uspostavljanje vrednosnog sistema. Ovo meSanje, ta¢nije remix-estetika,
postaje pretpostavka savremene komunikacije, ali i novo polje za manipulaciju. Prema
Pai¢u ,dizajner je estetski ideolog remixa digitalnoga doba bez svijeta. Dizajner
mijesa i sastavlja krhotine svijeta u znakovima estetsko-ideologijske konstrukcije.
Svijet bez dizajnera ne postoji. Medijska konstrukcija realnosti dizajniran je remix

drustveno-kulturalne realnosti.”"

Dizajniranje Zzivota postaje ne samo ideologija tehnoloskog uma ve¢ i vazna
pretpostavka pogleda na svet. Dizajner kao ideolog savremenog doba odreduje
celokupnu stvarnost pojedinca od nacina kako ¢e da misli, da se ponasa, oseca, bira,

leci, jede, voli, kako ¢e da izgleda, sta ¢e da podrzava...

U procesu globalizacije dolazi do pojave razliitih identitetskih predlozaka, koji u
svojoj fragmentaciji dobijaju nova identitetska ishodista. U blizini i ritmu promena se

nalaze postojeci i nastajuci identiteti. U stalnoj promeni identiteti se ljuljaju izmedu

"t 7arko Pai¢, ,Novi mediji — od Zivih slika do slika Zivota”, Zarez 440, http://www.zarez.hr/clanci/novi-
mediji-od-quotzivih-slikaquot-do-quotslika-zivotaquot (preuzeto 10.5.2017)
72 .

Ibid.
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osvojenog i novonastalog. ,Konstruktivisticki  pristup  nasuprot, dakle,
esencijalistickom, se ogleda i na drustvenom i na individualnom planu kroz stalno
preispitivanje sopstvene identitetske pripadnosti unutur nacionalne, ideoloske,
profesionalne ili neke druge (ne)formalne strukture. Tako drustveno prihvatljiva
procesualna priroda identiteta u postmodernom i konzumeristicki orijentisanom
drustvu, s jedne strane, oslobada nas od drustvenih okova na mikro i makro planu, dok
s druge, dovodi u pitanje postojanje stabilnog, koherentnog sopstva, sto opet djeluje
zbunjujuce, nedovoljno pouzdano u interakciji sa drugim, istim ili posve razlicitim,
identitetima.””® | ovde je prisutna identitetska matrica koja u velikoj meri podsec¢a na
tradicionalnu, mada njena standardizacija i unifikacija neposrednije uti¢u na
prihvatanje potrosackog mehanizma u lovljenju potrosackih potreba. Vrednosni sistem
I masovna proizvodnja uspostavljaju korelaciju te postaju snage u o0svajanju

potrosackog mentaliteta.

lako pozeljna i oc¢ekivana, subverzija nije stalno stanje stvari, a bez nje nema stvaranja
novih formi identiteta. To se objasnjava time S$to ,,mediji i potrosacka kultura
zajednicki rade na stvaranju misljenja i ponasanja koja se uklapaju u postojeci sistem

vrednosti, institucija, verovanja i obicaja”.”

Covek kao drustveno bice, koji deli drustveni kontekst kome pripada, svakodnevno
oblikuje svoj identitet u interakciji sa svetom koji ga okruzuje. Polaze¢i od toga,
umetnici u drugoj polovini XX veka sve ¢eS¢e pribegavaju koris¢enju tela kako bi
izrazili sebe i svoje ideje. Umetnik, kako to piSe Luca Jovi¢ u eseju Tijelo kao medij
viSe ne prikazuje znak za telo nego pokuSava da locira, izrazi 1 pokaZe samo prisutno
telo, tumacec¢i ga kao subjekat i objekat umetnosti. Telo, naroCito u performativnoj
umetnosti, postaje osnovni nosilac dogadaja. Ono ima ,,viSeznacnu determinaciju
fetiSa, robe, informacije, prikaza, objekta, subjekta, simbola i oznacitelja, ali i
pokazanog uzorka pomocu kojeg se otkriva i pokazuje mo¢ namjera ili efekata

drustvenih totaliteta”.”

73 Lidija Vujaci¢, ,,Antropologija konzumerizma”, Medijska kultura #13, Civilni forum 31/32, Niksi¢,
2017.

"Kelner Daglas, Medijska kultura — Studije kulture, identitet i politika izmedu modernizma i
postmodernizma, Clio, Beograd, 2004, str. 8.

> Migko Suvakovié, Pojmovnik suvremene umjetnosti, Horetzky, Zagreb, 2005, str. 363,
https://monoskop.org/images/0/0c/Suvakovic_Misko Pojmovnik suvremene umjetnosti.pdf
(preuzeto 16.2.2018)
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TELO U FOKUSU

Postmodernizam Kkoji se pojavio Sezdesetin godina proslog veka karakterise
konzumeristi¢ka civilizacija u kojoj telo dobija novi tretman i znacenje. Kroz proces
refleksije tela mozemo do¢i do razumevanja drustva u kojem ono funkcionise. Inace,
Sezdesete godine proslog veka obelezene su znacajnim dogadajima i procesima koji su
promenili optiku u tretiranju tela. To je period u kome se pojavljuju i razvijaju novi
drustveni pokreti podstaknuti idejama nove levice, otporom prema rasizmu, klasnoj
nejednakosti, reakcijama na rat u Vijethamu i otpor prema autoritarnim drzavnim
politikama, ekspanzija seksualne revolucije kao emancipacije tela, pojedinca, porodice,
grupe 1 druStva, brisanje granica izmedu popularne i visoke kulture. Takva
revolucionarna atmosfera, koju reprezentuju pre svega studentski pokreti sirom sveta
1968. godine, promenili su globalnu drustvenu klimu. Paralelno dolazi do ekspanzije
popularne i masovne kulture’, unapredenja novih tehnologija i razvoja novih medija
kao i jacanje feministickih ideja i pokreta. Ovo doba karakterise i planetarni proces
globalizacije, odnosno tehnoloske, ekonomske, politi¢ke i kulturne povezanosti sveta i
multiplikovanje sli¢cnih drustvenih modela, potrosackih navika i hedonisticke
osec¢ajnosti. Ljudi postaju sve slobodniji u odabiru zivotnih stilova, vrednosti, misljenja
i identiteta. Krajem Sezdesetih godina doslo je i do, kako to kaze Misko Suvakovi¢,
suprotstavljanja dva rivalska oblika masovne kulture: ,,industrije zabave i potroSackog
drustva (ameri¢ki model potroSackog druStva bele srednje klase) i alternativnih
kulturnih pokreta mladih (rok kultura, situacionisti¢ka revolucija svakodnevnog zivota,
uticaj isto¢nih kultura, nova levica, marginalne grupe)”.”’

Naravno, ova drustvena i politicka klima odrazila se i na sferu umetnosti.
Konceptualna umetnost, koja je kao umetnicki pokret nastala 1966. godine, dozivljava

ekspanziju kao autorefleksivni, kriticki i analiticki koncept sveta i umetnosti. Razvijaju

"®Masovna kultura (eng. mass culture) je popularna umetnost (eng. popular art) i kultura zapadnih
kapitalistickih drustava ostvarena razvojem industrije zabave (muzika, film, spektakl, turizam) i
masovnih informacija (radio, televizija, Casopisi, kompjuterske mreze).

Preuzeto iz: Migko Suvakovi¢, Pojmovnik teorije umetnosti, Orion Art, Beograd, 2011, str. 424.

" Migko Suvakovié¢, Pojmovnik teorije umetnosti, Orion Art, Beograd, 2011, str. 425.
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se nove umetnicke forme, performans, lend art (land art)’®, fluksus (fluxus)’®, bodi art
(body art), video art, koji se mogu izvoditi izvan galerijskog prostora. Telo postaje
subjekt i objekt umetni¢kog dela, poruka i znak preko koga umetnici vode Kriti¢ki
dijalog sa drustvom. Znacajno je povecano i ucesce zena u umetnosti koje iznose na
umetnicku scenu teorijske i politicke stavove povezane sa ekspanzijom feministickih
pokreta. ,,Feministicka umetnost Sezdesetih i sedamdesetih godina zasnivala se na
emancipatorskom, kritiCkom 1 ekscesnom ukazivanju na antropoloske (levicarske)
okvire Zene kao subjekta umetnosti, tj. na njenu telesnost, bioloski simbolizam ili
politicki smisao Zenskog ¢ina.”® Kroz umetnost zenske umetnice bave se ideologijom
feministickog pokreta, socijalnim polozajem Zene u drustvu, seksualnoséu zene,
dekonstrujisu¢i pritom tradicionalne umetnicke forme. Primer su svakako Marina
Abramovi¢, Vali Eksport (Valie Export), Ana Mendieta (Ana Mendieta), Joko Ono
(Yoko Ono), Keroli Sniman (Carole Schneeman), koje su na umetni¢ku scenu izasle sa
nizom performansa u kojima je telo jedini medij komunikacije.

Telo je tako postalo vazno mesto preko koga umetnici stvaraju nova znacenja i nova
pravila. Na osnovu njegove refleksije uspostavljaju se odredeni drustveni, kulturni i
politicki koncepti 1 stvaraju nove paradigme. Telo u dodiru sa postmodernom
paradigmom, dozivljava preporod i transformaciju, u uslovima kada se brisu telesne
granice roda i pola i kada nastupa period tela kao hibrida tehnologije.

Tehni¢ki um 1 nove tehnologije redukuju izvornost covekove prirode. Vestacka
dominacija uzima danak prirodi. Zbog toga se suo¢avamo sa sasvim novim uslovima
konstrukcije identiteta u kojima je subjekt primoran da se zbog stalnih promena
neprekidno iznova konstruise, ¢ine¢i identitet nestabilnim i uslovljenim promenama.
Kao §to to kaze Dzudit Batler (Judith Butler), materijalno porozno telo uvek

predstavlja skup materije i diskurs normi, koji je, po pravilu, nasilan i opresivan, zato

8 Umetnost na tlu (eng. land art) je naziv za instalacije i ambijente koji se najéedc¢e pojavljuju u
prirodnom prostoru, pri ¢emu su materijali i aspekti tla i okruZenja bitni elementi rada. Land art je
nastao krajem 60ih godina u SAD i Evropi. Zamisli body arta, siromasne umetnosti, antiform umetnosti,
erath works-a i land arta tvore pojam procesualne umetnosti. Rani land art i body art su bliski pokreti u
kojima se tlo i ljudsko telo koriste kao mesto intervencije umetnika.

Preuzeto iz: Misko Suvakovi¢, Pojmovnik teorije umetnosti, Orion Art, Beograd, 2011, srt. 406.

7 Fluksus (eng.fluxus) je neoavangardni pokret koji je delovao u SAD i Evropi posle 1962. godine.
Umetnost fluksusa karakterise intermedijalnost, tj. rad u muzici, performansu, asamblazu, poeziji,
hepeningu i razli¢itim umetnicko-Zivotnim oblicima ponasanja. Fliksus pripada dadaistickoj i
postdiSanovskoj tradiciji umetnickog aktivizma i direktnog delovanja u spajanju Zivota i umetnosti.
Fluksus je blizak neodadi, hepeningu, mixed media i eksperimentima u vizuelnoj poeziji.

Preuzeto iz: Migko Suvakovié, Pojmovnik teorije umetnosti, Orion Art, Beograd, 2011, srt. 267.

8 Migko Suvakovié¢, Postmoderna, Narodna knjiga, Beograd, 1995, str. 116.
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Sto subjekt izvodi svoj identitet u okviru unapred zadatih ideoloskih granica i tehnicke
determinacije. Podvrgavaju¢i se kontroli koja dolazi iz kulturnog ili ideoloskog
obrasca, pojedinac se, u svari, pretvara u korisnika tela koje vise ne pripada samo
njemu. On se neprestano redefiniSe, traze¢i se izmedu stvarnosti i fikcije ili medu
razli¢itim fikcijama ulazeé¢i u neprekidni proces izvodenja sopstvenosti.

Zato i sama u svom doktorskom umetnickom radu istrazujem kako se kroz razli¢itu
vizuelnu artikulaciju, kako to formulise i Marina Grzini¢, ,,subjekt formira, reformira,
deformira i transformira, odnosno kako je individuum suocen s nizom specificnih
nacina konstrukcije subjekta u razli¢itim produkcijskim i diskurzivnim oblicima. To
ima nepredvidive, ali produktivne reperkusije i na njegov identitet, ili bolje re¢eno
neidentitet”.*

Ve¢ od sedamdesetih godina XX veka proucavanje tela i telesnosti kao upitnost o
mogucénostima njegove konceptualizacije, upotrebe i zloupotrebe uz prisustvo

......

1 kulturne teorije i umetnickih praksi.

U postmodernoj kulturi telo se ¢ita u promenjenoj perspetkivi i sa stanovista njegove
istine i smisla egzistencije. Zato je Merlo-Pontijeva Fenomenologija percepcije sa
razlogom uklju¢ila samoposmatranje i posmatranje sveta oko sebe. Percepcija je u
misolovci savremenih kulturnih i trzi$nih manipulacija. Ona je zamka iz koje se izvode
sve tehnike porobljavanja individualiteta. Priroda u samom telu neodvojiva je od
socijalnog konteksta, pa se zato i telesnost pojavljuje kao deo socijalnog odnosa, kao
izraz mnogolikosti same kulture. To je razlog $to ,,predstave o telu stvaraju celinu
ideja, slika, simbola, emocija i vrednosnih sudova koji u svakoj kulturi sluze ne samo
da pojme telo ve¢ i da ga kontroliSu. Ove predstave formiraju neku vrstu sprege idejnih
i emocionalnih realnosti, dakle i fizickih, koje su isto tako i potiskivanja unutar
pojedinca, kao i van njega, koja zapo&inju &m se rodi.”®? A predstave o telu i iskustvo
o svim njegovim aspektima ukljuciju intersubjektivnost, a to znac¢i konstruktivne,
destruktivne i rekonstruktivne interakcije, $to je opSte mesto u tumacenju izmedu

individualne subjektivnosti i subjektivnosti drugog.

& Marina Grzini¢, U redu za virtualni kruh, Meandar, Zagreb, 1998, str. 119-120.
8 Moris Godelije i Misel Panof, ,Stvaranje tela, u: Antropologija tela”, Kultura, br. 105/106, Zavod za
proucavanje kulturnog razvitka, Beograd, 2003, str. 27-43.
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Razumevanje tela u periodima koji su prethodili postmodernom vremenu bilo je
gotovo neodvojivo od drustvenog statusa, dok je u vreme postmoderne kulture dobilo
sve viSe simbolickog znacenja. Zapravo, samo telo postaje simbolicki znak. Nove
paradigme ne nastaju na kontinuitetu ve¢ na diskontinuitetu, na radikalnoj
transformaciji od telesnosti kao fizi¢ke i materijalne forme do tela koje ima izrazito
simboli¢ku vrednost. Telo postaje konstrukt konzumeristickog drustva koje je sklono
ne samo fragmentaciji, nego i stalnoj promeni kroz neprekidno uspostavljanje novih
konstrukcija 1 znacenja simbola. Identitet je u stalnom kolebanju izmedu postojeceg i
nastajuceg znacenja. Stoga je uvek neizvesna relacija izmedu Kkolektivnih strategija i
individualnog svesnog i nesvesnog. Medijska metamorfoza u opresivnoj vizuelnoj
strategiji diktira mene identiteta i pojavnih formi tela. Tu i nestaju potencijali za
samoidentifikaciju 1 samorealizaciju tela koje je umrezeno u kolektivni
konzumeristicki obrazac. Virtuelna dimenzija u sred realnosti, sa svojim kodiranim
elektroni¢kim impulsima stavlja u pogon jednu novu dinamiku u kojoj ¢e Ziva materija
biti oblikovana i na artificijelan nacin uspostavljena. Fizicka spona Coveka, koju
neminovno ¢ine krv, meso, organi i kosti, u medijskom prostoru postaju
eksploatacijski materijal, a emocija se artikuliSe tako da prag trpnog stanja i tolerancije
mora biti ve¢i kako bi savremena kultura imala dovoljno prostora da kroz kodiranu
sliku uspostavi novu realnost, kao da je i iznova konstruise, menja znakove i proSiruje

u znacenjskom smislu.
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TELO KAO OBJEKAT | DRUSTVENI KAPITAL

Antropolog Lidija Vujaci¢ prati shvatanja o promenama tela od anti¢kih vremena do
danas. Ona podseca da je grcki ideal savrsenstva, zapravo, bio predstavljen pojmom
kalokagathia, koji je spoj pojmova kalos (lijepo) i agathos (dobro). Greki mislioci i
stvaraoci su naime definisali lepotu kao spoj dobrog, interkulturalnog i prijatnog. Ali,
odnos prema lepoti od antickog drustva do danas veoma se promenio. Princip dobrog
zamenjen je lepim kao osnovnom vrednoscu i snaznim sredstvom drustvene promocije.
,Ljepota se, naime, pretvorila u proizvod za razmenu koji, kao i sve ostalo u

savremenom (potrosackom) drustvu, ima svoju trzisnu cijenu’.”®®

Tokom istorije menjali su se tako ukus i pogled na zensko telo i njenu lepotu.
Modifikovali su se i atributi zenstvenosti i telesni oblici. Savremena kultura insistira na
telu kao erotskom, narcistickom objektu koji postaje sastavni deo muskog i zenskog
principa. ,,U odredenom smislu, savremena narcisti¢ka kultura tezi da priblizi muski i
zenski estetski princip ili, bolje re¢i, da ga ujedini u (opsesivnoj) modifikaciji i kontroli

sopstvenog tijela” isti¢e Lidija Vujagi¢. %

Potrosacka kultura se opsesivno vezala za telo, stavila ga je u svoj fokus kao konstantu
i osnovnu vrednost. Telo je postalo objekt u industriji mode bas kao i u industriji
svesti. Mehanizmi zavisnosti u kojima su upleteni mnogo vise komercijalni efekti i
reklama, nego estetske i eticke premise, doveli su do toga da telo ne gradi sopstvenu
autonomiju i slobodu, ve¢ postaje objekt koji pripada iskljuc¢ivo manipulativnom
karakteru medijskih i drugih uticaja. Telo je postalo nezaobilazna tema javnog
diskursa. O tome pise Jelena bordjevi¢: ,, Telo je danas svuda; ono nas proganja; njime
se meri svaki dan koji je prosao; ono je simbol naseg uspeha ili neuspeha u drustvu;

stalno nas nagoni da trazimo, kupujemo, radimo za njega, mislimo o njemu I

8 Lidija Vujacié, ,Kultura tijela i 'mo¢' fizicke ljepote u savremenom drustvu_ ogled iz antropologije o
tijelu”, SocioloSka luca Il/1, Niksi¢, 2008, str. 109.
* Ibid., str. 111.
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neprekidno nas navodi na pomisao da negde gresimo — jer telo je trosno, ¢esto ruzno ili
slabo, a to je upravo ono §to nam kultura u kojoj zivimo nikako ne dozvoljava”.®

Sustina potrosacke industrije jeste da uspostavi pravila ponasanja koja je nemoguce
pratiti. To osecanje da u konzumeristickoj kulturi pojedinac ne moze biti apsolutno
uklopljen stvara frustriranost i osec¢anje gubitnistva, pa ¢ak i nize vrednosti. Jer upravo
savrseno telo postaje mera vrednosti, ali 1 drustvenog prestiza. Ili kako kaze Burdije,
telo je drustveni kapital. Ono dobija poseban tretman u potrosackoj kulturi jer donosi
sve Sto je dinamicko svojstvo masovne kulture, a to su pozeljnost, mladost i1 lepota.

Telo je po misljenju Burdijea postalo ,.kapital” i to ne samo za trziSnu i materijalnu

razmenu, vec i kao simboli¢ka vrednost.

Masovna kultura fokusirala se na telo jer je u njemu prepoznala snagu i vitalnost
unutar koje moze da upisuje i nove simbole i nova znacenja. Telo se nije nametnulo
samo kao fizicka vrednost, ve¢ je postala pretpostavka kako za konstrukciju, tako i za

dekonstrukciju novih identita.

Na konceptu neadekvatnosti Zenskog tela i medijskoj normativizaciji telesnog izgleda
opstaju savremene industrije lepote, ali 1 sve druge industrije koje podrZavaju
propisane koncepte Zivota — U opsegu od razonode do politickog angaZzmana.

Ako se telo situira u sadasnjosti, ne moZze se tumaciti niti misliti nezavisno od strukture
kapitalizma i veoma Zzustrog talasa globalizacije. To S$to telo postaje predmet i
pretpostavka za kreaciju, tendencije savremenog drustva ne mogu otkloniti realnosti
jednoobraznosti 1 unifikacije svega Sto se naSlo u neoliberalnom civilizacijskom
kontekstu, pa i prirodnih oblika zivota. Globalno trziste proizvodi i standardizaciju kao
svoju neminovnost. Telo posredstvom trzista, u svojim modifikacijama i
transformacijama, gubi svoja prirodna svojstva.

To sto je primat dobilo snazno, mlado, lepo i zdravo telo argument je vise u prilog
predstavljanju tela u potrosackoj i medijskoj kulturi naseg vremena. Nije u pitanju
obic¢an narativ, ve¢ celovita i vrednosna orijentacija duha konzumerima i utilitarizma.
Mejnstrim Zenstvenosti uklopljen je u takvu praksu i takve ideje.

Posredovanjem snaznog uticaja reklame dolazi do svodenja individualnog izbora na

ono sto je reklamom nametnuto. Tu nisu jasno izdiferencirane stvarne i vestacke zelje,

% Jelena Pordevié, ,Telo u kulturi”, Kultura 120/121, Beograd, 2008, str. 173-174,
http://zaprokul.org.rs/pretraga/120 11.pdf (preuzeto 18.11.2017)
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ali je ocigledno da se sugerisu resenja koja se svode samo na to da se mnostvo ljudskih
zelja pretvori u sasvim odredene potrebe. Oni kojima je usmerena reklama nisu do
kraja svesni sta biraju jer njihovo opredeljenje cesto je vise odredeno podsvesnim i

iracionalnim nego racionalnim stavom.

Konzumeristicke zelje umrezene u prostor materijalnih vednosti osporavaju slozene
duhovne potrebe ljudi, njihovu subjektivnu i kreativhu dimenziju. Vrednosni sud i
skala vrednosti zarobljeni su dominacijom dinamizma trzisne logike. Stalno prisutne
nove zelje prate proizvodne inovacije, posle kojih dolazi do odbacivanja onih
prethodnih, tako da izgleda da se novi proizvodi kupuju najvise ,,radi odbacivanja”,
kako je to primetio Erih From: ,,Nekada se sve sto je netko posjedovao cijenilo, pazilo
i upotrebljavalo do samih granica upotrebljivosti. Kupovalo se radi ’odrzavanja’
(’keep-it” buying) i mozemo reci da je moto XIX stoljeca glasio: Staro je lijepo! Danas
je naglasena potro$nja, a ne Cuvanje, i kupuje se radi odbacivanja (’throw-away’
buying).”®

pripada covekovoj sloZenosti i njegovim kreativnim 1 ljudskim potencijalima,

U Fromovom videnju imati se odnosi na materijalne vrednosti, a biti

éovekovom razvitku.

SIMULIRANI IDENTITET

Konzumeristicki globalni standard prividno ostvaren i jasno usmeren, ipak postaje
konfuzan stavljaci pojedinca u nevolju individualnog izbora sa stanovista njegove
slobode. Ponuda svega i svacega sustinski dovodi do kolebljiivosti u uspostavljanju
identiteta jer nema identiteta bez svesti o svome identitetu. Mogucnost da se pojedinac
samostalno i samosvesno odredi u trzisnoj mnogolikosti, dzungli pokazala se gotovo

iluzornom, narocito u uslovima ekspanzije medijske kulture.

& Erih From, Imati ili biti, Naprijed, Zagreb, 1980, str. 83-84.
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,,Problematika s blizinom tijela u novim medijima mogla bi se okarakterizirati kao
Baudrilladrova teza o pustinji stvarnog u kojemu smo svi nomadi i nitko vise ne
pripada nigdje. Koncept ne-mjesta i pustinje stvarnog prevladava u novim medijima.
Tijelo je putem novih medija stvorilo svojevrstan meta-jezik, koji odrazava sam sebe.
Ovdje je rije¢ o dvostrukoj sumjerljivosti: kao sto meta-slike imaju svoj meta-jezik,
odnosno sposobnost samoodrazavanja, tako se isto dogada s tijelom koje pokrece
logika reprodukcije i replikacije dvojnika. Mediji nas prisiljavaju na svojevrsnu
amputaciju, a time nam ne nude konacno rjesenje kako konstruirati cjelinu i harmoniju

u tijelu.”®’

U neizvesnu igru konstruisanja identiteta umesale su se i tehnologija i mediji, a u
fragmentaciji identiteta doslo je do raskola izmedu uma i tela. Nove prezentacije tela
formiraju se u atmosferi uspostavljene spektakularizacije i negacije njegove prirodne
datosti.

Fragmentacija tela ima kao svoju pretpostavku fragmentaciju civilizacijskog konteksta
I uspostavljanje nove realnosti uz pomoc¢ virtuelnog. Sve to prati nepredvidiva
entropija i stanje haosa kao izvor opste konfuzije i teskoce u uspostavljanju identiteta.
,Zahvaljujuéi vestackom okolisu u kojem vlada isklju¢ivo komunikacija putem
virtualiteta, tijelo postaje patolosko nalik metastaziranom, ali i objekt krajnje
morbidnosti. U to se ubrajaju, prema Giuseppe O. Longou, razli¢ite plasticne
operacije, opsesija atletskim izgledom, tehnike rastezanja i sl.”®® Sve intervencije na
telu, sva njegova preinacenja i multiplikacije, po logici stvari ukidaju njegovu

izvornost i njegov individualitet.

Od Zenskog tela se o¢ekuje da se vizuelno nade u prvom planu jer ono i postoji da bi
bilo zavodljivo. Vladajuca estetika udar je na individualni prostor slobode a ukus je
neizbezan, kako kaze Burdije ,,0snova svega $to imamo — ljudi i stvari — te svega $to

predstavljamo drugima, ¢ime klasifikujemo sebe i po ¢emu nas drugi klasiﬁkuju”.89

87 Ibid, str. 3.

% petra Krpan i dr.sc. Zarko Paic¢,

»Mogucnosti izvornog tijela u novim medijima”, TEDI - International Interdisciplinary Journal of Young
Scientists from the Faculty of Textile Technology, pdf., str.3.

¥ pierre Bourdieu, Distincion. A Social Critique of the Judgement of Taste, Routledge & Kegan Paul,
London, 1984, str 56.
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Pozeljno telo u potrosackom drustvu kao drustveni imperativ podrazumeva fizi¢ku
dimenziju tela sa spoljasnjim atributima privlac¢nosti i erotskim potencijalom sto se

identifikuje kao kvalitet za sebe.

Slozenost fizickog, erotskog i duhovnog u potrosackoj kulturi XX i XXI veka,
umrezila se u dinamiku kapitalisticke proizvodnje ne samo kao puki dekor ve¢ kao
inspiracija i svojevrsna provokacija za procese transformacije tela. Potrosacka kultura
stimulise vrednovanje pojavnosti kao klju¢ne dimenzije tela i akcentuje njegove

mnogolike modifikacije.

,,Medijsko drustvo i potrosacka kultura su, gotovo opsesivno, posvecena tijelu odnosno
radu na njemu, pocev od stalnog kontrolisanja kilaze (sprovodenja dijeta, dzoginga i
upraznjavanja vjezbi za njegovo oblikovanje) preko javnih diskursa o fizickom
zdravlju u medijima do finalne estetizacije tj. ’pakovanja’ u adekvatnu, po modnim
standardima, odjecu i kozmetiku.”® U igri oduvanja vrednosti tela nije dovoljno samo
ve¢ ostvareno umece zivljenja ve¢ se neprekidno iznova konstruisu nove mogucénosti
koje postaju gotovo imperativ da telo ne potone u svoju biolosku degradaciju. ,,Koliko
je samo energije potrebno da bi se ocuvao spoljasnji izgled! Sredstva informisanja nas
bombarduju savetima o li¢noj higijeni namenjenoj prezivljavanju: izbegavajte jake
emocije, kontrolisite pritisak, jedite malo, pijte umereno, ostanite zdravi da biste bolje

odigrali svoju ulogu.”®

Ide se toliko daleko da se preko uspostavljene norme telo
formatizuje, a u svemu tome ucestvuju aktuelni reklamni i drugi projektovani
standardi. Bioloski sat i procesi neminovnog starenja dobijaju kontrolu i nadgledanje, a
sve se to ¢ini da bi kult tela dobio izgled vecite mladosti, svezine i privlacnosti. Polazi
se od pretpostavke da bez dopadljivosti i fizicke lepote tela, ono nema ni svoju

aktuelnu vrednost ni sre¢nu uklopljenost u vladajuce trendove drustva.

Vizuelni izgled tela i narcisticka kultura postizu punu uzajamnost. Komercijalizacija
fizickog izgleda ne stice samo upotrebnu vec¢ i trzisnu vrednost. Telo kao ,,tekst” koji
bi bio autenti¢an morao bi se temeljiti na specifi¢nim vrednostima koje ne bi oblikovao
trzisni arsin. ,,Privlacno, po aktuelnim estetskim standardima, ljudsko tijelo se ne samo

maksimalno istice, ve¢ i dodatno erotizuje (kroz nacin oblacenja ili, bolje redi,

% Lidija Vujacié, ,, Antropologija konzumerizma”, Medijska kultura #13, Civilni forum, Niksi¢, 2017, str.
106.

Raul Vanegen, ,,Bolest preZivljavanja”, 2016, http://www.vijesti.me/forum/bolest-prezivljavanja-
901422 (preuzeto 28.08.2016)

45


http://www.vijesti.me/forum/bolest-prezivljavanja-901422
http://www.vijesti.me/forum/bolest-prezivljavanja-901422

svlacenja, naglasavanja seksualnih znakova, odnosno obline, usta i zadnjice postaju
sve veée obzirom da je estetska hirurgija postala dostupna velikom broju ljudi itd.).”%
Popravke tela nisu samo izraz drustvenog konformizma i deo estetskih standarda vec i
preovladujuca forma stila zivljenja. Lidija Vujaci¢, na osnovu empirije i duha vremena
dolazi do zaklju¢ka o povrsnosti postmodernih tendencija: ,,I uopste brzina i povrsnost
u meduljudskim odnosima koje je donijelo postmoderno doba cini sve krhkijim i
nestabilnijim individualni identitet. Ne postoje jasne referentne tacke oko kojih se
grade ¢vrs¢i meduljudski odnosi, veze su fluidne, komunikacija povrsna, bez dublje
sustine i duzeg kontinuiteta.”*® Svensen (Lars Svendsen) u delu Filozofija mode zapaza
da namera zamene sala misi¢cima i pod¢injavanje hirurskom skalpelu nije samo
posledica slobodnog izbora licnosti ve¢ jedne gotovo uniformne, internacionalizovane

tendencije koja postaje i drustvena norma.

Tendencije modifikovanja tela u savremenoj kulturi ne mogu se tumaciti niti misliti
nezavisno od razumevanja razvoja kapitalizma i veoma Zustrog talasa globalizacije
koji diktira jednoobraznost i unifikaciju svega S$to se naSlo u neoliberalnom
civilizacijskom kontekstu, pa tako i prirodnih oblika zivota. Globalno trziste proizvodi
standardizaciju kao svoju neminovnost, pa se i telo naSlo u standardizovanim
modifikacijama i transformacijama. Pod uticajem medijski projektovanih i nametnutih
ideala dolazi do novog trenda u promenama telesnog u kojem se ide toliko daleko, ¢ak
do grotesknog ishodista. Broj estetskih operacija u SAD-u povecao se od 2000. Do
2014. godine 111%. slican trend rasta belezi se i u zapadnoevropskim zemljama.
Prema anketi objavljenoj u casopisu Gardian (Guardian) 2005. vec¢ina Britanki oc¢ekuje

da ¢e obaviti neku od estetskih operacija u toku svog zivota.”

Standardizacija potreba, navika i stilova zivota ide dotle da se diktira sve, od nacina
ishrane, odevanja, ponasanja, kozmeti¢kih preparata, pa sve do hirurskih zahvata koji

menjaju izgled tela uspostavljajucéi forme simuliranog identiteta. U njithovom fokusu su

%2 Lidija Vuja&i¢, ,Antropologija konzumerizma”, Medijska kultura #13, Civilni forum, Nik$i¢, 2017, str.
108.

* Ibid.

* Godine 1923, jevrejska glumica i komcarka, Fanny Brice, imala je hirurski zahvat u cilju smanjenja
nosa. Ona je bila medu prvim slavnim licnostima koje su javno priznale da su imale estetsku operaciju.
Kao razlog podvrgavanja ovoj operaciji, Brice je navela da ¢e zbog toga biti ,,svestranija kao glumica”.
Preuzeto: Marko S. Jovi¢, Razvoj strategija pozicioniranja estetske hirurgije, (doktorska dis., Fakultet
organizacionih nauka 2016), Beograd , str. 9,
uvidok.rcub.bg.ac.rs/bitstream/handle/123456789/743/Doktorat.pdf?sequence=1
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lepota i zdravlje koje su postavljene kao cilj koji je u realnosti nedostizan jer je graden
na individualnoj opsesiji 1 isklju¢ivo trziSnim koristima.

......

Telo je umrezeno u ¢itav sistem posrednistva kao §to su najrazlicitiji servisi za negu
tela, odrzavanje kondicije putem vezbi, redovni i kontrolni pregledi, korekcije, liftinzi,
akupunture, suplementi, hirurski zahvati, dijetetski saveti... Stvoreni su uslovi za

svakodnevnu kontrolu nad telom, kao i odbijanje ¢injenice prolaznosti u vremenu.

Favorizovanje mladosti u medijskoj kulturi doprinosi i industrija mode i antiejdzing
koji se uspostavljaju kao egzistencijalni koncept. Sve se radi da potencijali tela budu
daleko prisutniji, da njihova svezina i vitalnost traju sto duze. Starenje i starost po
svaku cenu se odlazu kao nepozeljni obrasci zivota. ,,Narcisticka kultura u kojoj
zivimo stvorila je nacelo da je sve u sluzbi ljepote, pa je pred svima koji ga prihvataju,
a ¢esto mu i robuju, postavila nerealno visoke estetske standarde, posebno unapredenja
(transformacija) zenskog izgleda.”*®

Ideal lepote koji se danas ostvaruje prevashodno hirurskim zahvatom vodi u
dominaciju vladaju¢ih normi konformizma koje ¢e neprekidno dovoditi u pitanje
individualne izbore i indivdualnu slobodu. Sustinski, pojedinac nije subjekt izbora jer
su ga izabrale vladaju¢e norme koje su nametnute da bi cesto uspostavile identi¢an

obrazac ponasanja.

Kada je fizicka lepota sveprisutna i favorizovana, onda je i razumljivo sto ¢e se ljudska
slozenost sa svojim duhovnim atributima naci u njenoj senci, a telo ¢e se tretirati kao
puki objekt. Govor tela u formi simuliranog identiteta stoga ¢e postati najvaznija
dimenzija ljudske komunikacije. Telo sa svim svojim erotskim elementima postaje
multimedijalni znak, samim tim i znak zavodenja. Na to je Bodrijar reagovao ironi¢no

dosetkom da je ,,seks svuda, sem u seksualnosti”.

% |bid. str. 114.
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TEHNOLOGIJA I TELO

Tehnologija u doba postmoderne uspostavlja telo nezavisno od njegove bioloske
datosti. Telo je samo dozivelo radikalnu promenu ne samo u realnom manifestovanju,
ve¢ 1 u refleksiji o njemu. Modifikacija tela je u sustinskoj inverziji, u novom
vidokrugu. Za to se pobrinulo i drustvo u kome se telo naslo kao mogucnost
promenjene egzistencije i promenjenog misljenja o njemu. Povrsnost modnih uticaja,
kao sto su tetoviranje, pirsinzi, vezbe, dijetalni rezimi, vadenja i umetanja implanata,
liposukcije, na primer, predstavljaju vestacku intervenciju kao formu agresije na

autonomiju i autenti¢nost tela.

Napredovanjem tehnologije i telo dozivljava velike promene, od toga kako izgleda do
njegovog znacenja, sadrzaja i namene. Kako kaze Krunoslav Nikodem, telo u doba
tehnologije postaje ,,telo podataka” rasprSeno u bezbroj digitalnih ogledala. Ono se sve
viSe razumeva kao ideoloski, politicki, semioticki i tehnoloski konstrukt. Telo je
stavljeno u sluzbu drustva koje se takode ubrzano menja pod uticajem tehnoloskog

napretka.

Tehnologija dodiruje i prostor tela da bi svojim premisama nagovestila moguc¢nosti i
njegovog drugacijeg ¢itanja od tradicionalnog razumevanja. Tehnicki svet i tehnicki
univerzum, koliko god bio nadmoc¢an po svom uticaju i prisustvu, ne predstavlja
nezavisnu i autonomnu igru. Smisao ukljucivanja tehnologije u prirodni univerzum je
da bi tehnologija postala deo prirode, ako nista drugo bar kao vestacka priroda.
Tehnicki opus tada i opstaje kao dominantan deo prirodne celine. Zato je moguce
tehnicko tehnoloski simulirati prirodu maltene kao novo svojstvo prirode.
Tehnoloskim mocima sustinski je primereno realizovanje igre transformacije u kojoj
uz prisustvo tehnologije priroda postaje realnija od same realnosti. Nijansiranje ove
ideje nalazimo kod Bodrijara u njegovim verbalnim iskazima slikom simulacije, koja
ukljucuje u sebe ekstazu stvarnosti i hiper-realnosti. Nadogradivanje stvarnosti prirode
i tehnikom i tehnologijom moze delovati kao atrakcija nove forme primenjena na telo i

telesnost, na ¢emu je izgradena konzumeristicka filozofija i medijska kultura.
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| pored toga Sto je telo vrednost koja prethodi interakciiji sa tehnologijom kao
dodatnom vrednoséu, taj susret tesko je videti kao savrsenu harmoniju, kao sklad koji
uspostavlja novu stvarnost koja moze trajno opstati u polju neodredene promene. Na
potpuno novi nacin aktuelizuje se Fukoova ideja o nadzoru nad telom koje je postalo
stalna preokupacija sa neizvesnim ishodistima. Telo se tretira kao masina koja se moze
kontrolisati, disciplinovati i nadzirati, pa tako uciniti korisnim za uklju¢ivanje u
masineriju proizvodnje i dominantne trzisne tokove. Dolazi i do instrumentalizacije

tela i do umrezavanja prirodnih svojstva sa njegovim novim potencijalima.

U svojim, ne malim ambicijama, tehnologija u neku ruku proizvodi telo i na taj nacin
posreduje do drustva i same prirode. Hipermodernost je zato i nezamisliva bez
participacije tehnoloskih procesa koji idu tako daleko da se i forme drustvene
stvarnosti ne mogu odvojiti od ekvivalenta tehnoloskog. Uzajamnost tehnoloskog i
drstvenog stize do pozicioniranja pozeljnog tela. Hipermodernizam ne polazi samo od
virtuelnog tela koje je tvorevina ljudske teznje, ve¢ od samog projekta, slike,
aplikacije. Obrazac koji uspostavlja tehnologija dolazi da bi oblikovao i novi model
tela. Tako modifikovano telo gubi svoju egzistencijalnu supstancu i dobija formu
mrtve prirode. A kada se ukljuce utopijske projekcije, one se mogu ocekivati i u
umetnosti i u drustvenim naukama. En Balsamo (Anne Balsamo), spisateljica koja se
fokusira na veze koje postoje izmedu umetnosti, kulture, polova i tehnologije, pise o
nekoliko tipova postmodernog tela. Oznaceno telo, po njenom misljenju nastaje kada
se prirodno telo tehnoloski transformiSe u znak kulture. To se dogada pod uticajem
modne industrije ili estetske hirurgije. ,,Estetski kirurzi koriste nove tehnologije, poput
kompjuterskih programa za generiranje slika za stvaranje nestvarnih tijela. Medicinski
pogled je zamijenjen tehnoloskom perspektivom, perspektivom racunalnog programa i
virtualne stvarnosti. Tijelo se ponovno reducira na predmet znanstvene intervencije,
fragmentira i pod¢injava normativnom pogledu. Estetski kirurzi su najées¢e muskarci a
pacijenti su najéesce zene. Zensko tijelo je rekonstruirano, tehnoloski izrezivano u

skladu sa kulturnim i ideoloskim standardima ljepote.”®

Drugi tip, po misljenju En Balsamo, je potisnuto telo. Ona polazi od toga da u
savremenoj kulturi pod uticajem tehnologije dolazi do potiskivanja materijalnog tela

dok tehnologije vizuelizacije imitiraju, pa ¢ak i ponovo stvaraju stvarnosti. Sledeci tip

% Balsamo prema: Morana Starcevic¢, ,Feministicka kritika tijela u cyberspaceu”, Zagreb, 2001, str.
319-322, http://www.bioetika.az-elektronika.hr/Tekst.php?tekst=15 (preuzeto 13.2.2018)
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je radece telo, koje ona razume kao zensko i pre svega reproduktivno telo. ,,Majcinsko
tijelo se sve vise tretira kao tehnolosko, maternica kao spremnik za fetus, te je izlozeno
tehnoloskim intervencijama, dekonstrukcijama i disciplini.”®” Poslednji postmoderni
oblik tehnoloske telesnosti, po misljenju Balsamo, jeste nestajuce telo kao doslovna
rekonstrukcija prirodnog tela pomocu tehnologije. Nestajuée telo je ,,odraz muskih

snova o transcendiranju tela i besmrtnosti”.*®

Telo sve vise postaje dinamian konstrukt koga tehnologija modifikuje. Dodir
tehnologije 1 tela otvara novu eru post-ljudskog kao nove filozofije u kojoj
kiborgizacija otvara nove moguénosti 1 nove potencijale ljudskog sa idejom
poboljSanja covekovog tela pomocu tehnologije 1 u krajnjoj liniji napustanje ideje o

smrtnosti tela koje se situira u besmrtnom virtuelnom prostoru.

% Ibid. str. 322-324,
% http://www.bioetika.az-elektronika.hr/Tekst.php?tekst=15 (preuzeto 13.2.2018)
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DOBA KIBORGA

Transhumanizam moZemo definisati kao filozofski 1 kulturni pokret koji je proizaSao iz
teznje da se unapredi ljudski zivot posredstvom tehnoloskih dostignuca.
Transhumanizam, medutim, nije orijentisan samo na covekov bioloski i intelektualni
razvoj, nego se odnosi na sve sfere Zivota. Pojam je prvi put upotrebljen 1957. godine,
ali je tek osamdesetih godina proslog veka uSao u masovnu upotrebu. Doba
informaticke 1 biotehnoloske revolucije stvorilo je moguénost uspostavljanja ¢oveka-
tehnike, ali je 1 otvorilo brojna filozofska pitanja o smislu posthumane buduénosti za
koju se ne zna da 1i ¢e biti svet bogova ili svet ¢udovista. Razvoj interneta, pojava
kiborga 1 veStaCke inteligencije predstavljaju kontekst za stvaranje posthumanog

Zivota.

Kada je Sezdesetih godina americ¢ki knjizevni teoreticar Thab Hasan (Ihab Hassan)
rekao da se ,,ljudski oblik, ukljuc¢ujuéi ljudsku zelju i sve njene eksterne reprezentacije,
radikalno menja, zbog Cega ga treba preispitati”’; ¢ime se, kako je rekao, zavrsava, ,,pet
stotina godina humanizma” i nastupa ,,nes$to $§to bespomo¢no moramo nazvati post-

humanizam”*°

, mozda je bilo skeptika oko buduc¢ih granica modifikovanja tela i
njegove prezentacije u virtuelnom svetu. Ali, dostignu¢a savremene bionauke i
tehnologije koji menjaju samorazumevanje Coveka i Zzivota, pokazuju koliko su
njegove reci bile prorocke. Kiborg (eng. cyborg) koji se opisuje kao hibridno bic¢e na
granici organskog i kibernetskog, nije artificijelni lik iz popularne kulture ili nau¢ne
fantastike ve¢ postaje metafora novog, posthumanog identiteta. Kiborg je primer
prodiranja tehnologije u ljudsko. Po misljenju Miska Suvakoviéa, kiborg je vestacki
regulacijski sistem koji je uspostavljen izmedu bioloSkog organizma i elektronsko-
mehanickog sistema. U metaforicnom smislu, Suvakovié kiborgom ,naziva svako

vestacko telo od video-kompjuterske instalacije preko mehanickih lutaka ili bioloskih

tela s protezama do kibernetickih produkata (robotika) ili nau€no-fantasticnih

% Hassan, 1997, str. 843,
www.alfa.edu.rs/content/.../3.+koHbepeHUNja%2C+2014%2C+360pHNK+M3+2015..pdf (preuzeto
6.12.2015)
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» 10y stvari, kiborg je metaforicno stvorenje

projekcija paramitoloskih stvorenja
neograni¢enih mogucénosti travestiranja u svetu elektronske simulacije realnosti.
Nalazimo se, dakle, u dobu koje ne pravi o$tru nego zamagljenu i poroznu granicu
izmedu tehnoloskog i ljudskog, prirodnog i vestackog i u kome se destabilizuju
tradicionalni koncepti identiteta. To stvara uslove za stvaranje novog hibridnog
identiteta.

Bavec¢i se novim tehnologijama i feminizmom, Dona Haravej (Donna Haraway) je
napisala Manifest kiborga u kome ga oznaCava kao kiberneticki organizam, hibrid
masine i organizma, tvorevinu drustvene realnosti i fikcije. ,,Do kasnog dvadesetog
veka, naSeg doba, mitskog doba, mi smo svi postali himere, isteoretizovani i
isfabrikovani hibridi masine i organizma; ukratko, mi smo kiborzi. Kiborg je nasa
ontologija; on nam daje nasu politiku. Kiborg je kondenzovana slika i imaginacije i
materijalne stvarnosti, ta dva povezana centra koja struktuiraju svaku mogucnost
istorijske transformacije.”’®* Ona zakljuduje da su masine kasnog XX veka uéinile
sasvim nejasnom granicu izmedu prirodnog i vestackog, duha i tela, samorazvoja i
spoljaSnjeg oblikovanja, ali i mnoge druge razlike koje se odnose na organizme i
masine. ,,Nase masine su uznemirujuce zive, a mi sami smo zastrasujuce inertni”, kaze
Haravej. Posthumanizam i transhumanizam ukljucuju tehnosferu sa ambicijom da dode

do dekonstrukcije samog ljudskog oblika i njegove stvarnosti.

Bitno razlikovanje posthumanizma i transhumanizma je preduslov za suptilnije
teorijsko misljenje. U prvom je naglasak na vestackoj inteligenciji i virtuelnoj
besmrtnosti posthumane egzistencije coveka, dok je u drugom na onom §to Sloterdijk
naziva antropotehnikama.’® To je put da se uspostavlja razlika izmedu robota kao
paradigme posthumanizma i kiborga kao paradigme transhumanizma. Udaljavanje
»gresnog tela” iz renesansnog vremena do njegovog tehnoloSkog oblika nije niSta

drugo nego stizanje do njegovog simulakruma jer je dokinuta njegova izvornost.

Ocigledno, nesagledive su perspektive u kojima ¢e ljudsko ustupiti mesto

postljudskom kao hibridu coveka i tehnologije. Iako je u osnovi ideja da se preko

190 Migko Suvakovié, Pojmovnik teorije umetnosti, Orion Art, Beograd 2011, str. 355.

Dona Haravej, ,Manifest kiborga”,
http://www.womenngo.org.rs/sajt/sajt/izdanja/zenske studije/zs s2/kibor.html (preuzeto 2.12.2017)
192 peter Sloterdijk, Du muss dein Leben ,andern: ,Uber Anthropotechnik, Suhrkamp, Frankfurt, 2009.
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usavrSenih tela ostvari, na izvestan nacin, sre¢nije drusStvo, do kraja su neizvesne

implikacije ovakvog koncepta i buduénosti.

Prozimanje tela i tehnologije desava se 1 kroz umetnost. Reagujuc¢i na nove druStvene
tendencije umetnici debatuju sa duhom vremena koriste¢i mo¢ robotike, novih medija i
medicinskih inovacija u estetskoj hirurgiji, kao sredstva svoje umetnosti. Telo u
umetnickim konceptima postaje medij preko koga se ispituju njegove granice, ali 1
mogucénosti uspostavljanja mnogostrukih identiteta posredovanih tehnologijom.
Transhumana slika coveka buduénosti umetnicki je izazov. To mozemo videti u delu
savremenog australijskog umetnika Stelarka (Stelarc) i njegovim kibernetickim
telesnim performansima iz 1980. u kojima je istrazivao iskustvo nadilazenja ljudskog
tela. On eksperimentiSe sa prirodnom i veStatkom mehani¢kom rukom, povezuje
identitet virtuelnog i bioloskog, konstruise od mekog tkiva i fleksibilne hrskavice
protezu uva i ugraduje je ispod koze ruke, konstruiSe hibridnu ljudsko-masinsku
strukturu sa Sest robotskih nogu kojima covek moze upravljati pokretanjem tela,
pricvrS¢uje elektrode na krajeve miSi¢a da izazove prisilno pokretanje svog tela, kod
izvodenja performansa Fractal flesh publika se putem ISDN linija moze ,,ulogovati” u
telo umetnika i putem monitora stimulisati njegove delove tela... Svi Stelarkovi
performansi usmereni su na promene tela u posthumnom stanju i predstavljaju spoj
digitalne tehnologije, virtuelnosti, protetike, implantologije i tela. Njegov umetnicki
stav je da samo kroz radikalno redizajniranje tela i oStar dijalog sa novim
tehnologijama moze se misliti o ¢oveku. Na drugaciji nacin sa novim tehnologijama

komunicira francuska umetnica Orlan, ali o tome ¢e biti govora u narednom odeljku.
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UMETNICI KOJI SE BAVE TELOM

Paralelno sa uspostavljanjem novih medija, umetnici tragaju za novim mogué¢nostima
izrazavanja i izvodenja. Na to podse¢a Mihael Ras (Michael Rush) u delu Video Art
beleze¢i detalj sa izlozbe Dzekson Poloka (Jackson Pollock) u Muzeju savremene
umetnosti u Los Andelesu kada je americki kurator Pol Simel (Paul Schimmel) koji je i
organizovao uticajnu izlozbu rekao: ,,Polokova zelja da ostvari kontakt s platnom
neminovno je transformisala ulogu umetnika iz stajac¢a pokraj platna u glumca ¢ije su
radnje i akcije bili njegovi subjekti”.**®* Umetnici su, naravno, oduvek koristili svoja
tela, ali nakon Poloka telo postaje materijal u umetnosti, zakljucuje Ras.’** A kada je
video postao dostupan, umetnici performansa i konceptualne umetnosti uvideli su da je
kamera savrsena za studiranje i prikazivanje pokreta. Kao sto je telo postalo materijal

u umetnosti sezdesetih godina, tako je i performans, smatra Ras'®

, postao materijal u
video umetnosti. Veza izmedu videa i tela postala je narocito snazna ranih
sedamdesetih godina proslog veka. Telo je u fokusu u delima Vita Akoncija (Vito
Acconci), Dzoan Dzons (Joan Jonas), Sofi Kal (Sophie Calle), Marine Abramovi¢ do
Pipiloti Tist (Pipilotti Rist).'® ,,Oni su u svojim delima istrazivali i bavili se:
dematerijalizacijom umetnickog predmeta, vremenom kao medijem u umetnosti,
upotrebom industrijskog materijala i tehnologije u umetnosti, odbacivanjem
tradicionalnih granica izmedu slikarstva i skulpture, ubacivanjem svakodnevnih
predmeta u umetnic¢ko delo i integracijom nekoliko umetnickih disciplina, ukljucujuci

slikarstvo, ples, skulpturu, muziku, pozoriste, fotografiju i video.”*%’

Postoje, dakle, neogranicene mogucnosti na koje se sopstvena ili tuda tela koriste u
umetnickom izvodenju i to u kombinaciji sa novim tehnologijama. Ali, osnovno

pitanje na koje umetnik odgovara jeste kakav je odnos izmedu tela, njegovog koncepta

103Vanja Tataj, ,bilten za neprilagodene,Sta su 'novi mediji?"”, DNK 03, str. 10-11.

Ibid, str. 10-11.

Ibid, str. 11.

Michael Rush, ,Video and the Conceptual Body”, chapter 2, str. 63,

Emot7tp://pzacad.pitzer.edu/”mma/teaching/MS71/reading/rush-2.pdf (preuzeto 17.11.2017)
Ibid., str. 63.
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i razumevanja i dozivljaja sopstva i njegove prezentacije. Jasno je da ne postoji medij
koji se ne bi mogao integrisati u procese izvodenja i doprineti umetnickoj praksi. Ipak,
u umetnickom performansu nezaobilazni postaju video i digitalni zapisi. Video slika
Cesto stupa u slozen odnos sa telesnom realnos$éu izvodaca, ¢ime pocinje njihova
sopstvena medijska estetika izvodenja. Uspostavlja se i nova funkcija izvodenja,
interaktivnost, kojom se prostor video performasa $iri i na posmatraca. U instalacijama
Bila Vajole (Bill Viola), (Pneuma, The Sleepers, Stopping Mind, The Reflecting Pool,
The Messenger, itd.) 1 Garija Hila (Gary Hill), (Splayed Mind Out, Site Recite, Tall
Ships, itd.), na primer, stvorena je zasebna pozornica za posetioce koji su svojim telom
dozivljavali prostor slike, jer su se nalazili usred ,,dogadaja”, odnosno instalacije. Taj
prostor video instalacije se razlikuje od bioskopske dvorane i televizijskog monitora,
jer u njemu gledalac moze da se krece. On postaje prostor telesnog kretanja gledalaca
kao u svakodnevnom Zivotu, i to kretanje postaje svojevrsna metafora za druga

kretanja koja se odvijaju u svesti gledalaca.'%®

U knjizi Self/Image: Technology, Representation and the Contemporary Subject,
Ameli Dzons (Amelia Jones) pokazuje kako su performans i video umetnici na
razli¢ite nacine koristili savremene tehnologije u predstavljanju svog tela i svog
sopstva, od analogne fotografije do recentnih umetnickih praksi, kao §to su digitalna

tehnologija, performans, robotika, film i video instalacije.

Ipak, ako sam se u teorijskom smislu, oslanjala na Misela Fukoa i njegove ideje o
nadziranju, prve inspiracije sam nalazila u likovnoj umetnosti. Pomenula bih pre svega
Rembrantovo delo Cas anatomije doktora Nikolasa Tulpa (1632). Naime, u prikazu
ove slike mozemo videti i prve naznake moderne u umetnosti. Umetnik je ovim putem
na vrlo jasan nacin eksponirao ulazak u unutraSnjost tela na mikrocelijskom nivou.
Naime, naslikao je obdukciju tela nekog upravo pogubljenog zlocinca, koju su jednom
godiSnje organizovali amsterdamski hirurzi. U slobodnoj interpretaciji ovo slikanje
seciranja leSa moZemo videti kao priblizavanje nauke i umetnosti. Telo je za vreme
¢asa anatomije potpuno osvetljeno, $to je svojevrsna paradigma ¢itave ideje o nadzoru
nad telom (Misel Fuko). Ovo posmatranje i delovanje nad, odnosno unutar reflektorom

osvetljenog tela, prac¢eno je velikim brojem zainteresovanih gradana, koji su uglavnom

198 Aleksandra Jovicevié i Ana Vujanovi¢, Uvod u studije performansa, Fabrika knjiga, Beograd,2007, str.

128.
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i platili da se nadu na slici, te su pojedinci doslikani. Zanimljivo je i da je obdukcija u
to vreme bila druStveni dogadjaj. Ucionice za ovu vrstu delovanja nad telom su
izgledale kao pozoris$ne scene, a pored kolega i studenata mogao je ovim ¢asovima
anatomije da prisustvuje ko god bi platio ulaznicu. Mrtvo telo, tacnije telo koje se ne
protivi i ne puza otpor je i telo koje je ,,potrebno” radi moguénosti deSifrovanja, a u
slu¢aju savremenog doba, simbolicki govoreci, potrebno nam je ipak umrtvljeno telo,
koje nakon demistifikacije mozemo i da nadziremo i da sistemski upisujemo u njega

nova htenja.
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SPECIFICNE REPREZENTACIJE ZENSKOG TELA U
UMETNICKOM IZVODENJU

1. Dzeni Savil (Jenny Saville)

Brutalna umetnost

Dzeni Savil je savremena britanska slikarka. Obicno je kriti¢ari smeStaju u grupu
feministkinja. Poznata je po svojoj slikarskoj poetici koju ¢ine aktovi. To nisu ulepSani
aktovi. Njoj takvi ne trebaju da bi se suprotstavila patrijarhalnom drustvu. Rakursi
posmatranja i prikazivanja Zenskog, obnaZenog, skoro grotesknog tela su atipi¢ni. Ono
Sto je Cini feministickom slikarkom jeste odbijanje tradicije kontriraju¢i muskim
pogledima koji su nametnuli ideale svakog doba do sada. Savil u svoja monumentalana
platna smesta ista takva tela. Ona nam namece da ih posmatramo iz veoma neprijatnih
uglova. I sama tvrdi: ,,Danas smo navikli na toliko perspektiva, na§ pogled se

konstantno pomera sa ekrana na stvarnost.”**

Posebno su mi bliski njeni radovi Plan, Propped, Reflective flesh koji jasnho
korespondiraju sa savremenim druStvenim pitanjima. Naime, umetnica pronalazi
inspiraciju prate¢i uzivo niz operacija liposukcije 1 uopste plasti¢ne hirurgije. Ona je
svojim radovima otvorila pitanja dekonstrukcije prirodnosti i prirodnog tela. U ovom
nizu radova ogromnih formata stavlja svoj lik u centar zbivanja. | dalje telo zauzima
najveéu povrsinu platna. Na slici Plan(1993) telo je puno mesa i sala, iscrtano

markerom, tacnije hirurski obelezeno na mestima na kojima treba da se intervenise.

Slika nastala medu prvim iz ove serije, Propped (1992) mozda i najvise budi osecaj
napetosti, gde na vertikalno razvu¢enom formatu je umetnicin akt u sede¢em polozaju
prikazan iz donje perspektive, $to doprinosi veli¢ini i obimu njenog tela, koje je, samo

po sebi, izrazito gojazno. Obimne butine su u prednosti u oku posmatraca, $to Ce

109 A Five-Point Guide to Jenny Savile”, AnOther, http://www.anothermag.com/art-

photography/8599/a-five-point-guide-to-jenny-saville (preuzeto 10.2.2018)
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umetnica 1 koristiti kao pravilo u daljem radu, u odnosu na gojazno lice povuceno

unazad.

Dzeni insistira na uklju¢ivanju njenog lika u sopstveni rad, a tim putem i briSe granicu
izmedu aktivnog umetnika i pasivnog modela koji zauzima musku paznju, stvarajuéi
oba ucesnika aktivnim. Oslikavaju¢i monumentalno objektivizirana tela sa racionalnim

izrazom lica, Savil se jasno suprotstavlja istorijskom umetni¢kom diskursu.

Njene slike prvobitno hipnotisu, zato $to nas zadati ugao prikazivanja tela navodi i na
pocetak sagledavanja slike, tacnije pogled od dna platna kre¢e da nam se podize ka
vthu. U tom potezu nailazimo na pejzazne strukture satkane od mesa, gotovo
naturalisti¢ki prikazane. U trenutku kada ,,stignemo” do glave, shvatamo da nismo mi
dominantni kao posmatraci, ve¢ ona koja ima ravnodusan pogled u kome nema zelje ni
za zavodenjem, niti za dopadljivos¢u. DZeni je na svojim slikama Zenski subjekt, ona

sebe pozicionira u sredi$te mesta kontrole.

Takode, radovi kao §to su Matrix i Passage, u kojima prikazuje muskarca sa zenskim
polnim organom i Zenu sa muskim polnim organom govore o zelji umetnice da u

svojim slikama simulira transformacije tela u savremenom svetu.

DzZeni Savil, oslobodena svih uticaja savremenog konzumeristiCkog terora, pristupa
telu liSavajuéi se mita o savrSenoj lepoti 1 skida sve ,ukrase” i predstavlja li¢no
atipi¢no poimanje Zenstva, kao §to 1 zauzima jasan stav u odnosu na ulogu Zene u

savremenom represivnom drustvu.
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2. MARINA ABRAMOVIC

Telo kao kulturni artefakt

Orlan i Marina Abramovi¢ su umetnice koje izdvajam kao veoma vazne za moj rad.
Mozemo slobodno re¢i da performans spada u najradikalnije prikaze tela kroz Citavu
istoriju umetnosti. Ovom umetnickom praksom najhrabrije umetnice kona¢no bude
zensko telo iz pasivnog stanja. Kada govorimo o telu i o njegovom angazovanju kroz
umetnicku praksu, mi ga definiSemo, kao Sto koristimo njegov potencijal kako kroz
individualan pristup, tako i kroz interkulturalni i istorijski kontekst. Ove dve umetnice
su specificne po tome $to su kroz umetnic¢ki govor odlucile da podvrgnu svoje telo
bolu ispitujuéi njegove mogucnosti u vrlo ekstremnim situacijama. Otuda se i telo
umetnika naslo u srediStu angazmana u performativnoj umetnosti. Zato smatram
neophodnim da ih upravo istaknem kao inspirativne za gradenje mog stava i odluke da

sopstveno telo koristim u umetni¢kom izvodenju.

Marina Abramovi¢ je, bez sumnje, pomerila granice razmatranja telesnog u okviru
performansa i konceptualne umetnosti, a samim tim i savremene umetnosti. Njen stav
je da se ,,u umetnosti mora i¢i do kraja. Svaki umetnik koristi svoja sredstva da se
izrazi, moje oruzje je moje telo. Telo je orude u sluzbi umetnosti, a performansima
ucite da ga kontroliSete, istraZujete njegove mogucénosti i granice, zarad emocionalne 1

spiritualne transformacij e 10

Ona istrazuje granice izdrzljivosti, liSavanja, Kulturnih ograniCenja subjekta, kao i
preobrazaja koje dozivljava kroz licnu umetnost i stvaralastvo. Okida¢ u njenim
performansima je osecaj nelagodnosti kod gledalaca. Ovo je umetnica koja navodi
posetioce da prolaze kroz teskobni, skoro vakuumski prolaz, ne bi li naslutili kona¢no
oslobodenje. Upravo ta pitanja i ocekivana iskustva posetilaca i sama pokusavam da

pokrenem u licnom umetni¢kom istrazivanju i kona¢nom izvodenju kroz sopstvenu

110 Dzejms Vestkot, Kad Marina Abramovi¢ umre, Plavi jahac, Beograd, 2013, str. 5.
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poetiku, ne napustaju¢i ideju razmatranja i posmatranja realnosti ovog vremena kroz

prizmu telesnog.

Marina Abramovi¢ u svojim performansima ne napusta okvire prirodnosti. Njen cilj je
da kroz veoma bolne metode prodre do najvecih dubina pojedinaca i na taj nacin
raskine sa tradicijom dotadas$njeg umetni¢kog prikazivanja. Ona koristi telo kao medij
i ide do krajnjih granica njegovih, odnosno sopstvenih moguénosti i bez imalo straha

otvara razna pitanja socijalnog, kulturoloskog, politickog karaktera.

Pored velikog broja umetnika performansa, koji svoje telo aktivno Kkoriste u
umetni¢kim izvedbama, isticem Marinu Abramovi¢ ne samo zbog dela koja su uticala
na realizaciju moje umetni¢ke prakse, ve¢ zbog snage poruke koju su ti radovi nosili.
Tu, pre svega mislim na niz performansa sa njenim dugogodisnjim partnerom Ulajem
(Ulay) kao i na radove: Umetnik je prisutan (The Artist is Present) i Balkanski barok
(Balkan Baroque). U jednom intervjuu umetnica objas$njava da je krv, koliko god je

Cistili, uvek tu i nikada se nje ne mozemo otarasiti.

Marina Abramovi¢ u svom umetnickom dijalogu sa temama savremenog drustva jasno
izrazava svoju filozofiju: umetnost nije tu da bude lepa i prijatna za posmatranje. O
tome govori ironi¢an naziv njenog performansa Umetnost mora biti lepa, umetnik
mora biti lep (Art must be Beautiful, Artist must be Beautiful), koji je izveden 1975.
Radnja koju izvodi tokom performansa je represivna. Svodi se na Cesljanje kose koje
vremenom postaje sve bolnije kako za umetnika tako i za gledanje. Tokom izvedbe
Marina sve ucestalije ponavlja reenicu ,,umetnost mora biti lepa, umetnik mora biti
lep”. Nadinom na koji predstavlja ove dve radnje, ona docarava pritisak koji je

nametnutim kulturnim obrascima vr$en nad pojedincem.

U nizu performansa pod nazivom Ritmovi (Rhythms) umetnica je nanosila sebi
povrede, u procesu izvodenja ponekad je ¢ak i gubila svest i tim putem ispitivala
psiho-fizicke granice sopstvene izdrzljivosti. U pitanju je viSe razlicitih izvedbi pod
zajednickim nazivom Ritam, a svaka sa svojim brojem, odigrana u razli¢itim

zemljama, medu uvek drugacijom publikom.

Ritam 0 (Rhythm 0) je poslednji performans, izveden u Napulju, gde Marina
Abramovi¢ publici daje odresene ruke. Ispred sebe postavlja sedamdeset dva predmeta,

ponudena publici da ih upotrebe u interakciji sa njom. Ona viSe nije subjekat, nego
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objekat. Sa njenim telom Sest sati prisutni mogu da rade $ta god pozele. Marina je u
napomeni stavila da preuzima punu odgovornost. Rizik je bio veliki. Medu
predmetima su bili piStolj i metak. Interesantna je bila reakcija mase i pojedinaca
unutar nje, gde se u prva tri sata skoro nista nije desavalo. Neko bi joj samo dodao
ruzu, poljubio je. Medutim, kako tvrdi i sama umetnica u svojoj knjizi Prolazim kroz
zidove, memoari: ,,Dok je veCe prelazilo kasno u no¢, u sobi se javljao izvestan
seksualni naboj. Nije dolazio od mene, ve¢ od publike”... ,,Stvari su se zakuvavale.
Jedan par me je podigao i nosio naokolo. Polozili su me na sto, rasirili mi noge i zaboli

noz u sto blizu mog medunozja.

Neko je u mene zabadao Spenadle. Neko drugi polako je izlio ¢asu vode po mojoj

glavi. Neko me je noZzem posekao po vratu i sisao mi krv. Jo§ uvek imam taj oziljak.

Bio je tamo jedan ¢ovek — veoma mali rastom — koji je samo stajao veoma blizu mene i
dahtao. Taj ¢ovek me je plasio. Nije me plasio niko drugi, niSta drugo. Ali on jeste.
Posle nekog vremena, stavio je metak u pistolj, a pistolj u moju desnu ruku. Povukao
je pistolj prema mom vratu i dodirnuo okida¢. U gomili se zacuo zamor, i neko ga je

dograbio. Izbila je tuca.”*"*

Marina se tokom ovog performansa suoc€ila sa mozda najve¢im strahom, i to ne bez
razloga, vec¢ zato $to je njeno telo postalo projekat drugih. Ona smatra da se ljudi plase
jednostavnih stvari kao $to su bol, svest o smrtnosti, patnja, a moje dalje promisljanje
se pomera od vremena kada je izveden performans 1974. godine, pa do savremenog
doba, gde su strahovi isti, samo nacini na koje pokusavamo da ih odgonetnemo su sve

brojniji i opresivniji.

1 Marina Abramovi¢, Memoari, Samizdat b92, Beograd, 2017, str. 70-71.
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Rhythm 0, 1974.

Balkan Baroque, 1997.
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3. ORLAN

Predivno telo isto je Sto i ruzno telo

Kako je doslo do radikalnih modifikacija tela pokazuje francuska umetnica Orlan ¢ija
se stanoviSta smatraju subverzivnim u odnosu na nasledenu tradiciju. Nasuprot Marini
Abramovi¢, Orlan — francuska umetnica, pomera granice i u nekim segmentima
potpuno se stilski suprotstavlja prethodnoj umetnici, postavljaju¢i srediste svog
umetnickog ¢ina na granici organskog i tehnoloskog. Na taj nacin telo interpretira kao
hibridni entitet. Ona, naime, od samog performansa ide dalje. Svoje prikazivanje
takode spaja sa drugim medijima. Pored performativnog i konceptualnog, njena
umetnost je 1 multimedijalnog karaktera. Ona napusta okvire prirodne datosti, svoje
telo oslobada materijalnih ograni¢enja podvrgavajuci ga hirur§koj konfiguraciji kroz
kulturno odredene koncepte. Tim putem ona ,,bira” kako telo, tako i identitet. Orlan,
ideoloski gledano, zensko telo veoma promisljeno kritikuje. Bave¢i se idealima, kao 1
socijalnim stereotipima, u savremenom drustvu prisiljeni smo da napustimo njegovo
odrZavanje isklju¢ivo prirodnim putem, §to okupira moju paznju, a na $ta, takode, ova
umetnica jasno daje odgovor i to putem agresivnih, ekstremnih metoda. Ona nam na
najocigledniji nacin ,,nabija na nos” koliko su fizicke promene, kao dominantne
prakse savremenog doba, sve ucestalije, opresivnije, izazivaju nelagodnost, bol, ¢ak su
ponekad i sa fatalnim ishodom. U fokusu mog interesovanja za ovu umetnicu se nalaze
pitanja koja ona pokrece, kao $to su status i o¢ekivanja od tela u doba brzog napretka
medicine.

Iz njenog stvaralackog opusa izdvajam radove iz serije od devet performansa koje je
Orlan pocela da izvodi od 1990. godine, nazvane The Reincarnation of Saint-ORLAN.
Ovaj performans je jos 2001. godine preto¢en u dokumentarni film i publikovan pod
nazivom Carnal Art (Karnalna umetnost). Transformisuci svoje telo, a pre svega
najvec¢im delom lice, nizom plasticnih operacija, ona pokusava da poveze savremene
opresivne metode stvarajuci nestandardni (za nase vreme) postulat lepog, uzimajuci
fragmente iz istorijskih umetni¢kih dela i koriste¢i kao inspiraciju tadasnje ideale

lepote. Ona posmatra i tretira telo na savremen nacin, tako da kolazno ubacivanje i
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izbacivanje vestackih i organskih materija i materijla se nalaze u osnovi njenog
umetnickog cina. Takode, tokom svake hirurSke intervencije u lokalnoj anesteziji
Orlan je bila svesna i u budnom stanju. Uzimala bi feministicke knjige sa kritikama
Dzudit Batler i Julije Kristeve i ¢itala ih, ¢ime je potvrdivala i akcentovala feministicki

kontekst svojih radova.

Orlan je koristila prototipe idealne lepote sagledane kroz muski princip evropske
likovne umetnosti. Zato se u sredis$tu njene inspiracije naslo ¢elo radeno po uzoru na
Mona Lizu, Leonarda da Vincija, brada poput Venere Boticelijeve ili nos ,,preuzet” od
Dijane iz Fontenbloa. Da bi doslo do realizacije projekta zamisljenog kroz savemeni,
postmoderni fragmentarni sklop, citava zamisao je morala proci i kroz savremenu
tehnolosku strukturu. Time ova umetnica otvara pitanje koliko su se stanjile granice

izmedu li¢nog izbora i kreacije, kreativnosti i nametnutog?

Omnipresence (1993) je performans unutar video instalacije kojim Orlan putem
satelita omogucava gledaocima da je istovremeno prate u galerijama sirom sveta. Oni
su imali priliku da tokom izvodenja hirurskog zahvata direktno razgovaraju sa

umetnicom, koja je kao i uvek bila u potpuno svesnom stanju.

Odabirom estetske hirurgije kao glavne teme, umetnica stvara kopéu izmedu hibridnih
modifikacija i vizuelne umetnosti koje danas kao krajnji ,,proizvod” ostvaruju ideal
zenske lepote, a ujedno i obezbeduju (ali ne garantuju) standard, tj. status u socijalnom
pogledu. Orlan ne Kkoristi dopadljive prikaze sopstva, ve¢ vrlo odbojne. Svaki
performans je za Orlan prekoracenje granica. Takva je svakako plasticna operacija
ugradnje implanta rogova u Celo i time se apsolutno udaljava od konvencionalnog
zenskog modela. Naime, ona crpi najruznije sekvence i time pokazuje kroz sta telo i
um pojedinca moraju proé¢i ne bi li dosli do ,,kona¢nog” ispunjenja. Umetnica stavlja
akcenat na represivne metode koje se koriste do postizanja zadatka. A Cinjenica da je
tokom svih hirurskih intervencija bila budna, ostavlja jaku poruku kritike pasivnosti
savremenog ¢oveka koji nekriticki prihvata ponudene estetske obrasce. Na ovaj nacin
Orlan stavlja do znanja do koje mere je covek pasivan pri donosenju odluka i kako on
poverenje pozicionira u ruke drugog, u ovom slucaju ruke hirurga. Samim tim
dolazimo do jasnog odgovora na pitanje u kojoj meri je telo nase, a u kojoj samo mapa

u koju se upisuju diktati savremenog doba? Orlan kontrira idejama pripitomljavanja
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tela i to na najsmeliji nacin, direktno se suprotstavljaju¢i komercijalnim,

manipulativnim kalupima, dovodeci u pitanje njihov krajnji cilj.

Neminovno je da su savremeno drustvo i nove tehnologije doprinele stvaranju novih
oblika ekspresije pojedinaca, ali obzirom da sam izdvojila ovu umetnicu koja je veoma
bliska temi kojom sam i ja okupirana u video postavci, volela bih da pojasnim stav o
vrtoglavom napretku rekonstruktivne hirurgije, koja ide u krajnost u zloupotrebi
estetskih modela. 1z kritiCkog promisljanja izostavljam grupu ljudi koja zahvaljujuci
ovim savremenim mogucnostima moze izmeniti negativne posledice zdravstvenih
problema, nekih okolnosti ili dogadaja, kao §to su saobracajne nesrece, intervencije
odstranjivanja organa zbog bolesti, deformiteta ili problema nastalih usled hormonskih
poremecaja. Bavim se isklju¢ivo estetskim intervencijama koje su posledica
nekritickog prihvatanja diktata savremenih ideala lepote, a bas na taj nacin i razumem
radikalnu kritiku Orlan.

U pitanju nisu vise izbori, ve¢ nesvesno nametnuti postulati koji postaju integralni deo
covekove stvarnosti. Oni oblikuju nacine verbalne, vizuelne, estetske komunikacije, a
upravo to je i izvor nesreée oveka savremenog doba. Covek vise nije samo individua
prirodno data u celosti, nego sve cesée sklop vestackog i organskog. Radi se 0 novom
idealu, a to je hibridna fragmentirana figura sacinjena od raznih vizuelnih narativa
ispisanih savremenim jezikom. Otvoreno je tako novo vrlo nepredvidivo prostranstvo
koje trazi neprekidno uspostavljanje novih identiteta ponistavajuci prethodne. Kada
covek dozvoli, bas kao sto i Orlan porucuje svojim radom, da se prede granica izmedu
spoljasnjeg i unutrasnjeg, nase telo postaje konstrukt. A posto je konstrukt u
postmodernoj paradigmi, ono postaje najmanje nase, a najvise polje za drustvene upise

sadasnjeg i buduceg vremena.
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Reincarnation of St.Orlan,1990 — 1993.
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4. ZORAN TODOROVIC

Telesni otpad kao hrana

U orbitu mog umetnickog senzibiliteta svakako ulazi vizuelni umetnik Zoran
Todorovi¢, sa svojim radovima nastalim sredinom devedesetih godina proslog veka.
Ovaj umetnik nije okupirao moju paznju samo kroz dozivljaj realnosti, ve¢ i kroz
proces stvaralastva i poetiku koju gradi baveci se pitanjima bioetike i biopolitike. On
preispituje alogi¢ne okvire proizvedene u savremenim institucijama, kao i odgovore

kroz rekacije pojedinaca i publike.

Rad Zorana Todorovic¢a je uvek prezentovan kao vrlo ekstreman c¢in. Poput Orlan,
umetnik se izlaze hirur§koj intervenciji pri ¢emu odseCeno pare stomaka, sala sa
kozom, koje podrazumeva kao visak, stavlja pred publiku u vidu sveze proizvedenog
sapuna. Naime, ono Sto zavrSava kao otpad u hirurSkim salama nakon operacije, Zoran
Todrovi¢ simboli¢ki ,,vraéa” u drustvo, daju¢i mu novi socijani, kulturoloski i
dozivljajni kontekst gde dalju ulogu preuzima publika. Ovo izvodenje pod nazivom
Agalma 1,2,3 je, zapravo, serija dogadaja koja je nastala u periodu od 2003. do 2005.
godine u okviru koje nam umetnik putem foto i video instalacije stavlja do znanja da je
on u pitanju. Pored galerijske postavke unutar koje se nalazi i kompletan pribor za
kupanje, istovremeno Zoran iznajmljuje apartman, kao intimno mesto gde se po licnoj
zelji moZzemo okupati u kadi 1 nasapunjati sapunom napravljenim od sopstvenog

masnog tkiva i koze sa stomaka.

Takode u radu Asimilacija posluzena je hrana od hirurSkih otpadaka nakon estetskog
korigovanja zena. I u sklopu ovog performansa na zidovima galerije je prikazana foto
dokumentacija procesa nastanka ,posluzenja” u obliku pihtija. Video i foto
umetnickim zapisom, ne samo u ovom radu, ve¢ i u ostalim, Todorovi¢ stvara uslove
da izlozba postane ne samo savremeni, ve¢ i istorijski dogadaj. Na fotografijama pored
hirurS§kog ¢ina mozemo videti strukturu iz tela prenetu u tegle, zatim te iste tegle u
kuci, proces kuvanja, kao i kompletne pripreme. Takode, nakon izloZbe, zabeleZeni su

i momenti u kojima se samo odreden broj ljudi usudio da proba pihtije. Ovim putem
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umetnik, na radikalan nacin, preispituje postulat lepote u savemenom svetu. On, na
ocigledan nacin, dovodi u pitanje odnos lepote i bola, tako Sto problem koji postoji kao
rasplinjena, viSeslojna, transparentna forma, koncentriSe u jednu kruznu radnju, gde
covek osloboden viska opet dolazi na nultu tacku perverznog uzivanja putem

prejedanja i to sopstvenog (ljudskog) recikliranog materijala.

Jo§ jedan biopoliticki rad, nacinjen od bio-otpada, odnosno od kose, je projekat
Todoroviéa, izlozen na 53. Bijenalu u Veneciji pod nazivom Toplina. Na nestandardni,
kompleksan nacin, umetnik predstavlja svoju drzavu ¢iji je DNK ,,utkan” u svako
parée ¢ebeta. Sirom Srbije u frizerskim salonima sakupljeno je tri tone kose, od kojih
su fabri¢ki napravljeni frotiri, izloZeni na prodaju. Proces je u svim etapama
dokumentovan i video snimcima prikazan u okviru izlozbe. Ovaj vrlo provokativan i
uznemirujuci rad, kao i prethodni, u osnovi se bavi istim pitanjem. A to je moguénost
maksimalnog iskoris§¢avanja tela kao resursa pojedinca, skoro pa nasilnim metodama u
drustvu apsolutne biopoliticke kontrole. Todorovi¢ prati kroz umetnicki ¢in kako se
telo i uopste telesnost pretvaraju u proizvod pod potpunim diktatom savremenog
sistema u okviru ustanova. On se bavi pitanjem estetske standardizacije, kao opsteg
civilizacijskog problema i u centar njegovih postavki, na krajnje ironi¢an nac¢in, dovodi
korisnost otpada, prave¢i od njega upotrebljivu sirovinu. U trenutku konzumacije
(probanja pihtije, sapuna, kupovinom frotira), dovodi publiku u neprijatan proces

preispitivanja.

Ugriz 50 dm, rad nastao 1997. godine, izloZzen u vidu foto dokumentacije. U ovom
radu Zena visi, drzeci otisak sopstvene vilice zubima. Ona lebdi iznad povrSine zemlje
samo zahvaljuju¢i snaznom ugrizu vilice koja je Cvrsto povezana sa fiksiranim
drzacem za zid. Ovo nije telo neke umetnice ili zene koja se bavi legalnim
zanimanjem. Naime, u pitanju je iznajmljena prostitutka. U ovom slucaju telo je
predstavljeno kao objekat. Todorovi¢ 1 u ovom radu, kao i u ostalim, kroz radikalne
¢inove preispituje politiku otvaraju¢i ozbiljna pitanja ljudskosti, tela, manipuacije
trziSta. On ide do granca apsurda, ni jednom svojom izlozbom ne kr$i zakon, a sluZzi se
izrazito nasilnim metodama reprezentacije. Sa stanovi§ta Miska Suvakoviéa, koji
detaljno tumaci Todoroviceve radove, ,,Sve ove mikropoliticke denotacije/konotacije
ukazuju na to da Todorovi¢, zaista, radi sa biopolitickim mehanizmima vladanja: kako
telo na egzistencijalnom i fenomenoloskom planu izdrzava strategije i taktike

vladanja/moci, dominacije, nadzora, kazne i prisvajanja. Nema drugog cilja u ovom
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delu do iznajmljeno telo zene izloziti naporu, radi samog napora koji postaje vidljiv.
,lodoroviceva dela izgledaju zastraSujuée amoralna, cinicna 1 razorna, ali i
zdravorazumski ponudena: to je to Sto se vidi. Njegova dela pokazuju sistem nauke i
politike kao sistem ’same’ perverznosti — za Todorovica je ono §to je puno smisla za
nauku ili politiku svakodnevice, zapravo, samo prazno mesto ili objektnost trenutnog i
prolaznog uzivanja Cija je funkcija da bude bez funkcije... Njegovo pervertiranje 1
njegova manipulacija naukom i tehnologijom, te politikom, je afektivna provokacija
‘norme’ da funkcija odreduje smisao — da drustvo u ime viseg cilja moze da legitimno
ucini bilo Sta, bilo kada i bilo gde u uspostavljanju odnosa izmedu bioloSkog i
politickog postojanja ’ljudskog’. Todorovi¢eva konstrukcija *perverznosti’, preuzeta iz
’privatnosti’ i ’seksualnosti’, suo¢ava gledaoca-saucesnika sa perverzijom drustvenih
masina mo¢i koje mogu sve, bas sve opravdati u ime velike projektivne ideje,
metafizicke istine, projekta izvodenja univerzalnog morala, stabilnosti metajezika
druStvene epistemologije, politickog cilja... Njegov rad jeste, zato, produkcija
inverzija nauke i politike u polju umetnosti kao simptoma kulture/drustva izmedu
individualnog i drustvenog dogadaja razmene afekta. Todorovic¢ev rad je biopoliticki,
zato §to sve te operacije (strategije i taktike) povlace konsekvence i deluju na samo
telo... njegovo delo jeste dogadaj za telo sa posledicama ili, mozda, tragovima
slozenih sistema mo¢i unutar savremenosti. Biopoliti¢ko telo je telo sa posledicama

TU i SADA, Zivot koji nikada nije sam/Gist ili, drugim re¢ima, *goli Zivot’.”**?

Ovi, kao mnogi drugi radovi Zorana Todorovi¢a su provokativnog karaktera, bez
ikakvog truda da budu dopadljivi, a samim tim i vecini prihvatljivi. On stvara umetnost
kroz otvaranje pitanja o problemima koji su trenutni, tacnije on otvara problem,
prave¢i umetnost koja moze i sama vrlo lako biti interpretirana kao problemati¢na.
Todorovi¢ zauzima jasan stav: ,,Rec je o tome da ja samo razli¢ite kodove 1 normativne
kanale dovodim u neku vrstu konflikta. S jedne strane imate plasti¢nu hirurgiju, koja je
zapravo Citava industrija, ali je takode 1 kozmetika. Lepota je paradigma mo¢i i to nije
bezazleno. Jedini nacin da to osvestite kao normativni aparat jeste da napravite neku
vrstu konflikta. S druge strane, od otpadaka ljudskog tkiva posle neke operacije

napravim hranu koja je lepa i vizuelno primamljiva. Tu se neke stvari koriste u

12 Migko Suvakovi¢, ,Kriticko dejstvo & Intenzitet afekta”,

http://www.zorantodorovic.com/wp-content/uploads/2016/09/critical-effect-and-intensity-of-affect-
serbian.pdf (preuzeto 8.3.2018)
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normativnom smislu i napravi se nekakav kratki spoj. Pojavi se problem. A kada se
d.”113

pojavi problem, tu nastaje ra

Agalma, 2003 — 2009.

Ugriz, 1997.

13 Marija Dordevic, ,,Sapuni od parceta stomaka”, Politika, 20.03.2009,

http://www.politika.rs/scc/clanak/79845/Sapuni-od-parceta-stomaka (preuzeto 8.3.2018)
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5. PIPILOTI RIST (Pipilotti Rist)

Culne i vizuelne modifikacije

U poglavlju koji je posvetila svajcarskoj umetnici Pipiloti Rist, Ameli Dzons (Amelia
Jones) uvodi tezu o ,,parafeminizmu”, konceptualnom modelu koji ponovo promislja i
prosiruje granice ranijih feminizama, upravo u savremenim izvodenjima, koja se bave
zamisljenim i virtuelnim telima. Ristova je uzimala sopstveni identitet kao predmet
istrazivanja. Koris¢enjem sopstvenog tela, ona trazi i provocira drustvene norme i
konstruise jedan posve novi vizuelni i znacenjski identitet, primecuje Ameli Dzons u

knjizi Self/Image: Technology, Representation and the Contemporary Subject.

Pipiloti Rist je Svajcarska umetnica, feministkinja i nekadasnja pop zvezda. Pojavila
se na umetnickoj sceni sredinom osamdesetih godina sa svojim vizuelno i sadrzinski
osobenim video radovima i multimedijalnim instalacijama. Svoje prve video radove, u
kojima je istrazivala zenski glas i telo u pop kulturnom kontekstu, spajanjem rok
muzike i performansa uz elektronske manipulacije, napravila je dok je jos radila kao
graficki dizajner i1 bila ¢lan eksperimentalne post pank pop grupe Les Reines
Prochaines. A kada se devedesetih godina dvadesetog veka video instalacija pojavila
u svetu umetnosti, Pipiloti je ve¢ izgradila svoju video estetiku istrazuju¢i u svim
oblicima elektronskih medija i inspirisuci se televizijom, muzi¢ckim videom MTV-ja i

njegovom estetikom, ali i konceptualnom umetnoscéu.

Ona svoj rad posmatra kao deo veceg projekta druStvene promene. U stvari, ona je
kroz video umetnost uSla u debate o najvaznijim temama savremene kulture: o
komercijalnom i1 upotrebnom, identitetu, Zenskoj seksualnosti, nasilju, o feminizmu...
Istovremeno istrazuje granice zenske seksualnosti, granice medija, ali i granice koje
namece savremena kultura 1 drusStveni kontekst. Upravo te granice Pipiloti Rist kroz
svoj rad 1 rusi.

Potpuno je specifi¢an nacin na koji ona to radi. Njene radove krakteriSe razigranost,
eksplozija boja, kontrasti i provokativan, neocekivan nacin na koji kombinuje
fantaziju 1 svakodnevicu. Naravno, kao feministkinja, Pipiloti, se od pocetka
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nametnula umetnickoj javnosti, insistiraju¢i na upadljivoj predstavi zenskog tela -
njenog sopstvenog. Ona je sama stvorila svoju umetni¢ku personu: ime je uzela od
heroine degije literature Pipi Duge Carape. Medutim, Pipiloti nije jednodimenzionalna
zenska figura: njena slika u video projekcijama upravo debatuje sa kljuénim
tendencijama i porukama masovne kulture i trziSta, sa sveopStom opsednutoScu
devojaka kultom poznatih-celebrity kulture. Pipiloti u radovima svesno Koristi svoj
seksepil, ali i prevazilazi ograni¢enja takve pozicije. U stvari ona manipuliSe
seksualnoscu pokusavajuci da stvori pomalo neuhvatljiv postfeministicki umetnicki

identitet.

Pipiloti je glavna protagonistkinja svojih videa, reziser, kamerman i producent. U
njenom video radu vaznu ulogu ima tehnologija ali 1 slikarstvo, muzika, pokret,
poezija, seksualnost. U isto vreme, njen rad pokazuje da je ona svesna sebe kao

subjekta u drustvu u kome je i umetnost biznis.

Video instalacije Pipiloti Rist prizivaju da se i psihoanaliticki ¢itaju. Upravo zato $to
ona u radove unosi psiholosku dimenziju i tretira teme kao Sto su snovi, Culne
modifikacije, bajke, isprobavanje dubine psihe, kao kljucne elemente koji je inspirisu.
Zato se za umetnost Pipiloti Rist moze re¢i da se u njoj prozima unutrasnje psiholosko

RV v . 114
sa spoljasnjim, odnosno drustvenim.

Jednom prilikom je ona rekla: ,,Ne Zelim da u svom radu kopiram stvarnost, stvarnost
je uvek mnogo ostrija od bilo ¢ega §to mozZe biti prikazano video materijalom. Video
je kao slika na staklu koja se pomera, ima svoj nespretan, nervozan i nesavrsen

kvalitet unutrainjeg sveta, i to je ono &ime se bavim.”**®

Za Ristovu je snaga umetnosti upavo u mogucnosti da se pristupi nesvesnom. Otuda,
njeni najbolji radovi nalikuju snovima. U tom pogledu karakteristican je njen video
rad Ever iz over all (1997) koji je prica o Zenskom buntovniStvu i prekoracenju

granica.

Projekcija videa deSava se na dva zida 1 paralelne slike se dodiruju 1 proZzimaju. Na
jednoj strani mlada Zena u plavoj haljini 1 crvenim $tiklama, Seta gradskom ulicom

masuci velikim cvetom koji ima dugu drsku i kupasti tu¢ak nalik ¢eki¢u. Sa zida

Y% http://visualretention.com/Images/portfolio/RESEARCHpdfs/artists/RISTresearch.pdf

(preuzeto 6.3.2014)
" |bid.
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pored, u tu sliku prodire paralelna video projekcija u kojoj se rasprskava kolorit
zelenog polja 1 koralno crvenih kupastih cvetova, leprSa pepeljuga plava haljina i sve
se pretapa i pretace zahvatajuci deo osnovne price. A tu devojka mase svojim cvetom
i njime Zestoko udara automobile parkirane duz trotoara. Taj nezni cvet dobija snagu
malja i sa svakim udarcem, uz gromoglasan tresak, lome se prozori na automobilima
duz trotoara. Iza devojke pojavljuje se policajac. Ocekuje se da ¢e je uhapsiti jer
ostecuje tude vlasnistvo. Ali, kad se policajac sasvim priblizi, vidimo da je to Zena.
Ona saucesnic¢ki pogleda prestupnicu, jednostavno joj salutira u znak solidarnosti i
odobravanja i nastavlja svoj put ne zaustavljajuci se. Ever is over all je i jednostavan
rad, hipnoticki prelep u svojim usporenim kadrovima i laganom stiSavanju na kraju.
Narativ se dogada u prostoru izmedu dve video projekcije. U tom prostoru uspostavlja

se na potpuno drugaciji, slobodan nacin veza izmedu prirode Zena, nasilja i lepote.

Video je ocigledno feministicki rad. On u sebi sadrzi fantaziju osvete. Devojka nosi
cvet falusnog oblika kojim razbija automobile. Druga li¢nost je opet zena - ali
policajac. Ona predstavlja drzavu i zakon. Ali ona saluira mo¢i tog falusnog cveta.
Ipak, ne smatram da je to osvetni¢ki rad. Zena nije kaznjena za nasilje koje &ini jer
ono nije ¢in puke agresije, ono je akt pobune protiv ,,redovnog stanja stvari”. PO mom
misljenju znacajno dostignuce tog videa je smelost da se prekorace granice, da se
razmiSlja preko okvira koji je drustveno zadat. Umetnica upravo ulazi u prostor u
kome nema jasne podele na kreaciju 1 destrukciju, a to polje je u srzi umetnickog
&ina. '

Uostalom sama Ristova izjavljuje da je zadatak umetnosti da doprinese evoluciji, da
ohrabri um, da garantuje odvojen, objektivan pogled na druStvene promene, da donese
pozitivnu energiju, da stvori senzualnost, da pomiri razum 1 instinkt, da istrazuje
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mogucénosti, da unisti kliSe i1 predrasude.

Svoj angazovani stav prema svetu trziSta, reklame, konzumerizma i1 nedostatka
osecajnosti Pipiloti Rist je iskazala u video instalaciji Open My Glade (2000) koja je
projektovana na ogromnom video tronu (NBCs Panasonic) na Tajm skveru (Time

Square) u Njujorku. Video je pustan 60 sekundi svakog sata 16 puta dnevno.

16 http://www.mariabuszek.com/kcai/PoMoSeminar/Readings/LaneGuiltyRist.pdf (preuzeto 7.2.2014)

http://visualretention.com/Images/portfolio/RESEARCHpdfs/artists/RISTresearch.pdf
(preuzeto 6.3.2014)
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Gledaoci vide Zenu koja kao da je zarobljena unutar ekrana. Ona pribija svoje lice uz
ekran, kao da Zeli da se oslobodi, da se probije kroz tu povrSinu i izade na trg.
Priljubljeno lice izgleda veoma deformisano, teskobno, kao da mu je potrebna pomoc¢.
Dok gledamo tu zenu, imamo potrebu da je oslobodimo. Ceo ovaj video rad, naravno,
dobija svoje puno znacenje zajedno sa svojim okruzenjem, a ono je bleStavi svet
reklama koje trepcu u nekoordinisanom ritmu i mame na kupovinu. Jedina razlicita
slika na Tajm skveru bili su jednominutni spotovi Pipiloti Rist. Jedino iza njih nije
postojala nikakva komercijalna namera. To je kao prizor zaista bilo Sokantno.
Deformisano lice koje se gréi iza ckrana i razmazana Sminka sugerisali su
prezasi¢enost gledalaca medijskim spektaklom. To lice je govorilo o teroru ideala
lepote koji stize kroz popularnu kulturu. Teska Sminka nije bila tu da ulepsa Pipiloti,
ona je bila znak otpora prema stalno ulepSanom zenskom liku koji dominira u

medijima i na reklamama.

Video rad Open My Glade je ustvari njen oglas za osec¢anja, odnosno njen pokusaj da
podseti na osecajnost. A rad je projektovala na Tajm skveru upravo zato $to se na tom
mestu gde caruju reklame najbolje vidi da nam ta osec¢anja nedostaju. Ona na taj nacin

upozorava na svet kapitala koji nas sve viSe porobljava.

Ovaj video Ristove pokazuje 1 kolika je snaga videa da privuce paznju i da gledaoca
potpuno uhvati i prisvoji. On nudi neobi¢nu priliku da se pozabavimo time §ta znaci

ziveti unutar kutije sveprisutne spoljne slike.

Pipiloti Rist kroz ovaj rad ispituje naine kako da prosiri granice prostora i da stvori

prostor za unutrasnje slike, za emocije i za snove.

Treci rad koji ¢u analizirati je video instalacija Pour Your Body Out koja je prikazana
u Muzeju moderne umetnosti (MOMA) u Njujorku 2009. godine. Taj rad je
karakteristi¢an ne samo po onome Sto prikazuje nego i po osobenom postupku.

Naime, Pipiloti je ukljucila i posetioce i atrijum muzeja u svoj rad.**®

Pipiloti Rist je za ovu projekciju osmislila i pripremila ceo muzejski prostor. Obesila

je draperije od plafona do dna tako da je atrijum dobio izgled sale za ples, bioskopa,

M8 aren Rosenberg, , Tiptoe by the Tulips”, The New York Times, 20.11.2008,

http://www.nytimes.com/2008/11/21/arts/design/21rist.html? r=0 (preuzeto 2.3.2014)
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bordela ili dnevne sobe. Atrijum je oblozila tepihom, unet je i veliki kau¢ sa rupom u

sredini.

Od trenutka kada udete u sobu, gde se projektuje njen video rad, vi ste u Pipilotinom
svetu. Uvodni tekst kojim rad pocinje vas ohrabruje: ,,Molim vas, osecajte se
slobodnim koliko god Zelite i kreéite se slobodno koliko god mozete i zelite. Gledajte
video 1 slusajte zvuke u bilo kojoj poziciji ili bilo kom pokretu. Istezite se, povucite
svoje telo van svojih kukova ili gledajte kroz vaSe noge. Valjajte se okolo i pevajte, 1
to je dozvoljeno.”™® Kao da za ovaj video rad Pipiloti Rist kaZe: posetioci donose

svoje telo u muzej, to je razli¢ito od masovnih medija koji dolaze u vasu dnevnu sobu.

Cipele i kaputi bili su razbacani, ljudi su se nalazili svuda okolo, naslanjali se na
zidove, izlezavali se na podu ili na kaucu. Njena projekcija slika rastavlja, razlaze i
uobljuje arhitekturu MoME. Uspavljuju¢a muzika svira. Gledalac kao da je ucesnik
instalacije. Ristova ga je stavila u prenatalno more tecnosti. Time je proSirila

simboliku i znacenje kojim se bavi u svom radu i uvela izrazito feministicke elemente.

Projekcija je ogromnog formata. Slike u Sesnaestominutnom videu Pipiloti Rist su
remiks fovisti€kih boja, fragmentovane forme kubizma 1 seksualnosti. Kao Sto se
moglo i ocekivati, ova njena instalacija predstavlja, na neki naéin, njen umetnicki

komentar i reagovanje na sveprisutnu mizoginiju.

Protagonista ovog videa, gola Zena, uzima prezrelu jabuku zubima i pokuSava da se
probije kroz mocvaru u kojoj su bacene zgnjeCene vocke 1 sabijene konzerve koka
kole i sokova. Na snimcima se smenjuju naizgled nepovezani kadrovi: svinja koja
zvace jabuku, prsti na nogama koji gnjece voce, velike jagode koje se pretvaraju u
bistru te¢nost, gola devojka puzi kroz travu. Vide se kosa, grudi. Ona gnjeci dva crva
kao da sklanja greh iz Evine jabuke... Jede lale, kopa prljavstinu i zemlju svojim
prstima. Voce je zgnjecCeno i peteljke su slomljene, pojedene i sazvakane. Polja cveca
snimana iz donjeg rakursa i projektovana visoko stvaraju osecaj dezorijentisanosti, ali

i bajkovitosti.

9 The Museum of Modern Art, ,,Behind the Scenes with Pipilotti Rist, Pour Your Body Out”,

17.11.2008,
www.youtube.com/watch?v=89vgdELbVyQ (preuzeto 6.3.2014)
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U najupecatljivijoj sekvenci videa zena je potopljena u bazen ili u jezero. Polako,
postepeno voda postaje bordo, krv Siklja iz njenog tela. Simbolika oslobadanja bujice

crvene tenosti vise je nego jasna.

Tokom izvodenja instalacije Pipiloti izvodi metafizi¢ku promenu pola i same MoME.
Na simboli¢nom planu, atrijum koji predstavlja bastion muzevnosti, postaje materica,
a muzej sam po sebi, cela zgrada, postaje zena. Na jedan apstraktan naCin Rist je
ucinila kao da ova institucija ovulira. Ona je neka vrsta majke koja izvodi ritual
plodnosti modernog doba. Sve je puno telesnog iskustva. Kao jedno eksperimentalno

porodiliSte uma.

Radovi Pipiloti Rist dobar su primer kako se nove tehnologije i moguénosti novih
medija mogu upotrebiti u video radu kao potpora za ostvarivanje ideja. U realizaciji
svojih umetni¢kih zamisli ona ispituje tehniC¢ke 1 poetske moguénosti novih
tehnologija 1 pomera granice vizuelnog koriste¢i na specifi¢an na¢in kompjutersku
tehniku, svetlosne efekte, umnozavanje kadrova, isecanje i zbijanje slika uz
elektronske zvuke i stalno meSanje realnog i virtuelnog dozivljaja. Montazom njeni
radovi dobijaju na viSeznacnosti, likovnom bogatstvu i interaktivnosti. Ona koristi i
sopstveno telo kao subjekat i objekat umetni¢kog rada i proizvodi virtuelna tela da bi
oblikovala nove identitete u zZivom dijalogu sa savremenim svetom i njegovim

ograni¢enjima.
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Ever is Over All, 1997.

Open my Glade, 2000.
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6. BIL VAJOLA (Bill Viola)

Bliski susret ideja

Svojom artistickom i Kreativnom posebnos¢u u domenu video umetnosti, zvuka, izbora
prostora izvedbe svog video rada, Bil Vajola je ostvario znacajne inovacije koje ni
jedan istrazivaé u ovoj oblasti ne moze da previdi. Podsticajan je njegov ugao
posmatranja iz koga je jasno artikulisana ideja o tome kako se i naizgled stati¢no
prikazivanje slike tehnickim posredovanjem preoblikuje u dinami¢nu kategoriju. Ovaj
pristup je blizak mom senzibilitetu i oblikovanju moje vizije u gradenju video
kompozicije. Vec¢ina njegovih karatktera u video instalacijama ima neposredan kontakt
sa vodom, koja je za samog Vajolu u ranijim godinama predstavljala i blizak susret sa
smréu. Zivotno iskustvo uticalo je i na njegovo umetni¢ko istraZivanje. Vajola ée u
ovim duboko ukorenjenim vizuelnim iskustvima iz ranijih dana pronalaziti motiv za
dalje i dublje preispitivanje slucaja kroz slozene fenomene egzistencije i postojanja,
stanja svesti... On je i sopstveni zivot i zivot svoje porodice pretvorio u temu svog
rada. Rodenje deteta, smrt majke, kao i razliciti aspekti svesti se reflektuju u njegovom
stvaralaStvu. Smatram da Vajola na poseban nacin spaja tehnolosko i telesno, a to ¢ini i
srz mog interesovanja. Zapravo, kako tehnolosko posreduje do telesnog.

lako je radio u vreme ekspanzije eksperimentalnog filma, FLUXUS pokreta,
avangardne muzike, umetnosti performansa i postmodernog plesa, on je ostao dosledan
videu kao mediju jo§ od 70-ih godina, kada i dolazi u kontakt sa prvom kamerom.
Vajola zapocCinje svoju umetnost videa, kao §to je i navedeno u katalogu izlozbe u
Grand Paleu (Grand Palais) 2014-te godine u Parizu, gde je izlozeno 20 njegovih
retrospektivnih radova: ,,Ja sam roden u isto vreme kad 1 video. Odrasli smo zajedno.”
Metafizicka pitanja koja Vajola postavlja ,,Gde sam”, ,,Kuda idem”, ,,Ko sam”? bila su
1 moja istraZivacka preokupacija.

Kao $to sam ve¢ pomenula, umetnik se kroz licna iskustva doti¢e kolektivnih tema i
preokupacija posmatrajuci ih kroz metafizicku prizmu. Vajola je pokazao sposobnost
da putem ovog medija pruzi mogucénost posmatra¢u, odnosno posmatrac¢ima da
pomoc¢u asocijativnog promisljanja vizuelnog iskustva dodu do sopstvene

samospoznaje. Karakteristike njegovih radova su renesansni, krajnje svedeni snimci,
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paradoksalni, jer su usporeni, a istovremeno sa snaznom unutra$njom dinamikom,
znaCenjski bogati i sa izvesnom religijskom potkom. U tom smislu izdvojila bih
njegove radove: Reflecting Pool, Emergence, Acceptance, The Raft, Tristan's
Ascension, Martyrs (Earth, Air, Fire, Water), The Sleep of Reason, Man Searching for
Immortality/Woman Searching for Eternity.

Zajednicko skoro svim njegovim video instalacijama je igra preispitivanja protoka
vremena, kao i sopstvenog iskustva kroz ovo meditativno stanje.

Obzirom da sam navela radove koji su indirekno uticali na moj tok misli pri
realizovanju video instalacije Rez, Zelela bih da udem dublje u studiju i objasnim

njegova dva rada.

U video radu The Dreamers iz 2013. godine Vajola koristi vertikalno postavljene
pravougaone ekrane uspostavljajuci tako jedinstvenu atmosferu, prikazujuéi razli¢ite
ljude, razli¢ito odevene, razi¢itih starosnih dobi, pod vodom. Spavadu zamenjuje
prirodni ambijent vodom u koju je potopljen. Ali on je zadrzao mir i nepokretnost
usnulog coveka. Tu atmosferu Vajola pojacava snaznim osvetljenjem. PO mom
tumacenju ovog i ostalih Vajolinih radova u kojima smesta telo i ljude uopste u novi
ambijent, on nas uvodi u novo stanje svesti. Usporenim kadrovima prati transformacije
kako tela, tako i uma. Vajolino tumacenje ovog rada ukljucuje i sopstveno prozivljeno

iskustvo davljenja, kao Sestogodis$njaka i svelosnih senzacija koje je pritom doziveo.

Three Women, The Lovers, Tristan's Ascension su radovi u kojima ovaj umetnik na
razlicite naCine, a sa istom poeti¢noS¢u govori o nestajanju i postojanju, gde su tela u
nekim trenucima prisutna i jasno osvetljena, u drugim se lagano gube, nestaju u crnilu.
Ona se zapravo prikazuju kroz odsustvo. Kroz vreme, koje nam je neophodno za
sagledavanje Vajoline instalacije, mi uglavnom vidimo odlazece i dolazece siluete,
koje kada produ kroz mlaz vode, kao u instalaciji Three Women, mozemo na trenutak
uociti skoro zamrznuti kadar jasno osvetljene Zene, a u pojedinim slicnim video
realizacijama i zenu i muskarca, koje se nakon tog kratkog vremenskog intervala
ponovo vracaju u sivilo prekriveno mlazom vode i Sumom nedostatka piksela, odlazeci
u potpuno crnilo. U Vajolinim radovima ova radnja, kao i ostale, veoma su spore, ¢ak
ih pojedini posmatra¢i nazivaju i ,,video slikama”. Ni jedna ,,slika” unutar njegovih
video instalacija, kao §to ni jedna video instalacija ne sadrze narativ, niti tekstualni
deo. Bil Vajola veoma svesno izbegava svaku mogucénost stavljanja dela pod odredeni
kontekst.
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Zahvaljujuc¢i minimalistickoj postavci, unutar koje ovaj umetnik ni u jednom momentu
ne dozvoljava da njegov izraz bude narusen usled tehnicke manipulacije, on otvara i

Siri prostor ka uspostavljanju intimnog dozivljaja svakog pojedinca.

Instalacija u kojoj on varira cetiri elementa vecite promene: Martyrs (Earth, Air, Fire,
Water) prikazana je u katedrali svetog Pavla u Londonu. Ne slucajno, Vajola i ovu
postavku adaptira u sakralnom objektu, u delu gde se nalazi oltar — mesto namenjeno
za meditaciju, preispitivanje, kontemplaciju, molitvu. On na juznoj strani katedrale
smesta Cetiri vertikalna ekrana, koje je postavio jedan do drugog.

Na svakom ekranu je prikazana po jedna osoba kroz gradaciju intenziteta izloZenosti
tela zemlji, vetru, vatri i kisi. U pitanju su upravo ovi prirodni elementi, koji govore o
agresivnom protoku Zivota do smrti i na kraju, kona¢ne svetlosti, ¢ime on poentira svoj
religiozni odnos. Ovi ,mucenici” ne pokazuju nikakvu ekspresiju, ni telesnu, ni
facijanu. Oni su mirni i pomireni, dok je delovanje ova Cetiri elementa na njih vrlo
agresivno. Jedini pokret tela deSava se na kraju videa kada se njihovi pogledi

usmeravaju prema gore, ka svetlosti.

Dok je u veé¢ini Vajolinih video prikaza voda dominantan i jedini prisutan element,
uglavnom na crnoj pozadini, u video radu Fire Woman, on pored elementa vode Kkoristi
i element vatre, koja zauzima najvecu povrsinu ekrana u vidu zivog vatrenog zida. Ali
Vajola pomera rakurs ka vodi od trenutka kada se Zena baca. On ne prati kretanje Zene,
ve¢ odraz vatre u vodi, dok se plamen stiSava, simboli¢no oznacavajuéi protok

vremena i ideju o nestajanju.

Vajola temporalnom igrom, odnosno igrom usporavanja protoka vremena u samom
videu, pravi ambijent koji je naizgled meditativan. Ovakav utisak, medutim, vrlo brzo

ustupa mesto sveukupnom iskustvu prikazanog, koje nas ¢ini prili¢no nemirnim.

Osecanje nespokojstva je proizvedeno pozicioniranjem tela u sasvim novoj sredini.
Smatram da je voda ambijent u kome imamo mogucénost da dozivimo apsolutni mir,
kao 1 nemir. Ona upravo omogucava da se dotaknemo pitanja na koja ne mozemo naci

konkretan odgovor, kao §to su rodenje, Zivot ili smrt.

Za Vajolu je karakteristicno jako belo scensko osvetljenje kojim on istice telo i
telesnost i njegovo kretanje unutar ekrana, ali i crna pozadina. Cini mi se da ovim

promisljenim pozicioniranjem tela na tamnoj pozadini Vajola tezi ka renesansnim
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momentima, po ugledu na Karavada i druge ,majstore svetlosti”, §to ga Cini
vanvremenskim u sposobnosti spajanja tradicionalnog i savremenog. Ipak, njegovo
delo je prevashodno savremeno, izmedu ostalog i zbog umetni¢kog govora putem
kojeg na jedinstven nacin uklapa zvuk, video, prostor, kao i filmske efekate, podsti¢uéi

unutra$nji doZivljaj opipljivog sveta, 0dnosno stvarnosti.

Ovaj umetnik sugeriSe svojim opusom da je smisao umetnosti da probudi svest o
tamnim, neosvetljenim i neosves¢enim delovima ljudske psihe. Zato on podstice taj
unutrasnji glas coveka suprotstavljaju¢i dozivljajni svet unutra$njem. Vajola ne nudi
odgovore, on samo o¢ekuje da se paznja sa spoljasne, prolazne i efemerne stvarnosti

usmeri ka neCemu §to je trajnije 1 vecnije.

Martyrs (Earth, Air, Fire, Water), 2014.

The Dreamers, 2013.
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PRVA IDEJA ZA UMETNICKI RAD

Moje kriti¢ko promisljanje potrosackog kulturnog modela koji ljudsko telo pretvara u
robu i iznosi na trziste kao projektovani ideal lepote i pozeljnosti datira jo§ od pocetka
poslediplomskih studija kada sam u video radu Kruzenje masti istrazivala odnos trzista
i tela u konzumeristicki orijentisanoj kulturi. U njemu sam takode posmatrala kako telo
postaje merilo druStvenog prestiza i znacajan simbolicki, ali i ekonomski kapital.
Problematizovala sam stereotip o upotrebnoj vrednosti zenskog tela i govorila 0
njegovoj sveopsStoj zloupotrebi. Kruzenje masti sam videla kao vecno kruzenje
nezadovoljstva u kulturi koja ima opsesivnu potrebu da proizvede srecu. Zato telo koje
se sprema za trziste, mora biti reprezentativno, jedro, mlado, zategnuto, upeglano i
doraslo fantazmu o vecitoj mladosti koju ,,obezbeduje” industrija lepote. Ili, kako to
kaze Lidija Vujaci¢: ,,Lepota postaje upotrebna vrednost i vrednost za razmenu. Telo
se materijalizuje u orude kojim se ostvaruje ili olaksava zivot u drustvu. Cesto lepota
postaje jedno ili glavno sredstvo za zaradu, drustvenu promociju, samozadovoljstvo,
osvajanje.”*?

Akcenat tog rada bio je na Cinjenici da je savremena kultura fascinirana slavnim
li¢nostima 1 lepotom, a mrSavo telo se poistovecuje sa pozeljnim 1 privlaénim oblikom.
Mediji masovne komunikacije i modna industrija doprinose uspostavljanju i
odrzavanju tog mita. Jedinstveni ideal lepote je jasno definisan, a propisano je sve u

rasponu od toga Sta treba jesti do savrSenih proporcija ili nacina ponasanja.

U planetarnom smislu, zivimo u kulturi koja je opsednuta mladoscu i lepotom. Modna,
kozmeticka i reklamna industrija formirane su pod diktatom tog obrasca. Lepo je sve
ono S$to je mlado. Granica mladosti pomera se na niZze. Ruzno je biti star. Star moze
,postati” mlad. DiskriminiSe se svako drugo doba osim mladosti i nalaZze sveopSte
simuliranje mladosti koje se postize kroz preteranu plasticnost i silikonizaciju tela koji

su predstavljeni kao ideal XXI veka .

120 Lidija Vujaci¢, ,Kultura tijela i moc fizicke ljepote u savremenom drustvu, ogled o antropologiji

tijela”, http://www.socioloskaluca.ac.me/PDF9/VujacicL.Kultura (preuzeto 22.10.2017)
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U video radu Kruzenje masti - mast sam videla kao centralnu opsesiju takve kulturne
orijentacije. Za mene je ona postala paradigma savremene civilizacije. Kruzenje masti
je, u stvari, ve¢no kruzenje nezadovoljstva u kulturi koja ima neprekidnu potrebu da
proizvede sre¢u. Metafora kulture potrosnje postala je sveopsta glad: glad za mrSavim
telom, glad za savrSenim oblinama, glad za hranom, glad za unistavanjem oblina, za
njihovim premestanjem sa jednog mesta na drugo. Konzumira se sve od hrane, preko
ideologije, medijskih sadrzaja do proizvoda i stilova zivota. Podsticanje neutoljive
gladi koja nikada ne moze biti zadovoljena, postaje osnovni princip potroSacke kulure i
filozofija konzumerizma. Spiralu uspostavljaju mediji 1 trziSte koji diktiraju ideal
lepote koji ¢e se industrijski proizvoditi i prodavati kao svaka druga roba. Posla sam od
teze da nasuprot industriji lepote koja uspostavlja model isposni¢kog izgleda, trziSte
favorizuje hedonisti¢ki nacin zivota Koji pretpostavlja obilje i preterivanje. Reklamna
industrija stimuli$e glad za obiljem hrane, za uzivanjem i prelaskom granice. Telo tako
postaje dvostruka zrtva, uskradivanja i preterivanja — Zzelje da se sve ima, proba i
proguta i da sve postane vidljivo i opazeno. Dva sveta, prikra¢enosti i obilja,
posredovana trziStem, na paradoksalan nacin susre¢u se u kruzenju masti. Industrija
sreCe savremenom Coveku prireduje koSmar jer ga drzi u stalnom oseéanju

nezadovoljstva i neispunjenosti.

Kroz proces kruzenja masti pokazala sam taj put neutoljenih Zelja i procep koji se
odvija u licnosti Zene koja ima potrebu za hranom, a istovremeno zeli da izgleda kao
fotoSop lepotica iz savremene industrije zabave. Ona je nesre¢na jer ne moze da
postigne projektivani ideal. Za nju je strah od nepozeljnog oblika tela isto $to i strah od
odbacivanja, pa i od smrti.

,Odrzavanje vecne telesne mladosti postaje jedini put ka besmrtnosti, jedina, ali

y . . s 59121
troSna, simbolicka pobeda nad smréu.”

Konflikt sam pokusala da resim metaforom o kruzenju masti. Mast ulazi u telo kroz
sve §to reklamna industrija nudi kao hedonizam, a istovremeno, ista ta reklamna
masinerija ultimativno zahteva da se izvuce svaki gram masti iz tela. 1li da se, bar,

premesti iz jednog dela tela u drugi. Izvlaéi se iz delova koji su prenaglaSeni i

21 jelena Dordevi¢, ,Uloga tela u savremenoj kulturi”,éasopis Kultura, dvobroj 120-121, 2008, str. 175.
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ubrizgava tamo gde nedostaje. U tom iskrivljenom ogledalu, moja junakinja trazi svoju

idealnu sliku i gubi sebe.

Kadrovi iz kratkometraznog filma Kruzenje masti (Fat Circulation), 2015.
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PUT DO NOVOG RADA

Doktorski rad nasao se u sli¢noj idejnoj orbiti koju sam pratila u radu Kruzenje masti.
S tim $to me ovog puta viSe zanimao Sam proces otudenja coveka od sopstvenog tela.
Prilagodavajuc¢i se zahtevima potroSacke civilizacije ¢ovek prividno postaje vlasnik
svog tela, a u stvari je rob nametnutih potreba. Sfera potrosnje je svojim
manipulativnim karakterom wugrozila pojedinca i1 dovela u pitanje moguénost
izrazavanja autenti¢nih Zelja i izvornih potreba. Pojedinac postaje potpuno nemocan,
gubi svoju individualnost i svoju li¢nost. Otuda sam pokuSala da pratim dvostruki
proces, s jedne strane imperativ zadovoljenja estetskih potreba, a sa druge destruktivan
odnos prema telu, pri ¢emu ovaj drugi postaje dominantan. Jer, trziste surovo podstice
standardizaciju potrosackih navika i vrednosti, pa tako i nac¢ine na koje se modifikuje
zensko telo. Ono s jedne strane postaje licni projekat i predmet kreacije ali je
istovremeno podlozno unificirajuéim tendencijama menjanja koje diktira masovna
kultura. Kroz rad nastojim da debatujem sa osnovnim tendencijama i porukama
potrosacke kulture i sa najvaznijim temama koje se ti¢u zenskog tela u savremenoj
kulturi. Ispitivala sam odnos komercijalnog i upotrebnog, identiteta i identifikacije,
zenske seksualnosti u uslovima marketinskog terora, istovremeno istrazujuc¢i granice
koje namece savremeni drustveni kontekst u kome ,,neadekvatno telo” postaje centar

savremene anksioznosti i teskobe, ali i izvor velike zarade.

Moj umetnicki rad je digitalna multiekranska (multiscreen) video instalacija pod
nazivom Rez u trajanju od dva minuta i cetrdeset sekundi. Realizovana je kao
simultanost tri odvojene radnje i zvuka koje se odvijaju paralelno i zavrSavaju
zatamnjenjem u trajanju od tri sekunde, nakon ¢ega se proces obnavlja, odnosno
postavljen je u kruzno kretanje (loop). Radnja nema klasi¢an narativ, ve¢ ga gradim
asocijativno u nastojanju da on dobije kona¢nu formu u svesti posmatraca. Osnovnu
ideju, prepustanje licnosti diktatu savremene kulture, razvijam kroz tri fragmenta.

Izlozba je prikazana u Muzeju primenjenih umetnosti kao kompleksni istrazivacki

poduhvat koji u sebi sintetizuje adaptiran galerijski prostor, video instalaciju kao i
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diskurzivno tumacenje i interaktivnost. Projekat ispituje moguc¢nosti samorealizicije u

uslovima kad telo postaje instrument u konzumerizmu.

Video instalacija Rez (Cut), Muzej primenjenih umetnosti, Beograd, 2018.
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Metod rada

U fazi pripreme rada, istrazivacka metodologija zasnovana je na teorijskim i
umetnicko-subjektivnim istrazivackim tehnikama, komparativnoj analizi umetnickih
projekata, teoriji interpretacije i kriti¢koj teoriji. Istrazivanje se bazira na postupku
kodiranja i dekodirnja vizuelne komunikacije. Zbog toga, kao metode koristim analizu
procesa konstruisanja poruke i analizu procesa recepcije, odnosno dekodiranja vizuelne
poruke. Interdisciplinarnost, interaktivnost i Kkriti¢cka teorija su temeljne pretpostavke
za realizaciju ovog umetni¢kog rada.

Zbog slozenosti izvodenja video projekta bila sam prinudena da se posvetim
izu¢avanju filmskog jezika i kamere, zatim montaze kao osnovnih filmskih sredstava i
kao polazisne pretpostavke za gradenje instalacije u galerijskom prostoru. To je za
mene bila potpuno nova umetnicka staza, jer sam po vokaciji slikar. Tako sam iz faze
nepokretne slike presla u fazu pokretnih, kroz sasvim nove specifi¢nosti prilikom
realizovanja istalacije Rez u prostoru.

Kako je u meni sazrevala ideja 0 umetni¢kom projektu, uporedo sa Citanjem literature,
koja se teorijski bavila sliénim problemima, dosla sam na ideju da u svom radu
koristim ista sredstva, metodologiju i postupke kojima se sluzi i savremena masovna

kultura u komunikaciji sa pojedincem.

Naziv izloZbe

REZ kao metafora

Sam naziv izlozbe Rez upotrebila sam kao visestruku metaforu intervencije nad
¢ovekom. Rez je u mom radu bukvalni postupak nad telom Zene u estetskoj operaciji,
on je i postupak ,,secenja” ideje na tri celine, kroz tri ekrana i tri etape promene. Ali, on

je i unutrasnji rez, kao unutrasnja promena koja se desava u ¢oveku nakon svih tih
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spoljasnjih rezova. Ako je glavna karakteristika savremene medijske kulture?
montaza, onda je rez osnovni postupak stvaranja takozvane nove realnosti. U toj novoj
realnosti slika se sklapa od fragmenata stvarnosti koja ostaje samo puki materijal od
koga se gradi nova slika. Koristila sam filmski izraz rez da bih naglasila promenu koja
se desava pretapanjem jednog kadra u drugi bez vidljivih, merljivih karakteristika.
Rezna tranzicija kao postupak, za mene je bila simbol stvaranja nove stvarnosti. Ona se
u savremenom drustvu desava u svim oblastima i na svim planovima, od estetike do
politike.

Kao osnovni postupak u realizaciji projekta koristila sam montazu.*?

22 0d pocetka devedesetih mediji se sve viSe istraZzuju sa stanovista uloge koju imaju u konstrukciji

stvarnosti. ,,Medijski dogadaji” (npr. Afera Barsel, drama talaca u Gladbeku ili uloga americkog CNN-a u
Zalivskom ratu 1991/1992) i mogucnosti koje u sferi informisanja otvaraju kompjuterske simulacije i
manipulacije slikom, obnovili su diskusije o odgovornosti novinara, posledicama selektovanja vesti
agenda setting-u i insceniranju zbivanja. Buduci da se sve veci deo stvarnosti opaZza joS samo putem
medija, recipijenti imaju sve manje mogucnosti da provere informacije koje im nude masovni mediji, a
istovremeno su pri savladjivanju ,lavine informacija” sve vise upuceni na koncepte stvarnosti koje ti
mediji postavljaju svojim izborom informacija... Masovni mediji, prvenstveno televizija i, u sve vecoj
meri, kompjuter, nisu viSe samo posrednici stvarnosti, ve¢ nude horizonte opaZanja koji nacelno i
nepovratno odreduju nacin na koji se stvarnost vidi i doZivljava.

Prema: Ralf Sne, Leksikon savremene kulture, Plato Books, 2008, Beorad, str. 390.

2 Montaza (eng. montage) je ishodisno filmski termin, koji oznacava povezivanje slika, Sto stvara
utisak prostorno-vremenskog kontinuiteta ili diskontinuiteta. MontaZzom se fragmenti filmske naracije
objedinjuju u filmski kontinuirani ili diskontinuirani narativni tok. Pojam montaze uvodi se 20ih godina i
njegovi tvorci su americki reZiser Dejvid Grifit i ruski reZiseri Lev KuleSov, Sergej Ajzenstajn i DZiga
Vertov. Ajzenstajn je zamisao montaZe razradio kao osnovno poeticko nacelo filmskog stvaranja
(MontaZa atrakcija, 1923). Po njemu, montaza je slobodno povezivanje proizvoljno izabranih i
samostalnih efekata (atrakcija) koji funkcionisu i van te kompozicije i toga siZea, s preciznim
usmerenjem prema postizanju krajnjeg tematskog efekta... U postmodernoj teoriji kolaz i montaza se
odreduju kao semanticki postupci preuzimanja fragmentarnog knjizevnog, filozofskog ili slikovnog
materijala, dostupnog u kulturi i umetnosti (nivo kolaza) i njegovog ugradivanja (montiranja) u novu
smislenu celinu ¢ija su znacenja posledica preuzetih ili citiranih diskurzivnih ili slikovnih fragmenata
(nivo montaze). Montaza je semioticki postupak postizanja znacenja nove celine, nastale povezivanjem
raznorodnih i fragmentarnih znacenjskih produkata kulture. Re¢, recenica, deo slike ili slika dobija
smisao u novom tekstu ili novoj slici time sto se odnosi (suprotstavlja, usaglasava) s drugim elementima
unesenim na identi¢an nacin.

Prema: Misko Suvakovi¢, Pojmovnik teorije umetnosti Orion Art, Beograd, 2011, str. 452.
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Tri ekrana

Radu je prethodio ¢vrst koncept za realizaciju. Krenula sam od jedne ideje koju sam
razlozila u tri radnje. Opredelila sam se za tri ekrana unutar kojih, kroz apstraktne,
meditativne i dokumentarne prikaze, razvijam ideje kojima se bavim u teorijskom
radu.

Estetska intervencija liposukcije, na prvom ekranu, uslovno govoredi,
dokumentaristicki je prikaz promena na telu zene. Kadrovi su snimljeni u operacionoj
sali bolnice za estetsku hirurgiju. Montaza je kori$¢ena da bi se sublimisala ideja i da
bih postigla simultanost radnje na tri ekrana. Rez u fizickom smislu na prvom ekranu
je jasna metafora konstrukcije novog identiteta. A plasti¢ni hirurg je ,,dizajner” novog
identiteta."® On prodaje estetski obrazac koji je uspostavila savremena kultura.
Paradoks je u tome $to pozeljni vizuelni model ne bira ni li¢énost na operacionom stolu,
niti hirurg, ve¢ trzi$ni projekti koji ga uspostavljaju stalno iznova. Dakle, to sto hirurg
radi je ve¢ negde kreirano kao idelno tipski model, koji se kroz proces globalizacije

lako distribuira.

Nastojala sam da prikaz bude grub i naturalisticki, zato Sto je plasticna hirurgija
postala trgovina Zeljama i vrsta dobrovoljnog tranziranja tela. Kadrovi su brutalno
grubi u nastojanju da prikazu postizanje ocekivanog rezultata preoblikovanja i
modelovanja tela, odnosno figure. U pitanju su vrlo opresivni, neugodni snimci cija

dokumentarnost doprinosi osecanju istinitosti, ali i nelagode.

2% statisticki podaci Americkog drustva za estetsku plasti¢nu kirurgiju pokazuju da je u SADu 2008.
godine izvedeno 10,2 milijuna estetskih kirurskih i ne-kirurskih postupaka sto je poveéanje od 162% u
odnosu na 1997. godinu, kada su radene prve statisticke analize. Najées¢i suvremeni kirurski postupci
su povecavanje grudi, liposukcija, operacija vjeda, rinoplastika i abdominoplastika. Oko 98% svih
kirurskih estetskih tretmana izvodi se na Zenskom tijelu pri ¢emu su se u 2008. godini uglavnom
povecavale grudi (355,671) a potom slijedi uklanjanje masnih naslaga (309,692 postupaka). Po prvi
puta je nakon 12 godina, prvo mjesto ispred liposukcije zauzelo kirurSko poveéanje grudi sto strucnjaci
objasnjavaju promjenama u modnoj industriji koja sve viSe naglasava Zenske grudi otkrivajuci njihove
dekoltee. Jos jedan razlog za to moZe se pronaci u medijima i popularnoj kulturi ali i pornografiji koje
posljednjih godina gravitiraju prema oblijem izgledu Zena zbog Cega ,,visak” masnih naslaga (dakako, na
»pravim” mjestima) ne mora nuzno voditi u njihovo odstranjivanje. Samo je 8% svih kirurskih estetskih
zahvata, 2008. godine, izvrSeno na muskim tijelima pri ¢emu su najcesée odabirane liposukcija (31,453
postupaka), rinoplastika, operacija vjeda, smanjenje grudi i transplantacija kose. (lzvor: Americko
drustvo za estetsku kirurgiju, 2010.)

Prema: Mirjana Adamovi¢ i Ana Maskalan, , Tjelo identitet i tjelesne modifikacije”, Casopis Sociologija i
prostor, br. 49, 2011.
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Inace, u celokupnom radu, kombinovala sam dokumentarno i umetnicko, intervenisala
i montirala da bih pokazala kako telo u savremenoj kulturi postaje instrument i kako se
potapa njegova individualnost. Pozicioniranjem tela, odnosno vracanjem u njegovo
prirodno staniste — vodu unutar treceg ekrana (voda, utroba, plod), nasla sam
najadekvatnije resenje za metaforu o manipulaciji, zarobljavanju ¢oveka, suzavanju

prostora slobode i iskusenju slobodnog izbora kao zamke potrosacke kulture.

Drugi ekran sam zamislila kao meditativni i metafizicki. On je za mene bio taj
unutrasnji rez koji se desava u li¢nosti i u kome se mesaju fikcija i stvarnost. Narocito
me je interesovala unutrasnja promena koja se desava u ¢oveku i na¢in na koji se pod
pritiskom tih spoljasnjih rezova transformise identitet. Ovaj ekran sam zamislila kao
meditativno kretanje zato sto je proces lovljenja li¢nosti najéesce tesko prepoznatljiv.
Jer, ljudi su Cesto stavljeni u poziciju da imaju utisak o tome da biraju, a oni su u stvari
izabrani. Odnosno, sve je ve¢ neko izabrao umesto njih. Nad ¢ovekom zivi ogromna
industrija koja profitira od njegovih slabosti i zelja. U likovnom smislu poigrala sam se
simbolikom i intenzivno$¢u crvene boje koju osvaja, anestezira i na kraju guta crna,

kao simbol pristajanja i nestajanja.

Na trecem ekranu telo je u vodi, u fetusnom polozaju $to simbolise radanje novog
identiteta. Ono je u nekoj vrsti kulturne materice koja ¢e ga poroditi u nekom novom
obliku. Za razliku od umetnika, kao na primer Bil Vajole, koji su koristili kadar u
kontinuitetu, rez ¢ini osnovni dinamizam mog rada, dok je pozicija kamere ostala
staticna. Na taj nacin htela sam da postavim tezu da ¢ak i manipulacija moze da stvori

privid autenti¢nosti.

Telo vracam u pocetni polozaj, u vodu kao u utobu. Na taj nac¢in stvaram ambijent u
kome je ono prividno zasti¢eno i sigurno. Ali je ono zarobljeno. Na simbolickom planu
bazen sugerise da su ¢vrste strukture tela potonule, a projektovani ideal razvija teskobu
pokazuju¢i da proizvodnja srece u potrosackom drustvu stvara nesre¢ne ljude. Klju¢

samorealizacije lezi u potrazi za donekle stabilnim identitetom® koji izmice pod

12 |dentitet lignosti se rehabilituje izvan subjekta, kao efekat diskursa, tako Sto se njegova

upotrebljivost restituise kroz kreativno koris¢enje formacija diskursa i moci. Takav identitet centriran je
oko pojmova kao $to su sposobnost preobrazZaja, nestabilnost, diskontinuitet, i generise se parodijsko-
teatralnim insceniranjem ocekivanja vezanih za uloge.

Preuzeto iz: Ralf Sne, Leksikon savremene kulture, Plato Books, Beorad, 2008, str. 235.
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pritiskom dominantnih kulturnih obrazaca. Pozadina je tamna, ali nema nalik
prostranstva. Telo u mojoj instalaciji ograniceno je rubovima ekrana, ono se gr¢i,
otima, ne pristaje, pokusava da se oslobodi. Ono se krece i buni, ali samo u zadatim
okvirima. Time sugeriSem krhke mogucnosti slobodnih izbora u kulturi u kojoj
dominiraju ultimativni zahtevi i u kojoj trujumfuju najrazlicitije forme porobljavanja.
Pred posmatracem ostaje dilema da li se to telo otima svesno ili je to samo trenutni
refleks u njegovom sveopstem pristajanju i prepustanju? Konac¢no kad se telo u kadru

mozda kona¢no pristaje, a to znaci i da kona¢no nestaje?

U simbolickom smislu golo telo sugeriSe njegovu izloZenost zahtevima savremenih
ideologija i nametnutim obrascima spoljasne sredine. Moj umetni¢ki projekat zato ne
govori samo o manipulaciji u potrosackoj kulturi, nego je telo metafora za proces
uniformisanja koji dolazi iz prostora ideologije i politike, iz permanentog ukidanja
razlika, drugosti i drugacijeg. Zato to bic¢e trpi radnju prvog ekrana, na kome teku

dokumentarni prikazi estetske intervencije.

Krupni kadrovi iz operacione sale, bolnice za plasticnu hirurgiju naturalisticki
pokazuju da je telo u savremenoj kulturi samo meso koje moze da se oblikuje po
potrebi i od koga mogu da se prave pozeljni proizvodi koji na trzisStu imaju sve vecu
cenu, ali u sustini sve manju vrednost. Naime, globalno trziste u svemu podstice
standardizaciju potrosackih navika i vrednosti, pa tako i nacine na koje se modifikuje
telo. Estetska hirurgija, s jedne strane, postaje licni projekat i predmet kreacije ali
istovremeno njen proizvod nastaje pod uticajem unificirajucih tendencija koje diktira

masovna kultura.

Plasticna operacija je samo jedan od moguc¢ih vidova intervencija nad telom
savremenog ¢oveka. Paradoksalno, fetusni polozaj iz treceg ekrana govori i 0 snu da se
rodis u drugom obliku, da izades iz forme koju ti je dala majka priroda u formu koju ti
daruje plasti¢ni hirurg. Nova dilema koju postavljam pred gledaoca jeste da li se telo
na trecem ekranu gr¢i i buni zato sto je pritisnuto i neslobodno ili zato sto je
nezadovoljno i sto stalno iznova zeli da dosegne projektovane modele koji se kostruisu

u operacionoj sali.
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Drugi ekran sublimise elemente prvog i treceg. Vodu, kretanje i krv. On varira temu
dominacije kroz apstraktno mesanje crvene i crne te¢nosti. Taj ekran je onaj virtuelni,
snoliki prostor u kome se diktati savremene civilizacije i nasilje nad telom pretvaraju u
zelje. lako u mom projektu dominiraju tri boje — koze, crvena i crna, kompjuterskim
putem nisam stopirala prisustvo drugih boja. Jedan od vaznih elemenata u radu je koza,
koja uvek asocira na nesto intimno, na taktilnost, uzivanje ili nagovestava bol. Ona

pokriva i skriva, a istovremeno je izlozenost.

Suocavanjem crvene (boje Krvi, strasti, zelje i zivota) sa crnom (neutralnom bojom
misterije i smrti) iz dobijenih razli¢itih simboli¢kih formi Zelela sam da prikazem

porobljavanje individualiteta i subjektiviteta.

Crvena nagovestava zivu formu unutar ekrana. Crna, kao boja koja apsorbuje sve
druge u spektru, za mene je bila adekvatan likovni i simboli¢ki odgovor. 1z tog razloga
na drugom ekranu, koji ¢e se na¢i u fokusu posmaraca, traje suocavanje i pretapanje

ove dve boje dok ne preovlada crna.

Boje intenzivno i veoma snazno uti¢u na nasu podsvest. Uostalom, na tom saznanju
bazira se reklamna industrija'®® koja nastoji da oblikuje potrebe. Re¢ je 0 veoma
snaznom komunikacionom sredstvu, koje stimuliSe i izaziva razli¢ite psiholoske
reakcije. Na kraju, jedna od glavnih preokupacija marketinske industrije jeste boja

kojom pokusavaju da animiraju i ubeduju kupce.

126 .y v, . ve . . . . -
Reklama se viSe ne ,,Cita” samo linearno — kao obeleZje i prenosnik konzumentske prisile ili pak kao

sredstvo ,porobljavanja” nesvesnog u cilju postizanja ekonomske modi - nego izdifirenciranije, naime u
kontekstu mitologije svakodnevnog Zivota (R. Bart). Na sli¢an nacin tome pristupa i M. Makluan
(Magicni kanali 1964), razvijajuci hipotezu da ce istoricari i arheolozi jednog dana otkriti da je ,reklama
naseg doba predstavljala najdomisljatije i najdublje dnevno posmatranje kojim je neka kultura pratila
svoje celokupno delovanje”.

Preuzeto iz: ibid., str. 592.
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Kadrovi iz video instalacije Rez (Cut), 2018.
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IzloZenost sopstva u video izvodenju

U postupku realizacije video instalacije, nasla sam se u ulozi subjekta i objetka svog
rada. Umetnicki projekat sam dozivljavala i kao nesto krajnje li¢no i zbog toga mi je
bilo prirodno da budem deo njega. Zelela sam i na taj na¢in da smanjim distancu
izmedu sebe 1 publike. Polaze¢i od toga da je moje telo moj umetnicki materijal, kroz
izlozenost sopstva Zelela sam da ogolim ideju da identitet nije nikada potpuno
slobodan niti fiksiran, ve¢ zavisi i konstruiSe se u odredenom drustvenom i kulturnom
kontekstu. Zato sam 1 htela da liénim angazovanjem u sopstvenom projektu kazem da

smo u procesu manipulativne promene svi izoZeni i da nema posmatraca.

Montaza

Kada sam zavrsila sa snimanjem materijala koji mi je bio potreban za komponovanje
video instalacije i konceptualno se opredelila da ga realizujem kroz tri price na tri
ekrana, sledio je postupak montaze.

Najpre sam pregledala i selektovala kadrove i opredelila se sta ¢e biti sadrzaj kojeg
ekrana da bih mogla da udem u montazni postupak. Kroz proces selekcije iskljucila
sam svaki snimak koji nije bio upotrebljiv. Pocetak rada sa montazerom bio je podela
kadrova u tri foldera. Materijal unutar jednog foldera je pripadao odredenom ekranu.
Da bih napravila plan kako da montiramo, morala sam pre toga da napravim strategiju
kojom ¢u dinamikom da se sluzim u video instalaciji. Formirala sam krivu dinamike
koju je trebalo da poStujem u sva tri ekrana da bih postigla relativnhu simultanost i

zeljeni ritam.

Opredelila sam se da prvo montiram kadrove iz bazena kako bih uspostavila dinamicki
tok radnje. Krenula sam od kadrova umirenog tela, potom je nastupila prva

kulminacija iza koje je sledilo izvesno smirivanje, posle ¢ega i jos zustrija kulminacija,
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pa se konac¢no telo vrac¢a u pocéetni umireni fetusni polozaj. Nakon toga se zatamnjuje

ekran.

Tako sam kadrovima iz bazena odredila dinamiku citavog rada. U montaZznom
postupku sekvenci iz operacione sale, sinhronizovala sam pokrete i trzaje tela u bazenu
sa grubim hirurskim zahvatom liposukcije, jer su prvi i tre¢i ekran imali ¢vrscéu
korelaciju izmedu desavanja. Kada se na prvom ekranu desi hirurski probod u meso, na
trecem ekranu, kao rekcija, telo u bazenu trzajem odgovara. SrediSnji ekran je
osloboden svakog narativa. On nije ni radnja ni telo. On je apstraktan i meditativan.
Ali pretapanje boja ne desava se nezavisno od druga dva ekrana. lako su kadrovi
usporeni, montazom sam pratila dinamiku radnje u operacionoj sali i kretanje tela u
bazenu. Probojima boje u trenucima kulminacije u operacionoj sali i tela u vodi, dobila
sam opstu vezu izmedu sva tri ekrana. Zahvaljujuci slozenom postupku montaze videa
i zvuka uspostavljam negde ritmic¢ko, negde aritmicko slivanje prizora i postizem da

prvi ekran uti¢e na treéi, a zajedno uti¢u na drugi.

Zvuk

Biranje zvukova koji prate rad bila je slede¢a faza. Za mene je bio prirodan izbor da
zvuk u mojoj video instalaciji ne bude agresivan i dominantan, ve¢ da predstavlja
podrsku vizuelnom radu iz drugog plana. Zvuk je Sestokanalni. Koristila sam getiri
stereo kanala za dubinske sumove i dva mono kanala za prirodne efekte kako bih
uspostavila zeljeni minimalisticki zvukovni tok. Osnovni zvuk koji je ¢inio podlogu
jeste Sum kretanja u dubini vode. Najsuptilniji Sumovi su nastajali snimanjem
prirodnih zvukova koji su mi bili potrebni za postizanje zvu¢nog efekta i njihovim
kombinovanjem sa ve¢ postoje¢im, u okviru programa (Stratosfera i Stilus). Pojedni
Sumovi Su ¢inili samo akcente na najnizim frekvencijama. U Zelji da izbegnem filmske
efekte u kojima odgovaraju¢i zvuk obavezno prati odredenu radnju ili pokret,
opredelila sam se za suptilna pretapanja Sumova u radu, Sireéi prostor zvuka prema

publici, ukljuéivanjem i njihovih glasova u vidu eha, a da time nisam narusila ili
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zaguSila moguéu komunikaciju publike i dela. Kroz vise proba, shvatila sam da bi
trebalo da se lisim jasnog podcrtavanja radnje zvu¢nim efektima, tako da sam na svega
nekoliko markera reagovala najdiskretnijim zvu¢nim promenama. U stvari, zato §to
nema narativnog fokusa i zato sto je radnja fragmentirana i fizicki, kao i u oku i
dozivljaju posmatraca, bilo je suvisno vezivati se za odredene sekvence i jasno ih
isticati realnim, opisnim zvukovima. Preostali zvu¢ni prostor, prekriven samo jednim
Sumom, namenjenjen je publici da ga svojim glasovnim reagovanjima gradi. Na taj

nacin, ovaj rad je u svakom ponovnom izvodenju drugacijeg zvuka.

Publika — interaktivnost

Realizaciju izlozbe u galerijskom prostoru zamislila sam kao viSestruko ispitivanje
odnosa izmedu ideje umetnic¢kog rada, pubilike i pojedinca, zatim pojedinca u samom
delu koji uranja u novu virtuelnu realnost. Pritom, istrazujem na koji nacin posetilac
izlozbe, koji posmatra umetni¢ko delo, preispituje svoju individualnost. Uz pomo¢
razlicitin izrazajnih formi i sinteze razli¢itih mogué¢nosti izrazavanja u centar
umetni¢kog zbivanja postavljam ideju, a prostor umetni¢kog dela sirim prema publici
koja svojim reakcijama postaje njegov sastavni deo. Istoveremno otvaram moguc¢nost
integrisanja publike i video ekrana u jednu celinu prave¢i pomoc¢u mikrofona sumove
koje povezujem sa ve¢ postojecim zvukom. Naime, na ulaz u galerijski prostor
postavila sam mikrofone sa kruznom karakteristikom usmerenosti*?, koji beleze i
pojacavaju glasove publike 1 spajaju ih kao Sum i eho sa zvucima koji prate video rad,
¢ime sam sugerisala da posetilac, makoliko toga ne bio svestan, deli istu sudbinu sa

liéno$¢éu u mom umetni¢kom radu.

127 KARAKTERISTIKA USMERENOSTI (DIREKTIVNOST) je jedna vrsta osetljivosti koja pokazuje kako i

koliko osetljivost mikrofona zavisi od ugla pod kojim zvucni talasi dospevaju na mikrofon. Direktivnost
se predstavlja graficki, specijalnim dijagramom kruznog oblika koji nosi naziv — polarni dijagram. Ceo
svet grupisSe mikrofone u tri glavne grupe: neusmereni ili kruzni (omnidirekcionalni) dvosmerni ili
osmicni (bidirekcionalni) usmereni ili kardioidni (unidirekcionalni).

Preuzeto iz: ,,Mikrofoni”,http://dizajnzvuka.artmreza.com/images/mikrofoni_skripta.pdf (preuzeto
14.3.2918)
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Preko procesora efekata unutar miksete izabrala sam da se glasovi publike preko
mikrofona do zvuénika ¢uju u vidu eha. Zvucnim efektima tako nisam povezala samo
publiku i video rad, ve¢ sam je suocila sa Cinjenicom da nije samo posmatra¢ video
instalacije, nego i ucesnik i saucCesnik procesa nasilnog uspostavljanja i ruSenja
identiteta. Uvodenjem posetioca u mrak galerijskog prostora, ostavljam ga samog sa

tom idejom u pokusaju da ga stimuliSem da je osvesti.

Mikrofon sam izabrala kao moguénost sakupljanja glasova koji daju efekat eha kao
vrste simbola udvojenog identiteta. U opstem Sumu glasova, posetilac ne prepoznaje
svoj. Covek, vrlo &esto, ne identifikuje svoju poziciju. Zvuk koji proizvodi publika,
kompatibilan je sa zvukom vode u trenutku kada protagonista videa uranja u vodu. I to
je trenutak koji, u simbolickoj ravni, pokazuje istovremenost manipulativhog procesa.
Takode podsti¢em da se tok misli kod gledaoca priblizi mom misaonom kretanju, ali i
da ostane njegov individualni ¢in prihvatanja ili odbacivanja. Ovo moje stanoviste je u
bliskosti sa zakljuckom Mihaila P. Ili¢a: ,,1 najvece egzibicije pokretne kamere nece
eliminisati jedan ton izolovanosti, jedno osec¢anje izdvojenosti koje u sebi nosi gledalac
poput posmatraca koji je stati¢an u svojoj emotivno-misaonoj ravnotezi...”*?®

Vreme i prostor u kome se desava radnja video rada smestila sam ovde i sada. Time
sam sugerisala da ona nije nepoznata ili daleka publici, ve¢ je sastavni deo i njihovih
zivota. To je jo$ jedan razlog $to je u prostoriji u kojoj se izvodi video instalacija mrak.
Ovim putem brisem vizuelnu komunikaciju izmedu posetilaca unutar izlozbe i stvaram
mogucnost za direktnu komunikaciju publike sa radom, ocekujuéi trenutak
preispitivanja. Tako i publika postaje sastavni deo celokupnog projekta, iako

interakciju smestam u drugi plan ostavljajué¢i kao primarno ¢ulno i umno prepustanje.

128 Mihailo P. Ili¢, Serbian cutting, Filmski centar Srbije, Beograd, 2008, str. 289.
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Problemi tokom realizacije umetnickog projekta

1. Problem kolektivnog rada

Realizacija rada je, na izvestan nacin, kolektivni ¢in. Radila sam sa timom Kkoji je
uklju¢ivao kamermana, montazera i snimatelja zvuka. A izvodenje rada zahtevalo je
obezbedivanje dozvola za snimanje u bolnici za plasti¢nu hirurgiju, kao i za snimanje u
Sportsko rekreativnom centru. Prvi problem koji sam morala da savladam je
raznovrsnost individualnih pristupa uz insistiranje da ostanem dosledna svojoj poetici i
da pravim sto je moguée manje kompromisa. Zato sam pravila detaljan plan snimanja.
Najpre sam prisustvovala operaciji liposukcije bez snimatelja, da bih odredila akcente i
kadrove koji su mi potrebni u realizaciji projekta. Na ovaj nacin sam lakSe i brze
mogla da ,,vodim” kamermana kroz proces snimanja. Mnogo veci problem se
ispostavilo snimanje kadrova u bazenu, jer sam istovremeno bila i akter video rada i do
detalja morala da obajsnim snimatelju $ta zelim na snimcima da vidim. Pokusala sam
tako dva procesa istovremeno da kontroliSem.

Kroz sukob razli¢itih iskustava u stvaralatkom ¢inu trebalo je pripremiti se za probe
kako bi se okupili i slozili oko najbolje izvedbe, koja ¢e omoguciti da inicijalna ideja
ne bude naruSena, tako da su istrajnost, doslednost, otvorenost i strpljenje bili od

kljuénog znacaja.

2. Dramaturski problem

Pocetak montiranja ¢ini pregled i grupisanje materjala. U video instalaciji trebalo je da
postignem paralelni tok radnji. Tako da je moj osnovni zadatak bio da postignem
dramaturski ritam. Posto su radnje na ekranima uzajamno povezane, trazile Su izvesnu
istovremenost ritma. U sva tri ekrana morala sam da budem dosledna pri gradenju
ujednacene i simplifikovane celine, tako da su mnogi efektni i kvalitetni snimci morali

da budu selektovani i uklonjeni.
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3. Problem kolorita

Snimaju¢i U razli¢itim ambijentima, pod razli¢itim svetlima, razliitim kamerama,
dobijala sam raznorodni kolorit, koji je stvarao utisak neujednacenosti kada se
posmatra kao celina. Zbog toga sam morala kompjuterski ujednacavati boje kako bi

vizuelni dozivljaj bio usaglasen.
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Zakljuéak

Ukupan efekat ove tehnoloske izvedbe u simbolickom smislu govori o tome da
savremene industrije mo¢i ubijaju razliCitost i slobodu i kloniraju idealno tipske
formate podlozne manipulaciji. Posetioca stavljam u poziciju dileme i preispitivanja
predlozenih modela. Na taj nacin, otkrivam da li pristaje, da li se uklapa ili ima otklon
od nametnutih kulturnih obrazaca? Pratim kako se suocava sa scenama porobljavanja
koje sugeri$u kadrovi video rada i ispitujem da li ima snage da se odupire krojenju
unificirajuéeg identiteta.

Kad ve¢ postoji matrica represije u odnosu na telo i ambicija da se bioloska datost
preinaci kao nacin oslobadanja od neumitnih zakona prirode, ostaje pitanje koliko se
individua koja se nasla na stazi radikalne promene pojavljuje kao slobodna li¢nost i
koliko je realizovana njena slobodna volja. Kupovina zenskog izgleda kao svake robe
samo je deo medijskih i1 trZiSnih manipulacija. Paradoksalna je Cinjenica da put do
adekvatnog tela ide uz radikalnu hirurSku intervenciju, ¢ime li¢nost postaje pacijent
produZenog trajanja. Konzumerizam je tako prepoznao veliki potencijal u Zenskim
telima.

Rez, kao i svaka interaktivna instalacija, predstavlja jedan eksperiment. Ovaj umetnic¢ki
projekat objedinjuje vise aspekata ¢ovekove percepcije, odrednice identiteta i nacina
na koji sopstvenu telesnost prezentuje. Dinamizam stvaram autenti¢cnom simultanom
sintezom pre svega medu slikama, kao i uopste slikom, bojom, postavkom ekrana kao
objekata unutar prostora, zvukom i publikom. Koris¢enjem vise medija, o¢ekivanjem
odredenog kretanja posetilaca, preispitnivanjem njihovih reakcija na nelinijske,
nenarativne tokove preispitujem i sopstvene moguc¢nosti u daljem umetni¢kom

razvijanju u okvirima novih medija.
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Ocekivani rezultati umetnic¢kog rada

Umetnicko delo postavljam kao proces kroz koji ocekujem budenje svesti o
nametnutim obrascima i ja¢anje individualizma, kritickog pristajanja ili nepristajanja. |

punu svest o izboru.

Posmatrajuci razli¢ite nivoe realiteta i njihove meduodnose kroz razne umetnicke
forme, podsticem odgovornost ¢oveka spram projektovanih modela, razvijajuci
istovremeno Kriti¢ki odnos prema hibridnim formama egzistencije koje mogu progutati

éovekovu slobodu.

Projektom koji ukljucuje dimenziju video instalacije pokazujem kako postavljajuci
pozeljne obrasce i forme tela, savremena kultura istovremeno stvara i snazno uverenje
da svako ko se ne uklapa u dominantni sistem treba da oseca vlastitu neadekvatnost,
nelagodu, pa ¢ak i krivicu. Posto je to osecanje krivice i teskobe put do zarobljavanja
licnosti, izazivam posetioca da razmislja o mrezama potrosackog i materijalistickog
univerzuma savremene tehno-ekonomske civilizacije, kako se ona reflektuje na nasu
prirodu, nase bice i nase istinske Zelje i potrebe. Kroz razmenu poruka u okviru
celokupnog umetnickog projekta pratim kako pojedinac ostaje bez sopstva i u kojoj
meri prihvata, a u kojoj instinktivo naslu¢uje diktat. Posetioca stavljam u poziciju
dileme i preispitivanja u odnosu na predlozeni model. Suocavam ga sa apsurdom u
kome se porobljavanje dozivljava kao sloboda i sves¢éu da preuzimanje kontrole nad
sopstvenim telom ne znaci nista drugo do stizanje do sopstvenosti, do identiteta i

autenti¢nosti.
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BIOGRAFIJA

Mina Radovi¢ je rodena 26. maja 1988. godine u Beogradu. Zavrsila je XIV
beogradsku gimnaziju, nakon cega je 2012. godine upisala Fakultet primenjenih
umetnosti u Beogradu, na odseku Konzervacija i restauracija slike, kod profesora
Stanka Zecevica. Master studije zavrsSila je sa temom - Konzervacija i restauracija slike
kod profesora Radomira Samardzi¢a Fileta. Radi u Edukativnom centru Lekart kao

predavac na odseku slikarstvo.
Clan je ULUS-a.
Ucestvovala je na viSe grupnih izlozbi u domenu slikarstva :

e Galerija Magacin - 2010, 2011, 2012.

e Galerija 72 - 2015.

e Mixer festival - 2015.

e CEI (Central European Initiative) - Trst 2015.

e Atelier Home Gallery - ,,Umetnost Contemporary Serbia”, Trst - 2016.
e Mixer festival 2016.

e Paviljon Cvijete Zuzori¢, Beograd 2016.

Samostalne 1zlozbe slika 1 crteza

o, Teskoba”, Ustanova kulture Palilula, oktobar 2013.

o ,,Skriveni autoportret”, galerija Nova renesansa, decembar 2013.

e ,,Skriveni autoportret”, Velika galerija Doma kulture, Knjazevac, januar/februar
2014.

o ,Drama nagovestaja”, Artist galerija - virtuelna izlozba, april 2014.

e U traganju za celinom”, galerija Luka Tomanovi¢, Herceg Novi, jul 2014.

e U traganju za celinom”, Moderna galerija Budva, avgust 2014.

o ,Ka tacki okupljanja” (Toward the meeting point), Galerija RasArt, Brisel, maj
2015.

e ,Sanjari”, izloZbeni prostor Prohibicija, Beograd, decembar 2015.
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o ,Libere”, Italijanski kulturni centar (Belgrado Italiano di Cultura), Beograd,
mart 2016.

o ,Libere”, Italijanski kulturni centar (Subotica Italiano di Cultura), Subotica,
maj 2016

o . Trenutak dominacije”, Galerija solidarnosti, Kotor, jun 2016.

o, Trenutak dominacije”, Multimedijalna galerija ,,Novi to sam ja”, Herceg

Novi, avgust 2016.

Video instalacije

e ,,Rez”, Muzej primenjenih umetnosti, Beograd 2018.

e ,,Rez”, Kulturni centar Beograd (KCB), galerija Artget, Beograd 2018.
Kratkometrazni filmovi

e ,Zarobljena vestima”, prikazan 18. oktobra 2013. na Festivalu srpskog filma
fantastike

e ,Kruzenje masti”, prikazan 8. marta 2015, kafe galerija Peron

o ,Kruzenje masti”, prikazan 12. maja 2018, IMPULS festival, Novi Sad
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