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Vazna napomena:

VN
Izvod: Doktorskim radom Tragovi egzistencije - Sudbina pojedinca i
IZ njegovo izostajanje obuhvaceno je sagledavanje pojedinih so-

cijalnih i drustvenih pojava koje su znacajno uticale na polozaj
i zivot pojedinca. Tematski okvir doktorskog rada nastao je kao
rezultat prethodnih istrazivanja, sprovedenih u dvema studi-
jama. Prva je Plutati (2007), sa radovima: Mumlaci, Varenje,
Plasma, Uvrede, Jedi svoju zemlju, Civil, a druga nosi naziv So-
cijalan (2013), sa radovima: Glasine, Lice, Socijalan, Izbrisan,
Tvar, Utvara, Razgovor, Brija¢, Selekcija. 1z makroteme Tragovi
egzistencije — Sudbina pojedinca i njegovo izostajanje moguce je
pratiti ¢itav niz podtema: sudbina, egzistencija, tragovi, leviti-
ranje, manipulacija, identitet, drustvo, covek-figura, ¢ovek kao
pojedinac ili ¢ovek u masi, odnosno ¢ovek s negacijom, ne-co-
vek, pozicija coveka, meka forma, figura-lutka, telo kao lutka,
lutka kao telo, i dr.

Prakti¢an rad, instalacija ASC/DESC, kroz segmente u kojima
dominira prikaz lutke koja levitira, prikazuje ¢ovekovu poziciju
u kojoj je naglasen Zzivotni/sudbinski tok, ¢ovekova mentalna,
psihicka i fizicka istroSenost. U ovom radu, u prostornom am-
bijentu postavljeno je vide repliciranih objekata sa elementima
forme neupotrebnog predmeta, kreveta, figure/lutke u prirodnoj
veli¢ini, s unesenim detaljima odnosno zvu¢nim i tekstualnim
sadrzajima. Svi ovi elementi grade zasebne objektne segmente
koji u vise kloniranih verzija, u paraboli sa minimalnim prome-
nama, stvaraju novu celinu. Pozicije u radu naglasavaju mesto
izostavljenog ¢ovekovog zivota/nezivota, koji se moze naslutiti i
koji je dat samo u tragovima. Dominantne elemente u radu ¢ine
predstave o ¢oveku koga u neposrednom fizickom smislu nema,
uno$enjem praznine u kojoj se prisustvo ¢oveka naslucuje, koja
podstice na sec¢anje o ¢oveku kao takvom - samo kao coveku,
subjektu bez identiteta. Figure, u formi mase lutaka, imaju za cilj
da provociraju na razmisljanje, na opomenu, da preispituju nas
i nase secanje tako da se putem njih identifikujemo i prepozna-
jemo, utvrdujuci koliko su ti ljudi vezani za mesto, odredeni do-
gadaj ili pak suprotno tome, koliko samo govore o ¢oveku, bilo
kada i bilo gde. Upravo ovako ostvarenom simbolikom pokrecu
se dozivljaji, iskustvene funkcije u osecanju pripadnosti. Ovaj
rad svojom porukom otvara i nova pitanja, prevashodno s ciljem
da se pojedinac zapita pred vremenom u kojem je sve prisutni-
ja strateska kontrola svega Zivotnog i u kojem su naglaseni mo-
menti preispitivanja li¢nog, specificnog, karakternog, dovedeni
u pitanje.
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N
Abstract: The PhD thesis, Relics of Existence — The Fate and the Absence of
AB an Individual, perceives particular social occurences which have

significantly influenced the status and life of an individual. The
thematic framework of the thesis was created as a result of pre-
vious examination explained in two research papers. The first
one is To Float (2007) which includes works such as: Mumblers,
Welding, Plasma, Insults, Eat Your Own Turf, Civilian, and the
other one is Social (2013), with the following works: Rumours,
Face, Social, Erased, Matter, Wraith, Conversation, Razor, Selec-
tion. This macro theme, Relics of Existence — The Fate and the
Absence of an Individual, offers an insight into a wide variety of
subthemes: fate, existence, hints, levitation, manipulation, iden-
tity, society, human figure, a person as an individual against a
person in the crowd or a person in denial, non-human, a per-
son’s stature, soft form, figure-puppet, body as a puppet, puppet
as a body, etc.

The practical work, the installation ASC/DESC, which consists
of segments dominated by a form of a levitating puppet, depicts
a person’s stature introduced by the flow of life/fate, by a per-
sons mental, psychological and physical weariness. This work
involves spatial ambience with multiple replicated objects in a
form of nonfunctional object, bed, life-size figure/puppet with
imported audio and textual details. All these elements build sep-
arate object segments that create a new whole through several
cloned versions, parabolic with minimal alterations. The posi-
tions of the work emphasize a place of the excluded life/non-life,
which can be assumed and which is split into particles. Domi-
nant elements of the work are composed of notions about a hu-
man being who is, in direct and physical sense, gone, while the
inserted emptiness only offers a hint of human presence, and
which evokes reminiscence of a human being as such - solely as
a human being, a subject with no identity. The purpose of fig-
ures, represented as a bulk of puppets, is to provoke thinking, is-
sue a warning, to question ourselves and our memory, enabling
us to identify and perceive, at the same time determining how
strong is the connection between those people and the place,
specific event or something quite opposite, and how much is be-
ing said about the person, in any given time, anywhere. Exactly
through such symbolism, experience is set in motion, together
with the impressions about the sense of belonging. This work
opens up new questions, mostly with the aim to make an in-
dividual undertake inquiries about the time with an increasing
strategic control of everything that is living, and the time that
casts a shadow over highlighted moments of personal, specific,
and individual reexamination.
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Uvod

Tragovi egzistencije - Sudbina pojedinca i njegovo izostajanje

Doktorskim radom pod nazivom Tragovi egzistencije — Sudbina pojedinca i njegovo izostajanje
obuhvaceno je sagledavanje pojedinih socijalnih i drustvenih pojava koje su znac¢ajno uticale na
polozaj i Zivot pojedinca. Kroz odabrani tematski koncept bice analizirani i objedinjeni procesi
realizacije stvaralackog rada, razumevanje i tumacenje rada, kao i uticaji koji su izazvali moju

neposrednu reakciju da se na ovaj nacin izrazim u vizuelnim radovima.

U radu Tragovi egzistencije — Sudbina pojedinca i njegovo izostajanje se istrazuju i sublimiraju
prisutni tematski sadrzaji, kona¢ni vizuelni prikaz rada, ostvarena znacenja i otvoreni dijalozi.
Tokom pripreme i nastanka ovog rada bazirao sam svoje istrazivanje na analizi prethodnih ra-
dova, narocito u produkciji instalacije, zatim na analizi razli¢itih umetnickih produkcija koje
su blisko tematski vezane za ovo istrazivanje i metodama razli¢itih sadrzaja iz polja filozofije,

teorije umetnosti i umetnosti.

Ovakav postupak prevashodno se oslanja na analizu ostvarenih radova kroz konstrukciju i de-
konstrukciju sadrzaja, i ima za cilj da putem polja teoretskih istrazivanja otvori i pojasni poruku
tj. simboliku rada. Pored toga, rad prikazuje na koji nacin se tema sve moze ispoljiti u korelaciji
sa unesenim elementima, i na koji nacin to omogucava konacan otvoreni dijalog, i$¢itavanje

rada, i interakciju sa publikom.

Sagledavanje coveka kao socijalno bice, obradujem analizom slede¢ih pojmova: manipulacija,
identitet, humano, interhumano, zivot, smrt, tragedija, se¢anje, kolektivno, individualno, pri-
padnost, egzistencija. Ove pojmove dalje povezujem i objasnjavam u kontekstu svog rada. U
rad implementiram i nove pojmove kao $to su levitiranje i reprodukcija. Pored teorijskog dela,
u radu se nalaze objasnjenja korpusa elemenata u relaciji sa temom: umetnicki izraz, koncept,

upotreba odredenih materijala, interakcija sa publikom i sli¢no.

Praktic¢an rad na temu Tragovi egzistencije - Sudbina pojedinca i njegovo izostajanje predstavlja
prostornu instalaciju pod nazivom ASC/DESC. Ova ambijentalna instalacija u okviru izlozbe
treba da prikaze i sublimira odnose koji se kontekstualizuju istrazivanjem ¢oveka kao istrose-
nog bica. Instalacija sacinjena od ugradenih elemenata, ukazuje na osnovnu poruku koju ovo
istrazivanje obraduje, a svojom formom, kojom se posmatra¢ poistovecuje sa prikazom, poziva
na razmisljanje i dijalog. Pored toga, rad kroz istrazivanje povezuje i objasnjava vezu, kao i te-

matski i tehnicki proces sa prethodno realizovanim radovima-instalacijama.
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1. Tragovi egzistencije

Tema Tragovi egzistencije - Sudbina pojedinca i njegovo izostajanje predstavlja preispitivanje
drustvenih momenata koji se mogu definisati kroz posmatranje problema individue ciji je status
socijalnog bica istinski ugrozen. Egzistencija sugerise da je re¢ o zivotnom i faktickom, a trago-
vi nagovestavaju da egzistencija nije data, kao da je samo naznacena tamo gde bi trebalo da je

sveprisutna.

Rad Tragovi egzistencije, sa podnaslovom Sudbina pojedinca i njegovo izostajanje, obuhvata
sagledavanje ¢ovekove pozicije u trenucima kada sudbina ¢ini preokret, odnosno sagledava
¢ovekovu mentalnu, psihicku i fizicku istroSenost usled neposrednih tokova koji su takav
nezivot izazvali. Situacije iz stvarnog Zivota, istorijska i dokumentarna grada, teoretska i
filozofska shvatanja u tumacenju pozicije coveka danas, kao i analiziranje prisutnih sli¢-
nih tema u savremenoj umetnickoj produkciji - istrazujem kroz polje analize teorije egzi-
stencijalizma. Na osnovu egzistencijalizma, opste sagledavanje i kritika vremena doprinose
prepoznavanju stanja coveka i civilizacijskih tokova koji nisu ¢vrsta i nepromenjiva forma,
u svim svojim pozitivnim i negativnim normama. Dominantno sagledavanje ovog stanja
zasniva se na shvatanju uticaja manipulacije na ¢oveka i strategije stvaranja straha kao in-
strumenta drustvene kontrole. Pozicija coveka postala je svakodnevni programirani meha-

nizam drustvenog Zivota.

Fokus istrazivanja je u razumevanju rada kao strateskog polja delovanja prema ¢oveku, gde je

rad dozivljen kao jedini smisao opipljiv danasnjoj stvarnosti.

Ovim pitanjima egzistencijalizma i bavljenja covekom prozeti su svi moji radovi koji u velikoj
meri prethode i temi Tragovi egzistencije, i njome rezultiraju. U ciklusima radova: Plutati (2008),
Socijalan (2013), Mrtva voda (2016) dominantni su prikazi ljudi-figura-lutaka koje alegorijski
i simbolicki nagone gledaoca da se s njima identifikuje i preispita sopstveno mesto u drustvu.
Ovako prikazane figure ne predstavljaju jedinke, ve¢ simbol jednog opsteg, nedefinisanog stanja

u kome se moze naslutiti da je ljudski opstanak ugrozen.
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2. Polazne osnove

Polazeci od slikarstva kao osnovnog medija, svoja umetnicka istrazivanja usmeravam u pravcu
iskoraka slike u prostor i njenog daljeg razvoja unutar prostora. Krec¢u¢i se kroz polje umetnosti,
koristio sam razlic¢ite medije: slikarstvo, fotografiju, intervencije u prostoru, instalaciju, video,
zvuk, digitalne medije, itd. Takode su korisceni i razli¢iti materijali, tipi¢ni, netipi¢ni i redimejd
(ready made). Uvidevsi vaznost dijaloga umetnickog dela/¢ina sa publikom, kao teoretsko pro-
misljanje u kontekstu sopstvenog dela, usvajao sam relacionu estetiku i po$tovanje one realnosti
u kojoj nastaje nov umetnicki sadrzaj. U svoje radove, pocevsi od 1999. godine, unosim specific¢-
nu ikonografiju u pojavnosti tragi¢nog. Ona se moze naslutiti kako u apstrahovanim ciklusima
radova, tako i u konkretizovanim instalacijama. IS¢itavanje umetnickog rada inicira razlicite
reakcije, ono pobuduje, stvara napetost, afekt, dozivljaj i mrezu dozivljaja u pojedinacnom i

kolektivnom iskustvu, koje mozemo razumeti, osetiti i tumaciti.

U viSe svojih realizovanih radova - instalacija i objekata - predstavljam coveka, grupu,
masu ljudi u formi lutke koja u prostoru kontekstualizuje prisustvo ¢oveka, a da njih/njega u
doslovnom smislu nema. Ovako formirani i koncipirani ljudi u grupi, kroz svoj stav, stanje,
odecu, stvaraju osecaj koji se jednako moze poistovetiti sa stanjem grupe u redovima, logoru,
zatvoru, bolnici, ¢ekaonici, itd. Primarni izvor za ovakvu predstavu grupe ljudi jesu razlic¢ita
turbulentna i represivna stanja, koja su coveku nametnuta u manipulativhim odnosima. Na
ovakav nacin, povezujem opsta mesta covekove istro$enosti u gubitku identiteta, kada se sa
drugim ¢ovekom, grupom ljudi bez identiteta stvara bezlicna masa. Ovakva predstava mase,
koja moze poticati iz proslosti ili sadasnjosti, odredenog ili neodredenog dogadaja, jednako
istice problem koji se moze sagledati kroz trenutni tranzicioni period ovog regiona (progon,
redovi, cekanje, glad, migracija, strah, itd.). Medutim, ova pojava je ¢oveku, gde god se nala-
zio, u kolektivnoj svesti veoma prepoznatljiva. Stoga, sagledavanje, is¢itavanje i razumevanje
sadrzaja radova ima jasnu poruku u opomeni, jer istorijski gledano ¢ovek je uvek prozet ko-
lektivnom ili individualnom patnjom. Posredi je prikaz ¢oveka/tela koji postaje figura; figura
dalje postaje lutka, a ona u istaknutim aspektima ¢oveka - kao pojedinca ili kao mase — uka-
zuje na odsutnost Zivota, usred ljudskog sveta koji zivi ovde i sada i koji se deziluzionirao' do

zZivotnog nistavila.

U svim prethodnim radovima prisutni su tragi¢ni sapripadajuci* spojevi i nuzne veze u prepo-

znavanju i tragovima secanja, egzistencijalnoj konstrukciji, pojavnosti, kodiranju i dekodiranju

! Giinther Anders, Opustoseni covjek — Bez svijeta i jezika u Doblinovom romanu ,,Berlin
Alexanderplatz® (1931), http://www.sic.ba/rubrike/stav-esej/gunther-anders-opustoseni-covijek,
pristupljeno 17. maja 2016.

?Martin Hajdeger, Misljenje i pevanje (Beograd: Nolit, 1982), 46.



zivota. Ovi radovi ulaze u podrugje ,,[...] kriticke analitike "relacijske estetike” i provokativnog

suocenja sa “sablasnim’ i "perverznim’ efektima ubrzanog otudenja ljudskosti. [...]“?

Prepoznatljive elemente ovih radova ¢ine predstave o ¢oveku koga u neposrednom fizickom
smislu nema, unosenjem praznine u kojoj se prisustvo ¢oveka naslucuje, koja podstice na
secanje o coveku kao takvom, samo kao coveku, subjektu bez identiteta. Figure, u formi mase
lutaka, imaju za cilj da provociraju na razmisljanje, na opomenu, da preispituju nas i nase
secanje tako da se putem njih identifikujemo i prepoznamo, da utvrdimo koliko su ti ljudi
vezani za mesto, odredeni dogadaj ili pak suprotno tome, koliko samo govore o ¢oveku, bilo
kada i bilo gde. Upravo ovako ostvarenom simbolikom, kao i na osnovu otvorenog pitanja - O
kakvoj se bezlicnoj masi ljudi ovde radi? - pokrecu se dozivljaji, iskustvene funkcije u ose¢anju

pripadnosti.

Predstavu o ¢oveku - u radu koji poseduje svoj unutrasnji dijalog, koji postizem netipi¢nim spo-
jem elemenata, unoseci zvuk, reci, kretanje, odnosno interakcijom sa publikom - primenjujem

prvi put u radu Izlog (Showroom, 2004).

Instalacija Izlog (Showroom, 2004), na medunarodnoj izlozbi Real life presence, u organizaciji
MSUV-a i muzeja Landesmuseum Joanneum (Kunstlerhaus Graz) u Gracu, Austrija (2009).

3 Migko Suvakovi¢, Katalog izlozbe Plutati - Goran Despotovski (Beograd: Dom omladine, 2009).
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Instalaciju Izlog ¢ine desetine starih kaputa postavljenih tako da formiraju masu/grupu bestele-
snih figura, ljudi na nekom slu¢ajnom, fiktivnom mestu. Na kapute su prikaceni muzi¢ki meha-
nizmi koji emituju zvuk razli¢itih melodija iz prigodnih muzickih cestitki za krstenja, vencanja,
rodendane, Bozi¢ i sl. Tematski rad prikazuje potrebu za drugim, odnosno nuznost komuni-
kacije, medutim, odslikava i slozenost komunikacije, kada je uslovljena razli¢itim situacijama.
Iznoseni kaputi, kao simbol ljudi i njihovog Zivotnog toka u periodu siromastva posle Drugog
svetskog rata, oznacitelji su razdoblja u kome je imati ta za obuci predstavljalo povratak zivotu.
Takode, ugrejati se kada je hladno znacilo je - Ziveti. Ovakva statusna pozicija u izmestenom
kontekstu, sa prikacenim zvu¢nim napravama, gradi paradoksalan odnos u kojem se teska vre-
mena i tragedija prostora prenose na instrument tragedije sadasnjeg vremena u istom prostoru.
Vremenu u kojem je tragedija obavijena i obelezena razlic¢itim ki¢ i banalnim svakodnevnim
sekvencama, medijskim i ostalim drustvenim sadrzajima. U tom ambijentalnom dijalogu izra-
zena je egzistencijalna konfuzija, sagledana kroz razli¢ita i ironi¢na stanja u poznatoj prostornoj
ikonografiji devedesetih. Naime, kolektivni tragi¢ni dozivljaj jednog perioda u ovom slucaju je
izmesten, prenesen na danasnji plan, kao kdd vremena koji nosimo u sebi. Unesenim dodatnim
elementima sugerise se doZivljaj jednog perioda i brisanje vaznosti iz proslosti iz koje je trebalo

da izvu¢emo pouke.

2.1 Covek bez identiteta

»Ne se¢amo se onih, koji su bili ranije;
ni onih koji dolaze posle,
necemo se secati onih

koji ¢e do¢i jos kasnije.“

Radovi poput predstavljenog Izloga orijentisani su na pomenuti problem polozaja pojedinca u
tranzicionom periodu na ovim prostorima. Pojedinac kao takav ovde jedinu meru svoje kata-
klizmi¢nosti moze da poistoveti sa zateCenim, sa sudbinom, i onim $§to mu ona donosi u smislu
zivota. Vreme se, medutim, ispostavlja kao bitno ideolosko, te se i polozaj pojedinca kao tema
umetnicke obrade mora sagledati s obzirom na te uslove. U tom kontekstu postavlja se pitanje
da li se ovo vreme moze sagledati kroz prizmu industrijskog-tehnoloskog razvoja, da li je u tom

smislu ¢ovek i sam postao mehanizam ovog razvoja odnosno da li je covek najvaznija sirovina?®

*Gilinther Anders, Opustoseni covjek — Bez svijeta i jezika u Doblinovom romanu ,,Berlin
Alexanderplatz® (1931), http://www.sic.ba/rubrike/stav-esej/gunther-anders-opustoseni-covijek,
pristupljeno 17. maja 2016.

> Martin Hajdeger, Misljenje i pevanje (Beograd: Nolit 1982), 34.
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U Adornovoj Dijalektici prosvetiteljstva® konstantno je prisutna zapitanost u korelaciji drustve-
nih uredenja i ideoloskih shvatanja o pitanjima da li je eksploatatorski pristup doveo do fabrike
smrti (Holokausta), da li je samim tim Hitler pobedio i da li je opsta standardizacija kod ljudi

(omasovljenost) pobila individualnost.

Identitet coveka i njegova samosvojnost u danasnje vreme konstantni su predmet analize, u
kojem se identitet sagledava kroz drustveno-ideoloske okolnosti. Iz ovakvih analiza, koje su
obradene kroz filozofska tumacenja, prevashodno kroz oblast anarhisticke filozofije, a koje su
takode i predmet drugih oblasti istrazivanja, utvrduje se da je covekov identitet prerastao u de-
personalizaciju i serijsku proizvodnju nas samih. U zavisnosti od trenutnih potreba stvara se ili
svodi jedinka na pukog potrosaca, oskudnika, agresora, Zrtvu, glasaca, itd. Problemati¢nu pozi-
ciju coveka mozemo pratiti prema paradoksalnim namerama i diktatima, i uslovljavanja ¢oveka
odredenim ideologijama. ,,[...] MoZemo se pitati koliko puta je neka osoba menjala identitet,
drzavljanstvo, ime, naciju, veroispovest, politicke stavove, da li je i koliko puta morala da laze,

vara, krade, ¢ak i da ubije ta osoba.*’

U dehumanizovanom drustvu nastaje veliki broj razli¢itih, sudbonosnih tema i svaka od njih
ima dramatican ishod. Poznato je da je sudbina pojedinca u drustvu odredena ne samo njego-
vim poreklom, odlukom da se drustveno-politicki angazuje ili ostane pasivni posmatrac, ve¢
i novim i neprepoznatljivim odnosima. U zemlji u kojoj je prisutna permanentna borba po-
litickih partija i finansijskih moc¢nika oko vlasti, gde se slavi sumnjivo steceni kapital, doslo je
do neminovnog urusavanja sistema vrednosti i potiskivanja humanosti i solidarnosti. Politicki
procesi koji svakako uti¢u na celokupno drustvo doveli su do narusavanja opsteg stanja ¢oveka:
socijalnog, zdravstvenog, moralnog... Stanje krize, nastalo kao rezultat loseg uredenja, dovelo je
do ugrozenosti coveka, a dominantni faktor kod vecine stanovni$tva sveden je na prezivljavanje
kao osnovni momenat opstanka. Procesi administrativnog delovanja, koji prerastaju u konfu-
ziju prostora, sistemska neusaglasenost, neuskladenost Zivota i standarda, takode govore o vre-
menu i mestu u kome zivimo. Bahatim pona$anjem osnovnih sistemskih reprezenata u opho-
denju prema pojedincu zanemaruju se opsti principi institucionalnog delovanja. Na osnovu ove
ideologije, koja moze biti inscenirana kroz politicke sisteme, ¢ovek je doveden u poziciju da u

nedostatku izbora gubi identitet, ideoloski se opredeljujuéi.

¢ Teodor Adorno, Maks Horkhajmer, Dijalektika prosvetiteljstva (Sarajevo: Veselin Masle$a/Svjetlost
1974).

7 Kalman Jodal, ,, Interaktivni serijal - Vojcek®, tekst povodom izlozbe Plutati u Muzeju savremene
umetnosti Vojvodine (Magyar Szo, 2008).
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Opste razumevanje vremena kao besmislenog, zlog, nepripadajuceg, i sagledavanje bespomo¢-
ne pozicije u odnosu na to vreme, a u masovnoj pobudenosti istim, mozemo pronaci u pojmu
Weltschmerz (svetski bol), kojeg u 19. veku prvi ustanovljava nemacki pisac Zan Pol (Johann
Paul Friedrich Richter). Pojam kasnije postaje op$teprihvacen kao polje razumevanja svetskog

bola usled loseg dozivljaja ¢ovecanstva i civilizacije u kojoj se ¢ovek nasao.

U prilog postegzistencijalizmu, citiram Sonju Savi¢ iz dokumentarnog filma Kao da je bilo ne-
kad: ,,Svi su mislili da smo bili sre¢ni, ja sam bila sre¢na kada sam pronasla ljude koji su bili
jednako nesrec¢ni kao ja. Kada smo se medusobno sretali mi smo se prepoznavali po patosu, to
se zvalo weltschmerz. Weltschmerz, to je pojam koji opstaje od renesanse do danas, a u 19. veku
je potpuno savladan, znaci nece do¢i dan kada ¢emo svi biti obuceni u belo, nece do¢i dan kada
¢emo palmama mahati jedni drugima i postojace samo ti trenuci sna rasparcani koje treba ume-

ti zavrsiti i oti¢i na vreme na svoju stranu.“®

Instalacija Mumlaci (Mumbled), Tema Plutati (Theme To float, 2007). 1zlozba In Situ, Muzej savremene
umetnosti Vojvodine, Manual - Muzej zaboravljenih umetnosti, Novi Sad, 2007.

# Du$an Vesi¢, Kao da je bilo nekad, dokumentarni serijal, epizoda 1, Sonja Savi¢, 19:20 (https://www.
youtube.com/watch?v=GfrT9uFPlcg), pristupljeno 20. avgusta 2017.
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Tematsku celinu bavljenja identitetom dominantno prikazujem u svom ciklusu radova pod te-
mom Plutati (2007). U radu Mumlaci postavljam deset lutaka u prirodnoj veli¢ini, odevenih u
svakodnevnu klasi¢cnu musku odec¢u. Lutke su postavljene u pravilan red, nalik redu za ulazak
u autobus, medicinski pregled, saslusanje, banku, postu, ali i egzekuciju. Lutke su bez lica, a na
razli¢itim mestima (glavi, nozi, kolenu, ruci, ramenu, stopalu) nalaze se zvucnici koji emituju
nerazgovetan govor, neku vrstu mumlanja, Zagor. Taj zvuk stvara konfuznu situaciju, sasvim
blisku i sasvim neodredenu, podsecajudi na svakodnevno okruzenje u trenucima ¢ekanja. Ovim
radom prikazuje se svakodnevna situacija u kojoj se pojedinac slucajno zatice, sugerisuci struk-
turno blisku situaciju u logoru, gde nema pojedinca, ve¢ postoje samo bezli¢ne figure bez pravog

prostora komunikacije (sopstva).

2.2 Sudbina pojedinca i njegovo izostajanje

Sudbina pojedinca i njegovo izostajanje ili sudbinski aspekti Zivota — obe sintagme odnose se na
tumacenje ¢ovekove istro$enosti, na nezivot izazvan neposrednim drustvenim tokovima. Situ-
acija u kojoj se ¢ovek kao subjekat nalazi danas ¢esto za ishod ima autosugestivnu reakciju kao
svoju konstitutivhu komponentu, jer ,,... svi znaju da u sistemu vi$e ne mogu pomoci sami sebi,
a ideologija mora voditi racuna o tome.“ Ove okolnosti mozemo shvatiti kao deo konformizma,
hipohondri¢ne ili egoisti¢ne sublimacije u ¢oveku. Medutim, tema kojom se bavim ne cilja na
insceniranje i dramatizovanje svakodnevnih situacija, ve¢ na realne okolnosti i stanja koja subje-
kat dovode do istroSenosti i gubitka identiteta. Tema obuhvata uticaj odredenih tipova i pojava
koje mozemo nazvati sudbinskim, narocito onih pojava koje dovode u pitanje samopoimanje
¢oveka spram drustvenih okolnosti kao $to su ratovi, stradanja, tortura. Posredi je uticaj na
stanje pojedinca i refleksije ovakvih pojava tokom vremena. Pojave ovog tipa nosioci su patnje
koja je, istorijski gledano, najizrazenija prilikom represija i stradanja. Medutim, da li se mozemo
usuditi da presudujemo i merimo bol, patnju i stradanja koja su zadesila ¢ovec¢anstvo u Drugom
svetskom ratu, kao i u drugim ratovima? Ovaj segment — kao deo proslosti, duboko ugradene u
danasnjeg ¢oveka - Zelim da formuliSem uz pomo¢ Prima Levija (Primo Levi), citiraju¢i njegove
autobiografske zapise o jedanaest meseci zatoceni$tva u logoru smrti, Ausvicu. Levijevi zapisi iz
knjige Zar je to ¢ovek odslikavaju najdublju ¢ovekovu duhovnu i fizicku istroSenost. Upravo iz
tog razloga, u vecini radova iz teme Socijalan (2014) koristim citate iz Levijevog dela u vidu tek-

sta, zvuka, opisa, kao iskaze o stradanju ¢oveka kao dusevnog bi¢a: Prebrojavaju nas... Cekamo...

°Teodor Adorno, Maks Horkhajmer, Dijalektika prosvetiteljstva (Sarajevo: Veselin Maslesa/Svjetlost
1974), 156.
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Opet nas prebrojavaju. Cekamo..."* Ovi dogadaji mogu se shvatiti kao odraz drustvenih prilika

koje, kada coveka zadese, postaju opste mesto civilizacijskog propadanja.

Rad Selekcija'' predstavlja grupu od viSe desetina lutaka/ljudi u masi. Lutke su bez lica, obuce-
ne u svakodnevnu musku odecu, zaustavljene u konfuznom i dementnom stanju, u prekinutoj
radnji i ¢inu. Na telima odnosno na desnoj ruci pojedinih lutaka, iz mnostva istih, aplicirani
su tekstovi na karticama, naizgled proizvodnim etiketama. Rad izrazava vizuelnu i prostornu
dramaturgiju tragi¢ne otudenosti koja se pojacava neprisutnos¢u zZivota u polju vidljivog, tele-

snog i ljudskog.

Instalacija Selekcija (Selection), Tema Socijalan (Theme Social, 2013),
Kulturni centar Magacin, Beograd, 2015.

' Film Primo (Robin Lough/Antony Sher, 2005), raden po knjizi Zar je to covek (If This Is a Man)
Prima Levija.

' Rad Selekcija namenski je raden za izlozbu u Kulturnom centru Novog Sada (27. 05. 2013). Medutim,
ovaj termin je oduzet i izlozba nije realizovana. Ceo dogadaj je protekao bez obrazlozenja od strane
Kulturnog centra koji je u tom periodu praktikovao niz cenzura i ogranic¢enja. Umesto planirane
izlozbe Selekcija, postavljena je komercijalna izlozba ArtEkoMarket. Na osnovu vise ovakvih cenzura
veliki broj umetnika pristupio je bojkotu izlagackih i drugih aktivnosti u Kulturnom centru Novog
Sada, a povodom toga organizovana je i izlozba Reanimacija - svi oni koji su odustali od izlaganja u
Kulturnom centru, u prostoru Fabrike SKC-a (Novi Sad 2014).
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U okviru izlozbe Prigusena egzistencija (Cargo East) u Nacionalnom muzeju likovnih umetnosti
Tajvana u Taj¢ungu, 2014, prikazan je rad Selekcija. Po Zelji domacina izlozbe, rad je kori$¢en na
svim propagandnim materijalima (plakatima, bilbordima, u najavama). Tajvanski kustos izlozbe
ovu odluku obrazlaze na slede¢i nacin: ,,... Za nas, predstavljanje ¢oveka bez lica oznacava naj-
snazniju unutrasnju povredu duha, to viSe nije jedan covek, vec¢ grupa ljudi, i to se smatra najve-
¢om moguc¢om kolektivnom ¢ovekovom/ljudskom povredenosc¢u.” Ova izjava najbolje ilustruje
¢injenicu da umetnicki rad, kada preraste u simbol, postaje jasno ¢itljiv i tada nosi prepoznat-
ljivu poruku, bez obzira gde se nalazi i koliko su razlicita iskustva pojedinaca i drustava koji tu

poruku prepoznaju.

ARRAR Zol:%_ gg

Prigusena egzistencija (Cargo East), Nacionalni muzej likovnih umetnosti Tajvana, Taj¢ung, 2014.

Prikaz apliciranih tekstova u vidu etiketa na fisurama lutaka u radu Selekcija:

Znamo kako izgledamo.

Stalno gledamo jedni druge.

Sramota je. Znamo to.

Umorni smo, stojimo i ¢ekamo.

Gledali smo jedni druge.

Polako poc¢injemo da govorimo.

Ne usudujemo se da podignemo pogled.
Nema ogledala, ali vidimo svoje odraze.
Stotine jadnih lutaka.
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Ako govorimo, ne slusaju. Ako slusaju, ne razumeju.
Trazimo prijateljsko lice.

Kao i uvek, ima mnogo glasina.

Na mene je red.

Propadamo u zemlju.

Lutamo medu ljudima."

Rad Izbrisan je prostorna instalacija koju ¢ine postavljene lutke u prirodnoj velicini, glava po-
gnutih i prislonjenih na Cetiri tapacirana panela. Lutke/figure su bez lica i identiteta, one su ljudi
pognuti ispred neocekivanog i zatecenog stanja. Paneli su sacinjeni od stare tkanine, posteljine
na kojoj su tragovi, mrlje. Na belim panelima istaknuti su tekstovi ispred kojih su pognute glave
postavljenih lutaka. Tekst i figura u direktnoj su fizickoj i duhovnoj vezi sa i§¢itavanjem opsteg
stanja u kome se covek pronalazi. Ova instalacija sugeriSe tragi¢ne trenutke i istrosenost ljud-

skog duha.

Instalacija Izbrisan (Erased, 2013), Kulturni centar Vrsac, 2015.

2 Film Primo (Robin Lough/Antony Sher, 2005), raden po knjizi Zar je to covek (If This Is a Man)
Prima Levija.
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Prikaz apliciranih tekstova na panelima u radu Izbrisan:

1.

Sve je jos bilo veoma tiho, kao u snovima. Ocekivali smo nesto apokalipti¢no, ali svi su bili tihi
i mirni. Umorni smo, stojimo i ¢ekamo da se nesto dogodi. Ali nista se ne dogada. I dalje se

nista ne desava. Vreme prolazi...

2.

Nasa lica su ¢udna. Obrijali su nam i tela. Evo nas... Goli, ostrigani i sami. Polako pocinjemo
da govorimo. Svako ima neko pitanje, ali niko nema odgovor. Hodamo... Razgovaramo... Ne
usudujemo se da podignemo pogled. Nema ogledala, ali vidimo svoje odraze... Stotine golo-
bradih, belih lica. Stotine jadnih lutaka. Nista vise ne posedujemo. Ako govorimo, ne slusaju.

Ako slusaju, ne razumeju.

3.

Ta pesma... Tako poznata, sentimentalna. Tako ¢udno, ovde. Gledamo jedni druge. Grupa
lutaka, ukocena, od kostiju bez zglobova. Lutamo medu ljudima... Trazimo prijateljsko lice.
Neki od nas su zuti, neki sivi. Ne vidimo pored sebe? Zurimo u svetlo i ni$ta ne govorimo...

Vise nista i ne mislimo. Propadamo u zemlju... Sramota je. Znamo to.

4.

Prebrojavaju nas... Cekamo... Opet nas prebrojavaju. Cekamo... Na nogama smo ve¢ deset sati,
goli smo Sest sati. Gledali smo oko sebe. Gledali smo jedni druge. Znamo kako izgledamo.
Stalno gledamo jedni druge, a ponekad vidimo i svoj odraz u prozoru. A tu je i nas smrad. U
pocetku smo culi jedanput, dva puta... Sada mnogo puta... Kao i uvek, ima mnogo glasina...
Mladi govore mladima da ¢e odabrati stare. Zdravi govore zdravima da ¢e odabrati bolesne.

Postoji jo$ nesto..."”

U radovima Selekcija i Izbrisan, ljudi/figure/lutke trebalo bi da nagone gledaoca da se sa njima

identifikuje i preispita sopstveno mesto u drustvu. To drustvo je na globalnom planu u perma-

nentnoj krizi i njegove vrednosti su cesto izopacene. Ovi radovi predstavljaju personifikaciju

spomenika, sugeri§uci secanje. Draperije i odela na lutkama predstavljaju ozZivljene bestelesne

forme, proizasle iz vremena u kome smo ziveli. Ove forme su utvare generacijskih i sudbinskih

tokova, one prikazuju aspekte zivota individue usled razli¢itih drustvenih uticaja. U radu se

preispituje drustveno okruzenje, politicko i socijalno stanje i njihova medusobna veza. Sadrzaj

" Film Primo (Robin Lough/Antony Sher, 2005), raden po knjizi Zar je to covek (If This Is a Man)
Prima Levija. Modifikovan i korigovan tekst: Goran Despotovski, 2013.
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apliciranih tekstova u ovim radovima ¢ine pojedine recenice preuzete iz filma Primo'*, radenog
po Levijevoj knjizi Zar je to covek. Tekstovi su u pojedinim sluc¢ajevima preuzeti u originalu dok
je u drugima tekst modifikovan, kako bi se prilagodio sekvencama rada. Spoj tekstova i prikaza
ljudi u masi, kao svojevrsni redimejd proces, doprinosi jasnoj poruci u kojoj se mogu ogledati
primenjene metode vladavine i represije, koje dovode do istrosenosti ljudskosti i identiteta. To
su figure/ljudi koji viSe nemaju identitet, specifican lik i singularni karakter. Rad se bazira na
kriterijumima koegzistencije, pri ¢emu postoji potreba za podsticanjem dijaloga i stvaranjem

mogucnosti da ih posmatra¢ upotpuni.

Radovi Selekcija i Izbrisan povezuju ¢ovekova stradanja i patnju sa danasnjim individualnim i
masovnim slucajevima. Umesto estetsko/umetnickih, odnosno kulturalnih ili politickih iskaza,
u radovima postoje potrosene izbledele predstave, koje se baziraju na predstavi o ¢oveku u kojoj
njegovo prisustvo u prostornim konceptima moze da se naslucuje i kada figure coveka nema.
Prostor, u kome su zaustavljeni momenti, koji konstantno preispituju poziciju ¢oveka u nasem
drustvu, govori o neizle¢ivom i dugotrajnom stanju ali i o vremenu iS¢ekivanja, sa prizvukom

opSte prostorne apstinencije.

Izbor tekstova iz ciklusa radova Socijalan:

Da li si zaista postojao?
Da li si nesto doziveo ili si nekome to uskratio?

Pozeljno je osetiti traumu koju si preneo na nas!

[1] korigovan tekst (Izbrisan)

Tice se sudbine,
predosecaja i prenesenih poruka izmedu dva sveta.

Mislimo na nagovestaj ili se secamo proslosti!

[2] korigovan tekst (Glasine)

Ne moze da umre, a to je kazna,
jer je smrt bila najlepsa covekova sudbina.
Levitiramo i bezdusno,

ometamo razloge za zivotom.

[3] korigovan tekst (Socijalan)

“Film Primo (Robin Lough/Antony Sher, 2005), raden po knjizi Zar je to covek (If This Is a Man)
Prima Levija.



Postoji trag negde izmedu,
negde u rasponu ispred i pozadi.
Vreme ovo rastojanje pamti,

vrati¢e nam se taj glas.

[4] korigovan tekst (Lice)

Stanje u koje je ¢ovek represijom uveden nikad nije u potpunosti ¢itljivo, kako iz ugla posma-
traca ili analize istorijskih dogadaja, tako i iz pozicije direktnog prisustva subjekta u datom ¢inu
represije. Osnovno pitanje glasi: Kako doZiveti slucaj u kome sami nismo imali uces¢a? Na osnovu
¢ega mozemo definisati stanje ¢oveka kada prestaje da bude ¢ovek? Usled ¢ega mozemo da se
poistovetimo sa takvom patnjom, da li nas dozivljeni osecaj indirektno upucuje na tumacenje
kolektivnog dozivljaja? Da li se svi moZemo naci pred stanjem levitiranja unutar sudbine koja

nas neprestano zatice?
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3. Levitiranje

Zapisi Prima Levija na neposredan nacin govore o stanju covekove potpune istroSenosti u patnji
koja prerasta patnju, u trenutku kada ¢oveka nema, kada se ¢ovek poistovetio sa smrc¢u. Upravo
ovakav momenat, duboko ukorenjen u ljudskom bicu, javlja se uvek kada je pojedinac zivotno
ugrozen. Primarno je da ovakvi aspekti covekove patnje postaju deo analize, i kao takvi cesta
su tema u savremenoj umetnickoj praksi. Ova tema postaje deo konstantnog ¢ovekovog preis-
pitivanja, u teznji da sagleda sopstvene nesavr§enosti. U praznini vitalnih politickih teorija, sve
ovo podstice pitanje egzistencijalizma koji se odvaja od tradicionalne teorije. Pomenute analize
nagone veliki broj teoreti¢ara i umetnika da desifruju ove pojave, ¢ime ¢oveka i njegov identitet
stavljaju u poziciju nedovrsenog bica, subjekta koji je u konstantnom preispitivanju sebe samog

i svoga okruzenja.

Pojam koji koristim za sveobuhvatno shvatanje ovakve pojave unutar koje se nalazi pojedinac
jeste levitiranje. Njime Zelim da obuhvatim stanje ¢oveka koje mu je u procesu zivota namet-
nuto, a koje se najjednostavnije moze protumaciti kao stanje izmedu Zivota i smrti, gde se Zivot
izjednacava sa ¢ekanjem smrti. Upravo ovo prazno vreme' sadrzajno oznacava odnos biti, od-
nosno ne biti prisutan. Levitiranje u nau¢nom smislu suprotno je od gravitiranja, uslovno znaci
lebdenje ili plutanje. U svom radu ovaj pojam koristim kako bi oznacio polozaj i stanje izmedu
zivota i smrti. Pojam levitiranje proistekao je iz ose¢anja besmisla i besciljnosti zivota na ¢iji tok,
sadrzaj i smisao ¢ovek nema nikakvog uticaja, i gde dominantno postaje osporavanje razlika

izmedu zivota i smrti.

Analiziraju¢i Beketov (Samuel Beckett) komad Cekaju¢i Godoa (Waiting for Godot), Ginter An-
ders (Giinther Anders) kaze, misle¢i na junake komada: ,,Posto su kao takvi otkinuti od sveta,
i u njemu vi$e nemaju $ta da traze, ni oni u njemu vise nista ne nalaze, pa prema tome i taj svet
postaje apstraktan: zato na pozornici i nema vise nicega; nicega osim onog predmeta koji je za
smisao ovog komada neophodan, naime drveta (pandan biblijskom drvetu Zivota) u sredini
pozornice, koja prikazuje svet kao trajno postojec¢u spravu za moguce samoubistvo ili pak kao

jednacinu Ziveti i ne obesiti se. Oba ova junaka su jos samo na Zivotu, ali ne vise u svetu.“'s

U ovom komadu odnos dvoje ljudi prikazuje kako svaki od njih u onom drugom nalazi sustinu

¢ekanja, odnosno levitiranja. Oni su osobe/marionete koje nemaju $ta da rade, jer kao socijalna

1> Giinther Anders, Opustoseni covjek — Bez svijeta i jezika u Doblinovom romanu ,,Berlin
Alexanderplatz® (1931), http://www.sic.ba/rubrike/stav-esej/gunther-anders-opustoseni-covijek,
pristupljeno 17. maja 2016.

16 Glinther Anders, Bitka bez vremena - O Beckettovom komadu ,,Cekajuci Godota“, http://www.sic.ba/

rubrike/temat/gunther-anders-bitak-bez-vremena, pristupljeno 20. maja 2016.
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bic¢a sa drustvom vise nemaju nikakve veze. Odnos nas samih kao pojedinaca/grupe, mase kao
osobene celine, predstavlja model danas prisutnog stanja, u trenutku kada drustvu vise nismo
potrebni. Razlike osobenog doprinose da se ¢ovek ne uklapa u model globalnog, konstruisa-
nog shvatanja drustva kao jedinog i neminovnog nacina funkcionisanja u savremenom svetu.
Razlike su kao oznacitelj suprotnog, odnosno kao produkt masovne proizvodnje koji proizvodi

istro$enost coveka fabrickog tipa.

U tom smislu, kroz posmatranje pojedinca i mase, iskazuje se nemilosrdna mo¢ manipulativnog
sadrzaja u svim segmentima, tako da je pojedinac, grupa, covek uopsteno, utonuo u stanje levi-

tiraju¢eg odnosa sa samim sobom i sa svojom okolinom.

Anders dalje pise: ,,Nemoguc¢nost samoodlucivanja je u toj meri totalna da i rad postaje jedna

varijanta pasivnosti ¢ak i tamo gde je on naporan do smrti ili ¢ak smrtonosan, gde se pretvorio

u formu rada ni za $ta ili naprosto nerada.“"”

17 Tsto.
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4.  Manipulacija

,»11i mislite — ili ¢e drugi misliti za vas i preuzeti mo¢ nad vama

i disciplinovati vas, civilizovati i sterilizovati.”

Fransis Skot Ficdzerald (F. Scott Fitzgerald)'®

Koreni manipulacije verovatno postoje od kada i ¢covek. Medutim, danas je model manipu-
lacije sistemski princip upravljanja. Ona postoji u kontinuitetu, u svim oblicima delovanja
na pojedinca i drustvo. Ona je takode, konstantna i deluje kroz razlic¢ite instrumente kon-
trole: institucije, medije, strategije, itd. Ovakav model manipulacije danas je tesko razazna-
ti, jer je prisutan u svim segmentima Zivota. Manipulacijom se stvara globalni strah, a ova-
kva proizvodnja strategije je sama po sebi zauzela mesto dehumanizovanog ¢inioca, pa ¢ak i
kada svojim sadrzajem donosi recept humanog delovanja. Vlast, kao i svi ostali instrumenti
drustvene kontrole, ima za cilj da se pojedinac lisi svoje nezavisnosti. Drustvena kontrola
se provlaci kroz rasne i polne razlike, kao i kroz porodi¢ne odnose, sto uzrokuje destrukciju
naseg prirodnog okruzenja. Manipulacija je sama po sebi postala dominantna svrha u polju
interesnih odnosa, a interesni odnosi se zapravo pronalaze svuda. Akumulacija rada je jedi-
ni opipljivi smisao u danasnjoj stvarnosti, gde covek predstavlja programirani aparat za iz-
vrSavanje postavljenih zadataka. Svojom svakodnevnom aktivno$c¢u i radom moderni ljudi
neprestano reprodukuju, kloniraju i repliciraju drustveni oblik svog svakodnevnog Zivota.
Osnovnu mo¢ ovakvog upravljanja i manipulisanja ljudima ¢ini stalno prisustvo i unosenje
stanja neprepoznatljivog i apstrahovanog straha, dok se u pozadini odvija borba za novac.
Ovako koncipiran rad doprinosi tome da vreme ne dozivljavamo prozivljeno: ,,[...] Utrosak
radne snage bez ikakvog obzira na sadrzaj, potpuno nezavisno od potreba i zelja ucesnika,
podignut je do jednog apstraktnog principa koji vlada drustvenim odnosima. Govori se o
otudenju od svih drugih odnosa, apstrahovanju od svakog sadrzaja — o sferi zavisne, be-
zuslovne robotske delatnosti, liSene ljudskih veza, odsecene od ostatka drustvenog kontek-
sta i pot¢injene apstraktnoj ekonomskoj instrumentalnoj racionalnosti s one strane ljudskih

19

potreba.”

'8 ,Either you think - or else others have to think for you and take power from you, pervert and
discipline your natural tastes, civilize and sterilize you®, F. Scott Fitzgerald, Tender Is the Night,
Scribner: New York 2003, 325, https://books.google.rs/books?isbn=0743247418, pristupljeno 10. maja 2017.

1 Karl Marks, Ekonomsko-filozofski rukopisi (1844), izvor: Krisis, Manifest gegen die Arbeit,
http://www.krisis.org/1999/manifest-gegen-die-arbeit/, pristupljeno 10. maja 2016.
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Kazimir Maljevi¢ (Kasumup CeseprnoBia Manesnu) tvrdio je: ,,Novac nije nista drugo do de-
li¢ lenjosti. Sto ¢emo ga vide imati, vise éemo poznavati radost lenjosti. [...] Samo oni koji su se

domogli kapitala mogu uzivati u lenjosti. [...]“*°

Vrednost novca je bezuslovna teznja koja ¢oveka ¢ini sre¢nim, $to doprinosi dehumanizovanom
odnosu koji potencira sustinu egzistencije u moci, statusu, a ne u socijalnim i humanim vred-

nostima.

2 ,Nemam vremena biti zaposlen®, Machete, br. 2, 4/2008, Italija. S italijanskog prevela: Erika Preden
https://anarhisticka-biblioteka.net/library/anon-nemam-vremena-biti-zaposlen/, pristupljeno 5. maja 2016.
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5. Drustvene okolnosti i njihovo prevodenje na stvaralastvo

Ovde zelim da istaknem bitne elemente koji su uticali na prethodno analizirane naslove i sa-
drzaje, da priblizim i pojasnim poziciju istrazivanja koja se moze sagledati na osnovu razli¢itih
¢inilaca. Pokus$acu da izdvojim i naglasim mesta u kojima se realni aspekti povezuju i uti¢u na
sadrzaj umetnickog izraza. Osnovna koncepcija pociva na percepciji koja sagledava poziciju i
stanje pojedinca, znacajne momente i ¢inioce, i vizuelnu predstavu koja doprinosi iscitavanju,
kroz polje kritike, ironije, subverzivnog delovanja. Razumevanje ovog stanja, kao i potrebu da se
na njega reaguje, mozemo posmatrati i generalizovati kroz poziciju ocajanja. U ovom smislu, za
Kjerkegora (Kierkegaard) egzistiranje jeste ocajanje. On kaze: ,,... Ocajanje je ¢oveku po prirodi

urodeno, ono je rezultat ontoloske strukture ¢oveka, njegove specificne pozicije.“*!

Kako u zivotu, tako i u umetnosti, postoji veliki broj primera koji se vezuju za ovu i sli¢ne teme.
Ovim dogadajima mozemo pripisati osobinu sudbonosni, uvezanost sa zivotom, uticajem na
sam zivot. Za svakog ¢oveka i dogadaje u Zivotu moze se vezati odredeni sudbinski red, deo
predodredenog, nepoznatog, ali svakako uzrokom odreden. Kako god gledali na sudbinu, kroz
veru, ironiju, zaveru, ona pripada svemu sto se dogodilo i §to ¢e se dogoditi, ali njeno tumacenje
se vezuje za deo psihe ili naposletku za analiticko razumevanje dogadaja u celini. Navodim pri-
mere iz Zivota, kakve svakodnevno susre¢emo u obliku prica, javnih medijskih objava, kao deo

dogadaja koji se zaista desio, deo modifikovane price ili lazno inscenirane price.

Primer 1.

Dogadaj iz perioda tranzicije Srbije: Osoba na odredenoj poziciji u drustvu, u periodu pri-
vatizacije, dobija otkaz, nakon cega dospeva u tezak polozaj. Stoga ta osoba, zarad opstanka,
pronalazi novi posao i miri se sa ¢injenicom da ¢e on biti daleko slabije placen od prethodnog.
U jednom momentu, u obi¢cnom gradskom saobracajnom udesu u kojem je saucesnik bio od-
govoran, otvara se nova zivotna drama ove osobe. Zbog saucesnikove pozicije i moguénosti
da u ovakvim dogadajima akteri budu korumpirani, krivica je pripisana ¢oveku iz ove price,
taksisti. Sve to prouzrokovalo je dalju nesposobnost da taksista razume teret zivota koji mu je
nametnut i on olaks$anje trazi u ataku na sopstveni zivot. U ovoj pri¢i vidimo neposredan uti-
caj, ,sudbinski tok®, u kojem je drustvo odigralo negativnu ulogu. Sli¢ni primeri prisutni su u

nesagledivom broju, narocito od perioda devedesetih do danas.

Primer 2.

Dogadaj iz Drugog svetskog rata, primer beogradskog logora: Izvan logora, Zivot se odvijao ma-

nje-viSe normalno; svi su morali da paze kako se ponasaju jer su nemacke vlasti i domadi fasisti

' Tvana Buljan, Problem postajanja pojedincem u djelu Sorena Kierkegaarda (Zagreb: Filozofski
fakultet, Sveuciliste u Zagrebu 2008), 282.
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sve kontrolisali, ali svakodnevica se nije mnogo razlikovala od perioda pre rata. Ljudi su mirno
ziveli u svojim kuc¢ama, prolazili peske ili tramvajem pored logora kad su ujutro isli na posao ili se
uvece vracali. Nedeljom su isli na obliznji fudbalski stadion (danas stadion Partizana) da gledaju
utakmicu, dok su restorani, kafane i drugi lokali nesmetano radili. Preko zida koji je odvajao
logor od ostatka sveta, Jevreji i Romi su Ziveli u straSnim uslovima, nisu imali nikakva prava, a

svakodnevno su odvodeni na prinudni rad ili na streljanje, samo zato $to su bili Jevreji i Romi.

Primer 3.%

Dogadaj: Crni talas u jugoslovenskom filmu 1960-ih bio je pobuna protiv licemerja drzave u
kojoj radnicka klasa nominalno vlada, a sustinski je zatvorena u socijalnom krugu predgrada,
bede, povrine zabave. Od tragike likova iz filmova Dusana Makavejeva — Covek nije tica i Lju-
bavnog slucaja, u kojima su junaci ,,obi¢ni® ali viSestruko marginalizovani ljudi, do smrti Dzi-
mija Barke (Kad budem mrtav i beo Zivojina Pavlovica), i otvoreno politickih filmova (Zilnikovi
Rani radovi, Stojanovicev Plasti¢ni Isus i WR D. Makavejeva), prvi su glasovi otpora — kulture
neslaganja jugoslovenske umetnicke scene. Ovde bih istakao jos$ i filmove U ime naroda (1987)
Zivka Nikoli¢a, Tajvansku kanastu (1985) Gorana Markovica i Tri (1965) Aleksandra Petrovica.

Primer 4.

Dokumentarni i igrani filmovi, sa posebnim naglaskom na obespravljenosti pojedinca:

O. Hirsbigl (Oliver Hirschbiegel), 13 minuta (2005) - film o Georgu Elzeru (G. Elser)* i njego-

vom pokusaju atentata na Hitlera, tj. o u¢e$¢u pojedinca u vremenu opste manipulacije;

Stiven Spilberg (Steven Spielberg), Sindlerova lista (Schindler’s List, 1993), detalj iz filma, devo-

j¢ica u crvenom, ¢ime se naglasava nemoc sveta i sklanjanje pogleda pred istinom.
Majkl Radford (Michael Radford), Hiljadu devetsto osamdeset cetvrta (Nineteen Eighty-Four) (1984);
R. Lof (Robin Lough), Primo (2005), autobiografska prica o stradanju u Ausvicu;

S. Fajns (Sophie Fiennes), Slavoj Zizek, Perverznjakov vodi¢ kroz ideologiju (The Perverts Guide
To Ideology) (2012);

Piter Dzozef (Peter Joseph), Zeitgeist: Addendum (2008);

Ziga Virc, Hjuston, imamo problem, verzija dokumentarnog filma u kome se istorijske ¢injenice
kombinuju sa izmisljenim podacima. Film prikazuje kako se putem medija na ubedljiv nacin

mogu plasirati potpune besmislice i kako se na taj nacin stvarnost dovodi u pitanje.

Primer 5.
Vi koji Zivite zasticeni

U svojim toplim domovima,

> Aleksandar Vajzner i Milovan Pisari, Kultura secanja (Beograd: Fond B92, 2014), 19.

» Milena Dragicevi¢ Sesi¢, Politika secanja i pravo na pobunu u neinstitucionalnoj kulturi Beograda

(Beograd: Fakultet dramskih umetnosti, Univerzitet umetnosti u Beogradu), 17.

2 http://www.georg-elser.de/dok/index.html
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Vi koji svake veceri kad se kuci vratite
Zaticete topli obrok i draga lica:
Razmislite zar je to covek,

Taj koji radi u blatu,

Koji ne zna za spokoj,

Koji se bori za mrvicu hleba,

Koji umire zbog jednog da ili jednog ne
Razmislite zar je to Zena,

Bez kose i bez imena,

Bez imalo snage da se seca

Praznog pogleda i studene utrobe
Poput kakve zabe u zimu.

Imajte na umu da se to zbilo:
Prenosim vam ove reci.

Uklesite ih u svoje srce

Boravedi u kuci i koracajuci ulicom,
Iduci na pocinak i bude(i se iz sna
Ponavljajte ih svojoj deci.

II’ nek’ vam se kuca srusi,

Nek’ vas bolest skrsi,

Vasi rodeni nek’ od vas lice okrenu.®

Ovi primeri predmet su ljudske odrednice u kontekstu dominacije i privilegije mo¢i.

»[...] Na pitanje ko je covek, nijedan odgovor nije dostatan. Naime, ono $to bi ¢ovek mogao
biti, jo§ uvek ostaje skriveno u njegovoj slobodi, dokle god je on covek. A sloboda je jedna od

odrednica ljudske iznadtelesnosti.“*

5.1 Covek kao forma: Figura - Lutka...

Danas, u savremenom svetu, kao nikada do sada temelj odnosa postaje upravo li¢ni stav, kritika,
mogucnost poistovecivanja sa odredenim dogadajima. Da li ovu konstataciju mozemo shvatiti
kao deo nase prirode ili kao deo inscenirane ideoloske reakcije kojoj smo ranije bili toliko pod-
lozni? Pored toga, slike sveta, vizuelni prikazi, prisutni su vise nego ikada. Samim tim, brzina

reakcije, desifrovanje dozivljaja naseg licnog iskustva sa drugima i javno iskazivanje govore o

» Primo Levi, Zar je to covek (Beograd: Paideia, 2005).

% Ljilja Budimir, Covjek kao §ifra (Karl Jaspers) i homo absconditus (Helmuth Plessner) — na tragu
usporedbe (Zagreb: Hrvatsko filozofsko drustvo, 2010), 301.

33



moguc¢im humanim relacijama ¢oveka. Svakako, ova borba i preispitivanje imaju svoje predvidi-
ve i nepredvidive tokove. U kom smislu, ¢ovek u periodu komunikacije moze sebe da prepozna,
uputi, pridoda opste i licne smernice, a da ostane ¢ovek u velikoj meri. Ovde je takode re¢ o
moc¢i ideologije koja konstantno manipulise i kada je tragedija u pitanju. Kada govori o kultur-
noj industriji, Adorno govori upravo o sistemskoj teznji dopune Zivota tragedijom kao kreaci-
jom, scenom koja ima sociolosku potrebu da dopuni: ,Tragediji se bez socijalne psihologije vade
zubi.“?”” Upravo kroz umetnicko stvaranje ovi momenti postaju prepoznatljivi i ¢itljivi, ukoliko to
zelimo. ,Umetnicka delatnost nije nepromenljiva sustina, ve¢ igra ¢iji se oblik, nacin postojanja

i funkcija menjaju zavisno od epohe i drustvenih okolnosti.“?®

Umetnost podstice odnose umetnickog rada i publike, u teznji da stvori model drustvenosti
i meduljudskih odnosa. Princip saradnje sa publikom u kontekstualnoj umetnosti Pol Arden
(Paul Arden) definise pojmom autrizmom® (lautre, fr. - drugi) odnosno naglasava neposred-
nost trazenja drugog, koje predstavlja i sastavni deo umetnickog ¢ina. Svi modeli akcije, susreta-
nja, koji teze komunikaciji, postaju estetski predmet dok umetnicki rad kao delatnost prevazilazi
estetsko uzivanje. Kroz umetnicka dela, svi ovi aspekti, radeni u savremenoj umetnickoj praksi,
preispituju varijabilni odnos u ¢oveku, drustvu, politici, regionu, itd. Ne posmatra se odnos ¢o-
veka i bozanstva, ¢oveka i predmeta, ve¢ se stvara polje interhumanih relacija®. Arden dodaje:
»Svaki umetnik ¢iji se rad zasniva na relacionoj estetici poseduje sopstveni svet formi, sopstvenu
putanju i skup problema koji ga interesuju; umetnike ne povezuje stil, neka zajednicka tematika
ili ikonografija.“*! U tom smislu, za umetnika je danas svako polje otvoreno, umetnik ne prika-
zuje pripadnost umetni¢kom stilu, ve¢ individualnom procesu koji stavlja u kontekst afirma-
cije rada i otvorenog dijaloga. Na takav na¢in umetnike povezuju pripadnost i dijalog u umet-

nickom polju istrazivanja, a ne stilska odredenost koja je uspostavljena kroz produkciju rada.

Na osnovu ovih odnosa, izmedu umetnika i publike konstituidu se odredeni eksperimenti i mo-
guca nova konotativna znacenja. Umetnik postavlja publiku u kontekst stvaraoca rada, kao deo
slucajne ili isprovocirane akcije iz koje nastaju novi modeli dijaloga. Na osnovu ovakvih akcija
i angazovanih performansa, umetnik cesto kroz visemedijski prikaz konstruise novu izrazajnu
celinu. Kontekstualno, on na osnovu novoostvarenih dogadaja kroz akciju simulira dozivljeno,

upotrebljavajuci realne okvire, predmete kojima u stvaranju novih vizuelnih celina ujedinjuje

7 Teodor Adorno, Maks Horkhajmer, Dijalektika prosvetiteljstva (Sarajevo: Veselin Maslesa/Svjetlost,
1974), 157.

8 Isto, 5.
» Pol Arden, Kontekstualna umetnost (Novi Sad: Muzej savremene umetnosti Vojvodine, 2007), 68.

*Nikolas Burio, Relaciona estetika, str. 13, http://documents.tips/documents/nikolas-burio-relaciona-
estetika.html/, pristupljeno 24. maja 2016.

3! Pol Arden, Kontekstualna umetnost (Novi Sad: Muzej savremene umetnosti Vojvodine, 2007), 21.
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ambijent i igru dogadaja. Ovako konstruisana situacija namece odredene pojave iz Zivota, pri-
kazuju¢i ih u realnom ili nadrealnom prikazu, u cilju isticanja novopokrenutih dijaloga. Ovi
primeri narocito su prisutni kada umetnik medijski simulira odredenu stvarnost, a za to je naj-
tipi¢nije prevodenje ¢oveka u formu lutke, gde se u modelu lutke, u procis¢enim koris¢enim

elementima sadrzaja, mogu jasnije desifrovati i doziveti odredene poruke.

Korelacija umetnika, umetnickog predmeta i publike pobuduje nove odnose u kojima se otva-
raju nove spone i dijalozi. Upotrebom mekih materijala, gradenjem tipi¢nih i netipi¢nih formi,
pozicijama, uce$¢em, akterima, upotrebom lutke kao dela prostornog uklapanja sa publikom, ili
suprotno tome, odvajanjem od nje, postiZu se upravo ove relacije koje sve vise desifruju stanje
ljudskog tela, mase, grupe, individue u prostornom znacenju i korelaciji sa drustvenim stanjem

¢oveka danas.

5.2 Meka forma

Znacaj upotrebe meke forme predstavlja jedan od bitnih elemenata kojima je prozeta umetnost
20. veka. Meke forme kod umetnika nastaju usled koris¢enja mekih materijala, $to se u razvoj-
nom smislu moze vezati za industrijsku proizvodnju. Pored mogu¢nosti uno$enja novih formi
ovi materijali doprinose i karakteri§u mekocu koja evocira dodir, miris i druge ¢ulne dozivljaje,
a Cesto je njena osobenost i efemernost. S tim u vezi, otvara se i novo polje odnosa umetnic-
kog dela prema publici, prostoru i moguénostima transformacije jedne forme u drugu. Sve ovo
doprinosi novom shvatanju i razumevanju umetnickog dela koje je razli¢ito od dotadasnje tra-
dicionalne skulptorske, slikarske i druge umetnicke izrazajnosti. Meka forma ima sposobnost
pridavanja dejstvenosti prirodnom stanju, kao i sposobnost neposrednosti; ona moze u istom

trenutku da ukaze na napetost ili opustenost, fleksibilnost ili inertnost.

Meke forme takode doprinose razumevanju vrednovanja istine prema materijalu $to bi znaci-
lo da njihova upotreba u radu oznacava ta¢nost (voda kao voda, odelo kao odelo, vazduh kao
vazdubh, itd.). Najtipi¢nije primere meke forme mozZemo pronaci u siromasnoj umetnosti (arte
povera), kod dadaista (Dada), fluksusa (Fluxus), ili pak kroz redimejd kao vid umetnickog izra-
zavanja. Meka forma sve je prisutnija i u danasnjoj umetnickoj produkciji, kod mnogih savre-

menih stvaraoca.

Radovi iz siromasne umetnosti esto su koncipirani i gradeni u mekim materijalima ili u dodiru
sa materijalima drugih osobina i svojstava. Razlog za to pociva u umetnickoj konstrukciji kojom
se postiZe zeljena dramatika i napetost u suprotnosti. U tradiciji redimejda postoji konstantna
prisutnost mekih formi koje se realizuju kroz niz razlic¢itih medijskih radova. Uz primer radova
Marsela Disana (Marcel Duchamp), ovi sadrzaji su stalni podsetnik na svakodnevicu, ono sto je

relevantno, ¢ine¢i preokret od predmetnog u nepredmetno.



Kroz meku formu mogu se izraziti fizicki pritisci, mekana stvar moze biti pokrivena, oblikovana,
stisnuta, skvrcena, njena povrsina je elasticna, a njene gustine su promenljive. U velikoj meri
mekani, fleksibilni materijali koriste se u nebrojenim oblicima, od apstrahovanih do konkretnih
i predmetnih, i sa visokom tehnoloskom virtuoznos¢u. Od mekih materijala u upotrebi su ra-
znovrsne tkanine, vuna, krzno, vosak, kosa, silikonska masa - koflin, te¢ni i penasti materijali...
pomocu kojih umetnici doprinose specifi¢cnom savremenom izrazu. U radovima sa mekim for-
mama konstantno je prisutna ideja o slu¢ajnom. To predstavlja jedan od osnovnih stvaralackih
elemenata, kao deo procesa umetnickog odlucivanja. Meka forma, ili antiforma, kako je koristi
Robert Moris (Robert Morris), kazuje da odnosi veli¢ine i koli¢ine unesenih materijala jesu
potencijal za stvaranje novog dozivljaja putem energije samog materijala. Ovakvu vrstu dija-
loga, kroz energiju materijala i tela, najubedljivije iskazuju radovi Jozefa Bojsa (Joseph Beuys).
U knjizi Joseph Beuys. Zivot i delo® iznosi se u vise momenata Bojsova tvrdnja da energija

oslobodenog, dinamickog materijala je pokretac uzroka, kao supstanca otvaranja novih dijaloga.

U mnogim primerima umetnickih radova i u njihovoj produkciji kroz upotrebu mekih mate-
rijala, ogleda se karakteristika forme nagovor koja podstice se¢anje na druge oblike. Delikatna
konstrukcija Rausenbergovog ciklusa (Jammer) postavlja napetost izmedu materijala i gravi-
tacije. Svila kao netipican medij doprinosi nedostatku fizicke mase koji je naglasen okolnim
vazduhom, gde umetnik na delikatan nacin uvodi posmatraca u rad, jer njihovo fizicko pri-
sustvo utic¢e na kretanje i oblik. Takode, primeri Bojsovih i Kunelisovih (Janis Kounellis) ka-
puta i odela ukazuju na zadrzavanje oblika njihovih vlasnika, a dejstvo materijala doprinosi
dozivljajima ispunjenim pojmovima iz alhemije, istorije i psihologije. Upotrebom ovih mate-

rijala umetnik viSe ne prizeljkuje trajnost, monumentalnost, umetnicku kontrolu materijala.

Janis Kunelis, Cetiri crna kaputa (1993)

32 Zoran Gavrié, Joseph Beuys. Zivot i delo (Bogovoda: samostalno izdanje, 2001).
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Meke forme, narocito u koris¢enju upotrebnih predmeta, odece, Cesto izrazavaju umetnicki
stav o napustenom, izostavljenom, obrisanom, urusenom, o tragediji, masovnim i li¢cnim gu-
bicima, gubitku individualnosti, misti¢cnom, sakrivenom, o onom §to se pronalazi u drustve-

nim pojavama i konsekvencama kao $to su ratovi, masovna stradanja, egzodusi.

joreph beuys

joseph
beuys

*filzanzug®
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Jozef Bojs, Filzanzug (Felt Suit, 1970)

Upotreba mekih materijala je u mojim radovima prisutna od samog pocetka stvaralackog puta,
prvo kao inspiracija u motivu draperije na crtezima, fotografijama i slikama, a kasnije kroz akci-
ju, objekte i instalacije. U prvobitnom smislu, inspirisanost draperijom otvara mogucnost sagle-
davanja jednog unutrasnjeg polja - duhovnog i emotivnog. Kroz istrazivanje i implementiranje
materijala kao $to su tkanina, odela, novi materijali, koflin i slicno, otvorena je mogu¢nost ek-
sperimentisanja pocev od apstraktne forme, pa sve do konkretnih oblika koji su se naposletku

definisali u formi lutke.

Tipi¢an primer iz moje produkcije, gde je dominantno prikazana forma usled kori§¢enja mekog
materijala, jeste rad Sako (Coat, 2002). Pocevsi od 2002, kroz ovaj rad potpuno se definie moja
opredeljenost ka konstantnom traganju unutar motiva draperija i odela. Rad Sako predstavljen
jeiunovim verzijama, nastalim u periodu 2012-2014, pod istim nazivom ili naslovljenim Civil,

takode u viSe serija.

Rad Sako predstavlja sekvence foto-snimaka sakoa u razli¢itim polozajima. Sakoi, prikazani u
celini, oblikuju dramati¢nu vantelesnu formu koja ukazuje na prisutnost ili odsutnost ljudskog
tela. Te sekvence sakoa, zaustavljene u pokretu, prikazuju raznorodne oblike napetosti, izazva-
ne odnosom drustva prema pojedincu. Krpara-sako prikazana je u stanju prostornog plutanja,
aludirajuci na potrosene izbledele predstave. Te forme predstavljaju ogoljenog ¢oveka, odnosno
aspekte zZivota usled socijalnih uticaja. Stoga zateceno stanje ostavljenog govori o elementarnoj

napustenosti i gubitku individualnosti. Unesene forme sakoa u razli¢itim amorfnim scenama
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ovaplo¢uju metafizicko kretanje unutar samog prostora. Odevni predmet simbolizuje stanje
izmedu Zivota i smrti, u prostoru koji levitira izmedu odbacenog i izgubljenog. Varirajuci lik

sakoa u vi$e segmenata, kroz promene se sugeriSe aktivitet praznine.”

Sako (Coat, 2013)

Civil (2008-2014)

3 Kosta Bogdanovi¢, Bojana Buri¢, Teorija forme (Beograd: Zavod za udzbenike i nau¢na sredstva,
trece prosireno izdanje, 2004), 28.
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Zidna instalacija Civil (2008) izvedena je od vise belih zastava na kojima su prikazane plosne
figure, crne mrlje koje referisu na odelo bez tela. Re¢ je o siluetama u pokretu. Fantomska tela
»uhvacena“ su i postavljena na zastavu kao simbol odsutnog, izgubljenog, onoga $to je manjkavo,

gotovo tragi¢no, kao i civilno drustvo devedesetih godina 20. veka na prostorima nekadasnje SFR].

Postupci u ova dva primera prikazuju dominaciju sadrzaja unutar kori§¢enog materijala kao
i unutrasnjih slojeva u energiji materijala i i$¢itavanju stanja. U ovom istrazivanju otvaraju se
brojna pitanja o posrednim ili neposrednim uticajima razlicitih sadrzaja, materijala, i uticaju
samog umetnika na polje delovanja koje od karaktera u postavljanju materijala tkanine doseze

do objekta — kroz formu lutke.

»[...] amorfne forme [...] materije u procesu propadanja [...] nas podsec¢aju na mnoge vidove
zivota u surovoj svakodnevici [...] One izrazavaju kriticki stav prema odredenim drustvenim

pojavama. [...]“**

Mnoga istrazivanja umetnika i kustosa govore o velikoj prisutnosti mekih formi u savremenoj
umetnickoj praksi. S tim u vezi istakao bih predavanje na temu lutke: Dolls and Mannequins®,
Parrish art museum (2014), zatim koncept izlozbe Soft Sculpture u Nacionalnoj galeriji Austra-
lije kustoskinje Lusinde Vord (Lucinda Ward), koja ispituje razlike u formama i mekim materi-
jalima. Takode, izlozba The Puppet Show u Muzeju savremene umetnosti u Hjustonu, koautorki
Ingrid Safner (Ingrid Schaffner) i Karin Kuoni (Carin Kuoni), istrazuje meke materijale, pojavu

lutaka i razloge koji evociraju manipulaciju i mo¢ kontrole.

Iz kataloga izlozbe Soft Sculpture u zakljucku se kaze: ,[...] Gledajuéi istorijski odnos izmedu
meke skulpture i antiformnih dela iz $ezdesetih i sedamdesetih godina, a kasnije i kategorije
umetnosti do danas, shvatamo mnogo razlic¢itih na¢ina na koje umetnici eksploatisu supstance
za stvaranje umetnickih dela. Kori$¢enjem niza prirodnih i sintetickih materijala — tkanine,
konopca, vune, papira, filca, keramike, koze, krzna, gume, fiberglasa i svih vrsta plastike - ovi
oblici ukazuju na tranziciju, naglasavajuci prirodne sile kao §to su gravitacija ili toplota, i mnogi
slu¢ajevi imaju metaforicke ili metafizicke implikacije.“*

Pored apstraktnih formi, koje nastaju upotrebom ovakvih materijala, ¢esto su prisutne i klju¢ne
teme u kojima materijal zadrzava svoju energizaciju i unosi nov unutrasnji dozivljaj kojim se
iS¢itavaju brisani tragovi, tragovi secanja, manipulacija. Ovo se postize upotrebom konkretnih

predmeta na kojima su vidljivi ili se naslu¢uju razliciti tragovi i znacenja. Takode, veliki broj

3 Isto, 27.
3 https://vimeo.com/117434729

% Lusinda Vord, Soft Sculpture (Nacionalna galerija Australije, 2009), 24.
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umetnika pocinje da desifruje svoj rad upotrebljavaju¢i meke materijale u gradenju nove forme
¢oveka, figure, lutke. Ovi radovi polaze od toga da umetnicko delo moze oziveti interreagujuci

sa gledaocem.

5.3 Lutka

Lutka kao predmet, bilo da je on upotrebni ili umetnicki, nosi sa sobom niz znacenja, od nacina
upotrebe pa sve do odredenog simbolickog znacenja. Samim tim, prva i osnovna podela moze
biti na primenjeni oblik lutke ili na umetnicki. U primenjenom smislu, lutke mozemo podeliti
na decje igracke, pozori$ne, medicinske, erotske, maneken lutke, krojacke lutke, itd. Svakako
da se i jedan i drugi oblik konstantno prozimaju, narocito u savremenoj praksi i pop kulturi.
Istorijski gledano, lutke su prevashodno namenjene deci i de¢joj igri, bilo da su deo masovne
industrijske proizvodnje ili da su nastale na tradicionalan nacin. Pored toga, oblik lutke javlja se
u mnogim kulturama kao deo relikvije ili religije, paganskih verovanja i drugih drevnih obicaja,
mazohistickih i sadistickih predmeta, magijskih rituala i obreda. Stvaranje lutke, namenski ili
nenamenski, uvek bitno karakterise odredenu licnost, drustvenu priliku ili pojavu, epohu, teri-

toriju, i na taj nacin nosi odredenu simboliku i znacenje.

U umetni¢kim radovima, upotreba lutke ¢esto otvara temu pretvaranja realnog oblika u ima-
ginarni. Druga tema bi predstavljala model kada se lutkarska kreativnost koristi konkretno, u
realnom obliku, na primer kroz upotrebu razlic¢itih maski za odredene subjekte. U ovim temama

konkretni akteri, kao subjekti realnog, oponasaju imaginarni svet.

Lester Gaba, Sintija (Cynthia, 1934)
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Lutka Sintija® (Cynthia, 1934), autora Lestera Gabe (Laster Gaba), interesantan je primer kre-
iranja lutaka u industrijskoj i masovnoj proizvodnji, a ujedno je i spoj umetnicke i primenjene
medijske kulture. Sintija je prva lutka iz izloga u modnom svetu, u smislu modela za izlaganje
garderobe, koja je poprimila ulogu ikone vremena, nalazila se na svim javnim mestima i u ¢a-
sopisima, bila je ozivljeni ideal lepote i predmet masovnog obozavanja. Takode interesantan
primer za fenomen lutke, koja pored umetnickog ima i niz drugih drustvenih znacenja, kao i
upotrebnu funkciju, je primer rad Fransis Glesner Li* (Frances Glessner Lee) koja se bavila izra-
dom minijaturnih scena mesta zlocina, s ciljem da doprinese kriminalistickim istrazivanjima, i

¢ime je otvorila nove puteve razvoja forenzicke delatnosti.

Marsel Disan, Prirucnik sa uputstvima za montaZu
(Collage on plywood - study for backdrop, Etant donnés, 1946-1966)

Pomenuti primeri ovih lutaka u drustvenom i medijskom Zivotu postepeno uti¢u na novi nacin
tumacenja umetnickog dela i sadrzaja koji se u njemu javljaju. Svemu ovome doprinose novona-
stale anomalije u drustvu, ratovi, dokumentarni zapisi, foto-zapisi, ¢lanci, koji se bave ¢ovekom
kao novim spoznajnim subjektom u kome pocivaju sva bolest, ironija i dokumenti vremena. S
tim u vezi, znacajni su radovi avangardnog pokreta u kojima su intenzivno koris¢ene lutke, ra-
zli¢iti oblici lutaka kao osnova poruke. Na primer, Marsel Disan u radu Prirucnik sa uputstvima

za montazu (Etant donnés) i Hans Belmer (Hans Bellmer) u radu La Poupée. Znacajni uticaji u

7 https://www.youtube.com/watch?v=lkdyTCV8tVA, pristupljeno 15. avgusta 2017.

* http://www.deathindiorama.com/index.html, pristupljeno 10. avgusta 2017. / https://www:youtube.
com/watch?v=nphWqlQ4280, pristupljeno 22. septembra 2017.
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ovim radovima ukazuju na prisutne drustvene sadrzaje koji su umetnici koristili i sprovodili u

radu isticu¢i anomalije coveka i drustva, odredene pojave i medijske sadrzaje.

Hans Belmer, Lutka (La Poupée, 1938)

U kontekstu savremene umetnicke produkcije, umetnici sve vide pristupaju realizaciji svojih
radova u kojima osnovno polaziste predstavlja razlicit izbor materijala i kontekst postavljanja
samog rada u predstavi figure-lutke. Lutke su u savremenoj umetnosti odigrale znac¢ajnu ulogu,
i upotreba lutke u novim formama i savremenim materijalima sve je prisutnija u novim me-
dijskim sadrzajima. U kontekstu savremenih izraza i razli¢itih umetnickih stavova, upotreba
lutke kao medija ima za cilj da otvori i uslovi dijalog sa publikom. Najznacajnije u prikazu po-
mocu lutke i ambijenta jeste izrazita moguc¢nost predstavljanja ¢ovekove pozicije u odnosu na
manipulaciju koja je u realnosti ¢esto neprimetna i koja je kroz ovu umetnicku formu izuzetno
naglasena. Konstantni razvoj tehnike doprinosi razvoju inovativnosti u umetnickom izrazu kroz
upotrebu novih materijala u gradi lutke. Isprovociranost umetnika novim materijalima donosi
moguc¢nost novih formi. U tehnickom smislu otvaraju se modularni pristupi koji se ogledaju u
uklapanju razlic¢itih delova ljudskog tela po principu proteza. Pored upotrebe novih materijala
umetnici koriste i razne upotrebne i neupotrebne predmete i redimejd materijale, a sustina je
u samoj ideji da se kroz formu lutke najjace moze izraziti i definisati ¢injenica da lutka ,,zalazi
duboko u drustveni, politicki i psiholoski teren, pokrec¢uci teme koje lutke prirodno evociraju,

kao $to su manipulacija, minijaturizacija, mo¢ i kontrola“>*

% Stanis$a Dautovic, tekst u katalogu za izlozbu Sanje Posti¢: ,Moralni egzorcizam Temori Dolls* (Novi
Sad: Kulturni centar Novog Sada, Mali likovni salon, 15-26. septembar 2014), 2.
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Pored toga umetnici se sve vise oslanjaju na vaznost prostora i znacaj ambijenta u kome se rad
odnosno lutka postavlja. Koncept prostornih intervencija ima za cilj da nove forme priblizi i po-
jasni kao dokument u realnom prostoru. Nova umetnikova vizija i forma poprima znacaj opsteg
i svakodnevnog, naglasavajudi stav sa iskazanim svim drustvenim nedostacima. Takve primere
mozemo videti kod predstavnika arte povere, Mikelandela Pistoleta (Michelangelo Pistoletto)
koji u svom radu cesto upotrebljava odbacena odela, od kojih sa¢injava neartikulisanu masu,
gomilu; Janisa Kunelisa koji u svojim radovima upotrebljava velike koli¢ine odece, upucujuci na
tragove se¢anja na masovna stradanja, logore, fabrike smrti. Takode u radovima Tadeusa Kanto-
ra (Tadeusz Kantor), koji kao predstavnik avangardnog pozorista u radu Mrtvi razred (The Dead
Class, 1970), viestruko i raznorodno izvedenom, scenski prikazuje grupu realistickih lutaka i

izrazava dramu iz Zivota u odredenim drustvenim prilikama.

Tadeus$ Kantor (avangardno pozoriste), Mrtvi razred (1970)

U svom stvaralastvu, formu lutaka sac¢injenu od mekih materijala (tkanine) prvi put upotreblja-
vam u ve¢ opisanoj instalaciji Izlog, prvo kroz dijalog dva kaputa, a kasnije kroz reprodukciju
rada, kao dijalog mnostva kaputa. U produkcijama svih narednih radova konstantno upotre-
bljavam meke materijale u svojstvu sacinjavanja objekta lutke. Ova upotreba se najbolje moze
sagledati u radu Uvrede (Insult, 2007). Rad ¢ini vi$e desetina lutaka u obliku ¢oveka, nac¢injenih

od bele sinteticke tkanine. Ove lutke u grupi (nabacane, u redu, prikacene, uvijene, itd.) obra-
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zuju celinu i prikazuju ¢oveka u rigidnom, ispijenom, istroSenom stanju. Gomila lutaka je nalik
kloniranoj grupi, masi nastaloj i proistekloj usled masovne proizvodnje nas samih. Sterilnost
belog, silikonskog materijala ukazuje na bezlicnosti, na brisane tragove identiteta. U radu je
pored meke forme prisutan i zvuk, govor represivnih reci, uvreda, psovki. Ovaj rad, prozet je
sveop$tom mislju koja se provlaci kroz istrazivanja mnogih umetnika, a koja moze da se sa-
gleda kroz niz pitanja koja povezuju li¢no i subjektivno, i koja otvaraju problematiku opsteg

u smislu drustvenih prilika.

Insult

- i > ’ » 4 j

Instalacija Uvrede (Insult, 2007), Dom omladine Beograd, 2008.

Kada je re¢ o upotrebi lutke u savremenom umetnickom istrazivanju, u kontekstu stvaraoceve
ideje, upotrebnost se moze podeliti na dve celine: primenu lutke u kontekstu telo-figura i prime-

nu figure-tela u kontekstu lutke.
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5.4 Lutkakao telo

Lutka u kontekstu tela-figure odnosi se na ideju umetnika da kroz razli¢ite procese i materijale
gradi i oponasa realan ili imaginaran svet, stvaraju¢i prepoznatljive ili nove oblike koji mogu da
izraze poruku i/ili dozivljaj. Kod mnogih umetnika sve je prisutniji koncept gde se ovi segmenti
i naglagena ikonografija lutaka, drugih oblika i formi, smestaju u jedan ambijent, ¢ineci celinu.
U ovakvim izvedbama dominira prikaz iz realnosti, a likovnim postupcima naglasava se bitan
i zeljeni aspekt koji nam umetnik nudi. Ovim se otvara i novo polje za dijalog, koje proizlazi iz
upotrebe sadrzaja i moze biti bazirano na kritickim, drustvenim, socijalnim elementima koje
umetnik unosi u rad, prevashodno kroz upotrebu materijala, postavljenih formi i redimejda.
Kada je u pitanju odnos drustva prema ¢oveku ili isticanje problema identiteta, veliki broj umet-
nika u savremenoj produkciji koristi se donekle sli¢cnim sredstvima: tkaninom, odelom, kosom,

mekim formama i mekim materijalima.

U savremenoj umetnosti, od stvaralaca koji u radu u prostornoj instalaciji primenjuju lutku kao
osnovu za razumevanje tematskog okvira, koji grade rad sa bitnim elementima napomenutog
sadrzaja, izdvojio bih: Danijela Ar§ama (Daniel Arsham); Jana van Osta (Jan Van Oost); Klaudi-

ju Kasarino (Claudia Casarino); Huana Munjoza (Juan Mufioz), i dr.

Huan Munjoz (Many Times, 1999)
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Iz grupe umetnika koja stvara grade¢i nove forme, transforme, modifikacije stvarnosti, sa po-
laziStem iz realnog, gde je jos izrazajnija upotreba netipicnih materijala, postavljeni problem
identiteta i kriticki stav, uz unosenje nove izoblicene mase kori$¢enjem animalnih elemenata
kao odrazom masovnog ludila i izopacenih pojava, koje su deo mentalne degeneracije isticu se
umetnici: Edvard Kinholc (Edward Kienholz); Berlinda de Bruiker (Berlinde De Bruyckere);
Dzejk i Dinos Cepmen (Jake & Dinos Chapman); DZejn Aleksander (Jane Alexander); Jos de
Gruiter i Harald Dis (Jos de Gruyter, Harald Thys); Rihard Stipl (Richard Stipl), i dr.

Edvard Kinholc, Rodendan (The Birthday, 1964)

Dzejk i Dinos Cepmen (The dark destroyer, 2011)

Pored upotrebe lutke, sve je prisutnija upotreba i interakcija zvuka, videa u kojima se otvara
novi svet medusobnog dijaloga kroz prostornu celinu. Treba pomenuti i Tonija Orslera (Tony
Oursler), koji putem video-projekcije emituje odredene likove na ambijentalnu lutku, sacinjenu

od izno$enih odela.
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5.5 Telo kao lutka

Figura-telo u kontekstu lutke odnosi se na formu umetnickih istrazivanja kroz visemedijsku
praksu u kojoj se kontekst tela postavlja u iluzorni oblik nestvarnog, sugerisuci da je odnos
nadrealnog fiktivno ili moguce realno stanje. U ovoj grupi umetnici istrazuju razlicita polja
medijskih praksi, koriste¢i slucajno, zateceno ili, u suprotnom, cesto inscenirane i konstruisa-
ne prostorne celine u kojima su osnovni subjekti direktno prisutni kao nosioci, ¢inioci, akteri,
performeri, odnosno kao elementi rada. Ovi procesi korespondiraju na relaciji realno-nereal-
no. Samim tim, ova modifikacija u datoj relaciji poprima oblik iluzorne grade sli¢ne lutki. U
ovakvom obliku umetnickog izrazavanja, prisutne su scenski odredene ili isprovocirane akgcije,
koje imaju za cilj da direktnim prisustvom tela izazovu dramati¢niji iskaz predstavljene teme.
Od umetnika koji su na ovom konceptu zasnovali specifi¢cnu ikonografiju, izdvojio bih: Alison
Brejdi (Alison Brady); Sindi Serman (Cindy Sherman); Izabelu Vencel (Isabelle Wenzel); Asgera
Karlsena (Asger Carlsen); Santal Misel (Chantal Michel), i dr.

Asger Karlsen
(Hester series, 2010)

Izabela Vencel (Table 3 A, 2010)

U svim ovim primerima karakteristicno je i veoma ubedljivo prikrivanje ili laziranje identiteta,
odnosno isticanje problema i kritike tog identiteta, ¢ime se diskurs svodi na problematiku potro-
$ackog drustva, feminizma, polnih i rasnih razlika, zlostavljanja, pedofilije, nacizma i trgovine
ljudima. Umetnici unose nove forme stvaraju¢i iluziju pri ¢emu nerealni prikazi postaju prihvat-
ljivi, realni i ubedljivi. Upravo razli¢ite tehnike, softverski alati kroz digitalne medije, omogu-

¢avaju da neprirodna forma poprima dokumentarnu konotaciju opsteprisutnog i prihvatljivog.
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Primer je akcija i foto-dokumentacija umetnika Spensera Tjunika (Spencer Tunick), koji upo-
trebom mnostva ljudi, ogoljenih i nagih, stvara netipi¢ne forme nalik organskim, smestene u
urbanu sredinu kao deo arhitektonske i pejzazne celine. Tjunik na osnovu mnostva angazovanih
ljudi gradi svoj rad, a ogoljenim telima stvara ¢udan, paradoksalan odnos koji je uporediv kako
sa estetskim organskim celinama, tako i sa ogoljenim, odbacenim telima. Takode, umetnik Erik
Ravelo (Erik Ravelo) isti¢e kreiran dokument u kojem dominira potpuna i jasna realnost. On
na svojim fotografijama postavlja figuru deteta-Zrtve i figuru pocinioca nasilja u formi krsta,
sugeri$u¢i mo¢ manipulacije u drustvenom i religioznom kontekstu, a kroz teme kao $to su pe-

dofilija, zlostavljanje, ratna strategija, delinkvencija.

Pored toga, u teatru se mogu uociti znacajni primeri figure-tela u kontekstu lutke, ali zbog sce-
nografije, koreografije i samog konteksta u kojem se glumci nalaze izdvojio bih radove Roberta

Vilsona (Robert Wilson): Pushkin’s Fairy Tales, Einstein on the Beach, Shakespeare’s Sonnets, itd.

5.6 Pozicije tela, figura, lutke

Pozicija tela prikazane figure u istorijskom kontekstu uvek ima odredeni znacaj i simboliku.
Ovom analizom Zeleo bih da predstavim potrebu da se telom konstantno izrazava odredena ma-
nipulacija. Ideja replikacije, kroz kulturoloske prakse, postavlja nove procese ponavljanja odre-
denih netipicnih pozicija, radnji, stanja, mesta... Ovakvi momenti ukorenjeni su u neposredne
drustvene strahove i traganje za svojim mestom u svetu. Ideja memova*’ je kao takva sve prisut-
nija u razli¢itim pojavama koje se manifestuju u svim medijskim kategorijama. Bilo da je re¢ o
figuri-lutki ili konkretnom subjektu, ove pozicije, replikacije, sve su ce$¢e u umetnickom izrazu.
Okrenute, naopake, izobli¢ene, modifikovane, stvari, imaju tendenciju odupiranja gravitaciji, ali
i novim uglovima sagledavanja, generisanju, nadziranju i dezorijentaciji. Ovakve primere mo-
zemo sresti u svim savremenim medijskim pristupima: fotografiji, filmu, teatru, performansu,

vizuelnoj umetnosti, baletu, i tako dalje.

U smislu napomenutih pozicija figura i lutaka, kod umetnika koji telom izazivaju prostornu
tenziju, negiranje i uslovljenost, a ¢ije su pozicije u korelaciji sa lutkama koje koristim u svojim
radovima, izdvojio bih: Tonija Matelija (Tony Matelli) koji u radu DZos (Josh, 2010) predstavlja
figuru lutke, obi¢nog ¢oveka u poziciji lebdenja; zatim i grupu Irvin (IRWIN) i njihov rad Irvin
uzivo (Irwin live, 1996), grupno izvodenje sa akterima koji u netipi¢noj poziciji u stanju leviti-
rajueg posmatraju umetnicka dela. Potom izdvajam i Pinu Bau$ (Pina Bausch) koja u baletskoj

predstavi Barbi Blu (Barbie blue, 1977) istrazuje podrucje novih kretanja i pozicija figure; zatim i

“Mem (engl. meme) — viralni sadrzaj koji se od korisnika do korisnika $iri putem interneta. Najcesce
se javlja u obliku slike sa dodatim tekstom, ali moze biti i u obliku video-klipa, reci ili fraze.
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Iva Klajna (Yves Klein) i seriju fotografija autora Harija Sunka (Harry Shunk) i Janosa Kendera
(Janos Kender), pod nazivom Skok u prazno (Leap in to the Void, 1960); i na kraju, Carlsa Reja
(Charles Ray) koji u radovima Daska figura (Plank Piece I-11, 1973), Bez naziva (Untitled, 1973),
Prikaceno (Pinned, 1947), kroz akciju, postavlja telo u formu odredenog nepripadaju¢eg mesta,

uslovljenog proizvedenim odredenim konstrukcijama.

Iv Klajn, Sunk-Kender:
Skok u prazno
(Leap into the Void, 1960)

Carls Rej, Daska figura
(Plank Piece I-1I, 1973)

IMPOSSIBLE

Grupa Irvin, Irvin uzivo
(Irwin live, 1996)

U kontekstu pozicije figura-lutaka prikazanih na netipican nacin izdvojio bih autografske insta-
lacije u okviru teme Mrtva voda (2016), kroz radove Izostajanje, Sindrom neravnoteZe, Ironija,

koji prethode mom doktorskom istrazivanju. U ovim radovima koncipirano je stanje procesa
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koji se bazira na jezgru musko-zenskih odnosa tj. na emocionalnoj manipulaciji, predstavljajuci
tako sindrom neravnotezZe, banalno i uzviseno. Voda, sinonim zivota i model pamcenja, uzeta je
kao simbol promene gde zZivo prerasta u mrtvo, dobro u lose, ¢isto u zaprljano. Ovakav prelazak
u mrtvu vodu, koju karakteriSe model ustajalog, negativnog, mutnog i neshvatljivog, jeste oblik
tematskog okvira izjednacenog sa ¢ovekom i Zivotom. Osnovni elementi koji dovode do odnosa
manipulacije jesu: nametanje straha i osec¢anja krivice, bol, ljubomora, uslovljavanje, provokaci-

ja, osveta, bes, ljutnja, gorcina.

Instalacija Izostajanje (2016), Srpska akademija nauka i umetnosti, Platoneum, Novi Sad.

U radu Izostajanje postavljena su tri zidna panela od keramickih ploc¢ica. Na svaki panel je u ra-
zlicitoj poziciji postavljena Zenska figura (lutka) i akvarijum sa vodom. Odrazi razlicitih pozicija
zenske figure aludiraju na pomeranje kao i na stati¢nost, na vreme, na promenu, na razlicito, a
istovremeno i na neprirodan stav u kome se mogu naslutiti dogadaji koji ukazuju na unutrasnje
previranje, psihicki nemir. Stoga iluzija poc¢iva u neostvarenoj dinamici i aspektima umrtvljenog
i ravnodus$nog postojanja. Glava figure Zene zamenjena je akvarijumom sa nezivom, stajacom
- mrtvom vodom. Ova voda jeste sinonim suprotnosti zivota — zive vode. Naglasena Cistoca
panela od belih keramickih plocica aluzija je na ¢isto, a zapravo predstavlja sve ono turobno i
zaprljano. Crne figure Zene u poziciji levitiranja i voda koja je izgubila svoje osnovno svojstvo
kao Zivotna supstanca postaju paradoksalan princip koji mozemo poistovetiti sa zZivotnim, onda

kada sve postaje nejasno i kada svako ljudsko bice oscilira i luta.
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U radu Sindrom neravnoteze prikazane su muske figure-lutke u grupi. One u klasi¢nim ode-
lima sede za stolom kao obrednim mestom, mestom dogovora i sastanaka. Jedna figura je u
natprirodnoj lebdecoj poziciji, u stanju uzleta, nasuprot ostalim staticnim sede¢im figurama.
Figura u uzletu se obema rukama drzi za akvarijum pun vode, postavljen na stolu. Voda u
akvarijumu nosilac je mnostva poruka kojima je ova figura dovedena u ovakvo stanje, u od-
sutnost spram ostalih figura za stolom. Preostale tri figure su staticne, mirne, one su sinonim
drustvene socijalizacije i u istoj meri arbitri sudbine Cetvrtog ,,aktera® Voda u akvarijumu je
stajaca, zamucena i mrtva, u nju su uronjene poruke uvrede i ponizenja, jednake uvredama
koje mogu da razmene dve sukobljene osobe. Usled toga, figura koja je u natprirodnoj poziciji
izrazava svoj duhovni nemir apostrofirajuci sebe kao osudenika, krivca i zrtvu, poniZzenu i
poniznu osobu. Ova figura u iluziji uzletanja narusava balans i simetriju postavljene, uravno-
teZene scene i predstavlja unutrasnju, nestabilnu pobunu i buru koja se reflektuje kroz njeno

pokretanje.

Instalacija Sindrom neravnoteze (2016), Srpska akademija nauka i umetnosti, Platoneum, Novi Sad.

U radu Ironija predstavljen je sveden, geometrijski definisan krevet, sa¢injen od belih keramic-
kih plo¢ica. Oko kreveta se nalazi ram, kruna ili vrata, prolaz ili izlaz. On deli prostor kreveta
na dva dela: u jednom delu postavljena je lutka Zene u poluleze¢em, gréevitom stavu. Lutka je
okrenuta tako da saopstava, upucuje poruku tisine koja je ipak — re¢. Ova re¢, mozda banalna,
ali snazna - ,BEZI!“ - prikazana je na paravanu od tkanine uronjene u akvarijum sa zamude-

nom vodom. Mutna voda, koja se prenosi na potopljeni ubrus sa natpisom: ,BEZI!", u vezi je sa
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figurom Zene u pozadini; re¢ je njena, upucena je nekome ko fizi¢ki nije prisutan, ili pak slucaj-

nom subjektu-posmatracu. Rad prikazuje ironiju odnosa, gde se stav Zene iskazuje arogantnim

prekidom komunikacije.

Instalacija Ironija (2016), Galerija savremene umetnosti Pancevo, 2017.

Mrtva voda, Galerija savremene umetnosti Pancevo, 2017.
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6. Praktic¢ni rad
6.1 Tragovi egzistencije — Sudbina pojedinca i njegovo izostajanje

Koncept teme Tragovi egzistencije — Sudbina pojedinca i njegovo izostajanje istrazuje i primarno
postavlja pitanje koje moze biti usaglaseno i jasnije predstavljeno kroz uodnosavanje sa Levije-

vim delom Zar je to ¢ovek. Ovo uodnosavanje odreduje aspekte coveka:

1. Usled odredenih uticaja covek je iskljucen i paralisan, prestao je da bude prepoznat-

ljiv po funkciji, a usled neslobode, prerastao je u predmet savladanog bica, nezivotnog.

U tom smislu ovakav covek je u Zivotu nezivotan, on je ¢covek bez dozivljaja, bez moguc¢nosti.

2. Usled odredenih univerzalnih uticaja, covek je deindividualizovao i sumanuto, bez

ocajanja, usao u opéti oblik prepoznavanja sa iteracijom mase.

Ljude otrgnute od ljudske egzistencije Kafka defini$e kao ljude koji su dati po funkciji: ,Covek
deluje svojom specijalnom funkcijom u kojoj je on sam svoj poziv, u kojoj ga je podela rada na-
¢inila prostim specijalnim toc¢ki¢em.“*!

I kod Levija i kod Kafke u pitanju je ¢ovek, subjekt, pojedinac koji je neprepoznatljiv po svojoj
specifi¢nosti i individualnosti. Ovakav ¢ovek prerastao je u poziciju opsteg, poziciju ujednaca-
vanju sa drugim, masom, gomilom bez identiteta, prepoznatom kao ljudi u izostajanju. Upravo
ovo kretanje pojedinca u izostajanju, formirano kroz jedino prepoznavanje u masi, predstavlja

simbol opsteg ljudskog propadanja, vezanog za bilo koje mesto, period, vreme.

U mojim radovima predstava ¢oveka izrazena je specificnim modelom lutke. Klju¢no je da lutke
ne govore iskljucivo o identitetu li¢nosti ve¢ apsorbuju identitet svih nas, odnosno ¢oveka. Po-
javljivanje pojedinca u vidu lutke, kao tela/figure, determinise svakodnevicu savremenog ljud-
skog zivota i civilizacijske okvire uslovljene istorijskim dogadajima. Model lutke, svojim sustin-
skim elementima i nacinom predstavljanja, aludira upravo na coveka koji je izgubio integritet
socijalnog bica, i preoblikovao se u reprodukovanu masu istovetnih nezivotnih nebic¢a. Ovakvi
principi postavljenog problema, koji se odnosi na pitanja bavljenja covekom, prisutni su u svim

mojim ranije pomenutim radovima i sastavni su deo istrazivanja u okviru ovog doktorskog rada.

U radu Tragovi egzistencije - Sudbina pojedinca i njegovo izostajanje se tezi metadiskursu: objedi-

njavanju istrazivanja koja su bila sprovedena kroz prethodne realizovane instalacije, fokusiranju

* Ginter Anders, Kafka za i protiv (Novi Sad: Kisa, Velika edicija, 2015), 70.



na klju¢ne elemente teme istrazivanja, pojasnjavanju razloga implementiranih i reprodukovanih
elemenata u radovima, definisanju istrazivackog okvira, ali i postavljanju novih pitanja u vezi
sa problematikom izvodenja ovog tematskog okvira. Ovakvi tematski okviri se u umetnickoj
praksi mogu pronaci unutar razli¢itih perioda, umetnickih pokreta i pravaca, a u savremenom
istrazivanju baziraju se na problematici i drustvenim strukturalnim okvirima, u kontekstu po-

zicije prema pojedincu.

Kroz prakti¢an rad preispituje se i objasnjava veza sa prethodnim radovima, kao i semantika
novounesenih elemenata. Sam praktican rad, u temi Tragovi egzistencije - Sudbina pojedinca i
njegovo izostajanje, je prostorna instalacija pod nazivom ASC/DESC. Celina rada postavljena
je u cilju preispitivanja se¢anja. Samim tim, naglasena je vaznost secanja, koji se putem rada
ostvaruje, i poistove¢ivanje prikazanih figura, lutaka, sa nama samima. Kroz instalaciju odgova-
ram unesenim materijalom, odnosima koli¢ine, i veli¢inom koja je svojstvena ¢oveku, modelom
repetitivnosti i reprodukcije. Veli¢ina, materijal i pozicija postavljenih elemenata imaju za cilj
da kroz prikazani sadrzaj i forme otvore polje za razmisljanje i iS¢itavanje rada. Osnovni razlog
je u interakciji, pomocu koje se posmatra¢ moze poistovetiti i pronaci u kontekstu postavljenih

lutaka i ambijentalne celine.

Prisutnost tragi¢nih i teskih tema u radovima, gde postoji potpuno odsustvo srece, ugodnosti,
zadovoljstva, govori o neposrednosti i znacaju ocajanja koje nas uvodi u nelagodnost, ali i u
otvaranje duhovnog, kao spoznaju pozicije u kojoj se nalazimo. Kategorije zZivota, straha, krivi-
ce, izbora, patnje, smrti — centralne su teme u egzistencijalnom smislu, gde ¢ovekovu poziciju
mozemo posmatrati na viSe razli¢itih nacina. Iz tog razloga, u ovakvom sadrzaju je prisutan
model koji naglasava covekovu potrebu za drugima: ,Htenje za ostvarenjem svoje egzistencije
polaziste je covekovih susreta s drugim(a).“*> Ova alegorija preispituje pozicije pojedinca prema
masi odnosno mase prema pojedincu. Kjerkegor ovaj model egzistencijalnog objasnjava kroz
dva polja. Prvo je svojstveno masi koja ne protivuredi, ¢iji zivot metaforicki naziva Zivotom u
podrumu egzistencijalne zgrade. Drugo je polje u kome objas$njava da covek najvise jeste ¢ovek

kao subjektivna, autenti¢na individua.

6.2 Nacrt Izduvni

U delu prakti¢nog istrazivanja konstruisao sam vise modela za realizaciju, na osnovu postavlje-
ne teme. Ovakve metode jesu svojstvene, ili specificne odlike svih mojih prethodnih istraziva-

nja. Na osnovu viSe idejnih konstrukcija gradim okvire za realizaciju, ali i za njihovo ponista-

“ Ljilja Budimir, Covjek kao $ifra (Karl Jaspers) i homo absconditus (Helmuth Plessner) - na tragu
usporedbe (Zagreb: Hrvatsko filozofsko drustvo, 2010), 299.
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vanje odnosno nerealizaciju. Ova vrsta i pristup svedoce da i konacni realizovani produkcijski
segment prethodi razli¢itim oblicima i verzijama, usled razli¢itih uticaja: prostornih ocekivanja,
produkcijskih i budzetskih razloga, ocekivanih i slu¢ajno proizaslih, neocekivanih ¢inilaca. S
tim u vezi Zelim da predstavim i jedan koncipirani momenat, koji nece biti realizovan, ali takode

predstavlja moguci model u okviru istrazivanja ove teme.

Nerealizovani rad pod nazivom Izduvni predstavlja instalaciju u prostoru, sac¢injenu od deset
figura postavljenih na stilizovano stati¢no vozilo, prikolicu. Figure (lutke) u neprestanom su
pokretu, naduvavanjem i izduvavanjem pomoc¢u kompresora, i svojim nepravilnim i nesinhro-
nizovanim pokretima tvore vrstu rituala. Instalacija emituje zvuk ventilatora u ¢ijoj se pozadini
varijabilno smenjuju oscilirajudi zvuci nerazgovetnog govora, price, zagora, kao i zvuk draperije
— odece koja vijori u procesu naduvavanja/izduvavanja. U ovom radu, primarno je kori$¢enje i
apsorbovanje istog vazduha u kome se nalaze posetioci, publika. Publika udise vazduh kojim se
napumpavaju, uduvavaju i izduvavaju figure lutaka, a one se na taj nacin krecu i njihovo kretanje

nalikuje ljudskom.

Nerealizovana Instalacija Izduvni, skica iz 2015/16.

6.3 Realizovani rad ASC/DESC

Realizovan prakti¢an rad u okviru teme Tragovi egzistencije — Sudbina pojedinca i njegovo
izostajanje, jeste instalacija pod nazivom ASC/DESC. U prostornom ambijentu postavljeno je
vise repliciranih objekata sa elementima forme neupotrebnog predmeta, kreveta, figure/lutke
u prirodnoj veli¢ini i unesenim detaljima odnosno zvu¢nim i tekstualnim sadrzajima. Svi ovi

elementi grade zasebne objektne segmente koji u vise verzija, u paraboli sa minimalnim pro-
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menama, daju novu celinu. Segmentni klonirani element objekta sastavljen je od kreveta, fi-
gure-lutke, zvuka i tekstualnih poruka. Krevet je konstruisan minimalisticki, sa tamnim okvi-
rom i belom tapaciranom podlogom. Segment je izraden pod odredenom iteracijom. Krevet
je pod odredenim, razli¢itim nagibom, kao i razli¢ito unesenim detaljem, tekstom na beloj
tapaciranoj podlozi, tj. povrsini kreveta. Tekst je unet u predvidena polja koja predstavljaju
simulaciju ekrana, displeja na kome su vidljivi delovi i detalji razlic¢itih sadrzaja tekstualnih
poruka. Figure, lutke, sa¢injene su od belog materijala, istovetnog kao krevet, i u svom meka-
nom i prirodnom svojstvu, one su nosioci mase. Kroj lutke je izveden na osnovu mera ljud-
skog tela, a krajnja forma skrojena i sasivena, napunjena je silikonskom masom. Unutar nje
se nalazi minimalna metalna konstrukcija koja doprinosi da lutka stoji u odredenoj poziciji.
Svaka figura-lutka obucena je u klasi¢no musko odelo, sako i pantalone, a glava, $ake i stopala
ostali su kao ogoljeni, nagi delovi. Ovako svedena lutka replicirana je nad svim pomenutim
elementima - krevetima. Lutke, reprodukovane na isti ili sli¢can nacin, postavljene su sa mi-
nimalnim promenama koje se ogledaju u poziciji u odnosu na poziciju kreveta. Svaki krevet
pod odredenim nagibom uslovljava poziciju figuru-lutke, izrazavajuci odredenu napetu for-
mu, koja se i§¢ekuje u odnosu na ravnotezu postavljenih elemenata i to tako da ¢ine formalni
uzorak, sugeri$uci na odrzivo i egzistencijalno. Lutka-figura nije u dodiru sa krevetom, ve¢ u
iluzionistickom smislu lebdi odnosno levitira u pomenutim pozicijama iznad kreveta. Lutka
je svakako nosilac i dominantni element u organizaciji segmenta rada, dok zvuk i tekst ¢ine
detalj kako u ambijentalnom prostornom smislu, tako i u cilju uklapanja sadrzaja u prostornu

celinu.

U ambijentalnoj celini svi segmenti ¢ine grupu koja je postavljena u neformalni, naruseni red,
gde je svaki segment blago izmesten iz reda, u rednom stavu ostav. Segmenti — ako su shvaceni
kao objektni i spomenicki, a narusenog su reda - izrazavaju op$te mesto, opazaj ponistavanja
i represivnog delovanja. U prostornom sagledavanju segmenti su postavljeni tako da predstav-
ljaju sredi$nji prostorni deo, krivudavi tok, isprekidanu liniju, gde su pravci pocetka, odno-
sno kraja, jedino naglaseni kroz zamisljenu konstrukciju istog i repliciranog u beskona¢nom
nastavku, toku. Ove pozicije sugeri$u na kretanje, redosled, gore-dole, i u obrnutom smislu
dole-gore, u zavisnosti od pozicije posmatraca. Iz ovog poretka nalik razvrstavanju proizasao
je i naslov rada: ASC/DESC, koji govori o putanji razumevanja i i§¢itavanju rada kroz tok, iz-
bor kretanja koji je svojstven subjektivnom, Zivotnom i/ili drustveno odredenom, uslovljenom
toku. Naziv ASC/DESC je zapravo klju¢na sintagma za upravljanje podacima, odnosi se na in-
deksiranje relacije, oznacava specifi¢no sortiranje, UZLAZNI/SILAZNI redosled kontrolisanog
izbora, i preuzeta je iz standardnog programskog jezika SQL (Structured Query Language). U
kontekstu ovog rada, naslov naglasava paradoksalni sistem koji odredeni redosled moze da po-
stavi i na suprotan nacin, odnosno da ga preokrene. Ova automatizovana mogucnost promene
kretanja upucuje na zivotni tok koji moze da poprimi izbor neZivotnog, ironi¢no vezanog sa

pojmom sudbonosno.
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Krevet u radu ASC/DESC, u svojoj svedenoj formi i konstrukciji, predstavlja mesto, staniste,
teritoriju, on transcendentalno aludira na lagodnost, svet doma u kome nije. Krevet je mesto u
kojem je naglasena odsutnost svega zivotnog. Konstrukcija kreveta, pod odredenim nagibom,
iskazuje svoju neupotrebnu funkciju u disbalansnim odnosima prema svojoj formalnoj funkci-
ji. Ovim je staniSte, mesto, pozicija, narusena, ona je oduzeta i sklona je propadanju. Kontekst
stani$ta, nagovestava blisko i grani¢no mesto onog subjektivnog u coveku. Staniste udaljeno od
kontinentalnog, drzavnog, gradskog, ruralnog, od doma, od svega onog Zivotom datog, svedeno
je na puko mesto u kome se susre¢u najizrazajniji subjektivni sadrzaji. Krevet kao staniste pred-
stavlja skup unutrasnjih ¢ovekovih stanja. U ovom smislu, krevet je mesto savladanih ¢ovekovih
funkcija, u kome izostaju drustveni zivotni aspekti. Krevet je u poziciji uranjanja, sa sintetizova-
nim momentom u polju neodrzivog i kao takav je oznacitelj prvog i poslednjeg zivotnog odjeka,

bez reprodukcije, bez osecaja.

Lutka, kao dominantni element ove instalacije, po nacinu izvedbe sli¢na je modelu lutaka koje
su kori$¢ene u prethodnim mojim radovima. Ovakayv, ve¢ korisc¢eni, model lutke zadrzan je i u
koncepciji ovog rada, zbog tematske uvezanosti sa prethodnim radovima, ali i zbog jednakosti
znacaja poruke u kojoj je ¢ovek dat samo kao ¢ovek. Ovako koncipiran model lutke sugerise
simbol u prepoznavanju coveka bez identiteta, i kao takva lutka je postala deo prepoznatljive
ikonografije u mojim radovima. Samim tim, ona je svedena, nema identitet, lice otvarajuci tako
prostor u kome svako od posmatraca moze da se prepozna. Po svome svojstvu, lutka je auten-
ti¢na, jer nije preuzeta iz industrijske proizvodnje ve¢ je procesom $ivenja, punjenja i oblacenja,
sastavljena od upotrebnih delova odece, prerasla u novu likovnu kreaciju. Lutka je po formi
meka i na taj nacin, u izvesnom smislu, izaziva dodir slican telesnom. Nacin na koji je ova lutka
obucena - u klasi¢no odelo (sako i pantalone) — odrednica je sveobuhvatno-pripadajuceg, jer se
ovako odevena osoba/lutka moZze meriti razli¢itim statusnim kategorijama, razli¢itim mestima,
dogadajima, itd. Kori$¢enjem ovakvog modula, klasi¢no odelo na mojim lutkama znaci da se
ne prikazuju identitet i subjektivnost ve¢ civilna pripadnost, tamo gde je pojedinac u masi do-
veden do iste pripadajuce pozicije. U radu ASC/DESC, za razliku od prethodnih, primenjujem
namenski kreirana i sa$ivena odela. Takva odeca (sako i pantalone) predstavlja suprotnost izno-
$enim odelima predstavljenim u radovima Mumlaci, Selekcije, Izbrisan, ¢ija je posebna dimen-
zija izrazena kroz odredene tragove, mirise, ona su poseban agregat proslog stanja osobe koja ih
je nosila. Nova odela na lutkama u radu ASC/DESC sirovi su predmeti, konfekcijski elementi.
Osnovna teznja ovde je prikazivanje nezivog stanja koje je dovedeno u poziciju levitiranja. Pored
toga, ujednacavanje sa ¢isto crnim i belim poljima svodi i minimalizuje rad koji je na taj nacin

predstavljen bez suviSnih dodataka.

U odnosu na prethodne radove, u ovaj rad unosim lutku u netipi¢noj poziciji, u horizontal-
nom polozaju postavljena nad krevetom koji ima za cilj da sugerise stanje levitiranja. Stanje

levitiranja je spomenuto kao pojam koji oznacava stanje izmedu Zzivota i smrti. U umetnosti se
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koristi i pojam gravitropizam® u smislu naglasavanja i dozivljaja istog okruzenja kao radikalno
drugacijeg. Ovakav polozaj lutke uslovljen je pozicijom kreveta. Pored toga lutka je okrenuta na
dole prema krevetu i tlu, u netipi¢noj planking** poziciji, sugerisuci pad, tonjenje, propadanje. U
vizuelnom smislu, ova dva elementa su asimetri¢na i neuravnotezena, teziste figure-lutke spram
kreveta izrazava jedinu napetu fizicku funkciju, dok u sadrzajnom smislu upravo ovakva pozici-

ja naglasava teziste odnosno egzistencijalnu nit u traZenom balansu.

Sadrzaj poruka i implementiran zvuk predstavljaju odredeno rastojanje koje povezuje sve ele-
mente rada, a koji se kre¢u od ambijentalnog, putem zvuka, do tekstualnog detalja poruka. Zvuk
objedinjuje prostornost cele instalacije i predstavlja ambijentalan Sum u kojem jedinu zvu¢nu
promenu ¢ini asocijativni ping-ton, u razli¢itim, neusaglasenim vremenskim intervalima, koji
nagovestavaju odredene pristigle virtualne poruke. Simulirani displej na povrsini kreveta, koji
se u segmentima nalazi na razli¢itim pozicijama i mestima, uvek je u prostoru izmedu povrsine
kreveta i figure, i nosi u sebi odredeni tekstualni sadrzaj poruke. Ovaj displej sa unesenim tek-
stom postavljen je i realizovan u stampanoj formi i predstavlja simulaciju screenshot ekrana, koji
od slucaja do slucaja nagovestava zaustavljenu poziciju skrolovanih pretraga u porukama. Ovaj
sadrzaj poruka je razlicit u svim segmentima i predstavlja nasumi¢no odabrana mesta tipi¢nog

protoka svakodnevnih poruka.

Tekstovi su konstruisani tako da postavljaju suprotnu relaciju u odnosu na dozivljene objekte
kreveta i figure, oni otvaraju prostor za razumevanje potpuno suprotnih principa, misljenja, sta-
nja, kretanja, itd. Zapravo, sadrzaji tekstualnih poruka, koji dolaze od sintagme kretanja ASC/
DESC, jesu slucajni izbor zalutalih poruka, temporalnih mesta, poruka sa greSkom, greskom
u kontekstu tumacenja i sl. Ove tekstualne poruke korespondiraju na relaciji dramati¢nih, a
ujedno uobicajenih poruka u okviru svakodnevne komunikacije. Pored toga, ova komunikacija

moze se odnositi na dijalog dvoje ljudi ili pak monolog, dakle, na unutrasnji glas.

Primeri apliciranih tekstualnih sadrzaja:

javi kad dodu.
stizes, ako ne, javi.
moram da znam, sada!
sada? ne, ne sada.

kad budes kod raskrsnice, skreni.
tada nazovi!
javiéu ti kada, ne sada.

* Eduardo Kac, Against Gravitropism: Art and the Joys of Levitation, http://www.ekac.org/levitation.html

# Planking, kulturoloski proces baziran na memovima. Oznacava aktivnost u netipi¢noj poziciji tela
okrenutog licem prema dole i u specificnom stanju mirovanja. Planking pozicija tela oponasa oplatu -
dasku, mrtvo stanje na neobi¢nom mestu, lokaciji odigravanja.
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nisu rekli, valjda ¢e neko biti tu, ako ne, onda nista.
potrazi, ako ne ovde, trazi na drugom mestu.

tu je sve prazno, nista... gledam, traZim i nema.
pokusacu ponovo posle, ali ne obecavam. :(

to je neki bitan pokazatelj.
sve ovo smo vec znali.

trajace...

viSe puta i opet isto, u Cemu je problem?
da li je moguce da to ispadne drugacije?
stvarno sam u dilemi, kako.
razumeo bih da jesi.
nisam video i ne znam, da jesam bilo bi drugo.
izaberi...

sigurno bi bilo drugacije.

potreban mi je taj odgovor, jer ne¢u moci da nastavim.
cekam!
jos nema odgovora.
sacekacu!
otkud tamo?
neces uspeti tako. pogresan je nacin, vreme i mesto.
pripazi se!
nema odgovora, ... nista.
i dalje ¢ekam.

probaj da posmatras to kao da nije deo tebe, ve¢ nekog drugog, mozda ées lakse shvatiti.
razumeli smo situaciju, skoro uvek tako ispadne, nadamo se da ée brzo proci. treba pokusati na
viSe nacina, barem probaj.
prolazi, prosio je.
vraca se, zna da se vrati i opet prode.
mozda je to normalno, ako se vrati svakako pokusaj opet.

navikavam se! polako.

hej, kakva je to razdaljina, ako budes na tom istom mestu, okreni se i pogledaj odakle dolazi.

verovatno tako mozes da odredis mesto.
tek kada to tako uradis, tek tada mozes biti siguran.

nismo navikli na toliku udaljenost.
nema Sta, svaka Cast!
odes, uzmes i vratis sve nazad. krenes ponovo, sve ponovo. ... na pocetak.
nije tako, pogresno je.
u pitanju je greska.



Zao mi je.
Zao mi je, zaista.
pomislio sam da je ovaj put stvarno.
pomislio sam da je to upravo tako.

nikada neéu razumeti.

probaj da osetis.

buni se, reci, napravi pometnju.
morace da te saslusaju. radi se o bitnim stvarima koje moraju da éuju ovaj put.
isprovociraj ih, moraju sada da saslusaju.

pa Sta ako nece. $ta onda? treba svi da lebdimo nad njima?

svakako da smo deo toga. nemoj to da zanemaris.
uobitajeno je da ne slusaju, ti probaj.

uobicajeno je da ne éuju?

nejasno, svakako da je nejasno.

samo bih da se pojasni, nista vise od toga. samo to olekujem sada. u tom kretanju to mi je
potrebno.

kada zakoracis, imas utisak kao da padas.

kao da propadas.
pa to je sve igra, opusti se. preterujes, nista se nece desiti.
nije lako, tesko je, ali zanemari.

da, prvi je put.

Instalacija ASC/DESC u prostornoj prezentaciji postavlja se tako da zauzima centralno mesto
prostornog okvira, objedinjeno zvukom pingova, i stvara ambijentalnu celinu. Instalacija je sa-
stavljena od devet opisanih segmenata, sa pripadaju¢im elementima svakog segmenta. U smislu
vizuelnog sagledavanja, u prvom planu isticu se repetitivni segmenti koji stvaraju utisak pro-
storne Cistine i naglasene organizacije mesta. Organizovana mesta, po nac¢inu komponovanja
postavljenih segmenata, prikazuju poredak slican poredanim spomen-mestima, prostorima sa
reprodukovanim i ponovljenim formama, spavaonicama, vojnim skladistima i sl. Formatirani i
uskladisteni poredak, koji odiSe jednim stabilnim redom, podstice i stvara utisak prisustva, pro-
vocira dozivljaj na secanje kao iskustvenu kolektivnu osobinu. Sec¢anje koje nije odredeno, ve¢ je
asocijativno uvezano sa individualnim dozivljajem. U daljem toku vizuelnog prepoznavanja, u
drugom planu, isti¢u se elementi u segmentnim celinama, kroz konstrukciju elemenata kreveta/
lutke. Na ovom mestu izrazava se bliskost, sigurnost i blizina mesta u dodiru sa unutra$njim
prepoznavanjem sebe. Mesto bliskosti, predstavljeno u razdvojenim elementima kreveta i lutke,
izrazava momente odvajanja i cepanja. Reprodukovani u vide segmenata, objekti se kontekstu-
alizuju kao prepoznatljivo mesto vezano za vise sli¢nih dozivljaja, ¢ineci dozivljaj opsteg mesta

svih nas, otvarajuci poziciju gde se poistovecujemo sa datim prilogom, odnosno predstavljenom
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figurom iznad kreveta, mesta u kome levitiramo. U slede¢em toku vizuelnog prepoznavanja,
koje se odnosi na tre¢i plan odnosno detalj, predstavljeni zvuc¢ni i tekstualni sadrzaji stvaraju ne-
tipi¢nu relaciju u odnosu na dva prethodno data plana vizuelnog prepoznavanja. Ovo sadrzajno
mesto je mesto relacije trenutnih, slucajnih, nepovezanih sadrzaja tekstualnih poruka, lebdeci
i vezni element svega levitirajuc¢eg. Poruke se ne prepoznaju na osnovu izvora, tj. porekla, ili
pripadnosti, odnosno adresata. Poruke su razli¢ite u segmentima, i predstavljaju karakterno
razli¢it kontekst znacenja, od visoko suptilnih do banalnih, od sasvim obi¢nih do uzvi$enih i au-
tenti¢nih. Ovakvu funkciju slike vizibilnog karaktera Kafka objasnjava kao odnos nepripadanja,
kao osnovu za prepoznavanje. Poruka, koliko god zalutala, slu¢ajno proistekla, ili manifestovana

kao greska, sa elementima lutkom i krevetom, zauzima poziciju ambijentalnog i pripadajuceg.

Realizovanim radom otvorena su osnovna pitanja nase egzistencije, koja se odnose na slobodu
misli, dozivljaja i izrecenih stavova. Isticanje pozicije coveka koji je u drustvu neprepoznatljiv
i njegovo prepoznavanje i sugerisanje da se to moze odnositi na svakoga od nas, spletom slu-
¢ajnih ili namenski odredenih kontrolisanih okolnosti, govori o sudbini koja nam je data pod
odredenim pravilima. Pozicije u radu naglagavaju mesto izostavljenog ¢ovekovog Zivota, koji se
moze naslutiti i koji je dat samo u tragovima. Poruka rada otvara nova pitanja, prevashodno s
ciljem da se pojedinac zapita pred vremenom u kojem je sve prisutnija strateska kontrola svega
zivotnog i gde su momenti preispitivanja licnog, specificnog, karakternog, dovedeni u pitanje.
Na sceni je ironija kao oznacitelj i paralisanje vremena, ali i kao alegorijski odnos prema novom

sagledavanju stvari u odstojanju poniznog ¢oveka.

6.4 Beleska o izlozbi

Prakti¢ni doktorski rad, prostorna instalacija ASC/DESC, izveden je u prostoru Fabrika, Stu-
dentskog kulturnog centra Novog Sada, u januaru 2018. godine. Prostor Fabrike odabran je iz
vide razloga, ovaj negalerijski prostor ima vi$enamensku primenu i odlikuje se sirovim stanjem,
monohromatskim okruzenjem, specifi¢cnim dnevnim i vestackim svetlom, hladnom, niskom
temperaturom prostora. Kao takvo nesavr§eno prostorno okruzenje, Fabrika u potpunosti od-

govara samoj tematici i ambijentu, uklapajudi se u jedinstvenu i specifi¢nu celinu rada.

Rad ASC/DESC postavljen je kao Sto je napred opisano. Pored toga, primetan je neocekivan
momenat koji se odnosi na interakciju publike i njenu percepciju radu. Ova interakcija manife-
stovala se u vidu pozicija posmatraca usled iS¢itavanja apliciranih tekstova. Tekstovi su bili pri-
mereni dimenziji mobilnih uredaja, kao svedeni segment displeja. Ovako usitnjen i na distanci,
tekst je citljiv ali i primorava posmatraca da zauzme poseban polozaj, pognut, savijen, poklo-
njen. Ovaj momenat, veoma prisutan i dominantan u smislu relacije prema publici, pored ne-
ocekivane i ¢udne pozicije posmatraca prikazuje i jedno novo stanje u kome se ovakva pozicija

moze tumaciti kao priklanjanje radu i kao momenat pomena padu ¢oveka.
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Zakljucak

U radu Tragovi egzistencije — Sudbina pojedinca i njegovo izostajanje, klju¢ne odrednice odnose
se na ¢oveka koji je, usled odredenog slucaja, izgubio potencijalne vrednosti i specifi¢nosti. Slu-
¢aj se ne istice kao odrednica covekovih opredeljenja, ve¢ se odnosi na strateS§ko mesto privilegi-
je moci da ovakvo stanje izazove. Ono je u vecini dogadaja jasno vidljivo i tice se kataklizmi¢nih
odrednica usled ratova, stradanja kao univerzalnog uslova propadanja. Pored toga, ovde se daje
i odrednica koja nije bas uvek dovoljno prepoznatljiva, a tice se sudbinskih promena kod poje-
dinca, ali i njegovog uticaja na okolinu. Odnos prema drugom, prema kolektivu, zasigurno je
potreba koja dovodi do modela druitvene potvrdenosti i, dalje, do privilegije kontrole. Sto vise
pravila i obrazaca - o tome kakav ¢ovek treba da bude - to je ideja i strategija urusavanja istine.
Drustvene strategije i uticaji na pojedinca nisu uslovljeni iskljuc¢ivo standardima, pozicijom, ve¢
odrednicom mehanizovanog delovanja u sistemima mo¢i. Osnovna tema rada jeste sublimira-
nje ¢inilaca koji su odgovorni za sve izrazenije odsustvo ¢oveka u primarnom smislu njegovog
postojanja, kao i dehumanizovane odnose medu ljudima. Temom se postavlja pitanje i iznalaze-
nje razloga gubljenja pojedinca. Uvek treba traziti pojedinca izdvojenog iz gomile, jer je gomila,

kao eticki i religiozni cinilac, neistinita.

Naglasenu problematiku pokusao sam da obrazlozim i iskazem u prakticnom delu rada, kroz
konkretne elemente koji sacinjavaju rad, odnosno prostornu instalaciju. Svi delovi istrazivanja
treba da ukazu na odredenu relaciju koju kao autor uspostavljam u koordinaciji izmedu teme i
realizovanog rada, ali i da otvore prostor novim tumacenjima i dozivljaju predstavljenog. Mo-
menat otvorenog dijaloga mozda se najdelotvornije moze definisati kroz osnovne pratece poj-
move koje koristim u radovima, a koji problem ¢oveka postavljaju u stanja: plutanja, lebdenja,
levitiranja i koji kao takvi mogu da ukazu na stanje uzviSenog, ili suprotno, stanje narusenog u

coveku.

Pitanje nestajanja individualnosti i ¢ovekovih specificnih osobina moguce je povezati i sa pro-
cesom tehnoloskih dominacija u kome programirani aparati iskljucuju sadrzaj nepoznatog i
unapred neodredenog. Svaki slucaj ili greska konstatuju se kao tehnoloska greska, jedina vredna
reparacije. Drugim re¢ima, naglasena je ideologija potpune kontrole, pomoc¢u programiranog
aparata. Slavoj Zizek u tom smislu porucuje da je covecanstvo uslo u eru tehnoloske dominacije,
a da se biologija kao nauka potpuno integrisala u projekat tehnoloske dominacije i manipulacije:
»Nasa sloboda bila je iluzija. Jesmo li automati koje je moguce kontrolisati ili ima nade za nasu

slobodu?

»Atom“ - tvoja prva pomisao posle budenja. Zatim, svoj dan mora$ poceti bez iluzije ko-
jom si okruzen, iluzije o stabilnom svetu. Ono $to te okruzuje nesto je mnogo vise, a $to

bi sutradan moglo biti nesto $to je bilo, samo jedno Nesto Sto je bilo; i mi, ti i ja, i nasi bli-
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znji, smo kratkotrajniji viSe nego oni $to su se do juce kratkotrajnijima smatrali. Jer, nasa
prolaznost ne znaci samo da smo smrtni; niti to da mozemo biti ubijeni, i to svako od nas.
To je bio nekadasnji obicaj. Nego to je, da smo u potpunosti usmrtivi kao ,,covec¢anstvo® I
»Ccovecanstvo“ ne znaci samo danas$nje ¢ovecanstvo, i to ne samo ono koje se prostire preko
oblasti nase zemlje; nego i ono koje se prostire preko oblasti vremena: naime, ako je danas-
nje covecanstvo usmrtivo onda s njim odlazi i ono koje je bilo, a i ono koje ¢e biti, takode.
Vrata ispred kojih stojimo zato i nose natpis: ,Nista nece biti ono $to je bilo“; a iznutra reci:
»vreme je bilo jedan incident®. Ali preci i potomci nece biti izmedu dve vecnosti u vreme-
nu, kao $to su se tome nadali oni prvi, nego izmedu dvaju nista: izmedu njihovog nista, jer
nema koga da podseca da je tako bilo, kao da nikad nije ni bilo; i onog nista $to nikad nece
ni biti. I onda, kada nikoga nece biti kako bi ta dva nista mogao razlikovati, oni ¢e zajedno
odrasti u jedno jedinstveno nista. Ovo je, naime, u potpunosti novi, apokalipticki nacin
prolaznosti, nase prolaznosti, pored koje je se sve §to se danas zvalo prolazno$¢u postalo
sitnicom, bagatelom. Kada ti ovo ne bi promaklo, tvoja prva pomisao nakon budenja bi i

bila - ,atom“*

Ginter Anders u prvom delu teksta, pod naslovom Zapovjedi atomskog doba, veoma jasno izra-
zava i sublimira kontekst koji ujedno moze biti obrazlozenje i polaziste u istrazivanju kojim se

bavi rad Tragovi egzistencije - Sudbina pojedinca i njegovo izostajanje.

> https://sic.ba/stav/gunther-anders-zapovijedi-atomskog-doba/

63



64

Tragovi egzistencije — Sudbina pojedinca i njegovo izostajanje
Prostorna instalacija ASC/DESC

Studentski kulturni centar Novog Sada, Fabrika,
januar 2018. godine









67



68









71






73



74



75



76









79






81






Literatura

Adler, Alfred. Poznavanje ¢oveka. Beograd: IPP Divit, 1999.

Adorno, Teodor, Horkhajmer, Maks. Dijalektika prosvetiteljstva. Sarajevo: Veselin Maslesa/
Svjetlost, 1974.

Adriani, Konnerty, Tomas. Jozef Bojs. Zivot i delo. Beograd i Novi Sad: Daniel print, 2001
(preveo Zoran Gavric).

Anders, Ginter. Zastarelost coveka. Beograd: Nolit, 1985.
Anders, Ginter. Kafka za i protiv. Novi Sad: Ki$a, Edicija Veliki prevod, 2015.

Anders, Giinther. Bitka bez vremena — O Beckettovom komadu ,Cekajuc¢i Godota®,
http://www.sic.ba/rubrike/temat/gunther-anders-bitak-bez-vremena, pristupljeno 20. maja 2016.

Anders, Ginter. Opustoseni covjek — Bez svijeta i jezika u Doblinovom romanu ,,Berlin
Alexanderplatz® (1931), http://www.sic.ba/rubrike/stav-esej/gunther-anders-opustoseni-
covjek, pristupljeno 17. maja 2016.

Arden, Pol. Kontekstualna umetnost. Novi Sad: Kisa, 2007.
Bauman, Zigmunt. Fluidni Zivot. Novi Sad: Mediterran, 2009.
Bauman, Zigmunt. Fluidni strah. Novi Sad: Mediterran, 2010.
Beket, Semjuel. Nemusto. Caak: Gradac, 1986.

Benjamin, Valter. Eseji. Beograd: Nolit, 1974.

Bogdanovi¢, Kosta. Vizibilnost i latentnost dinamizma u statickim formama. Cacak: Centar za
vizuelnu kulturu i istrazivanja ,,Krug® 2001.

Bogdanovi¢, Kosta. Uvod u vizuelnu kulturu. Beograd: Zavod za udzbenike, 2005.
Bogdanovi¢, Kosta. Lik i lice forme. Novi Sad: Zavod za udzbenike, 2012.

Bogdanovi¢, Kosta; Buri¢, Bojana. Teorija forme. Beograd: Zavod za udzbenike i nau¢na
sredstva, 2004.

Bodrijar, Zan. O zavodenju. Podgorica: Oktoih, 2001.
Buden, Boris. Uvod u proslost. Novi Sad: Centar za nove medije Kuda.org, 2013.

Budimir, Ljilja. Covjek kao $ifra (Karl Jaspers) i homo absconditus (Helmuth Plessner) - na
tragu usporedbe. Zagreb: Hrvatsko filozofsko drustvo, 2010.

Buljan, Ivana. Problem postajanja pojedincem u djelu Serena Kierkegaarda. Zagreb: Sveuciliste
u Zagrebu, Filozofski fakultet, 2008.

Burio, Nikolas. Relaciona estetika. Vrsac: Kosava, Specijalno izdanje br. 42/43, Centar za
savremenu kulturu Konkordija, 2003. http://documents.tips/documents/nikolas-burio-
relaciona-estetika.html/, pristupljeno 24. maja 2016.

Cipek, Tihomir. Kultura sjeanja. 1991, Zagreb: ,Povijesni lomovi i svladavanje proslosti,
Naklada Disput, 2011.

Ceki¢, Jovan. Izmestanje horizonta. Beograd: Fakultet za medije i komunikacije, 2015.

Dautovi¢, Stanisa. ,,Moralni egzorcizam Temori Dolls“ (tekst u katalogu za izlozbu Sanje

83


http://www.sic.ba/rubrike/stav-esej/ginter-anders-kako-naslikati-atomsku-bombu/
http://documents.tips/documents/nikolas-burio-relaciona-estetika.html/
http://documents.tips/documents/nikolas-burio-relaciona-estetika.html/

Posti¢). Novi Sad: Kulturni centar Novog Sada, Mali likovni salon, 15-26. septembar 2014.
Deblin, Alfred. Bajka o materijalizmu. Novi Sad: Kisa, Edicija Veliki prevod, 2016.

Dedi¢, Nikola. Ka radikalnoj kritici ideologije: od socijalizma ka postsocijalizmu. Novi Sad:
Muzej savremene umetnosti Vojvodine, 2009.

Delez, Zil. Film 2: Slika-vreme. Beograd: Filmski centar Srbije, 2010.

Delez, Zil. Razlika i ponavljanje. Beograd: Fedon, 2009.

De Man, Paul. Aesthetic Ideology. Minneapolis / London: University of Minnesota Press.
Denegri, Jesa. Opstanak umetnosti u vremenu krize. Beograd: Cicero, 2004.

Denegri, Jesa. Dossier Beuys. Zagreb: DAF, 2003.

Derida, Zak. Bela mitologija. Novi Sad: Bratstvo jedinstvo, 1990.

Dragicevi¢ Sesi¢, Milena. Politika secanja i pravo na pobunu u neinstitucionalnoj kulturi
Beograda. Beograd: Fakultet dramskih umetnosti, Univerzitet umetnosti u Beogradu.

Elil, Zak. Nedeljnik Réforme, 23. jun 1945, http://anarhisticka-biblioteka.net/library/jacques-
ellul-hitlerova-pobeda, pristupljeno 5. maja 2016.

Everet Gilbert, Katarina; Helmut Kun. Istorija estetike. Beograd: Dereta, 2004.

Fitzgerald, F. Scott. Tender Is the Night, Scribner: New York 2003, https://books.google.rs/
books?isbn=0743247418, pristupljeno 10. maja 2017.

Fluksus (izbor tekstova). Beograd: Muzej savremene umetnosti, 1986.

Frojd, Sigmund. Nelagodnost u kulturi. Beograd: Biblioteka Re¢ i misao, 1988.
Gavrié, Zoran. Joseph Beuys. Zivot i delo. Bogovoda: samostalno izdanje, 2001.
Hajdeger, Martin. Misljenje i pevanje. Beograd: Nolit 1982.

Hartmann, Nikolai. Osnovne crte jedne metafizike spoznaje. Zagreb: Naprijed, 1976.
Higgins, Hannah. Fluxus Experience. University of California Press, 2002.

Jankov, Sonja. Beketovski pasiv u postmodernizmu Despotovskog. Smederevo: Galerija
savremene umetnosti, katalog za izlozbu Social, 2013.

Jung, Karl Gustav. Covjek i njegovi simboli. Zagreb: Mladost, 1973.
Jung, Karl Gustav. Secanja, snovi, razmisljanja. Beograd: Atos, 1995.

Kac, Eduardo. Against Gravitropism: Art and the Joys of Levitation, http://www.ekac.org/
levitation.html, pristupljeno 10. septembra 2017.

Kant, Imanuel. Kritika moci sudenja. Beograd: Dereta, 2004.
Kastels, Manue. Mo¢ identiteta. Zagreb: Golden marketing — Tehnicka knjiga, 2002.
Levi, Primo. Zar je to covek. Beograd: Paideia, 2005.

Lipovecki, Zil. Doba praznine — Ogledi o savremenom individualizmu. Sremski Karlovci:
Izdavacka knjizarnica Zorana Stojanovica, 2011.

Lough, Robin; Antony Sher. Primo - film raden po knjizi Zar je to ¢ovek Prima Levija, 2005.

Lucie-Smith, Edvard. Umjetnost danas - Od apstraktnog ekspresionizma do hiperrealizma.
Zagreb: Mladost, 1978.

84



Machete, br. 2, 4/2008, Italija, clanak: ,,Nemam vremena biti zaposlen”, naslov originala: “Alla
ricerca di risorse oscure’, s italijanskog prevela: Erika Preden, https://anarhisticka-biblioteka.
net/library/anon-nemam-vremena-biti-zaposlen, pristupljeno 5. maja 2016.

Maljevi¢, Kazimir, Nepredmetni svijet. Zagreb: Centar za kulturnu djelatnost, Galerija Nova, 1981.

Manovi¢, Lev. Od novih vizija do novih medija, u: Metamediji: izbor tekstova. Beograd:
Centar za savremenu umetnost, 2001.

Marks, Karl. Ekonomsko-filozofski rukopisi. 1844. Izvor: Krisis, Manifest gegen die Arbeit,
http://www.krisis.org/1999/manifest-gegen-die-arbeit, pristupljeno 10. maja 2016.

Pistoleto, Mikelandelo. Teorija radova. Ars-aevi

Plesner, Helmuth. Filozofske rasprave o antropologiji, http://documents.tips/documents/
helmuth-plessnercondicio-humana.html, pristupljeno 12. maja 2016.

Raunig, Gerald. Umetnost i revolucija. Umetnicki aktivizam tokom dugog 20. veka. Novi Sad:
Futura publikacije, 2006.

Stepanov, Sava. Posle 2000. Novi Sad: Centar za savremenu kulturu Zlatno Oko, 2011.

Sevalije, Zan; Alen Gerbran. Rec¢nik simbola: mitovi, snovi, obicaji, postupci, oblici, likovi, boje,
brojevi. Novi Sad: Stilos, 2004.

Suvakovié¢, Misko. Mapiranje tijela/tijelom — Zlatko Kopljar. Zagreb: Meandar, 2005.

Suvakovi¢, Migko. Likovne sveske. Beograd: Zavod za udzbenike i nastavna sredstva,
Univerzitet umetnosti u Beogradu.

Suvakovié¢, Migko. Konceptualna umetnost. Novi Sad: Muzej savremene umetnosti Vojvodine.
Suvakovi¢, Misko. Asimetri¢ni drugi. Novi Sad: Prometej, 1996.

Suvakovié, Migko. Pojmovnik moderne i postmoderne likovne umetnosti i teorije posle 1950.
Beograd — Novi Sad: Prometej, 1999.

Vajzner, Aleksandar, Pisari, Milovan. Kultura se¢anja. Beograd: Fond B92, 2014.

Velmer, Albreht. Prilog dijalektici moderne i postmoderne: Kritika umetnosti posle Adorna.
Novi Sad: Svetovi, 1987.

Vesi¢, Dusan. Kao da je bilo nekad, dokumentarni serijal, epizoda 1, Sonja Savi¢, 19:20 (https://
www.youtube.com/watch?v=GfrT9uFP1cg), pristupljeno 20. avgusta 2017.

Vord, Lusinda. Soft Sculpture. Nacionalna galerija Australije, 2009.
Zask, Zoel. Umetnost i demokratija. Beograd: Klio, 2004.

Zerzan, John. Proterana prisutnost. 2006, http://anarhisticka-biblioteka.net/library/john-
zerzan-proterana-prisutnost, pristupljeno 15. maja 2016.

Zizek, Slavoj. Sublimni objekt ideologije. Zagreb: Arkzin, 2002.

Zizek, Slavoj. Kriza kao $ok terapija, http://www.sic.ba/rubrike/stav-esej/slavoj-zizek-kriza-
kao-sok-terapija/, pristupljeno 10. maja 2017.

85


http://anarhisticka-biblioteka.net/category/topic/machete
http://en.wikipedia.org/wiki/Zlatko_Kopljar

Spisak radova

Instalacija Izlog (Showroom, 2004), na medunarodnoj izlozbi Real life presence, u organizaciji
MSUV-a i muzeja Landesmuseum Joanneum (Kunstlerhaus Graz) u Gracu, Austrija (2009).

33 segmenta (kaput, drveni stalak)
Dimenzije: visina 160 cm, $irina 40 cm

120 muzi¢kih mehanizama

Instalacija Mumlaci (Mumbled), Tema Plutati (Theme To float, 2007). 1zlozba In Situ, Muzej
savremene umetnosti Vojvodine, Manual - Muzej zaboravljenih umetnosti, Novi Sad, 2007.

10 segmenata
Lutka, 1 segment: koflin, odelo
Dimenzije: visina 178 cm, Sirina 40 cm

16 zvuénika

Instalacija Selekcija (Selection), Tema Socijalan (Theme Social, 2013), Kulturni centar Magacin,
Beograd, 2015.

46 segmenata
Lutka, 1 segment: koflin, odelo
Dimenzije: visina 178 cm, Sirina 40 cm

23 kartice sa natpisima

Prigusena egzistencija (Cargo East) u Nacionalnom muzeju likovnih umetnosti Tajvana u
Tajcungu, 2014.

Instalacija Izbrisan (Erased, 2013). Kulturni centar Vrsac, 2015.

4 segmenta

Panel, 1 segment: drvo, sunder, stara posteljina, aplicirani tekst
Dimenzije: visina 200 cm, $irina 40 cm, debljina 12 cm

Lutka 1 segment: koflin, odelo

Dimenzije: visina 178 cm, Sirina 40 cm

Instalacija Izostajanje (2016), Srpska akademija nauka i umetnosti, Platoneum, Novi Sad.

Panel: drvo, keramicke plocice, staklo-akvarijum, voda, tkanina, tekst
Dimenzije: visina 220 c¢m, $irina 120 cm, debljina 15 cm
Lutka: koflin, odelo, kosa

Dimenzije: visina 168 c¢m, Sirina 30 cm
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Instalacija Sindrom neravnoteZe (2016), Galerija savremene umetnosti, Pancevo, 2017.

Sto i 4 stolice: drvo, keramicke plocice, staklo-akvarijum, voda

Dimenzije: sto - visina 85 cm, $irina 100 x 100 cm, debljina 15 cm; stolice - visina
40 cm, $irina 30 x 30 cm, debljina 15 cm

3 lutke: koflin, odelo

Dimenzije: visina 178 cm, Sirina 40 cm

1 lutka: koflin, odelo, metal

Dimenzije: visina 218 cm, Sirina 40 cm

Instalacija Ironija (2016), Galerija savremene umetnosti Pancevo, 2017.

3 panela: drvo, keramicke plocice, staklo-akvarijum, voda
Dimenzije: visina 185 cm, $irina 60 cm, debljina 15 cm
3 lutke: koflin, odelo, kosa

Dimenzije: visina 168 cm, Sirina 30 cm

Instalacija Uvrede (Insult, 2007), Dom omladine Beograd, 2008.

120 lutaka

Dimenzije: visina 180 cm
Lutka: koflin

LCD panel, tekst loop

Nerealizovana instalacija Izduvni, skica iz 2015/16.

Instalacija ASC/DESC (2018), Studentski kulturni centar Novi Sad, Fabrika, 2018.

9 segmenata

Svaki segment ¢ine: krevet (47 x 193 x 76 cm); drvo, sunder, tkanina (presvlaka);
lutka (173 cm); metalna konstrukcija; tkanina (masa - telo lutke);

koflin - silikonska masa (punilo)

Zvuk: ping tonovi, loop

Tekst: digitalna Stampa
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Spisak reprodukcija
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Janis Kunelis (Janis Kunelis), Cetiri crna kaputa (1993).
Jozef Bojs (Joseph Beuys), Felt Suit (1970).
Lester Gaba (Laster Gaba), Sintija (Cynthia, 1934).

Marsel Disan (Marcel Duchamp), Prirucnik sa uputstvima za montazu (Collage on
plywood - study for backdrop, Etant donnés, 1946-1966),

http://www.artnet.com/magazineus/features/kachur/marcel-duchamp8-26-09.asp

Hans Belmer (Hans Bellmer), Lutka (La Poupée, 1938),
http://hypocritereader.com/38/body-language

Tadeus$ Kantor (Tadeusz Kantor), Mrtva klasa (Dead class, 1970),
https://www.youtube.com/watch?v=a235hHGFIps

Huan Munjoz (Juan Mufioz), Many Times (1999).
Edvard Kinholc (Edward Kienholz), Rodendan (The Birthday,1964).

Dzejk i Dinos Cepmen (Jake & Dinos Chapman) (The dark destroyer, 2011),
http://jakeanddinoschapman.com/

Asger Karlsen (Asger Carlsen), Hester series (2010),

http://www.asgercarlsen.com/

Izabela Vencel (Isabelle Wenzel), Table 3 A (2010),

http://www.isabelle-wenzel.com/

Iv Klajn (Yves Klein), Sunk-Kender (Harry Shunk, Jdnos Kender): Skok u prazno
(Leap into the Void, 1960).

Carls Rej (Charles Ray), Daska figura (Plank Piece I-11, 1973).

Grupa Irvin (Irwin), Irvin uzZivo (Irwin live, 1996).
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12. Bijenale minijature, Gornji Milanovac.

Time Collectors, Nacionalna galerija Makedonije, Skoplje, Makedonija.

Jubilarna izlozba: 40 godina Akademije umetnosti Novi Sad.

2013.
The 6" International Biennial Pastel Exhibition — Nowy Sacz 2013, in Krakow, Gallery ,,Palac Sztuki®.
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Einladung zur Ausstellungserdffnung, There will be no miracles here, Facing Belgrade - ein Einblick in die
zeitgendossischen Kunstszene Serbiens, Karlsruhe, Germany.

Medunarodna izlozba madarskih i srpskih umetnika, Nacionalno udruzenje likovnih umetnika Srbije, Dani
madarskog slikarstva u Budimpesti.

Medunarodna izlozba na projektu Tvrdjav@rt, Razlike, Galerija umjetnina grada Slavonskog Broda — Galerija
Ruzi¢, Slavonski Brod, Hrvatska.

European Festival Pastel - Malopolska, 6" International Biennial Pastel Exhibition - Nowy Sacz 2013.
XVII Proleéni anale, Cadak.

Magmart, VIII International Videoart Festival, Italija.

Brotkatze IV, Kunstick Berlin & STATT!garden Flensburg, Nemacka.

Projekat Slika, Galerija 73, Beograd.

SITUACIJE, Instalacije u Vojvodini, Muzej savremene umetnosti Vojvodine, Novi Sad.

2012.

Novembarski salon, Kraljevo, Galerija udruZzenja likovnih i primenjenih umetnika, Kraljevo.

Izlozba projekta Slika, Studentski kulturni centar, Novi Sad.

Izlozba sa medunarodne kolonije ,,Sreten Stojanovi¢, Kozara, Prijedor, Republika Srpska.
Medunarodna izlozba na projektu Tvrdjav@rt, Slavonski Brod, Hrvatska.

Izlozba projekta Razlike, Studentski kulturni centar, Novi Sad.

Ceaseless, International juried show, Centennial Student Union Gallery, Minnesota State University, Mankato, U. S. A.
Medunarodno 11. bijenale umetnosti, Gornji Milanovac.

Izlozba umetni¢kih zastava, Art expo, Novi Sad.

Privremena istorija — Izbor dela iz kolekcije Muzeja savremene umetnosti Vojvodine, Novi Sad, 1950-2012,
akvizicija, otkupi i pokloni.

2011.

Niski crtez, Galerija savremene umetnosti, Nis.

Kabinet crteza - Zbirka malog crteza, Akademija umetnosti Novi Sad, Spomen zbirka Pavla Beljanskog.
24. Cukaricki likovni salon, Beograd.

Medunarodna izlozba Umetnost zemlje, Deliblatska pescara.

Izlozba projekta Razlike, Savremena galerija, Zrenjanin.

Izlozba projekta Slika, Studentski kulturni centar, Novi Sad.

Izlozba projekta Razlike, Studentski kulturni centar, Novi Sad.

Skulptura, objekat, gde je granica...?, Galerija ,,Cvijeta Zuzori¢®, Beograd.

Plein Art Festival, XIII Kortars Muveszetek Fesztivalja, Budimpesta.

2010.

Izlozba projekta Razlike, UBSM, Beograd.

Umetnost od 2000. do 2010, Zlatno oko, Muzej savremene umetnosti Vojvodine.

Izlozba projekta Razlike, Studentski kulturni centar Novi Sad, Fabrika.

ITZ-zone, Intervencija u prostoru, Ritopek, Beograd.

Snaga boje — Promena u razmeri, Kurs i izlozba u organizaciji doktorskih studija Univerziteta u Pe¢uju, prof.
Keseru Ilona, Madarska u saradnji sa Akademijom umetnosti Novi Sad, Pe¢uj - grad kulture, 2010.

2009.

38. Novosadski salon, Novi Sad.

VIII Bijenale akvarela, Savremena galerija, Zrenjanin.

Fenomen geometrije u vr$ackim umetnickim zbivanjima, Kulturni centar, Vr$ac; No¢ muzeja, SPENS, Novi Sad.

Real life presence, Medunarodna izlozba u organizaciji MSUV-a i Landesmuseum Joanneum-a, Kunstlerhaus
Graz, Graz Austrija.

Voleti razlike, Muzej savremene umetnosti Vojvodine.
Medunarodna izlozba u organizaciji Italijanskog instituta za kulturu, No¢ muzeja, Beograd.

Iza rampe, Savremena fotografija u Novom Sadu, Foto-galerija Gradske kuce, Grac, Austrija. Organizacija
VISART, asocijacija za vizuelnu umetnost i kulturu iz Novog Sada i CCN, kulturne mreze gradova, Grac.
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2008.
U (i o) tranziciji, Pariz, Francuska. Organizacija Centre danimation culturelle.

Umetnost u Vojvodini danas, Muzej Vojvodine/Muzej savremene umetnosti Vojvodine, Novi Sad; Galerija slika
»Sava Sumanovi¢ Sid; Galerija ,,Lazar lazarevi¢®, Sremska Mitrovica; Galerija Kulturni centar, Narodni muzej
Zrenjanin; Moderna galerija ,,Likovni susret®, Subotica; Galerija kulturnog centra, Vr$ac; Kulturni centar ,,Laza
Kosti¢, Sombor; Galerija ,,Terra®, Narodni muzej Kikinda, itd.

Projekcija video-radova, Centar za vizuelnu kulturu Zlatno oko, Novi Sad.

Balkanska kapija, Internacionalna revija video-radova, Pecuj, Madarska. Organizacija: Galerija za vizuelnu
kulturu Zlatno oko, Novi Sad

2007.

Skulptura - objekti, instalacije, ambijenti, intervencije u urbanom prostoru. Visart, Muzej savremene umetnosti
Vojvodine, Novi Sad.

Medunarodno bijenale prosirenih medija, Oktopus, Galerija ,,New Moment®, Beograd.
Medunarodno bijenale prosirenih medija, Oktopus, Paviljon ,,Cvijeta Zuzori¢®, Beograd.
Izlozba Umetnicke kolonije Ecka, Savremena galerija, Zrenjanin

Balkan Art, Centar za savremenu kulturu Zlatno oko, Novi Sad.

In Situ, Muzej savremene umetnosti Vojvodine, The Manual Forgotten Art Museum, Novi Sad.

Do kraja veka — Umetnost u Vojvodini od Sezdesetih do 2000 (iz privatne zbirke Save Stepanova), Muzej savremene
umetnosti Vojvodine, Novi Sad.

Internacionalna izlozba umetnic¢kih zastava, Galerije Bel art i Zlatno oko, Novi Sad.

VII Medunarodno bijenale akvarela, Savremena galerija, Zrenjanin.

Biblioteka - otvorena knjiga Balkana, Umjetnicka galerija Collegium artisticum, Sarajevo, Centar za vizuelna
istrazivanja ,,Krug®, Cacak.

2006.

Biblioteka - otvorena knjiga Balkana, Centar za vizuelna istraZivanja ,Krug®, Cacak, Gradska biblioteka ,Vladislav
Petrovi¢ Dis“ i Dom kulture Cacak.

Pocetak veka: sudbine i komentari — Primeri iz aktuelne umetnosti u Vojvodini, Labin, Hrvatska.

Grad - umetnicka pozornica, Visart, Novi Sad.

2005.
Internacionalni 46. Oktobarski salon, Beograd.

Voleti razlike, Muzej savremene likovne umetnosti, Novi Sad.

2004.

Medunarodna izlozba Construction/Deconstruction, A Space galerija, Toronto, Kanada, organizator: Centar za
savremenu kulturu Konkordija, Vrsac.

Medunarodna izlozba Construction/Deconstruction, Observatoire 4 gallery Montreal, Kanada, organizator: Centar
za savremenu kulturu Konkordija, Vrsac.

Izlagacka praksa kao kulturno politicka strategija,10 godina, Centar za savremenu kulturu Konkordija, Vrsac.

2003.
XXXIII Oktobarski salon, Pancevo.
Korak napred... Dva koraka napred, Centar za vizuelnu kulturu Zlatno oko, Novi Sad.

2002.

Niski crtez, Eksperimentalni crtez, Galerija savremene likovne umetnosti, Salon 77, Nis.
Snaga raznolikog, 5. godina galerije DA, Galerija Podrum, Apolo centar, Novi Sad.
Internacionalno 5. bijenale mladih Vr$ac, Centar za savremenu kulturu Konkordjja.
Internacionalni festival performansa i eksperimenata, Sankt Peterburg, Rusija.
Internacionalna izlozba Ogledalo Balkana, Galerija Narodnog muzeja, Kraljevo.

III izlozba vr$ackih autora, Centar za savremenu kulturu Konkordija, Vr$ac.

2001.
XXX Novosadski salon, Novi Sad.
YU paleta mladih, Vrbas.
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XXXI Oktobarski salon Pancevo.
2000.

Internacionalno 4. bijenale mladih, Centar za savremenu kulturu Konkordija, Vrsac.

Otkupi, akvizicije i kolekcije

Muzej Savremene umetnosti Novi Sad, poklon-rad Trokrilna kapija (3 segmenta), 2016.
Imago mundi, Luciano Benetton Coleection, 2016.

Muzej Savremene umetnosti Novi Sad, poklon-rad Folding (4 segmenta), 2015.

Republika Srbija, Ministarstvo kulture i informisanja Republike Srbija, Zbirka Filozofski fakultet Novi Sad, tri
rada: Logicki sklopovi, 2015.

Republika Srbija, Ministarstvo kulture i informisanja Republike Srbije, Zbirka Kulturni centar Vrsac, otkup dva
rada: Slike iz ciklusa Rezonanta I, II, 2014.

Republika Srbija, Ministarstvo kulture i informisanja Republike Srbije, Zbirka Univerzitet u Novom Sadu, otkup
rada: Slike iz ciklusa Rezonanta 111, 2014.

Muzej savremene umetnosti Vojvodine, otkup slika Folding (9 segmenata), 2012.
Muzej savremene umetnosti Vojvodine, otkup instalacije Mumbled, 2009.

Stru¢ne publikacije (citiranost)

Teorija forme, Kosta Bogdanovi¢, Bojana Buri¢ (2004), str. 28, Zavod za izdavanje udzbenika i nastavnih sredstava.
Savremena umetnicka scena, Made in Novi Sad (2006), str. 50, Galerija Tableau.

Evropski konteksti umetnosti XX veka u Vojvodini (2008). Misko Suvakovi¢, Dragomir Ugren, str. 334-336, Muzej
savremene umetnosti Vojvodine.

Istorija umetnosti u Srbiji, XX vek. Radikalne umetnicke prakse (2010). Misko Suvakovi¢, Orion art, Beograd.
Posle 2000, Sava Stepanov (2011). Centar za vizuelnu kulturu Zlatno oko, Novi Sad.

Umetnicke radionice, kursevi i simpozijumi
Snaga boje — Promena u razmeri, Kurs i izlozba u organizaciji doktorskih studija Univerziteta u Pecuju, prof.
Keseru Ilona, Madarska u saradnji sa Akademijom umetnosti Novi Sad, Pe¢uj - grad kulture, 2010.

2002. Medunarodna radionica Menadzment o savremenim kulturnim institucijama, Kultura Nova, Ohrid,
Makedonija.

2000-2005. Uéesnik i koordinator vie radionica u Centru za savremenu kulturu Konkordija, Vrsac.
2002-2004. Koordinator programa V i VI Internacionalnog bijenala mladih, Vrsac.

Clanstvo

2017. Clan i predsednik Zirija za dodelu nagrade na 6. Trijenalu tapiserije, Atelje 61, Studio M, Novi Sad.
2014. Clan saveta Akademije umetnosti u Novom Sadu.

2012-2013. Clan saveta Galerije za mlade Macut.

2010-2011. Clan saveta Novosadskog salona, Novi Sad.

2005-2009. Clan saveta Saveza udruzenja likovnih umetnika Vojvodine.

2013. Clan zirija, Novembarski salon, Kraljevo, Galerija Marzik.

2013. Clan Zirija, No¢ muzeja, Omaz frankofonim umetnicima, Francuski institut u Novom Sadu.
2013. Clan zirija za dodelu nagrade Mali Princ, Akademija umetnosti Novi Sad.

2012. Clan Zirija za dodelu nagrade Mali Princ, Akademija umetnosti Novi Sad.

2011. Clan saveta i zirija za izlagacku sezonu Galerije za mlade Macut, SPENS, Novi Sad.

1999. Clan UdruZenja likovnih umetnika Srbije.

1999. Clan Saveza udruzenja likovnih umetnika Vojvodine.
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