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I UVOD

Hiljadama godina ljudi su pokuSavali da nadu smisao, objasnjenje i razlog postojanja
ljudske svesti. Anticki mislioci su doprineli upoznavanju ljudske svesti u odnosu na
prirodu i okruzenje. Produbili su razumevanje prirodnih zakona i ljudskih potreba u
odnosu na prirodne zakone. Do 19. veka ovaj put se razvijao sve dublje objasnjavajuci
fenomene misli i razuma, posmatrajuéi iz ugla subjektivnog i licnog dozivljaja pojedinca.
Ideja da je Covek sa svojim svesnim razumom odvojen od okolnih Zivotnih fenomena
polako je pocela da se menja sa pojavom ,,nauke o dusi* koja ispituje veze racionalnog i
iracionalnog aspekta ljudske svesti. Upoznavanje sa prirodom nesvesnog dovelo je do
preispitivanja termina koji se odnose na realno i nerealno, stvarno i simboli¢no, i onoga
Sto se do tada striktno vezivalo za promisljeno, budno stanje uma. Karl Gustav Jung je
doprineo da se odredeni ,,nerealni* elementi ljudske kulture, kao §to su mitologija, snovi,
alhemija, tumace kao vrednosti koje imaju svoju upotrebnu funkciju u razvoju svesti.
Psihoterapija je otkrila koliko je ljudski um varljiv i podlozan transformacijama kojih
nismo svesni, a koje nam definiSu racionalno funkcionisanje. Demistifikacija simbola i
simboli¢nog jezika nesvesnog istanjila je oStru granicu koja je postojala u odnosu na
svesno 1 racionalno ljudsko funkcionisanje. Duboko razumevanje simboli¢nih slika koje
se nalaze u senci naSeg Zivota pomaze sagledavanju onoga $to je ¢ovek kao celokupni
entitet sa svojim svesnim i nesvesnim reagovanjima. Sjedinjavanje ovih elemenata dovelo
je do prepoznavanja svesnosti, ne kao finalnog stanja evolucije, ve¢ kao procesa koji je i
dalje u toku. Od rodenja pa do smrti, u Zivotu svakog pojedinca svest prolazi faze
sazrevanja, ali od li¢nog delanja, odluka i aktivnosti zavisi da li ¢e proces sazrevanja

dosti¢i svoje uzviSene krajnje domete ili ne.

Klju¢ni element pravilnog i uspe$nog sazrevanja svesti, po mom uverenju, jeste sve ono
Sto opisuje pojam dijaloga. Zdrava interakcija sa svojim nesvesnim tokovima samo moze
doprineti zdravijoj komunikaciji sa realnim okolnostima i okolinom. Prepoznavanje ove
psiholoske veze kao bitne, otvara nove moguénosti razumevanja svih drugih oblika
dijaloga — izmedu ljudi, sa zivotinjama, sa prirodom. Iskren, nesputan i otvoren dijalog
je, po mom uverenju, klju¢ za razumevanje svih fenomena i na¢in da se rese svi konflikti.

Covek kao socijalno i fizicko bi¢e funkcionise po principima dijaloga i zbog toga ima



najve¢u mogucu mo¢ da sprovede perspektivne, moralne i kvalitetne ideje u delo. Sa
takvim darom dolazi i odgovornost, koja se, zbog vecito oteZanih okolnosti u zajednickim

1 pojedina¢nim zivotima, zanemaruje.

U vremenu gde je komunikacija prevazisla pojam ,,dostupnosti“ i preuzela oblik
invanzivnog prosledivanja sadrzaja, bez selekcije i kriterijuma, smatram da je dobro
dublje upoznati pojam dijaloga. TehnoloSkim razvitkom komunikacija je preoblikovala
svoju funkciju, koja se zasniva na razmeni sadrzaja i uzajamnom sluSanju, u brzi protok
prevelikog broja fragmenata odredenih sadrzaja. Dijalog se danas viSe zasniva na
prepricavanju pokupljenih fragmenata iz bujice sadrzaja ili kao alat za reklamiranje i
prodaju kako li¢nu tako i grupnu, nego Sto se zasniva na razmeni suprotnih, ili slicnih,
stavova, miSljenja i iskustava. Ova ,,fragmentarna“ slika odnosi se i na dijalog koji imamo
sa sadrzajima koje zivot svakodnevno nudi. Verujem da je klju¢ u resavanju svih
nesuglasica koji postoje u li¢noj psihi, izmedu razjedinjenih porodica, zara¢enih naroda i
otudenih prijatelja, bas u smislu i sustini koju donosi idejni koncept dijaloga. Za pocetak

je bitno da nauc¢imo da slusamo i gledamo.

Piter Bruk je ceo zivot posvetio istrazivanju svih oblika dijaloga koji mogu da budu u
sluzbi pozorisne 1 filmske umetnosti. Njegova osnovna potreba ogleda se u konstantnom
stvaranju 1 ispitivanju dijaloga izmedu glumca i teksta, glumaca izmedu sebe, glumaca i
publike, publike i prostora, prostora i pokreta, pokreta i reci, reci i smisla, uvek u potrazi
za novim nacinima komunikacije. Za njega dijalog nije samo prepri¢avanje ili logicko
iznoSenje Cinjenica, ili opisivanje ideje ili sadrZzaja. On u svim svojim procesima uvek
traZi novi oblik izraza koji je unikatan za taj trenutak, okolnost i sadrzaj. Za Bruka je ceo
svet mesto igranja i konstantnog spoznavanja novih oblika, koji se stvaraju u naletu onog
nesvesnog ritma koji pravi eho u svesti. Cini se da je njegovo najveée zadovoljstvo akcija,

kretanje, traganje, a ne sam rezultat.

Istrazivanjem svesnosti 1 vrednostima dijaloga se bavi i mahajana budizam. Kroz
filozofiju o devet nivoa svesti (devet c¢ula) i praksu koja se zasniva na dijalogu, ova
filozofija razvila je model humanosti i na¢in za prakti¢no stvaranje vrednosti u ljudskim

zivotima. U 21. veku ovaj model moze biti dobra osnova za stvaranje vrednosti u



zivotima pojedinaca i u zajednicama. Kako se bazira na univerzalnim ljudskim osobinama
1 karakteristikama, ova filozofija ne zavisi od etickih, socijalnih, polnih ili karakternih
osobina pojedinaca, ve¢ je primenljiva na sve razlicitosti koje covek poseduje. Moja licna
potreba da se bavim ovom temom ide iz li¢nih filozofskih stavova i pogleda na svet 1
coveka. Kao ,.filozof* koji se bavi umetnoscu, zelim da ujedinim ove principe ,,opSteg™
sa potrebama i traganjima li¢nog. Sa uspostavljenom Sirom slikom i op$tom temom koju
ispitujem u teorijskom radu, Zelim da se vratim svom li¢nom bi¢u i dozivim S§ta sve ova
filozofija znac¢i za mene kao pojedinca. Umetnicki rad Boje dijaloga je to ujedinjenje, gde
je sam umetnicki proces li¢ni, introvertni, kreativni put za sjedinjavanje ovih tema. Sa
polaznom tadkom prostora (Zeleznicke stanice Vukov spomenik) i teorijom o devet nivoa
svesti, umetnic¢ki proces istrazuje svaku tacku filozofskog koncepta kroz liéni umetnicki
dozivljaj teme dijaloga. Jedinstvenost elemenata koji nastaju iz spoja dve baze za
nastajanje rada (teorijske i prostorne), svojevrsni su izazov sa kojima se kao autor nisam
suocavala. To novo iskustvo, kao i kreativan rad u novim medijima sa kojima se susrecem
na tom putu, jedinstven su proces koji ¢e u svojoj krajnjoj formi biti prostorna intervencija

pod nazivom Boje dijaloga.



II1 ISTRAZIVACKO —- METODOLOSKI OKVIR

2.1 Predmet istraZivanja

Predmet doktorskog umetnickog projekta Istrazivanje odnosa realnog i nerealnog kroz
umetnicko delo scenskog dizajna Boje dijaloga je svesnost kao osnovni element na kome
se zasnivaju pojmovi realnog i nerealnog (svesnog i nesvesnog). Teorijsko istrazivanje
teme svesti, 1 odnosa realnog i nerealnog kroz umetnicko delo scenskog dizajna u svojoj
prvoj fazi je posveceno psiholosko — filozofskim konceptima i stavovima na ovu temu.
Ovaj segment teorijskog istrazivanja obuhvata analizu kategorija svesnog i nesvesnog.
Tumacenje ovih koncepata podrazumeva kratki istorijski osvrt na temu tumacenja
zapadne civilizacije o idejama uma i istrazivanje slede¢ih pojmova:

e Realno — Nerealno

e Licnost — viSeli¢nost

e Simboli

e Snovi

e Devet nivoa svesti — koncept mahajana budizma

e Dijalog

Sledeci segment teorijskog istrazivanja obuhvata dramatursko — prostorni okvir kojim se
istraZzuju snaga i dometi dijaloga u primenjenoj dramskoj umetnosti. Za temu istraZivanja
se uzima Piter Bruk kao reditelj koji se bavio 1 pozoriStem 1 filmom, tragajuci uvek za
prikladnim na¢inima komunikacije izmedu izvodaca, narativa i publike. Ovaj segment
istrazivanja podrazumeva analizu Brukovih filmskih ostvarenja:

e Gospodar Muva

e Mara/ Sad, Progon i atentat na Zan-Pol Maraa izvedeni od strane zatvorenika iz

azila Sarenton pod upravom markiza de Sada
e Susreti sa izuzetnim ljudima

e Mahabharata

Ovaj segment podrazumeva istrazivanje prostora kao ,,lika“ u delu, odnosno nacina na

koji prostor uti¢e na stvaranje dijaloga izmedu publike 1 sadrZaja koji se prenosi.



Kriticka analiza referentnih umetnic¢kih dela obuhvata istrazivanje filmskih dela koja se
zasnivaju na komunikaciji simbolima i prostorom. Sledec¢i filmovi uzeti su kao primeri
koji predstavljaju neverbalni na¢in komunikacije umetnickog dela sa publikom:

e Alehandro Hodorovski - Sveta Planina (The Holy Mountain) 1973.

e Metju Barni - Kremaster Ciklus (Cremaster Cycle) 1994-2002.

e Nikolaus Gejrhalter - Homo Sapiens 2016.

Rezultat teorijskog istrazivanja i kriticke analize referentnih umetnickih radova doveo je
do postavljanja temelja u umetnickom istrazivanju. Ujedinjuju¢i dve osnovne teme
proizisle iz zakljucka teorijskog istrazivanja — devet nivoa svesti i dijalog, sa trecom
temom — prostora, umetnic¢ko istrazivanje je iznedrilo koncept rada Boje dijaloga. Prvi
period umetni¢kog istrazivanja obuhvata seriju crteza na temu Covek kao rezonantna
kutija koji su se realizovali 2018. godine u vidu multimedijalne izloZzbe pod nazivom
Resonance, sounds in human silence. Drugi period obuhvata slede¢e faze istrazivanja:

e Serija slika i crteza

e Fotografsko istraZivanje prostora

e Video eksperimenti

e Audio eksperimenti

e Telesno istrazivanje

Prostor zeleznicke stanice Vukov spomenik je uzet kao polazna osnova za realizaciju rada.
Prostor je izabran zbog svoje arhitektonske specificnosti pogodne za realizaciju teme o
devet nivoa svesti. Umetnicki rad Boje dijaloga ¢e biti realizovan u okviru pomenutog

prostora kao jednodnevna performativna instalacija.

2.2 Cilj istrazivanja

Cilj teorijskog dela istrazivanja je da prikaZe u kojoj meri nesvesni slojevi svesti uticu,
formiraju i oblikuju na$ racionalni svet, a da toga nismo svesni. Ublazavanjem oStrih,
vestackih, granica izmedu pojmova ,,realnog® i ,,nerealnog*, istrazivanje tezi da sagleda
Sto Siru sliku svesnosti kao prirodnog fenomena. Takode, istrazivanje tezi da pokaze
koliko je resenje za sve §to zivot nudi, ma koliko okolnosti delovale nepovezano, duboko

ukorenjeno u covekovom zivotu. Svako ima moguénost korenite transformacije od



»patnje* ka ,istinskoj sre¢i* ukoliko klju¢ resenja trazi u sebi. Celokupan teorijsko —
umetnicki projekat tezi da, putem umetnickog dijaloga, snagu ovog videnja prenese na

publiku.

Cilj umetnickog istrazivanja je stvaranje jedinstvene licne umetnicke poetike proizisle iz
zakljuCaka teorijskog dela istrazivanja zajedno sa kritickom analizom referentnih
umetnickih radova. Umetnicko istrazivanje putem svog analitickog i umetnickog procesa,
za krajnji cilj ima da istrazi znacenje dijaloga i odnosa u okviru umetnickog izrazavanja.
U skladu sa tim, o¢ekivani rezultat je preispitivanje konvencionalnog dozivljaja prostora,
zvuka i Coveka u prostoru. Takode, ovaj segment ispituje potencijalno simboli¢no
znacenje tekstura, boja 1 kretanja u prostoru. U procesu ispitivanja razli¢itih medija cilj je
da se pronadu najadekvatniji odnosi izmedu ovih audio-vizuelnih elementa kako bi se $to

tacnije preneo narativ i stvorio dozivljaj kod publike.

Cilj umetnickog rada Boje dijaloga, nastalog kao ishod teorijskog i umetnickog
istrazivanja je da, kroz kreativan dijalog sa publikom, inspiriSe sve one teZnje koje
najcesce ne mogu da se ispolje u svakodnevnom racionalnom zivotu. Sa temom koja se
ne odnosi samo na pojedinacne grupe, vec se tice svih ljudi, cilj rada je da se skrene
paznja na vaznost ovih univerzalnih tema koje su svim ljudima zajednicke 1 kao takve
mogu postati mesto povezivanja ljudi u jednom humanom i plemenitom odnosu.
Simboli¢ni naziv rada odnosi se na Sirok spektar nacina komunikacije koji vodimo sa
okolnim svetom, sa svojim ¢ulima i1 sami sa sobom. Ujedno, naziv rada ukazuje na
neodvojivost spoljnog 1 unutrasnjeg dijaloga, odnosno u kontekstu ovog rada svesnog 1
nesvesnog (realnog i nerealnog) dijaloga. Dijalog izmedu umetnickog dela i publike, tezi
da na pozitivan nacin oboji vreme u kom Zivimo, skre¢uéi paznju na nemerljivu vrednost
¢oveka kao individue, ali 1 njegovu vrednost kao drustvenog bic¢a. Sam umetnicki rad
scenskog dizajna Boje dijaloga prezentacija je svih elemenata svesti, kroz filozofski
koncept o devet nivoa svesti mahajana budizma. Izraz, estetika i kontekst su elementi

licnog umetnickog senzibiliteta, proizisli iz umetnickog istrazivanja.



2.3 Polazne pretpostavke

Osnovna pretpostavka doktorskog umetni¢kog projekta jeste da jedan filozofski koncept,
koji istrazuje opsSte zakonitosti realnosti, moze da bude plodna osnova za umetnicko
izrazavanje i dobar model komunikacije sa publikom raznovrsnog interesovanja. Sa tom
pretpostavkom psiholoski 1 filozofski koncepti, zajedno sa prikazima razliitih
umetnickih modela na temu dijaloga, postaju baza za istrazivanje li¢nih filozofskih

stavova pretoCenih u umetnicko delo.

Prvi segment ove pretpostavke je da zapadna tumacenja ljudske svesti i racionalisti¢ki
pogled na stvarnost, ne moraju nuzno biti ,,pravo ¢injeni¢no* stanje realnosti, ve¢ da je
ovaj pogled samo jedan od mogucih nafina posmatranja, koji, koliko je poznato, ne
sagledava zivot ¢oveka u njegovoj celokupnosti. Drugi segment ove pretpostavke je da
umetnost zaista jeste jedan od najdirektnijih nac¢ina komunikacije medu ljudima, kojom
se ideje ne ,,prenose*, ve¢ ,,urezuju* u dozivljaj posmatraca. Zbog toga Sto dijaloske
mogucnosti koje nudi umetnost prevazilaze granice ljudskog racija, umetnost prenosi
sadrzaj koji je ,,duhovnog™ karaktera. U skladu sa tim, tre¢i segment ove pretpostavke je
da je prostor klju¢ni faktor prenosenja ovih sadrzaja. Sa tezom: ,,sve se deSava negde®,
pretpostavka ovog rada jeste da prostor duboko uti¢e na kreiranje percepcije, kako u

umetni¢kom konceptu tako i u svakodnevnom Zivotu.

Polazna pretpostavka za licno umetnicko istrazivanje se bazira na prethodnim
pretpostavkama, u teznji da se li¢ni proces, baziran da filozofskim stavovima 1 jakoj zelji
za izazovom, prenese u kreativnhom izrazu. Sjedinjavanjem li¢nog, realnog, svesnog,
teorijskog dela li¢nosti, sa nerealnim, nesvesnim, kreativnim delom li¢nosti, umetnicko
istrazivanje i umetnicki rad Boje dijaloga, treba da budu proces prevazilaZzenja sopstvenih
psihickih 1 emotivnih granica. Sa idejom da se teorija stavi u praksu, ovaj umetnicki rad

je eksperimentalnog karaktera na li¢noj osnovi.

U umetnickom istrazivanju Boje dijaloga polazna tacka kre¢e od prostora, koji je,
uopsteno gledano, preduslov za izrazavanje vizuelne umetnosti i plodno tle za formiranje
kreativnog dijaloga. Prostor zeleznicke stanice Vukov spomenik u Beogradu, je polazna

osnova umetni¢kog procesa i kreativnog istrazivanja, koji se oslanja na filozofski koncept



0 devet nivoa svesti. Spajanjem javnog prostora sa njegovim scenskim delom, prepusta
se publici da, ispitujuéi granice scenskog i realnog, kroz li¢ni dozivljaj oseti jedinstvo ova
dva elementa. Time se ispituju granice opsSteg dozivljaja koji je odreden socijalnim
kontekstom i upotrebom prostora, ¢ime je li¢ni i intuitivni utisak umanjen. Intervencije u
prostoru i upotreba samog prostora za kreativno istrazivanje rade se tako da sam prostor
ne izgubi svoju primarnu funkciju, ve¢ da mu se doda simboli¢na funkcija kroz umetnicki

izraz i tako izmire pojmovi svesnog i nesvesnog, istrazivani u teorijskom radu.

2.4 Metodologija istrazivanja

Metodoloski okvir rada podrazumeva istrazivacki i kreativni deo. Istrazivacki segment
rada podrazumeva teorijsko i umetnicko istrazivanje, a kreativni segment podrazumeva
umetnicki rad u formi performativne instalacije. Doktorski umetnicki rad ima sledece
metode istrazivanja:

e Teorijsko istrazivanje - Analiticka metoda istrazivanja postavljenih termina, u
vidu definicija, upotrebe i tumacenja, neophodnih za razumevanje ideje svesti i
analiticka metoda istraZivanja nacina na koji scenska umetnost stvara dijalog sa
publikom. Ovaj segment istrazivanja treba da postavi okvire koji su osnov za
umetnicko istrazivanje;

e Kriticka analiza referentnih umetnickih radova — Analiticka metoda analize
referentnih umetnickih radova 1 razumevanje njihove poetske autonomije,
neophodne za slede¢i segment licnog umetni¢kog istraZivanja; ovaj segment
zasniva se na dva kriterijuma po kojima se biraju radovi:

o Dela iz oblasti filmske umetnosti koja koriste simboliku vizuelnih
elemenata i prostora na eksperimentalan nacin;

o Delaiz oblasti filmske umetnosti koja stvaraju dijalog u odsustvu glumaca
ili performera. Inspirativan pristup ovih radova, ¢ija komunikacija sa
publikom se vr$i svim vizuelnim elementima (prostorom, svetlom,
teksturom, zvukom...), osim verbalnim i glumackim, je jedan od predmeta
umetnic¢kog istrazivanja

o Umetnicko kreativno istraZivanje - Sinteticka empirijska metoda u vidu

kreativnog istrazivanja u procesu stvaranja umetnickog dela scenskog dizajna.



e Umetnicko delo scenskog dizajna ,, Boje dijaloga‘ — Empirijska metoda u vidu

kreativnog dela scenskog dizajna je ishod umetnickog kreativnog istrazivanja.

2.5 Pregled prethodnih istrazivanja

Za teorijsko istrazivanje klju¢ni autori su: Rene Dekart (René Descartes), Imanuel Kant
(Immanuel Kant), Karl Gustav Jung (Karl Gustav Jung), Alfred Adler (Alfred Adler),
Erih From (Erich Fromm), Piter Bruk (Peter Brook); a referentni izvori za Mahajana
budizam su: Lotos Sutra (The Lotus Sutra), Spisi Niciren DaiSonina (Wrightings of
Nichiren Daishonin), Stanfordova enciklopedija filozofije (Stanford Encyclopedia of
Philosophy), kao i knjige i predavanja Daisaku Ikede (Daisaku Ikeda).

Istorijski pregled filozofskih stavova koji istrazuju ljudsku misao i razum kao ljudski
produkt iznedrili su Rene Dekarta (René Descartes) koji je predstavio ideju o samosvesti
kao ,,dela svesti koja operise u nama samima.“® Imanuel Kant (Immanuel Kant) je uveo
subjektivizam kao kljuéni element za vrednovanje Cinjenica i empirijske istine. Ujedno,
on je fenomen svesti postavio kao osnovu za postavljanje moralnih zakona, nau¢nih
saznanja i idejnih uverenja, jer svi ,,po¢ivaju na istim osnovama ljudske autonomije.“* Iz
tog razloga subjektivni um ima udela u formiranju dozivljaja objektivne istine,
predstavljaju¢i time i vezu svih elemenata subjektivne sa objektivnom stvarnos$éu

prostora, vremena i uzrocnosti.

Za razumevanje pojma nesvesnog, kao jednog od dva elementa ljudske psihe, bitan je

Karl Gustav Jung, koji istrazuje 1 postavlja osnove za tumacenje nesvesnog i njegovih

simbola u snovima. ,,Kazivanje svjesna duha ima pocetak, tok i kraj, dok za san to ne

vazi. Njegove su vremenske 1 prostorne dimenzije sasvim drugacije: da se shvati, morate

ga istrazivati sa svih strana — bas kao kad uzmete u ruku nepoznati predmet i prevrcete ga
«5

sve dok ne spoznate svaku pojedinost njegova obli¢ja“.> Kao zacetnik analitiCke

psihologije, Jungova istrazivanja podrazumevaju analizu nesvesnog, i nacina na koji ono

3 “Consciousness” Stanford Encyclopedia of Philosophy
https://plato.stanford.edu/entries/consciousness/#Hislss preuzeto 28.05.2021.

4 Ibid, preuzeto 28.05.2021
*K.G. Jung, Covjek i njegovi simboli, Mladost, Zagreb 1987, str 28.



https://plato.stanford.edu/entries/consciousness/#HisIss

utice na svest kod ljudi. On je svojim radom doprineo Sirem tumacenju simbola i povezao
ih, kao neophodne, sa procesima razvoja same svesti. ,,Simbol je Ziv samo dok je bremenit
znaCenjem. Ali ako je njegov smisao iz njega roden, tj. ako je naden onaj izraz koji
trazenu, ocekivanu ili nasluc¢ivanu stvar jo§ bolje formuliSe negoli dotadaSnji simbol,
onda je simbol mrtav, tj. on ima jo§ samo istorijski znacaj......Zatim je svaka psiholoska
pojava simbol pod pretpostavkom da ona kazuje jo$ nesto vise i neSto drugo $to se otima
sadasnjem saznanju....“.® Snovima se bavio i Erih From (Erich Fromm), koji dovodi u
pitanje verodostojnost realnosti u odnosu na san, jer obe su zapravo realnosti koje nose

bogate emotivne sadrzaje i psihi¢ke procese.

Alfred Adler (Alfred Adler) ispituje ulogu i koren secanja, kao psihi¢kog fenomena koji

je, kako kaze: ,, Tek zaliha secanja omogucuje ¢oveku da se pobrine za svoju buduénost.

Mi mozemo zakljucivati da sva secanje nose u sebi neku (nesvesnu) poslednju nameru,

da ona ne zive u nama posve bezazleno, nego da nam govore jezikom opomena i

podsticaja. Posve nevinih 1 beznaajnih se¢anja uopSte nema. Znacenje nekog secanja

mozemo da prosudimo samo ako nam je jasna i krajnja namera koja je u njemu
«7

prikrivena“.” On je doveo u pitanje realnost licnog iskustva secanja i pretpostavio da

pravac naseg sec¢anja ima koren u liénim nesvesnim potrebama 1 teznjama.

Za budisti¢ku filozofiju uzeti su izvori iz Mahajana budizma, Skole koja svoju filozofiju
bazira na najvisem Budinom ucenju - Lotos Sutri. Za istrazivanje je uzeta sama Lotos
Sutra (The Lotus Sutra) u varijanti prevoda sa kineskog, koju su izvr$ili Cugunari Kubo
(Tsugunari Kubo) 1 Akira Jujama (Akira Yuyama) u Numata Centru za budisticke
prevode i istrazivanja 2007 (Numata Center for Buddhist Translation and Research 2007);
zatim Spisi Niciren Daisonina (Wrightings of Nichiren Daishonin), japanskog monaha
koji je ovo ucenje produbio, objasnio 1 stavio ga u praksu; kao 1 uenje savremenog
naslednika ove budisticke filozofije Daisaku Ikede (Daisaku Ikeda) koji ga je predstavio

narodu zapada. Za tumacenje termina i budistickih stavova uzimani su i izvori iz razliitih

b K.G. Jung, Psiholoski tipovi, Graficki atelje Dereta, Beograd 2003.

7 Alfred Adler, Poznavanje Coveka, SIR —Katalogizacija u publikaciji Narodna biblioteka Srbije,
Beograd, 1999. str 38
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enciklopedija, pre svega iz Stanfordove enciklopedije filozofije (Stanford Encyclopedia
of Philosophy).

Vrednost i definicije dijaloga objasnili su Dejvid Bom (David Joseph Bohm) i Vilijam
Isak (William Isaacs), koji su uzeti kao temelj za tumacenje dijaloga u umetnosti, ¢ime
se bavio Piter Bruk. Piter Bruk, u svojim knjigama Prazan prostor i Niti vremena,
prikazuje odnose razli¢itih scenskih elemenata u stvaranju pozorisnog i filmskog dela.
Njegovo dugogodisnje istrazivanje sa ansamblom predstavlja dijalog kao model
komunikacije koji putem umetnosti ne prenosi samo znacenje vec¢ i celokupan sadrzaj. Sa
tim stavom, Bruk navodi vrednost komunikacije putem simbola: ,,Znaci i signali iz
razli¢itih kultura nisu bitni. Vazno je ono Sto stoji iza znakova, ono $to im daje znacenje.
Covek dvadesetog veka tesko prihvata tu ¢injenicu, zato §to nas na$ uzas od neodredenog
navodi na verovanje da svaki vid ljudskog ponasanja nuzno proisti¢e iz genetske ili

drustvene uslovljenosti. Pozoriste ipak postoji da bi nam otvorilo $ire vidike*“.®

Antonen Arto iznosi teorijske koncepte na temu samog jezika i nacina vodenja dijaloga u
pozoristu. ,,Kazem da taj konkretni jezik, namenjen ¢ulima i nezavisan od reci, treba pre
svega, da zadovolji Cula, da postoji poezija ¢ula kao Sto postoji poezija jezika, 1 da je taj
pozorisni 1 konkretni jezik na koji sada aludiram, stvarno pozori$ni samo u onoj meri u
kojoj misli koje izrazava izmicu artikulisanom jeziku“.® Njegove ,,metafizi¢ke* ideje bile
su inspiracija za jedan period rada Pitera Bruka, kome su pokret i prostor Cesto bili glavni
elementi dijaloga: ,,To istovremeno pruza mogucnost da se poezija jezika zameni
poezijom prostora koja ¢e se razviti upravo u podru¢ju koje ne pripada iskljuéivo
re¢ima“. 1

Vazan izvor literature Cine tekstualna obrazloZenja doktorskih umetnic¢kih projekata i
doktorskih disertacija sa studija Scenskog dizajna, Fakulteta tehnickih nauka (Departman
za arhitekturu i urbanizam, Odsek za umetnost i dizajn) Univerziteta u Novom Sadu, kao

I knjige i tekstovi o scenskom dizajnu sa sajta SCEN - Odsek za umetnost i dizajn, pri

8 piter Bruk, Niti Vremena, Zepter book world, biblioteka Ogledalo, Beograd 2004. str. 136
% Antonen Arto, Pozoriste i njegov dvojnik, Utopia 2010, Beograd, str. 46
10 1bid, str. 47
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Departmanu za arhitekturu i urbanizam Fakulteta tehnickih nauka Univerziteta u Novom
Sadu."t

1 SCEN - Odsek za umetnost i dizajn, ,,Tekstovi o scenskom dizajnu*
http://www.scen.uns.ac.rs/?page_id=23231 preuzeto 31.08.2021.
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III TEORIJSKO ISTRAZIVANJE
3.1 PSTHOLOSKO - FILOZOFSKI OKVIR

3.1.1 SVEST
3.1.1.1 KratKi istorijski osvrt na tumacenja zapadne civilizacije o idejama uma

Radoznalost je prethodila filozofiji koja je osnov ljudske civilizacije. Takode, umetnost
je nastala ljudskom potrebom da se zabelezi impresija i uspostavi komunikacija sa
prirodnim i natprirodnim silama. Jedinstvo ova dva, filozofije i umetnosti, stvarala je
civilizacije milenijumima. | danas je isto. Svako stvaranje prenosi filozofiju, odnosno
ideju kojom se vodi. Tako je i1 potreba ovog umetnickog projekta da predstavi filozofiju

kojom se vodi i za koju verujem da prenosi dobre moralne i duhovne principe.

Kada se razvila ljudska svest? Zasto i1 zbog ¢ega? Odgovori na ova pitanja ¢e nam mozda
ostati skriveni zauvek, a mozda i nece. Neolitska kultura ljudi koji su negovali kult
sahranjivanja dokaz je prvih duhovnih verovanja, ali i zacetaka reflektivne ljudske svesti.
Pre kulture koja se zasniva na pisanim dokazima,? u nedostatku izvora, tesko je definisati
koliko je duh ljudi uspevao da ostvari reflektivni dijalog o svojoj svesti.**> Znamo da je
jedan od nacina upoznavanja sa svetom bila filozofija, kao nacin preispitivanja i
upoznavanja sa svetom oko sebe, ali i u sebi. Zacetke filozofije zapadnog sveta, kako je
opsteprihvaceno, nalazimo u Grékoj, oko 6. veka p.n.e. Anticka misao se prevashodno
bavila istraZzivanjem nacina tumacenja pojava i sveta oko coveka. Razmisljanja antickih
mislilaca kao $to su Sokrat (Socrates), Platon (Plato), Aristotel (Aristotele), Marko
Aurelije (Marcus Aurelius), Epikur (Epicurus), itd., zasnivala se na ispitivanju i
definisanju etickih i socijalnih ideja i culnih dozivljaja. Prevashodno su se bavili pitanjem
logike, misli i razuma u odnosu na spoljnu prirodu, drustveni kontekst i religiju. Tada jo§
uvek pojam svesti nije bio sagledavan na nacin na koji ga sagledavamo danas.
Najpribliznije posmatranje u tadasnje vreme je bilo kroz duh, moral (odnos dobrog i

loseg) i misao koji se odnose na nacin percipiranja i delanja.

12 «Consciousness” Stanford Encyclopedia of Philosophy
https://plato.stanford.edu/entries/consciousness/#Hislss, preuzeto 01.06.2021.

13 |bid, preuzeto 01.06.2021.
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Sve do 17. veka mislioci se nisu bavili pojmom svesti kao centralnom temom istrazivanja.
Introspekcija, posmatranje same misli kao refleksije svesti i samosvesti su od tad postali
pravac razmiSljanja. Rene Dekart (René Descartes) je svojim: Ja mislim, dakle postojim
zapisanim u Diskursu o metodi (1637.) i kasnijim Principima filozofije (1640.),
filozofskim 1 autobiografskim traktatima, postavio ideju o misli kao ,,dela svesti koja
operiSe u nama samima“.** Dalji pravac Dekartovog promisljanja je krajnji skepticizam,
kao polazne ,,Cistije” tacke za posmatranje predmeta u cilju istine. Dekartova izjava je
postala osnovni element zapadne filozofije, gde samo potvrdena Cinjenica postaje istina,
Sto je koren racionalisticke i materijalisticke filozofije ¢ije posledice sagledavamo u

dana$njim dru$tvenim i duhovnim vrednostima.®®

Imanuel Kant (Immanuel Kant), ¢ija se misao bazirala na ucenju njegova dva najveca
uditelja Isaka Njutna (Isaac Newton) i Zana Zaka Rusoa (Jean-Jacques Rousseau), jedan
je od najvecih filozofa i mislilaca 18.v koji je pokusavao da nade reSenja za probleme
nauénog i druStvenog razvoja tada$njeg vremena.’® On je raskinuo sa idejama stare
metafizike i dogmatskog pristupa saznanju i definisao empirizam kao polaznu osnovu
saznanja, ali i pravac saznanja. Umesto metafizickih tema i velikih pitanja koja mogu
zbunjivati ¢oveka, Dejvid Hjum (David Hume)! i Kant smatraju da pitanja na koje treba
traziti odgovor treba da se ogranice na domen svakodnevnog Zivota. Kant je u pocetku
tezio da pomiri dogmatski racionalizam 1 empirizam, ostaju¢i kasnije dosledan
»polaznom stavu da se opStost 1 nuZnost saznanja moZe naéi samo u subjektivnim
principima, pre svega u subjektivnim principima Culnosti, u takozvanim apriornim
formama ¢ulnosti - prostoru i vremenu, a zatim u subjektivnim principima razuma, tj. u
apriornim formama razuma - kategorijama, on je zakljucio da transcedentalna apercepcija

ili Cista samosvest subjekta omogucuje podudarnost stvari sa miSljenjem, dakle da

14 Rene Dekart: »Pod recju ,,misao* (,,pensee*) shvatam sve ono ¢ega smo svesni da deluje u nama“; Ibid
preuzeto 28.05.2021.

15 1bid, preuzeto 28.05.2021.
16 \manuel Kant, Kritika cistog uma, BIGZ, 1990. str.7-8

17 Dejvid Hjum (David Hume) je skotski filozof, istoricar, ekonomista, koji je poznat po filozofiji
empirizma i skepticizma, njime se zavr§ava period empirizma u modernoj filozofiji u 18. veku; “Dejvid
Hjum” Vikipedija Slobodna Enciklopedija
https://sr.wikipedia.org/wiki/%D0%94%D0%B5%D1%98%D0%B2%D0%B8%D0%B4_%D0%A5%D1
%98%D1%83%D0%BC pruzeto 26.08.2021.
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subjektivni uslovi misljenja sami po sebi imaju vrednost....“.!® Kant je svojom idejom
doprineo razvoju ideje o ljudskoj autonomiji. Njegov stav ,,da je ljudsko razumevanje
izvor opstih zakona prirode koji strukturiraju celo nase iskustvo; i taj ljudski razum sebi
daje moralni zakon, koji je naSa osnova za veru u Boga, slobodu i besmrtnost. Stoga su
nauc¢na saznanja, moral i verska uverenja medusobno dosledni i sigurni jer svi po¢ivaju
na istim osnovama ljudske autonomije, §to je ujedno i konacni kraj prirode prema
teleoloSkom pogledu na svet koji odrazava prosudivanje koje Kant uvodi da bi objedinio
teorijske i praktiéne delove njegovog filozofskog sistema“.'® Fenomen svesti po Kantu
nije mogao biti puki sled povezanih ideja, ve¢ je u najmanju ruku morao biti iskustvo
svesnog ja, koji se nalazi u objektivnom svetu struktuiranom u odnosu na prostor, vreme

i uzro¢nost.?

Istrazivanja svesti kroz psihologiju i filozofiju se dalje nastavilo u 19. i 20. veku. Kroz
pojam i u¢enje o fenomenologiji mnogi filozofi su $irili svoje znanje o svesti u odnosu na
pojave, odnosno stvari onakve kakve se pojavljuju u nasem iskustvu; ili na¢ina na koji
stvari dozivljavamo.?! Mislioci fenomenologije su Edmund Husel (Edmund Husserl) njen
tvorac, Martin Hedeger (Martin Heidegger) i Moris Merlo-Ponti (Maurice Merleau-
Ponty) koji se usredsredio na probleme percepcije i otelotvorenja kao polazista za
razumevanje odnosa uma i tela??. Tema uma i svesti je nasiroko zaokupljivala i modernu
nau¢nu zajednicu psihologa, kao §to su Vilhelm Vund (Wilhelm Wundt), Herman fon
Helmholc (Hermann von Helmholtz), Viliam Dzejms (William James) i Alfred Tic¢ener
(Alfred Titchener 1901). Medutim, veza izmedu odnosa tela 1 svesti jo§ uvek nije potpuno
objasnjena. Kako navodi Tomas Henri Haksli (Thomas Henry Huxley): ,,Kako to da nesto

tako izuzetno kao §to je stanje svesti nastaje kao rezultat nadrazujuceg nervnog tkiva,

18 \manuel Kant, Kritika cistog uma, BIGZ, 1990. str.25

19 “Immanule Kant” Stanford Encyclopedia of Philosophy, https://plato.stanford.edu/entries/kant/
preuzeto 28.05.2021.

20 «Consciousness” Stanford Encyclopedia of Philosophy,
https://plato.stanford.edu/entries/consciousness/#ConCon preuzeto 28.05.2021.

2L 1bid, preuzeto 28.05.2021.

22 “Merleau Ponty” Stanford Encyclopedia of Philosophy, https://plato.stanford.edu/entries/merleau-
ponty/ preuzeto 28.05.2021.
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jednako je neobjasnjivo kao i pojava Dzina, kada Aladin protrlja lampu u pri¢i“.?® Rani
20. vek je doneo biheviorizam, a potom ga je, Sezdesetih godina 20. veka, nadjacao uspon
kognitivne psihologije i akcenat na procesu obradivanja informacija i modelovanju
unutra$njih mentalnih procesa. Medutim, jo$ nekoliko decenija sama Svesnost ostaje po
strani u nau¢nim krugovima. Tek osamdesetih i devedesetih godina 20. veka svesnost
postaje centar istrazivanja mnogih filozofskih i nau¢nih krugova: Joan Antonio Bar
(Joannes Antonius Baars), Daniel Klement Denet 111 (Daniel Clement Dennett 111) Ser
Rodzer Penrouz (Sir Roger Penrose), Fransis Krik (Francis Crick) Vilijam G. Likan
(William G. Lycan) David Calmer (David Chalmers). U savremenom svetu kognitivna
nauka (cognitive science) posmatra inteligenciju i psiholoske procese kroz empirijske

dokaze, tretirajué¢i um kao potpuno materijalan.?*

Pojmovi svest ili svesnost su termini koji se tumace na razne nacine, a odnose se na
obuhvatanje Sirokog spektara mentalnih fenomena. Termin svest se odnosi na bica koja
poseduju svest (zivotinje, ljudi, ali i drugi kognitivni sistemi koji se mogu smatrati
svesnima u odnosu na drugacija ¢ula - hipoteticki to su i biljke, gljive, bakterije), ali se
odnosi i na mentalno stanje i proces zivih, misleéih organizama.® U oba slucaja,
tumacenja podrazumevaju viSe (potencijalnih) faktora za ustanovljavanje svesnosti.
Termin svesna bica, obuhvata kategorije kao $to su osecajnost, budnost, samosvest, itd.

Kao stanje svesti termin se, mada nedovoljno precizno, moze tumaciti kao: ,,Stanje u kom

«26. «27

je neko svestan““”; ,svesnost necijeg postojanja, senzacija, misli, okruzenja“<’ §to moze
obuhvatati 1 svesne akcije, kao 1 svesne misli, zelje 1 svest o okolini. Takode, svest se

tumaci 1 kao: ,,Stanje razumevanja i uvidanja necega; stanje u kom smo budni, mislimo 1

23 Tomas Henri Haksli (Thomas Henry Huxley) , ,,How it is that anything so remarkable as a state of
consciousness comes about as a result of irritating nervous tissue, is just as unaccountable as the
appearance of the djinn when Aladdin rubbed his lamp in the story.; ,,The Huxley Lecture® University of
Birmingham https://www.birmingham.ac.uk/events/events/the-huxley-lecture.aspx preuzeto 11.02.2021.

24 “Cognitive science” Brittanica https://www.britannica.com/science/cognitive-science preuzeto
24.11.2021.

% ,,An animal, person or other cognitive system may be regarded as conscious in a number of different
senses”; “Consciousness” Stanford Encyclopedia of Philosophy
https://plato.stanford.edu/entries/consciousness/#Hislss preuzeto 16.05.2021.

26 |bid, preuzeto 16.05.2021.

27 «Consciousness” Dictionary.com https://www.dictionary.com/browse/consciousness preuzeto
16.05.2021.
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znamo $ta se desava oko nas; ¢in primeéivanja postojanja necega“.?® Dakle, tumaceno po
ovim definicijama svesnost je funkcija prepoznavanja odredenih faktora i fenomena u
okolini i njihovih sadrzaja koji nastaju iz medusobnih odnosa, ali takode i prepoznavanje

i razumevanje faktora koji se odnose na interni psiho-somatski zivot.

Svesnost medutim, u svom naj$irem tumacenju, obuhvata i one nesvesne funkcije koje
nas u najvecoj meri pokrecu i definiSu nam percepciju. Pazljiv odnos prema nesvesnom
je nakon svog ugitelja i zadetnika psihoanalize Zigmunda Frojda (Zigmund Freud)?®, imao
Karl Gustav Jung (Karl Gustav Jung). Obojica su veliku paznju posvetili analizi i
tumacenju nesvesnog, istrazivanju podsvesnog, ega i libida. Dok se Zigmund Frojd bavio
analizom proslosti 1 smeStanjem svih uzroka u period odrastanja i seksualne frustracije,
§to je odraz infantilne misli sklone da nesvesno poistovecuje sa nemanima iz horor
bajke,*° K. G. Jung je otiao dalje od svog ugitelja, ispitujuéi svesno i nesvesno, uvidajuéi
uzajamnu vezu izmedu ova dva pojma: ,,za vrijeme toga raspravljanja sa Zigmundom
Freudom meni je prvi put sinulo, ako prije nego li stvorimo opcenite teorije o ¢ovjeku i
njegovoj psihi treba da mnogo viSe nau¢imo o zbiljskom ljudskom bicu s kojim se
moramo baviti. Pojedinac je jedina zbiljnost.3! Naime, za pocetak on je uvideo da je
priroda svesti svakog pojedinca jedinstvena i pristup analizi podsvesti takode treba
pocinjati bez ikakvog ,predznanja”.®> On tumaci svest kao: ,,vezanost psiholoskih
sadrZzaja za Ja, ukoliko Ja ovu vezanost kao takvu oseca. Veze sa Ja, ukoliko ih on ne
oseca kao takve, jesu nesvesne, dakle, kao funkciju ili delatnost koja odrazava vezu

psihi¢kih sadrzaja“.®® Po misljenju K.G. Junga, u ovoj definiciji, svest i psiha nisu

28 «Consciousness” Cambridge Dictionary
https://dictionary.cambridge.org/dictionary/english/consciousness preuzeto 16.05.2021.

29 Zigmund Frojd (1856-1939) austrijski neurolog i osniva¢ psihoanalize i klinicke metode lecenja
psihopatologije putem dijaloga sa pacijentima, ukazivao je na vrednost nesvesnog, smatrajuci da je
nesvesno steciste osecanja, misli, seanja i potreba koje uticu na ponaSanje Cak i kada ljudi nisu svesni
toga, osnovni koncept tumacenja svesnog i nesvesnog zasnivao je na seksualnosti; “Zigmund Frojd”
Vikipedija Slobodna Enciklopedja
https://sr.wikipedia.org/wiki/%D0%97%D0%B8%D0%B3%D0%BC%D1%83%D0%BD%D0%B4 %D
0%A4%D1%80%D0%BE%D1%98%D0%B4 preuzeto 15.05.2021.

ke, Jung, San i tumacenje snova, Narodna Knjiga i MIBA books, Podgorica - Beograd, 2017.
31 K.G. Jung, Covjek i njegovi simboli, Mladost, Zagreb 1987, str.58

¥ ke, Jung, San i tumacenje snova, Narodna Knjiga i MIBA books, Podgorica - Beograd, 2017, str.219-
221.

BKG. Jung, Psiholoski tipovi, Graficki atelje Dereta, Beograd 2003, str. 354
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istovetne, jer je psiha celokupnost svih psihickih sadrzaja, dok je svest samo ono $to se
spaja sa JA.3* Istina je medutim, da svi, pa i nesvesni ili svesti nepoznati elementi onoga
Sto Jung naziva psihom, spadaju pod termin svesti, samo jedne mnogo dublje i
kompleksnije svesti. Ova Sira slika svesti nam je strana, ili teSko prepoznatljiva, jer sve

Sto percipiramo kao ljudi bojimo filterima nasih li¢nih o¢ekivanja, dozivljaja i potreba.

Nase svakodnevno ucenje se vodi do sada steCenim iskustvima, bilo u misljenju, bilo u
delanju, bilo u komunikaciji. Pravac formiranja odredene ideje, mnogo zavisi od tih
prethodnih ,.taloga” naseg iskustva, na osnovu kojih predvidamo posledice nasih daljih
akcija. Taj ,,talog” je uvek obojen emocijama u se¢anjima, koje se kao uzroci i posledice
vezuju za dogadaje i iskustva. Kako tumaci Alfred Adler (Alfred Adler)®® se¢anja koja

pamtimo obojena su nekom ,,zadnjom namerom3”

koja je u samom secanju prikrivena.
Ne postoje beznacajna i nevina se¢anja, vec¢ svaki oblik pohranjivanja nekog dogadaja u
nasu svest ima smisao i znacenje: ,,Mi se se¢amo onih slucajeva ¢ije je pominjanje od
neke vaznosti ili koristi za produZenje nekog dusevnog pravca, a zaboravljamo one ¢ije
zaboravljanje jednako sluzi tom cilju*.3” Ovako tumaceno, na¢in na koji odvajamo stvari
koje pamtimo, od onih koje ne pamtimo, ima svoj preduslov ukorenjen duboko u naSem
nesvesnom. Tako posmatrano, pamcenje, u svojoj nesvesnoj aktivnosti, podeSava se
prema nekom postavljenom cilju. Konacni cilj mogao bi da bude potpuno usvajanje
odredene ideje kao stava, emotivnog drzanja i pravca daljeg doZivljaja sveta. Adler
navodi da: ,Jedno zadrzano secanje, ma i varljivo, iako u sebi ima, kao obi¢no u
detinjstvu, neki jednostran sud, moze ipak, premda je za Zeljeni cilj korisno, iz obima
svesti nestati i sasvim preéi u drzanje, osecanje i nadin misljenja“.3® Adlerovo
preispitivanje istinitosti se¢anja, dovodi u pitanje istinitost same percepcije, ¢ime se onda

moze postaviti pitanje Sta je to onda realno, a Sta nerealno.

34 |bid, str. 354

35 Alfred Adler (1870-1937) je austrijski lekar, psihoterapeut i osniva¢ ,,Individualne Psihologije*,
smatrao je da je potreba za mo¢i ono Sto vodi i oblikuje ljude; “Alfred Adler” Wikipedia The Free
Ecyclopedia https://en.wikipedia.org/wiki/Alfred_Adler preuzeto 26.08.2021.

36 Alfred Adler, Poznavanje coveka, Beograd, Divit 1999, str. 38
37 Ibid, str. 38
%8 Ibid, str. 38
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3.1.1.2 Realno — Nerealno

Realnim se smatra sve ono $to postoji kao Cinjenica, a ne kao plod imaginacije (,,postojece
u stvarnosti a ne imaginarno*®). Po ovoj definiciji realno je ono $to se odnosi na
materijalan svet - jer se njegove zakonitosti objasnjavaju ¢injenicama. Na primer, ljubav
ima svoje utemeljenje u biologiji*°, ali i pored toga ne moze da se definise kao realna, jer
nema svoje kvantitativne i kvalitativne granice. Ali zato $to je ose¢amo u iskustvu (iako
svako individualno na svoj nacin 1 u zavisnosti od odnosa koji smo izgradili svaka ljubav
je drugacija), ne mozemo da kazemo ni da je nerealna. Ona pre pripada empirijskom nego
¢injeni¢nom zivotu. lako bez jednostrane definicije, ova emocija, kao doduse i sve druge
emocije, po ovoj definiciji, nisu ni realne ni nerealne — one su individualne i subjektivne.
Medutim, definisati realan svet kao svet kakav zaista jeste, a ne kao onaj u imaginaciji,**
veé je korak dalje ka pitanju $ta je to realan svet. Cinjenica je da opis jednog predmeta
kao realnog treba da obuhvati sve perspektive njegovog posmatranja, kao i razmatranje
funkcije istog. Takode, da bismo nesto videli realno, onakvo kakvo zaista jeste, morali
bismo da zademo dalje od pojavnog sveta u njegovu strukturu, hemiju, biohemiju i u
sustinu. Jabuka, na primer, kao jedan realni objekat je kruzna, crvena ili zelena, raste na
drvetu, sazreva u odredenim ciklusima, prezreva u drugim ciklusima, raste u odredenim
okolnostima, itd.... Sve to pokazuje realan kontekst jabuke, ukljucuju¢i sve njene
varijacije ovih faktora. Ali takode, njen ukus, miris, slatko¢a (hranljiva vrednost) su njena
neodvojiva realnost, koja ne moze da se spozna bez naseg odnosa sa njom. Jabuka postoji
odvojeno od nas, bez pozitivnih 1 negativnih kvalifikacija, ¢ak 1 kad nemamo dodir sa
njom. Medutim o odnosu sa njom, mi mozemo spoznati njenu pravu sustinu i stvoriti
sliku jabuke u njenoj pravoj realnosti. Bez empirijske spoznaje 0 ukusu, mirisu i

hranljivoj vrednosti koju nam daje, mi ne mozemo imati sliku prave realnosti.

39 «Real” Cambridge Dictionary https://dictionary.cambridge.org/dictionary/english/real preuzeto
20.05.2021.

40 pMC US National Library of Medicine, National Institutes of Health EMBO reports: ,, The
biochemistry of love: an oxytocin hypothesis® 2012.
https://www.ncbi.nlm.nih.gov/pmc/articles/PMC3537144/ preuzeto 24.08.2021.

41 «Real” Cambridge Dictionary https://dictionary.cambridge.org/dictionary/english/real preuzeto
20.05.2021.
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Sa suprotne strane od realnog, stoji nerealno, definisano kao imaginarno, strano i
snoliko.*? Stvari koje ne postoje u svom pojavnom obliku nazivamo nerealnim, kao $to
su bi¢a iz maste. Takode, 1 stvari koje ne mozemo definisati kao ¢injenice, zato Sto ih
nema mnogo da bi se klasifikovale 1 detaljno ispitale ili zato $to svojim svojstvom nisu
jednostavne za detaljno ispitivanje, nazivamo nerealnim. Medutim, napredovanjem nauke
I tehnologije, pomeraju se granice ispitivanja, i danas mnoge stvari koje su smatrane
nerealnim postaju realne - kao sto je letenje nebom, komunikacija na daljinu, odlazak u
kosmos, itd. Iako ¢ovek ne leti sam od sebe ili nema svakodnevno razvijenu telepatsku
komunikaciju, moze doziveti i sprovesti ¢in letenja i komunicirati na daljinu pomoc¢u

tehnologije, $to je za ljude pre samo 400 godina bilo ,,nerealno”.

Medutim, kad dodemo do teme svesnosti, jako je teSko definisati ovaj pojam, a da sadrzi
sve varijacije i oblike koji obuhvataju ovu pojavu. Jung daje primer sinhroniciteta,
predosecaja 1 snova koji se obistinjuju, kako bi pretpostavio da su nase predstave o
prostoru, vremenu i kauzalnosti nepotpune, jer nasa postavka u trodimenzionalnom svetu
ne objasnjava ove pojave. Predlazu¢i jo§ jednu dimenziju u kojoj postoji ,,jednoobrazno
objasnjenje* ovih pojava, on zapravo hoce da kaze da ,,makar deo psihe ne podleze
zakonima prostora i vremena.“*® Dugogodi$nja istorija i perspektiva iz koje se posmatra
¢ovek u odnosu na okolinu i sam zivot, uti¢u na formiranje koncepata pod kojima bi se
pojam svesti mogao definisati. Takode, sam fenomen svesnosti podleze isklju¢ivo li¢nim,
individualnim, psihi¢kim i emotivnim doZzivljajima. Granice i zakonitosti postoje, ali se
one mnogo mekse definiSu. Potreban je jako dubok uvid u ljudsku svest i okolnosti koje
je usmeravaju, da bi se pojedini emotivni, psitholoski i duhovni procesi izdvojili u svojoj
pravoj realnosti, jer s obzirom na svoju ,,nepojavnu prirodu” njihovo polje funkcionisanja
je (po ovim definicijama) polje nerealnog. Takode, ne postoji psihicki ili emotivni proces
koji se moze samostalno izolovati od svih drugih faktora koji ga okruzuju ili €ine, vec¢ je

sve to deo jedne uzro¢no-posledicne mreze unutar pojedinca.

42 «Unreal” Cambridge Dictionary https://dictionary.cambridge.org/dictionary/english/unreal preuzeto
20.05.2021.

43 K.G. Jung, Secanja, Snovi, Razmisjanja, Atos, Beograd, 2015. str. 296
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3.1.2. NESVESNO

3.1.2.1. Liénost - viSeli¢nost

Umetnost je potrebna da se nesvesnom da oblik i jezik.

Karl Gustav Jung je ceo svoj zivot posvetio istrazivanju podrucja nesvesnog u domenu
psihe i njenih svojstava. Ono $to Jung podrazumeva pod psihom jeste ,,celokupnost svih
psihi¢kih procesa, ne samo svesnih nego i nesvesnih*.** lako je psihologija nastala kao
»hauka o dus$i” u 9. veku, psiholozi i psihijatri su istrazivali ,,svest”, ,,ponaSanje*,
»instinkte®, | reflekse®, ,,psihiCke procese®, , karaktere®, ,,sposobnosti, ,,faktore* ali su
,»dusu” odbacivali kao filozofski 1 mitski pojam, prepustivsi je teolozima, misliocima i
umetnicima.*® Jung, medutim, pojam duse defini$e kao odreden i ograni¢en kompleks
funkcija, najpribliznijih pojmu liénosti.*® Pod ovom definicijom duse koju je K. Jung dao,
moramo da uzmemo u obzir i fenomene kao Sto su udvajanje karaktera ili razdvajanje
licnosti. Objektivnim posmatranjem moze se ustanoviti da svaka jedinka ima viSe oblika
ponasanja u zavisnosti od okruzenja u kom se nalazi i situacije u kojoj se nalazi. Nije
redak slucaj da uzorni ljudi u javnom Zivotu, pokazuju agresivan karakter u privatnom,
kuénom okruzenu. Isto tako poznati su slucajevi kad je ljudima data mo¢, da su potpuno
promenili svoje karakterne osobine koje se manifestuju kroz ponasanje. Uzroci se
nesumnjivo nalaze u situacijama i okruZenju, ali njih bi pre mogli nazvati okidac¢ima nego
pravim uzrocima. Jer iz Coveka ne moze da izade ono §to ve¢ u njemu ne postoji. I sam
K.G. Jung navodi da je ljudski duh pun razli¢itih karaktera, ali 1 postavlja pitanje: §ta je
od tih karaktera prava li¢nost. Uzmimo na primer, grubu podelu na ,,druStveni* karakter
- onaj koji se ispoljava u javnosti, u spoljnom okruzenju koje od njega ima ocekivanja i
zahteve i privatni ,,domaci* karakter - kao onaj koji se ispoljava u porodi¢nom okruzenju,
gde su oc¢ekivanja svedena na minimum 1 gde postoji potreba karaktera za dozom komfora
1 sigurnosti. Karakter koji se ispoljava u javnosti mozZe biti energi¢an, grub, direktan i

aktivan, dok u domaéem ambijentu ta li¢nost ispoljava pasivnost, letargiju, dobrodusnost

4 K.G. Jung, Psiholoski tipovi, Graficki atelje Dereta, Beograd 2003, str. 307
45 7arko Trebjesanin, Sta Jung zaista nije rekao, Suzbeni glasnik, 2017, str.55
%K. Jung, Psiholoski tipovi, Graficki atelje Dereta, Beograd 2003, str. 307
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i mekoéu. Jung predstavlja ovaj primer kao pokazatelj da i kod ,,normalne“*’ jedinke
postoje izvesne naznake razdvajanja licnosti i da se to odnosi na svakog pojedinca. U
daljoj raspravi predlaze da covek uopste nema ,,nikakva prava karaktera, tj. da uopste nije
individualan, nego da je kolektivan“.*® Jer da je individualan, on bi imao samo jedan
karakter kakve god bile okolnosti u kojima se nalazi. Po njegovom tumacenju, ¢ovek ima
individualan karakter, ali duboko nesvesan, koji se prilagodava opStem stavu i potrebama
okruzenja, kao i potrebama koje idu iz li¢nih ideja i promisljenih, usvojenih stavova.
Dozivljaj identifikacije sa stavom i karakterom, sa personom, K.G. Jung naziva ,,licnim*®,
Sto nije isto $to 1 ,,individualnim®. ,,Persona je, dakle, kompleks funkcija koji se ostvario
iz razloga prilagodavanja ili potrebne udobnosti, ali nije identi¢an s individualno$c¢u.
Kompleks funkcija u persone odnosi se samo na odnos prema objektima“.*® Nasuprot
odnosu prema spoljasnjem objektu, postoji i odnos prema unutra$njem objektu, unutrasnji
stav, a kako kaze K. G. Jung ,,subjekt shvaéen kao ,,unutrasnji* objekat, jeste nesvesno*.>
Unutra$nji, nevidljivi procesi zbog svoje intimne prirode u najve¢oj meri ne mogu da se
definiSu kao spoljni okidaci, ve¢ postaju unutraS$nji uzroci koji se okidaju spoljnim
uzrocima, 1 pripadaju podruc¢ju nesvesnih procesa. ,,Sva ona takozvana slu¢ajna kocenja,
¢udljivi prohtevi, raspolozenja, maglovita osecanja i fragmenti fantazije, koji katkad
ometaju koncentrisani rad, a katkad i spokojstvo najnormalnijeg Coveka, 1 koji se
racionalno svode Cas na telesne uzroke ¢as na druge povode, gotovo redovno nemaju
svoju osnovu u uzrocima koje im pripisuje svest, nego su opazanja nesvesnih procesa‘.>!

Jedan od nacina komunikacije nesvesnog jeste simbolika u snovima, nekontrolisanim

mislima, iznenadnim se¢anjima, emotivnim disbalansima, itd.

3.1.2.2. Simboli

Kad je ¢ovek prvi put poZeleo da zabeleZi neku misao, ideju ili opazanje iskoristio je jezik

simbola. Svuda po planeti se mogu na¢i ostaci drevnih nacina komuniciranja —

47 Normalno — ,,obiCan ili uobicajen; ono Sto bi se i o¢ekivalo®; “Normal”Cambridge Dictionary
https://dictionary.cambridge.org/dictionary/english/normal preuzeto 23.08.2021. /,,U skladu sa
standardom; uobicajeno, tipi¢no ili ocekivano.*; “Normal” Lexico, Powered by Oxford,
https://www.lexico.com/definition/normal preuzeto 23.08.2021

48 K.G. Jung, Psiholoski tipovi, Grafi¢ki atelje Dereta, Beograd 2003, str. 308
49 Ibid, str. 309
%0 pid, str. 309
%1 |bid, str. 309
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mezoamericki hijeroglifi, egipatski hijeroglifi, aboridzinski piktogrami, neolitski
piktogrami, kineski i japanski ideogrami itd. Prvi simboli u svom prikazivanju sadrze i
pojmovno znacenje i radnju, celu recenicu u jednoj vizuelnoj slici. Komunikacija u slici
se danas smatra jako prakti¢nim na¢inom komunikacije jer se zasniva na relativno
univerzalnom jeziku simbola. Danas se jedan oblik toga, kao Sto su piktogrami, koristi u
svakodnevnoj komunikaciji. Primer za to su logoi, koji se koriste kao znaci upozorenja,
informacija i smernica. Ovo su znaci, Cije obelezje je stvoreno svesnim promisljenim
odlukama, dok je simbol roden spontano, prirodno iz dubina nesvesne psihe. Tako je znak
uvek manji od predstave koju prikazuje, dok simbol uvek znaci vise od onog §to ocigledno
pokazuje.>? Isto tako se isti simboli u mitologijama i religijama Sirom sveta razli¢ito
tumace. Koja god da je civilizacija u pitanju, ona poseduje simbole kao §to su — krug, broj
3, razli¢ito cveée, drvo, voda, oreol...itd. Sve su to simboli koji nose mnogo kompleksniji
sadrzaj od obi¢nih piktograma. Takode, za razliku od modernog nacina komuniciranja
(ideogramima i grafemima) koji je danas najrasprostranjeniji i ima mnogo varijacija, ovi
simboli mogu prenositi celu pric¢u i graditi razli¢ite nivoe odnosa i sadrzaja u zavisnosti

od njihovog kombinovanja i kori§¢enja.

U snovima vladaju slicne zakonitosti. Mozda, kada bi nam se podsvest obracala
pojmovnim jezikom koji koristimo tokom dana — trebalo bi joj stotine godina da dopre
do nas, tako da razumemo i usvojimo njen sadrzaj. Mnogo direktniji i sveobuhvatniji
nacin jesu simboli. K.G. Jung, iako predlaze postojanje kolektivnog nesvesnog, zalaze se
1 za postojanje individualnih znacenja koje nose simboli. Li¢ni odnos sa simbolima i
audio-vizuelnim obelezjima sveta u vidu boja, oblika i zvukova je kljucan za razumevanje
jezika nesvesnog. Zapravo taj jezik nesvesnog pokazuje naSu individualnost mnogo vise
nego $to je to omoguceno u svakodnevnom Zivotu dok smo budni, jer se nasa svest vise
vodi ritmom 1 zakonitostima okruZenja i mase. Simboli, osim $to prenose ideje 1 misli oni
bude i emocije, afekte 1 slozene emotivne procese. Svojom slikom koja se obraca ¢ulima,
oni ne samo da prikazuju emotivno duSevno stanje, ve¢ su i motivaciona, pokretacka
snaga. Svojim dejstvom oni dosezu do najdubljih slojeva nesvesnog uma, tamo gde reci

1 pojmovi ne dopiru, i stvaraju¢i jake emotivne naboje u dusi oni uticu na psihicke

52 Zarko Trebjesanin, Sta Jung zaista nije rekao, Suzbeni glasnik, 2017, str. 187
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procese, dozivljaje, a time i ponasanje ljudi.>® Simbol je, kako navodi Jung ,,psiholoska
masina koja pretvara energiju”’, a odnosi se, po tumacenjima TrebjeSanina, na

oplemenjivanje sirove bioloske energije.>*

DeSava se, medutim, da se simboli¢nost pojava manifestuje i u realnom Zzivotu. Jung
navodi nekoliko primera: ,,Prije pocetka ovog stoljec¢a Freud i Josef Breuer uvidjeli su da
neurotski simptomi — histerija, neki tipovi bolova i nastrano ponaSanje — imaju zapravo
zajednicki smisao. Oni su jedan nac¢in na koji nesvesni duh izrazava samog sebe — bas
kao 1 u snovima; i jednako su toliko simboli¢ni. U bolesnika suocena sa nepodnosljivim
okolnostima, moze se na primer, razviti gr¢ pri svakom pokusaju gutanja: on ,,to ne moze
progutati®. U sli¢nim uvjetima psiholoskog stresa drugi bolesnik doZivljava napad astme:
on ,,ne moze disati u svojoj kuci“. Treéi pati od neobi¢ne obuzetosti nogu: ne moze hodati,
tj. ,,ne moze vise dalje®. Cetvrti, koji povraca kad jede, ,,ne moze probaviti“ neku
neugodnu ¢injenicu. Mogao bih navesti mnogo primjera ove vrste, ali su takva psihicka
uzvracanja samo jedan oblik moguéeg oc€itovanja onih problema $to nas nesvjesno muce.

Oni se ¢esée o€ituju u nasim snovima“.>

3.1.2.3. Snovi

Dok smo budni mi racionalizujemo i pravimo svesne konstrukcije u na¢inu posmatranja
sveta. To je prirodna evolucija uma kako bi se negde pozicionirao, zastitio i usmerio svoje
prezivljavanje. Kao svesna racionalna bi¢a mi znamo kuda zelimo da idemo, $ta treba da
radimo 1 uc¢imo iz okoline, ¢ime treba da se vodimo kako bi koristili svet u kome se
nalazimo. U snovima potrebe 1 teznje su drugacije prirode. Ona streme da nas ocCiste,
usmere, ukazu na neki aspekt realnosti koji smo prevideli. I isto tako snovi su za nas, dok
sanjamo, istiniti kao i Zivot u budnom stanju, ¢ak i kad ih se ne se¢amo, ve¢ samo
ponesemo taj osecaj ili zbunjenost u slede¢i dan. Ali dok sanjamo, ne postoji ,.kao da“.
»dan je sadasnje, realno dozivljavanje, toliko realno da ono podstice dva pitanja: Sta je

stvarnost? i kako mi znamo da je ono §to snivamo nestvarno, a ono $to dozivljavamo u

53 |pid, str. 188
%% |bid, str. 189
% K.G. Jung, Covjek i njegovi simboli, Mladost, Zagreb 1987, str. 26
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budnom stanju stvarno?*.>® San je manifestacija probijanja nesvesnih sadrzaja u podrudje
svesnog, kada je ovaj u potpunom stanju mirovanja. Za razliku od svesnog koji ima
linearan narativ, san je viSe fragmentarne manifestacije: ,,Kazivanje svjesna duha ima
pocetak, tok i kraj, dok za san to ne vazi. Njegove su vremenske 1 prostorne dimenzije
sasvim drugacije: da se shvati, morate ga istrazivati sa svih strana — bas kao kad uzmete
u ruku nepoznati predmet i prevréete ga sve dok ne spoznate svaku pojedinost njegova
obli¢ja“.%” Kao §to se to iz iskustva pokazuje, san komunicira ¢esto nerazumljivim
jezikom koriste¢i se re¢nikom simbola, koji u svom znaenju sluze da dovedu do
unutrasnjeg pokreta ili promene. Zigmund Frojd i Karl Gustav Jung su imali metode za
tumacenje snova. Zigmund Frojd je simbole u snovima smatrao izopa¢enim maskama
¢ija je funkcija da sakriju i zamrace neku potisnutu Zelju koja je odraz primitivnog, decjeg
aspekta ljudske li¢nosti. Funkcija simbola, po Frojdu je da prerusi Zelju kako se ne bi
jasno manifestovala u svesti.®® Za razliku od Frojda koji je snove, kao i neuroze, uvek
tumacio kroz potiskivanje seksualnih nagona, Jung je smatrao da je uloga snova upravo
da omoguc¢i proces psihi¢kog 1 duhovnog preobrazaja. Simboli u snovima ne skrivaju
pravo znacenje, ve¢ u §to boljem i §to jasnijem obliku predstavljaju sustinu problema
skrivenu u snevac¢evom nesvesnom, kao i pravac u kom se krece njegovo nesvesno. Oni
jezikom vizuelnog prenose kompleksni sadrzaj u emotivnom 1 psihickom sadrzaju
snevaca, sa ciljem da transformiSu psihicku energiju iz nesvesnog u svesno stanje, u
pravcu individuacije: ,,simboli sna, zahvaljujuéi svojoj ambivalentnoj prirodi i
transcendentnoj funkciji, uspevaju da povezu suprotnosti u novo jedinstvo i da zacele
rascep u liénosti“.>® Ono §to je jako bitno je da tumaé duboko poznaje snevadevo stanje
svesti. Isto tako od klju¢ne je vaznosti uzeti u obzir ,,filozofska, religiozna i moralna
uverenja‘“ svesti. ,,U prakticnom smislu beskrajno je korisnije ne pristupati simbolici sna
semiotski, to jest kao znaku ili simptomu odredenog karaktera, ve¢ kao stvarnom simbolu,
Sto znaci kao izrazu jednog sadrzaja u svesti koji jo§ nije prepoznat i shvatljivo

formulisan, i koji je, osim toga, relativan uz odnosno stanje svesti*.%°

%6 Erih From, Zaboravljeni Jezik, Matica Hrvatska, Zagreb 1970, str 13

57 K.G. Jung, Covjek i njegovi simboli, Mladost, Zagreb 1987, str. 28

%8 Erih From, Zaboravljeni Jezik, Matica Hrvatska, Zagreb 1970, str 64

59 Zarko Trebjesanin, Sta Jung zaista nije rekao, Suzbeni glasnik, 2017, str. 237

0 K.G. Jung, San i tumacenje snova, Narodna Knjiga i MIBA books, Podgorica - Beograd, 2017, str. 234
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Jung je za tumacenje smisla sna, predlozio metod amplifikacije kojim se dolazi do
prosirivanja znacenja sna.’! Njegov metod je podrazumevao usmerenu asocijaciju na
pojmove koji se u snu pojavljuju snevacu. Od snevaca se trazilo da sam kaze Sta mu znace
bas ti, bas takvi pojmovi kakve ih je sanjao. Ako bi sanjao velikog crnog psa ili kljuc od
njega bi se trazilo da opise na $ta ga sve podseca bas taj veliki crni pas ili bas taj kljuc
koji je sanjao. Jung bi stalno vracao snevaca na celokupnu sliku sna, kako on ne bi iSao
sve dalje i dalje u rasplinjavanje oko jednog pojma.®? Sledec¢a faza tumadenja nastupa
kada pacijent iscrpi sve licne asocijacije kojima se tumaci znacenje pojma i dobija licni
kontekst tumacenja tog elementa sna. Tada, sam analiti¢ar ,,tumacenjem iste slike
pomocu analogija iz svetske kulturne bastine (mitologije, uporedne religije, alhemije,
astrologije, gnoze, antropologije, folkloristike, knjizevnosti, istorije umetnosti i
lingvistike), nastoji da prosiri i produbi njen univerzalni, opsteljudski kontekst*.%® Ova,
druga faza zasniva se na pretpostavci da sam sneva¢ ne moze da zna najdublje korene
odredenih predstava iz sopstvenog sna, koji nisu deo njegovog svesnog i nesvesnog, vec
su deo kolektivnog nesvesnog®. Jung je dosao do ideje kolektivnog nesvesnog, kroz
paterne koji je prepoznao kod ljudi u manifestacijama nesvesnog. ,,Kolektivno nesvesno
predstavlja nasledenu matricu celokupnog ljudskog iskustva koja je utisnuta u strukturu
mozga u vidu tragova. Ova nasledena mentalna matrica odreduje naSe opazanje, osecanje
i misljenje“®. Jung navodi da ovo kolektivno filogenetsko® naslede ne podrazumeva
nasledene predstave ve¢ ,,mogucnosti za takve predstave®. Osnovne potencijalne slike
kolektivnog nesvesnog Jung definise kroz hipoteticki konstrukt arhetipa.®” Jung

konceptualizuje arhetip ne kao nasledene predstave, ve¢ kao nasledene moguénosti

61 Zarko Trebjesanin, Sta Jung zaista nije rekao, Suzbeni glasnik, 2017, str. 234
%2 Ibid, str. 234

%3 Ibid, str. 234

% Ibid, str. 234

65 Zarko Trebjesanin, Sta Jung zaista nije rekao, Suzbeni glasnik, 2017, str. 90-91

66 Filogenetsko — ,,Odnosi se na evolucijski razvoj i diverzifikaciju vrste ili grupe organizama, ili na
odredenu karakteristiku organizma.; “Phylogenethic” Lexico, Powered by Oxford
https://www.lexico.com/definition/phylogenetic / Filogenija — ,,Filogenija (ili rede filogeneza, gréki
@vAoyéveon, slozenica od @dAov — pleme, rodbina, i yéveoic — nastanak) je razvoj Zivih bica, (bioloska
evolucija) kroz istoriju zemlje. Pojam nije ograni¢en samo na evoluciju Zivotinjskih stabala nego
ukljuduje i razvoj pojedinih taksona na svim nivoima sistematike. Koristi se i za karakterizaciju evolucije
pojedinih osobina kroz razvojnu istoriju®; “Filogenija” Vikipedija Slobodna Enciklopedija
https://sr.wikipedia.org/wiki/Filogenija

67 Zarko Trebjesanin, Sta Jung zaista nije rekao, Suzbeni glasnik, 2017, str. 107
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predstava.%® Kako bi potvrdio da arhetipske, mitologke predstave nisu nasledene, Jung
detaljnije objasnjava ,,Urodeni uslovi ne daju nikakve sadrzaje, ve¢ steCenim sadrzajima
dodeljuju odredene oblike. Ovi opsti, nasledenom strukturom mozga dati uslovi,
predstavljaju razlog za sli¢nost simbola i motiva na &itavoj zemlji<.%® Jung je osetio da
postoji jedan segment ljudske psihe koji ima neku vrstu ,,nezavisne licnosti“ i definisao
ga je kao kolektivni entitet. Te potencijalne parametre kao i ,,prenatalno determinisane*
obrasce naSeg ponaSanja Jung povezuje i sa ,,nadlicnim entitetom* koji je drugaciji od
li¢nog nesvesnog. On ovim hoc¢e da kaze da svi ljudi bez obzira na epohu, kulturu 1 naciju
u kojoj zive imaju ,priblizno isto kolektivno nesvesno“ koje je determinisano.’
,Funkcionisanje nase psihe, kao i1 izvesni vazni obrasci ponaSanja u velikoj meri su
prenatalno determinisani*.”* Ova Jungova ideja li¢i na pre-budisti¢ku ideju karme’?, koja
je sadrzala element determinizma.”® Ovakva ideja vodila je ljude ka razumevanju i
prihvatanju svojih zivotnih okolnosti, ali ne i ka nadi i akciji koji se baziraju na
mogucénosti transformacije ili promene u ovom Zivotu.”* Budisti¢ko uéenje je razvijalo
koncept karme dolaze¢i do uvida da je akcija klju¢ni element koji ¢ini pojedinca
plemenitim ili pokvarenim, donosi sre¢u u zivotu ili ne, a ne rodenje samo po Sebi.
Gledaju¢i iz ugla nesvesnog, sigurno je da postoji univerzalan jezik nesvesnog kod svih
ljudi, koji ¢e svaki covek u dijalogu sa svojim nesvesnim moci da razume, a to je zato $to
smo ljudi 1 funkcioniSemo na univerzalno ljudski nacin (u najopstijem mogucem smislu).
Kao §to 1 emocije koje se manifestuju kroz gest lica ili pogled oka mogu da se protumace
svuda isto, bez obzira na nacionalnost, jezi¢ku barijeru ili epohu. Moguénost i
odgovornost individue da razvije li¢ni sadrzaj koji nosi, je klju¢ni put ka stvaranju

vrednosti u zivotu i1 formiranju veceg sopstva. Jung je prepoznao teznju same psihe ka

B K.G. Jung, O arhetipu sa posebnim osvrtom na pojam Anime, Arhetipovi i kolektivno nesvesno, Atos,
Beograd 2006.

69 Zarko Trebjesanin, Sta Jung zaista nije rekao, Suzbeni glasnik, 2017, str. 110
70 Zarko Trebjesanin, Sta Jung zaista nije rekao, Suzbeni glasnik, 2017, str. 90-91
™ Ibid, str. 90

72 Karma — sanskrit: karman (“delo” ,,postupak®), pali: kamma- univerzalni kauzalni zakon po kojem
dobri ili lo§i postupci odreduju buduce nacine postojanja pojedinca; “Karma” Encyclopedia Britannica
https://www.britannica.com/topic/karma preuzeto 24.08.2021.

73 Daisaku Ikeda, Unlocking the Mysteries of Birth and Death, Middleway, USA, 2003, pg. 27

" Hinduizam karma — ,,Krajnji cilj hinduista je da se oslobode patnje, koju mogu posti¢i tek nakon smrti i
nakon $to su imali mnogo Zivota dobre karme.*; “The nature of human life in Hinduism” BBC Bitesize
https://www.bbc.co.uk/bitesize/guides/zmgny4j/revision/2 preuzeto 24.08.2012.
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ovom samoujedinjuju¢em putu. On je taj put nazivao procesom individuacije, u kome
malo sopstvo stremi svom sredistu,” ,,cilj psihi¢kog razvoja predstavlja Sopstvo*.”® Jung
je prepoznao da ,,Za Budu Sopstvo zauzima mesto iznad svih bogova, ono je unus
mundus’’ koji reprezentuje sustinu ljudskog postojanja i sveta u celini. Sopstvo
istovremeno otelovljuje aspekte unutrasnje i spoljne sustine bic¢a, bez koje svet ne bi
mogao da postoji“.”® U budizmu pojam veceg sopstva podrazumeva ,,otvorenost i
ekspanzivnost karaktera putem kog mozemo da prigrlimo svaku ljudsku patnju kao nasu
li¢nu“.”® Vece sopstvo uvek tezi da skine patnju sa neijeg Zivota i podari sreéu, u
akcijama svakodnevnog, obi¢nog Zivota.?® Takode otvaranje ovog vedeg sopstva do
svojih krajnjih granica budi i vitalnu, dinami¢nu silu koja omogucava individualan
doZivljaj Zivota i u smrti sa podjednakom rado$éu.8! Ono $to je Jung izneo kao kolektivno
nesvesno U budisti¢koj mahajana® filozofiji spada pod pojmom nesvesnog, i nalazi se u

sedmom od devet nivoa svesti.

3.1.2.4. Devet nivoa svesti — koncept mahajana budizma

Filozofija budizma je proizasla iz Zelje Sakjamuni Bude (Sakyamuni Buddha), poznatog
i kao Sidarta Gotama (Siddhattha Gotama), da pronade reSenje za Cetiri najvece Zivotne

patnje — rodenje, starenje, bolest i smrt. Buda je odgovore trazio u ispitivanju osnovnog

> Mandala- arhetip procesa individuacije po Jungu— koji je Jung je neposredno doziveo kroz svoje
crteze i aktivnosti nesvesnog; K.G. Jung, Secanja, Snovi, Razmisjanja, Atos, Beograd, 2015. str. 196

"€ Ibid, str. 196
7 Unus mundus — latinski: ,Jjedan svet™ je koncept jedinstvene stvarnosti koja lezi u osnovi sveg

postojanja iz koje sve proizilazi i kojoj se sve vraca; “Unus mundus definition” English Encyclopedia
Encyclo.CO.UK. https://www.encyclo.co.uk/meaning-of-Unus_mundus preuzeto 26.08.2021.

8 K.G. Jung, Seéanja, Snovi, Razmisjanja, Atos, Beograd, 2015. str. 278.

7 The Lotus Sutra, Translated from the Chinese of Kumarajiva by Tsugunari Kubo and Akira Yuyama,
Numata Center for Buddhist Translation and Research 2007

8 The Lotus Sutra (Chapter 1; 2; 13; 14), Translated from the Chinese of Kumarajiva by Tsugunari
Kubo and Akira Yuyama, Numata Center for Buddhist Translation and Research 2007

81 The Lotus Sutra (Chapter 16), Translated from the Chinese of Kumarajiva by Tsugunari Kubo and
Akira Yuyama, Numata Center for Buddhist Translation and Research 2007

82 Mahajana budizam — Mahayana: ,,veliko vozilo*, mlada od dve glavne $kole budizma, starija,
tradicionalna $kola je Teravada. Mahajana, kao novi put, se razlikuje od starijeg ogranka, koji se sastojao
od vise skola (teravada, sarvastivada, itd.), koje su mahajanisti skupno opisali kao hinajana ili ,,malo
vozilo* spasenja. Ovo je znacilo da hinajanske Skole izlazu put spasenja koji nije univerzalan po svojoj
svrsi i opsegu. Jedno od obelezja mahajne je isticanje samilosti (saose¢anja) vise nego u hinajani, koju je
odlikovalo naglasavanje mudrosti.; “Mahajana” Vikipedija Slobodna Enciklopedija
https://sr.wikipedia.org/sr-
el/%D0%9C%D0%B0%D1%85%D0%B0%D1%98%D0%B0%D0%BD%D0%B0 preuzeto 26.08.2021.
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odnosa zivota i1 smrti, pokusavajuéi da objasni potrebu za postojanjem oba. Budisticka
kosmologija sve posmatra kroz ideju ,,prolaznosti svih fenomena* - ponavljaju¢i ciklus
nastajanja, postojanja, propadanja i raspadanja, kroz koji prolaze svi sistemi nezive i zive
prirode. Plod budisticke introspektivne prakse je uvid u jedinstvenu vezu svih fenomena
koji postoje u kosmosu. Svi fenomeni su deo vecne sile koja prozima i zivot i smrt,
kontinuirano. Re¢ - kontinuirano - je kljucna, jer pruza uvid u pravu prirodu zivota i
smrti. [z ovog uvida nastaje 1 uenje o devet nivoa svesti, koje nam moze posluziti kao
baza za razumevanje toga ko smo, zasto smo to Sto jesmo 1 Sta radimo ovde na planeti

kao ljudi.

,U budizmu, svest podrazumeva kapacitet ili energiju koja deluje bez obzira da li smo
toga svesni ili ne .8 Koncept o devet nivoa svesti, razvijan pretezno u $kolama T'ien't'ai
I Flower Garland-a u Kini Sestog veka, pojasnjava funkcije Zivota kao takvog, i njegovu
manifestaciju u razli¢itim slojevima svesti. Devet nivoa svesti, nazvanih jos i devet Cula,
se mogu razumeti kao razliciti slojevi koji konstantno funkcioni$u unutar nas formirajuci
nam Zivote. Sanskritska re¢ vijnana koja znaci svest, podrazumeva Siroki spektar iskustva
kao $to su senzacije, saznanje i svesna misao. Takode, ovaj termin se ne odnosi samo na
aktivne funkcije u budnom stanju, ve¢ obuhvata i energetski kapacitet koji funkcionise u
naSem Zivotu bez obzira da 1i smo mi svesni toga. Dvojica velikih mislilaca indijske
vijnanavada Skole Asanga 1 Vasubandhu, u ¢etvrtom veku hri$¢anske ere, produbili su
koncepte o do tada priznatih est ¢ula.8* Prvih pet podrazumevaju vid, sluh, miris, ukus,
dodir, objedinjenih i kontrolisanih od strane Sestog ¢ula - ekvivalent zapadnom pojmu
svesti. Dodatni koncepti, potekli od ova dva velika mislioca, su se odnosili na sposobnosti
dubokoumnog rasudivanja i razmisljanja (mano-vijnana).®®> Kako navodi Daisaku Ikeda,
,Dekartovo Ja u ’Ja mislim; dakle postojim’ spada u ovu kategoriju“.2® Vasubandhu je

otiSao jo$ dalje uvidajuéi jo§ jedno dublje, osmo culo, odnosno osmu svest (alaya-

83 Daisaku Ikeda, Unlocking the Mysteries of Birth and Death, Middleway Press, USA pp,pg 152

8 “Vasubandhu”, Stanford Encyclopedia of Philosophy,
https://plato.stanford.edu/entries/vasubandhu/#DocPosWor preuzeto 26.08.2021.

8 Richard H. Wilson: ,Jungian Psychology and Nichiren Buddhism: Two Paths of Awakening* 2013.
https://www.academia.edu/3228187/Jungian_Psychology and_Nichiren_Buddhism_Two_Paths of Awa
kening preuzeto 26.08.2021.

8 “Vasubandhu”, Stanford Encyclopedia of Philosophy
.https://plato.stanford.edu/entries/vasubandhu/#DocPosWor preuzeto 26.08.2021
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vijnana), putem kojeg se mogao bez obmana zagledati u sustinsku prirodu ljudskog
bivstvovanja. U $estom veku nove ere, kinez Ci Ji (Chih-I) prosirio je Vasubndhuovu
ideju, dopisujuci i deveto ¢ulo, odnosno devetu svest (amala-vijnana) koji osposobljava
sve ostale psiholoske operacije.!” U 13. veku je monah i filozof Ni¢iren Dai$onin
(Nichiren Daishonin) iz Japana, izu¢avajuéi sutre,®® dosao do spoznaje pravog istinskog
entiteta ove devete svesti kao univerzalnog misti¢nog zakona zivota.® Prepoznao je da je

ovaj nivo osnovni entitet Zivota i pravi aspekt realnosti.%

Kako se prvih pet nivoa svesti odnose na pet primarnih ¢ula, to podrazumeva vezu sa
fizioloskim aspektom ¢oveka. Nasi culni organi su veza izmedu naSeg unutrasnjeg zivota
1 spoljnih okolnosti, ali nasa percepcija (Sesta svest) je ta koja objedinjuje u svest ono §to
nasi Culni impulsi detektuju. Tako gledano od veze Cula i percepcije zavisi pravac
formiranja dalje komunikacije sa svetom. ,,Ciéenje ¢ula“ kao termin u budisti¢koj praksi,
odnosi se na sticanje uvida u istinsku prirodu svih pojava. Samo ,,¢iS¢enje Cula“ odnosi
91

se na uskladivanje naSeg Zivota sa ritmom univerzuma, a ne na zdravlje ¢ulnih organa,

jer savrSen sluh ili vid ne garantuju percepciju usmerenu ka istinitoj sustini stvari.

Sesto &ulo (ili Sesta svest) je vezano za kognitivne funkcije koje integri§u sve ono §to
opazamo sa prvih pet ¢ula u sliku, dozivljaj 1 misao - percepciju. Takode Sesto culo moze
nezavisno od pet ¢ula da se manifestuje — u mastanju ili sanjanju.®? Sa ovih primarnih Sest
¢ula mi smo okrenuti ka spoljnjem svetu i putem njih funkcioniSemo u svakodnevnom

Zivotu.

87 Ibid, preuzeto 26.08.2021

8 Sutra, Sutre - su pisani tekstovi, spisi i u¢enja u hinduizmu i budizmu; (sanskrt: ,,konac* ili ,,niz; pali:
sutta) - u hinduizmu, kratka aforisticka kompozicija; u budizmu, opSirnije izlaganje, osnovni oblik svetih
spisa i tradicije Theravada (Put staraca) i Mahaiana (Veliko vozilo); “Sutra” Encyclopedia Britannica
https://www.britannica.com/topic/sutra preuzeto 28.08.2021.

8 Nichiren Daishonin, ,,The Entity of the Mystic Law* WND-1, 417-434
90 Nichiren Daishonin ,The True Aspect of All Phenomena‘* WND-1, 383-388

91 Richard H. Wilson: ,wJungian Psychology and Nichiren Buddhism: Two Paths of Awakening* 2013.
https://www.academia.edu/3228187/Jungian_Psychology and_Nichiren Buddhism_Two_Paths of Awa
kening preuzeto 26.08.2021.

92 |bid, preuzeto 26.08.2021.
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Sedmi nivo svesti, mano svest je ekvivalent zapadnjackom pojmu nesvesnog. To je
intuitivna svest koja nije ekstrovertno orijentisana, ve¢ introvertno. Ovaj nivo je vrlo
individualan i nezavisan od Culnog unosa. Takode u ovoj svesti se formira osecaj
individualnog identiteta i jedinstvenosti u odnosu na spoljni svet, kao i osecaj za ispravno

i pogresno. Ovo je nivo koji bi se u Zapadnoj civilizaciji mogao nazvati Egom.%

Osmi nivo svesti, pod nazivom alaya svest, je mesto skladistenja svesti. Ovo je mesto gde
energija nase karme boravi. Za razliku od prvih sedam svesti koje nestaju sa smréu, osma
svest nastavlja da postoji i u latentnom stanju smrti. Ova svest podrzava i oblikuje sve
na$e Zivotne aktivnosti i situacije i uti¢e na svaki aspekt tela i uma. Cesto je nazivaju
skladistem karme - mestom gde borave latentni oblici (semena) pozitivne i negativne
energije. Ova semena ostaju u stanju mirovanja i osma svest ostaje neutralna i podjednako
prijemciva za bilo koju vrstu karmic¢kog utiskivanja. Tek kad uslovi sazre, neko seme ¢e
proklijati. Pozitivni latentni uzroci mogu biti manifestovani kao pozitivni psiholoski
procesi kao Sto su poverenje, miroljublje, samokontrola, saose¢anje, mudrost. Negativni
latentni uzroci se mogu manifestovati kao razne vrste zbunjenosti, destrukcije i

autodestrukcije koja vodi patnji drugih i nas samih.%*

Deveta, amala, svest je fundamentalno Cista svest o kojoj se moze misliti kao o samom
zivotu kosmosa. Neuprljana od strane karme, ova svest je €isto, ve¢no postojanje, izvorna
snaga zivota. Budizam uc¢i da mozemo promeniti najdublju karmu, oslanjajuci se na ovaj
sustinski unutra$nji kapacitet zivota, pre nego intervencijom od spolja, jer je do ovog
nivoa nemoguée dopreti iz nizeg oblika svesti.® Iz tog razloga budizam uvodi praksu,
kao nacin spoznaje i aktiviranja ovog izvora celokupne mentalne i duhovne energije. Sve
dok smo u domenu zablude svojstvene nivou prvih osam svesti, covek ne¢e moc¢i da
probudi najvecu mudrost 1 sve pozitivne kapacitete koje nosi skrivene u sebi. Kada se

dospe do ove devete svesti, ljudski zivot koegzistira u harmoniji sa svim oblicima Zivota.

9 “Vasubandhu”, Stanford Encyclopedia of Philosophy
https://plato.stanford.edu/entries/vasubandhu/#DocPosWor preuzeto 26.08.2021.

94 Paul Wilson Bonner, ,,Guru-U; Maintaining Balance and Maximizing Potential, Part Three - Spiritual
https://books.google.rs/books?id=gM2BAWAAQBAJ&pg=PA17&dqg=the+nine+consciousness&redir_es
c=y#v=onepage&q=the%20nine%20consciousness&f=false pg. 15 preuzeto 26.08.2021.

9 Nichiren Daishonin, ,,The Unmatched Blessings of the Law* WND-1, 973-975
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3.1.2.5. Dijalog — snaga reci

Svako slovo zahteva svoj prostor, kao i svaki ton i svaki entitet.
Sklop tih entiteta je ono Sto ih ¢ini harmonicnim ili haoticnim.
Ali opet i haos i harmonija se sastoje od istih osnovnih Celija.

Njihov raspored ih c¢ini suprotnim pojmovima.

Jedna od osnovnih praksi budisticke filozofije jeste dijalog, koji podrazumeva
komunikaciju bez predrasuda sa iskrenom zeljom da se razume druga strana. Uz licnu
transformaciju koja se bazira na hrabrim duhovnim aktivnostima i saosec¢anju koje je
osnov svakog iskrenog dijaloga, ova filozofija, po mom uverenju, moze da ponudi reSenje
za sve ono $to lezi u korenu nesreée u ljudskim Zivotima. Takode, ova filozofija, smatram,
istovremeno daje nacin za uspostavljanje prave radosti koja nije uslovljena spoljnim
okolnostima. Smatram da uloga umetnosti, pogotovu teatra, u osnovi treba da tezi
iskrenom dijalogu sa publikom, iz ¢ega proizilazi moj stav da jedinstvo ove filozofije i
medijuma umetnosti, moze da doprinese zdravoj, pozitivnoj i konstruktivnoj razmeni.
Kako Piter Bruk navodi, bez iskrene potrebe za komunikacijom i prenoSenjem sadrzaja
koje komad nosi, koje uspostavljaju obe strane — i izvodaci i publika - svaka aktivnost

pozorista se moZe smatrati nebitnom ili ¢ak $tetnom.%

Istorijat dijaloga obuhvata sve nacine ljudske komunikacije poc¢evsi od prvih crteza u
pe¢inama, preko pisanog oblika komunikacije, preko telesnog dijaloga, i naravno
verbalnog dijaloga. Prednost verbalnog dijaloga omogucio je Coveku da Sto tacnije 1
preciznije izrazi svoju ideju, misao ili dozivljaj. Dijalog je najdirektnija forma
komunikacije u kojoj je re¢ medij koji prenosi znacenje. Re¢ dijalog ima koren u grékom
jeziku®” i pod njim se smatra ,,vodenje pismenog ili usmenog razgovora izmedu dve ili
viSe strana (karaktera osoba, grupa ljudi...) naziva se dijalog®.%® Prva upotreba ove re¢i

nastaje jos u vreme sofista koji su upotrebili pojam dijalog kako bi oznacili saznavanje ili

% Predavanje Pitera Bruka ,,Incontro pubblico con Peter Brook (1997)
https://www.youtube.com/watch?v=-F-FfTQ_AQgE preuzeto 10.07.2021.

o7 Dialogos — komunicirati sa, dia — kroz (putem) + logos —re¢ (znacenje); ,,What is dialogue?* Clark
University https://www?.clarku.edu/difficultdialogues/learn/index.cfm preuzeto 26.08.2021.

% “Dialogue” Cambridge Dictionary https://dictionary.cambridge.org/dictionary/english/dialogue
preuzeto 26.08.2021.
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raspravljanje problema u smislu klasi¢ne dijalektike.*® Za razliku od monologa koji
podrazumeva razgovor jedne osobe same sa sobom, dijalog se odnosi na subjekat i
objekat 1 njihov medusobni odnos i menjanje uloga, dvosmerni protok informacija. Kako
Dejvid Bom!® (David Bohm) smatra, ova predstava podrazumeva pravce razumevanja
koji idu kroz, oko i izmedu nas, stvarajuéi tako derivat novih razumevanja, koja mozda
nisu postojala na pocetku. Kako on navodi, to je kreativan proces u kom je dijalog
razmena, ,,lepak* koji drzi ljude i drustva u zajednici.'®* Vilijam Isak'%? (William Isaac)
kaze da je dijalog . konverzacija sa centrom, a ne stranama“. To je naCin uzimanja energije
iz nasih razlika i kanalisanje u pravcu necega Sto nije bilo stvoreno ranije, a §to vodi ka

visem smislu.1%®

Sli¢nu ideju 1 podjednaku vaZznost daje dijalogu i budizam. On izmedu ostalog isti¢e
vaznost dijaloga kao konzistentnog protivljenja nasilju i kao najboljeg sredstva

prevazilazenja konflikta.'%

Ideja se zasniva na Budinoj celozivotnoj praksi, Cija je
komunikacija, prema tekstovima mnogih sutri bila potpuno oslobodena od dogme i
predrasuda.'®® Cilj dijaloga je da se pobedi individualna ,,strela zla“ koja se nalazi u
,,srcima svih ljudi, po re¢ima Bude.® U terminima moderne psihologije ta strela je ono

Sto pravi predrasude i stvara podele izmedu rasa, klasa i nacija, i tako vodi ka konfliktu i

9 “Dijalog” Veliki re¢nik manje poznatih re¢i i izraza https://velikirecnik.com/2016/12/20/dijalog/
preuzeto 26.08.2021.

100 Dejvid Bom (David Joseph Bohm) - Britanski teoretski fizi¢ar ameri¢kog porekla koji je razvio
uzrocnu, nelokalnu interpretaciju kvantne mehanike; “David Bohm” Encyclopedia Britannica
https://www.britannica.com/biography/David-Bohm preuzeto 26.08.2021.

101

,,What is dialogue?** Clark University https://www?2.clarku.edu/difficultdialogues/learn/index.cfm
preuzeto 26.08.2021.

102 Vilijam Isak (William Isaacs) je osnivac i izvr$ni direktor dialogos, konsultantske firme za strateski
dijalog i razvoj liderstva sa sediStem u Concord -u, MA. Poznat je kao vode¢i autoritet za dijalog i autor
je Dijalog i umetnost misljenja (Dialogue and the Art of Thinking); “Our team” Dialogos
https://www.dialogos.com/about/our-team/william-isaacs/ preuzeto 26.08.2021.

103,,What is dialogue?* Clark University https://www2.clarku.edu/difficultdialogues/learn/index.cfm
preuzeto 26.08.2021.
104

Daisaku Ikeda, “Mahayana Buddhism and Twenty-first Century Civilization* Excerpts from a speech
delivered by SGI President Daisaku Ikeda at Harvard University, Cambridge, USA, on September 24,
1993. https://www.daisakuikeda.org/sub/audio-visual/videos/daisaku-ikedas-speeches01.html preuzeto
26.08.2021.

105 «Bodhisattva Path”, Encyclopedia.com https://www.encyclopedia.com/environment/encyclopedias-
almanacs-transcripts-and-maps/bodhisattva-path preuzeto 26.08.2021.

108 Kathleen H. Dockett, G. Rita Dudley-Grant, C. Peter Bankart, ,,Psychology and Buddhism: From
Individual to Global Community*, Springer Science & Business Media, 2003, pg. 221
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podelama koje su osnov svakog sukoba. Po budizmu dobro i loSe se nalaze isklju¢ivo u
srcima ljudi, gde zlo tezi podeli i razdvajanju, a dobro ujedinjenju u harmoniji. Snaga
Budinog dijaloga ogledala se u njegovom poStovanju prema razlikama i individualnosti
svake osobe. Njegova duboka mudrost mu je omogucavala da prilagodi ucenje kapacitetu

svake osobe sa kojom je razgovarao,'%’

jer je osnova razgovora uvek da se strane
razumeju, a ne da se pokaze superiornost autoriteta, jer autoritet u ovoj filozofiji ne
postoji. Jedino merilo je snaga duha koji se ogleda u mislima, re¢ima i delima svake osobe
1 ona nuzno govori o dubini i Sirini li¢nosti. Iskren dijalog sa ovog stanoviSta ne moze biti

postignut ako se ne zasniva na saosec¢anju i medusobnom razumevanju.

U terminima budizma i saose¢anje i razumevanje proizilaze iz poznavanja sustinskih
nesvesnih tokova koji vode zivot sagovornika i Cije se teznje ogledaju u njegovim
stavovima i percepciji. To saosecanje prevazilazi svaku predrasudu i sukob, stvarajuéi

produktivan tok dijaloga u cilju ostvarivanja sustinske potrebe pojedinca.

Ono $to je osnova svakog dijaloga je sluSanje, odnosno prihvatanje informacija koje
dolaze takve kakve jesu, i reagovanje na te informacije. Uzrok - informacija, posledica -
reakcija. Medutim, ideja o uspostavljanju takvog odnosa moze se preneti i na odnos sa
nezivom prirodom. Sve §to posmatramo 1 sa ¢ime koegzistiramo u nasem okruZenju,
postaje deo naseg svakodnevnog dijaloga sa zivotom. Prema budistickoj filozofiji, svi
fenomeni i ideje sa kojima se susre¢emo postaju sagovornici naseg dijaloga sa svetom.
Cesto se zaboravlja da sagovornici uvek uzvracaju dijalogom, pa makar to bili i predmeti
mrtve prirode, fenomeni, dogadaji i ideje. Taj dijalog nije formalnog karaktera, on se
zasniva na na$oj percepciji i u sebi sadrzi sva nasa dosadasnja iskustva i duboke elemente

nesvesnodg.

197 The Lotus Sutra, Translated from the Chinese of Kumarajiva by Tsugunari Kubo and Akira Yuyama,
Numata Center for Buddhist Translation and Research 2007

34



3.2. DRAMATURSKO - PROSTORNI OKVIR

3.2.1. Piter Bruk — svi vidovi dijaloga

Trudimo se da poseta pozoristu ponudi ljubav, a ne nauku'®®

Piteru Bruku (Peter Brook) je prvi susret sa pozoriStem pokrenuo lavinu imaginacije i
dozivljaja koji su mu se Cinili stvarnijim od zivota. U tom susretu sa nerealnim i senkama
koje bacaju istina 1 iluzija, on smatra da je valjalo da nauci ,,da je ono §to nazivamo
zivotom, samo pokusaj Citanja tih senki, jer ono S§to olako primamo kao stvarnost, na
svakom nas koraku izdaje“.1%° Kao reditelj, teoreticar i praktiar, on je posvetio svoj zivot
potrazi za nainom prikazivanja neceg $to je nevidljivo, materije za koju znamo da je tu,
oseéamo da postoji iza povrsinske kore!!?, ali se ne vidi golim okom i ne mozZe se uhvatiti

konvencionalnim jezikom.

Ono $to pozoriste Cini zivim 1 omogucéava da mu publika veruje, jeste to ,,5to su izjave u
pozoristu zive“.!! Bruk daje primer politi¢ara koji daje izjavu ,.kako on Zeli da naciniti
bolji svet, gde su ljudi blizi jedni drugima®, ali narod mu ne veruje, ma koliko price i ideje
bile lepe. Dok, s druge strane, odnos dvoje ljudi na sceni koji se sluSaju sa puno paznje,
postaje apsolutna istina za publiku. Iako je mozda u tom trenutku neko od gledaoca u
svadi sa svojim partnerom ili porodicom, ova scenska slika se doZivljava kao istinita.
Bruk navodi da publika odbija politicareve reci dok prihvata one sa scene iz pozoriSnog
konteksta, zbog toga Sto su obecanja koje politicar daje usmerene ka buducnosti, dok je
teatar ma koliko ,,imaginarno* delovao, vrlo ziv, prisutan u sadasnjem trenutku. On
takode navodi da ljudi koji generalno nisu zainteresovani za odredene ljudske price ili
likove, kad su u ulozi publike u pozori$tu, u njima se budi razumevanje za takve situacije
1 karaktere. Kada su dva lika u konfliktu, u svakodnevnom Zivotu, mi obi¢no biramo jednu

od strana sa kojom se slazemo. Zahvaljuju¢i konfliktu, koji je obavezan u pozoristu, kako

108 piter Bruk, Prazan Prostor, Nakladni zavod Marko Maruli¢, Split, 1972.str. 33.

109 piter Bruk, Niti Vremena, Zepter book world, biblioteka Ogledalo, Beograd 2004, str.12
110 piter Bruk, Prazan Prostor, Nakladni zavod Marko Maruli¢, Split, 1972.str. 57.

111 1pid, str 57.
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on navodi,'*2 mi kao publika smo simultano u situacijama obe suprotstavljene strane, pa
tako mozemo naizmeni¢no da se saose¢amo sa obe.!'® Naravno, to zavisi od reZije i
tendencija komada, ali moguénost objektivne slike postoji u svakom trenutku u pozoristu,
Sto otvara mogucénost dubokog razumevanja za situacije, ideje 1 stavove sa kojima mozda
nikad ne bi dosli u susret. To je razlog zaSto pozoriste moze dopreti dublje i istinitije do
publike sa svojim izjavama i stavovima, od bilo kakve politicke ili socijalne izjave ili

akcije.

Reci su samo krajnja forma kojom pokusavamo da izrazimo smisao, alat kojim se trudimo
da oblikujemo stanja kako bi nam S$to viSe od zivota bilo jasno. Mada su ta stanja ¢esto
mnogo Sira nego $to ih izrazavanje re¢ima moze obuhvatiti, jer zivot je pre svega iskustvo.
Kroz teatar Bruk je pokusSao da iznese ono najhumanije u ljudima, stvaraju¢i okolnosti i
odnose koje bi tu humanost probudili i sproveli u delo. U prvoj fazi stvaranja, grubo dele¢i
teatar na Mrtvacki, Posveceni, Grubi i Neposredni teatar,''* Bruk je pokusao da ustanovi
Sta je to Sto pozoriSte Cini zivim ili mrtvim, savremenim ili zastarelim, aktivnim ili
pasivnim. Ceo zivot je, kroz predstave i film istrazivao dijaloge koji nastaju izmedu
glumaca na sceni, komada i izvodenja, proslosti i sadasnjosti, prostora i izvodaca i izmedu
razlic¢itih kultura 1 naroda. U drugoj fazi stvaranja on je prihvatio izlazak iz ,,okvira slike*
svojstvene sceni kutiji, odnosno pozoriSnoj sceni i otisnuo se u razliite prostore i
okolnosti. Eksperimentisao je sa svojim trupama, trazeci forme i jezike koje bi prenosile
sustinski deo nevidljive energije komunikacije. Ono ¢emu je konstantno teZio jeste Zivo
iskustvo, ,,postoji znacenje koje treba preneti — a znacenje nikada nije stvar proslosti Sto
se lako da proveriti na pojedina¢nom iskustvu svakog ¢oveka*.1* Jezik za kojim je tragao
zasnivao se na odnosu pokreta i govora, smatrajuci da ,,re¢ ne pocinje kao re¢ — ona je
krajnji produkt onoga $to se rada kao impuls, koji, stimulisan stavom i ponaSanjem,

odreduje potrebu za ekspresijom. Ovaj proces odvija se, pre svih, u dramskom piscu, a

112 Predavanje Pitera Bruka, ,,Incontro pubblico con Peter Brook (1997)*
https://www.youtube.com/watch?v=-F-FfTQ_AQgE preuzeto 10.07.2021.
113 |bid, preuzeto 10.07.2021.

114 piter Bruk, Prazan Prostor, Nakladni zavod Marko Maruli¢, Split, 1972.

115 piter Bruk, Prazan Prostor, Nakladni zavod Marko Maruli¢, Split, 1972.str. 10-11
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zatim i u glumcu“.*® U prvobitnim radovima on je bio inspirisan Artonenom Artoom i

njegovom ideoloSkom teznjom ka ,,religioznom teatru®.

Bruk je tokom svog dugogodiSnjeg iskustva na turnejama, imao razliite susrete sa
odnosima koji se stvaraju izmedu ansambla i publike. Isti pozori$ni komad koji je putovao
po Evropi (on navodi primer predstave Kralj Lir u svojoj knjizi Prazan Prostor!’)
nailazio je na razli¢ite prijeme kod publike u zavisnosti od toga u kom mestu, gradu,
drzavi, odnosno okruzenju bi se komad izvodio. Bruk za primer predstave Kralj Lir
navodi da su najbolja izvodenja bila na geografskom podrucju izmedu Budimpeste i
Moskve. Njegov dozivljaj izvodenja na ovim podru¢jima je bio da je impresivno bilo
gledati kako ,,publika sastavljena uglavnom od ljudi sa minimalnim znanjem engleskog,
moZe imati takav uticaj na glumce*.**® Ono $to publika donosi sa sobom u Zelji da primi
Sta teatar ima da ponudi, neminovno je druga strana pozorisne komunikacije, kako Bruk
dozivljava.'’® U ovom sludaju predstave Kralj Lir, publika je dolazila sa velikom
ljubavlju prema samom komadu, sa Zeljom za dodirom sa strancima i svezim iskustvom
posleratne Evrope koje im je omogucilo dublje prepoznavanje i razumevanje komada.
Koncentracija i paznja koji su dolazili od strane publike doprineli su da ansambl u svom
igranju osvetli najbitnije sadrzaje drame i da, kako navodi Bruk, u celokupnosti briljira.'?°
Jezicka barijera nije bila prepreka u ovom slucaju, jer je publika mogla da oseti sadrzaj
koji im se daje. Bruk daje primer i drugog slucaja kada je ista predstava u Filadelfiji
dozivela debakl. Kako on navodi, potrebe i ocekivanja publike su bili daleko od tema koji
je nudio komad i samim tim nisu uspeli da razviju komunikaciju sa sadrzajem komada i
sa ansamblom. lako na istom govornom podrucju, kaze Bruk, jezik publike i1 predstave je
bio razli¢it i dijalog nije bio uspostavljen.!?* Bruk daje primer eksperimenta koji je
sproveo, koji pokazuje koliko su koncentracija i usredsredenost glumca magnet za

privlacenje paznje publike. Kao odgovor na to, koncentracija publike koja nastaje za

116 1pid, str. 10-11
17 1bid, str. 21-22
118 |pid, str. 21-22
119 1pid, str. 21-22
120 1pig, str. 21-22
121 \bid,, str. 21-23
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uzvrat formira snaznu emociju koja moze da odvrati paznju glumca od njega samog kao
centra drame, i vrati ga na suStinu sadrzaja koji prenosi, koji je ujedno i sustina

predstave.'?? Ovakva posvecéenost i neegoisti¢nost glumca ¢iji je cilj da se sadrzaj prenese

Sto ta¢nije, iskrenije i dublje publici, je najveca magija teatra.

Za prenosSenje sadrzaja, kako smatra Bruk, najbitnije je razvijanje licnosti samog
izvodaca, odnosno glumca. Bruk naglaSava da glumac koji uziva u svojoj karijeri i
plodovima javnog uspeha, nije nuzno i glumac razvijen do svog maksimuma. ,,Gradenje
karijere i umetni¢ki razvoj ne idu uvek ruku pod ruku*.1?® Ukoliko svaki dan ne ¢ini stvari
koje idu u skladu sa njegovim centralnim pozivom — umetni¢kim razvijanjem, njegov
poziv ¢e stajati na mrtvoj tacki iz prostog razloga Sto time 1 njegovo bice stoji na mrtvoj
tacki. Bilo kakav oblik pasivnosti, o kom god Zivotnom pozivu da se radi, uzrok je
unutra$nje praznine.'”* Bruk navodi da, ako umetnik Zeli da se razvija, ne treba da se
navikava na udobnost i materijalni uspeh, ve¢ da istrazuje svakodnevno u domenu svoje
kreativnosti, ¢ak 1 ako to znac¢i poneko odricanje. To je najbolji put da duh stvaraoca
ostane svez, kreativan i krepak. Proces oslobadanja od konvencija i ,,predstave o sebi
koja se duboko ukorenila oko njihove unutrasnje praznine“,'>> kako navodi Bruk, je
zahtevan, Cesto neprijatan, ali 1 potreban, kako bi se kreativnost oslobodila svih stega koje
joj nasa svest daje. Cini mi se da se ovo ne odnosi samo na glumacki, i umetnicki proces,
ve¢ na celokupni Zivotni proces. Balans svesnog, idejnog, racionalnog i stvaralackog,
kreativnog, nesputanog duha moze biti veliki izazov. Mislim da tu klju¢nu ulogu igra
mudrost koja izvire iz saosecanja, 1 vodi ka balansu racionalnog i kreativnog u Coveku.
Na primer, kada dramaturg stvara likove, on prvo mora da poznaje te karaktere o kojima
piSe, da razume njihove Zelje, strahove 1 muke, da bi ih oslikao realisti¢no. Da bi akcije i
misli tih likova bili verodostojni 1 istiniti, bez obzira na moralni sud posmatraca, oni
moraju da imaju svoj koren u karakteru, istoriji i samoj prirodi li¢nosti.*?® Tako njihovi

Zivoti postaju vredni price 1 nailaze na saosecanje i radoznalost kod publike. Stvaralac

122 1pid, str. 25-26
123 |pid, str. 29
124 |bid, str. 30
125 |pid, str. 30
126 |bid, str. 35-46
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likova u komadu, kao i glumac koji ih izvodi, trebalo bi da razumeju i vole likove koje
predstavljaju, sto moze da dolazi jedino od poznavanja okolnosti i li¢nosti tih dramskih
likova. Cini mi se da to poznavanje i razumevanje ljudi i okolnosti nije nesto §to moze da
se uci iz knjiga, nego neSto Sto se pronalazi neposredno medu samim ljudima, u
svakodnevnom zivotu. Rekla bih da ¢esto to razumevanje nije nesto §to moze da se opise,
ali moze da se dozivi kroz iskustvo prepoznavanja u spoljasnjem svetu, iskustvu

zasnovanom na intuiciji koja dolazi iz unutraSnjeg sveta same individue.

Piter Bruk predlaze ovu simbiozu ekstrovertnog i introvertnog kao najbolje reSenje za
dramatursko, glumacko i opste umetnicko stvaranje. Ali ova simbioza, smatra Bruk,
podrazumeva da ono §to dramaturg svojim senzibilitetom vidi, ose¢a i razume je daleko
manje od svih onih okolnosti koje ¢ine pravu dubinu problema, lika ili Zivotnih okolnosti.
Govoreci o procesu gradnje likova, Bruk navodi da $to pre autor, shvati da je njegova
povucenost od ekstravertnog sveta ujedno i njegov zatvor ,,pre ¢e biti u stanju da iznade
nacine povezivanja niti onoga $to posmatra i onoga §to mu se dogada, koje za sada ostaju
nepovezane“.!?’ On na ovom primeru, ¢ni mi se, predlaze jednu unutragnju
transformaciju perspektive posmatranja od subjektivne ka objektivnoj. lako deluje
nedostizno, ova transformacija moze biti koren bilo kakve istinske transformacije koja
odbacuje sve predrasude, strahove i kategoriCke ideje 1 tezi da posmatra okolnosti,
karaktere 1 situaciju u Sirem svetlu. Ovo uocavanje ,,skrivenih veza i odnosa“ koji nisu
ocigledni i njihovo razumevanje, jedno je od osnova budisticke filozofije, koja svojom
praksom stavlja u realan zivot ovu Siroku perspektivu razumevanja. Veza ovih teznji,
teznje Brukovog shvatanja teatra 1 budisticke filozofije na jednostavan nain pokazuju
kako ni jedna duhovna potreba nije odvojena od realnog, materijalnog Zivota, ve¢ na

protiv, njegova je zvezda vodilja.

3.2.2. Psihologija likova u delu:
Film Gospodar Muva: zlo inherentno ljudskom biéu

Piter Bruk je 1963. dramatizovao i ekranizovao distopijsku novelu nobelovca Vilijama

Goldinga (William Golding) iz 1954. godine pod imenom Gospodar Muva (Lord of the

127 \bid, str. 39-40
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Flies). Novela se bavi zlom u deacima zaglavljenim na pustom ostrvu. Osnovna tema je
zlo kao prirodno ljudsko stanje, koje se budi onda kada ga strah pokrene. Decaci su na
prvi pogled nevini sve dok ne po¢ne da se pojavljuje strah od nepoznatog usled celokupne
situacije izolovanosti. Strah raste susretom sa polovi¢nom informacijom o ,,cudovistu“ na
vrhu brda (padobran od nasukanog pilota) koji kulminira prvo slu¢ajnim, a potom
namernim ubistvom. lako se radi o likovima nevinih decaka, od samog pocetka se
prepoznaju karakteristike i potrebe za vladanjem kod pojedinaca. Svaki mladi karakter u
sebi sadrzi ve¢ formiran pravac akcije koji ¢eka da bude pokrenut. Bruk ovu karakternu
predodredenost savrSeno ta¢no predstavlja likovima decaka. Okolnosti su te koje izvlace
na povrsinu onu skrivenu prirodu, koja bi mozda u civilizovanom drustvu ostala
neprimecena, ili bi se ispoljila u ,,dozvoljenim* okolnostima kao §to su ,,samoodbrana®,

»ratovi®, i ,,nuzno zlo koje vodi viSem cilju®.

Ceo film postavlja linearnu vezu akcija i posledica, koja kre¢e od straha, a zavrSava se
potpunom demonizacijom likova. Ono §to ih vodi ka otelotvorenju sadizma 1 zla, jeste
strah od nepoznatog, strah od autoriteta i pasivnost pojedinca. Ovo animalno*?® stanje u
kom se individue plase autoriteta, a zlostavljaju slabije od sebe je takode i Cesta pojava u
savremenom svetu. U filmu ovaj animalni arhetipski lik predstavlja Dzek, stariji decak,
vitalan, energi¢an i jak. Kao dominantni egoista on je predvodnik grupe koja teZi

brutalnosti, lovu, dominaciji i divlja¢koj anarhiji.

Nasuprot rastucoj tenziji koju gradi odnos likova, prostor u filmu odiSe toplinom 1
slobodom. Ta inicijalna sloboda koju pruza ostrvo, uzrok je da se manifestuje ono
najskrivenije u dec¢acima. Pesak, priroda, jaki svetlosni kontrasti, ma koliko da im se
pridodaje epitet divljine, su najpitomiji elementi u celoj pri¢i. Prostor dogadaja je ovde

uzrok da se radnja razvija u odredenom pravcu. Odnosno, sama zadata okolnost, odredena

128 Animalnost — treée Zivotno stanje od deset, po filozofiji budizma, koje dolazi posle pakla (bes, oc¢aj,
depresija...) i gladi (pohlepe). ili Zivotno stanje Zivotinjskog sveta (odrazavajudi staroindijsko shvatanje
prirode zivotinja) karakterise glupost u smislu da se pokrece impulsom i brine samo za trenutnu Korist i
zadovoljstvo. U ovom stanju nedostaje sposobnost donosenja moralnih i etickih sudova, i karakteristican
je strah od autoriteta i agresija prema slabijima. Ova trojka se zove tri staze zla, i ovo su najniza zivotna
stanja u kojima ljudi nemaju svest o sebi; Lotus Sutra, Translated from the Chinese of Kumarajiva by
Tsugunari Kubo and Akira Yuyama, Numata Center for Buddhist Translation and Research 2007
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je 1 uslovljena prostorom, ¢ime utie na formiranje krajnjeg ishoda price. Moze da se
nasluti, da u drugim okolnostima, a samim tim i prostorima (recimo ubranim sredinama
grada) sam zaplet, a i ishod filma ne bi bio identi¢an ovom. Bruk u toku ovog rada otkriva
bogatstvo slobodnog pokreta i spontano snimanje kamerom, koja je u ovom slucaju
dovedena kao pomocéna kamera. Dok je bio fokusiran na ,,minuciozno pripremanje
kamere prema sopstvenom videnju pri¢e!?, drugi snimatelj je imao slobodu da belezi
njemu interesantne elemente. Bruk je ishodom ova dva spoja u snimanju bio odusevljen

1 ta impresija se prosirila na polje rada sa glumcima u kasnijem periodu stvaranja.

Ralf, glavni protagonista je stariji decak, voda po prirodi i pacifista u dusi, ¢ije je glavno
stremljenje spas svih defaka. Glavna karakteristika ovog lidera je da nikad ne izgubi
osnovni cilj iz vida i da odrzi mir i harmoniju u zajednici, vode¢i racuna podjednako o
najmladim ¢lanovima, koje lovacka grupa ne smatra ,,bitnima“ i zanemaruje ih u svim

akcijama.

‘ ‘('
/ 7
‘/ i Y /3

Slika 1 - Gospodar muva, kadar iz filma

Agresija 1 sadizam, duboko oblikovani strahom, su jedino Sto pocinje da vlada u ovim

oborenog padobranca. Ovaj lik koji predstavlja svet odraslih, u srcima naplaSenih decaka,

postaje misteriozno cudoviste. Lik padobranca, moze da se protumaci kao slom

129 piter Bruk, Niti Vremena, Zepter book world, biblioteka Ogledalo, Beograd 2004, str.124
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ambicioznih Zelja i nemoguénost sveta odraslih da eliminiSe i spreci zlo koje raste u
srcima mladih deCaka kad su oslobodeni od bilo kakve odgovornosti Konacno, ovaj
simbol civilizovanosti umire, nikad se ne pomerivsi sa svog mesta. Jedini svedok ove

istine je decak koga ne vode strahovi 1 licni demoni, ve¢ hrabrost i mirna individualnost.

Slika 2 - Gospodar muva, kadar iz filma

Ovaj tihi posmatrac, spreman da preuzme akciju kada niko ne Zeli, moZzda je jedini koji
sagledava istinitu sliku situacije. Njega ,,sluc¢ajno* ubiju kad se vrati po mraku da obznani
istinu o ,,cudovistu®. To naravno ,,magbetovski vodi u sledeci, ovaj put namerni, zlo¢in
koji otvara jo§ vecu glad za Zrtvom. Kljucna situacija ,,slucajnog* ubistva u filmu, otkriva
brutalnu prirodu ¢oveka i nagon za nasiljem. Bruk ovu scenu gradi tako da se ostavlja
pitanje da li su decaci zaista bili poneti ritualnim transom ili su obuzeti svojom
,demonskom® prirodom znali §ta rade dok su ubijali, svesno birajuéi da se kriju iza

spoljnih okolnosti — plesa u kom su ucestvovali.
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Slika 3 - Gospodar muva, kadar iz filma

Zlo u ¢oveku, 1 njegove manifestacije, koje istrazuje Bruk snazno me je asociralo na
brojne autore i njihove pristupe ovoj temi. Velika inspiracija vezano za moje istraZivanje
mi je bio i roman Emila Zole (Emile Zola) Covek Zver. Zola je u svom romanu Covek
Zver iz 1890. predstavio dualnu prirodu ¢oveka. Opisujuci razli¢ite karaktere u razlicitim
socijalnim okolnostima, Zola postavlja kontekst situacije kao plodno tle da se manifestuje
zla priroda ljudi. Kod nekih likova dominantna je iskvarenost uma, dok je kod drugih
nagon za osvetom, udobnim opstankom ili vladanjem ono §to ih navodi na zlo¢in. Zola
navodi niz situacija i primera koje ,,ucine od coveka zver”. Medutim, on ni u jednom
trenutku ovim okolnostima ne opravdava akte likova kao nuzne, ve¢ samo kao prva
oc¢igledna resenja, a u skladu sa svim prethodnim ili okolnim faktorima. Svaki lik se
individualno bori za svoju li¢nu sre¢u i socijalni status. U toj borbi, manjak saosecanja,
preterano samoljublje i odsustvo iskrenog dijaloga formiraju puteve svakog od likova,
koji se zavr§avaju samounistenjem. Interesantan je lik Zaka Lantiera koji od pocetka
romana u sebi skriva krvoZednu, ubilacku Zivotinju koje je svestan. Tokom romana on se
u sebi intenzivno bori sa ovim krvozednim porivom koji se periodi¢no pojavljuje na
povrsini, uspevaju¢i da ga suzbije. Na kraju medutim, njegove odluke 1 aktivno
potiskivanje koje ne vodi reSenju, dovode do apsolutne pobede zveri nad ovim ¢ovekom.
Zola skreée paznju da ¢ovek ne moze da pobegne od zveri koja se budi ako su okolnosti
,plodne®. Cela radnja romana se deSava u dinami¢nom, industrijski naprednom ambijentu

Zapadne Evrope sa kraja devetnaestog veka. Vozovi, para, metal, Sine 1 tockovi odjekuju
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celim romanom, postavljajuci pitanje zverstva u coveku kao njegove inherentne prirode

ili kao ,,neuroti¢ne* posledice globalne industrijalizacije.

U vremenu u kom se deSava ovaj roman, kao 1 nedugo posle, vaZilo je tumacenje da je
za uzrok nastajanja neuroza vaznu ulogu igralo potiskivanje i osujecenje seksualnog
nagona (po tumacenju S. Frojda) ili ose¢anje manje vrednosti (po tumacenju A. Adlera).
Medutim kako K.G. Jung primecuje, promenom u kulturi jednog naroda ne menjaju se
samo klini¢ka slika neuroze veé i priroda same neuroze.'®® Jung u svojim poznijim
radovima istrazuje ,,masovne neuroze tipi¢ne za savremeni kolektivizam, materijalizam,
preterani racionalizam i tehnicizam Zapadnog drustva“.®! Njegova istrazivanja
savremenih stanja u posleratnom periodu, ,,0se¢aja praznine, potiStenosti, osecaja
promasenosti i duhovne neostvarenosti* itd., pokazala su da nije potiskivanje nagona ono
Sto dovodi do ovih duSevnih disbalansa, ve¢ zapostavljanje ,religijskih i duhovnih
potreba“.1¥ Kako navodi sam Jung, patnja dana$njeg ¢oveka se ogleda u oseéanju
besmisla: ,,Odvajanje od svoje instinktivne prirode dovodi civilizovanog ¢oveka, bez
sumnje, u konflikt svesti sa nesvesnim, duha sa prirodom, znanja sa verovanjem, §to znaci
do rascepa njegovog bica, koje postaje patolosko u onom momentu kada svest vise nije u

stanju da zanemaruje ili potiskuje instinktivnu prirodu®.**3

Slika 4 - Gospodar muva, glavni protagonista

130 Zarko Trebjesanin, Sta Jung zaista nije rekao, Suzbeni glasnik, 2017, str.252
131 |bid, str.252

132 |bid, str.252

1BKe. Jung, Arhetipovi i razvoj licnosti, Prosveta, Beograd, 2006.

44



Slika 5 - Gospodar muva, glavni antagonista

Postavlja se pitanje, ako je zlo inherentno ljudskom bic¢u u svojoj sadisti¢koj potrebi da
vlada i zadovoljava svoje nagonske potrebe za dominacijom, da li to onda znaci da je i
dobro inherentno ljudskom bicu? Ako je Covek sam po sebi zao, on mora biti i sam po
sebi dobar. Samo je mnogo teZe da se to dobro ispolji, jer su za to potrebne okolnosti koje
bi iznele ovakve akcije na videlo i duboka angazovanost da se iskoreni zlo u
individualnom Zivotu. Moguce je da je takvih okolnosti u civilizovanom svetu ratovanja
i filozofije materijalizma sve manje, pa je potreban veliki, gotovo nestvarni napor na
individualnom planu da se prepreke ,,zle ljudske prirode* transformiSu u dominaciju

,,dobre ljudske prirode*.

3.2.3 Jedinstvo racionalistickog i idealistickog:
Film Mara/Sad, Progon i atentat na Zan-Pol Maraa izvedeni od strane zatvorenika iz

azila Sarenton pod upravom markiza de Sada: socijalna ili ljudska revolucija

Pozoriste je jedino javno mesto koje jo§ uvek mozZze gledaocima da pokaze lice
nevidljivog, ,,onda kada su dogadaji na sceni transcendentirali njihovo iskustvo iz
zivota“.** Ono §to Piter Bruk naziva Posvecenim teatrom je teatar koji svojim izrazajnim
formama teZi da otelotvori ono nevidljivo. Rituali su originalan primer ove teZnje, koja
se kroz istoriju i promenu vremena i ¢oveka transformisala u puku tradiciju bez znacaja.

Njegova magija, a time i njegov uticaj su se izgubili jer su ljudi ,,odrasli*“. Onog momenta

134 piter Bruk, Prazan Prostor, Nakladni zavod Marko Maruli¢, Split, 1972. str. 46

45



kada je ,,gruba magija ustuknula pred izoStrenim zdravim razumom®, magija teznje ka
uzvisenim ciljevima je nestala, a zamenio ju je osecaj nelagode, brige, strepnje i uzbune
- teatar sumnje.® Rituali su zadrzali svoj oblik, ali se sve ostalo promenilo — ¢ovek,
kultura, principi, prioriteti — stare himne u modernim crkvama, starinske formulacije
saveta u digitalnim vremenima — zjapice neadekvatno. Kako u teatru, tako i u zivotu,
znacaj rituala se ne ogleda u njegovoj mistifikaciji nego u njegovom slojevitom znacenju.
Cini se da je ritual kao takav, prostorno - vremenski simbol u cilju oZivljavanja ili

belezenja odredenog iskustva, koje reCima ne moze da se obuhvati 1 verbalizuje.

Forma obreda kao i mesto obreda imaju svoj znac¢aj i snagu samo ako sam obred ima
pravi autoritet. Sve velike gradevine - katedrale, dZamije, hramovi, amfiteatri gradeni su
iz zivih obreda tog vremena, zato je 1 njihova autoritativnost bila verodostojna. Danas se
¢eSce takva veliCina i grandioznost, manifestuju mimikrijom bez istinskog ozivljavanja
samog obreda koji je osnov takvih akcija. Velikim delom to je zato $to su nova mesta
nastala pre nastanka novih obreda na kojima se zasnivaju.**® Bruk se ovde Koristi pojmom
,obreda“ za nesSto $to podrazumeva planirano i usmereno iskustvo sa fokusom na
odredenu ideju. On kao primere zaboravljenih ili besmislenih rituala uzima cak i
svetkovine kao $to su Bozi¢, rodendani, pogrebi 1 druge razne obredne proslave. Potrebe
za njima postoje, ali njihova svrha je zaboravljena i sklonjena pod tepihom racionalnog.
Da bi pozoriste bilo ritual koji inspiriSe, kaze Bruk, obredu koji se izvodi potrebne su
nove forme, nova spoljaSnjost. Stav da ,,spoljasnjost poseduje pravi autoritet jedino ako
sam obred ima isti autoritet“!3’ prikazuje neodvojivost sustine i manifestacije. Istinitost
samog prikaza zavisi isklju¢ivo od jacine istinitosti same sustine. Onda kada pokuSavamo
da je zamaskiramo ili prikrijemo, forma nece biti uverljiva. Ovo je takode jedna potvrda
kako intuicija uocava stvari. SuStinska namera necijeg srca uvek ¢e oblikovati formu
ponasanja i delanja tog oveka, ma koliko on bio nesvesan toga ili se svesno trudio da tu
sustinsku nameru sakrije. Isto je 1 sa pozoriStem. Iskrena Zelja da se prenese znacenje i sa

nekim podeli saznanje mnogo su jaci od subjektivne potrebe za izrazavanjem. Bruk i

135 1bid, str. 48
136 |pid, str. 48
137 \bid str. 49
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njegova trupa su toga bili svesni i svoja dela su gradili na eksperimentisanju i dubokom

upoznavanju teme kojom se bave.

Peter Vais (Peter Weiss) je nemacki dramaturg i romanopisac ¢ija drama Mara/Sad,
progon i atentat na Zan-Pol Maraa izvedeni od strane zatvorenika iz azila Sarenton pod
upravom markiza de Sada (Marat/ Sade The Persecution and Assassination of Jean-Paul
Marat as Performed by the Inmates of the Asylum of Charenton Under the Direction of
the Marquis de Sade 1963.) postavlja pitanje dileme da li revolucija moze da donese
dugoro¢nu promenu u drustvu. Piter Brook je ekranizovao ovu dramu 1967. postavljenu
u prostoru Ludnice Sarenton (Charenton Asylum). Ovo delo, drama unutar drame, koje
rezira Markiz de Sad (Marquis de Sade) i sam utamnicen u ludnici, predstavlja ubistvo
francuskog revolucionara Zana Pola Maraa (Jean Paul Marats). Delo se izvodi za
direktora ludnice, njegovu zenu, ¢erku i publiku koja je van reSetaka koje odvajaju
pozornicu od publike. Drama ima tri vremenska toka. Prvo vreme se odnosi na poslednje
godine zivota Maraa, 1793. godine. Drugi vremenski okvir je izvodenje predstave u samoj
Ludnici Sarenton, godine 1808. Treéi vremenski tok se proteze do danas i obuhvata

publiku Brukovog filma od 1967. godine.

Bruk je film snimio koriste¢i elemente pozoriSta — 1 prostor za igru 1 gledaliste, odvajajuci
pri¢u drame iza reSetaka na pozornicu koja je izolovana, oivi¢ena zidovima i prozorima.

Hermeticki zatvorena predstava na pozornici zadrZava sve likove konstantno na sceni,

ukljucujuci 1 tri poCasna gledaoca 1 medicinsko osoblje.

I’
)2
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Slika 6 - Mara/Sad, kadar iz filma
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Bruk postavkom resetaka izmedu publike i prostora za igru stvara utisak izolovanosti
tematike iz 1793. o kojoj je drama, u odnosu na godinu 1808. kada se radnja predstave
deSava i u odnosu na godinu 1967. kada je snimljen film. Medutim, ova izolovanost
istovremeno otvara i subjektivnu prirodu karaktera i intiman filozofski kontekst
protagonista Cije ideje su podjednako vazne kako za publiku same drame, tako i za nas
danas. Bruk koristi originalnu glumacku podelu Kraljevske Sekspirove kompanije (Royal
Shakespeare Company), kao i originalni dramski tekst predstave. Film je sniman sa dve
kamere kojima reditelj odvaja prostor pozornice i gledalista. Jedna je unutar ,,ludackog*
prostora igre, sa kojom protagonisti direktno komuniciraju, a druga ,,distancirana®,
voajerna vizura iz ugla gledalista, medu publikom koja se vidi samo kao siluete. Markiz,
autoritativni reditelj cele predstave je karakter koji se proteze kroz sve tri egzistencije.
Prvi je nivo drame, Maraove realnosti u kojoj njih dvojica postavljaju problem kroz
filozofsku debatu sukobljenih stanovista. Drugi je nivo realnosti, u kome se pitanja ovih
filozofskih stanovista i istine koje ona donose, filtriraju kroz stav autoriteta, otelotvorenog
u liku Direktora ludnice. Tre¢i nivo, u kom Markiz egzistira, je u odnosu sa publikom,
kojoj ostavlja sud i zakljucak, ali i upozorenje, u odnosu na krajnji ishod celog dogadaja
koji se zavrSava orgijama, sado-mazohizmom i apsolutnom anarhijom svih likova.
Njegov hladni samozadovoljni osmeh pobede ga prikazuje zastrasujuée normalnim i
osves¢enim u odnosu na sve ,,ludake” i likove autoriteta (upravnika, njegove zene i ¢erke)

na sceni.

Slika 7 - Mara/Sad, Markiz de Sad
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Snimanjem na pozornici, zbog krupnih planova, Bruk omogucéava detaljniji pristup
likovima nego §to je to originalno bilo moguée u pozorisnoj predstavi. Ova ,,intimizacija‘“
sa likovima stvara bliski kontakt gledaoca sa njihovim karakterima koji se manifestuju u
svakom gestu. Svi likovi su konstantno na sceni, tako da se stice utisak ,,transparentnog*
sadrzaja koji se odnosi na sve ljude i koji povezuje sve ljude. Dozivljaj cele drame
pojacava prvobitno upoznavanje sa bolesnicima koji ¢e tumaciti likove 1 njihova,
glumacki savrSena, transformacija u karaktere iz drame. Brutalno umirivanje zatvorenika
batinom, u izolovanom zatvorskom prostoru, dodatno ukazuje na apsolutno odsustvo
fizicke 1 mentalne slobode ovih likova. Zastrasujuce realisti¢ni karakteri sa svojim
izbezumljenim licima, izgubljenim pogledima i refleksnim, neuroti¢nim pokretima su
posledica celokupnog procesa ansambla i susreta sa realnim okolnostima ludnice i
zatvora. Bruk naglasava koliko je vredna i posebna improvizacija nastala kao posledica

zajednickih teSkoca glumaca, koji su razvili poverenje jedni prema drugima u tom procesu

138

1 postali otvoreniji izmedu sebe, ali i prema samom komadu.

Slika 8 - Mara/Sad, kadar iz filma Slika 9 - Mara/Sad, kadar iz filma

Slika 10 - Mara/Sad, kadar iz filma

Prostor u filmu je podjednako realan 1 simboli¢an, odnosno upotreba prostora je u sluzbi

okolnosti, simbola i uzroka. Kad film pocinje, likovi koji su nam predstavljeni govore o

138 piter Bruk, Prazan Prostor, Nakladni zavod Marko Maruli¢, Split, 1972. str. 121

49



prostoru ludnice kao okolnosti gde pocinje drama. To je ludnica sa obolelim ljudima
kojima su dodeljene uloge u drami koju je pisao Markiz i tu pocinje razvoj dogadjaja. U
trenucima kada Markiz i Mara vode filozofske dijaloge ili monologe, prostor je simbol,

zajedno sa ljudima koji su 1 sami po sebi simbolic¢an, karikaturalan prikaz naroda.

Slika 11 - Mara/Sad, kadar iz filma

Prostor ovde nije izgubio od svoje uloge kojom uslovljava i odreduje okolnost, ali
rediteljskom intervencijom je dobio i jasnu i direktnu ulogu simbola, koji povezuje
introvertni proces sa socijalnim okolnostima. U tom trenutku su ¢ak i ljudi predstavljeni
kao zivi rekviziti, personifikacije odredenih drustvenih i mentalnih stanja. Bruk ih
kadriranjem naglasava 1 tako proSiruje temu na individualne pri¢e obi¢nih ljudi, ¢ija
imena ¢ak ni ne znamo. Pokret je elementarni jezik svih likova i svako ima svoje
karakteristike i specifi¢nosti kojima ovi bolesnici komuniciraju - nekada je to staticna
poza, nekada sitni gestovi, zvuci ili pokreti, koji su istovremeno i nerealni i realni i
precizni u iznoSenju svojih stanja. Kada zavlada haos orgija i sadizma, na samom kraju
filma, prostor postaje uzrok za celu situaciju u tom trenutku. Ne mogu da se otmem
utisku, da se cela situacija ne bi odvijala na ovaj nacin da je prostor dogadaja bio drugaciji.
Na primer, da je radnja drame bila smeStena u eksterijeru, dvoristu ludnice, sa svim
prisutnim ¢uvarima, verujem da bi domet haosa nastao na kraju bio manji. Takode, dau
ovom prostoru nije postojala resetka izmedu scene i publike, verujem da bi se ,,ludilo*
prosirilo po gledaliStu. Ovako su elementarne odlike prostora postale uzrok za nastanak
konkretne situacije. U tom trenutku prostor nije izgubio ni svoju ulogu okolnosti, ni
simbolicki znacaj, ve¢ mu je samo dodat karakter uzro¢nika. Zvuk i muzika su u komadu
sastavni deo prostora jer nastaju koriS¢enjem scenskih elemenata koji su sastavni deo

ovog prostora. U filmu ovakva upotreba elemenata i simbolian sadrzaj koji se
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neminovno ucitava, doprinose snaznijoj vezi izmedu sadrzaja drame, svih elementa
komada i publike. Pitanje je da li bi utisak komada bio podjednako snazan da je cela tema
ispriCana na surovo racionalisticki na¢in sa logi¢nim, svakodnevnim postupcima i
radnjama, kako se to Cesto vidi u filmovima. Ovakvim, pozorisnim jezikom, sadrzaj i ceo
komad su transcendentirali obuhvatajuéi i proslost i sadaSnjost i ostavljajuci pitanja za

buducnost.

Kada je ansambl imao probe za predstavu Mara/Sad, glumci su radili na istrazivanju teme
ludila. Medutim, improvizacije koje su sprovodili, bile su previse banalne, zato su resili
da obidu institucije i bolesnike. Sok uslova u kojima su bolesnici boravili, doveo je do
otvaranja jednog novog sloja o kom je trebalo govoriti - ,,stvarni prizori su bili mnogo
dalje od onoga §to se na filmu pokazuje*.** Zlo¢in, ludilo i nasilje postali su stvarni
problemi kojima je trebalo da se bave i to sa potpuno drugacijim angazovanjem. Rezultat
je bila prvobitno predstava, a potom i ekranizacija predstave. Ovo delo u sebi sadrzi

jedinstvo Artoovih i Brukovih ideja, Posvec¢enog i Grubog teatra.

Slika 12 - Mara/Sad, kadar iz filma

Ono $to Bruk naziva Grubi (pucki) teatar podrazumeva grubost i sirovost formi i

materijala, prljav§tina, masa ljudi, buka, znoj, siromastvo, ulica, brutalnost i smeh. Bruk

139 piter Bruk, Niti vremena, Biblioteka Ogledalo, Beograd 2004, str.131
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smatra da su elizabetansko pozoriSte, bez obzira na njegov status, i Brehtov teatar, po
svom jeziku i nacinu prenoSenja sadrzaja pripadali grubom teatru. Grubi teatar nasuprot
posvecenom, orijentisan je od spolja ka unutra, i bavi se ljudskim delima i realnim
akcijama, a ne uzviSenim idejama. Ovaj teatar je prizeman i direktan, ukorenjen u
karakterima i socijalnim okolnostima. Piter Bruk navodi da ,,Mara/Sad ne bi mogao
postojati pre Brehta.24% Kod Brehta, iluzija se ogoljuje, a sirova realnost se nazire iza
efekta zacudnosti. Termin ,,zacudnost se odnosi na Brehtov poziv publici da zastane,
razmisli, ne bude pasivni konzument sadrzaja, ve¢ da razmislja, preuzme odgovornost 1
dela u skladu sa razumnim zaklju¢cima®*!. Brehtova teZnja je da ukaze da je predstava
deo realnosti, a realnost promenljiva konstrukcija, nadajuéi se da ¢e ovaj stav voditi ka
aktivnoj promeni publike u socijalnom Zivotu. Ovaj efekat se postize neocekivanim
akcijama i slikama koje uznemiruju ili zbunjuju, sa dvojakim, podcrtanim sadrzajima ili

«142 Je

nerviraju svojim direktnim obrac¢anjem. ,,Teatarski metod dijalekti¢ke razmene
direktan metod kojim Breht budi publiku iz pasivnog stanja konzumacije predstave, i tera

je da u odnosu na svaki pojedini dogadaj preispita svoj stav — ponekad i vise puta.

Slika 13 - Mara/Sad, Zan-Pol Mara

140 piter Bruk, Prazan Prostor, Nakladni zavod Marko Maruli¢, Split, 1972. str. 84
141 1bid, str. 81
142 1bid, str. 82
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Jednostavnost i naizgled odsustvo stila su osnovni elementi Brehtovog teatra, kako Bruk
dozivljava. Medutim preciznost u prikazivanju elemenata je ono Sto direktno i
nepogresivo prenosi njihov sadrzaj. Sirovi materijali i boje kostima, svedeni geometrijski
elementi poda koji imaju viSezna¢nu ulogu i funkciju su elementi grubog teatra u filmu
Mara/Sad. Beli materijal - zavesa koju likovi u ludnici kace na prozor, je element
Brehtovog teatral*3. Ovim rediteljskim postupkom menja se atmosfera i gledaoci se uvode

u finalni stadijum dogadaja. Elementarni zadin pucke!*

rezije je duhovitost u gestovima,
kostimima i ekspresijama likova, ali i u duhovitom odnosu izmedu likova. Nasuprot ovom
humoru, vodi se ozbiljna filozofska rasprava izmedu brutalnog individualiste
subjektivizma Markiza i neprikosnovenog revolucionara radikaliste Maraa. *® Smatrajuéi
da je smrt deo prirode koja je indiferentna prema ljudskoj destrukeiji, Markiz vidi ¢oveka
kao unistitelja 1 prirodnog ubicu, u potrazi za svojom srecom. Markizova sadisticka
priroda tezi da opravda uzivanje u krvoproli¢u i nasilju, naglasavajuéi da je ubistvo bez
emocija svojstveno masini, a ne ¢oveku. Obojica i Markiz i Mara traze svoju veli¢inu u
ekstremnim emocijama i akcijama. Kroz ovu dvojicu protagonista suprotstavljeni su
elementi grubog i posveéenog teatra, estetski i filozofski stavovi Bertolda Brehta i
Artonena Artoa. lako oni formalno stoje nasuprot jedan drugome, Bruk dozivljava da se
oni zapravo dopunjuju. Potreba za idealom, manifestacijom onog nevidljivog,
neuhvatljivog — S§to su odlike posvecenog teatra, zajedno sa dijalektikom razuma,
elementima zacudnosti i ,,pu¢kog® svakodnevnog jezika, kao odlikama grubog teatra

mogu davati savrSenu proporciju suprotnosti potrebnu za novi jezik pozorista.

Piter Bruk koristi oba sukobljena pozori$na efekta u stvaranju ovog dela. Bruk distancira
publiku i postavlja gledaliSte iza reSetaka, usmeravajuci i njenu voajersku prirodu, koju
dodatno naglasava rusenjem Cetvrtog zida i gledanjem glumaca direktno u kameru, §to je
ekvivalent brehtovskom obra¢anju publici. Ovaj model je i dobro tranzitno sredstvo od

jezika pozorista ka filmskom jeziku. Takode, iznenadni, gotovo animalni, gestovi i zvuci,

143 piter Bruk, Prazan Prostor, Nakladni zavod Marko Maruli¢, Split, 1972. str. 74

144 pyucki teatar — narodni teatar; Bruk povezuje elemente koji formiraju pucki teatar kroz istoriju i to sve

naziva Grubim teatrom; Piter Bruk, Prazan Prostor, Nakladni zavod Marko Maruli¢, Split, 1972. str. 73

145 Evan M Torner, EDGE — A Graduate Journal for German and Scandinavian Studies ,,The Cinematic
Defeat of Brecht by Artaud in Peter Brook’s Marat/Sade “, University of Massachusetts, 2009,
https://scholarworks.umass.edu/cgi/viewcontent.cgi?article=1001&context=edge preuzeto 02.06.2021.
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1 izrazito voajerska priroda presecaju narativ na Sokantan Artoovski nacin. Konstantna
groteska, ekspresivna sloboda izrazavanja, voajerizam i sado-mazohizam objedinjuju
Artoa i Sada u filozofskim stavovima, po stavu Vajsa i Bruka. Sa druge stane, dijalekticari
1 polemicari Breht i Mara svesno konstruisu granice ekspresije i slobode, ¢iji je apsolutni
cilj formiranje kritickog revolucionarnog stava.*® Breht smatra da je veéina pozorista
»smetnja““ za istinu i kriticku misao koje predstava treba da prenese, radikalan je u ideji o
novom pozoriStu. Svrha njegovog pozoriSta ne sme da bude stvaranje iluzije i
samozadovoljstva kod publike, ve¢ je ono ¢emu daje prevlast dominacija razuma. Isti
borbeni duh zastupa i Mara, smatraju¢i da je revolucija jedino Sto vodi drustvenoj

promeni i osves¢ivanju naroda, iako poseduje i svest o konstantnom neuspehu takvog

modela borbe.

Princip nestalnosti i konstantne promene se moze videti i u kraju filma prenoseci ideju da
definitivna pobeda ili apsolutni zakljucak zadatoj teorijskoj dilemi ne postoji. Medutim
ovo se moze dovesti u pitanje, jer sadizam koji nastupa u zavr$noj sceni ipak ukazuje na
pobedu anarhisti¢ne, zivotinjske prirode nad razumom. Sti¢e se utisak da sve §to se desava

na sceni je posledica onoga §to se deSava u realnom svetu, van scene.

A sve je na neki nacin vodeno rukom vanvremenskog autoriteta Markiza de Sada. On je
dirigent svih okolnosti, koji bira kad i koliko ¢e sudelovati u dijalogu. Isto kao Antonen
Arto, Markiz nije lik koji li¢no 1 direktno stvara Sok, odbojnost 1 horor, ve¢ to radi njegovo
,pozoriste surovosti®“. Markiz 1 Mara nisu ravnopravno postavljeni, jer su argumenti
Maraa inicijalno napisani od strane Markiza. Tako da Mara nije kompletno autonomni

lik, jer predstavlja opoziciju iz vizure autoritativhog Markiza.

146 |bid, preuzeto 02.06.2021.
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Slika 14 - Mara/Sad, kadar iz filma

Iako Bruk u Artoovim idejama nije mogao da nade smernice za prakti¢an rad, ipak je bio
inspirisan ,,uzarenim intenzitetom njegovih stavova u pozoriSnom kontekstu tog
vremena“.}*’ Elementi Artoovog ,,pozori§ta surovosti u suprotnosti su sa Brehtovom
tehni¢kom estetikom. Recimo, portretisanje likova ludaka po Brehtu bi izgledalo tako $to
bi oni bili potpuno trezveni, normalni, ali bi samo jednim, neocekivanim gestom
nagovestavali svoje ludilo. Nasuprot tome, likovi u filmu Pitera Bruka su do te mere
razradeni i groteskni, da neminovno bude emotivnu reakciju, $to je svojstvenije Artoovoj
teoriji. Takode, nacin produkcije sadrzi dvojakost u vidu nacina snimanja. Objektivna
kamera koja ne moze da prekoraci granicu i ude u prostor igre i postane akter se smenjuje
sa pokretom kamere koja ucestvuje u glumackoj akciji. Drhtavi, gotovo amaterski Svenk
sa neoStrim izoStravanjem (Sarfom) doprinosi realisticnoj, dokumentarnoj estetici
fotografije i mizanscenu.*® Kamera dosta vremena provodi na krupnim kadrovima

likova, tako da ekspresija i mimika postaju vitalni element dijaloga.

Koncept drame koji se bazira na grupi mentalno obolelih ljudi, koju vidimo u Mara/Sad-
u, omogucava da jezik pokreta, pantomima, preuzme dominantnu ulogu prenosenja onoga

Sto verbalni jezik ne moze da opiSe. Arto je smatrao da teatar treba da obnovi svoju mitsku

147 piter Bruk, Niti vremena, Biblioteka Ogledalo, Beograd 2004, str.128

148 Evan M. Torner, EDGE — A Graduate Journal for German and Scandinavian Studies ,,The Cinematic
Defeat of Brecht by Artaud in Peter Brook’s Marat/Sade “, University of Massachusetts, 2009,
https://scholarworks.umass.edu/edge preuzeto 02.06.2021.
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misiju jedinstva umetnosti i svakodnevnog Zivota. Njegova vizija pocivala je na potrebi
da se u zivotu ¢oveka uspostavi ,,prirodna i magijska nadoknada za dogme u koje je
prestao da veruje“.!*® Arto je smatrao da je pozoriste zapada izgubilo svoja magijska
svojstva transformacije i obnavljanja Zivota, i da je postalo samo pozoriSte reci.
Zasnovano na pisanom tekstu kao polaznoj osnovi, jezik modernog, zapadnog pozorista
se obrac¢a racionalnom, razumnom delu ¢ovekovog bica, predstavljaju¢i mu ,,sazvakane*
istine sa kojima moze da se prepozna. ,,Saznanje je samo prepoznavanje, preko opstih
mesta, ve¢ poznatih istina, a ne otkrivanje novih*.?®® Pozori$na komunikacija izmedu
glumca i publike, smatra Arto, treba da se gradi na dijalogu elemenata kao Sto su pokret,
gest, zvuk, svetlo, nesvakida$nji scenario, bez upotrebe reci kao takve, sa ciljem da $ok i
deformitet logike probudi posmatrada da vidi osnovu svog, i predstavljenog sveta.
Artoovo pozoriste surovosti Koristilo se metodama soka, ,,beskona¢nog niza surovih
scenskih prizora“®! kako bi razbio sve postojece konvencije, ograde i mehanizme kod
publike. Ta destrukcija Sokom je trebalo da napravi prostor, o¢iS¢en od svega prethodno
postojeceg, prazan i osetljiv na novi naboj koji mu se dalje predstavom servira. Jedno od
velikih slabosti Soka jeste §to njegov efekat brzo prolazi. A kako se deSava u sigurnim
pozori$nim uslovima, stabilizacija i vra¢anje u prethodno osnovno stanje je jos brza nego

u Zivotnim okolnostima kada Sok stvaraju realne okolnosti.

Jezik koji Arto predlaze treba da bude ,,na pola puta izmedu pokreta i misli“.!>? Taj jezik
bi predstavljao dinamicku silu koja se manifestuje prostornim izraZavanjem, na osnovu
mogucnosti koje su suprotne od dijalektickog izrazavanja, ,,jedino jo§ pozoriSte moze da
otrgne od re¢i njene mogucnosti Sirenja izvan nje same, moguénosti razvijanja u prostoru
i disocijativnog i vibratornog delovanja na senzibilitet*.1%® Jer Arto ne teZi tome da ukine
artikulisanu re¢, ve¢ da re¢ima da ,,otprilike onaj zna¢aj koji one imaju u snovima“.*>* On

predlaze i1 da se pozori$na scena ponisti 1 da teatar izade u prostore ,,hangara® ili ,,suSare*.

149 Antonen Arto, Pozoriste i njegov dvojnik, Utopia, Beograd, 2010, str. 10

150 1pid, str. 11

151 piter Bruk, Prazan Prostor, Nakladni zavod Marko Maruli¢, Split, 1972. str. 59
152 Antonen Arto, Pozoriste i njegov dvojnik, Utopia, Beograd, 2010, str. 89

153 |pid, str. 89

1% bid, str. 93
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Generalno smatrajué¢i da su svi oblici klasicnog teatra, ali i tradicionalnih rituala,
prevazideni i da ne zadovoljavaju potrebu savremenog duha, on trazi nove forme i oblike
1 u prostoru. Tako gledano njegovo pozoriSte bi imalo i igranje po vertikalama, sa
publikom centralizovanom u prostoru oko koje se sa sve Cetiri stane deSava predstava.
Dela kojima se bavi ovo pozoriSte nisu ve¢ napisani komadi, ve¢ poznate teme ili dela
,ha kojima se stvara direktna rezija“.® Ono &emu teZi ovo surovo pozoriite jesu
kosmicke teme koje se izjednacavaju sa opStim zivotom, a ne sa individualnim zivotom
koje manifestuju liéni karakteri. Zivot o kojem se ovde pri¢a je osloboden granica

individualnog ,,u kojem je ¢ovek samo odblesak®.**

Bruk je, istrazuju¢i Artoovo pozoriste surovosti, imao mnogo jednostavniju ideju ovog
teatra od ,religijskog prosvetljenja“ koje je zastupao Arto. Bruk je u svom Pozoristu
Surovosti istrazivao nac¢ine komunikacije koji se ne zasnivaju isklju¢ivo na retorici. On
je koristio sve elemente — osvetljenje, scenografiju, rekvizitu, i $to je najbitnije, akciju.
Vezbe koje je sprovodio u svom Pozoristu Surovosti recimo bile su — da glumac nade
nacin da kroz jedan element — zvuk, pokret, ton — prenese situaciju koju je prethodno
zamislio. Vezbe tog tipa sluzile su da se ustanovi koja je najmanja mera elemenata
potrebna da se prenese potrebni sadrzaj i koje su sustinske karakteristike tog sadrzaja.>’

Sve postojece je koriS¢eno kao sirov materijal za jako emotivno iskustvo.

Kako bi izvodacka delatnost dirnula publiku, ona mora da se vodi odredenim metodama.
Bruk primecuje da postoje dva metoda kako glumac moze da prenese dubinu 1 dirljivost
sveta koji predstavlja. Prvi metod se moze videti u velikom delu isto¢njackog teatra kao
i u japanskom kabukiju ili indijskom katakali teatru. Ovaj metod se zasniva na ,,traZzenju
lepote.%® Svaki element od $minke, do kostima i rekvizite treba da teZi savrsenoj lepoti
kako bi se podstakla masta. Ova teznja prevazilazi Cist estetizam, ,,kao da se Zeli da se

gistotom pojedinosti dode do svetog®.*®® Uklanjanjem banalnog i vulgarnog u svim ovim

155 |bid, str. 96

156 |bid, str. 16

157 piter Bruk, Prazan Prostor, Nakladni zavod Marko Maruli¢, Split, 1972. str. 54-55
158 piter Bruk, Otvorena vrata, Clio, Beograd 20086, str.32

159 |pid, str. 32
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elementima, do najsitnijih pojedinosti, kao da Zeli da se prikaze neki drugaciji nivo Zivota.
Nasuprot ovome je metod koji se oslanja na snagu glumceve maste. Polazna pretpostavka
ovog metoda je da snaga glumcevog ubedenja stvara vezu sa publikom, Cineci tako od
banalnog predmeta magican i znacajan simbol. Bruk navodi da ,,velika glumica moze da
ubedi da je ruzna plasti¢na boca u njenom naruéju lepo dete.2®° Za ovo je potrebna
sposobnost ,,podvojenog® uma, gde jedan deo vidi bocu, dok drugi deo spontano i
prirodno, sa rado¢u, vidi bebu.®® Ova alhemija, kako je Bruk zove, nastaje ako je
predmet dovoljno ,,neutralan i obican* tako da glumac u njega moze da unese svoju
Imaginaciju i odnos koji je stvorio sa tom imaginacijom. Takav predmet, Bruk naziva

,praznim predmetom*.162

3.2.4 U teatru je istina uvek u pokretu:163
Film: Susreti sa izuzetnim ljudima: pasivnost i aktivnost ucenika

Piter Bruk je 1979. godine napravio film Susreti sa izuzetnim ljudima po autobiografskoj
knjizi Georgija Ivanovica Gurdzijeva (George Ivanovich Gurdjieff), ruskog filozofa i
mistika grcko-jermenskog porekla. Knjiga je manje pouzdana autobiografija, a vise prica
o duhovnom traganju za istinom u kojoj glavni lik Gurdijev sre¢e izuzetne ljude,
ukljucujuéi 1 svog oca, ruskog princa Ludovedslog, profesora Skridlova, dervise, fakire i
mistike tajnog Sarmoung Bratstva. Pri¢a ucenika koji traga za svojim uciteljem ili
ucenjem, bavi se pitanjem te medusobne veze. Inicijalna radoznalost je ono $to pokrece
mladog Gurdijeva da pokrene potragu. Sta god da se defava on ne prekida svoj put.
Brukovo prvobitno videnje ucenika je bilo da je to osoba koja slusa, pasivno upija i slepo
prati. Medutim, kako je i on sam kasnije shvatio, ,,biti ucenik znaci ,,istovremeno, 1
pasivnost 1 akcija“ 1 odnosi se na ,,delatne uslove koji su daleko od radikalne suprotnosti
koju te dve re¢i oznacavaju“.1®* Taj balans ne podrazumeva nikakvu vrstu Zrtvovanja, jer

zrtvovanje uvek vodi u fanatizam. Bruk ovde navodi pojam ,,Cetvrti put” koji nije ni onaj

160 Ibid, str. 32

181 Ibid, str. 32

162 Ipid, str. 32

163 piter Bruk, Prazan Prostor, Nakladni zavod Marko Maruli¢, Split, 1972. str.161

164 piter Bruk, Niti Vremena, Zepter book world, biblioteka Ogledalo, Beograd 2004, str.78
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put mucenja tela, ni povlacenja iz sveta, ni visoko intelektualnog istrazivanja. Ovaj put
se zapravo zasniva na razumevanju koje je ,razumevanje, svesno, do koga smo sami
dosli, liSeno svake lakovernosti, koje se ne postize samo inteligencijom ili idejama;
razumevanje koje se ne postize ni u samoci, ni u radnoj sobi, ni u pustinji, ni u isposnickoj
¢eliji, ve¢ samo dugim i strpljivim radom sa drugima, u ¢esto nemoguéim uslovima

svakodnevnog zivota*.1%

Ovo je vrlo slicno budistickoj filozofiji koja smatra da je odnos ucitelja i ucenika ono Sto
moze da otvori pun zivotni potencijal u¢enika. U tom odnosu ono $to je neprikosnoveno
jeste ucenje, koje objaSnjava kako funkcioniSe zakon univerzuma u Zivotima obi¢nih
ljudi. Pravi ucenik nije onaj koji slepo prati diveci se svom ucitelju. Pravi u€enik je onaj
koji razume uciteljevo srce i zivi u skladu sa duhom budizma koji se zasniva na

istrazivackom duhu, borbi sa li¢nim ,,demonima“ i zlom u svetu, i na pomo¢i drugima.

Prostori u filmu Susreti sa izuzetnim ljudima su svedeni i jednostavni , i predznak su one
Cistoce i jednostavnosti u vizuelnom izrazu koju kasnije sprovodi u Mahabharati. Kada
mladi Gurdijev odlazi u Egipat u svojoj freneti¢noj potrazi za smislom Zzivota i tajnim
bratstvom, prostor koji to predstavlja odiSe realisticnim elementima. Njegov kostim je
podjednako realisti¢an. Ali to Sto putuje po kontinentima bez ikakvog prtljaga ili ranca,
daje mu notu nerealnog. Medutim, kada Gurdijev i princ Ludovski odlaze da posete
derviSa, prostor gde je dervi§ je otvorena aleja sa niskim zidom, koji preskacu
protagonisti, ostavljaju¢i obucu ispred ovog oznacenog prostora. Dervi§ sedi u poloZaju
polu lotosa (Ardha Padmasana) u stanju meditacije u centralnom delu prostora. Prilazak
protagonista u ovom trenutku poprima simboli¢ni karakter, ¢ime se naglasava ,,ulazak* u
intiman prostor derviSa. Ovakve slike 1 situacije su gotovo istovetne sa ritualnim
dogadajima. Osim $§to je, u ovom slucaju, podjednako naglasena uloga ,,realnog® 1

,,simboli¢nog* karaktera prostora. Granica gotovo da ne postoji.

Scena kada nakon dobijenih odgovora princ i Gurdijev odlaze u kafanu da se okrepe

¢ajem, prvobitno je realna i svakodnevna okolnost. Medutim, kada u prostor ude ¢ovek

165 |bid, str. 178-79
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koji je tendenciozno doSao po princa, prostor dobija simboli¢an karakter. Misteriozni
covek koji ve¢ neko vreme trazi princa, zapoceo je dubok razgovor, a da se nije ni
predstavio. Ubrzo je otkrio §ta sve zna o princu i ponudio mu da ga odvede ka
,ultimativnom saznanju“ koje ¢e mu promeniti zivot iz korena. Nakon sekunde
promisljanja, princ je pristao i obojica su ustala i otiSla, bez ikakvog osvrtanja ka
Gurdijevu. Svo vreme razgovora, Gurdijev je svedok, ali za dvojicu musSkaraca on

prestaje da bude prisutan.

Ovde simboli¢na upotreba prostora naglasava ideju kako je dovoljan samo jedan trenutak
da se zivot promeni iz korena, ako ka toj promeni tezimo. Ovde prostor nema ulogu
uzroka, jer bi misteriozni ¢ovek nasao princa u bilo kom prostoru. Njihov susret nije
zavisio od prostora u kom se nalaze. Ali banalni, svakodnevni prostor jeste pojacao

neminovan i klju¢ni trenutak u prinéevom zivotu.

Slika 15 - Susreti sa izuzetnim ljudima, kadar iz filma

Ritualni ples dervisa kroz ,,alfabet pokreta'®® predstavlja finalni ciklus duhovnog
istrazivanja koje Gurdijev trazi. Mistifikacija celog derviskog pokreta se vodi idejom

odvajanja pojedinaca od savremenog drustvenog sveta, kako bi, putem posebnih rituala,

166 Film ,,Meetings with Remarkable Men“ https://www.youtube.com/watch?v=uYhv0O0gUTk preuzeto
08.06.2021.

60


https://www.youtube.com/watch?v=uYhv0O0gUTk

mogli da spoznaju istinu o svom zivotu, ,,zelje sopstvenog srca ucinile su realnos¢u

li¢nog zivota“.*®” Nakon ovog procesa kroz pokret i ritual, osoba se vra¢a u zajednicu.

S
Slika 16 - Susreti sa izuzetnim ljudima, ples dervisa Slika 17 - Susreti sa izuzetnim ljudima, ples
dervisa

Osim ove ideje koja se vodi inferiornim duhovnim u€enjima odvajanja od sveta kako bi
se spoznala istina, sam ples je vizuelno jedinstven i duboko transcendentalan jezik. On u
osnovi prenosi ideju da se jedinstvo energija u telu — unutra$nja harmonija — sprovodi
konstantnim kretanjem. Ova unutra$nja harmonija se kroz grupnu koreografiju prenosi i
na zajednicu, gde svi pojedinci zajedno Cine jedinstvenu sliku. Ritam je zajednicki faktor
svih umetnosti. Bilo u pokretu, bilo u zvuku, bilo u dinamici odnosa — ovaj ritam se stalno
manifestuje. Jer Zivot je sam po sebi ritam i1 konstantno kretanje, puls Univerzuma.

3.2.5 Teatar nije umetnost imitacije, ve¢ umetnost sugestije: 1%

Film Mahabharata: traganje za sustinom i istinom

Nema nikakve sumnje da svi veliki mitovi nude pouzdan nacin da se simboli¢nim jezikom
izraze duboko skrivene istine ljudskog Zivota. Medutim, ako se istina ne otkriva stalno i
ne dozivljava direktno, uobi¢ajenim, svakodnevnim radnjama, ona predstavlja samo igru

duha.16®

167 Ipid, preuzeto 08.06.2021.

168 Intervju Piter Bruk, ,,Peter Brook/Mahabharata* https://www.youtube.com/watch?v=I7fpjRkPj0A
preuzeto 05.06.2021.

169 piter Bruk, Niti Vremena, Zepter book world, biblioteka Ogledalo, Beograd 2004, str.193
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Neposredni teatar nastaje kao simbioticno pomirenje Grubog i Posvecéenog teatra, U
kome procesi i medusobno gradenje komada zauzimaju centralnu ulogu. Odgovarajuci na
problem stvaranja tvrde forme u pozori$noj produkciji, Bruk tezi tipu teatra koji je
dinami¢an — koji reaguje na vreme, na prostor i na publiku.'’® Kako bi ovo funkcionisalo,
izvodac¢i moraju gotovo savrseno da razumeju izvor materijala, druge glumce i likove,
vreme, mesto i sve okolnosti, kao i sustinski smisao komada. Samo tako mogu da budu
sposobni da prirodno reaguju i prilagodavaju se situaciji, vremenu, a najvise od svega
publici. Ovo je mozda teatar najvece intimnosti koja ovakvim procesom nastaje izmedu
izvodaca 1 publike. Magi¢nost i neponovljivost trenutka cine svako izvodenje
jedinstvenim. Sadrzaj koji ova vrsta pozorista prenosi je posmatran iz Sireg — univerzalno
ljudskog konteksta. Umesto da pric¢aju pricu o sebi, glumci u ovom teatru pri¢aju pricu
,,0 svima nama“.!™" A reditelj je tu da ,,omoguéi glumcima napredovanje prema toj
idealnoj situaciji**’? i da oseti da za svaki trenutak razvojnog procesa postoji pravo vreme.
Njegova uloga ogleda se u tome da to vreme prepozna i usmeri glumce u pravcu sledeéeg
koraka. Nijedan reditelj ne moze da sagleda ceo projekat kod kuce, sam, ve¢ su mu
potrebne okolnosti 1 ljudi sa kojima ¢e se pravi sadrzaj komada prikazati u svojoj
punoéi.t’

Dok je u Vijetnamu besneo rat, Piter Bruk i njegov ansambl su radili eksperimentalnu
predstavu za Sekspirovu kraljevsku kompaniju (Royal Shakespeare Company)
pokusavajuéi da nadu nacin kako da se pobune protiv zastraSujuce sile rata. lako su
informacije bile umerene 1 nepristupacne i nisu se ticale njihovog rodnog mesta, ova
grupa ljudi nije mogla da ostane imuna na besmisao ratnog masakra. Spontano i naizgled
slu¢ajno, jedna scena Bhagavad — Gite, indijskog epa, dosla je do Bruka. Ova scena
govori o besmislu rata, kada Arduna, najveci vojskovoda svih vremena, pred pocetak
apokalipti¢nog rata, zaustavlja svoja bojna kola i postavlja pitanje ,,Zasto moramo da se

borimo?*“. Ova logi¢na 1 humana scena, ispostavlja se, pripada vise podrucju poetske

170 "Deadly. Holy. Rough. Immediate” Epsilon Theory, 2018. https://www.epsilontheory.com/deadly-
holy-rough-immediate/ preuzeto 05.06.2021.

171 1pig, preuzeto 05.06.2021.
172 piter Bruk, Prazan Prostor, Nakladni zavod Marko Maruli¢, Split, 1972. str.125
173 |bid, str. 121
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fikcije, ane realnosti. Na pitanje zasto savremeni, realni generali ne nacine sli¢an korak,
trupa je nasla odgovor u ¢injenici da se ,,ratni zamajac, za koji je general bio vezan, nikad
ne zaustavlja, ¢ak ni za momenat“.1’* Ovo je kod Bruka izazvalo emotivni tok, koji ¢e se
deceniju kasnije manifestovati u vidu predstave i filma Mahabharata. Potreba da se bavi
temom rata, dovodila je do pitanja da li je moguce da umetnicko izrazavanje moze da
zaustavi rat. Ispitivanje uticaja i znacenja politickog pozorista dovelo je do odgovora da
,praviti predstave da bi se predlagalo neko politicko reSenje, podrazumeva biti u pravu,

a Cest je slucaj da stvarna socijalna nepravda biva samo povod za ispoljavanje licnih

besova i frustracija“.1”

Slika 18 - Mahabharata, kadar iz filma

Delo Mahabharata je nastalo prvobitno 1985. godine kao pozori$ni komad dug devet sati.
Predstava je u Cetiri godine proputovala svet, nakon ¢ega je 1989. godine pretoc¢ena u TV
mini seriju od Sest sati. U Avinjonu u Francuskoj predstava je bila smeStena u prostoru

kamenoloma, a u Australiji u kamenolomu kod Petra. U prostoru Pozorista le Buf di Nor

174 piter Bruk, Niti Vremena, Zepter book world, biblioteka Ogledalo, Beograd 2004, str.133
175 1bid, str.133
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(Théatre des Bouffes du Nord), predstava koristi originalnu arhitekturu starog, oronulog
teatra, na kojoj se vidi trag vremena. Ovaj indijski ep prica o dve grane iste porodice, koje
zbog svojih arhetipskih podela na dobro i loSe, zapadaju u konflikt koji se zavrSava
velikim ratom. Ep takode sadrzi i Bhagavad-Gitu, sveti tekst koji iznosi osnovna nacela
hinduizma'’®. Kao i svaki ep i ovaj sadrzi veliki broj fantastiénih, mitskih prizora i likova,
legendi, pricu o moralnim dilemama, li¢nim borbama, snazi jedinstva, slabosti kukavic¢kih
karaktera i pitanja da li sudbina postoji i koji su dometi ljudske slobode izbora. 1zazov za
izvodenje ovog komada su praSumski pejzazi i raskosne i1 velelepne palate. Medutim,
Piter Bruk je, posle dugogodisnjeg iskustva i istrazivanja na polju teatra i ekspresije
ljudskih najveéih sukoba i dilema, ovim delom krunisao svoju karijeru. Ep koji se sastoji
od osamnaest tomova, Piter Bruk 1 njegovi saradnici dramatizovali su na nac¢in koji Hindu
izvore predstavljaju dosledno, ali istovremeno arhetipski i simboli¢no. Za pripremu ovog
dela Piteru Bruku i Zanu Klodu Karijeru (Jean-Claude Carriére), dramaturgu i scenaristi,
trebalo je deset godina izuCavanja i &estih boravaka u Indiji.!’’ Sa dodatnim
entuzijasti¢nim saradnicima neophodno im je bilo da razumeju narod i istoriju iz koje ep
dolazi, kako bi u radu uspeli da se odvoje od te tradicije i1 prikazu univerzalnost tema i

narativa, pa su sa trupom tamo proveli neko vreme u pripremama.

Metod za koji Bruk smatra da je odli¢an, doveo ga je do saznanja da Zivot Indijaca kao 1
njihov religiozni Zivot, pripadaju jednoj dinami¢noj, bu¢noj sredini punoj aktivnosti
kojom nikad ne vlada tigina.!’® Bruk prenosi utiske da se neiscrpne raznolikosti indijske
kulture odrazavaju u umetnosti koja u sebi ne sadrzi jednostavne forme. Sve te forme,
boje i raznolikosti odraz su svakodnevnog Zivota ,,Zivota u kojem nista nije jednostavno,

zivota koji je u stalnom kretanju*.1’®

176 Eilip Vilkinson, Mitovi i Legende, Laguna (Slovacka), Beograd, 2011, str.206

177 piter Bruk, Niti Vremena, Zepter book world, biblioteka Ogledalo, Beograd 2004, str.184
178 |pid, str.188

179 |bid, str.186

64


https://en.wikipedia.org/wiki/Jean-Claude_Carri%C3%A8re

,,,,,,

T~ T A N o

Slika 19 - Mahabharata, kadar iz filma

Snaga Brukovog izvodenja lezi u vizuelnoj jednostavnosti i transponovanju ovih
kompleksnih formi kroz jednostavan, Zivotni dijalog. Preciznost karaktera je naglasena
izrazito fluidnim scenskim pokretom i ¢esto, plesackim, gotovo ritualnim mizanscenom.
Kako Mahabharata opisuje Vedska vremena, kada su civilizovano visoko razvijeni ljudi
ipak bili u intenzivnom odnosu sa prirodom, Bruk nije mogao ovaj komad da stavi u
bogato dekorisan enterijer ili eksterijer, ve¢ je morao da traga za vizuelnim jezikom koji
bi preneo indijsko jedinstvo eksterijera i enterijera. U hinduistickoj kosmologiji priroda i
materijalan svet su nastali od pet elemenata — zemlje, vode, vazduha, vatre i prostora ili
etera®. Ovi elementi smatraju se svetima i oliceni su u raznim bozanstvima. U skladu sa
time Bruk je u vizuelnom izrazu ¢esto koristio ove elemente u gradenju atmosfera, a svaka
ova forma, pored realne ima i svoju simboli¢nu vrednost. Prostorni elementi koji
dominiraju komadom su zemlja, voda, vatra (dim), vazduh (magla), element drveta
(pampas, bambus, trska ili grane) tekstil, kamenje i svetlo koje doprinosi atmosferi
prostora. Svaki element je i koloristicki sveden i1 zemljanih tonova, asociraju¢i na korene
svega onog $to je ljudsko, kao i na arhainost samog epa. Ovi prostorni elementi
podjednako nose realisticno i simboli¢no znacenje. Voda, kao sveti element, se Cesto

pojavljuje — likovi je piju, njome se kupaju, u nju polazu plodove svoje paznje i u njoj

180 Filip Vilkinson, Mitovi i Legende, Laguna (Slovacka), Beograd, 2011,str.191
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umiru. U sceni sa zagonetkama, ¢ak Darma (Dharma?8?), koji prati Judistiru, najstarijeg

brata, uzima oblik jezera kako bi testirao Pandava bracu.

Slika 20 - Mahabharata, scena sa elementom Slika 21 - Mahabharata, scena sa elementom
vode vode

Slika 22 - Mahabharata, scena sa elementom vode

Poslednja scena borbe brace sa Durjodanom (glavnim antagonistom iz druge porodice
Kauravas klana) se takode deSava na zaledenom jezeru. Hladnoc¢a prostora je element koji
prenosi ideju krajnjeg vremena koje je doslo sa apokalipticnim ratom. Ovaj prostorni
entitet kao 1 mnogi drugi, su okolnosti oko kojih se deSavaju odredene situacije i radnje.

Medutim, Bruk prenosi i utisak da su oni arhetipovi jednog vecnog i arhai¢nog prostora,

181 bharma — sanskrit, centralna vrednost Indijske filozofije — prvobitno znagenje: Univerzalni zakon
prirode i kosmosa koji je svojstven svakome i svemu §to postoji; ,,The True Meaning of Dharma*
Vipassana Research Institute https://www.vridhamma.org/discourses/The-True-Meaning-of-Dharma
07.05.2021; Kosmos ima svoju Darmu i svaki pojedinac ima svoju, Piter Bruk, Niti Vremena, Zepter book
world, biblioteka Ogledalo, Beograd 2004, str.190
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koji ¢e zauvek ostati postojan Sta god nasi likovi u njemu radili. Drevnost i postojanost
zemlje ogleda se i u pescanoj, sirovoj zemlji koja je konstantno prisutna u kadru.
Univerzalnost tema kojima se Mahabharata bavi Bruk je naglasio odabirom glumaca
razli¢itih nacionalnosti. Likovi i nacionalnost glumaca nisu vezani i ne izviru iz kulturne
podele, ve¢ je podela karakternog tipa 1 podcrtava koliko su sve patnje, teskoce, zivot i
smrt univerzalnog karaktera. U procesu koji je poceo u Indiji, ansambl se oslobodio
predrasuda i kliSea o Indiji. Bogatstvo informacija i iznenadenja koje su doziveli na putu,
zahtevali su da se obrade u adekvatne ,,pozorisne oblike koji ¢e moci teret tog bogatstva
da prenesu.!® Znali su da ¢e oblik do¢i na kraju, pa su inicijalno tragali za zna¢enjem
koje ¢e naknadno oblikovali radnjom koja to zna¢enje prenosi.*®® U tom istrazivanju, oni
su podrazavali stare tehnike — borbe, pevanje, prianje, improvizacije sa elementima iz

razli¢itih tradicija grupe, ,,put do reda i sklada vodio je kroz haos i zbrku*.184

Neoptereceno rokovima i egzistencijalnim temama, ovo istrazivanje se odvijalo u
slobodnom vremenu. Oslobodeni tog pritiska, grupa je u jednom trenutku progovorila
istim jezikom, pricajuéi istu pricu, ,;razne rase i razlicite tradicije postale su jedno

ogledalo za mnogostruke teme .18

Slika 23 - Mahabharata, scena sa elementom Slika 24 - Mahabharata, scena sa elementom
zemlje snega (vode)

182 piter Bruk, Niti Vremena, Zepter book world, biblioteka Ogledalo, Beograd 2004, str.191
183 piter Bruk, Niti Vremena, Zepter book world, biblioteka Ogledalo, Beograd 2004, str.191
184 |bid, str.191
185 |pid, str.191
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Slika 25 - Mahabharata, scena sa elementom vatre

Bruku se od pocetka svidala ideja o internacionalnoj saradnji u pozoriStu. Smatrajuci da
razli¢itost doprinosi boljem iznosenju onog Sto je univerzalno kod ljudi, njegov rad sa
glumcima se nije bavio ,,razmenom tehnika i metoda niti znacima i signalima proizaSlim
iz razli¢itih kultura, ve¢ znadenjem onoga §to stoji iza znakova“.*8® U dodiru sa japancem
Josijem Oidom (Yoshi Oida) koji tumaci lika Drone (ulitelja brace i mitskog ratnika),
Bruk je prepoznao snagu jezika pokreta. Dolaze¢i iz drugacije kulture gde ga je ,,No teatar
naucio abecedi nadrealnog “, Josi Oida je koristio telo sa velikom lako¢om 1 ,,impulsima
energije koji su bili razli¢iti od nasih “.'®" Tragajuéi za izrazom izvan kliea koji su
elementi svake kulture, Bruk je sa saradnicima tragao za radnjama koje ¢e biti izrazito
prirodne. Kako navodi, u svakodnevnom Zivotu su kategorizovane radnje i1 pokreti koji
se smatraju ,,normalnim® i sa druge strane su oni koje se smatraju ,,Cudnim®. Razlika
izmedu ta dva je veStacka tvorevina nastala iz socijalnih konvencija i ideje da ,,su

« 188

svakodnevni pokreti realni“, a samim tim i da je ,,normalno ponasanje blize Zivotu*.

Kako navodi Bruk, u pozoristu medutim Cesto jednostavan, svakodnevan pokret moze

186 piter Bruk, Niti Vremena, Zepter book world, biblioteka Ogledalo, Beograd 2004, str.136
187 1bid, str.136
188 |pid, str.154
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biti izrazito ,,prazan i banalan®. S druge strane neki nesvakida$nji ,,udan‘ gest moze
nositi duboko 1 bogato znacenje koje se direktno dozivljava i jasno je u svom znacenju.
Bruk, smatra da je jedina realnost pozorista re¢i da je gest koji se izvodi ,,tacan*.*®° Takav
jezik pozorista u kome gest prenosi istinitost bez obzira na svoju logi¢nost ili nelogi¢nost,
je ono §to odnos izmedu scenskog i gledaliSnog ¢ini bogatim i zivim. Realisti¢ni gestovi
mnogo ¢esc¢e nego bilo gde drugde gube na snazi u ovakvoj vrsti komunikacije. Jer, ako
se zasniva na povrsnoj, deskriptivnoj imitaciji realnosti, ovakav gest ne pruza ni jedan

realni element Zivota, koji je u svojoj osnovi dubok, misti¢an i bogat znac¢enjima.

Slika 26 - Mahabharata, scena samoubistva Slika 27 - Mahabharata, scena samoubistva

Bruk je sa glumcima istrazivao ove ,nerealisticne® elemente kroz razli¢ite glumacke
radionice. Jedna vezba, po zamisli JerZija Grotovskog (Jerzy Marian Grotowski) je bila
da glumac igra osobu koju najvise mrzi. Naravno da je ova vezba pokazivala koliko
glumac u svojoj prirodi sadrzi i elemente te osobe, odnosno te duboke prirode kojoj se
opire. I vremenom bi kriti¢ki nastrojena slika koju glumac predstavlja, izgubila od svoje
parodije, 1 glumac bi preneo realnu sliku koja je postala njegova, ili ta¢nije koja je izvirala
iz njega. Jer da ta slika nije inicijalno postojala u njemu, on ne bi mogao realisti¢no 1
uverljivo da je ozivi. Imam utisak da oZivljavanje ove skrivene prirode moze da plasi
ljude, ako smatraju da ¢e gubitkom one prirode koja im je bliska izgubiti i svoju
individualnost. Preneseno u svakodnevni zivot ovaj strah od gubitka individualnosti moze
¢esto biti presudan i tako odvesti u inertnost, apatiju i nesre¢u u Zivotu. Medutim, Bruk
navodi da ,,ako imaju hrabrosti da zaista rade, prava individualnost ¢e iz njih uvek

izbiti“.1% Jer prava individualnost se ne ogleda u nacionalnim, politi¢kim, intelektualnim

189 |hid, str. 154
190 1hid, str.155

69



ili karakternim elementima li¢nosti. Po filozofiji budizma prava individualnost lezi u
samoj prirodi zivota pojedinca i kad se ona ocisti od svih dodatnih, karmickih faktora, tek

tada moze da se ispolji u svom pravom potencijalu.

Slika 28 - Mahabharata, atmosfera zavrsne bitke Slika 29 - Mahabharata, atmosfera zavrsne bitke

da ,je reditelj morao da se zanavek odrekne odlucivanja o rezultatu koji zeli da

postigne“.191 Kako on navodi, ,,Ja nisam vi$e morao da izmisljam svet iz sopstvene maste
1 rezultat je bio da smo kod glumca primecivali bezbroj mogucnosti koje su se oslobadale
¢im bi ostao sam sa sobom, bez rediteljskog vodenja.“'%? Njegov dozivljaj je da uloga
reditelja sluzi kako bi izvukla prave, autenti¢ne emocije iz glumca, koji naposletku mora
sam da otkrije taj emotivni spektar 1 ispolji ga. Istrazivanjem pitanja $ta je komunikacija

ako joj se reci oduzmu, Bruk je dugogodisnjim procesom sa ansamblom dosao do toga da

191 1bid, str. 129.
192 1bid, str. 129
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je najvaznije ono §to stoji iza znakova, ono Sto im daje znacenje, te da bilo kakva
neodredenost jeste gorivo kojim pozoriste moze da Siri vidike. Jednostavnost je postala
jezik izrazavanja kod Bruka tek kroz godine istrazivanja i iskustva. PoCevsi sa ljubavlju 1
istrazivanjem u raznim scenskim, muzickim elementima, shvataju¢i vremenom da je
ljudsko bié¢e neuporedivo bogatije od svega Sto moze da se postavi kao scenski element,
njegov teatar se o¢istio od suvisnih vizuelnih formi.'*® Jednostavnost za kojom je tragao
nasla je vrhunac u pozoristu Buffes du Nord, nakon godina nomadskog Zivota i stvaranja
na terenu. Svedenost do koje je doSao nije jednostavnost nastala uzimanjem jednog
elementa kao najbitnijeg, ve¢ prirodnim ¢is§¢enjem izraza koji dolazi spontano vremenom,

iz samog procesa.

3.3 ZAKLJUCAK TEORIJSKOG ISTRAZIVANJA

Tokom istorije ljudska svest je posmatrana iz razlicitih uglova i tumacena sa razli¢itim
potrebama. Sve perspektive iz kojih je posmatrana ova pojava dovodile su do razli¢itih
teza i ideja. Te ideje su dalje uticale na kreiranje vrednosti pojedinih vremenskih
trenutaka, koje nazivamo epohama i pravcima u istoriji, inspiriSuci tako nebrojene
generacije. Ideje su ono §to usmerava svet, a dijalog je alat za njegovo pokretanje. Pod
svetom podrazumevam 1 ,,licni svet* 1 ,,globalni svet* i oba su neodvojivo umrezena. Zato
je poznavanje ljudske svesti, kao najrazvijenijeg oblika svesti za koji znamo, vazno za
dalje usmeravanje ,,svetova“. Prepoznavanje da postoji granica dometa dokle ide ljudski
razum je bitna tacka u ljudskoj evoluciji. PoStovanje 1 istrazivanje svih nivoa nesvesnog
aspekta Coveka je takode neophodan element da Covek zaista po¢ne da shvata svoju ulogu

I svrhu na planeti.

Sagledavanjem ljudskih ideja o pojmu i dometima svesti, od antike pa do modernog
vremena, zakljuCujem da ideja 1 spoznaja o tom fenomenu ne napreduje u zavisnosti od
vremena, nego od ideje kojom se odredeno ,,vreme* vodi. Jung navodi da ,,ve¢ina ljudi
(se) gotovo iskljucivo poistovecuje sa svojom svescu i zamislja da predstavlja jedino ono

Sto zna o sebi.“ On dalje nastavlja zakljuCujuéi kako je ,racionalno znanje

193 Intervju Piter Bruk, “Peter Brook speaks about "Minimalism" in the Theater”
https://www.youtube.com/watch?v=aV6KXWOSF3A preuzeto 02.02.2022.

71


https://www.youtube.com/watch?v=aV6KXW0SF3A

ograni¢eno“.!® Zapadna misao je pokusavala i tezila da sagleda svesnost iz ugla
racionalnog coveka, ¢ime je mogla da dode samo do fragmentarnih zakljucaka.
Sjedinjavanje svesnog i nesvesnog kao dva entiteta ljudske svesnosti, doprinelo je malo
Siroj slici raznih kulturoloskih pojava (kao Sto su mitovi i alhemija) i empirijskih
fenomena (kao $to su snovi i psiho-somatski procesi). Smatram, da Covek u svom
dugovekovnom istrazivanju sebe, bas zbog svoje individualisticke, perspektive iz ugla
Ega, ne dobija Siru perspektivu svesnosti i zato u svom istrazivanju dolazi do nepotpune
slike 1 tumacenja. Kako je joS Jung zakljucio ,,Racionalizam i doktrinizam jesu bolesti
naSeg vremena; oni se ponasaju kao da poseduju sve odgovore. Ali veliki deo onoga §to
je na$ ograniceni savremeni pogled na svet proglasio nemogucim, tek ¢e biti
otkriveno*.1% Kao fragmentarni ,,puzzle koji nikako da se sklopi, kompletna slika jo$
nije postala jasna i prepoznatljiva Coveku zapada. Medutim, istocnjacka filozofija
mahajana budizma je pristupila ovom istrazivanju iz druge perspektive, sagledavajuci je
fenomenoloski u kontekstu zivota kao fenomena. Iz spoja empirijskih iskustava o
fenomenima van ¢oveka 1 njihovim vezama i uticaju na ¢oveka i uz duboko promisljajuce
introspektivne metode, ova filozofija je mogla da obuhvati celu sliku ,,puzzla® i predstavi
je Covecanstvu. Iz ugla ove filozofije svest obuhvata sve psiholoske aktivnosti, ali i
duboko nesvesne aktivnosti koje se pre mogu tumaciti kao manifestacije Zivotnih
fenomena, nego kao psihickih aktivnosti, onako kako ih Jung shvata 1 definiSe. Filozofija
budizma u svom tumacenju svesti, ne odvaja, ve¢ ujedinjuje ljudsko racionalno, svesno
stanje 1 zakon prirode koji se manifestuje u prirodnim fenomenima. 1z li¢nih filozofskih
stavova 1 potrebe da se ,,0slobodim okova psihickih stega* (karme) ova teorija, za mene,
nije samo teorija nego je i osnova za prakti¢no istrazivanje, ne samo u umetnickom ve¢ i
u duhovnom radu na sebi. Sa ovim stavom, teorija 0 devet nivoa svesti (devet cula) je
uzeta 1 kao osnovna tema za licno umetnicko istraZivanje. Budisticka filozofska osnovna
je polazna tacka za individualni proces u kreativnom izrazavanju, koji za cilj ima izlaZenje
iz zone komfora 1 prevazilaZenje licnih granica 1 slabosti. Kroz teme kojima se bavio 1
kroz nacine traganja za pravim izrazajnim sredstvima, Bruk je veliku prednost davao

prostoru kao elementu za stvaranje dijaloga.

194 KkG. Jung, Secanja, Snovi, Razmisjanja, Atos, Beograd, 2015. str. 295-296
195 K.G. Jung, Secanja, Snovi, Razmisjanja, Atos, Beograd, 2015. str. 296

72



Istrazivanje je pokazalo da postoje mnogi nacini komunikacije u umetnosti koji se ne
odnose samo na verbalni dijalog, ve¢ obuhvataju i simboli¢na znac¢enja prostora, pokreta
i ostalih audio vizuelnih elemenata. Dijalog koji umetnost moze da uspostavi, moze se
zasnivati na posebnom ,,alfabetu* znacenja koje gradi i postavlja autor specificno za to
delo. Taj jedinstven jezik dela obuhvata i prostor kao zasebni lik u delu. Pitanje je do koje
mere sam prostor moze preneti ideju dela i doprineti da se uspostavi Sto dublji dijalog sa

publikom. Ovo pitanje je druga osnova za li¢no umetnicko istrazivanje u okviru prostora.
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IV KRITICKA ANALIZA REFERENTNIH UMETNICKIH RADOVA

Umetnicka dela za analizu izabrana su iz razli¢itih razloga. Ono S§to im je zajednicko je
pretezno neverbalni nacin komunikacije i sklonost ka simbolickom nacinu prenosenja
poruka. Svi umetnicki radovi su filmovi koji koriste prostor kao jedan od osnovnih nacina

komunikacije sa publikom.

Alehandro Hodorovski (Alejandro Jodorowsky Prullansky) u svom filmu Sveta Planina
(The Holy Mountain), koristi simbolicke elemente kako bi preneo sadrzaj i ideju. Tema
filma je metafora duhovnog putovanja u kojoj likovi teze ,,istini“, tj. univerzalnoj
spoznaji. Njegov rad je referentan, jer koristi simbole i vizuelni jezik u okviru prostora
kako bi ostvario dijalog sa publikom. Njegova sklonost da u odredenim trenucima snima
1 prikazuje prostor na stilizovan (graficki, dvodimenzionalan, nepravilan, nelogican)

nacin, ostavlja utisak da je prostor jedan od glavnih prenosilaca same ideje filma.

Metju Barni (Matthew Barney) je prevashodno skulptor, koji koristi medij filma kao
platformu za performans. U njegovom opusu filmova Kremaster Ciklus (Cremaster
Cycle), on ljudsko telo dozivljava kao skulptoralnu metaforu za teme kojima se bavi.
Prostor je za njega baza inspiracije za vizuelni izraz 1 element kojim nadgraduje sadrzaj.

Njegovi filmovi nemaju verbalni dijalog,*%

ve¢ koriste zvuk, muziku 1 vizuelni izraz da
prenesu narativ. Njegov glavni model za prenosenje price je dijalog koji nastaje izmedu
prostora i metafori¢nih likova. Glavni na¢in komunikacije jeste putem pokreta i radnji
likova, u formi performansa. Prostor i elementi u prostoru su simboli i metafore za
odredeno stanje, radnju, proces ili umetnikov stav. U filmu Kremaster Ciklus 3
(Cremaster Cycle 3), koji je ujedno i poslednji u nizu, on objedinjuje prethodne filmove
i metaforicki ih prikazuje na samom kraju filma, lociranom u Muzeju Gugenhajm
(Guggenheim Museum), u Njujorku, ¢ime zatvara ciklus projekta. Zanimljiv kontekst je
da je ceo opus Kremaster Ciklus naknadno prikazan u Muzeju Gugenhajm §to samom

prostoru muzeja kao mestu radnje, simbolu i liku u filmu, daje dodatni narativ.

196 | zuzetak je jedna scena Kremaster Ciklusa 2, gde je dijalog kori$¢en kao poetski izraz susreta dva lika
u proslosti.
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Nikolaus Gejrhalter (Nikolaus Geyrhalter) je austrijski producent, reditelj i snimatelj koji
se bavi filmom pretezno dokumentarnog karaktera. Njegov film Homo Sapiens iz 2016.
godine je film dokumentarnih video snimaka koji prikazuju napustene prostore Sirom
planete. Ovaj rad prikazuje primer prostora koji preuzima ulogu naratora, glumca i
glavnog lika. Film stvara neverbalni dijalog sa publikom putem slika prostora i zvuc¢ne
slike. U odsustvu ljudi u filmu, ovaj rad ipak pric¢a o ljudima Sirom planete, sa svime §to
donose svojim postojanjem i odnose za sobom kada napuste prostor. Li¢na interpretacija
sadrzaja ovih kadrova je bitan korak u prepoznavanju nac¢ina na koji sam prostor moze da
komunicira sa posmatra¢em. Prostori u filmu prikazuju hipoteticku buduénost planete bez
ljudi. U prikazima takvih prostora, medutim, vidi se i paralelni kontekst ljudi kao bica sa
specifiénim ljudskim potrebama, Zeljama, aktivnostima, druStvenim uredenjima i
odnosima Ovaj dupli narativ koji film nudi putem prostora i zvuka je bitan za temu

umetnickog rada ,,Boje dijaloga“.

4.1. Alehandro Hodorovski — The Holy Mountain (1973)

Alehandro Hodorovski Prulanski je Cileansko — francuski reditelj 1 umetnik u razli¢itim
sferama umetnosti. Njegov film Sveta Planina (The Holy Mountain) iz 1973. godine, je
avangardno delo nastalo kao meSavina nadrealizma i hibridne meSavine misticizma 1
duhovnih praksi. Alehandro Hodorovski kaze da od njegovih filmova oc¢ekuje da budu u
stanju da spiritualno transformisu svoju publiku - ,,sa svakom novom slikom, moram da
promenim sebe, moram da ubijem sebe, i moram da se rodim... | tada publika, publika
koja ide na filmove, mora da bude pogubljena, ubijena, unistena i oni moraju da napuste
gledaliste kao novi ljudi“.?®” Njegovi radovi su vise vizuelni eksperimenti ¢ija se osnova
nalazi pre u duhovnom i kreativnom, nego u verbalnom jeziku. Za njega su reci razlicite
od postojanja. One nisu stvari, ve¢ obeleZja stvari, put do znacenja, §to se i vidi u frazama
,»pas ne ujeda reci* (The dog doesn’t bite words) ili ,,Mapa nije mesto* (The map is not
the place).!% Njegova pocetna tatka za stvaranje je poezija, poezija u kojoj trazi ,,istinu

koju nije mogude naci i opisati re¢ima, jer je ona sama po sebi neogranicena i beskrajna.

197 Jeremy Guida, Media Review: Producing and Explaining Charisma: A Case Study of the Films of
Alejandro Jodorowsky, pg.3

198 I1an Stavans “Jodorowsky on God, Anti-Semitism and the Uses of Poetry* Literary Hub, May 29.
2015 https://lithub.com/alejandro-jodorowsky/ preuzeto 15.04.2021.
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On zato poezijom pokuSava da uhvati ono $to se uhvatiti moze, a to je ,,lepota“, ono

pozitivno, kreativno, bozanstveno u ljudima.'®

Sveta Planina je njegov Cetvrti film, nastao 1973. godine. Posle filma El Topo (1970),
nadrealisti¢kog filma u stilu klasi¢nog vesterna, koji sadrzi relativno razumljiv zaplet,
Sveta planina je jedinstveno delo nadrealizma. On koristi nadrealne slike kako bi skrenuo
paznju na znacaj i znacenje samih vizuelnih slika koje koristi u formi narativa. Montazom
i Kulesovim efektom?®® on stvara vezu izmedu uzastopnih slika, kako bi do gledaoca dogao
sadrzaj na nivou nesvesnih asocijacija i individualnog dozivljaja. Kulesov efekat se odnosi
na psiholoski fenomen koji se postize na¢inom montaze, a odnosi se na stvaranje smisla

iz veze, odnosno odnosa dva uzastopna kadra.

Slika 31 - Kulesov efekat, primer Alfreda Hickoka

Ta veza nastaje u individualnom dozivljaju posmatraca povezivanjem smisla iz dva
uzastopna, ali posebna kadra, a ne jednim kadrom koji sadrZi sva znacenja koja treba da

se prenesu.?! Kulesovo stanoviste je da se film sastoji od fragmenata i sklopova tih

199 1pid, preuzeto 15.04.2021.
200 | ey Kuleshov - reditelj Sovjetskog Saveza dvadesetih godina XX veka.

201 Alfred Hickok daje primer Kulesevog efekta — Daje dva primera: U prvom slu¢aju je u prvom
prikazanom kadru majka sa detetom kako se igra, a u drugom kadru muskarac koji ih gleda sa blazenim
osmehom. Utisak o tom muskarcu iz drugog kadra je da je on brizan, pazljiv i pozitivan ¢ovek. U drugom
slucaju prvi kadar se zameni sa slikom Zene u bikiniju kako se sunca, a drugi kadar je isti onaj iz prvog
slucaja — osmehnuti muskarac. Utisak koji se sada stice je da muskarac ima perverzne i seksualne namere.
Odnos izmedu prvog i drugog kadra je ono na osnovu ¢ega posmatrac stice utisak o likovima; Intervju
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fragmenata, koji su u realnosti razli¢iti. Time se akcenat ne daje sadrzajima slika u filmu,
ve¢ njihovoj kombinaciji. Ovaj efekat je mentalni fenomen po kome kontekst prikazanih
elemenata u kadru pruza vise slojeva znadenja u percepciji samih gledalaca.?%?
KoriS¢enjem ovakve tehnike montiranja, film nudi nekonvencionalni pristup prikazivanju

stvarnosti.

Simboli su u filmu nose¢i elementi narativa kojima se Hodorovski sluzi kako bi ispricao
pricu o ljudima, civilizaciji i duhovnoj transformaciji. Njegov svaki prostor, osim
osnovnih elemenata, sadrzi i Zive ili mrtve Zivotinje koje nose svoju simboli¢ku vrednost.
Naga tela, insistiranje na seksualnosti, psihologija dominacije i nasilja, kao i elementi
apsurda, su sastavni deo svakog kadra u filmu. Pored simbola kao §to su raspece, lutke
Isusa, ptice koje izle¢u iz svezih rana od metaka iz grudi Zrtava, Hodorovski se koristi i
simbolima alhemije?®, tarota®®, hriséanstva, kabale?®®, hinduizma?® ¢&ime potpuno
zatvara moguénost svesnog razumevanja konteksta koji ovi simboli nose. Simboli ovde
imaju funkciju prenosa sadrzaja same price ili prikazivanja transformacija koje se

desavaju sa likovima. MeSanje razlicitih okultnih, religioznih 1 misti¢nih vestina, ukazuje

Alfred Hickok “Hitchcock Explains the Kuleshov Effect to Fletcher Markle 1964”
https://www.youtube.com/watch?v=96xx383lpil preuzeto 23.06.2021.

202 «The Kuleshov Effect: the influence of contextual framing on emotional attributions” Oxford
Academic, https://academic.oup.com/scan/article/1/2/95/2362814 preuzeto 23.06.2021.

203 Alhemija - vrsta hemije, u srednjem veku, koja se bavila pokuSajem pronalaska nacina da se obi¢ni
metali pretvore u zlato i pokusajem pronalaska leka koji bi izle¢io bilo koju bolest; “Alchemy”
Cambridge Dictionary https://dictionary.cambridge.org/dictionary/english/alchemy preuzeto 26.06.2021.
/Po Jungovom tumacenju alhemija je proces ka mentalnom i duhovnom sazrevanju ka centru Sopstva;
ideja o preobrazajima elemenata je ceo sistem simboli¢nih i spekulativnih misli koje su zapravo put ka
individuaciji; ,,zapadnjacki oblik joge*; K.G. Jung, Psihologija kundalini joge — beleske sa seminara
odrzanog 1932. godine, Fedon, Beograd 2015, str.46; 104

204 Tarot — fr. i Ital: tarocchi; set karata sa specijalnim slikama; koristile se za igru i predvidanje
buduénosti u Italiji od oko 1430 godine; “Tarot” Britannica https://www.britannica.com/topic/tarot
preuzeto 24.07.2021./ naziv je nastao u kasnom 16. veku; “Tarot” Oxford Leraner’s Dictionary
https://www.oxfordlearnersdictionaries.com/definition/english/tarot preuzeto 24.06.2021.

205 Kabala - Kabbalah (Kabbala,Kabala, Cabala,Cabbala, Cabbalah) — hebrejski: Tradicija, ezoteri¢ni
jevrejski misticizam koji se bazira na tajnom znanju neispisane Tore (bozanskog otkrovenja) koje je Bog
preneo Mojsiju i Adamu; nastao u 12. veku; “Kabbala” Britannica
https://www.britannica.com/topic/Kabbala preuzeto 24.06.2021.

208 Hinduizam — glavna i najstarija svetska religija; nastao je u dolini Inda, otprilike u 2. ili 3. milenijumu
prehri§¢anske ere; sastoji se od nekoliko razlicitih sistema filozofije, verovanja i rituala koji su postojali
,»oduvek®. Sistem verovanja je naposletku zabeleZen na sanskritu u tekstu Veda (Vedas) 1500 - 500.p.n.e i
odnosi se na ideju ,,ve¢nog poretka“ - uredenog, racionalnog i kontrolisanog univerzuma od strane
Brahme (Brahman); “Hinduism” World History Encyclopedia https://www.worldhistory.org/hinduism/
preuzeto 24.06.2021.
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na rediteljev dozivljaj da one pripadaju istoj ljudskoj potrebi za prosvetljenjem i smislom,
samo je ona oblikovana kroz razli¢ite prakse, reci ili nac¢ine. Manjak razumevanja ovih
simbola ne smanjuje vrednost samog dela, jer film ide ka tome da stvori jedinstveni
dozivljaj ili nacini potencijalnu duhovnu transformaciju kod publike, a ne da prenese

sadrzaj narativa, ¢ija tema se moze smatrati univerzalnom.

Kada se Lopov — Isus?®’ i njegov saputnik, obogaljeni indijanac, nadu u bezimenom gradu
na vasaru, vidimo razli¢ite likove u kostimima koji ne ukazuju ni na jednu specificnu
epohu. Kostimografsko resenje obuhvata vrlo razlicite kostime — od aluzije na renesansne
odore, meksickih tradicionalnih nos$nji, uniformi 20. veka, do savremenih kombinacija
koSulja 1 pantalona. Ova neodredenost epohe podrzava ideju univerzalnosti i
bezvremenosti, stavljajuci u isti kontekst americke turiste sa fotoaparatima sa rimskim

legionarima.

Slika 32 - Sveta planina, Marija Magdalena, desno od Simpanze

Dominantan je utisak neprekidnog vasarista 1 karikaturalnih likova, kao $to su ,,glupavi®
Lopov - Isus, Marija - Isusova majka prikazana kao debeli muskarac opatica i trgovac,

biskup koji govori nemustim jezikom, organizator Cirkusa (koji se bazira na pokolju zaba

207 Lopov — Isus — Cesto nazivan Budalom u filmu, simbol je 0 Tarot karte, od ukupno 22 koliko ih ima;
franc. le Mat, eng. the Fool i povezuje se sa elementom vazduha; Hans Biderman, Recnik simbola, Plato,
Beograd 2004, str.395.
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i kameleona®®) koji je predstavnik nacisti¢kih ideja itd. Bez ikakve suvisne verbalizacije,
ovi likovi 1 prizori oslikavaju kriticki stav Hodorovskog prema razli¢itim aspektima
ljudskog drustva, religije, istorije i ljudskih osobina uopste. Glavni lik, Lopov - Isus, u
prvom delu sa sobom nosi svog obogaljenog saputnika, dok Marija Magdalena kao

prostitutka sa sobom nosi Simpanzu.

U drugom delu filma, kada je u toku duhovna transformacija lopova, vidimo da je bogalj
,monstrum* u njegovom umu, $to je aluzija na duhovnu i mentalnu ,,prljavstinu®, plitke
I povrsne navike i greh, kojeg mora da se resi. Ovaj dualizam moze biti aluzija na psihi¢ko
1 emotivno stanje vezanosti za sopstvena ogranicenja i moguénosti. Stavljanjem ovih
univerzalnih ,,navika lenjosti“ u zaseban entitet, Hodorovski je predstavio ideju da svaki
covek ima izbor za koji ¢e se element sopstvene li¢nosti vezati i koje ¢e odluke 1 navike
negovati. Sloboda izbora kakvi ¢emo biti, odnosno kakva ¢emo li¢nost postati je dostupna

svakom ¢oveku.

Za razliku od prethodnog ostvarenja El Topo koji sadrzi narativ oko kojeg se gradi slika,
Sveta Planina se bazira na slici koja je inherentni deo same price. Hodorovski se trudi da
svakim kadrom iznenadi ili Sokira gledaoca. Film pocinje otvaranjem nadrealnog,
simboli¢kog prostora koji aludira na funkciju hrama i ritualne obrede, u kojem crni mag
SiSa dve nage, gotovo identicne Zene. Ovaj apsurdni uvod u film navodi na zbunjenost i
radoznalost, koji postaju dominantni elementi dozivljaja ovog dela. Kasnije se ovaj
prostor ponavlja, samo iz druge perspektive - viden iz gornjeg rakursa, u sceni ,,kr$tenja“
Lopova —Isusa. Ovaj Cin ,krStenja® je Cest u mnogim kulturama, mnogobozackim,
paganskim i monoteistickim. On kao simboli¢an 1 magijski ¢in ima funkciju duhovnog i
mentalnog ¢iS¢enja, u kome se sve prethodne greske, ¢inovi, misli i navike ostavljaju u
proslosti, dok se telo 1 duh pripremaju za novu fazu sazrevanja. Neobi¢na je i pojava zivog

nilskog konja?® koji se, takode, kupa u tom bazenu. Ovaj organski, zivi element u

208 Cirkus zaba i kamleona — sastoji se od makete indijanskih piramida, na kojima Zive Indijanci koje
predstavljaju kostimirani kameleoni. Konkvistadori, kostimirane Zabe dolaze da pokore Americki
kontinent, gde dolazi do surovog pokolja Zaba i kameleona. Ovaj dogadaj osvajanja od strane Spanske
inkvizicije i Katoli¢ke crkve najavljuje Lopov-Isus-Budala tako $to krekece i ponasa se kao Zaba.

209 «ippopotamus”Symbols.com. STANDS4 LLC, 2021. Web. 20 Aug. 2021.
https://www.symbols.com/symbol/hippopotamus preuzeto 25.06.2021 i Hans Biderman, Recnik simbola,
Plato, Beograd 2004, str. 253
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geometrijskom, grafickom prostoru, ¢ini ceo proces zivim i prirodnim. Takode, nilski
konj je simbol sa dubokim znafenjem; u egipatskoj tradiciji se povezuje sa rodenjem
deteta, ali i sa braniteljem teritorije; u jevrejskoj tradiciji u Knjizi po Jovu (40:15) opisan
je kao nenormalno snazno biée poznato kao Behemot?! i Levijatan?!!, za koje se
tradicionalno smatra da vladaju kopnom i morem. ,,Put koji vodi bilo kom viSem stanju

prolazi kroz vodu, uz opasnost da se bude progutan od ¢udovista“?12

Slika 33 - Sveta planina, scena ,.kr§tenja”

U knjizi Psihologija Kundalini Joge, Karl Gustav Jung opisuje drugu cakru
(svadhisthana) kao mandalu krstenja ili ¢akru ponovnog rodenja ili propasti. Ona je
simbol nesvesnog, €iji element je voda — more u kom obitava ,,ogromni levijatan koji
preti da nas unisti“.?* Simbol ove ¢akre je kruznica sa mladim mesecom (simbol Zenskog
arhetipa), Sest latica lotusa oko centra i Levijatanom u centru simbola. U ovoj mandali
dolazi do susreta sa stra$nim cudovistem Levijatanom koji nas vodi do preporoda ili

propasti. Proces odlaska u vodu (susreta sa nesvesnim podnebljem emocija) gde vlada

210 Benemot - Behemont - u Starom Zavetu, u Knjizi po Jovu (40:18) Behemoth je veliki prezivar sa
,kostima koje su bronzane cevi i udovima poput gvozdenih poluga“; Behemoth” Britannica
https://www.britannica.com/topic/Behemoth preuzeto 24.06.2021.

211 Levijatan —¢udoviste koje se pominje u Bibliji, jedno od stvorenja iz pravremena, potiGe iz haosa i
vezuje se za krokodila, koji likom podse¢a na zmaja; Hans Biderman, Recnik simbola, Plato, Beograd
2004, str.177

2k G. Jung, Psihologija kundalini joge — beleske sa seminra odrzanog 1932. godine, Fedon, Beograd
2015, str.69

213 |bid, str.68
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Mesec (simbol steciSta dusa umrlih i ponovnog rodenja), ukazuje da je ovo materica
ponovnog rodenja, krstionica.?!* U rukama Alhemicara i njegove magijske pomocénice,
zaSti¢en mistiénim simbolima, Lopov-Isus nema opasnosti da strada od morske nemani

(Levijatana - nilskog konja). Proces ,.krStenja“ je uspesno zavrsen.

Verbalni jezik se u prvom delu filma koristi minimalno, ¢esto da uslovi akciju ili radnju
kod sagovornika. U svim ostalim slucajevima jezik se svodi na nemusto mrmljanje ili
ispustanje zvukova, tako da postupak preuzima ulogu naracije. U drugom delu filma, kada
reditelj uvodi nove likove koji, takode, uc¢estvuju u duhovnom putovanju, verbalizacija
dobija svoju klasi¢nu ulogu naratora. Alhemicar, koga igra sam Hodorovski, je glavni
narator 1 vodi€ kroz pric€u, na ¢ije smernice ostali odgovaraju postupcima. Simptomati¢no
je za ceo film da se na verbalizaciju reaguje postupkom, a neretko i obrnuto, Sto se kosi
sa realisticnim oblikom dijaloga. Medutim, nadrealnost ovih odnosa je potpuno prirodna
u kontekstu ovakvog sveta koji je Hodorovski sagradio. U kontekstu Klasi¢ne
kinematografije najbitnije je preneti pricu i njeno znacenje, tako da ne dode do
zbunjenosti ili nejasnoc¢a. Medutim, ovakav racionalisticki pristup ne vazi za film
nadrealizma, kod koga je najbitnija duboko emotivna reakcija kod publike, koja proizilazi
iz nesvesnih sadrzaja. Sveta Planina po istom principu nekonvencionalnih slika i
apstraktnih sadrzaja, evocira emotivnu reakciju kod publike, kako bi ona interpretirala
plasiran sadrZaj na svoj nacin. Film je u toliko konfuzan i1 zahtevan, jer ne zahteva

razumevanje, ve¢ dozivljaj 1 analizu.

Prostor u filmu oscilira od super realisticnog do nadrealnog 1 simboli¢nog. Na primer, u
scenama grada, svi elementi su realistini 1 asociraju na realne, istorijske arhitektonske
strukture, mada Cesto bez obelezja nekog odredenog vremena. Lukovi i podrumski
ambijent su prostori u kojima se deSava religiozna prica sa Isusom 1 pravljenjem njegovih
lutki dvojnika. U istom prostoru je smeSten i nemusti Papa sa svojom verzijom razapetog
Isusa, u odori koja ukazuje na moderniji vremenski kontekst. Medutim, kada Lopov-Isus
izade na ulicu, nailazi na ples vojnika i zatvorenika koji se deSava u dvoriStu nekog

kompleksa, za koji se pretpostavlja da je zatvor. Realan prostor zatvora je u ovom slucaju

214 \hid, str.77
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simboli¢an kontekst cele socijalne konstrukcije i njene podele na vojsku i narod. Zbog
tog okruzenja u kom vojska ubija narod i narod strada, ova slika plesa izmedu dve
suprotstavljene strane predstavlja apsurd u kome ovakav sukob ne dovodi ni do kakvog
reSenja ili promene, veé se samo situacija iznova cikli¢no ponavlja. Apsurdna slika plesa
u ovom realisticnom prostoru je prizor koji se odnosi na situacije u svim vremenima i
epohama u istoriji. Sa druge strane, Hodorovski opet koristi potpuno nadrealne prostore,
kada prica o misti¢noj inicijaciji Lopova pod vodstvom Alhemicara. Za otvaranje ovih
prostora Cesto koristi gornji rakurs koji ¢ini da prostor izgleda dvodimenzionalno, kao da
je slika na kartama. Hodorovski na ovaj na¢in povezuje sliku i akciju u prostoru sa Tarot
kartama.

Cesto su ti ,,dvodimenzionalni® prostorni simboli Cakri®t®

iz hinduisticke tradicije,
alhemijski simboli, masonsko svevidece oko, tarotski simboli, u kojima ljudi u takvom
prostoru predstavljaju elemente procesa koji su obuhvaceni tim simbolima. Osnova ovih
slika je pretezno krug?'®, koji ima mnogo znacenja i najuniverzalniji je simbol na svetu.
Zbog svoje geometrijske savrSenosti — bez pocetka 1 bez kraja, bez pravca i orijentacije,
povezuje se sa nebom, bozanskim i kosmickim silama. U mnogim kulturama krug je
povezan sa Suncem i Mesecom i cikli¢nim pojavama u prirodi i zivotu.?!” U istoénjackoj
filozofiji mandala®'® na sanskritu znaci ,krug“ i povezuje se sa kosmi¢kom silom i

predstavlja Zivot koji se nikad ne zavrSava i ideju da je sve medusobno povezano u Zivotu

i kosmosu. Jung mandalu smatra arhetipom koji se ¢esto moze pojaviti u nesvesnom kod

215 Cakre —sanskrit: cakra, cakka — tocak, krug; energetski centri po hinduistickoj i prebudisti¢koj
filozofiji koji se nalaze u telu. Vecih centara u telu ima 7 mada ih ima na desetine po celom telu. Sa
stanovista Jungove psihologije ,,Simboli cakri nam, zapravo, omogucuju stanoviste koje se proteZe sa onu
stranu svesti. To su uvidi u psihu kao celinu, u njena razlicita stanja i mogucénosti. Oni predstavljaju psihu
sa kosmi¢kog stanovista“; K.G. Jung, Psihologija kundalini joge — beleske sa seminra odrzanog 1932.
godine, Fedon, Beograd 2015, str.135

216 Krug- simbol koji se pojavljuje jos od praistorije; rasprostranjen na svim kontinentima u razli¢itim
vizuelnim varijacijama. Pojavljuje se kao simbol u Hri§¢anstvu, Hinduizmu, Budizmu, Alhemiji, itd...;
Hans Biderman, Rec¢nik simbola, Plato, Beograd 2004, str.183

217 |pid, str. 183

218 Mandala - esto se koristi u meditaciji u indobudisti¢kim filozofijama; Mandale su zapravo duhovni
odrazi poretka sveta kombinovani sa drugim elementima i geometrijskim oblicima kvadrata; Hans
Biderman, Recnik simbola, Plato, Beograd 2004, str. 223
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procesa psihi¢kog sazrevanja.?!® Nakon haoti¢nih faza, u procesima psihicke stabilizacije,

ovaj simbol vodi psihi¢koj i dusevnoj celovitosti.??°

Slika 35 - Sveta planina, prostor iz gornjeg rakursa

219 Jung daje li¢ni primer da mu se, dok je bio na ratistu 1916 -1919. god, pojavljivala nesvesna potreba
da svakodnevno crta simbol, za koji je godinama kasnije shvatio da je mandala. Ovaj primer je dao kao
predstavu veze nesvesnih procesa sa okolnostima u kojima se svesno nalazi, koja se manifestuje u
arhetipu mandale; K.G.Jung, Seéanja, Snovi, Razmisjanja, Atos, Beograd, 2015. str. 196

220k G. Jung, Psihologija kundalini joge — beleske sa seminra odrzanog 1932. godine, Fedon, Beograd
2015, str.174-178
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Prostori su ponekad tako kadrirani da se gubi utisak o perspektivi. Na primer, u sceni, u
kojoj Lopov prolazi tunel napravljen od spektra duginih boja kad prilazi Alhemicaru,
prostor je kadriran, oslikan i osvetljen, tako da se sti¢e utisak dvodimenzionalne povrsine
po kojoj se krecu glumci. Ova opticka iluzija smanjuje dubinu perspektive prostora i
pojacava utisak simbola koji se nalaze u tom prostoru, kao §to su kamila??!, tron od koza,
Alhemicar, njegova pomoénica???, dva stuba (levi-crni i desni-beli)??® sa ji-ding®*
simbolima u jin-jang??® koloritu, koji su predstavnici dualnog sistema muskog i Zenskog
principa. Celokupno kadriranje sa scenografijom i osvetljenjem doprinosi simbolici scene
1 susreta koji se desava izmedu Lopova i Alhemicara. Ovakve, Ceste slike koje meSaju
realisti¢ne, organske elemente koji se mogu Citati kao scenografski, prostorni elementi sa
grafickim i dvodimenzionalnim simbolizmom prenose viSeslojni sadrzaj koji je namenjen
nesvesnim dozivljajima. Osim $to ti kadrovi mogu biti slike same za sebe, koje i bez
pokreta prenose znacenje, one, u kontekstu filma, zbog pokreta i KuleSovog efekta imaju

dublji efekat na dozivljaj i licnu interpretaciju.

221 Kamila — simbol umerenosti, trezvenosti; u srednjem veku postala simbol razlikovanja — discretio;
Hans Biderman, Recnik simbola, Plato, Beograd 2004, str.151

222 Ovaj lik je u filmu obelezen Sefirotima (Sefirot), emanacijama bozanske sile u Kabali (hebrejskim
nazivima za sefirote) - ovo su kanali boZanske stvaralacke Zivotne snage ili svest kroz koju se
covecanstvu otkriva nespoznatljiva bozanska sustina predstavljenih sa deset atributa; ,,Sefirot* Wikipedia
The free Encyclopedia https://en.wikipedia.org/wiki/Sefirot#Three_configurations_of the_sefirot
preuzeto 24.06.2021./ Safira ima 10 i oznacavaju arhetipe, koji su povezani sa 22 linije koje povezuju ove
taCke; dijagram sa deset sefira i Inijama koje su prikazi veza izmedu sefira oznacavaju Drvo zivota; ,, Tree
of life (Kabbalah)“ Wikipedia The free Encyclopedia

https://en.wikipedia.org/wiki/Tree of life (Kabbalah) preuzeto 24.06.2021.

223 Trj Stuba (Three Pillars) — simbol iz Kabale u okviru Sefirota (Drvo zivota); crni, levi stub
predstavlja strogost, odgovara hebrejskom slovu Mem, elementu vode i Zenskom aspektu; beli, desni stub
predstavlja milost, odgovara hebrejskom slovu Shin, elementu vatre i muskom aspektu; ,,Sefirot
Wikipedia The free Encyclopedia https://en.wikipedia.org/wiki/Sefirot#Associations_of the_3_columns
preuzeto 24.06.2021.

224 Ji-ding - starokineski set simbola koji se odnose na polaritet ,,muskog™ i ,,zenskog* arhetipskog
principa u prorocke svrhe. Osnovni simboli su trigrami na¢injeni od kombinacije prekinute i neprekinute
linije. Neprekinute linije predstavljaju muski elemnt, dok prekinute predstavljaju zenski. Osam mogucih
trigrama predstavljaju: nebo, zemlju, vodu, vatru, vlagu, vetar, grom i planine. Spajanjem po dva trigrama
nasaje maksimalan broj od 64 heksagrama, koji obrazuju neku vrstu formule sveta; Hans Biderman,
Recnik simbola, Plato, Beograd 2004, str. 140-141.

225 Jin-jang — starokineski simbol kosmic¢kog dualizma. Jin — Zenski, sever, hladnoca, senka, zemlja,
pasivnost, vlaznost; Jang — muski, nebo, jug, svetlost, aktivnost, suvoéa. Simbol je kruzna povrSina
podeljena da crni (Jin) deo sa belim krugom, i beli deo (Jang) sa crnim krugom. Ovaj simbol ne aludira na
kontrast 1 sukob ova dva pola, ve¢ na njihovu komplementarnost u dopunjivanju. U dijagramima Jin —
isprekidana linija, a Jang je puna linija; Hans Biderman, Recnik simbola, Plato, Beograd 2004, str. 141-
142.
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Slika 36 - Sveta planina, susret sa alhemic¢arem

Pocetak alhemijskog procesa transformacije ,,olova* u ,,zlato*, zapocinje u prostoru koji
je u osnovi heksagram.??® Ovaj alhemijski simbol nastao je spajanjem Cetiri trougaona
elementa; IGNIS — vatra (trougao na gore), AQUA — voda (trougao na dole), AER —
vazduh (trougao na gore sa horizontalnom linijom) i TERRA - zemlja (trougao na dole
sa horizontalnom linijom). U svetlu alhemije, ova Cetiri simbola ujedinjena u heksagramu
predstavljaju pramateriju (prima-materia) zasluznu za ¢itavo stvaranje. U slobodnom
zidarstvu®?” ovo je simbol jedinstvene celine. U ovom heksagonalnom prostoru je prisutan
i zivi pelikan,?®® koji simbolide transformaciju ,,0lova“ u ,zlato“. Pelikanov kljun
predstavlja ,,kamen mudrosti“ koji ,,umocen u tecno olovo, i sam postaje te¢an i rastvara

se da bi izazvao preobrazaj olova u zlato*.??® Kao simbol pozrtvovane ptice koja u sebe

226 Heksagram — izmedu ostalog predstavlja i moc¢an magijski simbol; po dubinskoj psihologiji
heksagram u krugu predstavlja neku vrstu pojednostavljene mandale ¢ija funkcija je pomo¢ pri
meditiranju; u staroj Kini oznacavali su i 64 kombinacije trigrama u ji-dingu; Hans Biderman, Recnik
simbola, Plato, Beograd 2004, str. 110-111.

227 slobodni zidari ili masoni — bratska organizacija sa tajnom, sa centralnom Velikom Lozom Engleske,
osnovana 1717. u Londonu; “Istorijat Slobodnog Zidarstva u Srbiji” USVNSS Regularna Velika Loza
Srbije, drevnih, slobodnih i prihvaé¢enih masona https://rgls.org/istorijat-slobodnog-zidarstva-u-srbiji/
preuzeto 24.06.2021.

228 pelikan — kao ptica koja svija gnezdo i u kljunu nosi hranu za mlade, tako §to savija glavu ka grudima,
dovela je do pogresne predstave da roditelj sebi kida grudi kako bi nahranio mlade svojom krvlju. Pelikan
je tako postao simbol Hristove Zrtvenosti i roditeljske pozrtvovane ljubavi; Hans Biderman, Recnik
simbola, Plato, Beograd 2004, str. 298

229 Hans Biderman, Recnik simbola, Plato, Beograd 2004, str. 298
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stavi samo onoliko hrane koliko joj je potrebno, pelikan predstavlja ,nesebi¢no

stremljenje ka oplemenjivanju‘.2%

Slika 38 - Sveta planina, alhemijski proces

Nakon transformacije Lopov-Isus se pogleda u ogledalo i uz krik ga lomi. Ovo se moze
protumaditi kao susret sa Egom i finalni stadijum slamanja tog individualnog Sopstva,?!
jer susret sa ogledalom ima dvojaku prirodu. Neki se, kao Narcis u grckom mitu, u svom
odrazu izgube, dozvoljavajuci da ih Ego pobedi. Dok ,,drugi mogu da se vrate k sebi tek
posto se pogledaju u ogledalo i uvere se u svoju istinsku egzistenciju*.? Finalni stadijum

ovog alhemijskog procesa — dolazenje do ,.,kamena koji ima dusu®, deSava se u prostoru

230 |bid, str. 298

231 Sopstvo - Po stavu Junga postoji licno Sopstvo, licno JA koje je srediste svesne licnosti koja pripada
individui, dok nadli¢no Sopstvo predstavlja arhetip najveceg ideala, nadlicnom nesvesnom i koje je
nadredeno licnom JA. Te tako li¢no Ja, na§ ego ne moze da sagleda u svojim umanjenim okvirima sve §to
nadli¢no Sopstvo obuhvata, ve¢ samo mozZe da nasluti. Zato je Sopstvo arhetip potpunosti, cilj
celokupnog procesa individuacije, dok je JA centar samo dela koji se odnosi na nasu svest; Zarko
Trebjesanin, Sta Jung zaista nije rekao, Suzbeni glasnik, 2017, str. 171-172

232 Hans Biderman, Recnik simbola, Plato, Beograd 2004, str. 261
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koji izgleda kao kaleidoskop od ogledala. U ovoj situaciji, medutim, ogledala
predstavljaju introvertni proces Lopov-Isusa, njegov prostor individuacije u kome on
prevazilazi svoj Ego. Ovaj kaleidoskopski, ogledalski prostor, sa odrazima koji se nizu u

beskonacnost, ukazuje na duboku i beskona¢nu introspekciju.

Slika 40 - Sveta planina, scena sa ogledalima

U slici pete cakre (vishuddha) odigrava se psihicka transformacija u kojoj ,,sam svet
postaje odraz psihe“.?®® Alhemicar putem tarot karata i kretanjem kroz ovaj simboli¢an
prostor vodi mladog Lopova - Isusa da zavrsi ceo li¢ni proces i integrie ga u psihu?,

Slede¢i korak podrazumeva izlazak iz licne psihicke individualnosti, u sferu koja se

233K .G. Jung, Psihologija kundalini joge — beleske sa seminra odrzanog 1932. godine, Fedon, Beograd
2015, str.114

234 proces Individuacije - Individuacija se poklapa sa razvitkom svesti iz prvobitnog stanja identiteta (v.
identitet). Stoga individuacija znaci prosirivanje sfere svesti i svesnoga psiholoskog zivota; K.G. Jung
Psiholoski tipovi, Graficki atelje Dereta, Beograd 2003, str. 324
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povezuje sa kolektivnim iskustvom i tezi nadli¢énom Sopstvu.?® Osnova ovog prostora je
slika simbola Seste cakre (ajna) i mesta kada Hodorovski uvodi dodatnih osam saputnika
u ovaj duhovni proces. Ti likovi su personifikacije odredenih planeta i manifestacija
korupcije, pohlepe, nehumanosti, agresije koji se ogledaju u likovima politiara i
biznismena. Ova trec¢ina filma se odnosi na kritiku druStvenih i politickih uredenja.
Jezikom parodije, ovaj segment filma kritikuje razli¢ite drustvene kategorije, kao $to su
policija koja vrsi neku vrstu , kastracije* karaktera kod svojih ¢lanova; mediji koji se bave
propagandom usaduju¢i kod dece rasizam 1 mrznju putem agresivnih igracaka 1 igara;
modni trendovi koji prave Sablon idealnog ¢oveka po kom ljudi treba da se oblikuju,
plastificiraju i ,,Stancuju“; moderna umetnost koja sluzi zadovoljenju li¢ne erotske i
egoisticne potrebe, bez smisla, ideje 1 kvaliteta; arhitektura koja ne pruza ljudima stanove

za kvalitetan Zivot, ve¢ ,,grobove* u kojima mogu da prespavaju izmedu radnog vremena.

Slika 42 - Sveta planina, scena sa arhitektom

235 Transcedentna funkcija — psiholoska funkcija, dobila je naziv jer ,transcedentira®, prevazilazi sukob
izmedu svesnog i nesvesnog, ali ne po cenu potiskivanja nesvesne tendencije ve¢ integrisanjem i
nesvesnog i svesnog stava. Ova funkcija ima ulogu medijatora. Njen zadatak je da povezuje i objedinjuje
protivreéne dusevne strukture, tendencije i funkcije, svesno i nesvesno, racionalno i iracionalno,
ekstraverziju i introverziju, da stvara nesto trece, novo, vise, §to je iznad suprotstavljenih stavova; Zarko
Trebjesanin, Sta Jung zaista nije rekao, Suzbeni glasnik, 2017, str. 134-135.
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Slika 44 - Sveta planina, moderna umetnost

U poslednjoj tre¢ini filma se deSava kolektivna transformacija likova, izvan nadrealnog
simboli¢nog ambijenta. Hodorovski ovaj vid unutra$nje transformacije likova u potrazi
za ,istinom* i besmrtnos¢u smesSta u eksterijer, u prirodu. Reziraju¢i ga gotovo
dokumentaristicki, narativ koji vodi Alhemicar, koji je sada kao guru, vodic¢, nastavlja se
linearno. Zbog drugacijeg vizuelnog i likovnog kljuca, ceo njihov proces deluje surovije
i realisti¢nije. Odnos likova sa prirodom, koji naglaSava snagu prirode, ukazuje na

procis¢enost Cula do koje dolazi nakon ozbiljne duhovne transformacije.

89



Slika 45 - Sveta planina, poslednja tre¢ina filma

Krajnji stadijum ove potrage za ,,istinom* jeste scena oko okruglog stola, kojom
Hodorovski razbija poslednju iluziju. 1ako je ovo kraj avanture, ni$ta nema kraj. Avantura
na koju su krenuli u potrazi za besmrtnos¢u, kako bi bili kao bogovi, a ne kao obicni
smrtnici, dovela ih je do toga da su postali humaniji ljudi nego $to su ikada bili. Nisu
dostigli besmrtnost Zivota, ali su zato dostigli realnost Zivota.?*® Ovim re¢ima Hodorovski
otvara kadar celog filmskog seta i snimajuée ekipe koja radi na filmu iza kamere.
Ukazuju¢i tako da je sve ovo fantazija, san ili fotografija, Hodorovski poziva na borbu
protiv iluzija, tj. Maye?®" i sa svojim ucenicima odlazi u realni svet koji ih ¢eka. Ovo
probijanje Cetvrtog zida je poslednja izjava Alehandra Hodorovskog, kojom se stice
utisak da se prava duhovna potraga jedino nalazi u realnom zivotu u dodiru sa realnim
okolnostima. Tako gledano simboli, mistika i psiholoski procesi sluze samo kao
inferiorna osnova za pravu zivotnu interakciju, koja vodi produhovljenosti i otkrivanju
prave ,.tajne“ o Zivotu. Cini se da je Sveta Planina simbol za sam film kao umetnicki

medij.

236 Film“Holy Mountain HD by Alejandro Jodorowsky”
https://archive.org/details/HOLYMOUNTAIN_201806 preuzeto 25.06.2021.

237 Maya — sanskrit: ,,magija“ ili ,,iluzija*, koncept iz hinduizma;” Maya” Britannica
https://www.britannica.com/topic/maya-Indian-philosophy preuzeto 25.06.2021; pojavni svet je Maya,
privid iluzija; svest je Maya, koprena koja se sastoji od projekcija proslih iskustava; K.G. Jung,
Psihologija kundalini joge — beleske sa seminra odrzanog 1932. godine, Fedon, Beograd 2015, str.144;
po budizmu ovakva dualisticka filozofija ne daje kompletan uvid u prirodu realnosti, jer Buda proklamuje
da su asketizam i hedonizam samo delovi realnosti, i da je srednji put onaj koji vodi do prosvetljenja
(neprevazidena mudrost o meduzavisnosti i istinskoj prirodi svih fenomena); Daisaku Ikeda, Zivi Buda,
Balkanska Gnoza, Beograd 2004, str.65 i str.79
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Cesta upotreba KuleSovog efekta izaziva nadin posmatranja kod gledalaca koji je voden
1 manipulisan rezijom, tako da predstavljeni sadrzaj postaje jedina relevantna istina.
Svojim finalnim stavom, Hodorovski ostavlja utisak da je film nedovrSena i1 nesavrSena
umetnicka forma. Ostavlja utisak inferiornosti celog procesa koji nudi film u odnosu na

proces koji nudi sam Zivot.

Slika 47 - Sveta planina, kadar sa kraja filma

Medutim, i pored te ideje o nedovrSenosti i segmentiranom prikazivanju stvarnosti koju
nudi film, snaga dijaloga koji je napravljen izmedu gledalaca, sadrzaja slika i reditelja je
mnogo vecéa utoliko $to film koristi simbole i neverbalan nacin komunikacije sa publikom.
Kada bi se ovaj sadrzaj prepricao ili predstavio u klasi¢noj formi dijaloga medu likovima

i tako predstavio publici, efekat dozivljaja ne bi bio kompletan i verovatno bi samo
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izazvao dodatnu konfuziju kod posmatra¢a. Cini mi se da je film, koriste¢i jezik simbola
izazvao dozivljaj i u svesnom i u nesvesnom delu psihe kod publike, obrac¢ajuéi se tako
univerzalnoj ljudskoj teznji ka duhovnom (i psiholo§kom) razvitku. Tako je sadrzaj koji
prenosi film, putem simboli¢nih slika, usvojen i obradivan u dubljem iskustvu kod
gledalaca, prevazilaze¢i granice racionalnog i podjednako obuhvatajuci aktivnosti

svesnog i nesvesnog aspekta psihe.

4.2. Metju Barni — The Cremaster Cycle (1994-2002)

Metju Barni je americki skulptor i umetnik iz San Franciska. Kao bivsi atleti¢ar, on se
bavi granicama telesne i seksualne prirode ¢oveka sintetiSuci skulptoralne instalacije,
crteze, performans i video u jedinstvena umetnic¢ka dela. Njegov opus Kremaster ciklus
(Cremaster Cycle) se odnosi na pet filmova koji nisu snimani hronoloskim redosledom,
snimljenih u periodu od 1994. godine do 2002. godine, i Cije pri¢e nisu povezane.
Medutim, zajedni¢ka tema svim radovima vidi se u samom nazivu (cremaster>®), a to je
kremaster misi¢ koji kontroliSe kontrakcije testisa kao reakciju na spoljne stimulacije.
Pocetni koncept projekta se zasniva na istrazivanju procesa polne diferencijacije?*®
reproduktivnih organa, koji se deSava u embrionalnoj fazi sazrevanja ploda. Kremaster
ciklus ¢ini pet eklekti¢nih, nekonvencionalnih filmova koji se ne baziraju na dijaloSkom
narativu, ve¢ umetnik ostavlja publici da dozivi i istrazi sadrZaj. Barni se deklariSe kao
umetnik, skulptor, pre svega. Njegove skulpture nastaju iz narativa filma, koji nastaje iz

narativa pisanog koncepta.?*® On koristi film kao medij koji je u sluzbi performansa.?*!

Kreativni proces na stvaranju ovih radova sadrZi autobiografske elemente kako autora,

tako 1, u nekim slucajevima, saradnika. Takode proces obuhvata sadrzaje koji su vezani

238 «Cremaster” Lexico: powered by Oxford https://www.lexico.com/definition/cremaster preuzeto
05.07.2021.

239 polna diferencijacija (seksualna diferencijacija) - se moze definisati kao fenotipski razvoj kao
posledica dejstva hormona. U ljudskoj embriologiji, proces kojim se muski i zenski polni organi razvijaju
iz neutralnih embrionalnih struktura. Normalni ljudski fetus bilo kog pola ima potencijal da razvije bilo
muske bilo zenske organe, u zavisnosti od genetskih i hormonalnih uticaja; “Sexual differentiation”
Britannica https://www.britannica.com/science/sexual-differentiation preuzeto 06.07.2021.

240 Intervju Metju Barni ,,Plot/TV: Interview with Matthew Barney* Bildungsroman, Astrup Fearnley
Museum 2016, https://www.youtube.com/watch?v=6FzboAx8yZc preuzeto 05.07.2021.
241

Intervju Metju Barni ,,A Conversation with Matthew Barney Part 1 izloZzba u Gugenhajm muzeju
https://www.youtube.com/watch?v=_1-zXnQNzHs preuzeto 05.07.2021.
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za biologiju, mitologiju, seks, geologiju, umetnost, masonske rituale i istorijske ¢injenice.
Sve ove kategorije su predstavljene kao vid performansa u okviru filmskog medija. Jedna
od ideja za nastajanje ovog ciklusa od pet radova je potreba, da ista tema bude istrazena
na pet razli¢itih lokacija.?*? Prvobitno, Barni je odabrao lokacije koje se nalaze i na istoku
i na zapadu Amerike i Evrope.?*® Vremenom, kako su filmovi nastajali na tim lokacijama,
razvijale su se i pojedinacne pri¢e odvojeno od centralne teme, koje su implementirane u
svaki slede¢i deo. Tako su lokacije bile osnova za kreativni proces, dok su price nastajale
spontano, u toku procesa. Svi prostori posmatrani su kroz teme biologije, fiziologije,
mitologije i simbolike. Svaki film ima svoj narativ koncipiran oko ideje telesnosti i
bioloskih i organskih moguénosti i nacina kori§¢enja tela u odnosu na prostor. Pre pocetka
stvaranja filmova, Barni i tim saradnika su imali inicijalni tekst od koga su polazili sa
radom. U toku procesa snimanja filmova odstupali su od njega, kada bi samo kreativno
stvaranje dovelo do nove transformacije sadrzaja. Barni, ne samo da istraZzuje narativ i
sadrzaj koji nastaju u tom jedinstvenom trenutku na snimanju, ve¢ istrazuje i odnose
izmedu zadatog prostora i1 oblika koji se postavljaju u prostor kao vidovi intervencije, kao
i kretanja performera i predmeta u okviru prostora. Iz njegovog iskustva se ¢ini da prostor
uvek donosi nepredvidene koncepte, Cak i1 kad umetnik pokusava da predvidi njegove

okvire i smesti svoje delo u njega.

Kremaster Ciklus 3 (Cremaster Cycle 3) je poslednji film u nizu, ¢ija radnja se pretezno
odvija u prostoru Krajsler kule (Chrysler tower) i, u poslednjoj trecini, u Muzeju
Gugenhajm. Barni je imao potrebu da zavrsi sa filmom pod brojem 3, kako bi okoncao
ciklus ,,u centru®. Sa idejom da napravi vertikalno delo, koje ima ,,kicmu®, radio je po
slede¢em redosledu: 4,1,5,2,3.24  Ki¢ma“ projekta, centralni broj 3 u ovom nizu 1,2,3.4,5

je uraden na kraju, kao stub celog projekta. Kremaster Ciklus 3 predstavlja pricu o

242 Intervju Metju Barni ,,Interview “CREMASTER 3” (Guggenheim) Matthew Barney“ Art21, This
interview was originally published on PBS.org in September 2003 and was republished on Art21.org in
November 2011. https://art21.org/read/matthew-barney-cremaster-3-guggenheim/ preuzeto 05.07.2021.

243 C.C. 4 (1995) — Isle of Man, izmedu Irske i Engleske; C.C.1 (1996) — Bojs (Boise), Idaho, US; C.C.5
(1997) — Opera u Budimpesti, Madarska; C.C. 2 (1999) — Veliko Slano Jezero (Great Salt Lake),Uta, US;
C.C.3 (2002) — Isle of Man ,Krajsler kula,Gugenhaim muzej, Njujork, US; ,,Cremaster 3: The Dance of
Hiram Abiff* Art Institvte Chicago, 2002. https://www.artic.edu/artworks/180893/cremaster-3-the-dance-
of-hiram-abiff preuzeto 10.07.2021.

244

Intervju Metju Barni ,,A Conversation with Matthew Barney Part 2 izlozba u Gugenhaim muzeju
https://www.youtube.com/watch?v=TtxpONxXyqgY preuzeto 10.07.2021.
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ambicioznosti, manifestovanu arhitektonskim delom Krajsler kule, koja, po re¢ima
autora, na neki nacin perfektno simetri¢no reflektuje prethodne filmske delove projekata,
postavljene sa obe strane svoje centralne ose.?*® Krajsler kula je tako objekat sa

arhitektonskom i narativnom ulogom u delu.?4

Slika 48 - Kremaster ciklus, kadar Krajsler kule

Film je u potpunosti koncipiran na komunikaciji bez verbalnog dijaloga. Uvodna
sekvenca je postavljena na stenovitim obalama Irske u praistorijsko vreme, sa likovima
iz tog vremena. Uvodni deo filma prikazuje iskonsku potrebu ljudi za stvaranjem, u liku
kamenoresca, koga zeli da kontroliSe jaci 1 agresivniji autoritet. Ovo je baza za odnos dva
glavna lika u filmu, Masonskog Segrta (Mason’s Apprentice) i Velikog Arhitekte
(Architect), koji je inkarnacija ideje o Vrhovnom Tvorcu, ujedno i najvisi ideal Slobodnih
Zidara - Masona.?*” Medutim, kako Barni navodi, oba lika su sporedna u odnosu na lik
Krajsler zgrade koja je, zapravo, glavni karakter price. Oba sporedna lika ,,na neki na¢in
aktiviraju ovaj arhitektonski lik.2*® Pri¢a filma prati proces kretanja Masonskog Segrta,

kroz Krajsler kulu, u pokusaju da dode do Velikog Arhitekte.

245 |bid, preuzeto 10.07.2021.

246 |bid, preuzeto 10.07.2021.

241 ,.Sta je slobodno zidarstvo®, Regularna Velika Loza Srbije drevnih, slobodnih i prihvaéenih Masona

https://rgls.org/sta-je-slobodno-zidarstvo/ preuzeto 10.07.2021.

248 Intervju Metju Barni ,,A Conversation with Matthew Barney Part 2 izlozba u Gugenhaim muzeju
https://www.youtube.com/watch?v=TtxpONxXyqgY preuzeto 10.07.2021.
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Slika 50 - Kremaster ciklus, Veliki Arhitekta gradi Krajsler kulu

Prica se odnosi prvenstveno na izgradnju Krajsler kule, a koja se preplice sa mitologijom
slobodnih zidara: ,,Hiram Abif (Hiram Abiff), arhitekta Solomonovog hrama, mucenik je
u masoneriji, jer su ga ubili pokvareni klesari koji su radili ispod njega“.?*® Ovaj mit
govori o znanju kao najvis$oj vrednosti. Mo¢ ¢uvanja znanja kao najvise tajne se dodeljuje
Arhitekti koga glumi Ri¢ard Sera (Richard Serra),®° takode skulptor po vokaciji.
Arhitekta i njegovi radnici grade Krajsler kulu, obuceni u skladu sa vremenom u kom je
originalno Krajlser kula izgradena,?! predstavljajuéi tako istorijski kontekst. Za Barnija

je, ¢ini se, ova veza znanja i mo¢i, nesto $to formira savremeno elitno okruZenje koje se

249 Intervju Metju Barni ,,Interview “CREMASTER 3” (Guggenheim) Matthew Barney* Art21, This
interview was originally published on PBS.org in September 2003 and was republished on Art21.org in
November 2011. https://art21.org/read/matthew-barney-cremaster-3-guggenheim/ preuzeto 05.07.2021.

250 Richard Serra (roden 2. novembra 1939, San Francisko, Kalifornija, SAD) je americki vajar koji je
najpoznatiji po velikim apstraktnim ¢eliénim skulpturama, ¢ije znacajno prisustvo primorava gledaoce da
se bave odnosima veli¢ina, proporcija i razlicitih perspektiva. Poput ostalih minimalista svoje generacije,
Sera se klonio umetnosti kao metafore ili simbola, namesto toga predlazuci ideju skulpture kao
fenomenoloskog iskustva tezine, gravitacije, prostora, procesa i vremena. Ipak, njegove skulpture jos
uvek docaravaju uzviSenost svojim obimom i materijalno$¢u; “Richard Serra” Britannica
https://www.britannica.com/biography/Richard-Serra preuzeto 06.07.2021.

251

Krajsler kula je gradena izmedu 1928. 1 1930. i uzima se za tipi¢an primer Art Deko (Art Deco) stila
tih godina; “Crysler Building” Britannica, https://www.britannica.com/topic/Chrysler-Building preuzeto
10.07.2021.
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bazira na kapitalistickom drustvenom sistemu. Za njega je ovaj poredak gotovo

,»magi¢no* samoodrziv, a njegov uticaj je neprikosnoven i nesaglediv.
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Slika 51 Kremaster ciklus, lik Segrta ' Slika 52 - Kremaster ciklus, lik Velikog Arhitekte

Masonski Segrt koga tumadi sam Metju Barni, napreduje prema vrhu Krajsler kule
krecuci se po vertikalnoj osi, unutar tehnickog prostora u kome se krece lift. On iz tog
prostora, punog sajli, mehanizama, betona i nosece konstrukcije, sipa sveze umesan
cement u kabinu lifta koja se krece na gore, ka vrhu kule. Postupak se ponavlja dok se lift
preplavljen cementom ne zaustavi. Postupak se mozZe c¢itati kao vid protesta protiv
celokupnog sistema i hijerarhije koju predstavlja Krajsler kula. Nepredviden za oci
javnosti, ovaj skriveni prostor aludira na skrivene aktivnosti sabotaze unutar same
Masonske strukture. Sam lik Segrta prevazilazi nesvakidasnje teskoée u penjanju, kako
bi ostvario svoj cilj. Vertikalna osa kretanja, takode, aludira na posveéenost, koncetraciju
i borbenost Segrta koji tezi samoostvarenju. Postavljajuéi ovakav zadatak sebi, Barni, kao
bivsi atleti¢ar, ovim postupkom takode istrazuje granice, mogucénosti i nac¢in ophodenja
fizickog tela u razli¢itim situacijama, §to je tema koja je konstantno prisutna u ovim

filmovima.
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Slika 53 - Kremaster ciklus, scena kod lifta

Slika 54 - Kremaster ciklus, scena u liftu

Paralelno sa ovim li¢nim procesom, u osnovi Krajsler kule, u Holu kod liftova, deSava se
demoliranje starih crnih kola u kojima se nalaze le$ ljudskog bica i orao, simboli Hiram
Abifa?®? i Amerike. Performans izvodi pet Krajsler automobila iz 1930. godine. U
prostora. U pocetku elegantan, bogat i kao takav prezentacija moci i prestiza visokog
kruga drustva, prostor Hola na kraju postaje mesto ,,ubistva®, ,,grobnica“ prekrivena

crnim tragovima guma, opiljcima, praSinom metala, 1 ,,JleSom* starog crnog automobila.

252 ik unistenog ljudskog bic¢a bez koze, koje se budi u blatu podnozja Krajler kule, povezuje se sa

Abifom. Blato iz kog se budi ovaj Barnijev lik je asocijacija temelja Solomonovog hrama, gde je po
legendi ubijen Hiram Abif; ,, The legend of Hiram Abiff™ The historical origins of Freemasonary,
Universal Co-Masonary https://www.universalfreemasonry.org/en/history-freemasonry/legend-hiram-
abiff preuzeto, 11.07.2021.
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Slika 55 - Kremaster ciklus, scena sa kolima u holu

Slika 56 - Kremaster ciklus, scena sa kolima u holu

Performans Krajslera ima svoj ritam 1 dinamiku u vidu koreografije. Kola se naizmeni¢no
kre¢u udarajuci stari crni auto, potom se kre¢u¢i kruzno oko centralne olupine, koju na
kraju razvlace po prostoru. Ovakva koreografija odiSe ljudskom brutalnoscu, iako se ni u
jednom trenutku ne vidi ¢ovek u ovom procesu. Olupina, gotovo skulptoralne forme, koju
su formirali drugi automobili, ostavlja utisak kreativnog vajarskog procesa ¢ija osnova je
destrukcija 1 surovost. Ovo agresivno, ubilacko uniStavanje, na kraju iznedri predmet

savrienog sjaja, protezu za usta Segrta.

Paralelno sa ovim ,,konaénim vajanjem® ide sekvenca lomljenja zuba Segrta u ambijentu
hipodroma. Takvom montazom sti¢e se utisak pobede vise klase, pored koje ni jedna licna
teznja koja se kosi sa sistemom, ne moze da prode nekaznjeno. Krajsler automobili su

skoro dezintegrisali stari crni auto, masoni su izlomili zube Segrtu i odveli ga na
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postavljanje stilizovane zubne proteze kod Velikog Arhitekte. Simbolika zubara moze da
se poveze sa funkcijom ,,onog koji popravlja zube“ ili ih ,,vadi®, Sto se moze ¢itati kao
simbol autoriteta koji odreduje nacin prihvatanja sadrzaja kod pojedinca, kako ¢e i na koji
nacin pojedinac ,,sazvakati* odredeni sadrzaj. Takode, zubi su kao i otisci prstiju unikatni
i Gesto su jedan od osnovnih elemenata identifikacije u forenzici.?>® Usta predstavljaju
prvu, oralnu fazu digestivnog ciklusa u kom se deSava spoj mehanicke aktivnosti i
hemijskog procesa.?®* Takode ona su medijum govora, koje je i najjade oruzje u
izrazavanju 1 vodenju dijaloga. Onemoguciti nekoga da govori znacilo bi ne samo fizicko

ved 1 intelektualno sakacenje.

Epilog pri¢e koju predstavljaju destruktivni automobili prepli¢e se sa budjenjem Segrta
nakon postavljanja proteze. Sa njegovim budenjem, automobili, agresori pocinju sa
medusobnim sudaranjem i unistavanjem u istom maniru kako su to radili sa crnim autom.
Time Barni predstavlja ideju da ,,destrukcija u sebi nosi klicu sopstvenog unistenja“, ¢ime

agresori bivaju uniSteni sopstvenim oruzjem.

Slika 57 - Kremaster ciklus, scena sa kolima u holu

253 ,,Dental Evidence in Forensic Identification — An Overview, Methodology and Present Status* NCBI,

NIH National Library of Medicine https://www.ncbi.nlm.nih.gov/pmc/articles/PMC4541412/ i
https://pubmed.ncbi.nIm.nih.gov/26312096/ preuzeto 11.07.2021.

254 ,,Physiology, Digestion“ NCBI https://www.ncbi.nlm.nih.gov/books/NBK544242/ preuzeto
11.07.2021.
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Slika 59 - Kremaster ciklus, scena kod zubara

Barni Kkoristi prostore kao simbole. On grupu masona stavlja u mali klaustrofobi¢ni
prostor, aludirajuci na njihovu izolovanost, tajnovitost i ograni¢enost u odnosu na obi¢ne
ljude. Mali prostor je kao samica, bez ijednog prozora, ostavljajuci tako utisak i mentalne
ograniCenosti 1 sklonosti ka tajnama. Ova kritika druStva proteze se 1 na lik 1 prostor
barmena. Prvo prikazivanje ovog lika je snimak prostora bara iz ,,pti¢je perspektive*, tako
da se vidi osnova samog prostora. Ovaj prostor je organskog oblika i podseca na karli¢ni
pojas 1 matericu, ¢ime se Barni vezuje za svoju prvobitnu temu polne diferencijacije.
Gotovo dvodimenzionalna, slika prikazuje prostor kao da se sastoji isklju¢ivo od drvenih
zidova oko Sanka, Sto aludira na izolovanost ovog lika 1 nemoguénost da ,,prekoraci
granicu®. Barmen je u prostoru Sanka vezan na tanku sajlu privezanu za pocetak Sanka,

&ime se aludira na to da su njegova funkcija i uloga pod tudom kontrolom. Sank je bitan
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karakter ovog segmenta filma. Nastao je pre same pric¢e filma u Barnijevom procesu

istrazivanja.?®

Iz ideje ovog prostornog elementa nastao je lik barmena, a potom i ske¢ koji Barni naziva
,.fizickom komedijom.?*® Ova usamljena figura, izolovana u prostoru bara, simbol je klase
koja sluzi eliti i ¢ija vrednost se ogleda isklju¢ivo u toj sluzbi. Zato postupci barmena,
koji odisu preteranim perfekcionizmom, prikazuju potrebu da od svog posla i postojanja
napravi vrednost, ve¢u nego S$to to situacija dozvoljava. Takode, ti ritualni, odse¢ni
pokreti u skladu su sa ritualima i pravilima koje namece elita, otelovljena u Masonima.
Ovaj opsesivno ureden sistem se narusava kada se pojavi lik Segrta, koji, kao niza klasa,
zeli da naruci pi¢e. Barmenov ceo svet se pretvori u haoticnu borbu izmedu usvojenih
pravila, licnog elitizma i svoje duznosti kao barmena. Pra¢en duhovitom zvuénom
kompozicijom, sa irskim elementima, ovaj lik, kroz pokret i mimiku predstavlja

unutrasnju borbu srednje klase sa svojim internim problemima.

Slika 60 - Kremaster ciklus, grupa masona Slika 61 - Kremaster ciklus, grupa masona

255 Istrazivanjem barova u Dablinu, pokusao je da shvati kako se i na osnovu ¢ega radi podela prostora
unutar barova — tako je do$ao do ideje podele samog Sanka dizajnitranog tako da dovodi i omogucava
zenama da posecuju bar, ali da ih, u skladu sa kulturom, drzi odvojenima od muskaraca; Intervju Metju
Barni ,,A Conversation with Matthew Barney Part 4 izlozba u Gugenhaim muzeju
https://www.youtube.com/watch?v=4szzUczZQe0 preuzeto 11.07.2021.

256 |bid, preuzeto 11.07.2021.
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Slika 63 - Kremaster ciklus, scena u baru Slika 64 - Kremaster ciklus, scena u baru

Poslednja tre¢ina filma pod naslovom Red (The Order) se odvija u Muzeju Gugenhajm u
Njujorku i predstavlja neki vid video igre sa nivoima, koja povezuje sve filmove
Kremaster Ciklusa u celinu. Muzej Gugenhajm je u odnosu na sadrzaj koji nudi film, na
neki nacin vrsta ,,ravnog prostora koji nije specifi¢an ni za jedan poseban period®, kako

navodi Metju Barni, i sa svojom arhitekturom ,,ima ose¢aj koji imaju video igre*.%’

257 Interviu Metju Barni ,Interview “CREMASTER 3” (Guggenheim) Matthew Barney* Art21, This

interview was originally published on PBS.org in September 2003 and was republished on Art21.org in
November 2011. https://art21.org/read/matthew-barney-cremaster-3-guggenheim/ preuzeto 05.07.2021.
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Slika 65 - Kremaster ciklus, segment filma pod nazivom Red

U filmu se koriste svih pet nivoa muzeja, koji su u osnovi spiralni. Medutim, u
umetnickom radu ova spiralna veza se ne vidi. Umesto toga svaki sprat se koristi kao
zaseban segment. Savladavajuci ove nivoe, glavni lik se penje po vertikalnoj osi koristeci
ploge i penjacke hvatove, koji su elementi adaptacije ovog prostora. Prikaz Segrta,
predstavljen kao vrsta ,,protetickog“?® alter ega ili samog Metju Barnija, u keltskoj
suknji, prolazi nivoe predstavljajuci stepene Masonske inicijacije. Kostim i maska ove
predstave Segrta povezuju keltsku tradiciju sa pocetka filma,?>® organsko-biologku?®°

temu kojom se bavi, sa postupcima i kretanjem koje se nastavlja po vertikalnoj osi.

258 Intervju Metju Barni ,,A Conversation with Matthew Barney Part 2 izloZzba u Gugenhaim muzeju
https://www.youtube.com/watch?v=TtxpONxXyqY preuzeto 11.07.2021.

259 K remaster ciklus 4, prvi film koji je radio, se desava na Ostvu ljudi (Isle of Man) izmedu Irske i
Engleske, gde se odrzavaju TT Moto trke. Ideja ovog prostora koji se sastoji od tri frakcije, je bila da od
celog ostrva napravi organizam predstavljen kao zasebni entitet. Povezujuci tako biolosko i iskustveno,
ideja kojom se vodio je da prostor postane organski; “ Matthew Barney* Walker magazine 2003
https://walkerart.org/magazine/matthew-barney-2003 preuzeto 05.07.2021.

260 Boje kostima, crvena, kajsija-roze i plava, asociraju na koZu, vene i arterije koji su vezani za
metabolicki sistem i inicijalnu temu sa kojom je krenuo; ,,Symbolism* Guggenheim
https://www.guggenheim.org/teaching-materials/matthew-barney-the-cremaster-cycle/symbolism
preuzeto 10.07.2021.
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Ovakav vid kretanja i postupaka podse¢a na nivoe u video igrama,?®! gde svaki nivo

podrazumeva da se obavi odreden zadatak, postupak, kako bi se nastavilo dalje.

Prvi nivo, sa plesacicama koje su u kostimima, koje asociraju na jagnji¢e, povezan je sa
Kremaster ciklusom 1 koji se jednim delom odigrava na atletskom stadionu. Takode,
simbol jagnji¢a Barni povezuje sa prvim stepenom inicijacije u Slobodnom Zidarstvu. Na
drugom nivou se pojavljuju dva klasi¢na njujorS§ka hardcore benda Agnostic Front i
Murphy’s low?®?. Bendovi su postavljeni na binama napravljenim od soli, predstavljajuéi
tako ideju o eroziji koja je bitan element Kremaster ciklusa 2.2°3 Kako Barni navodi, svi
elementi ove postavke u Muzeju Gugenhajm ,,apstrahovani su preko odredene uloge koju
su imali u filmovima“.?%* Ovo se moZe protumaciti na nadin da su likovi i scenografski
elementi u okviru izloZbene postavke dobili Sire znacenje, koje izlazi iz konteksta narativa
koji se odvija u filmovima. Treéi nivo je predstavljen alter egom Segrta, Zenskim likom
koga glumi Ejmi Mulins (Aimee Mullins), koja ima pet uloga u filmu Kremaster ciklus
3. U sekvenci Red ona portretiSe dva segmenta karaktera koji se odnose na njenu li¢nost.
Ejmi Mulins je glumica, model i atletiarka koja je drzala rekord u Paraolimpijskom
skoku u dalj na 100m.2%® Tako se ona ovde pojavljuje u obe forme — i kao elegantni Zenski
model 1 kao gepard. Asocijativna forma njenih proteti¢nih nogu aludira 1 na zadnje noge

ove velike macke, koja se kao 1 Ejmi Mulins smatra najbrzom u svojoj disciplini tr¢anja.

261 Interviu Metju Barni ,Interview “CREMASTER 3” (Guggenheim) Matthew Barney* Art21, This

interview was originally published on PBS.org in September 2003 and was republished on Art21.org in
November 2011. https://art21.org/read/matthew-barney-cremaster-3-guggenheim/ preuzeto 10.07.2021.

262 filmu se pojavljuje hardcore muzi¢ka sekvenca DZoni Kes (Johnny Cash) koju izvode Stiv Taker
(Steve Tucker) i Dejv Lombardo (Dave Lombardo). Sekvenca se bazira na zvuku pcela i govori izmedu
ostalog i o turbolentnoj i opasnoj Gilmurovoj li¢nosti; ,,Cremaster 2 (" Johnny Cash " performed by Steve
Tucker and Dave Lombardo) https://www.youtube.com/watch?v=QU3IcaltbCw preuzeto 11.07.2021.

263 K remaster Ciklus 2 je sniman na Velikom Slanom Jezeru u Juti. Pri¢a je o Geriju Gilmuru kome je
1977. izreCena smrtna kazna zbog ubistva dva Mormona; Intervju Metju Barni ,,A Conversation with
Matthew Barney Part 2* izlozba u Gugenhaim muzeju
https://www.youtube.com/watch?v=TtxpONxXyqY preuzeto 11.07.2021.

264 Intervju Metju Barni ,,A Conversation with Matthew Barney Part 2 izloZzba u Gugenhaim muzeju
https://www.youtube.com/watch?v=TtxpONxXyqY preuzeto 11.07.2021.

265 Ejmi Mulins je atleticarka i model; od svoje 1. godine Zivota ima amputirane noge od kolena na dole —
sa protezama za noge od karbonskih vlakana ona je paraolimpijska atleti¢arka sa zlatnom medaljom;
postavila je nekoliko svetskih rekorda — Trka na 100m i Skok u dalj. Studentkinja dekanove liste za
stipediju Ministarstva Odbrane; 1998. diplomirala Dzordztaun Skolu Spoljnih poslova (Georgetown's
School of Foreign Service) sa duplom diplomom iz Istorije i Diplomatije; radila kao model za Aleksandar
Mek Kvinovu (Alexander McQueen) emisiju 1999; “Aimee Mullins Biography” IMDB
https://www.imdb.com/name/nm1190429/bio?ref =nm_ov_bio_sm preuzeto 11.07.2021.

104


https://art21.org/read/matthew-barney-cremaster-3-guggenheim/
https://www.youtube.com/watch?v=QU3IcaltbCw
https://www.youtube.com/watch?v=Ttxp0NxXyqY
https://www.youtube.com/watch?v=Ttxp0NxXyqY
https://www.imdb.com/name/nm1190429/bio?ref_=nm_ov_bio_sm

Povezujuci prvobitnu temu kremastera koja se bavi polnom diferencijacijom, sekvenca
sa Ejmi Mulins predstavlja Zenski alter ego Barnija i odraz u ogledalu Segrta. Oboje su
atleticari 1 modeli, sa velikom tendencijom ka fizickom izraZzavanju. Ovaj tre¢i nivo
ujedno govori i o ubijanju ,,nizeg sebe®, svog alter ega. Zato se na kraju filma Segrt vra¢a

na tre¢i nivo kako bi ubio svoj alter ego, odnosno Ejmi.

. N £ ’ Al
Slika 66 - Kremaster ciklus, Ejmi Miler kao alter- Slika 67 - Kremaster ciklus, kadar iz filma

ego Segrta

Slika 68 - Kremaster ciklus, Ejmi Miler kao alter- Slika 69 - Kremaster ciklus, kadar iz filma
ego Segrta

Cetvrti nivo je neka vrsta li¢ne igre. Podse¢ajuéi na igru bacanja klada (caber toss), ovaj
postupak predstavlja dodatno razvijanje lika Segrta, §to ga osposobljava da dostigne peti
nivo, nivo Arhitekte. Lik Arhitekte, odnosno Ricarda Siere, koji igra Hiram Abifa,
predstavlja odgovor za najveéu tajnu koju trazi Segrt. Postupak bacanja vruéeg vazelina
u samo jednom potezu preko Celicnih plo¢a, Ricard Siera ponavlja na isti nacin kako je
to radio sa vru¢im olovom 60-ih godina u realizaciji svojih radova.?®® Vruéi vazelin otice

kanalom do pocetnog nivoa igre. Ovaj postupak je neka vrsta vremenske odrednice, jer

266 Intervju Metju Barni ,,Interview “CREMASTER 3” (Guggenheim) Matthew Barney* Art21 This
interview was originally published on PBS.org in September 2003 and was republished on Art21.org in
November 2011. https://art21.org/read/matthew-barney-cremaster-3-guggenheim/ preuzeto 05.07.2021.
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igra mora biti zavriena pre nego §to teéni vazelin ne iscuri do kraja.?®” Likovi Ri¢arda
Siere, Ejmi Mulins, kao i samog Metjua Barnija, sadrze autobiografski kontekst kojim se

filmski narativ likova proSiruje izvan samog umetni¢kog medija.

N

Slika 70 - Kremaster ciklus, Ri¢ard Siera kao Veliki Arhitekta

Slika 71 - Kremaster ciklus, Ri¢ard Siera kao Veliki Arhitekta

Svaki od pet filmova Kremaster Ciklusa obelezavaju unikatni simboli. Ovi simboli su
predstavljeni u filmovima putem amblema, crteza, predmeta i rekvizite. Osnova dizajna
ovih simbola je u svih pet slucajeva ista. Ta osnova se sastoji od elipse presecene
horizontalnom linijom. Kao piktograf, ovaj simbol, ,predstavlja umetnikov pojam
samonametnutog suzdrzavanja nad organskim sistemom* ¢ime Barni predstavlja svoj
dozivljaj biologije kao ,,svojevrsno nadmetanje sa okolinom*.?®® Ovaj piktograf, koji je

nazvan Amblem polja (Field Emblem?®), obuhvata Barnijevu slozenu simbologiju

267 Intervju Metju Barni ,,A Conversation with Matthew Barney Part 5 izloZba u Gugenhaim muzeju
https://www.youtube.com/watch?v=bTB10b_5Du4 preuzeto 11.07.2021.

268 “Symbolism* Guggenheim https://www.guggenheim.org/teaching-materials/matthew-barney-the-
cremaster-cycle/symbolism preuzeto 10.07.2021.

269 |hid, preuzeto 10.07.2021
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,otvora i njegovog zatvaranja*.2’® Takode, ovaj simbol je i umetnikov vizuelni potpis,
koji je ujedno i vrsta unikatnog brenda, proizislog iz ovog dugogodisnjeg projekta. Svaki
film ima svoju verziju dizajna ovog simbola. Recimo, za Kremaster Ciklus 2, Amblem
Polja povezuje dva bitna koncepta u filmu, koncept koSnice i pcela, sa konceptom
Mormonske zajednice (koja je deo teme filma). Njihova veza ogleda se u tome $to u
okviru obe ove organizacije pojedinci nisu bitni, ve¢ je bitno jedinstvo porodice, odnosno
prioritet zajednice. Odnos izmedu pojedinaca je ono $to je najveca snaga grupe 1 zato su
ove organizovane jedinice jake i stabilne. Ova simbolika jedinstva, predstavljena
zajednicom pcela, osim §to je tema koja se provlaci kroz ceo film, nalazi se i na vizualnom
amblemu tog filma. Takode, bitan segment celokupnog projekta za Barnija, jeste
istrazivanje odnosa koji nastaju izmedu individua. Njega manje zanimaju same individue

kao takve 1 vecu paznju poklanja uzajamnim vezama koje se grade izmedu individua u

’ N

‘ﬂ%

Slika 72 - Kremaster ciklus, kadar iz filma

odredenom prostoru.?’t

Ceo projekat Kremaster Ciklus prikazan je u Muzeju Gugenhajm 2003. godine u vidu
samostalne izlozbe Kremaster Ciklus (1994-2002). Slike, skulpture, crtezi i fotografije

su zadrzale suStinu svake od pet prica svakog filmskog nastavka. Koriste¢i se

270 Ipig, preuzeto 10.07.2021

21t Intervju Metju Barni ,,A Conversation with Matthew Barney Part 3* izlozba u Gugenhaim muzeju
https://www.youtube.com/watch?v=mTeZ09z10aA preuzeto 10.07.2021.
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materijalima primenjivanim u filmovima kao S§to su plastika, metal i vazelin, kao i
materijale koje je licno obelezio svojim potpisom, Barni je ,,inkarnirao* likove i postavke
iz petodelnog filmskog ostvarenja. Site-specific instalaciju ¢ini petokanalni video rad
okaCen na plafonu u sredini rotonde. Napravljena specificno za izlozbu, ova video

instalacija dizajnirana je tako da objedini svih pet ciklusa u jednu koherentnu celinu.

Red postavlja pet nivoa Gugenhajmovih spiralnih rampi koja ujedno predstavlja pet
poglavlja ciklusa. Izlozba je postavljena na pet nivoa muzeja u skladu sa pet delova
projekta Kremaster ciklusa. Skulpture predstavljene na izlozbi su dela iz filmova i
poredani su od prvog koji je u prizemlju, do petog koji je na vrhu muzeja. Skulpture su
pravljene za film, ali sa idejom samostalnih umetnic¢kih dela. Skulpture iz Kremaster
ciklusa 1 radene su od polietilena, materijala koji je rezistentan na trenje i ima ,,svojstva
samopodmazivanja“?’? i od proteticke plastike koja moze da zadrzi toplotu duze vreme.
Za jedan deo skulptura kori$¢en je materijal koji je Barni istrazivao u projektima pre
Kremaster Ciklusa kada se bavio ,;metabolickim sistemom regenerisanja energije“.?’®
Njegovo inicijalno interesovanje za ove materijale, bazirane na kompleksnim
ugljenohidratima i Secerima, pobudilo je, kako kaze on, moguénost ovih materijala da
zive u telu, kao §to je to slucaj sa teflonom, silikonom, vinilom itd.2”* Ceo projekat je
istrazivanje na temu tela 1 ovih veStackih materijala, koji se mogu koristiti kao
arhitektonski elementi u gradnji unutrasnjeg i spoljnog organizma. Barni pristupa ovim
gradivnim materijalima povezuju¢i ih sa licnim dozivljajem transformativne prirode
goveka, koja u svojoj osnovi tezi da bude kreativna.?’® Koristeéi isti prostor u kom je
snimao svoj poslednji film Kremaster Ciklus 3, Barni je stvorio novi kontekst izlozbe u
okviru umetnickog dela. Segmenti prostora koji se vide u filmu, prikazani su u Sirem
kontekstu same postavke izlozbe, S§to posetiocima omogucava novu perspektivu

sagledavanja celog projekta. Jedan javni prostor, kao §to je u ovom slucaju Muzej

Gugenhajm, dobio je dve uloge. Prva uloga je simboli¢na konotacija u sklopu teme filma.

212 Intervju Metju Barni ,,A Conversation with Matthew Barney Part 1* izlozba u Gugenhaim muzeju

https://www.youtube.com/watch?v=_1-zXnQNzHs preuzeto 05.07.2021.

273 Intervju Metju Barni ,,A Conversation with Matthew Barney Part 2 izlozba u Gugenhaim muzeju
https://www.youtube.com/watch?v=TtxpONxXyqY &t=333s preuzeto 04.07.2021.

274 |bid, preuzeto 04.07.2021.
275 |bid, preuzeto 04.07.2021.
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Druga uloga je i osnovna uloga samog prostora, kao galerijskog prostora za postavku
izlozbe. Preplitanje ove dve uloge u iskustvu posmatraca, dovodi do proSirivanja
pojedina¢nih sadrzaja koji nude ove dve uloge zasebno. Tim preplitanjem celokupni
utisak o projektu dobija novu, kompleksniju perspektivu koja se formira u licnom

dozivljaju publike.?’

4.3. Nikolaus Gejrhalter — Homo Sapiens (2016)

Nikolaus Gejrhalter je producent, reditelj 1 snimatelj dokumentarnog umetnickog filma
Homo Sapiens iz 2016. godine. Ovaj film prikazuje ,,ogranicenost i fragilnost ljudskog
postojanja, kraj industrijske ere i, $ta to zna¢i biti Sovek*“.?’” Neprekidni sukob
tehnoloSkog razvoja 1 prirode, kako Gejrhalter navodi, proizvodi pitanja ,,koja nam je
svrha?*“ 1 ,, Sta Ce ostati posle nas?“ ¢ime ukazuje na naSu odgovornost prema
okruzenju.?’® 1 tog razloga je filmu dat naslov Homo Sapiens kako bi, u odsustvu ¢oveka,
prostor ukljuc¢io coveka u film. Projekat sakupljanja materijala po ¢itavom svetu trajao je
skoro &etiri godine.?’® Film sadinjavaju stati¢ni snimci napustenih prostora koje je
osvojila priroda. Napusteni, uruseni, prirodom obrasli ambijenti prikazuju odsustvo ljudi.
Medutim, oni ne samo da su ostaci ljudskih arhitektonskih tvorevina (fabrika,
laboratorija, bolnica, ulica, igraliSta, Citavih gradova...itd.), ve¢ predstavljaju i ostatke
ljudskih ideja, Zelja i potreba. U napuStenim prostorima, gde jedini pokret sacinjavaju sile
prirode (vetar, kiSa, talasi, magla i po koja Zivotinja), ambijenti ipak jasno pricaju o
coveku 1 njegovim potrebama i aktivnostima kao drustvenog bi¢a. Ponekad je vizuelni
sadrzaj toliko bogat da se sam prostor €ini kao autoportret coveka. Ujedno, prostori u
kojima se deSavaju odredene aktivnosti koje ujedinjuju ljude, mogu se dozivljavati kao

posebni likovi u toj komunikaciji nastaloj medu ljudima.

276 Intervju Metju Barni ,,A Conversation with Matthew Barney Part 1* izlozba u Gugenhaim muzeju
https://www.youtube.com/watch?v=_1-zXnQNzHs preuzeto 05.07.2021.

27T “Homo Sapiens a film by Nikolaus Geyrhalter, Synopsis®“ NGF
https://www.geyrhalterfilm.com/en/homo_sapiens preuzeto 11.07.2021.

278 Intervju Nikolaus Gejrhalter ,,Interview with Nikolaus Geyrhalter, Homo Sapiens, A film by Nikolaus
Geyrhalter” by Kerin Schiefer, january 2016. http://homosapiens-
film.at/downloads/interview HOMO SAPIENS_Nikolaus Geyrhalter ENG.pdf preuzeto 12.07.2021.

279 |bid, preuzeto 12.07.2021.
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Ovaj rad nema ni verbalni narativ ni dijalog. Potpuno bez reci, film predstavlja prostore i
njihovu atmosferu, kao slike na osnovu kojih publika moze svojim dozivljajem da izvuce
smisao i sadrzaj pri¢e. Njegovi glavni likovi, prostor i zvuk, iako kao dokumentarni prikaz
jednog istorijskog konteksta, predstavljaju i simbole pojedinih ljudskih potreba,
aktivnosti i situacija. Ta realistiCna, konkretna, uloga prostora i njegov metafori¢ni
kontekst vidi se i u odabiru lokacija, koje su podjednako prepoznatljive i
neprepoznatljive. Za neke prostore je potpuno jasno koja im je bila upotreba 1 za Sta su
napravljeni, dok drugi prostori izgledaju kao moderne skulpture velikih dimenzija ili
predeli iz nekog postapokalipti¢nog filma. Sam reditelj nije hteo da otkriva lokalitete
smatrajuci da realno mesto nije bitno, ve¢ da ovi prostori mogu ,,da budu svuda i nigde*,
te da treba da budu tumaceni kao metafora za ljudsku krhkost i prolaznost.?8° U potrazi
za lokacijama, najbitnije mu je bilo da nade adekvatne prostore koji ¢e po svojoj prirodi
najuverljivije predstavljati temu kritickog osvrta na Covedanstvo.?8! Kako navodi
Gejrhalter, ono ¢emu su tezili u odabiru lokacija jesu prostori koji prikazuju razlicite
organizacione strukture drustvenog sistema, a ne privatni prostori pojedinaca. Tako se
umanjuje mogucnost licne identifikacije sa pojedinim individualnim pri¢ama, i
omogucava se sagledavanje opstije, objektivnije slike ljudskog roda. Sa ovom,
globalnijom, perspektivom posmatranja, publici je ostavljeno da isklju¢ivo na osnovu

li¢nih predznanja, emotivnih sadrzaja i percepcije gradi svoj dozivljaj.?8?

Film pocinje sa prikazom mozaika na kome su ljudske figure i zvukom vode koja curi.
Refleksi vode koji se vide na mozaicima ostavljaju utisak duple ekspozicije, iako je
snimak originalan i bez dodatih kompjuterskih efekata. Oronuli mozaik prikazuje ljude u

razli¢itim situacijama, drustvenim i privatnim, porodi¢nim.?8®

280 Intervju Nikolaus Gejrhalter ,,Interview with Nikolaus Geyrhalter, Homo Sapiens, A film by
Nikolaus Geyrhalter” by Kerin Schiefer, january 2016. http://homosapiens-
film.at/downloads/interview_HOMO_SAPIENS_Nikolaus Geyrhalter ENG.pdf preuzeto 12.07.2021.
281

Intervju Nikolaus Gejrhalter ,,Interview with Nikolaus Geyrhalter, Homo Sapiens, A film by Nikolaus
Geyrhalter” by Kerin Schiefer, january 2016. http://homosapiens-
film.at/downloads/interview_HOMO_SAPIENS Nikolaus_Geyrhalter ENG.pdf preuzeto 12.07.2021.

282 |bid, preuzeto 12.07.2021.

283 Originalno ovi mozaici prikazuju komunistice ideale, jedinstva, bratstva i slobode; ,,History* The
Buzludza Monument https://buzludzha-monument.com/history/ preuzeto 12.07.2021.
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Slika 73 - Homo Sapiens, pocetak filma

Ovaj uvod filma snimljen je u kruznom prostoru spomenika Buzludza (Buzludzha
monument?®*) u Bugarskoj. Siroki kadar otvara prostor u kom vidimo objekat podeljen po
horizontalnoj osi, na gornju i1 donju polovinu. Aluzija na ,kosmicku®, ,nebesku*
strukturu, nasuprot ,,Zemaljskoj®, ,,stabilnoj* konstrukciji je kontekst koji se lako moze

izvuéi iz ovih slika.

Dualizam sa kojim nas film uvodi u sadrzaj je karakteristican za celo delo. Ova podela na
Hlice™ 1 ,,nali¢je” je Cesta kompozicija u kadriranju prostora u filmu Homo Sapiens.
Takode, u kompoziciji kadrova se ¢esto moze videti podela na dva ili Cetiri vizuelna
segmenta. Oba pristupa su Cesta, ali simetrina podela na dve celine, sa asimetri¢nim
teziStem vizuelnih elemenata, je dominantan pristup. Primeri ove podele po vertikali su
bogati sadrzajem koji govori o jedinstvu ili sukobu suprotnosti. On govori i o Zivotu i
smrti, stvaranju i umiranju, kao dvema stranama jedne celine. Podela po horizontalnoj osi
se Cesto vidi u prirodnim ambijentima ili objektima velikih razmera. Dijagonalna
perspektiva u kadrovima je koriS¢ena kada se obuhvata ceo prostor, i treba da se istaknu

proporcije, sadrZaj ili dramaturgija samog prostora.

284 Buzludza spomenik,1974 — 1981. u Bugarskoj, arhitekta Geogi Stoilov (Georgi Stoilov), sastoji se od
tri spomenika koje je podigla Bugarka Socijal Demokratska Radni¢ka Partija (Bulgarian Social
Democratic Workers Party); ,,History* The Buzludza Monument https://buzludzha-
monument.com/history/ preuzeto 12.07.2021.
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Slika 74 - Homo Sapiens, spomenik Buzludza

Jedna od tema koje se mogu izvuéi iz filma je ljudska potreba za kretanjem i konekcijom.
U snimku prostora biciklisti¢kog parkinga u eksterijeru, vidimo asimetri¢nu podelu po
vertikali, sa centralnom perspektivnom. Mnostvo bicikala sa desne strane, postavljeno
nasuprot dva, tri sa leve strane odaje utisak nelogi¢nog drustvenog disbalansa koji se ¢ita
kao socioloski kontekst. Sa krovovima koji savrSeno naglasavaju centralnu perspektivu i
podelom sa vizuelnim teZiStem na desnoj strani, ova lokacija evocira utisak o
neravnopravnoj raspodeli u drustvu. Potreba ljudi za dinamikom, kretanjem i stvaranjem

veza, je Cesta asocijacija koju kadrovi u Homo Sapiensu nude.

Slika 75 - Homo Sapiens, primer asimetrije u kadru Slika 76 - Homo Sapiens, primer asimetrije u
kadru
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Slika 77 - Homo Sapiens, primer asimetrije u kadru

Li¢no smatram da se ideja moze povezati sa idejom prostora kao mesta raskrsnice,
susreta, kolizije, dijaloga i dodira. Jer sve se deSava negde, u nekom prostoru i tako
prostor svojim svojstvima doprinosi odnosima koji se u njemu stvaraju. Film je pun
sadrzaja o oronulim putevima, obraslim u bujno rastinje i nasukanim vozilima (kolima,
brodovima, avionima, kamionima). Kontekst ljudskog prevoznog sredstva koje je
zaglavljeno u nekom prirodnom ambijentu, vizuelni je narator koji govori o dometima i
moguénostima ljudskih kretanja. Na primer, vojna vozila koja su obrasla u §iblje, ukazuju
o0 ljudskoj potrebi za vladanjem i dominacijom. Praviti vozila za ratovanje i opremati
vozila za ratovanje, koja potom budu ostavljena u prirodi da zarastu, mogu se tumaciti

kao direktni implikator ljudskog nemara i sklonosti da se istorija brzo zaboravi.

Slika 78 - Homo Sapiens, prostor sa tenkovima
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Mnogi prostori, kao $to su barovi, bazeni, de¢ja igralista, itd., indukuju ljudsku potrebu
za druzenjem i igranjem, koja je, ne samo potreba, ve¢ i osnovni element komunikacije
kod ljudi. Shodno tome, film sadrzi i onu neznu stranu ljudi koja se vidi u napustenim
prostorima igraliSta za decu i vodenih parkova. Ovi ogromni prostori su naizgled o¢uvani
u odnosu na mnoge druge koji se mogu videti u filmu, $to bi moglo da simbolizuje
bezrezervnu roditeljsku paznju. Takode velike igracke, koje su delovi maSinerija za
igranje u zabavnom parku, ostavljaju utisak da su igralista potrebna ne samo deci nego i
odraslima. Za mene, ovi prizori stvaraju utisak da su ljudi deca koja nikad nece odrasti.
Boje, proporcije, oblici i potreba za ovakvim ,,Diznilendom* doprinose takvom, li¢nom,
utisku. Medutim, ljudska potreba za igranjem i dijalogom se ogleda i u umetnosti. Primer
dva prostora stvorena za kulturu, izvodacke i audio-vizuelne umetnosti, govore o tome
koliko su ove delatnosti bitne ljudima. Pozornica sa iscepanom zavesom na kojoj je
oslikan grad, u oronulom prostoru, odaje utisak poslednjeg daska snage ovog prostora da
progovori o kreativnosti. Cigle i celicne konstrukcije koje uokviruju ,,renesansnu‘ zavesu,
odrZavaju ambijent u zamrznutom trenutku izdisaja. Jedina iskra Zivota, zavesa koja se

na vetru pomera, je simbol potrebe da se kaze poslednji stih.

Slika 79 - Homo Sapiens, prostor napustenog pozori$ta

Sledece Sto prati ovaj koncept je prikaz prostora koji reprodukuje modernu izvodacku

umetnost, prostor bioskopske sale. Nasuprot prethodnom, ,,antickom®, prostoru, ovaj
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moderni prostor je sveden i naizgled ,,zdrav*. Njegova jedina slabost je §to je preplavljen
vodom do visine sedi$ta, $to se moze povezati sa masovnom produkcijom filmskog i TV

sadrzaja danas.

Kadriranje u filmu Homo Sapiens ¢esto prikazuje prostore u razli¢itim proporcijama u
odnosu na Coveka. U vise situacija se prostor prikazuje sa visine koja je iznad Zize
posmatracevog oka. Ovaj blago podignut rakurs ostavlja utisak da su sporedni elementi
manji nego $to oni u istinu jesu. Recimo, snimak urusene katedrale, gde se zizna daljina
kamere ravna prema veli¢ini niSe na zidu, predstavlja prostor mnogo manjim nego $to on
jeste. Tek kad posmatrac obrati paznju na veli¢inu bo¢nih vrata, po€inje da se javlja ideja
0 perspektivi koja nije stvorena prema merilima ljudske visine. Tako pozicionirana
kamera aludira da se ambijent gleda iz ugla ,,vise* strukture kao $to je prostor, ili kontekst
nenadmasivog i ultimativnog prirodnog zakona, na Sta taj prostor moze da aludira. Ovako
pozicionirani, elementi kojima covek barata (kao $to su daske, stolice, vrata...itd.) deluju
kao elementi neke makete, stvorene u probnoj fazi kreiranja. Ovim se stvara utisak da
nam Gejrhalter namenski daje tu perspektivu ,,iz ugla prostora®, kako bi gledaoci mogli
da sagledaju ljudske postupke i prirodne procese u skladu sa time, iz Sireg ,,objektivnijeg*

konteksta.

Slika 80 - Homo Sapiens, prostor napustene crkve
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Slika 81 - Homo Sapiens, prostor napustene crkve

Pojedini kadrovi prikazuju apstrahovan prostor u odnosu na njegovu lokaciju i funkciju.
lako su neke lokacije prepoznatljive, neke odaju utisak postapokalipticnog predela
savremenog ,,nau¢nofantasti¢nog* filma. Primer za to je Selo Epekuen (Villa Epecuén?®)
u Argentini koje svojim belim i sivim koloritom postavlja pitanje: da li je moguce da se
zivot u takvom ambijentu desi? Jedini zivi elementi tog prostora su stati¢na, nepokretna
voda i galebovi, ¢ije je prisustvo zvuéno prenaglaSeno. Prostori su namerno tako snimani
da ukazu na ozbiljnost deformacije ovog predela. So je nagrizla sve §to je dotakla, tako
da svaki predmet, vozilo ili arhitektonska konstrukcija izgledaju deformisano i kao da ih
je priroda sama stvorila. Bela, siva i boje rde su jedine boje koje elementi ovog prostora
poseduju, uz izuzetak zalaska sunca i staklastog prelamanja vode. ,, Mumifikovana*
surovost je moj li¢ni doZivljaj ovog sadrZaja. Sa latentnom idejom da se pokaZe koliko je
priroda, ne samo surova, nego i dugovecnija od ljudske ideje zajedniStva i uredenja,
,haucnofantasti¢ni* predeli Epekuena, zaista postavljaju pitanje gde je granica snage
prirode. U isto vreme, ne moze se izbeéi utisak da priroda oplemenjuje prostor na visoko
estetski nacin. Drugo pitanje koje ovakav predeo postavlja je ,,da li je moguce da ljudi
zive u bilo kakvom ambijentu koji bi podrazumevao prirodu drugaciju od one na koju

smo navikli?“ Da li je moguce da se stvore zdravi, prisni i radosni odnosi medu ljudima

285 gelg Epekuen (Villa Epecuén) u Argentini; pola sela je potopljeno kad je pukla brana pod uticajem
retkih vremenski uslova 1985. godine; ,,Villa Epecuén* Wikipedia The free Encyclopedia
https://en.wikipedia.org/wiki/Villa_Epecu%C3%A9n preuzeto 13.07.2021.
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u prostoru koji toliko odiSe surovoséu i monotonijom? Prikazi Gejrhalterovog Homo
Sapiensa direktno indukuju pitanja o vezi izmedu pojedinca i prostora, kao i o prirodi

odnosa izmedu pojedinaca u prostoru.

Slika 82 - Homo Sapiens, selo Epekuen Slika 83 - Homo Sapiens, selo Epekuen

Slika 84 - Homo Sapiens, kadar iz filma

U filmu su prikazani i prostori koji obi¢nom posmatra¢u ne govore direktno o svojoj
funkciji. Ovi prostori su tako snimljeni da njihova monumentalnost i arhitektura govore
svojom sopstvenom poetikom, predstavljaju¢i se viSe kao skulptoralno, nego kao
arhitektonsko delo. Primer za to su velike betonske gradevine, koje su deo tornja za
hladenje u sklopu elektrane IM Carleroi (Charleroi’®®) u Belgiji. Kadar koji pokazuje

kruznu betonsku tavanicu sa otvorom u sredini i zidovima na koje se tavanica oslanja,

286 (“arleroi Elektrana je zatvorena 2007. godine zbog stvaranja 10% od celokupne emisije CO2 u Belgiji;
»Abandoned Cooling Tower IM in Belgium®™ Abandoned Spaces, july 2019
https://www.abandonedspaces.com/uncategorized/abandoned-7.html?chrome=1 preuzeto 12.07.2021.
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lako se mogu povezati sa minimalizmom u arhitekturi. Ova jedina dva prostorna
elementa su baza za otvor u tavanici kroz koju ulaze i izlaze golubovi. Kretanje ptica,
njihovi ulasci 1 izlasci kroz kupolu, odaju utisak nekakvog novog radanja. Kao vesnici
novog Zivota u ovom mrtvom, betonskom ,,Hadu®, golubovi dolaze ,,0dozgo* donoseci
sa sobom zivot i dinamiku. Po horizontalnoj podeli na gornji i donji deo prostora, ne moze
da se odagna utisak o podeli na kosmicku i zemaljsku ravan zivota, na ono sto je od oka
skriveno i na ono $to je pred okom manifestovano. Slede¢i, podjednako apstraktan,
prostor je isto podeljen po horizontalnoj osi. Takode kruZan u osnovi, sa otvorom u sredini
i sa zidom od betonskih kaseta, ovaj prostor aludira na ,vracanje” odnosno

,centralizaciju® ka sredistu ili ,,uzdizanje* od sredista.

Slika 85 - Homo Sapiens, elektrana Carleroi,
toranj za hladenje

Slika 87 - Homo Sapiens, elektrana Carleroi

Proporcije ¢oveka, kao i u vecini kadrova, samo mogu da se nagadaju. Prostor tornja za

hladenje, njegova kolosalnost 1 geometrija govore o ,,nadljudskim* aktivnostima koje su
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se ovde deSavale. Tavanica ovog cilindricnog elementa nuklearnog postrojenja je
otvorena i kroz kruznicu se vidi nebo. Kasetirane podele na zidovima kao betonski
prstenovi uokviruju nebo. Ovi ,talasi“ oko centralnog plavog neba, simbol su trovanja
koje se upravo odavde prosirilo na celu Belgiju. Film Homo Sapiens sadrzi dosta ovakvih
prostora napravljenih i napustenih od strane ljudi, kao Sto su ostrvo Hasima (Hashima
Island?®’), Cernobil (Chernobyl?®®), Fukusima (Fukushima®®®), ali i mnoge druge lokacije

koje nisu opste poznate.

Elementi ljudske potrebe za znanjem i istovremeno aluzija na sveobuhvatno
zaboravljanje, prikazuju se u prostorima $kola, ucionica i hodnika koji su prekriveni
knjigama. Kontekst znanja u razli¢itim ambijentima, ponavlja se u viSe navrata u filmu,
aludirajuci na stvaranje i nestajanje znanja kroz vekove 1 civilizacije. Jo§ jedno svojstvo
ljudskog roda je istrazivanje, eksperimentisanje i traganje za odgovorima. Ovaj talenat je
opisan gotovo imaginarnim prostorom jednog malog, klaustrofobi¢nog suterena. Ovo
skladiSte sa ostacima raznih bica u teglama, odiSe idejom da ,,cilj opravdava sredstva“.
Smestene na police u prostoru koji li¢i na podrum, ove relikvije istrazivanja su prikaz
onoga na §ta je sve ¢ovek spreman u Zelji za znanjem. Mozda je ¢uvanje delova tela u
teglama sa formalinom najbolji nacin za istrazivanje u oblasti biologije i medicine, ali
utisak koji ostavljaju ovi prizori odiSu surovos$c¢u 1 brutalno$cu. Isto je 1 sa prostorima
mesare, odnosno klanice. Napusten od strane zivih bica, i ljudi i1 Zivotinja, ovaj prostor sa
svojim masinama i njihovom funkcijom, pri¢a pricu o delatnostima koje su ovde radene.
Mirnoc¢a kadra 1 njegova duZina, doprinose muc¢nom utisku, jer posmatra¢ ima dosta
vremena da razmisli kako je organizacija takve delatnosti kao Sto je klanje posledica

racionalnog promisljanja. Jedan segment u ovom kontekstu je gotovo nadrealan. To su

287 Ostrvo Hasima (Hashima Island) u Japanu, je napusteno ostvo koje je prvobitno izgradeno kad je
naden ugalj na ostvu ono 1810. godine; nakon zatvaranja rudnika 1974. godine ostvo je napusteno;
»Explore the Abandoned Hashima Island* By Google Arts and Culture, National Congress of Industrial
Heritage https://artsandculture.google.com/story/explore-the-abandoned-hashima-
island/4gUheTCNtrIV7w?hl=en preuzeto 21.08.2021.

288 Cernobil (Chernobyl) u Ukraini je mesto koje je pretrpelo katastrofu ekspolzije u Nuklearnoj elektrani
1986. godine; ,,Chernobyl disaster” Wikipedia The free Encyclopedia
https://en.wikipedia.org/wiki/Chernobyl_disaster preuzeto 13.07.2021.

289 pukusima (Fukushima) u Japanu je mesto koje je pretrpelo katastrofu, kada je Nuklearna elektrana
eksplodirala nakon zemljotresa 2011. godine; ,,Fukushima Daiichi nuclear disaster Wikipedia The free
Encyclopedia https://en.wikipedia.org/wiki/Fukushima_Daiichi_nuclear_disaster#Accident preuzeto
13.07.2021
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kavezi na lancima kojih ima desetine ili stotine, i koji se kre¢u i zveckaju u ritmu vetra.
Zvuk u ovim kadrovima je napravljen tako da podjednako predstavlja Skripanje lanaca i
cvrkutanje ptica. Prostor koji je kompletno ispresecan horizontalama i vertikalama,
prikazuje ¢oveka kao proracunatu, organizovanu i precizno oformljenu jedinku. Ovaj
nadrealni prostor ujedno prica i o pticama koje su ovde drzane u kavezima, njihovom

zivotu, kao 1 ljudima koji su tu radili i kako su oni ziveli.

b
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Slika 88 - Homo Sapiens, kadar iz filma

Kruna prikaza ove destruktivne strane ljudske prirode je kadar sa gomilom zivotinjskih
kostiju. Gotovo kao vrsta surove instalacije, ova slika pri¢a sama za sebe. Slede¢i element
ljudske destrukcije se vidi u prizoru koji prikazuje unutra$njost pec¢ine ispod deponije, sa
gomilom nabacanog dubreta i kolima u jednom delu kadra i stenom sa simboli¢nim
refleksom kruga u drugom delu kadra. KruZnice koje su odraz kapljica na steni 1 izrazito

vidljivi refleks plasticnog zutog poklopca, asociraju na praistorijske slike iz pecina.

Slika kao da obuhvata celu ljudsku istoriju u jednom kadru, od nastanka civilizacije do
njenog unistenja u buduénosti. Ujedno, sukob i spoj ovih izrazito neprirodnih elemenata,
koje su stvorili ljudi 1 priroda, povla¢i mnoge osecaje 1 pitanja, da li je moguce da se ikada

ovi svetovi spoje u harmonic¢nu celinu.

120



Slika 89 - Homo Sapiens, kadar iz filma

Kljucan rediteljski potez jeste rad na zvuku kao naratoru. Taj posao je poveren dizajneru
zvuka Piter Kutiniju (Peter Kutin?®®) uz nadzor samog reditelja. Zvuk za film posebno je
raden za svaku lokaciju i u skladu sa zeljenom atmosferom. U filmu su ceste lokacije sa

sablasno mirnom atmosferom, stati¢ne i1 bez daska Zivota.

Slika 90 - Homo Sapiens, scena deponije

290 piter Kutin (Peter Kutin) radi sa zvukom u razli¢itim zanrovima, takode radi i instalacije uzivo. Kutin
je napisao i razvio muzi¢ko / zvuéno okruzenje za film, pozoriste, performans, savremeni ples i radio
predstave. Pored toga, rezirao je eksperimentalne kratke filmove i pisao ili komponovao dela za radio.
Njegova lista saradnje ukljucuje umetnike iz razlicitih oblasti, takode izvan umetnicke kategorije, od
eksperimentalne fizike do istrazivackih novinara; “Peter Kutin“ Shape platform2020
https://shapeplatform.eu/artist/peter-kutin/ preuzeto 13.07.2021.
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Da bi uneli zivot u prostor, ekipa filma je koristila sve elemente koje je imala na
raspolaganju kako bi napravila adekvatnu atmosferu. Cesto zvuk u tim trenucima nije bio
dovoljan element da ozivi zamrli prostor, pa su, na primer, uvodili vetar kao dodatni
element, koji pokrece vrata i prozore koji Skripe i doprinose zivotnoj atmosferi prostora.
Vetar je bitan element ovog filma i u vizuelnoj i u zvuénoj slici.?®® Zvuci su snimani i
pripremani posebno za svaku scenu i svaki prostor. Kako bi istakli snagu prirode, nasuprot
prizorima oronulih prostora, ¢esto su koriS¢eni bogati zvuci prirode, ptica, talasa, Zaba,
vode, vetra. Ponekad zvuk koji se ¢uje dopire iz daljine, a ponekad je on blizu, u samom
prostoru koji gledamo. Najcesée zvuk nije koris¢en u svom izvornom obliku, kako je
sniman, nego je njime manipulisano tako da napravi atmosferu i jasnije doCara funkciju
samog prostora. Na primer, u prostorima napustene bolnice, koji su hermeti¢no zatvoreni
(1 vizuelno i1 zvuéno), zvuk vazduha koji prolazi kroz cevi maSina asocira na
mikroskopske hemijske strukture na ¢ijim zakonitostima se bazira rad svih masina i
aparata u ovom prostoru. U napuStenom zatvoru, zvuk je dubok i metalan. Brujanje
podseca na mehanizam masina koje rade neprekidno kao na traci. Zvucna slika ovog
prostora dopire iz dubine zemlje pod nasim nogama, §to asocira na ,,pakleno* stanje koje
zatvorenici prolaze. U drugom prostoru tehni¢kog postrojenja, zvuk dopire kao eho

davnih aktivnosti 1 ritmi¢nih masina kori§¢enih u tom prostoru.

Priroda je duhovita. Gejrhalter ovu ideju podrzava i sprovodi u svom delu. Tako, na
primer, za prostor napustenih kancelarija, u zvu¢noj slici koja nagovestava prolece, Cuje
se zujanje muva. Ovaj dominantan i dosadan zvuk izaziva osmeh i asocira na dosadu koja,
¢esto, vlada u ovakvim prostorima. Sli¢no je 1 sa zvukom koji ispustaju golubovi, koji
jedini naruavaju napusteni prostor i njegovu tiinu i mir. Cesto, u ovim zatvorenim
prostorima drZavnih ustanova, nema nekih velikih vizuelnih deSavanja, Sto Gejrhalter
opet reSava zvu¢nom slikom 1 jednostavnim kretanjima elemenata u prostoru. Recimo u
sobama bolnice, gde je priroda jo$ uvek izvan zidova prostora, u potpuno stati¢nu sliku,
on uvodi vetar koji nasumi¢no pomera kese po podu. Ovaj ske€ je podjednako duhovita i

zastraSujuca igra prirodnih i plasti¢nih elemenata po prostoru.

291 Intervju Nikolaus Gejrhalter, ,,Interview with Nikolaus Geyrhalter, Homo Sapiens, A film by

Nikolaus Geyrhalter” by Kerin Schiefer, january 2016. http://homosapiens-
film.at/downloads/interview  HOMO SAPIENS Nikolaus Geyrhalter ENG.pdf preuzeto 12.07.2021.
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Slika 94 - Homo Sapiens, kadar iz filma
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Slika 95 - Homo Sapiens, kadar iz filma

Cesto je koris¢eno dodatno osvetljenje kako bi se naglasio fokus posmatranja ili istakli
odnosi elemenata u prostoru. U nekim kadrovima svetlo je izrazito dominantni deo slike,
kao lik koji ima svoju putanju i cilj. Utisak koji ostavljaju ovi prizori jeste da svetlo kao
1 priroda, koja se probija na neocekivanim mestima (biljke iz betona u stambenim
kompleksima), uvek nadu put za sebe. Kao da pokusavaju da nas podsete da ,,ée se zivot

desiti ¢ak 1 u nemogucim uslovima®.
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Lepota prirode koja buja u naizgled nepogodnim uslovima ohrabruje ideju da se zivot
nastavlja Cak i1 kad deluje da za to nema izgleda. Iako sablasnog izgleda, ovakva,
simbioti¢na arhitektura, odiSe nekim optimizmom. NapuStene gradevine tako nisu same,
i njihovi ,,leSevi® izvor su novog zivota. Ovo je ujedno i centralni utisak filma koji nam
saopStava da i kad nas ne bude bilo priroda ce vladati i Zivot ce se nastaviti na planeti.
Slika koja najbolje opisuje ovu konzistentnu snagu prirode, je konstrukcija rolerkoster
tobogana (roller coaster) u plicaku na obali mora, koju mirno i dosledno zapljuskuju

talasi, uz boju i atmosferu sutona.

Slika 97 - Homo Sapiens, kraj filma, spomenik Buzludza
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Film se zavrsava sa istim prostorom sa kojim je poceo, sa spomenikom Buzludza. Samo
je ovaj put ambijent sniman zimi, aludirajuci tako na kraj jednog ciklusa. Poslednji kadar
filma je ovaj monumentalni objekat sniman spolja tako da se ceo sagleda u snezno belom
ambijentu. Zavejan u belom snegu, Buzludza Spomenik na Kraju proguta magla. Ovo je
jos jedna pobeda prirode i odlazak u niStavilo. Kako Gejrhalter navodi, smrt ovog ciklusa

predstavlja i pocetak sledeceg.?%?

Slika 98 - Homo Sapiens, kraj filma, spomenik Buzludza

292 Intervju Nikolaus Gejrhalter ,,Interview with Nikolaus Geyrhalter, Homo Sapiens, A film by Nikolaus
Geyrhalter” by Kerin Schiefer, january 2016. http://homosapiens-
film.at/downloads/interview_HOMO_SAPIENS_Nikolaus_Geyrhalter ENG.pdf preuzeto 12.07.2021.
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V UMETNICKO ISTRAZIVANJE

Umetnicko istrazivanje ovog doktorskog umetnickog projekta obuhvata period od 2016.
godine do realizacije umetni¢kog rada Boje dijaloga, sa podnaslovom putovanje kroz 9
nivoa svesti. Prva faza istrazivanja zasnivala se na suocavanju sa teskobama, strahovima
I granicama koje su sputavale iskrenu samorefleksiju i razvitak. Taj proces doveo je do
serije slikarskih radova sa temom Telo kao rezonantna kutija. Na osnovu ovih slika
nastalo je kompleksnije umetnicko delo u vidu multimedijalne instalacije sa slikama,
skulpturom, audio slikom i videom. Ova multimedijalna izloZba pod nazivom Resonance,
sounds in human silence realizovana je na sceni Kult u Ustanovi kulture Vuk Stefanovic¢
Karadzic u junu 2018. godine, ¢ime se zavrSava prva faza istrazivanja. To iskustvo je bilo
prekretnica u daljem umetni¢kom istrazivanju, doprinev§i posmatranju veza izmedu
umetni¢kog dela, prostora i publike iz jednog novog ugla. Tada mi se razvila Zelja za
delom koje ¢e imati narativ uslovljen prostorom, ali tako da publika bude ucesnik u
samom procesu umetnickog izlaganja. Takode mi se pojavila potreba da umetnicki rad
bude realizovan u okviru javnog prostora, koji nije predviden za izlagacku umetnost, kako

bi se $to viSe obrisale granice izmedu realnih okolnosti 1 umetni¢kog izraza.

Druga faza pocinje istrazivanjem teme 9 nivoa svesti, koja zavrsava slikama pod nazivom
Ledeni breg (2020) i Cigra (2021). Istrazivanje i serija dokumentarnih fotografija
Zeleznicka stanica Vukov spomenik (2021) je doprinela da mi se javi potreba za izrazom
u vidu performansa. U tom slucaju, performans je zahtevao dva lika, performera, koji ¢e
predstavljati dva aspekta istog entiteta. Tako je po€eo proces sa mojom sestrom Sonjom
koji se manifestovao u vidu skica i slika nastalih iz nase interakcije pod nazivom Odnos
(2021). Istrazivanje prostora zeleznic¢ke stanice se ogleda u kratkim video radovima, kao
1 u snimcima koji ¢e kasnije u¢i u zavrsni rad. Snimci iz Zeleznicke stanice, pod nazivom
Teksture (2021), u kojima se vide geometrijske i rukom stvorene povrSine koje Cine
prostor, stvorili su mi potrebu za kontrapunktom u vidu organskih i prirodnih povrSina
koje ¢e doprineti prici i utisku o ,,univerzalnosti* svih stvari. Koncept ovog segmenta rada
odnosi se na predstavljanje 5 Cula i njihovih simboli¢nih oblika. Tako se razvila nova
serija video i audio snimaka Tara (2021), koje sam napravila na Tari u finalnoj fazi
formiranja koncepta umetni¢kog rada Boje dijaloga. Poslednji segment video

eksperimenata, pod nazivom Covek (2021) nastao uvodenjem ¢oveka kao elementa u prici
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o culima. Paralelno sam radila na dramaturgiji i realizaciji performansa. Telesno

istrazivanje je trajalo od juna do oktobra 2021. godine.

U zavrsnoj fazi realizacije projekta u dodiru sa prostorom zeleznicke stanice, dolazilo je
do promene odredenih resenja, tako da je projekat do poslednjeg momenta spontano
graden, kao odgovor na zadate okolnosti. Umetnicki projekat performativne instalacije
Boje dijaloga izveden je 26.oktobra 2021. u 18 ¢asova u prostoru Zeleznicke stanice

Vukov spomenik u Beogradu.

5. Faze istraZivanja
5.1. Serija slika i crteza

Serija slika i crteza nastajala je od maja 2020. do jula 2021. godine i sastoji se od tri

perioda.

5.1.1. Period 1 - slike i crtezi Ledeni breg (2020)

Prvi period je poceo sa filozofskim konceptom i inspiracijom koju sam nasla u prostoru
Zeleznicke stanice Vukov spomenik. Arhitektura ovog prostora doprinela je konkretizaciji
teorijskih osnova i teme kojom se bavim. Budisticka teorija o 9 nivoa svesti, koju sam
poznavala iz teorijskih osnova svoje budisticke prakse, tako je postala osnova za

umetnicko istrazivanje.

Sa ovom polaznom tackom nastala je serija crteza Ledeni breg (2020), koja je bila baza
za posmatranje konteksta prostora 1 narativa izvucenih iz filozofske osnove. Serija crteza
predstavlja ,,ledeni breg* ljudske svesti, simbola koji se uzima za prikazivanje koliko je
toga nepoznato u ljudskom bi¢u. Analogija sa ,,ledenim bregom* je u tome §to je vidljiva
samo mala povrSina, ona koja je iznad povrSine okeana, dok je vecina brega skrivena u

nevidljivim okeanskim dubinama.
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Slika 99 - Skica 9 nivoa svesti

Slika 100 - Ledeni breg 1, crteZ rapidograf Slika 101 - Ledeni breg 2, crtez rapidograf
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Slika 104 - Ledeni breg 5, slika ulje na platnu
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5.1.2. Period 2 — slike Cigra (2021)

Drugi period slika obuhvata likovno istrazivanje ideje o Zivotu kao konstantnom kretanju.
Vode¢i se konceptom ,,zivota kao Cigre koja gledana odozgo deluje kao da miruje, dok je
zapravo stabilna samo kad se neprestano vrti*, nastale su slike koje ilustruju ovu ideju.
Poucena iskustvom iz prethodnog ciklusa Tela kao rezonantne kutije, kada su dominirale
»tamne 1 teske* emocije, a samim tim 1 boje, ovaj ciklus je trebalo da predstavi radost,

dinamiku i lakoc¢u.

Ovaj stav je sam po sebi bio iskakanje iz licnih okvira, 1 izazov za novi pristup emocijama
1 slikanju. Osecaj radosti, dinamike, hrabrosti i poverenja je ono $to je vodilo moj proces
stvaranja ovih slika. Rezultat slika je bio polazna osnova za gradenje koreografije

performansa slikanja na peronskom delu postavke Boje dijaloga.

Slika 105 - Cigra 1, slika ulje na platnu Slika 106 - Cigra 2, slika ulje na platnu
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5.1.3. Period 3 - slike i crtezi Odnos (2021)
Ova serija slika pod nazivom Odnos je nastala u procesu istrazivanja odnosa izmedu moje
sestre 1 mene. Kao pokusaj da se §to manje svesno gradi slika, ve¢ina radova je nastala

zajedni¢kim radom na papiru.

Neki radovi su nastali tako §to smo naizmenicno povlacile poteze na papiru, kao spontani
odgovor na potez one prethodne. Tako su gradene kompozicije koje su u svakom trenutku

mogle otiéi daleko od oc¢ekivanja koje bi pojedinac kao autor mogao da ima.

Slika 107 — Odnos, naizmenicno povlacenje poteza Slika 108 — Odnos, naizmenic¢no povlacenje
sa gledanjem poteza sa gledanjem

Ovaj eksperiment sadrzi i1 radove koji su nastali povezivanjem zadate reci sa bojom i
oblikom. Na primer, ja bih zadala odredenu re¢ na koju bi Sonja morala da odgovori
jednom bojom 1 jednim potezom, Cesto Cak ne gledajuci u papir. Naknadno sam 1 reci

ubacivala kao deo slike, da vidimo §ta ¢e se desiti i koliko se ideja menja.
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Slika 109 — Odnos, naizmeniéno povlagenje Slika 110 — Odnos, naizmeni¢no dopunjavanje

poteza na osnovu reci segmenata

U drugom slucaju smo u istom trenutku slikale medusobne ,,kroki* portrete, bez gledanja
u papir ili paletu sa koje uzimamo boju. Potpuni fokus je bio na liku koji slikamo,

dozvoljavajuci potpunu slobodu potezima i bojama koji se dese slucajno.

Slika 111 — Odnos, portret bez gledanja Slika 112 — Odnos, portret bez gledanja
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Jedan segment istrazivanja je bio likovni odnos crne, plave i zlatne boje.

’

Slika 113 — Odnos, istraZivanje poteza Slika 114 — Odnos, istraZivanje poteza

Jedan od eksperimenata je bio slikanje na ameriken ili slikarskom platnu i pravljenje
reljefnih slika od platna i boje. Ovde sam istrazivala odnos boje i osecaja, koji ¢e pomoci

oko rada na pokretu u performansu.

e \,41“4;/ 'i 5 N Ui \

Slika 115 — Odnos, istrazivanje tekstura Slika 116 - O hos, iétraiivanjé tekstura

C
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Zavr$ni stadijum ovog perioda su iznedrile dve slike na platnu pod nazivom Zajedno, koje
smo Sonja i ja zajedno i istovremeno slikale. Ovo je ujedno bila i eksperimentalna
tehnicka proba za slikanje po platnu. Ovi zajednicki eksperimenti su, ne samo oslobadali
mene kao autora, od ustaljenih Sema kojima se vodim u slikanju, ve¢ su mi pokazali do
koje mere su nepredvidive razlike u percepciji kod svakog pojedinca i koliko su te razlike
plodno tle za gradenje umetni¢kog dela. Iskustvo ovog eksperimenta sam kasnije prenela

u proces stvaranja performansa, gde sam kao neprofesionalni performer, mogla da

povezem medij slikanja koji mi je blizi, sa kretanjem i odnosom u prostoru.

¢ — ¥F7-

Slika 117 — Zajedno 1, akril na platnu

134



Slika 118 — Zajedno 2, akril na platnu

5.2. Fotografsko istraZivanje prostora

Paralelno sa likovnim istrazivanjem i interaktivnim procesom sa Sonjom, nastala je i moja
serija fotografija sa nazivom Zeleznicka stanica Vukov spomenik (2021). Naizmeni¢no
istrazivanje liénih unutrasnjih procesa i istrazivanje eksterijernih okolnosti, vodili su me
do dobrog balansa izmedu li¢nih Zelja i objektivnih moguénosti. Konstantna
komunikacija ova dva aspekta ,,introvertnog* 1 ,,ekstravertnog* ¢inila je ¢vrsti oslonac 1

plodno tle za celokupni proces rada. Stanica je otvorena 1995. godine.?%

293 Zeleznicka stanica Vukov spomenik je zvani¢no otvorena 7. jula 1995. Gradevinski projekat stanice je
delo inzenjera CIP-a, a ,,Beograd ¢vor” kao nosilac projekta i ,,Energoprojekt” kao izvodac¢ krecu u
realizaciju prve faze. Projekat je realizovan tokom najtezih godina devedesetih, tokom raspada zemlje i
ekonomskih sankcija. Radovi na ovoj stanici su poceli 1989. godine na osnovu urbanistickog i
arhitektonskog reSenja dr arh. Mirjane Lukié, a u razradi reSenja ucestvovali su i arhitekte: Z.Bojovic,
D.Radivojevié¢, Z.Pordevi¢, M. Kovacevic i drugi. Projekat se vodio najvisim standardima, koriste¢i se
slicnim iskustvima iz Francuske. Prethodne godine, 1988. su bili zavrSeni vracarski tuneli pre¢nika 7,5
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U svom arhitektonskom dizajnu, pored galerije, tehni¢kog vestibila, perona i parka na

povrsini zemlje, ona sadrzi i umetnic¢ka dela u svom enterijeru.

Na peronu i na galeriji stanice nalaze se reljefi u bronzi ,,Beograd od vremena Despota
Stefana" vajara M. Stamenkovi¢a i M. Savica. U vestibilu se nalaze dva portala koja vode
prema poslovnom centru. Ona su oblozena ¢irilicnim slovima u belom mozaiku i delo su
vajara B. Bekri¢. Veliki reljef od nerdajuceg celika, koji se nalazi naspram ulaza u kosi
tunel, proteZe se od poda do plafona i delo je vajara K. Milunoviéa.?®* Peroni, vestibil i
galerija su radeni od svetlo sivog, tamno sivog, crnog i crvenog granita, po planu prof.

arh. M. Palisaskog.

Poseban utisak ostavlja kosi tunel sa eskalatorima, precnika 7,5 metara i duzine 65
metara.?® Eskalatori u kosom tunelu su naruceni iz Rusije i prevoze putnike do perona,
koji je na dubini od 40 metara, za 90 sekundi, $to je stanicu tada Cinilo jednim od
najdubljih u Evropi. Zbog ovih tehnoloskih karakteristika ugraden je i kompleksan
bezbednosni sistem, koji podrazumeva centralni sistem za nadzor i Cetrdesetak
podsistema koji obuhvataju sisteme za rasvetu, za video nadzor, informativni sistem,

klimatizaciju, detektore i protivpozarnu zastitu i evakuacione izlaze.?%

metara, u dve odvojene cevi, medusobno udaljene 22 metra. Prvodbitni radovi su poceli sa izgradnjom
peronske platforme koja se nalazi na dubini od 40 metara. Izmedu tunelskih cevi nalazi se putnicka
platforma Sirine 18m i duzine 75m, dok su bo¢ni peroni ukupne duzine 225 metara, ukupna povrsina
peronske platforme iznosi 2.500m2. lzgradjen je vestibil na tri nivoa, ukljuujuéi tehni¢ku etazu i galeriju
ukupne povrsine 5.400m2. Nakon ovoga radilo se na probijanju kosog tunela za eskalatore koji spajaju
perone i vestibil. Poslednji stadijum radova je bilo uredenje enterijera i povrsinskog parka. U sklopu
stanice nalazi se i komercijalni centar ukupne povrsine 2.500m2 i podzemna garaza za 100 vozila
povrSine 4.500m2. ReSenje parka na povrsini zemlje delo je J. Godevac; “20 godina stanice Vukov
spomenik” Beobuild http://beobuild.rs/20-godina-stanice-vukov-spomenik-p1863.html preuzeto
08.11.2021.

294 <90 godina stanice Vukov spomenik” Beobuild http://beobuild.rs/20-godina-stanice-vukov-
spomenik-p1863.html preuzeto 08.11.2021.

295 (etvrt veka Zeleznicke stanice ,.Vukov spomenik®, Zeleznice Srbije
https://www.zeleznicesrbije.com/cetvrt-veka-zeleznicke-stanice-vukov-spomenik/ preuzeto 05.02.2022.

296 |bid, preuzeto 05.02.2022.
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Slika 12 - Zeleznicka stanica Vukov spomenik, nivo -2

Slika 121 - Zelezni¢ka stanica Vukov
spomenik, nivo -2, skulptura u metalu
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Slika 123- Zeleznicka stanica Vukov spomenik, peroni, nivo -3
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5.3 Video eksperimenti

5.3.1. Prostor i izvoda¢ (2021)

Pocevsi od forme i izgleda eskalatora koji vodi do perona, nastali su video zapisi kojima
istrazujem Citanje prostora u odnosu na filmske planove u nacinu kadriranja 1 mizanscen
performera. Ideja je bila da se Covek postavi kao ravnopravni segment prostora, Zivi
predmet u prostoru, gde bi ambijent, a ne ovek, bilo ono $to vodi narativ kadra. Ovim
eksperimentima ispitivala sam da li je, i do koje mere, potreban verbalni narativ za
prenosenje ideje. Tako su prvo nastali video filmovi Ciji narativ se isklju¢ivo prenosi
prikazivanjem prostora i zvu¢nom slikom. Snimala sam razli¢ite delove Zeleznicke
stanice, a potom ih modifikovala u video montazi. Potrebno je bilo da se vidi koliko sam

prostor bez coveka, moze da prenese odredeni kontekst. Zvuk sam takode radila sa istom

idejom i paralelno sa stvaranjem samih videa.

A |
Wiy

M

Slika 124 - Video eksperiment, Karmamll Slika 125 - Video eksperiment, Karma 2

Slika 126 - Video eksperiment, Repeticija
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U slede¢em koraku eksperimentisala sam sa duplom ekspozicijom, pretapanjem prostora
zeleznice sa elementima prirodnog ambijenta. U ovom slucaju je prirodni ambijent bio
»,more*, zbog li¢ne asocijacije prostora eskalatora sa vodom kao simbolom koji se odnosi

na emocije i unutraSnje procese.

Slika 127 - Video eksperiment, Dupla ekspozicija

Slika 128 - Video eksperiment, Dupla ekspozicija
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Potom su nastali video zapisi koje sam zasnivala na staticnom kadru prostora i coveku
koji se krece kroz taj prostor. Ovim eksperimentom sam istrazivala koji su to najmanji
elementi promene u slici koji moraju da se dese, kako bi narativ bio jasan bez

verbalizacije i samo putem zvuka.

G
Slika 129 - Video eksperiment, Prostor i Covek Slika 130 - Video eksperiment, Prostor i Covek
Posledn;ji eksperiment je umesto zvucne slike, uklju¢ivao verbalnu naraciju ,,Prvi san®,
kako bih utvrdila nivo dominantnosti u odnosu stati¢an kadar- verbalni narativ. Narativ
se odnosi na moj prvi san koga se se¢am i dan danas i predstavlja pricu o slobodi i strahu

od kraja.

Slika 131 - Video eksperiment, Prostor i ¢ovek ,,Prvi san”
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5.3.2. Teksture (2021)

Nakon snimaka Sirih kadrova prostora Zeleznic¢ke stanice, nastao je ciklus istraZivanja
tekstura u okviru istog prostora. U toku ovog istraZivanja Zelela sam da prouc¢im do koje
mere prostor moze kroz krupne planove da bude apstrahovan, kako bi dobio simboli¢nu
vrednost. U skladu sa temom, istrazivala sam koji segmenti prostora se mogu predstaviti

kao prvih pet nivoa svesti, tj. pet Cula (sluh, ukus, miris, dodir 1 vid).

e 2 20

Slika 132 - Tekstr, Dodir

Slika 134 - Teksture, Dodir Slika 135 - Teksture, Miris

Slika 136 - Teksfure, Miris ’ Slika 137 - Teksture,.Ukus
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Slika 138 - Teksture, Vid Slika 139 - Teksture, Ukus

Video eksperimentima sam dosla do toga da su pojedini arhitektonski elementi stanice,
dovoljno poeti¢ni i simboli¢ni da nije bila potrebna nikakva vrsta scenografske
intervencije kako bi se prenela ideja o Culima. Asocijativna veza izmedu tekstura iz

prostora i pet Cula je postao koncept koji ¢u, kasnije, koristiti 1 u zavrS$noj fazi rada.

5.3.3. Tara (2021)
Kao odgovor na arhitekturu i simbolicnu vrednost kadrova snimljenih u Zeleznickoj
stanici, javila mi se potreba za kontrapunktom u vidu elemenata iz prirode. U toku ovog

umetni¢kog procesa razvijala sam koncept veze izmedu pet Cula i elemenata iz prirode.

Povezujuci pet ¢ula sa pet prirodnih elemenata — vatra, voda, vazduh, zemlja, prostor,

postavila sam pitanje na koje sve nacine bih mogla da ih predstavim.

Slika 140 - Tara, Sluh ' Slika 141 - Tara, Vid
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Slika 144 - ara, Miris Slika 145 - Tara, Sluh

Slika 146 - Tara, Ukus

Snimci zabelezeni na Tari, bili su vodeni licnim utiskom 1 asocijacijama na odredene

arhitektonske elemente i teksture iz stanice.

U skladu sa iskustvom sa arhitektonskim elementima, napravila sam odabir fragmenata
snimanih u prirodi na Tari. Tako sam spontano dosla do kompozicija kadrova koji ¢e
pomo¢i ujedinjavanju snimaka arhitektonskih elemenata i ovih snimaka elemenata iz

prirode.
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5.3.4. Covek (2021)

Kao odgovor na previse apstraktne asocijacije koje sam snimala u video eksperimentima
Teksture i Tara, sledeéi ciklus video radova pod nazivom Covek, je nastao sa idejom da
prenese konkretnije znaCenje. Kako bi se tema o pet ¢ula predstavila na $to tacniji nacin

neophodno je bilo uvesti ovaj, ljudski element.

Slika 149 - Covek, Miris

Slika 150 - Covek, Sluh
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Tako je ova tema dobila tri komponente : ¢ula kao 1) komunikacije usmerene spoljasnjim
okolnostima (Teksture); 2) ,,o¢is¢ena“ ¢ula, ona koja ne prolaze filter nasih predubedenja,
ve¢ su u svom najcistijem, prirodnom obliku i funkciji (Tara) i 3) dozivljaja koji nastaje
iz li¢ne subjektivne perspektive (Covek). Dodavanjem ovog, treéeg, ljudskog segmenta
temi o ¢ulima, li¢ni koncept 1 dozivljaj cula za mene se zaokruzio u jedinstvenu celinu
Lliénog (unutragnjeg - Covek)“, ,realnog (manifestovanog - Teksture)“ i objektivnog
(univerzalnog - Tara)“. Snimala sam sestru Sonju, sa idejom da uhvatim $to krupnije

planove lica 1 ruku kako bih prikazala cula.

5.3.5 Portret (2021)
Eksperimentom pod nazivom Portret zelela sam da prikazem emotivne promene na licu,

kroz jedan stati¢ni kadar. Sonja koja nije glumac po profesiji, trebalo je da u video snimku

koji traje oko 3 min, pokaze emocije kao Sto su apatija, ljutnja, bes, tuga i pocetak radosti.

A%
Slika 153 - Video eksperiment, Portret 1 Slika 154 - Video eksperiment, Portret 2

P

a

Slika 155 - Video eksperiment, Portret 3

Dok sam snimala, vodila sam njene emotivne promene putem indikacija. Priprema za

snimanje je bila u vidu dugih razgovora koje smo imale na temu koncepta i konteksta
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emotivnih stanja koja treba da se prenesu. Koncept snimanja je da kadar bude static¢an,

plan srednje krupan i da se ceo proces snimi iz jednog kadra.

5.4. Audio eksperimenti

Audio eksperimente sam radila sa ciljem da budu zasebni elementi u okviru umetnickog
rada. Zato sam o zvuku, u toku celog procesa rada razmisljala kao o ,,liku“ koji stoji u
odnosu na svaki prostorni element. Prvobitna inspiracija mi je nastala u odnosu na prostor
kosog tunela, eskalatora, u zeleznickoj stanici. Kao takav, on je svojom arhitekturom 1
atmosferom iziskivao samo jedan vid resenja intervencije u prostoru. Prostor eskalatora,
kao simboli¢ni element, je trebalo da predstavlja repetativan ciklus vrlo intenzivnih
emotivnih i psiholoskih procesa. Sa o§trom centralnom perspektivom, i1 klaustrofobi¢nom
atmosferom, tunel je sam nudio resenje u vidu zvu¢ne slike. Ta zvu¢na slika je morala

biti intenzivna, repetativna, sa mracnom atmosferom i relativno neprijatnim utiskom.

Prva faza istraZivanja na zvucnoj slici je pocela u okviru faze video eksperimenta. Tu se
ve¢ postoje¢i zvuk prostora isticao svojom repetativnoS¢u, ehom i hladnocom.
Izvlacenjem zvuka kao posebnog elementa iz video materijala, napravila sam posebne
audio mikseve sa ciljem da istrazim do koje mere moZe da se modeluje ve¢ postojeci,
amaterski snimljen, zvuk prostora.

Sledeca faza audio eksperimenta zahtevala je dodavanje razli¢itih, samostalno snimljenih
efekata, od kuckanja po drvenim povrsinama, do zvuka gonga i Suskanja materijala. Nesto
od materijala koji sam koristila, poti¢u iz li¢ne baze podataka koju sam pravila u periodu
od 2017. godine. Baza sadrzi otkucaje srca, snimljenih na ultrazvu¢nom pregledu kod
ginekologa, potom bubnjarske sekvence i ve¢ obradene i modulirane delove muzickih

kompozicija.

Treca faza je nastala u periodu snimanja video eksperimenata na Tari. Ove snimke iz
prirodnog okruZenja pravila sam profesionalnim mikrofonom. Oni sadrze zvuke ptica,
grmljavine, potoka, hoda po kamenim povrSinama, itd. Takode, u ovoj fazi sam snimala
I svoje disanje. Ceo projekat je u ovoj fazi ve¢ imao oformljen pravac i stabilnu strukturu,
tako da je gradenje zvucne slike podrazumevalo da pravim jednu zvucnu sliku koja ¢e se

odnositi na pet cula i posebnu zvucnu sliku koja ¢e se odnositi na tunel karme, prostor
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eskalatora. Zvu¢na slika koju je trebalo vezati za per cula gradila sam sa ciljem da
doprinese objedinjavanju pet videa, njihovoj atmosferi i atmosferi prostora u kome ¢e rad
biti puStan. Na nivou galerije sa velikom prostornom kvadraturom, ovaj zvuk je trebalo
da bude segmentirana slika onoga Sto ¢e se kasnije desiti u tunelu, prostoru eskalatora.
Ideja gradnje zvuka od pojedinacnih elemenata do kompleksnije kompozicije nastala je

iz koncepta teme kojom se rad bavi.

Posebna zvucna slika u vidu muzike je odredena za posledn;ji stadijum performansa, koji
se izvodi na peronima. Za razliku od prethodnih zvu¢nih slika, ovaj segment je trebalo da
se bazira na melodiji. Ideja koju melodija, sa prostorom perona i performansom koji se
desava u njemu, treba da prenese jeste ,,radost stvaranja“. Kompozicije koje sam birala
za ovaj, deveti nivo svesti, birala sam na osnovu li¢nih utisaka i emocija. Vezujuéi se za
performans koji se bavi procesom budenja kreativne energije i njenim oslobadanjem u
vidu slikanja, muzika koju sam Kkoristila, odabrala sam na osnovu atmosfere, ritma i
emocije koju prenosi. Period potrage za muzikom je trajao od maja do pocetka oktobra
2021. U tom procesu jedino za Sta sam bila sigurna je da ¢e odredena kompozicija DJ-a
Schiller-a biti kori$¢ena za uvodnu fazu performansa pod nazivom Budenje. Ideja je bila
da segmenti performansa, koji se odnose na pojedinacne boje koje prosipam na platno,
imaju svoju muzicku numeru koja prati pokret. Medutim, te numere nisu smele da
odskacu od zanra 1 atmosfere koju treba da prenesu. Na kraju sam izabrala razli¢ite autore
ambijentalne elektronske muzike. Sledeci korak je bilo njihovo povezivanje i ubacivanje
dodatnih ambijentalnih elemenata. Taj proces pravljenja mix-a sam radila u studiju za

zvuk uz nadzor 1 konstantnu pomo¢ profesionalnog eksperta za zvuk Zlatana Belica.

5.5 Telesno istrazivanje

Tema i koncept prostora iziskivali su da rad izvedem u vidu performansa. Ovo
istrazivanje je zapoceto kroz proces oslobadanja tela. Vodena uz pomo¢ profesionalca
koji se, osim pedagoSkim radom, bavi i scenskim pokretom, Maricom Vuleti¢ Naumovi¢,
radila sam na povezivanju pokreta, boja i emocija. Proces pod nazivom Boje i pokret je
trajao nekoliko nedelja svakodnevnog rada, tokom juna 2021. Cilj rada je bio da osetim
vezu izmedu boja - crvene, zute, zelene, plave, ljubicaste - i emocija koje mi ove boje

bude. Proces je ponekad iSao i u suprotnom smeru, od zadate emocije do jednog
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jednostavnog pokreta, da bi se na kraju zavrs$ilo na boji za koju je vezujem. Istrazivanje
ovog tipa omogucilo mi je oslobadanje pokreta i svesnoj kontroli tela u prostoru. Takode,
radili smo 1 na pocetnom delu performansa, pod nazivom Budenje. Taj pocetak je trebalo
da kroz slobodniji, plesni pokret, prenese ideju budenja kreativnosti, dok se ne dode do
odnosa tela sa bojama i slikanja na platnu. Prvobitna ideja mi je bila da se budenje odigra
ispod samog platna. Ovo je u toku procesa promenjeno, tako da segment Budenja izvodim

kao zasebnu koreografsku celinu.

Kroz ovaj proces radila sam i na zavrSetku performansa, pod nazivom Spajanje, Koji
predstavlja odnos jedinstva izmedu Svesti i Zivota, odnosno izmedu mene i moje sestre.
Ovaj kraj simboli¢no predstavlja spajanje dva aspekta, svesnog - racionalnog i duboko
nesvesnog — iskonskog entiteta zivota, u jedinstvenu celinu. Proces telesnog istrazivanja
je trajao do samog izvodenja rada. U zavr$noj fazi, nekih dvadeset dana pred izvodenja
rada, susrela sam se sa Ivom Ignjatovi¢, balerinom iz Narodnog Pozorista. Ovaj susret
doprineo je da se jos$ vise oslobodim u plesackom pokretu i doveo je do moje sigurnosti

u dobar pravac i smer u kom performans ide.

Slika 156 - Telesno istraZivanje, Pokret
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Slika 157 - Telesno istraZzivanje, Pokret Slika 158 - Telesno istraZivanje, Pokret

-
b

Slika 159 - Telesno istraZivanje, Pokret Slika 160 - Telesno istrazivanje, Pokret

5.6 Ispitivanje mogudih resSenja

Proces umetnickog istrazivanja je sadrzao mnoge promene u reSenjima za realizaciju

projekta. Sustinski koncept i osnovnu strukturu narativa sam zadrzala, ali su odredeni
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elementi reSenja prolazili kroz transformacije. Dramaturgiju prostora sam takode zadrzala

kroz ceo proces istrazivanja.

Prvi segment prostora, galerija na kojoj se prikazuju pet €ula i svest, je prvobitno trebalo
da sadrzi jedan veliki displej na kome bi se smenjivali video materijali. Medutim, u
krajnjoj realizaciji to je podrazumevalo pet laptopova, a na displeju od 50" je bio zaseban
segment na kome je puStan samostalni video. Takode pozicije ovih ekrana su se menjale.
Veliki displej na svom nosacu je trebalo da bude postavljen iza pet laptopova. Medutim,
nakon sugestije mentora ova pozicija je promenjena, $to je doprinelo Cistijoj postavei u

odnosu izmedu ovih elemenata.
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Slika 162 - Konacna varijanta pozicija kompjutera
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Slika 163 - Pozicija kompjutera na izvodjenju umetni¢kog rada

Idejno reSenje drugog prostornog segmenta, koji se odnosi na nesvesno, je od pocetka
koncepta do realizacije potpuno promenilo svoj izgled. ReSenje sa kojim sam pocela,
kako bi se prikazalo nesvesno, podrazumevalo je da pravim instalaciju od mreze skica i
slika nastalih u fazi Odnos. Pozicija ove instalacije je trebalo da bude pored stepenica na

-2 nivou stanice.

Ovo trodimenzionalno, instalaciono reSenje je iskakalo iz celokupnog koncepta i
dramaturske vertikale kojom se performans krece. Zato sam, na predlog mentora, nasla
novo resenje, koje se sastojalo od projekcije slika Zajedno i koje je trebalo da se prikaze

na stepenicama koje povezuju -1 i -2 nivo stanice.

Dan pred realizaciju, na samoj tehnickoj probi, se ukazalo trece i najadekvatnije resenje.
Projekcija je bila pustena na plafonu. Ovim je zadrZana prvobitna ideja da performer Svest
u kontekstu ovog prostora treba da gleda na gore, kao da iznutra posmatra svoje nesvesne

procese.
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SIik64 - Prvobitno resenje za prikazivanje Slika 165 - Konacno resenje za b?ikazivanje
nesvesnog putem instalacije nesvesnog putem projekcije

Slika 167 - Prikazivanje nesvesnog na tehni¢koj postavci i izvodenju umetni¢kog rada
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Slika 168 - Prikazivanje nesvesnog na tehni¢koj postavci i izvodenju umetnic¢kog rada

Segment zvuka u eskalatoru je dosta zavisio od tehni¢kih moguénosti zvucnika. lako je
koncept od pocetka zadrzan, morale su da se urade probe na samoj lokaciji. Na prvoj
probi, pripremljen zvuk je bio previse slab i ,,anemican®. Bass frekvence nisu mogle
dobro da se Cuju zbog slabih tehni¢kih mogucnosti zvucnika u eskalatoru. Takode,
prvobitno je bilo re¢eno da zvucénici ne mogu da se izoluju od celokupne zvucne mreze u
stanici, tako da ¢e se zvuk €uti u celoj stanici, ukljucujuéi prvi sprat i peron. U tom slucaju
je moralo da postoji drugacije logisticko reSenje, sa posebnom osobom zaduzenom za
pustanje i gasenje zvuka. Za drugu probu je pripremljen isti, ali premodulisan zvuk koji
sadrzati vise atmosfere, posebno pripremljene za tu priliku, a manje bass frekvencija. U
zavisnosti od tehni€ara za pultom, ove probe su bile manje ili viSe uspeSne. Tek je iz
treceg puta, na samoj tehnickoj probi i1 postavci umetnickog rada, zvuk bio dobar i u
intenzitetu i u kvalitetu i u atmosferi koja treba da se postigne. Da se ovo tehnicko pitanje

nije resilo, efekat ovog segmenta bi bio los, slab i delovao bi kao greska.

Idejno reSenje performansa koji se odigrava na peronu, od pocetka je sadrzao ideju
budenja kreativnosti i slikanja po platnu. Medutim, prvobitna ideja je bila da se ja kao
performer budim ispod platna natezuc¢i ga potom na ram, koji bi ujedno bio i tehnicko

pomagalo da se platno na kom se kre¢em ne guzva. Kako je od pocetka planirana velika
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koli¢ina platna na podu, pitanje saplitanja i pomeranja materijala u toku performansa je
bilo ozbiljno pitanje. Zato se radilo na idejnom reSenju sa ramom koji ga zateze i drzi
fiksiranog. Ova ideja se promenila, iz razloga §to je prisutnost samog rama dovodila do

drugacijeg Citanja.

Na osnovu razli¢itih razgovora, dosla sam do zakljucka da je ram kod veéine ljudi bio
oznaka za posebno ograden prostor. To ni u kom slucaju nije trebalo da bude tumacenje,
jer prostor slikanja je prostor koji bi mogao da se prostire u nedogled, da su tehnicke i
finansijske moguénosti omogucavale ovo resenje. Takode, ovo platno je moralo da se
postavi na dan tehnicke probe, jer iziskuje mnogo vremena za kacenje zavesa i
ispravljanje platna. Pitanje je bilo kako da platno ostane fiksirano i da ne odleti, jer u toku
no¢i prolaze brzi teretni vozovi koji prave veliko strujanje vazduha na peronu. Iako sam
pokusala da izbegnem lepljenje platna na mermerni pod, iz predostroznosti da se ne osteti
povrsina, to je bilo jedino tehnicko reSenje. Prethodno zasivene gurtne koje su se vezivale
oko stubova nisu mogle da fiksiraju platno dovoljno stabilno i da onemoguce pomeranje

tokom performansa i usled prolaska vozova.

Slika 169 - Prvobitna varijanta platna za slikanje sa ramom na nivou perona
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Slika 170 - Konac¢na varijanta platna za slikanje bez rama

V‘ o

Slika 171 - Izgled prostora za slikanje na postavci i Slika 172 - Izgled prostoa za slikanje na
izvodjenju umetnickog rada izvodjenju umetnickog rada

5.7 Koncept umetni¢kog dela scenskog dizajna: Boje dijaloga

Boje dijaloga je umetnicko delo scenskog dizajna u formi performativne instalacije koja
se sastoji iz Cetiri segmenta rasporedenih u Cetiri nivoa (galeriji, stepenicama, tunelu
eskalatora i peronu) u prostoru Zeleznicke stanice Vukov spomenik. Rad ima za cilj da
prenese poruku o lepoti i vaznosti samoistrazivanja, ¢iji krajnji stadijum je oslobadanje

Kreativnosti i stanje apsolutne radosti.

Koncept je izgraden na narativu o putovanju Svesti u vidu prvog performera, kroz 9 nivoa
svesti. Put samospoznaje Svesti, dijaloga sa samim sobom, prati publika krecuéi se sa
performerom kroz vertikalne nivoe prostora Zeleznicke stanice. Na ovom putovanju Svest

se oslobada svih pogresnih percepcija, stega i blokada koje mu ne dozvoljavaju da spozna
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svoj Zivot. Taj Zivot, koji je ujedno i neprekidna, univerzalna Zivotna sila, predstavlja
drugi performer i performans slikanja putem pokreta i plesa. Zavrsetak celog putovanja
je sjedinjavanje Svesti sa Zivotom $to je predstavljeno zagrljajem dva performera. Ovo
ujedinjenje rada kreativnost i radost koji se manifestuje u svakodnevnim, realnim
okolnostima. Iz tog razloga se, nakon performansa, publika vra¢a na ,,povrSinu‘ gde se
prikazuju snimci celog performansa, sa oba njegova performativna segmenta. Vracanje
na povrsinu, osim $to omogucava sagledavanje celokupnog procesa, menja i koncept

postavke u svojevrsni izlozbeni prostor.

Prvi Segment predstavlja pet ¢ula (pet svesti) — ukus, miris, sluh, dodir i vid — i odnos
Svesti, prvog performera, prema njima. Nakon upoznavanja sa ¢ulima, Svest uocava

»Svoju svest® (Sesta svest), racio, odnosno percepciju.

Drugi segment se odnosi na susret sa nesvesnim (sedma svest). Ovde Svest prozivljava
jake i turbulentne emocije, kojih ne moze da se oslobodi tako lako i koje je Cesto cak,
kontroliSu. Medutim, Svest se upusta u samoistrazivanje, oslobadaju¢i se sve vise svojih

stega.

Tre¢i segment predstavlja karmu (osma svest), odnosno ,,magacin®, steciSte, svih
prethodnih misli, reci i dela same Svesti. Susret sa ovim nivoom zahteva od Svesti odluku
1 hrabrost da se sa posledicama suoci 1 jasno ih vidi. Ovaj segment je predstavljen tunelom
sa eskalatorima, jer kad donese odluku, ma koliko proces bio neprijatan, Svest ne moze

da se vrati unazad.

Cetvrti segment predstavlja susret sa univerzalnim Zivotom (deveta svest), koji je ujedno
i li¢ni zivot Svesti. Ovde publika i Svest nailaze na drugog performera, autora, koji izvodi
performans slikanja na belom platnu na peronu. Proces slikanja kroz pokret je simbol
ideje da samo neprekidno kretanje rada slobodu kreativnosti. Oba performansa, i onaj ,,na
povrsini*“ kojeg prati publika i onaj ,,u dubini®, koji publika ni ne ocekuje, pocinju,

deSavaju se 1 zavrSavaju istovremeno.
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Slika 173 - Svitak, vodi¢ kroz performativnu instalaciju

Osetau. fitopome Lapiarers
Qogertdeyd Bute gz,
- Ja7e3a/ ad }mﬁ?&:z‘

LR

5 A HUTIE, SETE Bl 4T, CATX
; MG 003,
obecso o,

G CBRIHO MAMO T
9. JELhECHD, TOLTERY M !
3 TIURA LAPME
O WUPOT I TA S
Beputie A ze mutoln
¥ lBone TA
OGu My

MO,
40

Slika 174 - Svitak, vodic kroz performativnu instalaciju
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VI REALIZACIJA UMETNICKOG DELA BOJE DIJALOGA

Umetnicko delo scenskog dijaloga Boje dijaloga je javno izvedeno 26.10.2021. u prostoru
Zeleznicke stanice Vukov spomenik u Beogradu u 18 &asova. Realizacija je
podrazumevala dan pripreme i tehni¢ke probe na samoj lokaciji. Angazovanost 15 ljudi
1 adekvatna logistika za oba dana, omogu¢ili su da se rad izvede. Uz neminovne tehnicke
probleme i asistenciju policije, performans je izveden na vreme u trajanju od 13-15

minuta. Delo se sastojalo od Cetiri segmenta povezanih u celinu.

| Segment:

Prvi segment rada postavljen je na -1 spratu zeleznicke stanice. Publiku umesto flajera,
ovde doc¢ekuju svici od ameriken platna na kojima je ru¢no ispisan koncept i vodi¢ kroz
performans. Ovaj segment sastoji se od pet ekrana laptopova koji predstavljaju pet cula,
i Sestim, televizijskim ekranom koji je predstavljao svest u terminima percepcije. Cula su
predstavljena kratkim filmovima od oko 2 minuta koji se vrte u krug. Svako culo, svaki
video, sadrzi snimke iz tri razli¢ita prostora, tri razli¢ita perioda: Teksture, Tara, Covek.
Prvi prostor, period Teksture se odnosi na prostor zelezni¢ke stanice, u kome se deSava
sam performans. Drugi prostor, iz perioda Tara je prostor prirodnog ambijenta Tare. Treéi
,.prostor, period Covek je predstava performera Sonje - Svesti kao glavnog i univerzalnog
aktera. Laptopovi su bili postavljeni na zasebnim stolovima prekrivenim crnim platnom,
paralelno od velikog zida sa reljefom grada Beograda i okrenuti ka publici. Pored stolova
sa laptopovima, u produzetku, stajao je podni nosa¢ sa velikim ekranom od 50" i zaseban
laptop na stolu iza njega. Na pocetku performansa na velikom ekranu stoji crna pozadina
sa natpisom rada, izvodaca 1 mentora, da bi se potom, u toku performansa na ekranu
pojavila slika prvog performera, Sonje, iz perioda Portret. Nasuprot linije laptopova je
bila postavljena crna stolica za Svest, koja je Cuteéi sedela i gledala u ekrane. Kompozicija
postavke je uradena tako da je Sonja kao glavni akter koga prati publika, okrenuta
suprotno od svog pravca kojim ¢e se kretati kasnije u toku performansa. Sonja — Svest je
obucena u crni kostim (pantalone i majica) na koje su priSivene gurtne sa klik-Snalom i
sputavaju je u kretanju. Kostim je uraden tako da Sonjin hod i kretanje budu moguéi, ali
da deluju sputano, ogranic¢eno i kruto. Na pocetku performansa Svest sedi, reagujuci na
filmove koji se prikazuju ispred nje, tako Sto uporeduje svoja Cula sa ¢ulima prikazanim

na ekranima. Nakon toga, ona neodlu¢no ustaje i jedan po jedan laptop preklapa, sa
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primetnim negodovanjem i averzijom. Kada Svest dode do poslednjeg laptopa u nizu i
preklopi ga, na TV-u se pojavljuje video Portret, koji predstavlja njene razliite
unutra$nje monologe, stanja 1 potisnute emocije. Svest na ovaj susret reaguje tako Sto
odbija dijalog sa ,,sobom* i kre¢e od velikog ekrana ka stepenicama, gde sedne i sklupca
se u licnoj potrebi da potisne sve Sto oseca. Zvuk koji prati ovaj segment pustao se sa dva
aktivna zvucénika postavljena sa obe strane linije stolova sa laptopovima. Zvucna slika je
bila napravljena kao miks autorskih snimaka, napravljenih u audio fazi istrazivanja i onih
iz postojece baze podataka. Zvuk je reprodukovao kiSu, disanje, klavir, grmljavinu i
pti¢ice sa Tare, hod po Sumi, bubanj, voz koji prolazi po §inama, modulirane segmente
pesme Syvyys, grupe Syven. Ideja ovog zvuka je bila da uvede u zvuénu sliku koja ¢e se
desiti u III segmentu. Zato se ova zvucna slika viSe sastojala iz fragmentarnih zvukova,

nego iz kompozicije kao celine.

g . ; .
Slika 176 - Realizacija, | segment Slika 177 - Realizacija, | segment
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Iika 178 - Realizacija, | segent Slika 19- Realizacijs;, | segment
Il Segment:

Drugi segment se deSava na stepenicama i odnosi se na nesvesni aspekt licnosti. Svest na
ovaj segment prvobitno ne reaguje, jer je jo§ pod utiskom prethodnog susreta. Ovaj
segment predstavljen je projekcijom slika koja su nastale u fazi slika i crteza, pod
nazivom Odnos. Ove dve slike pod imenom Zajedno snimane su iz razli¢itih uglova,
razli¢itom dinamikom, kako bi se prikazalo konstantno i intenzivno kretanje nesvesnog.
Slike su snimljene i montirane u pripremnoj fazi realizacije, uz pomo¢ saradnika za
montazu Igora Borovica, koji ih je pripremio za projekciju. Projektor je bio postavljen na
»mostu®, preko puta prostora gde se deSava performans. Projekcija je emitovana na
plafonu, S§to iziskuje da Svest ustane i napravi korak dalje. U odnosu performera i
projekcije, dolazi do dodatnog oslobadanja, §to se nagovestava otkopcavanjem stega koje

¢ine Sonjin kostim.

Slika 180 - Realizacija doktorskog umetni¢kog projekta, IT segment
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Slika 181 - Realizacija doktorskog umetni¢kog projekta, IT segment

I11 Segment:
Treci segment se odnosi na koncept karme i prikazan je prostorom eskalatora. Intervencija

u ovom prostoru je audio slika nastala kao ishod audio eksperimenata.

Zvuk, napravljen za ovaj prostor je repetativan, intenzivan, sa idejom da stvara utisak

teskobe. Emitovan je preko zvuénog sistema stanice.

Slika 183 - Realzacija, 1l ségment
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Slika 184 - Realizacija doktorskog umetni¢kog projekta, I1I segment

Ova zvucna slika sadrZi elemente koji su pusteni u okviru I Segmenta, ali je celina
kompaktnija i koriS¢eni su odabrani zvucni segmenti iz faze audio istrazivanja. Dodati
su zvuci gonga, SFX-ovi, kao i modulirana atmosfera pesme Above, od autora Hecg. U
performansu Svest ovde donosi odluku da se suoéi sa karmom, $to je predstavljeno
kratkom stankom u kretanju i otkop€avanjem gurtne na kostimu u predelu klju¢ne kosti.
Njeno spustanje eskalatorom prati publika. Sonja ovde reaguje vrlo svedeno, samo u

naznakama prikazujuci ono $to zvuk budi u njoj.

Slika 185 - Realizacija doktorskog umetni¢kog projekta, Il segment
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Slika 186 - Realizacija, 11l segment Slika 187 - Realizacija, 11l segment

IV Segment:

Prostor perona predstavlja poslednji nivo svesti, Zivot, kao li¢ni kreativni proces i kao
univerzalni zakon. Publika i Svest ovde nailaze na kreativni proces slikanja na velikom
belom platnu, koji je uveliko u toku. Univerzalnost stanja koji predstavlja ovaj nivo
prezentovan je belim platnom na podu, dimenzija 13x4,3m i belim ZorZet zavesama koje
spajaju polukruznu tavanicu sa podom. Postavljeno je 8 zavesa, sa svake strane po 4
komada belog platna. Na podnom platnu sam ja, kao autor, izvodila performans slikanja
kroz pokret. Kako bi se osigurao pod prostora da ne bude obojen usled velike koli¢ine
boja koje ¢u stavljati na platno, postavljena je izolacija od itisona u povrsini od 8x4m.
Performans se sastojao od sekcije plesa Budenja, i Slikanja koji se odnosi na slikanje

pokretom i telom.

Performans na peronu je poceo u isto vreme kad i performans na galeriji.
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Vizuelni performans prati muzika koju sam pazljivo birala i odvajala mesecima. Kako su
se faze performansa menjale, tako se menjao i tok i dinamika muzike. Medutim, od samog
starta sam znala da ¢e muzika biti elektronska i ambijentalna. Prvobitnog autora Schillera,
obogatila je lista autora kao Sto su Max Million, Solar Fields, Carbon Based Lifeforms,
Grandyzer, Edgar Frose, Ramses B itd. Nakon sekcije Budenja, sledi atmosfera koja je
radena bas$ za performans i koju je u dogovoru sa mnom uradio Zlatan Beli¢. On je na
performansu bio za miksetom, pustaju¢i muziku preko kompaktnog portabl zvuénog
sistema, u redosledu i trenutku koji smo bili dogovorili. Kako je prvobitna muzicka lista

bila predvidena za 45 minuta performansa, ve¢ina muzike nije emitovana.

Slika 188 - Realizacija doktorskog umetni¢kog projekta, IV segment

Svest, kad izade iz prostora eskalatora, na ovaj prostor reaguje tako Sto ga sagledava i
prihvata kao svoj prostor. Peron i performans koji se odvijaju pred publikom i jesu njen

prostor slobode, ,,vazduha“ i radosti.

Ova dominacija i sjedinjavanje sa postoje¢im prostorom se vidi i u Sonjinim pokretima i
slobodi koracanja, 1 u detalju oslobadanja poslednje gurtne na kostimu koja drzi ,,srce
stegnutim®. Performans se zavrs$io Spajanjem, zagrljajem dva performera u centru slike

1 preplitanjem njihovih Saka.
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Slika 189 - Realizacija doktorskog umetni¢kog projekta, IV segment

Slika 191 - Realizacija doktorskog umetni¢kog projekta, IV segment
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Slika 192 - Realizacija, IV segment Slika 193 - Realizacija, IV segment, Spajanje

Slika 195 - Realizacija, IV segment, Spajanje
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Epilog se deSava na gornjem spratu, nivou galerije gde je ceo performans za publiku i
poceo. Tamo su pustani snimci oba dela performansa koji su snimali dvojica snimatelja.
Jedan snimatelj je snimao performans koji je pratila publika, dok je drugi snimatelj
snimao performans koji se deSava na peronu. Na probi, dan pred javno izvodenje, probao
se mizanscen performansa kako bi snimatelji bili upoznati sa kretanjem performera, a
samim tim i svojim kretanjem. Na istoj, tehni¢koj probi doslo je do predloga za tre¢u
GOPro kameru koja je stavljena ispod plafona na peronu. Ova kamera snimala je iz pticije
perspektive ceo proces slikanja drugog performera na peronu. Time je dokumentovano
nastajanje same slike. Paralelna montaza ovih snimaka, u fazi nakon performansa, je
uradjena brzo i pre povratka publike na pocetni nivo. Ovo je omogucilo da publika
sagleda i pocetni deo performansa na peronima Kkoji nije mogla da vidi. Osim toga,
omogucila je 1 da se ceo performans sagleda iz jedne Sire perspektive, gde je bila uocljiva

veza izmedu oba toka performansa.

Deo performansa na peronu koji publika nije videla, a koji je bio prikazan u okviru videa:

Slika 198 - Realizacija, pocetak II segmenta performansa na peronu, Budenje
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Slika 199 - Realizacija, poc¢etak II segmenta performansa na peronu, Budenje

Slika 201 - Realizacija, performans slikanja Slika 202 - Realizacija, performans slikanja
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Slika 203 - Realizacija, performans slikanja

Slika 206 - Realizacija, performans slikanja
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VIlI PERCEPCIJA | RECEPCIJA PUBLIKE

Performativna instalacija je izvedena pred ¢etrdeset ljudi koji su bili pozvani na dogadaj
i dvadesetak slucajnih prolaznika koji su se nasli na peronu. Kako je logistika bila
izuzetno zahtevna, a vreme trajanja i boravka na stanici ograni¢eno, nisam mogla da
dodem do utisaka slucajnih prolaznika. Posetioci koji su dosli na javno izvodenje izrazili
su svoje utiske jo$ nakon dogadaja. Uglavnom je utisak kod posetioca bio da je celina
price zaista bila objedinjena u narativu, kad su pogledali dokumentarne video snimke koji
su pustani po zavrSetku performansa, Sto je 1 bio idejni koncept rada. Naknadno sam ih
zamolila da odgovore na sledeca pitanja, kako bih dobila konkretniju refleksiju rada:

1. Kakav je utisak celokupni performans ostavio na tebe?

2. Koje asocijacije je pobudio vizuelni sadrzaj video radova?

3. Da li si mogla da nades$ vezu izmedu prvog i drugog performansa? Ako jesi, kakva je
ona bila?

4. Kakav utisak je na tebe ostavio zvuk u Tunelu sa eskalatorima?

5. Kakav utisak je na tebe ostavio prostor Zeleznicke stanice u kom se odvijao performans
1 da li misli§ da bi bio isti utisak da se izveo u drugacijem prostoru?

6. Da li ti je Sonjin performans nagovestavao Sta ¢e se desiti na peronu? I kakav je utisak

bio kad si izasla iz eskalatora na peron?

UTISAK 1:

1. Snazan, tera na razmisljanje jer je nabijen simbolima, slojevit i moZe da se €ita na vise
nacina.

2. Neprijatnost, teskoba, koSmarni snovi, pritisak.

3. Po meni je silazak toliko snazno povezao oba dela da mi je tesko da ih posmatram
odvojeno.

4. Uskladjen sa radnjom, upotpunjuje utisak pritiska i napetosti.

5. Snazan, u smislu da je mesto deSavanja dalo glavni pecat. Na bilo kom drugom mestu
to ne bi bilo to.

6. Ne. Ali nisam bila ni iznenadjena. Oc¢ekivala sam ili katarzis ili eksploziju/imploziju.
Izlazak na peron - oslobodenje

Performans je, sam po sebi, nabijen simbolikom. U tom smislu je, po meni, glavni pecat

dalo mesto deSavanja. Putovanje u podsvesno/nesvesno/put do (samo)otkrovenja
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pokretnim stepenicama je genijalna zamisao. Snazni kontrasti, Sonja-ti, crno-belo, jin-
jang, jedinstvo suprotnosti i kulminativni trenutak vaseg spajanja.

Tvoja koreografija je bila izvanredna, ali ne mogu da prenebregnem sli¢nost sa cuvenom
scenom iz filma Vicky Cristina Barcelona u kojoj Penelope Cruz u stvaralackom zanosu

izvodi performans slikanja na podu. Za tu ulogu je dobila Oskara.

UTISAK 2:

1. Veoma jak i ekspresivan utisak, koji tera na razmisljanje.

2. Asocijacije su razne, od nekog fantasticnog putovanja do koSmarnih snova, a zvuci
tome doprinose.

3. Prvi deo je tenzican, vlada neka tegoba, Zelja za bekstvom iz trenutne situacije. U
drugom delu se oseca oslobadanje, rastere¢ivanje, kona¢no slobodan prostor, svetlost.

4. Zvuk u tunelu odaje utisak klaustrofobi¢nosti i potpuno je adekvatan zadatoj temi.

5. Podzemna zeleznicka stanica je pravi izbor, deluje nadrealna, kao da smo zaista otisli
u neku drugu dimenziju, potpuno nepoznatu, a tome doprinosi i prolazak voza u datom
¢asu koji stvara pravi audio efekat. Performans je mogao da se izvede i u nekom podrumu
I da se onda izdaje za neki otvoreni prostor.

6. Ne nagovestava vec sledi pravo iznenadenje, vise je iS¢ekivanje Sta ¢e se dogoditi.
Izlazak na peron deluje oslobadajuce, odjednom kao da smo odbacili napetost i sve

probleme i prodisali.

UTISAK 3:

1. Celokupni performans je ostavio izuzetno snazan i dubok utisak na mene. Ba$ dosta
dugo nisam osetila tako jake emocije i bila tako dirnuta nekim izvodenjem. Tako da sam
dugo razmisljala o nivoima svesti 1 neverovatnom potencijalu svake individue.

2. Vizuelni sadrzaj video radova probudio osecaj autenti¢nosti, jacine, snage 1 harmonije.
3. Veza izmedu prvog i drugog performansa je bila sjajno napravljena uz pomo¢ tunela
sa eskalatorom koji je napravio idealnu sponu izmedu nivoa svesti i na realisti¢an nacin
prikazao prodiranje u najdublju, najéistiju, izvornu svest.

4. Zvuk je ostavio jak i prodoran utisak koji je na savrSen nacin napravio sponu dva

performansa.
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5. Prostor je idealno pronaden za ovaj performans i mislim da nijedan drugi ne bi na ovako
jak 1 realisti¢an nacin prikazao duhovno putovanje u najdublje nivoe svesti.
6. Sonjin performans je na indirektan nacin nagovestavao promene stanja svesti i potragu

za bezgranicnom snagom, nadom, potencijalom 1 apsolutnom srec¢om.

UTISAK 4:

1. Performans je na mene ostavio utisak celovitosti i jedinstva. Na samom Kkraju
preovladao je osec¢aj radosti.

2.Vizuelni sadrzaj video-radova pobudio je introspekciju. Video radovi su neka vrsta
uvoda na introspektivnom putu ka kona¢nom sjedinjenju.

3. Nemam utisak da su se dogodila dva performansa. Postoje samo dve performerke koje
sam dozivela kao dva lica jednog bica.

4. Smatram da je jedinstvo izabrane lokacije i performansa najbolje uspostavljeno u
Tunelu sa eskalatorima i to posredstvom zvuka.

5. Smatram da je prostor Zeleznicke stanice adekvatan izbor lokacije iz vise razloga:

1. Intimna tema je ,,izlozena" u javnom prostoru.

2. Prolazak - silazak publike kroz tunel sa eskalatorima je nedvosmislena metafora
introspekecije ili ako ¢emo poeticno, potrage za izgubljenom dusom.

3. Prostor zeleznicke stanice licno dozZivljavam kao svojevrsnu ¢ekaonicu u kojoj je vreme
zaustavljeno, gde se ose¢am otudeno 1 bespomoc¢no. Idealan ambijent da se zamislite
nad...

Smatram da bi performans mogao da se izvede i u drugom ambijentu, a da li bi utisak bio
isti zavisilo bi od namere autorke. Postoje dve moguénosti:

1. Ako bi autorka zelela da postigne isti utisak, trebalo bi da promeni sredstva izrazavanja
u odnosu na novoizabrani ambijent.

2. Ako bi autorka zelela da preispita razli¢ita znacenja jednog istog performansa, da
izazove drugaciji dozivljaj kod publike, bilo bi dovoljno da izabere drugi ambijent u
skladu sa novoocekivanim ishodom.

6. Performerka 1 me je povela na put i ja sam joj verovala. UsSavsi u tunel sa eskalatorima
mogla sam da pretpostavim §ta ¢e mi biti saopSteno na kraju performansa, ali nikako

kojim vizuelno-scenskim sredstvima.
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Kada sam iza$la na peron imala sam utisak kao da sam na livadi ili gradskom platou/trgu

I da sija Sunce. Bravo!

UTISAK 5:

1. Bila sam iznenadena veli¢inom Ccitavog projekta. Performans je bio veoma
atmosferican i ¢ulan. Atmosferi su doprineli razli¢iti faktori poput muzike i prostora.
Sama tema mi je bliska, ali mi je bilo zanimljivo jer je prikazana na potpuno drugaciji
nacin od onoga $to bi bio moj stvaralacki odgovor na osnovnu ideju i poruku.

2. Na pocetku performansa sam stajala tako da nisam mogla da vidim $ta se prikazivalo
na laptopovima, pa sam videa pogledala naknadno. Obzirom na to da mi je ¢itav koncept
poznat, pokuSavala sam da razumem koji video predstavlja koje od pet Cula.

3.Veliki je kontrast izmedu prvog i drugog dela performansa, ali se na samom kraju, kada
beli prihvati crnog, sve sklopi u celinu. Prvi deo izaziva oseéaj teskobe, dok je drugi
oslobadajuce. To Sto su akteri sestre nosi svoju simboliku i dodatno povezuje prvi i drugi
deo performansa.

4. Dok se vozi$ pokretnim stepenicama, nalazi§ se u i§¢ekivanju onoga §to ¢e do¢i. Zvuk
je zaglusuju¢, a voznja duga pa je taj osecaj neizvesnosti pojacan. Povrh svega,
eskalatorom je ograniceno kretanje posmatraca, u nemogucnosti su da vide kuda idu, ve¢
i8¢ekuju ono $to sledi.

5. Mislim da prostor nosi odredenu atmosferu sa sobom i da bi druga lokacija zasigurno
ponudila neSto drugacije. Zbog putovanja u dubine se metaforicki prenosi ideja Citavog
performansa, pa je u tom smislu interesantan izbor prostora. Verujem da je veéini ljudi
nesvakidasnji, pa 1 na taj nacin donosi neku novinu.

6. Posto mi je osnovni koncept blizak, mogla sam da pretpostavim u kom smeru se krece
performans, pa ipak je bilo iznenadenje kada sam dosla na peron. Kontrast je bio veliki,

ali nas je Sonja, hodajuéi ispred ostalih, uvela u potpuno novi ambijent.

UTISAK 6:
1. Mislim da tu nema mnogo velikog pojasnjenja osim da me je pogodio, dirnuo, da je na
trenutak samo to postojalo i sopstveni otkucaji srca.

2. Jednostavno sam zanemela, osetila sam neko uznemirenje.
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3. Meni je izgledalo kao susret sa samim sobom, sa naSom sustinom, onim najosnovnijim,
najdubljim ja, koje Cesto zaboravimo ili se nikada ne susretnemo.

4. Jedna rec - iSCekivanje

5. Mislim da ne postoji bolji prostor za ovo izvodenje, sve Sto je bilo potrebno da se
naglasi dodatno je omogucio ba§ metro. Dodao je neku notu realnosti u svemu sa sve
prolaznicima i vozovima. Apsolutno jedno nesvakidasnje iskustvo.

6. Nisam znala $ta me ¢eka dole, sve vreme mi je performans budio neke duboke emocije.
7. Kada sam izasla na peron bila sam zamisljena i ostala sam bez teksta. Smenjivale su se
emocije, knedla mi je stajala u grlu, a bila sam opc¢injena belinom, bojama, kretanjem i

samom muzikom.

UTISAK 7:
Prvo moram da kazem da je celokupan performans ostavio na mene mnos$tvo utisaka.
Kako sam bila pomalo upuéena u celu temu doktorskog rada, imala sam neka ocekivanja.

Ali je performans premasio sva ta ocekivanja.

Odusevila sam se celom organizacijom, kao i ¢injenicom da je cela tvoja porodica
ucestvovala. Zajedno ste mislili o svakom detalju, pa smo tako dobili i svitke koji uvode
ljude u celu ideju performansa. Odnosno objasnjenje za princip Devet nivoa svesti. Jedan
od principa vrlo vaznih za budizam.

Prvo na redu su bila 5 ¢ula koje si predstavila video snimcima. Zao mi je $to ih nisam
pogledala pre poCetka samog performansa, nego tek na kraju. Svakako su 1 tad ostavili
jak uticaj na mene. Kao da smo gledali, culi, mirisali, dodirivali 1 osetili svaki snimak.
Sonjin nastup je bio vrlo intenzivan, zajedno sa spoznajom pet ¢ula i njihovom
konekcijom Sestog ¢ula odnosno sveS¢u, kako sam ja to doZivela. Sonja je po meni
predstavljala svest. Svesna svojih ¢ula, deSavanja oko sebe, ali bespomoc¢na, vezana, da
nesto promeni, uradi. Kada je vrisnula, osetila sam neki bol, sa kojim se svi susre¢emo.
Stize do svoje podvesti, odnosno snimka na kom se preklapa dosta Sarenolikih boja.
Negde kao nasi snovi i emocije koje nekad ne moZemo jasno da definiS§emo i1 objasnimo.
Ceo silazak dole do perona, odnosno do devetog nivoa svesti, meni je mozda ostavio i
jedan od najjacih utiska. Prolazak kroz tunel je bio najmanje receno ¢aroban. Ocekivala

sam da ¢emo kad sidemo doZiveti neSto misticno, i tako je i bilo. Kada smo se spustili na
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peron i doziveli prostor, zajedno sa vetrom, vozovima i slu¢ajnim prolaznicima. Videli
smo Maju, kako slika svojim telom, kroz ples uz ambijentalnu muziku. Posto smo pratili
Sonju koja je nemo posmatrala Maju, Sonja je priSla platnu na kom si slikala i ¢u¢nula.
Nekako instiktivno sam i ja to uradila sa njom. Iskreno sam osetila neku veli¢inu, i ono
Sto si htela da predstavi$ 1 ima to. A to je deveti nivo svesti, odnosno Nam mjoho renge
kjo. Koji ima svu mo¢ univerzuma da promeni na$ zZivot, da ocCisti nasih Sest cula i da se
spojimo sa njim. Da se priklju¢imo na njegovu orbitu. Kako je Sonja- ta neka mra¢na
strana nas, sela- spojila se sa svojom Buda prirodom koju svako od nas poseduje, ali smo

éesto ne svesni.

Sto se prostora ti¢e mislim da ne bi mogao da bude ni jedan drugi. Igrom slu¢aja sam se
par dana pre performansa nasla tamo. I kako sam znala da ¢e$ ti imati performans siSla
sam da osetim prostor. I iskreno se odusSevila, nekako nikad nisam dala znacaja tom
prostoru. Celokupan ambijent je dodatno dao na vaznosti. I moram da napomenem da
sam se na tvom performansu prvi put spustila dole na peron. Tako da mi je sve bilo zaista

¢arobno.

UTISAK 8:
1. Celokupni performans je izazvao emotivnu reakciju iz mene, pogotovu sam kraj sa
zagrljajem, verovatno jer mi je bilo lako da se poistovetim sa pricom koju performans

prenosi.

2. Sadrzaj video radova me je donekle asocirao na pet Cula, od kojih su najjaci utisak na

mene ostavili dodir i miris.

3. Vezu izmedu dva performansa sam mogla da nadem pri kraju, dok je Sonja posmatrala
tebe kako pleses, postalo je jasno da vas dve predstavljate dve strane iste li¢nosti. Sonja
je predstavljala telesnu, negativnu stranu licnosti koja je Cesto prepravljena uticajima
spoljaSnjeg sveta, dok si ti predstavljala unutrasnji mir i duhovnu srz pojedinca koja je

uvek postojana i obitava u svakom c¢oveku.

4. Skoro pa nisam primetila zvuk.
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5. Smatram da utisak ne bi bio isti u drugac¢ijem prostoru, jer bi se izgubilo dosta na Sarmu
koji Zeleznicka stanica poseduje sa svojim brundaju¢im vozovima i skoro hipnotickim

tunelom i eskalatorima.

Zbog svoje namene, prostor je po meni dodatno akcentovao pri¢u o putovanju koje svako
od nas moze da napravi ka boljoj spoznaji sebe. Stanica je takodje delovala kao dobar
simbol meduprostora u kojem postojimo pre nego $to se odlu¢imo na prve korake.
Takode, zbog same arhitekture prostora predstavljanje razlicitih nivoa svesti je bilo lakSe
razumeti, poCevsi od ulaza u stanicu i prve naznake putovanja iz svesnog ka podsvesnom,

i zaklju¢no sa peronima, gde nas nase podsvesno ¢eka da nas vodi dalje kroz putovanje.

6. Sonjin performans mi nije nagovestavao Sta ¢e se desiti na peronu. Donji prostor mi je

ostavio utisak necega nalik na svetiliSte zbog zatamnjenosti i oblika prostora.
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VIII ZAKLJUCAK

Umetnicki rad Boje dijaloga kao svoju premisu postavlja vaznost filozofskog koncepta
kojim se stvaralacki proces nadahnjuje i vodi, gde je kljuc za realizaciju prevazilazenje
sopstvenih granica, licne zone komfora, kao postupak samoosves¢ivanja. Od filozofije
kojom se vodimo zavisi proces stvaranja rada, ne samo u smislu, ve¢ i u prenoSenju
sadrzaja, emocija i1 ideja. Filozofija kojom sam se vodila kroz realizaciju sopstvenog
umetnickog rada, zapravo je inspirisala i vodila mene kroz ceo tok izrade projekta. Svaki
segment rada, od ideje do produkcije, vodila sam pokuSajem prepoznavanja i
razumevanja pojedinacnih pojavnih oblika dijaloga, kao aktivnih fragmenata, i zasnivala

na sveobuhvatnom dijalogu i poverenju kao integrisanom rezultatu.

Sa istrazivanjem teme svesti i svesnosti, kao pojmova koji se odnose na mehanizme
ljudskog percipiranja i funkcionisanja, kroz teorijsko istrazivanje, razumela sam kako su
nesvesni procesi u dubokom 1 konstantnom dijalogu sa nasim svakodnevnim
aktivnostima, kao i da dijalog i dubina veza sa sopstvenim mehanizmima funkcionisanja
jesu elementaran izvor za gradenje kreativnog umetnickog dela. Rad na ovom projektu
podrazumevao je povezivanje filozofskih osnova, univerzalnih referenci o dobru, koje se
mogu primeniti na proizvoljnu grupu ljudi, gde je svaka osoba individua sa svojim

pojedinacnim 1 razli¢itim emotivnim, psihi¢kim 1 kreativnim stanjima.

Tokom procesa stvaranja performativne instalacije, vodila sam se rediteljskim postupkom
integracije svih elemenata u jednu integrisanu celinu, povezivanjem filozofije, prostora i

umetnic¢kog izrazavanja, putem zvuka, videa, instalacije i performansa.

Izbor teme kao 1 nacin realizacije su takode bili uslovljeni pitanjima prostora kao elementa
komunikacije, prostora kao okolnosti koja uti¢e na stvaranje dijaloga i istovremeno kao
elementa koji svojim atributima prenosi ideju. Dalje fragmentiranje otvaralo mi je pitanje
simbolike elemenata u okviru prostora koji mogu da uti¢u na stvaranje prostora za dijalog.
Takode, postavilo se pitanje odnosa nesvesnog prema prostoru, moguénostima
prenoSenja simbolike prostora iz nesvesnog u svesno, i pitanje percepcije poznatog

prostora u razli¢itim okolnostima.
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Pocetna ideja umetnickog istrazivanja je bila da pokusam da ustanovim gde su i kako se
postavljaju granice realnog i nerealnog u okviru umetnickog dela postavljenog u javnom,
svakodnevnom prostoru. Transformacija realnog prostora u nerealni dozivljaj, realnog u
poetiku nerealnog je bio zadatak koji sam sebi postavila. Snimanjem video radova
izabranog prostora i njegovim upoznavanjem, za mene kao kandidata, ove granice su
pocele da blede i prostor je postao jedna velika alegorija sa mnoStvom simboli¢nih, meni
jasnih, detalja. U svemu tome prostor je zadrzao i svoju realnu svakodnevnu funkciju, bez
koje bi se njegova simboli¢nost izgubila. U istom prostoru, ali u njegovoj drugacijoj ulozi
(na primer, napustena stanica koja je ve¢ neko vreme van funkcije), rad bi napravio bitno
drugaciji odnos sa publikom, $to je potvrda da je, uz arhitekturu i atmosferu prostora,
njena ,,Zivotnost* ono $to takode utice na formiranje umetni¢kog rada. Dalje, kao pitanje
koje mi je bilo vazno, jeste da li ¢e ovaj javni prostor svojom funkcijom tokom
performativne instalacije biti od pomo¢i publici da se zainteresuje i usredsredi na dogadayj.
Mislim da je uspostavljeno jedinstvo umetni¢kog rada i izabranog prostora bitno
doprinelo da publika aktivno odgovori na rad i da ima potrebu da u poslednjem segmentu,

uz kompletan video sadrzaj, introspektivno prode kroz li¢ni dozivljaj.

Reakcija publike ostavila mi je snazan utisak da je izvedenom performativnom
instalacijom realnost prostora Zeleznicke stanice dobila na magi¢noj nerealnosti, dok je
sa druge strane umetnicki rad sa svojom filozofskom temom dobio opipljivo i stabilno
mesto u realnosti. Moj li¢ni zakljuak na temu granice izmedu realnosti i nerealnosti je
da ova podela zavisi od konteksta 1 u mnogome leZzi u percepciji 1 licnom iskustvu
posmatraca. Jer gde je jako iskustvo u realnosti, ma koliko stvari bile imaginarne 1 licne,

ne mogu se tumaciti kao nerealne, odnosno nepostojece.

Jos jedan faktor u stvaranju dijaloga u umetni¢kom radu, jesu okolnosti i vreme u kom se
rad realizuje. Zato je, za potpuno razumevanje ovog rada, verujem, potrebno reci da je
pripreman i realizovan u jeku pandemije COVID19 virusa gde su okolnosti diktirale
uslove i na svakom koraku ometale brzinu i dinamiku postavke rada izostancima
pojedinih kolega koji su mi pomagali oko odredenih tehnickih aspekata rada i uz stalan
rizik za sve ukljucene u realizaciju. Kroz brojne dnevne nekontrolisane dogadaje Cesto je

bilo tesko odrZavati entuzijazam na potrebnom nivou. Isklju¢ivo zbog uverenja u
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ispravnost 1 vaznost teme kojom se bavim, §to je doprinelo posveéenom angazovanju
kolega oko tehnickih aspekata, ceo projekat sam uspela da realizujem u zamisljenom
obliku. Ovo iskustvo sam ponela kao dodatnu potvrdu da je iskren dijalog, u svakom

aspektu delanja u zivotu, jedini nacin za konstruktivnu 1 kreativnu saradnju.

Svest 1 svi nesvesni tokovi imaju svoje mesto u ljudskoj percepciji, njihov medusobni
balans i razumevanje njihovih uticaja su izvor za nova saznanja o dozivljaju realnosti i
ujedno bogat materijal za kreativno izrazavanje. U naSem vremenu intenzivne
individualizacije i otudenja, gde dominiraju teske i problemati¢ne zivotne teme, ljudi se
intenzivno vezuju za svoje licne probleme, odnosno za teme koje su im bliske i koje mogu
da prepoznaju. Zato su i tematike koje sreCemo u filmskim, pozoriSnim i drugim
umetnickim delima Cesto pitanje situacije pojedinca u odnosu na neki opsti problem ili
neko globalno stanje ili pokret. Cest je utisak kod publike, mnogih ljudi u mom okruZenju,
da je u realnosti jaz izmedu pojedinca i opisane situacije preveliki, kao i da je neznatan
uticaj jedinke na reSavanje problema, ¢ime se ne ostavlja mnogo prostora ideji o aktivnoj
promeni, optimizmu i energiji za delanje. Umetnic¢ki rad Boje dijaloga, predlaze jednu
drugu perspektivu u suoCavanju sa situacijama, iz ugla zivota kao univerzalnog

fenomena.

Umetnicki rad Boje dijaloga, predlaze ideju da opste univerzalne teme mogu da inspiri$u
1 naprave ozbiljan i dubok dijalog sa svakom vrstom publike, ostavljajuci je sa pozitivnim
I afirmativnim utiskom. Preciznije, teme koje se ne odnose na neku posebnu grupu ili
odredenog pojedinca ve¢ na sve ljude, teme koje pri¢aju o slicnostima kod ljudi kao
univerzalnostima, a ne o razlikama, dobra su osnova za ,,dijalog™ - stvaranje umetnosti
kao puta za razumevanje medu ljudima. Jer, lako je da se razumemo u nasim sli¢nostima,

mnogo je teze da se razumemo u nasim razlikama.

Moji li¢ni 1 duboki motivi da uti¢em na pravac u kom ljudi kao civilizacija idu su bili
presudni za izbor teme i1 nacina realizacije ovog rada. Slobodno i bez ustru¢avanja se
vodim filozofijom koja Zivot posmatra kao jedinstven, a opet, u celovitom i neodvojivom
odnosu sa prirodom, apeluju¢i na li¢no angazovanje, da u tom smislu damo doprinos kod

svakog aspekta naseg delovanja i u svim okolnostima u kojima Zivimo. Iz toga je i nastao
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projekat Boje dijaloga kao potreba i obaveza da kreiram i ponudim ,,moj dijalog™ kao
mogudi put i nacin za transfer osecanja, ideja i energije potrebne za prevazilazenje razlika

medju ljudima.
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https://www.abandonedspaces.com/uncateqorized/abandoned-7.html?chrome=1
preuzeto 12.07.2021.
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https://walkerart.org/magazine/matthew-barney-2003
http://beobuild.rs/20-godina-stanice-vukov-spomenik-p1863.html
http://beobuild.rs/20-godina-stanice-vukov-spomenik-p1863.html
https://www.imdb.com/name/nm1190429/bio?ref_=nm_ov_bio_sm
https://www.epsilontheory.com/deadly-holy-rough-immediate/
https://www.symbols.com/symbol/hippopotamus
https://rgls.org/istorijat-slobodnog-zidarstva-u-srbiji/
https://rgls.org/istorijat-slobodnog-zidarstva-u-srbiji/
https://www.dialogos.com/about/our-team/william-isaacs/
https://shapeplatform.eu/artist/peter-kutin/
https://www.bbc.co.uk/bitesize/guides/zmgny4j/revision/2
https://www.abandonedspaces.com/uncategorized/abandoned-7.html?chrome=1

11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

21.

,Cremaster 3: The Dance of Hiram Abiff* Art Institvte Chicago, 2002.
https://www.artic.edu/artworks/180893/cremaster-3-the-dance-of-hiram-
abiff%?20 preuzeto 10.07.2021.

,Dental Evidence in Forensic Identification — An Overview, Methodology and
Present Status* NCBI, NIH National Library of Medicine
https://www.ncbi.nIm.nih.gov/pmc/articles/PMC4541412/ i
https://pubmed.ncbi.nlm.nih.qov/26312096/ preuzeto 11.07.2021.

,»Explore the Abandoned Hashima Island“By Google Arts and Culture, National

Congress of Industrial Heritage https://artsandculture.google.com/story/explore-
the-abandoned-hashima-island/4gUheTCNtrIVV7w?hl=en preuzeto 21.08.2021.
,,History* The Buzludza Monument https://buzludzha-monument.com/history/
preuzeto 12.07.2021.

,Homo Sapiens a film by Nikolaus Geyrhalter, Synopsis*“ NGF

https://www.geyrhalterfilm.com/en/homo_sapiens%20 preuzeto 11.07.2021.
,»Physiology, Digestion* NCBI
https://www.ncbi.nlm.nih.gov/books/NBK544242/ preuzeto 11.07.2021.

»Physiology, Digestion“ NCBI
https://www.ncbi.nlm.nih.gov/books/NBK544242/ preuzeto 11.07.2021.
»Symbolism* Guggenheim https://www.guggenheim.org/teaching-

materials/matthew-barney-the-cremaster-cycle/symbolism%20 preuzeto
10.07.2021.

,Sta je slobodno zidarstvo*, Regularna Velika Loza Srbije drevnih, slobodnih 1
prihvac¢enih Masona https://rgls.org/sta-je-slobodno-zidarstvo/ preuzeto
10.07.2021.

,»The Huxley Lecture® University of Birmingham
https://www.birmingham.ac.uk/events/events/the-huxley-lecture.aspx preuzeto
11.02.2021.

»The legend of Hiram Abiff The historical origins of Freemasonary, Universal

Co-Masonary https://www.universalfreemasonry.org/en/history-

freemasonry/legend-hiram-abiff preuzeto, 11.07.2021.
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22.

23.

24.

25.

26.

217.

28.

29.

30.

,»The legend of Hiram Abiff™ The historical origins of Freemasonary, Universal

Co-Masonary https://www.universalfreemasonry.org/en/history-

freemasonry/legend-hiram-abiff preuzeto, 11.07.2021.

,»The True Meaning of Dharma“ Vipassana Research Institute
https://www.vridhamma.org/discourses/The-True-Meaning-of-Dharma%20
preuzeto 07.05.2021.

»What is dialogue?*“ Clark University

https://www?2.clarku.edu/difficultdialogues/learn/index.cfm%?20 preuzeto
26.08.2021.

Cetvrt veka Zelezni¢ke stanice ,,Vukov spomenik*, Zeleznice Srbije

https://www.zeleznicesrbije.com/cetvrt-veka-zeleznicke-stanice-vukov-

spomenik/ preuzeto 05.02.2022.
Cetvrt veka Zelezni¢ke stanice ,,Vukov spomenik*, Zeleznice Srbije

https://www.zeleznicesrbije.com/cetvrt-veka-zeleznicke-stanice-vukov-

spomenik/ preuzeto 05.02.2022.

Evan M Torner, EDGE — A Graduate Journal for German and Scandinavian
Studies ,,The Cinematic Defeat of Brecht by Artaud in Peter Brook’s
Marat/Sade®, University of Massachusetts, 2009,
https://scholarworks.umass.edu/cgi/viewcontent.cgi?article=1001&context=edge
preuzeto 02.06.2021.

Ilan Stavans “Jodorowsky on God, Anti-Semitism and the Uses of Poetry*
Literary Hub, May 29. 2015 https://lithub.com/alejandro-jodorowsky/ preuzeto
15.04.2021.

Intervju Metju Barni ,,Interview “CREMASTER 3” (Guggenheim) Matthew

Barney* Art21, This interview was originally published on PBS.org in
September 2003 and was republished on Art21.org in November 2011.
https://art21.org/read/matthew-barney-cremaster-3-guggenheim/ preuzeto
05.07.2021.

Intervju Nikolaus Gejrhalter ,,Interview with Nikolaus Geyrhalter, Homo
Sapiens, A film by Nikolaus Geyrhalter* by Kerin Schiefer, january 2016.
http://homosapiens-
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https://www.universalfreemasonry.org/en/history-freemasonry/legend-hiram-abiff
https://www.universalfreemasonry.org/en/history-freemasonry/legend-hiram-abiff
https://www.vridhamma.org/discourses/The-True-Meaning-of-Dharma
https://www2.clarku.edu/difficultdialogues/learn/index.cfm
https://www.zeleznicesrbije.com/cetvrt-veka-zeleznicke-stanice-vukov-spomenik/
https://www.zeleznicesrbije.com/cetvrt-veka-zeleznicke-stanice-vukov-spomenik/
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https://www.zeleznicesrbije.com/cetvrt-veka-zeleznicke-stanice-vukov-spomenik/
https://scholarworks.umass.edu/cgi/viewcontent.cgi?article=1001&context=edge
https://lithub.com/alejandro-jodorowsky/
https://art21.org/read/matthew-barney-cremaster-3-guggenheim/
http://homosapiens-film.at/downloads/interview_HOMO_SAPIENS_Nikolaus_Geyrhalter_ENG.pdf

film.at/downloads/interview HOMO SAPIENS Nikolaus Geyrhalter ENG.pd
f preuzeto 12.07.2021.

31. Jeremy Guida, Media Review: Producing and Explaining Charisma: A Case

Study of the Films of Alejandro Jodorowsky

32. Paul Wilson Bonner, ,,Guru-U; Maintaining Balance and Maximizing Potential,
Part Three - Spiritual
https://books.google.rs/books?id=gM2BAWAAQBAJI&pg=PA17&dg=the+nine
+consciousness&redir_esc=y#v=onepage&qg=the%20nine%20consciousness&f=
false preuzeto 26.08.2021.

33. PMC US National Library of Medicine, National Institutes of Health EMBO

reports: ,, The biochemistry of love: an oxytocin hypothesis* 2012.

https://www.ncbi.nlm.nih.gov/pmc/articles/PMC3537144/ preuzeto 24.08.2021.
34. Richard H. Wilson: ,,Jungian Psychology and Nichiren Buddhism: Two Paths of

Awakening™ 2013.

https://www.academia.edu/3228187/Jungian_Psychology _and_Nichiren_Buddhi

sm_Two_Paths of Awakening preuzeto 26.08.2021.
35. SCEN - Odsek za umetnost i dizajn, ,,Tekstovi o scenskom dizajnu*

http://www.scen.uns.ac.rs/?page_id=23231 preuzeto 31.08.2021.

Enciklopedije, re¢nici

1. Brittanica https://www.britannica.com/science/cognitive-science preuzeto
24.11.2021.
2. Cambridge Dictionary

https://dictionary.cambridge.org/dictionary/english/consciousness preuzeto
16.05.2021.

3. Dictionary.com https://www.dictionary.com/browse/consciousness preuzeto
16.05.2021.

4. Encyclopedia Britannica https://www.britannica.com/topic/karma%20 preuzeto
24.08.2021.

5. Encyclopedia.com https://www.encyclopedia.com/environment/encyclopedias-

almanacs-transcripts-and-maps/bodhisattva-path%20 preuzeto 26.08.2021.
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10.

11.

12.

13.

14.

15.

English Encyclopedia Encyclo.CO.UK. https://www.encyclo.co.uk/meaning-of-
Unus_mundus%?20 preuzeto 26.08.2021.
Hans Biderman, Recnik simbola, Plato, Beograd 2004.

Lexico, Powered by Oxford, https://www.lexico.com/definition/normal preuzeto
23.08.2021

Oxford Academic, https://academic.oup.com/scan/article/1/2/95/2362814
preuzeto 23.06.2021.

Oxford Leraner’s Dictionary

https://www.oxfordlearnersdictionaries.com/definition/english/tarot preuzeto
24.06.2021.
Stanford Encyclopedia of Philosophy

https://plato.stanford.edu/entries/consciousness/#Hislss preuzeto 28.05.2021.

Veliki re¢nik manje poznatih reci i izraza
https://velikirecnik.com/2016/12/20/dijalog/ preuzeto 26.08.2021.

Vikipedija Slobodna Enciklopedja
https://sr.wikipedia.org/wiki/%D0%97%D0%B8%D0%B3%D0%BC%D1%83
%D0%BD%D0%B4_%D0%A4%D1%80%D0%BE%D1%98%D0%B4
preuzeto 15.05.2021.

Wikipedia The Free Ecyclopedia https://en.wikipedia.org/wiki/Alfred_Adler
preuzeto 26.08.2021.

World History Encyclopedia https://www.worldhistory.org/hinduism/ preuzeto
24.06.2021.

Video dokumentacija

1.

»Cremaster 2 (" Johnny Cash " performed by Steve Tucker and Dave
Lombardo)* https://www.youtube.com/watch?v=QU3IcaltbCw preuzeto
11.07.2021.

Daisaku Ikeda, “Mahayana Buddhism and Twenty-first Century Civilization*
Excerpts from a speech delivered by SGI President Daisaku Ikeda at Harvard
University, Cambridge, USA, on September 24, 1993.
https://www.daisakuikeda.org/sub/audio-visual/videos/daisaku-ikedas-
speeches01.html%?20 preuzeto 26.08.2021.
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10.

11.

12.

13.

14.

Film ,,Meetings with Remarkable Men*
https://www.youtube.com/watch?v=uYhv0O0gUTKk preuzeto 08.06.2021.
Film“Holy Mountain HD by Alejandro Jodorowsky”
https://archive.org/detailssHOLYMOUNTAIN_201806%20 preuzeto
25.06.2021.

Intervju Alfred Hickok “Hitchcock Explains the Kuleshov Effect to Fletcher

Markle 1964” https://www.youtube.com/watch?v=96xx383Ipil preuzeto
23.06.2021.

Intervju Metju Barni ,,A Conversation with Matthew Barney Part 1 izlozba u

Gugenhajm muzeju https://www.youtube.com/watch?v=_1-zXnQNzHs preuzeto
05.07.2021.

Intervju Metju Barni ,,A Conversation with Matthew Barney Part 2 izlozba u

Gugenhaim muzeju https://www.youtube.com/watch?v=TtxpONxXyqY preuzeto
10.07.2021.

Intervju Metju Barni ,,A Conversation with Matthew Barney Part 3* izloZba u
Gugenhaim muzeju https://www.youtube.com/watch?v=mTeZ09zI0aA preuzeto
10.07.2021.

Intervju Metju Barni ,,A Conversation with Matthew Barney Part 4 izlozba u

Gugenhaim muzeju https://www.youtube.com/watch?v=4szzUczZQe0 preuzeto
11.07.2021.

Intervju Metju Barni ,,A Conversation with Matthew Barney Part 5 izlozba u
Gugenhaim muzeju https://www.youtube.com/watch?v=bTB10Ob_5Du4
preuzeto 11.07.2021.

Intervju Metju Barni ,,Plot/TV: Interview with Matthew Barney*
Bildungsroman, Astrup Fearnley Museum 2016,

https://www.youtube.com/watch?v=6FzboAx8yZc preuzeto 05.07.2021.

Intervju Piter Bruk, “Peter Brook speaks about "Minimalism" in the Theater”
https://www.youtube.com/watch?v=aV6 KXWOSF3A preuzeto 02.02.2022.
Intervju Piter Bruk, ,,Peter Brook/Mahabharata“
https://www.youtube.com/watch?v=17fpjRKPjOA preuzeto 05.06.2021.

Predavanje Pitera Bruka ,,Incontro pubblico con Peter Brook (1997)*

https://www.youtube.com/watch?v=-F-FfTQ_AgE preuzeto 10.07.2021.
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X SPISAK ILUSTRACIJA

Slika 1 - Gospodar muva, kadar iz filma

Slika 2 - Gospodar muva, kadar iz filma

Slika 3 - Gospodar muva, kadar iz filma

Slika 4 - Gospodar muva, glavni protagonista

Slika 5 - Gospodar muva, glavni antagonista

Slika 6 - Mara/Sad, kadar iz filma

Slika 7 - Mara/Sad, Markiz de Sad

Slika 8 - Mara/Sad, kadar iz filma

Slika 9 - Mara/Sad, kadar iz filma

Slika 10 - Mara/Sad, kadar iz filma

Slika 11 - Mara/Sad, kadar iz filma

Slika 12 - Mara/Sad, kadar iz filma

Slika 13 - Mara/Sad, Zan-Pol Mara

Slika 14 - Mara/Sad, kadar iz filma

Slika 15 - Susreti sa izuzetnim ljudima, kadar iz filma
Slika 16 - Susreti sa izuzetnim ljudima, ples dervisa
Slika 17 - Susreti sa izuzetnim ljudima, ples dervisa
Slika 18 - Mahabharata, kadar iz filma

Slika 19 - Mahabharata, kadar iz filma

Slika 20 - Mahabharata, scena sa elementom vode
Slika 21 - Mahabharata, scena sa elementom vode
Slika 22 - Mahabharata, scena sa elementom vode
Slika 23 - Mahabharata, scena sa elementom zemlje
Slika 24 - Mahabharata, scena sa elementom snega (vode)
Slika 25 - Mahabharata, scena sa elementom vatre
Slika 26 - Mahabharata, scena samoubistva

Slika 27 - Mahabharata, scena samoubistva

Slika 28 - Mahabharata, atmosfera zavrsne bitke
Slika 29 - Mahabharata, atmosfera zavrsne bitke
Slika 30 - Mahabharata, scena smrti

Slika 31 - KuleSov efekat, primer Alfreda Hickoka

Slika 32 - Sveta planina, Marija Magdalena, desno od Simpanze
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Slika 33 - Sveta planina, scena , krstenja” 80

Slika 34 - Sveta planina, kadar iz filma 83
Slika 35 - Sveta planina, prostor iz gornjeg rakursa 83
Slika 36 - Sveta planina, susret sa alhemicarem 85
Slika 37 - Sveta planina, alhemijski proces 86
Slika 38 - Sveta planina, alhemijski proces 86
Slika 39 - Sveta planina, scena sa ogledalima 87
Slika 40 - Sveta planina, scena sa ogledalima 87
Slika 41 - Sveta planina, scena sa arhitektom 88
Slika 42 - Sveta planina, scena sa arhitektom 88
Slika 43 - Sveta planina, inicijacija u vojsku 89
Slika 44 - Sveta planina, moderna umetnost 89
Slika 45 - Sveta planina, poslednja trecina filma 90
Slika 46 - Sveta planina, kadar sa kraja filma 91
Slika 47 - Sveta planina, kadar sa kraja filma 91
Slika 48 - Kremaster ciklus, kadar Krajsler kule 94
Slika 49 - Kremaster ciklus, Veliki Arhitekta gradi Krajsler kulu 95
Slika 50 - Kremaster ciklus, Veliki Arhitekta gradi Krajsler kulu 95
Slika 51 - Kremaster ciklus, lik Segrta 96
Slika 52 - Kremaster ciklus, lik Velikog Arhitekte 96
Slika 53 - Kremaster ciklus, scena kod lifta 97
Slika 54 - Kremaster ciklus, scena u liftu 97
Slika 55 - Kremaster ciklus, scena sa kolima u holu 98
Slika 56 - Kremaster ciklus, scena sa kolima u holu 98
Slika 57 - Kremaster ciklus, scena sa kolima u holu 99
Slika 58 - Kremaster ciklus, scena lomljenja zuba 100
Slika 59 - Kremaster ciklus, scena kod zubara 100
Slika 60 - Kremaster ciklus, grupa masona 101
Slika 61 - Kremaster ciklus, grupa masona 101
Slika 62 - Kremaster ciklus, scena u baru 102
Slika 63 - Kremaster ciklus, scena u baru 102
Slika 64 - Kremaster ciklus, scena u baru 102
Slika 65 - Kremaster ciklus, segment filma pod nazivom Red 103
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Slika 66 - Kremaster ciklus, Ejmi Miler kao alter-ego Segrta
Slika 67 - Kremaster ciklus, kadar iz filma

Slika 68 - Kremaster ciklus, Ejmi Miler kao alter-ego Segrta
Slika 69 - Kremaster ciklus, kadar iz filma

Slika 70 - Kremaster ciklus, Ri¢ard Siera kao Veliki Arhitekta
Slika 71 - Kremaster ciklus, Ri¢ard Siera kao Veliki Arhitekta
Slika 72 - Kremaster ciklus, kadar iz filma

Slika 73 - Homo Sapiens, pocetak filma

Slika 74 - Homo Sapiens, spomenik Buzludza

Slika 75 - Homo Sapiens, primer asimetrije u kadru

Slika 76 - Homo Sapiens, primer asimetrije u kadru

Slika 77 - Homo Sapiens, primer asimetrije u kadru

Slika 78 - Homo Sapiens, prostor sa tenkovima

Slika 79 - Homo Sapiens, prostor napustenog pozorista
Slika 80 - Homo Sapiens, prostor napustene crkve

Slika 81 - Homo Sapiens, prostor napustene crkve

Slika 82 - Homo Sapiens, selo Epekuen

Slika 83 - Homo Sapiens, selo Epekuen

Slika 84 - Homo Sapiens, kadar iz filma

Slika 85 - Homo Sapiens, elektrana Carleroi, toranj za hladenje
Slika 86 - Homo Sapiens, kadar iz filma

Slika 87 - Homo Sapiens, elektrana Carleroi

Slika 88 - Homo Sapiens, kadar iz filma

Slika 89 - Homo Sapiens, kadar iz filma

Slika 90 - Homo Sapiens, scena deponije

Slika 91 - Homo Sapiens, ostrvo Hasima

Slika 92 - Homo Sapiens, ostrvo Hasima

Slika 93 - Homo Sapiens, kadar iz filma

Slika 94 - Homo Sapiens, kadar iz filma

Slika 95 - Homo Sapiens, kadar iz filma

Slika 96 - Homo Sapiens, kadar iz filma

Slika 97 - Homo Sapiens, kraj filma, spomenik Buzludza

Slika 98 - Homo Sapiens, kraj filma, spomenik Buzludza
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Slika 99 - Skica 9 nivoa svesti

Slika 100 - Ledeni breg 1, crtezZ rapidograf

Slika 101 - Ledeni breg 2, crtezZ rapidograf

Slika 102 - Ledeni breg 3, slika ulje na papiru

Slika 103 - Ledeni breg 4, slika ulje na papiru

Slika 104 - Ledeni breg 5, slika ulje na platnu

Slika 105 - Cigra 1, slika ulje na platnu

Slika 106 - Cigra 2, slika ulje na platnu

Slika 107 — Odnos, naizmenicno povlacenje poteza sa gledanjem
Slika 108 — Odnos, naizmenicno povlacenje poteza sa gledanjem
Slika 109 — Odnos, naizmenic¢no povlacenje poteza na osnovu reci
Slika 110 — Odnos, naizmeni¢no dopunjavanje segmenata

Slika 111 — Odnos, portret bez gledanja

Slika 112 — Odnos, portret bez gledanja

Slika 113 — Odnos, istrazivanje poteza

Slika 114 — Odnos, istraZivanje poteza

Slika 115 — Odnos, istraZivanje tekstura

Slika 116 — Odnos, istraZivanje tekstura

Slika 117 — Zajedno 1, akril na platnu

Slika 118 — Zajedno 2, akril na platnu

Slika 119 - Zelezni¢ka stanica Vukov spomenik, galerija, nivo -1
Slika 120 - Zelezni¢ka stanica Vukov spomenik, nivo -2

Slika 121 - Zelezni¢ka stanica Vukov spomenik, nivo -2, skulptura u metalu
Slika 122 - Zeleznicka stanica Vukov spomenik, tunel sa eskalatorima
Slika 123- Zelezni¢ka stanica Vukov spomenik, peroni, nivo -3
Slika 124 - Video eksperiment, Karma 1

Slika 125 - Video eksperiment, Karma 2

Slika 126 - Video eksperiment, Repeticija

Slika 127 - Video eksperiment, Dupla ekspozicija

Slika 128 - Video eksperiment, Dupla ekspozicija

Slika 129 - Video eksperiment, Prostor i Covek

Slika 130 - Video eksperiment, Prostor i Covek

Slika 131 - Video eksperiment, Prostor i covek ,Prvi san”
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130
131
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132
132
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133
133
134
135
137
137
137
138
138
139
139
139
140
140
141
141
141
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Slika 132 - Teksture, dodir

Slika 133 - Teksture, sluh

Slika 134 - Teksture, dodir

Slika 135 - Teksture, miris

Slika 136 - Teksture, miris

Slika 137 - Teksture, ukus

Slika 138 - Teksture, vid

Slika 139 - Teksture, ukus

Slika 140 - Tara, sluh

Slika 141 - Tara, vid

Slika 142 - Tara, ukus

Slika 143 - Tara, miris

Slika 144 - Tara, miris

Slika 145 - Tara, sluh

Slika 146 - Tara, ukus

Slika 147 - Tara, dodir

Slika 148 - Covek, dodir

Slika 149 - Covek, miris

Slika 150 - Covek, sluh

Slika 151 - Covek, ukus

Slika 152 - Covek, vid

Slika 153 - Video eksperiment, Portret 1
Slika 154 - Video eksperiment, Portret 2
Slika 155 - Video eksperiment, Portret 3
Slika 156 - Telesno istrazivanje, Pokret
Slika 157 - Telesno istraZzivanje, Pokret
Slika 158 - Telesno istrazivanje, Pokret
Slika 159 - Telesno istrazivanje, Pokret
Slika 160 - Telesno istrazivanje, Pokret
Slika 161 - Prvobitna varijanta pozicija kompjutera
Slika 162 - Konacna varijanta pozicija kompjutera
Slika 163 - Pozicija kompjutera na izvodjenju umetnickog rada

Slika 164 - Prvobitno resenje za prikazivanje nesvesnog putem instalacije

142
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150
150
150
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Slika 165 - Konaéno resenje za prikazivanje nesvesnog putem projekcije

Slika 166 - Prikazivanje nesvesnog na tehnic¢koj postavci i izvodjenju
umetnickog rada
Slika 167 - Prikazivanje nesvesnog na tehnickoj postavci i izvodjenju
umetnickog rada
Slika 168 - Prikazivanje nesvesnog na tehnickoj postavci i izvodjenju

umetnickog rada

Slika 169 - Prvobitna varijanta platna za slikanje sa ramom na nivou perona

Slika 170 - Konacna varijanta platna za slikanje bez rama

Slika 171 - Izgled prostora za slikanje na postavci i izvodjenju umetnickog

rada

Slika 172 - Izgled prostora za slikanje na izvodjenju umetnickog rada
Slika 173 - Svitak, vodi¢ kroz performativnu instalaciju

Slika 174 - Svitak, vodi¢ kroz performativnu instalaciju

Slika 175 - Realizacija doktorskog umetni¢kog projekta, | segment
Slika 176 - Realizacija, | segment

Slika 177 - Realizacija, | segment

Slika 178 - Realizacija, | segment

Slika 179 - Realizacija, | segment

Slika 180 - Realizacija doktorskog umetnic¢kog projekta, Il segment
Slika 181 - Realizacija doktorskog umetnic¢kog projekta, Il segment
Slika 182 - Realizacija, lll segment

Slika 183 - Realizacija, 11l segment

Slika 184 - Realizacija doktorskog umetnic¢kog projekta, 11l segment
Slika 185 - Realizacija doktorskog umetnic¢kog projekta, 11l segment
Slika 186 - Realizacija, 11l segment

Slika 187 - Realizacija, Ill segment

Slika 188 - Realizacija doktorskog umetnickog projekta, IV segment
Slika 189 - Realizacija doktorskog umetnickog projekta, IV segment
Slika 190 - Realizacija doktorskog umetnickog projekta, IV segment
Slika 191 - Realizacija doktorskog umetnickog projekta, IV segment
Slika 192 - Realizacija, IV segment

Slika 193 - Realizacija, IV segment, Spajanje
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Slika 194 - Realizacija, IV segment, Spajanje 167

Slika 195 - Realizacija, IV segment, Spajanje 167
Slika 196 - Realizacija, segment Budenje 168
Slika 197 - Realizacija, segment Budenje 168
Slika 198 - Realizacija, pocetak Il segmenta performansa na peronu, 168
Budenje

Slika 199 - Realizacija, pocetak Il segmenta performansa na peronu, 169
Budenje

Slika 200 - Realizacija, pocetak Il segmenta performansa na peronu, 169
Budenje

Slika 201 - Realizacija, performans slikanja 169
Slika 202 - Realizacija, performans slikanja 169
Slika 203 - Realizacija, performans slikanja 170
Slika 204 - Realizacija, performans slikanja 170
Slika 205 - Realizacija, performans slikanja 170
Slika 206 - Realizacija, performans slikanja 170
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TEHNICKI SARADNICI U PROCESU

Sonja Purici¢ - izvodac

Zlatan Zlaja Beli¢ — saradnik na audio montazi i DJ na realizaciji

Igor Cipi Borovi¢ — saradnik za video montazu projekcije i filma za prezentaciju
Marica Vuleti¢ Naumovié¢ — saradnik za rad na pokretu

Gordana Duric¢i¢ — realizator ,,Svitaka“ za publiku 1 odgovorni redar na realizaciji

Zoran DPurici¢ — saradnik za pripremu kompjutera i operater za tehniku na realizaciji

TEHNICKI SARADNICI U REALIZACIJI

Boris Gari¢ - dekorater postavke scenografije

Vojislav Savi¢ - snimatelj 1 i montaZer na performansu

Vojislav Gelevski - snimatelj 2 na performansu i u pripremi ,,Making off™
Goran Beguli¢ - rasveta

Itana Pejovi¢ — asistent u koordinaciji postavke

Jelena Perisi¢ - krojacica scenografije

Katarina Miljkovi¢ - krojacica scenografije

Mladen Miljanovi¢ - operater za projektor

Predrag Filipovi¢ - pomo¢ u postavci i redar na peronu

Rodoljub Mihajlovi¢ — operater za zvuk

Srefan Aleksi¢ — pomo¢ u postavci 1 redar na peronu

Aleksandra Vuckovié¢ — redar za publiku
Dunja Risti¢ - redar

Dunja Vuckovi¢ — redar

Jovana Vicentijevi¢ — redar na peronu
Jovana Rajci¢ — redar na peronu

Jovana Maksimovi¢ - redar na peronu
Uros Stanojkovi¢ - redar na peronu

Filip Pujovi¢ — redar za tehniku
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X1 BIOGRAFIJA KANDIDATKINJE

Maja Purici¢ rodena je u Beogradu u septembru 1989. godine. Zavrsila osnovne i master

studije na Fakultetu primenjenih umetnosti u Beogradu na odseku scenografije.

Izlagala na grupnim izlozbama: likovna kolonija 7rsi¢2019 (2019); Dom Omladine,
IzloZzba master studenata FP: Diploma 13 (2014); Galerija RTS, Izlozba studentskih
radova TV i Filmske scenografije, (2012); paviljon Cvijete Zuzori¢, Eksperimentalna
izlozba: Pogled u nedogled (2008); kao i na grupnim godiS$njim izlozbama na FPU. Posle
vrlo kratkog profesionalnog iskustva, iz radoznalosti je upisala odsek scenskog dizajna
na FTN-u u Novom Sadu. To iskustvo joj je omogucilo da napravi samostalnu
multimedijalnu izlozbu Resonance- sounds in human silence na sceni Kult u Ustanovi
Kulture Vuk Stefanovi¢ Karadzi¢ 2018. godine.

Paralelno sa ovim umetni¢kim samostalnim istrazivanjem radila je na snimanjima serija,
reklama 1 po kojem filmu, nekad kao scenograf, ces¢e kao asistent scenografa ili
scenograf opreme. Radila kao scenograf na kratkim filmovima i de¢ijim predstavama u
pozoristu Puz: Lepotica i zverko (2017), U lazi su kratke noge (2020)...; kao scenograf na
seriji Preziveti Beograd I (2019); decijoj emisiji Sveznalkov recnik (2016); na
dugometraznom filmu Horizonti (2017). Radila na mnogim stranim i domaéim
reklamama kao asistent scenografa i scenograf opreme (Telenor, Garnier, Coloteria, OUD
Milano, Durex, Dulux, Vileda, Huawei ...) na filmovima i serijama: Juzni vetar- Ubrzanje
(2021), Bilo jednom u Srbiji (2021), Neki bolji ljudi (2020), Ubice mog oca Il (2016)...
NajviSe voli da radi u okruzenju dobrih, iskrenih 1 srda¢nih ljudi. 1z tog razloga svoje
autorske radove realizuje uz pomo¢ svojih prijatelja i porodice koju najviSe voli i1 sa
kojom deli iste vrednosti. Smatra da samo u okruZenju punom ljubavi i razumevanja
mogu da se stvore dela koja ostaju urezana u srcu, kreiraju vrednost i pokrecu 1 inspiriSu

okolinu.
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X1l PRILOG

CD sa vido zapisom javnog izvodenja umetni¢kog dela.



Osaj Obpaszay uunu cacmasHu 0eo OOKmMoOpcKe oucepmayuje, 0OHOCHO
O0OKMOPCKO2 YMEMHUUKo2 npojekma Koju ce Opanu Ha Yuueepsumemy y
Hoeom Caoy. llonywen Obpazay ykopuuumu uza meKcma OOKMOPCKe

oucepmayuje, 0OHOCHO OOKMOPCKO2 YMEMHUUKO2 NPOojeKma.

[Lman TpeTMana nojaraka

NCTPAXKMBABE OAHOCA PEAJIHOI' 1 HEPEAJIHOI" KPO3 YMETHUYKO JEJIO
CHEHCKOI' TU3AJHA ,,bOJE INJAJIOT'A*

a) Gakynrer TeXHUYUX Hayka, YHuBep3uteT y Hosom Cany

‘

CueHcku u3ajH

1.1 Bpcra crynuje

Yxkpamko onucamu mun cmyouje y okeupy Koje ce nooayu npuxynasajy
Y nuramy je JOKTOPCKH YMETHUYKH MPOjeKaT y OKBUPY YHje H3paje HUCAM NPUKYI/baJia

HHKaAKBE IToJaTKe.

1.2 Bpcre nonaraka
a) KBaHTHUTAaTUBHU

0) KBaJTUTATUBHU

1.3. Hauns npukynsbama mnojaTaka

a) aHKeTe, YIIUTHUIU, TECTOBU

0) KIMHUYKE TIPOLICHEe, MEAUITMHCKH 3aITUCH, €IEKTPOHCKH 3/IPaBCTBEHU 3aITHCH




B) TCHOTUIIOBH: HABECTH BPCTY

I‘) AIMUHUCTPATUBHU IOAAN: HABCCTU BPCTY

1) y30pLid TKHBA: HABECTU BPCTY

) caumim, Gororpaduje: HaBeCTH BPCTY

€) TeKCT, HaBECTH BPCTY

K) MaIia, HaBECTHU BPCTY

3) OCTaJIO: OIIMCAaTHu

1.3 ®opmar nogaraka, ynorpedsbeHe cKajie, KOJIWIMHA T0/aTaka

1.3.1 Ynotpebsbenu codptBep u popmaT 1aTOTEKe:
a) Excel ¢ajn, naroreka

b) SPSS ¢ajn, natoreka

¢) PDF ¢ajin, maroreka

d) Tekct ¢ajn, naroTeka

e) JPG dajn, natoreka

f) Ocrano, naroteka

1.3.2. bpoj 3anuca (ko1 KBAHTUTATUBHUX T0/IaTaKa)

a) 6poj Bapujadm

0) Opoj Mepema (MCIIUTaHUuKa, MPOIleHa, CHUMaKa U CJ1.)

1.3.3. [loHOBJbEHA MEpEHA
a) na
0) He

VKonuko je OATOBOp Aa, OATOBOPUTH HA cne,ueha nuTamkba.

a) BPEMEHCKH pa3MaK U3MeJljy TOHOBJLEHUX Mepa je

0) Bapujabie Koje ce BHUILIE nyra Mepe 0JIHOCE ce

Ha




B) HOBe Bep3uje (ajmoBa KOjU Cagp)Ke IOHOBJbEHA MeEpema Cy HMMEHOBAaHE Kao

Hamomene:

Ha nu hopmamu u cogpmeep omozyhasajy demerve u 0yeopouHy 8aiuOHOCm nooamaxa?
a) Jla
0) He

Axo je 002060p He, 0bpaznodicumu

2.1 Metoz0710r1ja 32 NPUKYIJbalbe/TeHEPUCAE 1101aTaKa

2.1.1. Y okBHUpY KOT UCTPAXUBAYKOT HAIPTA Cy MOJIAlld NPUKYIIJbEHU?

a) CKCIICPUMCHT, HABECTHU THUIL

6) KOpCIIAalIMOHO UCTPAKUBAKEC, HABCCTHU THUIL

H) aHalin3a TCKCTa, HAaBCCTHU THII

1) OCTajo0, HABECTH IIITa

2.1.2 Hagecmu epcme MepHUX UHCMpymMeHama uiu cmamoapoe nooamaxa cneyuuuHux 3a

00peheny HayuHy OUCYUNIUHY (aKo nocmoje).

2.2 KBanuTer nojaraka u CTaHIapau




2.2.1. Tperman HenmocTajyhux mojaraka

a) [la mu maTpuna caapxxu Hegoctajyhe monatke? Jla He

AKO je 0JIroBOp J1a, OATOBOPUTH Ha cieneha nurama:

a) Konuku je 6poj Henocrajyhux mogaraka?
0) Jla mu ce KOPUCHUKY MaTpHIle Mpenopyyyje 3amena Heaocrajyhux nmogaraka? /la He
B) AKO je 0JIrOBOp J1a, HABECTU CYTeCTH]je 3a TpETMaH 3aMeHe He0cTajyhux mojgaTaka

2.2.2. Ha xoju HauuH je KOHTPOJIMCaH KBaJIUTET noAaraka? OnucaTu

2.2.3. Ha xoju HauuH je u3BpIlIeHa KOHTPOJIa yHOCa IoJjaTaka y MaTpuily?

3.1. Tperman 51 YyBame rojaTaka

3.1.1. Tlooayu he oOumu Oenonoganu y

PENO3UMOPUTYM.




3.1.2. URL aopeca

3.1.3. DOl

3.1.4. Jla au he nooayu bumu y omeopenom npucmyny?

a) Ja
0) a, anu nocne embapea xoju he mpajamu 0o
8) He

Axo je 002060p He, Hagecmu paznoz

3.1.5. Ilooayu nehe bumu denonosanu y penozumopujym, aiu he oumu yysanu.

Obpasnooicerve

3.2 Meranoanu U JOKyMEHTAIM]a MoaTaKka

3.2.1. Koju cTaHgap. 3a MeTamnoJaaTKe he ouru NpUMEHEH?

3.2.1. HaBectu MeTano1aTKe Ha OCHOBY KOJUX CY MOJAIH IEIOHOBAHU Y PEMO3UTOPH]YM.




Axo je nompebno, Hagecmu memooe Koje ce Kopucme 3a npey3umaroe no0amaxd, aHaIumudKe

u npoyedypaire uHgopmayuje, wUXo80 Koouparse, demasbHe Onuce 8apujabiu, 3anuca umo.

3.3 Crpareruja u craHaap/u 3a 4yBame ojgaTaka

33.1. o xor mepuoma he momarm OWTH dYyBaHU Yy  PEHO3UTOPHjyMY?

3.3.2. la 1 he nonau 6utu aenoHoBanu nox muppom? Jla He

3.3.3. a nu he mmdpa Outn noctynHa oapeheHom kpyry ucrpaxusauda? Jla He

3.3.4. Jla i ce moany MOpajy YKJIOHUTH M3 OTBOPEHOT MPHUCTYIIA ITOCJIe U3BECHOT BpeMeHa?
Jla He

O06paznoxutu




Ogaj onesbaxk MOPA OuTH MONyHEeH aKo Ballld MOJNAIM  YKJbYUYjy JIMYHE MOAATKE KOjU Ce
OJIHOCE Ha YYECHUKE Yy HMCTpaXHBamy. 3a JApyra HCTpakuBama Tpeba Takohe pa3sMOTpUTH
3alITUTY U CUTYPHOCT I0JIaTaKa.

4.1 ®opmaliHu CTaHAApAM 32 CUTYPHOCT MHpOpMaIija/moiaTaka

HcTpakuBaun KOju CIPOBOAE MCIUTHBAKA C JbyIMMa MOpaAjy Jla ce IMpUIpXkKaBajy 3aKoHa O
3alITUTH nojaTraka 0 JUYHOCTH

(https://www.paragraf.rs/propisi/zakon_o_zastiti_podataka o_licnosti.html) u oxrosapajyher

HHCTUTYHHMOHAJIHOT KOACKCAa O aKaJEMCKOM UHTCTPUTETY.

4.1.2. Jla nu je uctpaxxupame o100peHo o] cTpaHe eTuuke komucuje? Jla He

Ako je onrosop /la, HaBeCTH 1aTyM M Ha3UB €THMUYKE KOMUCH]jE KOja je 0100pHiia HCTPAKUBAE

4.1.2. Jla mu nojauy ykJbyuyjy JIMUHE NOJaTKe yuyecHHUKa y uctpaxusamwy? [la He
AKO je onroBop 1a, HaBeIUTEe HAa KOJU HAYMH CTE€ OCHTYpalld MOBEPJHUBOCT U CHUTYPHOCT

uHpOpMaIrja Be3aHUX 32 HCITUTAHHUKE:

a) [Moganum HKUCY Y OTBOPEHOM MPUCTYITY
0) [Tonanu cy aHOHUMU3HUPAHU
1) Ocraso, HaBeCTH IITa

5.1. Ilooayu he bumu
a) jasHo docmynuu

6) docmyntu camo YCKoM Kpy2y ucmpaxcusaua y oopelheHoj Hayuroj ooracmu

y) 3ameopeHu



https://www.paragraf.rs/propisi/zakon_o_zastiti_podataka_o_licnosti.html

Axo ¢y nooayu 00OCMynHu camo YCKOM Kpy2y UCMpaicuéayd, Hasecmu noo Kojum yCio8uma

MO2y 0a ux Kopucme:

Axo cy nooayu 0ocmynnu camo YCKOM Kpy2y UCmpadcueadd, Hagecmu Ha KOju HAYUH Moy

npucmynumu nooayuma:

5.4. Hasecmu nuyenyy noo kojom he npuxkynmenu nooayu Oumu apxusupaHu.

6.1. Hagecmu ume u npe3ume u mej aopecy 61acuuxa (aymopa) nooamaxa

6.2. Hasecmu ume u npezume u mejn aopecy ocobe Koja oopicasa Mmampuyy ¢ nooayuma




6.3. Hasecmu ume u npezume u mejn aopecy ocobde koja omocyhyje npucmyn nooayuma opyaum

ucmpasicueaduma




