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Rasa, politika i popularna kultura u poeziji Harlemske renesanse

SazZetak

Ova disertacija predstavlja sveobuhvatno razmatranje afroameri¢ke poezije koja je okvirno pisana
dvadesetih 1 tridesetih godina 20. veka, u periodu takozvane Harlemske renesanse. Osnovna grada
ispituje se kroz prizmu rase, politike i popularne kulture, kao fenomena koji su u pomenutom periodu
uspostavili temelje savremenog afroamerickog identiteta, ali i definisali autenti¢no crni umetnicki
izraz u Sjedinjenim Ameri¢kim Drzavama, koji se reflektuje i u poeziji, pocevsi od ispitivanog
perioda sve do dana$njih dana.

Okosnicu disertacije ¢ine pregled 1 analiza poetskog korpusa Cetiri najznacajnija pesnika Harlemske
renesanse: Kauntija Kalena, Kloda Makeja, Sterlinga Brauna i1 Lengstona Hjuza sa ciljem da se ispita
geneza moderne afroameri¢ke poezije, locira njeno mesto u odnosu na poetsku produkciju glavnog
toka 1 utvrde njene autenti¢ne karakteristike.

Kroz pomenuti poetski korpus i njegovo ukrstanje sa relevantnom teorijskom gradom autor nastoji da
pojasni preplitanja i medusobna prelivanja koja se javljaju kod fenomena rase, politike i popularne
kulture, identifikuje tacke gde rasno, odnosno politi¢ko postaje popularno, a popularno politi¢ko,
utvrdi koliki je aktivisti¢ki potencijal poetskog izraza i zasto je upravo poezija ta forma u kojoj su se
tokom ispitivanog perioda politicke ideje na najneposredniji nacin materijalizovale i postale dostupne
najvecem broju ljudi. Tako se u radu ispituju poetski odjeci znacajnih istorijskih dogadaja, odnosno
upisi politicke istorije u pesnistvo, ali i situacije u kojima poezija transcendira polje umetnosti, te
sama postaje izraz i sredstvo politicke borbe, cesto kroz iskorak u domen popularne kulture.

Kljuéne reéi: afroamericka poezija, Harlemska renesansa, Novocrnacka renesansa, rasa, politika,
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Race, Politics and Popular Culture in the Poetry of the Harlem Renaissance

Abstract

The dissertation represents a comprehensive exploration of the African-American poetry written
roughly during the 1920s and 1930s, in the period of the so-called Harlem Renaissance. The primary
sources are examined in the context of race, politics and popular culture, as the phenomena that in the
said period established the foundations for modern Afro-American identity, as well as defined the
authentic black artistic expression in the USA, reflected in poetry ever since the examined period.

The body of the dissertation comprises a review and analysis of the poetic oeuvre by the four greats
of the Harlem Renaissance poetry: Counteé Cullen, Claude McKay, Sterling Brown and Langston
Hughes, with the purpose of exploring the genesis of the modern Afro-American poetry, locate it with
respect to the mainstream poetic production and establish its authentic characteristics.

By using the aforementioned poetic corpus and intersecting it with relevant works of theory, the
author strives to clarify the overlapping and interweaving between the phenomena of race, politics
and popular culture, identify the points where the racial, i.e. political becomes popular, and the
popular in return becomes political, to determine the activist potential of poetic expression and
identify the reasons which caused poetry to be the very form in which political ideas became most
directly materialized and available to the masses during the examined period. Thus the dissertation
explores poetic echoes of major historical events, that is, the inscriptions of political history in poetry,
but also the situations in which poetry transcended the scope of art and itself became an expression
and agent of political struggle, often within the domain of popular culture.
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Uvod

U danasnje vreme, Cini se da je poezija potisnuta na marginu, odakle dopire samo do kruga usko
specijalizovanih profesionalaca, da je druStveno, pa 1 umetnicki nekonsekventna, te da se ne ¢ita, ne
razume i ne uspeva da se angazuje u definisanju duha vremena, niti da odgovori na goruca pitanja
savremenosti. Gotovo je izvesno da bi svako kvantitativno istrazivanje pokazalo da je broj zbirki
poezije danas veci nego ikada, ali one se izdaju u minimalnim tirazima i stizu do zanemarljivog broja
ljudi. Isto tako, ¢ini se da se pesnici danas okrec¢u prvenstveno domenu li¢nog, a da se retko susrece
poezija pisana sa namerom da ima S$iri drustveni angazman. Situacija je sa druge strane dosta
drugacija ukoliko napustimo koncept takozvane visokoumetnicke, ili strogo literarne poezije.
Milijarde ljudi svakoga dana kupuje, konzumira i pamti, odnosno reprodukuje neku vrstu poezije,
kroz razli¢ite oblike popularne muzike, prvenstveno u Zanrovima repa i hip-hopa, gde atrakcija
prvenstveno lezi u sadrzaju tekstova. Pored toga, Nobelova nagrada za knjizevnost dodeljena 2016.
Bobu Dilanu ukazuje na to da ¢ak i etablirane institucije napustaju paradigmu literarnosti i prihvataju
¢injenicu da se poezija danas promenila i da ne pripada vise isklju¢ivo domenu pesnickih zbirki i
knjizevnih veceri. Ova poezija, nastala ukrStanjem sa muzikom, itekako je popularna, pa tako 1
izuzetno drustveno agensna, i u pozadini svakog drustveno-politicki angazovanog pokreta imamo
pesme koje su nosioci zastupanih vrednosti, odnosno njihove izvodace/pesnike, od onoga $to su za
hipi pokret bili Dilan ili DZoan Baez, sve do danaSnjeg pokreta Crni zivoti su vazni i njihovih novih
himni ¢iji su autori Kendrik Lamar, DZanel Mone, SolanZ Nouls, i mnogi drugi. Ovako gledano,
poezija zapravo nikad nije lakSe dopirala do ljudi, pa je tako i njena mo¢ da, idealisticki re¢eno, menja
svet, veca nego ikada ranije.

Ovaj rad je nastao u ukrStanju nekoliko razli¢itih interesovanja autora: generalnog zanimanja za
afroamericku i druge manjinske kulture kao potkulturne, te sustinski opozicione i kontrakulturne
fenomene, zelje da se ispita uticaj knjizevnosti na drustvo, odnosno aktivisticki potencijal poezije,
kao i osecaja da se takva vrsta aktivizma moze najbolje ostvariti u angazovanju sa popularnom
kulturom, kao poljem promenljivih odnosa mo¢i. S obzirom na ograni¢enja nametnuta formatom,
odluceno je da u fokusu istrazivanja bude period nastanka savremenog afroamerickog identiteta, kao
1 prvobitnog mesSanja visokog i niskog, odnosno umetnicke knjizevnosti i popularne kulture, u
okvirima afroameri¢ke kulturne produkcije. Ovo je priblizno period izmedu dva rata, kada su na
krilima masovne proizvodnje i zahvaljujuci proliferaciji novih medija, kulturni proizvodi postali
dostupni do tada neverovatnom broju ljudi. U afroamerickoj kulturnoj istoriji, ovaj period koincidira
sa takozvanom Harlemskom renesansom, pa ovaj rad tako predstavlja sveobuhvatno razmatranje
afroamericke poezije koja je mahom pisana u okviru ovog pokreta.

Sto se tiGe samog odredenja pokreta Harlemske renesanse i njegovih implikacija na korpus primarne
literature, potrebno je pre pocetka izvrsiti nekoliko napomena. Kao $to sam naslov govori, vremenski
okvir za istrazivanje Cini period Harlemske renesanse, takode poznate i kao Novocrnacka renesansa,
koji formalno omeden na godine izmedu 1917. 1 1936. Radi se o periodu do tada nezabelezenog
uspona i procvata crne rase u Americi, koji se dokumentovao u umetnosti, ali 1 iz korena promenio
(samo)percepciju Afroamerikanaca. Srediste ovog fenomena bio je njujorski Harlem, mesto koje u to
vreme postaje kolevka crne gradanske srednje klase, ali i omiljeno mesto za zabavu belih posetilaca.
Velike migracije Crnaca sa ameri¢kog Juga ka industrijskim centrima Severa predstavljale su
neophodan preduslov u pokretanju ovog fenomena, ali su i globalni politicki dogadaji poput Prvog
svetskog rata 1 Oktobarske revolucije odigrali znacajnu ulogu u ubrzanom redefinisanju
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afroamerickog identiteta. Harlem onog vremena postaje steciSte umetnika, ali i mesto ukrStanja
brojnih politickih uticaja koji su radili na razaranju tradicionalnog mentaliteta pot¢injenosti, pre svega
odjeka (post)kolonije i doktrine Panafrikanizma koji su uticali na radanje crnog nacionalizma, kao i
komunistickih 1 socijalistickih ideja koje su vodile u internacionalizam. Zbog toga je i takozvana
Novocrnacka renesansa postala poznatija kao Harlemska renesansa, iako su odjeci ovog fenomena
bili prisutni i u drugim velikim industrijskim gradovima kao $to su Cikago, Detroit ili Vasington. I
medu pesnicima obradivanim u ovom radu postoji razli€it stepen vezanosti za sam Harlem i njegovu
scenu, od sustinske, preko privremene, do praktino nepostojece, jer okosnicu rada ¢ini prica o
radanju novog crnog identiteta i umetnickog izraza, gde je ,,Crna Meka“, odnosno Harlem, kako
realna geografska odrednica, tako i razvijena, opSteprihvac¢ena metafora za drustveni uspon Novog
Crnca. Zato se u radu Cesto koristi 1 terminoloSka odrednica Novocrnacka renesansa, kako bi se
ukljucio relevantni rad jednog od ispitivanih pesnika koji sa samim Harlemom nije imao prakti¢no
nikakve veze i nije pristajao da ga odreduju kao pesnika koji pripada pokretu Harlemske renesanse.
Osim toga, 1 vremenski okvir disertacije vezan je za period Harlemske renesanse, odnosno
Novocrnacke renesanse, ali i dogadaje koji su mu neposredno prethodili i koji daju kontekst ovom
fenomenu 1 njegovoj pesnickoj produkeiji, kao 1 nastupajuci period, sve do Drugog svetskog rata, jer
se u meduratnom periodu tendencije prisutne u afroameri¢koj knjizevnosti jasnije polarizuju i
koncentriSu oko ideologija nacionalizma i komunizma, $to daje priliku za poredenja i izvodenje
jasnijih zakljucaka.

Osnovna grada ispituje se kroz prizmu rase, politike i popularne kulture, kao fenomena koji su u
pomenutom periodu uspostavili temelje savremenog afroamerickog identiteta, ali i definisali
autenti¢no crni umetnicki izraz u Sjedinjenim Americkim Drzavama, koji se reflektuje i u poeziji,
pocevsi od ispitivanog perioda sve do danasnjih dana. Rad pokuSava i da detaljnije odgovori na
pitanje Sta je to Sto poeziju ¢ini crnackom, odnosno koje su znacajne karakteristike afroamericke
knjizevnosti 1 umetnosti. Okosnicu rada, tako, ¢ine pregled i analiza poetskog korpusa cetiri
najznacajnija pesnika Novocrnacke renesanse: Kauntija Kalena (Countee Cullen), Kloda Makeja
(Claude McKay), Sterlinga Brauna (Sterling A. Brown) 1 Lengstona Hjuza (Langston Hughes), sa
ciljem da se ispita geneza moderne afroamericke poezije, locira njeno mesto u odnosu na poetsku
produkciju glavnog toka i utvrde njene autenti¢ne karakteristike, a koje se vezuju za pitanja rase i
kulturnog nasleda, politicki angazman i odnos prema tradiciji, nacionalizmu i komunizmu, fenomen
(post)kolonije, interakciju sa drugim umetnickim formama, pre svega muzikom, kao i njen iskorak u
polje popularnog. Pored toga, kroz rad se nastoji da se pomenuta pesni¢ka produkcija temeljno
kontekstualizuje u datom vremenskom i prostornom okviru, ali i da se uputi na njene korene, kao i
reperkusije na dalji razvoj crnog identiteta, kulture i umetnosti u nastupaju¢im periodima.

Kroz pomenuti poetski korpus 1 njegovo ukrstanje sa relevantnom teorijskom gradom, autor pokuSava
da pojasni preplitanja i medusobna prelivanja koja se javljaju kod fenomena rase, politike i popularne
kulture, identifikuje tacke gde rasno, odnosno politicko postaje popularno, a popularno politicko,
utvrdi koliki je aktivisticki potencijal poetskog izraza i zaSto je upravo poezija ta forma u kojoj su se
tokom ispitivanog perioda politicke ideje na najneposredniji nac¢in materijalizovale 1 postale dostupne
najve¢em broju ljudi. Tako ¢e se u radu ispitivati poetski odjeci znacajnih istorijskih dogadaja,
odnosno ulivanje politicke istorije u pesnistvo, ali i situacije u kojima poezija transcendira polje
umetnosti, te sama postaje izraz i sredstvo politicke borbe, Cesto kroz iskorak u domen popularne
kulture.

Cilj istrazivanja bio je da se ispita 1 potvrdi nekoliko osnovnih hipoteza u vezi sa predmetnim
fenomenima. Kao prvo, tu je pitanje odnosa izmedu afroameri¢ke poezije i rase. Rasa jeste
najznacajnija odlika afroamericke poezije uopste, pa tako i poezije ispitivanog perioda Harlemske
renesanse. Ovde se prvenstveno misli na rasu kao motiv, temu ili formalni oznacitelj poetske
produkcije, a tek zatim i1 kao licnu karakteristiku ispitivanih pesnika. Ukratko, bez direktnog ili
indirektnog bavljenja rasnim pitanjem ne postoji ni crna poezija u uzem smislu.



Osim toga, pitanja identiteta i polozaja Crnaca i napretka crne rase ka polozaju stvarne ravnopravnosti
u SAD jesu politi¢ka pitanja, pa samim tim i poezija Harlemske renesanse jeste duboko
politi¢na/politicka. Politicke teme su tako medu najfrekventnije obradivanim od strane pesnika Ciji je
opus predmet istrazivanja ove disertacije, dok su politicki dogadaji i licnosti inspiracija za neka od
znacajnih poetskih dela. Ovo je razumljivo i ocekivano, s obzirom na istoriju rasne i klasne borbe
koja je predstavljala tako znacajan deo svakodnevice za stanovnistvo africkog porekla tokom citavog
njegovog bivstvovanja na severnoamerickom kontinentu. Samim tim, ova vrsta politi¢nosti
predstavlja znacajnu karakteristiku afroamericke poezije tokom c¢itave njene istorije, pa tako i u

ispitivanom periodu.

Napokon, poezija Harlemske renesanse neraskidivo je vezana i za popularnu kulturu, koja postaje
njena formalna inspiracija, motiv i ishodiSte. Poezija u ovom periodu sve vise postaje politicki
konstrukt po sebi, odnosno agens sa velikim aktivistickim i motivacionim potencijalom, koji pokrece
na promenu, a ovakva uloga poezije funkcionalizuje se naj¢es¢e kroz popularnu kulturu. Osim toga,
popularna kultura je uvek politi¢ka, bas kao $to je primetio Dzon Fisk, bilo da je re¢ o demokratskom
populizmu, ili u slucaju ispitivanog poetskog korpusa, o popularnim/populistickim opozicijama.
Poezija americkih Crnaca u ovom periodu pocece da odbacuje pijedestal visoke umetnosti i prigrli¢e
svoju ulogu proizvoda koji konzumiraju Siroke narodne mase, S§to ¢e omoguciti da se njen drustveni
uticaj maksimizuje. Napokon, popularna kultura temeljno prozima poeziju Harlemske renesanse kako
formalno, kroz folklornu bluz i modernu dzez poeziju, tako i tematski, gde pesnici ovog perioda u
svojim radovima ¢esto pevaju o herojima savremene i tradicionalne popularne kulture.

Tri ispitivana fenomena prisutna u vecoj ili manjoj meri u radovima analiziranih pesnika,
predstavljaju definiSuce karakteristike poezije Harlemske renesanse i ono §to je ¢ini autenti¢no
afroamerickim kulturnim proizvodom i izdvaja iz poezije glavnog toka. Napokon, u preseku sva tri
nastaje poetika koja transcendira ovaj relativno uzak vremenski period i kojom se trasira put
afroamericke poezije kroz Citav dvadeseti vek, sve do danasnjih dana.

Kada je u pitanju teorijski okvir koriS¢en prilikom istrazivanja, njegova okosnica jesu dela
afroameri¢ke humanisticke i politicke misli, kao najrelevantnijeg za ispitivanje predloZene grade.
Ovde su zastupljene idejne postavke brojnih savremenih autora, ali i teoretiCara aktivnih 1 uticajnih
tokom ispitivanog perioda. Od savremenih autora, tu su autoriteti za oblasti afroamericke politike,
kulture 1 knjizevnosti Henrija Luisa Gejts Junior (Henry Louis Gates Jr), Pola Gilroj (Paul Gilroy),
Arnolda Rampersad (Arnold Rampersad), Dzejmsa Smetharst (James Edward Smethurst) i drugi.
Kada govorimo o teoreticarima 1 politickim licnostima iz vremena Harlemske renesanse, raspravlja
se o idejama V.E.B Du Boisa (W.E.B. Du Bois), Alena Loka (Alain Lock), Bukera T. VoSingtona
(Booker T. Washington), Markusa Garvija (Marcus Garvey) i drugih, relevantnih za analizu
koncepata Starog/Novog Crnca, dvostruke svesnosti, talentovane desetine, kao i sliénih fenomena
koji se smatraju znacajnim za ovo istrazivanje. Osim toga, ova disertacija se oslanja na koncepte
savremenih teoretiCara popularne kulture kao Sto su Fisk i1 Stori, kao 1 na marksisticke i
postkolonijalne ideje 1 koncepte.

Struktura ovog rada podrazumeva teorijski 1 istorijski uvod, Cetiri poglavlja posvecena cetvorici
pesnika, zakljucak i dodatak sa prevodima pesama.

Osim ovog dela u kojem se u osnovnim crtama predstavljaju tema i struktura rada, u ovom Uvodu ¢e
biti izloZene glavne ideja i teorijska postavka samog istrazivanja. Ovde se daje pregled odabranog
kritickog korpusa iz oblasti afro-americke humanistike 1 politike, odnosno seminalnih tekstova na
kojima su utemeljene Crne studije 1 Novocrnacka renesansa, a zatim je 1 definisan pristup popularnoj
kulturi kao jednom od predmetnih fenomena. Osim toga, u Uvodu se opsezno predstavljaju
afroamericki istorijski kontekst u ispitivanom periodu, odnosno sama Harlemska renesansa kao
drustveni i kulturni fenomen.



Prvo poglavlje bavi se radom Kauntija Kalena, u jednom trenutku najsjajnije zvezde Harlemske
renesanse, Ciji je status medu velikim crnim pesnicima kasnije osporavan, delom i zahvaljujuci
Kalenovom oklevanju da takvu odrednicu prihvati. Njegov opus karakteriSu izrazena rasna
osvescenost 1 poetika koja se u velikoj meri oslanja na pitanja identiteta i rase, ali i nepokolebljivi
formalizam i tradicionalizam oslonjeni na belu, pre svega romanti¢arsku pesnicku tradiciju. Time se
dobija poetski izraz koji je istovremeno idejno progresivan, i formalno konzervativan, i koji se, na
posletku, moze tumaciti u klju¢u Du Boisovog koncepta dvostruke svesnosti. Jedno od centralnih
pitanja ovog poglavlja jeste tako pitanje definisanja crnog pesnickog glasa i implikacije koje ono ima
na recepciju radova Kauntija Kalena.

U drugom poglavlju govorimo pesnickom opusu Kloda Makeja, migranta sa Jamajke koji u
Harlemsku renesansu donosi radikalni duh i bunt (post)kolonije. Ovo korespondira sa idejama tada
popularnog politickog lidera Markusa Garvija, iz kojih izrastaju ideje Panafrikanizma i crnog
nacionalizma, ali se rad Kloda Makeja u njegovoj najplodnijoj i najvaznijoj fazi, takode usko vezuje
i za Komunisticku Internacionalu. U svojoj zbirci Harlemske senke Klod Makej daje Sirok poprecni
presek Zivota u ovoj crnoj metropoli u istrazivanom periodu, od industrije zabave do teskog Zivota
potlacenih i radnicke klase. Posebno interesovanje u slu¢aju ovog pesnika izaziva i subverzivan nacin
na koji koristi svoju omiljenu poetsku formu elizabetinskog soneta da iskaze svoje radikalne politicke
ideje, transformisucéi na taj nacin tradicionalnu pesmu ljubavi u pesmu mrznje.

U tre¢em poglavlju bavimo se pesni¢kim radom Sterlinga A. Brauna koji ¢e u ve¢em delu svog zivota
pesnicku karijeru podrediti izuzetno uspesnoj akademskoj, radeéi kao profesor knjizevnosti na crnom
univerzitetu Hauard. Iako se svojim zivotom i1 radom ne vezuje za Njujork, ve¢ pre za VaSington,
Braun se smatra jednim od velikih pesnika Harlemske, odnosno Novocrnacke renesanse, Cija je
reputacija sa godinama samo rasla. I sam njegov pesnicki pristup jeste u sustini akademski i
folkloristicki, gde se kroz njegov rad meSaju tradicija i moderna, mitoloske licnosti i savremene
muzicke zvezde, uz izrazito prisustvo autenti¢nog juznjackog dijalekta i ritmicke kadence preuzete
iz muzike spirituala, napeva poziva i odgovora, bluza i dZzeza. U poglavlju su temeljno analizirane
pesme iz Braunove prve zbirke JuzZmnjacki drum koja je i1zasla tokom ispitivanog perioda, kao 1
odredene pesme napisane tokom ovih godina, koje su ipak objavljene dosta kasnije. Rad Sterlinga
Brauna omogucava nam da istrazimo poetske veze izmedu folklora, popularne kulture i1 politicke
Levice.

Cetvrto, poslednje i najobimnije poglavlje rada bavi se poezijom najproduktivnijeg i najkompletnijeg
pesnika Harlemske renesanse, a verovatno i najpoznatijeg afroamerickog pesnika uopste, Lengstona
Hjuza. Hjuzova pedesetogodiSnja poetska karijera rezultirala je izuzetno heterogenim pesni¢kim
korpusom, od rasnih pesama inspirisanih afriCkom tradicijom, preko protestne poezije kao reakcije
na savremene politiCke dogadaje u SAD, izrazito komunistickih pesama nadahnutih Rusijom i
radni¢kim pokretom, do crnih nacionalistickih pesama iz pozne faze Hjuzovog stvaralastva. Tokom
Citavog zivota pesnik gaji pristupacan stil koji njegovu poeziju €ini izuzetno popularnom i
prijem¢ivom, dajuci joj snazan aktivisticki potencijal. Istovremeno, Hjuzov opus je izuzetno formalno
raznolik, a Cestu inspiraciju pesnik nalazi u popularnoj i masovnoj kulturi, pa je tako i autor velikog
broja pesama inspirisanih dzezom i bluzom, i smatra se zacetnikom dzez poezije. U radu su, u skladu
sa vremenskim okvirom, ispitivane pesme iz dvadesetih i tridesetih godina proslog veka, koje iako
ne daju kompletan uvid u Hjuzov poetski opus, ukazuju na podelu na dve distinktivne faze u
njegovom stvarala$tvu, jednu inspirisanu primitivizmom, panafrikanizmom i crnim nacionalizmom,
1 drugu radikalnu protestnu i komunisti¢ku. U preseku rasnog, klasnog i popularnog, Hjuz stvara izraz
koji transcendira epohu Harlemske renesanse i ukazuje na put kojim ¢e se afroameri¢ka poezija
razvijati do danasnjih dana.

Zaklju€ak rada sadrzi kratku rekapitulaciju predstavljanog materijala i o¢ekuje se da ¢e objediniti
stavove 1 ideje koji su uspostavljeni u prethodnim poglavljima. Njihova sinteza trebalo bi da kona¢no



dokaze valjanost hipoteza predlozenih na pocetku istrazivanja i odgovori na postavljena pitanja koja
se ticu geneze autenti¢no afroamerickog poetskog izraza u periodu Novocrnacke renesanse.

Kao obiman dodatak ovom radu priloZen je Sirok izbor iz korpusa analizirane poezije, preveden na
srpski jezik. U inicijalnim fazama izrade ove disertacije, uoceno je da je poezija koja bi predstavljala
primarnu literaturu za istrazivanje izuzetno retko prevodena na srpski, a i ono malo §to je autor uspeo
da pronade ¢inili su prevodi nezadovoljavajuce vernosti, pa tako i slabo upotrebljivi u poetskoj
analizi. Tako je doSlo do obimnog prevodilackog rada na datom korpusu, a njegovi rezultati nalaze
se u Prilogu ove disertacije. Svi prevodi sadrzani u Prilogu delo su autora disertacije. U pitanju su
one pesme Ciji je format dozvoljavao da budu u celosti prevedene u ograni¢enom vremenskom roku,
dok nekompletni prevodi nisu uvrsteni u Prilog, ali su prisutni u odlomcima analiziranim u glavnom

delu rada.

Cilj studije jeste da na odgovaraju¢i nacin rasvetli polivalentne i ambivalentne veze kakve postoje
izmedu poezije, rase, politike i popularne kulture, a koje su veoma produktivne i danas kada je
afroameric¢ka umetnost u pitanju. Ona je nastala iz uverenja da su ispitivanja ovog tipa ve¢ duze vreme
potrebna ovdasnjoj nau¢noj sceni, s obzirom na neveliku produkciju radova iz oblasti afroamericke
knjizevnosti na ovim prostorima, odnosno radova koji se bave poezijom uopste, kao i narocito slabu
zastupljenost obimnijih studija koje se bave poezijom americkih Crnaca. Pored neupitne knjizevne
vrednosti odabranog poetskog korpusa, u svetlu aktuelnih dogadaja, teme kojima se rad bavi ¢ine se
danas aktuelnijim nego ikada, ne samo u SAD, ve¢ 1 na ovim prostorima.

Teorijski uvod: Popularna kultura i crne studije

Prvi, letimi¢an susret sa naslovom ovog rada moze ostaviti utisak logi¢ne koncepcije koja uz prosto
koriS¢enje zdravorazumskog rasudivanja mora voditi ka ociglednim i pravolinijskim zakljuccima.
Ipak, za svakog ko se iole ozbiljnije bavio nekim od fenomena na kojima pociva osnovna postavka
ovog rada, ubrzo mora postati evidentno koliko je svaki od njih slozen sam po sebi i sa koliko
nepoznanica i neocekivanih zaklju¢aka moze rezultovati njihovo medusobno ukrsStanje. Politika,
(popularna) kultura, rasa, pa i poezija jesu pojmovi ¢ije znacenje ni u kom slucaju nije egzaktno, niti
jasno odredeno. U pitanju su fluidni, difuzni i polivalentni fenomeni ¢ije samo definisanje predstavlja
stalnu borbu, a koji, u zavisnosti od konteksta u kojima se javljaju, mogu sa sobom nositi sasvim
razli¢ite konotacije i implikacije. Tako se tokom procesa izrade ove disertacije neretko desSavalo da
samo obilje 1 heterogenost teorijskih linija od znacaja za temu istrazivanja izazovu pometnju, naruse
projektovanu strukturu i odvedu u slepe ulice, daleko izvan zacrtane istrazivacke putanje (ili putanja).
Fluidnost 1 neuhvatljivost ¢ak 1 osnovnih teorijskih pojmova koje je autor smatrao znacajnim,
otezavale su uspostavljanje konzistentnog humanistickog temelja koji je kasnije trebalo nadograditi
relevantnim primerima iz oblasti knjiZevnosti. I tako umesto reke jasnih silogizama i tautologija koja
se nepokolebljivo i neminovno uliva u mirno more racionalnog nau¢nog znanja, odjednom dobijamo
haoti¢nu bujicu Cesto disparatnih i kontradiktornih argumenata koju pokuSavamo da ukrotimo i
dovedemo do ishodista, dok ona neprekidno preti da se raspline i meandrira u haoti¢nu i
nekonsekventnu mocvaru ,,nedokuvanih* ideja.

Zato je na samom pocetku ovog rada bilo neophodno podrobnije se pozabaviti gradom koja je

posluzila kao osnov za njegove teorijske postavke, kao i samim konceptima koji predstavljaju

okosnicu datog istrazivanja. KoriS¢ena teoretska literatura predstavljala je temelj na samom pocetku

predmetnog istrazivanja, podrsku tokom kritickog iS¢itavanja odabranog knjizevnog korpusa i

uglavnom pouzdan vodi¢ ka koherentnim ishodima. Sa druge strane, treba napomenuti da se

konceptualizacija pojmova u okviru ovog uvoda svakako mora uzeti uslovno, jer se definicije i
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implikacije svakako menjati kako ispitivani fenomeni stupe u slobodnu interakciju u okviru glavnog
dela ovog rada. Zbog toga treba jo§ jednom naglasiti da je ovaj Uvod upravo to —uvod, i da se smatra
osnovom i polaziS§tem u ovom istrazivanju.

Relativno ¢vrsta struktura koju sam kao autor rada zamislio podrazumeva osnovnu (i uslovnu) podelu
teorijskog korpusa na dela koja se bave fenomenom popularne kulture i1 politike i ona koja spadaju u
domen takozvanih crnih studija. Tako se 1 ovaj odeljak sastoji od dva dela, od kojih se prvi bavi
popularnom kulturom, a drugi crnim studijama.

U okviru prvog dela Uvoda koji se bavi fenomenom popularne kulture, odabrani su tekstovi koji se
¢esto smatraju kanonskim u oblasti studija kulture, a akcenat je stavljen na dela mahom levicarske
orjentacije koja su posluzila prilikom definisanja osnovnih politickih postavki relevantnih za
ispitivanje fenomena popularne kulture u ovom radu. Takode, teoretski korpus je upotpunjen i
radovima pionira i najistaknutijih savremenih istrazivaca popularne kulture, sa naglaskom na
podudarnostima, ali i razmimoilazenjima u njihovim individualnim shvatanjima pojedinih aspekata
u okviru ove relativno mlade nauc¢ne discipline. Napokon, akcenat je na pokusaju da se fenomen
popularne kulture makar delimi¢no ra$¢lani i identifikuju njegove konotacije i implikacije koje su od
najveéeg znacaja u ispitivanju odabranog poetskog korpusa afroamericke knjizevnosti. Sto se tice
teorijske grade vezane za crne, odnosno afroamericke studije, trudio sam se da se dosledno drzim
tekstova koji govore o knjizevnosti i umetnosti, ali sam po potrebi uvodio i dela koja su imala $iri
uticaj na afroameric¢ku zajednicu i definisanje savremenog crnog identiteta. Pod pretpostavkom da su
odabrana dela afroamericke esejistike i njihovi autori manje poznati ovda$njoj naucnoj javnosti, ovaj
deo teorijskog uvoda je sastavljen da bude nesto opsezniji i1 predstavlja pregled ovog definiSuceg
korpusa u istorijskom sledu, uz podrazumevano pracenje teorijskih linija koje su od najveceg znacaja
za predmetno istrazivanje. U ovom delu su takode prisutni i neki od najuticajnijih savremenih crnih
teoreti¢ara uz osvrt na njihova najznacajnija dela i ideje.

Potrebno je naglasiti i da grada navedena i opisana u ovom delu disertacije predstavlja njen okvir, ali
ne i njen jedini teorijski osnov, te da sam zadrzao slobodu da i u nastavku rada prema potrebi citiram
i koristim druga dela i autore. Ovo se narocito odnosi na gradu koja ne spada strogo gledano u domene
pomenutih naucnih polja, ¢esto iz drugih humanisti¢kih disciplina i podoblasti, kao i1 brojnu drugu
priru¢nu literaturu koja mi je pomogla da na najbolji moguci nacin ilustrujem svoje poglede i ideje.

Kao prvi zadatak prilikom uspostavljanja teoretskog okvira za ovu doktorsku tezu nametnulo se
utvrdivanje jasne i postojane veze izmedu fenomena politike 1 (popularne) kulture. Da bi se to
postiglo, obavljeno je opsezno ispitivanje centralnih tekstova iz oblasti studija kulture, a zatim je
izvrSen odabir onih ¢ija je relevantnost i danas neupitna i koji na najbolji moguéi nacin potkrepljuju
osnovne postavke ovog istrazivanje'. Najveéa paznja je posveéena ispitivanju mehanizama moéi u
kulturi pod pretpostavkom ,,da su sve kulture i sve reprezentacije politicke i ideoloske* (Puri¢ 10)>.
Jelena Pordevi¢ vrsi podelu studija kulture na dva perioda, shodno dominaciji dva razli¢ita diskursa:
prvi period je obelezila marksisti¢ka tradicija kritikovanja sistema, gde je centralna tema odnos
izmedu bloka moéi i marginalizovanih kultura, dok je drugi period poststrukturalisticki i
postmodernisticki, a u njemu je dominantno zastupljeno bavljenje problemom razlike (Pordevi¢ 19).
U svakom slucaju, ova autorka kao neupitno naglasava levicarsko poreklo studija kulture, $to njima
daje angaZovanost 1 politi¢nost, dok se 1 u jednoj i u drugoj fazi zalazu za marginalizovane grupe i
diskurse, odnosno ,,klasne, rodne, rasne odnose, odnose izmedu centra i periferije* (18) 1 sve druge
relacije skrajnutosti i razli¢itosti. Ve¢ ovih nekoliko redova jasno ukazuje na neraskidivu povezanost

! Tako su radovi autora Frankfurtske $kole, na primer, u najveéoj meri izuzeti iz teorijskog korpusa ove studije iako su
se ovi veoma redovno i predano bavili pitanjima bliskim temama ovog rada. Premda je doprinos Frankfurtovaca
istrazivanju popularne kulture svakako nemerljiv, a njihovi radovi jesu posluZili kao osnov za druge, savremenije
teorije, moZze se reéi da je njihovo shvatanje popularne kulture kao bezvredne, repetitivhe i nametnute, u mnogome
redukcionisticki i prevaziden, pa kao takav ne odgovara intenciji moje teze.
2 U ovoj disertaciji koridéen je MLA citatni stil.
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izmedu pojmova kulture, politike i ideologije, kao i1 na ,,demokratski i ,,prosocijalisticki, u sustini
opozicioni karakter naucne discipline koja se bavi proucavanjem kulture. Ipak, i pored ocigledno
levi¢arskog 1 marksistiCkog genetskog koda ove naucne grane, savremena shvatanja (popularne)
kulture prili¢no su se udaljila od deterministi¢kog shvatanja kulture koje je karakteristi¢no za klasi¢ni
marksizam, a prema kome ona prosto odrazava i perpetuira ekonomske odnose u drustvu, to jest
,»Klasni odnosi 1 profit kao motiv neposredno odreduju formu i znacenje proizvoda kulture* (Puri¢
35). Jasno je da ekonomski faktori ne mogu biti jedina determinanta kulture 1 kulturnih odnosa, a
prelaz ka savremenijim i produktivnijim tumacenjima popularne kulture, od Birmingemske Skole pa
na dalje, omogucdilo je, pre svega, definisanje hegemonije, jednog od krucijalnih pojmova teorije
kulture, za koje je zasluzan Antonio Gramsi (Antonio Gramsci), a odmah zatim 1 uticajni rad Luja
Altisera (Louis Althusser) na polju ideologije.

Jedno od pitanja na koja klasi¢na marksisti¢ka teorija nije bila u stanju da odgovori jeste to zasto se
potcinjeni slojevi ne bune protiv represije koju nad njima vrsi vladajuca klasa, odnosno zasto u vecini
drustava nikada nije doslo do socijalne revolucije. Umesto Marksa i Engelsa, na ovo je pokusao da
odgovori italijanski revolucionar Antonio Gramsi kroz svoju teoriju hegemonije’. Kada je re¢ o
kapitalistickom drustvu, ne moze se govoriti o prostoj dominaciji nad pot¢injenim klasama, ve¢ o
,»borbi za hegemoniju koja podrazumeva moralno, kulturno, intelektualno, a samim tim i politi¢ko
vodstvo nad celim drustvom® (Pordevi¢ 148). Gramsi govori o vladavini odredene drustvene grupe
koja se ispoljava kroz dva modusa, vodstvo i dominaciju, gde klasa vodi saveznicke, dok istovremeno
dominira suprotstavljenim klasama. Da bi hegemonija mogla da se ostvari, moraju postojati elementi
sile 1 pristanka, gde sila ni u kom slu¢aju ne premasuje pristanak. Naprotiv, ¢ak i onda kada se sila
sprovodi, uvek postoje pokusaji da se obezbedi privid njene zasnovanosti na pristanku vecine, koji se
artikuliSe kroz organe javnog mnjenja, odnosno udruzenja i medije. (Gramsi 149). Hegemonija
podrazumeva postizanje ravnoteze izmedu otpora i inkorporacije, i da bi se postigla vladajuca klasa
mora uzeti u obzir i interese klase nad kojom se hegemonija vrsi, kako moralne i1 kulturne, tako 1
ekonomske. Drugim re¢ima ,,postojanje drzave smatra se neprekidnim procesom formiranja i
prevazilazenja nestalne ravnoteze... izmedu interesa dominantne grupe i njoj podredenih grupa —
ravnoteze u kojoj interesi dominantne grupe preovladuju, ali do odredene granice* (150). Teza koja
je posebne implikacije imala za razvoj postkolonijalnih teorija jeste i ona po kojoj je hegemonija
nuzno obrazovni odnos i podrazumeva poduku pot¢injenih slojeva od strane hegemona. Ovakva vrsta
hegemonije moze se transponovati i na medunarodni i globalni nivo. Hegemonija ¢e zadugo ostati
jedno od centralnih pitanja studija kulture, kao dvosmerni odnos pregovaranja izmedu kulture bloka
mo¢i 1 kulture pot€injenih klasa, kako bi se postigla zauvek neuhvatljiva ravnoteza. Zato je odnos
hegemonije zapravo dvosmeran i podrazumeva kako uticaj dominantne kulture na potcinjenu, tako i
upliv kulture nizih klasa u glavni kulturni tok. Pomalo ve¢ zaboravljene ideje Antonija Gramsija
ponovo je tokom Sezdesetih godina dvadesetog veka doveo u Zizu interesovanja jedan od njegovih
najpoznatijih sledbenika, Luj Altiser, koji ¢e ovakvu postavku hegemonije upotrebiti (i unaprediti)
tokom svog bavljenja ideologijom.

Jedan od osnovnih pojmova na kojima se zasnivaju studije kulture svakako je i pojam ideologije,
narocito ako se uzme u obzir da odredeni teoretiCari koriste pojmove kulture i ideologije prakti¢no
kao sinonimne, pogotovu kada se govori o popularnoj kulturi. Stori (John Storey) govori o ideologiji
kao o ,,sistematskom korpusu ideja koji artikuliSe jedna odredena grupa ljudi, ali takode govori o
ideologiji kao o praksi maskiranja 1 prikrivanja koja dovodi do toga da odredeni tekstovi i prakse
predstavljaju iskrivljenu sliku realnosti (Storey, ,,Introduction‘ 2-3). Napokon, ideoloska potka je ono
Sto ¢ini da tekstovi (u Sirem smislu) uvek odrazavaju odredeni pogled na svet. Ovo upucuje na drustvo
koje je po svojoj prirodi ,,zasnovano na konfliktu, a ne na pristanku, a gradi se na nejednakosti,

3Gramsi nije izmislio koncept hegemonije. O njemu su ruski socijalisti decenijama raspravljali, a jedno od najuticajnijih
tumacenja dao je sam Lenjin. Smatra se da je Gramsi doSao u dodir sa ovim postavkama prilikom svoje posete Rusiji.
(Jones 42)
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eksploataciji i ugnjetavanju® (4), pri ¢emu tekstovi svesno ili nesvesno zauzimaju strane u ovom
sukobu.

Ovako represivno shvatanje ideologije, njeno kamufliranje u eufemizme kao $to je pomenuti ,,pogled
na svet™ (Altiser 49), ali 1 uzdizanje na ¢vrsto strukturirani, institucionalni nivo predstavljaju ono po
¢emu je francuski teoreticar Luj Altiser ostao zapamcen u studijama (popularne) kulture. Iako je jos
Marks, opsezno govorio o institucijama koje su, kao deo nadgradnje, uspostavljene zarad Sirenja
ideologija i odrzanja klasnog drustva prepunog nejednakosti, moze se rec¢i da je Altiser, koriste¢i sebi
svojstvenu kombinaciju marksizma 1 strukturalizma 1 bavec¢i se relacijama izmedu kulture, ideologije
1 drzavne strukture, bio jedan od onih koji su Marksove ideje azurirali i uveli u savremene nauc¢ne
tokove. Prema Altiseru, drzava je ,,’masina’ represije koja omogucéava vladaju¢im klasama (...)
odrZavanje vladavine nad radnickom klasom* (Altiser 20), a €ine je drzavni aparat i drzavni ideoloski
aparati. Ovaj prvi, koji Altiser jo§ naziva i drzavnim represivnim aparatom, sacinjen je od poluga
vlasti koje funkcioniSu putem nasilja (istinskog i1 figurativnog), a obuhvata izmedu ostalog vladu,
administraciju, vojsku, policiju, zatvore, sudove i dr. Kada je re¢ o drzavnim ideoloskim aparatima
(DIA) oni, kao $to im samo ime govori, deluju putem ideologije*, sistema ,,ideja i predstava koje
dominiraju umom coveka ili drustvene grupe® (44), i to na brojnim poljima, obuhvatajuéi gotovo
¢itavo drustvo. Medu drzavnim ideoloskim aparatima izdvajaju se: porodicni DIA, religijski DIA
(crkve 1 verske organizacije), obrazovni DIA (Skole i druge obrazovne ustanove), politicki DIA
(politicki sistem 1 partije), sindikalni DIA, pravni DIA, te napokon informacioni DIA (mediji), 1
kulturni DIA (knjizevnost, umetnost, sport) (27-8). Vladajuée strukture svakako kontrolisu DA koji
u potpunosti pripada javnoj sferi, ali ostvarivanje njihove moc¢i nad DIA, koji po svojoj prirodi daleko
viSe zadiru u sferu privatnog, predstavlja dosta tezi zadatak. Uprkos tome, drzavna mo¢ je neodrziva
tokom duZeg vremenskog perioda bez hegemonije nad DIA, pa tako ,,drzavni ideoloski aparati nisu
samo razlog ve¢ i mesto klasne borbe* (31). Najuticajniji DIA savremenog drustva prema Altiseru
jesu porodica i Skola, verovatno zbog toga $to imaju uticaj na decu u najosetljivijoj Zivotnoj dobi,
kada se pogledi na svet, odnosno ideoloske predstave, sasvim neosetno i trajno usvajaju.

I pored toga §to ih iznosi sa ushi¢uju¢im zarom i vanrednom britkoS¢u, Altiserove idejne postavke
mogu na trenutke delovati ekstremno, monomanijakalno, pa ¢ak i defetisticki. Ipak, ono ¢ime je ovaj
autor u najvecoj meri zaduzio studije kulture, a S$to ga Cini 1 neizbeznom karikom u ovom istrazivanju
jeste njegovo klasifikovanje svih medija i kulturnih tvorevina medu drzavne ideoloske aparate. Time
se implicira suStinsko nepostojanje bilo kakve kulture ili umetnosti izvan sfere ideoloSkog 1
politi¢kog. Tako svaka recepcija zapravo predstavlja ¢in ideoloskog prepoznavanja izmedu autora i
konzumenta (na primer, pisca i ¢itaoca), dok istovremeno svaka oblast kulturne produkcije, pa tako i
knjizevnost, predstavlja lokus neprekidne borbe za hegemoniju izmedu dominantnih i emergentnih
struja. Sve ovo, naravno, vazi u jo§ vecoj meri na polju popularne kulture, drzavnog ideoloskog
aparata par ekselans, gde su ekstremi jo§ zaoStreniji, ravnoteza prakti¢no ni ne postoji, a borba za
prevlast se vodi besposStedno 1 bez prekida.

Na samom pocetku svoje knjige Teorija kulture i popularna kultura: Uvod, Dzon Stori zapaza da se
popularna kultura uvek definiSe kao kontrastna drugim konceptualnim kategorijama kao $to su
folklorna/narodna kultura, masovna kultura, kultura radni¢ke klase ili dominantna kultura, da bi se
potom pozabavio razli¢itim definicijama samog pojma popularne kulture, naglaSavajué¢i da je on
nastao ukrStanjem dva tako sloZena 1 viSezna¢na pojma kao Sto su kultura i popularno (Storey 6). Od
najjednostavnije definicije prema kojoj je popularna kultura ona vrsta kulturne produkcije koju voli
ili je Siroko prihvata veliki broj ljudi, Stori prelazi na definiciju popularne kulture kao rezidualne
kategorije, onoga Sto preostane kada se donese odluka o tome Sta je to visoka kultura. Manjkavost

4Altiserova postavka zapravo podrazumeva da i represivni i ideolo$ki drzavni aparati u svom funkcionisanju koriste
elemente nasilja i ideologije, ali u razli¢itom odnosu, po ¢emu se izmedu ostalog mogu i razlikovati. Kod DIA je element
nasilja dosta ublazen, pa ono moze ¢ak i simbolicko, ali su represivne metode prisutne ¢ak i u medijima i kulturi, kroz
prisustvo cenzure.
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ovakve koncepcije je momentalno oc¢igledna, jer je i sama kategorija visoke kulture fluidna i moze u
razli¢itim epohama ili kontekstima obuhvatati razli¢ite stvari (Stori daje primer Sekspirovih drama
koje su iz domena popularnog tokom vekova presle u panteon visoke kulture). Osim toga, ovakvo
shvatanje stavlja popularnu kulturu u inferiorni polozaj, kao manje vrednu, i1 time isti¢e ideoloski
aspekt ukusa kao klasne kategorije. Ovakvu definiciju popularne kulture u potpunosti ponistava ona
postmodernisticka, prema kojoj razlika izmedu visoke i popularne kulture uopSte ni ne postoji.
Takode, popularna kultura se cesto tokom istorije svog proucavanja definisala i kao masovna kultura,
Sto je definicija direktno izvedena iz prve dve. Tako se ona smatra krajnje komercijalizovanom
kulturom koja je neautenti¢na i namenjena masovnoj potros$nji. Ovakva kultura se politicki namece
odozgo, sa pozicija moci, kako bi se mase drzale u potcinjenom polozaju. Ovo je u vezi sa
strukturalistickom koncepcijom popularne kulture kao ,,ideoloske masine koja uz manje ili vece
napore reprodukuje vladajuce strukture moci“ (Storey 9), odnosno pojmom kulturne industrije onako
kako su ga shvatali pripadnici Frankfurtske skole, kao necega $to proizvode ,,gospodari kica* da bi
»zaustavi(li) 1 zarobi(li) nasu kulturnu i politi¢ku imaginaciju, zbog Cega postaje sve viSe i viSe
nemoguce razmisljati izvan preovladujucih struktura moc¢i* (Storey, IPC 29).

Preostale dve definicije su ujedno i one koje su u najve¢oj meri konsekventne za temu ovog
istrazivanja. Prema prvoj od njih, popularna je ona kultura koja poti¢e iz naroda, Sto prakti¢no
podrazumeva poistoveéivanje popularne sa folklornom, to jest narodnom kulturom, odnosno
kulturom koju narod proizvodi za narod. Ovde se popularna kultura smatra ne¢im $to od donjih
socijalnih slojeva seze ka vrhu piramide mo¢i. Ono §to u ovoj definiciji ostaje nejasno i Sto svakako
zasluzuje dodatno ispitivanje jeste upravo pitanje u koliko je meri popularna kultura, onda kada je
shvatimo kao folklornu kulturu, zaista nesto $to potice iz naroda i sluzi njegovom napretku, a koliko
zapravo svojevrsno ,.kukavicije jaje®, koje vladajuéi slojevi podmecu masama kako bi ih pacifikovali
uz pomo¢ reakcionarnih, kvazi-romantiarskih ideja. Ono u ¢emu se slaze vecina savremenih
teoreti¢ara kulture jeste da se izmedu popularne i folklorne kulture ne moze staviti znak jednakosti.
Dzon Fisk (John Fiske) tako stavlja u prvi plan opozicioni i konfliktni karakter popularne kulture dok
nasuprot tome folklornu kulturu predstavlja kao ,,proizvod komparativno stabilnog tradicionalnog
drustvenog poretka, u kome socijalne razlike nisu konfliktne, pa je stoga karakteriSe drustveni
konsenzus, a ne drustveni konflikt* (Fiske, UPC 169). Stori naglasava da folklorna kultura zapravo
ve¢ vekovima, jo§ od predromanti¢arskog perioda, i nije kultura koja potice iz naroda, ve¢ proizvod
intelektualne elite izdavaca, kolekcionara i drugih. Ona predstavlja ,,pastoralnu fantaziju o narodu ...
(kao) alternativu sasvim uznemirujucoj prikazi industrijalizovane i urbane radnicke klase* (Storey,
IPC 14). Drugim re€ima, intelektualne elite videle su folklornu kulturu kao odraz idealizovane
predstave o plemenitom seljaku, koji u ovoj kulturi uglavnom igra tek simbolicku ulogu, nasuprot
transgresivnih kvaliteta koje je sa sobom nosila radnicka klasa u nastajanju. Folklorna kultura je kao
takva neraskidivo vezana sa ideologijom vaskolikih nacionalizama, jer ,,otadzbina ne moze postojati
bez narodne poezije (cit. u IPC 4). Tako folklorna kultura poseduje odredenu egzoti¢nost cak i za
narod iz koga nominalno potice, jer se uvek odnosi na slavnu, ¢esto mitsku, proslost.

Mora se ipak primetiti da ukoliko se o popularnoj kulturi govori na ovaj nacin u kontekstu
afroamerickih kulturnih obrazaca i praksi, neophodno je uzeti u obzir specifi¢nost konteksta u kome
se ovakva kultura proizvodila, odnosno necega Sto bi se uslovno receno moglo nazvati uslovima
izmeStenog (post)kolonijalizma. Uobicajena kolonijalna situacija u kojoj jedna kultura dolazi na
teritoriju druge i porobljava je, ovde je u mnogome izmenjena; stanovnici Afrike su kidnapovani iz
svoje otadzbine i dovodeni na njima strano tle, medutim njihovo iskustvo bez obzira na to manifestuje
veliki broj fenomena karakteristi¢nih za kolonijalne odnose. Mati Afrika seli se u domen secanja, a
teritorija koja se ovde porobljava i eksploatiSe prestaje da bude geografska i postaje mentalna
odrednica. Tako dobijamo dislocirani kolonijalizam secanja, odnosno situaciju porobljavanja ove
imaginarne Afrike nastanjene u umovima crnaca. Otuda i ¢injenica da brojni teoretiCari kolonijalne 1
postkolonijalne misli po pravilu ukljucuju afroamericko iskustvo u svoje studije, ipak ga tretirajuci
kao jednu vrstu kolonijalne situacije. Tako na primer, u svom ¢uvenom delu Smestanje Kulture
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(Location of Culture), Homi Baba (Homi Bhabha) kao jedan od primera uzima i roman Voljena
(Beloved) afroamericke autorke Toni Morison (Toni Morrison), ukljucujuéi tako iskustvo crnih
Amerikanaca medu druge ,,transnacionalne istorije migranata, kolonizovanih, ili politickih izbeglica“
(Bhabha 17). Mora se takode imati u vidu i to da su svojim nasilnim dovodenjem u Ameriku crnci u
velikoj meri liSavani svih obelezja kultura iz kojih su poticali, dok je njihov identitet svoden iskljuéivo
na boju njihove koze. O tome koliko je temeljno bilo njihovo dislociranje iz prvobitnih kultura
svedoci i ¢injenica da je njihovo poreklo i danas aproksimirano na Citav kontinent sa koga poticu, $to
se reflektuje 1 lingvisticki u samoj reci Afroamerikanac. Tako i sami folklorni uticaji u afroamerickoj
kulturnoj produkeciji teSko mogu biti podvedeni pod romanticarsku reakciju, ve¢ se pre radi o borbi
za rekonstrukciju kolektivnog i licnog identiteta izvan dehumanizovanog robovlasni¢kog konteksta.
Takode, iako folklorna i narodna kultura neminovno sa sobom nose nacionalisticke tendencije kakve
¢e svakako odlikovati i pop-kulturnu produkciju Afroamerikanaca, najizrazitije prisutne u okviru
dominantnog diskursa crnog nacionalizma Sezdesetih i sedamdesetih godina proslog veka, mora se
imati na umu da se ovde ne radi o dekadentnom i nazadnom nacionalizmu kome se vise ili manje
razvijena drustva po pravilu vraé¢aju na odredenim istorijskim prekretnicama. U pitanju je nesto Sto
se moze smatrati gotovo terapeutskom praksom u jednoj duboko traumatizovanoj druStvenoj
zajednici amputiranog kulturnog identiteta, kojoj su tokom vise vekova zabranjivana najosnovnija
ljudska prava i slobode. S obzirom na specificnu situacije u kojoj se afroamericka zajednica nalazi
unutar americkog drustva, a koja se Cesto naziva nacijom unutar nacije, nije tesko shvatiti da ono §to
se javlja kao popularna ili masovna kultura u okviru manje crne zajednice, moZze biti itekako
subverzivno, pa i radikalno kada se posmatra u kontekstu americke kulture glavnog toka. Bilo kako
bilo, odnos izmedu popularne i narodne kulture svakako se ne iscrpljuje u ovih nekoliko teza i on
predstavlja jedno od klju¢nih pitanja ove disertacije. Razlog za to lezi u ¢injenici da je veza izmedu
popularne i narodne kulture fluidna, polivalentna i ne podrazumeva ekvivalenciju, a odgovorna je za
nastanak razli¢itih subverzivnih i transgresivnih (kvazi)folklornih proizvoda, kakvima pripada i jedan
deo poetskog korpusa koji ¢emo ispitivati u ovoj disertaciji.

Napokon, poslednja (i najzanimljivija) definicija popularne kulture zasniva se na Gramsijevom
konceptu hegemonije: popularna kultura je ,,popriste borbe izmedu ’otpora’ potCinjenih grupa i sila
“inkorporacije’ kOJe deluju u interesu dominantnih grupa* (Storey 10). Ovo opovrgava i one koji
govore o masovnoj kulturi nametnutoj od strane bloka moc¢i, kao i one koji govore o narodnoj kulturi
koja se spontano generiSe. Ovakva definicija podrazumeva stavljanje u interakciju dva opre¢na
koncepta: popularne kulture kao nametnute od strane kapitalistiCke kulturne industrije, odnosno
popularne kulture kao ,,strukture®, i popularne kulture kao necega §to krece iz najnizih slojeva, bilo
da je to narodna, kontrakultura ili kultura radnicke klase, odnosno shvatanja popularne kulture kao
»agentnosti“. Radi se o popularnoj kulturi kao o mestu pregovaranja izmedu ova dva modusa,
kolebljivoj ravnotezi izmedu sila otpora i sila inkorporacije. Ovakva teorija sugerise da je popularna
kultura popriste politickog konstruisanja naroda (11) i njegovog svakodnevnog zivota.

Oslanjajuéi se na srodne koncepcije, Fisk govori o popularnoj kulturi kao organizovanoj oko razli¢itih
oblika opozicionih odnosa izmedu ljudi 1 bloka moc¢i (UPC 163). Oslanjaju¢i se na rad Ernesta
Laklaua (Ernesto Laclau) i Pjera Burdijea (Pierre Bourdieu) on govori o popularnoj kulturi koja je
progresivna, ali ne i radikalna ili revolucionarna. Prema Fisku radikalna umetnost uvek pokusava da
odbaci status kvo i uspostavi sopstvene uslove, ona je ,.burzoaska i lezi izvan granica popularnog
ukusa“, iako ponesto od njenog radikalizma moze da ude u popularnu kulturu i da pojaca njenu
progresivnost (161). Politicka pozicija popularne kulture moze biti i kontradiktorna, kao u slucaju
kada rasnu ili klasnu progresivnost prate reakcionarni rodni stavovi. Ovakav idejni sukob bi¢e u
izvesnoj meri prisutan i u poetskom korpusu koji je predmet ispitivanja ove disertacija. Ipak, ono $to
je prema Fisku uvek karakteristi¢no za popularnu kulturu jeste to da je ona ,kultura pot¢injenih koji
preziru svoju potcinjenost, koji odbijaju da pristanu na svoj polozaj, ili da daju doprinos konsenzusu
kojim se on odrzava“ (169).
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Specifi¢an polozaj Afroamerikanaca unutar SAD, politi¢ka previranja, koncept nacije unutar nacije i
sa njim povezane interakcije levice i desnice, odnosno slobodna prelivanja i1 sinergija izmedu
ideoloskih disparatnih koncepata crnog nacionalizma i komunizma imali su presudan uticaj na
formiranje ideoloske osnove poetske produkcije u Novocrnackoj renesansi. SloZzeni odnosi unutar
afroamericke politike uticali su tako i na popularnu kulturu u ispitivanom periodu, sa razli¢itim
modelima kulturne produkcije, aproprijacije 1 re-aproprijacije, cestom ambivalencijom i
sukobljavanjem izmedu pop-kulturnih predstava poteklih iz najnizih (i najsirih) slojeva i onih
nametnutih odozgo, iz centra mo¢i. I ispitivani autori imali su razli¢ite poglede na popularnu kulturu,
u skladu sa svojim ideoloskim afinitetima, a odnos izmedu poezije i popularne kulture neretko je bio
1 predmetom sporenja medu afroameri¢kim kulturnim poslenicima. Sve ovo ukazuje na bespostednu
borbu za prevlast, kao i sve snazniji impuls unutar afroamericke (kulturne) zajednice za pruzanje
otpora inkorporaciji belog hegemona. U radovima autora Novocrnacke renesanse, popriste ove borbe
esto je i sam tekst, koji zahvaljujuéi karakteristi¢noj ,,dvostrukoj svesnosti‘>, sadrzi i elemente
otpora, ali 1 elemente inkorporacije. Ova disertacija tako predstavlja pokusaj da se ova borba mapira
iisprica prica o pokusajima da se srusi hegemonija u tekstu, odnosno izgrade autenti¢ni afroamericki
glas 1 izraz.

Sa druge strane, koncept autenti¢nog afroamerickog glasa neraskidivo je povezan sa pojavom Novog
Crnca u periodu Harlemske, odnosno Novocrnacke renesanse, kao i svih onih specifi¢nih identitetskih
konotacija koje je ovaj fenomen nosio. Teme afroamerickog polozaja, identiteta i1 izraza dominantne
su u crnoj esejistici ispitivanog perioda, a pregled nekih od ovih dela izlozen je na narednim stranama.
U pitanju je izbor seminalnih tekstova razli¢ite duzine, od kojih su neke pisali 1 pesnici ispitivani u
glavnom delu ove disertacije kao svojevrstan licni i umetnicki manifest. Ovi tekstovi su definisali
odnos prema rasi i elementima rasnog identiteta unutar afroamericke zajednice, i bavili se genezom 1
odlikama afroamerickog umetni¢kog izraza, pa su u tom smislu predstavljaju vazne tekstove za
uspostavljanje crnih studija.

Prvo delo na koje ¢emo se osvrnuti u ovom pregledu afroamericke teoretske literature 1 esejistike sa
pocetka dvadesetog veka, jeste verovatno najuticajnije afroamericka knjiga uopste i delo na kome
pociva gotovo sva crna teorija publikovana u dvadesetom veku, Duse crnog naroda (The Souls of
Black Folk) Vilijama Edvarda Burgharda Du Boisa (William Edward Burghardt Du Bois), koja je
izasla 1903. godine i gotovo trenutno postigla veliki uspeh. Ovu zbirku od ¢etrnaest labavo povezanih
eseja pisanih tokom viSe godina, Du Bois je sastavio na insistiranje svog tadasnjeg izdavaca, pa ni
sam nije bio odve¢ zadovoljan heterogenos¢u finalnog proizvoda. Knjiga je naime sadrzala
biografske, pripovedne, istorijske, socioloske, filozofske i druge pasaze, i bila je napisana uz
koris¢enje velikog broja Cesto disparatnih stilskih sredstava, dok su eseji medusobno bili tek ovlas
tematski povezani time §to su se u osnovi bavili onim §to je sam Du Bois nazivao Crnackim
problemom (Negro problem). Ovako Sturi opis svakako ne ukazuje na ono ¢ime je Duse crnog naroda
uspela da zaokupi imaginaciju Afroamerikanaca i da navede Vilijama H. Ferisa (William H. Ferris)
da je nazove ,,politickom biblijom crne rase, a poznatog knjizevnog kriticara Arnolda Rampersada
(Arnold Rampersad) da napise kako je ,,sva po svojoj prirodi kreativna afroamericka knjizevnost
nastala iz Du Boisovog sveobuhvatnog prikaza ljudske prirode u Dusama crnog naroda‘“ (cit. u
Edwards vii). U ovoj nevelikoj knjizi, Du Bois je na izvestan nac¢in sublimirao svoj dotadasnji rad 1
postavio temelje za buduce naucne poduhvate kojima ¢e ispuniti narednih Sezdeset godina svoje
gotovo neverovatno duge i plodne karijere. Konkretno, Du Bois je u Dusama crnog naroda u
afroamericku teoriju uveo sve one koncepte i ideje, od kojih neke ¢ine ¢vrsta teorijska ustrojstva, dok
druge prosto predstavljaju oStroumno osmisljene i produktivne metafore, a zbog kojih ¢e postati jedan
od najcesce citiranih crnih autora i sve do danas jedan od najuticajnijih crnih mislilaca. Tako ve¢ na
samom pocetku Du Bois problem dvadesetog veka definise kao problem ,linije rasnog razgrani¢enja‘
(,,color line*) (Du Bois, Souls 3), koju svaki ¢ovek moze da prekoraci samo uz veliki li¢ni rizik. Ova
linija u visSim drustvenim sferama razdvaja prirodne prijatelje i saradnike, dok na drustvenoj margini,

> Videti detaljnije odeljak o V.E.B. Du Boisu u nastavku ovog uvoda.
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u carstvu poroka, ona ¢esto postaje zamagljena i gubi se (125). Du Bois u svojoj knjizi implicira da
savremeni ¢ovek mora raditi na prevazilaZzenju i ukidanju ovakvih rasnih podela, jer sa njegovog
stanovista, rase se ne svode na crnu i belu, ve¢ su mnogo brojnije i svaka od njih ima da pruzi
covecanstvu svoj vredan doprinos, s obzirom da jednu rasu povezuju ,,zajednicka istorija, zajednicki
zakoni i religija, sli¢ni obrasci misljenja i svesno stremljenje ka izvesnim Zivotnim idealima® (182),
dakle zajedni¢ko kulturno naslede, pre nego jednostavne i oCigledne fizi¢ke karakteristike®. Ovako
definisana linija rasnog razdvajanja ima kod Du Boisa i svoju metafori¢nu predstavu u vidu Vela (the
Veil)’ rase i predrasuda u kome se Afroamerikanci radaju, kroz koji posmatraju spoljni svet, a koji ih
deli od pripadnika bele Amerike, i ,,zatamnjuje ... pola sunca“ (143). Ipak, najuticajnija ideja koju je
Du Bois plasirao u ovom svom delu jeste ona o dvostrukoj svesnosti (double-consciousness), a koja
ée pored crnih studija, kasnije imati ogroman uticaj i na post-kolonijalne i Zenske studije®. U pitanju
je koncept osmisljen da se opiSe podvojena perspektiva koja se javlja kod Afroamerikanaca, odnosno
konflikt koji postoji izmedu africkog nasleda i odgoja u evrocentricnom okruzenju, problem
percepcije sopstva iz rasisticke bele perspektive. Prema Du Boisu, u pitanju je prisustvo dve razli¢ite
duse, od kojih jedna tezi da postane delom Amerike glavnog toka, dok druga podjednako jak afinitet
gaji prema afri¢kim korenima (Curtis 747). U prvom eseju u knjizi, pod nazivom ,,0 naSim duhovnim
stremljenjima‘ (,,Of Our Spiritual Strivings*) Du Bois govori o Afroamerikancu kao

[RJodenom sa Velom i obdarenom drugim vidom u ovom svetu ameri¢kom — svetu koji mu
ne dozvoljava istinsku samosvest, ve¢ mu dopusta da sebe vidi tek kroz otkrivanje drugog
sveta. Neobicna je senzacija ova dvostruka svesnost, ose¢aj da uvek posmatras sebe kroz
poglede drugih, da svoju duSu meri§ metrom koji pripada svetu Sto te promatra sa
zainteresovanim prezirom i sazaljenjem. Pojedinac uvek oseca sopstvenu podvojenost —
Amerikanac, a Crnac; dve duse, dve misli, dva nepomirljiva stremljenja; dva zaracena ideala
u jednom tamnom telu, koga jedino njegova istrajna snaga ¢uva da se ne rascepi na pola. (Du
Bois, and Edwards 8)

Tako prema Du Boisu Afroamerikanac stalno pokusava da pomiri ovaj dualitet u sebi, istovremeno
se trudeci da ne izgubi nijedan od ova dva aspekta svoje li¢nosti i da istovremeno ostane i crnac i
Amerikanac, a da pri tom ne mora da se nosi sa uvredama. Istovremeno, ova podvojenost i dvostruki
zivot koji ona nosi pogubni su za samopouzdanje Afroamerikanaca i dovode do slabijih Zivotnih
postignuca. (136). Kao potencijalni lek protiv ovakve unutrasnje inferiorizacije, Du Bois na prvom
mestu izdvaja obrazovanje, stalno naglasavajuci koliko su dostupnost univerzitetskog obrazovanja i
bavljenje finijim intelektualnim disciplinama znacajni za napredak ¢itave crne rase’. To je upravo i
bila jedna od najistaknutijih tacki sporenja koja je dovela do toga da Du Bois podigne glas protiv tada
neprikosnovenog Bukera T. VoSingtona, da ukaze na to da on ,,u crnac¢koj misli predstavlja zastarele
stavove o prilagodavanju i pot€injavanju“ (38) i1 da dovede u pitanje VoSingtonove ideje o
strukovnom obrazovanju za mlade crnce jer ,,cilj svakog istinskog obrazovanja nije da od ljudi nacini
drvodelje, ve¢ da od drvodelja nacini ljude* (200). Iako Du Bois ne spori opstu korist od strukovnih
studija kakve su bile sprovodene u Vosingtonovom pionirskom Institutu u Taskagiju za obrazovanje
Crnaca, on pak smatra da takva jedna ustanova ne bi mogla da funkcioniSe ni dana da nije ljudi koji

& Ovakvo interpretiranje rase, bice, kao $to ¢éemo videti, od koristi afroameri¢koj Levici, pa i nekim od istraZivanih
pesnika, kada umesto striktno rasnih, budu Zeleli da uspostave klasne koalicije na drustvenoj margini, i potlacene
radnike svih boja ujedine u jedinstven proleterski front.
7 Pisanje velikim slovom je preuzeto iz originala (prim. aut.)
8 U predgovoru koji je Du Bois napisao za jubilarno izdanje Dusa crnog naroda, izaslo pedeset godina kasnije, on
izrazava Zaljenje zbog toga Sto ideje iz knjige nije razmotrio iz perspektiva ucenja Karla Marksa i Sigmunda Frojda, jer ih
je u datom trenutku slabo poznavao. Bilo kako bilo, mozZe se reci da je upravo to nit koju su sledili teoreticari kada su
bastinili neke od njegovih najproduktivnijih ideja, a koje se po prvi put javljaju u ovoj knjizi (prim. aut.).
9 Obrazovanje za crnce je u ovom periodu neodvojivo vezano i za pravo glasa, jer se dobijanje prava glasa uslovljavalo
minimalnim obrazovnim nivoom. Ova Cinjenica je perfidno zloupotrebljavana za perpetuiranje bele suprematije, jer i
tamo gde crncima nije bilo uskraéeno pravo na glasanje per se, crna rasa je onemogucavana u postizanju neophodnog
obrazovnog nivoa koji bi im omogucio da ovo pravo realizuju (prim. aut.).
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su se obrazovali na visokim Skolama Sirom zemlje i koji u Taskagiju i slicnim Skolama predaju (40).
Tako preko price o obrazovanju, Du Bois uvodi i pojam nadarene desetine (talented tenth), manjinske
intelektualne elite koja se obrazuje da bi zatim radila na uzdizanju masa, pa tako i ¢itave rase'?, i
udaljiti ih od ,,pogani i smrti koje nosi ono Najgore, u njihovoj ali i u drugim rasama“ (189).

Pored obrazovanja, Du Bois se u Dusama crnog naroda opsezno bavi i crnackom kulturom, $to ga i
¢ini izuzetno zanimljivim za temu ovog istrazivanja. On time uspostavlja kurs crne teorijske misli
dvadesetog veka u kojoj ¢e politicka/rasna pitanja i kultura, kako visoka tako i ona narodna i
popularna, uglavnom ostati neodvojivo vezane sve do danasnjih dana. Ono §to je na prvi pogled
primetno pri susretu sa ovim Du Boisovim delom, a §to predstavlja i faktor formalne kohezije ovog
Cesto disparatnog teksta jesu dvostruki epigrafi koji se mogu naci na pocetku svakog poglavlja, a koji
se sastoje od po nekoliko stihova pracenih notnim zapisom. Poezija birana iz korpusa svetske
knjizevnosti ukazuje na Du Boisov filozofski i estetski afinitet ka romantizmu'! i ukljucuje odlomke
iz pesama Bajrona, Tenisona i Silera. Kratki notni zapisi koji za njima slede ne predstavljaju, kao $to
bi se to moglo ocekivati, melodijske linije pesama koje su eventualno komponovane na predstavljene
stihove, ve¢ muzi¢ke odlomke iz crnackih spirituala, ili kako ih Du Bois u svojoj knjizi naziva
»pesama tuge® (,,sorrow songs*). Postoji vise studija koje su se detaljno bavile identifikovanjem Du
Boisovih muzickih epigrafa i uvek bi se na kraju ispostavilo da izostavljeni stithovi pesme tematski
korespondiraju sa sadrzajem poglavlja koja te pesme otvaraju. Kada pak govori o razlozima zbog
kojih je Du Bois odlucio da stihove izostavi, a zadrzi samo muziku, Edvards u svom uvodu nudi
teoriju po kojoj se time pred Citaoca postavlja jos jedna zapreka kojom se ukazuje ,,na unutrasnji zivot
pod Velom’, na modalitet znanja i ’stremljenja’ koji je i dalje tesko, ako ne i nemoguce, dosegnuti
uz pomo¢ nesavrsenih i ogranicenih sredstava koja nudi bela kultura (u ovom slucaju, evropske
tehnike beleZenja muzike)* (xxi). Sam Du Bois kaZe da su ove pesme ,,prosejane kroz vekove ... [a
da je njihova] muzika daleko starija od stihova® (169) i smatra ih delom poruke koju crnacka krv ima
da prenese Covecanstvu, odraz urodene harmonije i lepote koja krasi duse neukih Afroamerikanaca
(9). Osim toga, ne sme se prenebregnuti ¢injenica da ovakav paralelizam izmedu dela velikana poezije
1 muzickog folklora americkih crnaca predstavlja kompliment za sebe, a Du Bois medu prvima iznosi
tezu da ,,nema prave americke muzike, do divljih i milozvuénih melodija crnih robova“ (14). On ¢ée
tako crnackoj spiritualnoj muzici posvetiti 1 poslednje poglavlje Dusa (,,The Sorrow Songs*), gde ¢e
dodatno podcrtati vezu izmedu ovih pesama koje predstavljaju ,,jasnu poruku robova svetu” (169) i
romanticarskih ideala istine, lepote, slobode i harmonije. Po njemu je to ,,muzika nesre¢nih, dece
razocCarenja; govori o smrti i patnji i neiskazanoj ¢eznji za nekim istinitijim svetom® (169), ali iza
teske patnje koja odjekuje kroz vekove, od obala Afrike do industrijskih centara ameri¢kog severa,
uvek postoji dasak nade: ,,[p]onekad je to vera u Zivot, a ponekad vera u smrt, ponekad uveravanje u
bezgrani¢nu pravdu u nekom pravicnom svetu s one strane. Ali o cemu god da se radi, znacenje je
uvek isto: da ¢e jednom, negde ljudi ceniti ljude prema dusi, a ne prema kozi* (175). Tako Du Bois
na samom kraju svog kapitalnog dela govori da ¢e crnci, osim znoja, pokloniti svojoj novoj domovini
ono najbolje §to imaju, svoju umetnost i duh, i izrazava nadu da ¢e Amerika uzvratiti odbacivanjem
Vela i oslobadanjem crne rase. Na ovaj nacin on afirmiSe ideju o neraskidivoj povezanosti crne
umetnosti i rasnog identiteta. U pitanju je dvosmerna veza u kojoj je umetnost crnaca uvek politicka,
a osim toga, 1 sama po sebi ima politi¢ki potencijal jer izvire iz crnog identiteta. Nasuprot tome,
umetnost ¢iji su autori crnci, a koja je bez politickog sadrzaja, prakti¢no se ni ne smatra crnom
umetno$c¢u. Ovakva teorijska postavka ¢e u nastupaju¢im decenijama postati ,,alfom 1 omegom* crne
estetike, dok ¢e se njene politicke (pa samim tim i umetnicke) implikacije sve vise i viSe zaoStravati,

10 pojam nadarene desetine Du Bois nije sam osmislio, ali ga jeste popularizovao i o njemu nasiroko pisao kako u
Dusama crnog naroda, tako i u istoimenom zasebnom eseju, pa se ovaj termin danas uglavnom vezuje za njega. lako
se u knjizi ovaj pojam samo jednom javlja, moZze se redi i da je ona svojevrsni manifest ovog sloja crnog stanovnistva
(Edwards xviii) (prim. aut.).
11 Sam naslov dela Duse crnog naroda ukazuje na otklon od rasne retorike devetnaestog veka ka polju spiritualnog,
karakteristichom za nemacki romantizam (Edwards xiv) sa kojim se Du Bois blisko susreo tokom svojih postdiplomskih
studija u Berlinu (prim. aut.).
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transformisuéi se od Du Boisovog narativa o darivanju, iskupljenju i oslobodenju, u radikalne crne
kulturne politike druge polovine dvadesetog veka.

U svojoj dugoj i1 plodnoj karijeri Du Bois se mnogo puta nakon Dusa crnog naroda osvrtao na
probleme crne umetnosti. Iako nigde ti osvrti nisu bili toliko opsezni kao u pomenutoj knjizi, a
ideoloska linija koju je u njoj uspostavio se nije u znac¢ajnoj meri menjala, ipak se kroz te kasnije
tekstove moze pratiti izvesno sazrevanje njegovog ucenja vezanog za pitanja crne estetike. U svom
esejuiz 1913. godine pod nazivom ,,Crnac u knjizevnosti i umetnosti (,,Negro in Literature and Art*)
Du Bois daje sasvim kratak pregled crnackog umetni¢kog stvaralastva kroz istoriju, od antickih
vremena pa sve do aktuelnog trenutka. On crnoj rasi pripisuje izvesne zasluge za uspon egipatske 1
semitske civilizacije, a osvrée se na jednom mestu i na Puskinovo mesSovito rasno poreklo. On crnoj
rasi pripisuje uroden osecaj za umetnost, pa ¢ak kaze i da je ,,Crnac primarno umetnik* (Du Bois,
,»Negro in Lit“ 759). On ponovo stavlja akcenat na muziku, kao jedino $to su Afrikanci mogli poneti
sa sobom u Ameriku. On ponavlja da je crnacka muzika jedina autenti¢na ameri¢ka muzika i zadrzava
njene osnovne podele koje je usvojio jos u Dusama, ali ovog puta u crno muzicko naslede ukljucuje
iregtajm. Du Bois ovaj svoj esej zakljucuje opazanjem da joS uvek nije doslo vreme za pun umetnicki
izraz Afroamerikanaca, jer su za to potrebne povoljnije ekonomske okolnosti, ali da je akumulirani
materijal neverovatnog obima i da je samo pitanje vremena kada ¢e crna rasa iznedriti nekoga ko ¢e
biti u stanju da svo to naslede na pravi na¢in umetnicki uobli¢i (761).

Jo$ je poznatiji Du Boisov esej pod nazivom ,,Kriterijumi crnacke umetnosti* (,,Criteria of Negro
Art*) objavljen 1926. godine u Casopisu Kriza (Crisis) €iji je glavni i odgovorni urednik Du Bois bio
vise decenija. Esej je pisan u jeku Harlemske renesanse 1 za razliku od ranijih Du Boisovih osvrta na
crnu umetnost 1 estetiku koji su podrazumevali poziciju crnog umetnika na kulturnoj margini, ovaj
¢lanak revalorizuje poziciju crne umetnosti u kontekstu njene iznenadne i ogromne popularnosti do
koje je doslo dvadesetih godina proslog veka i analizira na koji je na¢in ta popularnost uticala na crnu
umetnicku produkciju. U ovom c¢lanku Du Bois dalje razvija svoju romanticarsku koncepciju

umetnosti kao sprege lepote, istine i dobrote:

Ja sam onaj koji govori Istinu i razotkriva zlo i €iji je cilj da uz pomo¢ Lepote i zarad Lepote
ispravi svet. To da nekako i negde veCna 1 savrSena Lepota mozZe stajati iznad Istine 1
Pravicnosti, to mogu da zamislim, ali ovde i sada, u svetu u kome ja delam, one su za mene
spojene 1 ne mogu se rastaviti. (Du Bois, ,,Criteria® 63)

Ipak, iako Du Bois smatra da prava umetnost mora da inkorporira sva tri romanticarska ideala,
desavalo se da ukoliko crnac proizvede upravo takvo knjizevno delo, ono vrlo tesko pronade put do
Citalaca, jer su izdavaci zahtevali od crnaca dela koja na najblatantniji nacin povladuju ocekivanjima
belih Citalaca. Tako je nastajala eksploatacijska knjizevnost koja se bavila crnim podzemljem
alkohola 1 seksa i1 perpetuirala egzotifikaciju Citave rase da bi se udovoljilo prohtevima bele publike.
Ova knjizevnost vise ni ne predstavlja pravu umetnost, jer se od umetnika zapravo zahteva rasna
predrasuda kojom se iskrivljuju istina i pravda (67), pa se tako naruSava ekvilibrijum romantic¢arskih
ideala koji Du Bois smatra jednim od osnovnih kriterijuma crne i svake druge umetnosti. S druge
strane, on uvida da teSko naslede ropstva i diskriminacije koje je za Afroamerikance dugo
predstavljalo breme i razlog za stid, sada postaje nesto ¢ime mogu da se ponose, idealni materijal za
umetnicku obradu, koji po svojoj dramati¢nosti i emocionalnom potencijalu moze da parira grékoj
tragediji.

Du Bois se indirektno osvrée 1 na problem dvostruke svesnosti u umetnosti gde, osim toga Sto belci
smatraju da je crnacka umetnost inferiorna zato $to je stvaraju crnci, isto tako i crnci ¢esto imaju isti
stav prema svojoj umetnosti'?. To nije uvek tako, i ¢injenica jeste da neki crni umetnici uspevaju da

2|pak, Du Bois ne prepoznaje praksu savrienog imitiranja belih umetnickih formi i obrazaca od strane crnih umetnika
kao jednu od manifestacija ovog fenomena, pa ¢ak na jednom mestu i afirmativno govori o nemogucnosti neupucéenih
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prevazidu rasnu barijeru i da proizvedu doista veliku umetnost u ¢emu bi moglo da lezi razreSenje
rasnog pitanja. Ocekivanje da ¢e Afroamerikanci kroz ostvarenje u vrhunskoj umetnosti uspeti da
prevazidu diskriminaciju i osvoje ravnopravan status krije prema Du Boisu 1 jednu zamku. On govori
o tihoj zloupotrebi ove ideje od strane bele intelektualne Amerike koja pocinje da ocekuje od crnih
umetnika da stvaraju i na taj na¢in promovisu svoju rasu i unapreduju njen status, ali da pri tome
prestanu da se bune, odnosno da buntovne ideje ne izrazavaju ¢ak ni kroz svoj umetnicki rad. Mnogi
od crnih umetnika pristaju na ovo, bilo da to od njih zahteva trziste, ili su pak u pitanju bele mecene,
koje kroz pokroviteljske aranzmane koje imaju sa crnim umetnicima, ipak naruSavaju njihov
umetnicki integritet i sputavaju im kreativnost!®>. Ono $to, pak, ostaje najupecatljivije iz ovog eseja
jeste prvi direktan osvrt na propagandnu ulogu umetnosti, ideja koja umetnost u jo§ vecoj meri
povezuje sa politikom. Prema Du Boisu:

...sva umetnost je propaganda i tako uvek mora biti, uprkos jadikovanju ¢istunaca. Sasvim
bestidno stojim pred vama i izjavljujem da sam svu vestinu pisanja koju sam imao uvek
koristio propagandno kako bi crni narod dobio pravo da voli i uziva. Ne marim ni najmanje
ni za kakvu umetnost koja se ne koristi kao propaganda. (66)

Medutim, kada se crnim umetnicima ukine pravo na bunt, onda bela propaganda, protiv koje Du Bois
u principu nema nista protiv, prestaje da ima bilo kakvu protivtezu i crna rasa pocinje da stagnira, pa
1 da nazaduje. Osim problemati¢nosti same ideje da crnci preko umetnosti treba da dokazuju belim
Amerikancima svoju ljudskost i da ih bilo kakva postignu¢a, poput prijemnog ispita, mogu
kvalifikovati za dobijanje osnovnih ljudskih prava, Du Bois na kraju svog eseja takode ustaje i protiv
licemerja prakse da se negira crni identitet kod umetnika koji na posletku uspeju da kreiraju velika
dela, odnosno da se njihov uspeh obrazlaze time §to su Amerikanci, dok se ¢injenica da su crnci
stavlja u drugi plan.

Jedan od najopseznijih, ako ne 1 najopsezniji korpus teorijske grade medu afroameri¢kim autorima
pripada Alenu Loku (Alain Locke), filozofu, teoreti¢aru i kreatoru misljenja koji ¢e ostati zapamcéen
kao ,,dekan* Harlemske renesanse, ali i ,,otac multikulturalizma* (Buck 225) i jedan od tvoraca
koncepta kulturnog pluralizma. lako je po vokaciji bio filozof, pa je tako decenijama obavljao
funkciju Sefa Katedre za filozofiju na najpoznatijem crnom univerzitetu, Hauardu, Lok je za sobom
ostavio malo dela na polju Ciste filozofije, uglavnom vezanih za teoriju vrednosti, ali je zato broj
njegovih eseja i radova koji su se bavili pitanjima rase, demokratije, estetike, umetnost i knjizevnosti
zaista veliki. Smatra se da je Alen Lok svojim radom postao borac za gradanska prava u maniru
Martina Lutera Kinga Juniora, s tim §to on kao sredstvo borbe nije zagovarao nenasilnu gradansku
neposlusnost, ve¢ proces poznat kao ,,gradanska prava putem autorskih prava®, odnosno zadobijanje
postovanja belih Amerikanaca putem umetnosti i kreacije (Buck 224). Verovatno najpoznatiji medu
Lokovim esejima jeste naslovni esej iz antologije Novi Crnac: Interpretacija (The New Negro: An
Interpretation) koju je Lok uredio 1925. godine. Ova knjiga kao i sam njen uvodnik smatraju se
definiSu¢im za Harlemsku renesansu, koja se bas na osnovu Lokove formulacije Cesto naziva i
Novocrnackom renesansom. Alen Lok otvara ovaj uveni esej osvrtom na genezu naslovnog koncepta
novog crnca, govore¢i o novoj psihologiji prisutnoj kod mladih Afroamerikanaca, uz naglasavanje da
do njenog razvoja nije doslo preko noéi i da takozvani stari crnac u stilu Ci¢a Tome jeste
reakcionarno-sentimentalni konstrukt koji zapravo ve¢ godinama ni ne postoji, ali njegovom
odrzavanju doprinose i sami crnci koje odlikuje ,,neka vrsta zastitne mimikrije“. U redovima koji su

Citalaca da razlikuju poeziju Kauntija Kalena, na kratko i Du Boisovog zeta, od radova poznatih viktorijanskih pesnika
(prim. aut.).
13 Jasno je da ovde Du Bois misli na poznate bele pokrovitelje umetnosti toga vremena, poput Sarlote Ozgud Mejson i
Karla Van Vecena, koji su sponzorisuci crne umetnike mnogo toga dobrog uradili za Afroameri¢cku umetnost
dvadesetog veka, ali se smatra da su povremeno ipak zloupotrebljavali svoju ulogu i uticaj koji su imali na svoje pulene
(prim. aut.).
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obojeni odjecima Du Boisove ideje o dvostrukoj svesnosti, Lok govori da je ve¢ decenijama, za
Ameriku:

[Clrnac vise nekakva formula nego ljudsko bi¢e — o njemu se raspravlja, on se ili osuduje ili
brani, treba da ,,ostane u pokornosti,“ ili ,,na svom mestu,* ili mu treba ,,pomoc¢ da se uzdigne,*
sa njim ili o njemu se brine, zlostavlja se ili se prema njemu snishodljivo ophodi, i predstavlja
bauka odnosno teret za drustvo. Misle¢i crnac je ¢ak naveden da i sam deli ovakav opsti stav,
da se usredsreduje na kontroverzna pitanja i sebe vidi u iskrivljenoj perspektivi drustvenog
problema. (Locke, ,,New Negro*“ 21)

Lok govori o migracijama iz ruralnih u urbane sredine koje se odrazavaju i na duhovno stanje i
stavove Afroamerikanaca, gde se ,,[u] samom procesu transplantacije, Crnac ujedno i transformise
(23). Sve ovo utice 1 na crnacku umetnost, poeziju i obrazovanje koji u gradskoj sredini dozivljavaju
procvat. [z ove situacija rada se ,,obecanje ... novog vodstva“ (22), ¢ime Alen Lok u osnovnim crtama
opisuje spregu izmedu drustva, kulture i politike, kojom ¢e se tokom svoje karijere opsezno baviti.

Svoj esej Lok nastavlja opisom Velikih migracija crnog stanovniStva sa juga na sever Sjedinjenih
Americkih Drzava i faktorima koji su na njih uticali, da bi zatim promovisao Harlem u prestonicu
crne rase, gde se okupljaju njeni najraznolikije predstavnici, a kohezioni faktor viSe predstavljaju
zajednicki problemi njenih pripadnika, nego srodna svest ili zivotni stil (24). Lok smatra da reSenje
»~crnackog problema“ lezi u veéoj saradnji izmedu rasa, jer su ideali za koje se Afroamerikanci bore
zapravo isti oni ideali americke demokratije i institucija (27). Naro€ito je potreban frekventniji
kontakt izmedu pripadnika intelektualne elite jedne i druge rase, jer je u tom sloju podvojenost i
najveéa'®. Lok primecuje da iako kod Afroamerikanaca postoji izvesno okretanje ka Levici, oni i
dalje ostaju sustinski konzervativni izuzev kada je rasa u pitanju, i vise su ,,drustveni protestanti nego
istinski radikali“ (28). Ovo je teza koju Alen Lok u drugim svojim esejima koristi i kada govori o
umetnosti'®, odnosno poeziji, gde pravi jasnu razliku izmedu rasno angaZovane i drustveno
angazovane poezije, te zamera savremenim pesnicima nedostatak istinskog drustvenog i klasnog
angazmana. Ili prema Lokovim re¢ima ,,[p]rosecni crni pisac je po pravilu konzervativni konformista
po opstim druStvenim, politi¢kim i ekonomskim pitanjima, pomalo tradicionalista kada su u pitanju
umetnost, stil 1 filozofija, dok mu spreda samo malo §tr¢i rasni radikalizam* (Locke, ,,A or P* 228).
Kada je u pitanju odnos izmedu estetskih i politickih stavova Alena Loka i njegovog nesto starijeg
savremenika V. E. B. Du Boisa, pored oc¢iglednih slicnosti javljaju se 1 primetne razlike. lako je jasno
da Lok bastini istu romanticarsku tradiciju kao i Du Bois kada govori o odnosu izmedu istine i lepote
(Locke, ,,A or P*“ 220), i da je ideja o dvostrukoj svesnosti vrlo prisutna i u Lokovom opusu,
najprimetniji raskol na planu umetnosti izmedu ove dvojice uticajnih mislilaca javlja se kada je u
pitanju odnos izmedu umetnosti i propagande. Dok Du Bois, kao §to smo ve¢ pomenuli, eksplicitno
govori kako su za njega umetnost i propaganda neodvojive i da ga nikakva umetnost koja nije
propagandna ne zanima, Lok zastupa sasvim razli¢ito stanoviSte. Osim $to smatra da je propagandna
umetnost monotona i nezgrapna, po njemu ona ,,perpetuira polozaj inferiornosti grupe ¢ak i onda kada
protiv nje podize glas [zato Sto] Zivi u senci i govori iz senke dominantne vecéine™ (219). On
propagandi pretpostavlja pravu umetnost koja moze, a i ne mora biti angazovana, i sledi ideolosku
liniju prema kojoj je produkcija vrednih umetnickih dela jedan od najboljih nacina da se pobede
diskriminacija i1 segregacija, jer kako figurativno kaZe ,[za polozaj crnaca] lepota je ... najbolji
svestenik, a psalmi ¢e biti delotvorniji od propovedi* (220).

U svom kontroverznom ¢lanku iz 1926. godine pod naslovom ,,Podvala zvana crnacka umetnost*
(,,The Negro-Art Hokum®), pisac, novinar i drustveni komentator Dzordz S. Skajler (George S.
Schuyler) izneo je bombasti¢nu tvrdnju da rasna umetnost uopste ne postoji. Uz karakteristi¢nu

14 Medu najsiromasnijim i najniZim slojevima segregacija je u to vreme bila mnogo manje izraZena (prim. aut.)
5 1zmedu ostalih: ,Propaganda —ili poezija“ (,,Propaganda — or Poetry*), ,Doprinos crnaca ameri¢koj kulturi“ (, The
Negro’s Contribution to American Culture”) i ,,Umetnost ili propaganda“ (,Art or Propaganda?“).
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iskljucivost i entuzijazam, kakvi su ga za zivota proveli ideoloSkom trajektorijom od komunizma do
ekstremne republikanske desnice, i doveli do toga da pred kraj Zivota postane gotovo persona non
grata u Americkoj javnosti, Skajler je svoju ekstremnu tvrdnju potkrepljivao argumentima koji su se
grani€ili sa auto-Sovinizmom. Ukratko, 1 pored toga §to je priznavao postojanje crnackih spirituala,
bluza i dzeza kao umetnickih formi, on je tvrdio da su to proizvodi lokalnog stanovni$tva pre svega
na americkom jugu i da kao takvi nisu reprezentativni za crne Amerikance uopste. Osim toga, Skajler
je u svim ovim umetnickim pravcima video snazan uticaj bele rase, kako direktan, tako i indirektan,
preko evropskog odnosno hriS¢anskog kulturnog nasleda, i smatrao da bi svaka grupa pod sli¢nim
okolnostima iznedrila i sli¢an proizvod (Schuyler 51-2). Dzordz Skajler je verovao da je tadasnja
crnacka umetnost zapravo vise folklorna nego rasna i da se u sustini ni malo ne razlikuje od umetnosti
koju proizvode beli Amerikanci, §to je i prirodno ako se ima u vidu da je ,,Afroamerikanac samo
nagaravljeni Anglo-Saksonac* (52). Skajlerova argumentacija se temeljila na diskutabilnoj
pretpostavei da kada crnac na isti nacin reaguje na iste politicke, drustvene, moralne i ekonomske
poticaje kao 1 beli Amerikanac, onda se ni ne moze govoriti o postojanju rasne razlike. Nju Skajler
definiSe negativno, kao konstrukt pobornika bele suprematije koji na taj nacin pokuSavaju da crne
Amerikance drze u potcinjenom poloZaju, a njihovoj umetnosti uskrate valorizaciju kakva sledi
umetnic¢kim delima, izdvajajuci je u neku nepostojecu, posebnu kategoriju. On naravno prenebregava
¢injenicu da u tadas$njoj Americi (a ni u danasnjoj?) crnci u vec€ini jednostavno nisu bili izlozeni istim
poticajima ni u jednom od pomenutih segmenata, da je njihova svakodnevica bila obojena
siromaStvom, segregacijom i diskriminacijom kakvu belci nikada nisu osetili, kao i da su same
okolnosti njihovog dolaska na americko tlo bile specifi¢ne i kriminalne. Sve ovo se reflektovalo na
njihov identitet, pa tako i neminovno pretakalo u umetnost, kakva god da je bila njena vrednost.
Negativna percepcija rasne razlike, uzimanje belog za standard preko koga se definiSe crno,
insistiranje na univerzalnosti umetnosti 1 kulture, pri tom zapravo misle¢i na utapanje svakog
kulturnog diverziteta u hegemoni evrocentri¢ni kulturni obrazac'®, sve su to odlike Du Boisove
dvostruke svesnosti i usvojene perspektive tlaitelja koja namece percepciju sopstvene rase kao
inferiorne. Ipak, velika prasina koju je ovaj tekst podigao unutar crne zajednice zasluzna je Sto je kao
odgovor na njega, pesnicka zvezda u usponu, Lengston Hjuz, napisao jedan od generalno
najuticajnijih eseja na temu crne umetnosti.

,,Crni umetnik i rasna planina“ (,,The Negro Artist and the Racial Mountain) objavljen je iste godine
1u istom glasilu (¢asopisu Nacija) kao 1 Skajlerov esej i odmah na pocetku kao odgovor na ,,Podvalu*
pripoveda o crnom pesniku ¢ija je Zelja da ga ne defini$u kao crnog pesnika, ve¢ samo kao pesnika!’.
Hjuz argumentuje da iza ovako iskazane zelje lezi zapravo ¢eznja da se bude beli pesnik, odnosno
belac. Tako Hjuz rasnu planinu iz naslova teksta, a koja sputava crne umetnike u pronalazenju sebe,
svoje rase i sopstvenog izraza, definiSe upravo kao tu Zelju za belinom, teZznju da se $to manje bude
Afro, a $to viSe Amerikanac (Hughes 1321). On zariSte problema locira u crnoj porodici koja pripada
srednjoj klasi, gde se re¢ belo koristi kao sinonim za sve §to je dobro 1 gde se deci podsvesno usaduje
mrznja prema sopstvenoj rasi, pa i njoj svojstvenoj estetici, kao i zelja za mimikrijom. Ovde Hjuz
zapravo preispituje ulogu duboisovske nadarene desetine u rasnom napretku 1 iznosi tvrdnju da je
verovatnije kako ¢e veliki crni umetnik poniknuti iz nizih drusStvenih slojeva, gde jednostavni ljudi
slave boga uz spirituale, odlaze na narodne zabave gde se svira dzez i ne mare mnogo za to $ta o
njima misle belci. Za takvog umetnika postoji unutar njegove rase obilje neeksploatisanog materijala
koji moZe upotrebiti za svoja dela. Hjuz naglasava da je jedna od najboljih stvari koje je donela
trenutna popularnost crne rase, ne to $to su belci otkrili crne umetnike, ve¢ to $to su ti umetnici
zahvaljujuéi afirmaciji od strane belaca postali poznati i unutar crne rase, jer je njoj i u ovom slucaju

16 1zvesno je da u pisanju DZordZa Skajlera nije bilo zle namere, medutim nejasno je zasto u jednom trenutku zdravo za
gotovo uzima postojanje umetnosti na americkom kontinentu koju smatra po svemu evropskom, a da pri tom u istom
eseju naglasava da africka umetnost kao takva nastaje samo u Africi i ne moZe imati nikakve veze sa umetnoscu
Afroamerikanaca.
17 Radi se, naime, o Hjuzovom kolegi i uslovno re¢eno najveéem konkurentu, Kauntiju Kalenu, a ovaj esej je deo $ire
kriticke razmene, odnosno sukoba izmedu dva pesnika, o ¢emu ce vise redi biti u nastavku ovog rada.
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potrebna potvrda bele Amerike da je nesto kvalitetno i da zavreduje paznju. Ipak, i u ovoj situaciji
crni umetnik se nalazi u procepu izmedu dve rase, od kojih mu njegova nalaze da o crncima pise sa
puno kozmetike i da ih tako uvek predstavlja u $to boljem svetlu, dok mu bela rasa nudi novac za
stereotipna ostvarenja koja odgovaraju njenim ocekivanjima —dakle najceS¢e prikaze crnog
podzemlja. Tako Hjuz navodi primer Dzina Tumera (JeanToomer), koji po njemu piSe najkvalitetniju
rasnu prozu'®, ali koga crnci ne Zele da ¢itaju, jer se plase ogledala koje im okrece, dok sa druge strane
belci ne zele da ga kupuju (1323). On takode govori o svojoj poeziji koju smatra rasnom i po temama
1 po pristupu, a u kojoj Cesto koristi elemente dZeza. Ipak, svako malo se ovaj pesnik susrece sa nekim
pripadnikom crne vise klase i razgovor koji vode se svede na uvek slican niz pitanja:

Da li mislite da bi crnci trebalo uvek da pisu o crncima? Voleo bih kada neke od vasih pesama
ne biste Citali belcima. Kako pronalazite bilo $ta zanimljivo na mestu kao §to je kabare? Zasto
piSete o crncima? Vi niste crni. Zbog ¢ega pisete toliki broj dzez pesama? (1323)

Na ovakav auto-Sovinizam 1 stid koji ovi ljudi osecaju od sebe samih pred pripadnicima bele rase,
Hjuz konstatuje da je ,,DZez [za njega] jedan od najdubljih izraza crnackog Zivota u Americi: vecni
tam-tam koji damara u duSi crnaca ... tam-tam pobune ... radosti 1 smeha i bola progutanog uz
osmeh* (1323). Dzez orkestri i mo¢ni glasovi pevacica poput Besi Smit (Bessie Smith), toliko su puni
katarzi¢nog potencijala i nemoguce ih je ignorisati, da ih Lengston Hjuz vidi kao alarm za budenje
rasne svesti kod crnih ,,skoro-pa-intelektualaca®. Bas kao Sto se crne gospode iz vise srednje klase
stide dzeza, rasne poezije 1 bilo kakvog istinitog prikaza njih samih, tako Hjuz izrazava svoj stid u
susretu sa pesnikom koji Zeli da bude samo pesnik bez crnackog predznaka, i sa slikarem koji umesto
da slika crna lica odlucuju da radi pejzaze jer se plasi da zaista iskaze sebe kroz umetnost.

,Crni umetnik 1 rasna planina®“ tako od prigodnog esejskog odgovora postaje pravi manifest crne
umetniCke prakse i Hjuz zavrSava ovaj esej jednim od najpoznatijih i najcescée citiranih pasaza u
¢itavoj crnoj teoriji, u kome preuzima ulogu glasnika Citave generacija mladih umetnika, koja
nepokolebljivo koraca ka licnom, rasnom i umetnickom ostvarenju:

Mi mladi crni umetnici koji stvaramo, sada nameravamo izraziti svoje tamnopute individue
bez straha ili stida. Ako se belcima to svida, nama je drago. Ako im se ne svida, nije vazno.
Mi znamo da smo lepi. Takode i ruzni. Tam-tam place i tam-tam se smeje. Ako su crnci
zadovoljni, milo nam je zbog toga. Ako nisu, ni njihovo nezadovoljstvo nije vazno. Mi naSe
hramove gradimo za sutrasnjicu, najjace $to znamo, i stojimo na vrhu planine, slobodni u sebi.
(1324)

U svom eseju iz 1930. godine pod nazivom ,,Nasa knjizevna publika“ (,,Our Literary Audience®),
Sterling A. Braun, poznati pesnik, profesor i knjizevni kriti¢ar ¢ijem je pesnickom opusu posveceno
3. poglavlje ovog rada, izrazava svoju zabrinutost zbog toga Sto produkciju vrednih knjizevnih dela
u afroamerickoj zajednici sprecava nizak nivo obrazovanja u crnoj javnosti, koji utice i na njihove
¢italacke navike (odnosno njihovo generalno nepostojanje). Osim toga, Braun locira problem unutar
srednje klase, ¢iji se pripadnici po pravilu stide svega §to je rasno, pa tako retko uopste Citaju crne
pisce, a ako ih i Citaju, to ¢ine samo kako bi mogli da prigovaraju zbog nacina na koji su crnci
prikazani, zbog dijalekta na kome su takva dela napisana, sve to, naravno, uz stalnu bojazan da bi
takva knjizevnost mogla na neki nacin da se negativno odrazi na njihov polozaj u o¢ima belaca. Braun
ukazuje na neke uobicajene probleme kada je u pitanju vrednovanje knjizevnosti (i umetnosti uopste)
od strane crne zajednice:

Mi posmatramo crnacke knjige, bez obzira na nameru autora, kao reprezentativne za sve
crnce, tj. kao socioloske dokumente.

8 Ne moZe se prenebregnuti ironija &injenice da je upravo Tumer taj koji je na posletku odlutio da ne Zeli da bude
rasni pisac ve¢ samo pisac, nije Zeleo svoje radove da objavljuje u afroamerickim antologijama i ostatak Zivota proveo
Zivedi kao belac, Sto mu je omogucavao njegov veoma svetao ten.
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Insistiramo na tome da crnacke knjige moraju biti idealisticki 1 optimisticki traktati namenjeni

reklamiranju rase.

Plasimo se istine i satire.

Kritikujemo sa stanovista americke burZoazije, rasnih apologeta. (Brown, ,,Audience* 70)
Ovaj fenomen koji Braun naziva ,,zakasnelim Viktorijanstvom* dovodi do toga da se autori dela koja
se ne smatraju laskavim za crnu rasu etiketiraju kao ,,lazovi“, a njihovi radovi kao ,,rasna kleveta®.
On se osvrée na razliku izmedu umetnosti i propagande, sad ve¢ oc¢igledno uobicajenu temu za
afroamericke kritiCare 1 teoretiCare, pa govori o tome kako se na propagandu mora odgovarati
propagandom, ali da je njoj mesto u knjigama koje su eksplicitno tome namenjene ili imaju odredenu
didakticku svrhu, pa ¢ak i tada bi akcenat trebalo da bude na istini (pozitivno rasno naslede), a ne na
preterivanju, jer ,,koliko god da je legitimna, propaganda ne moze da govori glasnije od istine* (72).
Ispod price o rasi, viSe ili manje ocigledno ukazuju se Braunove levicarske ideje, kao kada sa
zaljenjem pokazuje kako zahtevi publike za boljim predstavljanjem crne rase, zapravo
podrazumevaju opisivanje crnaca sa novcem i da se knjiga prema ovom kriterijumu smatra boljom,
Sto su opisani likovi bogatiji. Ovakva postavka je naravno apsurdna i autor iznosi tvrdnju da je
»dominacija nize klase kao teme prirodan pratilac napredovanja demokratije* (74). Braun se dalje
osvrce na prezir koji ista ta publika oseca prema upotrebi dijalekta u knjizevnosti, pa ukazuje na to
da su neki od njegovih savremenika ve¢ dokazali kako se dijalekt moze upotrebiti za postizanje
mnogo veceg broja efekata nego Sto su uobicajeni patos i humor, da nema niceg degradirajuceg u
dijalektu i da afroameri¢ki dijalekatski govor vredi sacuvati od zaborava'®.

Napokon, tu je i esej najpoznatije knjizevnice Harlemske renesanse Zore Nil Herston (Zora Neale
Hurston), ,,Karakteristike crnackog izraza“ (,,Characteristics of Negro Expression) nastao na osnovu
antropoloskog i folklornog istrazivanja koje je autorka sprovela pod pokroviteljstvom Sarlote Ozgud
Mejson (Charlotte Osgood Mason), i kao takav predstavljao je uvertiru za obimnu studiju pod
naslovom Mazge i ljudi (Mules and Men), koja je izaSla godinu dana kasnije (1935). U ovom tekstu,
bez previse okolisanja, Herstonova piSe upravo o onome §to i obecava njegov naslov: odlikama crnog
izraza, kako u umetnosti i jeziku, tako i u svakodnevnom zivotu. Izmedu ostalog, autorka govori o
inherentnoj sklonosti ka dramati¢nosti i Zelji za ulepSavanjem i ukra$avanjem?® kod crne rase,
angularnosti 1 asimetriji koje karakteriSu crnu estetiku, kao i crnackom folkloru, plesu i muzici. Kada
je re¢ o kriterijumu koji povezuje heterogene koncepte kao sto su ovi koje je Nil Herston spojila u
jednom eseju, zajednicko im je to S§to oni predstavljaju principe koji prozimaju sveukupnu
afroamericku egzistenciju, Sto autorka i potkrepljuje brojnim primerima. Tako se elementi asimetrije
1 angularnosti otkrivaju u plesu, knjizevnosti, likovnoj umetnosti, ali i uredenju doma i jezickom
izrazavanju. Herstonova daje pretpostavku da su upravo to odlike koje onemogucavaju belce da na
pravi nacin interpretiraju afroamericke plesove i muziku. Vrlo su zanimljiva i zapazanja autorke
vezana za folklor koji j je 1pak predstavljao okosmcu nj enog tadasnjeg rada, sto se iz ovog kratkog
koje ukazuje na i dalje jake uticaje africkog nasleda. U ovoj postavci je davo daleko zivopisniji hk
od boga, a predstavljen je kao dobro¢udni Saljivdzija koji je ¢esto spreman da pomogne ljudima u
nevolji. Ipak, znacajniji i od boga i od davola medu ovim herojima jeste obi¢an ¢ovek po imenu Dzek
koji je pametniji, hrabriji 1 bolji 1 od jednog i od drugog. Verovatno najinteresantnije od svega ovoga
jeste to Sto u istom sistemu heroja figurisu i licnosti kao $to su Rokfeler i Ford, o kojima su se ve¢
tada pripovedale price kao da su u pitanju mitoloska bi¢a (Hurston 85-6). Ovo ukazuje na kolaznost
1 pasti$ni karakter afroameri¢ke kulture, kojima ona predskazuje neke od najznacajnijih odlika
(postymodernizma. Jo§ su vredna paZnje i zapazanja Zore Nil Herston u vezi sa imitiranjem i
mimikrijom. Ona razlikuje dve vrste imitacije: prvu koja je benigna, ¢esto humoristi¢na, i koja

19 Da je Braun zaista praktikovao ono $to propoveda svedodi i njegova poezija, koja se istiée medu radovima njegovih
savremenika bogatstvom upotrebljenih dijalekatskih sredstava kao i snaznim folklornim uticajima, kao Sto ¢emo videti
u trecem poglavlju ove disertacije.
20 Ovo drugo se ogleda u afroameri¢kom dijalekatskom izrazavanju i njegovim ¢estim pleonazmima, metaforama i
poredenjima, ali i u ¢esto prenatrpanim domovima afroamerickih porodica.
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predstavlja jedan od potvrdenih afroamerickih talenata; druga vrsta imitacije jeste mimikrija odnosno
oponasanje belaca kojim se otkriva prezir prema sebi i sopstvenoj rasi. Herstonova naglasava da je
broj onih koji se odaju ovakvoj vrsti oponasanja relativno ogranicen i da su u pitanju mahom
pripadnici malogradanske srednje klase, a oni koji su obrazovaniji i pripadaju viSem staleZu osecaju
ponos u odnosu na svoje kulturno naslede, dok pripadnike najnizih slojeva jednostavno ne zanima Sta
misle oni koji su iznad njih, bili oni crni ili beli (87).

Na prethodnim stranama izloZeni su osnovne postavke u okviru proucavanja popularne kulture, sa
akcentom na njenu politi¢nost i opozicioni karakter, popularnu kulturu kao mesto neprekidne borbe
za prevlast izmedu sila inkorporacije i sila otpora, kao i neke aspekte odnosa izmedu popularne i
narodne kulture, $to su sve teme kojima ¢e se baviti ovaj rad. Nakon toga su, kroz pregled relevantne
afroamericke esejistike, locirani temelji afroamericke estetike u vreme Harlemske renesanse, na
kojima su ispitivani autori gradili svoje poetike u potrazi za autenti¢nim crnim glasom u poeziji. Ono
Sto sledi u narednom odeljku jeste prikaz istorijskih i drustvenih okolnosti u crnoj zajednici u osvit
Novocrnacke renesanse i tokom nje. U okviru njega, dat je i panoramski prikaz zivota u Harlemu,
kao nesumnjivom centru rasnog napretka u ispitivanom periodu, kao i vaznom toposu za vecinu
pesnika o kojima ¢e u disertaciji biti reci.

Istorijski kontekst i harlemska panorama

Ne postoji nista sto je snaznije americko od obojenog Amerikanca,
nista sto je, kako da kazem, u vecoj meri americki proizvod

(Dzesi Foset)?!

Kadajeujesen 1901. godine, prateci talas migracija, napustila Deltu Misisipija gde je rodena i stupila
na teritoriju grada Njujorka bez penija u dZepu, Lilijan Haris (Lillian Harris) sigurno nije mogla ni da
zamisli da ¢e tek dve decenije kasnije, kao bogataSica, provoditi svoje penzionerske dane u
Kaliforniji. Tako sasvim neobrazovana, nepismena i bez ikakvih sredstava da zapocne sopstveni
biznis, Lilijan je uspela da ustedi pet dolara od fizickih i domacickih poslova koje je u prvo vreme
radila i da uz mnogo truda, ali i preduzetni¢kog duha stvori za sebe pravu malu imperiju na plo¢nicima
ove crne metropole u nastajanju. Harisova je pravilno ocenila da gastronomija i nostalgija
predstavljaju dobitnu kombinaciju, te je u svom improvizovanom kiosku na uglu Zapadne 135. ulice
(danas Bulevar Malkolma X) i Avenije Lenoks doseljenicima nalik sebi ponudila komadi¢ rodnog
kraja: kuvane svinjske nogice, iznutrice 1 kukuruznu poparu. Lilijan Haris ¢e se ubrzo udati za
vlasnika susedne radnje, izvesnog Dzona Dina, i dodace svome i njegovo prezime, ali ¢e stanovnicima
Harlema ostati zauvek mnogo bolje poznata kao Meri Papak (Pig Foot Mary) po omiljenom
delikatesu koji je, i po Cetrnaest sati dnevno, s ljubavlju nudila svojim musterijama. Ipak, razlog zbog
koga Meri Papak i1 danas pominjemo nije njeno kuvarsko umece (ili bar nije direktno) ve¢ ¢injenica
da je uz pomo¢ svoje dve ruke i malo preduzetni¢kog duha u jednom trenutku uspela da postane
vlasnicom petospratne harlemske stambene zgrade, a da se u trenutku kada se povukla u zasluzenu
penziju okupanu kalifornijskim suncem, njena imovina procenjivala na 375.000 dolara (preko 5
miliona realne vrednosti u danasnjoj moneti) (Boyd 37). Sudbina kakvu je za sebe uspela da osvoji
Meri Papak svakako je predstavljala retkost ¢ak i u Harlemu, popularno poznatom kao Crna Meka,

21 pri¢a ,, There Was One Time* objavljena u uskrdnjem broju &asopisa The Crisis, 1917. godine (strana 276)
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ali njena pri¢a na dobar nacin ilustruje neslu¢ene moguénosti koje su se na ovom malom parcetu
Menhetna po prvi put u istoriji nudile ljudima ¢iji su roditelji, ili u krajnjem slucaju babe i1 dede, tek
pola veka ranije bili robovi na plantazama ameri¢kog juga (Wall 53).

Pocetkom dvadesetog veka Harlem je gotovo preko noc¢i od ekskluzivno belackog naselja postao
mesto sa preko sedamdeset procenata crnog stanovnistva (popis iz 1930.) i kako se Cinilo lokacija na
kojoj ¢e se napokon ostvariti hjuzovski ,,odgodeni san* koji je vekovima sanjala Crna Amerika, san
o slobodnom zivotu bez diskriminacije i ekonomskom prosperitetu. Kada je u pitanju kupovina
harlemskih nekretnina, Meri Papak svakako nije bila usamljeni slucaj. Tokom druge 1 trec¢e decenije
dvadesetog veka Velecasni Braun iz Baptisticke crkve €esto je u svojim propovedima pozivao pastvu
da kupuje nekretnine, i nije bilo neobi¢no da se nekolicina fizickih i najamnih radnika udruzi, pa da
zajednicki pazari neku od nepokretnosti kojih je na trziStu bilo sve vise, usled iseljavanja belog
stanovnis$tva 1 posledi¢nog pada cena. Prema konzervativnim procenama, Afroamerikanci su u
Harlemu 1925. godine posedovali nekretnine u ukupnoj vrednosti od preko Sezdeset miliona
ondasnjih dolara (Johnson, “Making®), ili nekih devetsto miliona izrazeno u danasnjoj valuti. Ove
vrtoglave cifre ¢ine se jo§ neverovatnijim kada se uzme u obzir da samo par decenija ranije crno
stanovnis$tvo nije posedovalo niSta osim odeée na svojim ledima i da je Harlem imao status kraja u
kome Zive pripadnici viSe srednje klase, naravno bele puti. Osim toga, Harlem mozda jeste bio
najizrazitiji, ali svakako nije bio jedini primer ovakvih demografskih promena, jer je vecina velikih
Americkih gradova, ukljuujuéi izmedu ostalih Cikago, Detroit i Boston, u ovo vreme pocela da
dobija svoje afroamericke zajednice.

Da bi se razumela situacija procvata urbanih crnih zajednica u Americi, mora se vratiti jo§ malo u
proslost, do poslednje decenije devetnaestog veka kada je poceo prvi talas takozvane Velike migracije
afroamerickog stanovniStva sa plantaza ruralnog juga, ka velikim industrijskim centrima Srednjeg
zapada 1 Severa (Lahey 788-90). Pre kulminacije prvog talasa migracija za koju se aproksimativno
moze rec¢i da je nastupila 1910, sedam od ukupno osam miliona Crnaca Zivelo je iza ,,Pamucne
zavese*??, da bi zaklju¢no sa 1930, ukupno oko dva miliona Afroamerikanaca promenilo mesto
boravka. Trend migracije je nastavljen nakon zavrSetka Velike depresije (drugi talas), da bi do 1970.
viSe od osamdeset procenata crnog stanovniStva zivelo u gradovima (inmotionaame.org).

Faktori koji su Crnce nagonili da napuste ruralne krajeve americkog Juga mogu se podeliti na faktore
odbijanja i faktore privlacenja, a i jedni i1 drugi se dalje mogu grubo podeliti na ekonomske 1i
drustvene. Kada govorimo o faktorima ekonomskog odbijanja mora se imati u vidu da materijalna
situacija u pasivnim krajevima ameri¢kog Juga nije bila ni malo zavidna. Crno stanovnistvo je i dalje
mahom zivelo na mestima gde su ranije ziveli njihovi neposredni preci, robovi, i bavilo se nasledenim
plantaznim poslovima, sada doduse za (¢esto minimalnu) nov¢anu naknadu. Medutim, za razliku od
perioda robovlasniStva, kada su vlasnici plantaza snosili troSkove makar bazi¢nih Zivotnih potreba za
svoju radnu snagu, sada su slobodni crnci od mizernih naknada koje su primali morali da izdrzavaju
brojna gladna usta u svojim domacdinstvima, tako da obezbedivanje egzistencije nakon ukidanja
ropstva nije postalo niSta lakSe. U ovom periodu ruralni Jug dobija sve viSe poljoprivredne
mehanizacije, tako da vrednost ljudskog rada opada, a mnoga radna mesta postaju redundantna. Pored
najamnog rada na poljima zemljoposednika, uobicajena praksa je bilo da vlasnik zemlje nekadasnjem
robu prosto ustupi zemlju u napolicu, odnosno na obradivanje, da bi mu zatim umesto materijalne
naknade ponudio deo prinosa ostvarenog na toj zemlji, a koji bi se kasnije od bivSeg roba otkupljivao
po izrazito nepovoljnim uslovima. Time je americki Jug iz faze robovlasniStva preSao u fazu dosta
primitivnih kvazi-feudalnih odnosa, gde je crnim kmetovima, nakon svih odbitaka $to su ih dugovali
vlasniku zemlje koju su obradivali i na kojoj su ziveli, jedva ostajalo dovoljno da sastave kraj s
krajem. Povrh svega, ekoloski i1 klimatski faktori su takode uticali na to da mnogi ljudi ostanu bez
svojih prihoda, ali i domova: epidemija pamuc¢nog ziska opustosila je polja pamuka tokom druge i
treCe decenije dvadesetog veka i1 naterala mnoge poljoprivredne proizvodace da sasvim promene

22 0dnosno u drzavama ameri¢kog Juga, poznatim po plantaznom uzgoju pamuka.
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delatnost, dok je mnoge radnike ostavila bez posla. Napokon, kada je prvi talas migracija ve¢ bio na
izmaku, obilne padavine 1 veliko izlivanje reke Misisipi u leto 1926. doveli su do ogromne Stete u
americkim drzavama Arkanzas, Ilinois, Kentaki, Luizijana, Misisipi i Tenesi i rezultovali novim
naletom seoba stanovniStva u potrazi za boljim Zivotom. (Lahey 787-90)

Osim ekonomskih poteSkoca, crnce je sa Juga terala i opresivna drustvena klima koja je ukljucivala
segregaciju perpetuiranu takozvanim zakonodavstvom za Vranog Dzima?, kao i kulturu lin¢a. U
Sjedinjenim Americkim Drzavama, a naroCito na ameri¢kom Jugu, drustvena praksa segregacije
najsnaznije se manifestovala od osamdesetih godina devetnaestog do Sezdesetih godina dvadesetog
veka. Zakonodavstvo za Vranog Dzima jeste kolokvijalni i uvreZeni izraz koji se koristi za brojne
zakonske instrumente i regulativu, donete kako na lokalnom nivou, tako i na nivou pojedinih
federalnih drzava. Ovakve zakonodavne prakse dobijaju svoj pun legitimitet nakon presude
Vrhovnog suda SAD u slu¢aju Plesi protiv Fergusona®*, kojom ée se u potpunosti institucionalizovati
doktrina ,,podeljene jednakosti*. Tako je omoguceno da crnci i belci Zive na istim mestima i u istim
sredinama, a da bela rasa i dalje zadrzi svoj superiorni polozaj i privilegije. Segregacija je za cilj imala
da predupredi postojanje svake moguce tacke dodira izmedu dve rase, a najdoslednije je primenjivana
u sistemima javnog prevoza, obrazovanja i zdravstva. Svako narusavanje ovog dualizma povlacilo je
na americkom Jugu zakonske posledice, a u slucajevima gde je postojeca regulativa percepirana kao
isuvise blaga i popustljiva, pravda se preuzimala u sopstvene ruke i na scenu je stupala kultura linca.

Lincovanje je predstavljalo vanzakonsko sredstvo za sprovodenje suprematije bele rase i drustvene
kontrole u SAD (Mason 871), a prema definiciji Instituta u Taskagiju ,,mora postojati zakonski dokaz
da je neko ubijen, i da je njegovu smrt nezakonito izazvala grupa ljudi pod izgovorom da sluze pravdi,
rasi, ili tradiciji* (cit. u Mason 871). Grupe koje su na ovaj na¢in uzimale pravdu u svoje ruke Cesto
su bile predvodene onima u ¢ijem je interesu bilo o¢uvanje postojeceg poretka, kao Sto su bili poslovni
ljudi, industrijalci, policajci 1 politi¢ari, a ovakva vrsta prakse smatra se duboko konzervativnim
drustvenim fenomenom. LinCovanje je bilo poznato i u periodu pre Gradanskog rata, ali do ogromnog
porasta u broju slucajeva lin¢ovanja crnaca dolazi tek nakon ukidanja ropstva. Razlog za ovo je
jednostavan: kakav god prestup da mu se stavljao na teret, bilo je malo verovatno da ¢e crni rob zbog
toga biti liSen Zivota, a zahvaljuju¢i tome S$to je predstavljao privatnu imovinu koje se svaki
robovlasnik veoma retko 1 nerado odricao. Medutim, nakon §to je robovlasnicki sistem ukinut, crnci
pocinju da bivaju ubijani za najbeznacajnije, a Cesto i nedokazane prekrSaje. Ovo divljacko nasilje
nad crnim stanovniStvom uglavnom su motivisale ekonomska zavist i seksualna ugrozenost. Na meti
rulje koja sprovodi lin¢ Cesto su se nalazili crnci koji su posedovali odlike takozvanog Novog Crnca
(New Negro), odnosno snazni individualci koji su uprkos zakonima verovatnoc¢e uspeli da steknu
izvestan imetak i ugled i da na taj na¢in postanu trn u oku konzervativnog belog plebsa. Takode, crni
muskarac je, Cak 1 na podsvesnom planu, smatran seksualno prete¢om figurom koja ¢e belom ¢oveku
preoteti zene, bilo milom ili silom, pa je tako percipiran kao faktor naruSavanja poretka, tradicije i
Cistote rase. Mejson tako navodi odredena skorija istorijska istrazivanja koja naglasavaju da je
»linCovanje imalo ulogu da sve juznjake, bilo da su crni ili beli, muskarci ili Zene, nauci koje je
njihovo tacno mesto u drustvenoj hijerarhiji, gde se crnci smatraju inferiornim, bele zene ranjivim, a
beli muskarci zastitnicima Zena i civilizacije“ (872). Cinjenica je da su lin¢ovanja na ameri¢kom Jugu
¢esto poprimala odlike pravog spektakla, da su oglasavana i reklamirana u medijima, organizovana u
paketu sa zabavnim sadrzajima i dokumentovana obiljem fotografske grade, zahvaljujuci sve vecoj

Z3Jim Crow (eng.) — Izraz Vrani DZim predstavlja rasisti¢ku referencu na pesmu i ples ,Sko¢i Vrani DZime“ koju je
nagaravljenog lica izvodio beli komi¢ar Tomas ,,Cale” Rajs (Thomas “Daddy” Rice), i kao takav se od kraja devetnaestog
veka koristio kao peZorativni naziv za crnca. (prim. aut.)
24plessy v. Ferguson (eng.) — radilo se o Zalbenom postupku u kome se izvesni Homer Plesi (Homer Plessy), mulat sa
jednom osminom crne krvi, Zalio na presudu po kojoj je trebalo da plati novcanu kaznu od 25 dolara nakon sto je u
americkoj drzavi Luizijani izbacen iz voznog vagona prve klase. Njegova Zalba je odbijena, a presuda je doneta 1896.
godine. Smatra se da je ovim dogadajem simboli¢no, ali i fakticki dat legitimitet svim instancama diskriminacije i
segregacije u SAD. (prim. aut.)
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popularnosti i dostupnosti fotografske opreme. Ove fotografije prikazuju prizore uzasa koji se
odvijaju pred o¢ima ushi¢enih i nasmejanih posmatraca, ukljucujuéi Cesto Zene i decu, a neretko su
Stampane na razglednicama i prodavane kao suveniri. Prema podacima Instituta u Taskagiju, u
periodu izmedu 1882. 1 1968. lin¢ovano je 3446 crnaca, a tokom perioda najvece zastupljenosti ove
prakse i preko sto Afroamerikanaca godisnje (tuskagee.edu). Dajuci prikaz jednog lin¢ovanja koje se
odigralo 1916 u Teksasu, Nelson (Peter Nelson) govori o rulji koja se otimala za suvenire u vidu
ruénih i noznih prstiju, kao 1 usiju lin¢ovanog crnog sedamnaestogodisnjaka (18). Jo$ Sokantniji slucaj
u svojoj knjizi navodi Stiven Tak (Stephen Tuck): re¢ je o lin¢ovanju izvesne Meri Tarner, Zene u
osmom mesecu trudnoce, ¢iji je muz dan ranije takode lin¢ovan zajedno sa jo$ deset crnaca zbog
ubistva belog farmera. Nesre¢nu zenu su okrenuli naglavacke, polili benzinom 1 zapalili je, stomak
joj rasekli, a bebu izgazili, a sve to pred brojnom publikom u kojoj je bilo roditelja sa decom (147).

Jasno je da su loSa ekonomska situacija 1 ovako razvijena kultura nasilja predstavljali znacajnu
motivaciju za crne Amerikance da napuste svoja ognjista na Jugu i srecu potraze drugde, ali ne treba
zanemariti ni faktore kojima je Sever SAD privlacio sve doseljenike, pa 1 pripadnike crne rase.
Intenzivirana industrijalizacija koja je nastupila pocetkom dvadesetog veka dovela je do otvaranja
novih radnih mesta u fabrikama velikih americkih gradova, pa tako i novih moguénosti za
Afroamerikance u begu od nemastine Juga. Medu gradovima koji su najsnaznije privlacili migrante
prednjacio je Cikago, ali i Detroit i to pre svega zahvaljujuéi ¢injenici da je Henri Ford u svojoj fabrici
automobila radnicima, ukljucujuéi i crnu populaciju, nudio dnevnicu od do tada nezamislivih pet
dolara (Rucker 737). Ovo je dovelo do toga da se broj crnih stanovnika u gradovima izmedu 1910. 1
1930. poveca i za citavih dvadeset puta. Svakako da crnce u novim sredinama nisu ¢ekali med i
mleko. Kolika god da je bila potraznja za radnom snagom, Afroamerikanci su uvek bili na zacelju
lanca ishrane, te su za najnize plate uvek dobijali najgore i najprljavije poslove, kakve niko drugi nije
ni zeleo da radi. Osim toga, period Velike migracije obeleZen je 1 stvaranjem crnackih geta u velikim
severnjackim gradovima. Gde god bi se crno stanovnistvo doselilo, belci vise nisu Zeleli da zive, a
cesto je raznim institucionalnim i1 vaninstitucionalnim mehanizmima obezbedivano segregirano
stanovanje, gde su po pravilu najlosiji stambeni krajevi i zgrade bivali rezervisani za crnu populaciju,
dok im je bio onemogucen, pa ¢ak i zabranjen pristup kvalitetnijim stambenim objektima i
lokalitetima. Samo povecanje broja crnih stanovnika izazivalo je neretko i agresivne ispade belih
starosedelaca, pa je svakodnevni Zivot u urbanim sredinama sve vise bivao za¢injen rasnim nasiljem.
Ipak, ¢ak i ovakva situacija predstavljala je ogroman napredak u odnosu na ono na $ta su crnci bili
navikli, jer su u svojim novim sredinama svojim mukotrpno zaradenim i niskim zaradama ipak bili u
stanju da izdrzavaju sebe i svoje porodice, a ¢ak i ako su i trpeli Carke i poniZenja u poslovnom
okruZenju 1 na ulici, barem im po pravilu Zivot nije bio ugrozen na svakodnevnom nivou kao §to je
to bio slu¢aj na Jugu tokom takozvanog Crnog nadira®.

Novi poticaj americkoj industriji, pa tako 1 migracijama na sever, dao je pocetak Prvog svetskog rata,
kada brojna fabricka postrojenja Sirom zemlje pocinju u velikim koli¢inama da proizvode vojnu
opremu i naoruzanje. Dok se Citava Evropa savijala pod teretom rata, ekonomija Sjedinjenih
Americkih Drzava dozivela je pravi bum. S obzirom na €injenicu je Amerika objavila rat Nemackoj
tek 6. aprila 1917, a u njemu zvani¢no ucestvovala tek nekih devetnaest meseci, pozitivni efekti rata
po ameri¢ku ekonomiju bili su brojni. Mnoge manje i privatne fabrike postizale su veliki uspeh
proizvodeci opremu za americku vojsku, ¢ije su potrebe postale ogromne, jer se od milion vojnika
koliko je prvobitno bilo planirano za uce$¢e u ratu, nakon brojnih mobilizacija na kraju doslo do
brojke koja je premasila Cetiri miliona vojnika u sluzbi tokom rata. Od ovog broja, preko dva miliona
vojnika stiglo je u Francusku, a oko 1,4 miliona uc€estvovalo u borbama. Jasno je da je ovolikoj sili
bilo potrebna ogromna koli¢ina opreme i naoruzanja i americka privreda je na dodatne zahteve
odgovorila otvaranjem jo$ Cetiri miliona novih radnih mesta. Osim proizvodnje vojne opreme za

25 0dnosno najgoreg perioda kada su u pitanju medurasni odnosi u Sjedinjenim Ameri¢kim DrZzavama, prema vedini
teoreticara od sedamdesetih godina devetnaestog do pocetka dvadesetog veka (prim. aut.)
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potrebe domace vojske, vrednost izvoza prema Evropi sa jedne i po milijarde dolara koliko je bila
1913, skocila na cetiri milijarde dolara 1917. godine, a veliki udeo u ovom izvozu igrala je i avio
industrija ¢ija su se postrojenja velikom brzinom otvarala, ili useljavala u ve¢ postojece fabrike
automobila. (EH.net)

Osim primetnog angazmana na novootvorenim radnim mestima, na Afroamerikancima je bilo da
odigraju svoju ulogu i u samim ratnim zbivanjima, a ulog je za njih bio mnogo ve¢i nego S$to se to na
prvi pogled €inilo. Kada je rat u prvi mah zahvatio Evropu, interesovanje americke javnosti, pa tako
1 crnackog stanovnistva bilo je minimalno. Prose¢ni Amerikanac nije video nikakve koristi od ucesc¢a
Amerike u neCemu §to je percipirano kao interna evropska stvar. Zahvaljuju¢i svom poreklu, vecina
stanovnika Amerike je osecala ve¢u povezanost sa Francuskom i Britanijom, nego sa Nemackom i
Austrijom, medutim, tek su ekonomski gubici i presecanja izvoznih ruta doveli do veéeg alarmiranja
americke javnosti. lako su i buduéi saveznici predstavljali odredenu zapreku prilikom trgovine sa
Nemackom, §to svakako nije proslo nezapazeno, ono $to je u najve¢oj meri razjarilo Ameriku bio je
pomorski rat koji je nemacka flota podmornica objavila trgovackim brodovima. Tako se kao jedan
od povoda za ulazak Amerike u rat uzima i potapanje britanskog trgovackog broda Luzitanija, 7. maja
1915, u kome je pored americke robe stradalo i 127 ameri¢kih drzavljana (Kramer 196)%.

Stav Afroamerikanaca prema ratu i mobilizaciji bio je u prvo vreme jo§ ambivalentniji od onoga koji
je pokazivala opSta americka javnost. U razgovoru iz jedne harlemske berbernice, koji je preneo
Dzejms Veldon DZonson, kada je jedan ¢ovek pitao drugoga da li namerava da pode u rat, ovaj je
slegnuo ramenima i odgovorio: ,,Nemci meni nisu nista uradili, a ako 1 jesu, nek’ im je prosto*
(Nelson 8). Crnci su pravilno rezonovali da se sustina problema sa kojima se svakodnevno suocavaju
svakako ne nalazi sa druge strane okeana, ve¢ u samom americkom drustvu. Cinilo se da ée, ako iita,
Prvi svetski rat njima doneti samo boljitak, jer se usled ratnih zbivanja i1 procvata industrije
ekonomska situacija rapidno popravljala ¢ak i na americkom Jugu. Zahvaljuju¢i masovnim seobama,
na plantazama Juga je doslo do manjka radne snage, te su se nadnice na odredenim plantazama
udvostrucile, pa ¢ak i utrostrucile. U Arkanzasu su napolicari uspeli da se izbore da im zarade, umesto
na godi$njem, budu ispla¢ivane na nedeljnom nivou. Ovo je dovelo do toga da poljoprivredni radnici
uspeju po prvi put da isplate svoje dugove, a ponegde 1 da kupe luksuznu robu za sebe i svoje
domacinstvo (Tuck 146). Averzija koju su crnci osecali prema stupanju u vojsku mogla se porediti
samo sa onim §to su belci osecali kada bi, kao u nekom ruznom snu, ugledali naoruzanog crnca u
vojnoj uniformi. I tako bi se dve rase barem u jednom napokon slozile, da ubrzo u crnoj zajednici
nisu pocela da se javljaju 1 oprecna misljenja. I pored svih kontra-argumenata, odredeni crni
intelektualci i kreatori javnog mnenja pocinju da podozrevaju da ucesée u ratu predstavlja priliku da
crna rasa unapredi svoj polozaj. Ovo stanoviSte se zasnivalo na pretpostavci da ¢e borba protiv
spoljnog neprijatelja i eventualne zasluge koje se u njoj postignu u mnogome doprineti borbi za
ravnopravnost na domacem tlu. Jedan od najglasnijih zagovornika ove teze bio je V. E. B. Du Bois
(W. E. B. (William Edward Burghardt Du Bois) jedan od najznacajnijih crnih lidera svoga vremena
o ¢ijem ¢e Nacionalnom Udruzenju za Unapredenje Crnaca (National Association for the
Advancement of Colored People) o ¢ijem smo knjizevnom radu ¢itali u pregledu literature, a o kome
¢e biti dosta reci 1 kasnije. U uvodnom delu Casopisa koji je uredivao, u tekstu pod nazivom ,,Zbijanje
redova®, Du Bois $alje slede¢u poruku: ,,Ono Sto nemacka sila predstavlja danas najavljuje smrt
aspiracijama koje crnci i sve tamnije rase imaju kada su u pitanju jednakost, sloboda i demokratija.
Ne oklevajmo. Dok rat traje, zaboravimo nase posebne prituzbe i zbijmo redove, rame uz rame sa
naSim belim sugradanima i savezni¢kim nacijama koje se bore za demokratiju (Du Bois 225).

Njegovi politicki protivnici tvrdili su da je ovakav stav bio rezultat toga $to mu je obecan kapetanski
¢in u vojsci, a na medijsku sliku su svakako uticale i pretnje koje je drzava uputila crnim medijima

26Rat podmornicama je nakon ovog incidenta zaustavljen, i to na ameri¢ko insistiranje, ali kada je 1917. ponovo
pokrenut, potapanje sedam americkih trgovackih brodova predstavljalo je direktan povod da SAD objave rat
Nemackoj. (prim. aut.)
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ukoliko isuvise glasno budu izrazavali antiratne sentimente (Tuck, 149). Ipak, Du Boisova izjava nije
bila sasvim neutemeljena u realnosti, a pretpostavka da bi uc¢esée crnaca u pobednickoj vojsci moglo
da dovede do unapredenja njihovog polozaja nakon rata nije bila neosnovana.

Bilo kako bilo, crni regruti su se 1 u vojsci suocavali sa diskriminacijom i segregacijom. Vudi Farar
(Hayward “Woody” Farrar) govori o tome kako je Vrhovna komanda Oruzanih snaga smatrala da su
koristi kada nesto treba utovariti, istovariti, preneti, ili skuvati, a da njihovo pustanje u borbu nije
dolazilo u obzir, izuzev kada su u pitanju malobrojne rasno segregirane jedinica (,,Black Soldier*
349). Prvobitna namera bila je da se oformi Sesnaest borbenih pukova od isklju¢ivo crnih regruta,
medutim plan je promenjen nakon hjustonske pobune 24. Crnog puka, koja se odigrala u aprilu 1917,
i u kojoj je petnaest belaca ubijeno, a dvadeset ranjeno. Umesto planiranih Sesnaest, oformljeno je
Cetiri puka 1 oni su usli u sastav 92. Pesadijske divizije, a usled paranoje nikada nisu prosli obuku za
borbu, Sto ¢e se u daljem toku rata pokazati kao kobno. Osim toga 369, 370, 371. 1 372. puk
Nacionalne crne garde usli su u sastav 93. PeSadijske divizije koja ¢e u ratu posti¢i dosta bolje
rezultate. Sve jedinice crnih vojnika ukljucivale su i beli oficirski kadar, jer je crncima uskracena
moguénost vojnog komandovanja.

Tako je 369. Pesadijskim pukom komandovao Pukovnik Vilijam Hejvord (William Hayward), beli
liberalni republikanac, pod ¢ijim ¢e se vodstvom ova jedinica upisati u istoriju pod nadimkom
Harlemski pakleni borci (Harlem Hell Fighters). Ova jedinica koja je osnovana 1913. kao 15.
Njujorska nacionalna garda dopala je Hejvordu na komandovanje u junu 1916, a on je preuzeo na
sebe da oformi jedinicu sastavljenu od dve hiljade crnih vojnika, pod uslovom da komandujuéi oficiri
takode budu belci, ali takode uz izvestan broj komandnih pozicija namenjenih crncima. On je na
vodeca mesta u svojoj jedinici imenovao takode pripadnike visokog drustva, ali je u prvom trenutku
imao poteskoca u motivisanju crnaca da se prijave u sluzbu. Ovaj problem Hejvord je reSavao na dva
nacina. Prvi je bio regrutovanje relativno poznatih pripadnika crne zajednice, medu kojima su bili
jedan bejzbol igrac i jedan bokser osrednje reputacije. Drugi nacin bilo je organizovanje parada.
Prema Nelsonu ove parade su imale dve osnovne funkcije. Prva je bila da od gradana stvore vojnike,
da ih nauce disciplini i1 poslusnosti i u¢ine da usvoje vojne modele ponaSanja do nivoa automatizma.
Druga svrha je bila propagandna jer je na paradi trebalo prezentovani ovu novoosnovanu jedinicu
sastavljenu od crnih vojnika 1 privué¢i nove regrute. Ipak, jedinica je u prvo vreme bila tako slabo
opremljena da su neki od regruta tokom marsSa nosili metle umesto pusaka. Njima je izdavana naredba
da marSiraju u sredini kolone gde ¢e ih bolje opremljeni vojnici zakloniti od pogleda posmatraca
(Nelson 2). Prve organizovane parade naiSle su na mlak docek i Hejvord je ubrzo shvatio da je
njegovoj jedinici potreban ozbiljan vojni orkestar, koji ¢e predvoditi kolonu i okupirati paznju
prolaznika. Spas je stigao u vidu DZejmsa Risa Juropa (James Reese Europe) poznatog violiniste i
pijaniste, vode orkestra i svojevrsne muzicke legende svoga vremena, koga ¢e Hejvord u jednom
trenutku uspeti da regrutuje i da ga ovlasti za formiranje vojnog orkestra. DZim Jurop je jo$ od pocetka
veka bivao Cesto angazovan na drustvenim manifestacijama i zabavama bogatasa. lako je na njima u
prvo vreme Cesto svirao tada popularne hitove iz varijetea i komi¢ne pseudo-crnacke pesmice, Jurop
je, kao izuzetno muzicki obrazovan Covek, bio posvecen pronalazenju autenticnog afroamerickog
muzickog izraza. Bio je voda jednog sindikata crnih muzicara, prvi crni muzicar koji je potpisao
ugovor velike vrednosti za snimanje ploce (Cohen, 356), kao i glavni organizator humanitarnog
koncerta za afroameri¢ku decu koji je 1912. odrzan u Karnegi Holu (Nelson 10). Izmedu 1913. i
1916, Jurop sti¢e veliku slavu kao voda prateceg orkestra slavnog belog plesnog para koji su ¢inili
Vernon i Ajrin Kasl (Castle, Vernon and Irene). Kaslovi su se proslavili izvodenjima upeglanih i
upristojenih verzija popularnih crnih plesova i bili su prave zvezde svog vremena. To Sto su nastupali
uz pratnju crnog orkestra dosta je doprinosilo stvaranju pozitivhog imidza za crne muzicare i crnce
uopste, a nastupi sa njima omogucili su Dzimu Juropu da jo$ ¢eS¢e nastupa za pripadnike visokog
drustva, na javnim i privatnim manifestacijama. Kaslovi su takode bili poznati i kao veliki borci protiv
rasizma i osobe koje su spremne da se otvoreno suprotstave diskriminaciji sa kojima su se ¢lanovi
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njihovog orkestra ¢esto suocavali. Jurop je tako postao veliki prijatelj sa bracnim parom Kasl i kada
je nakon pocetka Prvog svetskog rata Vernon Kasl, poreklom Britanac, odlucio da se prijavi u vojsku,
on je i sam odlucio da pode njegovim stopama. Osim toga, u skladu sa svojim nazorima i drustvenim
angazmanom, Jurop je smatrao da je Harlemu potrebna neka jaka institucija u kojoj ¢e se obucavati
mladiéi, pa je sa odobravanjem gledao na osnivanje regrutnog centra Nacionalne garde (Nelson 12).
Iako je prvobitno zeleo da se u vojsku prijavi isklju¢ivo u svojstvu vojnika i potencijalnog borca,
Juropov put ¢e se u tom trenutku ukrstiti sa putem Vilijama Hejvorda i ovaj ¢e mu ponuditi da osnuju
vojni orkestar. Bila je ovo kombinacija iz snova. Hejvord je Juropu omogucio da sastav vojnog
orkestra prosiri na oko Cetrdeset pet ¢lanova i dozvolio da sam odabere ¢lanove ovog svojevrsnog
dZez big benda. Namera DZima Juropa bila je da osnuje vojni orkestar kakav svet jo$ nije video i u
ovoj svojoj ambiciji on nije Stedeo ni truda ni sredstava. Uz pomoc¢ svojih veza i organizacionih
sposobnosti, uspeo je da angazuje muzicare iz svih delova Sjedinjenih Americkih DrZzava, ukljucujuci
1 trinaest ¢lanova duvacke sekcije iz Portorika, kao i svog prijatelja i vokalnog solistu Nobla Sisla
(Noble Sissle) koji ¢e se nakon rata proslaviti na Brodveju. Orkestar DZejmsa Juropa je na
nastupaju¢im Njujorskim paradama zasvirao vojnu muziku, ali uz jasne uticaje dzez senzibiliteta, i
mase su poludele. Parade su postale druStveni dogadaji od vrhunskog znacaja, a kao svedocanstvo o
ogromnoj mo¢i i uticaju koju je u afroameric¢koj zajednici ve¢ tada imala popularna muzika, Pukovnik
Hejvord je ubrzo imao dve hiljade vojnika koliko mu je bilo potrebno za formiranje jedinice.

Dve divizije crnih vojnika, 92. 1 93, sa oko 40 hiljada vojnika ukupno, stigle su u Francusku poc¢etkom
1918, a njithova ratna iskustva prili€no se razlikuju. Devedeset druga peSadijska divizija bila je
sastavljena isklju¢ivo od crnih regruta koji su se i pre dolaska u Francusku suocavali sa
diskriminacijom, tretirani su kao radna snaga i kao takvi nisu prosli gotovo nikakvu vojnu obuku.
Pored toga, komandovanje ovom divizijom povereno je Generalu Robertu Bulardu (Robert Bullard),
koji je kao juznjak bolovao od uobicajenih predrasuda vezanih za crnce i samim tim nije poStovao
svoje podredene. Sasvim nepripremljene crne regrute u Francuskoj je docekao rat u svom punom
zamahu, a u ovakvim uslovima se oni ocekivano nisu bas najbolje snasli, pa su kasnije njihovi
umereni vojni uspesi zanemarivani, a svi njihovi neuspesi uzimani kao argumenti prilikom
dokazivanja da crna rasa nije ni dovoljno hrabra, niti sposobna za vojnu sluzbu.

Za razliku od njih, 93. peSadijska divizija sastojala se mahom od pripadnika Nacionalne garde iz
velikih americkih gradova. Kao takva, ona je bila daleko spremniji za ratna dejstva, medutim
americka komanda nije bila sigurna $ta bi radila sa ovakvim jedinicama, pa su ih ,,pozajmili*
Francuzima. Iako je i kod Francuza bilo slucajeva diskriminacije, pa je zabelezeno i1 to da je
americkim crnim vojnicima oduzeto savremenije americko naoruZanje, da bi umesto njega dobili
zastarelu francusku opremu (Mahan 1111), ¢injenica je da su Francuzi bili navikli na jedinice koje su
stizale iz kolonija, pa je i odnos prema Afroamerikancima bio daleko humaniji od tretmana kakav su
druge jedinice imale pod americkom komadom. Jedinice 93. divizije pokazale su se veoma sposobnim
u borbama, a oko 3500 njihovih pripadnika poginulo je u borbi. Do kraja rata uspeli su za svoja
zalaganja da dobiju 42 Americka krsta za primernu sluzbu (Distinguished Service Cross), 4 francuske
Vojne medalje (Medaille Militaire) §to je najviSe francusko vojno odlikovanje, 325 Ratnih krstova
(Croix de Guerre) 1 jednu Kongresnu medalju ¢asti (Congressional Medal of Honor) (Mahan 1112).
Najvecu slavu doziveo je, naravno, 369. peSadijski puk pomenutih Harlemskih Paklenih. Oni su u
borbi proveli rekordan 191 dan, boreci se rame uz rame sa kolonijalnim jedinicama u Argonskoj Sumi
protiv snaznih nemackih ofanzivnih dejstava. Samo pripadnici ove jedinice dobili su za svoje zasluge
177 razli¢itih odlikovanja. Osim toga, vojni orkestar Dzima Juropa doziveo je veliku popularnost i
medu francuskim vojnicima i civilima i smatra se da je on zasluZzan za prvo predstavljanje dzeza
francuskoj publici, tek neku godinu pre no Sto Pariz postane evropska prestonica dzeza, pa tako i za
njegovu kasniju ogromnu popularnost Sirom Evrope (Farrar, ,,Black Soldier* 353). Juropov orkestar
je na svojim nastupima redovno izvodio omiljenu pesmu francuskih vojnih dostojanstvenika,
kompoziciju pod nazivom ,Jovanka Orleanka®, ali i c¢uveni ,Memfis Bluz*“ koji je prema
svedoCenjima Nobla Sisla ,,Cinio da dostojanstveni francuski oficiri... lupkaju ritam stopalima,
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zajedno sa ameri¢kim generalom, koji je privremeno izgubio svoju krutost i gordost, a ¢ak su i
nemacki zatvorenici zaboravljali da su zatoceni, te su ostavljali posao koji su obavljali, slusali 1 tapkali
nogama uz uzbudljive ameri¢ke melodije* (cit. u Cohen 357).

I pored velikih zrtava koje su podneli, kako na frontu, tako i kod kuée, jasno je ipak da Prvi svetski
rat i uesc¢e u njemu jesu Afroamerikancima doneli jednu novu vrstu afirmacije i rasplamsali u njima
zelju za ravnopravnoscu. Drugim re¢ima, mozemo reci da je u rat otiSao servilni, zaplaseni i inferiorni
potomak crnih robova, da bi se iz njega vratio takozvani Novi Crnac (Tuck 150), neko probudene
samosvesti, snage 1 duha. A ukoliko je rat predstavljao njegovo simboli¢no radanje, onda se retko
desavalo da se necije rodenje tako grandiozno proslavi kao ovo, i to velikom paradom koja je trebalo
da obelezi povratak 369. peSadijskog puka u Ameriku i Njujork. Sedamnaestog februara 1919. hiljadu
pripadnika Harlemskih paklenih trijumfalno je promarSiralo Menhetnom sve do Harlema, uz
obaveznu muzicku pratnju cuvenog Juropovog orkestra, a ovom je dogadaju prema nekim procenama
prisustvovalo ¢ak pola miliona ljudi. Medu publikom nije bilo podele na crne i bele, ve¢ su se svi
iskupili da pozdrave prve borce koji su se iz rata vracali kao pobednici?’.

I dok je tog dana u Harlemu pocinjalo zlatno doba koje ¢e potrajati sve do pocetka Velike depresije,
rasne tenzije u sprezi sa paranojom koju je posejala ruska Oktobarska revolucija uskoro ¢e eskalirati
Sirom Amerike, tokom Crvenog leta 1919, kako ga je zbog silne krvi nazvao Dzejms Veldon DZzonson
(Erickson u Palmer 1902). U veoma kratkom vremenskom periodu Ameriku ¢e zahvatiti nezapamcen
talas rasnih nemira, izmedu dvadeset Sest i pedeset Sest pojedinacnih incidenata, koji ¢e rezultovati
smréu stotina ljudi. U Enciklopediji ameri¢kih rasnih nemira, ovi sukobi su podeljeni na radnicke,
vojne, lokalno politicke i sukobe izazvane naruSavanjem kastinskih odnosa (Voogd 550-9), dok
Stiven Tak opisuje tipi¢ne nemire kao nesto Sto ,,pocinje jedne letnje veceri, kao reakcija na pri¢u o
seksualnom napadu, usled porasta napetosti kod belaca iz radnicke klase koji su samopouzdanje kod
crnaca posmatrali kao problem koji ugrozava njihovu ast, okruzenje i egzistenciju (151). Povratnici
iz rata su igrali znacajnu ulogu na obe strane, a barem deset crnih veterana je ubijeno tokom ovih
nemira. Ovo se deSavalo upravo iz razloga Sto je uniformisani crnac predstavljao simbolicku
inkarnaciju svih ovih osobina koje su belci na ruralnom jugu, ali i u velikim gradovima severa smatrali
za transgresivne, pa samim tim i prete¢e. Tokom krvavog leta, a sve do pozne jesenti, pa i zime, decaci
su kamenovani zato $to se kupaju na nedozvoljenom delu plaze, muskarci su lin€ovani jer su pusili u
prisustvu belih Zena, ljudi su hapSeni jer su se branili ili bunili protiv nepravde, a domovi su
demolirani i bombardovani. Ono $to je ipak bilo primetno, jeste ¢injenica da je samopostovanje kod
Afroamerikanaca zna¢ajno poraslo, pa su oni sve ¢eS¢e uzvracali na napade i odgovarali na nepravdu
koja im je nanoSena.

Ovaj porast samopouzdanja i samopostovanja svakako da je imao veze sa poboljSanjem ekonomskih
uslova u kojima su Afroamerikanci ziveli, ali i sa opStom klimom koja je zavladala u crnoj zajednici,
a na koju su u velikoj meri uticale znaCajne politicke li¢nosti 1 kreatori javnog mnenja toga vremena,
zajedno sa organizacijama kojima su pripadali. Ovom periodu prethodile su gotovo tri decenije tokom
kojih je poziciju najznacajnijeg 1 najuticajnijeg crnog lidera drzao Buket T. VoSington (Booker
Talliaferro Washington), ¢iji je Citav radni vek bio posvecen postizanju balansa izmedu crne i bele
rase, ponekad na zalost ipak na ustrb crnaca. VoSington je kako pravi crni monarh svake godine
izdavao proglase namenjene ,,svom narodu®, a njegov uticaj je bio toliko veliki da nijedna crna
organizacija, ili akcija nisu mogle da racunaju na bilo kakva znac¢ajnija sredstva ili uticaj, ukoliko se
prvo ne bi obezbedila Vosingtonova podrska. Jasno je da je VoSington svojim delovanjem izuzetno
zaduzio Afroameric¢ku zajednicu i da je svakako imao dosta njuha za trenutnu drustvenu klimu, pa je
tako pokusavao da uradi $to je viSe moguce u ograni¢enom delokrugu koji mu je bio ostavljen. Ipak,

27 Ova grandiozna i katarzi¢na parada razlikovala se od onih ranih regrutnih parada i imala je i jednu dodatnu svrhu.
Kako navodi Nelson: ,Za neke ¢e parada imati terapeutsko dejstvo, postace jedno vece sec¢anje koje ¢e apsorbovati, ili
izbrisati druga. Ovako izgledaju, zvuce i mirisu ,slava“i,cast” i ,patriotizam,” ovakav je to osecaj. Nije lako prihvatiti
apstrakciju, ali parade se lako pamte — narocito kada su ovakve.” (220)
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ne mogu se prenebregnuti njegov odve¢ pomirljiv stav prema beloj suprematiji, manjak osude prema
fenomenima kao Sto su segregacija, ili linCovanje, kao ni njegova sustinski konzervativna shvatanja
zasnovana na kapitalistickim doktrinama, a koja su ¢esto perpetuirala status kvo. Zato je Buker T.
Vosington uvek bio omiljeni crni lider bele Amerike i neko koga retrospektivno dozivljavaju kao
,kvintesencijalnog Ci¢a Tomu* (Smith 379), sustinski nespremnog da u dovoljnoj meri pokaze zube,
niti da se ozbiljnije zameri belom establiSmentu. Tako, sasvim oc¢ekivano, nakon njegove smrti ulogu
voda u crnoj Americi preuzimaju dosta radikalniji ljudi, pre svih ve¢ vise puta pominjani V. E. B. Du
Bois, a zatim 1 Markus Garvi (Marcus Garvey), od kojih jedan sa pozicije velikog protivnika pokojnog
Vosingtona, a drugi, barem inicijalno, kao veliki postovalac njegovog lika i dela. Ideolosku i delatnu
razlicitost izmedu VoSingtona i njegovih naslednika lako je objasniti i nakon letimi¢nog poredenja
njihovih biografija. Sa jedne strane, Vosington je roden u robovskoj porodici i prve godine zivota
proveo je na jednoj plantazi u Zapadnoj Virdziniji, pa je tako od najranijeg detinjstva bio sasvim
uronjen u drustvene odnose i hijerarhije, rasizam i diskriminaciju kakvi su vladali na americkom jugu.
Nasuprot njemu, Du Bois 1 Garvi su poticali iz sredina gde njihova boja koZe nije imala tako presudan
uticaj na njihov zivot, barem ne u njihovim najranijim, formativnim godinama. V. E. B. Du Bois je
roden u jednom gradi¢u u Masacusetsu, gde je crnacko stanovniStvo ¢inilo manje od jednog procenta
ukupnog stanovnistva i gde je rasne diskriminacije bilo mnogo manje nego u nekim drugim delovima
Amerike. Sa druge strane, Markus Garvi roden je na Jamajci, gde je crnacko stanovniStvo
predstavljalo tako ubedljivu vecinu, da te vrste diskriminacije takode nije bilo (Garvi se ponosio time
S$to u svojim venama nije imao nijedne kapi bele krvi i imao je odredene predrasude prema bledim
mulatima, $to mu je i predstavljalo izvestan problem kada je stigao u Ameriku). Tako su i Du Bois i
Garvi bili mnogo manje voljni da toleriSu bilo kakvu vrstu rasne nepravde kada su napokon, i
neminovno, poceli da se susrecu sa njima, pa su i njihovi stavovi bili dosta zaostreniji i radikalniji od
Vosingtonovog. Takode, nasuprot Mudracu iz Taskagija, kako su VoSingtona zvali, a koji je najveci
broj svojih aktivnosti sprovodio kroz visokoskolsku ustanovu koju je vodio, i Du Bois i Garvi su
makar na prvi pogled bili politicniji, pa su osnivali sopstvene politicke organizacije 1 njima
rukovodili.

Dr Vilijam Edvard Burghard Du Bois, koji je bio tek devet godina mladi od Bukera T. VoSingtona,
do danasnjih dana ostaje jedan od najcenjenijih crnih lidera, za razliku od VoS$ingtona ¢ija je reputacija
tokom godina u mnogome erodirala. Du Boisovo obrazovanje i akademska karijera bili su zaista
impresivni i on je postao prvi crnac koji je odbranio doktorat na Harvardu, da bi kasnije radio na vise
univerziteta kao profesor istorije i sociologije. S obzirom na Cinjenicu da je Ziveo preko devedeset
godina, njegova biografija je izuzetno bogata. Bio je medu osniva¢ima Pokreta Nijagara, a zatim i do
danas uticajnog Nacionalnog udruZenja za unapredenje crnaca — NAACP?8. Napisao je brojna
znaajna dela medu kojima se izdvaja pominjana studija o afroameri¢kom rasnom identitetu Duse
crnog naroda (The Souls of Black Folk)?. Takode je pisao pesme i prozu, a vise decenija je uredivao
zvanic¢no glasilo NAACP, ¢asopis Kriza (The Crisis). Medu brojnim idejama i konceptima koje je Du
Bois osmislio ili razradio izdvajaju se pojmovi dvostruke svesnosti i nadarene desetine koji se i danas
¢esto javljaju u literaturi, a bice i nadalje zastupljeni u ovom radu. Kao tipic¢an predstavnik nadarene

28 NAACP (National Association for the Advancement of ColoredP eople) je organizacija osnovana 1910. od strane
belih liberala, gde je Du Bois u prvo vreme bio jedini crnac unutar vodece strukture. U prvih dvadesetak godina belci su
preovladivali medu rukovodstvom organizacije, ali se kasnije to menja i ovo postaje organizacija Afroamerikanaca za
Afroamerikance. Istorijski, NAACP vuce svoje korene iz Abolicionistickog pokreta, a ideologija organizacije
podrazumeva rasnu integraciju, a ne separatizam koji su propovedali Vosington i neki kasniji lideri crnog nacionalizma.
Sredstva kojima se organizacija tokom svoje istorije borila za ciljeve crne zajednice mahom su se svodila na pravnu
borbu i lobiranje, odnosno rad unutar sistema, a ne proteste, bojkot i druga radikalnija sredstva. Prema popisu iz 2007,
organizacija je imala oko 400 hiljada ¢lanova. (prim.aut.)
2% U poglavlju pod nazivom ,,0 obuci Crnaca” iz ove knjige, Du Bois daje Siru kritiku obrazovanja onakvog kakvim ga je
video Buker T. VoSington. Ovim se nastavlja sukob izmedu ova dva velikana crne misli nastao usled toga Sto je Du Bois
smatrao da je Vosingtonov stav prema diskriminaciji i segregaciji isuvise pomirljiv i da njegova doktrina prilagodavanja
na postojece uslove samo doprinosi beloj suprematiji. (prim. aut.)

28



desetine, Du Bois je u svim ulogama koje je profesionalno obavljao i tokom ¢itavog svog zivota radio

.....

Markus Garvi je stigao u Ameriku u martu 1916. sa 28 godina i jednim ciljem, da upozna Bukera T.
Vosingtona koga je neobi¢no cenio®®. Ovaj rodeni Jamajkanac koji je ve¢ bio voda sopstvene
organizacije poznate pod akronimom UNIA®! i imao nameru da u svojoj zemlji osnuje strukovni
univerzitet po ugledu na Institut u Taskagiju, susretao se sa odredenim problemima prilikom
finansiranja svoje organizacije, pa je smatrao da ¢e mu Vosington pomoc¢i da prikupi sredstva
potrebna za ostvarivanja velikih planova koje je imao. Problem je bio u tome $to je VoSington
preminuo u novembru prethodne godine tako da se Garvi obreo u Njujorku bez ociglednog plana za
nastavak svoje posete. Ubrzo ¢e ipak odluciti da ostane i da delovanje na ostvarenju svoje
afrocentri¢ne, megalomanske vizije nastavi u Sjedinjenim Americkim Drzavama. Za svoje sediSte
odabrac¢e Harlem. U samo godinu dana UNIA postaje organizacija sa predstavniStvima Sirom SAD i1
u 22 zemlje sveta, a ubrzo, sredinom dvadesetih godina proslog veka, takode i najveéa crnacka
organizacija ikada, sa viSe miliona ¢lanova i 800 predstavniStava u SAD, §to je mnogo viSe nego §to
¢e NAACP ikada imati.

Na koji nacin je Markus Garvi uspeo da tako munjevito baci Ameriku na kolena? Kao prvo njegova
ideoloska linija bila je savrSeno skrojena po meri cajtgajsta, nakon Prvog svetskog rata i u sred rasnih
previranja. Garvi je pronaSao veoma zapaljivu formulu u kombinaciji crnog nacionalizma i
panafrikanizma, pa je ¢inio da crnci po prvi put ne oseéaju sramotu, ve¢ ponos u odnosu na boju svoje
koze, kao i zarazni duh rasnog zajedniStva. Takode, Garvi se u svojoj doktrini esto oslanjao i pozivao
na pokojnog Vosingtona i njegove ideje o samo-pomo¢i, a Mudrac iz Taskagija je jo§ uvek imao
ogroman broj poStovalaca i sledbenika, naro€ito na americkom jugu. Garvijeva propagandna
masinerija je osim toga podrazumevala i jedan od najpopularnijih afroameric¢kih nedeljnika svoga
vremena, glasilo Crni svet (Negro World)** koje je u svom zenitu imalo tiraz koji je prevazilazio i
200 hiljada primeraka. Cak je i ¢uveni pesnik Klod Makej koji je povremeno kritikovao Garvija,
morao da prizna da je u pitanju ,,najbolje uredivani kolor nedeljnik u Njujorku* (cit. u Cronon 16).
Napokon, a mozda i ponajpre, Garvi je bio ,majstor bombasti¢nih performansa u kojima je
dramatizovao nade crne Amerike* (Tuck 162). Nosio je ekstravagantne uniforme i kape sa perjem,
odrzavao je parade i konvencije, te izabrao sebe za privremenog Predsednika Afrike (u koju nikada
nece oti¢i). Pored toga, na vrhuncu svoje slave, kao statusni simbol ¢e osnovati kompaniju za
prekookeanski brodski saobracaj ,,Crna zvezda* (Black Star Line Steamship Corporation), koja ¢e na
kraju postati i njegova propast. Ovakav crni lider postao je brzo trn u oku pripadnicima nadarene
desetine, ukljucujuci i samog Du Boisa, velikog Garvijevog protivnika, a koji su smatrali da je on
prosto ,,neobrazovani demagog koji eksploatise slabosti crnaca Zeljnih bilo kakvog programa koji im
obecava da ¢e stati na put njihovoj potlac¢enosti* (Smith 157). Njegovi protivnici nisu mogli da mu
oproste ni sastajanje sa Velikim zmajem Kju Kluks Klana, sa kojim je razgovarao o zajednickim
interesima vezanim za podeljeno bivstvovanje rasa i povratak crnaca u Afriku.

30 0 svom prvom susretu sa Vos$ingtonovim uéenjem i poslediénom formiranju sopstvene doktrine, Garvi je govorio
sledece:
Citao sam Uzdizanje iz ropstva od Bukera T. Vosingtona, a onda mi se javio moj usud rasnog liderstva — ako mogu tako
da ga nazovem... Zapitao sam se: ,,Gde je vlada crnog ¢oveka? Gde su mu Kralj i kraljevstvo? Gde su mu predsednik,
zemlja, i ambasadori, vojska, mornarica i vazni drzavnici?“ Nije ih bilo i ja sam se onda zakleo, ,,Pomoc¢i ¢u da se
stvore”. (Cit. u Cronon 16)
31Universal Negro Improvement Association and African Communities League — UdruZenje za univerzalni boljitak
crnaca i Liga africkih zajednica
32Negro World je u svoje vreme bio poznat po tome $to nije prihvatao da objavljuje reklame za ,rasno degradirajuée”
proizvode, kao Sto su bili kozmeticki preparati za ispravljanje kose i izbeljivanje tena. Mora se imati na umu da su
reklame za ovakve proizvode predstavljale moZda i najlukrativniji izvor prihoda za crnu Stampu tog vremena. (prim.
aut.)
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Munjevita i ogromna popularnost Markusa Garvija nije naravno prosla nezapazeno ni od strane FBI-
ja, pa je Garvi 1921. OptuZen, a kasnije i osuden za poStansku prevaru u vezi sa prodajom deonica
kompanije ,,Crna zvezda“. Dobio je kaznu od pet godina zatvora, a pusten je na slobodu 1927, nakon
odlezane dve godine, pod uslovom da odmah napusti teritoriju SAD. ViSe puta je pokuSao da ponovo
svoju organizaciju postavi na noge, prvo na Jamajci, a zatim i u Engleskoj, kao i da osnuje novu
zemlju za crne povratnike na teritoriji Liberije, ali svi ovi poku$aji nisu davali mnogo rezultata. Umro
je u Engleskoj 1940. godine od posledica mozdanog udara.

Pocetak dvadesetog veka obelezila su tako brojna previranja unutar afroamericke zajednice, kao i
postepena promena paradigme od Vosingtonove odvojene jednakosti i servilnosti ka radikalnijem
Novom Crncu u politici, olicenom u Du Boisu 1 Garviju. Ali, koliko god da je politi¢ka situacija za
Afroamerikance pocetkom dvadesetog veka bila nesigurna i napeta, toliko su desavanja na kulturnoj
crnoj sceni ve¢ pocinjala da pokazuju naznake buduceg procvata i suverenosti sa kojom ¢e se
Afroamerikanci popeti na tron savremene popularne kulture i zabave, na kome ¢e ostati i do danasnjih
dana.

Pocetak dvadesetog veka svakako obelezava radanje jedne nove umetnicke forme, filma, i od samih
pocetaka Afroamerikanci su imali svoje zapazeno mesto u prvim komercijalnim ostvarenjima, prvo
kao subjekti, a kasnije 1 kao stvaraoci i izvodaci. Jo§ 1903. pojavljuje se prvi film sa zapazenom
afroameri¢kom rolom, Eetrnaestominutna adaptacija Cica Tomine kolibe Harijet Bicer Stou (Harriet
Beecher Stowe), u kojoj ¢e ovu naslovnu ulogu, u tradiciji popularnih minstrelskih predstava, odigrati
beli glumac nagaravljenog lica. I sama adaptacija ¢e se pokazati kao ,,veoma efektna u prenoSenju
degradirajuéih rasnih stereotipa iz knjizevnosti na film“ (Sexton 386), pa ¢e tokom naredne dve
decenije nastati ¢ak pet dodatnih filmskih adaptacija istog literarnog predloska, koje ¢e sluziti daljem
perpetuiranju ideje o pokornom crncu, koja je bila tako privla¢na beloj Americi. Komercijalni film u
potpunosti usvaja ikonografiju minstrelskih predstava i trivijalne knjizevnosti, pa takozvanom
holivudskom produkcijom?® vladaju stereotipni likovi Afroamerikanaca kao §to su: Ci¢a Toma, Teta
DZemajma, Tragi¢na mulatkinja, Crnac Sambo, nasilni kriminogeni Bak 1 drugi, a ovaj trend ce
nastaviti da bude prisutan u filmskoj produkciji glavnog toka ¢ak i do danasnjih dana. Ipak, ono Sto
je bilo povod za nastajanje jednog drugacijeg filmskog izraza bila je, ironi¢no, premijera filma
Radanje nacije (The Birth of a Nation) koja se odigrala 1915. Ovo epsko ostvarenje americkog
filmskog pionira D. V. Grifita (David Llewelyn Wark ,,D. W.* Griffith) predstavljalo je najskuplji 1
najambiciozniji filmski projekat do tog trenutka, a postiglo je i ogroman uspeh medu gledaocima 1
kriticarima. Bio je ovo jedan od prvih dugometraznih filmova, trajao je tri sata, i njemu je Grifit
demonstrirao svu svoju zanatsku superiornost i pionirski upotrebio brojne filmske postupke. Bilo
kako bilo, poput nacistickih remek-dela Leni Rifenstal, Radanje nacije je uz svu svoju umetnicku
virtuoznost u pozadini imalo zlu i rasisticku agendu: film je predstavljao adaptaciju poznatog romana
Klanovac (The Clansman), a bavio se periodom Rekonstrukcije i nastankom Kju Kluks Klana. U
filmu su klanovci predstavljeni kao heroji koji brane poredak od zlih crnaca i mulata, uvek spremnih
da nasrnu na dobrotu i Cestitost otelotvorenu u beloj Zeni. Vise melodrama nego istorijski narativ,
ovaj film se nakon brojnih brutalnih scena zavrSava kastriranjem i spaljivanjem glavnog (crnog)
negativca 1 scenama Kju Kluks Klana koji slavodobitno jase na konjima nakon $to je iz americkog
sistema istisnuo crnu pretnju i omogucio simboli¢no radanje nacije iz naslova filma, kroz bra¢nu uniju
pripadnika jedne severnjacke i jedne juznjacke porodice.

33 Pridev holivudski se u ovom delu rada odnosi na komercijalni film glavnog toka uopste, odnosno filmski mejnstrim,

pre nego filmove koji su u uzem smislu snimani u samom Holivudu. lako je u to vreme filmska industrija u samom

Holivudu bila u povoju i izvestan broj filmova se zaista snimao u novoosnovanim studijima Los Andelesa, stanje u

americkom filmu je jos uvek bilo daleko od centralizacije i lokalizacije kakva ¢e krasiti neke potonje epohe. (prim. aut.)
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Neverovatan uspeh koji je Radanje nacije postiglo** doveo je i do burnih reakcija u afroamerickoj
zajednici. NAACP je organizovao proteste, pozivao na bojkot filma i pokuSao da spreci njegovo
prikazivanje u Njujorku. Usled brojnih negativnih reakcija iz filma su za potrebe prikazivanja u
pojedinim drzavama cak 1 izbaCene najbrutalnije scene. Ali najpozitivnija posledica Ccitave
kontroverze bila je kreativni procvat nezavisne afroamericke filmske produkcije, takozvanog rasnog
filma koji je na svoj, kreativni na¢in pokuSavao da se bori protiv predrasuda koje su vladale glavnim
tokom sedme umetnosti. U ovo vreme dolazi do osnivanja veceg broja nezavisnih filmskih kuca ¢ije
je samo ime ukazivalo na poziciju koju su njihovi osnivaci zastupali: Filmska kompanija Linkoln,
Filmska kompanija Frederik Daglas, Afroamericka filmska kompanija, Demokratska filmska
korporacija, Filmska korporacija Abonos.

Medu afroamerickim filmskim stvaraocima ovog vremena, pocasno mesto kao najproduktivniji
zauzima Oskar MiSo (Oscar Micheaux). Ovaj romanopisac i filmski reditelj uspeo je tokom tridesetak
godina profesionalnog bavljenja filmom da u svoju biografiju upise cak 44 naslova i njima se
pozicionira kao najuspesniji predstavnik rasnog filma. MiSo je svoju umetnicku karijeru zapoceo kao
romanopisac, pisuci autobiografsku prozu o ekonomskom i privatnom ostvarenju crnog ¢oveka koji
se odlucuje na zivot naseljenika na zapadu. Njegovo pisanje privuklo je 1918. godine paznju
producenata iz Filmske kompanije Linkoln koji su po njegovom romanu Zeleli da snime film. MiSo
je na to pristao, ali usled njegovog insistiranja da sam rezira film prema svom romanu, od ove saradnje
nije bilo nista. Ipak, MiSo ostaje nepovratno zarazen virusom filmske umetnosti i uspeva da pomenuti
film snimi u sopstvenoj produkciji. Ovo ostvarenje pod nazivom Naseljenik (The Homestader)
postiglo je prili¢an uspeh i nakon toga Oskar MiSo se u potpunosti posvetio snimanju filmova, pa ¢e
tokom svog zlatnog perioda, koji se zavrSava pocetkom Velike depresije, snimati i po tri filma
godisnje. S obzirom na to da je MiSo bio veliki postovalac Bukera T. VoSingtona, njegova filmska
ostvarenja, kao i ona literarna, uglavnom stoje na konzervativnoj ideoloskoj liniji, gde se njegovi
junaci, kao uostalom i sam njihov tvorac, predstavljaju kao samostalni trudbenici koji posStovanje
belaca sticu mukotrpnim radom, a bez direktne borbe protiv rasizma (Leiker 789). I pored toga, u
filmovima Oskara MiSoa primetna je tendencija prikazivanja kontroverznih tema poput inter-rasne
romanse i1 linCovanja, a kakve je filmska industrija glavnog toka, naravno, izbegavala. MiSoovo
stvaralastvo nisu narocito cenili njegovi savremenici, pripadnici Harlemske renesanse, koji su
uglavnom i sam film smatrali za niZerazrednu zabavu®>, a i konzervativna ideologija koju je
promovisao nije im naro€ito imponovala (788). Takode, ni filmski kriti¢ari mu nisu bili previse
naklonjeni, pa su ga &esto optuzivali za odredeni tehni¢ki diletantizam®, kao i za kreiranje
nerealisti¢nih zapleta u kojima se Afroamerikanci javljaju u ulogama i situacijama koje nisu bile
verovatne u datom istorijskom trenutku (790). Bilo kako bilo, malo je verovatno da se Oskar MiSo
preterano obazirao na ovakve ocene kriti¢ara, kao §to je evidentno da su njegovi filmovi prevashodno
pravljeni za publiku, koja ih je izuzetno rado gledala. Njegove melodramaticne price o licnom uspehu
1 samoostvarenju Afroamerikanaca bile su vrlo inspirativne za prose¢nog konzumenta, kao
neophodna doza eskapizma od turobne svakodnevice. Cesti komiéni pasazi i podzapleti, a sa pojavom
ton filma i redovne plesne i muzicke tacke, dodatno su ukazivali na Zelju reditelja da udovolji ukusu
najsirih narodnih masa. Moze se re¢i da je ovakvim svojim pristupom Oskar MiSo bio pionir jedne
filmske tradicije koja je sve do danas prisutna u americkom crnom filmu®’, tradicije izuzetno

34 Cak je i americki predsednik Vudro Vilson bio odugevljen ovim filmom i rekao da je on ,kao istorija ispisana udarima
munje” (cit. u Prince Jr. 1050) Sto dobro ilustruje dubinu rasnih podela i ukorenjenost rasizma u americkoj politici
glavnog toka pocetkom dvadesetog veka.
35 Uz primetan izuzetak o kome éemo govoriti u éetvrtom poglavlju posveéenom Lengstonu Hjuzu.
36 Veliko je pitanje koliko su problemi osvetljenja, montaZe i sli¢no, bili uzrokovani Mi$oovim nepoznavanjem filmskih
tehnika, a koliko veoma ograni¢enim budzetom koji je karakterisao veéinu nezavisnih rasnih produkcija, odnosno
zahtevima cenzure koja je u to vreme bila veoma prisutna, narocito kada su na filmu obradivane pomenute osetljive
teme. (prim. aut.)
37 Recimo u radu izuzetno plodnog savremenog autora Tajlera Perija (Tyler Perry), &iji su brojni filmovi izuzetno
popularni medu pripadnicima afroamericke zajednice. (prim. aut.)
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komercijalizovanih ostvarenja koja se rade bez primetnih umetni¢kih pretenzija, prvenstveno
namenjenih srednjoj i nizoj klasi crnog stanovnisStva, filmova kakve kritika ¢esto do¢ekuje na noz i
¢ija je privlacnost izvan afroameri¢ke zajednice veoma ogranicena, ali koje pripadnici ciljne grupe
kojoj su namenjeni prosto obozavaju. Tako su se, i pored svoje konzervativne politicke agende i
zanatskih manjkavosti, filmovi Oskara MiSoa utisnuli u svest brojnih harlemskih pridoslica,
prikazujuéi im po prvi put na velikom ekranu ljude njihove rase i ukazuju¢i im svojim optimisti¢nim
narativima na do tada nesluéene moguénosti ekonomskog i drustvenog uspeha na tlu SAD.?®

Prve decenije dvadesetog veka obelezi¢e takode i pocetak crne dominacije na polju popularne
muzike, trenda koji ni sada, sto godina kasnije, ne deluje kao da ¢e se zaustaviti. Razvoj bluza i
nastanak dzeza koincidirali su sa tehnickim razvojem na polju snimanja i ¢uvanja slike i zvuka, pa su
zvezde onog vremena uspevale da dopru do masa slusalaca koje su nekim njihovim prethodnicima
bile nezamislive. Ova dva muzicka pravca koja su se tokom ¢itavog svog postojanja preplitala 1
prelivala jedan u drugi u svim moguéim varijacijama i konfiguracijama imaju u sustini opozitni
karakter. Tamo gde je bluz sirov jednostavan i ruralan, dzez predstavlja kompleksnu i sofisticiranu
gradsku muziku. Tamo gde je bluz duboko ukorenjen u tradiciju i proslost, dzez je neprekidno
zagledan u eksperiment 1 buduénost. Ipak, ova dva muzicka pravca su neraskidivo vezana i Cesto se
ne mogu ni razgrani€iti, niti zamisliti jedan bez drugoga.

Bluz pesma ima jasnu i jednostavnu strukturu, sa strofama koje najces¢e imaju dvanaest taktova, tri
stiha po Cetiri takta, i ¢esto ukljucuju repeticiju sa varijacijom na kraju. Smatra se da je bluz drevna
muzika koja svoje duboke korene vuce jos sa africkog kontinenta, a bluz izvoda¢ deli svoj muzicki i
poetski DNK sa zapadnoafrickim pevacima, pripovedacima i istoricarima, griotima, za $ta postoji
obilje dokaza u savremenoj muzici Malija i Senegala®®. Osim toga, bluz se svojom formom direktno
poziva na tradiciju crkvenih i spiritualnih pesama, koriste¢i dobro poznati obrazac pitanja i odgovora,
ali su teme koje se obraduju u bluz pesmama krajnje sekularne. Ralf Elison (Ralph Ellison) je
definisao bluz kao ,,lirski izrazenu autobiografsku hroniku li¢ne katastrofe* i akcenat stavio na poetski
izraz koji je istovremeno gotovo tragican i skoro pa komican (cit. u Gates Jr, and Smith, 1: 39). Tako
se u popularnim bluz pesmama daju prikazi ljubavnih prevara i jadanja o Zivotnim neda¢ama, a ¢esto
se obraduju 1 tabu teme. Osim neobuzdane 1 oslobodene seksualnosti, tu je ¢ak i homoseksualnost,
kao $to mozemo videti na primeru pesme ,,Dokazni Bluz*“ (Prove It on Me Blues) koju je izvodila
legendarna bluz pevacica Gertruda ,,Ma‘“ Rejni (Gertrude ,,Ma*“ Rainey): ,,Sino¢ sam izaSla sa
velikim dru$tvom,/ Sigurno da su Zenske jer ja ne volim musko.* (Gates Jr., and Smith, 1: 44)%.
Moderna bluz izvodenja nastala su unutar putuju¢ih minstrelskih predstava koje svoje poreklo vuku
iz dubina ameri¢kog juga i delte Misisipija. PoCetkom dvadesetog veka, prate¢i talas Velikih
migracija, ove putujuce trupe pocinju da obilaze i urbane krajeve srednjeg zapada i severa, pa se
njihova popularnost §iri i uvecava. Centralni deo svake popularne minstrelske Satorske predstave u to
vreme pocinje da ¢ini nastup domacice trupe 1 zvezde programa, bluz pevacice. Tako je ogromnu
popularnost u prvim godinama dvadesetog veka stekla trupa ve¢ pomenute Ma Rejni, Zene krupne
grade 1 joS krupnijeg glasa, koja je bila u stanju bez megafona da nadglasa pun Sator dobro
raspolozenih gostiju, a o €ijoj harizmi i mo¢i da zaokupi paznju publike je njen veliki obozavalac
Sterling Braun napisao da Rejnijeva ,,nije morala da otpeva ni jednu jedinu rec; samo je uzdisala 1

38 Rasni film i nezavisna afroameric¢ka filmska produkcija doZivece svoje zlatno doba tokom dvadesetih godina proslog
veka, da bi naglo zamrli sa dolaskom Velike depresije usled finansijske neodrZivosti. Sa pocetkom ekonomske krize
holivudska produkcija uspeva da privuce k sebi veliki broj crnih zvezda koje su svoju popularnost stekle u nezavisnom
crnom filmu, gde su ih u filmovima glavnog toka cekale rasno stereotipne i uglavnom epizodne uloge. Nezavisni crni
film ¢e na svoj novi procvat morati da saceka sve do sedamdesetih godina dvadesetog veka i pojave popularnog Zzanra
bleksploatacije (blaxploitation / blacksploitation).
39 Recimo da su u radovima globalno poznatih malijskih muzi¢ara kao $to su Tinariwen ili Toumani Diabate, a koji se
bave africkom tradicionalnom folk muzikom, jasno primetne tematske sli¢nosti, kao i muzicke lestvice i formati
karakteristi¢ni za izvorni bluz.
40 U originalu: “I went out last night with a crowd of my friends,/ It must've been women, 'cause | don't like no men”
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publika bi uzdisala zajedno sa njom* (cit. u Kinloch 1024)*'. Slavu Ma Rejni pomraci¢e njena
Sticenica (i ljubavnica?) Besi Smit (Bessie Smith), Zena koja za samo nekoliko godina od siromasne
devojcice koju su tokom jedne od svojih turneja Rejnijeva i njen muz zapazili u njenom rodnom
mestu Catanuga u Tenesiju (Chattanooga, Tennessee), postala opste prihvacena i poznata kao Carica
bluza (Empress of the Blues), ekstremno bogata gazdarica sopstvene trupe, vlasnica privatnog voznog
vagona koji je koristila za potrebe svojih turneja i rado videna goS¢a na zabavama njujorSke
intelektualne elite koja se okupljala oko Karla Van Vecena (Carl Van Vechten). Osim izuzetnih
vokalnih moguénosti, Smitova je predstavljala i impozantnu pojavu sa svojih 175 centimetara visine
i devedeset kilograma, ali su je scenska harizma i nastup ucinili i svojevrsnim seks simbolom u
krugovima njenih poStovalaca i oboZavalaca. Smitova je Zivela Zivot ,,punim plu¢ima®, okruzena
novcem i luksuzom, ali i skandalima, uronjena u poroke i brojne seksualne avanture sa pripadnicima
oba pola. Besi Smit je dakle bila autenti¢na rok zvezda, mozda ¢ak i prva u danasnjem znacenju te
reci, pravi dokaz da ne postoji los publicitet, ve¢ samo osobe koje nisu u stanju da ga okrenu u svoju
korist. Ipak, i onako zavidna popularnost Smitove (i Rejnijeve , ali i mnogih drugih bluz pevacica
onog vremena) eksponencijalno je skocila sa procvatom gramofonske industrije i takozvanih ,,rasnih*
ploca, $to je i stvorilo preduslov za nastanak popularne muzike kakvom je danas poznajemo. Tokom
dvadesetih godina proslog veka, u vreme kada je ,,verovatnoca bila veca da ¢e u kuéama crnih
napolicara biti gramofona nego struje (Tuck 164)“ Besi Smit je ostavila iza sebe preko sto pedeset
snimaka, na kojima je saradivala sa vrhunskim muzicarima svoga vremena, a koji su prodavani u
milionskom tirazu. Cinjenica ostaje da su izdavacke kuée koje su izdavale rasne plode izvodadima
plac¢ale samo minimalni deli¢ od ostvarenog profita, ali poput minstrela pre njih i hip hop izvodaca u
vremenima koja dolaze, pevacice bluza uspele su da iskoriste rasne stereotipe u svoju korist (165)*2.
I pored Cestog podilazenja oc¢ekivanim ulogama i pomenutim rasnim stereotipima, bluzerke su
izvodile muziku koja je ,afirmisala crnacku kulturu i takode nudila nacin ljudima, a narocito
crnkinjama iz radnicke klase, da oforme zajednicu i suprotstave se burzoaskim idealima seksualnosti,
roda, Zenstvenosti, porodi¢nog Zivota, braka i ekonomske zavisnosti (Kinloch 1024).* Bluzeri i bluz
su takode okupirali i mastu pesnika Novocrnacke renesanse, za $ta glavni deo ovog rada nudi obilje
dokaza.

Za razliku od bluza ¢ije je vreme nastanka teSko odrediti i koji svoje poreklo vuce iz najruralnijih
dubina americkog juga, dzez je gradska muzika koja je svoj najveéi procvat dozivela u severnim
metropolama. To naravno ne znaci da bluz nije od sustinskog znacaja za nastanak dZeza, naprotiv. U
monumentalnoj dokumentarnoj seriji DZez reditelja Kena Bernsa (Ken Burns), bluz je uporeden sa
zaprSkom bez koje ne moze da se sacini dZez paprikas. Ostali sastojci ukljucuju mars, valcer (i
evropsku plesnu muziku uopste), kao 1 gotovo sve druge pravce koji su se pocetkom dvadesetog veka
mogli ¢uti u Storivilu (Storyville), njuorleanskoj ¢etvrti crvenih fenjera. Tako i jedna apokrifna prica
govori o tome kako je dZez (prvobitno pisano kao jass) zapravo dobio ime jer je bio opojan koliko 1
parfem od jasmina koji su koristile storivil§ke prijateljice no¢i, dok je sam zavrSetak re¢i asocirao na
zadnji deo ljudske anatomije. Bilo je i drugih, joS pikantnijih teorija, ali sve one upucuju na to da se
radilo o omamljuju¢em, polifonom i sinkopiranom muzickom pastiSu koji je pozivao na igru i
ukidanje libidinalnih inhibicija. Tako su njuorleanski dzez pioniri poput Badija Boldena (Buddy
Bolden) i Dzeli Rola Mortona (Jelly Roll Morton) u slobodnom odnosu zamesali crnacku muzicku i
poetsku tradiciju, popularni bluz i regtajm, sa evropskim muzickim nasledem koje je u Nju Orleansu
bilo veoma o€uvano unutar kreolske zajednice, gde se u dobrostoje¢im porodicama muzika smatrala
za deo opste kulture 1 obavezan deo svacijeg obrazovanja. Umesto do tada popularne ,,slatke muzike
(odnosno evropejskih §lagera i valcera), na scenu stupa ,,vrela® muzika (dZzez) koju svi zele da slusaju
1 da sviraju. Nakon svoje prve orleanske faze, dzez se kao 1 bluz §iri ¢itavim Sjedinjenim Americkim

41 Braun je o Ma Rejni napisao i jednu od svojih najéuvenijih pesama koju ¢emo detaljno analizirati u tre¢em poglavlju.
42 \Jeoma dobar prikaz dinamike mo¢i izmedu belih izdavaca i prvih afroameri¢kih muzi¢kih zvezda tokom dvadesetih
godina proslog veka dat je u uspesnom proslogodisnjem filmu Crna zadnjica Ma Rejni (Ma Rainey’s Black Bottom,
2020.) reditelja DZordzZa K. Volfa (George C. Wolfe), u kome naslovnu ulogu, koja joj je donela nominaciju za Oskara,
tumaci verovatno najcenjenija crna glumica danasnjice Vajola Dejvis (Viola Davis).
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Drzavama, noSen talasom Velikih migracija. Veliki Luj Armstrong (Louis Armstrong) tako, voden
poslovnim ponudama, stize iz Nju Orleansa u Cikago, gde se razvija jaka lokalna scena i gde ée svirati
sa svojim idolom Kingom Oliverom, da bi nesto kasnije stigao i do srediSta svih dogadanja, Njujorka.
Na samom kraju druge dekade, u Njujorku ¢e biti priredena prva sahrana sa zvani¢nim pocastima
organizovana za jednog Afroamerikance. Slavni pokojnik bio je ve¢ pomenuti Dzejms Jurop,
legendarni vojni komandant i pionir dzeza*.

Na Sirenje dzeza takode, neocekivano, utice i uvodenje prohibicije na prodaju alkoholnih pica (1920-
1933), gde ova nepopularna mera dovodi do efekta koji je suprotan od o€ekivanog. Dolazi do procvata
crnog trzista i otvaranja ogromnog broja takozvanih spikizija (speakeasy), ilegalnih lokala u kojima
se to¢io nedozvoljeni alkohol i slusala vrela crnacka muzika. Takode postaju popularne i kirijaske
zabave (rent parties), koje su, kao §to im samo ime govori, podrazumevale da osoba koja nema novca
za stanarinu organizuje zabavu za koju se plac¢aju ulaznice i tako prikupi potreban novac. Ovi dogadaji
su naj¢esc¢e podrazumevali i zivu muziku, poc€injali su u popodnevnim ¢asovima uz laganu muziku
za ples 1 valcere, da bi se stvari sve viSe 1 viSe zahuktavale, 1 oko pono¢i zasvirale najmodernije i
najpopularnije dZez i bluz kompozicije. Ako imamo na umu da je ,,pronalazenje utocista u no¢nom
zivotu grada i8lo ruku pod ruku sa borbom za bolji Zivot koja se odvijala tokom dana (Tuck 165)
onda nije neobi¢no trenutno otvaranje ogromnog broja klubova koji je trebalo da zadovolje potrebe
za socijalizacijom svezih doseljenika, pa je jasno da je bilo bezbroj mesta na kojima su dzez muzicari
mogli da nastupaju i da tako usavrSe svoj zanat. Nemamo podatke o tome da li je Luj Armstrong
voleo da se podseti rodnog kraja tako Sto ¢e pojesti neki juznjacki specijalitet koji je pripravljala Meri
Papak sa pocetka ove price, ali je zato Besi Smit opevala harlemski provod pesmom koja se zvala
,»Daj mi svinjski papak i flaSu piva* (Gimme a Pigfoot and a Bottle of Beer). Ono §to je pak sigurno
jeste da ih je u trenutku kada su neminovno stigli u Njujork, i jedno i drugo docekala sasvim razvijena
crna metropola Harlema, u kojoj je u punom zamahu bila takozvana Nova crnacka renesansa, ¢esto
nazivana 1 Harlemskom renesansom.

Kada govori o Harlemu onog vremena, DZejms Veldon Dzonson ne Stedi komplimente opisujuc¢i ovu
svojevrsnu ,,Crnu Meku®:

Kao sastavni deo Njujorka, Harlem nije prosto crnacka kolonija ili zajednica, u pitanju je grad
unutar grada, najveci crnacki grad na svetu. Nije u pitanju ni o siromasan kraj, niti periferija,
jer je smesten u srcu Menhetna i1 zauzima jedan od najlepsih 1 najzdravijih delova grada. Ovo
nije ,,Cetvrt™ ruiniranih nastambi, ve¢ naselje sacinjeno od stanova sagradenih u skladu sa
novim zakonom 1 naocitih kuca, dok su ulice uredno poplocane i lepo osvetljene. (Johnson,
“Making®)

Jasno je da ovako opisano mesto nije moglo preko no¢i postati getom, delom i zbog toga Sto nije
posedovalo nijedan element izolovanosti, ve¢ se radilo o sastavnom delu Menhetna koji nikakva
fizicka granica nije delila od blokova u kojima su ziveli bogati belci, a Cetiri najznacajnije
saobracajnice centralnog Njujorka su prolazile direktno kroz njega. Iznenadni skok cene stanovanja
u ovom nekada belom kraju grada, doveo je do toga da crni doseljenici, po prvi put solventni, postanu
u jednom trenutku jedini koji su voljni da plate stanarinu u Harlemu. Medutim, ¢im bi se prvi crnci
doselili, belci su napustali okolne kucée brzinom stampeda, delom naravno usled rasistickih
predrasuda, a delom i zbog ekonomske procene da ¢e ovakvi stanari oboriti cenu nekretnina u
susedstvu, Sto se na posletku ispostavilo kao ta¢no. Sve je ovo dovelo do toga da ubrzo Harlem
postane naseljen gotovo iskljucivo crncima, pa tako 1 srediste njihove vaskolike aktivnosti i napretka.
Novi stanovnici ovog kraja grada bili su pripadnici sloja takozvanih ,,Novih crnaca“ i sama ¢injenica
da su ziveli u tako lepom kraju i bili ekonomski nezavisni predstavljala je kod njih razlog za veliku
dozu optimizma i poleta. Ova pozitivna atmosfera se kao zaraza Sirila ulicama Harlema i davala mu

43 Ovencani ratni heroj i ovek koji je verovatno najzasluzniji za $irenje ,virusa“ dZzeza $irom Evrope, nastradao je
tragi¢no u svadi sa jednim od ¢lanovima svog benda, tek nekoliko meseci nakon povratka iz rata.
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ogromnu privlacnost koju je on u tom trenutku imao kako za doseljenike, tako i za posetioce, mahom
belce koji su najednom uzivali u ovoj vrsti ,,rasnog turizma“ zahvaljuju¢i noénom zivotu, alkoholu i
naravno muzici.

Pored toga $to predstavlja realan prostor, Harlem u crnoj kulturi postaje ono §to Pijer Nora (Pierre
Nora) naziva lieu de mémoire — mesto/prostor seCanja — slozena drustveno-kulturna metafora na
geografsku temu (Nora 284). U svom eseju ,,Crni pisci 1 njihova upotreba se¢anja“ koji se snazno
oslanja na teorijske postavke koje je uspostavio Nora, Melvin Dikson (Dixon) govori o ikoni¢nim
toposima afroamericke kulturne bastine koji se kre¢u od vrlo usko omedenih i lokalnih okvira
Harlema, preko americkog juga, sve do ogromnih prostranstava ¢itavog jednog kontinenta — Afrike.
On kaze da su ova mesta koriS¢ena od strane bezbrojnih crnih pisaca ne samo kao obi¢ne lokacije
,»vee, §to je mnogo vaznije, da bi se prosirio referentni kulturni kontekst u okviru kojeg se opisuje
crno iskustvo tako Sto ¢e se iskustvo povezati sa seCanjem — se€anjem koje na posletku prekraja
istoriju” (Dixon 20). Pojam secanja se kontrastira sa konceptom istorije, gde je secanje Cesto
epizodi¢no, metafori¢no 1 prkosi hronologiji, poput sna (ili poezije). Zato se tenzija izmedu istorije i
se¢anja moze izraziti i kao tenzija izmedu narativa i metafore (23). Tako metafori¢ni Harlem u obliku
velikog slova H koji ispisuju Avenija Lenoks 1 Sedma avenija, koje paralelno vode na sever, 1 135.
ulica koja ih povezuje negde pri sredini*, u sebi sadrzi talog Citave crne istorije i u njegovim
slojevima kriju se i sve druge referentne tacke svakolikog crnog iskustva.

I tako je, barem na neko vreme, ,,Harlem bio u trendu®, kako je to opisao Lengston Hjuz u svojoj
prvoj autobiografiji Veliko more (The Big Sea). U delu svoje biografije koji se bavi Crnom
renesansom, on nasiroko govori o no¢nom i kulturnom Zzivotu Harlema tokom dvadesetih godina
proslog veka (Hughes, Big Sea 175-92), 1 kao prelomni dogadaj ovog perioda identifikuje premijeru
crnog mjuzikla Samo igraj (Shuffle Along) koji je doziveo neverovatnu popularnost i koji su njegovi
obozavaoci, ukljucujuéi 1 Hjuza, gledali i po desetak i viSe puta. Autori ove muzicke revije bili su
Jubi Blejk (Eubie Blake) i Nobl Sisl (prijatelj i saradnik Dzima Juropa iz ratnih godina), a svi koji su
se u njoj pojavili bili su lansirani na staze uspeha, ukljuc¢ujuéi i kasniju super-zvezdu pariskog
varijetea, Dzozefinu Bejker (Josephine Baker), koja je u ovoj predstavi bila tek obi¢na ¢lanica
prateCeg ansambla. Samo igraj jeste doziveo ogroman uspeh, ali daleko od toga da je predstavljao
usamljen slucaj, jer je u to vreme svake sezone na Brodveju igrana barem jedna hit predstava u kojoj
su iskljucivo igrali crnci (Hughes, Big Sea 179). Osim toga, no¢ni zivot je prosto bujao, podmazan
zabranjenim alkoholom, a bio je podeljen na dve odvojene scene koje su se samo delimi¢no
preklapale. Jedan deo zabavnih sadrzaja bio je namenjen belim turistima, koji su u ¢oporima hrlili ka
Harlemu kako bi uzivali u vreloj muzici, jo$ vrelijim plesovima i egzotiénom ugodaju koji je ¢inio da
sebe dozivljavaju kao izuzetno slobodoumne 1 kosmopolitski nastrojene. Najcesc¢e su i8li u klubove
koji su bili namenjeni iskljucivo beloj klijenteli, a u koje su crnci mogli da udu samo kao osoblje,
izuzev ako nisu bili izuzetno slavni i bogati. Takav je bio 1 cuveni Koton Klab (Cotton Club) na
Aveniji Lenoks, gde je Cesto svirao orkestar Djuka Elingtona (Duke Ellington), a koji crni Harlemci
nisu mogli da posete sve i da su hteli. Ipak, glavni deo zabave za belce bio je da ,,sede 1 pilje u crne
musterije kao da su u pitanju kakve neobi¢ne zivotinje u zooloskom vrtu* (Hughes, Big Sea 176).
Drugu, paralelnu granu no¢nog zivota u Harlemu cinila su deSavanja namenjena crnom stanovnistvu
koje je zahvaljujuci sve vecoj zaposlenosti imalo sve viSe novca koji se uveée mogao potrositi na

44 Ova metafori¢na predstava Harlema kao velikog slova H preuzeta je iz proze poznatog Harlemskog pisca Rudolfa
Fisera, a podrobno je razloZzena u Enciklopediji Harlemske renesanse (Wintz&Finkelman, 476-8). Avenija Lenoks
predstavljala je srediste harlemskog noc¢nog Zivota i u njoj su se nalazile najvaznije plesne dvorane i klubovi, ukljucujudi
Savoj i Koton Klub. Smatralo se da ona predstavlja prosti i narodski Harlem. Sa druge strane, Sedma avenija bila je
najlepsa, najsira i najotmenija harlemska ulica, staniste bogate harlemske elite i popriste vecine ¢uvenih proslavnih
parada. Ove dve avenije povezivala je simbolicno 135. ulica koja je omogucavala cirkulaciju izmedu ova dva sveta i koja
se smatra simboli¢nim domom Harlemske renesanse i Novog Crnca, zahvaljujuéi pre svega Harlemskoj Biblioteci
(kasnije preimenovanoj u Centar Semberg) koja je okupljala kulturnu i knjizevnu elitu tog vremena, a €ije su zidove
krasili murali najpoznatijeg slikara Harlemske Renesanse, Arona Daglasa (Aaron Douglas).
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zabavne sadrzaje. Moze se re¢i da su stalni izlasci 1 zabave predstavljali mozda i1 najprimetniju
manifestaciju novog nezavisnog duha koji je zahvatio njujorsku Afroamericku populaciju. Medutim,
ovi ljudi o¢ekivano nisu preterano uzivali u izigravanju zooloskog vrta za bele namernike, pa su
morali da smisle sebi nove vidove zabave. Hjuz govori o kirijaSkim zabavama kao najboljem delu
harlemskog no¢nog zivota (178-81), barem za Afroamerikance koji nisu pripadali intelektualnoj ili
zabavljackoj eliti, pa tako nisu bili dobrodosli na znac¢ajnije drustvene dogadaje. Uprkos svom imenu,
ispostavljalo se da se veliki deo ovih zabava ne organizuje zbog prikupljanja stanarine, ve¢ da bi se
pobeglo od indiskretnih belih turista i u ograni¢enom krugu prijatelja, poznanika i suseda uzivalo
nakon naporne radne nedelje. I sam Hjuz je po sopstvenom priznanju koristio svaku priliku da ode na
neku od ovih manifestacija, da bi tamo jeo lokalnu hranu, pio lokalno proizvedena alkoholna pica i
socijalizovao se sa pripadnicima obi¢nog sveta i harlemskog proleterijata.

Jo§ jedan bitan element harlemskog drustvenog i kulturnog zivota €inili su saloni, koji su narocito
okupljali umetnike i druge kreativne individualce. Treba imati na umu da salon ,,nije predstavljao
utvrdeno okupljaliSte, ve¢ drustveni dogadaj, koji se obi¢no odrzavao u necijem domu,“ a njegova
uloga kada su umetnici u pitanju bila je da ,,obezbedi forum za predstavljanje dela u nastajanju,
zavrSenih dela, kao 1 za razmenu ideja* (Williams 1080). iz ovoga je jasno koliko je vazna bila uloga
ovih salona u onome §to ¢e postati poznato kao Harlemska renesansa. U Harlemu su najpoznatije i
najdugovecnije salone odrzavali spisateljica i urednica DZesi Redmon Fosit (Jessie Redmon Fauset),
bogata naslednica Ejlilija Voker (A’Lelia Walker) i pisac, kriticar i pokrovitelj harlemskih umetnika,
Karl Van Vecen. Ejlilija Voker koju Lengston Hjuz naziva ,,boginjom uZivanja harlemskih
dvadesetih“ (Hughes, Big Sea 189), bila je kéi jedinica prve crne milionerke, Madam Si-Dzej Voker
(Madam C. J. Walker), vlasnice imperije proizvoda namenjenih kro¢enju neposlusne crnacke kose.
Ejlilija sama nije imala narocitih umetnickih aspiracija, ali je bez obzira na to volela da bude okruzena
umetnicima. U svom domu, koji je nazivala ,,Tamnom kulom* i ¢iji su zidovi bili ukraseni stihovima
Kalena i Hjuza, pocela je da odrzava velika literarna okupljanja koja bi po pravilu prerastala u prave
zurke, gde bi medu posetiocima, pored pesnika, bili i pripadnici svih slojeva i profesija, od bankara
do kriminalaca. Sve to naravno dok se ne bi ispunili kapaciteti ku¢e Vokerove, a onda se desavalo da
¢ak ni pripadnici evropskog plemstva ne mogu uéi, pa makar imali 1 pozivnicu (189).

U poredenju sa ovim razuzdanim Zurkama, prijemi koje je organizovala DZesi Redmon Fosit bili su
u mnogo vecoj meri knjizevne manifestacije, na kojima se mnogo viSe recitovalo, a mnogo manje
pilo. Nedeljom popodne, urednica knjizevne rubrike Casopisa Kriza organizovala je ova okupljanja
koja ¢e posluziti kao platforma za uspostavljanje brojnih poslovnih veza medu harlemskim kulturnim
trudbenicima, pa nije bila retkost da se na nekom od ovih salona dobijaju smernice od iskusnijih
kolega kako bi se zavrSilo neko knjizevno delo, ili da neko od ve¢ dovrSenih literarnih poduhvata
pronade svog izdavaca.

Sto se ti¢e okupljanja kod Karla Van Ve&ena, najpoznatijeg belog pokrovitelja crnih umetnika onog
vremena, njih su karakterisali rasno meSoviti sastav i ogromne koli¢ine alkohola, pa se smatra da su
ona 1 najzasluznija za uspostavljanje veza izmedu Harlemskih crnih umetnika i njihovih belih kolega
iz Grini¢ Vilidza. Sam Van Vecen je sluzio kao medijator izmedu dve rase, gde je za crnce bio
blagonakloni mecena i neko ko ¢e ih upoznati sa ljudima koji im mogu unaprediti karijeru®, dok je
za belce predstavljao nezvani¢nog vodica kroz harlemsku egzotiku (Williams 1082). Tako su se na
njegovim zabavama mogli zajedno sresti Hjuz, Veldon DZonson 1 Besi Smit, ali i Helena Rubinstajn,
Salvador Dali i Somerset Mom. Van Vecen je donekle pao u nemilost crnih intelektualnih krugova
1926. nakon objavljivanja svog bestseler romana Nebesa za crncuge (Nigger Heaven), jer su mu
mnogi od njih, osim naslova, zamerili i samu tematiku romana, gde se davao prikaz poro¢nog Zivota
u Harlemu onog vremena. Sterling Braun mu je zamerio glorifikaciju crnog stereotipa egzoti¢nog
primitivca, ali Braun je i1 inace smatrao da crnci sami treba da budu prvoborci sopstvene knjizevne

4> Kao $to ¢emo videti, Van Velen je Lengstonu Hjuzu prona$ao izdavaca za prvu zbirku.
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tradicije 1 borio se protiv svake vrste aproprijacije crnih umetnickih formi od strane belaca. U
Vecenovu odbranu se mora naglasiti da je pomenuti naslov zapravo predstavljao ondasnji zargonski
izraz za galeriju u pozoristu gde je crncima bilo dozvoljeno da sede i gde su oni po prvi put zauzimali
viSi polozaj od belaca, makar samo fizi¢ki. Osim toga, njegovi dobri prijatelji iz redova crnih
intelektualaca su stali u Van Vecenovu odbranu, a Hjuz je ¢ak i napisao pesme koje su na posletku
inkorporirane u roman.

Vazan medijum i pogonsko gorivo za razvoj i procvat Harlemske renesanse predstavljala je i crna
Stampa koja takode u ovom period beleZi sve veci i veci broj izdanja. Crnacke dnevne novine, kojih
je u to vreme bilo mnostvo, a neke od njih, poput Cikaskog branitelja, Kurira i Afroamerikanca
(ChicagoDefender, Courier, Afro-American), imale su 1 zavidne tiraZe, postaju u to vreme veoma
uticajne i u velikoj meri formiraju javno mnenje crnacke zajednice.

Medutim, kada je u pitanju knjizevna scena, mnogo veci uticaj su imali ¢asopisi i druga periodic¢na
glasila, bilo kao mesta gde se knjizevni radovi objavljuju, odnosno poligon za promociju umetnika,
ili kao organizatori knjiZzevnih konkursa. Kriza, zvani¢no glasilo NAACP, ¢iji je glavni 1 odgovorni
urednik bio V. E. B. Du Bois, imala je kao knjizevnu urednicu Dzesi Fosit, Zenu koja je 1 sama pisala
romane, a videli smo da je bila prijateljica svih najpoznatijih predstavnika Renesanse, i domacica
jednog od najpoznatijih knjizevnih salona. Tako je Kriza postala mesto gde su svoje najranije radove
objavljivali Lengston Hjuz 1 DZin Tumer (Jean Toomer), a u sklopu ¢asopisa su pokretani i literarni
konkursi, kao i rasprave o nacinu na koji crnu rasu treba predstavljati u umetnosti i knjizevnosti
(Farrar, ,,.Black Press* 136). Na ovaj nacin je Du Bois pokuSavao da uti¢e na produkciju pisaca
Harlemske renesanse i da ih podredi reSavanju rasnog problema, onako kako ga je on video*.
Medutim, objavljivanje odredenih dela za koja je Du Bois smatrao da negativno uti¢u na percepciju
crnaca i njihovog nacina zivota dovodi do njegovog razlaza sa autorima Renesanse, a posledi¢no da
svoje mesto u Krizi napustiti i Dzesi Fosit. Casopis Prilika (Opportunity) u izdanju organizacije
Urbana liga (Urban League) takode je pomagao Renesansu organizujuéi literarno takmicenje medu
¢ijim pobednicima su se naSli Hjuz, Sterling Braun i Zora Nil Herston. Tu je bio i radikalni
socijalisticki magazin Glasnik (The Messanger) koji je takode publikovao radove harlemskih pisaca
1 davao im priliku da objavljuju kolumne 1 polemicke tekstove. Ipak, posebno mesto medu ovim
Casopisima zauzima Vatra!! (Fire!!), kao jedini magazin koji su pokrenuli sami pripadnici Harlemske
renesanse. Ovaj magazin je ostao izuzetno uticajan u istoriji knjizevnosti i pored ¢injenice da je usled
finansijskih poteSkoca izaSao samo jedan jedini broj. Urednik ovog izdanja bio je Valas Turman
(Wallace Thurman), a naslovnu stranu i ilustracije uradio je cuveni Aron Daglas. Prema svedoc¢enju
Lengstona Hjuza i svi ostali autori bili su aktivno ukljuceni u pripremu casopisa, a trebalo je i da
uloZe po pedeset dolara za njegovo Stampanje (Hughes, Big Sea 183). Magazin je sadrzao poeziju,
prozu, esejistiku 1 dramu svih vodecih crnih pisaca mlade generacije, a trebalo je da predstavlja
svojevrsnu objavu rata crnom establiSmentu koji su predstavljali konzervativnija glasila poput Krize
1 Afroamerikanca. Teme kojima su se prilozeni literarni radovi bavili ukljucivale su rasizam,
prostituciju, seks, homoseksualnost i medurasne odnose, a idejno su se vise oslanjali na proletarijat
nego na burzoaziju blisku nadarenoj desetini. Casopis je kao takav oéekivano dodekan na noz od
strane crne intelektualne elite, Turman nije uspeo da povrati ulozena sredstva, a neprodati primerci
su sticajem nesre¢nih okolnosti (i simboli¢no) izgoreli u pozaru (184), medutim Vatra!! se i danas
smatra za revolucionarno dostignuce jer je to bilo prvi put da nova generacija afroamerickih pisaca
javno pozove na odbacivanje paternalizma nadarene desetine i zatrazi autonomiju (O’Hara 395).

Sve ovo govori o nikada ranije zabelezenom drustvenom, ekonomskom 1 kulturnom procvatu unutar
jedne afroamericke zajednice tokom ovog perioda kada je Harlem ,,bio u modi®. Ipak, sam trend, pa
ni renesansa nisu dugo trajali 1 njihovo opadane pocinje ve¢ pod kraj dvadesetih, kada padom berze
na Vol Stritu pocinje Velika depresija. Ekonomske poteSkoce velikih razmera imaju poguban efekat

46 Sa tim u vezi, ima¢emo prilike da detaljnije propratimo knjizevne i privatne veze koje su postojale izmedu Du Boisa i
jedne od najvecih harlemskih pesnickih zvezda, Kauntijem Kalenom.
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na ljude, a njihov S$tetni uticaj se narocCito ogleda u medurasnim odnosima. Kao simboli¢ni kraj
renesanse moze se uzeti Harlemska pobuna 1935, koja je pokazala da je sve $to joj je prethodilo
predstavljalo tek jednu kap u nepreglednom moru rasnih poteskoca i diskriminacije. Hjuz govori o
vremenu renesanse iz pomalo razo€arane pozicije nekoga ko je svestan da ona nije mogla trajati
zauvek, jer je bilo malo verovatno da ¢e veliki broj ljudi zauvek ludovati za ne¢im, uprkos tome $to
su mnogi stanovnici Harlema smatrali da je doSlo do potpune prekretnice u zZivotu Amerike:

Smatrali su da je rasni problem konac¢no resen putem umetnosti i Gledis Bentli. Bili su uvereni
da ¢e Novi crnac od sada pa nadalje voditi novi Zivot na zelenim pasnjacima tolerancije koje
su stvorili Kaunti Kalen, Etel Voters, Klod Makej, Djuk Elington, BodZengals i Alen Lok. Ne
znam $ta je bilo kog crnca nateralo da misli tako — osim §to su uglavnom intelektualci bili ti
koji su mislili tako. Obi¢ni crnci nisu ni ¢uli za Crnacku renesansu. A ¢ak i ako jesu, to im
uopste nije podiglo platu. (Hughes, BigSea 178)

Hjuz takode citira i Turmana kada se govori o buduénosti crnacke knjizevnosti i njegove ocene koje
nisu bile preterano optimisticne jer je smatrao da je trend popularnosti crnim piscima laskao i
razmazio ih, uz isuvisSe prilika za hedonisti¢ko uzivanje (185). I zaista, period koji je nastupio doveo
je do ociglednog opadanja umetnicke aktivnosti medu Afroamerikancima, ¢emu je svakako dosta
doprinelo i u mnogome smanjeno polje delovanja i opadanje broja kanala za afirmaciju, jednom kada
je renesansa zamrla, a ekonomska kriza 1 Drugi svetski rat preusmerili tokove covecanstva. Crno ¢e
ponovo biti u trendu tek pod kraj Sezdesetih godina dvadesetog veka, ali tada pod potpuno drugim
uslovima 1 bez puno brige za ocekivanja belaca. Ipak ostaje neosporno da je Harlemska renesansa
predstavljala dotadasnji vrhunac crne kreacije i afirmacije, da je usadila ponos i osecaj tradicije u
nove generacije crnih intelektualaca ali i prvi put uvela popularnu i folklornu crnacku kulturu u sfere
visoke umetnosti, a visoku umetnost u sfere popularnog i politi¢kog.
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Dvostruka svesnost i pesme dar: Kaunti Kalen

Cudna divlja muzika okinu tad najednom
Notu dugo nemocénu u meni, neki ton
Dzungle, primitivan i tanan, zakuca

1 odjeknu mi u grudima, a tam-tam zajeca
U svakom damaru mog tela.

(Kaunti Kalen: “Pokrov boje”)

Prekretnica koja je nastupila u drustvenom i kulturnom Zivotu crne Amerike nakon Prvog svetskog
rata dala je do tada nezapamceni polet svim vrstama umetnicke prakse kod Afroamerikanaca. Poezija
tu naravno nije bila izuzetak. Naprotiv, i ova vrsta umetnickog izraza dozivela je u tom periodu do
tada neviden procvat. Crna umetnost je kao svoju glavnu karakteristiku nosila bavljenje upravo
pitanjima rase, pa posledicno i Sirim politickim pitanjima, i tokom Novocrnacke renesanse ovo
postaju centralne teme u afroameri¢koj umetnosti, u ¢emu je poezija prednjacila iz nekoliko razloga.
Pored ekonomicnosti i direktnosti poezije kao umetnicke forme, kao i njene demokrati¢nosti u smislu
da je, putem brojnih publikacija od kojih smo neke pomenuli u Uvodu, bila dostupna svima, mora se
uzeti u obzir i specificno mesto koje je poezija zauzimala, narocito u crnoj kulturi, na razmedi izmedu
muzike 1 pisane reci. Tradicija pevanih tekstova karakteristicna za bluz, sve viSe se prelivala u dzez i
druge forme popularne muzike. Zahvaljuju¢i ovoj multimedijalnoj prisutnosti, poezija je uspevala da
dopre do nikada veceg broja recipijenata 1 tako ostane u neposrednom dodiru sa Sirokim narodnim
masama za koje su krugovi visoke kulture bili nedostupni. Ova veza izmedu poezije i muzike nikako
nije bila jednosmerna: koliko su stihovi pevani na muziku postali sastavni deo muzickih izvodenja,
toliko je pocinjao da se manifestuje i uticaj muzike na poeziju, ¢ak i onu pisanu. Muzika je pocela da
inspiriSe tadasSnje pesnike, tematski i formalno, dok se polako stvaralo ono $to ¢e postati poznato kao
dzez poezija. Sam Harlem postao je plodno tle za razvoj novih poetskih talenata, ali ¢esto i centralni
motiv u poeziji tog vremena. Tokom dvadesetih godina proslog veka doslo je do proliferacije svake
vrste umetnicke produkcije i od kritika da umetnost svojim dostignué¢ima ne prati sveopsti razvoj crne
Amerike prisutnih tek deceniju ranije, stiglo se do ogromnog porasta umetnicke, knjizevne, pa samim
tim 1 poetske produkcije. Mladi pesnici bili su brojni, a veliki broj crnih intelektualaca pisao je izmedu
ostalog i poeziju. Dzesi Redmon Foset (Jessie Redmon Fauset), Arna Bontom (Arna Bontemps),
Gvendolin Benet (Gwendolyn Bennett), Dzin Tumer (Jean Toomer), Helen DZonson (Helene
Johnson), Andelina Veld Grimke (Angelina Weld Grimké) samo su neka od imena koja su se redovno
pojavljivala u sve brojnijim poetskim publikacijama.

Harlemska renesansa imala je i1 svoje zvezde, a jedna od najsjajnijih bio je Kaunti Kalen (Countée
Cullen), pesnik koji je u jednom trenutku izgledao kao otelotvorenje ideala 0 Novom Crncu. Prica o
jednom od najobrazovanijih Afroamerikanaca svoga vremena, Sti¢eniku Alana Loka, zetu V.E.B. Du
Boisa, miljeniku Ejlilije Voker i najslavljenijem poetskom talentu nove generacije zavrsila se onako
kako se ovakve price najceSce i zavrSavaju, preranom smréu, koja pak nije dosla dovoljno rano da
spreci li¢na i profesionalna razo¢arenja. Cini se da su neumerena profesionalna slava i prividna
umetnicka nedodirljivost Kauntija Kalena trajale krace i od same Harlemske renesanse, ¢ak i prema
periodizaciji njenih najkonzervativnijih izucavalaca. Ovo je dovelo do toga da neko ko je smatran
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rasnim uzorom i vrhuncem nove afroameri¢ke poezije prakticno prestane da piSe pesme ni celu
deceniju nakon $to je izaSla njegova lovorom ovencana prva zbirka. Ukoliko se uopSte mogu sa
sigurno$¢u identifikovati, razlozi za ovo bili su spoljasnji, ali i unutrasnji, i u velikoj meri su povezani
sa brojnim protivre¢nostima karakteristiénim za samog Kalena kao licnost i umetnika. Na liénom
planu tu je neprekidna rastrzanost izmedu namenjene druStvene uloge i intimnih previranja, zelje da
se postane rasni lider i nastavljac duboisovske loze, idejno 1 fakticki, i sustinske nemoguénosti da se
zivi u (samo)nametnutim okvirima. U umetnosti, to je rascep izmedu stalnog bavljenja rasnim
pitanjem i nespremnosti da se formalno iskoraci iz okvira evrocentri¢nog poetskog kanona i to u
trenutku kada je ovakva transgresija umetnicki imperativ, $to naposletku dovodi do apsurdnih optuzbi
da je neprihvatanjem odrednice crnog pesnika postao ,,izdajnik rase* (Major u CP XXXIII). Imajuci
u vidu da je centralna tema ovog rada ispitivanje na¢ina na koji se drustveni fenomeni prelamaju kroz
poeziju, jasno je da interpretacija umetnicke produkcije zahteva Siru druStvenu i biografsku
kontekstualizaciju. Stavige, ¢ini se da je relevantnost biografije Kauntija Kalena za njega kao pesnika
1 njegovu poeziju ¢ak 1 veca nego $to je to uobicajeno. Zato ovom pokuSaju tumacenja njegovih
najznacajnijih pesama mora prethoditi kraci prikaz njegovog zivotnog puta.

Informacija o ranom detinjstvu Kauntija Kalena toliko je malo da se ponekad ¢ini da se Kalen
prakti¢no nije ni rodio pre nego $to ga je 1917. godine usvojila porodica velecasnog Frederika ESbija
Kalena (Frederick Ashby Cullen), pastora ugledne Salemske metodisticke episkopalne crkve u
Harlemu. To u neku ruku 1 jeste tac¢no, jer je pesnik zapravo roden kao Kaunti Porter (County ili
Countee Porter)*’ u Luivilu (po nekim izvorima mozda i u Baltimoru) (Molesworth 9), kao plod
vanbrac¢ne veze Zene po imenu Elizabet Lukas (Elisabeth Lucas) i Coveka koji se zvao Dzon ili DZon
Henri Porter (John Henry Porter) (7). Datum njegovog rodenja takode je sporan, jer je prihvaceni
podatak da je roden 30. maja 1903,*8 ali postoje i izvori koji govore o tome da je mogao biti godinu
ili dve stariji, kao 1 svedocanstva njegovih Skolskih drugova koji su smatrali da je Kaunti isuviSe zreo
za svoje godine (22). Popis stanovnistva iz 1910. belezi da osmogodi$nji*® decak Zivi sa izvesnom
Amandom Porter, Zzenom koja se izdrzavala uzimanjem dece u hraniteljstvo, a za koju se kasnije
ispostavilo da je bila njegova baka (8). Nakon njene smrti Kauntija usvaja pomenuti velecasni Kalen
1 tu pocinje faktografski jasniji deo njegove biografije. Frederik ESbi Kalen bio je pastor jedne od
najvecih crnih crkava u Njujorku, a osim toga i cenjeni rasni lider 1 aktivista svoga doba, pa je bilo
jasno da su se samim ¢inom usvajanja mladom Kauntiju otvorila mnoga vrata i zivotne prilike.

Iako je i pre toga bio izuzetan ucenik, nove porodi¢ne okolnosti omogucuju Kauntiju da upise srednju
Skolu Devit Klinton (DeWitt Clinton Highschool), musku gimnaziju koja je generalno bila poznata
kao najbolja drzavna Skola u gradu, a gde je Kalen bio jedan od retkih crnih u¢enika. Ovde Kaunti
briljira u mnogim $kolskim predmetima, ali 1 ve¢ tada postaje poznat po pisanju poezije, te iako se
oseca kao da ga izdvaja njegova rasa, pre svega ima utisak da se isti¢e svojim talentom (Molesworth
21). On tako postaje urednik Skolskih novina, a pocinje da ucestvuje i na prvim poetskim
takmiCenjima, pa tako 1920. osvaja i svoju prvu nagradu za ,,JImam sastanak sa zivotom* (,,] Have a
Rendezvous with Life), optimisti¢nu i poletnu pesmu koja je nastala kao odgovor na u to vreme
popularnu pesmu ,,Imam sastanak sa smréu‘ americkog vojnika i pesnika Alena Sigera (Alan Seeger)
nastradalog u Prvom svetskom ratu. lako ocigledan proizvod adolescentske naivnosti, ova pesma
sadrzi 1 neke odlike Kalenove poetike koje ¢e pesnika u izvesnoj meri pratiti kroz ¢itav zivot. O
njegovom pogledu na poeziju svedoci i iseCak iz prepiske sa jednim drugom gde kaze da u potrazi za

47 Kontroverza postoji ¢ak i kada je u pitanju njegovo ime, jer je na popisu stanovnistva iz 1910. on ubeleZen kao
osmogodisnjak po imenu County Porter (Molesworth 7), da bi kasnije njegovo ime zvanic¢no bilo pisano kao Countee, a
jos kasnije, nakon sto je Kaunti otkrio svoju veliku ljubav prema Francuskoj i njenoj kulturi, on svoje ime pocinje da
piSe sa akcentom na prvom e (Countée) i da ga prigodno izgovara kao Kaunte(j) (25). Osim toga, Mejdzor u predgovoru
Sabranim pesmama (Major XVIII) navodi da je pesnik roden kao Kaunti Lukas (County Lucas).
48 Ovo je datum koji sam Kalen navodi kao tagan, ali mora se imati u vidu da je on u kratkoj biografiji napisanoj za
potrebe pesnicke antologije koju je priredio (Caroling Dusk) naveo i provereno netac¢an podatak da je roden u Njujorku
(Molesworth 110).
49 podatak koji se svakako ne poklapa sa verzijom po kojoj je Kaunti roden 1903.
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istinom “gubimo lepotu i glamur koje stvari imaju, jer je Istina... doista ruzna i zastrasujuca“
(Molesworth 27). Ovaj komentar se naravno vrlo lako moze odnositi i na Kalenov opsti nacin zivota
i njegovu tendenciju da razli¢ite Zivotne istine prikriva prividom lepote i glamura, pa se ¢ini da je ve¢
u ovom mladalackom stavu sadrzana klica onoga $to ¢e umnogome odrediti Kalenov Zivotni i poetski
put, a predstavlja klju¢ za tumacenje njegovog stvaralastva. Prepiska dalje svedoc¢i i o tome kako je
mladi pesnik sa entuzijazmom pravog posvecenika uvezbavao razli¢ite poetske formate, pri tom uvek
demonstriraju¢i posvecenost onome §to se smatralo formalno virtuoznim u evropskom poetskom
kanonu, ¢ak i tada bez gotovo ikakve zainteresovanosti za eksperiment ili modernizovanje klasicnog
izraza.

Nakon zavrSetka srednje Skole, Kalen 1922. upisuje Univerzitet u Njujorku (poznati NYU) gde ¢e
studirati engleski jezik, a sporedni predmeti ¢e mu biti francuski jezik 1 filozofija. Fakultetske godine
Kauntija Kalena koincidiraju sa ubrzanim razvojem Harlema, dolaskom sve veceg broja doseljenika
1 zamahom onoga §to je danas poznato kao Harlemska renesansa. Kao pesnik, on i dalje redovno
ucestvuje u poetskim takmicenjima i postize zapazene rezultate. Tokom svog Skolovanja na
Njujorskom univerzitetu, Kaunti nastavlja da objavljuje pesme, kako u fakultetskom glasilu Luk
(Arch), tako 1u poznatim magazinima, ukljucujuéi i Veniti Fer. U godini kada upisuje fakultet, Kalen
piSe svoju prvu duzu pesmu ,,.Balada o smedoj devi® (,,Ballad of a Brown Girl*), inspirisanu
narodnom usmenom poezijom, ali u izrazito romanticarskom stilu. Kao mladi¢ koji u ovom periodu
sti¢e svoju punu druStvenu autonomiju, Kaunti uspostavlja mnoga nova i vazna poznanstva koja ¢e
obeleziti njegov umetnicki i Zivotni put u godinama koje ¢e uslediti. On uspeva u tih nekoliko godina
da uspostavi odnos izmedu ostalih sa Du Boisom, Alanom Lokom i DzZesi Fosit, a svako od njih ¢e
na neki nacin biti njegov mentor i pomagace mu u daljem radu. Osim njegovog neospornog talenta,
veliku ulogu u njegovom munjevitom usponu igra i ¢injenica da je mladi Kalen predstavljao prakti¢no
idealan prototip Novog Crnca, makar na nacin na koji je o tome Zelela da razmislja narastajuca crna
burzoazija, predvodena pomenutim Du Boisom. Mora se primetiti jasna intelektualna povezanost
izmedu Kauntija Kalena i V.E.B. Du Boisa, odnosno uticaj starijeg filozofa na rad mladog pesnika.
Jasna rasna angazovanost Kalenove poezije, spregnuta sa klasi¢cnom romanticarskom formom jasno
su se oslanjale na sli¢ne tendencije u radu Du Boisa, odnosno njegovu odanost romantic¢arskim
idealima istine, lepote 1 dobrote, u¢vrs¢enim tokom njegovog Skolovanja u Nemackoj. Du Bois je
tako, jasno osecao mladog pesnika kao materijalizaciju svojih ideala u Zivotu i umetnosti, odnosno
savrSenog predstavnika nove generacije crne inteligencije. Mlad, obrazovan, talentovan i rasno
osvesc¢en, Kaunti je takode imao i svaku mogucu privilegiju koju mu je omogucavala pripadnost
porodici Kalen i samim tim harlemskoj crnoj aristokratiji. Nije ni ¢udo §to mu tokom ovog perioda,
na druStvenim dogadajima koje posecuje, predstavljaju sam cvet mladih debitantkinja iz
afroamerickog visokog drustva, medu kojima je bila i kéi jedinica V.E.B. Du Boisa, Jolanda
(Yolande), kojoj Kaunti pocCinje i da se udvara. Pored toga, tokom svog studiranja, on upoznaje ljude
koji ¢e mu ostati prijatelji tokom Citavog Zivota, Harolda Dzekmana (Harold Jackman), Karla Van
Vecena, kao i1 kruzok mladih umetnika okupljenih oko Alana Loka u kome se nalazio i Lengston
Hjuz. Odnos izmedu Kalena 1 Hjuza oscilirao je tokom Citavog njegovog trajanja izmedu prijateljstva
i rivaliteta, a razmirice izmedu dva vodeca harlemska pesnika bile su podstaknute gotovo
dijametralno suprotnim umetnickim vizijama 1 senzibilitetima, a moguée i1 nekim privatnim
emotivnim raskolom®’. Veliki broj pripadnika harlemske kulturne i drustvene elite, uklju¢ujuéi Van
Vecena, Loka 1 Hjuza, vodio je boemske Zivote i bio otvoreno ili prikriveno homoseksualan, ili makar
biseksualan, a ni Kaunti Kalen nije tu bio izuzetak. UnutraSnji sukobi i previranja izazvani
seksualnom konfuzijom i posledi¢cnom krivicom umnogome ¢e odrediti njegov zivot i stvaralastvo.
Nemoguénost da se ovakva tajna u dovoljnoj meri sacuva od konzervativne javnosti takode ¢e u
poznijim godinama znacajno uticati i na percepciju i interpretaciju njegovog stvaralackog opusa.
1925. bila je godina kada je Kalen zavrsio osnovne studije, spremao se za postdiplomske na Harvardu,

50 Carls Molsvort (Charles Molesworth) ¢&ija je biografija Kauntija Kalena (And Bid Him Sing: A Biography of Countee
Cullen) prakti¢no jedina detaljna biografska studija posveéena ovom pesniku, detaljno opisuje razvoj odnosa izmedu
Kalena i Hjuza, svedocedi ipak o prijateljstvu koje je trajalo decenijama i pored umetnickih razmimoilaZzenja.
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druzio se sa harlemskom kulturnom elitom i udvarao Jolandi Du Bois. To je takode i godina izlaska
njegove prve 1 najcenjenije poetske zbirke Boja (Color).

Boja dobija univerzalne pohvale od svih relevantnih kriticara, a bio je ljubimac i kulturne elite, pa je
Karl Van Vecen pisao za Kalenovu poeziju da poseduje ,,evokativnu lirsku lepotu® kao i da je
karakteriSe ,,sofisticirana, nepretenciozna, britka 1 elegantna inteligencija® (Van Vechen u Bloom
MBAW 18), dok je DZesi Foset u svom prikazu u Krizi narocito hvali sekciju posebno izdvojenih
rasnih pesama, tvrdeci da ,,tako dirljiv i iskren izliv ose¢anja kojim se svetu obznanjuje unutra$nji
zivot crnih ljudi zahteva posebno razumevanje (Fauset u Bloom MBAW 19). Kalen za ovu knjigu
biva nagraden i prestiznom Harmonovom nagradom za knjizevnost, dok njegov portret izlazi na
naslovnoj strani julskog broja magazina Prilika (Opportunity). Pohvale su pristizale sa svih strana,
zbirka Boja je recenzirana u brojnim glasilima i neki su ¢ak smatraju da je njen izlazak predskazao
mnoge stvari koje ¢e nakon toga uslediti (Molesworth 82), odnosno nezapamceni zamah afroamericke
kulture, na koji je naravno uticala i iznenadna velika zainteresovanost belih kriticara i publike glavnog
toka, kao 1 smenu generacija unutar kulturne elite. I sam Kalen je isticao da su ,,mladi ljudi definitivno
zagospodarili ovim novim pokretom u crnackoj knjizevnosti* (83), a iako ¢e vaziti za autoritete i u
godinama koje dolaze, poznati kulturni poslenici starije generacije kao Sto su bili Du Bois, Lok, Foset,
Veldon DzZonson i drugi, morali su da izaberu svoje naslednike. U ovoj hijerarhiji unutar
afroamerickog kulturnog plemstva, Kaunti Kalen je svakako bio princ. Mladi harvardski
postdiplomac poreklom iz dobre porodice, bio je sada uz to i autor sveopste hvaljene pesnicke zbirke.
Osim toga, Kalen je bio ljubimac i afroamericke srednje klase, jer iako su se Kalenove pesme Cesto
intenzivno bavile pitanjima rase, one su imponovale njihovom burzoaskom ukusu i formom evocirale
najsjajniju tradiciju klasi¢ne engleske poezije, a registar im je bio uzviSeno romanticarski, a nikad
vulgarno narodski. Bila je to poezija koja imponuje ovoj drustvenoj grupi, zatoenoj u okvirima
dvostruke svesnosti, u kojoj su pripadnici ovog drustvenog sloja mogli da uzivaju, ili makar da se
pretvaraju da uzivaju, bez bojazni da ¢e ih u njoj sacekati ruznije nali¢je drustvenog napretka 1 onaj
deo stvarnosti koji su hteli da ostave za sobom, a koji naro€ito nisu Zeleli da pruze na uvid beloj
Americi. Sve u svemu, Kalen 1 njegov opus bili su kao savrSen dokaz da su Crnci dorasli
opsteprihvacenim idealima kanonizovane umetni¢ke produkcije. U Kalenovim stihovima nije bilo
gotovo nicega Sto bi moglo da dovede u pitanje napredak crne rase, nije bilo senzacionalisticki
prikazanih prizora no¢nog Zivota i podzemlja, a prikazi nemastine unutar afroamericke zajednice
opevani su u poviSenom romanti¢arskom registru punom lepote i elegancije.

Kalenova poetika i na¢in na koji je razmisljao o umetnosti i poeziji doveli su do sukoba izmedu njega
1 Lengstona Hjuza, umetnika sasvim drugacijeg senzibiliteta i Kalenovog najveéeg rivala u borbi za
titulu najboljeg harlemskog pesnika. Kalen i Hjuz su bili prijatelji tokom dve decenije, dopisivali su
se 1 razmenjivali pesme, a Hjuz je docekivao goste na Kalenovom vencanju (Molesworth 136), da bi
naposletku stajao i kraj sanduka na Kalenovoj sahrani (256). Drugim rec¢ima, kada je licni plan u
pitanju, ovaj sukob je svakako bio predimenzioniran. Sa druge strane, kada su u pitanju njihove
umetnicke razlike i njima prouzrokovana javna razmena, ovaj sudar izmedu dva vrednosna sistema i
umetnicka svetonazora imao je dalekosezne posledice, naroc€ito za dalju recepciju pesni¢kog opusa
Kauntija Kalena. Sve je pocelo objavljivanjem Hjuzove pesnicke zbirke Smozdeni bluz (Weary Blues)
koja je uredena pod budnim okom Karla Van Vecena. Kalen je smatrao da i sam naslov zbirke
predstavlja podilazenje o¢ekivanjima bele publike i o tome je pisao Alenu Loku jos pre izlaska zbirke,
moguce sa idejom da ¢e ovaj to preneti Hjuzu (Moleswort 106). Kada je zbirka izasla, Kalen svoj
stav iznosi i u kritici koju je napisao za jedan poznati crni magazin.®! Nakon §to je generalno pohvalio
Hjuza kao pesnika, Kalen dolazi do suStine neslaganja sa njegovom umetni¢kom agendom:

Posto nikad nisam bio od onih koji smatraju da su sve teme i forme podobne za poetsko
razmatranje, deluje mi kao da su ove dzez pesme uljezi u drustvu istinski lepih pesama u
drugim delovima knjige. ... One ovog pesnika guraju u zjapeci ponor koji se otvara pred

51 Kritika je izasla u €asopisu Prilika (Opportunity) u februaru 1926.
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svakim crnim piscem, gde oni postaju rasni umetnici umesto da prosto i jednostavno budu
samo umetnici. PreviSe je snazan naglasak na strogo crnackim temama; a ovo je
verovatno dodatni razlog zbog koga ne marim za dzez pesme — Cini se da postavljaju
previSe ostre granice unutar polja koje je ve¢ ogranic¢eno. (Molesworth 105-06)

Hjuz je Kalenu odgovorio privatnim pismom u kome mu se zahvalio na kritici koja je ,,dovoljno
provokativna da natera ljude da kupe knjigu i vide o ¢emu se tu radi“ (Molesworth 108), ali se i
usprotivio ideji da rasa u umetnosti predstavlja ogranicenje, braneci stav da to Sto umetnic¢ko delo ima
rasnu temu, ili se bavi iskljucivo zivotom Crnaca, ni u kom slucaju nije prepreka da ono bude istinski
vredno. Sto je jo§ vaznije, Hjuz ¢e odgovoriti Kalenu i u javnoj areni tako $to ¢e svoj esej ,,Crni
umetnik i rasna planina“ (The Negro Artist and the Racial Mountain, 1926) otvoriti podse¢anjem na
»jednog od najperspektivnijih mladih crnih pesnika* (Mitchell 55) koji ne zeli da bude crni pesnik
nego samo pesnik. Svi su naravno znali da se ovo odnosi na Kalena, jer je inspiracija bio jedan
Kalenov intervju dat nekoliko godina ranije u kome je on izjavio upravo ovo, iako uz pojasnjenje:
,»Ne zelim da piSem o crnackim temama u propagandne svrhe* (Molesworth 81). Hjuz pak koristi
Kalenov primer da na njemu izgradi ¢itav umetnicki manifest prema kome crna umetnost predstavlja
¢injenicu koja postoji izvan percepcije belog kulturnog establiSmenta. Ogroman uspeh koji je
postigao 1 uticaj koji ovaj esej ima do danasnjih dana umnogome uticu na pogresno shvacenu i sasvim
netacnu percepciju Kalena kao pesnika koji se nije bavio rasnim temama, ve¢ je hteo da bude samo
pesnik (ili kako to Hjuz pomalo tendenciozno tumaci, beli pesnik, odnosno belac). Interesantno je da
se 1 Kalen i Hjuz zapravo zalazu protiv dodvoravanja belim c¢itaocima i kritici, iako su njihova
shvatanja u pogledu toga Sta bi takvo dodvoravanje trebalo da predstavlja dijametralno razlicita. Tako
ni Kalen svakako nije bezao od rasnih tema, ve¢ se njima vrlo Cesto i predano bavio, premda u
formama koje nisu bile rasno markirane. Ipak, ova konfrontacija, pa posledi¢no i uticaj koji je Hjuzov
esej generalno stekao, i te kako su uticali na opadanje Kalenove pesnicke reputacije tokom godina.

U karijeri Kauntija Kalena sve nastavlja naizgled uzlaznom linijom, jer on ubrzo postaje pomoc¢nik
urednika Casopisa Prilika, gde ¢e neko vreme objavljivati i svoju prilicno popularnu i uticajnu
kulturno-drustvenu kolumnu Mracna kula (Dark Tower). Bilo kako bilo, prve naznake da Kalen ne
treba da o¢ekuje za svoj rad samo pohvale, kao i da je Hjuzov esej mozda i uticao na sud javnosti,
dolaze ve¢ sa objavljivanjem Kalenove naredne zbirke Bakarno sunce (Copper Sun), koja je izasla
1927. godine. Njegova je popularnost sada ve¢ zaista pocinjala da prevazilazi okvire afroamericke
zajednice Sto je rezultovalo izuzetno afirmativnom kritikom u Njujork Tajmsu, 1 drugim uglavnom
pohvalnim prikazima. Bilo kako bilo, tu su bila i videnja poput onoga koje je dao poznati marksista i
pionir pre svega filmske kritike, Hari Alen Potamkin (Harry Alan Potamkin):

Gospodin Kalen je kapitalizovao na ¢injenici rase, bez da je takvu kapitalizaciju platio
eksploatacijom rasnog materijala i suStine. Onda kada rasa za njega postane vise od
kapitala, a poetska forma viSe od pukog konstatovanja njene ¢injenice, on ¢e zahvaljujuci
svojoj nesumnjivo neobi¢noj nadarenosti stvarati i znacajne pesme. (Moleswort 125)

Bez obzira na kritike, u tom trenutku o¢i svih Afroamerikanaca i dalje su uprte u Kalena, jer su se on
1 Jolanda Du Bois zvani¢no verili pocetkom 1927, a uz podrsku svog slavnog buduceg tasta, mladi
pesnik dobija i Gugenhajmovu stipendiju. Svadba koja je zakazana za april 1928, sa hiljadu dvesta
zvanica, Sesnaest deverusa i svitom mladozenjinih prijatelja koji su docekivali goste medu kojima je
uprkos svemu bio i Lengston Hjuz, predstavljala je svakako najvece afroamericko slavlje te godine,
a njene druStvene i simbolicke implikacije u okvirima Harlemske renesanse bile su potencijalno
nesagledive (Jones u Wintz & Finkelm 273). Ceremoniji ovog kraljevskog venc¢anja, koja je odrzana
u crkvi Kalenovog oca, prisustvovalo je na kraju neverovatnih tri hiljade ljudi, od kojih je vise stotina
kasnije pozvano i1 na svadbeni prijem (273). Ipak, trzavice koje su izmedu dvoje mladenaca bile
redovna pojava i pre vencanja, nastavljaju se i odmah nakon njega. Tek nesSto viSe od mesec dana
nakon vencanja, Kalen odlazi bez svoje supruge u Pariz kako bi iskoristio Gugenhajmovu stipendiju.
Nakon §to mu se Jolanda pridruzila u Francuskoj, on joj napokon priznaje svoje homoseksualne
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sklonosti i brak neminovno hita ka munjevitom razvodu, koji ¢e i biti finalizovan krajem naredne
1929. godine.

Iako 1 posle razvoda uspeva da ostane u civilizovanim odnosima sa svojim biv§im tastom Du Boisom,
kod koga ocigledno nista nije moglo da promeni sliku koju je izgradio o mladom pesniku, a i razlozi
za razvod uspevaju donekle da se zataskaju, ono $to su nekada bile neproverene glasine, a na Sta je,
pretpostavljamo, brak sa Jolandom trebalo da stavi tacku, sada postaje javna tajna i najsocniji tra¢ u
crnoj zajednici. I pored toga Sto je, kao Sto smo ve¢ pomenuli, veliki deo harlemske kulturne elite
imao sli¢ne seksualne sklonosti, ¢ini se da niko viSe nego Kaunti Kalen nije interpretiran u kontekstu
homoseksualnosti, uz neizbeznu manje ili viSe otvorenu homofobiju. Razlog za to je svakako lezi i u
ovom vencanju visokog publiciteta koje je naposletku izazvalo po Kalena efekat koji je bio sasvim
suprotan od onoga koji je njime zeleo da proizvede. Tako vrlo brzo i veliki broj autora pocinje da
generalno karakteriSe Kalenovu poetiku kao sustinski manjkavu u muskoj energiji, slabasnu i
zenskastu, koriste¢i mahom istu terminologiju koja je bila u upotrebi za poeziju koju su u istom
periodu pisale Zene, dok se u opisima Kalenovog fizickog izgleda i ponaSanja koriste atributi kojima
se naglasava njegova feminiziranost.>? Sve u svemu, moze se sa sigurno$éu tvrditi da je skandalozni
kraj braka nesumnjivo uticao i na nastavak Kalenove umetnicke karijere.

Kaunti Kalen odlucuje da ovog puta ostane u Francuskoj duzi period, delom da bi zavrsio kurs jezika
na Sorboni, §to ¢e mu, kako se ispostavilo, koristiti u buduc¢em profesionalnom radu, a delom iz zbog
toga Sto Pariz smatra svojim drugim domom i mestom gde moze da zivi mnogo slobodnije nego u
SAD. U Parizu upoznaje sve najznacajnije pripadnike kulturne imigracije, ukljucuju¢i Ernesta
Hemingveja 1 Gertrudu Stajn, a druzi se sa pariSkom crnom kulturnom elitom sastavljenom od
lokalnih umetnika i imigranata.>® Prema dostupnim podacima, Kalen ovde zapo¢inje i dugogodi$nju
vezu sa plesacem Edvardom Perijem (Edward Perry) (Molesworth 127). I pored bogatog drustvenog
zivota i privatnih previranja, on nastavlja da pise i da ¢ak $iri dijapazon svog umetni¢kog delovanja
na prozne 1, kao veliki pozori$ni zaljubljenik, na dramske forme. Njegova naredna zbirka Crni Hristos
i druge pesme (The Black Christ and Other Poems) izlazi 1929. godine i donosi par desetina kra¢ih
pesama 1 naslovnu dugu narativnu poemu, kao i dosta mrac¢niji izraz nego njegove ranije zbirke. S
obzirom na drugacije raspolozenje kojim je zbirka odisala, ali 1 usled svih drugih vanknjizevnih
faktora o kojima smo ve¢ pomenuli, reakcije na Crnog Hristosa su bile o¢ekivano pomesane.

Kalen se vraca u SAD u kasno leto 1930. 1 zati¢e Harlem koji je ve¢ uveliko zahvatila Velika
depresija. Situacija koja je kao i sve druge nedace neproporcionalno pogadala Afroamerikance,
ucvrstila je Kalena u njegovim rasnim i levicarskim druStvenim stavovima i on na izborima 1932.
daje svoju podrsku predsednickom kandidatu Komunisticke partije Sjedinjenih Americkih Drzava
(Smethurst 8). Iste godine izlazi 1 jedini Kalenov roman, dugo godina pisani Jedan smer za raj (One
Way to Heaven). Ovaj roman sa klju¢em, inspirisan Kalenovim prijateljima i poznanicima,>* nai$ao
je na dobar prijem kritike, pa se 1 danas smatra jednim od boljih romana Novocrnacke renesanse, iako
na Kalenovo razocarenje, nije postigao vecu €itanost. On u ovoj satiri daje Siroki drustveni presek
Harlema 1 afroamerickog drusStva uopste, od nize klase sve do kulturne elite u kojoj se 1 sam kretao.
U Knjizevnoj reviji Njujork Tajmsa, Elizabet Braun je za roman napisala da je ,slika ponekad
zabavna, ponekad dirljiva, a sve vreme veoma zanimljiva® ida je u pitanju ,,odli¢na i izuzetno ¢itljiva
knjiga koju ne treba propustiti“ (Molesworth 185), dok je romanopisac Rudolf FiSer primetio da je

52 Vise 0o ovome moZe se proditati u veoma dobrom radu Pitera Pauersa (Peter Powers) koji govori o homofobi¢nim
interpretacijama Kalenove poezije i tenziji izmedu privatnog i javnog u njegovim pesmama ("The Singing Man Who
Must be Reckoned With": Private Desire and Public Responsibility in the Poetry of Countée Cullen).
53 Medu njima su bili francuski pisac Rene Maran, zatim Kalenov prijatelj i poznanik jo$ iz njujorskih dana Derek
Volrond (Walrond), i brojni likovni umetnici kao $to su Hejl Vudraf (Woodruff), Nensi Elizabet Profet (Prophet), Henri
Osava Tener (Ossawa Tanner), ili Ogasta Sevidz (Savage)
>4 U bogatoj galeriji likova koji nastanjuju stranice ovog romana, mogu se izmedu ostalih prepoznati Ejlilija Voker, Karl
Van Vecen i Lengston Hjuz.
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ulog bio veliki za jednog tako poznatog pesnika koji se prvi put okusava u novom knjizevnom zanru,
ali da je Kalen nadmasio oc¢ekivanja (185).

Tri godine kasnije, 1935, Kalen objavljuje svoju poslednju pesnicku zbirku Medeja i nesto pesama
(The Medea and Some Poems) koja, kao Sto joj samo ime govori, sadrzi veoma slobodan prepev
Euripidove Medeje, izraden u sklopu Kalenovih napora da se probije u pozorisSnim krugovima, sa
idejom da se tragedija postavi sa najpoznatijom afroamerickom glumicom toga vremena Rouz
Maklendon (Rose McClandon).> Zanimljivo je da se nepokolebljivi formalista Kalen odlu¢io da u
svom prepevu Euripidovog komada uopste ne koristi stthovnu formu i rimu. Ovo je dovelo do toga
da, vrlo paradoksalno u kontekstu Kalenovih ranijih poetskih koordinata i ideja o odnosu izmedu rase
1 pesniStva, bude naposletku objavljena i jedna ovakva recenzija njegove adaptacije Medeje: ,,U
pitanju je zanimljiv eksperiment u kome je grc¢ka tragedija svedena na sadrzaj i kolokvijalizam
folklornih prica, uz karakteristi¢no crnacki sentiment i ritam* (Molesworth 218-19). Osim prevoda
Medeje, zbirka je sadrzala jo§ osamnaest pesama, od kojih su dve bile prevodi Bodlera, a jedanaest
soneti. Medu ostalim pesmama se nalazi i mozda najostrija politicka pesma koju je Kalen napisao u
svojoj karijeri, a kojoj ¢e viSe reci biti neSto kasnije. Ova neuravnotezena zbirka dovela je do jo$
veceg opadanja Kalenove poetske reputacije, medutim to je ocigledno koincidiralo sa gaSenjem
njegove poetske produkcije. Naime, kako stvari stoje, Kalen je do kraja svog Zivota napisao jo$ samo
nekih Sest pesama. Umesto toga, situacija ekonomske neizvesnosti naterala je Kauntija Kalena da
potrazi stalni posao u obrazovanju. Aplicirao je za veci broj fakultetskih pozicija, a imao je ¢ak i neke
ponude za posao, medutim bolest njegovog oca, Velecasnog Kalena, ucinila je da za Kauntija ostanak
u Njujorku postane imperativ. Tako se na kraju zaposlio kao nastavnik francuskog jezika u srednjoj
Skoli ,,Frederik Daglas®. Iako je ovo delovalo kao veliki kompromis i degradacija za nekoga ko je
manje od deset godina pre toga slovio za najvecu zvezdu afroamericke knjizevnosti, dokazi govore
da je Kalen bio veoma uspesan kao predavac i da su ga ucenici, medu kojima je sticajem okolnosti
bio 1 budu¢i veliki pisac Dzejms Boldvin, izuzetno voleli i cenili (Moleswort 203). Osim nastavnickog
rada, Kalen ¢e u narednom periodu i dalje pokusavati da ostvari svoje teatarske ambicije, pokusavace
da pise za film, a objavice 1 nekolicinu zapaZenih knjiga za decu. Pokusaji da za pozoriste adaptira 1
priredi svoj jedini roman nisu bili naro€ito uspesni, a i drugi projekti koje je radio sam ili u saradnji
sa drugim umetnicima nisu ¢esto uspevali da dodu do publike 1 mahom su postavljani na scenu tek
sporadiéno, nakon Kalenove smrti. Najuspesniji od ovih projekata bio je mjuzikl Zenska iz Sent Luisa
(St. Louis Woman), adaptacija romana Arne Bontoma koju je Kalen radio zajedno sa Bontomom 1
Hjuzom. Cak i ovde se rad na materijalu otegao na vise godina, ali predstava je na kraju postigla
veliki uspeh, iako neposredno nakon Kalenove smrti (208).

Sto se ti¢e Kalenovog privatnog Zivota. pred kraj tridesetih Kalen upoznaje Ajdu Roberson (Ida
Roberson), zenu iz kulturnih krugova koja je iza sebe imala ve¢ jedan brak, a koja ¢e 1940. postati
njegova druga supruga®®. SupruZnike su vezivali medusobno postovanje, kao i zajednicka
interesovanja, iako Kalen nije prekinuo svoje homoseksualne veze, pre svega dugogodis$nju aferu
koju je imao sa glumcem Edvardom Etkinsonom (Edward Atkinson). Ipak, Cini se da veza izmedu
Kauntija i Ajde nije bila ni sasvim platonska, jer je Ajda Kalen mnogo godina kasnije otkrila da je u
oktobru 1945. imala spontani pobacaj i da je Kaunti jako Zeleo da dobiju ¢erku (Moleswort 252). Za
ispunjenje tog plana nikada nije bilo vremena, jer je Kaunti Kalen iznenada preminuo u januaru
naredne godine od komplikacija sa bubrezima i visokim pritiskom, koje su izazvale izliv krvi na
mozak. Na njegovoj sahrani sanduk su nosili pisci, saradnici i prijatelji Arna Bontom, Lengston Hjuz,
Harold Dzekman i Oven Dodson. Kaunti Kalen je imao samo 42 godine. Godinu dana nakon njegove

5 Maklendonova je medutim preminula pre nego $to je imala priliku da zaigra u ovom komadu, a Medeja je u
Kalenovom prepevu odigrana tek 1940. u dosta skromnijoj produkciji na Univerzitetu u Atlanti, a Kaunti Kalen nije bio
u mogucnosti da pogleda ovo izvodenje.
%6 0 vezi i braku sa Ajdom, kao i ostalim pojedinostima iz poslednje decenije Kalenovog Zivota, detaljno govori
Molsvort u poslednjem Sestom poglavlju Kalenove biografije, pod naslovom ,,Codas and Fineles. 1936-1946"
(Moleswort 207-58).

45



smrti, pod naslovom Od ovih ne odstupam (On These I Stand), izaSla je 1 antologija pesama koju je
priredivao pred smrt, a koja je sadrzala izbor iz ranijih zbirki i Sest do tada neobjavljenih pesama.

Kalenova prva zbirka Boja podeljena je, kao 1 ve¢ina potonjih, na tematske celine, $to u mnogome
olakSava sistematizaciju i analizu pesama. Tako su i sve pesme iz ove zbirke koje ¢emo razmatrati
kao relevantne za temu disertacije, sadrzane u prvom odeljku, koji se zove isto kao i sama zbirka, a
koji saCinjavaju pesme koje se bave pitanjem rase. Ovaj odeljak, koji po€inje odmah nakon uvodne
pesme ,,Vama koji Citate moju knjigu® (To You Who Read My Book), otvara najpoznatiji Kalenov
sonet ,,Pa ipak ¢udi me* (,,Yet Do I Marvel*“— CP 5). Ovo je jedna od mnogobrojnih pesama u kojima
pesnik zapravo intenzivno pregovara sa HriS¢anstvom, tako sveprisutnim u njegovom odrastanju 1
zivotu ako imamo u vidu njegove porodi¢ne okolnosti, odnosno pokusava da pomiri napetost izmedu
hris¢anske vere i africkog nasleda.

Bez sumnje Bog je blagorodan, dobar,

I rekao bi, kad hteo bi cepidlaciti,

Sto krtica mala slepa kroz tlo rovari,

Zar meso §to sazda po slici svojoj mora mreti,

Rekao bi $to nesre¢nog Tantala

Neuhvatljivim plodom mami, objasnio

Dali je tek surova Sala

Sto Sizifa je beskrajnim usponom kaznio. (Cullen, CP 5)°7>

Hagins u svojoj pionirskoj, ali mestimicno vrlo problemati¢noj studiji o Harlemskoj renesansi govori
o tome kako je knjizevnost koja je trebalo da dokaze postojanje Novog Crnca nosila sa sobom ,,snazan
zadah patosa i sumnje u sebe* (Huggins 70) 1 kao primer za to uzima upravo ovaj Kalenov sonet. On
ovo objasnjava ociglednim uticajem engleskih Romanti¢ara koji su, kako kaze, bili skloni
»samosaZzaljenju“ u svojim slabijim pesmama. Uticaj Romantiara na Kalena zaista jeste, i ne samo
ovde, vise nego primetan, medutim veoma je neobi¢no da ono §to je ocito snazan ironijski odmak
Hagins tumaci kao patos 1 samosazaljenje. Pesnik se ovde bavi temom skepticizma na cijem se
ukidanju zapravo temelji svako religijsko verovanje, i kada pesmu poc¢ne sa ,,bez sumnje®, to je
marker kojim se nagovestava da ¢e se ona zapravo u potpunosti baviti upravo pitanjem sumnje. Kalen
naizgled potvrduje nedostojnost ¢oveka da preispituje puteve gospodnje, ali ve¢ infantilna slika male
krtice uvodi u pesmu toboznju decju naivnost kojom se ¢itav tok pesme ironizuje. Kalen iznenada u
ovaj prividno nesumnjivo hris¢anski kontekst, da bi ilustrovao ideju neproporcionalne i nepravedne
bozije kazne, koja se pak ne moze preispitivati, uvodi likove Tantala i Sizifa koji pripadaju antickom
nasledu, pa su tako i pod ingerencijom paganskog panteona. Iza svega navodno stoji neki visi razlog,
koliko god on bio nedokuciv ljudskom umu, odve¢ zaokupljenom trivijalnostima. Sa svakim novim
primerom, ironija dobija sve vecu gor¢inu, a hris¢anski Bog prikazan je kao prili¢cno odbojan, kao
neko ko se neée udostojiti da ,,cepidlaci® i objaSnjava svoje postupke nizim bi¢ima, kao neko koga
karakteriSu ,,strasna ruka“ i ,,straSan um* (u originalu jo§ ambivalentnije awfu/). Napokon, u finalnom
distihu, verovatno najcuvenijem u ¢itavom Kalenovom opusu, on u pesmu uvodi rasnu temu. Uz sada
veé sasvim transparentni sarkazam, Kalen zakljucuje: ,,Pa ipak, ¢udi me ova neobicna stvar:/ Da
stvori on crnog pesnika i dade mu pesme dar!*“ (CP 5).°° Crnac odnosno crni pesnik prikljucuje se
ovom popisu kaznjenika ¢ija je pokora previse bolna i ostra. Ostaje dvosmisleno da li kaznu koja se
mora istrpeti ¢ine pripadnost crnoj rasi i sva poniZenja koja ona sa sobom nosi, ili §to je verovatnije,
upravo pesnic¢ki dar koji omoguéava uvid u nepravdu kojoj se Crnci vekovima izlazu, i kao

57 U originalu: “I doubt not God is good, well-meaning, kind, / And did He stoop to quibble could tell why / The little
buried mole continues blind, / Why flesh that mirrors Him must some day die, / Make plain the reason tortured
Tantalus / Is baited by the fickle fruit, declare / If merely brute caprice dooms Sisyphus / To struggle up a never-ending
stair.”
%8 U daljem tekstu, skraéenica CP se koristi da oznadi zbirku sabranih pesama Kauntija Kalena (Countee Cullen:
Collected Poemes).
% U originalu: “Yet do | marvel at this curious thing: / To make a poet black, and bid him sing!”
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prometejska vatra, osvetljava sve njene razmere, izlazuci je kroz poeziju na uvid ¢itavom svetu. Pored
toga, poetski dar je, u skladu sa stavovima kakve je iznosio Du Bois i koji su dominantni u Harlemskoj
renesansi, upravo ono $to Afroamerikanci prilazu kao dokaz svoje ljudskosti i intelekta, jamac njihove
jednakosti sa belcima, ¢ime Zivotinjske muke i eksploatacija kojima su toliko dugo izlagani kona¢no
bivaju demaskirani kao necovecni i nedopustivi.

Fina ironija, a zatim 1 hriS¢anski skepticizam takode se provlace i kroz pesme ,,Crna devojka i smrt*
(,,A Brown Girl Dead* — CP 7) 1,,Crne Magdalene* (,,Black Magdalens* — CP 9), ovoga puta uz jos
jasnije profilisan socijalni angazman i klasne implikacije koje ukazuju na Kalenove levicarske
inklinacije, koje ¢e s godinama postajati sve evidentnije. Prva od njih je pesma od dve strofe u kojoj
je, kao Sto 1 naslov nagovestava, prikazano bdenje nad odrom jedne mlade Crnkinje. Prva strofa
prikazuje scenu sakralne lepote i uzvisenosti:

Dve bele ruze na grudima,
Svece bele uz stope 1 glavu,
Crna Madona grobljanska tu pociva;

Gospodar smrti je zate&e ubavu. (CP 7)%°

Preminula devojka obogotvorena je u crnu Madonu, odnosno devicu ¢iju mladost i nevinost
simbolizuje bela boja — ruza, sveca i, kako ¢e se ispostaviti u narednim stihovima, haljine koju nosi.
Ona je takode i prelepa nevesta koja se udaje za Gospodara Smrti. Naposletku, ne treba prevideti ni
rasnu konotaciju koju sa sobom nosi kontrast tamne puti devojke i sva ta belina koja je okruzuje:
utisak je da cvece, sveée i haljina takode sluze i prevazilazenju rasnog problema i diskriminacije,
makar 1 u smrti. Oni su pandan praksama izbeljivanja tena i ispravljanja kose koje su bile izuzetno
popularne medu Afroamerikancima sve do kraja Sezdesetih godina dvadesetog veka, a ocuvale su se
1 do danas bez obzira na negativnu percepciju u savremenom drustvu. Nacin na koji Kalen prikazuje
bdenje ukazuje na tragediju koja se dogodila u nekoj bogatoj kuéi, medutim druga strofa koja
predstavlja komentar na ovaj prizor uzvisene i tuzne lepote otkriva nesto sasvim drugo:

Majka je vencani prsten prodala
Da ona lezi tu sva bela;
Ponosna bi zaplesala, zapevala
Kad bi se nocas videla. (CP 7)%!

Dostojanstveni pogreb za mladu Crnkinju stajao je njenu majku jedine i najvece vrednosti koju je u
zivotu imala, vencCanog prstena koji je verovatno, kao i u mnogobrojnim afroamerickim porodicama
sve do danaSnjih dana, jedini materijalni dokaz o postojanju muza i oca, u zajednici u kojoj su
muskarci Cesto odsutni, zatvoreni ili mrtvi. Tako belina koja okruzuje telo pokojnice, pored rasnog,
predstavlja i klasno iskupljenje. Okrutni obrt sudbine ucinio je da devojka odgajana u siromastvu
bude lepsa i gizdavija u smrti nego Sto je ikada bila za Zivota i pesnik ironi¢no primecuje da bi sada,
da je ziva, sigurno igrala i pevala od ponosa pri pogledu na ovaj prizor. Ovom pesmom koja kao jedan
od svojih dominantnih motiva ima 1 klasu, odnosno siromastvo, prejudicira Kalenova kasnija
leviCarska stremljenja i afinitet prema idejama ameri¢kih komunista.

Pesma ,,Crne Magdalene* predstavlja tek prvi u nizu poetskih prikaza prostitucije u Harlemu koji ¢e
biti obradivani u okviru ove disertacije. Kalen gradi pesmu na temelju simbolike vezane za
najpoznatiju novozavetnu prostitutku, Mariju Magdalenu. Iako bi paralelizam izmedu Magdalene i
crnih prostitutki savremenog Harlema trebalo da se zasniva na sli¢nosti, crne Magdalene naprotiv

60 U originalu: “With two white roses on her breasts, / White candles at head and feet, / Dark Madonna of the grave
she rests; / Lord Death has found her sweet.”
61 U originalu: “Her mother pawned her wedding ring / To lay her out in white; / She’d be so proud she’d dance and
sing / To see herself tonight.”
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zive u svetu bez Hrista, odnosno bez spasenja i oprostaja, gde ne postoji moralni autoritet koji ¢e ih
je siromastvom koje Kalen opisuje uz dosta gorkog humora, evocirajuci time angazovanu levicarsku
poeziju njegovog nemackog savremenika Bertolta Brehta: ¢ak i u slu¢aju drugog dolaska Hristovog,
one ,,imale ne bi/ Smirne za stope od svoje bede®, jer ,,Za cenu tela jedva da moze/ Posteno i da se
jede* (9).8 U svetu bez boga, ove Zrtve seksualne eksploatacije i sistemskog ekonomskog nasilja
izopStene su i ignorisane od strane pristojnog sveta u pesmi otelotvorenog u ,,Cednim i smernim®
damama koje okrecu glavu, odnosno ,,povlace halje u stranu‘ pri susretu sa seksualnim radnicama.
Sa druge strane, ,,Magdalene smehom se brane;/ Gordo$¢u skrivaju ranu® (9),* gde Kalen prividno
raskalas$ni 1 lascivni smeh tumaci empati¢no, kao odbrambeni mehanizam. Poezija Kauntija Kalena,
koji je Cesto povrsno tumacen kao hrisc¢anski religiozan pesnik, kako zbog svog porekla, tako i zbog
svoje Ceste biblijske inspiracije, tokom dubinske analize neretko otkriva izrazitu nedogmati¢nost
skrivenu u detaljima. Tako u poslednjoj strofi ove pesme, Kalen kaze da posrnulim Zenama jako lose
ide ,,otkako Hristos/ Napusti krst da na tron se popne* (9)% §to letimi¢nim ¢itanjem moze delovati
kao obi¢na konstatacija, iako je zapravo u pitanju vrlo kriti¢an stav. Pesnik kao da optuzuje Isusa za
klasnu izdaju, odnosno da je samim svojim uskrsnu¢em, u trenutku kada je napustio ulogu mucenika
1 zauzeo poziciju bozanstva, zapravo napustio i zaboravio svoje najvernije sledbenike, prezrene na
svetu. U ovakvom svetu u kome se bog odvojio od ljudi i zauzeo za sebe vladalacki poloZaj i pogled
s visoka, vrlina se interpretira povr$no i izvitopereno, pa ,,krepost jo§ posrne cesto/ Da prva kamen
hitne*. (9)%°

U pesmi ,,Kelner iz Atlantik Sitija“ (,,Atlantic City Waiter* — CP 9-10), koja je inspirisana pesnikovim
iskustvom studentskog zaposlenja u jednom hotelu, Kalen prvi put uvodi Afrikom inspirisane
primitivisticke motive koji ¢e obeleziti neke od njegovih poznatih pesama. Pesnik koji svakako nije
uzivao u ovom letnjem poslu, pripoveda u ,,odbrambenom* (Molesworth 48) tre¢em licu o konobaru
koji sluzi bogatu klijentelu probranim delikatesima, dok otmene gospode iznenadeno gledaju vestinu
1 gracioznost sa kojom se krece po sali za ru¢avanje, Sto Kalen objaSnjava time da ,,U praSumi ovim
stopama/ Deset hiljada leta hoda oblik dade®. (CP 10)%” Mladi Afroamerikanac vodi svoje poreklo od
plemenitih praSumskih ratnika i hiljadugodisnje naslede nosi sa sobom gracioznost, ali i gordost koja
se ne moze sakriti. Da bi bio ponizan u skladu sa zahtevima posla potrebno je ,,hladno pretvaranje®s,

ali ono ne pomaze:

Jer bljesne kroz pomirljivu masku

blagosti praSumska vatra

Kao kad sunce na zalasku

Zracima zapljusne lonac od bakra. (CP 10)%°

Gracioznost i ponositost Crnaca, o¢uvane ¢ak i vekovima nakon njihovog dolaska na negostoljubivo
americko tle, predstavljaju dakle naslede Afrike, neumitno poput prirodnih pojava kakva je refleksija
sunca. Ove Kalenove predstave o Africi, o kojima ¢e jo$ biti reci, jesu odlika u tom trenutku globalno
popularnog modernistickog primitivizma, ali takode jasno odrazavaju i nacionalisticku panafricku

62U originalu: “Inviting him that has not sinned / To raise the first rude hand.”
83 U originalu: “And if he came they could not buy / Rich ointment for his feet, / The body’s sale scarce yields enough /
To let the body eat.”
64 U originalu: “The chaste clean ladies pass them by / And draw their skirts aside, / But Magdalens have a ready laugh;
/ They wrap their wounds in pride.”
85 U originalu: “since Christ forsook / The cross to mount a throne,”
8 U originalu: “And Virtue still is stooping down / To cast the first hard stone.”
67 U originalu: “Ten thousand years on jungle clues / Alone shaped feet like these.”
68 U originalu: “colder artifice”
89 U originalu: “Sheer through his acquiescent mask / Of bland gentility, / The jungle flames like a copper cask / Set
where the sun strikes free.”
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agendu Markusa Garvija, koja je sluzila kao ideoloski osnov raznovrsne umetnosti u periodu
Harlemske renesanse.”®

Kratka pesma ,,Skoro pa beli* (,,Near White* — CP 10-11) od samo jedne strofe govori o specificnom
polozaju u kome se nalaze Afroamerikanci izuzetno svetle puti:

Jedni ih preziru, drugi se odricu,

A oni nejasne rase tako stoje

Ne znaju kome da se priklone i povicu

,-Hej, sestro moja“ il’ ,,Brate moj.” (CP 10-11)"!

Kalen ovde otvara temu neprirodnosti binarnih rasnih podela, narocito kada se ima u vidu ¢injenica
o vekovnom rasnom mesSanju u SAD. Ipak, mora se napomenuti da je ideja priklanjanju jednoj od
dve suprotstavljene opcije i sama problemati¢na, posebno ako se zna da u igri nisu samo rasne, ve¢ i
klasne i1 drustvene kategorije, §to je Cesto dovodilo do takozvanog ,,prelaska/prolaska® (passing),
odnosno prakse da izuzetno svetli Afroamerikanci pokusavaju da zive kao belci, a §to je bio 1 veoma
¢est motiv umetnicke obrade.

Sa druge strane, u pesmi ,,Tablo* (,,Tableau* — CP 11), Kalen izvrSava nesto $to se moze nazvati
poetskom diverzijom. Kroz pri¢u o crnom i belom mladic¢u koji idu ulicom ,,ruku pod ruku* i na taj
nacin izazivaju sablazan i crne i bele zajednice, pesnik koristi temu medurasnih odnosa da maskira
homoseksualni podtekst. Ovo svakako nije jedina Kalenova pesma koja tematizuje homoseksualnost,
ali je ovde ona verovatno najtransparentnije prikazana, jer umesto neodredenih homoerotskih opisa
lepote, imamo performativnost drzanja za ruke. Ipak, teziSte pesme u potpunosti je pomereno na
pitanje medurasnih odnosa, dok su Mladi¢i predstavljeni kroz lepotu prirodnih pojava dana i no¢i,
odnosno groma i munje, ¢ime se naglaSavaju Cistota njihovog odnosa, kao i prirodnost ovakve
zajednice. Sa druge strane, dve rase ne reaguju na isti nacin na ovaj drustveni prestup: dok beli narod
sa indignacijom na ulici komentari$e ovaj skandal, Crnci u neverici proviruju ispod spustenih zastora,
o¢ekujuci da ¢e se kazna za ovu transgresiju izliti na ¢itavu njihovu zajednicu.

Jedna od najpoznatijih i najuspelijih pesama Kauntija Kalena objavljenih u njegovoj prvoj zbirci jeste
pesma ,,Nemili dogadaj (,,Incident™ — CP 13) u kojoj kroz tri kratka katrena, pesnik pripoveda o
naglom prelasku jednog deteta iz idilinog detinjstva u svet surove nepravde i1 rasizma, svojevrsnom
ubistvu nevinosti, i nesagledivim posledicama koje trauma ostavlja na dec¢ju psihu. Kalen se vrac¢a na
jedan dogadaj iz detinjstva, kada je tokom posete Baltimoru, tokom jedne bezbrizne voznje gradskim
prevozom primetio drugo dete kako ga netremice gleda. Uskoro ¢e naivni decak saznati $ta je uzrok
ovakve paznje:

Sa osam leta bio sam sitan,

Ne bese vec¢i on mnogo,

Osmehnuh se, a on se isplazi

I siknu na mene ,,Crnéugo.“ (CP 13)7
Ovo li¢no iskustvo ujedno je i univerzalno formativno iskustvo u zivotu svakog Afroamerikanaca,
odnosno prvi susret sa nepopustljivim belim pogledom i trenutak kada dete postaje svesno svoje
razlicitosti 1 diskriminacije koju ona nosi. U pitanju je svojevrstan obred inicijacije u duboko
rasisticko americko drustvo, gde Zrtva najcesce internalizuje rasne predrasude sa kojima se suocava.

70 O primitivizmu ée biti dosta re¢i i kod pri¢e o drugim pesnicima u ovom radu, naro¢ito u poglavlju posveé¢enom
Lengstonu Hjuzu, dok vise o Markusu Garviju moZzete proditati u istorijskom uvodu ovog rada.
1 U originalu: “Ambiguous of race they stand, / By one disowned, scorned of another, / Not knowing where to stretch
a hand, / And cry, “My sister” or “My brother.””
72 U originalu: “Now | was eight and very small, / And he was no whit bigger, / And so | smiled, but he poked out / His
tongue, and called me, “Nigger.””
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Nije ni ¢udo da takva trauma moze da u potpunosti kolonizuje necije secanje i da potisne sve druge
dogadaje koji su se u odredenom periodu dogodili:

Od maja do decembra

Ja videh Baltimor sav,

Ali od svega Sto tamo se zgodi
Ja samo se ovoga se¢am. (CP 13)7

Pesma ,,Nemili dogadaj ne moze se smatrati karakteristicnom za Kalenov poetski izraz. Za razliku
od drugih ranih pesama, jasno inspirisanih engleskim romantizmom, Biblijom ili mitologijom,
kompleksnih i formalno i idejno, ovo je pesma inspirisana istinitim dogadajem, jednostavna i jasna.
Iako u njoj pesnik ne zasenjuje svojom tehnickom veStinom i eruditskim obrazovanjem, ovako
rastere¢ena ona spada u svakako najmodernije Kalenove pesme, §to uz univerzalnost njenih tema
traume 1 seanja, €ini da ona i danas ostane jedna od najcesce antologizovanih pesama ovog autora.

Napokon, sekciju rasnih pesama zbirke Boja zatvaraju dve duge i veoma poznate pesme, u kojima
Kalen na razli¢ite nacine tematizuje africko poreklo Afroamerikanaca, kao i tenziju izmedu africke i
americke komponente ovog slozenog i Cesto polarizovanog identitetskog odredenja. ReC je o
pesmama ,,Pokrov boje* (,,The Shroud of Color* — CP 20-27) i ,,Naslede* (,,Heritage* — CP 27-32)
napisanim na talasu Garvijevog crnog nacionalizma i njegovih ideja o Panafrikanizmu i povratku u
Afriku, ali uz primetne uticaje duboisovske filozofije i nezaobilazne hris¢anske elemente.

Prva od njih, ,,Pokrov boje*, predstavlja svakako jednu od najambicioznijih pesama Kauntija Kalena,
prozetu izrazitim romantic¢arskim uticajima, gde je pesnik kao veoma mlad (pesma je nastala 1924.)
demonstrirao svoju izrazitu tehni¢ku zrelost, ali i dubinu filozofskog promisljanja. Ova pesma do
danas izaziva razlicita kriticka vrednovanja, od onih koji smatraju da je u pitanju ,,jedna od Kalenovih
najsmelijih pesama [koja] ga prikazuje u njegovim najmracnijim, ali i najodluc¢nijim raspoloZenjima“
(Molesworth 72), sve do ocena da je pesma ,,preopsirna i previse apstraktna da bi bila dobra® (Davis
329). Ipak, ono u ¢emu se kriticari mahom slazu jeste to da pesmu karakteriSe originalan pristup
identitetskim pitanjima i da je ona kao takva reprezentativna kada su u pitanju stavovi koje je Kalen
u tom trenutku gajio u odnosu na pitanja rase. Pesma koja je prvobitno publikovana pod nazivom
»Rodenje duha“ (Spirit-Birth), kasnije je preimenovana u ,,Pokrov boje* verovatno kako bi se
naglasila povezanost sa Du Boisovim konceptom Vela boje, odnosno rasne barijere predrasuda i
predestinacija sa kojom se Afroamerikanci radaju i koja ih onemogucava u ispunjenju punih Zivotnih
potencijala. Ova realna prepreka zaista i predstavlja centralni motiv pesme, s tim §to joj Kalen u
svojoj interpretaciji pridaje jo§ mracnije konotacije, gde Du Boisovu setnu metaforu gotovo
nevidljivog ali nepropustljivog Vela, zamenjuje zlokobnijom varijantom Pokrova kojim se evocira
,»duboki osecaj beznada protagoniste (Dawahere 50). Pesma predstavlja molitvu lirskog subjekta,
smoZzdenog zivotnim neda¢ama karakteristi¢nim za Crnce:

Gospode, posto sam crn, predodreden za taj ocaj
Kojim me moja boja pokriva, ja sam kao kal
Pod donom brata moga; donose mi bol

Sve deci drage radosti bezazlene;

Zagadene su, obescascene

Istinom o nepravdama $to ih vid detinji

Ne vidi. (CP 21)"

3 U originalu: “I saw the whole of Baltimore / From May until December; / Of all the things that happened there /
That’s all that | remember.”
74 U originalu: “Lord, being dark, forewilled to that despair / My color shrouds me in, | am as dirt / Beneath my
brother’s heel; there is a hurt / In all the simple joys which to a child / Are sweet; they are contaminate, defiled / By
truths of wrongs the childish vision fails / To see;”
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Ovo ocajanje izazvano je gubitkom istorijskog kontinuiteta i poveznice sa crnom tradicijom koja je
sada tek nejasno secanje iz druge ruke na slavnija vremena, afri¢ku prapostojbinu, bezbrizni suncem
okupan potok i sopstvenu tamnu kozu koja odbija sunceve zrake, odnosno na idili¢éne premda nejasne
prizore prirodne lepote. Molitva kulminira molbom za smrt crnog poetskog subjekta, koji u tome vidi
jedini izlaz iz beznadezne situacije u kojoj se nalazi. U tom trenutku pesma dobija uslovno re¢eno
dijalosku formu, jer se Bog oglasava predstavljaju¢i junaku prvu viziju: ,,Zemlju Sto vecno se gréi od
bola dok rada/ i muke kad ono $to dade kroz smrt vraéa® (23),”> odnosno, prikaz sveukupnog
ustrojstva zivota na zemlji psihodeli¢no iskrivljenih dimenzija, koji ukljucuje ¢itavu prirodu, ,,sve
stvari §to plivaju, hodaju, puze ili lete” (23)°. Zivot na zemlji ustrojen je cikliéno i svako bice, ¢ak i
niStavni ,,slepi crv $to kopa tunel ka svetlosti* (23)”” ima Zivot koji dobija rodenjem i za koji se bori,
sve do trenutka neminovne smrti. U jednom trenutku Bog zaista progovara i saopsStava svom ,,tamnom
¢edu tuge* (24)7® da tajna svega leZi u njegovom srcu. Poruka koju ovo obrac¢anje nosi jeste da je
zivot neprekidna borba, ali da ga se niko ne odrice svojom voljom. Vizija se nastavlja prizorom ljudi
koji se medusobno bore ne bi li se popeli uz nebeske lestve, ali junaka pesme ovo ne odvraca od
njegove Zelje da umre i on odgovara: ,,Pa nek se bore, moZe se njima $to svetle su puti.“ (25)”° Bog
zatim suocava junaka sa drugom vizijom. U pitanju je miltonovska scena Luciferove pobune. Gospod
se nalazi u beznadeznoj situaciji i sateran je uza zid, ali svi nebeski andeli i sveci pokusavaju da se
odupru nadmoc¢noj Luciferovoj vojsci i naposletku uspevaju da ga poraze, a Bog ponovo uspostavlja
svoju vladavinu. Ipak, ni ovo ne uspeva da odvrati junaka pesme od zelje za smrcéu i on pita ,,Zasto
mi se podsmevas ovako? Zar sam ja bog?* (26)*° Na ovo Bog uzvraéa jo$ jednom, finalnom vizijom,
posredovanom kroz muziku:

Cudna divlja muzika okinu tad najednom
Notu dugo nemo¢nu u meni; neki ton
Dzungle, primitivan i tanan, zakuca

I odjeknu mi u grudima, a tam-tam zajeca

U svakom damaru mog tela. Zveket
Pitonove koze na izdubljeno deblo raspete
Uc¢ini da svi nervi u ekstazi gore,

A ja postadoh vetar i nebo 1 more

I sve te divote §to cvetaju u slobodi (CP 26)%!

Ovo je prelapsarijanska vizija Afrike izazvana primalnim ritmom tam-tama, mnogo Zivopisnija od
izbledelog secanja sa pocCetka pesme, prenoSenog sa kolena na koleno. Ona izaziva ekstati¢no
sjedinjavanje junaka sa prirodom, ali ovaj san o slobodi nije dugog daha i traje ,,Sve dok se naprasno
ta muzika ne izrodi/ U nesto gorko $to peva o smrti,/ Sibanjem izazvan krik, u dah prekinuti/ Slobode
okovane* (26)%. Ipak, ¢ak ni prizori i senzacije mucenja koje su Crnci doZivljavali tokom svoje duge
1 mucne istorije potlacenosti, nakon odlaska sa svog mati¢nog kontinenta, ne ubijaju nadu u lirskom
subjektu. Naprotiv, bez obzira Sto su vizije iskuSenja i trpljenja mucne, one takode sluze

75 U originalu: “The earth that writhes eternally with pain / Of birth, and woe of taking back her slain,”

76 U originalu: ,,All things that swim or walk or creep or fly,”

7°U originalu: ,,A blind worm here dug tunnels to the light,”

78 U originalu: ,,“Dark child of sorrow, mine no less, what art / Of mine can make thee see and play thy part? / The key
to all strange things is in thy heart.”

72 U originalu: ,,“Well, let them fight; they can whose flesh is fair.
80 U originalu: ,,“Why mock me thus? Am | a god?”

81 U originalu: “Now suddenly a strange wild music smote / A chord long impotent in me; a note / Of jungles, primitive
and subtle, throbbed / Against my echoing breast, and tom-toms sobbed / In every pulse-beat of my frame. / The din
A hollow log bound with a python’s skin / Can make wrought every nerve to ecstasy, / And | was wind and sky again,
and sea, / And all sweet things that flourish, being free.”

82U originalu: ,, Till all at once the music changed its key. / And now it was of bitterness and death, / The cry the lash
extorts, the broken breath / Of liberty enchained;*

nu

51



uspostavljanju kontinuiteta sa istorijom kao protivteze osecaju iSCupanosti iz sopstvene tradicije, i
dovode do epifanije:

I nekako mi dode do pameti

Da biti crn i taj bol trpeti

ISte hrabrosti viSe no §to andeli imaju.
Spoznah kakve oluje ovo drvo Sibaju

Na kome poraste telo moje, Ja surevnjivo

Sto bojalo se da misli i na nebo promenljivo,
To Ja §to sramno je kukalo ,,Uzmi Zivot moj*
Dok drugi su se mucili u klanici zivotnoj.
Vapaji svih Crnaca dalekih 1 bliskih u roju
KomesSahu se nada mnom, patnje nalet mo¢ni
U kome smes$ni moj bol mora da iskopni

I izgubi se; prava viSe ne imadoh

Smrt da istem; (CP 26-27)%

Kroz istoriju stradanja svog naroda, junak pesme dolazi do spoznaje koliko su njegove muke trivijalne
1 dostize do tada neznani stepen identifikacije, solidarnosti i sabornosti sa svojim narodom. To je
nacionalno budenje koje odgovara idealu garvijevskog veceg bratstva i ,,nakon S§to je zbacio *pokrov
boje’, junak ovde otkriva da je on zapravo "univerzalni Crnac’* (Dawahere 54). Podigavsi zahvalno
glavu na kraju pesme, on, kroz suze i smeh, na horizontu vidi izlaze¢e sunce.

Pesma ,,Naslede®, kojom se zatvara rasni deo Kalenove prve zbirke, spada ne samo medu najpoznatije
Kalenove pesme, ve¢ 1 medu najuticajnija dela Harlemske renesanse i afroameri¢ke knjizevnosti
uopste. Pesma govori o slicnoj temi gubitka geografskog 1 istorijskog kontinuiteta i tradicije kod
Afroamerikanaca®® kao i pesma ,,Pokrov boje* ali, s obzirom na to da je uglavnom rastereéena od
religiozne afektacije i ima jasniji poetski fokus, ,,Naslede* se generalno smatra daleko uspelijom
pesmom. Pesma pocinje direktnim pozivom na preispitivanje africke komponente u okviru
afroamerickog identiteta i realnih i simbolickih implikacija koje Afrika ima za Crnce, i u tom smislu
moze se reci da je ,,ucinila vise nego bilo koje delo kako bi se ovo pitanje odrzalo u prvom planu crne
estetike* (Molesworth 75). Pesmu otvara poznato retoricko pitanje:

Sta je meni Afrika:

Bakarno sunce, more grimiza,

Prasumska zvezda ili stazice,

Bronzani junaci, il’ crne kraljice

Iz ¢ijih bedara potekoh ja

Jos dok pevala je ptica edenska? (CP 28)%

Ve¢ na samom pocetku, Kalen uvodi pticu edensku, ¢ime nagovestava da ¢e se osim nacionalno-
romanticarskim 1 atavistickim prikazima izmasStane Afrike, pesma takode baviti i sukobom izmedu

83 U originalu: ,And somehow it was borne upon my brain / How being dark, and living through the pain / Of it, is
courage more than angels have. | knew / What storms and tumults lashed the tree that grew / This body that | was,
this cringing | / That feared to contemplate a changing sky, / This | that grovelled, whining, “Let me die,” / While
others struggled in Life’s abattoir. / The cries of all dark people near or far / Were billowed over me, a mighty surge /
Of suffering in which my puny grief must merge / And lose itself; | had no further claim to urge / For death;”
84 piter Pauers ,Naslede” tumaci kao pesmu o prikrivenoj homoseksualnosti i tenziji izmedu privatne i javne sfere u
Zivotu Kauntija Kalena (Powers). S obzirom na to da je u pitanju tema koja nije u fokusu ove disertacije, ovom
interpretacijom se necemo detaljnije baviti, ali ipak treba napomenuti da je ovo jedno od najdetaljnijih i
najkvalitetnijih prikaza Kalenove poezije na koji je autor disertacije naiSao tokom svog istrazivanja.
85 U originalu: “What is Africa to me: / Copper sun or scarlet sea, / Jungle star or jungle track, / Strong bronzed men, or
regal black / Women from whose loins | sprang / When the birds of Eden sang?”
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ovih nasledenih primitivisti¢kih i paganskih koncepata i hris¢anske doktrine koja ¢ini dominantni
aspekt evro-americkog svetonazora. Kao i u ,,Pokrovu boje®, i ovde je Afrika pre svega posredovana
muzikom, pa iako poetski subjekat ovde nema suicidalne tendencije, on se nalazi u posebnom stanju
istovremene fizicke pasivnosti i mentalne uznemirenosti u kome ,,Ne Zeli ¢uti zvuka do li pesme/ Sto
pevaju je divlje ptice varvarske/ Goneéi u ogromnim krdima zveri prasumske* (28),% a iako pokusava
zapusSiti usi, u glavi ¢uje damare tam-tama kako ga dozivaju. Ova Afrika koju Kalen opisuje, kao
kontinent egzoti¢ne flore i faune, i polugolih Sumskih ljubavnika koji se pod vedrim nebom kunu
jedno drugom na odanost, sasvim jasno ne potice iz Kalenovog sopstvenog iskustva i se¢anja, zbog
¢ega Hagins nije ubeden u pesnikovu iskrenost i dozivljava Afriku u pesmi kao nesto romanti¢no i
egzoti¢no, ,,ni manje ni vise stvarno za [Kalena] kao za crnog pesnika, nego Sto bi bilo za nekog
belca® (Huggins 81). Ipak, Cinjenica je da su bez obzira na to, ovakve predstave Afrike postale
prakti¢no obrazac za to kako je ovaj kontinent predstavljan u knjiZevnosti, a primitivisti¢ki trend
rasirio se iz poezije i na likovnu i muzi¢ku umetnost. Osim toga, ¢ini se da Hagins propusta da primeti
da pesma upravo i govori o nemogucnosti pesnika da se poveze sa jednim toposom koji bi u njegovim
mislima trebalo da ima tezinu i emocionalni naboj kakav dolikuje prapostojbini, dok je u realnosti
zapravo samo kolaZ romantizovanih kolektivnih secanja. Ovakva Afrika zapravo predstavlja odraz
Du Boisovog koncepta ,,dvostruke svesnosti®, odnosno karakteristicne afroamericke ,,podvojenosti
duse* — raskola izmedu africke i1 evropejske komponente koja postoji u svakom Afroamerikancu.
Tako pesma ,,Naslede®, ali ne samo ona, u celini predstavlja tematizaciju upravo one Du Boisove
»ceznje da se postigne samosvesna muskost, da se podvojeno Ja sjedini u bolje 1 istinitije sopstvo*
(Du Bois, Souls 9). Afrika Kalenove poezije poreklom je iz kolektivnog sec¢anja i umetnosti i
predstavlja tek pokuSaj da se ozna¢i ono neSto neuhvatljivo sadrzano u dusi dislociranog crnog
subjekta, $to ni vekovi nisu uspeli da ,,izbele* (9), pre nego realnu geografsku odrednicu. Kalen zaista
i priznaje da je Afrika za njega tek ,,Knjiga koju umoran/ Lista$, dok ne dode san* (CP 29),*” da su
sve njene zveri i prizori ,,nezapamceni® i da je ona zapravo ,lanjski sneg“, u ve¢em delu pesme
definisana kao negacija, kao ne-Amerika, odnosno mesto na kome ima onoga ¢ega nema u danasnjoj
domovini ameri¢kih Crnaca. Tako pokuSavajuéi da iz kolektivnog secanja prizove zaboravljanu
prapostojbinu, on zapravo lamentira nad Amerikom u kojoj nema slobode, lepote, pa ni ¢ulne ljubavi:

Glatkih i vlaznih tela tu nije

Sa kojih znoj smesan s kiSom lije,

Da porediti se mogu divljinom strasti

S prasumskih parova ljubavnom slasti. (CP 29)®

Repeticija koja odlikuje pesmu ,,Naslede®, stalno ponavljanje pitanja o tome Sta je Afrika i vracanje
na lezanje u krevetu, polako grade sliku poetskog subjekta koji je u pravoj groznici, opsednut ovim
identitetskim pitanjima. Afrika vise nije lako Stivo za pred spavanje, jer ispod umirujucih slika leze
pitanja koja su okida€ za svojevrsnu krizu identiteta. Pesnik nema mira jer kroz njegove vene teCe
ovaj hibridni identitet, simbolizovan kroz ,,stopala surova, obuvena* (dakle moderna i civilizovana)
koja ,tumaraju ulicom [njegovog] tela” naizgled besciljno, ali koja uvek pronadu pravi put
zahvaljujuéi praéenju praSumskih tragova (3to naravno predstavlja africko naslede)®. Slabu
identitetsku ravnotezu remete 1 prirodne pojave poput kise, ¢ije dobovanje odjekuje kroz Citavo bice
pesnika kao plemenski tam-tam koji poziva na sabornost:

I tako lezim ja, koji ne pocine

86 U originalu: “So | lie, who all day long / Want no sound except the song / Sung by wild barbaric birds / Goading
massive jungle herds,”
87 U originalu: “Africa? A book one thumbs / Listlessly, till slumber comes.”
88 U originalu: “Here no bodies sleek and wet, / Dripping mingled rain and sweat, / Tread the savage measures of /
Jungle boys and girls in love.”
89 U originalu: ,So | lie, who find no peace / Night or day, no slight release / From the unremittent beat / Made by
cruel padded feet / Walking through my body’s street. / Up and down they go, and back, / Treading out a jungle
track.”
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Nikada ¢vrsto bas zbog kiSe nocne -
Odmora za mene nema kada

Kisa poc¢ne da pada;

Kao dusa od bola suluda

Moram da pratim njen refren ¢udan;
Stalno se prevréem 1 vrtim,

Kao crv na udici migoljim,

Dok primalni ritam njen cedi se
Kroz telo moje, vapi ,,Skidaj se!

To novo izobilje ostavi ti

Zaigraj Ples ljubavni!*

Na taj svoj nacin, dobro znan

Kisa me doziva noé i dan. (CP 30)*°

Ovaj raskol uzrokovan je i pojacan religijskim dualitetom izmedu hri§¢anskog boga i paganskih
africkih bozanstava. Ovde pesnik racionalno prihvata da mu paganski idoli ne znace nista i da je
Hris¢anstvo na njega imalo mnogo veci uticaj, ali da se zbog toga oseca licemerno i priznaje da svaki
put kada se moli Isusu prizeljkuje da je njegov bog crn kao i on sam, ¢ime prejudicira prikaze Crnog
Hrista u svojoj i poeziji svojih savremenika. Kao i obi¢no kada je HriS¢anstvo u pitanju, Kalen hoda
po tankoj liniji ironije dok moli za oprost zbog greha kreiranja crnih bogova i pokuSaja da hris¢anske
svece priblizi sebi i svojoj rasi. Umesto katarzi¢nog razreSenja identitetske krize, pesma se zavrsava
potiskivanjem nasleda u korist civilizacije:

Celu no¢ 1 ¢itav dan

Samo jedno moram ja:

Hladim krv da ponos svladam,

Ili u poplavi da stradam.

Da ne bi potpalio skriveni zar

Taj panj $to ¢inio mi se mokar

A gori kao najsuvlji suvarak

I topi se kao Cist vosak,

Da ne bi se grobovi opet napunili.
Jo§ uvek nisu uopste shvatili

Ni moje srce, a ni glava

Da civilizovani smo, oni i ja. (CP 32)°"!

Naslede nosi sa sobom destruktivni ponos, koji preti da eskalira u zemlji kojom vladaju nepravedni,
rasno diskriminiSu¢i zakoni. Ovaj ponos vodi poreklo od svesti o veli¢anstvenoj proslosti, ali je
dezintegracijom tela i bi¢a, odnosno da se ne bi ,,grobovi ponovo napunili“ neophodno je neprekidno
zauzdavati i gusSiti ovu crnacku nacionalnu gordost, i Kalen ovakav napor ironi¢no predstavlja kao
Zrtvu na oltaru civilizacije, tog ideala koji za Crnce podrazumeva i mnogo toga negativnog.

I pored toga Sto ga o¢igledno nisu karakterisale formalna hrabrost i inventivnost, Kaunti Kalen veoma
prigodno zavrSava rasni pasaz zbirke Boja raskoSnim atavistickim slikama poetski izmastane Afrike,

%0 U originalu: “So | lie, who never quite / Safely sleep from rain at night— / | can never rest at all / When the rain
begins to fall; / Like a soul gone mad with pain / | must match its weird refrain; / Ever must | twist and squirm, /
Writhing like a baited worm, / While its primal measures drip / Through my body, crying, “Strip! / Doff this new
exuberance. / Come and dance the Lover’s Dance!”/ In an old remembered way / Rain works on me night and day.”
91 U originalu: “All day long and all night through, / One thing only must | do: / Quench my pride and cool my blood, /
Lest | perish in the flood. / Lest a hidden ember set / Timber that | thought was wet / Burning like the dryest flax, /
Melting like the merest wax, / Lest the grave restore its dead. / Not yet has my heart or head In the least way realized
/ They and | are civilized.” .
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koje su ipak sasvim u skladu sa duhom vremena i Novocrnacke renesanse, i predstavljaju vaznu
pesnicku smernicu za njegove savremenike i naslednike. Rasne pesme iz Kalenove prve zbirke
zapravo predstavljaju svojevrsno tematizovanje Du Boisovog seminalnog dela Duse crnog naroda.
Ovaj uticaj primetan je kako na idejnom, tako i na formalnom planu, moZda najociglednije putem
zajednickih afiniteta prema romanticarskim idealima i pesnicima. Tako Kalenova izrazito rasna
poezija kao ,poruka crne krvi“ (Du Bois 9) koja se prenosi ¢ovecanstvu, a koja se ispisuje u
kanonskim romantic¢arskim formama, predstavlja odjek cuvenih Du Boisovih epigrafa iz Dusa Crnog
naroda, gde su odlomci radova velikih pesnika engleskog i nemackog romantizma sjedinjeni sa
notnim zapisima crnackih spirituala, odnosno neo-romantic¢arsko (evropejsko) pesnistvo sa jasnom
rasnom (africkom) podlogom — melodijom. Osim toga, ova romanticna zagledanost u Afriku 1
pokusaji da se ozivi africko naslede, u potpunosti prate ideoloSke smernice crnog nacionalizma,
otelotvorenog u pokretu UNIA Markusa Garvija, koji je kao sastavni deo svoje nacionalne agende
imao Panafrikanizam 1 ideju o ,,povratku® Afroamerikanaca u njihovu prapostojbinu. Napokon,
pesme koje prikazuju Zivot obi¢nih ljudi, svojom empatijom prema siromaSnim i potlacenim, ukazuju
i na Kalenovo interesovanje za pitanja klase i socijalni program koji u mnogome predskazuje kasnija
Kalenova komunisticka i Sira levicarska interesovanja. Tako su, osim Kalenovog nesumnjivog
talenta, na veliki uspeh koji je zbirka postigla svakako uticali njegovo opsezno bavljenje rasnim
temama kao 1 ova sinergija poezije i politike.

Sa druge strane, Kalenova naredna zbirka Bakarno sunce bila je manjeg obima, pa 1 manjih ambicija,
ali odredeni broj pesama koje su u njoj sadrzane svedoci o izvesnoj devijaciji od romanticarskih
inspiracija i formalizma, a sugeriSe 1 jo$ snazniji ideoloski zaokret sa nacionalizma ka komunistickim
idejama. Kao i njena prethodnica, i Bakarno sunce podeljeno je na tematske celine, pa tako i ovde
imamo odeljak ,,Boja* u koji su smestene pesme posvecene rasnom pitanju. lako je i taj odeljak dosta
manjeg obima nego u prethodnoj zbirci i sadrzi svega sedam pesama, Cetiri pesme koje ¢emo
analizirati na narednim stranama jasno svedoCe o Kalenovom pesniCkom razvoju i1 novim
tendencijama u njegovom radu.

Zbirku otvara sonet ,,Iz tamne kule” (,,From the Dark Tower* — CP 61-62), svakako jedna od
prepoznatljivih pesama Kalenovog opusa, utoliko vise jer je po njoj ime dobila pesnikova vise godina
objavljivana kolumna u Casopisu Prilika, a takode i najuticajniji harlemski knjizevni salon, Tamna
kula Ejlilije Voker, gde su jedan od zidova krasili stihovi ove pesme.”> Osim toga, ova pesma je
posluzila 1 kao uvod u poetski segment u jedinom broju u uvodu pomenutog ¢asopisa Vatra!!! koji
je, bez obzira na svoj fakticki neuspeh, ostavio snazan trag u afroamerickoj kulturi dvadesetog veka.
Naslov pesme naravno sadrZi referencu na pesmu ,,Cajld Roland mraénoj kuli stize“”> Roberta
Brauninga, evociraju¢i Rolandovu mukotrpnu potragu za misterioznom tamnom kulom, kroz
nedefinisani post-apokalipti¢ni pejzaz. Za razliku od Brauningove pesme, gde simbolika tamne kule
ostaje do kraja nerazjasnjena, Kalen svoju pesmu pocinje takorec¢i tamo gde se Brauningova zavrsava
1 plasira svoju poruku iz Tamne kule. Na mestu viteza Rolanda ovde imamo ¢itavu crnu rasu u SAD
koja je kroz golgotu robovlasnistva, diskriminacije, segregacije i drugih najcesce sistemskih nepravdi
1 iskuSenja, konac¢no stigla do neuhvatljive Tamne kule. U Kalenovoj kuli krije se poruka rasnog
ohrabrenja i osnazenja za prispelog tragaca, i ve¢ prvi stihovi kontekstualizuju ovu pesmu u okvire
kanonske protestne i radikalne crne poezije i retorike:

Necemo zauvek sejati dok drugi zanju
Zlac¢ani rod plodova zrelih,
Necemo zauvek prihvatati, bedni, zanemeli,

92 Naspramni zid salona bio je posveéen Hjuzovoj pesmi ,,SmoZdeni bluz“, $to govori o komparativnim reputacijama
koje su u to vreme imala ova dva pesnika.
% ,Childe Roland to the Dark Tower Came*, 1855. lako je ovo uobi¢ajeni srpskohrvatski prevod naslova Brauningove
pesme, autor ovog rada smatra da rasnim konotacijama Kalenove pesme bolje odgovara prevod Tamna kula, nego
Mracna kula.
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Da braéu svoju ponizuju ljudi manji; (CP 61)*

Tradicijom protestne poezije tokom Novocrnacke renesanse ovaj rad ¢e se tek opsezno baviti, ali ve¢
ovi prvi stihovi jasno ukazuju na to da u okviru Kalenove poetike, mladalacke sumnje 1 nesigurnosti
i romantiCarska sanjarenja polako ustupaju mesto radikalnijim politickim stavovima i
nacionalistickom gnevu, odnosno svemu onome $to ¢e svoj najsnazniji izraz u afroamerickoj poeziji
dobiti Cetiri decenije kasnije u radovima pesnika Pokreta crne umetnosti. Nakon §to ustvrdi da ,,Nismo
stvoreni da plademo zanavek’®, Kalen u drugoj strofi kroz metafori¢ne slike prirode govori o
odnosima crne 1 bele rase, argumentuju¢i njihovu jednakost:

No¢ §to tamna joj grud tesi same,

Bele zvezde lepotu ne gube zbog tame,

I ima pupoljaka $to uopste ne cvetaju

Na svetlu, veé sasuse se jadni i skapaju; (CP 62)°

Kalenova Tamna kula na kraju pesme jos$ jednom najavljuje revolucionarne promene, iako i dalje tek
kroz sugestivnu metaforu koja se romanticarski oslanja na prirodu: ,,Krijemo u tami srce zaseceno, /
Dok strpljivo gajimo seme namuceno® (61-62).°” Ovim se sugerise da ¢e seme pobune i promene
zalivano od strane pesnika, ali i ¢itave crne rase, naposletku neminovno, shodno zakonima prirode,
proklijati i dati revolucionarni plod.

Pesme ,,Ci¢a Dzim“ (,,Uncle Jim“ — CP 65-66) i ,,Obojena pevacica bluza“ (,,Colored Blues Singer*
— CP 66-67) mozda najbolje ilustruju suptilne promene u Kalenovim umetni¢kim i politickim
sklonostima, uvodec¢i u njegov opus, premda na mala vrata, medusobno povezane elemente folklora,
popularne kulture i levi¢arske ideologije. Prva od njih, pesma ,,Ci¢a Dzim* predstavlja simboli¢ki
dijalog izmedu Starog i Novog Crnca:

,,Belci su vala beli“ kaze ¢i¢a Dzim
»Zacelo,” frknem ja;

Pa kazem belo je i mleko,

I piva $to pije pena. (CP 65)*

U prvom stihu pesme, Kalen prvi put u svoju poeziju uvodi folklorni, rasno/klasno markirani jezik,
makar i posredno, kroz citirani govor jednog od likova.”” O temi povratka crnackom folkloru u okviru
Novocrnacke renesanse bice vise rei u treCem poglavlju ove disertacije, ali svakako treba pomenuti
da napustanje panafrickog imaginarijuma kome je Kalen bio sklon u pesmama iz svoje prve zbirke,
a koji se ideoloski povezuje sa crnim nacionalizmom, i1 prelazak, makar 1 ovako diskretan, na
afroamericki narodni jezik i folklor, jesu jasni pokazatelji Kalenovog ideoloSkog zaokreta u levo,
imajuci u vidu da je kultura Crnaca ameri¢kog Juga u to vreme programski favorizovana od strane
Komunisticke partije Sjedinjenih Ameri¢kih Drzava. Ovo pokazuje u kolikoj je meri poezija
Harlemske renesanse, ¢ak 1 kod Kauntija Kalenam koji se smatrao jednim od njenih konzervativnijih
predstavnika, gotovo trenutno odrazavala promene na vise nego dinamic¢noj politi¢koj sceni onog
vremena. Nasuprot Ci¢a DZzimu koji predstavlja prototip Starog Crnca, narodnog ¢oveka, stoji pesnik,
odnosno poetska persona ove pesme, sa svojim ufenim govornim stilom i intelektualnom

94 U originalu: “We shall not always plant while others reap / The golden increment of bursting fruit, / Not always
countenance, abject and mute, / That lesser men should hold their brothers cheap;”
9 U originalu: ,,We were not made eternally to weep.”
% U originalu: “The night whose sable breast relieves the stark, / White stars is no less lovely being dark, / And there
are buds that cannot bloom at all / In light, but crumple, piteous, and fall;”
97 U originalu: “So in the dark we hide the heart that bleeds, / And wait, and tend our agonizing seeds.”
98 U originalu: ““White folks is white,” says uncle Jim; / “A platitude,” | sneer; / And then | tell him so is milk, / And the
froth upon his beer.”
99 Belci su vala beli“ odnosno u originalu ,, Whitefolks is white”.
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afektacijom. Dok Ci¢a Dzim sa svojim Zivotnim iskustvom i ,,srcem goréinom okovanim* (65)'% ne
veruje u mogucnost promene kada je u pitanju rasna dinamika u SAD, Novi Crnac smatra, mozda
odve¢ idealisticki 1 naivno, da je takva promena mogucéa, kao i da obrazovanje donosi rasni i klasni
napredak koji ga napokon mora zastititi od diskriminacije. Za ¢oveka koji je €itav svoj Zivot proveo
u okruzenju sistemske nepravde, ovakav Novi Crnac jeste tek neodrasla i naivna ,,usijana glava“
(65),'°! koja ¢e pre ili kasnije shvatiti kako stvari stoje. Iako je ono §to mu starac govorio prihvatio
sa podozrenjem i podsmehom, tokom jedne seanse eskapizma i hedonizma, karakteristi¢ne za zivot
mlade harlemske elite, misli mladog pesnika odlutace od rasprave o Kitsovoj ,,0di gr¢koj vazi“ na
taj prividno trivijalni razgovor iz proslosti. Otvoreni kraj koji pesma ima ne daje puno odgovora, ali
je jasno da paralelizam izmedu Ci¢a Dzima i romantiarske poezije predstavlja afirmaciju narodne
mudrosti, kao i da pesnik u ime Novog Crnca odaje priznanje iskustvu starijih generacija. Osim toga,
pesma postavlja pitanje 1 o istinskoj mo¢i obrazovanja, odnosno dubokoumnih rasprava o
knjizevnosti 1 umetnosti, da omoguce Crncima jednakost i zaStite ih od sistemske nepravde.

Sa druge strane, u pesmi ,,Obojena pevacica bluza*“ Kalen prvi put u svom opusu pravi iskorak izvan
svojih romantiCarskih, evrocentri¢nih preokupacija u domen afroamericke popularne kulture. lako se
tokom svoje cuvene javne razmirice sa Lengstonom Hjuzom nepovoljno izrazio o njegovim bluz
pesmama, onda kada je pisao o njegovoj zbirci SmozZdeni bluz, pogresno je misliti da je nedostatak
simpatija za bluz poeziju znacio da Kalen ne voli bluz ili druge vrste popularne muzike — naprotiv.
Kao i ostali stanovnici Harlema tokom dvadesetih 1 tridesetih godina proslog veka, Kalen je ziveo
prilicno boemski, a to je naravno podrazumevalo i gotovo svakodnevne zabave, ¢iji su nezaobilazni
deo bila 1 muzicka izvodenja o kakvim govori ova pesma. Kao §to se moze 1 ocekivati, ,,Obojena
pevacica bluza®“ nije po svojoj formi bluz pesma, ve¢ pesma o bluzu i o sublimaciji tuge kroz ¢in
stvaranja. Na pocetku pesme Kalen kontemplira o nacinima na koje razliciti ljudi reaguju na patnju,
gde jedni gorko jecaju, dok ,,Drugi stisnu zube zbog tog/ I jos gordije se drze*.!”? Izvan ove podele
je pevacica bluza koja, kao 1 svaki umetnik, svoja ose¢anja transformise u umetnicki ¢in 1 ,,0d bola
svog muziku stvara/ Tako ga drzi ukroéenog“.!® Ovu muziku Kalen opisuje kroz primitivisticke
prizore iz africkog zivota, stilom koji gotovo da podse¢a na narodnu poeziju:

Pesme takve grudi mekih
Africke deve tule

Zbog dragana im poginulih,
Sto skriveni polako trule.

Od takve pesme selo zadrhti,

To druga zena ceka, pati

Sto njena tamna suza

Ne moze da joj ga vrati. (CP 66-67)!%

Bluz pesma je snazno povezana sa tradicijom i nasledem, destilovana iz kolektivnog glasa Citave crne
rase, poput Du Boisovih pesama tuge iz kojih ,,dusa crnog roba progovara ljudima* (Du Bois Souls
167). Ipak, za klasi¢no obrazovanog Kalena, bluzu kao i svim drugim oblicima afroamerickog
kulturnog stvaralaStva, potrebna je validacija u okvirima belog kanona i u poslednjoj strofi, on pravi
poredenje izmedu ¢uvenog soprana sa podetka proslog veka, Marije Jerice, i bluz peva¢ice. Cini se
da on ovde prednost daje anonimnoj Crnkinji, jer poznata diva, iako uz puno emocija, samo
interpretira Verdijevu ariju, dok je pevacica bluza autenti¢nija kao stvarateljka i umetnica jer ,,duse

100 y originalu: ,,His heart walled up with bitterness,”
101y originalu: ,,Young fool“
102y originalu: “And some grow cold as ice, and bear / Them prouder than before.”
103 U originalu: “You make your grief a melody / And take it by the hand.”
104 U originalu: “Such songs the mellow-bosomed maids / Of Africa intone / For lovers dead in hidden glades, / Slow
rotting flesh and bone. / Such keenings tremble from the kraal, / Where sullen-browed abides / The second wife
whose dark tears fail / To draw him to her sides.”
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svoje trga Zice,/ I notu po notu krv curi® (67),!% odnosno peva svoju istinu i svoj bol. ,,Obojena
pevacica bluza* tako svedoci o afinitetima Kauntija Kalena, koji svakako nisu isklju¢ivali narodnu i
popularnu kulturnu produkciju, pa iako ¢e se on sam popularnom kulturom uglavnom baviti tek u
narednoj deceniji i to mahom kroz pisanje za pozoriste, postoji i ova pesma koja svedoc€i o njegovom
zanimanju za bluz i1 dzez u jo$ ranijem periodu.

U kontekstu Kalenovog opusa, pesma ,,Boje” (,,Colors“ — CP 67-68) izdvaja se neobi¢no
eksperimentalnom formom 1 zanimljivim, premda ambivalentnim politickim podtekstom. Pesma je
zapravo triptih kracih pesama pod nazivom ,,Crvena®, ,,Crna* i ,,Neznana boja“, od kojih svaka ima
svoju temu, pa i razliCita stilska obelezja, dok se sve uklapaju u enigmati¢nu celinu. ,,Crvena“
istovremeno govori o fenomenu belog pogleda (white gaze) koji je Toni Morison figurativno
predstavila kao belog coveculjka §to svakom Afroamerikancu stalno sedi na ramenu 1 neprekidno
ocenjuje sve njegove reci i postupke (PBS), rasistickoj percepciji izgleda Afroamerikanaca od strane
bele vecine, te afirmiSe crnacku lepotu, $to je ¢ini viSe nego aktuelnom i1 u savremenom druStvenom
kontekstu. Pesma govori o Crnkinji koja ulazi u prodavnicu da kupi crveni Sesir. Ona je ,,ruzna, crna,
debela®, sto je ocigledno perspektiva prodavaca koji je prvo ubeduju da joj SeSir odlicno stoji, da bi
se potom smejali iza njenih leda jer ,,na crnoj crvena oko vreda®. Za razliku od prvih Sest stihova koji
ocigledno reprezentuju beli pogled, Kalen u poslednja dva stiha ove kratke pesme menja perspektivu
i poentira: , Sesir je platila ponosna lica/ I izasla gordo kao kraljica®.'®® U naletu prkosa, anonimna
crna zena, figurativno zbacuje belog ¢oveculjka sa ramena, odnosno odbija napokon da sebe vidi
ofima bele Amerike i da se povinuje diskriminiSu¢im estetskim standardima belog pogleda, pa
ponosno nosi svoj novi sesir. Ovim Kalen prejudicira pokret ,,Crno je lepo'®’ koji je Sezdesetih
godina dvadesetog veka doziveo svoj vrhunac, a svoje korene je vukao iz vremena Harlemske
renesanse. lako je Harlemska renesansa period kada su u okviru afroamericke zajednice i1 dalje
prevashodno zastupljeni spolja nametnuti ideali bele lepote, ¢ije refleksije vidimo u ve¢ vise puta
pominjanoj popularnosti proizvoda za ,ulepSavanje® Crnaca, odnosno za poniStavanje njihovih
specifi¢nih rasnih odlika tamnog tena i kovrdzave kose, ¢injenica jeste da je ovo takode vreme prvih
crnih seks simbola, Dzozefine Bejker i Pola Robesona, odnosno trenutak prvog vrednovanja crne
lepote u bilo kom njenom obliku, u okviru glavnog kulturnog i estetskog toka. Poruka koju ova
Kalenova pesma nosi jos je radikalnija i nalikuje Hjuzovoj afirmaciji ,,Znamo da smo lepi. A takode
i ruzni“ (Mitchell 59) koja istini za volju potice iz eseja koji je bio predmetom sporenja dvojice
pesnika. To je poruka otpora nametnutim vrednostima koja predskazuje period radikalnog otpora
druge polovine dvadesetog veka, a ¢ije odjeke mozemo identifikovati i danas.

Sa druge strane, pesma ,,Crna“ nosi sasvim drugaciju atmosferu i poruku. Sastavljena je od dve
sasvim kratke celine i njom dominira ukrStanje rasne tematike i biblijskih slika. Prvi pasaz od samo
tri stiha po€inje prizorom publike koja napusta mesto na kome se upravo odigrala nekakva predstava.
Ve¢ drugi stih bez zaziranja isporucuje Sokantan obrt, gde publika pri odlasku baca poslednji pogled
na ,,Zguzvanu mudéenu stvar $to s drveta visi“ (67)!% i ¢italac shvata da u pitanju nije bila nikakva
zabavna manifestacija, ve¢ linCovanje, uporedeno sa Kalvarijom, ¢ime se jasno uspostavlja paralela
izmedu stradanja nepoznatog Crnca 1 Zrtvovanja Isusa Hrista. Ovim se ujedno pravi tematska
poveznica sa drugim pasazom pesme koji se sastoji od samo jednog aforisti¢nog distiha: ,,Da, taj Sto
Hristu na putu ka Golgoti pomoZe,/ Onaj Simon $to se ne odrece, Crnac bese* (CP 67).!% Ovde Kalen

105 U originalu: “You tear the strings of your soul apart, / Blood dripping note by note.”
106 U originalu: “She went to buy a brand new hat, / And she was ugly, black, and fat: / “This red becomes you well,”
they said, / And perched it high upon her head. / And then they laughed behind her back / To see it glow against the
black. / She paid for it with regal mien, / And walked out proud as any queen.”
107 Crno je lepo (Black Is Beautiful) — pokret koji je svoju ekspanziju doZiveo $ezdesetih godina proslog veka, sa
porastom radikalizma u okviru afroamericke zajednice, a koji se zalagao za odbacivanja rasno diskriminisuéih
standarda lepote koji su Crnce decenijama terali da izbeljuju lice i ispravljaju kosu. Zastitni znak ovog pokreta jeste
takozvana ,prirodna“ili ,,afro” frizura.
108 J originalu: , That twisted tortured thing hung from a tree,”
109 U originalu: “Yea, he who helped Christ up Golgotha’s track, / That Simon who did not deny, was black.”
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referiSe na Simona iz Kirineje (danasnja Libija) koji je zajedno sa Hristom nosio Krst ka Golgoti,
onda kada Isus viSe nije imao snage. Kaunti Kalen ¢e se u svom opusu ponovo i dosta detaljnije baviti
ukrStanjem jevandelja i rasnog pitanja, ali jasno je da i ovde on koristi pricu o Isusu da istakne
nepravedan i zverski tretman sa kojim se Crnci suo¢avaju u SAD.

Ono S§to sledi nakon ovoga, jeste najzagonetniji deo ovog triptiha, primerenog naslova ,,Neznana
boja“:

Cesto bi rekla moja mati,

Kad snazni vetrovi stali bi duvati,

A S¢ucurena van vidokruga,

Prasad zaskicala od straha luda

K’o da ih neko na razanj bode,
,,Siroti prasci i vetar vide.* (CP 68)!°

Ono §to upada u oko jeste nagli prelazak pesnika sa polja javnih drustvenih i rasnih problema u sfere
privatnog, gde imamo ovu sasvim kratku pesmu iz domaceg zivota koja donekle nagovestava ono §to
¢e Kalen u narednim godinama ponuditi na polju knjizevnosti za decu. Margo Natali Kroford ¢itavu
pesmu ,Boje* tumaci kao aluziju na panafricki trio, crvenu, crnu i zelenu, odnosno boje
nacionalisti¢ke organizacije UNIA Markusa Garvija. Kalen u ovoj pesmi ,,ponovo ispisuje o¢ekivanu
trijadu“ (Crawford 389) i1 zamenjuje zelenu nepoznatom bojom, ¢ime naglaSava da se mora jo$
sacekati da bi se videlo koja je poslednja boja u ovom triju, odnosno $ta ¢e nositi dalji napori usmereni
ka ostvarivanju rasne jednakosti. Ipak, imajuc¢i u vidu sve izrazenija Kalenova levicarska stremljenja
u ovom periodu, a i kasnije, ne sme se prenebregnuti ni ¢injenica da je crvena takode i boja
komunistickog pokreta, pa nepoznata boja moze tako predstavljati i jo§ uvek nejasan ishod meSanja
crvene i crne, to jest angazovanja Crnaca u okviru levicarske borbe za jednakost. U svakom slucaju,
»Neznana boja‘“ nesumnjivo predstavlja predskazanje vetra promena, ¢iji su ishodi 1 dalje nejasni, ali
koji neminovno menja rasnu situaciju u SAD.

Pred kraj dvadesetih godina proslog veka Kalen pocinje intenzivnije da se interesuje za razliite
scenske forme, ukljucujuéi operu i mjuzikl. I pored toga, iako su krah braka, kao i javne razmirice u
pogledu odnosa izmedu rase i estetike koje je sa Hjuzom vodio sada ve¢ ozbiljno nacele njegovu
reputaciju najznacajnije mlade uzdanice afroamericke poezije, on 1929. godine objavljuje svoju
narednu zbirku Crni Hristos i druge pesme. 1 ova zbirka obimom je bila dosta manja od svoje
prethodnice, Sto je sada ve¢ postajalo pravilo u Kalenovom pesni¢kom radu, i sadrzala je tek nekih
dvadeset pet pesama. I pored toga, u njoj se nasla najduza pesma Kauntija Kalena, naslovna ,,Crni
Hristos* (,,The Black Christ*), a uz nju i jo$ nekolicina pesama znac¢ajnih u razmatranju pesnikovog
umetni¢kog i ideoloSkog razvoja. lako su kritike bile podeljene i ukazivale na to da ,,milozvuc¢ne
poezije iz prve dve zbirke ovde gotovo da uopste ni nema“ (Molesworth 1946), ova zbirka potvrduje
Kalena kao pesnika koji je u zoni komfora naslovne pesme na vrhuncu svojih stvaralackih mo¢i, dok
istovremeno ostale rasne i politicke pesme koje su ovde prikupljene predstavljaju ispitivanje novih
teritorija 1 sugerisu ideoloski i estetski zaokret koji pesnik ¢ini u ovom periodu. Zbog svega toga Crni
Hristos i druge pesme moze se smatrati i poslednjom zna¢ajnom Kalenovom pesni¢kom zbirkom.

I pored toga Sto je, kao Sto ¢emo nesto kasnije videti, u ovoj fazi svog stvaralaStva Kaunti Kalen
pokusavao da osavremeni svoj umetnicki izraz, naravno da je ono §to je privuklo najviSe paznje kada
je ova zbirka u pitanju bila naslovna pesma ,,Crni Hristos* (,,The Black Christ*— CP 158-89), najduza
u njegovom opusu, narativna poema u kojoj on u svojim poetskim inspiracijama seze ¢ak i dalje u
proslost nego S§to je to ranije obiCavao. Pesma pocinje dugom invokacijom muza u miltonovskom
stilu, koristi se metaforama koje evociraju metafiziarski konceto, dok sam nacin na koji je tema

110 y originalu: “I've often heard my mother say, / When great winds blew across the day, / And, cuddled close and out
of sight, / The young pigs squealed with sudden fright / Like something speared or javelined, / “Poor little pigs, they
see the wind.”
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obradena povremeno podseca ¢ak i na staroenglesku hris¢ansku poeziju u stilu ,,Sna o raspecu®.
Izvesno je da je Kalen u ,,Crnom Hristosu* reSen da pokaZe svu svoju pesnic¢ku virtuoznost, kao i da
prizove citav pesnicki kanon, od Biblije i Ilijade, sve do romantizma, kako bi u odredenim trenucima
podupro svoju pesmu o rasnom mucenistvu, smrti i vaskrsnucu. lako se zbog toga mestimi¢no €ini
da sadrzaj trpi pod optere¢enjem bombasti¢ne forme, jasno je sve vreme da se ovde radi o pesniku,
koji je, makar Sto se zanatske veStine tiCe, apsolutno suveren. Poetski prikazi crnog Hrista i
povezivanje scena rasnog nasilja i linCovanja sa Golgotom gotovo da predstavljaju zaseban zanr u
afroamerickoj poeziji toga vremena i motiv na koji ¢emo se vracati i u daljem toku ovog rada. Ipak,
to naravno ne znaci da se oni nisu smatrali Sokantnim ili izazivali kontroverze, kao §to ¢e to uostalom
biti slucaj i decenijama kasnije.!'! Sam Kalen se ovom temom ve¢ bavio u svojoj ranoj pesmi ,,Hrist
ponovo raspet* (Christ Recrucifed) iz 1922. koja kasnije nije ukljucena ni u jednu od njegovih zbirki,
a u kojoj je pevao o ponovnom razapinjanju Hrista na Jugu, zbog greha koji se sastoji od tamne boje
koze 1 koji se u americkom drustvu nikako drugacije ne moze okajati. Takode, odjeke ove teme mogli
smo videti i u pesmi ,,Boje*, gde je Kalen svedenim sredstvima uspeo da upecatljivo docara golgotu
crnog ¢oveka u samo pet stihova. Ipak, sve ove pokusaje, a 1 gotovo sve §to je u ovom Zanru napisano
u periodu Novocrnacke renesanse, pa i kasnije, zasenjuje pesma ,,Crni Hristos®, ako ni¢im drugim
onda svojim obimom i ambicioznoScu.

Nakon posvete ,,S nadom Beloj Americi (158)!'? i invokacije, Kalen nas uvodi u relativno
jednostavan narativ pesme koja se deSava na savremenom Jugu, gde izuzetno poboZna crna majka
zivi sa dva sina. Stariji sin je bezimeni, meditativni narator ove pesme, dok je mladi po imenu Dzim
pun mladosti, lepote i1 Zivota, zbog ¢ega Ce 1 nastradati, da bi naposletku uskrsnuo i u¢vrstio clanove
svoje porodice u njihovoj veri. Na pocetku pesme, majka je opisana kao odana hriS¢anka koja je
istovremeno u neraskidivoj povezanosti sa zemljom, tlom i ognjistem, kako uostalom 1 prili¢i jednoj
simbolickoj majci. Ona najbolje zna koliko je zivot na Jugu surov, ali istrajava zahvaljujuci svojoj
veri, dok sinove uspavljuje biblijskom pri¢om o potlatenom narodu koji uz boziju pomo¢ na kraju
pronalazi svoju obe¢anu zemlju.!"® Sa druge strane, njenim sinovima od malih nogu tesko pada Zivot
u klaustrofobi¢noj sredini u kojoj su linCovanja svakodnevna stvar i gde Crnci zaobilaze belce ¢ak 1
preventivno kako bi izbegli probleme, tako da brzo razvijaju sumnju u postojanje boga, u ¢emu
prednjac¢i mladi, DZim. On se razvija u momka jakog rasnog ponosa i upadljive lepote 1 jasno je od
samog pocetka da ova kombinacija sluti na nevolju:

I zaista; susedi su govorili 0 njemu

Kao o gordom crnji, zgodnom Dzimu.
Bese to pohvala nevoljna,

Do pola poruga, od pola iskrena,

Od onih ¢ije je pristrasno, zavidljivo oko
Posmatralo svakog od nas k’o muvu tek,
I1i jo$ jednu bubu Sto Zega je donela,

A sve su iste; antene, krila,

I gnusne sve do jedne; uhvatis, ubijes.
Ali Dzim ne bese tek jedna muva jos,
Jer bese tako lep 1 zgodan

Kao no¢, kad bio je vreo dan. (CP 166-67)!'*

111 Gotovo sedam decenija kasnije, najveéa pop zvezda svoga vremena, Madona, ponovo ¢e izazvati Zu¢ne rasprave i

kontroverze kada se u video-spotu za jedan od svojih velikih hitova (Like a Prayer 1989) bude celivala stopala crnom

Isusu, dok u pozadini zapaljeni krstovi ukazuju na prisustvo Kju-Kluks Klana.

112y originalu: “(Hopefully dedicated to White America)”

113 Starozavetna pri¢a o Mojsiju jeste i danas jedna od najées¢ih referenci u afroamerickoj zajednici, a u periodu

Harlemske renesanse njenu popularnost podstakao je pokret Markusa Garvija sa svojim narativom povratka u Afriku.

114 U originalu: “And true; the neighbors spoke of him / As that proud nigger, handsome Jim. / It was a grudging

compliment, / Half paid in jest, half fair intent, / By those whose partial, jaundiced eye / Saw each of us as one more
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Verovatno najbolji delovi ove pesme jesu oni u kojima Kalen gradi zlokobnu atmosferu rasistickog
Juga, gde su lincovanja stvar svakodnevice, a rasna mrznja stalno preti da eskalira. Ovi pasazi obojeni
su jezom koja zalazi u zanr juznjackog gotika i horora:

Premnogo aveti bese

Po sokacima, suvise

Tela $to se na vetru ljuljaju

I glasova §to guSe se i otanjuju

Za milost moleéi kroz noé¢. (CP 168)!'!°

Takode, veoma su upecatljivi 1 stihovi u kojima Kalen gradi kod ¢itaoca svest o Dzimovoj tragi¢noj
gresci, odnosno njegovoj izuzetnosti koja u rasistickom drustvu previse Str¢i i obelezava ga za
uniStenje. Brojni su opisi DZimove lepote 1 Zivotnosti, njegovog drzanja koje govori da je u pitanju
,kraljevski soj“!'®, energi¢nog hoda od kojeg Zenama posko¢i srce u grudima, uzavrele krvi i svega
ostalog Sto svakako spada u najupecatljivije homoerotske prizore u poeziji Novocrnacke renesanse.
Dzim je pored toga i pti¢ koji prvi put zamahuje krilima jer mu je gnezdo postalo tesno, neko ko je
postao muskarac i ima zelju da se dokaze u svetu. Ipak, sve to samo pojac¢ava nagovestaj neminovnog
usuda:

Ali u srcu mom, sena je hodala

Lepoti uz skute; strava je gonila

Tu ljupkost vremena kao zverku.

Ova zemlja nosi kletvu neku. (CP 168)'"”

Ono $to Kalen najavljuje ovakvim stihovima nije tek obic¢an licni sukob sa fatalnim posledicama, jer
Dzim u svojoj uzavreloj krvi kao da nosi naslede 1 generacijama taloZenu nepravdu, ¢ime ono Sto ¢e
uslediti prerasta u malu eskalaciju rasnog sukoba koji na ratistu americkog Juga besni ve¢ vekovima.
Dzim je zapravo prototipski gnevni mladi Crnac 1 na slede¢i nacin objaSnjava ono $to bi moglo da se
dogodi u bilo kom trenutku:

,,B0jim se ovog® znao je reci.
»Jednom ¢e tako po mene doci.
Neko pun prezira spram rase moje
Obespravljene jer ovde surovo je
Krenuée na me zbog crne puti
Odgovor moj ¢e osveta biti
Bezbrojnih moje boje i soja, odocnela,
Naplati davno dozrela.

Hiljadu crnaca mrtvih ve¢ dugo
Ruku ¢e voditi, dati snagu

I zalet tom udaru kobnom

Zadatom granitnom licu sneznom. (CP 165-66)''8

fly, / Or one more bug the summer brings, / All shaped alike; antennae, wings, / And noxious all; if caught, to die. / But

Jim was not just one more fly, / For he was handsome in a way / Night is after a long, hot day.”

115 U originalu: “There were too many ghosts / Upon its lanes, too many hosts / Of dangling bodies in the wind, Too

many voices, choked and thinned, / Beseeching mercy on its air.”

116 U originalu: ,,Imperial breed”

17 U originalu: “But in my heart a shadow walked / At beauty’s side; a terror stalked / For prey this loveliness of time.

/ A curse lay on this land and clime.”

118 U originalu: ““l have a fear,” he used to say, / “This thing may come to me some day. / Some man contemptuous of

my race / And its lost rights in this hard place, / Will strike me down for being black. / But when | answer I'll pay back /
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Sve se odvija predvidljivo na ovoj narativnoj trajektoriji i uskoro, jedne ve€eri DZim bez daha utrcava
u kucu krvava lica i obavesStava majku i brata da je stigao trenutak kojeg su se plasili i dodaje da
polazi u smrt ,,jer je neki Govek prole¢e ubio* (173)!°. Tako po€inje njegova ispovest o ljubavi sa
belom devojkom, mladalackoj zanesenosti koju poredi sa budenjem proleca i neidentifikovanom
belom muskarcu, verovatno nekom od ¢lanova devojcine porodice, koji ih je otkrio, pa je udarcem
oborio Dzima na zemlju, a devojku poc¢eo da tuce i nazivao je ,,droljom,/ ljubavnicom crnje, kurvom
raspojasanom/ i takvim imenima* (176).'?° Ne mogavsi ovo da otrpi, jer vidi kako u devojéinim o¢ima
umire prolece, a ,,Udar je tako brz, k’o od miloste,/ Al’ reci se ljudskim umom goste/ I srce na froncle
potrgaju/ Pa ¢ovek zivi premda mrtav je*!?! (177), Dzim uzima jednu granu koja se tu nasla i batina
belca do smrti.

Uskoro dolazi rulja i pored protesta uku¢ana hvata Dzima koji ve¢ tada, pre veSanja o obliznje
»devicansko drvo®, poc¢inje svom bratu sugestivno da se ukazuje kao obogotvoren, sa dostojanstvom
1 smirenoS¢u sveca i oreolom svetlosti koji kao da se sluc¢ajno javlja oko njegove glave, dok moli rulju
da postede njegovu majku 1 brata. Tokom scene linc¢a, Kalen koristi priliku da nas, kroz usta naratora,
podseti 1 na svoje literarne reference i da smernicu u kom kljucu pesmu treba ¢itati, onda kada kaze
»Mrtav beSe moj Licidas. Njihao se sad/ U punom sjaju, bujan i mlad,/ Moj Jonatan, moj Patroklo*
(186)."?? Pored toga, on ovim o¢igledno otvara prostor i za dalja kvir tumagenja ove pesme. Nakon
straSnog dogadaja majka 1 stariji sin ostaju sami i o¢ajni zbog gubitka Dzima. Narator pesme na ivici
razuma dozivljava potpuni kolaps vere gde majku pita gde je sad njen bog i ako postoji zasto je u€inio
nesto tako okrutno i dopustio da nestane jedna od njegovih najlepsih 1 najboljih tvorevina. Medutim,
tokom ove prepirke, dogada se ¢udo koje ¢e iz korena promeniti pogled pesnickog subjekta na veru:

Bogu hvala da vrata cvile

Te da su Sarke Skripave bile.

Sve milozvuéne stvari §to ¢uti se mogu,
Lutnja, cimbalo, pa ni lira

Nije mom uhu mila

Kao kad su one vratnice zaskripale

Sto misljah da zauvek su se zatvorile.
Prenu me to iz muke bez dna,

Kad videh ta vrata Sirom razjapljena;
Isti dovratak kroz koji je prosao

U smrt, uokvirivase sad ponovo
Vitalno mu sopstvo, ni¢ije do njegovo,
Zivo telo pokojnika, bratovljevo. (CP 186-87)'%

Kalen u pesmi ne objaSnjava dalje ¢injenicu uskrsnuca, ali ono oc¢ekivano rezultuje skokom vere za
naratora koji pada na kolena jer sad ne moze vise da pori¢e postojanje bozanske volje koja mu je

The late revenge long overdue / A thousand of my kind and hue. / A thousand black men, long since gone / Will guide
my hand, stiffen the brawn, / And speed one life-divesting blow / Into some granite face of snow.”
119y originalu: ,| went to death / Because a man murdered the spring.”
120 y originalu: “He struck me down, he called her slut, / And black man’s mistress, bawdy whore, / And such like
names, and many more,—*“
121y originalu: “A blow can be so quick and kind, / But words will feast upon the mind / And gnaw the heart down to a
shred, / And leave you living, yet leave you dead.”
122 originalu: “My Lycidas was dead. / There swung In all his glory, lusty, young, / My Jonathan, my Patrocles,”
123 J originalu: “Now God be praised that a door should creak, / And that a rusty hinge should shriek. / Of all sweet
sounds that | may hear / Of lute or lyre or dulcimer, / None ever shall assail my ear / Sweet as the sound of a grating
door / | had thought closed forevermore. / Out of my deep-ploughed agony, / | turned to see a door swing free; / The
very door he once came through / To death, now framed for us anew / His vital self, his and no other’s / Live body of
the dead, my brother’s.”

62



vratila brata iz smrti. Odnos izmedu Dzima i Isusa Hrista ostaje nejasan: da li je Isus ponovo si$ao na
zemlju uzevsi Dzimov lik, ili su DZim 1 Isus jedno, ujedinjeni u bogu? To ne saznajemo ali vidimo
da na kraju pesme majka i sin za promenu Zzive u pastoralnoj idili, uzivajuéi izobilje zemaljskih
darova. Majka se Cesto moli, a i narator pesme joj se pridruzuje, na kolenima slave¢i Hrista, u koga
je sumnjao, ali koji uvek brine o njemu i koji po potrebi ponovo moze uzeti obli¢je njegovog brata.
Pesma se poput neke srednjovekovne legende zavrSava prizorom kucdice i1 drveta na kome je Dzim
obeSen. Ovo drvo sada:

Stoji pred kolibom drvenom

U kojoj Hrist li¢no stajase jednom—

I prolaznicima $to vide ga tu

Nalik je obi¢nom drvetu,

Ali nas dvoje svedoci smo

Ko je visio tu... kako mre videsmo.
Dragocena krv mu natopi korenje suvo
Krst to je; Raspeée Isusovo. (CP 189-90)!%*

,Crni Hristos* predstavlja mozda najzreliji primer stila koji je Kauntija Kalena proslavio kao pesnika,
a istovremeno i povratak njegovim dobro poznatim idejnim preokupacijama o odnosu izmedu
hriS¢anstva 1 rase, i duhovnom razvoju Afroamerikanaca, prakticno pandan njegovim ranijim
pesmama poput ,,Pokrova boje“. lako je ovde u pitanju duga narativna poema, a ne filozofska
meditacija o sopstvu, Sto potencijalno ukazuje na manje li¢an ton, i ,,Crni Hristos* predstavlja
Kalenove pokusaje da pomiri unutrasnju podvojenost i kontradikcije nastale u susretu hriS¢anskog
vaspitanja i rasne potlacenosti, pa i modernijih politickih tendencija nacionalizma i komunizma, koje
se u ovoj pesmi o€itavaju kroz lociranje radnje na americki Jug i snaznije folklorne uticaje. U skladu
sa svojim pogledima na knjizevnost i estetiku, u ovom dugom formatu, Kalen koristi do tada
nezabelezeno obilje kanonskih izvora, referenci i postupaka prilikom izgradnje ovog narativa,
pesma koja svojim idejnim nabojem kao da predstavlja Kalenovu posvetu i pomirenje sa ocevima,
usvojenim ocem VeleCasnim Kalenom, kao i duhovnim ocem i biv§im svekrom Du Boisom,
predstavlja definitivno delo, odnosno poslednju Kalenovu pesmu koja se u ovolikoj meri poziva na
hriS¢anski imaginarijum ili zapadni knjizevni kanon. Kao da je i sam pesnik shvatio da je ovde iz
tradicije iscrpeo sve vredno i smisleno §to je ona mogla da mu ponudi u njegovom radu, pa u
narednom periodu, iako generalno piSe sve manje pesama, u njima su zaista evidentne drugacije teme
1 neSto moderniji pristupi. Tako i ostale rasne i politic¢ke pesme iz ove zbirke, kao i druge pesme koje
¢emo analizirati u nastavku ovog rada, umesto ove u osnovi neo-romanticarske knjizevne matrice,
predstavljaju jednog drugacijeg Kalena i prate onu drugu liniju njegovog stvaralastva, poznatu iz
pesama kao Sto su ,,Nemili dogadaj* ili ,,Boje*, gde se efekti ostvaruju svedenijim i modernijim
sredstvima, a pesnik ispituje nove poetske i ideoloske teritorije.

Pesma ,,Crno veli¢anstvo* (,,Black Majesty* — CP 157) bavi se rasnom temom, ali na nacin koji za
Kalena nije uobic¢ajen. Tamo gde su ovog pesnika ranije optuzivali za preterani sentimentalizam i
defetizam, ovde imamo pesmu koja je po svom karakteru motivaciona i predstavlja meditaciju na
temu znacaja uzora za napredak afroamericke zajednice. U ovoj pesmi Kalen trazi inspiraciju u
Haicanskoj revoluciji (1791-1804), pobuni robova koja je dovela do toga da ovo postane prva
nezavisna crna drzava na americkom kontinentu. Shodno tome, umesto izmastanih rasnih uzora iz
njegovih ranijih africkih pastorala, pesnik ovde kao rasne idole izdvaja revolucionarne vode i prve
vladare nezavisnog Haitija:

Ljudi ovi kraljevi behu, iako koze crne,

124y originalu: “It stands before a hut of wood / In which the Christ Himself once stood— / And those who pass it by
may see / Nought growing there except a tree, / But there are two to testify / Who hung on it . .. we saw Him die. / Its
roots were fed with priceless blood. / It is the Cross; it is the Rood.”
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Kristof 1 Luvertir i Desalin;
Okrenuh leda zbog njihove krune
Jadikovki koju stvoren sam da otrpim. (CP 157)!%

Pesnik ovde isti¢e da je ,,identifikacija protagoniste sa crnim ,,praocima‘ od sustinskog znacaja za
njegovo psiholosko spasenje* (Dewahare 53), odnosno da su pozitivni rasni uzori koji su pokazali da
se mogu izboriti sa potlacenoscu i nepravdom, znacajni za formiranje pozitivnog svetonazora, kako
kod njega, tako i kod pripadnika crne rase uopste. Koristeci se licnostima tri hai¢anska lidera, kao 1
pricom o lepoti Kraljice od Sabe, Kalen peva o transformaciji svesti koja se dogada pri samoj pomisli
na ¢injenicu da je neki Crnac nekad ranije uspeo da se izbori za prava svog naroda. Koliko god da su
bile kratke vladavine hai¢anskih lidera i kakav god kraj da su imale, one impliciraju mogucénost
ponavljanja takvog rasnog uspeha 1 subvertiraju negativnu samopercepciju Crnaca, utvrdenu tokom
generacijske potlacenosti:

Ljudi ovi behu crni, kazem, al’ okrunjeni

U grimiz odeveni, ma kako kratko to bilo.

Nek udavi se jad; patnju smakni;

Znamo da je veselje jednom negde vladalo. (CP 157)'%

Ton 1 poetska sredstva kojima se Kaunti Kalen koristi u ovoj pesmi, zaista su veoma daleko od
romanticarski kitnjaste i sentimentalne poezije njegovih ranijih zbirki. Pozitivna poruka, snaznija
angazovanost, ponekad na ivici politickog pamfleta, kao i sveden stil predstavljaju nove i tendencije
u stvaralaStvu Kauntija Kalena, ¢ime se on priblizava duhu vremena 1 poeziji kakva se iz danasnje
perspektive prvenstveno vezuje za Novocrnacku renesansu. lako ¢e Lengston Hjuz do danas ostati
neprikosnoveni majstor ovakvog poetskog stila, pesme iz poznije Kalenove faze poput ,,Crnog
veliCanstva® ipak ukazuju na to da ni ovaj pesnik nije bio toliko stilski 1 idejno rigidan koliko ga je
takvim zapamtila knjizevna kritika.

Ono $to u ovoj zbirci za Kauntija Kalena takode predstavlja novost jeste pisanje poetske polemike
kojom odgovara na Hjuzov esej ,,Crni umetnik i rasna planina“. Iako bez direktnog imenovanja
adresata, Sto je uostalom bio i Hjuzov manir u pomenutom eseju, Kalen u pesmi ,,Izvesnim
kriticarima* (,,To Certain Critics* — CP 156-57) jasno referiSe na pomenutu, prili¢no
predimenzioniranu kontroverzu koja se ticala njegovih pogleda na odnos izmedu rase i poezije. On
ovde stupa u neku vrstu prkosne defanzive, govoreéi svojim kriti¢arima da ga slobodno mogu zvati
izdajnikom jer je izdao ,,sveto poverenje* i izaSao iz niSe rasne poezije, ali da ¢e on svaki takav prekor
shvatiti kao pohvalu jer nema nameru da se ikada prikloni oc¢ekivanjima ,,klanova“ i da na taj naéin
kompromituje svoju umetnost. U odbrani svog prava da se obrac¢a i publici koja nije crna, Kalen ovde
koristi za sebe do tog trenutka nekarakteristi¢no zapaljivu retoriku, gde stihovi poput onoga da ,,Bol
nije patriota® svojom direktnoS¢u podsecaju na parole. Koliko su napadi na Kalena bili
predimenzionirani, toliko je i ova njegova poetska odbrana mozda otisla predaleko u naporima da se
opravda nesto Sto se mozda nije ni dovodilo u pitanje: to da pesnik moze da piSe za raznovrsnu publiku
i da ukoliko to zeli izade iz okvira poezije koja se u uzem smislu bavi rasom. Ipak, svesno ili nesvesno,
Kalen se, usvojivsi ovaj novi i moderniji stil koji je bio blizi govornom jeziku, u ovom periodu zaista
donekle odmakao od svoje tvrde privrzenosti romanticarskim uzorima i evrocentri¢nom knjizevnom
kanonu, $to je, kako se Cini, jedino i moglo da ugrozi njegov status znacajnog (afro)americkog
pesnika.

Napokon, Kalen u svojoj trecoj zbirci prvi put u poeziji sasvim otvoreno demonstrira levicarske i
prokomunisticke stavove koji tokom ovih godina postaju kod njega sve izrazeniji. On, pocevsi od

125 U originalu: “These men were kings, albeit they were black, / Christophe and Dessalines and L'Ouverture; / Their
majesty has made me turn my back / Upon a plaint | once shaped to endure.”
126 J originalu: “These men were black, | say, but they were crowned / And purple-clad, however brief their time. /
Stifle your agony; let grief be drowned; / We know joy had a day once and a clime.”

64



ovog perioda, sve ceSce objavljuje svoje pesme u Novim masama (New Masses) 1 drugim
komunistickim 1 levi¢arskim glasilima koja ¢e mu u kasnijim godinama prakti¢no postati jedina
platforma za publikovanje poezije. Osim toga, on na predsedni¢kim izborima 1932. godine daje javnu
podrsku kandidatima Komunisticke partije SAD. Kada je u pitanju americka knjizevna kritika, u
njihovim prikazima se ova ¢injenica i danas zanemaruje, ili tendenciozno interpretira. Kada u jednoj
od prvih opseznijih studija o Zivotu i delu Kauntija Kalena, Margaret Peri kaze da ,,Gospodin Kalen
nikada nije bio aktivan ¢lan [Komunisticke] partije i njegova podrska se ne moze smatrati ozbiljnom
mrljom u njegovoj karijeri* (Perry 13) ona zapravo demonstrira poziciju sa koje su se esto u okviru
americke kritike evaluirali 1 radovi drugih levi¢arskih umetnika, a zatim uspostavlja i pravac u kome
¢e se rasprave u vezi sa politickim kontekstom Kalenove poezije mahom kretati sve do dana$njih
dana. Ovako izvitoperena optika rezultovala je naravno time da leviCarske i uze aktivisticke pesme
Kauntija Kalena mahom ostanu izvan opsega interesovanja proucavalaca knjizevnosti. Takav je
sluc¢aj i1 sa pesmom ,,Ne Sako i Vanceti“ (,,Not Sacco and Vanzetti“ — CP 140-41), napisanom
povodom pogubljenja Nikole Saka i Bartolomea Vancetija, dvojice italijanskih imigranata i anarhista
koji su nepravedno osudeni na smrt, usled predrasuda prema njihovom poreklu, migrantskom statusu
i politickim stavovima. Siri aktivisticki pokret koji je formiran na Levici lobirao je godinama za
ponavljanje sudenja dvojici anarhista, a poezija jeste bila jedno od sredstava borbe, i pesme posvecene
ovom slucaju pisali su u to vreme mnogi, izmedu ostalih Vilijam Karlos Vilijjams (William Carlos
Williams), Dzon Dos Pasos (John Dos Passos) i pesnikinja Edna Sent Vinsent Malej (Edna St.
Vincent Millay), dobitnica Pulicerove nagrade i jedan od Kalenovih pesnickih uzora sa pocetka
njegove karijere. U pesmi ,,Ne Sako i Vanceti* Kalen govori o pravosudnoj strukturi onih koji su
nepravedno osudili dvojicu anarhista:

Ti $to ne mru, ve¢ Salju na umiranje,

Ti Celi¢ni koje milost ne savi

Protiv slova zakona; $ta kad njihovo disanje
Najednom se prirodnim putem zaustavi?
Koja ée njihova konaéna kazna biti (CP 140)'%

Tonom groznicave rezignacije, Kalen osuduje oholost sudija koje preuzimaju na sebe boziju ulogu
kada odlucuju o necijoj smrti, i pita se plase li se straSnog suda, da bi na kraju zakljucio kako niposto
ne bi bio na njihovom mestu ,,kad dremljiv ali strasan Bog,/ Pre no $to vreme u ve¢nost premetne,/
Bude merio metrom istim za svakog/ Ove slike svoje sa srcem od stene* (CP 140).'?® Pesma ,,Ne
Sako 1 Vanceti pisana direktnim i jednostavnim stilom pokazuje kako se Kalen dobro snalazi i u
pisanju politicko-propagandne poezije, €ime se priblizava tada modernim tendencijama u
afroamerickoj poeziji. Osim toga, ona ukazuje 1 na konacnu prevagu levicarskih ideja u odnosu na
agendu nacionalizma u njegovom zivotu i radu (ma koliko da su se u Crnoj Americi ova dva ideoloska
svetonazora ¢esto preklapala 1 iSla ruku pod ruku).

Poetski aktivizam tako se prelio i u Kalenovu poslednju za zivota objavljenu pesnicku zbirku Medeja
i nesto pesama iz 1935, odnosno na jedinu u njoj sadrzanu pesmu koja se uopste bavila politicko-
rasnim pitanjima ,,I Skotsboro zavreduje pesmu svoju‘ (,,Scottsboro, Too, Is Worth Its Song* — CP
209-10). Kalen je ovu pesmu napisao nakon poziva Lengstona Hjuza da posalje neki svoj rukopis za
aukciju koju je organizovao Komitet za odbranu politickih zatvorenika (Committee for the Defense
of Political Prisoners) prikupljajuéi sredstva za odbranu devetorice decaka iz Skotsboroa u Alabami,
veé¢inom maloletnika, koji su pod laznom optuzbom za silovanje dve bele devojke bili osudeni na
smrt u ¢uvenom rasistiCkom sudskom procesu onog vremena (Molesworth 187). U pesmi koju
posvecuje ameriCkim pesnicima, Kalen izrazava svoje cudenje time $to slucaj decaka iz Skotsboroa

127 originalu: “These men who do not die, but send to death, / These iron men whom mercy cannot bend / Beyond
the lettered law; what when their breath / Shall suddenly and naturally end? / What shall their final retribution be”
128 J originalu: “The day a slumbering but awful God, / Before Time to Eternity is blown, / Examines with the same
unyielding rod / These images of His with hearts of stone”
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nije umetnicki inspirisao njegove kolege koliko neki drugi politi¢ki procesi (odnosno u pesmi
direktno pomenuti Sako 1 Vanceti). On na pocetku afirmise aktivisticku mo¢ poezije, koja je u tom
trenutku verovatno bila na svom istorijskom maksimumu:

Hoce li pesnika glas sad da se ¢uje, —

Njihovi pokli¢i bruje

K’o suze i krv $to lije

U uho nacije,

K’0 munja varnice

U nacionalno srce.

Protiv bolesti i smrti i svih stvari zlih (CP 209-10)'%°

Rasisticki proces protiv maloletnika jeste za Kalena otelotvorenje vrhunske nepravde kakva bi inace
trebalo ,,Kao vino da opije/ Srce barda, pa da ga u pesmu nagna“ (210),'* ali oéekujuéi reakciju
svojih kolega pesnik biva neprijatno iznenaden:

Sigurno ¢e sad, rekoh,
Pesnici zapevati.

Ali ni glasa na to.

Pitam se §to. (CP 210)!3!

Ovo ironi¢no postavljeno retorsko pitanje ima naravno samo jedan odgovor — reakcija izostaje usled
rasizma i to je ono za Sta pesnik optuzuje svoje kolege. Istini za volju, u narednom ¢e se periodu
pesme o Skotsborou toliko namnoziti da ¢e gotovo postati Citav podzanr, pre svega zahvaljujudi
upravo Lengstonu Hjuzu koji ¢e o ovom slucaju napisati i dramu, ali tema zaista ne¢e nikada u
znacajnoj meri preokupirati bele pesnike i umetnike.

Nakon Medeje, usled razlicitih faktora, ukljuujuci nova interesovanja i novi posao u prosveti, koji
su svakako rezultovali manjkom vremena, ali i zbog sve slabijeg prijema publike i kritike, pa i
primetne kreativne krize, Kaunti Kalen zaista gotovo da prestaje da piSe poeziju. Zbirka izabranih
pesama Od ovih ne odstupam, koju je pesnik sam pripremio, ali koja je sticajem nesre¢nih okolnosti
izaSla tek nakon njegove iznenadne smrti, sadrzala je tek Sest do tada neobjavljenih pesama, a tu je i
desetak pesama objavljivanih po razli¢itim Casopisima, koje nisu prikupljene u jednu knjigu sve do
izlaska Kalenovih Sabranih pesama (2013). Medu tim pesmama nekolicina je zanimljiva u kontekstu
teme kojom se ovaj rad bavi. ,,Uspavanka crne majke* (,,A Negro Mother’s Lullaby*“ — CP 225)
svojom formom zaista oponasa neki proizvod folklorne ili popularne poezije odnosno muzike, sa
refrenom koji se sa varijacijama ponavlja nakon svake strofe, a u pitanju je revolucionarna uspavanka
u kojoj se dete uspavljuje stthovima o slavnoj proslosti i cuvenom crnom abolicionisti DZonu Braunu.
Pesma ,,Karenge ja marenge* (,,Karenge ya Marenge* — CP 226-27) bavi se Mahatmom Gandijem '
1 njegovom parolom, prevedenom kao ,,sloboda ili smrt“. Kalen se pita kako uz takvu parolu u Indiji
potlaceni uspevaju da istraju u svojim nenasilnim metodama, kada ta ista parola prevedena na
engleski inspiriSe ljude da se dohvate oruzja i kona¢no razracunaju sa svojim tlaciteljima. ,,Pesma
ludaka® (,,Mad Song* — CP 259) iz 1944. posvecena je demokratskom senatoru Dzonu E. Rankinu,
c¢oveku poznatom po svojim rasistiCkim ispadima i programskom delovanju, jednom od osnivaca
ozloglasenog Komiteta za neamericke aktivnosti Predstavnickog doma, kao 1 oko njega okupljenoj

129y originalu: “Now will the poets sing,— / Their cries go thundering / Like blood and tears Into the nation’s ears, /
Like lightning dart Into the nation’s heart. / Against disease and death and all things fell”
130 Y originalu: “Like wine to brace / The minstrel heart, and blare it into song.”
131 U originalu: “Surely, | said, / Now will the poets sing. / But they have raised no cry. / | wonder why.”
132 Gandi i njegove metode nenasilne borbe postacde velika inspiracija Pokreta za gradanska prava i njegovog
najpoznatijeg lidera Martina Lutera Kinga Juniora, i moZze se redi da je Kalen ovom pesmom predosetio uticaj koji ¢e
Gandi imati u nastupajué¢em periodu. Sli¢an stav prema Gandiju, kao sto éemo videti u ¢etvrtom poglavlju, imace i
Lengston Hjuz u svojoj pesmi ,Zbogom Hriste”, ali sa dosta radikalnijim ishodistem.
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kliki. Ova radikalna pesma objavljena u komunistickim Novim masama pisana je kao monolog
Senatora Rankina u kojem on tvrdi kako bi radije sebe preklao preko guSe nego dopustio crncugama
(Nigger koje je Rankin koristio ¢ak i tokom svojih izlaganja u Senatu) da budu jednake i imaju pravo
glasa. Senator govori kako bi salutirao Hitleru i marSirao sa njim rame uz rame jer ,,Crncuge mozda
jesu Amerikanci/ Al’ Hitler je belac k’o ja!* (CP 259).!*3 Ova pesma svojom zapaljivom retorikom
parira radovima Kalenovih dosta radikalnijih kolega, pa tako i najavljuje pravac kojim ce se
afroamericka poezija razvijati u narednom periodu. Napokon, u pesmi ,,Moderna mama guska
(oblikovana dogadajima)* (“Modern Mother Goose [as shaped by events]”), Kalen se ironi¢no koristi
formom decje pesmice da bi se zapitao za koga se crni vojnici bore u Drugom svetskom ratu u
uniformama drZave koja vekovima tlaci njih i njihove pretke. Ova i prethodna pesma, dakle, pravilno
identifikuju povezanost izmedu Nacizma u Evropi 1 americkog sistema segregacije, pa naposletku
implicitno pozivaju i na pobunu.

Ove radikalne politicke pesme mogu posluziti kao dobra ilustracija pravca u kome se umetnicki izraz
Kauntija Kalena mogao razvijati da se njegov zivot nije tako naglo i rano okoncao. Iako su relativno
malobrojne u odnosu na kompletan Kalenov opus, ¢injenica da nisu pisane u ranoj mladosti, ve¢ u
njegovoj finalnoj zreloj fazi ukazuje na to da one zavreduju mnogo vise paznje kritiara koji se bave
Kalenovim delom nego Sto su to ikada dobile, jer bi mogle da utiCu na promenu u izvitoperenoj
percepciji njegove li¢nosti i recepciji opusa. Kako god da je Kaunti Kalen Zeleo da ga pamte, i Sta
god da je pod tim podrazumevao, ¢injenica jeste da je u pitanju pesnik koji se u svom radu veoma
cesto 1 temeljno bavio pitanjem rase, Sto optuzbe za rasnu izdaju zasnovane na nekoliko Kalenovih
dekontekstualizovanih izjava u vezi sa rasom i pesniStvom ¢ini zaista apsurdnim. Kaunti Kalen mozda
nije bio crni pesnik kada govorimo o rasnim markerima njegovog stila, ali afroamericki identitet bez
sumnje predstavlja centralnu temu njegovog pesnickog rada. Na ideoloSkom planu on prolazi
poznatom trajektorijom karakteristicnom 1 za druge njegove kolege, od crnog nacionalizma do
komunistickih ideja, a oba pravca ocitavaju se u vecoj ili manjoj meri i u njegovom pesni¢kom opusu.
Ovde se pre svega istice nacionalisticka faza panafrickog primitivizma, sa istaknutim pesmama koje
svojim sadrzajem mogu stati rame uz rame sa najpoznatijim sli¢nim radovima Lengstona Hjuza, dok
ih svojom kompleksnos¢u i zanatskom izvedbom svakako prevazilaze. Osim toga, veoma je snazan i
uticaj V.E.B. Du Boisa na Kauntija Kalena, kako na planu ideja, tako i1 kada su u pitanju zajednicki
afiniteti dvojice velikana prema romanticarskoj misli 1 poeziji. U tom smislu, Kalen je, makar u prvoj
deceniji svog delovanja, predstavljao otelotvorenje svega onoga §to je Du Bois oc¢ekivao od Novog
Crncau zivotu 1 umetnosti, i moZze se reci da je spoj kanonske tradicije i rasnog angazmana u njegovim
pesmama, upravo ono $to je Du Bois smatrao dokazom koji ¢e ukazati da Afroamerikanci zavreduju
jednakost u americkom drustvu. Nejasno je kako to da ni Du Bois, a zadugo ni Kalen, nisu uvidali da
kanonski formalizam na kome su insistirali, kao 1 potreba da se bilo Sta dokazuje beloj Americi,
takode predstavljaju odjeke dvostruke svesnosti, koncepta na kome se temeljio veliki deo Du Boisove
filozofije. Istini za volju, Kalen u poznijim godinama pocinje da se postepeno udaljava od tako tvrdog
formalizma, moZzda i usled izvesnog zahladenja u odnosima sa svojim duhovnim ocem Du Boisom,
prirodno uslovljenim objektivnim okolnostima Kalenovog razvoda. Iako nije bio dovoljno agilan u
modernizovanju svog stila, §to je u konacnici donekle uticalo na evaluaciju njegovog stvaralastva,
jasno je da je slobodan pad u kome se njegova pesnicka reputacija nalazila od kraja dvadesetih godina
proslog veka, pa sve do perioda savremenih prevrednovanja pesniStva Harlemske renesanse, pre
svega rezultat njegovih privatnih previranja i njihovih odjeka u Siroj drustvenoj, a naposletku i
knjizevno-kriti¢koj zajednici. Bilo kako bilo, Kaunti Kalen svakako spada medu nekolicinu
najznacajnijih afroamerickih pesnika uopsSte, a ujedno je i jedan od najpoliticnijih pesnika
Novocrnacke renesanse, pa tako predstavlja i odlicno polaziste u ispitivanju fenomena kojima se ovaj
rad bavi.

133 U originalu: “Niggers may be Americans, / But Hitler’s white like me.”
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Sonet rasne i klasne mrZnje: Klod Makej

Mislis ti ja nisam davo, siledzZija?

Pa ne mogu pusku da nabavim

Za svakog crnog brata kog ubiste vi

Deset vasih da ustrelim ja?

Ne zavaravaj se, jer zlodela vam sva

Mogu ja —i vise,; Zar nisam Afrike sin,

Crnac od one crne zemlje gde crna dela se cine?

(Klod Make;j: ,,.Belim davolima®)

Kaunti Kalen je intelektualnom britkos¢u, tehnickom superiorno$éu 1 neospornim pesnickim
talentom, jasno pokazao da je Novi Crnac u stanju da stane rame uz rame sa bilo kojim belim
pesnikom svoga vremena, pa je tako, makar na kratko, postao i miljenikom harlemskih intelektualnih
krugova. Ipak, ma koliko da su ideje o rasnoj ravnopravnosti i ponovnom osvajanju africkog nasleda
bile napredne 1 neophodne, jasno je da zaodenute u klasicisticke i romanti¢arske metafore one nisu
mogle iza¢i iz literarnih salona i obratiti se Sirem druStvenom preseku crnih Amerikanaca. Ne moze
se re¢i da ova poezija nije imala svoju klasnu dimenziju, jer to sustinski nije moguce ako se ima u
vidu da poezija nije neSto Sto se javlja dekontekstualizovano i uvek, kao i svaki drugi kulturni
proizvod, pre svega odrazava ideologiju klase u kojoj je nastala. Tako je 1 Kalenova poezija bila
klasna, makar u toliko $to se jasno obracala (vi$oj) srednjoj klasi obrazovanih Crnaca, kojoj je i sam
autor pripadao. Osim toga, neke od njegovih pesama, narocito u kasnijoj fazi stvaralastva, imale su
jasan socijalni angazman, samo je pitanje koliko su forma i stil koje je Kalen birao bile pogodne da
njegovim radovima obezbede istinsku politicku agensnost. Da bi se iz salona izaslo na ulicu 1 obratilo
Sirim druStvenim slojevima, bilo je potrebno da se sa apstraktnog prede na nivo konkretnog, uz manje
akademske visokoparnosti, a mnogo vise direktnosti u obracanju, i da se na taj na¢in napravi iskorak
u popularno kao mesto politiCkog konstruisanja crnog naroda. Medu pesnicima koji su takav iskorak
u odredenoj meri uspeli da nacine, znacajno mesto zauzima 1 Klod Makej, koji je od svih pesnickih
zvezda Novocrnacke renesanse u najvecoj meri odgovarao idealu narodnog pesnika, odnosno pesnika
iz naroda. Osim toga, Makej svakako spada u najkontroverznije licnosti Novocrnacke renesanse, Ciji
su opus 1 zivot odlikovale velika raznolikost, ali i neke naizgled nepomirljive suprotnosti. Makej je
bio 1 pesnik i proleter i politicki aktivista i neumorni svetski putnik bez pravog doma, a ¢ak je i
njegova seksualnost bila ambivalentna i fluidna. Kao politicka licnost, izgradio se na temeljima
karipske postkolonijalne tradicije koja mu je ulila radikalni duh, ali umesto garvijevskog
nacionalizma, Makej se razvio u komunistu i proletera koji ,,otelovljuje jedinstvo i tenziju izmedu
crvenog i crnog, izmedu posvecenosti strategijama politicke mobilizacije koje se zasnivaju na klasi i
onih koje se zasnivaju na rasi* (Jarett XXVII). Kao pesnika, Kloda Makeja je po pravilu karakterisao
nepokolebljiv formalizam, gde on dosledno i gotovo rigidno uvek bira sonetne i sli¢ne klasi¢ne
pesnicke forme. Sa druge strane, teme o kojima piSe i nacin na koji th obraduje daleko su od
tradicionalizma i pesme mu po pravilu odiSu buntovnim intenzitetom, dok su obojene snaznim
klasnim 1 politickim angazmanom. Tako je Makej neupitno postao jednim od najznacajnijih
predstavnika Harlemske renesanse, iako tokom gotovo citavog njenog trajanja nije boravio u
Harlemu. I ne samo to, ukoliko bi se samo letimi¢no konsultovale pojedinosti iz njegove biografije,
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vrlo lako bi se moglo argumentovati ¢ak i njegovo nepripadanje afroamerickom poetskom nasledu
uopste. Ipak, sve ove suprotnosti stekle su se u jedan autentian i lako prepoznatljiv umetnicki izraz
koji je ostavio dubok trag u crnoj knjizevnosti dvadesetog veka, a ¢ijom jedinstvenom genezom ¢emo
se baviti na narednim stranama.

Festus Klodijus (Festus Claudius) Makej, kako je bilo puno Klodovo ime, roden je 1889. u jednom
malom mestu na Jamajci, gde se Skolovao i1 odrastao. Uz starijeg brata kao jako mlad dolazi u dodir
sa klasicima knjiZzevnosti, a zahvaljuju¢i svom prvom mentoru, bivS§em misionaru Volteru Dzekilu
(Walter Jekyll), pocinje u adolescentskoj dobi da piSe pesme na lokalnom dijalektu. Objavljuje Cak 1
dve zbirke koje postizu prili¢an uspeh, kako na Jamajci, tako i u drugim zemljama nekadaSnje
britanske imperije, pre svega zahvaljuju¢i neumornom zalaganju Dzekila koji je primerke slao svojim
poznanicima Sirom sveta. Nakon smrti majke Klod odlucuje da pode u Ameriku da bi tamo studirao
agronomiju na Vosingtonovom Institutu u Taskagiju, ali i da bi doSao do $ire publike za svoje poetske
radove. Svoj plan ostvaruje 1912. godine, medutim njegovo Skolovanje u Alabami veoma kratko traje
1 on, razocaran na¢inom na koji Institut funkcionise, jos iste godine prelazi u Kanzas da na tamosnjem
Drzavnom koledzu nastavi studije. Ni to nece trajati dugo i Makej 1914. konacno stize u Harlem, gde
¢e do kraja druge decenije dvadesetog veka raditi fizicke i manuelne poslove, ali 1 uspostaviti svoju
knjizevnu reputaciju, saradujuci sa afroamerickim, ali pre svega levicarskim glasilima, narocito sa
uticajnim Oslobodiocem (Liberator) gde ¢e objaviti neke od svojih najpoznatijih pesama, a Ciji ¢e
urednici Kristal i Maks Istman postati njegovi dugogodi$nji prijatelji 1 pokrovitelji. Od kraja 1919.
pa sve do pocetka 1921. boravio je u Engleskoj, a po svom povratku u Ameriku vrlo kratko je bio
zaposlen 1 u urednistvu Oslobodioca. Naredne 1922. godine uputio se u Rusiju, 1 to ¢e za Makeja biti
pocetak perioda dobrovoljnog izgnanstva iz Amerike koje e trajati ¢itavih dvanaest godina. Tokom
ovog perioda Klod Makej provodi duge vremenske intervale u Rusiji, Nemackoj, Francuskoj, Spaniji
i Maroku, posvecuje se pisanju proze i sva tri njegova poznata romana napisana su u ovom periodu. '3
U Ameriku se kona¢no vraca 1934, i tu zivi sve do svoje smrti 1948. godine, ali ovo ve¢ viSe nisu
godine njegovog stvaralackog zenita, a prakti¢no sva njegova najpoznatija dela datiraju iz ranijeg
perioda.

Kada se zivotni put Kloda Makeja izlozi makar i ovako simplisticki, ono §to istog trenutka upada u
oC1 jeste Cinjenica da je on veliki deo svog zivota proveo izvan Sjedinjenih Americkih Drzava. Ono
Sto moze izgledati jo§ vaznije u ovom slucaju jeste to Sto je, putujuci po svetu, Klod Makej formalno
propustio gotovo ¢itavo razdoblje Novocrnacke renesanse i harlemskog kulturnog procvata. Pa zasto
se onda ovaj umetnik ¢esto smatra rodonacelnikom citavog pokreta Harlemske renesanse i redovno
izucCava u okviru studija afroamericke knjizevnosti datog perioda? Da bismo mogli da odgovorimo
na ova pitanja potrebno je osvrnuti se na karakteristicnu dinamiku koja se javila izmedu novonastale
urbane klase nedavno oslobodenih Crnaca i populacije karipskih!* imigranata, razmenu energije koja
je rezultovala svojevrsnim ukrStanjem ideja i ostavila neizbrisiv trag na razvoj crne misli, politike i
umetnosti na pocetku dvadesetog veka.

Javljanje dinamike o kojoj govorimo bilo je neminovno, makar u Harlemu kao srediStu rasnog
napretka, jer su migranti ¢inili gotovo jednu Cetvrtinu ukupnog crnog stanovnistva ovog njujorskog
naselja, od ¢ega je ubedljiva vecina poticala iz nekadasnjih karipskih kolonija. Karipska dijaspora
naselila je Harlem naglo i popunila sve slojeve drustva, od najnize radnicke klase, koju su cak i
americki Crnci pogrdno nazivali ,,goni¢ima majmuna‘ (Philipson 146) sve do najvisih intelektualnih
krugova. Medu istaknutim Karibljanima bilo je novinara, aktivista i umetnika, gde su se posebno

134 prema svedo&anstvu Lengstona Hjuza, Makeju su, zbog radikalnih stavova i zbog toga $to nije bio drZavljanin,

imigracione vlasti zabranile povratak u Sjedinjene Americke Drzave, nakon $to je viSe meseci proveo u Sovjetskom
Savezu (Hughes, ,,Claude McKay: The Best” 53-54), da bi ta zabrana bila povucena tek 1934.
135 Termin Karibi u literaturi se paralelno i prakti¢no sinonimno koristi sa terminima Antili i Zapadne Indije (West
Indies) u zavisnosti od kulturnog i vremenskog konteksta. Autor ove disertacije smatra da pojam Karibi najvise
odgovara nasem kulturnom nasledu i da je kao takav najblizi potencijalnom ¢itaocu.
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isticali Siril Brigz,'*® Ri¢ard B. Mur,'*” pa i sam Klod Makej, ali takode i najpopularniji crni politi¢ar
u Americi toga vremena, ve¢ pominjani Jamajkanac Markus Garvi. Garvijeve radikalne ideje o crnom
nacionalizmu, Panafrikanizmu i povratku u Afriku, pa i koCoperni stav i bombasti¢na retorika, dobra
su ilustracija razlike u onome $to je u sustini bio (post)kolonijalni pristup karipske dijaspore u odnosu
na do tada dominantne ideje o tihoj asimilaciji u americko drustvo koje su bile karakteristi¢ne za
afroamericke rasne lidere toga doba, pre svega za prakti¢no sanktifikovanog Bukera T. VoSingtona.

Bitno razli¢it pogled na situaciju u SAD i rasno pitanje koji je karipska dijaspora ispoljavala u odnosu
na americ¢ke Crnce, bio je posledica veceg broja faktora. Kao prvo, situacija u kojoj su Crnci ziveli u
SAD mogla se smatrati nekom vrstom izmeStene i izvitoperene kolonizacije, u kojoj su
Afroamerikanci kao uslovno re¢eno kolonizovani subjekti, prakti¢no internalizovali kolonijalne
obrasce, gde secanja na africku prapostojbinu, odnosno mentalne sfere, postaju predmetom
kolonizovanja hegemone drustvene klase belaca. Tako je otelotvorenje afroamerickog kolonijalnog
subjekta bio ¢uveni Ci¢a Toma, a ne mnogo daleko od njega nalazio se i Buker T. Vogington sa
svojom politikom podilazenja dominantnom belom obrascu. Sa druge strane, karipske nacije ve¢ su
imale iskustva u borbama za nezavisnost i neke od njih ve¢ su bile zbacile svoje kolonijalne rezime
(Haiti 1804), dok se u drugima ve¢ javljaju zadeci borbe za nezavisnost. 