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Apstrakt
Studije televizije i popularna kultura nude veliki broj primera koji pokazuju da tekstovi
obuceni u odelo zabave mogu da postave vazna pitanja. Neka od njih predstavljaju
subverzivnu snagu koja na prvi pogled atakuje na mejnstrim ideologiju. Americka komedija
situacije tematizovala je vazna pitanja: od abortusa, pozicije Zene u falocentri¢noj kulturi, do
pitanja gej odnosa, rodnog opredeljenja, pitanje rasne segregacije i drugih detaljno
analiziranih u ovom radu. Otvarajuéi navedene teme u udarnim terminima i pred milionskom
publikom, imala je priliku da uti¢e na vladaju¢i drustveni i politicki kontekst, ali preko
,,mekog” uticaja popularne kuture. Da li je to sitkom ¢inio ili se samo stice takav utisak zbog
tematskih elemenata samih serija i predstavljenih junaka koji pripadaju ranjivim grupama,
centralno je pitanje. Rad paznju posvecuje drustvenoj ulozi sitkoma, njegovom potencijalu da
pokrene vazna pitanja i kroz smeh pozove na preispitivanje vladajucih vrednosti. Tema rada
je analiza cetiri podzanra komedije situacije utemeljena na instrumentima (teorijskom
aparatu) koji nudi lingvistika i kroz refleksiju socijalnog konteksta. Detaljnije, rad se bavi
ispitivanjem nacina na koji se subverzivnost/konzervativnost ponasaju i bore kroz jezicke

mehanizme.

Izabrane studije slu¢aja podrazumevaju analizu sitkoma sa markiranim grupama kao glavnim
junacima (Zene u patrijarhalnoj kulturi gde beli sredovecni dobrostoje¢i muskarac predstavlja
normu, homoseksualci u druStvu koje favorizuje heteroseksualne odnose, pripadnici
afroamericke zajednice u Americi, koja sa ocCiglednog rasizma prelazi na druge manje
vidljive oblike i tako odrzava segregaciju): sitkom o ,,neposlusnoj Zeni”, sekskom, gej sitkom
(gejkom), blek sitkom (blekkom). Kriterijum za izbor podzanrova i sitkoma koji im pripadaju
predstavlja Zelja da se detaljnije ispitaju tekstovi komedije situacije koji se bave drustvenim
odnosom prema Drugom i medijskom reprezentacijom ranjivih drustvenih grupa. Za analizu
su koriS¢ene pre svega teorije lingvistike (teorija semantickih lokalizacija, pojmovne
metafore, teorija binarnih opozicija), ali i teorije socijalne psihologije (teorija sistema
opravdanja, teorija rasizma koji je slep za boju, teorija averzivnog rasizma) i studije medija i
televizije, a uze studije zanra. Za rad su veoma vazne studije feminizma kao i pitanje novih

identiteta koji ne ulaze u tradicionalnu podelu rodova.

Govore¢i o izabranim podzanrovima, pokre¢emo razgovor o dvema temama: binarnoj
opoziciji koja je u drustvu vitalna u razliitim segmentima i na razliite nacine, i 0
segregaciji, animozitetu koji vlada medu binarno postavljenim grupama ili njihovim

konstruktima.



U analizi se preispituje da li sitkomi izabrani za studiju slucaja, koji su bili tematski
inovativni, jer ,,drugost” postavljaju u centar interesovanja zajednice, iza svoje inovativnosti
nose ili ne nose konzervativno razreSenje. Polazna pretpostavka je da sitkom o ,,neposlusnoj
zeni” Koji je ponudio nov lik Zene, §to se opire vazeCem modelu ponaSanja, sekskom koji je
pokusao dominantno femininu privatnu sferu da uvede u javno polje osvojeno od strane
muskaraca, gejkom koji je otvorio pitanje rodnih sloboda i homoseksualne zajednice kao
legitimnog ¢lana drustva, analizirani blekkom koji je nastojao da rekodira afroamericku
porodicu, nisu ostali u okvirima poruka koje se $alju preko ostalih tekstova popularne kulture
u mejnstrim medijima, ve¢ da su napravili pomak u prihvatanju junaka koji predstavljaju

,»drugost“ u odnosu na preporuceni prototip, kako i obecava njihovo tematsko odredenje.

Namera ovog rada, pored navedene koja podrazumeva preispitivanje drustvenog rada sitkoma
u vremenu nastanka, takode je da da pogled na sitkom kroz vreme (dijahronijska perspektiva)
preko odabranih podzanrova konstituisanih i izdvojenih prema kriterijumima koji zadiru u
drustvo i njegove veoma bitne teme: rasa, klasa, rod — polozaj ,,drugog” u zapadnom, binarno

orijentisanom svetu.

Vazan metod kori§¢en za analizu predstavlja cik-cak metod, gde se ,.teorijski tekstovi
primenjuju [...] u analizi konkretnog teksta, a tekstualna analiza podsti¢e dalji razvoj na nivou
teorije” (Dolezal, 2008: 11).

Kljuéne reci: televizijska serija, zanr, sitkom, lokalizator, objekat lokalizacije, orijentir,
centar, periferija, lokalizacija, intralokalizacija, ekstralokalizacija, centrifugalno,
centripetalno, pojmovna metafora, kontejner, sadrzatelj, neposlusna Zena, feminizam,
patrijarhat, feminino, maskulino, sekskom, zene, muskarci, gejkom, gej, homoseksualac, kvir,

heteroseksualac, blekkom, crnci, belci, Afroamerikanac, identitet.



Abstract

Television studies and popular culture offer a large number of examples showing that the
script adorned in amusement and fun could pump an important question. Some of them
represent a subversive force, which at first glance seem like an assault on a mainstream
values. American television sitcom has thematized the important issues: from abortion rights
and women’s role in phallocentric world, to the issue of gay relationship, sexual orientation,
racial segregation, and other subjects analyzed in detail in this thesis. Exploring these topics
while being aired during primetime and with the highest level of audience viewership, it had
the opportunity to shape prevailing social and political context, using its appealing pop
culture soft power. Whether sitcom was doing it on purpose, or it is just our preconception,
due to the vulnerability of the characters presented and its subject matters — that is a core
question. A dissertation is analysis of four sitcom subgenres based on instruments (theoretical
mechanism) offered by linguistics and through reflection on the social circumstances and
surrounding. Furthermore, this is examination of subversiveness and conservatism and how

the wrestle through language mechanism.

Select case studies involve the analysis of sitcom with marked groups as the main characters
(women in a patriarchal culture where a white middle aged wealthy man is the norm,
homosexuals in a society that favors heterosexual relationships, members of the African-
American community which is shifting from apparent to more subtle form of racism and thus
maintaining segregation): sitcom about ,,unruly woman”, sexcom, gay sitcom and black
sitcom. The criterion for the selection of subgenres and sitcoms that belong to them
represents an aspiration for a more detailed examination the situation comedy scripts that deal
with the social relationship to the Other and media representation of vulnerable social groups.
Theories of linguistics were used for the analysis (theory of semantic localizations, cognitive
metaphors, theory of binary oppositions) as well as theories of social psychology (theory of
justification system, theory of color blind racism, theory of aversive racism), media and
television studies and genre studies. Studies of feminism are of essential importance for the
theses, as well as the issue of new identities that do not comply with traditional gender

division.

Bringing up selected subgenres, we introduce two topics: binary opposition that is vital in
different segments of society and in different ways and about segregation, the animosity that

rules among binary regulated groups or its creators.



The analysis examines whether the sitcoms selected for the case study, which were
thematically innovative because they place “otherness” at the center of community interest,
carry or do not carry a conservative solution behind their innovation. The initial assumption
is that the sitcom about the “unruly woman” which offered a new character of a woman who
resist the current model of behavior, sexcom which tried to introduce the dominantly
feminine private sphere into the public field occupied by men, gaycom which opened the
question of gender freedom and the homosexual community as a legitimate member of
society, analyzed blackcom which sought to recode the African-American family, did not
stay within the framework of messages sent through other narratives of popular culture in the
mainstream media, but made a shift in accepting heroes who represent “otherness” in relation

to the recommended prototype, as promised/suggested by their thematic definition.

The objective of this thesis, in addition to the above, which involves re-examining the social
work of sitcoms at the time of origin, is also to give a look at sitcoms through time
(diachronic perspective) through selected subgenres constituted and selected according to
criteria that affect society and its very important subjects: race, class, gender — the position of

the “other” in the western, binary oriented world.

An important method used for analysis represents a zig-zag method, meaning that
“theoretical dialogues have been applied... in the analysis of a specific text, and textual

analysis encourages further development at the level of theory” (Dolezal, 2018: 11)

Keywords: television, series, genre, sitcom, localizer, object of localization, landmark, center,
outskirts, localization, intralocalization, extralocalization, centrifugal, centripetal, cognitive
metaphor, container, repository, unruly woman, feminism, patriarchy, feminine, masculinity,
woman, man, gaycom, gay, homosexual, queer, heterosexual, blackcom, black, white,

African-American, identity.



Teorije sitkoma (americki sitkom, 1980 —2016)

| Uvod

U prvom poglavlju knjige Genre and TV (Zanr i TV) Dzejson Mitel (Jason Mittell) prepric¢ava
anegdotu: jedna njegova prijatelica nazvala je seriju Zivot na severu (Northern Exposure,
1990-1995) svojim omiljenim sitkomom. Iako joj je autor knjige predocavao, koriste¢i veci
broj dokaza, da je to drama, ona je ostala pri svojoj klasifikaciji — to je sitkom zato $to je
navodi na smeh (Mittell, 2004: xi). Isti autor navodi i re¢i Potera Stjuarta (Potter Stewart),
sudije americkog Vrhovnog suda, koji nije mogao da definiSe pornografiju. ,,Znam kad je
vidim” (,,I know it when | see it”) bio je njegov odgovor (isto, 1). Pojam i shvatanje zanra u
toj meri su usli u kulturu da se klasifikacije ove vrste nekad dozivljavaju kao prirodne, a ne
kao produkt formula i zakonitosti. Pritom, zanrovi su postali sastavni deo ukupne medijske i
umetnicke prakse te nekad ne vidimo potrebu za njihovim definisanjem. Svi vrlo jasno
prepoznajemo horor u knjizevnosti i na filmu, vesti na televiziji i mjuzikl u pozoristu, pa
dalja zanrovska elaboracija nije potrebna, a ipak brojne studije napisane na ovu temu govore

u prilog tome da tema nije zaokruzena, ve¢ podlozna novim interpretacijama.

Iza prirodno shvatanih zanrovskih kategorija stoji kulturni kontekst i druStvena uslovljenost.
Zanrovi su roba kulture, njeni proizvodi, konstituisani u medijskoj praksi i udvrieni u
navikama publike. Kada govorimo o zanrovskoj klasifikaciji, u vezi sa proizvodnjom i
potrosnjom tekstova kulture vlada razumevanje izmedu ucesnika u razmeni i stvaranju
tekstova. Ipak, prateci Sire drustvene i kulturne promene, zanrovi dozivljavaju redefinisanje i
izmene. Tako dolazi do mesanja, hibridizacije, ukrstanja, pozajmljivanja tema i narativnih
struktura. Zivot zanra u kulturi doZivljava turbulencije i menja se, kao i Zivot kulture same.
Vise nema ¢vrstih formula kakav je nekada bio sonet, a odredenje konkretnog Zanra je
otvoreno. Medutim, bez obzira na promene koje su trpeli Zanrovi, o zanrovskom odredenju
ipak mozemo da govorimo, ali imaju¢i u vidu porozne i elastiCene granice, jer nasa potreba

da se lokalizujemo na to nas navodi.

Ovaj rad bavi se televizijskim zanrom komedije situacije, koja je bez obrzira na promene —
kada govorimo o klasi¢énim tekstovima ovog Zanra (uzetih za studiju slucaja) — zadrzala
osnovna obelezja ustanovljena na rodenju Zanra od strane televizije preuzetog sa radija.
Posebna paznja posvecena je drustvenom aspektu sitkoma, njegovoj ulozi u formiranju

misljenja 1 Sirenju ideologije dominantnih slojeva americke zajednice.



Predmet rada je analiza odredene grupe americkih sitkoma najvecih americkih televizijskih
kuca — mejnstrim (mainstream) televizija, koji su mahom stvarani tokom poslednje dve
decenije 20. i prve dve decenije 21. veka. Americki sitkom kao studiju slucaja izabrala sam
zbog vrlo bogate produkcije, velike popularnosti na naSim prostorima i zbog toga Sto je
upravo zbog velike i verne srpske publike do samih serija bilo lako do¢i. U radu ¢e akcenat
biti na jeziku, izboru tema, narativu, kao i drustvenom i kulturnom kontekstu u kom su
sitkomi nastajali. Posmatracemo socijalno delovanje kroz jezik, koliko se naturalizuje, a

koliko subvertira socijalni kontekst i kako se taj proces odigrava kroz jezik.

Tema rada je analiza cetiri podzanra komedije situacije utemeljena na instrumentima
(teorijskom aparatu) koje nudi lingvistika i kroz refleksiju socijalnog konteksta. Detaljnije,
rad se bavi ispitivanjem nacina na koji se subverzivnost/konzervativnost ponasaju i bore kroz
jezicke mehanizme. Ispitivanje poruka sitkoma bi¢e dominantno usmereno na dijalog,
znaCajno manje na vizuelni jezik. Konceptualna verifikacija jeziCkog nivoa preko
mehanizama, terminologije i iskustva kognitivne lingvistike i konceptualnog aparata teorije
bliske kognitivnoj lingvistici bi¢e kombinovana sa socijalnom psihologijom nudeci

kompletnije Citanje.

Posebnu paznju u svom profesionalnom radu posvecujem ponasanju vladajuéih struktura,
onih koje drze mo¢ u svojim rukama 1 rukovode druStvenim tokovima u razli¢itim oblastima
Zivota, a zatim i odreduju prototip ,,preporuc¢enog” gradanina i odrzavaju diskriminaciju i
netrpeljivost prema ranjivim grupama. Zato je kriterijum koji sam koristila za podzanrovsku
klasifikaciju i izbor uzorka za analizu bio kriterijum ,drugosti”. U sitkomu, ,,drugost”
predstavlja razli¢itost junaka u odnosu na prototip koji favorizuje zapadna kultura: beli
muskarac viSe srednje klase (mejnstrim junak). Tragajuéi za odnosom prema ,,drugom” u
drustvu, podelila sam taj uzorak tematski prema junacima koji pripadaju manjinskim
(ranjivim) drustvenim grupama: Zene, homoseksualci, Afroamerikanci. Tako studija slu¢aja
padrazumeva analizu sledeca Cetiri podZzanra komedije situacije: sitkom o ,,neposlusnoj zeni”,

sekskom, gej sitkom (gejkom), crni sitkom (blekkom).

Novi termini — gejkom i blekkom — nastali su prema morfoloSkom modelu: frendskom
(sitkom o grupi prijatelja), sekskom (sitkom u ¢ijem fokusu je privatni zZivot junaka). U svojoj
tvorbenoj strukturi, oni imaju kao drugi deo sufiks -kom koji se javlja u nazivu zanra (Sitkom)
pa tako jasno upucuju na komediju. Prvi deo predstavlja uze odredenje, te je i vrsta

determinatora: gej-; blek-.



U radu su koris¢ene razliCite teorije, prilagodene pojedina¢nim podzanrovima, $§to donosi
obuhvatniji pogled na zanr, njegovu ,,vaspitnu” ulogu i mehanizme koji se u vaspitavanju
publike Koriste, a dominantno istrazivanje jezika doprinosi otkrivanju nevidljivih/tajnih
poruka koje pod maskom bezazlene duhovitosti tvorci sitkoma Salju. Buduéi da do sada nije
radena minuciozna analiza jeziCkog sloja komedija situacije, obrada ovog nivoa moze da
bude Kkorisna, u sadejstvu sa ostalim instrumentima analize (koje koristi socijalna

psihologija).

Centralno pitanje rada je Sta se krije iza poruka (dominantno verbalnih) koje preko polusatnih
epizoda obraduju neki konflikt, neku situaciju, resavajuéi je na kraju. Da li su potencijalno
subverzivne teme pokrenute u sitkomima opravdale/izneverile svoj borbeni kapacitet i ostale
na strani vladajuce ideologije ili ponudile alternativu (da li su uspele da ostvare ulogu koju je
komedija oduvek imala, da razdrmaju uspavano drustvo u vezi sa problemima o kojima se

cuti)?

Smestajuci junaka koji ne pripada mejnstrim socijalnom okviru u centar radnje i tematizujuci
sitkom prema njemu, ovaj zanr ima kapacitet da bude progresivan, ali on taj potencijal ne
koristi, ve¢ svoje junake utapa u konzervativne okvire belog srednjeklasnog drustva, ne ¢ineci

od njih pobunjenike protiv sistema.

Cilj rada je ispitati kakvo je druStveno funkcionisanje izabranih podzanrova, ispitati
subverzivni potencijal sitkoma pre svega kroz jezik, analizirati drustveno-kriticki rad sitkoma
utemeljen na dijalogu. To podrazumeva dublju (precizniju) analizu komedije situacije i
stvaranje celovitije slike o ovom Zanru (izabranim podZanrovima) na prvom mestu
kori§¢enjem razlic¢itih, a komplementarnih lingvistickih teorija: teorije semanti¢kih
lokalizacija, lingvisti¢ke teorije koja se bavi pojmovnim metaforama, zatim i feministickih
teorija, teorije rasizma koji je slep za boju, teorija socijalne psihologije: averzivne rasisticke
teorije, teorije sistema opravdanja. Poseban cilj je skretanje paZznje na poruke koje su slate

kodovima ispod radara prvog sloja €itanja.

Poruke sitkoma, Zanra namenjenog zabavi, kao i one koje primamo posredstvom drugih
televizijskih tekstova, vazan su posrednik u odnosu koji ostvarujemo sa drustvom. Poznata je
izreka Bernarda Soa da kada je nesto smesno, trebalo bi potraZiti skrivena znaGenja. Pre nego
na druge televizijske zanrove, ovo moze da se odnosi na komediju situacije. Najpre zbog toga
Sto ona, govoreci o drustvenim odnosima, obavezno ukljucuje druStvene prilike u kojima zive

junaci sitkoma kao i odnos junaka prema kontekstu i dominantnoj kulturi. ,,Kad gledamo



sitkom, mi posmatramo sebe, a kada ga dekonstruiSemo, postajemo svesni kako smo
napravljeni” (Morreale, 2003: 19). Pazljivo posmatrajuci sliku sveta koju nam daje komedija
situacije, a koja je ogledalo tog sveta, saznajemo istine o drustvu u kome Zivimo, a koje ¢esto
nije spremno da prihvati ,,druge” i ,,drugacije” iako je ideja o jednakosti veoma ziva, a
politicka korektnost osnovni princip komunikacije medu drustvenim grupama i pojedincima u
zapadnom svetu. Istrazivacko pitanje ovog rada je da li za studije slucaja izabrane komedije
situacije, iako tematizuju provokativna pitanja i u¢e nas toleranciji, ostaju na strani binarno
ustrojenog sveta koji podrzava diskriminaciju ranjivih druStvenih grupa i sistem vrednosti

gde je u centar postavljen sredovecni beli muskarac vise srednje klase.

S obzirom na to da se rad bavi drustvenim aspektom komedije situacije, treba podvuéi da
odredivanje da li jedan tekst salje konzervativnu ili progresivnu/subverzivnu poruku, da li
podrzava vrednosti dominantne ideologije i u kojoj meri, ili ovakvom zahtevu izmice, zavisi
od interpretacije, buduci da je ¢esto progresivna poruka skrivena iza konzervativnog teksta i
obratno, zbog Cega interpretacija, bazirana na ,,Citanju” jezickog nivoa (koris¢enjem metoda
koje pripadaju lingvistici), ima znac¢ajno mesto u radu. Polazeci od toga da komedija (tako i
komedija situacije) nosi moguénost kritike drustva koja se moze naéi u jeziku i narativu,
osnovna hipoteza je da dijalog — Sto ¢emo pokazati jeziCkom analizom — preispituje odnos
izmedu komedije situacije i drustva, i da sledstveno razreSenje sitkoma koje govori o

marginalnim identitetima nosi subverzivno delovanje.

Subverzivni kapacitet komedije situacije za rad je interesantan zato $to je kriterijum za studije
slu¢aja ,,drugost”, dakle pripadnost nekoj od ranjivih drustvenih grupa. Usmeravanjem paznje
na marginalizovane identitete, sitkom ima mogucnost da poveca njihovu vidljivost i u¢ini ih

ravnopravnim delom zajednice.

U knjzi Heterokosmika, Lubomir Dolezel najavljuje da ¢e piSuci primeniti cik-cak metod, gde
se ,.teorijski tekstovi primenjuju [...] u analizi konkretnog teksta, a tekstualna analiza podstice
dalji razvoj na nivou teorije” (Dolezel, 2008: 11). Takav ¢e metod kombinovanja teorijskih
delova, teorijskih delova sa primerima i analitickih delova biti zastupljen 1 u ovom radu. Za
deo rada koji je posvecen analizi studija slucaja koris¢en je metod namernog uzorka. Za

analizu svakog podZanra uzimani su tipi¢ni predstavnici.

,»Vise nije moguce proucavati filozofiju jezika, knjizevnost, mentalne fenomene i ljudsko
drustvo (dodacemo, ni televizijske/filmske Zzanrove, prim. aut.) bez poznavanja teorije

knjizevnosti, lingvistike, psihologije i sociologije.” (isto, 13). Ova se podrSka lingvistike



mozda najpre odnosi na kognitivnu lingvistiku koja ne operiSe samo jeziCkim fenomenima

vec joj jezik omogucava da pronikne najdublje, u same kognitvne procese.

Kognitivna lingvistika objedinjuje teorije i alate psihologije, sociolingvistike,
psiholingvistike. To je interdisciplinarna oblast koja obuhvata uz psihologiju i lingvistiku,
filozofiju, neurologiju itd. Za nju je um slozeni sistem koji skladisti, pronalazi, obraduje i
prenosi informaciju. ,,U okviru kognitivne lingvistike znaCenje se izjednaCava sa
konceptualizacijom — obrazovanjem pojmova na osnovu C¢ovekovog fizickog, CEulnog,
emocionalnog i intelektualnog iskustva o svetu koji ga okruzuje. Znacenjska struktura je po
svojoj prirodi subjektivna i sadrzi konvencionalno slikovno predstavljanje, kojim se mentalno

prikazuje data situacija” (Klikovac u Dragicevi¢, 2010a: 90).

Pojmovna metafora je jedno od sredstava konceptualizacije, mentalni mehanizam pomocéu
kojeg razumemo stvarnost, a koji se odrazava u jeziku, pa se tako u njemu i desifruje. Mi
apstraktne pojmove konceptualizujemo preko konkretnih. Primera radi, o Zivotu razmisljamo
kao o putovanju, $to saznajemo iz recenica: ,,Ja sam na Zivotnoj raskrsnici”; ,,On je daleko
dogurao”. Razumevanje Zivota kao putovanja odvija se preko pojmovne metafore: ZIVOT JE

PUTOVANJE.

Formalne metode koje ¢u u radu primeniti su sledece: analiticki metod, komparativni metod,
deskriptivni metod, metod preciznog Ccitanja teksta, induktivni i deduktivni metod,
dijahronijski i sinhronijski. Izdvajam i posebne, pored opstih, metode: analiza televizijskog
teksta, komponencijalni metod, diskursivni metod i metod konceptualne analize. Poslednje

navedene metode pripadaju krugu metoda koje koristi lingvistika.

Komponencijalni metod se Kkoristi u semantici, delu lingvistike koji se bavi znacenjima reci.
Komponencijalna analiza je rastavljanje re¢i na seme (semanticke komponente) koje
predstavljaju osnovne jedinice znacenja. Za ovaj rad komponencijalna analiza je vaZna jer
dovodi do pomeranja znacenja i tako predstavlja nepresusan izvor manipulacija od strane
enkodera. Mozemo napomenuti da je interpretacija vrlo kreativan proces, ali znac¢ajno obojen
namerama (svesnim i nesvesnim) i druStvenim statusom. Koceptualnu analizu koristi
kognitivna lingvistika, njome dolazimo do pojmovnih metafora. Ovaj metod bih takode
izdvojila kao bitan, a u nekim delovima rada i kljuéan za analizu i proveru postavljene
hipoteze. Budu¢i da ¢emo sliku druStvenog konteksta razmatrati sistemom binarnih opozicija,

Sto je takode jedna od vaznih lingvistickih metoda, bi¢e u radu koris¢en i metod binarnih
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opozicija (videti binarne opozicije Kloda Levi-Strosa / Claude Lévi-Strauss/, prema binarnim

opozicijama Romana Jakobsona /Poman Ocunosuu SIko6¢coH/).

Kao polaznu tacku u analizi komedije situacije uzela sam osamdesete godine XX veka zato
Sto su serije koje smatram paradigmati¢nim za zanr nastajale od te dekade. U rad su ukljucene
serije koje su prikazivane na javnim televizijskim mrezama (izuzev sitkoma Seks i grad /Sex
and the City, 1998-2004/, koji je emitovan na kablovskoj mrezi HBO). Sve karakteristike
onih sitkoma nastalih posle 2000. godine, novih ili preseljenih sa nacionalnih televizija na
kablovske mreze ili digitalne platforme ne ulaze u analizu, ¢ime se, istina, uskraduje vazna
komparativna analiza tri kompleksna medija i naCina na koji oni predstavljaju oderdene
probleme, ali to je tema za nov, veoma opsezan rad. Da bi se razvoj zanra bolje sagledao, za
analizu ¢e biti sporadi¢no koriséeni i sitkomi — sekundarna grada — koji ne pripadaju
izdvojenoj, centralnoj grupi grade studije slucaja. Ogranic¢enje na americki sitkom dolazi od
uverenja da u vrlo bogatoj ameri¢koj produkciji mogu da pronadem sve elemente ovog zanra
koje smatram bitnim za analizu: odnos medu rasama, klasama, polovima, ideologijama.
Korpus koji pruza gradu za analizu predstavlja grupa od dvadeset tri sitkoma. Nac¢in na koji
sam pristupila selekciji, uz ve¢ navedeni inicijalni motiv da paznju usmerim na odredene
drustvene grupe, bio je selekcija prema kriterijumu gledanosti. Uzela sam u obzir
najgledanije americke komedije situacije — do informacija o njima dolazila sam u razgovoru
sa prijateljima koji su sitkom birali kao jedan od omiljenih televizijskih zanrova. Vodila sam
se 1 koli¢inom tekstova koje sam nalazila na internetu, uz pretpostavku da su znacajniji
sitkomi viSe zastupljeni. Znacajna je bila i literatura koju sam koristila za teorijski deo ovog
istrazivanja, pri ¢emu je pretpostavka bila ova — teoreticari koji su se bavili sitkomima bili su
smernica: uzimala sam u obzir komedije situacije koje su oni koristili za analizu u svom radu.
Drugi kriterijum selekcije bio je mogucnost dolaska do materijala. Od svih sitkoma koji ¢ine
gradu, prvo sam pogledala nekoliko epizoda iz bar dve—tri sezone (obavezno pilot epizodu), a
zatim se opredelila za one sitkome koji su zadovoljavali definisane kriterijume. Sitkome koji
su koriS¢eni za analizu, a pripadaju podZanrovima kojima se bavi rad, nabavila sam i
odgledala u celosti, biraju¢i delove epizoda koji daju potreban materijal. One sitkome koji su
vazni za istorijju ovog Zanra gledala sam po nekoliko epizoda iz dve ili viSe sezona (u
zavisnosti od trajanja serije) kako bih imala uvid u razvoj zanra, njegove pocetke (takode 1

njegove prethodnike) i promene do kojih se dolazilo kroz vreme.

Studija slucaja obuhvata sledec¢e komedije situacije: Volim Lusi / I love Lucy (1951-1957);
Ejmos i Endi / Amos 'n” Andy (1951-1960); Porodica Adams / Adams Family (1964-1966);
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Ozenih se vesticom / Bewitched (1964—-1972); Senford i sin / Senford and Son (1972-1977);
Dobra vremena / Good Times (1974-1980); Dzefersonovi | The Jefferssons (1975-1985);
Kafi¢ ,, Uzdravlje” ICheers (1982—-1993); Kozbi sou | The Cosby show (1984-1992); Alf / Alf
(1986-1990); Bracne vode | Married with Children (1987-1997); Rozena / Rossane
(1988-2018); Stazisti | Scrubs (1989-1998); Sajnfeld / Seinfild (1989-1998); Frejzer /
Fraiser (1993-2004); Elen / Ellen (1994-1998); Prijatelji / Friends (1994-2004); Ali Mekbil
/ Ally McBeal (1997-2002); Darma i Greg / Dahrma &Greg (1997-2002); Seks i grad / Sex
and the city (1998-2004); Vil i Grejs / Will and Grace (1998-2006); Kristela / Cristela
(2014-2015).

Zbog posebnih tema kojima se bavi rad, gde je odnos prema Drugom i ,,druga¢ijem” osnovni
krterijum prema kome je formiran uzorak za analizu, pitanje ,,drugosti” koje se tematizuje u
sitkomu, grada koja ucestvuje u studijama sluaja — centralna — podrazumeva iz celog
korpusa izdvojenih i posebno analiziranih dvanaest sitkomal: Volim Lusi, Ejmos i Endi,
Senford i sin, Dobra vremena, DZefersonovi, Kozbi §ou, Rozena, Elen, Prijatelji, Ali Mekbil?,

Seks i grad, Vil i Grejs.

Rad obuhvata Sest poglavlja. Prvi deo rada predstavlja uvod: navedeni su predmet, cilj
istrazivanja, metodologija, hipoteze i grada koja predstavlja osnov za analizu. Drugi deo
obuhvata pitanja televizijskih zanrova; granice Zanra, drustveni kontekst koji ucestvuje u
formiranju zanra i tekstova koji mu pripadaju. U tre¢em delu rada bice osvetljen izabrani zanr
— komedija situacije — njegove karakteristike, podele unutar sitkoma i njegova drustvena
uloga. Nave$¢emo podzanrove koji ¢ée biti predmet analize u centralnom delu rada. Cetvrti
deo rada blize ¢e predstaviti teorijski okvir koji ¢e biti kori§¢en za analizu studija slucaja. Peti
¢e deo biti posvecen subzanrovima sitkoma. To je centralni, najvaZniji deo rada 1 on ¢e biti
podeljen u potpoglavlja koja ¢e govoriti o pojedina¢nim podzanrovima: sitkom o
,neposlusnoj zeni”, sekskom, gejkom, blekkom. Sesi deo rada posveéen je sumiranju i

zaklju€cima.

1 Od analiziranih serija koje predstavljaju studije slufaja za neke je, prema miSljenju pojedinih teoreticara,
problemati¢na klasifikacija po kojoj se ukljucuju u Zanr sitkoma, o Cemu ¢e biti reci kasnije.

2.0 pripadnosti Ali Mekbil zanru komedije situacije bi¢e re¢i u delu rada koji se bavi samim Zzanrom i njegovim
promenama kroz vreme.
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IT Televizijski zanrovi
2.1. Granice zanra

Pitanje zanra u literaturi 1 u okvirima filmske umetnosti i filmskih debata, neformalnih 1
akademskih, poslednjih decenija moralo je da bude ponovo pokrenuto i preispitano. Cak vise
nego u navedenim oblastima, ono se pokazalo kao vrlo klizav teren kada su po sredi upravo
zanrovska odredenja u studijama o televiziji. Doslo je do mesanja Zzanrova, stvaranja novih,?
hibridnih. Koliko je vazno Zanrovsko odredenje televizijskih tekstova pita se DZejson Mitel.
Zanrovi pomazu publici da se ogranizuje, a teoreti¢arima da odrede granice istrazivackim
projektima. Njihovo odredenje, njihove granice i taksonomija veoma su znacajni. Mitel se
zalaze za to da se na televizijske Zanrove paznja obrati kao na kulturne kategorije. Oni
predstavljaju proces kategorizacije koji ne proizilazi samo iz medijskog teksta ve¢ se gradi
kroz kulturne domene medijske industrije, publike, kritike, istorijskog konteksta. Zanrovi
mogu da se posmatraju kao vazan nacin, kaze on, na koji su naSa medijska iskustva
klasifikovana i organizovana u kategorije koje povezuju kulturne vrednosti i drustvenu
praksu (Mittell, 2004: xi—xii). Njegova teorija Zanra ukazuje na to kako mediji oblikuju nasu

kulturu, zbog ¢ega zanrovi postaju tema koja ne bi trebalo da bude potcenjena.

Mnogi kriticari zbog razvoja hibridnih Zanrova misle da je opste, Cisto Zanrovsko odredenje
zastarelo, ipak, niko od njih ne spori da je Zanr veoma bitna kategorija. Postojanje
zanrovskog putokaza® vazno je kako bi se svako sa svoje strane orijentisao. Publika u TV
vodi¢ima (gde preko zanrovske odredbe dobija informacije Sta da oCekuje), svaki rukavac
medijske industrije iz svojih potreba (uglavnom komercijalnih®). Dakle, oba kraja

komunikacionog kanala: primaoci jednako kao i posiljaoci poruka inkorporiranih u medijski

3 Francis Boner (Frances Bonner) navodi novi tip programa: ,,infotejment” (infotainment) — emisije o zdravlju, o
kulinarstvu, renoviranju stanova. Cak sami formati dobijaju nove nazive: talk show Opra (Oprah) i sliéni ne
prepoznaju potrebu za zanrovskim usmerenjem. Voditeljke i voditelji ovakvih programa postaju dovoljno
markantni, oni su nosioci znacenja i o¢ekivanja kod publike, postaju simboli i uticaj koji imaju u druStvu unose
u emisije koje vode. Oni ,,dodaju vrednost” i ,,osiguravaju vrednost” temama koje biraju, a publika sledi njihove
stavove. Tako se gradi verna publika i u kolektiv duboko usaduje stav pojedinca koga ¢esto formira ideologija
vladaju¢e manjine. Boner naglaSava da se klizav teren zanrovske klasfikacije moze izbeci tako Sto bi se sam
termin ,,Zzanr” zamenio sintagmom ,,tip programa” (programme type). Izmedu ostalog, zato §to sa sobom Zanrovi
nose konotacije: sapunica je joS uvek previse uvredljiva, a sitkom previSe lezeran (casual), dok infotainment
zvudi pomalo ponizavajuce (Bonner, 2003: 10).

4 Zakon zanra upucuje i uslovljava (,,5ta je dozvoljeno” a $ta ne — ,,do”/,,do not”); onog trenutka, navodi Zak
Derida (Jacques Derrida), kada se pojavi sama rec ,,zanr” dolazi do postavljanja granica koje uskracuju slobodu
(Derrida, 2000: 203). Ipak, Deridin stav je da se Zanrovi mogu shvatiti fleksibilnije.

5 Televizija kao konvencionalni medij odgovara publici zadovoljavajuéi njene potrebe za rutinom, takode i
producentima koji, drzeé¢i se konvencija, smanjuju rizik na trzistu. ,,Ekonomski aspekt televizije obezbeduje
konvencionalnu formu, ¢ak i kad je sadrzaj progresivniji” (Fisk, 1987: 38).
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tekst. Zato Boner predlaze da se zanrovska klasifikacija vrsi prema dva kriterijuma: forma 1
sadrzaj (Bonner, 2003: 9). Nije dovoljno, kaze on, za neki televizijski tekst reci da je serija,
veé je neophodno precizirati: bolnicka serija ili za drugi re¢i samo ,,game show”, ve¢ ,,dating

game show”.

Zbog toga $to je sam zanr kao kategorija podlozan promenama, neki televizijski tekstovi
teSko mogu da produ klasifikaciju. Iz korpusa koji sam odabrala za analizu, mozda
najzahtevniji u ovom smislu su Seks i grad i Ali Mekbil. Svaki sa svoje strane probija okvire
zanra poznate i poStovane do trenutka nastanka i zahteva poroznije granice. Dok serija Seks i
grad obuhvata ¢ak i druge medije, a u tekst koji bi se mogao nazvati sitkomom ukljucuje
elemente sapunice, tako serija Ali Mekbil probija vremensko trajanje epizode, $to je bilo
jedno od formalnih znakova za prepoznavanje sitkoma, a zatim i kombinuje sitkom sa
serijom koja prati deSavanja u advokatskim kancelarijama, pritom takode ima elemente
sapunice. Iako oko zanrovskog odredenja serije Ali Mekbil mogu da se vode polemike, kao
relevantno uzimam odredenje koje je dala Kristin Skodari (Christine Scodari) uvrstivsi Ali
Mekbil u grupu sitkoma i jo§ preciznije u podzanr sekskoma (Scodari, 2005: 241). Takode,
nijedna od pomenute dve serije (Seks i grad i Ali Mekbil) ne prepoznaje se kao sitkom preko

jednog od tradicionalnih atributa ovog Zanra: reakcija publike u studiju ili trake sa smehom.

Prilikom analize Zanrova kao celine trebalo bi imati u vidu da Zanrovi nisu homogeni, prost
skup elemenata za koje bismo u prvi mah rekli da predstavljaju karakteristiku nekog Zanra.
Recimo, ako su Cudovista Cesti karakteri u horor filmovima, ne moZemo rec¢i da su njegov
obavezan Cinilac. Ima mnogo filmova strave i uZasa koji nemaju ¢udovista. S obzirom da
govorimo o sitkomu, jedan od njegovih prepoznatljivin elemenata bio je i smeh publike,
medutim, ima sitkoma koji iskljuuju ovakav efekat (Seks i grad, Srazisti, Bez
odusevljavanja, molim /Curb Your Enthusiasm, HBO, 20002011/, Sou Larija Sandersa [The
Larry Sanders Show /HBO, 1992-1998/ itd.).

Pitanje kriterijuma koji je odredivao granice zanra, a koje se postavljalo od antike bilo je Sta
jedan Zanr ¢ini razli¢itim. Ipak, ako bismo rekli da sitkom od ostalih Zanrova karakterise
naknadno dodat smeh ili direktan autenti¢an smeh publike prilikom snimanja, pogresili bismo
jer reakciju publike Cujemo i u tokSouima (,talk-shows”). Pitanje distinktivnih elemenata
nije, dakle, kategorija preko koje bismo mogli adekvatno da analiziramo zanr i postavimo mu
granice, posebno u vremenu koje karakteriSe zanrovsko meSanje. Takode ni interpretativna

analiza usmerena na jedan nivo teksta (iako je ovo veoma rasprostranjen nacin analize preko
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kog mogu da se dobiju znacajni pogledi na naSe druStvo: ideoloski, feministicki,
psihoanaliticki itd.). Za interpretativnu analizu, televizijski tekstovi su otvoreni pa je
nemoguce odrediti koji je u kontrastiranju validan. Neki Zanr, kao pomenuta sapunska opera,

moze nositi jednu od ponudenih interpretacijia ili ¢ak obe.

Interpretativna analiza usmerena na jedan aspekt donosi pojenostavljeno Citanje. Tekstovi
odredenog zanra, kao i sam Zanr, zahtevaju kompleksniju analizu, onu koja ¢e obuhvatiti
razlilcite poglede na poruke koje tekstovi nose. Jer, svaki je pojedinacni tekst, sitkom na
primer, reprezent kulturnog konteksta, vrednosti koje u tom vremenskom preseku jedno
drustvo ¢uva. Tek zajedno, razli¢ita Citanja poruka slatih preko mnogih kanala u jednom
tekstu ili u grupi tekstova jednog zanra mogu dati tacniji uvid u sam Zanr ili u druStvo koje ga
stvara, njegove vazne teme, sistem vrednosti, probleme koji ga okupiraju, probleme od kojih

se ograduje (na razliite nacine).
2.2. Televizijski zanrovi i drustveni kontekst

Dzejn Fojer (Jane Fauer) u sitkomu vidi interne i eksterne promene (Feuer, 1992: 113-119).
Interne podrazumevaju promene u samom zanru, dok se eksterne odnose na promene u
drustvu. Naravno, promene koje obuhvataju promene u samom zanru (kao $§to moze da bude
iskljucivaje reakcije publike, uzivo ili sa trake) bitne su za sitkom, ali promene u drustvenim
prilikama, kontekstu u kom nastaju tekstovi bilo kog zanra, nisu znac¢ajne za zanr sam, ve¢ su
vazne za razumevanje poruka koje se Salju posredstvom nekog sitkoma. Drugim recima,
drustvene promene vazne su u pogledu obrade odredene teme, ali ne donose promene samog
zanra. lako bi trebalo prema ovakvom stavu ostati rezervisan; mesanje zanrova i izostavljanje
odredenih elemenata koji su nekada bili znak raspoznavanja Zanra u duzem vremenu mogu
izazvati dilemu da li jedan tekst pripada jednom ili drugom zanru, ili je mozda kao
kombinacija viSe zanrova zasluSio da dobije svoje mesto u taksonomiji Zzanrova.
Kombinovanje zanrova, usvojeno od strane industrije, reakcija je na ponasanje i zahteve
publike. Za problematiku zanra, vazan je odnos izmedu samih tekstova kulture, kao i njihova
recepcija, jer tekstovi televizijskih serija nemaju interakciju sami medu sobom i kljucan je
faktor publika koja ih gleda. Ne moraju gledaoci da znaju koje su formalne karakteristike
sitkoma,® ali gledajudi razli¢ite sitkome, oni postaju sposobni da odvoje sitkom od sapunske

opere ili forenzicke serije i spontano da usvoje njegove karakteristike pa se tako odluce hoce

6 Endrju Tjudor (Andrew Tudor) navodi da su Zanrovi ,,skup kulturnih konvencija” i da je Zanr ,,ono §to mi
kolektivno verujemo da je” (Mitell, 2004: 12).
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li ostati pred ekranom kad u najavi programa vide novu epizodu sitkoma o kom su slusali.
Proizvodnja sitkoma, jednako kao i Casopisa, filmova ili muzickih spotova, zavisi od odnosa
publike i pojedinacne industrije, ne od samih tekstova. Zato je vazno da gledamo i van samih
tekstova i njihovih interakcija, i ispitujemo industriju, publiku kao i drustveni kontekst u kom

dela nastaju.

Mitel postavlja i pitanje subzanra, naime da li odredena kategorija cirkuliSe unutar kulturne
sfere publike i industrije, da 1i postoji opsti konsenzus na $ta se odnosi ta kategorija u datom
trenutku i da li takozvani podzanr igra vaznu ulogu u klasifikovanju, interpretaciji ili
evaluaciji programa. Ako je odgovor na ova pitanja pozitivan, onda ta kategorija postoji kao
zanr; ako ne, onda ta kategorija nema dovoljnu kulturnu relevantnost da bi se posmatrala kao
zanr, bar u tom konkretnom istorijskom trenutku. Medutim, ono S$to danas postoji kao
podzanr, koliko sutra moze da postane Zanr, §to nas vrac¢a temi drustvenog i Kulturnog
konteksta. Zanrovi postoje samo preko stvaranja, kruZenja, konzumacije (recepcije) tekstova
unutar kulturnog konteksta, zato je neophodno Zanru ili njegovim tekstovima prici
koridéenjem razli¢itih metoda. Zanrovi su konceptualne kategorije koje je formirala kulturna
praksa, oni nisu formirani od strane objekata koje opisuju. Zato zanrove treba posmatrati
unutar drustvenog i kulturnog konteksta i odnosa mo¢i koji je na snazi u tom drustvu i tom
trenutku. Tako, recimo, kod pozicioniranja zanrova na kvalifikativnoj vertikali vazecoj u
zapadnom, ameri¢kom drustvu, upravo od strane pripadnika tog druStva, bolni¢ka drama je
pozicionirana na visem stepeniku, kao socijalno vrednija i sustinski bolja od sapunske opere,

kazali su gotovo svi koji su bili pitani da iskazu misljenje (Mitell, 2004: 12-15).

Slede¢i Fukoa, Beneta 1 Vulakota, Mitel navodi tri osnovna tipa analize kojim pristupa Zanru:
definicija (ovo je sitkom, kaZe on, zato Sto ima kao konstitutivni deo smeh na traci),
interpretacija (sitkom preporucuje porodicne vrednosti) 1 evaluacija (sitkom je bolja zabava

od sapunice). Ovo su osnovni na¢ini na koji sitkom biva kulturno prepoznatljiv (isto, 16).

Nasa analiza kretace se u okvirima interpretacije koja ¢e ovaj Zanr i tekstove izabrane za
studije slucaja sagledavati iz vise uglova. Evaluaciju, koja favorizuje vrednosni sistem
odredenog vremena i drustvenu klimu koja ide pod ruku s njim, uklju¢i¢emo ne stavljajuci
jedne tekstove iznad drugih prema bilo kom kriterijumu ve¢ gledaju¢i kako se odredeno

drustvo postavljalo prema temama koje je sitkom obradivao.
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I11 Komedija situacije/sitkom
3.1.Istorija americkog sitkoma

Komedija situacije kao zanr (nezavisno od medija na kome se emituje) vodi poreklo od
vodvilja, glavnog vida zabave u Americi XIX veka. Takode, ne moze se zapostaviti uticaj
americkog minstrel Soua, programa u kome su glavni zabavljaci bili Afroamerikanci koji su
govorili jezikom plantaze 1 raznim gegovima zasmejavali publiku. To su bili zabavljaci sa
licima obojenim u crno i klovnovski iscrtanim ustima crvenom ili belom bojom, stereotipno
predstavljeni u nekoliko likova. Bili su obavezno prikazani kao glupi, inferiorni, leniji,
kradljivci, prevaranti. Ovako formiran lik presao je iz minstrela i zadrzao se u sitkomima sve

do osamdesetih.

Zeleéi da okupe porodicu ispred televizora, televizijske stanice pocinju da govore o
televizijskim porodicama. Gotovo cela radnja smesta se u dnevni boravak, ¢ime se oponasa
situacija u kojoj se nalaze sami gledaoci. Emisije su emitovane svakodnevno, pisane su danas
za sutra, a pisali su ih poznati pisci. ,,Komedija situacije” (sitkom) poznata je u knjizevnosti
kao jedan od vidova komedije, veoma sli¢an ,.komediji intrige” zbog toga $to je u njoj jedno
od osnovnih sredstava za gradenje teksta zaplet. Humor izvire iz situacija koje su brizljivo
smiSljane i u kojima se nalaze junaci (komic¢na lica). Glavni pokreta¢ radnje je neka dvojna
situacija koja se ponavlja i koju gledalac saznaje na poc¢etku dok se ona junacima otkriva na
kraju” (Damjanovi¢ et al, 1984: 387). Zanr je mozda od knjiZzevnosti pozajmljen, ali je u
televizijskim tekstovima dobio drugaciji format i karakteristike. Kao i u knjizevnosti, zanr je

veoma popularan, zabavan 1 otvoren za preispitivanje drustva i njegovih vrednosti.

Sitkom je proizvod ameri¢kog radio-programa, a americki radio viSe je nego bilo koja
tehnologija promenila zemlju u prvim decenijama XX veka. To je bio proizvod modi,
potreba, logike i ideala korporativne kulture. Radio je bio odmah izuzetno prihvacen kod
publike, tako su se regrutovali buduci potrosaci. Bio je problem utaziti zed publike za novim
zvukom u njihvoj dnevnoj sobi, trebalo je smisliti nove emisije, otvoriti prostor za nove
sadrzaje. Dzerard Dzons (Gerard Jones) navodi da je Norman Brokensir (Norman
Brokenshire) bio uhvaden u praznom programu duzine pet minuta. On je otvorio prozor,
izneo mikrofon i najavio: ,,Dame i gospodo, sada vam donosimo zvuk Njujork Sitija.” Radio
je morao da stvori svoj program, U januaru 1922. stanica WJZ iz Nju Dzersija pocela je sa
prenosenjem crkvenih sluzbi. U februaru iste godine, emitovanje vodvilja Savrsena budala

(The Perfect Fool) oznacava pocetak americkog zabavnog programa. Takav program imao je
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odlicnu moguénost da privuce slusaoce, medutim za njega je bio potreban novac. U leto
1922. godine na Long Ajlendu otvorena je stanica posvecena testiranju apetita publike za
zabavni program koji je trajao 12 sati dnevno. Kako bi sve ovo platio, AT&T
eksperimentisao je sa prodajom vremena u programu sponzorima sa tarifom od 100 dolara za
deset minuta, ¢ime je napravljen prvi korak u radanju komercijalnog radija (Jones, 1993: 7—
9).

Najintimniji medij od svih do tada poznatih, radio je stvarao dobro ose¢anje kod slusalaca u
vezi sa reklamiranim proizvodima, upravo koriste¢i intimni svoj potencijal. ,,Nevidljivi
glumci kao da su u ku¢ama govorili direktno slusaocu, angazujuci njihovu paznju i osvajajuci
njihovo poverenje” (isto, 11). Bio je to medij koji je osvojio srednju klasu, publika je volela
porodi¢ne serije, jer su zadovoljavale njihove emotivne potrebe. Bilo je to vreme duboke
anksioznosti, nervi prose¢nog Amerikanca bili su istanjeni. Tokom druge dekade dvadesetog
veka, Amerika je izasla iz Velikog rata, trpela je unutarnje konflikte i ideoloske promene.
,»Slika tog vremena bila je ogroman elektri¢ni znak iznad kruznog toka *Columbus’ u Njujork
Sitiju, koji je svetleo i gasio se, svetleo i gasio se otkrivaju¢i neumornu poruku: Morate da
imate $10.000 do tridesete, $25.000 do ¢etrdesete, $50.000 do pedesete” (isto, 11). Sa takvim
optere¢enjem bilo je prijatno ukljuciti malu kutiju u dnevnoj sobi i slusati luckaste glasove
¢lanova porodice Koji se bore sa svojim dnevnim nevoljama, ali pritom opstaju. Novi Zanr od
koga se trazilo da zadovolji potrebe publike bila je porodi¢na serija. Najpoznatija je Porodica

Smit (The Smith Family 1971-1972), rana komedija situacije i daleki predak sapunske opere.

Amerikanci su brzo shvatili da je komedija situacije pogodna za emitovanje i na televiziji,
tako je serija Volim Lusi najavila sitkom i uticala na njegov razvoj. U prvoj epizodi serije,
pilot epizodi, uticaj vodvilja bio je ocigledan. Eskenazi (Jean-Pierre Eskenazi) navodi
zanimljivost u vezi sa ovom serijom — CBS je 1950. Zeleo svoju radio-emisiju Moj uspesni
muz (My Favorite Husband, /948-1951) da adaptira u sitkom. Glavnu ulogu imala je Lusi
Bol.” Medutim, ona nije htela da iz Holivuda dode u Njujork, zbog ¢ega je sitkom sniman sa
viSe kamera u jednom od kalifornijskih studija, a zatim montiran i poslat u Njujork. Tako je

Volim Lusi postao prvi snimljeni sitkom (Eskenazi, 2010: 17).

Tendencija ka hibridizaciji Zanrova i promene koje su zahvatile mnoge zanrove, izmenili su

lice sitkoma. Savremene komedije situacije priblizavaju se satiri i komentariSu politi¢ku

7 Lik Lusi Bol (Rikardo) nije smeo da bude zavodnicki jer su seriju pratile porodice u svom dnevnom horavku.
,,Televizija nije film” bio je moto koji je ucestvovao u stvaranju lika Lusi.
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scenu 1 mesaju se sa drugim zanrovima da bi osvojili novu publiku (Milovanovi¢, 2019: 85).
Medutim, pored promena koje se deSavaju u samim zanrovima gde se kombinuju najcesce
igrani, dokumentarni i rijeliti program (isto, 87), opstaju sitkomi sa tradicionalnom formulom
— Dva i po muskarca (Two and a Half Men, CBS 2003-2015). Govore¢i o uvodenju
dokumentaristicke estetike u savremeni sitkom kroz poredenje britanske 1 americke
produkcije, Bret Mils (Bret Mills) izdvaja serije poput Bez odusevijavanja (HBO, 2000 ),
The Larry Sanders Show, 30 Rock (NBC, 2006-2013) i Stazisti (NBC, 2001-2010). lako
navedene komedije situacije odbacuju izgled tradicionalnog sitkoma, razvijaju kompleksniji
narativni prostor i neutraliSu osecaj ,izveStaCenosti”, one ne poprimaju estetiku
dokumentarne parodije (koja nam prikazuje glumce svesne da ih kamera prati i koja
komi¢nost gradi u meduprostoru izmedu stvarnog i javnoj ,,ja”’), koja je prisutna u britanskoj

produkciji i u Britaniji veoma dobro prihvacéena (Mils, 2020: 195).

Promene u televizijskim zanrovima ne bi trebalo gledati izvan Sireg kulturnog konteksta.
Mnogo Sta se promenilo u navikama gledalaca i televizija nije viSe medij koji diktira navike
publike. Moguénost vra¢anja programa ili emitovanje na digitalnim platformama, pristupanje
sadrzaju u vreme koje odaberemo mi, iskljuivanje ,,vremena neprikazivanja” — onih
vremenskih intervala koji su bili obavezni u serijama kakve poznaje klasi¢na televizija,
cekanje sledece nedelje da bi se nastavila serija 1 videla naredna epizoda sitkoma, ili ¢ekanje
slede¢e sezone (Kovacevi¢, 2020: 33), kao i postojanje ekrana svuda oko nas, dovode do
novih nacina primanja tekstova razli¢itih medija. Otvorenost za razli¢ite niSe publike (kod
kablovskih mreza ili digitalnih platforma) daje moguénost uvodenja Sireg opsega tema i
inovativnog pristupa njima, $to sve govori o tome da ¢emo i nadalje prisustvovati razvoju
komedije situacije, njenim formalnim promenama i tematskim novinama. Budu¢nost sitkoma,
ipak, ne bi trebalo da bude upitna, ukoliko se uvazi ta tendencija u razvoju, najpre zbog toga
Sto ovaj zanr zadovoljava potrebe publike za zabavom i omogucava im integrisanje u

odabranu zajednicu.
3.2. Karakteristike sitkoma i njegove vrste

Sitkom omogucava ozbiljnu kritiku drustva, s obzirom da je njegov predak komedija, koja je
u jednom od svojih oblika (satira) umela ostrim jezikom da uzdrma ljude na vlasti; on ima
mogucénost da kroz smeh otvori teme koje preispituju vladajuce ideologije ili govore o
negativnim njenim aspektima. lako neki teoretiCari komediju situacije smatraju

konzervativnom i statiénom po svojoj prirodi, te u njoj vide kraj potencijala koji komedija
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ima (Grote, 1983: 105), ne mozZe se osporiti da ona tematizuje nekad veoma avangardne
drustvene pojave. Kroz sitkom su se provlacila pitanja gej odnosa, uloge Zene u
falocentricnom muskom svetu, pitanje razvoda u konzervativnoj sredini, pitanje rasne

segregacije i pozicije obojenih u kulturi koja favorizuje belu rasu.

Osnovne karakteristike tradicionalne televizijske komedije situacije su trajanje od 23 minuta
do pola sata, ufeS¢e publike ili traka sa nasnimljenim reakcijama publike (uglavnom
smehom), jasna struktura nedeljne epizode i o¢ekivan kraj, razli¢ite vrste humora i kori$¢enje
tri kamere prilikom snimanja, snimanje u studiju. Ambijent moze da se razlikuje, ali se krece
u rasponu od nekoliko vrsta setinga: dnevna soba, spavaca soba, kancelarija, restoran, ulica i
sli¢no. Ipak, podele sitkoma mogu da se vrSe na osnovu viSe elemenata koji ucestvuju u

njegovom stvaranju.

Neki su se elementi sitkoma kroz istoriju ovog Zanra menjali, medutim — kad govorimo o
klasiénim sitkomima — narativna struktura nije. To je zanr koji se ve¢ formiran preselio sa
radija na televiziju i do danasnjih dana ostao prepoznatljiv, u nekim slucajevima i
nepromenjen. Narativna struktura klasi¢nog sitkoma vrlo je jednostavna: status quo — ritualna
greska — ritualna naucena lekcija — status quo... Ili: stabilno stanje, koje zaticemo na pocetku
svake epizode, poremeti se odredenim problemom, cela se epizoda bavi njime, zatim se on
reSava 1 sve se na kraju zavrSava tamo gde je pocelo. Stalno podsecanje na jednu te istu
situaciju, obavezna destabilizacija i ponovna stabilizacija ukazuju na osnovnu postavku: u

klasi¢énom sitkomu se stvari ne menjaju, sitkom propagira stalnost, status quo.

Resenje koje se dobija na kraju epizode samo je privremeno i krhko, jer ¢e problemi u
,porodi¢nom raju” nastati ve¢ u sledecoj epizodi. Mik Itn (Mick Eaton) navodi da u
komedijama situacije komedija moZe biti razreSena svake nedelje, ali situacija nikad nije.
Sintagmatski lanac dogadaja moze da se zakljuéi, ali paradigmatske razlike junaka i situacija
nikada ne mogu, te da je zahtev televizijske rutine ponavljanje tako da pri¢e nikad ne mogu

biti reSene i1 zatvorene (Eaton, 1978: 61-90).

Sitkom je zamisljen kao zabavan, ali i veoma edukativan zanr jer nas uc¢i kako da budemo
tolerantni i prihvatamo c¢lanove svoje porodice pa zivimo u harmoniji uprkos svim

nesuglasicama i problemima. Usmeravanje ka suzivotu bez velikih svada i ratova predstavlja
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njegovu vaspitnu ulogu.® Dzerard Dzons sitkom naziva ogledalom, i to ogledalom ruZi¢astog
sjaja. Jedna od njegovih funkcija, kaze on, jeste da Amerikancima prikaze porodicu, da otvori
alternativan porodi¢ni prostor unutar nasSeg, da nam dozvoli da stanemo i proverimo sebe pre
nego §to istupimo napolje (Jones, 1993: 5). Neki sitkomi se drze modela koji propagiraju
pozeljnu paradigmu: kakvi bi trebalo da budemo ili kakvim bi Zelela nasa kultura da
postanemo, drugi nam dozvoljavaju da oteramo odredene strahove i frustracije smejuéi se
onima koji imaju ¢ak i viSe problema u zivotu od nas. Oba ova krila sitkoma nas tese time da

tamo negde postoje oni koji su nama nalik 1 da ¢emo uvek naéi nacina da prezivimo.

U vremenu kad je porodica ugroZena jer se veliki broj brakova zavrSava razvodom, a deca
dele medu roditeljima, kada su kolege neprijatelji jer je konkurencija na trZistu rada
nemilosrdna i kada su komsije stranci, prijatno je imati imitaciju porodice kao odstupnicu.
,Zar ne bi bilo lepo da mozemo da odemo kao §to govori jedan dzingl: tamo gde svako zna
tvoje ime, i gde je svima drago kad dode$? Tokom pola sata nedeljno, sitkom to Cini
mogucim” (isto, 5) Sitkom je sustina televizijske zabave: mali je, intiman, to je prijateljska
stvar koju mozete pozvati u dom 1 ugodna stvar koju mozZete gledati s porodicom. Ovakav
program pruza dobiti od redovnog gledanja jer je ¢ak i ponavljanje koje je jedan od znakova
sitkoma Sarmantno. ,,I zato §to stvara osecanje topline i sigurnosti i pozitivan pogled na
moderan zivot, on je savrSena oglasna platforma — savrSen propagator za sponzorske
proizvode” (isto, 6). Sitkom je uvek bio popularan, a s vremenom je postao sve popularniji,
savrSen komercijalni proizvod: ima vrlo konzervativnu formu, ¢vrstu kao detektivska drama
ili fudbalska utakmica. Medutim, budu¢i da se bavi porodi¢nim odnosima i intimnim
pitanjima, on mora da se menja zajedno sa nama kako bi mogao da opstane. Ponekad sitkom
pokusava da izade iz realnosti i koristi trikove da nam odvuce paznju, ali ako ne uspe da
privuce ljude na nekom nivou praveci kontakt sa strahovima i Zeljama znacajnog broja
Amerikanaca, obi¢no umire brzo. Ako, s druge strane, uspe da S¢epa gledaoce donose¢i duh
vremena, on moZe da postane neverovatno popularan. Moze da postane ¢ak i pomama na

nacionalnom nivou ili opsti kulturni fenomen, navodi DZons.

8 U tome vidimo paternalisti¢ki potencijal sitkoma. Iako izgleda da nas kao dobronamerni roditelj udi $ta je za
nas najbolje i kako bi trebalo da postupamo, njegova je funkcija bitno drugacija. ,,U razmatranjima paternalizma
je gotovo uobicajeno da se ne pridaje poseban znacaj razlici izmedu ocinskog i paternalistickog. Medutim, o
oc¢inskom ponasanju obi¢no govorimo kada imamo u vidu ponasanje dobronamernog oca [...] Za razliku od
toga, o paternalistickom (,,0¢inisticCkom*) ponaSanju obi¢no govorimo kada ova dobrovoljna osnova ne postoji,
odnosno kada se neko sam namece za tu ulogu” (Prnjat, 2008: 254-255).

21



Sva zabava ili zabava u bilo kom obliku ili formatu, ima skrivena znacenja i otkriva kulturu
koja je kreira®. Ovaj zanr nudi sliku vremena u kom je nastao: ,,Kroz sitkom moZemo da
pratimo nadanja i brige ve¢ine Amerikanaca kroz period od prethodnih Cetrdeset pet godina
(a sada ve¢ sedam-o0sam decenija, prim. N.S.). Mozemo da pratimo nacin na koji je moderna
korporativna kultura pocela da dominira nasim druStvom i kako smo od poverenja u Drugi

svetski rat dosli do zbunjenosti u pogledu nacionalnog identiteta” (isto, 6).

Iako je od samog pocetka sitkom gledaocima prikazivao porodicu, ipak su do 60-ih godina
XX veka bili pretezni sitkomi koji prikazuju bra¢ni par bez dece: Opcinjena, Sou Dika van
Dajka (The Dick Van Dyke Show), u pocetku i Volim Lusi. ,,Ovakva vrsta sitkoma u TV
industriji oznacena je kao emisija: ’Zdravo duSo, stigao sam’ (Hi, honey, I’'m home shows)”

(Mek Kvin, 2000: 70).

Podele sitkoma mogu da se prave prema razli¢itim kriterijumima: prema ambijentu u kome se
snima, prema tome o kakvoj porodi¢noj jedinici sitkom govori, da li je konzervativan ili
avangardan, prema sadrzaju — temi koju dominantno obraduje, kojoj grupi pripadaju njegovi

glavni junaci.

U dve grupe delimo sitkome prema ambijentu: oni ¢ija je radnja smeStena u dom i one u
kojima junake vidamo u javnom prostoru. Sitkomi ¢ija je radnja smeStena u dnevnu sobu,
trpezariju, kuhinju ili neki drugi deo stana, uglavnom, ali ne i obavezno, govore o krvnoj
porodici (Ozenjen s decom [Married... with Children, FOX, 1987-1997, 2002/, Zivot prema
Dzimu [According to Jim, CBS, 2001-2009, Svi vole Rejmonda /Everybody Loves Raymond,
CBS, 19962005/, Kozbi Sou, Dobra vremena...). Sitkom sniman u ambijentu radnog mesta
(,,work place” sitkom) govori o grupi kolega ili prijatelja i radnja se odvija u javnhom
prostoru, mahom u kancelariji (Ali Mekbil, Kristela...). Javni prostori mogu biti i restorani,
parkovi, kafei, ulice grada (Seks i grad, Kafi¢ uzdravije). Sitkomi ¢ija je radnja smeStena u
privatne prostore ¢esto se obracaju konzervativnijoj, starijoj publici, dok su oni koji prate
junake u javnim prostorima uglavnom namenjeni mladoj, otvorenijoj, avangardnijoj publici.
Medutim, kao i druge podele i ova je uslovna, jer junake moZzemo u okviru jednog sitkoma

videti u privatnom, kao i u javnom prostoru.

° Sitkom nije samo zabava. Na samom pocetku svoje knjige, u posveti, DZons daje re¢i svoje majke koja ga je

uvek pustala da gleda televiziju, ali mu nikad nije dozvoljavala da ode, a da prethodno ne razmisli o programu.

22



Podelu sitkoma mozemo posmatrati i kroz odnos prostora u kome se odvijaju pric¢e i samih
tema, pa tako sitkome delimo na one koji se bave porodi¢nim vezama i one koji se bave
seksualnim vezama, gde su prvi smesteni u kucu, drugi na posao. Pitanje je koliko ima
ostatka kada usvojimo ovaj kriterijum, budu¢i da serija Prijatelji ne govori samo o
porodi¢nim odnosima a serija Kristela kombinuje oba ambijenta. Takode, Vil i Grejs
isklju¢ivo se bavi emotivnim/ seksualnim pitanjima/ vezama, a smeStena je u ambijent

stanova junaka serije.

Porodi¢na jedinica, glavni junak sitkoma, moze biti sastavljena od razli¢itih ¢lanova. Osnovni
oblik je krvna porodica: roditelji i deca, eventualno sa roditeljima druge genaracije (bakama i
dekama). Medutim, osnovna porodica moze za potrebe pribavljanja ve¢e publike da uzima
neobi¢ne oblike kada se sitkom meSa sa Zanrovima kao S§to je horor. Tokom godina, dugog
trajanja ovog Zanra, bilo je mnogo primera, mozemo da izdvojimo dva popularna sitkoma:
Cudovista® (Monsters, CBS, 1964-1966) i Porodica Adams (Adams family, ABC,
1964-1966). Obe serije pocele su sa emitovanjem 1964. u septembru i obe prikazuju pre
svega slogu i porodi¢nu ljubav i obe su trajale kratko, samo dve godine. MoZzemo da
pretpostavimo da je ideja bila da ono $to je straSno, dekadentno, destruktivno i mrac¢no, a $to
imamo svi, bude prebaceno ne u drugu osobu koja nam je neprijatelj, ve¢ izvan granica

porodice i malo okrenuto.

Pomenué¢emo i zanimljive meSavine koje bi, takode, trebalo da pokazu kako je moguce
razumeti se i slagati se iako oni koji pod istim krovom zive nisu sa istih planeta. Sitkom Alf
govori o vrlo skladnoj porodici u koju dolazi bi¢e neobi¢nog oblika i ¢udnih navika. U Alfa
je smesteno sve Sto predstavlja mogu¢ nesporazum 1 okida¢ za sukob, takode i za smeh, on

predstavlja Drugog koga prihvatamo i u njega projektujemo ono §to sebi ne dozvoljavamo i

% Cudovista su kombinacija filmova o ¢udovistima i klasi¢nog porodi¢nog sitkoma; to je bio CBS-ov sitkom.
Producenti ovog sitkoma bili su i producenti Drakule i Frankenstajna i Vukodlaka. Ti likovi su objedinjeni i
obugeni u sitkom Cudovista. Lili, majka malog Vukodlaka i supruga Hermanova, jeste vampirica (njeno ime
dolazi od cveta koji je asocirao na smrt), a Herman je modifikovano Frankenstajnovo ¢udoviste. Oni su topli i
vole se pa su tako dobro bili prihvacéeni kod publike. Takode, nisu bili bogati kao $to je to bio Drakula, ve¢ su
pripadali srednjoj klasi te su bili blizi gledaocima.

1 porodica Adams je plod maste ilustratora Carlsa Adamsa koji je svoj strip o ekscentri¢noj ljudskoj porodici
poceo da objavljuje 1938. u Njujork Tajmsu. Likovi koje je smislio i crtao nisu marili $to ih drugi ljudi smatraju
bizarnim ili strasnim. Dejvid Levi (David Levy), ABC-jev producent, prosao je pored knjizare, ugledao strip pa
pomislio kako bi od toga mogla da se napravi odli¢na serija. Roditelji, bra¢ni par Adams, bili su Mortisa i
Gomez. Sitkom je bio karakteristican po tome Sto su njih dvoje, razmenjujuci strast, implicirali da imaju bogat
seksualni zivot. Za sitkome tog vremena nije bilo uobicajeno da naglasavaju ovaj aspekt odnosa.
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Sto nase druStvo nisko vrednuje: Alf je lenj, okrenut sebi i samo svojim potrebama, kao

simpaticni prevarant koji moze da podseti na tipske likove blekkoma.

Sitkome u podelama koje mozemo nazvati osnovnim prati i podela na konzervativne i
progresivne: oni namenjeni starijoj publici su konzervativniji (Dzefersonovi, Zivot prema
Dzimu, Svi vole Rejmonda), oni namenjeni mladima su progresivniji (Vil i Grejs, Seks i grad,
Ali Mekbil, Sajnfeld, Dva i po muskarca). U progresivnijim sitkomima se preispituju

postojeci sistemi vrednosti 1 uvode se nove drustvene teme.

Ipak, iako govori o tradicionalnoj porodici, sitkom OzZenjen s decom ruga se zajednici kakvu
preporucuju vladajuée snage drustva. Ova cetvoroClana porodica karikatura je idealne
porodi¢ne zajednice. Oni se mrze i trpe, medutim, sustinski vole, §to nas sitkom i upucuje da
radimo. Otac Al Bandi je mizantrop, lenj je 1 prost. Njegova Zena je nezainteresovana za
ulogu domaéice koju uzimaju ostale junakinje sitkoma o krvnoj porodici. Cerka je

promiskuitetna i priglupa, a sin umisljeni gubitnik.

Novo vreme i novi odnosi doveli su do razbijanja porodi¢ne celine. Prave se razne
kombinacije nestandardnih porodica: samohrana majka — Dzulija (Julia, NBC, 1968-1971),
otac sa tri sina — Moja tri sina (My Three Sons, CBS 1960-1972), otac i ¢erke — Puna kuca
(Full House, ABC 1987-1995), dva brata i sin (bratanac) — Dva i po muskarca (2003-2015),
jo$ uvek veoma popularan i rado gledan. Sitkomi o grupi prijatelja ili ,,bady sitkomi” (buddy
sitcoms), ,.frendskomi” govore o nestandardnoj, metafori¢énoj porodici. Sve ono §to su
porodi¢ne vrednosti prenosi se na zajednicu nama bliskih, na koje nas nije uputilo poreklo
ve¢ izbor. Ovo su progresivni, savremeniji sitkomi i u njima se pokrecu nove, savremenije
teme: Elen, Vil i Grejs, Seks i grad, Stazisti, Sajnfeld itd. lako je porodi¢na struktura razbijena
1 mi smo u prilici sami da biramo s kim ¢emo da delimo dobro 1 zlo, s kim ¢emo da se
udruzujemo, treba naglasiti da su i ovo porodi¢ne celine. Ali, kako od ¢lanova porodice ne
mozemo da odemo, od izabranih ,,rodaka” mozemo, §to je deo slobode koje je donelo vreme.
Mada se u tim novim porodicama junaci ne razumeju nekad, pa svadaju i povreduju, oni kao i
krvnim srodstvom vezani, svejedno ostaju zajedno, jer je to zahtev zanra. Time oni delimi¢no
izneveravaju ideju slobode, ali takode daju poruku koju mozemo tumaciti kao vrhunski

prikaz tolerancije.
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Kao dva najbolja frendskoma navode se Prijatelji*? i Sajnfeld. Sitkom koji su mnogi voleli
Prijatelji paradigmati¢an je sitkom o grupi prijatelja. Oni su oda druZenju i prijateljstvu
(pored svih epizodnih izdaja), $to i sam naslov govori. Svi sitkomi ovog tipa mogu da se
nazovu sintagmama u kojima bi glavni ¢lan bio: prijatelji. Crni prijatelji: Ziveti sam (Living
Single, WBS, 1993-1998); gej prijatelji: Vil i Grejs; muski prijatelji: Nepristojni ljudi (Men
beheving badly, Bi-Bi-Si 1992-2014); zenski prijatelji: Seks i grad; prijatelji na radnom
mestu (,,work place” prijatelji): Ali Mekbil; $treberi prijatelji: Streberi (The Bing Bang
Theory, CBS 2007-2019). Za razliku od Sajnfelda koji je umeo da bude otvoren, Prijatelji su
su razbijali barijeru izmedu stvarnog Zivota i televizije i ponudili prijatno druzenje za one koji
su odlucili ve¢e da provedu kod kuce, ostaju¢i pritom uvidavni prema svim grupama.
Prijatelji su jedan od poslednjih stvarno uspesnih tradicionalnih sitkoma. Publiku su posle

Prijatelja uglavnom privukli drugi zanrovi, rijeliti programi i serije drugih formata.

U razgovoru o porodici vazne su uloge roditelja: u standardnim sitkomima o krvnoj porodici,
majka je nosilac svih aktivnosti vezanih za kuéu, dok je, posebno u starijim sitkomima, otac
Cesto neprisutan, posvecen aktivnostima izvan porodice. Sitkom koji ¢e razbiti ovu dihtomiju,
ovaj stereotip, bice Kozbi Sou. Bil Kozbi (Bill Cosby)® prvi je uzoran otac, svojoj deci i Zeni

posvecen onako kako je do tada bila posve¢ena majka.

Uz sve varijacije porodi¢ne jedinice na koje mozemo da naidemo, ostaje ovo: sitkom trazi
postojanje kvaziporodi¢ne strukture da bi zadovoljio potrebe gledalaca zato §to se obraca
gledaocima kao ¢lanovima porodice. Zato je u sintagmi ,,porodi¢ni sitkom”, pridev

redundantan, jer svaki sitkom u sustini govori o porodici.

U svakoj podeli komedija situacije imamo mogucnost da naprvimo i ovu distinkciju:
progresivan ili konzervativan tekst. Sitkomi koji govore o krvnoj porodici obracaju se

konzervativnijim delovima drustva, oni favorizuju porodi¢ne vrednosti. S druge strane,

12 Na primeru jedne epizode Prijatelja mo¢i ¢emo da vidimo koliko je mudro projektovan ili sasvim spontano
iznikao upravo onakav sklop ¢lanova zajednice (grupe), nestandardne porodi¢ne jedinice, kakav je bio potreban
da bi se otvorio prostor za ogledanje. Grupa prijatelja sacinjena je tako da predstavlja ¢vrstu celinu koja pokrece
uobiCajene psiholoSke procese u pazljivo konstruisanoj psihoterapijskoj grupi. Oni imaju svoj matriks i
standardnu podelu uloga (Prilog 1).

13 Zanimljivo bi bilo pozabaviti se ¢udnim ukr§tanjem: sitkom nosi ime glavnog glumca, tada, u vreme
snimanja, ve¢ vrlo poznatog stendap komicara, ipak u samoj seriji doktor koga glumi Kozbi zove se Klif
Hakstbl (Cliff Huxtable). Nama takav rascep izmedu realnosti ispred ekrana i one realnosti koju nosi serija ne
ometa Citanje. To prihvatamo zdravo za gotovo i najpopularniji sitkom gledamo ukljucujuci se onako kako je
produkciji bila namera da nas ukljuci, kao ¢lana skladne porodice.
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sitkomi koji govore o zajednicama prijatelja ili kolega viSe su kriticki orijentisani prema
idejama dominantne kulture, oni se mahom obra¢aju mladim gledaocima. U njima je
razbijena porodi¢na celina kao konzervativna preporucena zajednica i otvaraju se teme koje
mogu izgledati vrlo avangardno u odnosu na one koje se pokrecu u sitkomima o krvnoj
porodici, ili one o kojima se ¢uti. Vil i Grejs otvara problem gej kulture i njene pozicije u
drustvu, Elen takode, Sex i grad okre¢e odnose na koje smo navikli: protagonistkinje se
ponasaju na nacin koji je bio dominantan model vezan isklju¢ivo za prototip muskarca u
patrijarhalnoj zajednici. Sitkom Ozenjen s decom, iako prikazuje deSavanja u krvnoj porodici,
izvrgava ruglu uloge stereotipno dodeljene junacima, on radikalno kritikuje porodicne

vrednosti na koje smo navikli.

Jos$ rani sitkomi govore o tabu temama drustva: Volim Lusi, veoma popularan sitkom koji je
na televiziju presao sa radija, pri¢a o Zeni €ija je osnovna ambicija da izade iz uloge domacice
koju joj nameée muz, Dzefersonovi, jedan od tri bitna sitkoma koji prate porodicu
Afroamerikanaca koji su se iz gliba socijalno nisko pozicioniranih popeli na vrh (na $ta nas
stalno podseéa najavna $pica sa gospel refrenom: ,,Moving on up”) pokreée pitanje razvoda,
Svi u porodici (All in The Family, CBS 1971-1979) postavlja pitanja ravnospravnosti u

musko-Zenskim relacijama.

Sitkomi smesteni u poslovni ambijent govore vise o seksualnoj hemiji nego o profesionalnom
angazmanu i OPSESIVNO su posveceni situacijama u vezama, dok je bilo koji poslovni problem

samo okvir u kome se razmatraju ljubavna pitanja (dobar primer za to je serija Ali Mekbil).

Neki su sitkomi hibridni, kombinuju formulu sitkoma i teme koje su predvidene za druge TV
zanrove. Ali Mekbil kombinuje strukturu sitkoma i orijentaciju na emotivni svet junaka sa
advokatskim dramama, Stazisti kombinuju sitkom i bolnicke serije, Sex i grad sitkom i ¢ak

druge medije: Zenske Casopise.

Sitkomi nas upucuju kako da prihvatimo jedni druge nezavisno od nekad velikih i dubokih
razli¢itosti koje imamo, $to se ¢esto koristi kao neiscrpan izvor za duhovitu kritiku i podsmeh
(Samanta, Alf, Darma i Greg). Humor u seriji Dva i po muskarca cesto dolazi upravo iz
odudaranja od klasi¢ne paradigme u kreiranju likova koji podrzavaju ,,normalno” ponasanje:
majka je nezainteresovana za decu; starijeg brata, odgovornog i savesnog, izdrzava mladi koji
zivi od danas do sutra zivotom vecnog tinejdzera. Medutim, ma koliko se oni ne slazu i
medusobno odbacuju (gde permanentno odbacivanje od strane majke, iako je u svetu izvan

dijegetickog sveta serije ozbiljan prestup i predstavlja oblik devijantnog ponasanja, u sitkomu
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predstavlja jedan od standardnih elemenata duhovitih opaski i postupaka), svaki se poremecaj
odnosa izgladi i1 na kraju se zajednica harmonizuje, vrati na pocetak, na prihvatljiv suzivot.
Ovaj sitkom predstavlja primer tradicionalnog sitkoma i, pored svih izmena koje je dozivela
komedija situacije protekle dve decenije, on pokazuje da klasi¢ni sitkom nije izgubio

osobenosti koje su mu u osnovi te ga ne bi trebalo proglasavati mrtvim (Mils, 2020: 132).

Za razgovor o toleranciji izmedu publike i simboli¢no prikazanih ,,drugih” zanimljive su
mnoge serije koje pripadaju ovom Zanru i njegovim podzanrovima. Serija Seks i grad trebalo
je da nam razvije toleranciju i razumevanje prema promenama u zZenskom/muskom identitetu
u novom vremenu, sitkomi Elen i Vil i Grejs trebalo je da nam priblize populaciju
homoseksualne orijentacije i navedu konzervativnu patrijarhalnu sredinu da ih prihvati kao
jednake. Isto se deSava i u serijama koje nastoje da umanje otpor prema razli¢itim rasama, za
Sta je primer serija Kozbi Sou. Tako mozemo re¢i da sitkomi pokuSavaju da smanje
segregaciju 1 ostvare se kroz ulogu medijatora izmedu razlicitih drustvenih struja. Ipak, to je
samo jedna njihova strana. Druga strana u koliziji je sa prvom i na tom nivou ovaj Zanr

zastupnik je konzervativnih vrednosti.

Ni sama podela sitkoma na odnose u krvnoj porodici i na odnose u surogat porodici koju ¢ine
prijatelji i kolege ne implicira obavezno i podelu na konzervativan tekst u prvom slucaju i
progresivan (potencijalno subverzivan) u drugom. Serija Ozenjen s decom razlikuje se od
drugih. Iako je u pitanju primarna porodica, ona kritikuje upravo porodi¢ne vrednosti. Koliko
se Cetvoroclana zajednica koju smo imali prilike da pratimo tokom deset godina razlikuje od
klasi¢ne porodice koja preporucuje i podrzava sistem vrednosti americke konzervativne
publike mozemo da vidimo kada ovaj sitkom uporedimo sa porodicom u sitkomima Svi vole
Rejmonda, Zivot prema Dzimu, Kozbi Sou. Tako u ovom sitkomu mozemo da prepoznamo i

deo otpora prema arSinima patrijarhalne kulture.

Odgovarajuéi na pitanje: Kako klasifikovati serije, Zan-Pjer Eskenazi daje podelu na
,hepokretne” i ,,evolutivne” serije. Ili, kako sam kaze, na one ,,koje su pretezno 'nepokretne’
i serije koje su pretezno ’evolutivne’ (Eskenazi, 2010: 76). Podela, ograduje se Eskenazi,
nije iskljuciva i postoje prelivanja, a ’Cisti’ slucajevi su retki. Neke je granice, uz ogradu,
moguce postaviti.
»Ipak, ¢ini se da je dve velike vrste serija, nepokretne’ i ’evolutivne’, moguce razlikovati. U
prvoj je gledaocu garantovano da ¢e uvek naiéi na isti izmisljeni svet sa jasnim pravilima, a u

drugoj kroz nizanje epizoda izmisljeni svet se stvaral[...] Tipi¢an primer nepokretne serije jeste
ona u kojoj svaka epizoda prikazuje avanturu koja ima svoj uvod, zakljucak i zadatu formulu.
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Njen narativ odvija se po prethodno utvrdenom pravilu — stalni likovi se ne menjaju, a ¢ak i
epizodni odgovaraju unapred utvrdenom obrascu...” (isto, 77).

Komedije situacija ulaze u veliku grupu nepokretnih serija. Sitkomi su ,,zasnovani na
ponavljanju Sala ili stila Sala, zbog Cega se publika posredno uzivljava u seriju, Sto dovodi do
toga da sam narativ postaje sporedan” (isto, 82). Za prototipsku ulogu, Eskenazi navodi
primer opsesivne Monike iz Prijatelja, zbog ¢ije mani¢nosti dobijamo niz $ala. Dzoi, ¢ije se
ucesce u humoru uglavnom zadrzava na gegovima i neshvac¢enim porukama, neretko je izvor
komicnih situacija kada smo mi, gledaoci, kao i jedan lik ili mozda nekoliko njih upoznati sa
delom realnosti skrivene od njega. Lakomislen i povrSan, on je odli¢na podloga scenaristima
za humorne scene. Ovaj je postupak Cest u komedijama situacija, u knjizevnosti ili u drugim
medijima: mi znamo tajnu, a jedan od junaka postupa ne znajuci je, $to dovodi do komi¢nih
situacijal®. Serija Prijatelji zanimljiva je za analizu likova koji se jukstapozicioniraju, pa iz
takvog kontakta dobijamo pojaCane osnovne osobine izvucene na svetlost zarad
pojednostavljenja likova i ispunjavanja komi¢nog potencijala. Eskenazi zapaza da Monikine
Sale koje proisti¢u iz mani¢nih osobina sluze da po¢nu ili zavrse scenu, on daje i morfologiju
scene.

,»Drugi bitan postupak u sitkomima jeste odredivanje unutrasnjeg ritma koji ima slicnu ulogu

kao refren u pesmi. Osoben ritmicki postupak u Prijateljima jeste kratka tiSina koja prethodi

brojnim Salama. Jedan od likova iznosi neverovanu tvrdnju zbog koje se na trenutak scena

zaustavlja, a zatim taj lik, ili neki drugi, ponovo pokre¢u radnju u potpunosti zanemarujuci
prethodni iskaz, nakon ¢ega se svi aktiviraju kada se scena najc¢esce i zavrsava.” (isto, 83)

H. Piter Stivs (H. Peter Steeves) televizijske komedije deli na tradicionalne, moderne i
postmoderne. lako se komedije, kaze on, hronoloski mogu razmatrati 1 deliti (grubo:
tradicionalne nastaju od 1950. do 1960, moderne od 1960. do 1970, a postmoderne od 1990.
nadalje), godina pojavljivanja nije obavezan kriterijum za trijazu. Leteci cirkus Montija
Pajtona (Monty Python’s Flying Circus, BBC, 1969—-1974) bio je prva postmoderna
televizijska komedija, a Kozbi sou (1984-1992) sigurno je tradicionalna. Pritom, tek je mali
broj televizijskih komedija koje su nastajale u 21. veku zaista postmoderno (Steeves, 2005:
264).

14 Kao primer mozemo navesti epizodu Prijatelja u kojoj se venéavaju Rejéel i Ros, umesto Monike i Cendlera
(SO6EO01). Pritom, brac¢ni partneri jedini ne znaju da su vencani, a potencijalni supruznici jedan od drugog kriju
da su se predomislili. Neprakti¢ni Dzoi i praktiéni Cendler stavljeni su u isti stan da bi njihove osobine u sukobu
dovele do smeha. Odgovorni Ros ne izlazi iz svog iskrenog i pravdoljubivog korita, pa u kombinaciji sa
razmazenom i manipulativnom Rejcel, stvara dobru platformu za niz duhovitih efekata. Zato u jednoj od
epizoda kojoj je posveéena posebna paznja (u Prilogu 1), upravo Ros biva glasnogovornik: on izgovara istinu
koju svi znaju, onu koju Fibi (najcudnija medu svim likovima, okrenuta alternativnom i nekonvencijalnom) ne
zeli da vidi.
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Osnovna podela koja komedije situacije horizontalno deli na serije ¢ija je tema krvna
porodica, a dnevna soba (ili kuhinja) centralna prostorija i mesto susreta, s jedne strane, i na
serije koje govore o grupi prijatelja koji prave kvaziporodi¢nu zajednicu, §to u epizodama
prikazuju druzenje na radnom mestu (Ali Mekbil, Stazisti), u javnim prostorima (Seks i Grad,
Kafi¢ uzdravije) ili u domovima prijatelja (Prijatelji) u sebi kombinuje razli¢ite podzanrove
(vertikalna podela). Tako veoma bitan sitkom koji nam prikazuje Zivot crne porodice
(blekkom) visoke srednje klase — Kozbi sou — pripada najpre grupi sitkoma o krvnoj porodici.
Takode, serija Seks i grad koja se ubraja u grupu sitkoma ¢ija je tema intimni Zenski emotivni

svet (sekskom) ulazi i u grupu frendskoma.

3.3. Sitkom i sapunska opera

Vazna je razlika izmedu sitkoma i sapunske opere — sapunska opera nema narativnu strukturu
sitkoma, radnja se ne odvija po stalno istom kruznom modelu, veé¢ postoji pri¢a koja je
linearna, istina sa mnogo dodatnih pri¢a $to usporava ili zaustavlja vreme. Takode, dok
sitkom govori o porodici i kuéi, sapunska opera uglavnom govori o deSavanjima u
komsiluku. Oba televizijska zanra na sebi svojstven nacin odrzavaju vezu s publikom.
Sapunske opere tako Sto iz dijegetickog sveta serije Salju teme u realan svet i gledaoci
nastavljaju njihov Zivot razgovorima o serijama ili likovima, a sitkomi tako S§to specifi¢ne
Sale ili gestovi protagonista postaju deo svakodnevne komunikacije. Ponavljanje istih gestova
ili mimike jedan je od najuspes$nijih nacina odrZavanja veze s publikom. Dejvid Mek Kvin
navodi tipi¢ne fraze koje se ponavljaju i po ¢emu sitkomi postaju prepoznatljivi. Primera radi,
u seriji Jednom nogom u grobu, ljutiti Viktor Meldru izgovara: Ne mogu da verujem! ,,Ovi
fraze, poput one Dika Emerja'®: *Uzasna si, al’ ja te ipak volim!” ili Harija Enfilada’®: *Lova

do krova!’, postale nasiroko popularne kod gledalaca” (Mek Kvin, 2000: 77).

Sapunice imaju otvoren narativ, one pozivaju gledaoce da o njima razgovaraju i tako zive u
publici. S druge strane, sitkomi u publiku ulaze i tu ostaju zahvaljujué¢i gegovima i Salama

karakteristiénim za odredene junake.

15U pitanju je fraza iz serije Dik Emeri sou (The Dick Emery Show), britanske serije koja se prikazivala od 1963.
do 1981.

%Hari Enfilad (Harry Enfilad), britanski glumac, pisac i komicar, poznat po seriji Televizijski program Harija
Enfilada (Harry Enfield’s Television Programme, BBC, 1990—-1992) ).
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,Ponavljanje istih gestova i mimike, koje su Cesto sami glumci smislili, jedan je od
najuspesnijih nadina za odrzavanje veze s publikom. Cendler, koga glumi Metju Peri, lik je iz
Prijatelja sa najve¢im brojem takvih znakova raspoznavanja. Medutim, ¢uveni pokret DZoija,
koga tumaci Met Leblan, udar rukama iza glave laktovima kako bi oznacio da bespogovorno
odbacuje neki predlog, pocela su imitirati deca ¢ak i u Skolskim dvoriStima u Francuskoj”
(Eskenazi, 2010: 83).

Ove neprestane Sale usporavaju vreme i donose narativ koji ima samo fiktivan kraj. Ciklicna
narativna struktura sitkoma omogucava publici da se slobodno uklju¢i u seriju i1 posle
propustenih nekoliko epizoda. Svaki je gledalac rado primljen gost u porodici koja pola sata
nedeljno otvori svoja vrata iza kojih se nikad nece nac¢i ni ono $to uznemirava ni nesto $to ¢e
publiku omesti da se ukljuci. Poznata zbivanja, poznati likovi, poznate humorne formule tu su

da svakom pred ekranom pruze iluziju porodi¢ne topline i bespogovornog prihvatanja.

Pisu¢i o Igri prestola (Game of Thrones, HBO, 2011-2019), Dominik Mojsi kaze da u ovoj
popularnoj seriji postoji samo jedan pravi pobednik, a to je smrt (Mojsi, 2016: 52). U
sitkomima, onima koji krvnu ili surogat porodicu prikazuju kao prototip zajednice iz sna, kao
i u onima koji okrecu vrednosti bra¢nog (kolegijalnog ili prijateljskog) zivota naglavacke
(Ozenjen s decom, Stazisti...), jedini pravi pobednik je zivot, u najizvornijem kao i u
metafori¢nom znadenju: vitalnost, rast, uspeh i pre svega prihvatanje i ljubav.!’ Zato ne ¢udi
Sto ulazak u televizijsku porodicu koja nudi bar polusatno zadovoljstvo jednom nedeljno, a
sad 1 mnogocasovno ako se sezone gledaju cele, pokrece zavisnost. Ako pomenuta serija Igra
prestola, po re¢ima Mojsija, ,,izrazava naSu opsednutost haosom”, sitkomi izlaze u susret
nasoj potrebi za redom. Ili, da se posluzimo Mojsijevom formulacijom, zadovoljavaju ,,nasu

nostalgiju za redom” (isto, 64).

Nekoliko vaznih, u vremenu nastajanja aktuelnih tema pokreée se u sitkomima: status
zene/muskarca u drustvu, status gej populacije, status Afroamerikanaca (ili pripadnika drugih
rasnih ili etni¢kih grupa). Tako nastaju sitkomi koji obraduju ova pitanja: sitkom koji govori
0 ,,neposlusnoj zeni” (unruly woman/neposlu$na Zena), sekskom Kkoji istrazuje privatnu,

femininu sferu (nasuprot javne, maskuline), gej sitkom (gejkom), crni sitkom (blekkom).
3.4. Podzanrovi sitkoma

Nasa paznja je usmerena na izdvojena Cetiri podzanra koji obraduju navedene teme, a
posebno ¢emo se u okviru analize baviti odnosom izmedu progresivnog potencijala koji

podzanr ima i konzervativnih poruka koje se mogu procitati iz samog teksta, ispitujuci da li je

17 Cilj sitkoma je da reafirmiSe stabilnost porodice kao institucije (Grote, 1983: 105).
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istinita pretpostavka da je kombinacija ekonomije i ideologije toliko snazna da svaki radikalni
pokret ucutka 1 inkorporira u dominantnu ideologiju (Fisk, 1987: 38). U tome ¢e nam pomoci
socijalna psihologija, feministi¢ke teorije, teorija rasizma koji je slep za boju, teorija
semantickih lokalizacija, teorija binarnih opozicija, kognitivna lingvistika, njen doprinos u
otkrivanju tajnih nesvesnih poruka i naéin na koji pristupa svom predmetu. Smatram da od
navedenih metoda i disciplina kojima pripadaju mozemo da dobijemo adekvatan odgovor na
pitanje da li podzanrovi sitkoma samo naturalizuju uspostavljenu drustvenu hijerarhiju ili
predstavlju subverzivno-kriticku refleksiju drustva, s obzirom na to da svoju paznju
usmeravaju na marginalne grupe. Ovo se odnosi posebno na pojmovne metafore (o kojima
detaljno kasnije) budu¢i da daju autenti¢nu sliku o tome kako konceptualizujemo svet u kom

Zivimo.

Sitkom o ..neposlusnoj Zeni”: Podtip sitkoma koji ¢e biti predstavljen kroz analizu izabranih

serija je komedija 0 ,,neposlusnoj zeni” (Rowe: 1995). Ovoj grupi pripadaju serije kojima su
glavne junakinje zene $to prekoracuju ograde socijalno uobicajenog i ocekivanog ponaSanja
(Volim Lusi, Rozena, Apsolutno fantasticna [Absolutely Fabulous, BBC, 1992-1996,
2001-2004), Vil i Grejs, Darma i Greg, Seks i grad, Ali Mekbil). Neposlusna Zena je
neumerena i razuzdana, ona kr$i norme koje postavlja drustvo njenog vremena. U
tradicionalnoj burzuaskoj kulturi nesputani seksualni apetiti su oznaka Zene koja okrece
odnos polova. Primera radi, Cetiri protagonistkinje serije Seks i grad su neposlusne zene koje
uspostavljaju granice postovanja u postfeministickoj kulturi, gde Zena deli mnoge slobode sa
muskarcem, ali gde su ostaci efekta duplih standarda jo$ prisutni. Protiv dominantne kulture,
,neposlusna Zena” bori se razli¢itim sredstvima: izbegavajuc¢i dodeljene uloge ili izbegavajuci
da se uklopi u model Zene patrijarhalnog sistema. Za studiju slucaja, posebno su izdvojeni:
Volim Lusi, Rozena, Seks i grad, Ali Mekbil, a kao instrument analize kori§¢ene su: teorija
semantickih lokalizacija (Piper, 2001), pojmovne metafore (Klikovac, 2004; Dragiéevic,
2020; Lakoff and Johnson, 1980), i ovde, kao i u celom radu, od velikog znac¢aja su binarne
opozicije koje postoje u drustvu. Takode, posebno je znacajno pitanje za ovaj podzanr, kao i
za naredni analizirani (sekskom), pozicija junakinja u drustvu kada je posmatramo kroz
prizmu ideja feminizma koji je tokom decenija od trenutka kada su Zene ustale ujedinjene u
zelji da se Cuje njihov glas, da sa muskarcima postignu pravnu i politiCku jednakost, preko
drugog talasa koji je kao kljucnu svoju tekovinu imao svest o stvaranju Zenskih saveza
(sestinstava) i opstoj borbi za ravnopravnost svih rasa i klasa i koji je od strane bele Zene

srednje klase bio izneveren (Hollows: 2000), do treceg talasa koji je reSenje nejednakosti
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video u slobodi izbora i seksualnim slobodama (Henry: 2004) i postfeminizma na koji je
uticala konzumerska kultura (Arthus, 2008) podrazumevao pokusSaj ukidanja bioloske

binarnosti i njegove drustvene valorizacije.

Sekskom: Prototip sekskoma predstavljaju sitkomi Seks i grad i Ali Mekbil. Oba se
predstavnika ovog podzanra bave privatnom, femininom sferom i problemima seksualnih i
emotivnih veza (Scodari: 2005), $to dovodi do marginalizacije javne sfere (koja se smatra
maskulinom). Treba podvu¢i da sekskom nipoS$to ne bismo smeli da poistovetimo sa
eventualnom usmereno$¢u na seksualni ¢in (iako bi osnova izvedenice na to aludirala), ve¢ da
je privatno, intimno nasuprot javnom osnov oko koga se formira narativ i ustanovljuje
podzanr. Ukoliko pristupimo analizi lekseme, osnova upuéuje na ,,pol”, ,rod” Cime se
sugeriSe distinkcija u polu/rodu i1 konotacijama koje se nalaze u prostornoj metaforizaciji.
Teme koje se pokrecu u uniseks toaletu (najprivatnijem mestu) u seriji Ali Mekbil striktno su
licne, kao i pitanja koja se otvaraju za stolom tokom susreta po lokalima Menhetna u seriji
Seks i grad. Pitanjem da li junakinje ovih sitkoma zapravo podrzavaju predstavu Zene
patrijarhalnog modela bavili su se teoreticari feministicke orijentacije. Posebnu paznju u
analizi posveticemo teorijskom aparatu kognitivne lingvistike koji otkriva preko
konceptualizacije pojmova koji uglavnom pripadaju semantickom polju osecanja koliko su u
stanju junakinje, koncentrisane na svoj privatni zivot i unutarnji prostor, da se uklope u
maskulino obojen svet i u njemu ostvare ravnopravnost binarno postavljenu: maskulino —
javno; feminino — privatno. Takode, kako se junaci ovih sitkoma snalaze sa svojim intimnim
delovima, osecanjima koja u patrijarhalno ustrojenom sistemu pripadaju sferi dominantno

okarakterisanoj kao zenskoj.

Gej sitkom — gejkom: Sitkom je jedan od prvih Zzanrova koji prikazuje gej subkulturu: u

sitkomu Vil i Grejs prvi put je prikazano gej vencanje u ,,prajm-tajmu” na televiziji. Takode,
u ovoj seriji koja je reprezent gej sitkoma, ¢ekalo se nekoliko godina da bi bio prikazan gej
poljubac. Vil i Grejs obiluje stereotipima i u kona¢nom rezultau predstavlja parodiju na
heteroseksualni (njegova paradigma je odnos naslovnih junaka, njihova parodi¢na veza), kao
i na homoseksualni odnos (Hart, 2003). Cak i onda kada se sloboda otvori za prikaz istopolne
veze, na kraju epizode sve se vraca u kolosek ,heteronormalnog”. Gejkom Elen prvi put je
prikazao milionskoj publici emotivni 1 psiholoski proces kroz koji prolazi homoseksualna
osoba od trenutka kad spozna svoju seksualnu orijentaciju, kao i sa kakvim reakcijama
drustva mora da se suoCava. Nacin na koji se konceptualizuje homoseksualac u Americi i

autenti¢an stav druStva otkrila nam je kognitivna lingvistika. Stav koji zajednica ima o
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homoseksualnoj populaciji, koji smo dobili analizom dijaloga, potvrden je i analizom faza
preko kojih marginalizovane drustvene grupe dospevaju u fokus (Clarc, 1969), a koje u svom
rezultatu ne dolaze do postizanja jednakosti ve¢ odrzavanja diskriminacije u svakoj od faza i

tako ocuvanju stereotipa.

Crni_sitkom — blekkom: Crni sitkom ima dugu istoriju, jo§ od radija, a vodi poreklo od

vodvilja i americkog minstrel programa. Aspekti koji ga definisu su afroamericki producenti,
reditelji, pisci; koriS¢enje ,,crnog” jezika i nacina izrazavanja, fokus na problemima i
potrebama ove rasne grupe, a prilikom njegovog stvaranja korisc¢eni su negativni stereotipi da
se proizvede humor. Tokom godina, crni sitkom vise se obrac¢a beloj publici. Portret
afroameric¢kog etniciteta u seriji Kozbi Sou u suprotnosti je sa tradicionalnim stereotipima:
glavni lik, stendap komicar Bil Kozbi predstavlja netipicnu musku figuru, on je uspesan u
svom poslu, i za razliku od ofeva (muZeva) na koje smo navikli, on je prisutan u domu, on je
figura perfektnog oca. Budu¢i da umnogome Kozbi predstavlja junaka standardnog sitkoma
sa belim ¢lanovima domacinstva, otvara se pitanje da li je Kozbi Sou samo pozoriste sa belim
junacima maskiranim u Afroamerikance. Za analizu blekkoma koristila sam kao osnovni alat
teoriju rasizma koji je slep za boju (Bonilla-Silva, 2013), koja upozorava na tihi, jedva
vidljivi rasizam koji se sprovodi u drustvu, ¢ime se segregacija odrzava iako obucena u
naizgled politicki korektne izgovore. Sa pomenutom teorijom kompatibilne su teorije
socijalne psihologije (Al Ramiah et al, 2010): averzivna rasisti¢ka teorija i teorija sistema
opravdanja (o kojima viSe U nastavku). Lingvisticke teorije u ovom podzanru bile su od
pomo¢i za sagledavanje slike manjinske grupe u Americi u sitkomima pre Kozbi ere, za

dijaloge u samom blekkomu koji je predstavljao studiju slu¢aja one nisu bile od znacaja.

Iako su podzanrovi formirani na osnovu odredenih parametara, pre svega prema tematskom
kriterijumu 1 glavnim njihovim junacima (koji pripadaju markiranim grupama), vazno je
napomenuti da su podzanrovske granice fluidne te da jedan sitkom, u zavisnosti od toga na
koji njegov element narativa je usmerena paznja, moze da pripada dvama podzanrovima. To
je ocigledno u sitkomu o ,,neposlusnoj zeni” i u sekskomu, gde iste serije ucestvuju u
studijama slucaja (Ali Mekbil i Seks i grad). Medutim, dok je u prvom podzanru akcenat na
zeni koja ne odgovara preporu¢enom patrijarhalnom prototipu i protiv njega se s manjim ili
ve¢im uspehom bori, u drugom je paznja usmerena na privatnu, intimnu sferu (koju bismo
prema binarnom modelu koji privatno poistovecuje sa femininim, a javno sa maskulinim,
mogli nazvati ,,zenskom*), ovog puta ne isklju¢ivo junakinja, ve¢ junaka uopste. 1zdvojena su

dva sitkoma kao adekvatni predstavnici navedenih podzanrova Koji pripadaju obema
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grupama. Trebalo bi imati u vidu da su preklapanja delimi¢na, te zato, recimo, Rozenu ne
bismo mogli da ubrojimo u sekskom. Ukoliko proSirimo korpus serija koji bi pripadao
podzanru sitkoma o ,,neposlusnoj zeni” u tu grupu bismo ubrojali Volim Lusi i Darmu i
Grega. Ovi sitkomi ne bi usli u krug serija koje pripadaju sekskomu, $to nas dovodi do toga

da je sistematizacija uslovna.

Nazivi dve grupe sitkoma, dva subzanra: gejkom i blekkom nastali su kori$¢enjem
morfoloSkog modela upotrebljenog za oznacavanje postoje¢ih podzanrova (sekskom i

frendskom) u terminologiji koju koristimo kad govorimo o sitkomu.

3.5. Komedija situacije u Srbiji

Za stvaranje komedija situacije bili su zainteresovani i domaci autori. Najpoznatiji domaci
sitkom, izuzetno gledan u Jugoslaviji, bio je Pozoriste u kuci (u produkciji TV Beograd, na
osnovu scenarija Novaka Novaka, kome se kasnije pridruzio SiniSa Pavi¢). Emitovan je od
oktobra 1972. do oktobra 1984. godine (sa pauzama od 1975. do 1980. i od 1981. do 1984) i
predstavlja primer klasi¢nog sitkoma o tri generacije prosecne jugoslovenske porodice koja
zivi pod istim krvom u stanu na Karaburmi. ,,To je na$ prvi socijalisti¢ki porodi¢ni sitkom,
$to mu daje tezinu i integritet za razmatranje” (Sav¢ié: 2017)8, lako je bio prikazivan kad i
svetski poznate americke 1 britanske serije, nadmasio je njihovu gledanost, zbog ¢ega su sa
drugom glumac¢kom postavkom snimljene nove epizode.
,,U duhu postmodernog recikliranja, hibridizacije i neophodnog dijaloga sa tradicijom, remake

Pozorista u kuéi emitovan je 2006. godine u Hrvatskoj (Kazaliste u kuéi, HRT, 28 epizoda) i
2007. godine u Srbiji (Pozoriste u kuci, RTS, 26 epizoda)” (Dakovi¢ i Milovanovié¢, 2015: 186).

Pozoriste u kuci prikazuje vreme koje je za ,,obi¢ne” ljude bilo ,,zlatno doba”.

,Polazec¢i od tekstova u prvoj sezoni Pozorista u kuéi, oéigledno je da je u Jugoslaviji uticaj
modernizam zapoceo ranije[...] Dekada sedamdesetih zavrSava se Titovom smréu, a poslednje
dve sezone Pozorista u kuci, proizvedene neposredno posle, beleze promene od lagodnog
potroSackog zivota do razli¢itih nestaSica (kafe, mesa, itd.), restrikcija struje, smanjenja plata,
pada Zivotnog standarda, itd.” (isto, 186).

18 https://www.danas.rs/drustvo/nezavisna-produkcija-u-prajm-tajmu/ pristupljeno 27. avgusta 2020.
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Ideja koja je stajala iza serije bila je da preko polusatnih epizoda (kao i tipi¢ni predstavnici
ovog zanra) pokaze da je porodica mesto susreta i mirenja razliCitosti, osnovna jedinica
drustvenog sistema. ,,NagoveStavaju¢i da je cela bivsa SFRJ jedna velika porodica —
Pozoriste u kuc¢i harmonizuje tradicionalni socijalizam i zapadni modernizam u egzemplarni,
ali jedinstveni socijalistiCki modernizam” (isto, 188). Ovaj popularni sitkom prikaz je
stapanja ,,socijalistickih vrednosti u potroSacko drustvo u raslojavanju” (isto, 188). Njegova
popularnost markirala je televizor kao centar porodice u vreme koje predstavlja kraj radnog
dana i1 kratko vreme posveéeno privatnom zivotu, ¢ime je ,ucvrstila vecernji ritual

porodi¢nog gledanja televizije” (isto, 190).

Dogadanja u beogradskoj porodici poc¢etkom 21. veka daje sitkom Ljubav, navika, panika
(prema scenariju Nebojse Roméeviéa, u reziji Slobodana Suljagié¢a, TV Pink), koji je doZiveo
emitovanje tokom tri sezone. Ova serija bila je veoma popularna i obradila je viSe vaznih
drustvenih tema, od odrastanja dece, odnosa ¢lanova porodice (dve ¢erke razvedenih roditelja

koji zive pod istim krovom), finansijske oskudice do problema na poslu.

Pored originalnih srpskih sitkoma, kod nas je doslo do stvaranja komedija situacija po uzoru
na strane uspe$ne predstavnike ovog zanra.
,,Odli¢an primer uticaja koji je americka produkcija imala jeste sitkom Otvorena vrata, koji se
pojavio sredinom ’90-ih godina. Baveéi se neobi¢nim junacima, savremenom urbanom
porodicom (majka je konceptualni umetnik ili ¢udne komsije) u ruralnom i nacionalistiCkom

Beogradu 1994, bio je bogat sporim verbalnim humorom i mnogim postmodernim referencama”
(Dakovi¢, 2008: 105—-121).

Sitkom Lisice takode predstavlja pokusaj da se americki sitkom Seks i grad prevede u
atmosferu beogradskog zivota. Autori ove serije pokusali su da nas ubede kako je Beograd
balkanski Njujork u duhu i Zivotnoj dinamici. Namenjena je bila urbanoj mladoj publici, a
prikazivana u vreme koje nije bilo adekvatno za slobodan razgovor koji je u njoj voden.
,,Videna kao povr$na imitacija, serija je dobila podeljenu reakciju publike i [...] prepoznata je
kao losa kopija” (isto, 105-121). Sitkom o porodici Savkovi¢ Nek ide zivot (2019/2020)
najavljen je kao srpska verzija britanske serije Mucke (Only Fools and Horses, Bi-Bi-Si

1981-2003), koja je u dugom periodu u Srbiji imla vernu publiku.
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IV Teorijska osnova za analizu
4.1. Interpretacija i polisemicnost teksta

Sitkom kao Zzanr, svaki pojedinacni njegov tekst, moramo prilikom analize posmatrati kao
element semioze (uslovno ga mozemo nazvati ,,referent). PoSiljalac gradi poruku unoseci
odredene informacije, a primalac poruke iz same poruke, materijalne u ovom slucaju,
informacije izvlaci, Cita, interpretira. lako je ovaj proces naizgled jednostavan, on je sustinski
komplikovan i kompleksan. U radu je dominantna paZnja usmerena na verbalni jezik, dok je

vizuelni jezik koji jednako ucestvuje u gradnji teksta ostavljen po stranu u ve¢em delu.

Predrag Piper navodi elemente govora kao produktivne aktivnosti, posebno se baveci
interpretacijom (Piper, 2001: 163—169). Interpretiranje je kreativan proces, a podrazumeva
izbor i sistematizovanje relevantnih podataka na osnovu kojih se vr$i modeliranje stvarnosti.
U ovom modeliranju stvarnosti ucestvuju idiolekt (koji  pripada subjektu:
govorniku/sagovorniku) kao nizi i sociolekt (koji pripada kolektivu u¢esnika u komunikaciji)
kao visi nivo. Na pocetku procesa (re)interpretiranja je Covekova potreba da se orijentiSe ili
da nekog orijentise u odnosu na odredeni deo stvarnosti ili na stvarnost u celini. Ve¢ na ovom
nivou mozemo da pretpostavimo da postoji namera, a ona je pokusaj da naSa interpretacija
dobije legitimitet osnovne. Piper nivoe interpretacije oznacava simbolicki: I1 je interpretacija
na nivou sociolekta, 12 je interpretacija na nivou idiolekta, izvedena iz prethodne.
Interpretacija I1 opsta je za jedno drustvo, a njom nijedan govornik ne raspolaze u celosti; 13
je interpretacija na osnovu produktivne govorne aktivnosti, a razlika izmedu 12 i 13 je razlika
izmedu neaktualizovane 1 aktualizovane interpretacije. Interpretacija 14 je ona koja se Salje u
poruci 1 ne mora biti jednaka poSiljaoCevoj privatnoj interpretaciji. Ovo je takode teren za
potencijalne manipulacije, jer posiljalac svoju ,,unutrasnju” interpretaciju moze da modifikuje
prema komunikativnoj situaciji, njegovim potrebama 1 Zeljenim efektima na primaoca. To
znali da pored svog idiolekta, poSiljalac poznaje i fond tudih interpretacija i da se prema
tome orijentiSe. Za uspeSnu komunikaciju od klju¢nog znacaja je poznavanje idiolekta
sagovornika i prilagodavanje. Tako posiljalac i primalac mogu neometano da razmenjuju
poruke, ali to, izmedu ostalog, dozvoljava poSiljaocu poruke da uti¢e na druge ucesnike u
komunikaciji ako zeli da proizvede nameravani efekat. Za naSu analizu ovo je takode bitna
faza. Interpretacija koju procita primalac (I5) moze biti bliska 14, ali nikad ista. Ova

primaoceva interpretacija neizbezno je obojena njegovom unutrasnjom interpretacijom (I6)
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na koju ¢emo takode obratiti veliku paznju, a koja je znacajno obelezena njegovim

idiolektom (17).

Kompleksnost jednog televizijskog teksta je nepregledna mreza interpretacija. Svesne namere
producenata (industrije), njihove nesvesne poruke, uklapanje u drustvani kontekst,
podmirivanje potreba raznih kulturnih nisa, ali i dominantne Kkulture (pre svega),
interpretacije publike i njihov odgovor slat preko razli¢itih kanala proSiruju viSe nego U
jeziku polisemicnost jednog teksta. RazliCita Citanja, razliCite interpretacije jednog teksta

mogu biti ¢ak vrlo opreéna, ponekad kod istog gledaoca®®.

,Kompromis” izmedu interpretacije koju smo nazvali poznavanjem i uvazavanjem tudih
idiolekata i spoljasnje interpretacije posiljaoca, ili u ovom slucaju kreatora-pripadnika
vladajuce drustvene struje (uglavnom), koja je pokrenuta namerom 1 nezavisna od unutras$nje
interpretacije, reguliSe se od strane dominantne ideologije tako $to se eventualna radikalna
interpretacija inkorporira u telo pozeljne. Radikalnim, potencijalno subverzivnim i zato
ugrozavaju¢im porukama daje se prostor u kontrolisanim dozama (Fisk, 1987: 39) ili se one

smestaju na donje diskurse.

Publika ima priliku da unosi ili otkriva nova znacenja, da u skladu sa svojim drustvenim i
kulturnim univerzumom 1 pozicijom na drustvenoj lestvici donosi interpretacije. ,,Program
moze da znaci razli¢ito za razli¢ite grupe — musko Citanje razlikuje se od Zenskog, zensko
zadovoljstvo od muskog” (isto, 40). Fisk naglasava da je televizijski tekst otvoren i da
znacenja koja se 1z njega mogu iSCitati dolaze iz konteksta socijalno determinisanog, a ne
determinisanog samim televizijskim tekstom, §to je taj osnovni nivo koji smo oznadili
govoreci o jeziku/govoru kao sociolektu, u koji se sticu drustvena klima i1 naSe postojanje u
sistemu, postojanje jezika u jednoj zajednici. Kreativnost koju omogucava tekst i sposobnost
razvijanja polisemije teksta na strani je recipijenata, ali je uklju¢ena u obliku predvidanja u
produkciju. Fisk daje primer interpretacije Carlijevih andela (Charlie’s Angels, ABC 1976-
1981) od strane Zena: bez obzira $to su junakinje uklopljene u odredene patrijarhalne uloge i
podrzavaju dominantnu patrijarhalnu kulturu, Fiskove sagovornice u njima su videle snagu
zene da preuzme kontrolu 1 akciju. Sli¢an primer, kome ¢e biti posvecena posebna 1 znacajna

paznja, predstavlja sitkom Seks i grad. Seksualna oslobodenost zena u seriji, otvorenost da

19 Kako Antonio Gramsi (Antonio Gramsci) objaSnjava, naSa li¢nost puna je kontradiktornih elemanata,
progresivnih zajedno sa veoma konzervativnim. U Zeni mogu da se preplicu domacica i liberalna feministkinja,
u veoma modernom gradaninu mogu se naci religiozni elementi. Mi smo puni ostataka drevnih ideologija koje
su izgubile svoju sistemati¢nost, ali jo$ uvek postoje (Fisk, 1987: 67).
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posegnu za zadovoljstvom (,,I know from where is coming my next orgasm”, Pink rabbit) i o
tome razgovaraju umogome je pokrila druga c¢itanja, koja su ostala u okvirima vrlo

konzervativnih preporuka i navika.

Otvorenost televizijskog teksta, njegova polisemicnost takode je i zahtev trzista, jer je, kako
nas podseca Fisk, televizija konvencionalni medij koji mora da odgovara i gledaocima
zadovoljavaju¢i njihovu potrebu za familijarnos¢éu 1 rutinom, ali i potrebe produkcije ¢ija
Zelja nije samo da smanji troskove proizvodnje, ve¢ i da smanji rizik na trzistu?®. Da bi bio
popularan, televizijski tekst zato mora da bude za recepciju i interpretacije podatan razli¢itim
drustvenim i kulturnim grupama, kao i razli¢itim identitetima unutar jednog recipijenta. S
obzirom da nismo homogeni, od konteksta zavisi koji ¢e deo u nama da se aktivira: politicki,
estetski, feministicki... Upozorava Fisk, sva su ova ¢itanja markirana upravo zato §to imaju
atribute, jer razliciti diskursi podrazumevaju nizi nivo realnosti: realnost je realnost, ne ono
Sto ja kazem da je realnost. Tako razli¢iti diskursi, kao primera radi, feministi¢ki ima svoju
realnost, svoju interpretaciju. Ono Sto predstavlja pravu realnost ostaje neimenovano, realnost
bez atribucije jer joj odredenje ne treba. Diskurs je proizvod kulture i drustva i snage
politi¢kih odnosa u drustvu, te ako imenujemo diskurs, feministicki ili marksisticki, (Fisk,
1987: 37-43), impliciramo da su drugi diskursi, druge tacke posmatranja, moguce. ,,Samo ono
Sto nije imenovano nema alternativu, samo ono $to nije imenovano dobija status prirodnog,
zdravorazumskog” (isto, 43) A ono $to bismo nazvali realno$¢u diktirano je iz krugova mo¢i i

prema toj realnosti sva se Citanja tekstova orijentisu.

Pored deljenja istog koda 1 znanja o svetu, istog leksickog sistema 1 kulturnog Sireg konteksta,
veoma je bitno imati i znanja o svetu koji €ini jedan televizijski tekst (fikcionalni svet). To
mozemo nazvati nivoom primenjenog znanja, koje je kao i znanje o svetu deo pragmatike i

podrazumeva

,,pojavni oblik znanja, odnosno aktualizaciju potrebnih segmenata znanja o jeziku i znanja o
svetu, radi enkodiranja i dekodiranja leksema, kada se, preko ¢ina referencije ostvaruje
mikrokomunikacija i omoguéava spoznaja tekstualnog znacenja leksicke jedinice [...] Do
primene znanja po pravilu dolazi u okviru komunikacione situacije koja je ranije bila definisana
kao interakcija izmedu vanjezickog konteksta i jezickog konteksta, koji kvalitativno
uslovljavaju odvijanje konkretnog komunikacionog dogadaja u odredenom prostoru i vremenu”
(Pr¢i¢, 1997: 86).

Koriste¢i primer iz sitkoma Vil i Grejs mozemo da ilustrujemo kako s jezicke strane izgleda

proces mikrokomunikacije, a na istom primeru i da pokazemo jedan od nacina gradenja

2 Ekononska dimenzija televizije daje joj konvencionalnu formu, ¢ak i kad je sadrzaj progresivan” (Fisk, 1987:
38).
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humora, jer je za sitkom veoma karakteristicno da razli¢itim intervencijama u jeziku nekad
na nivou jedne reci, nekad na nivou Sire jedinice, tvorci ovog zanra izazivaju smeh kod
publike (Sto ujedno mozemo uzeti za jednu od recimo dve namere: da proizvedu smeh, i da

posalju drugim kanalima dru$tvenu poruku, da naturalizuju socijalni kontekst).

U stanu gde zajedno zive Vil i Grejs, u goste su dosla dva para. Oni igraju igru asocijacija i
ispostavlja se da Vil i Grejs pobeduju sa skoro desetostruko boljim rezultatom, Cime se
implicira da je bliskost heteroseksualnih parova manja nego bliskost glavnih junaka. Da bi
umanjili anksioznost izazvanu ozbiljnim suo¢avanjem sa nedovoljnim stepenom bliskosti i
razumevanja koji je pokazao rezultat igre, ¢etvoro gubitnika pocinju razgovor o svojim
psima, sa jasnim aluzijama na decu. Vil pokusava da promeni temu, ali mu ne uspeva.

- Da li moramo celo vece da pri¢amo o psima? na kraju pita Vil.

- Osecas se krivim zato §to sam ja spremna na jedno a ti nisi, odgovara Grejs umesto

vlasnika pasa.

- To je nacin da kaze da njen bioloski sat laje. (SO1EQ9)
Nase znanje o svetu i jeziku upucuje nas na dva elementa koja grade znaCenje (vazna za
interpretaciju). Prvo je: Psi laju. Drugo je sintagma nastala u jeziku metaforicnim prenosom
znacenja: bioloski sat, koja sobom nosi druga podrazumevana znanja/informacije i koja se
Cesto koristi da oznaci reproduktivni vek zene. Poznata nam je reCenica: Otkucava joj
bioloski sat. Na temelju ove re€enice 1 koriste¢i njenu strukturu Vil je formirao reCenicu: her
biological clock is barking?. Kako se ,,lavez” nasao na mestu gde je trebalo da stoji drugi
glagol? Samo gledalac koji je upucen u samu seriju i u ovu epizodu konkretno, mo¢i ¢e da

razume otkud takav spoj, i da se nasmeje. To ilustruje sloj primene znanja.

Ipak, $ta lajanje konotira?®? Ne iscrpljuje se celokupna poruka na osnovnom nivou.
Konotacije ovog glagola iste su u srpskom i u engleskom: glasno dosadno nametljivo
verbalno ponasanje, dranje. To je dodatak koji lako moze da se prikac¢i Grejs: ona je glasna i
neumerena, napadna ponekad i naporna, bas kao dosadan uporan lavez. To znamo mi,
gledaoci i delom se smejemo tome Sto Grejs nije odreagovala na ovu provokaciju. Pritom,
Grejs je nesamostalna 1 Cesto zavisi od Vila. Dakle, laveZ kao sredstvo komunikacije
metafori¢no sasvim odgovara Grejs. U njthovom odnosu, na izvestan nacin, ona se i ponasa

kao pas/ kuéni ljubimac kome vlasnik — Vil — obezbeduje mnogo S§ta §to je potrebno za Zivot.

21 “That’s her way to say that her biological clock is barking”, glasi replika na engleskom.
22 Konotativna obeleZja govore o subjektivnim reagovanjima na objektvnu stvarnost i ,,uslovljena su najcesce
iskustvom komunikatora s konkretnim referentom...” (Pr¢i¢, 1997: 67).
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Inferiorna, ona odgovara prototipu Zene u patrijarhalnom drustvu, pa tako ,,lajanje” iz Vilove
izjave, poznate a prilagodene, ima poruku $iru od one koju nalazimo u odnosu ovih dvoje

junaka, §to je deo znanja o svetu koje je inkorporirano u poruku.

,Pojam fikcije razmatramo u opoziciji prema pojmu stvarnosti” navodi Dolezel. On ustaje
protiv mimeti¢ke doktrine koja ,,se nalazi u samoj srzi popularnog nacina ¢itanja koji pretvara
fikcionalne osobe u zive ljude, izmeStane predele — u stvarno postojeca mesta, a izmisljene
price — u dogadaje iz stvarnog zivota.” (Dolezel, 2008: 10) On poziva na postavljanje ¢vrstih
granica izmedu svetova, iako priznaje da ,fikcionalni konstrukti snazno uti¢u na nase
poimanje stvarnosti” a i da ,,poetska imaginacija [...] upotrebljava gradu koju pronalazi u

stvarnosti.” (isto, 10)

Mozemo skrenuti paznju na bitan fenomen, ili sloj fikcionalnog dela: izomorfnost socijalnih
strukrura i psiholoskih struktura u individui ili u distribuciji uloga u grupi. Zapitacu se koliko
je onda realno postovati Dolezelov zahtev za uspostavljenjem Evrstih granica i da li bi i tom
pravilu trebalo postaviti granicu, s obzirom da su granice izuzetno porozne.?®> Osnovni
koncepti u sitkomima kao fikcionalnim tekstovima i samoj stvarnosti isti su. Recimo,
buduénost je napred, proslost je iza, vreme kao kategorija posStuje se i na sintagmatskom i na
paradigmatskom planu, postoje centrifugalne i centripetalne sile medu likovima, postoje
slicnosti 1 razlike formirane na bilo kojim kriterjjumima itd. Na sintagmatskom planu,
dogadaji se redaju prema zakonima uzroka i posledice kako bi njihov lanac imao smisla 1 bio
razumljiv. Paradigmatska dimenzija narativa ima netemporalni smisao: junake vidimo kao
celovite i ta njihova celovitost i konzistentnost stoji iznad sintagmatskog plana i1 ucestvuje u
njegovom gradenju. Narativna struktura pokazuje preko ova dva plana da junaci i dogadaji
nisu tek nasumicno izabrani i postavljani ve¢ da postoji struktura koja daje smisao. Na
primeru koji smo analizirali vidimo da ni fikcionalni svet, izmiSljeni, konstruisani svet serije
Vil i Grejs ne bismo mogli da razumemo bez poznavanja strukture sveta u kom zivimo i koji

bi Dolezal nazvao stvarno$cu.

23 Ograni¢i¢u se na zanr o kome rad govori i naves¢u primer koji je u okviru Osnovnog kursa grupne analize
prosao superviziju. Ovom prilikom zelim da pokazem da nesvesno pre nego svesno kopiramo poznate strukture
grupe (iz stvarnosti u kojoj zivimo), §to je za razgovor o sitkomu vazno jer sitkom, kako je vise puna naznaceno,
govori o porodici (primarnoj, necelovitoj ili imitaciji porodice, surogat porodici). Kako ne bismo pravili vecu
digresiju, analizu donosim u Prilogul, kako je ve¢ najavljeno.
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4.2. Binarne opozicije u drustvu

Za Levi-Strosa, mit pomaZze da se prevazide anksioznost zbog nereSivih kontradikcija u
kulturi, a prema Bartu mit naturalizuje klasne interese burzoazije. Za njega su mitovi
ideologija, deo strukture vladaju¢e klase u kapitalistickom drustvu. Bart je verovao da u
kapitalistickom druStvu mitovi promoviSu interese dominantne klase tako Sto Cine da
znacenja koja ovoj drustvenoj grupi sluze izgledaju kao prirodna i univerzalna (Fisk, 1987:
134). Oba su ova stava za nas znacajna. Jo§ jednom treba kao temu, koja ¢e se kroz analizu
provlaciti, pomenuti koncept binarnih opozicija koje je u mitu video Levi-Stros (uporediti,
Levi-Stross: Mitologike, Divlja misao, kao i Roman Jakobson). To su opozicije koje ¢ine da
se svet koji ¢emo posmatrati polarizuje prema nekoliko kriterijuma: dobro-lose,
Amerikanac/Amerikanka — ne-Amerikanac/ne-Amerikanka, srednja klasa — niza klasa,
privlacan — neprivlacan, uspesan — neuspesan, maskulin — feminin, aktivan — pasivan, subjekt

— objekt, kontrolor — kontrolisani.

Ovim binarnim opozicijama dodajemo i opoziciju: mi — oni, kao sustinsku. A Drugi se ovde
(u radu o americkom sitkomu) odnosi na svakoga ko nije beli sredovecni covek
heteroseksualne orijentacije, pripadnik srednje klase?* u Americi. Prema ovim binarnim
opozicijama kojima u dubljem nivou stoji upravo jasno postavljena i vrednosno definisana
distinkcija: mi — oni, dobili smo kategorije koje u¢estvuju u formiranju subzanra, gde su
markirani Drugi nosioci glavnih uloga. Ve¢ prvi najavljeni podzanr: ,,neposluSna Zena”
(unruly women®) govori o poziciji glavnih junakinja i o predvidenim ulogama Zene
paradigmati¢ne u zapadnom drustvu, pozeljne, preporucene od strane centralnog nosioca
vrednosti i distributera kvalifikativnih odrednica. ,,Neposlusna zena” ovde je dvostruko
odredena, a svako je odredivanje, atribucija, prikaz nizeg drustvenog statusa. Prvi nivo po
kome se vidi diskriminacija, glavni je ¢lan sintagme: Zena, ona je Drugo u odnosu na
muskarca. Podrazumeva se da Zena prati instrukcije falocentricnog druStva i ostvaruje se u
ulozi koju joj ono dodeljuje. ,Neposlusna” Zena je markirana drugostepenom
diskriminacijom, ona nije onakva kakva bi Zena trebalo da bude, ¢ak nije Zena, ona je ne-
Zena, jer ne ispunjava kriterijume zbog Cega je obeleZena pridevom. Znacenje ovog prideva
moze da se posmatra u poredenju sa znacenjem njegovog antonima. U re¢niku Oxford

English-Serbian Dictionary leksi¢ku odrednicu ,,unruly” prati ova definicija: difficult to

24 Oni koji imaju dru$tvenu mo¢ su, izmedu ostalog, beli muskarci srednje klase, konzervativnog regiona,
sredovecni, koji Zive u ekonomski i politicki snaznom regionu...” (Fisk, 1987: 44). Oni ustoli¢avaju ono §to Bart
zove naturalizovanim zna¢enjem, koje postaje osnova za stvaranje zdravorazumskog pogleda na svet.
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control; without discipline — neobuzdan, neposlusan. Sinonimi za istu leksemu u
Thesaurus.com su: disorderly, lawless, uncontrollable, unmanageable, violent... Antonimi su:
agreeable, calm, controllable, happy, manageable, obedient, passive... Mirna zena je tiha ili
Cutljiva, pasivna, zavisna, ona se ne Cuje, ne primecuje, uklapa se u ambijent i ne remeti
poredak, ona je Cak sre¢na! Nemirna je ona Zena koja se Cuje, koja je vidljiva, koja nije
uklopljena u predvidenu ulogu, zbog ¢ega je markirana. Ona je ,,lawless” jer ne prihvata
kontrolu i zakone, cak je i nasilna. U takvom odredenju ,,neposlusne Zene”, o ¢emu ce
detaljno biti re¢i u studiji slucaja, mozemo da prepoznamo junakinje sitkoma Seks i grad,
Darma i Greg, Rozena, Volim Lusi i drugih. Neke od njih su glasne, neke muskobanjaste,
druge su slobodne u pogledu izbora garderobe, seksualno otvorenije ili punije, te tako ne
odgovaraju slici pozeljne Zene Zapada. Isto je i sa ne-belim Covekom: on je pasivan,

nepostojeci, osim za potrebe dominante grupe.
4.3. Predrasude, segregacija i pristup ovim drustvenim fenomenima

Jedan od vaznih mehanizama koji mogu da se otkriju u sitkomima kojima ¢emo se baviti je
segregacija, podrzavanje stereotipa®® i mapiranje Drugog. Ti Drugi sitkoma (,,neposlusne”
Zene, Zene uopste, ne-beli 1 homoseksualci) ¢ekaju da ih priznaju predstavnici kulturnog, pa
tako politickog i druStvenog suda zato $to bi tek onda poceli zaista da postoje, da ucestvuju
kao subjekti u zajedniCkom zivotu. Pitacemo se u radu kako se u ovom zanru izlazi u susret
navedenim markiranim grupama, zbog Cega je vazno obratiti veu paznju na segregaciju u
drustvu. Socijalna psihologija bavi se temom diskriminacije i njene rasprostranjenosti, kao i

njoj bliskim pojmovima stereotipa i predrasude.

Predrasuda je nepravedan negativan stav o grupi i njenim ¢lanovima. Stereotipi su verovanja
o osobinama grupe ljudi, mogu biti previSe generalizovana, netana i otporna na promene i
pored novih informcija. Diskriminacija je negativno nepravedno ponaSanje prema grupi i
njenim c¢lanovima 1 ukljucuje aktivnost prema grupi, ali i osudivanje i odluke u vezi sa

¢lanovima markirane grupe (Al Ramiah et al, 2010: 84).
Manifestacije diskriminacije mogu da se registruju kao:

a) direktna diskriminacija;

% Teoreti¢ari ukazuju na orijentisanost sitkoma na stereotipe. ,,Kao mnoge druge TV komedije, sitkom se bavi
stereotipima (upro$¢enom slikom neke druStvene grupe), koji mogu biti uvredljivi i produzavati prisustvo
odredenog mita, $to u svojoj sustini moze imati Stetne posledice” (Mek Kvin, 1999: 78). On upozorava i da je
vazno otkriti mesto stereotipa u strukturi programa: da li se smejemo markiranoj grupi ili njenim ¢lanovima ili
se smejemo zajedno sa njima.
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b) suptilna diskriminacija, nesvesna ili automatska.

Manifestacije  ukljuCuju verbalno i neverbalno nasilje, izbegavanje kontakta, agresivno
ponasanje 1 odbijanje jednakog tretmana. Diskriminacija koju sre¢emo u odabranim
sitkomima nije posledica jasne, svesne namere da se unizi, uvredi, diskriminiSe grupa ili
pojedina¢no ¢lanovi grupe. U centralnom delu rada, istrazicemo suptilne, ¢ak nesvesne

primere diskriminacije.

U razli¢itim drustvima i kulturama kroz istoriju postojala je nejednakost medu clanovima, Sto
je imalo za posledicu formiranje grupa i dodeljivanje statusa moci, tako i pot¢injavanja.
Nekoliko teorija nama zanimljivih objasnjava grupne odnose, predrasude i diskriminaciju:
perspektiva drustvenog identiteta (social identity perspective), averzivna rasisticka teorija

(aversive racism theory), teorija sistema opravdanja (sistem justification theory).

Razligiti socijalni konteksti dovode do stvaranja razlika unutar grupe. Clanovi imaju potrebu
da ostvare pozitivnu sliku o sebi i ostvare pozitivan i1 distinktivan drusStveni identitet, Sto
dovodi do ispunjenja uslova potrebnih za razvijanje diskriminacije, jer ¢lanovi pozitivno
vrednovane grupe izrazavaju svoju dominaciju povredujuc¢i c¢lanove druge grupe ili
pribavljajuéi sebi i ¢lanovima svoje grupe poseban tretman (fenomen koji je poznat kao
unutargrupne sklonosti — ,.ingroup bias“). To objasnjava generalnu tendenciju ljudi ka
diskriminaciji (isto, 86-87). Mnogo je studija pokazalo da ¢lanovi favorizuju ostale ¢lanove

svoje grupe 1 Zele da odrze maksimalnu distancu prema ¢lanovima druge grupe.

Averzivni rasizam upotpunjuje prethodnu teoriju. Promena socijalnih normi momentalno
sprecava predrasude i diskriminaciju prema manjinskim i drugim stigmatizovanim grupama.
Ljudi Zele da ostanu u okvirima socijalno preporu¢enog ponaSanja i menjaju ponasanje,
ukidaju vidljive manifestacije diskriminacije. Ipak, brojni individualni i drustveni faktori
nastavljaju da Zive i to rada unutarnji konflikt, jer ne mogu da sasvim prevladaju svoje
sklonosti. Tako stavovi prema diskrininaciji etnic¢kih, rodnih, rasnih grupa postaju znatno
kompleksniji. Prema ovoj teoriji, ljudi se drze pravila jednakosti na formalnom planu,
medutim, razvijaju suptilne forme predrasuda pa tako i odrzavanja diskriminacije. Primera
radi, averzivni rasista ¢e diskriminaciju, pa tako svoje mesto u sistemu, odrzavati ne

angazujuci svoju odbojnost na rasnim osnovama, ve¢ na raznim drugim.

Sveprisutnost diskriminacije i njene sistematske i Cesto suptilne manifestacije dovodi do toga

da drustvo odrzava nejednakosti. Teorija sistema opravdanja zasnovana je na ideji da grupe
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sa nizim statusom u nejednakom druStvenom sistemu internalizuju osecanje inferiornosti
(isto, 90). Ova teorija govori o tome da ¢lanovi grupa veruju da je sistem inkorporiran u
organizaciju vrednosti fer. Za Clanove vise statusne grupe, sistem je pravedan i oni imaju
visok status zbog svoje vrednosti, zato su nagradeni. S druge strane, ¢lanovi diskriminisanih
grupa veruju da su oni kaznjeni 1 da je druga grupa bolja pa zato privilegovana. Drugacije
receno, ovo izrazava Bartovo uverenje da dominantne snage drustva naturalizuju svoj sistem
vrednosti i plasiraju ga kao zdravorazumski pa tako osnovni, prema kome se pozicioniraju svi
¢lanovi drustva i proizvodi kulture. Predstavljeni pristupi temi segregacije objaSnjavaju sa

aspekta socijalne psihologije kako i zasto ona opstaje tokom dugog vremena.

Za nas je vazno da podvucemo da diskriminacija ne mora da bude ocigledna i1 svesna, ve¢ da
ona uzima oblike koji se nekada tesko prepoznaju. Recimo, eksperimenti su pokazali da su
neprimetni oblici predrasuda prisutniji od onoga Sto pokazuju ankete u kojima se ispitanici
svesno odreduju prema diskriminaciji. Jedna laboratorijska studija pokazala je to. Predmet
istrazivanja bio je implicitna asocijacija na etnicitet koja se manifestuje povezivanjem
etnickih grupa sa kriminalnim stereotipima. Ucesnicima je predoCeno da bi trebalo tokom
video-igrice koju su igrali da pucaju u osobe koje imaju oruzje u rukama i da ne bi trebalo da
pucaju u one koji imaju u ruci druge predmete (telefon i sli¢no). Ispostavilo se da su beli
ucesnici brze donosili odluku da pucaju u oruzanu osobu ako je bila crna nego kad je
pripadala istoj rasnoj grupi. Takode, oni su brze odlucivali da ne pucaju u belu osobu, nego

da ne pucaju u crnu kad virtuelni ljudi nisu bili naoruzani. (isto, 97)

Uprkos dobrim namerama, etnicki zasnovano razmisljanje moze da bude veoma vitalno.
Rezultat je moderna suptilna diskriminacija koja se odvija ,,ispod zemlje*?®, kanalima koji se
ne mogu uociti pa tako ne prave konflikt sa antirasnim normama, a razreSuju unutarnji
konflikt izmedu navika u percepciji Drugih i reagovanja na njih. Ovo se moze manifestovati
na mnoge nacine, od kojih je za ovaj rad vrlo bitan ambivalentan odgovor na Druge, koji

kombinuje pozitivne 1 negativne poglede na ¢lanove druge grupe i, mesaju¢i kodove koje

%Primera radi, predrasuda nece biti manifestovana tako $to pripadnik grupe prema kojoj je predrasuda vitalna
nece biti primljen na posao ali ¢e tokom intervjua biti po raznim osnovama diskriminisan. IstraZivanje je
pokazalo da kada su u borbi za radno mesto kandidati bili podeljeni u dve grupe od kojih su ¢lanovi jedne nosili
kape sa natpisima ,,Ja sam gej i ponosan sam”, a drugi ,,JJa sam Teksasanin i ponosan sam”, pripadnici gej
populacije nisu doziveli jasnu diskriminaciju, ali jesu manje oc¢iglednu. Njihov je razgovor trajao za prosecno
dva i po minuta krace i imali su manje srda¢an tretman, obojen jatom distancom. Dalje, neke studije sugerisu da
je diskriminacija odgovorna za razliku u toku leCenja kancera dojke. Crne Zene su ¢e$¢e nego pripadnice bele
populacije bile podvrgnute neadekvatnoj hemioterapiji. Pritom, to nije bilo motivisano medicinskim razlozima
ili razlikama u zdravstvenom osiguranju (Al Ramiah et al, 2010: 100).
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koristi, Saljuci razli¢itim kanalima razliCite poruke, odrzava pasivno ispoljenu represiju,

neprihvatanje, markiranje i osudu.
4.4. Pojam granice i Teorija semantickih lokalizacija

VazZan element u naSem drustvenom sistemu jeste pojam granice: nesto je unutar granica ili je
izvan granica i ta pozicija odreduje se prema zakonima i navikama druStva. Samo mesto na
vrednosnoj skali zavisi od nosilaca mo¢i sistema. Dve lingvisticke teorije moderne lingvistike
bi¢e koriS¢ene u analizi kojoj ¢emo pristupiti u narednom poglavlju rada. Prva je teorija
semantickih lokalizacija, teorija koja se oslanja na lingvisti¢ke teorije koje prostor stavljaju u
centar svojih istrazivanja (varijante lokalisticke teorije padeza). Druga su pojmovne metafore,

one su predmet proucavanja kognitivne lingvistike.

Postoji opsti princip kognitivne prirode koji se manifestuje u viSe semantickih kategorija i
koji je u osnovi semanticke kategorije prostora, ali i drugih neprostornih semantickih
kategorija (vremena, uzroka...) i koji se mozZe nazvati principom natkategorijalne lokalizacije.
S obzirom da se mehanizam lokalizacije najpotpunije ostvaruje u okvirima prostorne
lokalizacije, ona se moze uzeti kao prototip principa natkategorijalne lokalizacije. Dok je
princip natkategorijalne lokalizacije kognitivne prirode, prostorna lokalizacija kao prototip
jezicke je prirode (Piper, 2001: 37-42). Teorija semantickih lokalizacija pokazuje, koristeci
pojmovni aparat kojim opisuje svaku pojedinacnu kategorijalnu situaciju bilo Kkoje
semanticke kategorije, da postoji jasna izomorfnost struktura razli¢itih semantickih kategorija
a da se one mogu posmatrati preko kategorije prostora. Naime, i apstraktnije jezicke
lokalizacije imaju obelezje prostornosti: radim od utorka, smrt od metka. U navedenim
primerima imamo konstrukciju koja pripada razliCitim semantickim kategorijama
(temporalnosti, kauzalnosti): predlog primarno prostornog znacenja (OD) i imenica u

akuzativu, prema istom modelu sagradenu kao primer: korak od zida.

Velike eksplanatorne moguénosti ove teorije baziraju se upravo na njenoj utemeljenosti u
kognitivnim procesima coveka, na ekstralingvistickim uslovljenostima naSeg zivota
prostornim elementima. Koriste¢i konceptualni aparat teorije semantckih lokalizacija moguce
je osmotriti razliCite datosti, pa tako socijalni prostor mozemo videti kao sociofugalni ili
sociopetalni, a jednu pesmu intarlokalizovanu u nacionalni epski korpus koji gradi identitet
naroda. Znacaj opozicija unutra-spolja, centralno-periferno, centrifugalno-centripetalno i

drugih koje se u jeziku, ali i van njega, istrazuju teorijom semantickih lokalizacija svoju
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relevantnost dokazuje time Sto postoji u mnogim kulturama i Sto Cesto predstavlja bitan

element jezika kulture jednog drustva.

Konceptualni aparat teorije semantickih lokalizacija (TSL) obuhvata mahom binarne
opozicije koje se primecuju u izrazima prostorne ikoni¢nosti. Osnovni par od koga mozemo
po¢i predstavlja odnos prema dinamickoj/statickoj strani lokalizacije. U okviru stati¢kog
odnosa koji se medu elementima unutar jedne lokalisti¢ke situacije uspostavlja osnovna je
opozicija unutra/spolja, dakle intralokalizovanost i ekstralokalizovanost objekta lokalizacije.
Dinamicki par poznaje vise odnosa, direktivnost moze imati smer KA (adlativnost) ili OD
(ablativnost), a takode se poznaje i kretanje koje nije usmereno jednostrano kretanje kao
prethodna dva (perlativnost). U krug termina koji govore o translatornosti razlikujemo veé

pomenuto centrifugalno ili centripetalno kretanje.

Jednu semanticku situaciju bilo koje semanticke kategorije posmatramo unutar elementalnog
situativnog okvira koji ¢ine lokalizator, objekat lokalizacije 1 konkretizator odnosa objekta
lokalizacije 1 lokalizatora (orijentir). Ovaj aparat koji nudi TSL omoguéava, zbog
izomorfnosti struktura koje svoj osnov nalaze u kognitivnim procesima Soveka?’ (pomenuti
princip natkategorijalne lokalizacije), objasnjenje i analizu neprostornih (apstraktnih) odnosa

1 znacenja sredstvima primarno prostorne semantike.

,Postupak primene TSL nema univerzalni obrazac nego u velikoj meri zavisi od obima,
sloZzenosti 1 uopste prirode konkretne pojave koja se ispituje” (isto, 58). Zato je moguce
razli¢itim tekstovima, ne obavezno jezickim, pristupiti koriS¢enjem aparata ove teorije.
Kategorijalne situacije su invarijantne i minimalne situativne strukture. U jeziku, osnovni
model analize jedne kategorijalne situacije jeste ovaj: prema Kamion je ispod mosta, gde je
,.kamion” objekat lokalizacije, ,,most” lokalizator, a odnos izmedu ova dva elementa jedne
situacije, predlog ,,ispod”, predstavlja orijentir, mozemo rec¢enicu Mira je ispod mog nivoa
rastaviti ovako: ,,Mira” je objekat lokalizacije, ,,moj nivo” jeste lokalizator a predlog ,,ispod”
(orijentir) govori nam o Mirinoj pozicioniranosti na kvalifikativnoj vertikali (subjektivno
gradenoj). Prostorna ikoni¢nost mnogih kategorija omogucava nam da ih posmatramo kroz
prizmu TSL. Otvaraju se nova znacenja pa tako mozemo da zaklju¢imo da Mira nije dovoljno
vredna paznje, da je nedovoljno pristojna, da je nedovoljno struc¢na ili nedovoljno lepa i
slicno. Izlisno je govoriti o eventualnoj objektivnosti, jer determinator imenicke sintagme

koja je lokalizator ukazuje na parcijalni (subjektivni) sud. Zato je vazno u obzir uzeti sve §to

27 Zbog toga se TSL moze okarakterisati kao joS jedna od antropocentri¢nih teorija (Piper: 2001, 61).
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ima uticaj na kontekst i formiranje izjave koja se analizira. Distribucija elemenata situativnog

okvira moze varirati i zbog namere sagovornika ili kreatora teksta ¢iji smo recipijent.

Modelu prostorne kategorijalne situacije najblizi je model vremenske situacije. Primeru Slika
Jje u novéaniku Korespodentna je konstrukcija Cas je u sredu. Vidimo u primerima analogne
konstitutivne elemente: lokalizatori su ozna¢eni imenicama — slika i cas (gde je ¢as imenica
koja ne upucuje na opipljiv objekat pa se time i sugeriSe na semanticku kategoriju
neprostorne prirode), objekti lokalizacije su — novcanik i sreda, a orijentir koji govori o
njihovom odnosu predstavljen predlogom u i1 govori o lokalizaciji u unutrasnjosti

(intralokalizacija) lokalizatora.

Kada govorimo o odredenim semantickim kategorijama, vidimo da one mogu imati vise
nivoa lokalizatora. Recimo, upravo naveden primer vremenske semanticke kategorije moze
zbog vremenske slojevitosti biti u nekoliko lokalizatora: u govornoj situaciji, u situaciji o
kojoj se govori, u sintaksickoj strukturi teksta (isto, 196). Tako moZemo lokalizator pronaci u
trenutku recepcije, ili ga intralokalizovati u sam televizijski tekst, ili se on moze naci u delu
jedne odredene kategorijalne situacije u tekstu koji ispitujemo, kada se prema njemu

posmatra pozicija objekta lokalizacije koji nas zanima.

Svaka lokalizacija podrazumeva postojanje segmenata koji se postavljaju i ispituju jedan
prema drugom. U kategorijalnim situacijama u kojima je fokus na vremenu, to vidimo kao
raspored odredenih jedinica vremena prema lokalizatoru kao i obavezno postojanje granice
Sto je konceptualna kopca koja povezuje temporalnost sa pojmom diskursnog markera. U
tekstu postoje sile centrifugalne i centripetalne i od njihovog odnosa zavisi uspeSnost
komunikativne komponente njegove. Komedija situacije u tom pogledu veoma je specificna i
ne dozvoljava disperzivnost koja moze da uti¢e na strukturu. Diskursni markeri mogu da nam
pokazu jasno kom delu sitkoma prisustvujemo. Ako prepoznamo rast tenzije 1 razbijanje
postavljenog poretka znamo koje su faze u razvoju radnje pred nama. Ako, s druge strane,
prisustvujemo razreSenju situacije, reSavanju problema epizode, to predstavlja diskursni
marker koji nam sugeriSe da se epizoda blizi (ocekivanom) kraju. Dva su tipa diskursnih
markera. Spoljasnji bi bila najavna Spica pred pocetak epizode i ona markira granice teksta,
unutras$nji je pomenut i on markira delove teksta koji se mogu prepoznati kao celine.
Komedija situacije predstavlja primer teksta sa ¢vrstim kohezivnim silama koje sve segmente

drze u jakoj strukturalnoj vezi.
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Uz tempotalnost, koja se najlakSe istrazuje pomocu konceptualnog aparata TSL, za nas je
vazna semanticka kategorija komparativnosti. Ona se kao 1 semanticka kategorija
temporalnosti oslanja na natkategorijalnu lokalizaciju ovog puta projektovanu na
kategorijalnu situaciju poredenja. Sada mozemo izdvojiti kao objekat lokalizaije stepen
izrazenosti jedne osobine u objektu x, a kao lokalizator izrazenost iste osobine u objektu y.
Kao orijentir ovde se javlja onaj deo prostora komparacije u koje ga stepen izraZenosti iste
osobine locira: izvan ekvivalentnosti ukoliko razlike postoje ili unutar ekvivalentnosti
ukoliko razlika nema. Piper navodi primer: Voda je toplija od leda — temperatura vode
(objekat x) locirana je ,,iznad” temperature leda (objekat y). Treba naglasiti da ,kategorijalna
situacija komparativa obuhvata viSe hijerarhijski organizovanih lokalizatora, objekata

lokalizacije i orijentira, sli¢no kategorijalnoj situaciji vremenske lokalizacije” (isto, 108).

Teorija semantickih lokalizacija komplementarna je sa osnovama kognitivne lingvistike

medutim ona je uoblic¢ena nezavisno od kognitivne lingvistike i pre nje (isto, 59).

Kada govorimo o sitkomu mozemo da primetimo da u njemu vladaju snazne centripetalne
sile koje ¢lanove jedne porodice (osnovne ili metaforicne) povezuju i ¢vrsto drze. Granice se
postavljaju oko ovog lokalizatora i1 da li je neko izvan ili unutar granica odreduje se u skaldu
s pozicijom u odnosu na njega. Kao §to smo videli, potreba da se odrZe granice jasna je i u
drustvenim grupama: sa ¢lanovima grupe povezuje nas centripetalna sila, dok u odnosu na
clanove drugih grupa ili grupe u celini vlada centrifugalna sila. Za diskriminaciju je
najvaznija granica kKoja uspostavlja opoziciju unutra/izvan i centrifugalne/centripetalne sile

koje vladaju medu grupama ili unutar njih.
4.5. Pojmovne metafore i njihov uc¢inak u otkrivanju konceptualizacije

Druga lingvisticka teorija koja ¢e biti koris¢ena u radu jeste teorija koja nam otkriva kako
konceptualizujemo elemente sveta u kom zivimo, posebno nematerijalne entitete kao ljubav,
slobodu, razum, sre¢u. Vazno je napomenuti da ¢e primeri ovde biti iz odabranih sitkoma i da
bez obzira Sto Ce citati biti na engleskom jeziku, budu¢i da zapadnu kulturu povezuju isti
principi u vrednosnim sistemima, otkrica ¢e mo¢i da se vide i u analognim jezickim
formulacijama u srpskom. Da li su pojmovne metafore — ili bar neke od njih — univerzalne?
govoreci o univerzalnosti pita Duska Klikovac:
,Neka istraZivanja, ¢ini se, potvrduju ovu primamljivu hipotezu. Na primer, SRECA JE GORE,

SRECA JE SVETLOST i SRECA JE TECNOST U SADRZATELJU pronadene su u
engleskom, kineskom i madarskom jeziku — koji su tipoloski razli¢iti i genetski nepovezani, a
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pripadaju i razli¢itim kulturamal...] Do istog zaklju¢ka do$li smo i u sopstvenom proucavanju
metafora zasnovanih na pojmu sadrzavanja u srpskom i engleskom jeziku. Utvrdili smo, naime,
da se ta dva jezika ne razlikuju u pogledu opstih metafora...” (Klikovac, 2004: 9-10)

Ovaj rad potvrdice, takode, opstost odredenih pojmovnih metafora i njihovo prisustvo u

englekom i srpskom.

Kognitivna lingvistika traga za konceptualizacijom koja se manifestuje preko jezika, ali
pokazuje dublje, sustinsko razumevanje naSih mentalnih sadrzaja. Naime, kognitivna
lingvistika polazi od pretpostavke da je jezik neodvojivi deo ukupne psiholoske organizacije,
a da su pojmovne metafore nase osnovno sredstvo za razumevanje apstraktnih iskustava (isto,
9-14). Najpre zato Sto je metafora, gledano o¢ima kognitivistickih teorija, pre svega stvar
misljenja, a tek nakon toga jezika?®. Nju sre¢emo u jeziku zato §to postoji u miljenju. Dzordz
Lekof i Mark Dzonson (George Lakoff and Mark Johanson) upravo sluze¢i se metaforom
opisuju taj bazi¢ni mehanizam koji koristimo u komunikaciji sa svetom, razumevajuéi ga i u
njemu ucéestvujuci.

,Kao da je nasa sposobnost da razumemo iskustvo pomoc¢u metafore nekakvo ¢ulo, kao vid,

dodir ili sluh, gde su metafore jedini nafin da se opazi i iskusi veliki deo sveta oko nas.

Metafora je jednako deo naSeg funkcionisanja kao nase ¢ulo dodira, i jednako dragocena”
(Lakoff and Johnson, 1980: 239).

Bilo je re¢i o pojmovnim metaforama. U ovom delu ¢emo o ovoj lingvistickoj teoriji reci
nesto vise, najpre zato Sto kao osnovno sredstvo koristimo lingvistiku i njene instrumente

analizirajuci podzanrove sitkoma.

Jo§ jednom mozemo da naglasimo znacaj izucavanja metafore kako bismo bolje upoznali
sebe, svet koji nas okruzuje ili junake serija koje gledamo i njihov drustveni kontekst. ,,Njeno
proucavanje (metafore, prim. N.S.) mozZe (nas) pribliziti svesnosti — i na kolektivhom i na
individualnom planu; a [...] to (nam) osves¢ivanje metafora pomoc¢u kojih zivimo moze
pomoc¢i da prevladamo njihova ograni¢enja” (Klikovac, 2004: 41). Kognitivna lingvistika i
analiza pojmovnih metafora, posebno u sekskomima, bi¢e vazan instrument analize ovog

podzanra sitkoma zbog toga Sto je verbalni kanal za slanje poruka u njima dominantan.

28 Tek je kognitivna lingvistika omogucéila da ovo razumemo (odnosi se na platisemiju, tj. osobinu glagola i
prideva da razviju Sirokoznac¢nost, prim. N.S.), jer nas je nagnala da do metafore dolazimo posmatrajuéi Siri
kontekst koji nam ukazuje na leksicke i pojmovne odnose na jedan novi nacin. Ne idemo vise u analizi od reci
do reci, ve¢ posmatramo recenice i Sire jezicke pasaze. Ponekad metaforizovanost neke lekseme uoCavamo i
tamo gde ona nije ni izreena, ali se podrazumeva, kao §to, na primer, iz reenice Vidi dokle smo stigli!, ako
znamo da je ona preuzeta iz razgovora o ljubavnom odnosu, izvla¢imo metaforu LJUBAV JE PUTOVANIJE”

(Dragiéevié¢, 2020: u Stampi).

49



Lejkof'i DZonson 1980. godine objavljuju knjigu koja ¢e postati temelj kognitivne lingvistike.
Oni iznose svoje otkri¢e da metafore postoje u svakodnevnom Zivotu ne samo u jeziku, ve¢ u
mislima i aktivnostima. ,,Na§ uobi¢ajen konceptualni sistem [...] u Svojoj je osnovnoj prirodi
metaforican” (Lakoff and Johnson, 1980: 3) ideja je koja otvara nova vrata tumacenju nasih

misli i postupaka, takode i jezika koji koristimo.

Nas konceptualni sistem nije neSto cega smo redovno svesni. Rade¢i male stvari
svakodnevno, mislimo i delamo manje-vise automatski odredenim kanalima, a te je kanale
moguce otkriti posmatrajuci jezik. ,,Buduéi da je komunikacija zasnovana na konceptualnom
sistemu koji koristimo da bismo mislili ili delali, jezik je vazan izvor dokaza za posmatranje
tog sistema” (isto, 3). Autori navode primer pojmovne metafore: ARGUMENT IS
WAR/RASPRAVA JE RAT?, Do ovog zakljucka, da raspravu konceptualizujemo kao rat,
dosli su preko recenica:

He shot down all of my arguments./ Oborio je sve moje argumente.

Your claims are indefensible./ Tvoje tvrdnje su neodbranjive.

He attacked every weak point in my argument./ Napao je svaku slabu tacku moje argumentacije.

I demolished his argument./ UniStio sam njegov argument.
I’ve never won an argument with him./ Nikad nisam pobedio u raspravi (svadi) s njim.

Nije rasprava podvrsta rata, objasnjavaju oni, rasprave i ratovi su razlicite stvari — verbalni
diskurs i1 oruzani sukob — i radnje kojima se izvode su, naravno, znatno drugacije radnje,
medutim, rasprava je delom strukturirana, shvaéena, izvedena kao rat, a o njoj se tako i
govori. | vazno je, napominju autori, shvatiti da se o raspravi ne govori samo uz kori§¢enje
ratne leksike, ve¢ je bitno 1 videti da se mi prema osobi s kojom se raspravljamo ponaSamo
kao prema protivniku (neprijatelju), da kao konaCan rezultat imamo pobedu ili poraz, da
napadamo sagovornikovu poziciju i branimo svoju, da razvijamo strategiju, ako u jednom
trenutku shvatimo da su na$i argumenti slabi ili neodbranjivi, mi napuStamo tu poziciju i
biramo drugi osnov odbrane. Rasprava (ili svada) nije fizicki sukob, ali je strukturirana kao
rat — napad, odbrana, kontranapad, pobeda ili poraz.

Ista pojmovna metafora poznata je i u srpskom jeziku. Primere navodi Duska Klikovac
govoreci o leksemama napadati, braniti se, pobediti, borba, povuéi se (Klikovac, 2004:
158).

Branila bi se ona recito, prelazila u napad i protestovala.
Ucutao sam, ne toliko pobeden njegovim razlozima, koliko zamoren drugim razgovorima.

29 Pojmovne metafore piSu se velikim slovima.
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Iskrsla je najzivlja borba raznih misljenja.

Pritisnut argumentima, morao je da se povuce.

U diskusiji s njim uvek ¢e$ izgubiti.
Druga vrsta metaforicnog koncepta, onaj koji ne strukturira jedan koncept u terminima
drugog, ve¢ organizuje ceo sistem koncepata s obzirom na drugi, jesu orijentacione metafore.
(Lakoff and Johnson, 1980: 14) Ove metafore bazirane su na ¢injenici da imamo ba§ ovakva
tela kakva imamo 1 izrastaju iz nje. Tako imamo binarne opozicije koje su delom ve¢ bile
pomenute: gore-dole, unutra-napolju (izvan), napred-nazad, duboko-plitko, centralno-
periferno.

Lejkof i DZzonson navode primer:
HAPPY IS UP / SRECA JE GORE.
,.Cinjenica da je SRECA GORE vodi do izraza u engleskom: I’'m feeling UP today” (isto, 14)

Ovakve metafore imaju koren u nasem fizickom i kulturnom iskustvu i njihovo znacenje
moze da varira od kulture do kulture, iako, bez obzira na drustveni kontekst u kom zivimo, s
obzirom na istu telesnu morfologiju, sve kulture poznaju ove binarne opozicije, samo §to
neke nisu, eventualno, relevantne ili nose drugaciju vrednost. Ipak, jedan osnovni korpus

metafora nosi iste vrednosti u razli¢itim kulturama.

O kulturnom kontekstu koji nas formira takode su pisali Lekof i Dzonson. Kulturne vrednosti
1 stavovi nisu samo konceptualna dopuna iskustva. Zapravo je svako iskustvo kulturno, nas
svet mozemo da iskusimo preko nacina koji nam daje nasa kultura. Medutim, ¢ak i1 ako
prihvatimo da svako iskustvo ukljuCuje kulturne pretpostavke, idalje moZemo da pravimo
vaznu distinkciju izmedu iskustava koja su ,,vise” fizicka, kao $to je stajanje, i onih koja su

,vise” kulturna kao §to je ucesce na svadbenoj ceremoniji.

Koncepti koji ukljucuju nase telo jasnije su markirani: GORE-DOLE, UNUTRA-IZVAN,
NAPRED-POZADI, SVETLO-TAMNO, TOPLO-HLADNO, MUSKO-ZENSKO itd. S
druge strane, neki su koncepti manje markantni. Takode bazi¢na kao prostorna i perceptivna
iskustva, emocionalna iskustva su nejasnije ocrtana.
,Ono $to tvrdimo nije da su fizicka iskustva u bilo kom smislu bazi¢nija od drugih iskustava,
bila ona emocionalna, mentalna, kulturna ili neka druga. Sva ova iskustva mogu biti jednako
bazicna kao i fizicka. Mi tvrdimo u vezi sa osnovama da mi tipicno konceptualizujemo

nefiziCcko (apstraktno) u terminima fizickog, da konceptualizujemo nejasnije ocrtano u
terminima jasnije markiranog. Razmislite o slede¢em primeru:

Hari je u kuhinji. / Harry is in the kitchen.
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Hari je u Elksima./ Harry is in the Elks¥.

Hari je u ljubavi./ Harry is in love.

Recenica upuéuje na tri razli¢ita iskustvena domena: prostorni, socijalni i emotivni [...] Svi su
oni jednako bazi¢ne vrste iskustva. Medutim, uz poStovanje konceptualnog strukturiranja,
postoji razlika. Koncept “U” prve recenice izranja direktno iz prostornog iskustva u Cistom
obliku. Ostale dve reCenice, medutim, primeri su metaforicnih koncepata. Druga je primer
metafore SOCIJALNA GRUPA JE KONTEJNER...” (isto, 59-60).

Treca recenica je primer metafore: EMOCIJA JE KONTEJNER.

Mi smo fizicka bi¢a, ograni¢eni smo i izdvojeni od ostatka sveta koji se nalazi oko nas
svojom kozom, pa tako celokupno bogatstvo sveta dozivljavamo kao nesto izvan nas. ,,Svako
od nas je kontejner sa granicama i izvan-unutra orijentacijom. Mi projektujemo svoju izvan-
unutra orijentaciju na ostale fizicke objekte koji su ograniceni povrSinama. Tako ih vidimo
kao kontejnere sa unutra$njo$cu i spoljasnjos¢u” (isto, 29). Zbog iskustva sa svojim
granicama koje prenosimo na objekte oko sebe, mi i apstraktnim entitetima — pojmovima,

pojavama, osec¢anjima, dodeljujemo povrsine i dozivljavamo ih kao kontejnere.
Primera radi, SRCE JE KONTEJNER (za oseéenja koja su supstanca $to ga ispunjava)®L.

Za pojmovne metafore koje navode Lejkof i DZonson imamo paralelne primere u srpskom:
SRECA JE GORE, TUGA JE DOLE.

That boosted my spirits./ To mi je pojacalo (podiglo) duh.
Thinking about her alwaus gives me a lift./ Razmisljanje o tebi me uvek podigne.

| fell into a depression./ Upao sam u depresiju.

My spirit sank. (Lakoff and Johnson, 1980: 15) / Duh mi je potonuo (Isto bi znacilo u
srpskom: Potonuo sam. Subjekat umesto jednog dela “mog” bi¢a postajem “ja sam”. To
govori o znacaju duha, onog dela energije koji nas ¢ini delatnim, vitalnim).
U srpskom mozemo da nademo sledece primere:

Bio je na sedmom nebu.

To mi je podiglo raspolozenje.
Upao sam u tugu.

30 Bratski red u Americi ,,The Elks”.

31 Navodimo zanimljiv primer ove pojmovne metafore iz sitkoma o kome ¢emo govoriti u narednom delu: My
hart is full. / Puno mi je srce. (Vil i Gejs SO1E06)

Ovde mozemo primetiti jednu jezic¢ku zanimljivost istu u srpskom i u engleskom. Navedena recenica u oba
jezika znaci: sre¢an sam. I to je kao osnovna supstanca koja ispunjava srce kao kontejner, mesto namenjeno
emocijama, zato $to je izostala vrsta supstance koja je napunila sadrzatelj. Uz svako drugo znaéenje neophodno
je da se osecanje precizira nazivom supstance: Srce mi ispunjava bes; Srce mi je puno bola; Srce mi je puno
tuge. Tako jo$ jednom naglaSavamo da znanje o svetu i znanje o jeziku ¢ine onaj obavezni univerzum koji nam
omogucava komunikaciju. Taj deo jezika: pragmatika, u mnogim ¢e primerima biti kljucan.
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Pao sam u ocajanje.

Opozicioni par: gore — dole, koristimo i u konceptualizaciji drugih pojava:
SVESNO JE GORE — NESVESNO JE DOLE

Pao je u san (komu).
KONTROLA I MOC SU GORE — NEMANJE KONTROLE I NEMOC SU DOLE

Imam kontrolu nad njim.
On je pod mojom kontrolom.
On je na vrhuncu mo¢i.

VRLINA JE GORE — IZOPACENOST JE DOLE

Ona ima visoka merila.
To je bio nizak udarac.
Nemoj se spustati na taj nivo.

DOBRO JE GORE — LOSE JE DOLE

Celog zivota sam bio na vrhuncu, od ju¢e padam na dno.

Trecu grupu pojmovnih metafora predstavljaju ontoloske metafore. Pomocu njih:

,,dogadaji, aktivnosti, emocije, ideje itd. dobijaju ontoloski status — vidimo ih kao entitete ili kao
supstance. Npr. rast cena metaforicki se shvata kao enitet, pomoc¢u imenice inflacija. Metaforu
INFLACIJA JE ENTITET ilustruju izrazi kao §to su: [...] Inflacija ¢e se povecati [...] Moramo
se boriti protiv inflacije [...] Od inflacije mi je muka itd. Posto smo je proglasili za entitet, o
inflaciji mozemo da govorimo, da je merimo, identifikujemo neki njen aspekt [...] Ontoloske
metafore nam na taj nacin sluze da racionalizujemo svoje apstraktno iskustvo” (Klikovac, 2004:
23).

Kada smo neSto apstraktno proglasili za entitet, moZemo ga personifikacijom videti 1 kao

coveka, mozemo videti kao Zivotinju, kao supstancu, ¢esto kao kontejner.
OSECANIJE JE COVEK
Sumnja mi je Saputala.
OSECANIE JE ZIVOTINJA
Bes se Sunjao oko mene.
OSECANIE JE SUPSTANCA
Bes mi se prelivao preko granica izdrZljivosti.

OSECANIJE JE KONTEJNER
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U mojoj ljubavi nema mesta za sumniju.

Moja ljubav je puna slutnje.
Iste pojmove mozemo da konceptualizujemo razli¢ito. Primera radi, ljubav dozivljavamo kao
rat, ali i kao putovanje, gradevinu, ludilo, Caroliju, kao fizicku silu. Isto je i sa mnogim
pojmovima. Tako moZemo uzeti i primer misli: MISAO JE AGRESIVNA ZIVOTINJA,
MISAO JE BICE, MISAO JE BILJKA, MISAO JE COVEK, MISAO JE HRANA, MISAO
JE ENTITET, MISAO JE NIT, MISAO JE OBLAK, MISAO JE POJAVA, MISAO JE
PREDMET, MISAO JE NESTRPLJIVA ZIVOTINJA, MISAO JE PUTNIK, MISAO JE
TERET... Srpski jezik (ali i ostali evropski jezici) poznaje veliki broj pojmovnih metafora

kojima pokazuje kako na razli¢ite nacine 1 preko razlicitih slika konceptualizujemo MISAO.
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V Studije slucaja
5.1.Sitkom o ,,neposlusnoj zeni

Budu¢i da se rad bavi podzanrovima sitkoma Kkoji kao svoje glavne junake imaju neke od
ranjivin grupa, za razgovor i analizu ovih sitkoma vazni pojmovi su: diskriminacija,
segregacija, stereotipi. Dva podzanra: sitkom o “neposlus$noj Zeni” i sekskom nemoguce je
analizirati izvan ideologije koja se u svim svojim granama bavi polozajem zena u druStvu
koje poznajemo kao dominantno falocentricno (feminizam), a gde se susrecu neki od
navedenih pojmova (diskriminacija, segregacija). Medutim, sam pojam feminizma i njegova
konceptualna promena kroz vreme ili nezavisno od njega, veoma su klizav teren. Najpre zbog
nepostojanja jasne definicije feminizma i njegovih nekad veoma raznorodnih verzija.
Feminizam od svojih pocetaka do oblika koji kao feminizam prepoznajemo danas velika su
tema. ,,Svaka definicija feminizma je teska jer on nikad nije nosio jedinstven set idejal...]
Opste je prihvaceno da je feminizam forma politike kojoj je cilj da interveniSe i transformise
nejednake odnose moci izmedu muskaraca i zena” (Hollows, 2000: 3). Keren Bojl (Karen
Boyle) feminizam objasnjava kao “pokret koji nastoji da prekine seksizam, seksualnu
eksploataciju i ugnjetavanje” (Boyle, 2008: 174). U naredna dva poglavlja, navedena opsta
definicija feminizma stajace iza ove leksicke jedinice uglavnom, ali ¢e paZnja biti skretana na

pojedine, ¢esto vremenski markirane, oblike feminizma.

Ni odrednica ‘patrijarhat’ (kao ni odrednica ‘feminizam’) u osnovi ne trazi detaljnije
pojasnjenje s obzirom da je deo opSteg recnika i da se opSte definicije u manje-vise
podudarnom obliku znaju. Medutim, kako ovi termini jesu veoma vazni za odredene
podzanrove kojima se bavi rad, potrebno je da se kaze neSto o patrijarhatu kao ustrojstvu
sveta u kom (umnogome jo$ uvek) zivimo i prema kom se odredujemo u razgovoru o
strukturi druStvenih odnosa u serijama. Za radikalne feministe ‘patrijarhat’ je “nefleksibilna
struktura koja ne nudi prostor za otpor ili promenu, a predstavlja univerzalan oblik
ugnjetavanja baziran na bioloskim razlikama izmedu muskaraca i zena” (Hollows, 2000: 7).
Za mnoge feministe, patrijarhat je savrSeno sredstvo preko koga moze da se razume
subordiniran polozaj Zena (isto, 8). lako razliCiti oblici nejednakosti 1 distribucije mo¢i mogu

da se objasne durugacije, patrijarhat kao aistorijski koncept moze da predstavlja precicu.
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,Neposlusna zena®*“ bori se protiv pravila, svih pa i estetskih normi ili moralnih koje
namece represivan aparat gde zena uzima mazohisti¢ke uloge, dok se sadisticke identifikuju
sa muskarcima, zbog ¢ega je ona pretnja uspostavljenoj socijalnoj hijerarhiji. Ovako formiran
zenski identitet jasno mozemo da vidimo u celosti kada junakinju uporedimo sa Zenom koju
bismo nazvali preporu¢enom, prilagodenom, a koju Helen Siksu naziva ,,bozanski smirenom”
(Cixous, 1980: 246) — ona je tiha, stati¢na, nevidljiva, odvojena od socijalne moéi. Dok Zenu
patrijarhalnog drustva vidimo predstavljenu kao objekat, ,,neposlusnu zenu” identifikujemo
preko tela, govora, smeha, posebno u javnosti, gde ona od sebe pravi spektakl, postaje
subjekat. Ljubav je jedan od retkih prostora na kom je u Holivudu dozvoljeno zeni da uzme

kontrolu (Rowe, 1995)%,
Katlen Rou (Kathleen Rowe) daje portret ,,neposlusne zene*:

1. Ona kreira nered dominacijom ili tako $to pokuSava da dominira nad muskarcem. Ona
ne zeli sebe da postavi na ,,pravo mesto”.

2. Njeno je telo preterano ili debelo, Sto sugeriSe odsustvo volje ili sposobnosti da
kontrolise svoje apetite.

3. Njen je govor preteran, u kvantitetu, sadrzaju ili tonu.

4. Ona pravi viceve ili se smeje.

5. Ona bi mogla biti androgena ili hermafrodit, tako skrec¢uéi paznju na socijalni
konstrukt pola.

6. Mogla bi da bude stara ili maskulizovana starica; Zena koja ne pristaje da bude
nevidljiva u naSoj se kulturi smatra grotesknom.

7. Njeno se ponaSanje povezuje sa razuzdanoscu i ponekad bludniStvom, medutim, njena
je seksualnost manje oStra i negativna od one koju nosi fatalna zena (femme fatale).
Mogla bi da bude trudna.

8. Povezana je sa neistocom, granicama i marginalnim, s tabuima, $to je postavlja iznad

svih ambivalentnih figura (isto, 31).

32 Pogledati Prilog 2.

3 Za analizu, Rou uzima primer Mis Pigi (Miss Piggy) iz serije Mapet Sou. Ona je ujedno i Zenstvena i
muzevna, njen se maskulin deo javlja kao agresivan, njena je zavodljivost napadna, ona je u ofanzivi, ¢ak je
samom liku glas pozajmio muskarac. Mis Pigi je fizicki veca od svoje simpatije, nezgrapna je, volumenom,
neprijatnim glasom, snagom daleko je ispred njega. Ona insistira na principu zadovoljstva. Mis Pigi se ruga
identitetu Zene-Zrtve i mucenice i vesto koristi navike drustva koje su vezane za uloge, prihvata feminin identitet
i koristi ga sve dok nisu ugroZene njene potrebe, kada ga odbacuje i bori se drugim sredstvima, u patrijarhalnom
sistemu datim musSkarcima. Rou posebno skre¢e paznju na deo epizode u kom je Mis Pigi Citala savete iz
Kosmopolitena: kako da zene unaprede sebe (Miss Piggy’s Guide to Life). Kada je dosla do mesta gde je
preporuceno kako da se smrSa, Mis Pigi je odbacila Casopis i narugala se protestanskoj etici koja podrzava
mazohisti¢ki deo identiteta zene (Rowe, 1995: 29).
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Jedna od prvih ,,neposlusnih zena” televizije bila je Lusi Bol, glavna junakinja sitkoma Volim
Lusi, koji se emitovao od oktobra 1951. do maja 1957. U to vreme, kao vojna strategija koja
je svoj izraz dobila i na terenu porodice propagiralo se obuzdavanje, kontrola. Od Zene se u
takvoj klimi ocekivalo da se iskljuci iz drustvenog zivota i da se posveti porodici i zadrzi kod
kuce. Sitkom Volim Lusi zanimljiv je zbog dve bitne karakteristike: unutar serije, prikazana je
zena koja se bori za svoje mesto u javnom prostoru, ipak uveliko ustupajuéi suprugu prostor
slobode i prihvatajuci ulogu preporucene supruge, i s druge strane, postojala je velika razlika
izmedu zivota same glumice i njenog mesta u sistemu gde je ostvarila poziciju umnogome
Cuvanu za musSkarce i uloge koju je igrala u sitkomu, gde se zatvara za kona¢nu pobedu i u
krug tokom Sest godina napada patrijarhalnu podelu uloga izmedu muskaraca i1 Zena. Za Lusi
je bilo karakteristi¢no telesno angazovanje u zabavljanju publike. Nije ¢udno, vodviljski
elementi kod sitkoma 50-ih godina XX veka bili su prirodni nastavak oblika zabave do tada

popularne. ,,Neposlusna Zena” je u nekom smislu Zena klovn, kao Lusi®*.

Drugi primer koji Ketlin Rou koristi da opise i predstavi ,,neposlusnu Zzenu” jeste glavna
junakinja popularnog sitkoma Rozena — Rozena Bar Arnold (Roseanne Barr Arnold), ABC-
jevog sitkoma koji je poceo u julu 1990. i koji je jedan od sitkoma gde se sve nedeljne teme
Sto pokreéu radnju deSavaju u kuhinji ili dnevnoj sobi. Ketlin Rou ih naziva:
,,domac¢im/kuénim sitkomima” (domestic sitcom). Rozena je predstavljena kao nova Lusi
Bol. Medutim, dok je za Lusi bio vezan telesni humor, za Rozenu je bio Karakteristi¢an
verbalni humor. Rozenina je borba za pravo da predstavi autenti¢nu, drugaciju Zenu:
»heposlusnu Zenu”, proSla kroz cenzuru prvog producenta. lako se sitkom obraca Cesto
Zenama i uvazava njihovo znacajno mesto, bar kao konzumenata i publike atraktivne za
kulturu kojoj je u osnovi ideja potroSnje, referentna tacka i za njihovu neposlusnost (u ime
popularnosti) bio je muski pogled na Zivot kod kuce. Met Vilijams (Matt Wiliams) traZio je
da vidi ono na §ta je navikao on i na $ta je navikla publika, ono $to je nosio i sitkom Volim
Lusi ili Kozbi sou: muski pogled na svet koji dolazi iz zenskih usta (Rowe, 1995: 81). Ovo je
mesto s kog se posmatraju deSavanja u porodici imalo za cilj da ostavi figuru oca porodice

netaknutog autoriteta. Porodi¢ni sitkomi u svojoj osnovi imaju musko/Zenski konflikt, a

34 Kako sitkom Volim Lusi izlazi iz navedenog vremenskog okvira koji u radu obuhvata sitkome od osamdesetih
godina XX veka, a bududi da jeste vaZan za razvoj sitkoma o ,,neposlusnoj zeni”, jer delovi karaktera Lusi Bol
ostaju vitalni i u heroinama komedije situacije novog doba, viSe o ovom sitkomu i glavnoj junakinji receno je u
Prilogu 3.
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ovakva je perspektiva zadrzavala muskarca kao veénog pobednika®®. Uopste, tradicionalni
portret porodice u sitkomu promovise primarnu brigu zene o porodici, ona je ,,sre¢no
subordinirana interesima muskarca i nesposobna za autonomnu aktivnost” (Mumford, 2003:
90). Rozena Arnold to nije zelela, i daju¢i zenski pogled na porodicu, ona je otkrila
frustraciju Zene 1 majke, ali ujedno i1 onaj zenski deo koji je privrzen muzu i deci: ,,Ja nisam
Lusi koja pokusava da sakrije 20 dolara od Rikija®® [...] Ja sam Zena koja naporno radi i voli
svoju porodicu, iako oni mogu da me izlude” opisuje sebe Rozena. U njenoj verziji
porodi¢nog zivota, kuca je u haosu, deca imaju slobodu da se bune, a ona slobodu da reaguje
neadekvatno, kao majka i kao supruga (ona je objasnila: Jedini na¢in da ¢ini§ muza sre¢nim

jeste da ga tretira$ kao dubre s vremena na vreme).

Rozena Arnold, tokom svoje burne Karijere, istrazivala je ono $to u nasoj kulturi ostaje
nereprezentativno: ,,debela zena koja je seksualno ’normalna’, aljkava Zena koja je
istovremeno i dobra majka [...] Zena koja mrzi brak, ali voli svog muza...” (Rowe, 1995: 91).
Ona nije samo raspusna u ponasanju — glasno se smeje i njen smeh markira najavnu $picu
(posle kadra za stolom gde se odvija vrlo dinami¢an kontakt svih ¢lanova porodice i gde se,
naravno, sugeriSe da je porodicni obed pa tako i kuhinja centar doma, ¢uje se glasan Rozenin
smeh) — ona je vrlo duhovita. Za razliku od Lusi s kojom je porede, Rozena Cesto koristi
verbalni humor. Neke su njene replike postale poznate, a kreativne su i koriste mehanizme
koje prepoznajemo u najboljim primerima ovog na¢ina gradnje humora. Ovo je primer:

What is the quickest way to a man's heart?/ Koji je najbrzi put do muskog srca?
Through his chest./ Kroz grudni kos.

Rozena se igra s nasim kulturnim navikama. Poznata je izreka da je (najkraci) put do muSkog
srca preko njegovog stomaka. U engleskom ona glasi: ,,The way to a man’s heart is through
his stomach” i datira jo$ s kraja XIX veka (The Phrase Finder, 2003)%". Ovakva se strategija
po kojoj se muskarcu udvara i po kojoj se musSkarac zadrzava preko dobrog kuvanja odnosi
na onaj deo kulturnih navika koji daje patrijarhalni kontekst. Rozena, ,,neposlu$na Zena” i ne
mnogo zainteresovana da kopira patrijarhalni uzor domacice, izreci se podsmeva. Ona razbija
metonimijski prenos koji je u osnovi saveta uzornim Zenama i iznenaduje nas bukvalnim

finalom, $to izaziva smeh i poseban oblik uzivanja u razreSavanju gorcine zbog obaveza da se

3 Ukoliko sitkom nije pripadao WASP (White Anglo-Saxon Protestant) grupi ve¢ predstavljao pripadnike druge
nacionalnosti ili veroispovesti, figura muza/oca dovodila se u pitanje, a ispoljavala Zenska neposlusnost. Ili ako
je, kao u sitkomu Ocarana, zena imala izvanljudske moéi.

360paska se odnosi na Rikija Rikarda, muza Lusi Rikardo iz sitkoma Volim Lusi.

37 https://www.phrases.org.uk/bulletin_board/24/messages/1003.html, pristupljeno 18.1.2018.
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izlazi u susret normama koje uspostavlja patrijarhalno drustvo. Pritom, poznatu izreku ona
neznatno modifikuje i1 time sugeriSe duhoviti obrt. ,,Najbrzi nac¢in” nije vise samo nacin i tako
nije ni sam odgovor ocekivan. Najbrzi nacin jeste upravo fizicko dosezanje do srca, koje
takode menja svoju funkciju, ono nije vise metafora za ose¢anja, ono postaje samo organ, nag
u svojoj fizioloskoj ulozi, ono je samo misic i jedan deo ljudskog tela.

,Neposlusna zena” nije zainteresovana da na prvo mesto postavlja ose¢anja, ve¢ izneverava
drustvene kodove koji u zenu uéitavaju visak sentimentalnosti i posesivnosti, pa tako i njenu
poziciju kao zavisne od muskarca. Medutim, kapacitet za revoluciju ne koristi se koliko bi
trebalo ili bilo ocekivano — postoji granica u Rozeninoj ,,neposlusnosti”. U epizodi ,,Slatki
snovi” (,,Sweet Dreams®) neposlu$nost glavne junakinje najekstremnije je iskazana, u njenom
snu. Ona pokusava da ude u kupatilo i istusira se, medutim, svi se pojedinac¢no preko reda i sa
svojim specijalnim egoisticnim izgovorima u kupatilu nadu pre nje. Od majke kakvu smo
navikli da vidamo na televiziji, o¢ekuje se prihvatanje ideologije koja je postavlja na mesto
zrtve supruga i dece. Cekajuéi svoj red, Rozena zaspi i sanja da ima priliku da se okupa u
luksuznom velikom kupatilu nalik spa-centru u kom su njoj na usluzi dvojica zgodnih
muskaraca. Ipak, i u snu, njenu Zelju da se okupa (zapravo, osvoji 10 minuta samo za sebe)
remete svi oni koji to ¢ine na javi. Prvo sestra, zatim sin, onda obe ¢erke, pa na kraju i muz.
U snu ona ih se resi: sina koji je u nju pucao de¢jim pistoljem, upravo takvim plastiénim
oruzjem upuca i on nestane, ¢erku kojoj Skola ne ide najbolje odstrani dovevsi joj profesorku
koja na nju vezanu navaljuje pitanjima iz razli¢itih Skolskih predmeta, ona se istopi u
mukama, drugoj ¢erki dovede njenog momka da je vidi neurednu, ona ,,umre od sramote”.
Muza koji je zatvorio vodu pa pokusao da popravi cevi u kupatilu natera da ude u ogroman
kazan u kom se krcka ru¢ak. On prvo ne Zeli (I don’t want to die/ Ne Zelim da umrem), ali
ona se na njega obrecuje replikom: ,,Dan, I have been cooking all day*/ ,,.Den, ja sam kuvala
ceo dan”, tako se izruguju¢i Zenama-domacicama ¢iji mehanizmi kontrole dolaze iz njihove

uloge zrtve kuhinje. MuZ se utapa u loncu punom vrele te¢nosti.

San je sainjen od podsvesnih i neprihvatljih Zelja koje markiraju ,,neposlusnu Zenu”.
Medutim, prijatan san u kome se bori za sebe i svoje potrebe, pretvara se u no¢nu moru.
Rozena je ¢ak i u snu kaZnjena zbog neprihvatljivih misli 1 zelja. Njena sestra ulazi u rajsko
kupatilo i hapsi je zbog ubistva troje dece i muza, nakon ¢ega Sledi sudenje. Saznajemo da
¢ak ni u snu njena porodica nije mrtva pa su Rozenini napori da se izbori za svojih 10 minuta
nedovoljno efikasni i jalovi. Ona mora da se brani zbog podsvesnih Zelja i prekrSaj ¢e biti

kaznjen od strane sistema koji je drzi zarobljenu u ulozi adekvatne majke i supruge ¢ak i kad
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sanja. Svi su ¢lanovi porodice 1 prijatelji svedoci u sudenju protiv Rozene, a tuzilac je njen
muz. Njena prijateljica daje portret ,,neposlusne zene*:
,»She’s loud, she’s boosy, she talks with her mouth full. She feeds her kids frozen fish sticks and
high-calorie sodas. She doesn’t have a proper grooming habits...“/Ona je glasna, voli da

nareduje, prica punih usta. Decu hrani zamrznutim ribljim S$tapi¢ima i visokokalori¢nim
sokovima. Ne odrzava higijenu...

Sudija joj odreduje kaznu od 25 godina, a ona odgovara da je ve¢ kaznjena jer je svoj zZivot
posvetila suprugu, koga, zavrSava ona svoj iskaz, voli pa se zato i udala za njega. Ta izjava
menja odnos dvoje supruznika. Na pitanje zaSto ga je onda ubila, ona odgovara da je samo
htela 10 minuta u kupatilu. Kraj sekvence dobija romanti¢ni obrt, svi vole Rozenu i njen muz
peva pesmu o komplikovanim osecanjima koja ima prema njoj, ali gde preteze osecanje
ljubavi. Sudenje se zavr$ava tackom u kojoj ona krsi tabu: peva kako Zeli da je svi ostave na
miru s vremena na vreme, odbija da bude odgovorna za sve i1 ne Zeli da bude u ulozi majke
koja se zrtvuje. Ipak, sudija i pored molbi da je oslobode optuzbe jer: ,,female desire isn’t
monstrous/ zenske zelje nisu monstruozne, nalazi da nije samo kriva zbog pocinjenih
ubistava ve¢ se prema sudu (institucionalizovanoj moé¢i muskarca vladaoca) odnosi s

nepostovanjem.

Rozena se budi, napokon uspeva da ude u kupatilo i kad zatvori vrata cuju se odjeci pesme iz
sna: ,,We love Roseanne®/ ,,Volimo Rozenu”. Ovaj kraj: ,,Volimo Rozenu” jeste
sentimentalna pobeda nad zenom koja odbacuje nametnutu krivicu §to prihvata svoje potrebe
1 za njih se bori. Na kraju je sudija izgovorio presudu, ona je optuzena najpre zbog
nepoStovanja suda, a sud je svakako bio metafora za ustrojstvo koje suprugu i majku
obavezuje da Zivi kao zZrtva. Rozena je u svom snu pre svega napala ideologiju savrSene
supruge 1 majke, ali je 1 u svojoj podsvesti bila osudena, njena je krivica ostala kao krivica
primerne zene patrijarhalnog sistema, ¢ime je ona izneverila ideju ,,neposlusne zene” koja bi
bar u fantaziji smela bez krivice da se zauzme za sebe i1 izbegne da ucestvuje u drustvu gde je

mazohizam prirodan izbor zene.

Iako se borila protiv ocuvanja lika ’perfektne mame’, Rozena je stavljala potrebe svoje
porodice ispred svojih, zato ostaje ,,idealna mama, ali bez sentimentalnosti”” (Hollows, 2000:
199). Ovome mogu da se dodaju dve recenice koje je tokom sudenja Rozena uputila drugarici
Kristl, zaljubljenoj u Dena, Rozeninog muza.

You know, Cristal, the only reason | am eaven your friend is just because | feel sorry for you.
You had three men in your life and you lost them all... / Zna$, Kristl, jedini razlog zbog koga
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sam ti prijateljica je zato Sto mi te je zao. Imala si tri muskarca u svom Zzivotu i sve si ih
izgubila...

Pojmovnu metaforu COVEK JE PREDMET mozemo da pro¢itamo preciznije kao
MUSKARAC JE PREDMET. Ovakav koncept muskarca u patrijarhalnom odnosu snaga gde
se upravo zena dozivljava kao objekat koji se poseduje mogao bi da izgleda kao ,,okretanje
polova” postavljenih u jednom sistemu. Ipak, iz same recenice, mozemo procitati i ovo
MUSKARAC JE PREDMET KOJI MOZE DA SE IZGUBI. Sada dobijamo novi sloj
znacenja, koji odgovara kodovima patrijarhalne kulture gde je vazno na¢i muza, zadrzati ga,
ne izgubiti ga. Muz® je deo identiteta Zene i Rozena Zali svoju drugaricu zato $to kao
adekvatna supruga nije uspela da ga zadrzi, izgubila ih je sve. MoZemo dodati i to da se ,,gubi
ono Sto se poseduje”, pa je taj deo koji oznacava posedovanje takode signifikantan u optuzbi
koju je Rozena uputila drugarici. Kristl onda izgleda kao ,,neposlusnija zena” od glavne
junakinje, ona je pustila patrijarhalne lance i, ne obaziruéi se na njih, pristala da bude bez
semioloskog elementa koji govori o pozeljnom mestu u sistemu. S druge strane, iako Rozena
tvrdi da muskarci vole da ih ,,s vremena na vreme tretiraS kao dubre”, ona ¢ak 1 u snu

patrijarhalne zakone neguje.

U okvirima ,,neposlusne zene” ona ostaje u mnogim situacijama, odbija da se prilagodi slici
zene kakva je preporucena kao lepa i pozeljna, ne smeta joj telo koje nosi i koje bi okolina
mogla da opiSe kao nezgrapno. U snu koji je prikazan dala je drugacije parametre za
uspostavljanje mo¢i u idealnom drustvu. Kada je u velikom kupatilu stala na vagu, vaga je
progovorila:

Numbers have no meaning, you have a terrific personality. People like you./ Brojevi su
beznacajni, imate sjajnu li¢nost. Dopadate se ljudima.

Svojim telom i otporom prema tome da preuzme ulogu tihe zene, Rozena odgovara prototipu
,heposlusne Zene”, hedonisti¢ki otvorene prema onome §to sistem gusi kod zena: uzivanju u
hrani ili u verbalnoj slobodi. Rozena se ne obuzdava i tako je potencijalna pretnja, obucena u

zabavu.

3 Ne bez malo ruganja, ipak ne bez malo istine, takode, Etel, komsinica Lusi Rikardo, u sitkomu Volim Lusi,
kaze: Husbant — the most beautiful word in english./ Muz — najlepsa re¢ u engleskom (SO01E15). Ovde ostaje da
razmisljamo o tome da li je sasvim nesvesno Etel priznala da postoje dva “muza”, jedan koji pripada realnosti i
drugi koji markira koncept “adaptirane Zzene”, a koji samo determinira Zenu, ne zahteva njenu usmerenost na
njegove potrebe i koji zato ostaje u nivou apstrakcije: leksi¢ka odrednica u re¢niku. “Muz” nije ¢ovek, MUZ JE
ENTITET KOJI POSTOJI U RECNIKU ili MUZ JE APSTRAKTNI ENTITET USTANOVLJEN
DRUSTVENOM KONVENCIJOM. Sa aspekta de Sosirovog prilaza ovom konceptu, “muz” je ono $to se

x99

dogovorimo da “muZz” jeste, a to znaci da je u druStvu dogovorom muz dobio vlast nad Zenom.
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Serija Ali Mekbil kombinacija je advokatskih serija, sapunske opere, sudske drame,
animacije, MTV-ja i sitkoma (Milovanovi¢, 2019: 89)*°. Odnos izmedu nove, oslobodene,
,heposlusne” Zene i vladajuéeg stereotipa: submisivne zene patrijarhalnog sistema, dat je na
dva nivoa. Na prvom, spoljasnjem nivou, taj odnos mozemo da posmatramo preko tema koje
se otvaraju 1 o kojima se diskutuje u advokatskoj kancelariji. Medutim, borbu izmedu
progresivne energije Koja Zenu i njene potrebe stavlja izvan poznatog represivnog sistema i
konzervativne osnove koja probija kroz porozan subverzivni sloj pratimo i u unutarnjem

svetu glavne junakinje.

Ipak, i pored toga Sto glavni tok daje Ali, u pojedinim epizodama ili ¢ak celim sezonama
takode mozemo da upoznamo prave ,,neposlusne” zene pocetka XXI veka. U drugoj epizodi
Cetvrte sezone pojavljuje se Sindy Mekolif (Cindy McCauliff), u drugoj epizodi pete sezone
prvo kao svedok, a zatim i kao deo kolektiva javlja se Kler Otms (Claire Otoms). Ove dve
junakinje posebni su primeri ,,neposlusnih Zena”. Prva ima falus, druga je markirana prema
viSe kriterijuma: starija je, izrazito muSkobanjasta (glumi je muskarac) i estetski groteskna,

pritom seksualno slobodna.

Epizoda u kojoj u advokatsku kancelatiju ,,KejdzZ 1 Fi§” (Cage and Fish) dolazi Sindi pocinje
scenom kuéne zabave u noéi vestica. Devojke koje su se skupile kod Ali Mekbil da je tese
zbog jo§ jedne propale ljubavne veze gledaju film No¢ vestica (Helloween). Napeti zavrs$ni
kadrovi iz filma kombinovani su sa kadrovima razgvora devojaka o temi koja je dominantna
tema sitkoma: muskarci. Elejn (Elaine), Alina sekretarica, iznosi tezu da bi muskarce trebalo
traziti po barovima zato §to se oni tu ose¢aju dominantno. Da je velika greska $to ih prisutne
zene (0sim nje, sve advokatice) traze na poslu. Na poslu, one su pametne i nezavisne, kaze

Elejn 1 zakljucuje:
Guys ultimately don’t want equals./ Pre svega, muskarci ne Zele jednake. (SO4E02)

Tema jednakosti ¢esto se pokrece u seriji. Ovde je u kombinaciji sa kadrovima No¢i vestica,
u kojima DzZejmi Li Kertis (Jamie Lee Curtis) uzima noz i probada Fredija Krugera (Freddy
Krueger), pitanje jednakosti nagovesteno na jos jednom planu, ne samo preko verbalne borbe
I rasprava. Glavna junakinja filma strave uzima noz kao simbol mo¢i i simbol falusa i ubija
cudoviste, tako ,.kompletna” ima moguénost da pobedi. Paralela je jasna, ve¢ u slede¢im

scenama kao potencijalna klijentkinja Ric¢ardu i Ling dolazi Sindi i trazi zastupanje zato Sto

39 Neki teoreti¢ari zanr ove serije nazivaju “dramedy” (Scodari, 2005: 242).
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zeli da tuzi svoju firmu koja ju je otpustila posto nije htela da prihvati odlazak na lekarski
pregled. Tokom tri epizode koliko je Sindi bila gost serije, cela firma ¢e se baviti ,,zenom sa
penisom”. Medutim, dok je u filmu simboli¢no predstavljen falus zaista doneo moc¢, u seriji je
predstavljao problem, jer falocentri¢na zajednica nema kapacitet za jednakost: samo muskarci

imaju mo¢, Zena sa falusom je greska.

Posebnu odbojnost prema Sindi imala je ledena Nel Porter (Nell Porter), dugokosa visoka
bela Zzena plavih ociju koja se gadi seksa. Ona nije primer Cestitosti kako je vidi katolicko
drustvo (ona se ne uzdrzava), ve¢ je predstavnica grupe poniStene seksualnosti, zene koja nije
submisivna (mada je tokom serije otkrila svoju tajnu Zelju da je partner cetkom za kosu
istu¢e*®), ali koja dominaciju utvrduje hladnoéom, posedovanjem kontrole, gasenjem
osec¢anja. Ona je izvan poznatih rodnih uloga, nije ni ¢edna, ni pohotna. Ta frustracija koju je
Sindi pokrenula kod Nel, moze biti prikaz Zenske zavisti prema falusu ili straha od njega.
Seksualno inhibirana advokatica izuzetne karijere ima sve formalne atribude pozeljne zene,
ali nema emotivno jezgro koje bi je priblizio stereotipu. Bez imalo topline, ona je izmedu
muskarca 1 Zene, ali bez glavnog sastojka koji obezbeduje mo¢ u muskom svetu. Zato ona
nikada nije postala partner. U firmi je na to mesto u poslednjoj sezoni postavljena upravo
zenstvenija junakinja, glavna junakinja koja je i sama u konfliktu izmedu zelje da zivi
oslobodena konvencija koje od zene prave udavace i njenih ocekivanja — da se zaljubi, uda i

ima porodicu.

Ne znaju¢i da Sindi nema sve potrebne atribute Zene, u nju se zaljubljuje Mark, jo$ jedan od
advokata-kolega. Na jutarnjem sastanku, Nel se agresivno buni protiv njihove veze:
Mark is dating a person who... It’s disgusting. It will not only emberance you but the entire
firm. It’s not gay rights, it’s circus act and it’s disgusting./ Mark se zabavlja sa osobom koja...

To je odvratno. To nece osramotiti samo tebe, nego celu firmu. To nisu gej prava, to je cirkuska
taCka i odvratno je.

Iako Nel Porter nije stereotipna zena patrijarhalnog drustva — ona ima karijeru i ispred nje ne
stavlja muSkarca, ne prihvata ulogu Zrtve, ne Zeli brak i decu — ona ¢uva tradicionalne granice
i ne dozvoljava napad na sistem koji je postavilo to druStvo. Dok je u drustvu kolega smela 1

agresivna Cak 1 kad kritikuje odnos 1izmedu Marka 1 Sindi, u Sindinom drustvu je frustrirana,

0 Nelina Zelja da preda dominaciju na kojoj gradi svoj identitet i doZivi iskustvo potéinjavanja pokazuje rascep
u njenom bicu koje se izgradilo na teoriji jednakosti i suprotnim potrebama u praksi. Mislila je da je Ling kojoj
je ispricala svoju tajnu (da zeli da je momak povremeno istuce) to prenela DZonu s kojim je u vezi. Kada je on
pokuSao da joj ispuni fantaziju ona se naljutila. Medutim, protest koji je iskazala bio je lazno prikazan kao
ljutnja zbog navodnog otkrivanja poverljive informacije iza koje je stajala o¢igledna potreba da bude potcinjena
(Scodari, 2005: 247).
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uplaSena i1 zbunjena, ¢ime pokazuje reakciju drustva na Zenu koja nosi simbol mo¢i. Ona
predstavlja metaforu konzervativnosti cele serije. Nel je junakinja koja ne prihvata savremene
trendove brisanja granica medu konvencionalno shvaéenim rodovima (formiranim prema
bioloskim predispozicijama) i tako pruza otpor novoj queer kulturi.

My penis makes you nervous./ Moj penis te ¢ini nervoznom, kaze joj Sindi u liftu, svesna
reakcije koju kod Nel budi. (S0O4E04)

Iz navedene re¢enice mozemo da pro¢itamo pojmovnu metaforu: PENIS JE COVEK. I to

delatan Covek (,,makes*/Cini, pravi) koji pripada svom vlasniku (,,my‘/ moj).

Paralelno sa pricom o Marku 1 Sindi, te¢e prica o novom slu€aju koji vodi Dzon Kejdz.
Klijentkinja koju on zastupa je Zena optuzena za seksualno uznemiravanje, na sudu su je
opisali kao zenu predatora. Ona je smela i otvorena, predstavlja Zenu oslobodenu stega
konvencija, a njeno svedocenje gotovo ne zahteva intervenciju advokata.
When | meet a man who I want to be with, I have no problem asking, just like I’ve been asked
thousands of times. And just like I’ve been free to say ,,no” all those times, so are they./ Kada
sretnem muskarca s kojim zelim da budem, nemam problem s tim da pitam, bas kao $to su mene

pitali hiljadu puta. I kao §to sam ja bila slobodna da kazem ,,ne” svih tih hiljadu puta, i oni su.
(S04E02)

U zavrs$noj reci, Kejdz je brani ne samo pred porotom, koja predstavlja americko drustvo, ve¢
i pred svojim dvema koleginicama koje zastupaju stav da je klijentkinjino ponaSanje
neadekvatno.
Sexully forward women are scorned by this society... This country puts the scarlet letter on
women who lead with they libidos. We discriminate against them./ Seksualno drske Zene su

prezrene od strane drusStva... Ova zemlja stigmatizuje zene koje vodi njihov libido. Mi ih
diskriminisemo. (S04E02)

Kada je porota presudila u korist optuzene, Nel, koja je uz DZona bila branilac, jasno je rekla
da je iznenadena. Sve jake zene sitkoma koje se bore protiv stereotipa bile su uverene da ¢e
klijentkinja biti osudena, a to su i prizeljkivale. Seksualno slobodne Zene serije Ali Mekbil —
to mozemo da pro¢itamo kao unutrasnju interpretaciju, onu koja se ne Salje prvim
znacenjskim slojem — pripadaju nekoj od manjinskih grupa. Odvajanje je napravljeno prema
rasnoj i socijalnoj pripadnosti: jedna je Kineskinja (Ling), druga Afroamerikanka (Rene), a
tre¢e predstavnica nize, ,,pink” kulture i radnicke klase, jedina bez elitne drustvene pozicije

(Elejn). Samo su one seksualno pohlepne (Scodari, 2005: 249).

Iz prvog znaenjskog sloja mozemo da vidmo kako se junakinje bore protiv Zenskog

inferiornog polozaja, ali U toj borbi ne istrajavaju. Slu¢aj koji je tema trece epizode Cetvrte
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sezone je pokuSaj tuzbe protiv doktorke koja propagira na svojim seminarima Zensku
submisivnost. Klijentkinja ,,Kejdz i Fi$” kancelarije Zeli da tuzi doktorku zato $to ju je, posle
saveta koje je od nje ¢ula i primenila, muz ostavio. Optuzena objasnjava:

That’s what the course was about. Sacrificie. Why? Because that’s what men want. And if you

want somebody to sue, sue society./ O tome je bio kurs. O zrtvovanju. I ako nekog hocete da
tuzite, tuzite drustvo.

Advokatice se slazu da je kurs o podrzavanju submisivne pozicije zene neprihvatljiv, ali ne
zele da se upustaju u rat sa doktorkom uverene da ¢e klijentkinju to pogoditi jate nego
razvod. Na Kkraju, ne samo $to se od sudenja odustaje i tako se doktorki omogucava da nastavi
sa obrazovanjem novih generacija inferiornih Zena (zato S§to to drustvo zeli), ve¢ same

junakinje ne veruju u snagu zene (klijentkinje) i njen kapacitet za borbu.

,Najneposlusnija” Zena sitkoma Ali Mekbil je Kler Otms. Ona je markirana starosno,
markirana je stilski — potpuno odudara od stereotipne predstave Zene u modnim magazinima,
koji su u velikoj meri uticali kako na sitkom Seks i grad, tako i na sitkom Ali Mekbil. Kler
ispusta neprimerene zvuke zbog bolesti zeluca kada je pod stresom, kre¢i kad govori, a
govori glasno, nezgrapna je i muskobanjasta. Ipak, ona nema zadrSke prilikom kontakta sa

mladim muskarcima, otvoreno ih zavodi, ona je primer Bahtinove groteskne Zene.

Na sudenju na kom je Ricard pokuSao da objasni kako je Kler kao i mnogi usamljena i kako
mora prva da napravi korak napred ka potencijalnom partneru, $to je normalan potez osobe
zeljne drustva, te da to nije seksualno uznemiravanje za koje je optuzju, nije bilo
razumevanja. Sudija je procenio da su se kolege Kler osecale ugrozeno ¢ime je njen otkaz
postao validan, a ona je izgubila slu¢aj. Kao i Sindi, Kler je bila neprihvatljiva za drustvo,

ona je predstavljala opasnost i morala je biti kaznjena.

Sama glavna junakinja luta izmedu ideje da postane ,,neposlusna Zena” i unutarnjeg poriva da
se uklopi u sistem koji je postavilo patrijarhalno druStvo. U mnogo navrata tokom trajanja
sitkoma, Ali se trudi da ponudi sliku seksualno oslobodene zene, Zzene koja Zivi prema
muskim pravilima koja ne uskracuju zudnju. U epizodi ,,Compromising positions” (S01E02),
Ali razgovara sa cimerkom o poljupcu sa muskarcem koji je prema misljenju Rene bio samo
supstitut za Bilija Tomasa (Billy Thomas), Alinu veénu ljubav. Ali negira da poljubac ima
ikakve veze sa Bilijem pa je Rene pita zasto ga je poljubila.

He looked good... Where is it say that women can’t act like men sometmes. I saw a peace of
cute meet and I said to myself: I only live ones, be a men!/ Izgledao je dobro... Gde piSe da Zena
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ne sme nekad da se ponasa kao muskarac. Videla sam par¢e zgodnog mesa i rekla sebi: Samo
jednom zivis§, budi musko!

Ali nije iskrena. Ve¢ na kraju iste epizode u razgovoru sa Bilijem ona nam pokazuje drugadiji

deo sebe.

I think | need to belive that it works... Love, coupelhood, partnerships. The idea that people who
come together, they stay together. | have to take that to bed at night, even if I am going alone.
That’s a McBealism./ Moram da verujem da radi... Ljubav, partnerstvo. Ideja da oni koji su
zajedno, ostaju zajedno. Moram to da ponesem uvece u krevet, ¢ak i ako idem sama. To je
mekbijalizam.

U narednoj epizodi: ,,The Kiss” (S01E03), Ali ponovo razgovara sa Rene i ponovo je tema
poljubac. Ovog puta, glavna junakinja se zali drugarici $to je momak s kojim je iza$la nije
poljubio.

I am a sexual object, for gods sake! He couldn’t give me a little grope?/ Ja sam seksualni
objekat, pobogu! Zar nije mogao malo da me pipne?

Aline potrebe krecu se izmedu Zelje da izade iz uloge ¢edne patrijarhalne devojcice i potrebe
da se prikloni vrednostima maskuline kulture koju ponekad ljuto kritikuje. Ona razgovara sa
Bilijem.

All T ever wanted was to be rich and to be successful and have three kids and a husbant who’d

tickle my feet at night./ Sve §to sam oduvek Zelela je da budem bogata i uspesna i da imam troje
dece i muza koji mi golica stopala nocu.

Njena je potreba za samostalno$¢u lazna ili promenljiva, Ali predstavlja Zenu koja je
zaglavljena izmedu borbe za prava koja imaju muskarci 1 potreba formiranih u poznatim
konvencijama. Devojke ove serije Zele odnose koji odgovaraju paradigmi porodi¢nih odnosa
koje preporucuje drustvo gde su pozicije joS uvek podeljene i granice uspostavljene prema
ideologiji sa poznatom distribucijom uloga. One su uspesne, osveS¢ene i ne mogu da se
izbore s tim, ne mogu da Zele drugacije i nemaju snage da zaista postanu ,,neposlusne Zene”

XXI1 veka. Svojoj cimerki Ali kaze:

Women should be married. Society drills it into us. Smart people should have careers. Society
drills it into us that women should have children and mothers should stay at home. And society
condemns the working mother that that doesn’t stay at home. What chanse do you really have
when society keeps drilling us? We can change it, Renee. Society is made up of more women
than man and if women really wanted to change society, thay could do. I plan to change it. I just
want to get married first./ Zene bi trebalo da se udaju. Drustvo nas uéi tome. Pametni ljudi bi
trebalo da imaju karijere. Drustvo nas uci tome da bi Zene trebalo da imaju decu i da bi majke
trebalo da budu kod kucée. I drustvo osuduje majke koje rade, a ne ostaju kod kuce. Koje su nam
moguénosti kad nas drustvo uporno trenira? Mozemo to da promenimo, Rene. Drustvo je
sacinjeno od viSe Zena nego muskaraca i ako Zene zele da promene druStvo one to mogu.
Planiram da ga promenim. Samo ho¢u da se udam prvo.
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Ali je postfeministicka junakinja koja pokuSava da pomiri i uklopi feministicke i feminine
zelje. Ksenija Vidmar-Horvat u ovom Alinom sukobu izmedu savremene Zene koja Zeli da
ucestvuje u gradenju novog poretka i Zene patrijarhalnog koncepta vidi ,,postmodernu
politiku identiteta koja istovremeno zauzima razlifite pozicije subjekta, Cesto one koje se
iskljucuju” (Vidmar-Horvat, 2008: 292). | drugi autori u junakinjama serija Ali Mekbil i Seks
i grad vide nestabilnost zenskog identiteta u postfeministi¢koj postmodernoj konzumerskoj
kulturi (Arthurs, 2008: 46). Dzejn Artus navodi misljenje Skota Lasa (Scott Lash) —
postmoderna potroSacka kultura donosi sveprisutnu nestabilnost koja podriva svaku sigurnu
poziciju sa koje moze da se posmatra i interpretira svet $to dozvoljava stvaranje nomadskih

identiteta.

Ali organizuje zenski kruzok, zenski savez na kome se zalaze za proaktivan pristup.
Advokatice ,,Ricard i Fi§” kancelarije zele muskarce i trebalo bi vise da se trude oko toga da
ih same nadu, njena ideja je da se kod samih muskaraca raspitaju kako se pronalazi partner.
Kada je Ricard pita o ¢emu se radi, zasto pravi savez i planira akciju nalaZenja partnera kad

mu je sama rekla da joj ne treba muskarac, Ali mu odgovara: Ne treba mi, Zelim jednog.

Alina agilnost potone kad se upali jedna iskra emotivnosti, kad izade iz uloge predatorke, a
time ona stalno otkriva nestabilnost identiteta. Ukoliko postavimo granicu koja omedava
identitet ,,neposlusne zene” kako ga je postavila Rou, tokom cele serije pratimo Alino
prelazenje iz jednog u drugi identitet. Ekstralokalizovan iz koncepta koji bi trebalo da
predstavlja, njen lik prikazuje strahove od slobode za koju su se zalagale feministkinje
drugog talasa i teznju ka tome da se vrati u uloge koje bi trebalo da su prevazidene. Buduci
da ona nije sigurna u svoj identitet, nismo ni mi gledaoci. Koje nam poruke Salje ,,nova”
nezavisna zena?
I am a lawyer, independent, I’ve got the world at my fingertips, and I am a woman. And if he

doesn’t love me, I don’t know what I’ll to do./ Ja sam advokatica, nezavisna, imam svet pod
nogama, i ja sam zena. | ako me on ne voli, ne znam $ta ¢u. (SO4E05)

Od ovih kontradiktornosti koje su refleks krize feminizma formiran je Alin lik pa se postavlja
pitanje da 1li je savremena zena (ukoliko je Ali njen medijski reprezent) izgubljena i

neuroti¢na vise nego slobodna i nezavisna.

Znacajan deo Zivota glavne junakinje su snovi i fantazije. Na dva nacina, ¢ak oprecna,
mozemo da ¢itamo njeno poverenje u magijsko, koje se i gledaocu sugerise preko kataforskih

i anaforskih upuc¢ivanja na referente iz realnosti u takvim scenama. S jedne strane, mreza
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upucivanja koja progovara iz njenog nesvesnog govori i1 o Alinom mestu u druStvenom
sistemu: uzdrmana je Alina pozicija kao junakinje koja sa sobom ne nosi atribut u dugom
periodu dodeljivan zenama — iracionalnost. Izgubljena izmedu snova koji joj govore o
buducnosti i fantazija koje je upozoravaju i realnosti u kojoj se no¢ne more ostvaruju, ona je
prihvacena 1 visoko kotirana kao profesionalac, ali njeni su gladni feminini delovi li¢nosti
nezadovoljeni i zbog toga ne moze da se ostvari kao integrisan subjekt. S druge strane, ovo
moze da se Cita kao “neposlusnost” glavne junakinje, istina fragilna. Ona udara na granice
racionalnog i1 probija ih, i to sa dobrim rezultatom. Ali zaista “vidi”, koristi svoju
iracionalnost da stvari postavi upravo tamo gde bi trebalo da stoje. Uslovno receno, igra Se,
hoda po granici koja je postavljena izmedu kontrole i slobode i tako predstavlja rusilacku
energiju. To je zadovoljstvo koje recipijent moze da oseti gledajuc¢i seriju. Pritisnuta
konvencijama patrijarhalnog sistema, ona trazi izlaz preko fantazija, snova i delova sebe koji
na taj sistem udaraju. Medutim, i prva i druga interpretacija koja bi odgovarala nama bliskom
konceptu, dakle ako bismo glavnu junakinju videli kao nosioca konzervativnih ili
subverzivnih snaga, oslonjene su na onu distribuciju vrednosti koja dolazi iz patrijarhalnog
okvira, gde je iracionalno dominantno feminino, a racionalno dominantno maskulino i gde je
uvek lokalizator postavljen prema patrijarhalnoj formuli. Objekat lokalizacije pozicioniran je
,»1spod”, nezavisno od toga da li je u ovoj graduelnoj semantickoj lokalizaciji nosilac osobine

predstavljen Zenom ili muskarcem.

Razocarana u ljubav, Ali se seca scene iz detinjstva u epizodi koja simboli¢no nosi naziv
,»The Wedding” (S04E23). Ona prilazi majci s lutkom Kena kome je otpala glava. Prekinula
je vezu sa Lerijem (Larry Paul) i sad je ljuta i tuzna (kasnije tokom epizode ¢e saznati da je
on otiSao u Detroid da zivi sa sinom). Majka uzima Kena, baca ga u kantu za otpatke i
savetuje ¢erku da zaboravi na njega:

I don’t think that they make the man as strong as the women. Well, forgeth about him. We’ll get

you another one./ Mislim da ne prave muskarce jake kao zene. Pa, zaboravi ga. Nabavi¢emo ti

drugog.
Secanje se prekinulo kada se javila jedna od njenih fantazija: beba u fraku koja joj peva:
never, never, never gonna get married; never, never, never gonna get married.../ nikad, nikad,
nikad se nece$ udati (Sto predstavlja najstrasnije predvidanje za ,,zbunjenu” junakinju )...
Kada Ali pokusa da se obracuna s bebom, ona se pretvara u azdaju koja je napada. Kada ju je
Leri napustio, Ali je ponovo ostala sama i razo¢arana u ljubav. Kao i obi¢no, slucaj koji joj je

Ricard delegirao u navedenoj epizodi poklapa se sa situacijom u njenom zivotu: govori 0
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momku koga je ostavila devojka pred matursko vece. Ali se poistovecuje sa momkom i
predlaze mu da ode na matursku proslavu kao njegova pratilja. Slucaj je izgubila, medutim,
momku je uspela da ulije snagu potrebnu da izgura matursko vece i zablista pevajuci pred

svima.

U istoj epizodi, ponovo Ali sanja, ovog puta ¢etu Zena obucenih u vojnu uniformu ispred
kojih je vojnikinja viSeg ¢ina. DoSavsi do Ali, ona pita:

Can we live withouth a men?/ MoZemo li da zivimo bez muskaraca?

No, sir!/ Ne, gospodine!

What?/ Sta?

I mean, yes, sir!/ Mislim, da, gospodine!

What do I want to hear?/ Sta Zelim da ¢ujem?
Men suck, sir!/ Muskarci su losi, gospodine!

Nikakvog venc¢anja nije bilo, ipak, naziv epizode govori o izgubljenom snu. Dok je ¢ekala da
joj prodavacica donese haljinu za proslavu, videla je vencanicu na lutki, pri$la je i dodirnula
je, ¢ime je pocela fantazija. Unutarnji progonitelj se eksternalizovao i lutke obuc¢ene u mladu
i deveruse su je napale, a nosile su istu poruku kao i beba s pocetka. Opsesija vencanjem
javljala se viSe puta kao san, medutim, u ovom sitkomu pobedio je status quo — svaka
zapoceta veza zavrSila se neuspehom: Ali Mekbil, koja je bila sama i ostavljena na pocetku
serije, ostala je bez partnera do kraja pete sezone, istina sa detetom kao surogatom.

U recenici koju je Ali uporebila u razgovoru sa cimerkom (Videla sam parce zgodnog mesa i
rekla sebi: Samo jednom Zivi$, budi musko!) vidimo sintagmom izrazenu sinegdohu koja
oznacava zgodnog muskarca, objekat za zadovoljenje erotske Zelje: peace of meet/ komad
mesa. Sintagmom se otvaraju dve teme: prva je objektizacija coveka, druga je verbalizacija

postupka veoma koriS¢enog u seriji — segmentacija, preko krupnih planova i detalja.

Dominantna ideologija govori da je jedna od najkonvertibilnijih valuta naseg vremena telo.
Otud telo dobija poseban status, ono je odvojeno od svega ostalog §to zdruzeno ¢ini osobu.
Meso kao masa od koje je telo izgradeno zajedni¢ko je zivotinjama i ljudima, tako ako
coveka poistovetimo sa telom, a umesto tela koristimo re¢ meso, mi uvodimo konotacije koje
ima 1 denotat: Zivotinja. Konotacije su poznate: divlje, pobeda prirode naspram drustva,
nekontrolisano, nezavisno od zakona koje je uveo ¢ovek. Zadovoljstvo koje je Ali Zelela da
stavi u prvi plan je orgazmic¢ko zadovoljstvo sasvim nezavisno od drustveno
institucionalizovanog zadovoljstva kome je poreklo kultura. Medutim, ova spoljasnja

interpretacija vara. Ali kao izgovor koristi opravdanje koje je za nju zabranjeno, ali koje
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moze da bude aktivirano kod njene sagovornice, Afroamerikanke kojoj je rasom ova vrsta

zadovoljstva dozvoljena.

Komad mesa oznacava pozeljnog muskarca, njegovo telo, otud komad. Telo je objekat koji
moze da se deli, da se seCe ili koji se sastoji od delova koji mogu da se koriste nezavisno

jedan od drugog. To je korak do pojmovne metafore COVEK JE PREDMET.

U cetvrtoj sezoni Ali je upoznala oca i sina i sa obojicom pocela da izlazi. Kada je Nel videla

sa ocem, advokatom u pedesetim godinama, pitala je Ling:
Who’s that old thing with Ally?/ Ko je ta stara stvar sa Ali?

Za Nel, subzero Nel, kako je glasio njen nadimak, kao i za deo advokatskog kolektiva koji

predstavlja porodicu u ovom sitkomu, ljudi jesu stvari.

Jasno je iz same serije koja vrsta zadovoljstva moze da se probudi kod glavne junakinje, ipak
koja ¢e se vrsta zadovoljstva pokrenuti kod recipijenta, saglasni su Fisk i Bart, zavisi od
recipijenta samog, ili od njegovog mesta u drustvenoj hijerarhiji, a to podrazumeva i vaznu
podelu prema rodu, jer u toj distribuciji mo¢i lezi potencijal za odredenu vrstu zadovoljstva.
Voajeristicko zadovoljstvo koje je tipi¢no za muski pogled na predmet posmatranja ide ruku
pod ruku sa fetiSizacijom Zena ili njenih delova (Fisk, 1987: 225). Mozemo reci da je jedno
od ¢itanja upravo ovo: izlaZenje u susret patrijarhalnoj ideologiji, stavljanje muskog pogleda
u centar paznje. ,,Zene u publici su pozvane da dele pogled muskarca do te mere da ga
internalizuju u zenski narcisti¢ni odnos prema svom telu. To objektivizuje zenska tela i ¢ini
ih nemo¢nim” (Arthurs, 2008: 45). S druge strane, neki feministi vide u ovakvom tretmanu
tela potencijal za otpor muskoj kontroli (isto, 45). Kontradiktornosti u ¢itanju Artus vidi

delimi¢no u kontradiktornostima postfeminizma u popularnoj kulturi.

U sitkomu Ali Mekbil ima mnogo krupnih planova i detalja, koji su: ,vazan naéin
reprezentacije u femininoj kulturi iz razli¢itih razloga. Oni omogucavaju trening ’Citanja’
ljudi 1 vezbaju Zensku sposobnost uzmedu onoga $to je reCeno i onoga na Sta se misli...
Krupni planovi podsti¢u zensku Zelju da budu ukljuceni u zivote junaka na ekranu” (Fisk,
1987: 183-184). Krupni planovi i detalji takode su strategija kojom se erotizuje objekat na

ekranu, oni su nacin fetiSizacije tela i njegovih delova.

Jedna od prvih epizoda prve sezone pocinje scenom u kojoj Ali u¢i Dzordziju (Georgia

Thomas) kako da pije kafu polako kao da ulazi u erotski kontakt s partnerom. Niz kadrova
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prikazuje samo usne dveju junakinja, mestimi¢no pokrivenih penom kapucina. Erotizacija
usana, njihovo fetiSisticko nudenje dvojici kolega koji posmatraju 1 gledaocima pred
ekranima izlazak je u susret maskulinom voajeristickom oku. Fisk navodi primer reklama
koje angazuju maskulinu perspektivu, muski pogled probuden kod Zenske publike, kad one
kroz muske ocCi posmatraju sebe kao objekte Zudnje. Buduci da je Citanje akt posmatraca i da
su tekstovi polisemicni 1 otvoreni za razliCite perspektive i tako za razli¢ita zadovoljstva, 1

ova je interpretacija moguca.

U prilog tome da je u seriji u fokusu paradigmatski gledalac patrijarhalne kulture govori i to
da su sve junakinje stereotipni fizicki predstavnici onih Zzenskih vizuelnih tipova koji su
muskarcima atraktivni. Nijedna, osim pomenute Kler, ne prelazi starosnu granicu, nijedna,

ponovo osim Kler, ne prelazi tezinu ili ne odgovara gradi koju preporucuju casopisi.

Dva su vazna pitanja koja se ti¢u predstave Zene u popularnoj kulturi, a mogu se razmotriti u
sitkomima o ,,neposlusnoj Zeni”. Jedno je odnos izmedu Zenstvenosti 1 feminizma i uticaj koji
je u ovom kontaktu vidljiv u serijama Ali Mekbil i Seks i grad, a drugo je kopiranje trendova
iz zenskih Casopisa u formiranju vizuelnog identiteta junakinja. U vezi sa kreiranjem lika
junakinje koja odgovara proporcijama iz Kosmopolitena, DZejn Artus skreée paznju na to
koliki je znacaj u identitetu zene njen fizicki izgled, budu¢i da se stalno naglasava Zenski
izgled i njena seksualnost kao izvor njene vrednosti. Ovi Casopisi mogu da ponude Zenama
alternativan put do samopoStovanja i autonomije, ali to Zenama ne dodaje mo¢, vec¢ ih ¢ini

zavisnima od mehanizma konzumerizma i budenja zadovoljstva koje otuduje (Arthurs, 2008:
45).

Feministi drugog talasa izrazavanje Zenstvenosti videli su kao akt kolonizacije od strane
patrijarhata*’. Za njih je Zenstvenost inferiorna u odnosu na maskulinost i ozna¢ava pasivnost,
submisivnost i zavisnost. ,,Jednakost izmedu muskaraca i Zena moze biti postignuta ako zena
odbaci feminine vrednosti 1 Zenstveno ponaSanje u korist maskulinih vrednosti i muzevnog
ponasanja” (Hollows, 2000: 10). Zato Sto su mnogi videli Zenstvenost kao opoziciju
muzevnosti kojoj je dozvoljena agresivnost 1 koja oznacava inteligenciju, efikasnost 1 moc¢,
,mnogi feministi odbacivanje femininog identiteta videli su kao klju¢no u gradenju
feministickog identiteta i svesti. Sama po sebi, Zenstvenost je za njih bila problemati¢na”

(isto, 10). Neki su razdvajali loSu zenstvenost od dobre, neki laznu i pravu, koja lezi spod one

41 «Za mnoge feministe drugog talasa Zenstvenost je videna kao osnova za razumevanje ugnjetavanja zene”
(Hollows, 2000: 10).

71



konstruisane u sistemu koji od zene zahteva da ispuni potrebe muskarca i koju su stvorili

oni“2.

Dok Rozena odustaje od zenstvenosti (iako to nije bio sasvim politi¢ki gest buduci da pripada
generaciji koju je drugi talas izneverio, ve¢ jedan od nacina da svoj identitet sagradi prema
licnim uverenjima koja nosi zena radnicke klase i koja nema luksuz da se ponasa kao
junakinje postfeministi¢kih sitkoma® ili onog pravca koji je feminizam dobio u popularnoj
kulturi — backlash), kod junakinja Seks i grada i Ali Mekbil nalazimo vi$e na¢ina da prihvate i
izraze svoj feminini deo. Zene u devedesetim i pocetkom dvehiljaditih pokusavale su da
ucine feminizam prihvatljivim i popularnim. Ali je koristila svoju seksualnost, svoj zenstveni
deo onako kako bi to feministkinje drugog talasa osudile. Koristila je sebe kao robu koju
menja za uspeh i tako prihvata tradicionalni na¢in razmene dobara: seksualnost i Zenstvenost
za naplatu koju ¢e dobiti od muskarca. Svoju Zenstvenost i senzitivnhost ona je otvoreno
nudila na seksualan, ne na politi¢ki nacin (Vidmar-Horvat, 2008: 291). ,,Ako su Zene iz Ali
Mekbil i Seks i grada oslobodene, one su to na néin koji podrzava pre nego §to izaziva

patrijarhalnu definiciju Zenske seksualnosti” (Scodari, 2005: 247).

Ali, glavna junakinja, postala je majka, rekli bismo pre igrom sluc¢aja nego kao posledica
zelje za materinstvom ili prirodnim procesom koji bi od nje naéinio Zenu. Kao i Lusi Bol
mnogo godina ranije, ona preuzima odredene odgovornosti, ali ostaje dete (ponekad ¢ak i
svom detetu). Za patrijarhalno druStvo 1 muski voajerski pogled, Zena mora da ostane
dostupna i seksualno zanimljiva, a trudnice to nisu, one nisu dostupne na isti nacin, ne mogu
da se poseduju ma koliko bile seksualno izazovne (Fisk, 1987: 227). Ali postaje majka tako
Sto joj na vrata zakuca bioloska ¢erka. Nismo imali priliku da gledamo ceo proces — Ali nikad
nije bila trudna, ona je ostala Barbika nenaruSene figure, onakva kakva se dopada

muskarcima.

Razli¢ita zadovoljstva koja omogucava polisemija teksta zavise od druStvene pozicije
recipijenta. Ova serija nudi zadovoljstvo koje bi Bart nazvao plesir, zadovoljstvo druStveno
utemeljeno. Alin poslovni uspeh svakako moze da aktivira ovo zadovoljstvo kod gledateljki.

Pored toga Sto u advokatskoj kancelariji ima kolega advokata, Ricard je Ali izabrao da

42 Meri Dejli (Mary Daly) Zene koje su prihvatile ovakav oblik Zenstvenosti kao deo identiteta naziva “Zenama
koje su napravili muskarci” i “plasiénim, mutantima, naslikanim pticama” (Hollows, 2000: 14).

% Verzija zenskog pokreta serije Seks i grad ograniCena je Ginjenicom da su sve bele, heteroseksualne,
dobrostojece. Sati koje provode razgovarajuci o seksu privilegija je njihove rase i klase, one nemaju o ¢emu da
brinu. Feminizam koji nudi ova serija ima luksuz da se u okviru borbe za slobodu bavi uglavnom seksualnom

slobodom (Henry, 2003: 70).
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zameni Dzona Kejdza, a ovaj je mladoj Lajzi (Liza Bump) ostavio svoju kancelariju.
Poslovni uspeh junakinja mogao je da izazove zadovoljstvo koje dolazi od prihvatanja Zene
kao konkurentne na trziStu drustvene moci upravo na polju koje se bavi zakonima i kojim

dominiraju muskarci.

Instrument kojim se ,,neposlusna Zena” sluzi da pokaze svoj otpor je esto njeno telo**. Ono
nosi kapacitet za borbu tako $to (kao neadekvatno za americko drustvo) postaje ideoloSko
polje preko kog Zena kritikuje konvencije, preporuceno i pozZeljno ponasanje supruge i majke.
Ona interveniSe na njemu (Sminkom, garderobom, frizurom) ili ga koristi kao $to to ¢ini Lusi

na jedan nacin, a Samanta Dzouns (Seks i grad) na drugi.

Od samog pocetka emitovanja sitkoma Ali Mekbil, postoje kontradiktorne reakcije kod
publike i kod kritike. Dok jedan deo publike vidi u seriji i samoj glavnoj junakinji samostalnu
sposobnu mladu Zenu srednje klase koja voli da radi, ceni svoj rad i ne Zeli da bira izmedu
muskarca i karijere (kroz koju se uveliko ostvaruje) veé Zeli i jedno i drugo®, drugi vide
pateticni pokusaj da se kreira nova junakinja koja je zaboravila na dostignu¢a feminizma i
vraca se na teren prefeminizma. Jedan od vaznih elemenata feminizma drugog talasa bilo je
udruzivanje Zena, formiranje sestrinstava i zajednicka borba. U sitkomu Ali Mekbil postoje
pokusaji formiranja ,,Zenskog fronta”, medutim ovaj je savez nestabilan 1 propada kad god
nastane pretnja po ispunjenje li¢nih potreba. ZajedniStvo opstaje samo ako ciljevi 1 dobiti
zadovoljavaju sve strane. Kompeticija je veoma izraZzena u odnosima junakinja, a manifestuje
se i na poslovnom i na li¢nom, ljubavnom planu. Junakinje jedna drugoj rade iza leda, a kad
dobiju moguénost da pokazu autoritet, one od toga ne prezaju, tada ,sestrinstvo”, toliko

bitno, ¢ak klju¢no u drugom talasu feminizma, sasvim gubi znacaj.

Junakinje ovog sitkoma nisu imale prilike da se bore za feministicke ideje drugog talasa, one

nikad nisu Zivele bez Zenskog pokreta i dobiti koje je feminizam*®

osvojio za Zene. Njihov je
stav bio da Zena u tridesetim ima drugaciji odnos prema feminizmu i insistirale su na tome da
se od tradicionalnog feminizma odvoje, zato se Cesto u lutanju izgube. Previse slobode,

previsSe izbora, previSe Zelja moZe da dovede do depresije i1 disfunkcionalnosti subjekta.

4 «Telo i seksualnost su jedino $to patrijarhalna kultura dozvoljava zeni” (Fisk, 1987: 184). U sapunicama
junakinje taj instrument koriste kao oruzje protiv muskaraca, u sitkomu o “neposlusnoj Zeni”, one telo Koriste
kao oruzje protiv sistema, iako to ne ¢ine dosledno.

45 U seriji je “Zenska supstitucija posao za porodicu zamenjena potragom za simbiozom posla i privatnog Zivota.
Posao i privatni Zivot postaju integrisani i nerazdvojni” (Kuhn, 2008: 290).

4 Videti naslovnicu Tajm magazina (Time), jun 1998. Feminizam je mrtav ako je neuravnoteZena Zena
opsednuta muskarcima sve Sto generacija X moze da ponudi (Henry, 2004: 65).
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Umesto Zena koje su ranije Ceznule za nezavisno$¢u, sada smo u seriji Ali Mekbil dobili
junakinje koje su nesre¢ne zato Sto su nezavisne. L.S.Kim navodi da je postfeministicko
oslobodenje bilo sustinski lazno oslobodenje, vra¢anje na staru ideju da je Zenino najjace
oruzje seks. Ono je bilo ¢in maskarade zasnovane na samoobjektivizaciji (Kim, 2008: 319-
333). Ali na sebe nije skretala paznju kao na profesionalca, ve¢ kao na seksualnu Zzenu (kad je
¢ak 1 u prvi plan postavljala sebe kao uspesnu advokaticu, iza toga je uvek stajala njena
usmerenost na privatni, li¢ni, romanti¢ni deo zivota). Alina seksualnost imala je nazadni
oblik, to je bila seksualnost vise adolescentkinje nego zrele Zzene (Vidmar-Horvat, 2008: 291),
Sto prati trend u 1990-im kad ,,Zzenski lik u komedijama odbija da odbaci adolescenciju. Ona

ostaje mlada devojka u simboli¢énom svetu tolerantnih oéeva” (isto, 291).

U tradicionalnoj burZuaskoj kulturi nesputani seksualni apetiti oznaka su Zene koja okrece
odnos polova. Cetiri protagonistkinje serije Seks i grad su ,neposlusne Zene” koje
uspostavljaju granice poStovanja u kulturi u kojoj Zzena deli mnoge slobode sa muskarcem, ali
gde su ostaci efekta duplih standarda jo§ prisutni. Njihove price su teznja da se bude
seksualno iskren, ali bez vulgarnosti, one ruse ograde koje im postavlja patrijarhalna
ideologija i nemaju problem s tim (Arthurs, 2008: 50). Otvorena seksualna Zzelja kod
junakinja, posebno kod najstarije medu njima predstavlja veliku pretnju za drustvo.
Nesputanost i razbijanje Cvrstih granica karakteriSe se kao autodestruktivno, iako je to
destruktivno jedino po sistem koji insistira na kontroli jer se patrijarhalno drustvo koje

inhibira moc¢ Zene bori protiv koncepta oslobodene Zelje.

U epizodi ,,The Turtle and the Hare” (SO1EQ9) tri protagonistkinje pokrecu pitanje supstituta
za muskarca koji je sveden na telo, a odnos na zadovoljstvo. Nije u pitanju samo savremena
nezrela zelja za stalnom prijatnos¢u bez granica i odgovornosti, po sredi je moguénost da se
Zeni dozvoli mo¢ nad liénim potrebama i zadovoljstvima. Miranda (Miranda Hobbes) otkrila
je da je dobit od vibratora mnogo bolja od dobiti koja dolazi od muskarca. Vazna je njena
replika:

,»I know where my next orgasm is coming from. Who here can say as much?*“/Ja znam odakle
dolazi moj slede¢i orgazam. Ko ovde jo$ to moze da kaze?

Navedena reCenica (prva) predstavlja pobedu koncepta samostalnosti i kontrole, ovog puta ne
od strane mo¢nih ¢lanova falocentriéne zajednice, ve¢ inferiornih, kontrolisanih Zena. Zeni

vise ne treba muskarac, kaze Miranda, zaljubila sam se, dodaje.
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,,Oh, stop! I’m not gonna replace a man with some battery-operated device.“/ Prestani, ne¢u da
zamenim muskarca nekim utredajem na baterije, kaze Sarlot.
»But you haven’t met The Rabbit.*/ Ali nisi upoznala Zeku, odgovara joj Miranda.

Dva glagola iz replika drugarica su vazna. Prvi je ,,replace” / zameniti. ,,Ne¢u da zamenim
muskarca uredajem na baterije” &vrsta je Sarlot (Charlotte York) u svojoj Zelji da nade muza
pre nego partnera. Iz upotrebljenog glagola mozemo da procitamo MUSKARAC JE
ENTITET KOJIM MOZE DA SE MANIPULISE. Dalje, MUSKARAC JE PREDMET, jer
predmete ili njihove delove mozemo da zamenjujemo, njima da manipuliSemo. Ovakav
koncept nije ¢udan za junakinju kojoj je manipulacija upravo osnovna tehnika kojom
ostvaruje svoje ciljeve uz veoma preciznu kalkulaciju. Trzi$ni pristup ¢itamo i u sledecoj
sceni. Kada je svoje prijateljice Miranda dovela do Zeke, Sarlot je izjavila: ,,I’'m saving sex
for someone | love.” / Stedim (éuvam) seks za nekog koga volim. Ako je muskarac predmet i
SEKS JE PREDMET (ROBA), koji moze da se skuplja, Cuva, Stedi. Koncept jasnog ulaganja
i dobitka Sarlot je najvise primenjivala u emotivnom odnosu.

Drugi glagol je ,,to meet*“/upoznati, sresti. Dok je musSkarac sveden na telo, zatim na falus,
konac¢no na objekat kojim moze da se manipuliSe, vibrator je postao covek koji moze da pruzi
Zeni ono §to joj treba 1 u meri u kojoj zeli. Ova poenta podcrtana je paralelnom pricom.
Samanta je izaSla sa momkom koji ju je ostavio u baru usred razgovora i krenuo za
interesantnijom devojkom. Njen izlazak sa ,,muskarcem od krvi i mesa”, kako je Keri kao
naratorka najavila, ispostavio se kao ve¢i promasaj od sastanka tri drugarice sa ruzicastim

uredajem na baterije.

Seksualno zadovoljstvo Zene vise nije tema za Saputanje dve drugarice, ono je tema u kojoj
ucestvuje viSemilionski auditorijum, ¢ak ono zadovoljstvo nastalo kao posledica aktivnosti
koja ne podrazumeva partnera nego masinu napravljenu za izazivanje orgazama. Dva tabua
su skinuta pred izuzetno velikom publikom, i da bi se podvukla tema, upravo je najcednija
medu drugaricama postala zavisna od vibratora. U toj ¢ednosti novog doba nema stidljivosti

pred svojim potrebama i apetitima.
,»1 think I broke my vagina... With the Rabbit.“/ Mislim da sam polomila vaginu... Zekom.

Na vise nivoa mozemo da &itamo repliku Sarlot. Prvo, odmah pada u o¢i pojmovna metafora
VAGINA JE FRAGILAN PREDMET. Za razliku od metafore koju smo izdvojili iz sitkoma
Ali Mekbil: PENIS JE ZIVO BICE, i to veoma jako i vitalno, zastraiujuce, ¢ak, vagina je
fragilna. Sarlot je vaginu polomila koriste¢i vestacki falus. Ne moze da se ne primeti jedna

mazohisti¢ka nota koja se vidi iz jezika, a koja svakako ne odgovara konceptu ,,neposlusne
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7ene”. Dalje, kako je Sarlot samo metafori¢no polomila svoju vaginu, tako je metaforiéno
predstavljen i odnos snaga, ali i psiholosko-emotivni sloj serije: sve ¢e Cetiri drugarice, svaka

u nekom trenutku, biti emotivno slomljene od strane muskaraca koje ¢e voleti.

Ne bi li Sarlot odvojili od njene nove igracke, Keri (Carrie Bradshaw) i Miranda morale su da
dodu kod nje ku¢i i otmu joj ruziastog zeca. Potro$nja se u seriji javlja ne samo kao potreba
za zadovoljenjem sesualne Zelje manifestovane kroz neprestano umnozavanje robe koja mami
iz 1zloga, ve¢ 1 kroz potrosnju tela kao nove sveze robe naseg vremena. Muskarci se biraju
prema tome kako se ljube ili koliki im je bankovni ra¢un i samo onaj muskarac koji
zadovoljava propozicije iz casopisa moze da ude u krug potencijalnih partnera.
Konzumerizam kao nova drustvena religija preliva se iz domena kupovine na ljubavni plan,
tako Zelja koju kupovina nikad neée zadovoljiti jer je kao i kod drugih zavisnosti uvek

potrebno jos, takode nece biti utazena ni u emotivnom odnosu.

Dnevna promena partnera kod Samante (Samantha Jones) jedan je od oblika ispoljavanja
drustvene ,,neposlusnosti”. To je, uz necenzurisan seksualni diskurs, najotvoreniji primer
odigravanja ,,neposlusnosti”, izbegavanja uloge kontrolisane submisivne Zene. Promiskuitet
naizgled najéednije od Getiri junakinje — Sarlot, maskiran je njenom freneti¢nom potragom za
muzem, zbog Cega postaje umiren, opravdan. Zapravo, najumerenija je u pogledu promene
partnera glavna junakinja Keri. Ona piSe o muSkarcima kao aksesoaru novog doba, ipak njena
je potraga za adekvatnim partnerom na granici konvencionalnog: jedina dvojica muskaraca
sposobnih da je zadrZe su dvojica od kojih je trazZila izbavljenje. Za obojicom je iSla onako

kako to nalaze patrijarhalni obrazac i s obojicom je aktivirala svoj submisivni deo.

Dok je za Keri ljubav egzistencijalna, za Sarlot je ona pitanje konvencije i upitna investicija,
kao i brak (Marie Ross, 2005: 114). Trzis$ni pogled na emotivni odnos jasno je iskazan u istoj
epizodi: ,,The Turtle and the Hare” (SO1E09). Cetiri junakinje serije bile su na ven¢anju jedne
od drugarica. Na odlasku, Keri je nova mlada preporucila da ostane sa onim koji je voli vise
nego ona njega i Keri se zamislila nad tom emotivhom ekonomijom pa pozvala Zverku. Od
njega je saznala da viSe ne planira da se Zeni. lako nije o udaji za njega razmisljala, to ju je
pogodilo i sa Samantom, Mirandom i Sarlot za stolom tokom zajedni¢kog obeda, kao §to
prili¢i porodi¢nim sitkomima, razgovarala je o tome. Sarlot je komentarisala odnose sasvim u

skladu sa svojom prakti¢nom prirodom.
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»Am I the only who thinks this is a major bummer? What if you spend five years with him and
in the end you have nothing?*/ Jesam li ja jedina koja misli da je to veliki kiks? Sta ako potrosis
pet godina sa njim i na kraju nemas nista?

Jedna od najvaznijih tema ovog sitkoma jeste zenski savez, $to je ujedno i jedan od nacina na
koji se moZe opirati zahtevu da se odrzi kontrola. Cetiri drugarice se ¢vrsto drze zajedno, u
dobru i u zlu, pa ma koliko muskaraca kroz njihov zivot prode, njihova zajednica ostaje jaka.
One vode racuna jedna o drugoj onako kako bi to zaista radili ¢lanovi krvne porodice, ne
oslanjaju se na muskarce, ve¢ jedna na drugu. Kada je Keri bio potreban novac za stan, ona
ga nije uzela od Zverke, veé¢ od Sarlot. Medutim, ta ¢vrsta veza koja nekad ne dozvoljava
muskarcima da prodru, pa ostvare patrijarhalnom kulturom obe¢ano im mesto (kao kad je
Zverka ponudio novac za stan), na samom Kraju serije veoma slabi. Naime, umesto da ostanu
verne ideji zenskog zajedniStva pa otrCe u Pariz da spasu svoju drugaricu od umetnika Rusa,
one u tu misiju Salju Mister Biga. Re¢ima: Miranda — go get our girl/ idi donesi, dovedi naSu

devojku.

Interesantno je ne samo to Sto je Zenska veza oslabila ve¢ 1 to Sto one same nisu dovoljno
jake, one zavise jedna od druge pa tek u tom svom savezu ili u ukr§tenim pri¢ama koje
kristaliSu misljenje (emotivni brejn-storming) mogu da funkcionisu. Ta veza im ne
dozvoljava da se raspadnu i upadnu u svoje individualne neuroti¢nosti, a njihovi ukrsteni
sudovi i pogledi na svet imaju funkciju korektiva. U trecoj sezoni, Keri je ponovo upala u
svoj nikad prevazideni emotivni bunar sa centralnim muskarcem svog Zivota postav§i mu
ljubavnica. Dok je izlazila iz hotela u kom se videla sa Zverkom, naletela je na Sarlot od koje
je krila svoju vezu sa oZenjenim bivSim.

It was a force bigger than me, like Niagara Falls, you know?/ To je bila sila ve¢a od mene,

kao Nijagarini vodopadi, zna§?
Tako Keri objasnjava svoju aferu sa Zverkom. Pojmovnu metaforu LIUBAV JE JAKA SILA
Keri je pokusala da plasira Sarlot, u tome nije uspela i Sarlot je osuduje. Ona se udaje za tri
nedelje i sada se pita kako bi bilo kada bi se i njoj desilo isto. ,,Oni su dali zavete” bio je
protivargument Sarlot. Institucija braka koja u emotivnoj trzisnoj ekonomiji igra
najznacajniju ulogu ne moze da bude porazena od bilo koje druge sile. Sarlot je pravi
predstavnik odbrane Kkoristi od investiranja u brak pa je Kerin je prestup veliki jer ona rusi

iluziju o najboljoj investiciji.

lako se za Seks i grad cCesto vezivala tema traCarenja koje je imalo svoje mesto u seriji,

trebalo bi jace ista¢i da su razgovori drugarica imali funkciju znacajniju od razmene
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komentara na muSko-zenske odnose. U vezi sa vaznim pitanjima koja nisu uvek mogla biti
otvorena u javnosti, bar ne toliko Siroko, Cetiri protagonistkinje u svojim razgovorima davale
su razliite perspektive jedna drugoj, ali i svojim gledaocima, Zzenama jednako kao i
muskarcima. U toj razmeni stavova sa razliitih pozicija, one su odrzavale Zenski savez i
jacale osecanje pripadnosti i prihvatanja bez obzira ne razlike i eventualne razmirice. Svacije
misljenje bilo je relevantno i bilo je prihva¢eno kao legitimno, a skup stavova dovodio je do

boljih odluka i izbora.

Ipak, kako je serija odmicala, Zenski savez je bledeo i svaka se od drugarica okretala ka
izabranom muSkarcu. Pred odlazak u Pariz sa Aleksandrom Petrovskim (Aleksandr
Petrovsky), umetnikom s kojim je bila u vezi, Keri se posvadala sa Mirandom koja ju je
podseéala na to da odlazi od sebe iduéi za njim. ,,Ti si nastavila dalje, Sarlot je nastavila
dalje, ¢ak je 1 Samanta nastavila dalje... Mogu da ostanem ovde i nastavim da piSem o svom
zivotu ili mogu da odem i zivim svoj zivot...” bilo je poslednje $to je kao opravdanje za
preseljenje 1 otkaz Keri rekla Mirandi, jedinoj drugarici koja ju je podsecala da je njeno mesto
u Njujorku, time skrecuci joj paznju na to da nije muskarac ono §to joj treba da bi Zivela svoj

Zivot.

U jednoj sceni iz Pariza, Keri je sama i odbacena jer egocentri¢ni ruski slikar nema vremena
za nju, ona u prodavnici Setaju¢i se gradom izgubi lanci¢ koji je vezuje za Njujork i
prijateljice. Gubitak jeftinog suvenira njen ljubavnik ne moze da joj nadoknadi briljantima,
jer je taj metonimijski kontakt sa surogat porodicom koja ju je ¢inila koliko-toliko celovitom
nestao. To — gubitak lanc¢i¢a sa natpisom Keri — bila je metafora njenog raspadanja i njegova

najava.

Feministicki orijentisane teoreti¢arke zapitale su se da li je kraj serije: odlazak Zverke po
Keri u Pariz ono $to su Zene Zelele da vide i da i je na kraju Keri stvarno bio potreban samo
,pravi muskarac da obavi posao” (Scodari, 2005: 122) Svakako, ono $to je bilo jedna od
kljuénih vrednosti serije jeste bio akcenat na Zenskom prijateljstvu. Slabljenje snage i znacaja
sestrinstva kako je odmicao sitkom izbija u prvi plan, a drugarice se sve vise okrecu sebi i
svojim partnerima, Sto je nosilo poruku da zene Zele heteroseksualnu vezu vise od Zenskog

povezivanja.
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Junakinje sitkoma postfeminizma obracale su se ,,sre¢noj manjini zena“*’ (Vidmar-Horvat,
2008: 290) i to je umnogome bacalo senku na Ali Mekbil i Seks i grad. One su privilegovane,
nemaju nikakvih briga do toga da li bi trebalo da imaju seks na prvom sastanku ili je to
neprihvatljivo prema i dalje vaze¢im romanti¢nim konvencijama. Retko vidimo junakinje
kako se brinu o tome gde ¢e naci naredni obrok. Vidmar-Horvat kaze da je u razgovoru sa
svojim studentima otkrila da niko ne veruje u moguc¢nost tolike emancipacije zene kakva je
prikazana u ovim serijama. ,,Nemoguce je zamisliti vise likova kao Ali na slovenackoj
televiziji jer je, bez obzira na demokratiju, Zena subordinirana iako je advokat ili politi¢ar”
(isto, 297). Veliki je rascep izmedu Zivotnog stila junakinja i onog koji postoji u realnosti
gledateljki koje nemaju ekonomsku prednost potrebnu za slobodu da se prepuste
potrosackom zadovoljstvu (Arthurs, 2008: 54) koje u sebe ukljuCuje i konzumiranje

muskaraca kao vredne robe na trzistu.

,Moderna 'mrziteljka muskaraca’ mrzi specificne muskarce ali obozava ideju muzevnosti”
(Boyle, 2008: 181) jedna je od kritika serije Seks i grad. Kriticari su pisali o
kontradiktornostima koje su delovi identiteta likova ovih sitkoma, o duplim standardima
junakinja. One su bile napadane ili $to su bile suviSe feministi¢ki obojene ili bez dovoljnog
feministickog kapaciteta: ,,...one mrze muskarce ali neprestano traze gospodina Pravog,
uzivaju u seksu ali se pitaju da li su kurve” (Akass and Mccabe, 2004: 9). U seriji Seks i grad
vidimo ambivalenciju koju nosi ,feministicka evaluacija estetizovanog selfa — izvora

samouverene autonomije i nemoci U njegovim nestabilnim oscilacijama” (Arturs, 2008: 52).

U epizodi ,,Ex and the city” (SO02E18) Zverka se Zeni mladom manekenkom Natasom
(Natasha). U kafeu na druZenju sa drugaricama, Keri se pita zaSto je izabrao nju, zasSto je
odlucio da se oZeni Natasom iako je rekao kako se nece vise Zeniti, na Sta Miranda odgovara:
,Habl”, a s njom se slaZe i Sarlot. Kako Samanta nije gledala Devojku koju sam voleo (The
way we were), legendarni film u kome se Robert Redford (Robert Redford) zeni
jednostavnom devojkom ravne kose, a ne Barbarom Strajsend (Barbara Streisand),
komplikovanom kovrdzavom zenom, Miranda prepri¢ava film, a Keri shvata: postoje dve
vrste Zena, one sa ravnom kosom i one sa kovrdZavom. Zene sa ravnom kosom su
jednostavne, dok su one sa kovrdZavom komplikovane. Keri sebe proglaSava komplikovanom

Zzenom 1 pokazuje svoju kovrdzavu kosu. Te dve vrste Zena moZemo videti i kao one koje su

47 “Seks i grad je bio sasvim legitimno optuzen da je prikazao veoma beo, veoma bogat Njujork” (Jermyn,
2004: 205). Autorka dodaje da Seks i grad gledaocima nudi glamur i uzbudenje, ali nekima najpre eskapizam,
kao i da zadovoljstvo i mo¢ gledateljke mogu da osete samo u okvirima konzervativne i patrijarhalne ideologije
(isto, 214-217).
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pozeljne u patrijarhalnom drustvu, ,,poslusne” i one koje mozemo oznaciti kao ,,neposlusne”,
koje se ne obaziru na granice sistema u kom Zzive i koje svoju slobodu stavljaju iznad

propisanih pravila.

Svim navedenim serijama moze da se zameri poneSto, najpre ono S§to su feministkinje
zamerile seriji Seks 1 grad gde je opet muskarac osnovna sila koja Zene vuce ka sebi.
Medutim, one imaju svoj udeo u formiranju nove slike drustva, pokusaju rekodiranja dva
stereotipa, i Zene 1 muskarca. Sitkom Ali Mekbil otvorio je vrata muskarcima da ucestvuju u
intimnim razgovorima o ljubavnim pitanjima (o ¢emu ¢e biti re¢i u narednom delu rada), a
serija Seks i grad iako je bila i s razlogom kritikovana da je izneverila svoje prvobitne
poruke, jer se junakinje svaka pojedinacno mogu prepoznati u tipicnim americkim mejnstrim
zenskim likovima, ipak je skrenula paznju na zene i njihove potrebe i Zelje: da probaju, traze,
da otvoreno zahtevaju, da promene uloge zato S§to je to oslobadajuce. Dat je legitimitet
njihovim seksualnim preferencijama. Serija jeste skidala tabu sa tema koje nisu bile
neadekvatne samo u americkom drustvu nego i $ire. Zapravo, ako trziste jeste kriterijum, Seks
i grad je bila veoma uspesna serija, pun pogodak posle koga vise nece biti isto, jer je dala i
ono §to je postao malo pomodan, ali dobar model Zenskog druzenja, kao i primer kako se
emotivne teme obraduju iz razli¢itih uglova da bi se dobila celovitija slika, manje licna, vise

demokratska.

Odnos izmedu progresivnih i konzervativnih ideja u sitkomima ovog podzanra otvorio je
pitanje vladaju¢ih vrednosti. Sankcije koje su se javljale i koje su nametane junakinjama
namerenim da prodrmaju vladajucu ideologiju govore o tome da je 1 pored kapaciteta da se
razgovara o temama o kojima se cutalo nedovoljno spremnosti da se nova paradigma
uspostavi. Oslobodena seksualnost Zenskih likova morala je da bude kaznjena od strane
tvoraca serije da bi se izaSlo u susret potrebi da se u drustvu zadrzi poredak. Junakinja koja je
pokazala najveéi seksualni apetit u seriji Seks i grad, Samanta, oboljeva od raka dojke.
Takode, ona je markirana i starosno, pet godina je starija od ostalih drugarica sa Menhetna.
Prva ,,neposluSna Zena” Lusi na kraju serije odlucila je da se bori za povratak svog supruga
na tron koji je mogao da pripadne njoj, kao i svaka primerna braniteljka patrijarhalnih
vrednosti, tiho, tako da njegova Cast ostane neukaljana. Rozena je morala svoju podsvest da

stavi pod kontrolu, a Ali Mekbil da uzme ulogu pozrtvovane majke.

,Programi koji donose takozvane zaposlene devojke (ili one bez partnera u gradu) izgledaju

kao da nude feministicki ton ili cilj, ali na kraju se ¢ini da je to lazni feminizam” (Kim, 2001:
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323). Junakinje sitkoma o ,neposlus$noj Zeni” ucestvovale su u maskaradi, imitirale su
zenstvenost kao strategiju da bi opstale u patrijarhalnom sistemu (isto, 325). Junakinje Seks i
grada ostavljaju razocaranim one gledaoce i kriti¢are koji su poverovali da ¢e se istrajati na
zeni koja izmedu partnera i Zenskog prijateljstva bira savez sa drugaricama. ,,Neposlu$na
zena” ovih sitkoma ne uspeva da se izmakne od uloge koju ima u tradicionalnoj predstavi
zene. Osnovni zahtev je da se nade muskarac (falus) koji ¢e dovesti do kraja naizgled
beskonacnog lanca zelje. Medutim, ispostavlja se da falus nikad ne moze da ispuni obec¢anje
zadovoljstva i celovitosti.

,»Ove junakinje samo ¢ekaju da se udaju samo ne Zele to jasno da kazu. Nova sama devojka koja

se tetura na Manolo Blank cipelama od jedne do druge pogresne veze pokazuje da nije samo

feminizam mrtav, ve¢ i da je propao. Pogledajte kako je nesre¢na ’oslobodena’ zena. Muskarac
ne Zeli da se ozeni njome” (D’Erazmo, 2004: 8-9).

Sitkom Seks i grad komentarisala je kolumnistkinja Gardijana Sarlot Raven (Charlotte
Raven). Ona je obavestila svoje Citaoce kako je upozorila prijatelje da ne piSu o ovoj seriji jer
nije mogla da podnese ,,ideju da neko veruje (ili glumi da veruje) da ta gomila splacina ima

ikakvu relevantnost za kulturu” (Raven, 1999).

Ozbiljnu kritiku na navodnu otvorenost obe serije su dobile zbog stavljanja akcenta na
heteroseksualne odnose i potpuno distanciranje (nekad eksplicitno diskriminisanje
potencijalnih partnera zbog biseksualnog izbora) od sveta koji dozvoljava drugaéiji — ne
isklju¢ivo binarni — model muzevnosti i Zenstvenosti I Strikinu podelu na muskarca i zenu.
Zbog toga Sto ovi sitkomi favorizuju heteroseksualne veze u doba queer kulture, oba su
markirana kao konzervativni tekstovi koji ostaju na strani tradicionalnog musko-zenskog

partnerstva.

U epizodi ,,Decak, devojéica, decak, devojcica” (SO3E04), Keri se zabavlja sa momkom Koji
je biseksualac $to je muci toliko da se iz odnosa povlaé¢i buduéi da je za nju je biseksualnost
zbunjujuéa: ,,Cak nisam sigurna da biseksualnost postoji”, kaze. Sarlot deli isti stav: ,.Ja sam
veoma posvecena etiketama. Gej. Strejt. Izaberi stranu i ostani tu!” Ovakav stav u seriji
ukazuje da je Kerin stav generacijski (Henry, 2003: 80-81). Junakinje serije pripadaju
generaciji zena koja je ,,dovoljno stara da bude pod uticajem feminizma, ali previse stara*® da
ucestvuje u novoj modernoj queer kulturi bez obzira §to su opredeljene za kemp kao stil”

(Arthurs, 2008: 50).

48 “Bila sam previSe stara da igram tu igru”, kaze Keri iz offa na kraju epizode ,,Decak, devojdica, decak,
devojcica”.
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Ako sitkom o0 ,,neposlusnoj Zeni” osmotrimo sa aspekta TSL, tacnije ako pokuSamo da
istrazimo komparativnu lokalisticku situaciju poredeci junakinje ovog podzanra komedije
situacije sa formiranim prototipom koji je dala Rou (u analizi filma Pitanje tisine*®), mozemo
da kazemo da su Ali Mekbil i njene koleginice i drugarice, kao i Keri sa svojom Zenskom
kohortom na graduelnoj vertikali pozicionirane ,,ispod” onog preporu¢enog i pozeljnog
koncepta koji €ini ,,neposlusnu zenu”. One su zastale na putu formiranja novog lika Zene
slobodne da postane vlasnik svog tela i svojih odluka neoptere¢enih zahtevima patrijarhalnog
drustva. Zato ako ,neposlusnost” kao ,nepristajanje na kopiranje prototipa zene koja se
povinuje maskulinom svetu i njegovim pravilima” uzmemo u Kkategorijalnoj situaciji
komparativne lokalizacije kao osobinu koja je osnova za poredenje, onda junakinje sitkoma
mozemo videti kao junakinje koje su lokalizovane na samo dno ove apstraktne vertikale,
znacajno ,,ispod” heroina holandskog filma. Medutim, kako nijedan tekst, kao nijedan
podzanr, nije usamljen u televizijskom/umetni¢kom/druStvenom univerzumu, mozemo (zato
Sto graduelnost kao kategorija dozvoljava ili podrazumeva viSe nivoa poredenja) junakinje
ovog podzanra u drugom nivou komparativne (ujedno i kvalifikativne) lokalisticke situacije
postaviti ,,iznad” ili kao ,,neposlusnije” zene od onih koje smo upoznali pratec¢i dijahronijski

ovaj Zanr.

Kao $to jezicki univerzum nije samo odraz vanjezickog univerzuma, ve¢ referiSe i sam o sebi
tako u jednom sitkomu (celom zanru, podZanru ili pojedina¢nim epizodama, dakle u jednom
tekstu 1ili grupi tekstova) moZemo videti da on ne govori samo o unutartekstualnom
univerzumu ve¢ 1 o sebi samom. VaZna karakteristika teksta jeste da on ima obavezno
prostorni, vremenski, koli¢inski, li¢ni aspekt koji se podudara ili ne podudara (svakako ne u
pojedinostima) sa vantekstualnom realno$¢u. Medutim, on sadrzi i one elemente gde on sam
predstavlja denotat 0 kome govori (metatekstualna sredstva). U jeziku to mogu biti izrazi kao
drugim recima, 10 jest i slicno (Piper, 2001: 186), dok u sitkomu to mogu biti najavne $pice,
»gledali ste” delovi epizode, fleSbekovi, stalna prepricavanja dogadaja od strane likova itd.
Mozemo da poredimo, imajuc¢i na umu da je osnov za poredenje ,,neposlusnost” junakinja
podzanra o kome je bio ovaj deo rada, Spice kao veoma vazne celine koje imaju
nameru/ulogu da posalju jasnu poruku o sitkomu. To su segmenti teksta kojima je denotat
sam tekst o kom referiSu. Dok je Rozena bila prikazana u porodi¢nom krugu ¢ime se sugerise
konzervativni nivo sitkoma, Ali Mekbil i Seks i grad u najavnoj $pici predstavljaju glavne

junakinje same, uglavnom u krupnim planovima. One se Setaju gradom, nasmejane su,

49 Videti Prilog 2.
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ozarene, vesele... (Ali pokazuje $iri raspon osecanja). Iako konaé¢ni kadar u Spici za Seks i
grad prikazuje Keri kojoj je Njujork postao pretnja (isprskao ju je automobil) na ulici ($to
mozemo videti i kao veoma daleku najavu njene pozicije u sistemu), obe Su junakinje
markirane kao slobodne, samostalne, jake, potencijalno ,,neposlusne”. Njihovi likovi, kako
smo videli, nisu gradeni tako da opravdaju sliku koju daje najava. Mnogi metatekstualni
delovi ,,Seks i grad” kosmosa (reklame, najave i sl.) takode referiSu o ,,novoj”, ,,slobodnoj”,
ostvarenoj i samostalnoj zeni. Ako koncept ,,neposlusne” zene postavimo kao lokalizator
(kako ga je opisala Rou, kako je prikazan u holandskom filmu — Prilog 2, kako je delimi¢no
najavljeno u $pici), a za objekt lokalizacije uzmeno uspeh u prikazu ,,neposlusne Zene”, ili
kako su unutar sitkoma izgradene najavljene junakinje, videli smo da je odnos izmedu delova
ove minimalne lokalisticke situacije odsustvo ekvivalentnosti. Objekat lokalizacije
pozicioniran je na apstraktnoj vertikali ,,ispod” lokalizatora u ukupnosti onih elemenata koji
su znac€ajni za komparaciju. Ovakvu poziciju objekta lokalizacije mozemo da razloZimo te da
kazemo da je u odredenim osobinama objekat lokalizacije blizi lokalizatoru (prototipu
,heposlusne zene®). Primera radi, ako kao jedan ali bitan segment, razlazuc¢i koncept
,heposlusne zene”, uzmemo otvoreno ispoljavanje seksualnih apetita, neke su se junakinje
znacajno popele na visi nivo 1 tako sa lokalizatorom postigle ekvivalentnost. Drugim re¢ima,
u nekim segmentima, odredene su junakinje postale ,,neposlusne”, ,,nove” Zene sitkoma.
Veoma su dobro pozicionirane i kada se kao kategorija postavi sloboda u izboru intimnih
tema. Ova mreZa kvalifikativnih 1 komparativnih lokalizacija moZe da se analizira prema
segmentima, medutim, tek zajedno uzev ti situativni okviri predstavljaju junakinju, u tekstu

polidimenzionalno datu.

Osnovna ideja koja stoji iza koncepta ,,neposlusne zene” jeste ta da ne odgovori na zahteve
patrijharhalnog drustva, a ideja oko koje je formiran sitkom o ,,neposlusnoj Zeni” jeste ta da
se zena nade izvan zone u koju je smeSta konzervativna, patrijarhalna ideologija, da se nade
1zvan granica uobicajenih uloga. Medutim, kao §to smo videli, ona koriste¢i razlicite izgovore
I mehanizme ostaje u ulozi nametnutoj od strane dominantne maskuline Kkulture.
Centrifugalne sile koje je odvlace od koncepta ,,poslusnosti” s vremena na vreme postaju jace
od centripetalnih koje ipak prepoznajemo kao dominantne i koje Zeni-junakinji ovog
podzanra ne dozvoljavaju da se izmesti, da napusti ,,udobnu” zonu navike i postavljanja
»ispod” referentnog lokalizatora Sto je — metaforicno — zahtev muskarca (muza ili
producenta). Tako ostaje kao orijentir prepoznatljiv odnos objekta lokalizacije i lokalizatora

odsustvo ekvivalencije ili pozicioniranje na vrednosnoj vertikali ,,ispod”. Isti takav odnos
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neekvivalentnosti ,,neposlu$na zena” ovog podzanra zauzima prema konceptu ,,neposlusne

zene” koji nam predstavlja Rou.

5.2. Sekskom

U teoriju sitkoma Kiristin Skodari (Christine Scodari) uvodi termin ,,sekskom” da oznaci
subzanr sitkoma koji se bavi privatnom, femininom sferom koja stoji nasuprot javne, u nasoj
kulturi povezne sa maskulinim. Za prototip preko koga analizira ovaj podzanr, Skodari
izdvaja dva sitkoma o kojima je ve¢ bilo re¢i. To su Ali Mekbil i Seks i grad. ,,Obe serije bave
se isklju¢ivo pitanjima feminine, privatne sfere i seksualnim ili romanticnim odnosima”
(Scodari, 2005: 242), a obe serije ispituju narative i druge elemente koji u centar stavljaju
ovaj domen pritom ga trivijalizuju¢i. Kao i prethodni podzanr, i ovaj obiluje slojevima
znacenja koja nam otvaraju put ka razumevanju nase kulture kao i nadina na koje
pokusavamo da zazmurimo nad porukama koje u dubinskom sloju $aljemo kad se trudimo da

otvorimo nove teme ili ith obradimo na nov nac¢in.

Sekskom je odgovor na podzanr sitkoma koji smo nazvali ,,frendskom” ili ,,badi sitkom”, a
koji govori o grupi prijatelja oba pola koji imitiraju porodicu novog tipa, onu koju pravimo
sami, ¢ije Clanove biramo, ali kojima kao i u sitkomima starijeg datuma, ili kalsi¢nijim
sitkomima, opraStamo sitne izdaje. Medutim, dok se u frendskomima, ¢iji su tipi¢ni
predstvanici Prijatelji ili Sajnfeld, razgovori vode o razli¢itim temama pa i o profesionalnoj
sferi zivota junaka, u sekskomima je izbor tema ograniCen na intimni svet junaka, a
profesionalno polje delovanja (u ovim sekskomima, poslovni uspeh se podrazumeva) ili taj
deo identiteta u Ali Mekbil postoji uglavnom kao platforma za ispitivanje romanti¢nih

iskustava, dok je u sekskomu Seks i grad skoro is¢ezao®™.

U okviru razmatranja o ovom podZanru, zadrzaCemo se na nekoliko glavnih tema i motiva
koji su delimi¢no implicirani U 0SNOVNOj OpOziciji: privatno—javno. Vazan je pojam granice,
takode, vazan je koncept unutra—spolja (osnovna binarna opozicija u konceptualnom aparatu
teorije semantickih lokalizacija) 1 njegova znacenja, njegove konotacije u kulturi, ne samo
zapadnoj, ve¢ 1 Sire. Analiza izmedu ostalog trazi odgovor na pitanje Sta je feminino, a Sta

maskulino u patrijarhalnoj kulturi i kako je to prezentovano u serijama.

%0 “Diskurs sekskoma ograni¢en je isklju¢ivo na li¢no” (Skodari, 2005: 244).
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Podela publike, buduci da serije uglavnom privlace zensku populaciju, glorifikujuéi pritom
odredene tipove, pa tako u okviru ove Sire segmentacije publike postoji viSe uzih nivoa, Sto
stvara niSe koje su programom zadovoljne i publiku koja je indiferentna, ide ruku pod ruku sa
onom koju imamo prilike ¢esto da vidimo u samim tekstovima. Segmentacija koja je veé
pomenuta u analizi sitkoma o ,,neposlu$noj Zeni”, a ne sprovodi se samo na jednom nivou ve¢
na vise njih: vizuelnom preko krupnih planova i detalja, verbalnom preko replika u kojima se
Cesto koriste samo delovi tela kao celi subjekti, zatim i u porukama koje se Salju, a koje
upravo podrzavaju ,,muski pogled na svet”, vitalan je koncept koji naizgled sam podzanr Zeli
da obori. Na kraju, postavlja se kao tema i potencijalni rezultat, a to su dva nova modela:

nova uspesna zena i nov senzitivan muskarac.

Ideja koja stoji iza ABC-jeve serije AliMekbil bila je da se zadovolje potrebe zenske publike
izmedu osamnaest godina i trideset Cetiri godine, zato je glavna junakinja emancipovana,
uspe$na Zena novog milenijuma. Glavne junakinje serije Seks i grad su privlacne (po
merilima Casopisa namenjenih izgradnji ukusa poZzeljne Zene zapadnog maskulinog sveta),
uglavnom same, bele, urbane Zene sa ostvarenim karijerama koje predstavljaju samo
pozadinu po kojoj se krecu. Uzet zdravo za gotovo, profesionalni deo Zivota njihovog nije

tema serije.

Producent Seks i grada Daren Star (Darren Star) nije zeleo da ABC Entertejment (ABC
Entertaiment) emituje seriju (iako je ova TV stanica bila zainteresovana), ve¢ je odlucio da
seriju uzme HBO, kablovska mreza (koju opisuju kao: TV Il — treéa era americke
televizijske istorije). Mislio je da je HBO adekvatnije mesto za prikazivanje ,,neCuvene
komedije o seksu i ljubavnim navikama na Menhetnu” (Akass and Mccabe eds, 2004: 4).
Uspeh koji je kasnije osvojila serija predstavlja rezultat inovacije: obracanje odredenoj
publici, ne celoj porodici razudenim i rali¢itim emisijama. HBO je krovna mreza za razliCite
kanale dizajnirane tako da privuku specifican deo gledalaca i zadovolje njihove potrebe
(niche market). Ceo kanal se obra¢ao Zenama: ,,Pametna, sofisticirana zabava za zene”, glasio
je potpis HBO-a (Arthurs, 2008: 47). Ovakva fragmentacija trzista dozvolila je eksplicitni
diskurs, zdruzen sa elementima konzumerske kulture. Serija je odgovarala i imidzu HBO-a
koji je sebe zeleo da promovise kao statusni Sik simbol za svoju klijentelu viseg statusa

(Scodari, 2005: 249).

Dok serija Seks i grad ima stalne, uglavnom Zenske likove (s vremena na vreme zadrzavaju

se ili ¢eSce javljaju pojedini muskarci, partneri ili prijatelji), sekskom Ali Mekbil ima
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uglavnom stalne i muske i zenske likove, iako zenski pretezu. Zato je potrebno naglasiti,
dominacija Zenskih stalnih likova u sadejstvu sa epizodnim likovima oba pola, skoro
ravnomerno zastupljenim, podrzava ideju da se akcenat stavlja na privatnu, intimnu stranu
junaka ili odnosa. Teme koje se pokre¢u odnose se na emotivne dileme i romanti¢ne veze,
seksualne odnose, pitanja $to muce Zene u druStvu koje namecée okove individualnostima i
zahteva od Zene da ostane zarobljena u ulozi njoj namenjenoj: starenje, materinstvo,

postojanje ili odsustvo ravnopravnosti.

Strukturalna novina ova dva sekskoma je u postojanju kumulativnog narativna. Odredeni
likovi 1 dogadanja s njima povezana koji znacajno utiu na Zivote junakinja pa tako i na
narativni sloj sitkoma ostaju u serijama duze od jedne epizode i tako postaju nov materijal za
narativno tkanje. Oni donose nova pitanja i neka razreSenja starih, a likovi se tokom trajanja

sitkoma menjaju, evoluiraju.

U oba sekskoma vladaju veoma snazne centripetalne sile. U seriji Ali Mekbil pratimo
zatvorenu grupu kolega koje spajaju ¢vrste veze. Dolazak novih ¢lanova u tu kvaziporodi¢nu
zajednicu praden je negativnim oseéanjima koja se pokrecu u grupi kod odredenih
pojedinaca. Takode, mnogi zaposleni u ocigledno velikom kolektivu, koji ne pripadaju
»elitnom” sloju ¢ije vezane Zivote pratimo tokom pet sezona, postoje samo kao statisti, njima
je onemogucen pristup radnji, oni se po enterijeru advokatske firme Setaju nepoznati. Ta
granica koja se dobro ¢uva od strane advokatskog jezgra jedna je od granica u seriji, ona
pokazuje kako sile u samom drustvu funkcioni$u. Druga strana snazne centripetalne energije
koja povezuje Clanove grupe, aktivna je u kontaktu sa okolinom, ili sa onima koji su
predstavnici Drugih. Centrifugalna sila koja ih odbacuje daleko od postavljene linije koja
odvaja ,,nas” i ,,njih” ¢ini da nijednom osim u kolektivnim scenama ne upoznajemo ostale

zaposlene, koji su uglavnom nevidljivi.

U sekskomu Seks i grad, ovakav odnos sila malo je umereniji. lako jake veze drze Cetiri
glavne junakinje u zajednistvu, ostali prolazni likovi dobijaju ime i karakteristike, pa je tako

pomenuta vrsta segregacije koja je jasna u seriji Ali Mekbil ovde blaza.

Odvajanja javnog od privatnog pratimo na nekoliko nivoa, to vise nije oblik privatnog kakav
smo navikli da gledamo u sitkomima kakav je Svi vole Rejmonda, gde je jedini prostor u kom
se odvija radnja dnevna soba ili trpezarija (za razgovor supruznika: spavaca soba, kao mesto
namenjeno samo njima, i kao prostorna metafora bra¢nog saveza). U sekskomima i javno

postaje privatno, prostor intimnog, zaklonjenog i licnog ima kontinuitet, on izlazi izvan
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zidova skrivenog od drugih i ulazi u sve prostore. Privatno postaje dominantno i metaforizuje
se tako da sama lokacija gubi autonomnost, svi prostori postaju produzene dnevne sobe. U
seriji Ali Mekbil to nije samo kancelarija ve¢ i sudnice, zajednicki klub, restorani, ulica. U
seriji Seks i grad to su svi delovi Menhetna, prevozna sredstva koja plove ulicama ili rekama,
restorani, klubovi, parkovi... Arhitektonska namena prostora gubi snagu i postaje teren za
intimni razgovor, privatizuje se. Tako i opasne ulice (Njujorka) koje ,nikad nisu bile
bezbedna i respektabilna mesta za druzenje zena” (Hollows, 2008: 163) postaju prostor
slobode i sigurnosti. Najgore §to moze da se dogodi, to je da vas isprskaju kola na trotoaru

(Arthurs, 2008: 52), kao $to se to desilo Keri (stalno ponavljano u $pici).

U vezi sa uobiCajenom arhitektonskom organizacijom prostora i namenom prostorija,
najindikativniji je uniseks toalet ,,Kejdz i Fi§” firme. On ukida granicu izmedu ,,muskog” i
,zenskog” intimnog sveta i implicira postojanje zajedni¢kog dubljeg koncepta, to je teritorija
osecanja. U uniseks toaletu pokrecu se iskljucivo teme vezane za emocije glavnih junaka. To
je jedan od prostora u koji statisti 0 kojima smo govorili ne ulaze. Kao da je desakralizovana
ispovedaonica, u tolaletu se ispoveda, savetuje, otvara srce. Toalet je i anti¢ki trg, tu se Cuju

novosti, tu se ¢uju razli¢ita misljenja i glasovi svih, otkrivaju se tajne.

U sekskomu Seks i grad, analogija uniseksu je niz restorana u kojima se glavne junakinje
nalaze da bi se emotivno otvorle, konsultovale i iznele novosti. S druge strane, pandan ovim
striktno Zenskim okupljanjima, u sitkomu Ali MekBI jesu periodi¢na okupljanja Zenskih
likova (u Cetvrtoj sezoni; kojima je povod bila Zelja da podrze Ali emotivno posle raskida sa
jednim od znacajnijih muSkaraca u njenom zivotu) koja traju celu no¢ i gde se u no¢noj odeci

razmatraju striktno ,,Zenske teme”.

To kolektivno razbijanje granica izmedu privatnog 1 javnog 1 prelivanje intimnog preko svih
prostora, praceno je licnim gubljenjem granica i pristajanjem na gubitak kontrole. Glavna
junakinja Ali Mekbil nije u stanju da kontrolie i razluCuje realnost i fantaziju. Kristin
Skodari navodi da se upravo upliv ovih epizoda gde pobeduje svet fantazije kod Ali 1 gde
ometa njen odnos prema realnosti moze smatrati antihegemonim (Scodari, 2005: 247), sto
predstavlja jednu od interpretacija u mrezi potencijalnih. Drugo, medutim, tumacenje moze
da bude suprotno: u patrijarhalnom svetu smatra se da Zene imaju oslabljene granice realnosti
1jacu vezu sa iracionalnim, zato je mozda Alina porozna granica izmedu svesnog i posvesnog

ili nesvesnog (jer Ali veoma cesto ima snove kojima se kasnije rukovodi 1 koji primaju 1
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obraduju desavanja iz realnosti) upotpunjavanje prototipa junakinje patrijarhalnog koncepta:

nedovoljno racionalna, u svet fantazija zarobljena Zena.

Intimnost koju nosi ovaj podzanr kao osnovni ton i spektar tema o kojima se govori 1 koje se
razraduju u pojedinacnim epizodama podrazumeva ,otpor” prema onome S§to je U
falocentricnom svetu prihva¢eno kao maskulino, a $to se odnosi na aktivnosti u javnim
prostorima: politicko angaZovanje, drustveno delovanje, profesionalni angazman®. Postoji
pitanje politicke korektnosti, ali se ono najpre obraduje kroz musko-Zensku relaciju: kao
rodna ravnopravnost (svada Ricarda Fisa sa dvema saradnicama Ali i DZordzjom o Zenskoj
mo¢i, mnogi slucajevi u kojima su ucestvovali advokati kancelarije “Kejdz i Fi§”, odbijanje
Ali Mekbil da se povuce sa slucaja jer novi klijent Zeli ,,advokata u pantalonama”, Samantino
odbijanje da se pred Ri¢ardom, svojim kasnijim Sefom i ljubavnikom, povuce zato $to on
misli da ¢e Zena podle¢i emocijama pa radije bira muskarce za vazne pozicije), sloboda u
izboru seksualne orijentacije (gej prijatelj Keri BredSo ne dobija nasledstvo dok se ne ozeni).
Politika je tema koja se obraduje na nivou imidza (Keri se zabavljala sa politicarem koji se
kandiduje za gradonacelnika i veza je prekinuta zato Sto njegovom ugledu ne odgovara da
njegova partnerka javno obraduje eksplicitno seksualne teme). Kada se pokrenu politicke
teme, one se Cesto trivijalizuju, ne vidi se borba ni pokusaj da se junaci u¢ine angazovanima u

drustvenim pitanjima.

Keri profesionalno napreduje tako S$to objavljuje knjigu, medutim i taj uspeh pracen je
emotivnim problemima na dogovoru sa urednicama u Los Andelesu. U sitkomu Seks i grad
profesionalno su ostvarene i Samanta i Miranda, ali se njihovom profesionalnom napretku ne
posveéuje paznja, dok se Sarlotina karijera kustoskinje galerije (koju napusta Zeleéi da se
posveti cela ulozi supruge 1 kasnije majke) javlja viSe kao drustveni aksesoar — imidz —
junakinje nego kao deo Zzivota koji je gradi. Ali Mekbil postaje partner, medutim, i to je
proslo skoro nezapazeno, sa malo ljubomore koleginica i prebacivanjem zbog promene stava

glavne junakinje prema zaposlenima.

Ljubavni zivot, njegov erotski i emotivni deo, psiholoski zivot (uglavnom u seriji Ali Mekbil),
to su teme. | druStveni odnosi razmatraju se preko ljubavnih: koliko smo prihvatljivi ili ne
ako smo slobodni (Miranda se proglasava lezbijkom da bi bila prihvac¢ena u kolektivu, zato

§to je drustveni neuspeh biti bez partnera, Sarlot odluduje da se druzi samo sa parovima i

1 Mnoge Zene u muskim ulogama vide progres, ¢ime se prihvata da su maskuline vrednosti fundamentalne
ljudske vrednosti (Hollows, 2008: 194).
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svojim prijateljicama to saopStava Zele¢i da napravi distancu od njih). Pitanje identiteta skoro
je iskljuéivo pitanje ljubavno (vrednost Sarlot odreduje se predbraénim ugovorom, skoro sve
junakinje ova dva sitkoma Zele da se udaju zato Sto to propisuje drustveni kanon koji gradi

identitet Zene).

Kuca je u patrijarhalnoj kulturi mesto za zene, prostor izvan zidova privatnog prostora teren
je za promociju autoriteta i muskarca kao nosioca druStvene moc¢i. Kada se javni prostor
proglasi privatnim prostorom stvara se svet Zena i njihovih tema. U sekskomu muskarci
takode podlezu zakonima koncepta u kom se akcenat stavlja na ose¢anja, medutim, oni tako
ne postaju senzitivni muskarci, naprotiv, uglavnom distinkcija postaje snaznija. U Zzenskom
svetu oni se bore za svoje ,,pravo” da budu dominantni i zato sukobi izmedu feminine i
maskuline slike sveta postaju ostriji. Ekspliciraju se njihove Zelje i to je veoma ocigledno u
sekskomu Ali Mekbil, a mekse i manje eksplicitno u seriji Seks i grad. Taj bipolarni crno-beli
svet dokaz je da dominantan falocentri¢ni sistem opstaje uprkos pokusajima da se u svet
serija uvede kao osnovni glas, glas Zene 1 osecanja. Ricard Fi$ i Bili Tomas nosioci su tog

jasno postavljenog muskog manifesta.

S obzirom da je dihtomija unutra/spolja ili privatno/javno podrazumevala granicu, tu granicu
mozemo da vidimo i kao kontejner. Emocije su unutra, ali unutra je 1 ono $to emociju
simbolizuje, zato u replikama junaka ¢esto nailazimo na koncept kontejnera. Kontejner je ono
Sto moze da primi i zadrZi, ono $to sadrzaj moze da pusti ili ¢uva: misli, osecanja, strahovi,
snovi, sve ovo nalazimo kao sadrZaj kontejnera. Jo§ jedan element posebno vezan za sitkom
Ali Mekbil, a u vezi sa simbolickim predstavljanjem osecanja jako je bitan: fragmentacija.
Tako je glava kontejner za misli, srce kontejner za emocije, grudi su kontejner za
samouverenost, usne takode, dok je penis kontejner za mo¢ 1 seksualno ispunjenje, ili
ispunjenje uopste (i drustveno). Pojam granice, mnogo puta pominjan, upoznajemo preko
granica naseg tela: mi smo kontejneri za sve §to nas ¢ini. Takode, otvaramo se ili zatvaramo,
otvoreni smo ili zatvoreni. Odabrani sitkomi imaju veoma mnogo primera koji se podudaraju
sa nasim iskustvom, a analiza replika, uz ostale informacije koje dobijamo drugim kodovima,

otkrivaju mnogo o junacima sekskoma i o samom podzanru.

Na pocetku cCetvrte sezone Ali Mekbil, Elejn mladim advokaticama okupljnim na no¢nom
druzenju sa Ali daje savet. One su pametne i nezavisne, i njihova zelja da upoznaju buduceg

partnera na radnom mestu nije izvodljiva, jer muskarci ne zele jednake.
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If you want to meet a man you got to be open to places like bars where they feel dominant./
Ako zelite da upoznate muskarce morate da budete otvorene za mesta kao $to su barovi gde

se oni ose¢aju dominantno. (S04E02)

Tako §to se otvaramo, mi izlazimo iz sebe i stvaramo moguénost da primimo ono $to kao
zatvoreni ne mozemo. Uslov za ostvarenje junakinjinih ambicija podrazumeva obavezno
adlativni odnos prema objektu lokalizacije, jer otvaranje znaéi ukidanje granice, a odlazak u
barove podrazumeva prilazak objektu koji ne Zeli da ostavi mo¢. Tako stvaramo prostor za
razmenu. Elejn je u svom savetu iskoristila pojmovnu metaforu: COVEK JE ZATVOREN
ENTITET, ali je implicirala jo§ jednu: ODNOS JE RAZMENA SADRZAJA DVA
KONTEJNERA. Treba naglasiti, u ovom je konceptu (minimalnoj lokalisti¢koj situaciji)
ponovo lokalizator sme$ten u muskarca, dok je Zena objekat lokalizacije koji se lokalizatoru

primice, prema muskarcu kao centru junakinje vuce snazna centripetalna sila.

RazmiSljaju¢i o vezama na samom kraju serije, glavna junakinja sekskoma Seks i grad
navodi:

There are those (relationships) that open you up to something new and exotic.../ Postoje one
(veze) koje vas otvaraju za ne$to novo i egzoticno... (SO6E20)

Iz ove replike takode ¢itamo metaforu: COVEK JE ZATVOREN ENTITET, pa je i ovde
impliciran koncept otvaranja kao uslov za razmenu, a kako je navedena replika zavr$na
replika same serije, ona ima funkciju epiloga. Tek napustajuci Cvrste pozicije koje su
zastupale junakinje, ,,otvarajuci se” za novo, napustajuci svoju zonu komfora, one su uspele

ono §to su Zelele, da ostvare partnerstvo.

Za 0dnos je neophodno otvaranje ¢oveka-sadrzatelja, ali i sam odnos konceptualizujemo kao
entitet koji moze da se krece, u ovom slucaju uranja u kontejner. Zapravo, kao zivo bice koje

se krece po vertikali napredujuéi. To €itamo iz replike Dzona Kejdza.

But Ally, well... I’ve always wondered about my special connection with her. It could go deeper,
much deeper./ Medutim, Ali, pa... oduvek sam se pitao u vezi s mojim posebnim odnosom sa njom.

Mogao bi da ide dublje, mnogo dublje. (SO03E10)

Dubina jeste jedna od karakteristika koju vezujemo za odnos. U prethodnom primeru, odnos
se kretao (tacnije, imao kapacitet, mogao da se krece, o¢ekivano je da moze da poranja) po

vertikali sadrZatelja nadole. Postoje primeri u kojima je sam odnos kontejner, u ¢emu ima
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logike zato $to ljubavnu vezu dozivljavamo kao zatvoren sistem, tako i zatvoren entitet koji

odrzava granicu prema spoljasnjem, socijalnom prostoru.

Jo$ jedna pojmovna metafora mogla je da se proéita iz prethodnog primera: VEZA JE ZIVO
BICE — to je pojmovna metafora zasnovana na metonimijskom prenosu. Kao i Zivo biée,
odnos dvoje ljudi se rada, razvija se, na kraju i umire. U zapadnom svetu, ovakav koncept
veze daje poznate slike, medutim, uglavnom se prepoznaju u konceptualizaciji ljubavi kao
osecanja koje ima karakteristike zivog bi¢a. Pomenutu pojmovnu metaforu nalazimo u Ali
Mekbil, ponovo u replici Dzona Kejdza.

I have a friend who refuses to get a pet because he says at the end they die and this is just too

hard. Maybe it’s the same for relationships./ Imam prijatelja koji odbija da nabavi kuénog

ljubimca zato $§to kaze kako na kraju ljubimac umire a to je suvise tesko. Mozda isto vaZzi i za
veze. (Ali Mekbil S04E02)

Mi smo zarobljeni u kontejneru koji nas sadrzi, u tom kontejneru je na$ zivot, u njemu
umiremo, ali iz njega mozemo i da izademo. Govore¢i o znacaju Ali Mekbil, Kejdz
izjavljuje:

Ally is the person who brought me out./ Ali je osoba koja me je izvela napolje. (SO3E19)

U ovom slucaju, Kejdz je mislio na socijalni deo svog bic¢a, jer pre nego $to je Ali dosla u
firmu kojoj je on bio jedan od osnivaca, on nije izlazio na pice sa kolegama, nije se druzio. Sa
Ali je poceo da se socijalizuje 1 ,,otvara”. Vise puta tokom trajanja serije naznacavano je da

njih dvoje dele isti ,,unutarnji svet”.

Kako vidimo, ¢itavi slojevi ljustura, kontejnera drze zatoCene delove junaka, dakle na
opoziciju unutra/spolja nailazimo ¢esto. Jedna od specificnosti sekskoma upravo je koris¢enje
koncepata koji podrazumevaju granicu i razmenu izmedu dva prostora: unutarnjeg koji
¢itamo kao privatni, intimni i spoljasnjeg. Ablativno i adlativno kretanje objekata koji se
objasnjavaju doprinosi posebnoj dinamici: pojacavanju osecanja intimnosti. Stalno
zavirujemo unutra preko koncepata koji se otkrivaju u reCenicama izgovorenih od strane

junaka ovih sekskoma.

How many people can look inside you the way | can?/ Koliko ljudi moze da pogleda u tebe
onako kako mogu ja? (Ali Mekbil SO3E09)

Unutrasnji prostor, intimni drzi se skriven od ljudi, njega mogu da vide, u nas da zavire samo

odabrani. Navedeno pitanje Ali je uputio muskarac s kojim je pocela da se vida i za koga se
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ispostavilo da ima paranoidni poremecaj licnosti. Ako samo on mozZe da pogleda preko
zidova njenog kontejnera, da razume sadrzaj koji je u njemu, jasno je da Ali i on imaju nesto
zajednicko. Ali ima poseban ,,unutarnji svet” i to je jedan od lajt-motiva sitkoma, a taj
skriven, teSko razumnljiv ,,unutarnji svet” ve¢ samim imenom upucuje na sadrzaj koji se ¢uva
u sadrzatelju 1 do koga ne moze da dode bilo ko. U Alinom slucaju, najblizi tome da s njom
podeli intimnost sveta maste jeste Dzon Kejdz, $to u seriji vide svi. Imati sposobnost
posmatranja sadrZaja kontejnera oznacava posebnu bliskost, ali kada takva razmena prestane,
posmatranje i razumevanje onoga S$to drzimo u sebi zatvoreno, dolazi do prekida odnosa
bliskosti, pa tako i do prekida odnosa uopste.
I didn’t know your life enymore, Ally. All I knew was that I was not longer in it./ Nisam viSe

znao nista o tvom zivotu. Jedino Sto sam znao bilo je da vise nisam u njemu. (Ali Mekbil
SO03E05)

Zatvaranje za druge, ¢uvanje sadrzaja svog sadrzatelja dalje od o¢iju drugih ljudi, posebno od
bliskih osoba, oni dozivljavaju kao odsustvo kontakta i Zelju da se ode. Alin otac je imao
razmenu sa svojom ¢erkom 1 to ga je odvojilo od supruge, medutim separacija od Ali u€inila
je da on ,,umre iznutra”.

You just died inside, your eyes were dead, your hart were dead./ Samo si umro iznutra, tvoje oci
su bile mrtve, tvoje srce je bilo mrtvo. (Ali Mekbil SO3E05)

To je ponovo izraz opozicije privatno/javno — emotivno, Alin otac je bio distanciran i Alina
majka to je dozivela kao emotivnu smrt ili kao smrt njithovog odnosa. Fizicki, u javnosti, on
je nastavio svoje dnevne rutine, njegova unutarnja, emotivna ,,smrt” bila je manifestovana
samo u privatnom delu zivota. U jednoj replici koju izgovara Kler eksplicira se pozicija
¢lanova binarne opozicije na kvalifikativnoj vertikali, ¢cime se podvlaci centralna tematska

vrednost u sekskomu kao pozanru.
It’s what inside that counts./ Racuna se ono §to je unutra. (Ali Mekbil SO5E16)

Skriveno, privatno, intimno u sekskomima to je ono $to zaista vredi. Sadrzaj kontejnera, ne

njegovi zidovi, ili ono $§to je izvan.

Drustveni aspekt opozicije unutra/spolja objasnila je glavna junakinja. Intimni, unutarnji,
emotivni, privatni zivot, za razliku od raspodele vrednosti u ostalim podzanrovima sitkoma
(gde je profesionalna ostvarenost po uzoru na realnost u kojoj zivimo cesto osnovni

parametar za meru uspeha i mo¢i), u sekskomima je izdvojen kao znacajniji od ostalih.
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We all agree that a personal life is more important than a professional life./ Svi se slazemo da je
privatni Zivot vazniji od profesionalnog. (Ali Mekbil S04E02)

To cela serija potvrduje na jeziCkom nivou, u replikama junaka ili dubljom analizom njihovih
reCenica, ali 1 na nivou radnje. U svim javnim prostorima, ma koliko visoko kotirana bila
drzavna institucija, ne zadrzava se tema koja advokate i sudije dovodi u sud. Sudenja se
prekidaju da bi se raspravljali privatni problemi i odnosi, a zavrSne re¢i sudenja skoro

obavezno imaju poruke upuéene privatnom delu junaka, obi¢no glavnoj junakinji.

Kao jedan od primera moZemo navesti epizodu u kojoj se pojavljuje stariji slikar koga
zastupa kancelarija ,,Kejdz i Fi§”. Jedan od najboljih ameri¢kih impresionista veka, kako ga
predstavljaju u epizodi ,,Jednom u Zivotu” (,,Once in a lifetime*; SO1E15), jo§ uvek veoma
snazno voli svoju suprugu umrlu sedam godina pre. On zeli da se ozeni svojom
studentkinjom kako bi mogao da otvori galeriju u kojoj bi izlagao slike, a jedini motiv koji
slika je lik mrtve Zene. S obzirom na tu motivsku opsesiju kao i na to da sa svojom mrtvom
suprugom razgovara i ispunjava joj zelje, sin ima starateljstvo nad njim i karakteriSe ga kao
nesposobnog da se brine 0 svom imetku i svojoj reputaciji. Naziv epizode odnosi se na ljubav
koju slikar joS§ uvek gaji prema voljenoj supruzi.

There are some loves that just don’t go away./ Ima nekih ljubavi koje nikad ne produ (ne
odlaze). (Ali Mekbil SO1E15)

Ovu recenicu slikar govori Ali i Biliju koji ga zastupaju. On pita Ali da li je osetila tu
jedinstvenu pravu ljubav i njena nelagoda, tuga i ose¢anje odbacenosti koji su odgovor na
pitanje daju osnovni ton epizodi. Slu¢aj na kome zajedno rade bivsi ljubavnici, ¢ini se ¢ak

obostrano neprezaljeni, samo je prica koja sluzi da se otvori ponovo njihov odnos.

Ucesnika u sluc¢aju ima vise, imamo bar dva trougla — prvi je: slikar, mrtva supruga i
studentkinja; drugi je trougao: slikar, studentkinja i sin. Sli¢na struktura sukoba nalazi se i u
svetu “Kejdz i1 Fi§” kancelarije. Tu prvi trougao podrazumeva sledec¢e ucesnike: Ali, Bili i
DzZordzja, a drugi trougao: Ali, Bili i DZon KejdZ, i obe ravni pratimo paralelno. Kao §to
Dzordzja moze da bude u intimnom kontaktu sa Bilijem jer mu je Zena, studentkinja moZze da
postane slikareva Zena, da bude u intimnom kontaktu s njim. A veoma cehovljevski, ipak

«52

nijedan odnos ne obelezava sreca. Ali je svoju ,,polovinu‘®“ pronasla u Biliju, a slikar svoju u

zeni koja viSe ne zivi u stvarnosti ve¢ samo u njegovoj fantaziji, isto kao Sto Bili Zivi u

>2 | belive that everybody is a half of a whole./ Verujem da je svako polovina jedne celine. (Ali Mekbil SO1E03)
Ovo je Alina replika i njeno uverenje.
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slikarev sin blizak slikaru) pokusava da izade na uspeSan ljubavni sastanak sa Ali. Ovu vezu
blokira Alino osecanje prema Biliju, ali i sam Bili osudujué¢i Dzona §to zeli da ude u vezu sa
svojom saradnicom, kao §to vezu izmedu slikara i studentkinje pokuSava da osujeti slikarev

sin.

Zavrsnu re¢ pred sudijom daje Ali. Sav bol koji ose¢a 1 nerazumevanje Bilijevog razloga za
odbacivanje ona je unela u govor u sudnici, ona brani svog Kklijenta i zastupa njegove interese
obracaju¢i se Biliju.
We are lucky to have somebody with a bit of that insanity. Somebody who never lets you go.
Somebody who cherishes you forever... Loving somebody forever, that’s a legacy./ Sre¢ni smo

kad imamo nekog pomalo ludog. Nekog ko vas nikad nece pustiti. Nekog ko vas cuva zauvek...
Voleti nekog zauvek, to je zaduzbina. (Ali Mekbil SO1E15)

Svoju zavrSnu re¢ Ali je uputila Biliju 1 on je razumeo da se njemu obracala.

Will you ever forgive my letting go?/ Da li ¢e§ mi ikad oprostiti §to sam pustio? pitao je posle
sudenja.

Hocu, ali mislim da nikad neéu moéi da razumem, odgovorila je Ali. To je bila poslednja
replika epizode. Ponovo u ZiZi nije bio slucaj, bili su odnosi u trouglu: Ali voli Biljja, Bili je
sa Dzordzijom, a DZzon Kejdz zbog Aline ljubavi prema Biliju ne moze da ostvari vezu sa

njom.

Iz slikareve replike: There are some loves that just don’t go away./ Ima nekih ljubavi koje
nikad ne produ (ne odlaze), Citamo jednu od vitalnijih pojmovnih metafora: LJUBAV JE
ZIVO BICE. Ljubav se konceptualizuje na mnogo nacina, o ¢emu je bilo re¢i. Takode, u
sekskomima ona se konceptualizuje i kao kontejner. U ostalim sitkomima, posebno u
porodi¢nim, ova pojmovna metafora nije toliko ziva. U serijama Ali Mekbil i Seks i grad,
ljubav je jedna od naj¢eSc¢e pokretanih tema za razgovor (ostale su takode s pojmom ljubavi u

vezi).

Poseban rad trebalo bi posvetiti Sirokom spektru pojmovnih metafora kojima se
konceptualizuje ,,Jjubav” u sekskomima i nafinu kako o tom osecanju saznajemo iz drugih
podzanrova sitkoma. MoZemo re¢i, na osnovu velikog broja replika koje na razli¢ite nacine

konceptualizuju ljubav da je LJUBAV glavni junak sekskoma.
Nekoliko pojmovnih metafora navodimo iz analiziranih serija:

LJUBAV JE RAT
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Usually, I like to get few more dates before it turns to war./ Obi¢no zelim da imam jo§ par
sastanaka pre nego sto se pretvori u rat. (Ali Mekbil SO4E05)

Kod Ali Mekbil, ljubav Cesto jeste rat iz koga ona izlazi kao poraZena strana.

LJUBAV JE IGRA

The funny thing about love is it’s the one game you lose by refusing to play./ Cudna stvar kod
ljubavi je to $to je to igra u kojoj izgubi$ odbijajuéi da ucestvujes. (Ali Mekbil SO5E03)
LJUBAV JE HRANA

Jummy, jummy, jummy, I got love in my tummy.../ Jami, jami, jami imam ljubav u stomaku...
(Ali Mekbil SO5E02)

Takode, IMTIMNOST JE HRANA.

Maybe, I’'m just so starve for intimacy on any level.../ Mozda sam toliko gladna intimnosti na
svakom nivou... (Ali Mekbil SO3E10)

LJUBAYV JE KONTEIJNER

We’re in love now, why not commit for now?/ Sada smo u ljubavi, zasto da se ne obavezemo
zasad? (Aly Mekbil SO5E21)

Foling in love.../Zaljubiti se (padati u ljubav) uobiéajena je formulacija koja se koristi da

oznaci zaljubljivanje, ljubav je kontejner u koji se ponire, upada.

U sekskomu Ali Mekbil nalazimo ovako konceptualizovan pojam ljubavi (kao sadrzatelj). Uz
njega je vezana jos jedna pojmovna metafora: RACIONALNO JE GORE, EMOCIONALNO
JE DOLE:
You said you were begining to fall in love for me./ Rekao si da si poc¢eo da padas na mene (da
se zaljubljuje$ u mene) (Ali Mekbil SO5E21)

She is deeply in love with this man. / Ona je duboko zaljubljena u ovog ¢oveka. (Ali Mekbil
S05E20)

Isti predlog ,,in” (u) koji podrazumeva lokalizaciju unutar lokalizatora ili poniranje, ulaZenje
u njega (dakle i staticki i dinamicki vid orijentacije objekta lokalizacije u odnosu na

lokalizator: unutra/spolja i u/iz) nalazimo i u replici glavne junakinje sitkoma Seks i grad:

It was perfect. I felt like I was in heaven./ Bilo je savrSeno. Osecala sam se kao da sam na nebu.
(Seks i grad S02E08)

Ovog puta aktivna je bila semanti¢ka komponenta pojma ,,ljubav” koja govori o tome da smo
tim oseCanjem poneseni, da ne dodirujemo zemlju, da letimo. Prepoznajemo i pojmovnu

metaforu DOBRO JE GORE, LOSE JE DOLE. Keri je oZivela svoju vezu sa Zverkom i u
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restoranu u kom on voli da jede, uzeo je mikrofon u Zelji da zapeva pesmu posvecenu njoj.

Po prvi put, on ju je predstavio kao svoju devojku, $to je Keri u¢inilo presreénom.

Interesantno je da se u engleskom u ovoj konstrukciji lokalizator dozivljava kao kontejner u
koji ulazi objekat lokalizacije, dok se u srpskom objekat lokalizacije smesta ,,na” gornju
povrsinu lokalizatora. Dakle, u engleskom se nebo konceptualizuje kao kontejner, sadrzatelj u
koji ulazi ,,ona” — objekat lokalizacije, dok se u srpskom lokalizator konceptualizuje kao

objekat sa gornjom povrsinom ili kao ravna povrsina (na sedmom nebu).

Meanwhile across town, Miranda was in hell... / U meduvremenu u gradu, Miranda je bila u
paklu. (Seks i grad SO02E08)

Tako imamo binarnu opoziciju koja potkrepljuje pojmovnu metaforu: DOBRO JE GORE,
LOSE JE DOLE. Jer, dok se Keri lepo provodila sa Zverkom, Miranda je bila na ljubavnom

sastanku sa novim potencijalnim momkom, arhitektom za koga se ispostavilo da je ozenjen.

Iz navedenih replika mozemo da procitamo jo$ jednu metaforu kojoj ¢emo vise vremena
posvetiti kasnije: EMOCIONALNI PROSTOR JE FIZICKI PROSTOR. Niti je Keri bila na
nebu, niti je Miranda bila u paklu, ve¢ je Keri emotivno bila ispunjena i sre¢na pa tako

smeStena gore, a Miranda izneverena zato je njena pozicija bila dole.

Ljubav je jedno od osecanja koja se konceptualizuju kao materijalni entitet, pa tako pozajemo
pojmovnu metaforu OSECANJA SU PREDMET.

I have feelings fot Nell, too. / Imam osecanja i prema Nel, takode. (Ali Mekbil SO3E10)
Kao predmet, ose¢anja mozemo da posedujemo, pa i da merimo.
I just have so much feeling./ Imam tako mnogo osec¢anja. (Seks i grad SO1EQ1)

Osecanja kada ih doZivljavamo kao predmet mogu i da povrede.

I don’t think that I have been hit this hard since... I won’t compare it to anything... / Ne seCam se
da sam bila ovako pogodena od... ne¢u da poredim ni sa ¢im... (Seks i grad SO1EQ7)

Jedna od poznatih pojmovnih metafora je: COVEK JE FRAGILAN PREDMET. Leri je

ostavio Ali i ona je zaista bila slomljena.

Is she crashed?/ Da li je slomljena? (Ali Mekbil SO4E22)
That man will other make or break me./ Taj ¢ovek ¢e me ili izgraditi ili slomiti. (Ali Mekbil
S04E22)

Ne samo ljubav, kao kontejner konceptualizujemo i druge emocije.
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When we kiss another woman it is a betrayal of enormous depths...leaving us in a black whole
that we can’t simly climb out by asking a spouse out on a date./ Kad poljubimo drugu Zenu to je
izdaja velikih dubina [...] ostavlja nas u crnoj rupi iz koje ne mozemo da izademo jednostavno
izvodeci svoju zenu na sastanak. (Ali Mekbil SO3E08)

Kao i ljubav, osecanja (koja pritom mahom i znaCe ljubavna oseCanja) mogu se

konceptualizovati kao Ziva bica.

It’s OK to have hurt feelings./ U redu je imati povredena osecanja. (Seks i grad SO1E06)
That hurt my feelings. / To mi je povredilo oseéanja. (Ali Mekbil S01E17)5®

Osecanja preciznije mozemo doziveti i kao partnera. Metonimijski prenos znacenja, i inace
veoma aktivan, vidljiv je i u ovom primeru, a nalazi se u osnovi pojmovne metafore:
LJUBAV JE PARTNER.

Sometimes, I’m just being unfaithful to love itself. / Nekad sam neverna prema samoj ljubavi.
(Ali Mekbil SO1E02)

Osecanja mozemo doziveti i kao bolest. Tako svoja ose¢anja prema Ali konceptualizuje DZon

Kejdz u jednoj od faza njihovog emotivnog razmimoilazenja.

I’'m disappointed that you can’t reciprocate my feelings but continuing to suppress them they
would have been much more malignant.../ RazoCaran sam $§to ne moze$ da mi uzvrati§ osecanja,
ali ako nastavim da ih potiskujem postac¢e mnogo malignija. (Ali Mekbil SO5E03)

Ideje, masta, fantazije... pojmovi sa kojima se Cesto srecemo u sekskomima jer predstavljaju
deo naseg intimnog univerzuma, takode se konceptualizuju kao Ziva biéa. Sarlot je bila

veoma povredena §to joj je drugaica ,,ukrala” ime za ¢erku, pa se naljutila i oti$la sa proslave.
I had a dream and you killed it. / Imala sam san i ti si ga ubila. (Seks i grad SO1E10)

SAN JE ZIVO BICE saznajemo iz ove replike, dok, s druge strane, MISLI SU PREDMETI.
Colect your thoughts./ Saberi misli. (Ali Mekbil SO1EQ8)

Takode, UM (RAZUM) JE PREDMET.

I can’t lose my mind right now. / Ne mogu da izgubim razum sada. (Ali Mekbil SO1E17)

53 Jako sada obracamo paznju na subZanr sitkoma koji se pre svega bavi ose¢anjima, moZzemo da primetimo da,
buduéi da je u naSem zapadnom nadinu konceptualizacije veoma vitalna pojmovna metafora OSECANJA SU
ZIVA BICA, nalazimo ovu pojmovnu metaforu i u drugim podzanrovima sitkoma. Recimo u blekkomu Kozbi
Sou: She doesn’t want to hurt your feelings./ Ona ne Zeli da ti povredi ose¢anja (Kozbi Sou SO1E06); Anger
doesn’t really go with what you are wearing./ Bes stvarno ne ide sa onim $§to ima$ obuéeno (Vil i Grejs
SO1EQ7)... Ipak u sekskomu akcenat je na intimnom svetu pa je neuporedivo ¢e$¢a upotreba ove pojmovne
metafore, kao i obracanje paznje na osecanja.
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Uzeéemo jo$ jedan primer koji ilustruje pojmovnu metaforu MISLI SU PREDMETI: Ali
Mekbil dolazi kod terapeutkinje i poverava joj se u vezi sa SesnaestogodiSnjakom prema
kome ima seksualni odgovor.

I had impure thoughts. Impure sexual thoughts. / Imala sam neciste misli. NecCiste, seksualne
misli. (Ali Mekbil SO2EQ1)

Ove Aline recenice mozemo da posmatramo iz bar tri perspektive. U prvoj govorimo o svetu
serije i njenih junaka, njihovih odnosa. Kao i svaka pre ili posle, i ova se epizoda oslanja na
desavanja sa glavnom junakinjom. Dolazi nova saradnica u advokatsku firmu, Subzero Nel,
kako je zovu zbog hladnog distanciranog stava. Ona je lepa, atraktivna, visprena, zbog ¢ega
je za zene u firmi ona pretnja. Dzordzja to i neverbalno, u njihovom uniseks toaletu priznaje —
od Neline bogate plave kose, Dzordzja se postidela. Toj opasnosti, kontrastiran je potpuno
¢edan mladi¢ koji, kako Ali misli, jasno Cita njena osecanja, s njom pravi kontakt. Ta blaga
regresija, delom zbog anksioznosti koja se ose¢a u firmi, podseca na trenutke u narednim
sezonama kada glavnu junakinju privu¢e mlad muskarac. Po re¢ima njene terapeutkinje, ona
preko mladi¢a evocira odnos sa Bilijem, kao svojom najsadrzajnijom ljubavlju. Kada su oni
bili skupa, oboje su imali otprilike godina koliko u tom trenutku ima mladi¢ prema kome
oseca privlacnost. Mladi¢ je bezbedna zona i1 okidac€ za obnavljanje vere u ljubav, takode i

njen objekat-glasnik.

Druga perspektiva ponovo se ti¢e sveta serije, ipak, sada je perspektiva Sira i obuhvata ceo
komunikativni lanac: likove, producente, scenariste, medijum i publiku. Stid prilikom
pokretanja seksualnih tema ocekuje se da se pojavi kod Ali. Njene su erotske Zelje bivale
obi¢no predstavljene animacijom (primera radi, kad je u prvoj sezoni upoznala Grega, lekara
koga je zastupala, privlacnost koju je osetila bila je predstavljena scenom u kojoj ogroman
jezik, kao kod gustera, istrava iz Alinith usta 1 lize Grega po vratu). Na ispoljavanje
seksualnosti imale su pravo Elejn, Alina sekretarica i Rene, Alina cimerka. lako su o
erotskom Ali i njene koleginice mogle da razgovaraju, autenti¢nu poZzudu nisu odigravale,
zato $to su emocije polje bele zene visoke srednje klase. Publiku je trebalo postedeti
ispoljavanja pozude. Junakinje sa pravom na seksualne Zelje pripadaju drugoj grupi: Elejn je
predstavnica niZe srednje klase, pametna ali bez Skole, Rene je Afroamerikanka, ona nije

zasti¢ena i kao Sto je nekad bio slu¢aj predstavlja snazniji kontakt sa prirodom.

Treca perspektiva je kulturni kontekst u kome se stvaraju ovakve recCenice. Pojmovna

metafora MISLI SU PREDMETI u osnovi je navedenih recenica. Predmeti mogu da se
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posmatraju, da imaju estetsku komponentu, da imaju oblik, veli¢inu. Nasa je glava kontejner
u kom se nalaze misli-predmeti. Po$to smo mislima dali tri dimenzije fizicke realnosti,
mozemo da ih opisujemo na nacin na koji opisujemo druge predmete. Tako misli mogu da
budu ¢iste i neliste. Nasa kultura poznaje i ove parove CISTO JE GORE -—
NECISTO/PRLJAVO JE DOLE. lako je po sredi isti koncept: nesto je palo i isprljalo se i
nesto je dole pa je prljavo, dva slucaja: “Palo je na pod i isprljalo se”; “Sve se umazalo u

blato na ulici” i “Podzemlje se vezuje za prljave radnje”, imaju razli¢ito znacenje.

Ljubav je osecanje koje uznosi, seksualna privlacnost je ono $to prlja cednost ljubavi i u
sekskomima nije prvi put da se sreCemo sa ovakvim konceptom. Ali je u glavi, svom
kontejneru, imala prljave misli-predmete zato $to se seksualnost (ili erotsko oseéanje kod
zene) smesta na nizak nivo kvalifikativne vertikale koju poznaju nase kulture (ma koliko se
tradicija feministicke teorije i prakse umesala u ovaj sitkom i dala priliku Zenama da otvoreno
izrazavaju pa tako i Zele seksualno ispunjenje). Ovakav je koncept nastao u krilu hri§¢anske
klime i kapitalistickog drustva, te je jasno da mu je u advokatskoj firmi u Americi
obezbedeno znacajno mesto, §to kao gledaoci ocekujemo i dobijamo. Pritom, imamo u vidu
da gledanje nije jednostavan ¢in i da formira publiku. Laura Stempel Mamford (Laura
Stempel Mumford) ukazuje na to da postoji znacajna veza izmedu reprezentacije roda kakvu
gledamo na televizijskim programima (ili kablovskim mreZama) i nac¢ina na koji publika
dozivljava rod u realnosti.
»Kad gledamo nismo jednostavno zabavljeni na neki neutralan nacin, imamo politicko i
ideolosko iskustvo, takode. A obe naSe prakse gledanja i pravljenja znacenja iz onoga §to
gledamo artikulisane su u posebnom politickom i druStvenom kontekstu [...] Feministicki
kritiCari i teoreticari saglasni su da televizija, kao i ostali oblici masovne ili popularne kulture,
igra znacajnu ulogu u ucenju i odrzavanju politickog i drustvenog statusa quo. Ne postoji samo
slaganje oko toga koliko je snazna ta uloga i koliko su gledaoci slobodni da se odupru

televizijskim idejama o pitanjima kao $to su rod, identitet i seksualnost” (Mumford, 2003: 86-
87).

U periodu krize feminizma i pokuSaja da se feminizam>*

ublazi u popularnoj kulturi
kombinovanjem prefeministickih navika i potreba i osvojenim slobodama koje zbunjuju, gde
su rezultat ambivalentne poruke, ponovo na jednom nivou dobijamo poruku da je ,.Cistota”

zene vazna, da gradi njenu Zenstvenost, a da ,,prljave” misli predstavljaju problem.

54 Na prvi pogled moze da se uéini da se postfeministicke ikone kao Madona, Keri i Ali bore za svet zenske
jednakosti i prava (uzimaju¢i u obzir zelju za karijerom, jednakost u odnosima i seksualno zadovoljenje), ali
odlu¢no se pritom opredeljuju za prefeministicku Zenstvenost (Boyle, 2008: 177).
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Zanimljive su implikacije upotrebljenog glagola: Ali je ,imala” misli-predmete. Ovo
predstavlja jos$ jedan podatak o svetu u kome zivimo i ose¢amo. Kada je o predmetima rec,
mozemo da ih opisujemo prema razliCitim kriterijumima, ali jedan od vaznijih je njihovo
smestanje u najvazniji domen nase civilizacije: posedovanje. Takode, trebalo bi istaci i
podvojenost: misli su u glavi, osecanja su u srcu. Ali je mogla da kaze da oseca privlacnost
prema neadekvatnom objektu na razli¢ite nacine, ovaj koji je izabran, jasan je i prisutan u oba
jezika (u zajednickom nacinu na koji se konceptualizuje seksualnost). Medutim, Alino srce
koje je mesto za emocije, preciznije, Ciste emocije, nije trebalo da bude isprljano
neadekvatnim sadrzajima. Radije nego da osec¢a privlacnost, glavna junakinja ,,ima misli”. To
implicira da mozZe da vlada njima, da moze da ih kontroliSe i da ih se re$i. Na kraju ove
epizode, to se i ostvaruje. Ali je izasla sa mladi¢em koji sada ima osamnaest godina pa je tako
pravno i moralno rastereCena, medutim, naredni susret je odbila, iako je sebi dopustila
poljubac. Tako je ponovo sve pod kontrolom: kraj epizode, bas kako sitkom ¢ini, doneo je
Alino vracanje u ulogu koja joj je dodeljena: ona je malo ¢udna, mozda ¢ak i viSe nego
uobicajeno, $to je zadin za nas koji je gledamo®, ali njeni su moral i prisebnost, posle
bezopasne voznje erotskim roler-kosterom, sacuvani, ¢ime su sacuvani moral i prisebnost

publike.

Osoba koja pokusava da Ali izvede iz lavirinta i sadrzaj iz jednog sadrzatelja vrati u drugi,
tamo gde i pripada, jeste njena terapeutkinja. Ona zastupa logiku prirode i ruga se Alinom
sistemu, koji je oslonjen na sistem malogradanskog drustva. Zar nije protivprirodno, pita
terapeutkinju Ali. Prirodno je, kaZe ona, jer da je protivprorodno ne bi moralo da prolazi
zakon. Polovina muskaraca dok je sa svojom Zenom misli na bejbisiterku, oni koji misle na
svoju zenu dok su sa bejbisiterkom, ti imaju problem: protivprirodne ideje. Vi ste oboje
otvoreni za odnos, nastavlja ona u narednoj seansi. Ko kaZze da najbolje ljubavi moraju da
budu vecne, zakljucuje terapeutkinja retorskim pitanjem kojim kritikuje Alinu vezanost za
Bilija, kao i njenu opsesiju (ospsesiju svih junakinja sekskoma) udajom, ,zauvek”

zajednicom.

Kao i mnogi stanari koje nalazimo u Alinim fantazijama i njen psiholoski deo je stanovnik

njenog sveta maste.

Your unconscious is tounting you./ Tvoje nesvesno te proganja. (Ali Mekbil SO1E18)

%5 “Ukljucivanje u fikcionalni svet Ali Mekbil proizvodi razli¢it materijal za fantazije razli¢ite publike”
(Vidmar-Horvat, 2008: 299).
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Mozemo da se zadrzimo nacas na poslednjem primeru. Navedenu recenicu glavnoj junakinji
izgovorila je terapeutkinja. Naime, Ali se javila preporucenoj psihijatrici zato Sto je imala
vizije malog decaka obucenog samo u pelenu koji je progoni, javlja se kad ne bi trebalo,
zadirkuje je, igra, a ona nema nikakvu kontrolu nad njegovim pojavljivanjem i ne moze da ga
se resi. Kao §to ne moze da se resi ideje da je Bili njen savrSeni partner, kao $to ne moze da
se reSi agresije prema Bilijevoj supruzi. Decak je personifikacija Alinih strahova 1

neispunjenih zelja.

Ovu ideju koju je terapeutkinja izrekla koristeé¢i pojmovnu metaforu NESVESNO JE ZIVO
BICE, dodajemo: koje progoni (§to moze da se predstavi novom metaforom: NESVESNO JE
PROGONITELJ), potkrepljuju kadrovi iz ordinacije. Uglavnom scene na terapiji pocinju
kadrovima koji asociraju na psiholoski problem. To je, recimo, multiplicirana kolazna slika
junakinje koja sedi preko puta terapeutkinje. Kolaz od mnostva ekrana koji prikazuju jednu
scenu, Ali koja sedi i govori 0 svom problemu — progonitelju, ukazuje na rastojenost. Kamera
je postavljena iza modularno podeljenog debelog stakla, otud multiplicirana Ali u prvom

kadru osamnaeste epizode.

U prethodnoj epizodi, Ali je kod terapeutkinje na seansu doSla tri puta. Prvi njihov susret
poceo je prikazom staklenih Sarenih morskih Zivotinja (koje se klate na najlonskom koncu u
tegli debelog stakla), preko kojih smo gledali u scenu terapije, pa se Ali pojavila vrlo mutna,
zatim se polako otkrivala kako je kamera pomerala fokus. Odavde mogu da se isCitaju

sugerisana junakinjina infantilnost i ironija.

Treéi i poslednji njihov susret u sedamnaestoj epizodi (prvoj u kojoj je Ali shvatila da joj je
potrebna terapija) poceo je prikazom tri uramljena tusa koja su ironi¢na obrada RorSahovih
mrlja. Sve tri slike, veoma stilizovane i kao decji crtezi, prikazuju jednu osobu — Ali — i jedno

raspoloZenje u tri varijante.

Pored pojmovne metafore LIUBAV JE ZIVO BICE, poznajemo i nesto precizniju: LIUBAV
JE COVEK

-1 really need to belive that it works./ Stvarno moram da verujem da radi.
-What? / Sta?
-Love, couplehood. / Ljubav, partnerstvo. (Ali Mekbil SO1E02)

Buduc¢i da je covek uvek u centru paznje, da se tek kasnije izvode novi slojevi znacenja, nove

metafore, prethodni primer iz kog smo dobili pojmovnu metaforu LIUBAV JE COVEK,
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mozemo da shvatimo i preko metafore LIUBAV JE MASINA. Medutim, nije nepoznata i
pojmovna metafora: COVEK JE MASINA.

Pokvario se.
Zabagovao je.
Iskljucio se.

Sve su nam ovo poznati primeri. Ponovo, u sekskomu Ali Mekbil mozemo da nademo pokrice
I za ovu pojmovnu metaforu, jer Coveka zaista konceptualizujemo kao masinu i sitkomi to
podrzavaju.

I’'m gonna fix you. / Popravicu te. (Ali Mekbil SO1E17)

Iz ove reéenice &itamo: COVEK JE MASINA KOJA SE KVARI | POPRAVLIA.

Poslednju navedenu recenicu Ali je rekla terapeutkinja. Tokom cele serije, nasa junakinja
pokazuje znake jaCe neuroti¢nosti. Ambicija njene psihijatrice nije se ostvarila, Ali je sa
stanovisSta njenih kolega ostala cudna, ,,pokvarena”, medutim, i pored toga uvazena, iako ne
sasvim i prihvacena. Kako nas sitkom uci da razvijamo toleranciju i kako od njega dobijamo
ogledalo, poruka je nejasna: kvarimo se i trudimo da se popravimo, ali ostajemo ¢udni,

drugadiji...
Sa glagolom ,,raditi” (to work) nalazimo i pojmovnu metaforu: LAZ JE COVEK.
What kind of lie works here?/ Koja vrsta lazi radi ovde? (Ali Mekbil SO1E17)

U epizodi u kojoj Ali preispituje mogucénost koju joj je sugerisao san da ostvari partnerstvo sa
Dzonom KejdZom postoji scena koja daje fizicki prikaz kontejnera. San je traganje po
nesvesnom koje konceptualizujemo kao donji nivo, o ¢emu govori pojmovna metafora:
SVESNO JE GORE, NESVESNO JE DOLE. U sekskomu Ali Mekbil to moZzemo videti iz

recCenice:

There’s no rule that says we have to wake up. / Ne postoji pravilo koje kaze da moramo da se

probudimo (da se podignemo iz sna®®). (Ali Mekbil SO3E06)

%6Za razliku od engleskog gde se stanje budnosti konceptualizuje kao uspravno stajanje, u srpskom se
konceptualizuje kao izlazak. San je kontejner, kao nesvesno ili podsvesno, i budenjem iz tog kontejnera
izlazimo. Tako bi na srpski reCenica mogla da se prevede kao: Ne postoji pravilo koje kaze da iz sna mora da se
izade. U istoj seriji, prethodnoj sezoni, prva je epizoda pocela pesmom ¢iji je jedan stih: If only we could alwaus
live in dreams./ Samo da mozemo uvek da Zivimo u snovima. Vidimo, i u engleskom je san poznat kao
kontejner. U prethodnom primeru Ziva je druga pojmovna metafora.

102



U toj desetoj epizodi trece sezone, Ali pokuSava da ispita svoj san: stajala je pored lifta i
Dzon je pitao kako im nije palo na pamet da iako stoje ispred nosa jedno drugom nikad nisu
pokusali da budu partneri. Lift u koji su usli simbolizuje emotivni prostor i ljubavni
kontejner, pritom se nalazi u kanalu koji moze da ide i gore i dole. Sa aspekta nacina na koji
konceptualizujemo emocije 1 njihovo prostorno pozicioniranje, lift moze da se popne u sferu
racionalnog ili da padne u prostor emotivnog/iracionalnog. Iako je u razgovoru izmedu
DzZona i Ali ponovljeno sve §to je ve¢ viSe puta re¢eno, Dzon se opredelio za to da Ali ostane
njegova prijateljica, a da Nel, trenutna DZonova devojka, ostane njegova partnerka. DZzon je

izabrao racionalni put.

U razgovoru sa Rene pored lifta iz sna, posto joj je cimerka rekla da u Zivotu dobijamo po
zasluzi, Ali je zakoracila u lift. Prosla je otvorena vrata i umesto da stane na tlo, ona je
propala — kanal lifta bio je prazan. Ali je padala u iracionalno i opisani pad joj je to sugerisao.
Ispostavilo se da je i ta scena bila san. Ali se probudila: ,,podigla iz sna” i realnost je pocela
da pobeduje: Ling je shvatila da je Dzon predmet njenih Zelja, a Dzon joj je izrekao svoju

presudu, odluku koju je Ali je morala da prihvati.

Ako se vratimo na naéin podele prostora i konotacija koje podela nosi, a koju smo videli u
replikama serije Seks i grad gde je gore pozicionirana sreca i uzvracena zaljubljenost — nebo,
a dole pakao, dakle neprijatno osecanje, oseCanje izneverenosti koje je osetila Miranda,
mozemo scenu pada da razumemo i ovako: Ali je predstojalo razo¢aranje. To je nacin na Koji
prostorno pozicioniramo osecanja i koji prikazuje na delu pojmovnu metaforu motivisanu
metonimijskim prenosom: DOBRO JE GORE, LOSE JE DOLE. A ova pojmovna metafora
duboko je ukorenjena u nasem telesnom dozivljaju: kada se ose¢camo dobro, kada smo zdravi,
mi smo uspravni. Kada se ose¢amo loSe, kada smo bolesni, mi smo dole — horizontalni,

leZimo, ili smo zgrceni.

Lift je dobio posebnu ulogu kao prostorna metafora za osecanja. U epizodi ,,.Decak iz
susedstva” (,,Boy next door*; SO3E16), DZon je zaglavljen u kanalu za lift, istom u koji je
propala Ali tek Sest epizoda pre. Taj kanal je kontejner koji pritiska ili guta. Tako
prikljestenom, sa gornjim delom u kanalu i nogama koje ulaze u prostor ,,Ricard i Fi§” firme,

Nel mu je preko telefona saopstila da je vreme da prekinu vezu.

U centru nacina na koje konceptualizujemo pojmove veliku ulogu igra nase telo 1 njegovo
ponasanje u razli¢itim oseCanjima. Nekad svoje telo dozivljavamo i kao odvojeno od

osecanja, a nekad naSe telo sledi ose¢anja. Osecanja su novo telo koje mozZe od nas da odlazi
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(Napusta me ljubav), koje moze ka nama da ide (Vra¢a mi se bes). Na svoj prvi sastanak sa
Zverkom, Keri je oti§la u provokativnoj haljini koju je Sarlot objasnila kao haljinu za seks, a
Miranda je ispravila: haljina izgleda kao seks. Pitanje epizode bilo je: da li bi trebalo slediti
nepisana uputstva nase kulture koja devojku upucuju da na prvom sastanku ne bi trebalo da
ima odnos sa muskarcem ili je Samanta u pravu: muskarac ¢e te jednako lako ostaviti ako ste

imali odnos na prvom kao i da ste imali odnos na desetom sastanku. Ovo je Kerina odluka:
I go with my emotions. /Idem sa svojim ose¢anjima®’. (Seks i grad SO1E06)

U providnoj haljini koju je Sarlot opisala kao ,,gola haljina”, Keri ide ruku pod ruku sa
svojim osecanjima, buduci da je savet sekskoma: ose¢anja na prvom mestu. Tako je pravila

koja su nameti hegemonih snaga, muske kulture, Keri odlucila da ne sledi.
I can’t be handed by roles./ Ne mogu da budem vodena pravilima. (Seks i grad SO1E06)

Primer koji moze da otvori novu temu je deo scene iz Ali Mekbil. Ali je kaznjena i radi u
kafi¢u. Tu dolazi Bilijeva sekretarica i poverava se Ali: Bili je izrazio simpatije prema njoj i
ona razmislja da li da se upusti u odnos sa svojim Sefom.

Sandy: I’'m out of my mind./ [zvan sebe sam.
Ally: He seems to be out of his./ 1zgleda da je i on izvan sebe. (Ali Mekbil SO3E13)

Sendi je smetena, zbunjena, izgubljena, ona je izvan sebe, kaze. Ako stavimo opoziciju:
razum—emocije na razmatranje i ako znamo da je razumu mesto u glavi, da je emocijama
mesto u srcu, dakle izvan glave, Sendi ho¢e da kaZe da je njeno bice izaSlo iz sfere razuma,
da je savladavaju ili celu obuzimaju emocije. Ona je izvan razuma, ne zna $ta da radi.

Ali Mekbil koristi istu sliku: on (Bili) takode je izvan sebe, njime ne rukovodi razum, glava,
on je izaSao iz sfere razuma. Reakcija Alina na Bilijeve iskazane simpatije prema Sendi ima
kumulativnu osnovu, $to ne vidimo iz same izjave, ve¢ znamo iz sveta serije. U tom smislu
mozemo da postavimo pitanje pragmatike drugog nivoa, one koja dolazi iz univerzuma Kkoji
je artificijelan, koji kreira serija. Bili se upustio u prethodnim epizodama u flert sa
kljjentkinjom, DZordZja je videla njihov poljubac 1 ostavila ga, imao je Sovinisticke izjave,
pokrenut je razvod braka, Bili se u firmi pojavljivao u pratnji ,,Palmer devojaka” (grupe

devojaka jako naSminkanih i1 veoma zgodnih u uzanim crnim koZnim haljinama), na kraju,

57U srpskom bi bilo uobidajenije da se koristi izraz ,,sledim svoja ose¢anja” ili ,,idem za svojim ose¢anjima”. To
bi znacilo da nas emotivni deo upravlja nama. Da su osecanja na vrednosnoj skali na visoko pozicioniranom
mestu.
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zaveo je svoju sekretaricu. Ono Sto je Ali htela da kaze nije isto Sto je o svojoj konfuziji rekla

Sendi. On je poludeo, bila je Alina poruka.

Tokom nekoliko epizoda, Ali se nametala ideja u fantazijama da bi trebalo da spase Bilija. To
mu je i rekla. Buduéi da je Ali najsenzitivnija, najotvorenija za iracionalno, najotvorenija
prema emocijama i najiskrenija, ona je osetila ono S$to ¢e doci kasnije, jer samo nekoliko
epizoda posle scene u kojoj je razgovarala sa Sendi, ispostavilo se da Bili ima tumor mozga i
da mu nema spasa. Ispostavilo se da on zaista jeste bio pomucenog razuma. Kako bi se
zavr$io jedan emotivni krug, Bili je u sudu pao mrtav posto je kao zavrsnu rec¢ izneo pred

svima, medutim zbog Ali, svoja duboka i ve¢na osecanja prema njoj.

Za sekskom je karakteristicno da se bavi privatnom sferom, osec¢anjima, zato ¢esto ¢ujemo
replike koje u sebi nose slike kontejnera. RazliCite predmete, osecanja, stanja
konceptualizujemo kao sadrzatelj za objekat lokalizacije koji moze da bude u njemu ili izvan
njega (stati¢ki par), koji moze da se kre¢e pa u njega ulazi (pada, uranja, propada) ili da iz
njega izlazi (dinamicki par). Granica koja odvaja prostor privatni i prostor javni vazna je
komponenta jednacine. Medutim, neretko nismo celoviti. U mnogim ako ne i u svim jezicima
poznato je da srce moze da znaci Zivot, da o¢i znae saznavanje®® (preko ¢ula vida), da
odsustvo oc€iju znaci saznavanje ¢ulima koja nemaju otvorena svi ve¢ samo odabrani, da je
srce mesto gde su osecanja, a glava gde su misli, gde je razum. Granice naseg tela mogu da se
pomeraju ka unutra. Nase telo postaje zbir organa i1 njegovih stvarnih ili metaforizovanih

funkcija ili simboli¢kih znacenja.

Izdvajaju se pojedini delovi tela i oni postaju simboli. Srce prednjaci, medutim odmah do srca
po frekvenciji pojavljivanja u simboli¢kom znacenju u ovim sekskomima je falus. Iako je bilo
govora o tome, trebalo bi ponoviti da posebno u seriji Ali Mekbil ovu fragmentaciju tela prate
kadrovi koji pobuduju intimnost. To su Cesti detalji i krupni planovi. Na taj nacin, izmedu

ostalog, mahom Zene moZemo da gledamo kroz mikroskop.

Kadriranje igra znacajnu ulogu. Kadar kao segment filma u prostoru, kako ga definise
Lotman, jedan je od na¢ina na koji se usmerava naSa interpretacija. ,,Kadar deli prostor na
dve zone: vidljivu i nevidljivu [...] Pokazati, ne pokazati, pokazati ali ne do kraja, pokazati u

odrazu, pokazati deo ne pokazujuc¢i celinu — sve su to odavno poznati postupci doziranja

%8 Milka Ivi¢ objasnjava razlike izmedu metaforizovanja glagola sa znacenjem “videti” i “slusati”. “Gledanje
[...] namece osobi koja gleda aktivno mentalno procesuiranje videnog, a ta okolnost vrlo lako otvara put
naknadnom semantizovanju vizuelnog glagola u smislu’shvatiti’, ‘razumeti’.”(Ivi¢, 2005: 29)
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naseg interesovanja” (Lotman, 1974: 103). Izbor kadra govori, a $ta nam kazu krupni plan ili
detalj, gro-plan kako ga naziva Lotman, u ¢vrstoj je vezi sa proksemikom. U na$oj kulturi, a
razli¢ite kulture imaju svoje nepisane zakone, umerena udaljenost sagovornika krece se do
oko 45 santimetara. Kada se neko priblizi viSe, on ulazi u nas$ privatni prostor i to moze da
izazaiva nelagodu ako je u pitanju nepoznata osoba ili prijatnost ako je intimniji kontakt
zeljen.
»~Rastojanje koje odgovara srednjem ili prvom planu smatra se socijalnom normom
komunikacije u evropskoj kulturi; rastojanje kada u vidno polje dospeva samo lice (15-45
santimetara) jeste — odstupanje od te norme. Poreklo tih konvencija nije tesko shvatiti: normalna
razdaljina iskljucuje iznenadni ili nehoticni telesni kontakt (potencijalni agresor se vidi u
prirodnoj veli¢ini). Samo vrlo blizak ¢ovek, koji uziva nase poverenje, moze prekrsiti normu.

Stoga, odstupaju¢i od te norme ,ne blize od metar’, komunikacija postepeno menja Zzanr,
postaje intimna.” (isto, 126)

U sekskomu Ali Mekbil, vise nego u sitkomu Seks i grad, detalji usta, o¢iju, grudi®®, krupni
planovi lica, podbratka koje dodiruje Ricard Fi§, delova tela, Cesti su. Uz razgovore o
privatnim odnosima, pokretanjem najintimnijih tema, ovi se krupni planovi i detalji veoma
uklapaju i pojacavaju utisak intimnosti. U nekim trenucima, previse, jer mozemo da se
osetimo zarobljenim u kontejnerima privatnosti iz kojih ne mozemo da pobegnemo, onako
kako je bio prikazan Dzon Kejdz zaglavljen u liftu, metafori za ljubavna osecanja. Krupni
planovi lica pomazu nam da kao gledaoci probijemo barijeru i uronimo u osec¢anja junaka. Ti
delovi tela koji se prostiru po celom ekranu praceni su i razgovorima o delovima tela.
Saradnica Dzona Kejdza nagovara ga da obuce odelo od vestackih misi¢a kako bi bio
zanimljiviji Zenama.

We look at body parts too, like men do./ I mi gledamo u delove tela kao i muskarci. (Ali Mekbil
SO05E03)

Kejdz je razo€aran zato Sto njegova devojka Nel ne primecuje saradnike nize klase. Ona je
elitista i to je tema svade medu njima. Nel se ne brani i podse¢a ga da muskarci biraju prema

svojim kriterijumima i da su ti kriterijumi takode polje na kome se pravi diskriminacija.

Men make class distinctions all the time. They just go by body parts. / Muskarci prave klasne
razlike stalno. Samo §to oni to rade prema delovima tela. (Ali Mekbil SO3E13)

%9 Trebalo bi istaci da u sekskomu Ali Mekbil ima krupnih kadrova grudi, ali neobnazenih. U sekskomu Seks i
grad iako ima Gesto prikaza obnazenih grudi, one nisu u krupnom planu i to unosi jedan stepen umerenosti u
fetiSizaciju zenskih delova tela. Tako se izbegava nivo koji bi se mogao oznaciti kao perverzan. Intimnost ne
prelazi u perverziju ili pornografiju. Time Sto grudi i ostali obnazeni delovi tela likova, muskaraca kao i Zena,
ostaju u prikazu u srednje krupnom planu oni ostaju simboli, ne uznemiravaju.
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U jednoj od epizoda prve sezone (,,Crtati granice”/,,Drawing the lines”), Ali u¢i Dzordzju
kako da pije kafu. Ta erotizovana radnja za koju je i sama junakinja rekla da bi trebalo da
bude nalik seksualnom ¢inu kombinuje krupne planove, srednje krupne planove i detalje, ali
tako §to je sam vrhunac: prvi gutljaji kafe prikazan samo u smenjivanju gro-planova usana
obe junakinje 1 dvojice musSkaraca koji ih gledaju. Usne uzimaju ceo ekran. Veoma polako,

Ali 1 DZordZja piju kafu 1 na njihovim usnama ostaje pena koju one lizu.

TreCa epizoda iste sezone (Poljubac, The Kiss S01EO03) pocinje detaljem zadnjice u
farmerkama. Ali se sprema za prvi izlazak i1 Elejn komentariSe kako joj stoje pantalone koje
planira da obuce. Ovi primeri pokazuju kako izbor kadra ucestvuje u gradenju atmosfere.
Delovi tela u detaljima imaju i svoj verbalni prostor. Rene i Ali razgovaraju o muskarcima.
Renne: Men go for my breast befor they get to know me...What do men go for with you?/
Muskarce privlac¢e moje grudi pre nego $to me upoznaju... Sta muskarce privlaci kod tebe?
Ally: My eyes. / Moje o€i.

Renne: Men don’t go for eyes. That’s a big lie. / Muskarce ne privlace o€i. To je velika laz.
Ally: My lips. / Moje usne.(Ali Mekbil SO1E18)

U drugoj epizodi prve sezone sekskoma Seks i grad, Cetiri drugarice su se okupile i
razgovaraju o standardima lepote koje je nemoguce dostici.

Sharlot: 1 hate my thighs. I can’t eaven open a magazine without thinking thighs, thighs,
thighs.../ Mrzim svoje butine. Ne mogu da otvorim ¢asopis a da ne mislim butine, butine,
butine.

Miranda: Well, "1l take your thighs and raise you a chin./ Menjam tvoje butine za bradu.

Kery: I’ll take your chin and raise you a... / Menjam tvoju bradu za...

Keri punih usta pokazuje na nos. Red je dosao na Samantu, devojke gledaju u nju ali ona ne
otkriva svoje nezadovoljstvo nekim delom tela. Ocekivano, najstarija i najsamouverenija
medu junakinjama kaZe da je ona sasvim zadovoljna kako izgleda. U istoj epizodi, tema su
muskarci koji izlaze samo ili uglavnom sa manekenkama. Tu nalazimo metonimijski prenos
znacenja: mozak je deo tela kojim se upucuje na pamet.

It’s not like models dont’t have brains. They have them. They just don’t need to use them./ Nije
istina da modeli nemaju mozak. Imaju. Samo ne moraju da ga koriste. (Seks i grad S01E02)

U svetu u kom je mladost jedan od fetisa, a izvajano telo jedna od osnovnih valuta koja i te
kako prelazi granice estetskog i postaje suverena moneta za ulazak u krug moénih, bore —
simbol starosti — element su koji diskredituje. U jednoj epizodi Ali Mekbil (SO01E03), Ali i
Dzordzja zastupale su zenu koja je dobila otkaz zato Sto vise nije lepa iako veoma dobro radi
svoj posao. Elejn razume njihovu dublju zainteresovanost za taj slucaj. Obe one, kaze Elejn,

pripadaju kategoriji lepih Zena i uznemirujuce je sazanje da sve moZe da nestane samo s
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jednom borom. Koliko je ta¢na pretpostavka sekretarice saznajemo u tre¢oj sezoni. U epizodi
,Hoces li da igras” (,,Do you wanna dance®; SO3E19), Ali se budi, gleda u kalendar 1 trci do
kupatila. Tamo detaljno ispituje svoje lice i zamislja kako se pretvara u staricu. Oc¢ajna izlazi
iz kupatila.

Renne: What’s the matter? Who died?/ Sta je bilo? Ko je umro?

Ally: It’s worse than death, Renne. It’s here./ Gore je od smrti, Rene. Ovde je.

Renne: What is here?/Sta je ovde?

Ally: The day./ Taj dan.

Renne: The day?/Taj dan?

Ally: The day... 'm... 'm... ’m... Thitry./ Taj dan..... Imam... Imam... Imam... Trideset. (Ali
Mekbil SO3E19)

FetiSizacija delova tela, uglavnom, ali ne iskljucivo zenskih, prati nas kroz oba sekskoma i
kroz sve sezone. Ricard Fi§ dodiruje podbratke, Ling dodiruje koleno; oci, usne, grudi,
stopala, zadnjice... tema su razgovora i objekat koji nam se prikazuje. ,,We all have a fetish®/
,»Svi imamo fetis” (Seks i grad S02E12), kaze Samanta. Ali, feti§ ne predstavljaju samo
delovi tela, haljine, cipele, brendirane tasne, razliciti predmeti postaju fetisi i daju nam prikaz
potrosackog drustva kakvo oko sebe vidimo i poznajemo. ,Zensko telo je izjednateno sa
napadnom potro$njom, a smotra modnih statusnih simbola postaje strategija kojom HBO
promovise sebe kao Zeljeni statusni simbol koji oznacava $ik” (Scodari, 2005: 249). Svi
profitiraju od nase sklonosti ka fetiSima i modi, a oblacenje je nemoguce videti izvan mode.
,,Jako smo navikli da mislimo o telu kao prirodnom entitetu [...] moda i ulepsavanje jesu
osnovni mehanizmi preko kojih telo postaje vidljivo u kulturi” (Hollows, 2008: 137). Mnogi
feministicki kriticari modu vide kao nacin da se eksploatiSu Zene i ukazuju na Stetu koju ona
nanosi Zenama.

,,Kozmeticki tretmani, tvrdi se, objektizuju zene i dehumanizuju ih, tako Alis Embri kaze da su
zene videne samo kao tela, ne kao ljudi. Ako bi trebalo da dode do oslobodenja zene, onda zene
ne bi trebalo vise da robuju smesnim standardima ’lepote’. Zato Elizabet Vilson ukazuje da je
moda oblik ’lazne svesti’” (isto, 140).

U sekskomu Ali Mekbil, fetiSizacija nailazi na duhovitu obradu: ,,Face bra” ili ,,vi-bra”,
takode 1 farmerke marinirane u feromonima jesu izumi sekretarice Elejn. U ovim ,,autorskim
delima” ima kritike savremenog drustva. Na prvi pogled moZemo da se nasmejemo stezniku
za lice ili brushalteru koji preko daljinskog upravljaca meskolji grudi Zene koja ga nosi, ipak
preko ovih izuma moZemo i da sagledamo nasu kulturu. Da bismo ostali na sceni, da bismo
zadrzali poziciju u drustvu, moramo da budemo zarobljeni u elasti¢ne trake grudnjaka za lice.
Taj duhoviti izum predstavlja ironicni simbol kaiSeva druStvenih nevidljivih sila koje nas

stezu, medutim, ako Zelimo da ostanemo u igri, mi moramo da ih prihvatimo.
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I DZon KejdZz ima svoje izume: uz daljinski upravlja¢ kojim spira Skoljku u njihovom
uniseksu, on ima nekoliko sprava (gedzeta) koji su namenjeni njegovoj devojci Nel —
upravlja¢ za Stikle i Snalu za kosu. I njegovi su autorski izumi prikaz odnosa snaga u
falocentricnom zapadnom kontekstu — on mo¢ ne plasira naredbama ili diktatima, veé
apsolutnom kontrolom. Mo¢ u njegovim rukama koja mu dozvoljava da odredi kada ¢e Nel
biti pustena kosa i1 kada ¢e bez najave njene Stikle da je spuste na njegovu visinu, moc¢ je
centralne figure naSeg drustvenog sistema. Zato ne ¢udi $to se kao jedan od fetiSa izdvaja u

obe serije falus.

Ponovo mozemo da citiramo Samantu:
,»Who ever holds the dick, holds the power.”/ Ko god drzi falus, drzi mo¢. (Seks i grad SO1E04)

Dve scene iz serije Ali Mekbil mogu da posluze kao primer koji pokazuje znacaj fetiSa i
efekte njegove moci. U prvoj sezoni, u ve¢ pominjanoj epizodi u kojoj Ali i Bili zastupaju
strijeg slikara kome sin ne dozvoljava da se venca sa studentkinjom, prilikom susreta
namcorastog klijenta i njegove advokatice u veoma kratkoj suknji, slikar negoduje Sto ¢e

njegov slucaj voditi Zena.

Go tell your boss I want pants! While you’re there tell him to throw in a penis. / Idi reci svom Sefu da

hocu pantalone! I kad si ve¢ tamo, reci mu da ubaci penis u njih. (Ali Mekbil SO1E15)

Pantalone®® i ono $to simbolizuju, kao i falus i ono §to simbolizuje, prema kratkoj suknji u
kojoj je Ali, predstavljaju binarne opozicije oko kojih se vrti radnja u seriji. Preko simbola ili
preko prostora koji su prikaz prostora/potreba svakog pojedinacno elementa opozicije. Suknja
prema pantalonama, kao i privatno, intimno prema javnom, daju odnos moci. ,,Muskarci su
najbolji advokati” nastavlja slikar. Oni su vladaoci javnih prostora, poluga mo¢i, vrha
drustvene hijerarhije 1 njihov je simbol falus. Zato je Ali (kao spoljasnji razlog, a 0
sustinskom je ve¢ bilo reci), da bi se uveo 1 falusni element kao onaj koji obezbeduje snagu 1
pobedu, dobila partnera u slu¢aju: Bilija. Medutim, nije u pitanju bila gladijatorska borba
argumentima, po sredi je bio slucaj duboko emotivan, slucaj koji je Ali omogucio da Biliju
jos jednom kaze koliko ju je povredio, ali tako i da osvoji pobedu u sudnici. Reklo bi se da je

slikarev zahtev za advokatom u pantalonama bio ako ne ismejan, a onda bar opovrgnut. Ipak

0 «“Ako je odeca je kompleksan jezik, onda nadin na koji koristimo taj jezik ukljucuje tekovinu posebnih
kulturalnih znanja, kompetencija i kodova” (Hollows, 2000: 152). Holous navodi re¢i Suzan Brunmiler koja
povezuje pantalone sa racionalnim i prakticnim (isto, 141). Tako odevni predmet dobija moguénost da doda
znacenje osobi koja ih nosi. MusSkarci su racionalni, Zene iracionalne (jer, kako navodi Vilson, haljine nisu ni
racionalne ni funkcionalne).
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tako bi bilo da je u pitanju bila parnica koja je zahtevala visi stepen pravnickog angazmana,

ne emotivnog posredovanja.

Pojmovne metafore koje ¢itamo iz navedenog primera ne iznenaduju: PENIS JE PREDMET,
PANTALONE SU KONTEJNER za sadrzaj koji je simboli¢no predstavljen penisom. Penis
je sinegdoha, deo tela koji predstavlja celinu, muskarca, ali i simbol mo¢i i uspeha.
Metonimijskim prenosom znafenja pantalone postaju oznaka za ono Sto je njihov sadrzaj:

muskarca, to jest moc.

U tre¢oj sezoni, Bili ima problema u braku. On Zeli od svoje zene ono $to je naucen od strane
drustva da bi trebalo i da dobije. Kako takva kolizija Zelja i moguéeg njihovog ostvarenja
izaziva ljutnju kod njega a onda i svade sa Dzordzjom, on pokusava da se disciplinuje
priklju¢enjem jednoj grupi muskaraca koji se sastaju da bi od sebe razgovorom o svojim
partnerstvima napravili bolje partnere, senzitivnije muskarce. Na jednu od seansi, Ricard
dolazi sa Bilijem.
What’s with all this: let’a all be the same! We’re not the same! That’s why God made different
sexes, so we’d be different! And it’s natural for men to enjoy those differences... If God made
the penis revocable, he’d be asking for yours back right now... The problem is: you’ve already
given it away! What you all need to do is go home today and say: Honey, give me back my
penis!/ Sta je s tim: hajde da budemo jednaki! Nismo jednaki! Zato je bog stvorio razlicite
polove, da bismo bili razli¢iti! A prirodno je da muskarac uziva u tim razlikama... Da je bog
napravio penis takvim da se moZe vratiti, sad bih traZio vas. Problem je ovaj: vi ste ga se veé

odrekli! Ono $to bi trebalo da uradite je da odete danas ku¢i i da kazete: Draga, vrati mi moj
penis!

Posle Ri¢ardovog monologa, svi muskarci su se udruzili u skandiranju: Penis, penis, penis...
Tako je eksplicirana zelja da se poredak u odnosima koji se uspostavljaju u seriji, ali i
poredak u drustvu zadrze. PENIS JE PREDMET ponovo vidimo u nekoliko recenica, ali
predmet koji konceptualizujemo kao boZju kreaciju. To pominjanje boga i njegove odluke da
napravi razlike, a zatim i da sam napravi penis kao diferencijalni element koji postavlja odnos

snaga u paru, autoritet je koji bi trebalo da ocuva paradigmu.

U Ricardovom govoru, u Bilijevom obracanju grupi, ali i samoj Dzordzji takode je
napravljena prostorna diskriminacija: Zenama je mesto u kuci, muskarcima na poslu, dakle u
javnom prostoru. Odlucnost, snaga, moc¢, borbenost i hrabrost opisuju figuru jakog muskarca.
Njegov je atribut falus, a metonimijskim prenosom znacenja to postaju i hormoni koji bi se u
vecoj koli€ini nasli u organizmu takvog muskarca.

I admire your testosterone, taking a stand like this. / Divim se vaSem testosteronu, tako zauzeti
stav! (Ali Mekbil SO4E02)
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Ovu je recenicu podrSke izgovorio Mark Sindi u uniseksu, ne znaju¢i da ona zaista ima falus.
Hrabrost 1 borbenost morale su da se izraze preko konvencionalnih atributa muskarca.
Testosteron svakako sluzi u samoj sceni da nas nasmeje, a da Sindi zapita o diskreciji®® koju
moze da ocekuje u advokatskoj kancelariji izabranoj da je zastupa u delikatnom vrlo
intimnom sluc¢aju. Ipak, recenicu koja ne sadrzi tek okazionalnu upotrebu muskog hormona u
znaCenju hrabrost, mi prepoznajemo iz govora konstruisanog izvan sveta serije. Tako
mozemo da zaklju¢imo da testosteron zaista povezujemo sa hrabro$¢u i snagom. Pitanje je za
endokrinologe da li zaista pojac¢ano lucenje ovog hormona i kod Zzena daje hrabru osobu ili je
ta konceptualna navika kulturno uslovljena. Ipak, zbog toga Sto nije u pitanju slucajna
upotreba lekseme ,testosteron” u datom kontekstu i sa izvedenim zna¢enjem, mozemo da
izvedemo jo§ jednu pojmovnu metaforu: TESTOSTERON DAJE HRABROST. To nas
ostavlja pred pitanjem da li su tvorci serije imali nameru da nam prenesu i ovu interpretaciju:

Zene su automatski manje hrabre zato $to se u njihovim Zlezdama luc¢i manje testosterona.

Penis se u oba sekskoma pretvara u objekat zelja junakinja i postaje predmet koji se analizira
kao svaki predmet koji posedujemo: njegova veli€ina, estetska strana, funkcija. Ling i Ali su
se poljubile u jednoj epizodi da bi ispitale Alin homoerotski san. Posle zajednicke vecere,
pomenutog poljupca i zblizavanja, zakljucile su da je ono Sto zele zaista ,,penis”. Tu se
zavrSila Alina dilema da 1i je mozda gej. ,,Na kraju, obe su odlucile da iako je poljubac bio
lep, ono $to zaista zele je penis” (Scodari, 2005: 247). Ali je imala ljubavnu avanturu sa

modelom (¢iji je akt vajala) samo zato §to ju je privukla veli¢inja njegovog falusa.

Samanta je u jednoj od svojih avantura imala problem sa prevelikim falusom, u jednoj od
ljubavnih veza problem sa premalim falusom. Zene vise obracaju paznju na fizi¢ku pojavu
falusa, muskarci na njegova metaforicna svojstva, dakle ono §to im omogucava mo¢ i
kontrolu. Kada zene komentariSu prenosna znacenja falusa, to je onaj niz osobina koje
simbolizuje falus a na koje one imaju primedbe. Sarlot se u drugoj sezoni zabavljala sa
momkom Kkoji nije obrezan, ,Sarpej” je bila asocijacija koja se oslanjala na estetske
karakteristike teme razgovora. Kada je zavrSio sa intervencijom i oporavio se, momak je
odlucio da tek tad poéinje njegov ljubavni Zivot i da nije spreman na vezu sa Sarlot.
You can take the sharpei out of a penis, but you can never take the dog out of a man. / Mozete

da izvedete Sarpeja iz penisa, ali nikad ne mozete da izvadite psa iz muskarca. (Seks i grad
S02EQ9)

51 Nova klijentkinja firme Kejdz i Fi§ Sindi Zelela je da tuzi firmu koja je obavezuje da ode na sistematski
pregled koji bi otkrio njenu tajnu: ona ima penis. Od zaposlenih koji su preuzeli slucaj trazila je da tajna ostane
sacuvana.
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MUSKARAC JE ZIVOTINJA pojmovna je metafora koja govori o tome kako
konceptualizujemo muskarca. A ova metafora nosi ¢itav sistem zamerki koje su junakinje obe
serije ovog podzanra imale prema muskarcima: sebi¢nost, bezosecajnost... ono S§to Cini

paradigmati¢no izgradenog junaka price o falocentri¢nom drustvu.

Deo tela koji se ¢esto pominje u sekskomima je srce: simbol zivota. Nekoliko je epizoda u
seriji AliMekbil posveceno slucajevima koji su pred sudiju iznosili dilemu: dozvoliti da se
bolesna osoba odrekne svog srca i donira ga ili ne usli$iti zelju donoru 1 pustiti da se zivot
odvija bez intervencije. Ustupanje organa koji obezbeduje zivot znaCi smrt za donora i

produzetak zivota za osobu koja bi srce dobila.

U jednoj epizodi svoje srce je direktor velike firme i veoma uspeSan ¢ovek zeleo da donira
svom prijatelju u drugoj je otac osuden na smrt Zeleo da SesnaestogodiSnjoj ¢erki koja umire
od bolesti srca ustupi svoje srce. Nije bio dovoljno dobar otac i to je jedino $to bi mogao da
joj da. Kad god se javlja kao organ koji daje zZivot, srce ujedno konotira i ljubav, jer, prema
ideologiji sekskoma, ljubav je osecanje koje stanuje u srcu i daje zivot. Time se implicira da
je obostrana ljubav nemoguca i da jedna osoba mora da se zrtvuje da bi druga Zivela, ili
volela. Ideja o neuzvracenoj, jednostranoj ljubavi koja moze da se iSCita ovde gde se jedno

srce deli na dva organizma, srece se tokom cele serije.

Srce je mesto gde se nalazi ljubav, to je kontejner za ljubav. Ali takode, SRCE JE
PREDMET, pa kao predmet moze da se uzima ili daje, ne samo kao u prethodnim
slucajevima, ve¢ 1 metaforicno. Tada ponovo vidimo da emocije konceptualizujemo kao
predmete. Poslednja epizoda prikazuje vencanje Ricardovo. Svojoj izabranici pred oltarom,
Ric¢ard govori:

With this ring I give you what I didn’t give to enyone, my hart. / Uz ovaj prsten dajem ti ono $to
nisam dao nikome, svoje srce. (Ali Mekbil SO5E21)

S obzirom da srce konceptualizujemo kao predmet, to znaci da ono moZze da se unisti, slomi.
To znamo iz reCenica koje su nam poznate izvan sveta serije, a pojmovnu metaforu SRCE JE

FRAGILAN OBJEKAT nalazimo u oba sekskoma.

Everybody gets their heart broken, it’s the fact of life./ Svako ponekad ima slomljeno srce, to je
zivotna istina. (Ali Mekbil SO4E23)

He broke her heart./ Slomio joj je srce. (Seks i grad S02E11)

U cetvrtoj sezoni, Ali je ponovo dozivela ljubavni neuspeh. Dvadeset druga epizoda pocinje

Alinim snom: ona lezi u operacionoj sali, oko nje su hirurzi i sestre, operacija je u toku.

112



Vidimo kadar operacije na otvorenom srcu. U jednom trenutku, hirurg se bolje zagleda u srce
koje je predmet operacije i vidi pukotinu.

This herart’s been broken. It’s been destroyed... I can’t fix that. / Ovo srce je slomljeno.
Unisteno je. Ne mogu to da popravim. (Ali Mekbil SO4E22)

Hirurg vadi srce iz grudnog kosSa i baca ga u kantu za otpatke, na ekranu koji prati vitalne
funkcije pacijentkinje vidi se ravna linija, a Ali se budi. Do tada ve¢ mnogo puta razocarana,
ona je naslutila kako ¢e i u vezi sa Lerijem pro¢i. Njeno ¢e srce ponovo biti slomljeno,
uni$teno ¢ak. Hirurg je odigrao u snu Lerijevu ulogu, lako je izvadio njeno srce i odbacio ga i
tako je glavna junakinja ostala slomljena. Ravna linija na ekranu oznacila je i emotivnu smrt

junakinje.

Srce ovde vidimo i kao masinu koja moze ili ne moze biti popravljena. Kao organ srce i jeste
masina, aparat koji distribuira krv, kao $to je i aparat koji konceptualizujemo kao sadrzatelj
za ljubav. Ljubav se kontejnira u srcu napajajuéi osobu energijom. Leri se video sa svojom
bivSom zenom, a Ali ih je zatekla sluc¢ajno u kafeu 1 to je bio pocetak kraja njihovog odnosa.
Leri je njenu ljubav, njeno poverenje i njena o¢ekivanja kao i mnogi do tada izneverio. Tako
smo u snu junakinje imali prilike da vidimo i veoma bukvalno unistenje organa koji

simbolizuje Zivot i osecanja.

Uzecemo jo$ jednu recenicu. To je Clanica gospel-hora izjavila o svesteniku s kojim je bila u

vezi 1 koji ju je ostavio bez adekvatnog objasnjenja prema njenim kriterijumima.
He’s change his hart./ Promenio je svoja osecanja (srce). Ali Mekbil (S02E03)

Recenica na engleskom slikovitija je i zanimljiva za analizu. Ponovo je u pitanju pojmovna
metafora: SRCE JE PREDMET, i ponovo smo se sreli sa ovim konceptom nastalim na
temelju ve¢ pomenutog metonimijskog prenosa: Srce je mesto za emocije/ oseéanja. Cesto je
u pitanju ljubav kao osecanje. Veliko je informativno bogatstvo ove prostoproSirene recenice,
&iji je objekat ,,his hart” referencijski segment®? koji stoji u ovoj epizodi i u ovoj redenici za
osecanje — ljubav — preko metonimijskog prenosa znacenja, kao sinegdoha za celog coveka,
njegove odluke, a metaforicno predstavlja mnogo vise. Umesto imenice ’srce’, mogla je da

bude upotrebljena apstraktna imenica osec¢anje, medutim, time bi se izgubila punoca smisla.

62 Sa sintaktickog stanoviSta, referencijski segment u engleskom jeziku &ini imenic¢ka sintagma, u &ijoj se
strukturi nalaze, najmanje, jedan determinator i jedna imenica...” (Préi¢, 1997: 59)
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Jezik razliCitim sredstvima ima sposobnost da izrazi isti sadrzaj, to je njegovo neizmerno
bogatstvo. Na enkoderu je da izabere pravi, adekvatan nacin da saopsti poruku i ostvari
komunikativni efekat. Isti denotat moze biti osvetljen iz razli¢itih uglova. Tvrtko Préi¢
objasnjava: ,,0od svih potencijalno distinktivnih svojstava ili osobina jednog vanjezickog
entiteta (ovde osecanje, ljubav... prim. N.S.) odabira se i izdvaja onaj podskup koji se u
datom trenutku smatra relavantnim, s komunikativnog, pa i kulturnog stanovista.” (Pr¢i¢,
1997: 58)

Ako se setimo teorije semantickih lokalizacija koja kao osnovni par svog konceptualnog
aparata izdvaja binarnu opoziciju unutra/spolja, ponovo ¢emo do¢i do toga da je odabir koji
je tvorac sitkoma, tacnije ove kratke replike, izabrao veoma dobar. Jer, srce je u samom
centru naseg grudnog koSa, ono je UNUTRA, a sekskom kome pripada serija Ali Mekbil
govori upravo 0 intimnoj, privatnoj, unutrasnjoj sferi. Tako je slikovita prostoproSirena

reCenica ilustracija teme serije.

Imenicu “srce” nalazimo uz glagol promeniti, zameniti. Jedno je jedino srce u organizmu
svakog Coveka ili zivotinje, daje Zivot kada radi, oznac¢ava njegov kraj kad prestane da kuca
(pumpa Krv i hrani njome organizam), nemoguce je promeniti srce (osim ozbiljnim hiruskim
zahvatom), pa nam tako recenica sugeriSe da je nemoguce promeniti ose¢anja. Ona su
stabilna i daju vitalnost, oznadavaju zivot. Clanica hora koja je Ali poverila razlog zbog kog
je ostavljena ovo nije mogla da prihvati jer u njenom poimanju ljubavi promena nije bila
moguca. Na nivou koji podrazumeva primenu znanja o univerzumu Sserije, njegovim
junacima i njihovim osecanjima, znamo da je to muka glavne junakinje, ona u toj epizodi
shvata da je njen nikad prezaljeni momak nju ostavio da bi zapoceo vezu sa svojom novom
devojkom, kasnije suprugom, Dzordzjom. Ali se pita kako je moguée promeniti srce —
osecanja koja ono nosi. Pritom, koliko je sama glavna junakinja zapretena u kucini svojih
osecanja i koliko ne mozZe da se pomeri formalizovano je i u naslovu serije: Ali Mekbil, njeno

prezime nosi ime muskarca koji joj je ,,zaposeo srce*: Bili.

Pojmovnu metaforu SRCE JE COVEK, koja je prisutna posredno tokom cele serije i koja
moze da se ¢ita kao koncept ,,ljubav je Covek”, imamo prilike da otkrijemo iz recenice
svestenika kod koga je Ali dosla na razgovor zele¢i da nade boga. Svestenik je pita otkud joj
ideja da bi on mogao da bude u crkvi drzeci propoved horu. Dosta mu je, kaze, da se ljudi
obracaju bogu kad napune tridesetu. Zar ne bi trebalo da me ohrabrujete u mojoj nameri, pita
Ali.
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You are looking for a husband, not God... He’s not running a lonely hearts club. / Ti trazi§
muza, ne boga... On ne vodi klub usamljenih srca. (Ali Mekbil SO3E19)

Svestenik joj jos kaze:
You have been avoiding your life. / Izbegavas Zivot. (Ali Mekbil SO3E19)

Iz ove replike sveStenika saznajemo da Zzivot moZzemo da konceptualizujemo, vrlo
paradoksalno, kao prepreku. 1z psiholoSkog nekog razloga ili emotivnog ili seksualnog,
nastavlja sveStenik, Ali ne trazi ono S§to joj zaista treba 1 ne ide na mesta na kojima bi trebalo
da bude. Crkva nije prostor koji moze da joj ponudi odgovore ili joj u Zivot donese ono $to joj
treba. Tako dolazimo do teme prostora kao polja preko koga izrazavamo ili saznajemo
emocije, takode do pojmovne metafore: FIZICKI PROSTOR JE EMOTIVNI PROSTOR.

U pominjanoj epizodi tre¢e sezone u kojoj je Alin otac osetio odbacenost kada je njegova
¢erka napustila porodi¢nu kucu, a kada se Alina majka ponadala da ¢e povratiti muzevljeva
osecanja, Ali je rekla:

You were going on and on about how | moved you into the periphery of my life. / Ponavljao si
kako sam te preselila na periferiju svog zivota. (Ali Mekbil SO3E05)

Ne samo $to zivot teritorijalizujemo, §to je poznato iz svakodnevnog Zivota, jer kako je
navedeno, Zivot konceptualizujemo kao put ili putovanje, nego i osecanja koja Zivot prate
takode teritorijalizujemo. Ali je svog oca preselila na periferiju zivota, a to je znacilo da ga je
iz Zivota iskljucila na viSe nacina, on viSe nije od nje saznavao §ta joj se deSava ali on viSe ni
emotivno nije bio prisutan koliko ranije $to je veoma razumljivo i metonimiski motivisano.
Kada smo u centru, kada smo pored vatre, zajedno u grupi, toplo je i doslovno 1 metafori¢no,
toplo je emotivno, bliskost se povecava prema centru. Centripetalne sile koje na okupu drze
¢lanove porodice ili zajednice podrazumevaju deljenje i emotivno prihvatanje. Periferija
podrazumeva udaljenost od centra (od ognja) i umanjenu emotivnu ukljucenost koju
dozivljavamo 1 kao zahladenje odnosa, udaljavanje. Ljubav i bliskost dozivljavamo kao topla
ose¢anja dok distancu, a ovde se moZe poseban akcenat staviti na na¢in na koji distinkciju
toplo/hladno u vezi sa ose¢anjima povezujemo sa prostorom, dozivljavamo kao hladnocu,

otudenost.

Metaforicna svojstva prostora i njihovu emotivnu simboliku mozemo da pokaZzemo na tri
primera, dva iz sekskoma Seks i grad i jedan iz sekskoma Ali Mekbil. Keri je ponovo sa
Zverkom, a njihov odnos dozivljava uspone i padove. Nesmotreno, u snu, Zverka je Keri

izbacio iz kreveta, ¢emu je prethodilo njeno razocarenje Sto se on okrece za lepim Zenama i
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Sto ga u holu njegove zgrade predugo ¢eka da bi se zajedno popeli u njegov stan, takode 1 to
Sto on ne Zeli da prespava u njenom stanu, u njenom krevetu. Predlozila mu je da joj da klju¢
svog stana, $to on nije prihvatio predlog, a ona se zapitala da li je to sve §to moze da dobije
od njega. Izbacivanje iz kreveta usred noci bila je kulminacija njenog nezadovoljstva i ona je
taj gest procitala kao njegovo neprihvatanje da ona postoji. Taj gest je za nju znacio emotivno
odbacivanje, jer krevet, bra¢ni krevet jeste mesto na kom ako postoji ljubav mora postojati i
mesto za oba partnera. Pomirenje je usledilo kroz nekoliko dana, Zverka je dosao kod Keri i
doneo joj kljuc¢ svog stana, simbol za kojim je Keri ¢eznula.

Look, maybe you need a key to know thah I’'m crazy about you. But the thing is, [’ve given out,

like, five keys and you never get them back. And maybe | hog my bed. But it’s my bed and I

like you in it. / Vidi, mozda ti treba klju¢ da bi znala da sam lud za tobom. Ali, stvar je u tome

$to sam dao ve¢ pet kljuCeva i nikad ih nisam dobio nazad. I mozda ja sebi¢no prisvajam svoj
krevet. Ali to je moj krevet i ja te zelim u njemu. (Seks i grad S02E09)

U ovoj epizodi veoma je vidljivo koliko je u jednom druStvu razlika u tumacenju. Krevet je
za Zverku zaista samo krevet 1 njegova udobnost je bez ikakvih metaforizacija osnovna tacka
oko koje se vrti njegova zelja da noci provode u njegovom stanu. Kolizija interpretacija,
Kerine &iji je osnov u poznatoj pojmovnoj metafori FIZICKI PROSTOR JE EMOTIVNI
PROSTOR 1 DZonove koji svoje poruke nije drugostepeno kodirao, ocigledna je.

Ipak, svet serije, ono §to o DZonu saznajemo tokom njegovog odnosa sa Keri upucuje nas da
pre poverujemo Keri, pa da, iako prihvatimo da Zverka nije mislio da izbaci Keri iz svog
emotivnog prostora slucajno je izbacivsi iz kreveta, ostanemo rezervisani prema istinitosti
njegovih iskaza. Mozda Zverka nije imao nameru da povredi Keri ili da joj stavi do znanja da
za nju nema mesta kod njega, ali on joj nije ni otvorio vrata svog srca (da ostanemo u leksici
koja implicira razgovor o prostoru). Privatni njegov prostor iz koga je ona izbacena,
najintimniji koji par deli, pokazalo se da nije otvoren za Keri. Njegov je intimni prostor za
nju i pored kljuca koji je dobila ostao zakljucan, §to saznajemo iz narednih epizoda i narednih

sezona.

Dve epizode kasnije, Keri misli da je vreme da dobije malo svog linog prostora u DZonovom
stanu, zato Sto se osec¢a kao nomad koji sa sobom u velikoj torbi nosi stvari potrebne da ujutru
osusi kosu ili se presvuce. Polako ona puni ormari¢ u kupatilu, medutim, jednog joj dana
Zverka donosi u kesi sve §to je ona kod njega ostavila.

I was being kicked out of the relationship express lane./ Bila sam ekspresno izbacena iz veze.
(Seks i grad S02E11)
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Zverkin stambeni prostor postao je on sam, kao i njegov kapacitet za bliskost i ljubav. Time
Sto ne zeli Kerine sitnice u svom kupatilu, Zverka ne Zeli Keri u svom zivotu. To je nacin na
koji bi mogao da se proc€ita njegov gest vracanja kese pune Kerinih sitnica, jer Kerine stvari,
takode metonimijskim prenosom, postaju ona sama. On je izbacuje iz svog stana i to
simbolizuje Zelju da je ne pusti u svoj emotivni prostor. U istoj epizodi, Keri otvara fioku i u
njoj nalazi njihovu zajednicku sliku, i to markiranje teritorije, samo postojanje njihove
fotografije negde u dubini jednog kredenca za nju je dovoljno. U njegovom stanu, pa tako i u
njegovom srcu postoji jedan deo koji je naselila ona.
Suddenly, I realized I didn’t have to worry about leaving something behind because I was there.

/ Odjednom sam shvatila da ne moram da ostavljam ne$to za sobom zato §to sam veé tamo.
(Seks i grad S02E11)

Nakratko, Keri je poverovala da jedan kvadratni decimetar njihovog secanja koje je Zverka
drzao u fioci, i kojim je ona zauzela mali deo njegovog privatnog prostora, oznacavaju
zaposedanje i njegovih osecanja. Ve¢ u sledecoj epizodi ona saznaje da za nju zaista nema
mesta kod njega u zivotu. On putuje u Pariz na sedam meseci ili godinu dana 1 ne Zeli da ga
veza koju ima sa njom ogranicava, takode ne Zeli ni njoj da obec¢ava bilo $ta. Pritom je posao
izgovor koji koristi.

This isn’t about work. This is about us getting closer and about you getting freked out that you

have to put an ocean between us./ Nije u pitanju posao. Radi se o tome da se zblizavamo i o
tome da si ti toliko preplasen da moras da postavi§ okean izmedu nas. (Seks i grad S02E12)

Primarno znacenje konstrukcije ,,getting closer” (priblizavanje) je prostorno i adlativno. Ali
njegove konotacije koje zadrzavaju adlativnu komponentu jesu ostvarenje emotivne bliskosti.
U kojoj meri teritorijalizacija ima znacaj za izraZavanje osecanja govori i to da bismo koncept
emotivne bliskosti teSko preveli koriste¢i lekseme druge, neprostorne semantike. Zverka nije
u stanju da ostvari bliskost, plasi je se i zato, prema Kerinim re¢ima, stavlja okean izmedu
njih, kako bi zadrzao svoju autonomiju, a rekli bismo i emotivnu distancu. Razli¢ite su
prepreke mogle da budu korisé¢ene u Kerinoj metafori. Ipak, ona je izabrala da to bude okean
zato §to je tolika dubina njihovog nerazumevanja. Keri Zeli da s njim provodi vreme, ona
svoje emocije pokazuje na razliite nacine, s druge strane, Zverka ne zeli da deli svoj zivot sa
njom, ni svoj prostor, jer bez obzira §to je od njega dobila klju¢ od stana on je ostao jednako
daleko prostorno kao i emotivno. Na putu njihovom zajedniStvu mogla je da bude ,,planina”,
ali planina je kopno koje ¢ovek moze da pregazi. Koriste¢i vodu kao prepreku koju ¢ovek ne
moze da prede, ona je pokazala koliko su ostali strani i daleki jedno drugom. Okean koji

zaista deli Evropu od Amerike iz Kerine replike ¢itamo viSe kao njihov emotivni raskol, a

117



manje kao fizicku barijeru. Njihov ¢e prekid uslediti. DZon je doSao da prespava kod Keri. U
poslednjoj sceni, nju zaticemo pored prozora, a njega u krevetu kako se budi i zove je da
dode na krevet pored njega.
I wanted to go to him but I felt like | was tied to the cbair. Some part of me was holding me
back, knowing I had gone too far. Reached my limit. / Zelela sam da odem kod njega, ali sam

osecala kao da sam vezana za stolicu. Neki deo mene vukao me je nazad znaju¢i da sam otisla
predaleko. Dostigla svoj limit. (Seks i grad S02E12)

Buduc¢i da fizicki prostor jeste emotivni 1 da emotivna bliskost dozvoljava ili motivise i
fizi€ko zblizavanje i obratno, njihovo emotivno nerazumevanje nije joj dozvolilo da legne
pored njega. To je bio jedan od njihovih prekida. Ona je ostala vezana za stolicu jer je granica

bila dodirnuta.

Pojmovnu metaforu LJUBAV JE RAT zdruZenu sa pomenutom FIZICKI PROSTOR JE
EMOTIVNI PROSTOR prepoznajemo u unutarnjem Kerinom monologu posle jednog od
raskida sa Zverkom.
After a break-up, certain streets, locations even times of a day are off-limits. The city becomes a
deserted battelfield loaded with emotional land mines. You have to be very careful where you
step or you could be blown to pieces. /Posle raskida, odredene ulice, lokacije, ¢ak delovi dana

postaju zabranjeni. Grad postaje napusteno bojiSte puno emotivnih mina. Morate da budete
veoma oprezni gde stajete, u protivnom mozete biti razneti. (Seks i grad S02E01)

Grad po kome su se Setali zajedno, prostor koji je bio tlo njthovom emotivnom odnosu,
postaje napusteno bojiste na kome su vodili i ljubav i rat. Nije u pitanju samo izbegavanje
ulica kojima su hodali, u pitanju su se¢anja koja te ulice oznacavaju, u pitanju je to Sta za
Keri, koja je svakako bila gubitnik u njihovom ratu, one predstavljaju emotivno. Svaki link sa
prostorom koji je napravljen u njenom emotivnom univerzumu preti da je dezintegriSe.
Zanimljivo je pomenuti i ovo: dva puta kada se Keri nasla izvan prostora koji je smatrala
svojim imala je problem sa identitetom. Njujork je postao deo nje i ona njegov deo (Njujork -
sadrzatelj) a izvan ulica Njujorka vrebale su opasnosti. Sa svoje tri drugarice u trec¢oj sezoni
Keri je otputovala u Los Andeles da se vidi sa producentom koji je Zeleo materijal iz njenih
kolumni da prebaci na platno i dve epizode su bile posvecene ovom putovanju. Kao Alisa
koja je upala u sasvim drugi svet, Keri nije uspela da se snade u Los Andelesu, bila je
izbacena iz kuce u kojoj je provela no¢ sa laznim agentom filmskih zvezda i osramocena, a
zatim sa drugaricama takode izbacena iz carstva Hjua Hefnera (Hugh Hefner), ponovo
markirana kao kriminalac. Sve je bilo lazno na tom putu i ona je ¢ak tumarajuc¢i Holivudom
zalutala u scenografiju Njujorka muéeéi se dilemama koje je iz svog grada i donela. Sarlot je

priznala da je njen brak sa Trejom samo laz, Samanta je kupila plagijat Fendi torbice, Keri je
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slagao momak s kojim je stupila u odnos, Miranda se videla sa svojim prijateljem koji je na
veceri zalogaje Zvakao 1 zatim ih odlagao u salvetu. Nista nije bilo kako bi trebalo da izgleda
1 posle nesporazuma i promasaja, ona se vratila u svoj stan.
Six hours later | was home. It looked even better on the inside than | remembered it, because
inside it was all real. I was starting to feel like myself again. / Sest sati kasnije bila sam kod

kuce. Izgledalo je ¢ak bolje unutra nego §to sam zapamtila, jer je unutra sve bilo stvarno. Pocela
sam da se ose¢am kao ja ponovo. (Seks i grad SO3E14)

Racuna se ono $to je UNUTRA, kako je Kler rekla (Ali Mekbil), potvrdeno je i Kerinom
replikom s obzirom da iz nje ¢itamo da je napolju laz, da je unutra sve stvarno. Interpretacija
odgovara porukama sekskoma: maskulin svet je svet javnosti i lazi, a feminin svet unutarnji,

emotivan jeste istinit.

U poslednjoj sezoni, Keri je sa Aleksandrom Petrovskim, ili zapravo za njim, otisla u Pariz.
Ostavila je za sobom sve ono $to je bio njen Zzivot i to je bio uvod u dezintegraciju njenog
identiteta — u Parizu viSe nije znala ko je, postala je samo devojka koja ¢eka da Rus obrati
paznju na nju. IzmesStena iz svog konteksta, ona se kretala po slucaju ili direktivi. Nije samo
fizi¢ki prostor za nju znacio emotivni prostor, ve¢ je integrisao delove njenog identiteta u
celinu. Tako: FIZICKI PROSTOR JE PSIHOLOSKI PROSTOR jeste pojmovna metafora
koju mozemo da prepoznamo u seriji Seks i grad. Ne samo u tom sekskomu jer sam kraj
sekskoma Ali Mekbil takode nosi poruku: psiholoski prostor konceptualizujemo kao fizicki
prostor. Alina ¢erka Medi imala je nervni slom zato §to se iz grada u kom je Zivela preselila u

Boston kod Ali.

Brak mozemo da opiSemo kao kontejner, sadrzatelj za dve osobe koje su vencane. U
konstrukeiji ,,biti u braku” ili u onoj ,iza¢i iz braka” predlozi jasno govore da brak
konceptualizujemo kao sadrzatelj, metaforizujemo ga koriste¢i lekseme primarno prostorne
semantike. Dalji nivo metaforizacije moze da ide u pravcu pronalaZenja objekta-sadrzatelja
koji ¢e dodati konotacije. U sekskomu Ali Mekbil, tema epizode i nov slucaj u “Kejdz i Fis”
advokatskoj kancelariji donosi devojka koja Zeli da se uda za ¢oveka koji sluzi dozivotnu
kaznu. Svako se od advokata u skladu sa svojim preferencijama pita koji su njeni motivi. Ali
nije jasno otkud takva Zelja kad ne moze da profitira, odakle mozemo procitati (kao mnogo
puta u obema serijama) da brak dozivljavamo kao investiciju (BRAK JE INVESTICIJA).

S druge strane, Ric¢ardu nije jasno zasto sklapati brak s nekim ko je ve¢ zatvoren, on misli da
se zene udaju da bi muSkarca sprecile da pobegne. Potencijalni mladozenja kao zatvorenik

ne moze da pobegne pa nema potrebe vezivati ga ¢vr§¢e vezama koje podrazumeva institucija
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braka. Klijentkinja se ¢udi kako niko ne moze da prihvati njen razlog, Zeli da se uda iz
ljubavi, svejedno Sto ne¢e moci vreme da provodi s muzem. Advokatice Ali i Dzordzja
uspevaju da dobiju na sudu i posle krace svadbene ceremonije, razgovaraju Dzon i Bili. Bili
kaze:

Another man say ,I do” and goes to prison./ Jo§ jedan covek kaze ,,da” i ode u zatvor.
(AliMekbil SO1E14)

U doslovnom znacenju recenica upucuje na to da se zatvorenik vraéa, da ide u zatvor. U
prenesenom znacenju, njegov zivot, zivot u braku bi¢e jo§ jedan nivo =zatvaranja,
ograni¢avanja. Ponovo FIZICKI PROSTOR JESTE EMOTIVNI PROSTOR, suprug je
sputan i stavljen u ograden betoniran prostor iz koga samo jo§ moze da posmatra okolni svet.
Zatvorenik je rekao ,,da” i postao i emotivno zatvoren, zarobljen. Bilijevu repliku cula je

Dzordzja, razumela je konotacije i simbol koji je koristio Bili.

Posebna 1 veoma cCesto pokretana tema u sekskomina jesu muskarci. Nacin na koji se
muskarci konceptualizuju u ova dva sekskoma razlikuju se, formalne se karakteristike
potencijalnih partnera viSe naglasavaju u sekskomu Seks i grad, gde se oni ¢esto predstavljaju
kao brendirani aksesoar, $to jasno podvlaci i Kerin prvi ¢lanak za Vog (Vogue).

He was like the flesh-and-blood equivalent of DKNY dress. You know it’s not your style, but

it’s right there so you try it on enyway. / Bio je kao ekvivalent DKNY haljine od krvi i mesa.
Znate da nije vas stil, ali tu je pa Cete ga svejedno probati. (Seks i grad SO1E03)

He’s just somebody I’m trying on. / On je samo neko koga probam. (Seks i grad SO1E03)

I was trying you on, see if it fit. It doesn’t. / Ja sam te probala, da vidim da li pristajes. Ne
pristajes. (Seks i grad SO1E03)

Pojmovnu metaforu MUSKARAC JE DEO ODECE mozemo da posmatramo kao oblik
metafore MUSKARAC JE PREDMET, ali i kao nadin da se posredno izrazi koncept
MUSKARAC JE SADRZATELJ ZA ZENU. Jer DKNY haljina moZze da predstavlja oklop
koji stiti od javnog prostora kao i aksesoar koji dodaje vrednost.

Veliko je pitanje da li je intimi svet Zene zaista podeSen na takve vrednosne sudove ili je u
njihovu predstavu o muskarcu prodro snazan uticaj patrijarhalnog koncepta, samo $to je u
ovom slucaju objekat procene umesto Zene postao muskarac. Objektizacija muSkarca kao
revans$ patrijarhalno ustrojenoj kulturi nije pomak dalje ka slobodama, ve¢ naprotiv, usvajanje
kriterijuma koji nisu imanentno Zenski. Da li oni kao takvi u€estvuju u femininom pogledu na
svet 1 odnose ne moZemo znati ako samo vrednosnu vertikalu okrenemo naglavacke. Takav

postupak blokira slobodno i otvoreno ispitivanje Zenskih potreba i njihovog emotivnog,
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privatnog univerzuma. Time §to se intimni deo zivota Zene otuduje od njenog profesionalnog
angazmana, ili se ovaj trivijalizuje, ponovo se izlazi u susret hegemonoj ideologiji i
nepisanim pravilima da je muski svet, svet javnosti i profesionalnog prosperiteta, dok je
fragilan Zenski univerzum tiho tkanje osecanja iza visokih zidova koji predstavljaju zidove
njenog intimnog kontejnera u kome se iscrplje celokupan Zenski identitet, gde ona ostaje

skrivena i1 zaSt¢ena.

Bitna tema godina pokrenuta je viSe puta u oba sitkoma. U seriji Ali Mekbil imali smo prilike
da vidimo Ali zainteresovanu za starijeg muskarca, imuénog kolegu. Njegov osmeh (Sarm) ali

1 bankovni rac¢un privukli su Ali. Prvi izlazak s njim privukao je paznju njenog kolektiva:
Who’s that old thing with Ally? / Ko je ta stara stvar sa Ali. (Ali Mekbil SO4E03)

Osim Ling 1 Nel koje s negodovanjem gledaju par i pitaju se Sta ¢e Ali sa starijim

muskarcem, sli¢no razmisljanje muci i Ali.
Very first date with an old person./ Prvi sastanak sa starom osobom. (Ali Mekbil S04EQ3)

Mozemo iz pitanja Ling i Nel da pro¢itamo pojmovnu metaforu: MUSKARAC JE
PREDMET. | to nas odvodi dalje u delove serija koje obiluju ovakvim konceptima. I vraca
nas na to da je muskarac predmet za pokazivanje 1 manipulaciju, a da su kriterijumi za izbor
povrsni i trivijalni, a odnose se na pojavne karakteristike ili materijalizovan uspeh. Primer
mozda jedan od najtrivijalnijih je odbacivanje veoma zainteresovanog muskarca za sve $to bi
Sarlot ucinilo sreénom na osnovu ukusa za porcelanski servis. U prodavnici, dok su birali
servis za svadbu, Sarlot je shvatila da se njihov ukus za tanjire ne podudara i odmah je znala
da je onispao iz igre.

He was American classic, she was French country. / On je voleo ameri¢ku klasiku, ona
francusko selo®. (Seks i grad SO1E03)

Kontejner koji se javlja kao deo koncepta, kao sadrzatelj za razliCite entitete, pojmove,
upucuje na zaklju¢ak da se u ovom podzanru nije odmaklo u pogledu oslobadanja Zene ili
promene njene pozicije u drustvu. Ona ostaje skrivena zidovima svog privatnog prostora i
onemogucena da izrazi pun kapacitet svoje licnosti u polju koje je dozivljeno kao dominantno
maskulino. Mozemo da prepoznamo veoma snazno opiranje separaciji koja Zene, likove

serija, ali 1 zene u realnom Zzivotu, uvlaci u sigurne prostore.

63 “Mugkarci u Seks i gradu su predmeti Zelje koja formira potrodacko nezadovoljstvo. Zene tretiraju muskarce
kao brendiranu robu [...] krucijalno je znanje kako da se izabere prava roba” (Arthurs, 2008: 52).
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The truth was to be foundonly in the cunt. / Istina mora da bude otkrivena samo u vagini,
kaze umetnik koji je Zeleo da naslika polni organ Sarlot. To ostaje slika naseg sistema: Zene
su ostavljene da delaju zatvorene u onome §to bi bila metafora peéine koja zaklanja od
opanosti i obeéava sigurnost. Tako one postaju simbol vagine, prestaju da imaju pravo i
slobodu da se ispolje i dozive u velikoj kompleksnosti svojih identiteta ve¢ se identifikuju sa
svojom reproduktivnom funkcijom. Kao bebe zasticene telom majke, zenama nema mesta u

javnom polju u serijama o kojima je bilo reci, ali Cesto i u patrijarhalnom drustvu.

Edukativni nacin na koji je trebalo Bili da poboljsa svoj brak, posecuju¢i seminar o
povecavanju muske senzitivnosti prema zenama, ispao je samo bezuspeSna kozmeticka
intervencija. On je ostao nepromenjen posle sastanaka sa grupom sa kojom je delio probleme
u odnosu. Njegovi poslednji trenuci posveceni ljubavi prema Ali i suStinska emotivna
monogamija od njega ne Cine ,senzitivnog muskarca” kakav bi trebalo da bude junak
sekskoma.

I’'m sick of playing sensitive male thing./ Dosta mi je da izigravam osetlivu musku igracku.
(AliMekbil SO3E04)

U seriji se pojavljuje prototip i muskaraca koji bi Zenama koje vrednuju osecanja i
posvecenost 1 neguju ideju ravnopravnosti (za ¢im one u serijama tragaju) bili zanimljivi, ali
junakinje njih ostavljaju po strani. U seriji Seks i grad, Ejdn je bio prevaren i odbacen, a u
seriji Ali Mekbil, Dzon Kejdz koji je iskreno emotivan i viSe nalik Zenama u binarnim

stereotipima televizijskih tekstova®, nedovoljno zanimljiv i ismejan.

Treci talas feminizma akcentovao je individualnost kao jednu od osnovnih postavki. Seks i
grad unekoliko je izbor kao tekovinu feminizma ismejao i banalizovao, recimo u slucaju
Sarlot koja je odlucila da napusti posao kustoskinje zarad posveéivanja ulozi supruge i
buduce majke. Vrlo povrsno shvatanje izbora od strane junakinje, kao i to §to je jedan od
osnovnih izbora junakinja bilo da li da se udaju ili ne (veliki je broj epizoda posvecen

preispitivanju pozicije devojke bez partnera) pokrenulo je kritiku od strane feminista®®.

%1f women doesn’t speak to me emotionaly, I have no interest./ Ako mi se Zena ne obra¢a emotivno, ja nemam
interesovanje. (Ali Mekbil S04E21) On je pravi predstavnik muskarca Zenskih televizijskih Zanrova, najpre
sapunske opere, senzitivnog muskarca koji o problemima razgovara.

% To je moglo da bude shvaceno kao poraz feminizma. ,,Jedan odgovor na to kako je feminizam predstavljen od
strane medija ponudila je teza 'beklesa' (backlash). 'Bekles’, kako tvrdi Suzan Faludi (Susan Faludi), govori o
tome da su jednaka prava za Zene za koje su se feministi borili uéinile Zene jadnim. Faludi kaze da nije
feminizam Zene ucinio jadnim veé je to postigao 'bekle$' ¢iji je cilj bio da okrene sat i naru$i progres koji je
doneo feminizam [...] Za Faludi, popularna kultura je odigrala glavnu ulogu u promovisanju 'beklesa' i kreiranju
"lazne slike sestrinstva' (jasno vidljivo u seriji Ali Mekbil, prim N.S.). Mediji su bili prezasiceni slikama jadnih
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Ali Mekbil ¢esto u svojoj kancelariji stoji ispred prozora i posmatra grad.

,»Prozor je klasi¢na holivudska referenca na zatvor, Zrtvu. On predocava drustvenu poziciju Zene
kao posmatraca, izvan stvarnog polja socijalnih odnosa i moci sa svim konotacijama pasivnosti,
¢ekanja, i gledanja (posmatranja) uobicajeno povezanim sa funkcijom posmatraca” (Vidmar-
Horvat, 2008: 291).

To je jos$ jedan prikaz zamke sekskoma: iako je uspe$na u profesionalnom polju, Ali je ostala
,zatvorena”, ,,zarobljena” u svom emotivnom prostoru. Ideja koja stoji iza ovog podzanra da
se intimni svet eksternalizuje nije uspela i to je ocigledno na viSe nivoa, a buduc¢i da smo
paznju posvetili primarno jezickom nivou, mozemo iz analize da vidimo kako je
,,zatvorenost” jedna od glavnih poruka koje se $alju. Mnogo je pojmovnih metafora na koje
smo naisli koje pokazuju da razliCite entitete konceptualizujemo kao kontejnere, nekad
slojevite. Komparativna analiza pojmovnih metafora u izabranim podZanrovima jasno govori
da je velika predominacija pojmova koji se odnose na osecanja tema u razgovorima junaka, a
da se veliki spektar osecanja sustinski svodi na ljubav, pri ¢emu kontejniranje dominira kao
kognitivni princip. Granice na koje je sekskom imao moguénost da ,,udari” ostaju veoma
cvrste 1 sve ostaje na svom mestu: Zene zatvorene u osecanja, a javni prostor markiran
njihovim karikaturalnim pokuSajima osvajanja. Jo§ jedan zaklju¢ak se namece nakon analize.
Iako je u jeziku veoma Cesta objektizacija (o Cemu je bilo reci), jer apstraktne pojmove
saznajemo preko konkretnih, u serijama koje govore o emocijama na otvoren nacin, veoma je
indikativno §to se insistira na ,,opredmetljivanju”. Unutarnji emotivni prostor postaje jednako
opasan kao spoljasnji pa je neophodno osecanja pretvoriti U stvari (neZive predmete)®® da bi
njima moglo da se manipuliSe. Tako je i srce nezivi predmet kad znaci ljubav, falus kad znaci
mo¢, prljav predmet kad oznacava pozudu, muskarac kad je potencijalni partner (neprijatel;j).
Sekskom predstavlja hibridni podzanr komedije situacije, u slucaju serije Ali Mekbil on
kombinuje feminizovanu advokatsku dramu (Arthurs, 2008: 41), sapunsku operu i sitkom
(Scodari, 2005: 241), dok serija Seks i grad, o ¢emu je bilo re¢i, kombinuje ¢ak razliCite
medije. UkrStaju se maskulin svet javnog delovanja i privatna zenska sfera licnih odnosa. Na
mnogim primerima videli smo da se privatno ne favorizuje samo u izboru tema, ve¢ 1 na

drugim nivoima ono postaje dominantno. Analiza reCenica koje izgovaraju junaci sekskoma

samih Zena, zlih Zena koje su jurile karijeru i sreénih majki koje su zadovoljne bile §to su okrenule leda
poslovnom napretku” (Hollows, 2008: 190-191). Kontradiktornost koja se na ovaj ili onaj nacin nalazila u
razli¢itim oblicima feminizma dovela je i do toga da ¢e ,,razmisljanje o odnosu izmedu feminizma i popularne
kulture biti uvek tezak napor” (isto, 194).

% Medutim, i predmeti oZivljavaju da bi pokazali svoju stragnu stranu pa je penis Zivotinja koja ne moze biti
kontrolisana.
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dala je podrsku konceptu: privatno, zatvoreno apsolutno dominira, mnogo Sta Se
konceptualizuje kao kontejner, zatvoren entitet. S obzirom na rezultat, mogu da zaklju¢im da
kognitivna lingvistika predstavlja dobar instrument preko koga moze i dalje da se ode u
analizi, da se ispitaju nacini na koje junaci konceptualizuju posebna osecanja (negativna, pre
svega). Ali i da se proveri koliko naSe zapadno drustvo ume da sacuva razliku izmedu
subjekta i objekta, da li sve moZe da se pretvori u predmet (robu). Simulacija koja se dobija
prelivanjem privatnog na javno i odnosi koji se u drustvu tada javljaju moze da ponudi dublji
uvid u veoma $irok spektar emocija koje postoje izmedu zidova i koje ostaju nevidljive ili

skrivene.

Vazna poruka drugog talasa feminizma jeste da je licno politicko. A li¢no, privatno bilo je
zarobljeno u porodici, kuéi. Zato su ,‘feministi videli porodicu kao centralni izvor
ugnjetavanja i zato su je doZiveti kao politicki fenomen” (Hollows, 2008: 4). Oni su insistirali
na tome da su li¢ni odnosi politi¢ki do srzi. Sekskom je pokusao licno da ucini vidljivim, da
ga postavi u javni prostor i tako pojaca njegov politicki sloj. Medutim, kriti¢ari ukazuju na
nedostatke 1 omaske: dok se pretvaraju da izbavljaju Zenu iz uloge domacice, sekskomi
zapravo omalovazavaju i poniZavaju privatno polje tako Sto ga pokazuju kao jadno (Scodari,
2005: 250). Ispostavlja se da zene nisu u stanju ni privatnim poljem da vladaju, dok poslovni
uspeh uzimaju zdravo za gotovo i ne posveéuju mu paznju, osim tako Sto to postaje platforma
za ponovno ispitivanje najli¢nijih, ljubavnih veza. Za mnoge feministkinje, popularna kultura
nudi kontradiktorne poruke i smernice (Hollows, 2008: 195), a gledateljke se dvoume. Jedan
deo publike poverovao je u povrSno interpretirane serije: ,,Ali je motivisala Zene da misle
kako su jednake sa muskarcima” (Vidmar-Horvat, 2008: 297), dok je drugi sumnjao u
realnost koju moze da ponudi sekskom.

,,Ako Zena ne moze da vodi svoj javni zivot lako i stilizovano kako to ¢ine Ali i Keri, i njihove

drugarice na zlim ulicama Bostona i Njujorka, koliko god im je ostalo intelektualne, emotivne i

fizi¢ke energije nece biti dovoljno da postignu uspeh u zahtevnim i dugotrajnim privatnim
stvarima” (Scodari, 2005: 251).

Jos jedna od poruka koju ¢ita Skodari iz ove dve serije jeste da Zena koja cveta profesionalno

mora da, za razliku od muskarca, polozi kao zrtvu li¢nu sreéu (isto, 251).

Postoji polje pregovaranja izmedu provokativnih tema i dominantne konzervativne kulture.
Sitkom ima narativnu obavezu da zadrzi status quo Sto umnogome ograni¢ava progresivne
efekte, ipak, moze da se konstatuje da i potencijal koji postoji i u okviru koga bi moglo da se

ide dalje u osvajanju novih teritorija pod jarmom hegemonog pritiska ostaje premalo
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iskoriS¢en ili iskoriS¢en upravo kako bi podrzao postojeci sistem. Dva navedena sekskoma to
pokazuju. Kriticari, kaze Skodari, komentariSu¢i ove sitkome ,,ukazuju na povrsan tretman
zenske, privatne sfere koji na pojacan nacin odvaja domene i tako ohrabruje muskarce i zZene
b

da potisnu ambicije, Zelje i1 kvalitete koji ne idu u pravcu utvrdenih teritorija u kulturi’

(Scodari, 2005: 246).

5.3. Gejkom

Kada govorimo o ovom podZzanru sitkoma, ponovo pokre¢emo razgovor o dvema temama:
binarnoj opoziciji koja je u druStvu vitalna u razli¢itim segmentima i na razli¢ite nacine i o
segregaciji, animozitetu koji vlada medu binarno postavljenim grupama ili njihovim
konstruktima. Jo$ je vazno imati u vidu da su sve predstavljene drustvene grupe obradene na
nacin prihvatljiv za mejnstrim auditorijum i da predstavljaju pobedu hegemonih drustvenih

sila i navika.

Medijska reprezentacija igra vaznu ako ne najvazniju ulogu u Sirenju diktiranog koncepta.
Mejnstrim mediji su posrednici izmedu realnosti i slike koju je potrebno predstaviti. Oni
doprinose izgradnji druStvene spoznaje ,,sveta realnosti” i Sirokog spektra individua koji u
njemu zive. ,,Reprezentacija u ’posredovanoj realnosti’ ameri¢ke popularne kulture
predstavlja vezbu modi, jer nereprezentovano ostaje bez moci, marginalizuje status grupe

kojoj nedostaje znacaj u osnovi politicke mo¢i.” (Hart, 2003: 273)

Clanovi razligitih socijalnih grupa preko medijske obrade upoznaju pripadnike drugih grupa
sa kojima neretko u samoj realnosti nemaju dodira. Tako mediji mogu da se nazovu Skolama
koje informisu 1 edukuju Siru publiku kao delove celokupnog drustva, ¢ime dobijaju znacaj
koji diktiraju elite i formiraju sliku potrebnu u datom trenutku.
,,Oni koji su na dnu hijerarhije mo¢i bi¢e zadrzani na tom mestu delom i preko nevidljivosti, §to
je oblik simbolickog ponistenja. Kada grupe ili perspektive osvoje vidljivost, oblik
reprezentacije reflektovace sklonosti i interes elita koje odreduju drustvenu agendu. A te elite su
uglavnom bele, uglavnom srednjih godina, uglavnom sacinjene od muskaraca, uglavnom

srednje i viSe srednje klase, i (u javnosti) obavezno heteroseksualnog opredeljenja.” (Gross,
1994: 144)

Cesto imamo primer trivijalizacije sadraja ili obrade tema u kojima nalazimo marginalne
zajednice kojima nije dozvoljen prirodan pristup medijima jer ne pripadaju istoj grupi kao
predstavnici drustvenih snaga u ¢ijim je rukama mo¢. Oni su u odredenim oblastima Zivota

opozicija vladaju¢em drustvenom krugu.
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Kredik Klark (Credic Clarc) navodi Cetiri faze preko kojih marginalizovane drustvene grupe
dospevaju u fokus (Clarc, 1969: 18-22). U prvoj, osnovnoj fazi, one su neprepoznatljive za
medije, ne postoje u medijskim sadrzajima. Pripadnici drugih grupa ili $iri auditorijum nece
uopSste znati za njihovo postojanje u Americi, ukoliko svoje znanje ne prime iz drugih izvora

s obzirom da iz masovnih medija o njihovom postojanju neée se saznati nista.

Druga faza predstavlja njihovo uvodenje u medijski sadrzaj, medutim, tada ¢e mediji
posredovati u njihovoj reprezentaciji i to preko specificne obrade: bi¢e predstavljeni
podsmesljivo, njihova ¢e pojava biti trivijalizovana i izazivace smeh. Tako ¢e postojati u
medijima ali ¢e biti markirani visokim stepenom inferiornosti. Citav asortiman karakteristika
bi¢e redukovan na jednu funkciju, da zabavi. Tako ¢e nastati stereotipi koji ¢e biti forsirani
dok za takvim prikazom, takvom reprezentacijom bude bilo potrebe. Mozemo se setiti kako
su bili prikazani predstavnici afroamericke grupe u po¢ecima masovnih medija, na radiju kao
i na televiziji. Diktirani 1 forsirani stereotipi odrzavace se odrzavajuc¢i poredak snaga.
Marginalizovane inferiorne grupe su prisutne ali preko konstrukata koji nikako ne odgovaraju

stvarnosti ni u obimu karakteristika ni u njihovoj obradi.

Monolitni predstavnici druStvene grupe dobi¢e moguénost da se vide u drugacijim ulogama u
trecoj fazi medijske reprezentacije, fazi u kojoj ¢e biti kontrolisano doterani, podeseni prema
potrebama elite. Tada su pripadnici drustvenih grupa predstavljeni kao Cuvari postojeeg
drustvenog poretka, kao policajci ili detektivi, kako navodi Klark. Najzad, u c¢tvrtoj fazi,
pripadnici socijalnih grupa imaju moguénost i dozvolu da budu predstavljeni u Sirem spektru
uloga, pozitivnih kao i negativnih. Njihovi ¢lanovi imaju piliku da se javnosti pokazu
onakvima kakvi u realnosti jesu, iako ni sada ne bi trebalo zaboraviti da je ta predstava uvek
onakva kakva odgovara na hijerarhiji mo¢i najvise postavljenima. I u ovoj fazi mogu se naci
stereotipno predstavljene grupe ili pojedinci, ali to vise nije jedini oblik reprezentacije, ve¢ su
stereotipi uklopljeni u zivot koji je blizak realnosti. Ipak, stereotipi tada ne predstavljaju

opasnost po nekorektno predstavljenu socijalnu grupu.

Ovakav medijski nacin reprezentacije znaCajan je za celokupan auditorijum, takode i za
reprezentaciju gej kulture. Medijski sadrzaji clanovima drustva koji u svojoj okolini nemaju
prilike da se sretnu i upoznaju sa predstavnicima gej zajednice donose sliku 0 njoj, njenoj
kulturi, navikama pripadnika ove grupe. Realnost koju plasiraju mediji relevantna je i nekad
je jedini kanal upoznavanja stila Zivota gej populacije u Americi. KoriS¢enje verbalnih i

vizuelnih kodova kojima se ta reprezentacija gradi ozbiljan je i kompleksan semioloski
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proces proizvodnje znacenja. Tako konstruisani identiteti ucestvuju u znacajnoj, nekad
odluc¢ujucoj meri u celokupnom zivotu zajednice. Kako nas Hart upozorava, nacin na koji se
U realnosti ophodimo prema druStvenim grupama odredeni su nacinima na koje se prema
njima ponaSa u medijima, jer je medijska reprezentacija Cesto putokaz za publiku:

diskriminacija, napadi, mrznja ili prihvatanje kada je takav oblik reakcije institucionalan.

Kako je drustvo reagovalo na pripadnike gej populacije u Americi bilo je dirigovano.
,Medijska reprezentacija oblikovala je nadin na koji su Amerikanci razumeli fenomen
homoseksualnosti i odredivala pravac razvoja kompleksnog odnosa unutar razlicitih grupa i
izmedu njih u americkom drustvu” (Hart, 2003: 275). Nacin na koji je predstavljena gej
kultura u medijima: konvencije, simboli, vizuelni identiteti, navike, potrebe umnogome je

doprineo gradenju drustvenog konstrukta gej muskarca (ili Zene).

Hart, prema Klarkovim fazama reprezentacije u medijima, navdi da je homoseksualna
zajednica do kasnih 1960-ih bila nevidljiva. Prvo pojavljivanje gej muskarca na nacionalnoj
televiziji desilo se 7. marta 1967. emitovanjem dokumentarnog filma Homoseksualci (The
Homosexuals). Ideja i cilj koji su stajali iza ovog CBS-ovog dokumentarnog filma bila je da
odu dublje u teme koje su suviSe kontroverzne za ostale programe, trebalo je da se privuce
paznja javnosti. Hart objaSnjava da je za potrebe portretisanja razli¢itih homoseksualaca
koris¢en intervju sa pojedincima koji su pripadali razli¢itim profesijama. Medutim, nacin na
koji su se pojavljivale intervjuisane osobe nosio je veoma uznemirujuée poruke. Bili su
prikazani ili sa filterom preko lica Sto je moglo da sugeriSe njihovo osecanje neadekvatnosti 1
stida kao 1 na psihijatrijskim kauc¢ima $to je potkrepljivalo ideju da je homoseksualnost
devijacija i bolest. Ovakav diktiran oblik diskriminacije, ako se setimo teorije sistema
opravdanja u oviru socijalne psihologije, gde ¢lanovi markiranih grupa podrzavaju vazeci
sistem vrednosti i internalizuju stav zajednice, prihvataju da pripadaju manje vrednoj grupi,
nije formirao samo stav heteroseksualng pa tako dominantnog i preporucljivog dela zajednice
ve¢ 1 same pripadnike gej kulture. Ideja koja je u njima bila za¢eta posredstvom ne samo
preporucenog, ve¢ obaveznog seksualnog ponasSanja druStva, i odrzavana u Klimi poznatih
konvencija, bila je stabilna i loSa slika o sebi: Ja nisam samo seksualno bolestan (devijantan
pa tako neadekvatan), ja sam bolestan na razne druge nacine. Medijski program koji bi

uklju¢ivao homoseksualce nije bio prihvatljiv ni za gledaoce kao ni za reklamne agencije.

Ovakvoj percepciji homoseksualaca doprinela je i medijska stigma kada je drustvo pocelo da

se informiSe o novoj bolesti od koje nisu oboljevali samo homoseksualci, ali su oni
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proglasavani glavnim krivcima. SIDA ili AIDS u pocetku se nazivala GRID S§to je bila
skracenica za *Gay related immunodeficiency’. To je markiralo celokupnu gej populaciju i
pojacalo snagu stereotipa koji su se javljali u medijima, a koji su organizovali Citav gej
univerzum i predstavili ovu grupu kao gomilu koja ne radi ve¢ sve vreme provodi po
barovima vrebaju¢i novog ljubavnika za jednu no¢. Slika gej muskarca pocetkom
osamdesetih izgledala je ovako: ,Prose¢an homoseksualac je promiskuitetan. On nije ni
zainteresovan ni sposoban za duzi odnos kakav je poznat u heteroseksualnim brakovima [...]
Odnosi za jednu no¢ su karakteristika homoseksualne veze.” (Hart, 2003: 279) Medutim,
pored optuzbi i negativne slike koja je formirana, pripadnici gej kulture prestali su da budu
nevidljivi. Dobijali razli¢ita pogrdna imena i kada su usli u medijski sadrzaj postali su stalni
junaci viceva. ,,Sale i uvredljivi komentari o gej muskarcima [...] postali su prikladan sadrZaj
americkog televizijskog programa kao i zabavni sadrzaj” (isto, 276). lako je Americka
asocijacija psihijatara (American Psychiatric Association) snazno osudila takav stav, u
epizodi ABC-jeve serije Markus Velbi (Marcus Welby, M.D.), homoseksualnost je prikazana

kao ozbiljna bolest.

Devedesetih se pojavila pozitivna slika pa tako i Sira percepcija pripadnika gej populacije. Bil
subjektom, homoseksualce, muskarce kao i Zene, da ga podrze. Tako je otvoren put ka
pozitivnom prikazu gej muskarca i lezbijke na medijskoj sceni. ,,Vodece prajm-tam emisije
pocele su u veCem zamahu da prikazuju razli¢ite gej muskarce kao i da ih ukljucuju u Sire
drustvo ¢ime se uveo Sirok spektar uloga koje gej muskarci imaju u ameri¢kom drustvu.”

(isto, 280)

Godine 1997. kada je poceo sa emitovanjem ABC-jev sitkom Elen gde je glavnu ulogu dobila
lezbijka, gej muskarcima je uveliko ve¢ bio otvoren put ka publici. Iako je reprezentacija
homoseksualne grupe presla sve faze potrebne da se iz ignoriSu¢eg odnosa i1 negiranja
postojanja dode do mogucnosti da se jedna grupa predstavi u punoc¢i koju poznaje realnost,
americko drustvo nije bilo zrelo da glavnu junakinju ovog sitkoma prihvati bez osuda 1 one
energije koju u borbi protiv drugacijih poznaje i pokrece svaka grupa u ¢ijim je rukama mo¢.
Preko prikrivenih ili menifestno negativnih poruka, tokom trajanja dva sitkoma koja ¢emo
obradivati (Vil i Grejs i Elen), mejnstrim televizija podrzana od strane gledalaca i reklamnih
agencija, pokazala je neprihvatanje homoseksualne kulture kao jednake onoj koja je

predstavljena kao norma. Uvek vitalna potreba da se delimo na ,,nas” i ,njih” tako na
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podobne i nepodobne, iako nije bila eksplicitno predstavljena kao u ranim fazama uvodenja
65

pripadnika gej zajednice u mejnstrim medije, sada je, kako otkriva averzivna rasisticka

teorija, koristila donje kodove da pokaZze i odrzi animozitet.

Negativna medijska reprezentacija bilo koje pojave ili drustvene grupe doprinosi porastu
drustvene netrpeljivosti pa je tako bilo sa, u pocetku snaznom, negativnom slikom koja je u
medijskom sadrzaju bila forsirana od strane konzervativne elite. U tom periodu, homofobija
je bila jaka, a nasilje nad gej populacijom tolerisano i odobravano. Kada je zapoceto sa
promenom kursa prema ovoj druStvenoj grupi, doslo je do rekodiranja stereotipnog gej
muskarca i on je dobio moguénost da ucestvuje u medijskom sadrzaju i u zivotu zajednice

kao ,,jednak”, nemarkiran njen deo, bar svakako nemarkiran na povrSinskom nivou.

Ipak, koliko je heteroseksizam snazna ideoloska sila, i pored napora da se homoseksualnosti
da prostor i da se prema pripadnicima ove grupe pojaca tolerancija, govori i to da se cenzura
nije ugasila 1 da je ¢iS¢enje medijskog sadrzaja od autenti¢nog ponasanja gej muskaraca i
Zena potrajalo tokom svih sezona dva sitkoma (na tradicionalnim mrezama) o kojima ¢emo

govoriti i koja predstavljaju studije slucaja u analizi podZzanra gejkoma.

Sitkom Vil i Grejs poceo je sa emitovanjem NBC u sezoni 1998/99. godine. Prvi put se u
prajm-tajmu nasao u glavnoj ulozi gej musSkarac, veoma privlacan advokat u ranim
tridesetim. Njegov blizak prijatelj Dzek (Jack McFarland) takode je homoseksualac, ali
neafirmisan 1 profesionalno zbunjen ili neozbiljan. Dok Vil zivi sa Grejs, nekadasnjom
devojkom 1 ,,srodnom dusom” u istom stanu, DZek uglavnom Zivi na tud racun, u veéem

broju sezona u Vilovom komsiluku.

Ono $to Hart navodi kao najvrednju pomenu u vezi sa dvojicom homoseksualaca je njihov
neverovatan kontrast. Dok je Vil toliko tih u vezi sa svojim seksualnim opredeljenjem da ono
postaje skoro nevazno za seriju, DZek je predstavljen kao stereotipni teatralni gej (flamboyant
queen). ,,Drugim recima, Vil i Dzek su ekstremne opozicije na spektru moguce medijske
reprezentacije gej muskarca.” (Hart, 2003: 273) Ono $to je mogla da se zapita publika kao i
kritika bilo je: da li je Dzek ,,previse gej”, dok Vil ,,nije dovoljno gej?”

I pored toga Sto je veliki napredak ucinjen u Americi u decenijama pre pocetka emitovanja
prvog gej sitkoma, za koje se vreme menjao odnos prema gej zajednici, pre svega u medijima

a kao rezultat i u realnosti, ostalo je mnogo rada kako u svom zaklju¢ku navodi Hart. On daje
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i ovaj primer nedovoljne slobode: buduéi da je dozvoljeno homoseksualcu da se pojavi kao
glavni glumac sitkoma koji se bavi gej kulturom, ocekivalo se da ¢e slede¢i korak biti
probijanje kontaktne granice u homoseksualnom paru; medutim, Erik MekKomrak (Eric
McComrack), glavni glumac i producent gejkoma, nagovestio je da poljubac verovatno nikad
nece biti viden izmedu Vila Trumana i njegovih partnera. Medutim, ta je barijera ipak bila
sruSena i poljubac se video u nekoliko epizoda, nesrazmerno malo u odnosu na

heteroseksualno ispoljavanje bliskosti.

Gejkom Vil i Grejs ostace da pliva na povrsini dozvole i zabrana u svim sezonama (osam
sezona, ne racunajuéi obnovjenu seriju posle cele decenije). Ovaj ¢e nategnut odnos izmedu
parcijalne slobode i strikne granice biti prepoznatljiv uglavnom u dubljim slojevima sitkoma.
Glavni glumci nastavi¢e sa tradicijom ruganja homoseksualcima i neutralisanja njihovih
potreba. Trebalo bi skrenuti paznju da ,,mnoge homofobi¢ne poruke nisu o€igledne”, da bi u
analizu trebalo ukljuciti vise slojeva koje nudi serija. Polazna osnova u analizi podrazumeva
stav da ,bi trebalo seksualnost posmatrati i o njoj govoriti bez sugerisanja da je
heteroseksualnost superiorna” (isto, 292). Vicevi i Sale koje su prema gej kulturi Ceste u
ovom sitkomu konzerviraju ideju da je homoseksualac inferioran ne samo prema seksualnoj
orijentaciji, ve¢ i prema drugim kriterijumima. Vil i Grejs oznacen je kao prvi gej sitkom, i
prvi je sitkom u kome je prikazano gej vencaje u prajm-tajmu na televiziji. Epizode osam
sezona koliko je prikazano u kontinuitetu od 1998. do 2006. obraduju teme koje se ti¢u gej
kulture, ali njihova je subverzivnost kontrolisana i ¢esto ponistena. Serija jeste bila do¢ekana
pohvalama, 2000. godine dobila je tri Emi nagrade, a 2001. glavni glumac Erik MekKormak
dobio je Emi nagradu kao najbolji glumac. Godine 2000. seriju su producenti NBC-ja
postavili u termin koji je bio ekskluzivan i u kom se osamdesetih prikazivao Kozbi Sou, u
utorak uvece. UdruZenje koje se borilo protiv izrugivanja gej populaciji (GLAAD) dodelilo je
nagradu producentima zbog njihove angazovanosti oko pokretanja pitanja koja ih se ti¢u na
komercijalnoj televiziji. U nekom smislu, ,,Vil i Grejs su pokusali da predstave pozitivnu
sliku homoseksualnosti i gej muskarca u svakodnevnim situacijama, analogno kako je to
¢inio Kozbi Sou, normalizuju¢i Afroamerikance na televiziji tokom osamdesetih”
(Provancher, 2005: 178).

U osnovnoj podeli komedija situacije na one konzervativne koje prate deSavanja u jednoj
porodici 1 one namenjene mladoj publici, koje predstavljaju Zivot zajednice prijatelja ili
kolega, ovaj sitkom ulazi u krug progresivnih sitkoma, kao i ve¢ obradeni Seks i grad i Ali

Mekbil. Provokativnost pomenutih sekskoma ima ipak manju subverzivnu osticu buduci da je
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do njihovog pojavljivanja ve¢ bio poznat lik Zene koja se bori za svoje potrebe, a koje smo
imali prilike da gledamo i u ranijim sitkomima koje pripadaju podzanru sitkoma o

,neposlusnoj zeni”. Gejkom Vil i Grejs dobio je priliku da konstituise novu medijsku sliku

.....

Na samom pocetku, signifikantnost naslova mora unekoliko da nam usmeri Citanje serije i
postavi pitanje o eventualnom pritisku heteronormalnosti. Kopirajuéi tekstove koji prikazuju
heteroseksualni par, naslov aludira na upravo takav odnos glavnih junaka. ,,Ovaj sitkom
sugeriSe heteronormativnu zamku sa svojim naslovom, implicirajuéi zavisni¢ku vezu izmedu
muskarca i Zene koji rade sve zajedno osim $to spavaju odvojeno” (isto, 178). Vil i Grejs jesu
,»srodne duse” koje dele obroke, tajne, planove, oni se drze za ruke, zajedno idu na vencanja
tokom kojih kradu mladencima glavne uloge, dele finansije i ljube se na redovnoj bazi, oni
jesu par, §to se tokom cele serije u mnogo navrata podvlaci ili sugeri$e u toj meri da se mi,
gledaoci, pitamo jesu li zaista oni rodeni jedno za drugo ili tako formirani i hoce li na kraju
Vil shvatiti da je Grejs njegov Zivotni partner ($to mu Grejs u jednoj od epizoda i jasno istice,

na §ta mu se obavezuje, Sto mu obecava).

Forsiranje heteroseksualnog partnerstva i ogranic¢avanje slobode homoseksualnim parovima
jasno je na viSe nivoa. Iz nekoliko izabranih scena mo¢i ¢emo da vidimo da je kapacitet koji
je serija imala uvode¢i u medije markiranu druStvenu grupu neiskoriS¢en ili nedovoljno
iskoriS¢en, a da je insistiranje na uspostavljenim snagama koje podrzavaju konzervativnu
poziciju i favorizuju heteronormalnost, tako odrZavajuéi diskriminaciju, osnovna postavka
ovog gejkoma. Primera radi, mnoge se scene odigravaju u domac¢em okruZenju, setingu koji
sreCemo u sitkomima o krvnoj porodici, ¢ime se sugeriSu porodi¢ne vrednosti. U tom
»porodi¢nom kontekstu” zive glavni junaci imitiraju¢i bracni par bez dece, ali sa ambicijom
da ostvare pravu porodi¢nu zajednicu i tako se uklope u paradigmati¢an primer americke

konzervativne porodice.®’

Dvoje drugih junaka, Dzek i Keren (Karen Walker), takode doprinose umirivanju i
neutralizaciji homosesualnosti. U pokuSaju interpretacije odnosa koje gledamo u gej sitkomu,
ostajemo zbunjeni: verbalna poruka junaka vodi nas u jednom pravcu (Vil i Dzek se
izjaSnjavaju kao homoseksualci), neverbalne poruke u drugom (njihova je seksualnost u

prikazu ukinuta). DzZek je, kako je ve¢ pomenuto, slika stereotipnog homoseksualca kakve

57 Na kraju etvrte i na pocetku pete sezone, Vil i Grejs pokusavaju da dobiju dete, prvo prirodnim putem, zatim
inseminacijom.
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smo mogli da gledamo i kakvi su bili predmet viceva: uglavnom ne radi, nije ni zainteresovan
za posao, zivi na tud racun (Vilov ili Keren), teatralan je i (samo) u izjavama promiskuitetan.
Ovakav prikaz stereotipnog gej muskarca koga su predstavili mediji liSen je vitalnosti,
jednoslojan je. On je infantilna karikatura koju kao svog surogat sina ili maskotu prisvaja
Keren. Dzek 1 Keren su drugi ,neadekvatan” par. Dzek ucestvuje u gradnji jo$S jedne
groteskne heteroseksualne zajednice: kako ne bi deportovali dugogodis$nju sluzavku Keren
(Rosario Salazar), ona se udaje za Dzeka. S druge strane, iako je Keren udata, njenog supruga
ni u jednom kadru ne vidamo. On je prisutan kao i Dzekovi ljubavnici, samo na verbalnom
nivou. Upoznajemo njegovu ljubavnicu, ali njega ne. Kao i izmedu Vila i Grejs, ljubljenje

izmedu Dzeka i Keren redovna je pojava.

Iako smo ve¢ napomenuli da bismo dvojicu junaka mogli da vidimo kao opozicije gde je
Dzek previse gej, dok Vil to nije uopste, mozemo da zaklju¢imo da su zapravo obojica tek
deklerativno homoseksualci. Ublazavanje homoseksualnog nivoa, preko izbegavanja prikaza
erotskog kontakta gej muskaraca ili razmene neznosti medu njima, ¢esto ¢ak i gej parova kao
dekora, dolazi od uverenja da bi mejnstrim gledaoci ili reklamne agencije bile uvredene
eksplicitnijim predstavljanjem homoseksualnih parova, bez obzira na njihovu formalnu
tolerantnost i zainteresovanost za ovakvu temu.

,»Gledanje istopolnih parova kako se ljube ¢ini nemogué¢im gledaocima da o homoseksualnosti

misle samo kao o apstraktnoj pojavi ili da interpretiraju toplu interakciju izmedu dva muskarca

ili dve Zene kao nesto drugo — ne$to manje uznemirujuée.” (Bruni, 199: 328; Provancher, 2005:
180)

Navedeni surogat parovi: Vil i Grejs, Dzek i Keren, DZek i Rozario, Vins (Vince D’ Angelo) i
Nejdin... ili nevidljivi supruznici: Keren i Sten (Stanley Walker), ali i Grejs i Leo (Marvin
Leo Markus), ¢iji je brak bio prikazan samo kao diskretni okvir u kom su svoj uobicajen
kontakt nastavili naslovni junaci, uznemirujucoj ideji o manifestnoj homoseksualnosti otupili
su oStricu skoro do neprepoznavanja. Vilovi partneri bili su aksesoar koji je imao za funkciju
da opravda pripadnost zanru pre nego da razvije toleranciju na ,,normalnost” homoseksualne
orijentacije. Uze¢emo nekoliko namerno odabranih primera iz gejkoma Vil i Grejs da bismo
opravdali ovu interpretaciju: da je ,,prvi gej sitkom” propustio priliku da ponudi novu sliku

gej muskarca 1 da probudi kapacitet mejnstrim gledalaca za razumevanje ,,drugih”.

U sitkomu Vil i Grejs, poljubac — kao simbol seksualnog partnerstva — medu istopolnim
partnerima javlja se tek u drugoj sezoni, u epizodi ,,Odigravanje” (,,Acting out; SO02E14).

Treba napomenuti da je do tog trenutka tokom trideset pet epizoda bilo prikazivano mnogo
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puta ljubljenje dvoje glavnih junaka, kao i poljubaca i razmena neznosti izmedu Grejs i

njenih partnera.

Celokupna epizoda posvecena je problemu gej poljupca. Vil 1 Grejs se Setaju, Grejs pokusava
da razgovara sa Vilom o svom momku prema kome ima ambivalentan odnos, ali Vil ne
obrac¢a paznju na njenu pri¢u. Na biciklu pored njih prolazi Dzek koji otima Vilu kesicu
keksa i baca u kantu za otpatke. Grejs se bori za Vilovo pravo da jede $ta zeli jer je mrSav, ali
Dzek joj odgovara: hetero-mrSav je veoma drugacije od homo-mrsav, ne pripadas nam, ne
razumes. Tako ve¢ u prvoj sceni imamo priliku da potvrdimo sumnju koju u vise navrata
izgovara Dzek: da li je Vil stvarno gej, ili da se opredelimo za otvoreniju interpretaciju koja
nas oslobada navike da u medijima gledamo stereotipe. DZek zakazuje veCernji susret pred
televizorom uz veceru koju ¢e napraviti Vil. Tog dana bi trebalo da bude prikazan prvi put u
istoriji gej poljubac u sitkomu Along came you. Naredna scena odigrava se u dnevnoj sobi
pred televizorom gde, veoma uzbudeni, zajedno na sofi sede Vil, Grejs i Dzek. Dzek
najavljuje da ¢e se desiti neSto vaznije od Covekovog sletanja na Mesec, $to Vil
polupodrugljivo komentarieSe. Televizor je okrenut tako da je ekran od nas skriven i mi samo
mozemo da pratimo uzbudenje posmatraca i replike koje izgovaraju dvojica junaka NBC-
jevog sitkoma Along came you:

I think 1 am abut to kiss you./ Mislim da ¢u te poljubiti.
I think I am about to be kissed./ Mislim da ¢u biti poljubljen.

Medutim, do poljupca ne dolazi, kada je trebalo da se prikaze, kamera je presla na kamin i
ostavila gledaocima da naslucuju da su dvojica muskaraca ostvarili kontakt. Ovo je najava
daljeg razvoja dogadaja, predstava u predstavi, Hamletova ,,MiSolovka”. Takode, ta kratka
uvodna scena i pocetak zapleta nalikuje onome ¢emu prisustvujemo mi gledajuci ovaj sitkom:
verbalne najave koje ostaju u domenu pric¢e. Junaci sitkoma postaju gledaoci, ¢ekaju da
sitkom opravda svoj otpor prema heterocentri¢nosti i bivaju iznevereni. Naizgled hrabra
kritika komercijalne televizije koja ¢e biti data moze da se interpretira kao jalov pokusaj
napada na americki konzervativni sistem. Objasnjenje koje ¢e uslediti je lekcija koju bi
trebalo mi gledaoci da savladamo, kao §to je savladavaju i prihvataju Vil 1 Grejs. U ovoj je
epizodi, povodom scene koja je izostala, izre¢en jasan stav producenata NBC-ja: poljubac gej
muskaraca nije prikladan za prikazivanje na mejnstrim mediju.

Dzek je besan, Vil ga smiruje nastupajuci sa pozicije koja podrzava vrednosti konzervativne
srednje klase. On staje u odbranu homofobije americkog prose¢nog gradanina, tako

prihvatajuci da ostane u grupi inferiornih kojima su nadredeni principi heteronormalnosti. Vil
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pita Dzeka da i je zaista oCekivao gej poljubac na komercijalnoj televiziji, a DZek insistira na
tome da ih je NBC prevario jer je obe¢ao nikad emitovani poljubac, $to je, kako on navodi:
zlo€in protiv Covecnosti. Da li smo mi, budu¢i u ulozi gledalaca, kao i oni tokom sitkoma koji
im je izneverio oc¢ekivanja, takode prevareni? Gledamo gej sitkom, a ni u jednoj epizodi
nemamo priliku zaista da vidimo ljubav izmedu dvojice muskaraca, i sve su emocije ugusene
heteronormalnim predstavama, izjavama i obrtima.

Grejs: Za nekog ko poseduje kolekciju gej porno filmova koja zahteva svoj poseban magacin,

izgleda$ previSe uznemireno oko jednog poljupca.

Dzek: Promasila si sustinu, draga. Cineci ovo oni $alju jasnu poruku da je nacin na koji ja Zivim

svoj zivot uvredljiv.

Vil: Dzek, nacin na koji ti vodis svoj Zivot jeste uvredljiv.
Posle Vilove opaske zacuo se smeh sa trake, ¢ime je izvrgnuta ruglu Dzekova politicka borba
za prava koja bi trebalo da budu osigurana njemu kao slobodnom gradaninu americkog
drustva. Scena se zavrSava tim smehom i Salom kojom je sa borbe za prava gej zajednice Vil
skrenuo na temu individualne Dzekove infantilnosti 1 neadekvatnosti.
Dzek ne odustaje od borbe i zeli da ode u studio NBC-ja da se tamo Zzali i da ih pita zaSto ga
guraju u grupu drustveno subordiniranih. Dolazi kod Vila u kancelariju i poziva ga da
zajedno idu da protestuju. ,,O¢igledno niko ne zeli da vidi dvojicu muskaraca kako se ljube,
ni mreza, ni gledaoci, ni advertajzeri” objaSnjava Vil DZeku pomirljivo zasto ne planira da
mu se pridruZi. ,,Vodi$ izgubljenu bitku”, zakljucuje 1 nagovara DZeka da odustane. ,,Oni se
prave da smo nevidljivi” odgovara Dzek i odlazi sam da trazi svoje ,,ustavno pravo da vidi

dvojicu zgodnih muskaraca u akciji”.

Posle kritike Sto ne pomaze prijatelju u borbi koja mu je vazna, kritike koja je dosla od Grejs,
Vil se pridruzuje DZeku u studiju NBC-ja. Zaposleni koji ih je primio ponovio je ono §to
znamo i §to je Vil zastupao od pocetka: ,,mreza ima odgovornost prema svojim gledaocima...
nikad necete videti dvojicu gejeva kako se ljube na televiziji”. DZek se buni: ,,Ali, to je gej

mreZa, simbol je paun, zaboga...” Medutim, bez uspeha.

Boni Dov (Bonnie J. Dow) navodi pravila koja su se Kkoristila u reprezentaciji

homoseksualnosti.

,,Prvo se reprezentacija gejeva i lezbijki ukljuéivala kao pojedinac¢na pojava pre nego integralni
element ili kao redovan junak u seriji (zato je televizijski film bio popularan oblik nosenja sa
homoseksualno$¢u). Zatim, takvi likovi nisu nikad bili ,,uzgredno” gej; oni se pojavljuju u
epizodi ili u filmu gde se njihova seksualnost postavlja kao ,,problem” koji bi trebalo resiti;
treCe, problem koji oni predstavljaju umnogome je oslikan u uslovima efekata na
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heteroseksualce [...] Na kraju i mozda krucijalno za komercijalan medij kao $to je televizija,
reprezentacija gej i lezbijskog seksa, ili ¢ak Zelje, ne postoji” (Dow, 2008: 260).

Prema ovom modelu postavljena je i serija Vil i Grejs. Ona otkriva ¢orsokak u kome se nasla
ideja da se politicke slobode uvedu u realnost. Vil je ubacen u ,,porodi¢ni” heteroseksualni
kontekst, njegova je seksualnost stavljena pod znak pitanja, ,,problem” poljupca eksplicira se
i razvija u celoj epizodi da bismo se na svakom nivou ponovo suocili sa tim da
homoseksualni sadrzaj mora biti predstavljen na nacdin koji ¢e biti pitak za gledaoce,
pretpostavlja se heteroseksualce. A ve¢ samo prilagodavanje sadrzaja vladajucoj drustvenoj
grupi govori o nedostatku slobode da se markirana zajednica predstavi onako kako bi mogla
da postoji u realnosti da nije diktata elite, koja kreira medijsku reprezentaciju i usmerava
interpretaciju. Vili i Dzek nisu uzgred prikazani gej likovi, Vil je nosilac glavne uloge i ¢lan

para iz naslova, ipak, to nije dovoljno da bi se proglasila seksualna demokratija.

Aleksander Doti (Aleksander Doty) otvara pitanje Citanja bilo kog medijskog teksta
popularne kulture: naivno je pretpostaviti da su producenti kako strejt tako i queer tekstova
heteroseksualci. Takode, otvorena je mogucnost interpretacije bilo kog teksta na zeljeni
nacin, na nacin na koji preporucuje konzervativna kapitalistiCka americka elita kao 1 na
alternativan nacin. Veoma su suptilni nacini na koje se uvode queer elementi u mejnstrim
medije. Medutim, mi smo naviknuti, trenirani da podemo sa heterocentri¢nog stanovista kada
tumacimo jedan tekst. Mozemo da pretpostavimo da se u gejkomu Vil i Grejs ne prica pric¢a u
nastavcima, uz zanrovska obavezna ogranicenja, o dvojici gej muskaraca (Vilu i Dzeku) veé
se govori o dvojici, ili bar dvojici, biseksualaca. Vilova nedovoljna agilnost u opisanim
scenama, njegova ljubomora kada se udavala Grejs, govore u prilog tome da bi ovaj sitkom
pod maskom gej sitkoma mogao zapravo da govori i o temi koja takode predstavlja tabu, ¢ak
viSe nego homoseksualnost. Heterocentricni lokalizator onemogucava da se bilo koji
biseksualni ili drugacije seksualno orijentisani objekat lokalizacije postavi bilo gde u okviru
iste lokalisti¢ke situacije, on jednostavno ne postoji u zadatim granicama, zato ga ne vidimo —
kodiranje nasih navika utemeljeno je u takvom konceptu. Isto kao §to Sarlot trazi da se ljudi
drze odabrane etikete, tako mi izvan bipolarno utemeljenih odnosa gde je jasno da se neko

odreduje kao gej ili kao heteroseksualac, ne prihvatamo drugacije postavljen rodni prostor.

Epizoda o gej poljupcu se ne zavrSava odlaskom dvojice muskaraca iz studija NBC-ja. Kada
su se nasli na ulici, oni raspravljaju o malopredasnjem razgovoru koji ih je obojicu ostavio
nezadovoljnim. U jednom momentu spaze metereologa Ala Rokera (Al Roker). On snima

emisiju uzivo pred velikom publikom oko sebe. Dzek se probija do prvog reda 1 objaSnjava
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Rokeru problem: trebalo je da bude prikazan poljubac dvojice muSkaraca i to se nije

dogodilo.
Al Roker: Znas, Dzek, ponekad poljubac nije samo poljubac...

Nas, gledaoce sada tre¢eg nivoa (jer su posmatraci prvog nivoa pored Dzeka, drugog nivoa
svi oni koji gledaju program, a medu kojima su Keren i Grejs), Roker podsec¢a na simboliku
poljupca. Poljubac je otvaranje ,,pandorine kutije”, to je politicki gest kojim bi se pokrenula
javnost 1 uznemirila publika, zatim 1 oterali oglaSivac¢i. Roker nas je upozorio na
revolucionarnost takvog gesta i dodao ,,plamen” onome $to ¢e uslediti. Naime, Dzek vraca
Rokerovu paznju na sebe 1 pita koliko ¢e morati da ¢eka da bi video poljubac dvojice gej

muskaraca na televiziji.
Vil: Ne onoliko koliko mislis.

Vil pred kamerama uzima DzZekovo lice u ruke i poljubi ga, Sto gomila gromoglasno
odobrava. Na prvi pogled, napokon se pojavila scena gej poljupca u sitkomu.
»Scenaristi su imali nameru da ucine autenti¢nim likove Vila i Dzeka tako $to su ih predstavili
kako idu u NBC studio. Ova epizoda nije nesli¢na efektima ’kamere uzivo’ u programima kao
Late Night with Jay Lenol[...] koja prikazuje naizgled ’stvarne’ ili *Zivotne’ situacije. Ipak, ova
epizoda postaje autentizovana koriséenjem Ala Rokera i etikete Danasnjeg soua (The Today
Show) zato §to je meteorolog osoba iz stvarnog zivota koja moze da Cuje Dzeka i emituje

njegovu poruku u zivom prenosu na televiziji” (Provancher, 2005: 185).
Dzek izjavljuje: ,,moramo da posSaljemo poruku tamo napolje...”

I time sugeriSe da bi o
problemu cenzure zaista trebalo da se Cuje izvan kruga gledalaca sitkoma i da bi ta tema
trebalo da se razmatra ozbiljnije, da se prestane sa seksualnim normiranjem sadrzaja. S
obzirom da je $lagvort Rokera imao, izmedu ostalog, i funkciju da podvuce revolucionarni
kapacitet poljupca (,,poljubac nekad nije samo poljubac), ovaj Vilov gest dobio je veéi
znacaj.

Svi junaci gejkoma (Vilova koleginica, Keren, nevidljivi Sten, Grejs i njen momak Dzo$, a
kako je izjavio DzZek, moguce i bar petorica njegovih partnera s kojima je zbog poljupca
uniStena mogucénost dugotrajne veze) gledali su scenu poljupca i tako predstavljajuci nas,
publiku ispred ekrana, podrzali Vilov gest, bili uc¢esnici u demonstracijama protiv cenzure.
Kao retko koji poljubac u ovom sitkomu, poljubac Vila i DzZeka dobio je Zivu reakciju
publike, ovog puta zagor prave publike na ulici. Tako je ostvarena interakcija junaka dobila
okvir pravog zivota, pravih ljudi, pravih ose¢anja. Medutim, ova epizoda, scena poljupca,
liSena je emocija, nije proizvod strasti ve¢ iskljucivo politicki gest, poljupcem je izreCen stav

o medijskoj reprezentaciji gej muskaraca na mejnstrim televiziji. UKidanje osecanja je bio
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jedan od nacina da se poljubac istopolnih junaka ,,normalizuje”, sterilizuje, ucini pitkijim za
gledaoce.

Vil: Cetiri sekunde pre nego §to smo to uradili nisam znao da éu to u¢initi. I onda odjednom...
uradio sam to.

Ne osecanje ili strast, Vila je vodio afekat, ljutnja zbog uskracenih prava. Takode, Dzekova
reakcija negodovanja otupljuje osecanja koja bi trebalo da budu izvor iz kog nastaje kontak.
Lisen emocija i zara, njihov je poljubac imao za cilj bunt, njih dvojica su u televizijskoj
emisiji unutar sitkoma ¢iji su junaci odigrali svoje gej identitete, time im mozda obezbedujuci

autenti¢nost koju u samom sitkomu cesto gube.

Ipak, poslednja scena celu ¢e epizodu vratiti u uobicajeni kolosek: Grejs upada u stan u koji
su tek stigli Vil i Dzek. Razjarena, ona prenebregava politi¢ki motiv i eventualni efekat
poljupca i osuduje Vila jer zbog njihovog poljupca ona nije uspela da raskine sa momkom
kome je rekla da je zaljubljena u svog cimera. Njen je razlog za prekid veze sa DzoSem
izgubio legitimitet, a ljutnja $to Vil ljubi nekog drugog je eksplodirala. Na samom kraju ona
se pojavila kao ,,deus ex machina” vracaju¢i seksualnost gde pripada, u heteronormativni

okvir.

Posebnu paznju trebalo bi obratiti na naziv epizode. ,,Acting out” ili ,,odigravanje” jedan je
od primitivnih mehanizama odbrane i Koristi se od *80-ih godina XX veka kao eufemizam za
neadekvatno ponasanje®. Osoba koja ,,odigrava” nije u stanju pod pritiskom emocija da
ona umesto da verbalizuje svoje osecanje, njega odigra. Andrea Metjuz (Andrea Mathews) u
tekstu ,,Odigravanje, ucenje Cuvanja tenzije” (Mathews, 2012) ukazuje na gradu sintagme,
semantiku njenih delova. Mi ne delujemo ka unutra, delujemo iznutra ka spolja. Kako nam
otkriva kognitivna lingvistika, mi smo kontejneri za osecanja koja se u nama skupljaju i kada
su ona opterecujuéa, izbacujemo ih napolje. Sta god da su ta oseéanja: intenzivna ljutnja,
strah, kombinacija ova dva osecanja, ona su sadrzaji naseg psihi¢kog bi¢a. Ako na drugaciji
nafin nismo u stanju da ta oseanja eksternalizujemo, pribegavamo ekstremnom nacinu:

odigravanju.

U sceni poljupca, Vil, iako znatno racionalniji od Dzeka, nije uspeo kao njegov prijatelj da
svoju nervozu i ljutnju, svoj revolt, prevede u reci, on ih je odigrao. Time Sto je epizodi dat

naziv ,,Odigravanje” poslata je poruka: Vil se poneo kao nezrelo neadekvatno dete.

%8 Pre svega je bilo vezano za decu koja se u §koli ponasaju loSe, koja su losa.
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Interpretacija moze da ide dalje, metonimijskim prenosom znafenja ovo postaje poruka:
poljubac dvojice muskaraca je ,,odigravanje”, neadekvatno ponaSanje, a ucesnici u toj sceni
postaju deca koja se loSe ponasaju, losa deca. Kazna za takvo ponasanje dosla je u narednoj
sceni: ljutita Grejs ukorila je Vila kratkim verbalnim orkanom i iz herojske politicke borbe ga
vratila u njegovu svakodnevicu, gde mu je ona partnerka u odnosu koji Keren zove ,,brak bez

seksa”, a gde je on samo deklerativni homoseksualac.

Iako je poljubac dvojice muskaraca ozna¢en kao ,,zabranjeno vocée” zbog velikog pijeteta
prema publici 1 zbog gubitaka prilikom odjavljivanja oglasivaca, on se ipak desio u nekoliko
navrata. Koliko god puta da smo ga videli (izmedu Vila i Vinsa, recimo), to je bio kratak
pozdravni poljubac, ipak, izmedu dvojice muskaraca medu kojima postoje ljubavna osecanja,

za razliku od onog prvog prikazanog.

Nije isklju¢ivo u pitanju odsustvo gej poljupca, u pitanju je njegovo odsustvo u kontekstu
veoma prisutnog izrazavanja osecanja izmedu junaka razli¢itog pola, bilo da je u pitanju
Grejs koju sa njenim partnerima zaticemo u krevetu, zagrljaju ili kako se ljube, bilo da su to
razmene neznosti izmedu naslovnih junaka ili poljubaca i dodira izmedu Keren i Dzeka.
Mozemo da kazemo kako je ovo Zanr od koga o¢ekujemo da nas zabavi i nasmeje, medutim,
porukama koje se Salju direktno ili donjim nivoima znacenja, aluzijama, simbolima, i kojima
se insistira na odredenim stereotipima, verbalnim izjavama jasnih heterocentri¢nih poruka,
gejkom postaje sredstvo usmeravanja Citanja i interpretacije veoma velikog auditorijuma.
Price, zapleti, motivi, heteronormativne oznake recikliraju se u velikom broju sitkoma, pa su
tako gej sitkomi postavljeni na istin nacin kao i oni koji se bave raznopolnim odnosima, a ¢ija
je tradicija uspostavljena i norma formirana u heterocentric(nom drustvu i njegovim

kodovima.

U klasicnim gejkomima (o kojim ovde govorimo) prikazuju se homoseksualci kao
deseksualizovani i bez partnera, oni se predstavljaju kao drugorazredni gradani koji
,moraju da uCestvuju u heteronormativnom setingu da bi mogli da nadu osecaj *normalnosti’ i
’pripadanja’. Zato ne ¢udi $to je sitkom Vil i Grejs dobio veliku podr§ku od (strejt) americke

srednje klase, budu¢i da program prikazuje i reprezentuje gej junake (i njihove koleginice) u
brojnim heteronormativnim situacijama” (Provancher, 2005: 187-188).

U trecoj sezoni, u epizodi ,,Kafa i posveéenost” (,,Coffee and Commitment™; SO3E11) prvi

put je prikazno gej vencanje u prajm-tajmu na televiziji. Ovu epizodu Provencer izdvaja kao

.....

duhovitim, ali malicioznim zadirkivanjem Vila i Grejs: Vil je pred vratima, otvara mu Grejs u
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kosSulji dubokog dekoltea, Vil na pragu stoji sa punim rukama odece sa hemiskog ¢iscenja.
Toliko sa sobom nosi garderobe da jednu od vesalica drzi u zubima.

Grejs: Kada si ,,izaSao iz ormana” nije trebalo da ponese$ svu odecu sa sobom.
Vil: Jesi li obucena za operaciju na otvorenom srcu?

Repliku Grejs mozemo da interpretiramo kao ljutnju $to je Vil gej, a Vilovu kao mali
ljubomorni akt koji imamo obi¢aj da vidimo u heterosekualnim parovima. Ovaj pocetak
postavlja ton epizode tokom koje ¢e se dvoje cimera i dve ,,srodne duse” svadati do raspleta
kad se sve vratilo tamo gde je bilo: u odnos ljubavi i razumevanja. Vil od Grejs trazi da
ucestvuje finansijski u njihovoj zajednici: da placa svoje racune i daje novac za zajednicke
poklone i ruc¢kove. ,,Bra¢ne situacije” koje vidamo u drugim sitkomima sa heteroseksualnim
parovima ovde dobijaju novi smisao, pokusaj da se pokrije centralna scena: vencanje njihovih
gej prijatelja Dzoa (Joe) i Lerija (Larry). Otkako je legalizovan gej brak u decembru 1999,
0VvoO je prvi pokusaj prikaza takve ceremonije. Medutim, vencanje Ce ostati izvan kadra, kao
Sto prikaz neznosti medu istopolnim partnerima ostaje neprikazan, a pozornicu ¢e uzeti Vil i
Grejs.

Vil, Grejs, DZek 1 Keren stizu u Vermont gde bi trebalo da se odrzi ven€anje. Vil 1 Grejs su
posvadani i Vil ne dozvoljava Grejs da se potpiSe na skupi poklon Koji je on doneo
mladencima. Grejs insistira da to uc€ini, preti mu i napokon sama uzima kartu i potpisuje se.
Ulaze u salu u kojoj bi trebalo da se odrzi vencanje 1 Vil joj nervozan i ljut vikne ,,Ne Zelim
suprugu!”. ,Ja sam tvoja Zena? To je mozda najzlobnija stvar koju si mi ikad rekao”
odgovara mu Grejs. Napokon, Vil otkriva deo svoje ljutnje, a to je jednako ljutnja na sistem
kao 1 ljutnja na sebe $to ne moZze da se istrgne iz heteronormalnog odnosa sa Grejs. On ne zeli
da svugde ona bude ukljucena. Svi ih prijatelji doZivljavaju kao par, a on bi Zeleo da jednom
dobije pozivnicu na kojoj piSe Vil i gost, ne kao uvek Vil i Grejs: ,,Kao da mi jesi Zena...
Stalno si posvecena tome da glumi§ gospodu Truman”. I ovaj se razgovor pred pocetak
vencanja u kom je Vil otkrio razlog zbog kog se oseca lose, bez slobode izbora, zarobljeno
(8to je analogno sputanosti pripadnika gej zajednice koji se uteruju u heterocentri¢ni okvir da
bi bili prihvatljivi za publiku) zatvara vicem koji izgovara Grejs. ,,Ako sam ti ja Zena, onda
imamo ozbiljnih bra¢nih problema, jer gospoda Truman ima mnogo akcije sa strane”, ¢ime

ona trivijalizuje protest koji je pokrenuo Vil.

Suptilni su nacini koji su preduzeti da bi se gej vencanje ucinilo pitkim i nevidljivim.
Maticarka pocinje re¢ima: ,,Kakav divan dan i kakav divan par”. Pocetak ceremonije nije se

zadrzao na mladencima, ve¢ je kamera svoj objektiv usmerila na dvoje zavadenih cimera u
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publici. Mati¢arka nijednom ne izgovara imena mladenaca. Kamera se sa dvoje naslovnih
junaka ponovo preselila do oltara kada je mati¢arka najavila Citanje poruka od strane
porodice i prijatelja. Cak ni sentimentalne ljubavne poruke upuéene novoventanima nisu
prikazane zato $to je ponovo paznju ukrao par u publici. Oni nastavljaju svadu. ,,Ne moze
vise ovako”, kaze Vil. ,,U redu, pozovi advokata, razvodimo se!”, odgovara besna Grejs.
,,Koga ¢u ja platiti”, dodaje Vil. ,,Hej, ljudi!” skre¢e im paznju jedan od dvojice mladenaca
zato §to je na njih doSao red da ¢itaju zelje upuéene bra¢nom paru. Iako su svi do tada citali
odvojeno, pojedinacno, njima su DZo i1 Leri spremili tekst za duo. Oni naizmeni¢no recituju
stihove i sa svakim novim ljubavnim stihom, oni se otvaraju ponovo za bliskost koju su imali
i koja je ustupila mesto ,,ljubavnoj svadi”. U nekoliko replika koje su razmenili, oni su o
ljubavi govorili vise nego bilo ko drugi, vise nego mladenci ili gosti obracajuéi se
mladencima.®® Na kraju, a kamera je sve vreme usmerena na njih, oni se izvinjavaju jedno
drugom 1 vracaju ljutnjom pokrivenu ljubav.

Vil: | love you. You know that, right?/ Volim te, zna$ to, zar ne?

Grejs: | know./ Znam.

Vil: Don’t you? /A ti mene?

Grejs: [ do. And you know I love you, right? / Da. A ti zna$ da ja volim tebe, zar ne?
Vil: 1 do. / Da.

Konacno ,,I do” na venc¢anju DZoa i1 Lerija izgovorili su jedno drugom Vil 1 Grejs. Nijedan od
delova ceremonije koji je podrazumevao ulazak u bra¢nu zajednicu dvojice muskaraca nije
bio prikazan. Vencanje se kao ubistva u antickim tragedijama dogodilo iza zavese. Sli¢no je
bilo i u prvoj sezoni u epizodi u kojoj se Dzek vencava sa Rozario, kad smo u praznoj sali
posle grotesknog venc¢anja, gledali ponovo Vila 1 Grejs kako se ljube pred oltarom.

U odredenoj meri, gejkom Vil i Grejs parodira homoseksualni kao i heteroseksualni odnos.
Zbog bliskog odnosa koji ima sa Grejs, zbog njihovog zajednickog Zivota, samo njihovih
posebnih rituala 1 razumevanja koje uvek pobedi na takmicenju sa heteroseksualnim
parovima u igri ,,ko bolje poznaje svog partnera”, Vil se pozicionira kao heteroseksualni
junak, sto i jednom i drugom c¢lanu ,,bra¢ne zajednice bez seksa” omoguéava da se publici
pokazu kao konzervativan ,,prikladan” par. Njihovo partnerstvo, kao i ljubljenje Dzeka sa

Kern ili njegov brak sa Rozario anuliraju homoseksualni narativ.

®Pritom predstavljajuéi ljubav u najrazliitijim konceptima koje poznajemo: LJUBAV JE ZIVO BICE When
I’'m feeling like there’s no love coming to me), LIUBAV JE PREDMET (And I have no love to give), LIUBAV
JE PREDMET KOIJI SE MERI (... there is infinite amount of love available to me), COVEK JE KONTEJNER
ZA LJUBAYV (And I'll see it in you).
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,Naravno, verbalna ili lingvisticka parodija redovna je u seriji” (Provancher, 2005: 184). U
jednoj od epizoda prve sezone, ,,Predmet mog odbijanja” (,,Object of my Rejection”,
S01E22), Grejs od Vila krije da je prihvatila poziv na sastanak sa biv§im momkom i
verenikom koga je pred oltarom ostavila zato §to nije dobila blagoslov od Vila da se uda.
Ipak, pozvala ga je da tokom radnog vremena dode u stan i pomogne joj oko izbora odece.
Tajna s kim je provela vece otkriva se ujutru kada se iz Grejsine sobe pojavljuje Deni koji
prilazi Vilu da se pozdrave.
Vil: Kako si?

Deni: Dobro. Kako si ti? Ti... znas... je I’ se jos uvek vidas sa tipovima i tako to?
Vil: Da, bojim se da je tako. 1zgleda da antibiotici nisu proradili.

Vilovom odgovoru usledio je smeh sa trake, $to je pojacalo efekat upravo izgovorene osude i
ismejalo Vilovu i tako virtuelnu homoseksualnost. 1z ove kratke rec¢enice dobili smo poruku
koja je u ranijem periodu bila dominantan teren osude gej populacije: heteroseksualna
orijentacija je norma, homoseksualna orijentacija je aberacija. MoZemo da izdvojimo
pojmovnu metaforu: HOMOSEKSUALNOST JE BAKTERIJA. To je podrska poznatom
stavu da je homoseksualno opredeljenje bolest. Ovakva opaska i dalje izaziva smeh iako bi se
ocekivalo da je uvodenjem novog podzanra i nove teme u medijski sadrzaj takva

diskriminacija prevazidena te da je drustvo zrelije.

Ipak, ideja da je homoseksualnost bakterija otvara diskusiju o jo§ jednom pitanju, a to je
eventualno izlecenje. Bakterija izaziva infekciju, ona se prenosi’, ali i le¢i. Ponovo se
postavlja pitanje da 1i Vil moze da se izle¢i od bolesti koja mu ne dozvoljava da zivi
,Lhormalno” u seksualnoj zajednici sa Grejs, svakako Zzenom njegovog Zivota.
Deseksualizovanom Vilu mnogo puta Dzek je zamerio njegovo antigej ponasSanje 1 stid koji

oseca kad se postavi u homoseksualni kontekst kome prisustvuju ,,normalni” gradani.

Otvoreno ¢itanje, polisemi¢nost teksta koja dozvoljava razli¢ite interpretacije dozvoljava nam
da gledamo izvan okvira koji nam je preporuc¢en. Kataforsko upuéivanje krije u sebi dva puta.
Naziv serije usmerava nas u pravcu heteronormalne postavke pa tako usmerava nasu
interpretaciju: Vil i Grejs priCa je o raznopolnom, ,normalnom” paru sa odredenim
problemima koji se zbog obaveze da se poStuje struktura zanra javljaju i umiruju. Na naslovni
par gledamo kao na partnere koji ¢e jednom resiti nesporazum i dileme pa ostati zajedno u

ljubavi. Ovakvo upucivanje imenom sitkoma drzi naSu paznju otvorenom za ocekivani kraj

70U prilog tome da je i ovde prikazano ulazenje seksualno zbunjenog Vila u svet homoseksualne zajednice kao
primanje ,,virusa” ili ,,infekcije” govori podatak da je ovaj svet njemu otkrio DZek, on ga je inficirao.
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preporucljiv u konzervativnom heterocentri¢cnom drustvu. Blaga anksioznost $to do takvog

raspleta ne dolazi ve¢ se on samo nagovestava podgreva nasu paznju i uzbudenje.

Drugi put koji navodi nasu interpretaciju je odredenje: Vil i Grejs je gej sitkom, prvi gej
sitkom i prvi sitkom gde se u glavnoj ulozi nalazi homoseksualac. Ni ova nas interpretacija ne
razreSava nelagode $to ne mozemo da se lokalizujemo. Ovakvom nacinu ¢itanja ne mozemo
da pristupimo bez ostatka i to nas uznemirava. Imamo priliku da odaberemo kodove koje
¢emo Kkoristiti za analizu: ako je Vil i Grejs gej sitkom zasto su poruke koje se Salju
zbunjujuc¢e? Ako je Vil homoseksualac zasto je njegova veza sa Grejs najjaci ljubavni odnos

koji je ostvario?

Podseticemo se Fiska: radikalne poruke dobijaju manje ocigledan prostor, radikalno Citanje
svoj materijal crpi iz donjih diskursa. Znacenja nisu determinisana tekstom ve¢ socijalnim
kontekstom a u formiranju univerzuma serije ucestvovala su oba kataforska putokaza,
zbunjujuéi nas ili nam sugeriSu¢i da postoje razlicita tumaceja, da u opre¢nosti mozemo da
otkrijemo da granice nisu mesta na kojima treba stati pa da zavirimo iza njih. Sitkom Vil i
Grejs mozemo da vidimo i kao sitkom koji se obraca gej kulturi, zbog ¢ega je dobio podrsku
udruZenja, ali 1 kao seriju koja se obraca heterocentri¢noj publici zbog Cega je takode dobio

podrsku mejnstrim publike. Otvoren tekst ne rangira ,,validna” gitanja’*.

Aleksander Doti posle pogledanog filma The Blair Witch Project pita se zar ne bi bilo divno
da je jedan od junaka gej, lezbijka ili biseksualac. Nesto kasnije, nastavlja on, ,,shvatio sam
da sam upao u onu heterocentri¢nu zamku o kojoj govori ova knjiga: pretpostavio sam da su
svi junaci u svim filmovima heteroseksualci osim ako nisu markirani, kodirani, ili na drugi
nacin osvedoCeni kao ’queer’” (Doty, 2000: 3) Trenirani smo da tako razmiSljamo u
kulturnom kontekstu koji obelezava dominantno Citanje po kome su svi heteroseksualci,

budu¢i da je to preporuceni izbor seksualne orijentacije.

Da li mozemo — izvan onih ¢itanja koja su ponudena, a koja Vila prema jednom ili DZeka
prema drugom registru smestaju u grupu homoseksualaca, a zatim ih prema ,,univerzalnom”
kodu smestaju u heteroseksualni kontekst — glavnog junaka videti kao biseksualca,

radikalnijeg 1 subverzivnijeg junaka mejnstrim Zanra?

1 Odlucio sam, kaze Aleksaner Doti, da su moja ¢itanja i zadovoljstva koja pritom ostvarujem, jednako validna

i,,na mestu” od onih koji pristupaju ,,strejt” Citanju... ,,za mene, svaki tekst je potencijalno ,,queer” (Doty, 2000:
2).
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»Znamo da ljudska seksualnost i erotizam nisu uvek prezentovane ocigledno i jasno [...] Jos§
uvek zivim u svetu gde se Cesto nosim sa heteroseksualnim privilegijama, homofobijom i
pitanjima roda [...] Ali to ne znaci da ne bi trebalo da pokusamo da razmisljamo i razumevamo
nezavisno od datih rodnih i seksualnih kategorija” (isto, 5-9).

Postoji interpretacija koja podrazumeva jak otpor prema tome da je nesto obavezno muzevno
ili zenstveno, ,strejt” ili homoseksualno. ,,Queer svet” nije svet homoseksualnosti ve¢ svet
koji je razreSen obavezne etikete, to je svet ,,izvan reda”. (isto, 8) U takvom svetu moZemo
videti junake Vil i Grejs sitkoma. Medutim, biseksualnost, ili poliseksualna orijentacija,
subverzivnija je i dekadentnija od jasnog homoseksualnog izbora, te predstavlja pretnju, jer
otkriva tajne i ¢uvane nesvesne zelje koje mogu da se probude u slobodi seksualnosti bez
granica’®. Zato ne sme biti eksplicirana iako moZe da Zivi u interpretaciji. Jo§ jedan segment
otvorene seksualnosti unosi nemir, to je kraj sveta na koji smo navikli, kraj binarnih opozicija
koje postavljaju granice i koje nam pomazu da se lokalizujemo kao i da u poznate okvitre

smestimo druge.

Postavlja se pitanje kako definisati biseksualnost. Neki ljudi koji razmisljaju unutar
konvencionalnih binarnosti razumeju biseksualnost kao ,,pokret izmedu” ili kao kombinaciju
heteroseksualnosti i homoseksualnosti i kao ,,strejt”, lezbijske ili gej identitete koji se
uobic¢ajeno dodaju takvim Zeljama i praksama. Drugi nalaze da se njihova biseksualnost
javlja kao Zelja za istim i suprotnim polom u saradnji sa socijalnom ili politickom
identifkacijom sa lezbijskim, gej ili ,,strejt” pokretom. Neki vide kao postojanje Zelje za istim
1 suprotnim polom unutar biseksualnih identiteta koji se ne odreduju kao gej ili lezbijski, vec
kao slabije binarno definisan, kao ,,queer” ili ne-strejt identitet (isto, 131). Svako od ovih

razumevanja ima kulturne implikacije i formira se u kontekstu.

Oba narativa: homoseksualni i heteroseksualni postoje paralelno u sitkomu Vil i Grejs, i to je

razumljivo, kako navodi Doti.

,»Kad razmisljate o tome, ima logike da mejnstrim filmovi proizvedeni unutar kapitalistickog
sistema Cuvaju §to otvoreniji opseg erotskih odgovora dostupnih publici [...] U svom odli¢cnom
¢lanku o biseksualnom citanju, Maria Pramaggiore izjavljuje da savremeni Holivud i nezavisni
filmovi Cesto ’varaju’ svojoj reprezentaciji homoseksualnosti da bi se dopali masovnoj publici,
kako bi prodrli do gej i lezbijskog trzista pritom ne vredajuéi tradicionalnu publiku [...] Klasi¢ni
mejnstrim  filmovi Cesto ’varaju’ u reprezentaciji heteroseksualnosti kako bi, svesno ili
nesvesno, stvorili uslove za biseksualna razli¢ita Citanja.” (isto, 132)

72 Seron Mari Ros ukazuje na to kakav je odgovor druitva prema ‘Zeljama bez ograniéenja’. Takve Zelje ne
mogu da se kontroliSu i obavezno su samodestruktivne, §to izvire iz patrijarhalnog koncepta Zelje kojoj se mora
postaviti rampa, posebno kada je u pitanju seksualna zelja Zene (Ross, 112).
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Na biseksualno ¢itanje likova, ne samo Vila ve¢ svih glavnih likova u gejkomu o kome
govorimo, ukazuje mnogo situacija tokom osam sezona. Neke koje podrivaju koncept
subverzivnog napada na konzervativan sistem vrednosti kome je u centru heteronormativni
kao jedini preporucljiv model, ve¢ su opisane. Iza navodne slobode u seksualnom izboru i
postavljanju u centar gej muskarca krije se uvek heteroseksualni obrt koji odnos vrac¢a na
,,porodi¢ne” vrednosti srednje klase u Americi. Neraskidiva veza koju imaju nosioci glavnih
uloga moze da se interpretira kao heteroseksualni odnos izmedu ostalog i prema pomenutom
kataforskom upucivanju koje dolazi od naslova. Mozemo izdvojiti nekoliko scena koje ovo
potvrduju. Na verbalnom nivou, tokom cele serije aludira se na to da njihov odnos nije samo
,»platonski” ili prijateljski. U ¢etvrtoj sezoni u epizodi ,,Bojenje je lako, komedija je teska”
(Dyeing is Easy, Comedy is Hard), Vil i Grejs ponovo zajedno idu na vencanje Grejsinog
bivSeg verenika Denija. U njihovom stanu je Dzek koji razgovara telefonom i svog
sagovornika obavestava o tome da Vil i Grejs nisu kod kuce: ,,0tisli su na vikend, ne znam...

mislim na ,,medeni mesec”...” (SO4E15)

U epizodi koja pocinje smiSljanjem imena za dete koje planiraju i u kojoj Vil 1 Grejs odlucuju
da pokusaju da za¢nu na ,klasican” nacin, pre nego $to pristupe vestackim oblicima zaceca,
Dzek 1 Keren im ureduju hotelsku sobu posipajuéi krevet ruzinim laticama i paleéi svece.
Dzek kaze: ,,Keren drago mi je $to si uzela sobu za Vila i Grejs u hotelu da konzumiraju

svoju disfunkcionalnu vezu” (S04E26).

U petoj sezoni, Grejs se udaje za Lea, Vil docekuje goste 1 vidno je nervozan. Stizu DZo i
Leri, prilaze Vilu 1 teSe ga, pitaju ga kako je. Vil odgovara da je dobro, zasto ne bi bilo.
,,Gubis svoju devojku, ponovo si samac” odgovara Leri (SO5E08). U istoj epizodi, Grejs trazi
od Vila da je odvede do oltara. Vil odbija. ,,Ne mogu to da uradim. SvaSta sam uradio za
tebe... ali da budem neko ko te daje drugom muskarcu, to ne mogu da uradim” (SO4E26).
Grejs ne zeli nikog drugog pa pokusava da nagovori Vila, ali on ostaje pri svom stavu. Leo
skre¢e paznju da su gosti ve¢ postali nervozni 1 zove Grejs da pozuri. Ona obustavlja
pripreme za izlazak pred maticara i Vila vodi na krov. Ispostavlja se da je to krov na kom su
se upoznali: bila je proslava, Grejs je spazila Vila i prisla mu misleci je da je on najsladi na
svetu. Svojoj drugarici je rekla: Ovo je ¢ovek s kojim ¢u provesti ostatak Zivota. ,,Danas se
mozda udajem, ali kad sam rekla da ¢u ostatak zivota provesti s tobom, nisam pogresila.” Vil
pristaje da ucestvuje u ceremoniji venéanja, pa se njih dvoje na krovu grle i igraju uz pesmu
koju pevaju u duetu. Svoj intimni razgovor obojen setom, ali i obe¢anjima prekinuli su vise

puta ljubeci se. ,,Nemoj da kaze§ Leu da sam imao prvi ples” izjavljuje Vil, koji zapravo nije
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samo ukrao mladu sa vencanja, prvi ples, poljupce, ve¢ celo vencanje, jer od ceremonije
nismo videli mnogo. Pritom je ., do” deo preskocen. Njega su kako smo ve¢ videli izgovorili

Vil i Grejs u epizodi nevidljivog gej vencanja.

Pred mati¢arem, kada su presli celu prostoriju i dosli do oltara, Vil je podigao Grejs veo i kao
da su sami, kao na svom vencanju, izjavio: ,,Mozda nije pravi trenutak da ti kazem, ali ja sam

2¢¢

’strejt’ (SO4E26). Grejs se nasmejala, a Vil ju je predao namr§tenom mladozenji. ,,Napokon,

posle svih ovih godina, Vil i Grejs se ven¢avaju”, culi smo Keren kako interpretira dogadaj.

Na vencéanju DzZeka i Rozario (na kom su se Vil i Grejs poljubili ispod imele), sede¢i u
publici i ritualno se svadajuéi (ovog puta oko Denija), pri ¢emu mozemo da zaklju¢imo da je
vencanje posebna okolnost koja u njima pokreée anksioznost koju manifestuju skoro redovno
svadom, skrenuli su paznju jednoj od zvanica. Covek koji je sedeo iza njih pitao ih je kolko
su dugo u braku. Odgovorili su u duetu. ,,Nismo vencani”, rekla je Grejs. ,,Ja sam gej” rekao
je Vil. ,,Ako niste vencani, a vi ste gej, o ¢emu se ovde radi?” (SOE22) pitao ih je gospodin iz
publike. To je pitanje koje postavljamo i mi od prvih kadrova serije koja je nazvana prvim gej
sitkomom, a koja ismeva ili trivijalizuje jednako homoseksualni kao i heteroseksualni odnos.

U osmoj sezoni, Vil se srece sa Dzejmsom u koga se zaljubljuje, ali koji mora da ode iz
Amerike jer je Kanadanin. Grejs odlucuje da se uda za Dzejmsa i tako omoguci Vilu da
ostvari vezu s njim. Epizoda ,,Definicija venc¢anja” (,,The Definition of Marriage*; SO8E15)
posvecena je grotesknom vencanju DZejmsa, Vilovog momka kome se udvara Dzek i trudne
Grejs (koja ¢e za trudnocu saznati tek sutradan). Keren je pozvala prijatelje u Vilov stan,
nabavila je haljinu za Grejs, koju ju mlada je jedva obukla. Gosti su nervozni, DZejms je od
Keren uzeo pilulu za koju se ispostavilo da je droga, Grejs se s vremena na vreme vrti u glavi
i zbog nesvestice i muc¢nine viSe puta prekida pripreme i ceremoniju. Rozario, koja je
zaduzena za fotografisanje ne slika mladence, ve¢ skupa Vil i Grejs ili samu Grejs. Odmah
posto je sveStenik pitao da li uzimaju jedno drugo, drogirani DZejms peva Vilu pesmu za koju
se sutradan ispostavlja da je uopSte ne zna, $to govori u prilog tome da ni on kao ni Grejs nisu

bili u stanju pribranosti na vencanju.

Svadbena ceremonija koja simbolizuje instituciju heteronormalnosti, gde se muskarac
vencava sa zenom da bi se spojio sa drugim muskarcem nije ,,normalna” interpretacija
heteroseksualnog vencanja. Homoseksualni kapacitet ¢ina, a 1 cele epizode, umiruje Grejsina
trudnoca koja podrazumeva heteroseksualni odnos, kao i stalni odlasci Vila i Grejs u sobu da

razgovaraju. Na Dzejmsovo pitanje da li bi takvo njthovo ponaSanje trebalo da ga
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uznemiruje, Leri mu je rekao da je to normalno i da se oni stalno s vremena na vreme povlace

u sobe da bi Saputali ili se svadali ili ko zna Sta drugo radili.

Napokon, vencanje se zavrSilo bez ritualne objave: ProglaSavam vas muSem i Zenom.
Sutradan ujutru Vil i Dzejms za stolom doruckuju, dolaze Keren i Dzek. Keren prilazi
DzZejmsu (izbrijanom — bez kose — Afroamerikancu) i dodiruje ga po glavi: Zdravo Grejs,
dopada mi se tvoja kosa tako. Ispavlja je Dzek: Keren, to nije Grejs, to je Dzejms, Grejsin
drugi gej muz (SO8E15).

Subverzivni kapacitet koji je sitkom Vil i Grejs imao kada je kao prvi u prajm-tajmu za
glavnog junaka postavio gej muskarca, koji je prvi pokuSao da prikaze gej vencanje na
mejnstrim televiziji, koje je ipak ostalo skriveno od o¢iju, izneveren je podr§kom stereotipno
predstavljenog homoseksualca, teatralnog i promiskuitetnog (virtuelno) — Dzek, ili
deseksualizovanog — Vil, kao i stalnim prikazivanjem najsnaznijeg odnosa razvijenog u
heteronormalnoj zajednici. S druge strane, ostaju¢i izmedu istopolnog odnosa u nagovestaju i
jeziku, retko u prikazu, i insistiranju na heterocentri¢nim vezama, ili ukljucujuéi oba pristupa:
konvencionalni i avangardniji, ovaj sitkom mozemo da interpretiramo kao televizijski tekst u
kome se dozvoljava ili preporucuje poliseksualnost. Tako biseksualno ¢itanje sitkoma Vil i
Grejs kao i druga Citanja ima validnost koja jednim delom moze da uznemiri publiku, a
drugim da pruzi olakSanje. Ovakva se interpretacija ne javlja kod enkodera kao obavezno
svesna u oba nivoa, kao unutarnja, privatna (I3) ili aktualizovana (14). A kod dekodera zavisi
od njegovog li¢nog univerzuma (I7) i1 obeleZena je njegovom unutraSnjom interpretacijom
(I6). Ako poslusamo Dotija, svakom tekstu klasi¢ne kinematografije i svakom tekstu

popularne kulture moZemo prici Citajuci ga u ,,queer” kljucu.

Godinu dana pre pocetka emitovanja gejkoma Vil i Grejs, 30. aprila 1997. prikazana je
epizoda sitkoma Elen u kojoj je glavna glumica objavila da je lezbijka. Bilo je to prvi put da
se na mejnstrim mediju prikaZe ,,autovanje”. Znacaj objave bio je veci zato $to je tim ¢inom
sama glumica pred celokupnim ameri¢kim auditorijumom otkrila da i sama jeste gej. Ovaj
autetni¢ni ,,predikacioni” ¢in uneo je dodatnu paznju i burne reakcije, tako mozemo da
odvojeno posmatramo Elen Dedzeneres (Ellen DeGeneres) glumicu i Elen Morgan (Ellen
Morgan) junakinju sitkoma i poruke koje one Salju. Dok kod Elen DedZeneres primecujemo
politicko delovanje koje se umiruje tehnikom personalizacije i privatizacije, kod junakinje
sitkoma vidimo premalo politickog angazovanja. Cela je borba Elen za identitet koji smatra

svojim uklopljena u heteroseksistic¢ki koncept.
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Elenino autovanje dogada se u nekoliko faza, kao i pred razli¢itom publikom: prvo pred
zenom Kkoja ju je privukla, zatim pred terapeutkinjom, pred prijateljima, roditeljima i na kraju
pred Sefom. Ove epizode pratili su brojni intervjui u medijima, na televiziji i u ¢asopisima, a
same epizode sitkoma gledalo je trideset Sest miliona gledalaca. Elen je osvanula na
naslovnici Tajma a viSe puta gostovala kod Opre. Smatralo se da je Elen ,,promenila lice
televizije” (Dow, 2008: 253) kao i da je ucinila mogu¢im gejkom VII i Grejs, ali i mnoge

sitkome koji su usledili, a koji su imali gej junaka.

Medutim, Elen nije bila hvaljena zbog toga Sto je uvela temu homoseksualke u Sire razgovore
ve¢ zbog iskrenosti koju je i ona sama potencirala prilikom razgovora u svojim nastupima,
kao 1 u samom sitkomu. To je jedan od elemenata kojim se Elen distancirala od politicke
borbe za prestanak diskriminacije. Njen je akt ,,autovanja” na komercijalnom mediju
neodvojiv od odnosa mo¢i u drustvu i u skladu sa njim dobija izraz na koji je moguce

ostvariti vidljivost gej kulture.

Misel Fuko (Michael Foucault) navodi da je, iako mislimo kako je seksualnu slobodu donela
druga polovina 20. veka, diskurs o seksu bio u velikom porastu od kraja 19, a da je
ispovedanje bio osnovni oblik razgovora o seksu (Foucault, 1978: 63-65). Upravo na
ispovedni nacin, Elen je o svom seksualnom opredeljenju govorila u viSe navrata. Ispovest
donosi osecanje slobode i1 Elen je insistirala na tome da je sa sebe skinula veliki balast 1 da
sad slobodno i rastere¢eno moze da bude ona sama. U magazinu Tajm 14. aprila 1997, ona je

rekla: ,,Ovo je bilo oslobadajuce iskustvo zato Sto ljudi viSe ne mogu da me povrede.*

Gostovanje Elen kod Opre pre emitovanja epizode u kojoj je objavila da je gej ima jaku
intertekstualnu snagu s obzirom da je Opra junakinjina terapeutkinja u sitkomu. Opra je dala
legitimitet Eleninom seksualnom identitetu i pomogla da se kod publike ublazi potencijalno
negativan efekat. Jer, ako Opra kaze da je nesto u redu, za mejnstrim Ameriku to postaje u

redu.

Cimerman (Zimmerman) ukazuje na to da jezicko markiranje nekog kao lezbijke ili
homoseksualca menja poziciju na vertikali mo¢i (Zimmerman, 1985: 262). To sto se neko
deklariSe kao lezbijka postaje ¢in jacanja. ,,Mo¢ koja je tradicionalno esencija politike
povezana je sa sposobno$¢u imenovanja, govorenja, izlazenja iz tiSine [...] Nemoc¢ je, s druge
strane, povezana sa tiSinom i ¢utanjem kojim mo¢ni izlazu one kojima je oduzeta mo¢ jezika”

(isto.: 259).
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Ono §to slabi snagu pokusaja da se homoseksualnost prihvati kao jednaka heteroseksualnosti
su dva vazna elementa ovog sitkoma: prvi je stalno obrac¢anje heteroseksualnoj publici, drugi
je personalizovanje homoseksualnosti. U svakom novom krugu u kom Elen priznaje svoje

seksualno opredeljenje postoji isti obrazac.

Dov mapira Eleninog partnera u ispovesti: to je autoritet koji interveniSe tako §to sudi,
kaznjava, oprasta, teSi 1 miri i to je uvek heteroseksualna publika, u samom sitkomu 1 u
gledalistu.
,Gledajuci preko diskursa DedzZeneres kao i preko medijskog njegovog tretmana, kampanja
’autovanja’ bila je jasno vodena odobrenjem mejnstrim heteroseksualaca u Americi — grupa
ljudi od koje ABC zeli da gleda njihov sitkom, na primer. DedZeneres se ’autovala’ u ¢lanku

Tajma, radije nego, recimo, u Autu (Out), najéitanijem gej magazinu, ili Kurvu (Curve),
popularnoj lezbijskoj publikaciji” (Dow, 2008: 258).

Elen je izjavila da njen akt nije politicki, da je njena Zelja bila da poveca osetljivost drugih (a
ovde se jasno govori o heteroseksualcima, koji i jesu auditorijum) prema razlikama. Time je
ostala u polju markiranih i podredenih i iz publike unutar sitkoma, kao i one pred ekranom,
svom nastupu oduzela politi¢ki angazman pa pozvala publiku da je prihvate emotivno, kao

osobu koja je lepa 1 simpaticna, i nije zla i preteca, koju publika voli, iako je drugacija.

Ovo bezanje sa diskursa moci 1 ostajanje u polju sigurnosti, emotivnog prihvatanja,
mehanizam je koji se ponavlja. U drugoj epizodi, kada je posle pokuSaja da prijateljima
saopSti svoje intimno otkrice, a kada je i podbacila u tome, jer je recenicu ,,Elen je gej”
izrekao njen prijatelj, takode homoseksualac, Elen se sastala sa roditeljima. Najavila im je
razgovor 1 oni su ocekivali da ¢e objaviti da je nasla muskarca. Prva reakcija roditelja bila je
Sok, neverica, onda razocaranje 1 ljutnja. Otac je odjurio iz restorana, a majka je pokusala da
razuveri Elen (na sli¢an nacin kako su to €inili junaci sitkoma Vil i Grejs, stalno zapitkujuci
Vila da li je zaista gej). Kako bi pomogla majci da prihvati istinu, Elen ju je pozvala na
sastanak PFLAG-a, udruZenja koje okuplja roditelje i prijatelje homoseksualaca. ,,Vise volim
staru Elen” rekla joj je majka pred pocetak seanse. Ipak, kako je homoseksualni izbor osudio
jedan od roditelja, a takvo opredeljenje nazvao boles¢u, majka je shvatila da je mrznja prema
homoseksualcima zapravo mrznja prema onima koje volimo i ustala u odbranu cerke.
Pridruzio joj se 1 muz, recituju¢i natpis sa nalepnica: Ona je ovde, ona je queer, navikni se na
to! (She’s here, she’s queer, and get used to it!) Medutim, ovo je bio pre trijumf roditeljske
ljubavi, ne ¢in prihvatanja ,,drugosti”.

,Naéin na koji se reSava pitanje Elenine homoseksualnosti u ’coming-out’ epizodama
podrazumeva stalno ponavljanje znacaja licnog problema, ne politickog, kao Sto je to bilo u
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prisustvu porodice i prijatelja $to je bio najbitniji problem s kojim se suocava Elen... Ve¢ina
problema ovih epizoda su standardna deSavanja u sitkomu i obraduju se u standardnom stilu
sitkoma: strah i neznanje pobeduju se ljubavlju, podr§kom i medusobnim razumevanjem” (isto,
262).

Nacin na koji je Elen smeStena u emotivno-seksualni lavirint iz koga se izbavlja iskrenoscu i
emotivnim ucenama i nagovaranjem ¢uva granicu koju trazi americka serdnja klasa: ona je
deseksualizovana, bez partnera, samo diskursno markirana kao lezbijka. Tihe emotivne ucene
kojima pristupa da bi bila prihva¢ena od strane roditelja poznati su porodi¢ni mehanizmi,
nevidljivi zato §to smo na njih navikli. Kada je majka na sastanku PFLAG-a rekla Elen da joj
se viSe svida stara Elen, bio je to pokusaj da udaraju¢i na emotivne granice izmedu
roditeljskih zahteva 1 li¢nog izbora, ponovo ude u preporuceni okvir. Poruka koja stoji iza
takve izjave duboko je diskriminiSuca: vrati se na stari put i ponovo ¢u te voleti, ovakva
kakva si sada ne dopada$ mi se i ne zasluzuje$S moju ljubav. Izmedu ostalog zato $to ,,mi”
(ugledni gradani ameri¢kog drustva) biramo pre da osecanja i svoje potrebe pregazimo pa
zivimo po preporukama sistema. ,,Mi” biramo da osvoja osecanja drzimo: bottled up —
zatvorena i neiskazana. Elenin odgovor imitira pokrenut mehanizam manipulacije: zeli§ da
ostanem nesre¢na, ti, moja majka koja bi pre svih trebalo da mi zeli sre¢u. Emotivno
natezanje konopca, jer nije razgovor o seksualnim slobodama nego o ljubavi i prihvatanju,
mora da se zavrSi mirenjem i u ljubavi. ,,Ovaj preokret od potencijalno politickog ka li¢nom

postaje model u ’coming-out’ epizodama” (isto, 263).

Jo§ jedan element ovih epizoda koji moZemo uzeti kao paradigmatican kada se radi o
reprezentaciji gej kulture je, pored deseksualizovanosti, to Sto se homoseksualno opredeljenje
tretira kao problem koji bi trebalo resiti i to u heteroseksualnom krugu: roditelji, prijatelji,
Sef. U ovim epizodama pojavljuje se Opra Vinfri kao terapeutkinja. To Sto je upravo
Afroamerikanka izabrana da podrzi Elenin izbor jeste signifikantno. Elen je toliko okrenuta
svom emotivnom bicu da politicku borbu svih diskriminisanih zaboravlja. Ona terapeutkinji
govori kako se oseca obelezeno: Mislite da zelim da me ljudi vredaju? pita. Terapeutkinja
odgovara: ,,Da ¢ine zlo¢in prema tebi samo zato S$to nisi kao oni? Da mora$ da koristi$
odvojene toalete i da pijes vodu iz odvojenih slavina? Da sedis u zadnjem delu autobusa?”
Tek tada Elen shvata (i izbegava izvinjenje) da je i ona zaboravila u svojoj egocentri¢nosti
bele Zene da ne pripada jedina grupi markiranih i da je iza njene terapeutkinje mnogo borbe
protiv segregacije. Ona pribegava §ali ostavljajuéi politicki angazman: Coveée, zar moramo

da koristimo odvojene slavine!
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Postavljanje paralele izmedu ovih markiranih grupa donosi jo$ jednu istinu o realnosti koja
ostaje neizreCena: diskriminacija prema Afroamerikancima, koja je nekad bila legalna, sada
je legalna prema homoseksualcima. | u razgovoru sa Oprom, prilika koja je mogla da se
iskoristi za pokretanje Sireg druStvenog pitanja statusa gej zajednice, ponovo je prema
poznatom ritualnom modelu izgubljena, sve je vrac¢eno na li¢ni nivo. Posto se Elen zalila
kako gej opredeljenje nije nesto zbog ¢ega ¢e vas neko pohvaliti, terapeutkinja ju je uzela za

ruku i rekla: Dobro je za tebe, ti si gej!

U poslednjoj od niza epizoda ,,autovanja”, Elen je svom Sefu rekla da je gej. On je nije
otpustio Sto bi moglo da bude shvaéeno kao politicki odgovor, ve¢ je odlucio da joj ne
dozvoli pristup svojim ¢erkama (Sto predstavlja tihu/jedva vidljivu diskriminaciju). Elen je
sama odlucila da da otkaz, povukla se iz li¢nih razloga posto se sa devojcicama lepo slagala,
ne stajuci u odbranu svog prava na seksualno opredeljenje i jednakost. ,,U ovim epizodama,
Elen jednostavno odbija da prepozna postojanje organizovane, sistematske, represivne
homofobije; razgovor o politickom polozaju gejeva i lezbijki nikad nije pokrenut” (Dow,
2008: 264). Zato govoreci o uticaju koji je sitkom Elen imao i pitanjima koja je pokrenuo kao
i nac¢inu na koji je to Cinio, ne bi trebalo mesati autobiografski diskurs sa politickim

oslobodenjem.

Kada se govori otvoreno o necijoj seksualnosti, rizikuje se potcinjavanje regulaciji i kontroli.
Elen nam daje sliku kako se reprezentuje homoseksualnost na mejnstrim telviziji toga doba —
tako $to se licno stavlja iznad opsteg ili politi€¢kog koristi se klasi¢na televizijska strategija u
prikazivanju marginalnih grupa. Reprezentacija Eleninog homoseksualnog opredeljenja
iskljucivo je li¢na 1 ne bi trebalo prihvatiti ovu seriju kao medijski tekst koji je u€inio da se
politicka borba ojac¢a i da se na druStvenom planu prihvati homoseksualna zajednica kao
jednaka. Takode, vaZno je pitanje koje se ne postavlja otvoreno, ¢ak iz prvih slojeva €itanja
ne vidi: nije u pitanju sama homoseksualnost, ne ¢uva se ona od oc¢iju, ono §to se krije to je
homofobija i heteroseksizam. ,,U tom smislu, Elen samo pojacava tiSinu, demonstrirajuci

snazan mehanizam moc¢i i kontrole na delu u diskursima o gejevima i lezbijkama” (isto, 266).

U casopisu Entertejment vikli (Entertainment Weekly) u tekstu pod naslovom ,,Gej Holivud
2000 pisalo je da su gej junaci postali toliko Cesti na televiziji, toliko neegzoti¢ni, da je
njihova seksualna orijentacija postala nevidljiva za veéinu publike, §to je dokaz prihvatanja.
,,Kao i crni ili samohrane majke, gejevi su postali isto dosadni, pametni ili glupi, koliko i bilo
ko drugi” (isto, 269) Ipak, ,nevidljivost” njihove seksualne orijentacije je pod znakom
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pitanja, jer je tema Cesto njihova homoseksualnost, dok se u drugim programima kao tema ne
postavlja i ne ispituje, ili kao problem reSava heteroseksualnost junaka. ,,Na kraju, dok gej
junaci mogu da budu dosadni ili glupi kao ’bilo ko drugi’, oni retko mogu da budu toliko
seksualni koliko heteroseksualci...” (isto, 269).

Izdvojila bih jednu scenu trece epizode iz ciklusa u kojima se Elen ,,autovala”. Neposredno
posto je svom Sefu rekla da je gej, ona je otiSla na Cas u odeljenje njegove ¢erke. Trebalo je
da deca predstave neko od zanimanja i buduci da su najbolje drugarice, devojcCica je pozvala
Elen da kaze kako je biti menadzer u knjizari. Najavljujuéi je devojcCica je pokusala da se seti
kako su je kod kuce opisali njeni roditelji. Elen daje primere zele¢i da pomogne. Nabrajajuci,
na kraju kaze: ,,lovable” (dopadljiva)... Tada se devoj€ica seti i kaze: ,,lesbian”. lako je ovo
bio kratak $tos kome je pre svega namera bila da nasmeje ili da rastereti termin od emotivnih
nanosa i osuda kojima je bio opterec¢en, mozemo ga uzeti kao primer za novo ¢itanje i sliku
koja se scenom daje. Ovde, najvise i nijednom pre i posle, data je moguénost da se Citavo
breme kojim je ovaj pojam markiran vidi u novom svetlu. To je samo deo leksickog sistema,
slobdno slaganje nemotivisano i¢im do slovnom kombinacijom, samo drustvenim dogovorom
ustanovljena re¢. Sloboda kojom je devojéica izgovorila re¢/kvalifikaciju i kojom su nadalje
deca navalila na pitanja o zna¢enju predstavlja slobodu koja bi trebalo da bude osvojena za
seksualno opredeljenje svakoga. O tome se nije povelo racuna u Elen. Opravdanja i ucene,
emotivni pritisci; premalo se prostora dalo slobodi, iako se o0 njoj govorilo, uslovljavalo se i

izvinjavalo.

Izdvojila bih jo§ tri jeziCka elementa koja bismo mogli da pogledamo u svetlu teorije
semantickih lokalizacija 1 kognitivne lingvistike. Jezica igra koja se odvija na relaciji ,,strait”
1,,gay” 1koja daje ove dve jedinice kao binarne opozicije (iako bismo mogli da se slozimo sa
jednom od definicija ,,queer” koju daje Doti, gde je zapravo ,,queer” ne-strejt opredeljenje, te
tako postavimo opoziciju ,,strait” — ,,queer”® kao osnovnu, a termin ,,gay” kao hiponim

termina ,,queer®) nasla je svoje mesto u gejkomu Elen.

Na slavlju koje je organizovao Piter, Elenin gej prijatelj, njoj u Cast i Zele¢i da je uvede u gej
zajednicu, Elen je u razgovoru sa jednom devojkom upotrebila rec: ,,strejt” (straight). Odmah

je dobila kritiku u vidu jasnog uputstva da ne bi trebalo da koristi tu re¢ jer bi onda

3 Izraz ,,queer” Koristi se na razliite na¢ine kao zajednicki termin: a) da udruZi lezbijanizam, i/ili gej, i/ili
biseksualnost sa minimalnim obracanjem paznje na razliGitosti, ili bez razlika; b) da opiSe razli¢ite ne-strejt
pozicije koje se jukstaponiraju jedne prema drugima; c) da sugeriSe preklapanje polja izmedu lezbijki, i/ili
gejeva, i/ili biseksualaca, i/ili ne-strejt pozicija (Doty, 2000: 6).
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podrazumevalo da su oni: ,,na neki nacin iskrivljeni, savijeni.” Po obicaju, kada se pokrene
pitanje drustvene pozicije gej zajednice, a jezicki sistem, leksicki sistem kao jedan od
jeziCkih podsistema, svakako jeste druStveni fenomen i nalazi se kao oruzje u drustveno-
politckoj areni, Elen prede na Salu. Koja, pritom, nije isklju¢ivo S$ala, te dozvoljava razliita

tumacenja, najpre u okviru pragmatike.

Elen joj odgovara: Hej, a Sta je sa recju ,,gej”. Mislim, veliki je pritisak biti srecan 1 razdragan

non-stop. Mada vidim da te to nije dodirnulo uopste.

Sagovornica ne odustaje od politizacije i citira Kenedija u malo izvrnutom maniru: Ne pitaj

Sta gej zajednica moze da ucini za tebe, pitaj Sta ti moze$ da uradis za gej zajednicu.

Svaki pokusaj da se na gej populaciju pogleda iz drugog ugla, Elen okre¢e ponovo na li¢ni
plan. Njen je komentar na lekciju koju je dobila od lezbijke sa slavlja ponovljena matrica: kad
se pokrene politicki deo problema, nasmejati se i spustiti se na li¢ni plan. Ona je Zelela da
kaZze kako sagovornica ne poseduje one elemente koje bi izraz ,,gej” denotirao. Umesto da
jezi€kom nivou obrati paznju i istrazi nekorektnost 1 odsustvo senzitivnosti u znacenjima reci
ili konotacijama, ona se narugala devojci, tako postavivsi sebe sa druge strane, kao meku,
neborbenu, heterocenzuri sklonu lezbijku koja nedovoljno ozbiljno shvata sebe pa tako

dozvoljava ili sugeriSe da je i mi nedovoljno ozbiljno shvatimo.

Ima razloga da se obrati paZnja na re¢nik kojim se obeleZavaju jedna ili druga (queer)
Zajednica podeljene prema seksualnoj orijentaciji. Znacenje reci ,,gay” — happy/ srecan —
podrzava stereotip o kome je bilo reci, a koji podrazumeva da je pripadnik grupe markirane
ovom leksemom lenj, histeri¢an, frivolan, da svakako pripada supkulturi koja nije vredna
postavljanja na poziciju jednaku pripadnicima heteroseksualne ameri¢ke srednje klase.
Osnovno znacenje reci ,,straight” je ravan, prav; sekundarna znacenja su: otvoren, iskren,
odan, ispravan... Ako se postavi kao opozicija ovome, ne-strejt osoba ima pravo da se oseca
uvredeno, jer antonimi leksicke jedinice ,,straight” nisu druStveno poZeljni; a takva postaje 1

grupa koja stoji nasuprot ispravne.

Sintagma ,,coming out of the closet” / ,,izlazenje iz ormana” koristi se da oznaci oslobadanje,
iznoSenje istine na svetlo dana, otkrivanje, ili otkrivanje tajne. Ovo mozemo videti kao
kombinaciju dve metafore: otkrivanje: coming out i orman: closet. Sa ovom drugom je vezan
izraz: ,,skeleton in the closet” u znacenju “sramna tajna”. Tako mozemo da saznamo iz ove

sintagme da je tajna koju ¢uvaju oni koji se joS uvek nisu ,,autovali” sramna. Samo otkrivanje
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tajne ne menja sustinski kvalifikativni potencijal tajne 1 ona ostaje stramna iako viSe nije
tajna, zato §to tajnu mozemo da interpretiramo kao skrivanu informaciju. Cin skidanja vela sa
tajne samo je otkrivanje informacije, pa tako sramna skrivena informacija postaje samo
sramna informacija. To je inkorporirano u izraz: ’lzlazenje iz ormana’. Metafore ,,imaju
snagu da defini$u realnost” (Lakoff and Johnson, 1980: 157), takode i da odrZavaju izabranu

realnost onakvom kakvom ih govornici interpretiraju u metaforama koje stvaraju i koriste.

,Izlazenje iz neCega” podrazumeva postojanje kontejnera iz koga se izlazi u potpunosti ili
jednim delom. Ova sintagma ima ablativno znacenje, znaCenje odvajanja. S druge strane,
kada je neko ,autovan” dakle kada je izvan ,ormana”, kada je njegova sramna tajna
otkrivena, ostvaruje se rede lokaciono znacenje. lako Duska Klikovac u knjizi ,,Semantika
predloga” uz predolge ,,out of” ne daje objasnjenje za ovakav primer (buduéi da je vrlo
specifican, idiomatski obojen i zahteva poseban akcenat na pragmatici) mozemo da
osmotrimo kako ona objaSnjava ovo ablativnho znacenje kada je u pitanju osecanje kao
kontejner. Govore¢i o STANJU kao UZROKU AKTIVNOSTI, ona navodi da akcija izlazi iz
osecanja i predstavlja pokusaj da se ona prevladaju (Klikovac, 2004: 374). Tako mozemo da
tumadimo izraz ,,coming out of the closet”. Cutanje i skrivanje koje postaje nepodnosljivo i
ugrozavajuce za subjekat provocira akciju i postaje uzrok njegovoj aktivnosti. To mozemo da
povezemo sa inicijacijom, pa je izlaZzenje novo rodenje, iz ,,ormana” izlazi nova osoba i to je

osnov za repliku Eline majke da joj se viSe dopadala stara Elen.

Binarna opozicija unutra/spolja ili ablativno/adlativno kretanje koju teorija semantickih
lokalizacija izdvaja kao osnovnu i ovde je ocCigledna. Biti unutar ,,ormana” postaje jedan
oblik egzistencije koji je autodestruktivan, ali nac¢i se izvan postaje teren za razliite oblike

agresije iz osecanja netrpeljivosti prema ,,drugom”, postaje polazna tacka za diskriminaciju.

Izdvajam jo$ jedan semanti¢ki dodatak koji je uéestvovao u gradenju metafore, svesno ili
nesvesno. To je sam izbor sadrzatelja (lokalizatora). ,,Orman” je mesto gde se ¢uva odeca, a
ode¢a nam dozvoljava da se pokrivamo, da mimikrijom sklonimo paZnju sa onoga §to je
»tajna ormana”, da se preobucemo 1 u svetu nastupimo kao neko drugi, kostimirani. To nije
samo tamno mesto, ve¢ 1 prostor gde cuvamo svoja ,,druga lica”. Odecu Cesto mozemo da
nademo konceptualizovanu kao sadrzatelja za ¢oveka, a to potvrduje da imamo svest o tome

da ona pomaze da se sakrijemo.

Valeri Peterson (Valerie V. Peterson) navodi Cetiri faze koje prepoznaje u procesu Eleninog

»autovanja”. Prva je faza ,.deljenje znacenja*: uspostavljanje medusobnog razumevanja sa
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drugom gej osobom; ,samomarkiranje: izjavljivanje: Ja sam gej (ili lezbijka) nekome
drugom; ,poveravanje: poveravanje drugima; ,proglaSavanje*: saopsStavanje vaznoj
zajednici (Peterson, 2005: 169). Zato $to je ,,autovanje” u Elen pratilo jednostavan obrazac,
velika je paznja stavljena na proceduralne probleme: Kada da kazem, kako da kazem... a
kompleksnost pitanja homoseksualnosti kao koncepta i identiteta, ostavljena je po strani.
Peterson zamera Sto je proces izveden brzo i jednostavno, skoro karikaturalno, faze su se
uklapale i lagno prelazile iz jedne u drugu. Takode, zamera na insistiranju na binarnoj podeli:
ako osoba ima seksualnog patnera drugog pola, ona je heteroseksualna, ako ima partnera
istog pola ona je homoseksualna. A lezbijanizam je postavljen prema ovom binarnom modelu

kao partnerstvo sa osobom istog pola.

Na samom pocetku, Elen je posmatrana kao heteroseksualka. Ona izlazi sa svojim prijateljem
i njeni joj drugari (sa doskoCicama koje upucuju na naknadni obrt, kao kad kazu da je
predugo u ormanu...) zele srecu s njim. Medutim, posle neuspeha na izlasku i upoznavanja
zena sa kojom je ,kliknula” (Suzan), ona zapo€inje proces spoznaje da je gej. Od trenutka
kad je izjavila da je gej, ona je prestala da biva posmatrana kao potencijalno heteroseksualna
osoba 1 prema binarmoj podeli uskocila u grupu gej zajednice. Kao da je njena
heteroseksualnost nestala. Ona ne moze da bude i jedno i drugo: gej i ,,strejt”. ,,Mogucnost da
bude i gej i strejt ili da ne bude ni gej ni strejt ne postoji, takva ideja ne odgovara binarnosti.

Posledica je to da se gej i strejt kao koncept medusobno iskljucuju” (isto, 172).

Nacin na koji je Elen objavila da je gej kao i nacin na koji je ta informacija primljena od dela
drustva koji je podrzao, s toplinom i ljubavlju, implicira lezbijanizam kao nepreteéi seksualni
identitet. Moguce je da ¢e i deo publike to podrzati i uvaziti, medutim, ne postoji samo jedan
vid lezbijanizma.
»Za razliku od liberalnog konstrukta lezbijanizma, kao urodene seksualne preferencije,
alternativnog zivotnog stila, nacina na koji se voli, puta do licnog ispunjenja, i/ili forme

aktualizacije sebe, radikalni lezbijanizam je u osnovi politicki stav koji reprezentuje spajanje
zena protiv muske supremacije.” (isto.: 174)

Radikalne lezbijske feministkinje u borbi protiv heteroseksualnosti vide borbu protiv
patrijarhalnog ugnjetavanja i heteroseksualnost kao politicki reZim koji mora biti odbacen.
Tako S§to prikazuje oblik esencijalnog lezbijanizma, Elen ostaje na strani dihtomije gej/strejt
izbora. Kao 1 Dov, Peterson zamera §to nije pokrenuta politicka borba koja je u osnovi drugih
oblika lezbijanizma. Oni ostaju skriveni a njihova ideologija neiskazana. Tako $to se daje

prednost esencijalnom, prirodnom lezbianizmu, zaboravlja se na prava i potrebe onih koji ne
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pripadaju striktno kategorijama binarne podele. ,,Ljudi koji prelaze granice seksualnog
identiteta 1 prkose uobic¢ajenim definicijama i ocekivanjima rizikuju da budu prepoznati kao

pretnja onima koji vise odgovaraju dominantnoj ideologiji” (isto, 175).

Epizode koje su prikazale Elenino objavljivanje seksualne orijentacije, gde je na scenu
izveden oblik lezbijanizma koji je najlakSe prihvatiti u druStvu duboko heteroseksistickom,
podbacile su u tome da uzdrmaju socijalni poredak i lezbijanizam pokazu u razlikama u
kojima postoji u drustvu. Peterson zakljucuje da: ,,jako moze da se pocrta mnogo zakljucaka
iz posmatranja sitkoma, jedan je jasan: mejnstrim televizijski program koji se bavi ovim
oblikom identiteta, ¢ak i ako je ’revolucionaran’, ne doprinosi mnogo drustvenim ili

politi¢kim promenama” (isto, 176).

5.4. Blekkom

Bonila-Silva (Bonilla-Silva) postavlja pitanje sta se desilo sa rasizmom u savremenom
drusStvu i da li je ovaj oblik segregacije uzeo drugi oblik u novom vremenu, da li je otvoreno
stigmatizovanje ljudi zasnovano na boji koZe preslo u implicitni, prikriveni rasizam. Autor
postavlja pitanje i Sta se desilo sa verovanjem da su Aafroamerikanci inferiorni moralno,
mentalno i intelektiualno. Takav rasizam u ovom vremenu nije ziv, medutim, to ne znaci da
je nastupio kraj rasima.

,Rodila se nova snazna ideologija da na scenu postavi novi oblik rasizma, ideologija rasizma

koji je slep za boju. Ovo je neobic¢na rasisticka ideologija. Ona podrazumeva da je sama zrtva

kriva, ali ona to €ini na veoma indirektan nacin, ’sad je vidi§, sad ne vidi$’ nacin koji se
podudara sa karakterom novog oblika rasizma” (Bonilla-Silva, 2013: 73).

Bonila-Silva objasnjava kako belci koriste ovu ideologiju da odrzavaju i pravdaju
nejednakost. Ideologije koriste znaCenja u sluzbi moc¢i. ,,Centralna komponenta svih
dominantnih rasistickih ideologija je nacin na koji se interpretira informacija” (isto, 74).
Dominantni okvir mora da interpretira svet na nacin koji odgovara onom delu drustva u ¢ijim
je rukama mo¢ (Grosova ’elita’). Iako ovo nije interpretacija koja moZe da prode provere
istinitosti, ona nije neutemeljena pa upravo u tome lezi njena sposobnost da se inplementira
kao moguca i relevantna. Primera radi, istina je da je ne-belim stanovnicima Amerike
neuporedivo bolji status nego u doba otvrorenog rasizma. Medutim, to ne znaci da
Afroamerikanci ne trpe druge oblike diskriminacije, manje vidljive, suptilnije sprovedene, i

tako zaostaju za belcima u mnogim oblastima. ,,Dominantni okvir rasizma proizvodi
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intelektualnu mapu koju oni $to poseduju mo¢ koriste da voze po putu dominacije i izbacuju
iz koloseka slobode i jednakosti one kojima vladaju” (isto, 74). Bonilla-Silva navodi Cetiri
okvira unutar kojih se odvija interpretacija koja pogoduje veéini bele populacije koja tezi da
odrzi poziciju moéi i nastavi segregaciju. To su: apstraktni liberalizam, naturalizacija,
kulturni rasizam i minimalizacija rasizma. Apstraktni liberalizam je izuzetno bitan zato $to je
u temelju nove rasisticke ideologije. Ovaj okvir na apstraktan nacin koristi ideje koje se
povezuju sa politickim liberalizmom (kao S§to su ,,jednake Sanse za sve®) i ekonomskim
liberalizmom (pitanje izbora) da objasni rasizam. Belci se mogu predstaviti kao racionalni ili
¢ak moralni kada se bave rasnom nejednakos¢u. Recimo, iako mozemo da kazemo kako je
ta¢no da postoje jednake Sanse za sve, oni koji stanje u drustvu interpretiraju odrzavaju¢i tihu
segregaciju ne uzimaju u obzir da su predstavnici ne-bele populacije drastiéno manje prisutni
na odredenim visokim pozicijama ili u visoko pozicioniranim Skolama i univerzitetima. Tako
se jednakost posmatra u veoma apstraktnom svetu, mahom safinjenom od teorijskih

elemenata 1 izmeStenom iz realnosti.

lako statistika ima kapacitet da zavara, u prilog tome da se nejednakost neguje ili zanemaruje
njena snaga iSli bi izvestaji o Afroamerikancima koji su zaposleni u dobrim firmama ili o
prisustvu studenata na listama vrhunskih univerziteta. Princip koji podrazumeva ,pravo
izbora”, a koji moze da se primeni na pravo belaca da biraju mesto stanovanja takode otkriva
tihu segregaciju koja je ocigledno vitalna. Svi imaju pravo da izaberu gde ¢e Ziveti, a to Sto
belci biraju da se nastane u kraju koji je striktno ili dominantno naseljen belim stanovnistvom
jo$ jedan je primer kako funkcioniSe rasizam kome je omogucen legitimitet i koji se pod
maskom ,,prava koja se ti¢u svih bez izuzetka” moze pronaci u savremenom, na prvi pogled
nesegregiranom drustvu, cak onom koje osuduje otvorenu segregaciju, ali podrzava ovu tihu i

tesko uocljivu.

Naturalizacija je princip koji dozvoljava belcima da fenomen rasizma objasne ,,prirodnim”
tokom stvari.
,Na primer, belci ¢e tvrditi kako je segregacija prirodna zato §to ljudi svih profila gravitiraju
sli¢énima [...] Ove naklonosti (stava su oni koji koriste naturalizaciju kao na¢in da opravdaju
nejednakost, prim. N.S.) jesu jednostavno bioloske i tipi¢ne za sve druStvene grupe, ove

naklonosti se mogu posmatrati i kao nerasisticke zato $to ’oni to isto ¢ine’ (rasne manjine)”
(isto, 76).

Kulturni rasizam je okvir koji se oslanja na argumente kao §to su 'Meksikanci ne polazu
mnogo na obrazovanje' ili 'crnci imaju previSe dece' da bi objasnili poziciju manjina u drustvu

(isto, 76). Tako je bioloski rasizam koji mozemo ostro Kritikovati zajedno sa pojedincima koji

156



pribegavaju principima rasizma koji ne prepoznaje boje, samo zamenjen perfidnijim oblikom:
kulturnim rasizmom. Bonila-Silva navodi brojne primere koji opisuju ovaj princip ne samo
odrzavanja segregacije ve¢ i verovanja da se ona ne sprovodi. Izmedu ostalih sagovornika
koji su bili ukljuceni u ispitivanja ¢iji je rezultat tekst o idalje veoma prisutnoj segregaciji na
osnovu boje koze u zapadnom drustvu, autor je naveo misljenje jednog pripadnika srednje
klase. On je, ¢vrsto veruju¢i da ne pripada grupi koja podrZzava rasisticki odnos prema
gradanima, izjavio kako veruje u moral, etiku, vredan rad i kako je situacija (koja postoji u
manjinama) kada Zena u cetrnaestoj godini zatrudni a zatim ima jo§ Cetvoro dece do

dvadesete nenormalna i da predstavlja pretnju za stabilnost drzave. ,,Rasizam slep za boje je

rasizam bez rasista” (isto, 77).

Minimiziranje rasizma je okvir interpretacije realnosti koji podrazumeva stav da
diskriminacija nije viSe centralni faktor za ,,zivotne Sanse” koji pogada manjine. Istinu da je
bolje nego §to je bilo ili da postoji diskriminacija, ali da ima toliko moguénosti, koriste belci
da optuze rasne manjine za preteranu osetljivost. Nema vise toaleta ,,samo za bele” stav je
vecine koja podleze drugim, manje vidljivim oblicima rasizma. Oni zastupaju stanoviste da se

rasa koristi kao izgovor.

Navedene okvire belci koriste u kombinaciji ¢e$¢e nego samostalno ¢ime maskiraju puteve
interpretacije. Pritom, nisu u pitanju samo leksic¢ki elementi kojima se predstavljaju stavovi,
ve¢ 1 ekstralingvisticki elementi koji idu s prvima zajedno. Primer koji objasnjava kako
funkcioniSe moderni rasizam jeste primer belog coveka koji je tri godine bio u vezi sa
Afroameriankom (Sto ga ¢ini pripadnikom rasno tolerantnijeg dela zajednice), a koji je
prilikom pomena potrebe da se crncima da obeSteCenje zbog ropstva imao napad besa.
»Recite im da ucute! Ja nemam nikakve veze sa tom situacijom. Postoji Sansa za sve, nema
nikakvog obestecenja, nek se ostave toga!” (isto, 79). Isti covek odobravao je pomaganje deci
i Zenama zrtvama zlostavljanja, kao i beskuénicima od strane drzave. Njegov bes i

negodovanje bili su usmereni na pomo¢ koja je namenjena Afroamerikancima.

Ignorisanje znacajnog uticaja proslosti u kojoj je Afroamerikancima dodeljivan status
zivotinja u formiranju psiholoskog koncepta gde je na kvalifikativnoj vertikali 1 dalje vazeca
ideja da svako zauzima upravo zasluZenu poziciju, da zato svako ima bas mesto koje mu
prema vrednosti pripada zivi preko novog oblika rasizma. Ideja da ,,svako ima mogucnost da
bira” dolazi kao preslikana od trzisnog na¢ina predstavljanja dinamike koja se formira u

drustvu, ¢ime se vrsi tiha, nevidljiva diskriminacija. Za stil zivota ili odredenu poziciju u
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drustvu ne moze se izboriti tako $to se ona bira kao proizvod odredene marke, jer princip
izbora nije isti na trziStu roba i usluga kao u zivotu gde se mesto u sistemu ostvaruje preko

niza elemenata od kojih jedan, i to veoma bitan, jeste boja koze.

Nacelo koje krije rasisticke tendencije jeste da bi vlade trebalo $to manje da se meSaju u
ekonomiju i socijalna pitanja zato Sto se ocekuje da ¢e “nevidljiva ruka trziSta” sama
intervenisati.
“Posledica ovog principa, kao i dela americke mitologije jeste ideja da bi socijalna promena
trebalo da bude posledica racionalnog i demokratskog procesa, a ne korekcija koja se vrsi od
strane vlade. Tokom vremena Dzima Krola verovanje da bi promena stava prema rasi trebalo da

se odvija lagano, da bi taj evolutivni proces u ljudskim srcima trbalo da bude spor, postoji u
frazi ‘ne mozZete ozakoniti moral’” (isto, 82).

Ovaj stav zadrzan je u novom prikrivenom obliku odnosa prema rasnim manjinama.

Postavlja se pitanje odnosa izmedu individualnog izbora i u njemu sadrzanog izgovora za
odrzavanje rasne nejednakosti. Pod velom individualnog izbora mozZe da stoji maskiran i
racionalizovan izbor da se odrzava rasna nejednakost ili socijalna nejednakost markiranih
drustvenih grupa. Ideja izbora koristi se da opravda nastojanje belaca da se drze u odvojenim
grupama koje ne primaju ili ne sadrze pripadnike rasnih manjina. Tako ove homogene grupe
zadrzavaju segregaciju i1 nejednakosti jer tretman koji grupa dobija govori o preslikanom
pristupu pojedincu: grupa belaca ima, buduéi supraordinirana grupi drustveno markiranih
zajednica, bolje opSte uslove za zivot isto kao $to u jednom drusStvu pojedinci koji pripadaju
manjinskoj rasi imaju slabije mogucnosti da se penju lestvicom uspeha ili da ostvaruju prava
koja predstavnici bele rase koriste. Nemaju sve rasne grupe u Americi, podvalac¢i Bonila-
Silva, jednake moguénosti, to je netacna pretpostavka. “Zato §to belci imaju vecu mo¢, njihov
slobodan, takozvani individualni izbor pomaze da se stvori i odrzi bela supremacija u

komsiluku, $koli i drustvu uopste” (isto, 84).

Ono na Sta Bonila-Silva ukazuje, a §to jo$ uvek nije doSlo u ZiZu interesovanja sociologa jeste
“naturalizacija” rasa. On navodi da je ovaj princip prikrivenog rasizma (uz druge oblike) kod
50 posto ispitanika koji su usli u krug intervjuisanih bio aktivan, posebno prilikom njihovih
napora da objasne raslojavanje u Skoli ili komSiluku gde postoje vrlo limitirani kontakti
izmedu belaca 1 pripadnika manjina. Oni su koristili izraze “prirodno” ili “tako je kako je” da
bi racionalizovali, naturalizovali dogadaje koji bi mogli da se opiSu kao potezi rasisticki
motivisani ili Cak rasisticki. Ipak, ovo bi sociolozi trebalo podrobnije da izuce kao

mehanizam koji krije segregaciju kao prisutan drustveni proces, otvorenu kao i skrivenu.
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Poseban problem u pokuSaju da se ojacaja jednakost drustvenih pa i rasnih grupa jeste
samosegregacija, ili autosegregacija. Jedna od devojaka, Afroamerikanka, koje su bile
intervjuisane i ¢iji su odgovori usli u studiju koju je predstavio Bonila-Silva na pitanje Sta
misli zaSto postoje odvojeno bele zajednice i zajednice obojenih, rekla je da je po sredi
potreba da se bude sa sebi slicnima i1 da to nema veze sa bojom koze. Momak Bil koji je
takode ucestvovao u intervjuu izjavio je kako mozemo pokusati da pomeSamo slonove i
majmune tako $to ¢emo ubaciti majmuna u krdo slonova ali da to nec¢e uroditi plodom, oni se
neée pomesati. Nemoguée je pomesati na silu one koji ne zele da se meSaju, u zZivotinjskom
svetu kao i u ljudskim zajednicama, jer je to, bar kod ljudi, plod svesne Zelje da se ne mesaju,
ve¢ da ostanu u svojim grupama: socijalnim, religioznim, rasnim. Ova metafora kojoj je
pribegao Bil kada je poredio zivotinjske vrste i pripadnike ljudskih zajednica veoma je grub,

ali i Cest, primer naturalizacije (Bonilla-Silva, 2013: 86).

Moderan prikriveni oblik rasizma vrsi zamenu pretpostavki na osnovu kojih jednu grupu u
odnosu na drugu smatra inferiornom, tako nije vise po sredi bioloska osnova za segregaciju —
niko vise u 21. veku ne bi rekao da su Afroamerikanci, Meksikanci, Arapi i ostali neevropski
narodi bioloski subordinirani u odnosu na Evropljane. Medutim, diskriminacija se odvija na
drugom nivou, na osnovama kulturnog rasizma. Za rasne manjinske neevropske grupe, treba
napomenuti da je takode problem pretpostavka da su drustvene, rasne ili verske grupe
homogene. Govori se da im nedostaje svest o boljem odrzavanju higijene ili da su nemoralne
i slicno. Za kulturni rasizam Bonila-Silva navodi da je veoma prisutan u Americi i da je
ustanovljen pod nazivom “kultura siromastva” a da se od trenutka kada je utvrden obnavljao
viSe puta kako u konzervativnim tako i u liberalnim i radikalnim krugovima. Osnova ovakvog
okvira je ideja da se u Zrtvi pronade krivac, jer se optuZuju manjine da im nedostaje truda,
organizacije i da se drze neadekvatnih vrednosti. Mnogi belci, po re¢ima Bonila-Silve,
insistiraju na tome da je polozaj crnaca posledica njithovog nedostatka Zelje i volje da istraju u
obrazovanju, da se angazuju viSe ili da postanu vredniji. I dalje je na snazi slika koja je
stvorena o lenjim i neodgovornim likovima iz minstrela.

“Kada je kulturni rasizam upotrebljen u kombinaciji sa okvirom “minimalizovanja rasizma”

rezultat je ideoloski opasan. Ako prestavnici ne-bele populacije kazu da su iskusili

diskriminaciju a belci ... im ne veruju tvrde¢i da oni koriste diskriminaciju kao izgovor da

prikriju glavni razlog zbog kog ne nepreduju u sistemu, oni pretpostavljaju ‘lenjost’ (Bonilla-
Silva, 2013: 88).

Jedan od izgovora koji su koristili belci jeste da je za nedovoljan napredak Afroamerikanaca

od presudnog znacaja klasa a ne rasa, ignorisuci pritom cCitav lanac posledica koji uspesno od
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rase vodi ka odredenoj klasi. Strategija poricanja stanja u drustvu zasniva se cesto na
nekoliko stavova: ne vidim diskriminaciju, crnci preteruju i vide rasistiCkim ponaSanje koje

to nije, iza nejednakosti ne stoji odnos prema boji koze ve¢ nedostatak kompetencije.
Zajedno, navedeni okviri a koji se nalaze u osnovi rasizma koji je slep za boju

,ruse ograde koje belci imaju prema rasnoj realnosti u Americi. Obmana lezi u nacinu na koji se
oni medusobno kombinuju u tom zidu koji formiraju. Primera radi, belci bi imali problem da
koriste apstraktni liberalizam ako ne bi koristili i minimalizovanje rasizma takode. Zato $to oni
koriste ove okvire na nacin na koji deca koriste kocke za gradnju, belci mogu da kazu nesto kao:
'Ja sam za to da svi imaju iste mogucnosti, zato se protivim akciji'... Ako bi se neko drznuo da
ukaze na to da je u ovoj zemlji (Amerika, prim. N.S.) meda i mleka visok nivo rasne
nejednakosti — ¢injenica koja moze da ispumpa balon slepila za boje — oni bi kazali da je u
pitanju nedostatak obrazovanja, pravih vrednosti i radne etike manjina. Ukratko, belci mogu da
krive manjine (posebno crnce) za njihov status” (isto, 95).

Ukoliko bi neko upro prstom u belce i rasizam slep za boje koji oni podrzavaju svojim
stavovima pa ih podsetio da oni zive u okruzenju u kom zive belci, uglavnom se druze i
vencavaju takode sa predstavniicima bele rase, ili sa njima odrzavaju poslovne odnose,
upisuju decu u skole sa pretezno belim dacima, oni ¢e pristupiti dvema opcijama da izbegnu
potencijalno neugodne zakljuc¢ke. Oni ¢e se vratiti na okvir apstraktnog liberalizma i reci:
,Podrzavam integraciju, medutim, ne verujem u to da ljude treba primoravati da ¢ine ono $to
ne zele” ili ,,Ljudi imaju pravo da rade ono $to Zele i niko ne bi trebalo da se mesa”. Oni,
takode, mogu da naturalizuju belo okruZenje u kom zive: ,,Crnci vole da Zive s crncima, belci

s belcima... to je prirodno” (isto, 95-96).

Fleksibilnost rasizma koji je slep za boje omogucava segregaciji opstanak. On se ne oslanja
na apsolutne stavove kao: svi crnci su lenji ili diskriminacija je zavrSena 1965. ,,Rasizam slep
za boje ostavlja prostor za izuzetke (Nisu svi crnci lenji, ali vecina njih jeste...) i nudi
mogucénost da se na razli€ite nacine ovaj stav (da su crnci subordinirana grupa, prim. N.S.)
odrzi...” (isto, 96). U tome lezi njegov nesavladiv potencijal i njegova neuhvatljivost.
Fleksibilnost ovakvog oblika diskriminacije ocCituje se na razli¢ite nacine. Ponekad belci
sputavaju sebe da jezickim sredstvima izraze stav u kome se prepoznaje rasisti¢ki pogled na
afroamericku manjinu. Ipak, on se izrazava uklopljen u zamagljene poruke c¢ijim se
dekodiranjem moze i$¢itati ovakav stav. Primera radi, ovo je iskaz iz prakse: ,,Ako se ikad
zaljubim u crnca, rasa nece biti prepreka da budemo u vezi” (isto, 96). Uslovna recenica

pokazuje jasno preferencije u pogledu rase kao 1 odnos prema rasnom pitanju uopste.

Ideju da svi imamo iste Sanse, da se ne odvajamo prema boji koze i da ona nema veze sa

uspehom u zivotu, da su lenjost i neodgovornost glavni uzroci za nisku poziciju u drustvu,
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visoku stopu nezaposlenosti 1 nize pozicije u firmama, dakle da rasna segregacija ne postoji,
Sto prepoznajemo u okvirima koje je naveo Bonila-Silva, na¢i ¢emo u i najpoznatijem
blekkomu Kozbi sou ¢ija je misija bila da pomogne sebi dostupnim sredstvima integraciju i
razbijanje stereotipa 0 neobrazovanom, veselom, nekultunom Afroamerikancu i njegovoj

porodici (metonimijskim prenosom i celoj crnoj zajednici).

Istorija sitkoma 1 njegovog pojavljivanja na televiziji vezana je za rasisticke stereotipe koji su
doprineli odrzavanju predrasuda, neprijateljstva i neznanja vezanih za afroamericku zajednicu
a Cija osnova lezi u minstrelu. Americka slika crnog junaka u zabavnim programima
oslonjena je na junake minstrela koji prikazuju ljude za koje se vise od jednog veka verovalo
da su rasno i socijalno inferiorni. Ovakva uloga koju su imali Afroamerikanci na podijumu i u
druStvu uopste podrzavana je sa obe strane: i od strane bele 1 od strane crne populacije.
Istorija predrasuda prema Afroamerikancima osigurala je dugotrajnost postavljanih
stereotipa. Afroamericka etni¢ka grupa dozivljavana je monolitno, preko prototipa koji je bio

siromasan, lenj, neobrazovan prevarant.

Minstrel programi koji su igrani od 1830. do 1890. imali su nekoliko stereotipnih junaka. Bili
su to: DZim Krou (glupi rob koji zivi na plantazi), Zip Kun (arogantan lik koji se oblacio u
visokom stilu i trudio se da tako govori), Mami (izvor narodne mudrosti bez dlake na jeziku),
Ujka Tom (dobar, pazljiv, religiozan i trezven lik), Bak (krupan ponosan crnac uvek
zainteresovan za bele zene), DZezabel (zavodnica), Mulato (muskarac ili Zena meSane rase),
Pikanini (lik koji je imao buljave o¢i, razbarusenu kosu, crvene usne i $iroka usta). Ovi
stereotipni likovi iz minstrel programa presli su u vodvilj a zatim i u crni sitcom. Minstrel
program podrazumevao je imitiranje crnatke muzike, igre i govora ,,plantaze” u mnogim
komi¢nim tackama gde su karikaturalno predstavljeni tipski likovi i bio je od 1840. do 1890.
najpopularniji vid zabave u Americi. Glumci u minstrelu su obavezno bili naSminkani: lice
im je bilo namazano crnom bojom a usne ofarbane u crveno kao Sto se danas Sminkaju
klovnovi. U 19. veku bela publika nije zelela da vidi crne performere bez ovakve Sminke, svi
su morali da budu naSminkani bez obzira koje su boje koze. Minstrel je bio ugaSen do Prvog
svetskog rata, ipak, u vodvilj su usli neki stereotipi iz ovog programa, a zatim su se bez

obavezne maske nastavili u drugim medijima.

Najpopularnija radio-emisija prve polovine 20. veka bila je Ejmos i Endi Sou. Likovi dvojice
glavnih junaka bili su osmisljeni od strane Frimana Gosdena (Freeman Gosden) i Carlsa

Korela (Charls Correll), dvojice belaca koji su imali iskustvo sa nastupima u vodvilju. NBC

161



je poc€eo sa emitovanjem ove serije u avgustu 1928. i ona je odmah postigla veliki uspeh.
Epizode su emitovane svakodnevno od 1928. do 1943. Stereotipne uloge koje su igrali Ejmos
1 Endi na radiju su morale zbog toga Sto im se nije video lik da budu vise naglasene u govoru,
Sto je junake koje su tumacili ¢inilo jo§ karikaturalnijim. Kada je presao na televiziju, ovaj
sitkom je nastavio svoj uspeh. Cak i kada je stopirano emitovanje ovog blekkoma 1966. on je
ziveo na DVD-ovima. Ejmos i Endi je bio blekkom koji je prema popularnosti predstavljao
Kozbi sou svog vremena, ali koji je odgovarao tadasnjem ukusu publike. Ona je zelela da vidi
uobicajen raspored snaga: ,,Doba minstrel serija obelezeno je prikazom Afroamerikanaca i
,,crne boje” kao kvalitativno drugacijih od belaca i “bele boje”. Belo je bilo norma, Crno je
bilo aberacija” (Coleman and Mcllwain, 2005: 128). Kao i u minstrel programima, ova serija
nosila je iza paravana humora 1 nepolitickog diskursa upravo politicke poruke:
Afroamerikanci su monolitna grupa i njihov je tipican predstavnik inferioran u odnosu na

adekvatnog pripadnika americke zajednice.

Tokom borbe za jednakost, producenti su zbog straha da ¢e se pretpostaviti kako zauzimaju
strane: za jednaka ljudska prava ili za zadrzavanje rasisticke podele stanovnistva, odlucili da
Afroamerikance iskljuce iz repetoara likova sitkoma. Prototip raspevanog, lenjog i glupog
crnca koji se vidao po minstrel nastupima i koji je zasmejavao publiku ¢ineci da se ona oseca
udobno, superiorno i da ima kontrolu nije se uklapao sa borcima za jednaka prava i protiv
segregacije koji su uzimali u¢e$c¢a u marSevima, bojkotima, napadima na policiju, ubistvima a
koji su ziveli u realnosti (Coleman and Mcllwain, 2005: 127). Ovaj period u kom nije bilo
prikaza Afroamerikanaca u sitkomima trajao je od 1954. do 1967. godine.

Nakon povratka Afroamerikanaca kao likova u sitkome, ispostavilo se da su tvorci ovog
televizijskog podzanra nedovoljno umesni u predstavljanju Zivota crnaca. ,,Nakon iskustva
gradanskog pokreta za jednakost i njegove snage, televizija se nije usudila da se vrati na
tradiciju koja je postojala u minstrelu, formuli Ejmos i Endi sitkoma. Taj period je nazvan

erom asimilacije” (isto, 128).

Stereotipni likovi blekkoma vratili su se tokom 70-ih godina XX veka u blekkomima Senford
i sin, DzZefersonovi, Dobra vremena. Postojao je pokusaj NBC-a da napravi blekkom koji se
ne oslanja na tradiciju minstrela i rasnu karikaturu kao i da odgovori temama vremena. Bio je
to blekkom Dzulija. Prikazao je nestereotipnu modernu Afroamerikanku koja se nosi sa
problemima savremene Zene u Amerci. On nije doZiveo uspeh 1 vrlo brzo posto je poceo sa

emitovanjem prekinut je. Trajao je od septembra 1968. do marta 1971. godine. Junakinja
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ovog blekkoma bila je procis¢ena etnicki 1 kulturno 1 prilagodena ,,beloj normi”. Svet
prikazan u DZuliji bio je izmeSten iz realnosti i predstavljao je laboratorijski stvoren svet koji
nije uzimao u obzir rasne, socijalne i politicke probleme s kojima su se objektivno sretali
Afroamerikanci. Sitkom Bil Kozbi sou (The Bill Cosby Show) sli¢no Dzuliji prikazivao je svet
sasvim integrisan i bez konflikata. I ovaj je blekkom ,,ponudio rasisticku ideologiju u kojoj je
kultura crnaca cenjena kad prihvata norme i vrednosti belaca. Ove serije su slale umirujucu
poruku predstavljajuéi crnce prilagodenima, poslusnima i neprete¢ima. Nosile su poruku o

odbacivanju i asimilaciji” (isto, 130).

Period koji je usledio, od 1972. do 1983, autori Koleman i Mekllvejn navode kao period
druStvene relevantnosti i ismejanog crnackog subjekta i predstavlja snazan prekid sa
prezentacijom Afroamerikanaca i njihovog Zivota koji je bio ziv tokom prethodne ere.
Pokrecu se socijalne i politicke teme, a protagonisti sitkoma su postavljeni u kontekst koji
otvara rasna pitanja i problem diskriminacije. Prvi put blekkom predstavlja Afroamerikance
kao subjekte ne vise kao objekte.

,»Preko sveta i okolnosti kojima su u centru paznje crnaci, Amerika je dobila mogucnost da vidi

crnacki svet kao kanonski, a Afroamerikance kao one koji se bore za opstanak, uspevaju i

doprinose drustvu ne odbacujuéi svoju kulturu. Ipak, crnacki svet koji je predstavljen tokom

ovog perioda bio je segregiran, svet belaca bio je u najve¢oj meri nevidljiv i nezainteresovan za
crnacki” (isto, 130).

Junaci ovih blekkoma bavili su se svojim problemima, mahom siromastvom. U blekkomima
Senford i sin i Dobra vremena Afroamerikanci su prikazani kao deo drustva koji bi trebalo
sazaljevati, dok je u blekkomu DzZefersonovi glavni junak prikazan kao smesan i nepristojan.
On se popeo na lestvici uspeha i ostvario vise mesto u kapitalistickom sistemu, medutim
zadrZzao je odredene osobine koje su do tada bile dodeljivane Afroamerikancima:
neobrazovan, nepristojan, nekad banalan. I pored pokusaja da se napravi jasna distanca od
nacina na koji su predstavljeni junaci blekkoma minstrel ere, jasan je i u serijama ovog doba

(u sva tri navedena blekkoma) uticaj stereotipnih likova pocetka crnog sitkoma.

Doba novog tlasa crnog sitkoma koji je nazvan erom crne porodice i razli¢itosti po¢inje 1984.
godine i zbog najpopularnijeg blekkoma emitovanog tada navodi se i kao ,,Kozbi period” ili
,,Kozbi godine”. Sitkomi nastali tokom pet narednih godina, do 1989, prikazuju afroamericke
porodice koje nisu sasvim izolovane od ostalog sveta, ve¢ su zajedno sa svojim kulturnim
specifi¢nostima uklopljene u svet belih. Cesto ove serije prikazuju junake ne vise kao delove
drustva koje sazaljevamo nego kao sofisticirane 1 obrazovane pojedince. Medutim, Kozbi Sou

nije uspeo u tome da prikaze inkluzivno drustvo sa onim problemima koji realno postoje u
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zajednici Afroamerikanaca. Ovaj blekkom se drzao po strani kada su u pitanju rasna
segregacija 1 ograni¢enja u mnogim oblastima zivota koja osefaju manjine u Americi.
Marginalizacija pripadnika rasnih manjina i stereptipno prikazivanje Afroamerikanaca imali
Su svoje mesto ¢ak i u ovom na prvi pogled veoma demokraticnom blekkomu.
»Sustinski, kablovska televizija nesposobna je da predstavi razlicitosti iskustva
Afroamerikanaca. Ne mozemo da pretpostavimo da ¢e jedan ili dva Soua da nam obezbede sliku
koja daje spektar zivota crne dijaspore. Mozemo da nastojimo da imamo programe koji ¢e u

svojoj mnozini da istraze razli¢ita iskustva, od osobe koja svesno zivi u svetu koji je crn do
Afroamerikanca koji sebe ne vidi kao sasvim posvecéenog crnoj kulturi” (isto, 134).

Ipak, i za takav dijapazon razli¢itih uloga koje Afroamerikanci mogu da ostvare u
blekkomima neophodna je bolja saradnja izmedu producenata koji su dominantno beli 1
realnosti koja nosi razliito prihvacenu ,,crnu” kulturu od strane samih pripadnika
afroamericke zajednice do predstavnika bele publike sto u svom iskustvu nosi razne slojeve
odgovora na kulturu koju ¢ak i danas smatra inferiornom. Nazalost, u analiziranim
tradicionalnim sitkomima ne postoji kontakt izmedu onih koji prave ove serije i likova koji u
tim sitkomima zive, a koji su deo nase realnosti. Zato je jo§ uvek ostao negde jasno vidljiv

negde skriven stereotip Afroamerikanca koji pamtimo iz perioda otvorenog rasizma.

Koleman i MekIlvejn ukazuju na nacin koji bi doprineo smanjenju rasisti¢kih poruka koje se
Salju preko blekkoma.
,Na§ napor moZe da se ojaca (ali da ide i dalje od toga) zajedni¢kim akcijama koje ukljucuju
ukazivanje na nedostatke odredenih programa i navodenjem na to da publika vezba svoju moc¢ u

izboru §ta ¢e gledati. Ove moguénosti ukljucuju kolektivne bojkote ne samo televizijskih
programa veé i one aktivnosti koje uti¢u na industriju i profit” (isto, 135).

Tako bi afroamericka zajednica trebalo da udruzi svoje snage i kao najvece potroSacko telo
da obustavi kupovinu proizvoda koji se reklamiraju u klasi¢nim blekkomima koji u jasnim
jezickim formama ili u dubljim semantickim slojevima nose poruke §to podrZzavaju
segregaciju 1 pripadnike rasnih manjina idalje predstavljaju kao inferiorne rugajuci se

njihovim kapacitetima ili osobinama.

Kozbi sou doneo je pred kraj XX veka novine u prezentaciji afroameri¢kog pojedinca pre
nego cele zajednice. Kozbi je (budu¢i i glumac i producent, ali najvaznije pripadnik one
grupe koja je u dugoj istoriji americke zabave bila zZrtva stereotipizacije) predstavio portret
crnog junaka koji se sasvim kosio sa tradicionalnim prototipom Afroamerikanca u medijima.
On je uspeo da rekodira protagonistu blekkoma i razbije mit o inferiornom crncu u

popularnoj kulturi koja podrazava odnose snaga u drustvu pa tako na sebe preslikava binarni
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model. Ovaj binarni model koji je usvojen u doba strukturalizma drustvo deli na superiorne i
inferiorne a sitkom kao deo popularne kultre usvaja ovu dihotomiju. Zene/muskarci;
heteroseksualci/homoseksualci; belci/rasne manjine... jesu one potkategorije drustva koje je
preko stereotipa lako preneti na televizijski ekran. Preko stereotipa se precicom i na lak nekad

neprimetan nacin odrzava kontrola i tako postojec¢i poredak.

Od pocetka emitovanja (jesen 1984) NBC je svojom novom serijom osvojio gledaoce i popeo
se na sam vrh lista gledanosti. Ovaj blekkom je pokazao da segregacija publike (svakako ne
vidljiva) nije nuzna i da program sa ameri¢kom porodicom koja po rasi ne odgovara tipicnom
uspesnom sitkomu, ali koji se po mnogim elementima zanra podudara sa uspeSnim
tekstovima industrije televizijske zabave moze da ostane najgledaniji televizijski program od
pocetka prikazivanja do kraja serije. Kozbi Sou je ponudio novu sliku ne samo savremenog
uspesnog Afroamerikanca i njegove porodice, ve¢ i formulu porodice kakvu nismo imali

prilike da vidimo u sitkomu.

Prate¢i standardni obrazac sitkoma koji prikazuje krvnu porodicu, sitkoma konzervativnog
tipa, porodica Hakstbl je uglavnom prikazivana u kuénom ambijentu: kuhinja, dnevna soba,
spavaéa soba roditelja. Klif Hakstbl (Bil Kozbi) je lekar, ginekolog’®, a njegova zena Kler
uspeSan advokat. Bracni par Hakstbl ima petoro dece: Sandra, Teo, Denis, Vanesa i najmlada
Rudi. Majkl Ril (Michael Real) ukazuje na znacaj najavne Spice u kojoj se svakom
pojedinaénom clanu porodice daje jednak prostor. Jedini izuzetak je Klif koji se pojavljuje
odvojeno, ali i sa svakim protagonistom u paru ¢ime se stavlja akcenat na o¢insku figuru koja
¢e u blekkomu biti dominantna. Ovo je znacajno upravo zbog razbijanja formule koja je bila
prisutna ne samo u iskustvu afroamericke zajednice ve¢ 1 u njihovim predstavama crnacke
porodice u masovnim medijima. , Kao rezultat antiporodi¢ne prakse tokom ropstva i
diskriminacije od strane nadredenih, crne porodice su imale veliki broj samohranih majki
koje su vodile domac¢instvo” (Real, 2003: 232). Muskarac je u afroameri¢kim porodicama bio
odsutan. Kozbijev Klif zato je odudarao od stereotipa, bio je njegova antiteza, on je bio
paZzljiv i uvek prisutan. On je za razliku takode od muskarca u konzervativnoj porodici bilo
koje rase koja je prihvatala formulu patrijarhalne podele uloga, odluke donosio zajedno i u

konsultaciji sa suprugom. Medutim, on je ostajao glavni. Harmoni¢an odnos koji je vladao u

74Darel Hamamoto (Hamamoto, 136) navodi da je prvobitna zamisao bila znatno manje pretenciozna u pogledu
profesije a tako i socijalnog zaleda koje imaju Hakstblovi. Klif je trebalo da bude upravnik zgrade (domar) a
njegova zena gradevinac.
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ku¢i Hakstbl imao je, izmedu ostalog, izvor 1 u tome Sto je Klif pokazivao razumevanje u

kontaktu sa decom. ,, Kozbi je bio inkarnacija idealne o¢inske figure’> (isto, 232).

Sklopivsi porodi¢nu jedinicu kao prema priru¢niku iz sociologijalne psihologije’®, pritom bez
i jedne mrlje, bez traga devijacije koja bi mogla da prati afroameri¢ku porodicu a koja bi bila
uobicajena u blekkomu, i1 pustivsi je u americke domove da daje primer i ponudi drugaciju
sliku Afroamerikanca, Bil Kozbi je ¢inio pomake za afirmaciju afroamericke manjine. Seriju
su gedali 1 belci 1 obojeni. Porodica Hakstbl bila je ¢vrsta stabilna zajednica, sasvim drugacija
od rasisti¢ki zasnovane ideje afroamericke porodice koja je dominirala u drustvu. Roditelji su
imali stabilan odnos, ¢esto su evocirali uspomene iz perioda kad su se upoznali i zabavljali;
deca su bila inteligentna i prilagodena, kada bi imala problema sa ocenama ili ljubavnih
problema, odmah su dobijala paznju roditelja. Deca su imala predvidljive svade koje su brzo
reSavane. “Nasuprot stereotipu crne porodice kao nestabilne, sa nezeljenim trudnoc¢ama i
uli¢nim jezikom, pune konflikata, problema sa drogom, ova je porodica bila stabilna...” (isto,

233)

Pitanje je da li Kozbi sou potiskuje ili resava socijalnu i rasnu diskriminaciju i koliko
ucestvuje u integraciji afroamericke zajednice. Ovaj blekkom svakako rekodira afroamericku
porodicu i daje sliku slozne porodice i pojedinca koji se kao snazna ocinska figura bori za
vrednosti koje se nisu povezivale sa ovom etniCkom grupom: doktor Hakstbl isti¢e znacaj
obrazovanja.
LHKritiCari Kozbi Soua kritiéni su prema komforu i materijalnoj sigurnosti dvoje imucnih
profesionalaca i njihove dece. Da li su to ,tipi¢ni” Afroamerikanci ili je to samo verzija bajke
koja ... uljuljkuje decu i odrasle tako S§to ih poziva da poveruju u mit: Budi dobar i zZiveces
sre¢no do kraja zivota. Nije li ovo komformisticki kompromis ¢ija je ideoloska funkcija da
ubedi subordnirane grupe da bi trebalo da se pridrzavaju drustvenih pravila? Odgovor je delom

pozitivan; ovaj program nema nijedan ocigledan nacin da postavi drugaciji odnos moc¢i u
Americi. Mnogi okrutni delovi realnosti afroameric¢ke grupe su ignorisani i nejasni” (isto, 237).

Kozbi Sou je prikazao drugaciju afroameric¢ku zajednicu ali slika koju je dao nije slika
realnosti ve¢ projekat koji bi mogao da pruzi nadu crncima ili da umanji predrasude kod

belaca, suzbijajuc¢i bilo kakav impuls otpora kod jedne ili druge grupe, umiljavajuci se i

5 Vreme je pokazalo da je takav identitet bio samo medijska izabrana slika, u stvarnom Zivotu Bil Kozbi je
osuden za silovanje i kaznu odsluzuje u zatvoru.

78U pisanju scenarija uéestvovao je profesor psihijatrije na Harvardu dr Alvin Pusen. Scenario je trebalo da
odgovori na zahtev da se samim blekkomom visoke gledanosti ne zabavlja samo, ve¢ da se preko poruka koje se
Salju i edukuje i informiSe. Doktor je uzeo u obzir da televizija formira misljenje cre dece jednako kao Sto
formira i sud bele publike pa da postoji potencijal da se predstavi novi model koji ne odgovara stereotipnom
crncu komedijasu. Medutim, ne samo Sto je idealizovao realnost, ovaj blekkom je jo§ vise produbio jaz
socijalnih klasa u afroameri¢kom drustvu (Hamamoto, 1991: 136).
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jednima 1 drugima u publici, zasmejavaju¢i ih bezbednim kuénim temama, zanemarujuci
Cinjenicu da Sarm njegovih skeCeva ostaje na garnicama ekrana i da se pravi zivot odvija
negde drugde. Kozbi se nije na pravi nacin pozabavio pitanjima visoke nezaposlenosti,
nejednakim moguénostima u svim druStvenim aktivnostima, nejednakim polaznim
pozicijama, razlozima za diskriminaciju. On nije dozvolio sebi da se pozabavi predrasudama
belaca ili realno$¢u koju su mu davali markirani pripadnici drugih, ne-belih etnickih grupa,
on je ceo drustveni scenario posmatrao ofima prose¢nog belca, integrisanog u zajednicu
mo¢nih i druStveno preporucljivih. Svojoj etnickoj grupi sudio je poznatim kriterijumima i
prema njima presudivao. Kozbi svojim sitkomom jeste rekodirao pripadnika afroamericke
grupe ali je to ucinio povrsno, obukao ga je u jednoj dimenziji, u udobno odelo visoke srednje
klase, i ostavio po strani ceo veci sistem elemenata koji su morali da se nadu na paleti

problema $to muci markirane drustvene grupe.

Na semiotic¢koj ravni, Kozbi Sou jeste pomogao crnoj manjini. U zapadnoj civilizaciji ,,crno”
je povezano sa negativnim vrednostima, ono konotira podzemlje, kriminal, opsukrni svet
drustveno neprihvatljivih, vezuje se za smrt, Zalost... ,,Crno” tog semanti¢kog kapaciteta
prenelo se na boju koze pa uspostavilo znak jednakosti u leksi¢kom i drustvenom
znacenju/saobracaju. Ovaj blekkom je uspeo pragmaticku snagu jedinice ,,crno” da ublazi ili

delom odvoji od konotativne navike i predrasuda koje su joj u osnovi.

Stjuart Hol (Stuart Hall) u eseju ,,Ponovno otkrivanje ideologije: Povratak potCinjenih u
studijama medija” (The Rediscovery of 'Ideology': Return of the Repressed in Media Studies,
1982) govori upravo o vezivanju konotacija poznatih u jezickom saobracaju jednog naroda za
vrednosti etniCke grupe. Ova politicka 1 ideoloSka borba protiv crne boje koze 1 pripadnika
afroamericke zajednice mogla bi da se usmeri ka mirenju dve druStvene grupe tako $to bi se
crnoj boji, dakle ,,crnom” ucitale konotacije koje bi pomogle Afroamerikancima da sa sebe
skinu stigmu. Ukoliko bi se umesto ,,crno — prezrena rasa” uspostavila drugacija semanticke
ozaka crnog kao ,,crno je lepo” ova bi rasna borba koja se preslikava u jeziku od jezika mogla
da se prenese na druStvenu realnost i rekodiranje boje koze koja je objekat stvaranja i
odrzavanja predrasuda (Hall, 1982: 56-90). U tom smislu, Kozbi Sou jeste doneo mogucnost
da se crna porodica ne posmatra kao stigmatizovana ve¢ da se semanticki potencijal crnog u
obelezavanju rase rastereti dela koji pripada navici §to odrzava vrednovanje druStvene i
etnicke grupe prisutno na obe strane: dominantnih i subordiniranih. To skidanje dela
simbolic¢kih naslaga sa afroameri¢ke porodice najveci je doprinos koji je Kozbi dao borbi za

jednakost rasa. Kozbi Sou je imao ,,potencijalno presudnu ulogu u tome da ubedi srednju
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ameri¢ku klasu da crnac i njegova porodica mogu da budu omiljeni nedeljni gost” (Real,
238).

Medutim, kako nije dovoljno samo izjaviti ,,crno je lepo” da bi se pokrenuo proces
destigmatizacije, ve¢ to mora postati deo organizovane prakse u borbi za jednakost i istina u
koju ¢e pripadnici afroamericke zajednice verovati i $to ¢e doprineti njihovom podizanju
svesti 0 svojoj vrednosti, pa tako razbiti formulu distribucije mo¢i koju odrzavaju obe
drustvene grupe, tako nije bilo samo dovoljno za snazniju borbu za otklanjanje predrasuda i
slabljenje diskriminacije na mali ekran u prajm-tajmu prikazivati harmoni¢nu i uspe$nu
afroameric¢ku porodicu koju ¢e prihvatiti i beli i crni, a koja uglavnom samo po tonu koze
odudara od paradigme na koju je publika navikla. Sam Bil Kozbi ¢esto samo kozmeticki
podrzava crnu zajednicu, pa tako rusi temelje ideje da se uspostavi novi poredak. Kao Sto su
,blek fejs” komicari bili beli glumci sa crnom kredom obojenim licem, on postaje nosilac
ideologije belih u telu Sto ¢e predstaviti rasu kojoj je potrebno oslobodenje od okova
drustvene, rasne, klasne, moralne markiranosti a koju on sustinski ne sprovodi. Kozbi je bio
ulaznica u prostor globalne zabave, ali su njegovi junaci ostali samo reklama za jedan
izmastani svet. Nije u pitanju samo Zanr u kom je Kozbijeva moguénost bila da da snazniji
doprinos uspostavljanju novih vrednosti, ve¢ izneveren kapacitet za dublju borbu u razbijanju
stereotipa. Kozbi je nazvan najpopularnijim americkim propovednikom, medutim nedovoljno
realnosti u epizodama u kojima je on veliki borac za obrazovanje i jednake moguénosti za sve
¢ini da njegov pamfletski pristup potrosi potencijal za dublju promenu. On je podbacio u
prenosu prave istine 0 etnickoj zajednici kojoj je davao lekcije i tako zanemario realne
probleme 1 konflikte unutar americkog druStva. Zato je pitanje koje se postavlja u vezi sa
ovim blekkomom da 1i Kozbi Sou favorizuje postoje¢i odnos dominacije bele etnicke grupe
nad ne-belim manjinama i tako uprkos utisku koji se stiCe na prvi pogled, predstavlja
konzervativan, na predrasudama baziran, binarno ustrojen (crno/belo=lose/dobro) pogled na

distribuciju mo¢i, tako i kontrole.

Doktor Hakstbl ne uspostavlja dijalog sa razli¢itim elementima ili slojevima realnosti, on
dijalog u odredenim epizodama uspostavlja sa pozicije svoje realnosti, zanemarujuci
autenti¢nost i1 vrednost realnosti ,,drugih”. Dijalog koji vidimo nije demokrati¢an, ucesnici ne
nastupaju sa istih pozicija ve¢ je pozicija moci, propovednicka pozicija ona sa koje se
ucesnicima obraca Klif, dok druga strana ne dobija prava da bez osuda i odbacivanja, nove

segregacije, stane kao ravnopravan ¢lan komunikativnog ¢ina. On tako obnavlja represiju
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koju trpe Afroamerikanci, a koja postaje jo§ ozbiljnija jer je bazirana na odbacivanju

pripanika svoje rasne grupe i priklanjanje zajednici koja ih diskriminiSe.

Sama serija, prikazujuci Zivot porodi¢ne jedinice u omedenom kontekstu, gde Drugi ne upada
i ne razbija idilu, kao i samo druStvo, podeljena je prema binarnom modelu. Na
kvalifikativnoj vertikali, Klif Hakstbl, njegov sistem vrednosti, zauzima najviSu poziciju.
Ispod njega su svi koji se ne zalazu za isti zivotni stil. Tako se i u svetu serije uspostavlja i
odrzava segregacija, a Klif ne prihvata i ne Zeli da razume predstavnike drugog tabora, tako

Stite¢i svoje elitno mesto u sistemu.

Mediji su veoma bitan ako ne i kljuc¢an faktor u gradenju slike o sebi, pa tako izuzetno bitna
uloga koju je igrao ili mogao da odigra doktor Hakstbl nije jednoslojna ve¢ svoje zrake pruza
mnogo dublje. Poruke koje je Klif upucivao tokom trajanja najpopularnijeg sitkoma svog
vremena nisu se bitno razlikovale od dominantnih poruka koje je usvojilo ameri¢ko drustvo.
A te poruke prikazuju, istina skriveno, onako kako nam to pokazuje Bonila-Silva, onaj rasno
raslojeni i segregirani svet koji nalazimo u minstrelu, ali i u americkom drustvu. Kozbi je
povladivao vladajuéoj ideologiji Amerike iako je u povr$nim lejerima njegov blekkom
mogao da se iSCita kao avangardan, inovativan u pogledu upostavljanja novih formula u

prezentaciji afroamericke porodice.

Nekoliko scena §to uzimamo kao reprezentativne za studiju slucaja pokazace dublje slojeve i
skrivene poruke koje je emitovao Kozbi Sou. Kozbi jeste rekodirao odredene uloge koje
zauzima KIif i pokazao nam veliki potencijal za nove uloge (ulogu idealnog oca, ulogu crnog
obrazovanog 1 dobrostojeceg intelektualca, priznatog u drustvu i samosvesnog), ali ne Zele¢i
da prikaZe stvarnost onakvom kakva se zaista Zivi u grupama Afroamerikanaca, kao i njihove
probleme koje mozemo videti kao posledicu najpre rasne a zatim s njom u vezi i socijalne,
obrazovne, eticke osnove, on je podilazio beloj publici ¢esto uzimajuci upravo njeno mesto
kriti¢ara rasnih i etnickih vrednosti Afroamerikanaca u seriji. Zato stoji zakljucak da je Klif

pozeljni belac u kostimu sredove¢nog Afroamerikanca.

Vec u pilot epizodi (SO1EO1) ignorisanje i odbijanje koncepata koji odudaraju od Klifovih
bivaju ismejani. Tako smo na pocetku suoceni sa podelom: glavni junak (otac) koji se drzi
vrednosti afirmisanih od strane vladajucih slojeva/inferioran sin koji nije shvacen i koji je
ucenjen da prihvati o¢ev model. U podeli uloga lako moze da se procita da je ovo: sukob dve
drustvene struje, dve skale vrednosti, metaforicno to je borba Crnih i Belih. Teo Hakstbl,

najstariji Klifov sin, predstavnik je prosecnih Afroamerikanaca i on se bori za legitimitet
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svojih potreba u porodi¢nom, malom drustvenom sistemu. Klif je predstavnik dominantne
grupe koja daje ili uskracuje, koja ima slobodu da autenti¢ne izbore inferiornih ismeje,

zabavljajuéi pritom publiku.

U sceni koja pokazuje ovaj sukob, Klif ulazi u sobu kod Tea voden namerom da s njim
povede ozbiljan razgovor zato Sto ima loSe ocene. Klifov ulazak u Teov svet posmatramo iz
ambijenta Teove sobe. Otac otvara vrata i stupa u potpuno drugaliji prostor. Nasuprot
ostalom delu kuc¢e gde vlada sklad i red, u sobi tinejdzera otac zati¢e haos. Teo je prikazan
kao aljkav i lenj, ne voli da u¢i i, kako kaze ocu, zeli da bude ,,obi¢na osoba” (regular
person). On je estetski doterana verzija stereotipnog Afroamerikanca ¢iji osnovni oblik nudi
minstrel (happy-go-lucky). Teo Cesto pribegava slengu i veoma povr$no posmatra svet. U
pomenutoj sceni koja daje dve slike Amerike, sin ocu izlaze svoje videnje buduénosti: nece
pohadati koledz, zavrSi¢e srednju Skolu i radi¢e na benzinskoj pumpi ili ¢ée biti vozac
autobusa, radi¢e poslove nize klase. Sarmantno manipuli$uéi, Teo izjavljuje da bi njega,
Klifa, voleo i da nije doktor, voleo bi ga zato §to mu je otac. Monolog zavrSava pitanjem da li
bi i on njega, umesto Sto ga osuduje zbog izbora, mogao da voli zato §to mu je sin, da ga
prihvati kakav jeste i podrzi ga. Sentimentalne uzdahe publike posle kratke pauze prekida
Klif. ,,To je najgluplja stvar koju sam ikad cuo”, odgovara na sinovljevu potrebu za
podrskom. S pozicije apsolutne mo¢i, Klif odbacuje sina i sa arogancijom predstavnika

dominantne klase ruga se sistemu vrednosti i Zivotnom stilu koji ima velika grupa obojenih.

Klif je u afirmaciji nove uloge uspesnog Afroamerikanca koji bi trebalo da sluzi kako primer
visokoobrazovanog ¢lana crne zajednice 1 predanog oca i supruga podbacio na oba polja.
Zauzimajuci stav bele populacije i favorizujuci njene vrednosti on je podrzao rasizam koji je
slep za boju (onaj oblik koji smo naveli i kao averzivni rasizam, gde su prisutne suptilnije
forme predrasuda i podrzavanje diskriminacije) kao i diskriminaciju unutar porodi¢ne celine
(nasuprot slici koju je zeleo da posalje, Klif je podrzao patrijarhalno porodi¢no ustrojstvo).
Te centrifugalne sile javljaju se u sitkomima i ¢esto unose dinamiku i predstavljaju okosnicu
za duhovite epizode. Ipak, ovaj blekkom koji je trebalo da pokaze nov lik Afroamerikanca i
da otvori vrata drugacijoj slici crne Amerike koja zivi van geta i doprinosi drustvu kao 1
ostali, ne-Drugi, opoziciju otac-sin prikazao je preko socijalnog nivoa koji je jasno i rasni
nivo, §to se nije dogodilo jednom u seriji. Dok je Teo Cesto reprezent manje elitnih
Afroamerikanaca, pa predstavlja ublazen stereotip (koristi sleng, lenj je, bezi od knjige... §to

se tokom trajanja serije menja), Klif je njegova elitna suprotnost.
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Zamerka programu i njegovom glavnom glumcu bila je da nije uspeo da se pobrine za rasne i
socijalne nejednakosti. Nije ni bilo potrebno, on je prikazao svet bez janih rasnih konflikata,
svet u kome je jedna od vaznijih tema bila kako decu ubediti da se Sto pre zaposle i odsele iz
porodi¢ne kuce. Kozbi Sou procis¢en je od problema koji su pratili junake blekkoma

prethodne generacije.

Razmatranje stereotipa u okviru sitkoma korisno je u blekkomima, iako svaki od podzanrova
o kojima je bilo rec¢i koristi stereotipe da nasmeje publiku i uglavnom ostane u okvirima
(vidljivo ili manje vidljivo) drustveno ustanovljenih uloga koju junaci (stereotipni) u
televizijskom tekstu kao prikazu stvarnosti, ali i u realnosti, imaju. Profesor Ranko Bugarski
navodi one odvojene delove identiteta koji u skupini, zajedno, nas Cine identitetskom
kompleksnom jedinkom. Elementi koji su u osnovi onoga §to smatramo identitetom mogu se
podeliti na nivoe, slojeve i stepene. U ovom konceptualnom okviru dolazi do podele unutar

svake od kategorija, a neke su potkategorije posebno znacajne.

Oslanjaju¢i se na antropolosku sistematizaciju, Bugarski (Bugarski, 2010: 13) navodi tri

nivoa opadajuce opstosti:

a) ldentitet kao humanitet’’ (svaka pojedinacna osoba je kao sve druge), ovo je bioloski
nivo klasifikacije, jezicki korelat je ljudski jezik;

b) Identitet kao kolektivitet (svaka osoba je kao neka druga osoba), ovo je socioloski
nivo, a njegov jezicki korelat je poseban jezik;

c) Identitet kao individualitet (svaka osoba je posebna), ovo je psiholoski nivo, a jezicki

korelat je idiolekt.

Bugarski navodi i slojeve identiteta: ,,etnicki, nacionalni, konfesionani, jezicki, kulturni (npr.
monokulturni/multikulturni, ruralni/urbani), teritorijalni, generacijski, rodni, profesionalni,
politi¢ki itd...” (isto, 14). Autor usput navodi i ostale koje on ne smatra u vecoj meri
relevantnim za svoju temu. Ipak, za razgovor o blekkomima koji su uzeti za analizu slucaja,
oni su vazni. Tu spadaju slojevi drustvenog identiteta kao: obrazovi nivo, dohodak, status,
(klasa), majka, otac porodice, pretpostavljeni na poslu (drustvena uloga). Na kraju, stepen
odredenog dela identiteta mozemo klasifikovati prema parametima koji podrazumevaju obim

ili snagu izrazenosti i vaznosti. Tako imamo tri stepena: jak, srednji i slab.

7 Bugarski, s obzirom na posebnu temu koja ga zanima, a koja stoji u naslovu knjige, uz navedeni nivo daje i
lingvisticki korelat. Za nas je on jednako zanimljiv, medutim, ne i kljucan.
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Bugarski istice, a mozemo Se sloziti s tim, da identitet kao humanitet nije znacajan za analizu
jer neutraliSe sve nijanse 1 svodi identitet Coveka na Coveka kao bioloSko bice,
homosapijensa. On se moze samo porediti sa predstavnicima svih vrsta Zivotinja.

»~Medutim, nivo 2 (zajednicki identitet unutar nekog kolektiva) i nivo 3 (jedinstveni identitet
pojedinca) tesno su povezani i meduzavisni, a ukrSteni sa navedenim slojevima i stepenima

obrazuju razgranatu strukturu velike slozenosti, €iji su skoro svi elementi druStveno konstruisani
i tako podlozni promenama; vrlo malo toga je dano od boga ili prirode.” (isto, 14)

Akcenat ovde nije samo na tome da nas gradi snaga nekih delova identiteta vec i to da je
identitet kako ga poznajemo, u svoj ukupnosti podidentiteta druStveno konstruisan i
uslovljen. lako je jezik veoma bitan (od 18. veka) deo identiteta, njega mozemo da
posmatramo kao model identiteta uopste. Jezik je drustveni fenomen, on je sistem sistema i
otvoren je za nove elemente ovih krugova (podsistema) kao i za strukturne promene unutar

njih.

Unutar nivoa 1 nema ,,drugosti”, unutar nivoa 2 postoje ,,drugosti” koje se neutralisu kada se
u odnos dovedu jedna zajednica, kolektiv sa drugim. Tada su sile centripetalne, koje vezuju
¢lanove jedne grupe snazne i zanemaruju se razlike, dok centrifugalna sila, aktivna u odnosu
sa drugom grupom postaje veoma aktivna i razlike su okosnica sukoba, diskriminacije,

odbacivanja. Oba procesa — sile koje spajaju i one koje razdvajaju — prisutna su istovremeno.

Dinamika izmedu nivoa 2 i1 3 ucestvuje u gradenju stereotipa. Takode, mora se imati u vidu
jo§ jedna dimenzija koja ucestvuje, izmedu ostalog, u konstruisanju stereotipa, a zatim i
pratec¢ih aktivnosti koje s njim imaju veze. I nju u svoja razmatranja uvodi Bugarski. To je
pitanje odnosa nas samih prema svetu, prema sebi, kao i odnos sveta prema nama.
,»Ove ... perspektive — koje se... Cesto ne podudaraju — nose razli¢ita imena: samodeskripcija vs.
socijalna askripcija, odnosno postignuti ili ,,nastanjeni” identitet (onaj koji ljudi sami za sebe

artikulisu ili proglasavaju) vs. pripisani ili pridati identitet (onaj koji nekome namenjuje neko
drugi). Ovim se zaokruzuje osnovna tipologija bazirana na Cetiri pitanja:

1. Kako javidim druge?

2. Kako ja vidim sebe?

3. Kako drugi vide mene?

4. Kako drugi vide sebe?” (isto, 16, 17).

Profesor Bugarski dao je prema ovom konceptu svoj identitetski profil, onako kako on vidi
sebe, a ostavio po strani kako vidi druge 1 kako drugi vide njega ili sebe same. Za nasu temu
vazni su odgovri na sva postavljena pitanja zato $to jasno govore o loSoj samoevaluaciji i

vrednovanju uopste i odrzavaju stigmatizaciju i diskriminaciju kod nekih junaka.
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Bugarski skrece paznju na to da ,,ekstrapolizacija sa nivoa 3 na nivo 2 joS§ uvek vodi Stetnim
drustvenim stereotipijama... (osoba X koju poznajem jeste takva-i-takva, pa otuda cela grupa
kojoj pripada je jeste takva-i-takva) (isto, 19). Diskriminacija koja nastaje delom kao
posledica stereotipizacije, delom kao posledica o¢uvanja pozicije drustvene grupe ili sistema
vrednosti na onom mestu hijerarhije koji odgovara ¢lanovima supraordinirane zajednice

manifestuje se i kao otvorna i kao suptilna u crnom sitkomu.

Stereotipne likove, modifikovane u odnosu na minstrel formulu, vidimo u blekkomima 70-ih.
Posle izvesnog perioda u kom nije bilo crnog sitkoma, vratili su se u ovim sitkomima:
Sentford i sin, Dzefersonovi i Dobra vremena. Oni su prikazivali probleme afroamericke
zajednice 1 nacine na koje su se Afroamerikanci nosili s njima, prihvatali ih ili se borili protiv
ugnjetavanja. Cak i u Kozbi Sou ostao je trag stereotipnog lenjog i veselog junaka koji ¢e se
do kraja serije promeniti i prihvatiti nova pravila sveta koji je konstruisao Kozbi. Odnos
prema etnicitetu mozemo da vidimo ako uporedimo junake dva blekkoma: Dobra vremena i

Kozbi sou.

Porodica Evans (roditelji i troje dece) Zivi u siromasnom juznom kraju Cikaga na ivici
siromastva i nekad nema dovoljno novca za stanarinu. Najstariji sin DZej-DzZej za potrebe
vremena 1 medija prilagoden je junak minstrela. On je lenj, veseo, leZeran, neobrazovan i1 kad
mu se pruzi prilika sklon je kradi i prevarama. Otac Dzejms radi razliite niskoplacene
poslove 1 uglavnom po dva posla kako bi izdrZzavao porodicu. Kad nije u prilici drugacije,
igra bilijjar za novac, ¢emu se protivi njegova veoma pobozna i Casna supruga Florida.
Njihova ¢erka Telma je neutralan lik koji uglavnom postoji da bi se odrzavala dinamika u
porodici. Ali, ona je i stereotipna pretnja drustvu u koje bi trebalo da se ukljué¢i buduci da je
moguca mlada neudata trudnica (Hamamoto, 1991: 107). Mladi sin Majkl je veliki borac za
prava Afroamerikanaca i osnovna snhaga otpora u porodici. Dok ostali manje-vise prihvataju
poziciju koju imaju u druStvu iako mastaju o boljem Zivotu, Majkl se zalaZe za bolji status
svoje etniCke zajednice. On je refleks borbenih grupa za prava Afroamerikanaca, glas
borbenog potlacenog tela. Odlican je dak 1 ambicija mu je da postane sudija Vrhovnog suda
da bi pomagao guSenju rasizma u Aamerici. Zbog njegovog strastvenog aktivizma,

ogorcenosti koju ose¢a zbog odnosa pripadnika bele zajednice prema Afroamerikancima i
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nemanju jednakih mogucnosti, on je Cesto ukljucen u pobune i roditelji ga zovu ratoborni

patuljak (“the millitant midget”)’®. On je predstavnik ,,crnih kulturnih nacionalista”.

U drugoj epizodi druge sezone Majkl dolazi ku¢i sa protesta noseéi transparent koji govori o
veoma loSem kvalitetu nastave u Skoli koju pohada, ¢ime uvodi temu obrazovne
diskriminacije. Ova ¢e epizoda biti o integraciji, ali 1 pokusaju da se zadrzi autenti¢nost crne
zajednice 1 izbori status u okviru druge rasne 1 drustvene grupe. Majklov aktivizam je snazan
glas Afroamerikanca koji zeli viSe i bolje. Ipak, razli¢ita osecanja prate njegovu borbu za
jednakost, a dominantna su ljutnja i strah. On kaze da kraj u kome Zive ima najgore Skole u

celom gradu.

Usred porodic¢ne prepirke Cuje se zvono na vratima. U posetu porodici Evans dolazi direktor
Majklove Skole iznenaden Sto su Majklovi roditelji odbili da puste sina u bolju Skolu u
elitnom kraju. Samo nekoliko najboljih uc¢enika dobilo je tu mogucnost. Roditelji su zateceni
tom informacjom i ispostavlja se da je Majkl falsifikovao potpise majke i oca na formularu
koji je bez njihovog znanja popunio sam. Majklovi roditelji su oduSevljeni direktorovim
predlogom, a Florida uz smeh kaze da taj “fensi” kraj nazivaju “the detergente district”.
Tamo je sve belje od belog (everything there is whiter than white), objasnjava sintagmu.
Pored navedenog doslovnog prevoda, ova sintagma konotira iskrenost i moralnu éistotu,
odsustvo ¢injenja bilo ¢ega loSeg. Sekundarno znacenje ukazuje na to da u zajednici belih
(obavezno suprotno od zajednice obojenih) vlada moral, iskrenost, pravednost. LoSa
samoevaluacija, internalizovano osecanje inferiornosti kao posledica prihvatanja nametnutih
drustvenih podela jasno se Cita iz ove konstrukcije. Florida Evans veruje da je sistem
bipolarno organizovan objektivan, da u getu vladaju nemoral i kriminal, a da u belim
distriktima nema loSeg postupanja. U slengu deo grada u kom Zive pripadnici “bele” Amerike
mogao je da bude opisan i kao kraj koji je beo kao sneg ili mleko. Deterdzentirani distrikt
pored jasne analogije sa belim, konotira i €istou. Ovo je primer kako se u pragmatici (u
jeziku) pokazuje internalizovana inferiornost. Pored nezadovoljstva svojim statusom, Florida

prihvata svoju poziciju na vertikali vrednosti. Nacin na koji se ona bori za bolji Zivot je

®Hamamoto objasnjava Majklovu poziciju u konstruisanju porodice Evans i njegovu poziciju u komunikaciji sa
publikom. Samo zbog Majklove mladosti njemu je dozvoljeno da bude surovo otvoren u vezi sa temama koje su
pogadale afroameric¢ku realnost. On izgovara istinu i ozbiljnu kritiku koju odrastao Afroamerikanac ne bi smeo.
»Njegova ljutnja, istina opravdana, mogla bi da se otpiSe na njegov mladalacki idealizam, kao primer decjeg
otkrivanja nepravednog sveta” (Hamamoto, 1991: 108). Primera radi, u epizodi u kojoj se problem vrti oko
Majklove snazne zelje da ispravi sistem i zalozi se za vidljivost Afroamerikanaca (SO1EOQS5), on je svojoj
nastavnici rekao da je DZordZ Va$ington bio beli rasista, zbog ¢ega je kaznjen. Ne Zzeli da se izvini ¢ak ni pod
pretnjom batinama. U ovom blekkomu, za razliku od ostalih, naglaseni su ,,zabranjeni za prikazivanje” problemi
afroamericke nize klase kao $to su nezaposlenost i rasizam.

174



pokusaj ,,dobrog deteta” da osvoji ljubav roditelja. Florida je izuzetno pobozna’® i trudi se da
zivi u skladu sa svim hris¢anskim preporukama nadajuéi se da ¢e joj to doneti ljubav i paznju
supraordinirannih, bog je metafora vlasti koja uskracuje ili nagraduje. Ona nema svest o
rasnoj jednakosti, o bioloskom jedinstvenom identitetu. A njen bog koji nagraduje ili

kaznjava zapravo je beli Covek i njegov sistem vrednosti.

Direktor dodaje da u kraju gde je $kola imaju izvrstan $kolski sistem. On objasnjava da je za
ucenika kao Sto je njihov sin vrlo dobro da se nade u okruzenju koje je spremno i
zainteresovano da uci, jer u takvom kontekstu ucenici imaju bolje obrazovanje i veéi elan da
napreduju. Kada se ispostavlja da formular koji je trebalo popuniti da bi uc¢enik bio ukljuc¢en
u program inkluzije nisu potpisali roditelji ve¢ Majkl, a u kome je on pod njihovim imenom
naveo da je odlazak u drugu $kolu losa ideja i da “crno nije lepo u Zutom autobusu®®”’ (black
aint beautiful on the yellow bus), on je ustao u odbranu granica koje odvajaju crnu kulturu od
kulture belih. ,,Svaki brat koji ima samopostovanja bi postupio tako” (S02E02), ponosno je

izjavio roditeljima spreman da primi kaznu.

Direktor odlazi, roditelji obeéavaju da ¢e se Majkl prikljuciti programu a ukucani nastavljaju
prepirku. Florida i Dzejms nagovaraju sina da prihvati neuporedivo bolju priliku za
obrazovanje, a on se protivi i insistira na strogom odvajanju dve etni¢ke grupe. Otac govori
Majklu da bi bilo Steta da zapostavi talenat koji ima, a sin mu odgovara da mu je bog dao
talenat da bi pomagao svom narodu u svom kraju (getu). ,,Program je samo nacin da nas
potkupe” kaze Majkl. Dzejms trguje: ti hoce$ da bude$ sudija Vrhovnog suda, kada to
postane§, moci ¢e§ da napravi§ promenu i da uc¢ini§ dobro za sve. ,,lmam novost za tebe,

Vrhovni sud nema ispostavu u getu”, koristi kao argument DZejms.

Majkl razgovara pred spavanje sa bratom. To je samo Skola, kaze mu Dzej-Dzej. Da, ali ta
Skola je bela, ne znam kako da se ponasam, Sta da kazem, odgovara mu decak. Sutradan
ujutru kada je trebalo Majkl da ustane da bi stigao na autobus, ispostavlja se da je nestao i svi
su uznemireni. Decak dolazi, cele no¢i nije spavao, iSao je da se proSeta. Nakon ljutnje i
borbenosti, zatim brige koju je otkrio bratu, tog jutra je uplasen. On ne Zeli da ide tamo gde
nije dobrodosao, pretpostavlja da njima kao afroameri¢koj porodici ne bi dozvolili da se

nasele u tom kraju. Siguran sam da ima mnogo crnih ljudi u tom kraju, kaze mu otac. Ali

® Hamamoto navodi da Florida i Luis iz blekkoma Dzefersonovi predstavljaju delove religiozno konzervativnih
delova americkog drustva (Hamamaoto, 1991: 112). Ne iznenaduje Floridina iskrena religioznost zato $to jedino
vera u intervenciju vise sile (bila to sreca na lutriji ili vera u boga) moze da im pomogne da prevladaju teskoce
svog loSeg socijalnog polozaja, §to je jos§ jedan deo afroameri¢kog stereotipa.

8 Program je podrazumevao prevoz ucenika do $kole, buduéi da je ona bila na drugom kraju grada.

175



majka koja pocCinje da podrzava Majklovu zelju dodaje: da, obucenih u bele uniforme koje

skidaju svake druge nedelje.

Majkl na kraju pristaje i odlazi u novu skolu. Ceo splet osecanja: ponizenost, strah, Zelja za
borbom, sumnja u jednakost, sumnja u uspeh, slabost stigmatizovanih da poveruju u
moguénost stvaranja novog sveta, sve to prepoznajemo kod Majkla u ovoj epizodi. On je
izabrani, najjaci ¢lan zajednice koji bi trebalo da bude predstavnik svoje etnicke grupe. Ne
samo kod njega, u porodici kruze ista osecanja. Socijalno markirani, ekonomski iscrpljeni
Afroamerikanci nemaju istu moguénost kako tvrde predstavnici bele populacije ili doktor
Klif Hakstbl.

U epizodi poslednje sezone Kozbi Soua pod nazivom ,,Samo za muskarce” (,,For men only”,
SO8E09), Klif je pozvan da mladim pripadnicima razli¢itih etni¢kig grupa pomogne da ,,stanu
na svoje noge”, da nadu posao i zauzmu mesto u drustvu. Iako je grupa mladica razli¢itih
rasa, predstavnika ,,bele Amerike” nema. Scena se odvija u trznom centru, u ucionici, a Klif
zauzima pocasno mesto za katedrom. I prostorno, ne samo statusno, oni su prikazani kao dva
sveta. Cak, tokom scene, a scena je trajala dvanaest minuta, samo su se jednom na vrlo kratko
pojavili zajedno na ekranu. Pripadnici su razli¢itih svetova i zato ne mogu da budu u istom

kadru. Kao u ringu, oni su postavljeni jedni nasuprot drugih.

Kao retko kad u ovom blekomu, postavlja se pitanje problema onih izvan granice koja
omedava udoban svet Hakstblovih i susret s njima. Mladi¢i su glas obojenog naroda i iz
Skolskih klupa u koje su smeSteni, oni pricaju istu pricu: ako nesto nestane, njih optuzuju za
kradu, ako ne$to nije u redu, oni su krivi. Njima je dosta da ih gledaju kao negativnu
statistiku, da ih dozZivljavaju kao neadekvatne i kriminalce, kao zajednicu u kojoj je jedna
polovina u zatvoru dok druga ,,pravi decu” iako nezaposlena, dakle ne preuzima odgovornost

za svoje postupke 1 opterecuje sistem.

Malo zateCen, Klif slusa njihove muke imajué¢i da im ponudi jedino savet za trazenje posla
koji zvuci kao bajka. ,Izaberi” kaze on jednom momku ,to je sve. Sledaca stvar koju bi
trebalo da uradi$ poSto izaberes je da otkrijes da li je to stvarno ono §to Zeli§ da radis, Sta zeli$
da budes. Zatim treba da izade$ i sazna$ kako da postanes to.” Doktor Hakstbl polazi od
nerealne pretpostavke o jednakosti u drustvu dubko podeljenom, gde privilegiju izbora nema
auditorijum kome se obrac¢a. Momak koji ne veruje u uspeh jednostavnog recepta uzvraca
kako je njemu, Klifu, lako da govori tako, on je doktor. ,,Mrzim §to ti ovo kazem, ali ja nisam

tema. Ja imam posao!” odgovara Klif. Klifovo ,,postavljanje stvari na svoje mesto” (U
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drustvenom 1 vrednosnom sistemu) prati nasnimljen smeh. Ponovo je uspes$ni ginekolog
ismejao ,,0bicnog coveka”, ponovo pocrtavajuc¢i granicu koja isti¢e njegovu superiornost.
Ocigledna je distinkcija: Klif/ socijalno markirani tinejdzeri, on se distancira i teorijski
pristupa njihovim zivotima, otprilike kao §to sama serija predstavlja tek konstrukt, teorijsku
obradu motiva o uspesnoj afroamerickoj porodici bez problema koji muce etnicku grupu
izvan sveta serije®l. Kada bi se, kao u ovoj sceni iz trznog centra, provukao problem iz
realnog sveta borbe za jednaka prava i rusenje stereotipa, Klif bi odrzao predavanje i vratio se

u svoje svakodnevne sitne zivotne epizode, odgovarajuéi na preporuke zanra.

Prepoznajemo tacke na koje je upozorio Bonila-Silva, a koje su u korenu rasizma slepog za
boje. Nije neophodno da se u analizu ukljue ¢lanovi bele zajednice, preko razvijenog
odgovora u porodici Evans vidimo minimiziranje rasizma, naturalizaciju, kulturni rasizam.
Porodica Evans je izabrana, dakle jednaku Sansu nemaju svi. Veoma snazan autorasizam se

Cita iz epizode, a na drugaciji nacin ispoljen je i U Kozbi Sou.

Prema uputstvu koje je koristio Bugarski®? da objasni individualni identitet, a koji je
upotrebio i da opiSe sebe, mozemo skenirati dvojicu glavnih junaka ovih blekkoma dve
generacije, jednog koji je predstavnik socijalno markirane grupe (u blekkomu iz vremena
kada je tezak polozaj Afroamerikanaca u podeljenom drustvu bio Ziv nacin prikaza crne rase
u bipolarnom svetu) Dejmsa Evansa iz sitkoma Dobra vremena i Klifa Hakstbla, junaka ¢ija

je ideja bila da napravi blekkom-predlog za uspesniju integraciju.

Bugarski identitet opisuje kao ,,sloZen, slojeviti dinamican konstrukt ¢ije razliite dimenzije
svojim interakcijama obrazuju varijabilnu celinu”. Za nasu komparativnu analizu vazno je ne

samo kako naznaceni junaci vide sebe ve¢ i1 kako je konstruisan njihov lik, kako bi trebalo da

81 Dok je Kozbi Sou bio mozda tatan portret onih crnaca profesionalaca koji su uspeli da probiju etni¢ke i klasne
barijere, Cista je fantazija bio za neuporedivo veci deo ¢lanova afroameri¢kog siromasnog drustva koji su samo
mogli da sanjaju o komforu i sigurnosti koje su uzivali Hakstblovi i njihova deca” (Hamamoto, 1991: 137).

82 Prema navedenim kriterijumima, Bugarski daje prikaz svog identiteta, onako kako ga on vidi, ¢ime odgovara
na pitanje ,,Kako ja vidim sebe?”. U ovaj svoj identitetski profil, on ukljucuje komponente koje smatra vaznim i
uz njih daje stepen zastupljenosti:

etnicki: Srbin, umeren, mozda po ne¢emu netipic¢an (0)

nacionalni: Jugosloven, danas demodiran ali jos prili¢no jak (+)

konfesionalni: zvani¢no pravoslavac ali u stvarnosti ateist, sasvim slab (-)

jezi¢ki: visejezi¢an, dakle nesveden na maternji jezik, veoma jak (+)

kulturni: multikulturan (mahom jugoslovenski + anglosaksonski), urbani, jak (+)

teritorijalni: u Sirem smislu evropski (ne posebno balkanski), prili¢no jak (+)...

rodni: muskarac ali nikakav *maco’ (0)

profesionalni: lingvist i profesor, najja¢i od svih (+)

politicki: gradanski orijentisan, demokrata, ne aktivan (0).*
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ih vidimo mi, Sto predstavlja od strane tvoraca ova dva blekkoma ponudenu interpretaciju

dvojice glavnih junaka iz dva perioda u razvoju crnog sitkoma.
DzZejms Evans — Kako vidi sebe:

Etnicki, Evans je Afroamerikanac, izrazen; Amerikanac po nacionalnosti, jak; jezik kojim
govori jezik je afroamericke zajednice nizeg socijalnog statusa, jezik geta, umeren zato §to
ima kapacitet da razgovara sa viSim stalezom; pripadnost afroamerickoj kulturi ne spre¢ava
ga da se uklu¢i u multikulturalnu ameri¢ku zajednicu, umereno; gradanin juznog dela Cikaga,
umeren; muskarac, otac porodice, suprug, jak; obrazovno veoma slab; profesionalno

neostvaran, ali zaposlen; vazan deo identiteta je uloga oca porodice.
Kako ga vidimo mi:

Afroamerikanac, izraZen, krojen isklju¢ivo po stereotipnom nacinu predstavljanja crne rase u
poljima profesionalnom, obrazovnom i socijalnom, neborben, inferioran; Amerikanac
neizrazen; jezik kojim govori je jezik geta, umeren; neizraZzena pripadnost afroamerickoj
kulturi, delom zbog neobrazovanosti, delom zbog prihvatanja niskog socijalnog statusa
(working poor) koji je posledica nedovoljne profesionale ostvarenosti; ni u jednoj ulozi u

porodici i drustvu se ne istice.

Slika o sebi koju ima DZejms Evans umereno je ulepSana verzija identiteta u odnosu na
mreZzu osobina koja se stekla 1 koja je predstavljena u liku koji igra. Inferiornost je osnovna
komponenta oko koje se razilaze dva identitetska konstrukta ovog junaka Dobrih vremena.
On podleze pod teretom stereotipa 1 Zzivi prihvataju¢i autosegregaciju. Tako je
,Afroamerikanac” kao deo njegovog identiteta veoma izrazen. PokuSava da se bori sa
osecanjem ponizenosti, ali njegov je odnos prema svetu ,,belih” emotivno autocenzurisan, ne
dozvoljava sebi agresiju manifestnu ni latentnu pa tako podrzava odnos mo¢i koji mu je

nametnut. Svet ,,belih” je svet koji diktira pravila i on takav koncept prihvata.
Klif Hakstbl — Kako vidi sebe:

Afroamerikanac, ponosan umereno izrazen; Amerikanac, multikulturalni, izrazen; govori
jezikom visokog intelektualca, umeren; urban, izrazen; umereno izrazenog rodnog dela
identiteta; veoma jak deo identiteta je profesionalni i obrazovni; jaka komponenta identiteta

je uloga tolerantnog i demokrati¢nog oca i supruga.

Kako ga vidimo mi:
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Afroamerikanac, neizrazen; Amerikanac, neizrazen; multikulturalna orijentacija je umerena
ili neizraZena; govori jezikom visokog intelektualca; urban, izrazen; izrazenog rodnog dela
identiteta uglavnom zbog konzervativne distribucije moc¢i u paru Zena/muskarac; veoma jak
deo identiteta je profesionalni i obrazovni; jaka komponenta identiteta je uloga oca i supruga,

patrijarhalno obojenog.

Afroamericki deo identiteta nije samo neutralniji u slici koju mi gradimo o Klifu, ve¢ se krece
od neutralnog do slabog/neizrazenog, ¢ime je oslabljena multikulturalna karika u lancu
njegovih osobina. Sli¢no je sa rodnom ulogom koja je izrazena i koja se zbog oslanjanja na
konzervativno graden lik drustveno visoko pozicioniranog muskarca ogleda u nedovoljnoj
demokrati¢nosti. U opisanoj epizodi sa mladi¢ima kojima je drzao predavanje o karijeri,
vidimo prihvatanje odredenih elemenata rasizma koji je slep za boju: navodno jednaka Sansa
za sve, podrzavanje stereotipa o Afroamerikancima kao lenjim, neodgovornim,
neobrazovanim, sklonim lakoj zabavi, bez inicijative (go-lucky, raspevani nezainteresovani
junak minstrela). Sve ovo deo je nevidljivog rasistickog koncepta: navodna sloboda izbora,

kulturni rasizam, negiranje rasizma.

U blekkomima Dzefersonovi i Senford i sin dvojica glavnih likova primer su odgovora na
ponizenja i diskriminaciju koju trpe Afroamerikanci. Njihov inverzni rasizam, medutim, vise
je izvor smeha nego drustvene pobune. U njega se slio bes 1 ogoréenost pa Fred Senford i
Dzordz Deferson predstavljaju karikaturu pre nego predstavnike afroamerickog pokreta
protiv diskriminacije. Pritom, prevaranti su, prosti i lakomi, pa predstavljaju obradu

stereotipnog junaka minstrela.

Dinamika odnosa medu c¢lanovima jedne porodice pokazuje mreZzu konzervativnih i
progresivnih snaga u medudejstvu. U blekkomu Dobra vremena pored elemenata koje
prepoznajemo u tradicionalnoj porodici gde se majka/supruga stara o nabavci 1 domacinstvu,
dok otac/suprug radi dva posla kako bi izdrzavao ukucane, nalazimo i one niSe otpora koje
vidimo u progresivnijim sitkomima. Borba za rodnu ravnopravnost i jednako mesto
muza/Zene u porodi¢nom sistemu jaca je u ovom starijem i tradicionalnijem, s jedne strane,

blekkomu nego u Kozbi sou, sitkomu koji je otvorio vrata savremenijem prikazu porodice.

S druge strane, Dobra vremena je blekkom veoma tradicionalan u pogledu Sirine prava na
partnerski (seksualni) odnos kod Zene-Cerke i muskarca-sina, a sli¢no je i u Kozbi sou. Nije
samo patrijarhalni model u pitanju, koji favorizuju oba blekkoma (takode i DZefersonovi,

specifi¢ni po tome $to jesu u najvec¢oj meri inkluzivni), ve¢ i otklon od stereotipa: maloletne
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Afroamerikanke rano ulaze u seksualne odnose i tako vrlo mlade ostaju trudne, ¢ime postaju
teret za drustvo i pokazuju nedovoljan stepen seksualne pismenosti, ili morala. S tim u vezi,
budu¢i da je veliki broj dece u afroamerickim porodicama znaCajan deo stereotipa, nije
slu¢ajno Sto je doktor Hakstbl upravo ginekolog. Tako je petoro dece koje brac¢ni par Hakstbl
ima ujedno pokusaj da se opet kozmeticki imitira struktura afroamericke zajednice, ali 1 da se
prikaze da je takav rezultat kontrolisan, niposto slucajan, iako gospoda Hakstbl s vremena na

vreme otkrije da deca nisu sasvim “planirana”.

Jedan od markera afroameri¢kog sitkoma od samih njegovih korena jeste pomenuti element
koji je vazan deo identiteta svih nas: jezik. ,Jezik plantaze” (kasnije jezik geta ili crni
dijalekat) bio je vazan deo prikaza stereotipnog junaka minstrela, zatim radio-emisija a onda i
blekkoma. Od blekkoma Ejmos 'n’ Endi preko pomenutih blekkoma koji su se obracali
crnom gledaocu i koji su uzimali u obzir njihove probleme (Senford i sin, Dzefersonovi,

Dobra vremena), jezik kojim su govorili junaci bio je dominantno jezik geta, ,,crni jezik”.

U jedanaestoj epizodi prve sezone serije Dobra vremena, glavnoj junakinji u prodavnici
ponude da glumi u reklami. Kako bi imala $to pravilniji izgovor, ¢erka je uci dikciji koja nece
nositi obelezja crnog jezika®. Dok veZbaju izgovor, stariji sin pita sestru odakle joj ideja da
bi majka trebalo da govori pravilno, mozda je bas zahtev ekipe da koristi uli¢ni jezik, jer...
zaSto su uopste izabrali crnu Zenu. DZej-Dzej je u pravu, crni dijalekat potvrduje njihov status
u drustvu: uli¢ni jezik je marker crne rase, deo njihovog identiteta i takode govori o mestu
koje zauzimaju na kvalifikativnoj vertikali. Nema sumnje da su tvorci reklame imali to na

umu dok su birali uéesnike.

U blekkomu Dzefersonovi, iako je glavni junak DZordz uspeo da se uzdigne mnogo iznad
prosecnog Afroamerikanca koji je potekao sa drustvenog dna (a zatim dugo ziveo u
Harlemu®*), njegov je jezik ostao jezik geta, sleng koji ga vraéa na dru$tvenu marginu bez
obzira na njegov poslovni uspeh (nemalo baziran na tehnikama napretka tipicnim za
paradigmu na koju smo navikli: prevare, poltronstvo, podmetanja, lazi). Tako DZordZ ostaje
komedijant stereotipnog profila. On se iz neznanja, neobrazovanosti i arogancije podsmeva

svom prvom komsiji Englezu ¢iji knjizevni, standardni engleski sluzi kao jezicki uzor za

8 lako upravo Florida Evans (kao i Luiz iz DZefersonovih) govori dijalektom koji je najblizi standardnom
engleskom (Hamamoto, 1991: 108).

84 Taj deo Njujorka sam DzordZz opisuje najbolje: ,,Dreca u Harlemu nemaju Cist vazduh, nikad nisu videla
zelenu travu i jedino kad bi tréali bilo je kad bi ih jurili panduri” (SO3E23).
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komparaciju (pritom, on je i prevodilac u Ujedinjenim nacijama) u kojoj ¢e DZordZ ponovo

biti ismejan od strane sebe samog®.

Kozbi Sou, kako je jedino i bilo moguce, obelezen je doslednom upotrebom standardnog
engleskog od strane roditelja kao uzora. Medutim, ¢ak i oni su pribegavali upotrebi crnog
dijalekta kada su zeleli da naglase odreden problem kao instrukcije za decu (Hamamoto,
1991: 137). Budu¢i da su deca u ovom blekkomu neretko i igrala ulogu inferiornih, bili su
blizi samoj realnosti i tako nosioci malog dela identiteta u Cijem formiranju ucestvuje ulica.
Prevaspitavanje koje je trebalo da se odigra u porodici a zatim prema metonimijskom prenosu
preslika u realnost, podrazumevalo je da odrastanjem i sazrevanjem i deca svoj jezik

prilagode mestu u drustvu koje zauzimaju.

Efekat neutralisanja rase i njenog polozaja u Kozbi Sou primetan je na jo$ jednoj ravni, a to je
nepostojanje uopste razgovora o boji koze. Ta tema je veoma prisutna u sitkomima koji su
postojali u periodu drustvene relevantnosti Afroamerikanaca. Referencija na boju koZze Cesta
je u Dzefersonovima. Dzordz Deferson roditelje devojke svog sina DZeni naziva ,,zebra”
zajednicom (supruga je Afroamerikanka a suprug je beo), DZeninom bratu (koji je beo)
obraca se sa ,,vaSa belosti” (Your withnes), a njenog oca zove ,,DZenin svetlobeli tata”. Sve
bele junake on zove ,,vanila ¢ovek™ 1 veoma Cesto se vraca na temu mesovitih brakova koje
osuduje. U treoj sezoni DzZordZ se sastao sa budu¢im poslovnim partnerom
Afroamerikancem i, ne znaju¢i da je on u braku sa belom zenom, sasvim slobodno mu je
izneo svoj stav: to se deSava kad se ozeni§ pogreSnom bojom. Za DZordZza metonimijskim
prenosom, boja postaje covek/osoba. U toj meri je bitna etnicka pripadnost za njega, a preko

njega zapravo slusamo glas ve¢ine americke populacije.

DzZenin brat Alen posle dve godine odsustva (SO1E13) vraca se kuci. Sestra odbija da se
sastane s njim, izbegava ga i ljuta je i na njega i na roditelje. Racionalizuje svoju ogorcenost:
ljuta je zato Sto se on dugo nije javljao. Ispostavlja se da je u osnovi njene ljutnje duboka tuga
Sto ona nije dobila oCeve gene. ,,Zasto on, zaSto ne ja?” brat probija ¢vrstu ogradu ljutnje i
otkriva koje je pitanje muci. Tokom svade, on je otkrio da ljutnja pokriva zavist. Koristeci
dobro izabran korpus leksema, sasvim u skladu sa temom etni¢ke pripadnosti 1 osnovnim

delovima identiteta koji markiraju i sobom nose stigmu, brat kaze DZeni: zelena je takode

8U tre¢oj sezoni, u 23 epizodi, Dzordz ¢e Herija Bentlija upozoriti da je nerazumljiv polazeé¢i od arogantne
pretpostavke da je on pozvan da odreduje kriterijum korektnosti upotrebe jezika. ,,Ti stvarno govori$
¢udan/smesan engleski”, rekao mu je da bi nas nasmejao.
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boja (green is a color too), pritom misle¢i na zelenu kao boju zavisti. U njihovoj porodi¢noj

zajednici, nju ne markira crna ve¢ zelena.

Zanimljiva se tema postavlja u navedenoj epizodi koja govori o bratovljevom povratku ali i
sazivotu ,,drugih” u jednoj porodi¢noj jedinici. Niko nije pretpostavio da je kod Alena takode
prisutna nelagoda, ne zbog toga §to bi se stideo majke ili sestre (kako svi pretpostavljaju), ve¢
zato $to on Zivi u kontekstu koji belu boju dozZivljava kao potencijalno neprijateljsku. Oni
nisu jednaki iako su od istih roditelja i Zive pod istim uslovima. ,,Drugi” je uvek ,,drugi” i
nemogucnost adekvatnog uklapanja mozda je upravo teza za Alena. Alan postavlja znacajno
pitanje: Ima li ovde ikog ko se nije upitao kako je biti beo? Tim pitanjem ne bave se junaci

Kozbi Soua.

Kozbi Sou nije govorio o afroamerickoj zajednici, o njoj je ¢utao. Klif Hakstbl jeste ponudio
nov prikaz afroameric¢ke porodice, medutim, ona je bila veoma daleko od realnog
potencijalnog prototipa. Osam sezona americka i svetska publika imale su prilike da gledaju
sitkom o krvnoj porodici sa sasvim obi¢nim, dnevnim problemima, paradigmatican za
sitkome u kojima su junaci bili belci. Njegova Zelja da razbije stereotipe bila je samo pokusaj,
ona je najpre ostala bajka sa afroamerickim junacima u kojoj se ta¢no zna kome je gde mesto,
kao u dotadasnjim predstavama Zivota i prolema ,,crnih”. Sitkom je bio emitovan do 1992. i
tokom svih godina, preko 50 posto gledalaca utorkom u 20h gledalo je Kozbi Sou. Tako veliki
auditorijum bio je ,,podmicen” lakim Zanrom 1 njegovim manipulativnim potencijalom, ali 1
tithim podrzavanjem vladajuce ideologije. Jedino na takav nacin afroamericka porodica mogla
je da zauzme mesto koje je imala u industriji koju dominantno vode belci i publici naviknutoj

na stereotipe 1 sa duboko usadenim diskriminatorskim osec¢anjima.

Po svojoj osnovnoj orijentaciji konzervativan, jer prikazuje krvnu porodicu i njihov prijatan
zivot u toplini kuhinje i dnevne sobe, ovaj blekkom nije ponudio niSta Sto bi zaintrigiralo
uspavano americko drustvo i1 otvorilo vrata istinskom Zivotu crnog dela Amerike. Klif je
reklamirao svoj konstruisani identitet kao proizvod dobrog brenda na rafovima supermarketa.
Ulepsana stvarnost koju je ponudio bila je zacinjena ignorisanjem rasizma, realnih problema,

realnih etnickih sukoba i ogranicenja s kojima su se suocavali Afroamerikanci.

Koliko je u sekskomu bila predominantna odredena vrsta pojmovnih metafora koje su
prikazivale kako konceptualizujemo osecanja, u Kozbi Sou ne postoji nijedan specific¢an
koncept koji bi se odvojio kroz analizu pojmovnih metafora. Sve pojmovne metafore koje se

mogu iz replika junaka izvuéi pripadaju korpusu poznatom u tradicionalnim porodi¢nim
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sitkomima i predstavljaju lepezu nacina na koje uobic¢ajeno konceptualizujemo pojmove sveta

u kom Zivimo.
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VI Zakljuéak

Upravo zato §to smehom umeksSava aktuelna pitanja druStva, komedija je jo§ od svojih
pocetaka bila otvorena da kaze vise nego tekstovi Ciji je odnos prema stvarnosti i njenim
problemima liSen humora. Zbog potencijalnog politickog/drustvenog delovanja komedije, U
mnoge studije kulture ukljucen je njen kriticki odnos prema dominantnoj ideologiji.
Komedija preispituje norme i poseduje slobodu da saopsti precutkivano i tabuisano, na sebi
svojstven nacin: koriste¢i subverzivni humoristi¢ni jezik. U radu sam posla od pretpostavke
da bi tradicionalna komedija situacije takode imala potencijal da otvarajuci tabu teme ostvari
svoj subverzivni potencijal. Tema rada bila je analiza cetiri podzanra sitkoma (koji kao svoje
junake imaju pripadnike ,,ranjivih” grupa) kroz refleksiju socijalnog konteksta koji se ocituje
u jezickom nivou. Posebna paznja posvecena je dijalogu u cilju ispitivanja druStvene
aktivnosti sitkoma, zbog Cega sam za analizu Koristila instrumente lingvistike i socijalne
psihologije. Teorijski okvir predstavlja vise disciplina i njima pripadajucih teorija: teorija
semantic¢kih lokalizacija, lingvisticka teorije koja se bavi pojmovnim metaforama, teorija
rasizma koji je slep za boju, averzivna rasisticka teorija, teorija sistema opravdanja. Za

posebne podzanrove koriséene su posebne teorije u skladu sa predmetom analize.

Akcenat je bio na porukama poslatim kanalima koji nisu vidljivi u prvom ¢itanju teksta.
Polisemicnost televizijskog teksta daje moguénost publici da u skladu sa svojim potrebama
kao publike izabere kodove koje ¢e koristiti u primanju poruka (interpretaciji) koje joj Salje
tekst. Sva Cetiri obradena podzanra: sitkom o ,,neposlu$noj Zeni”, sekskom, gejkom, blekkom
imala su moguc¢nost da pokre¢uéi pitanja markiranih grupa samo druStvo pokrenu na
promenu zato §to su im junaci bili: ,,nova Zena” koja zeli da prekine odgovor na zahteve
patrijarhalne kulture, Zena koja Zeli da uklopi privatni Zivot sa karijerom (javnim, dominantno
maskulinim poljem), homoseksualac koji bi Zeleo da Zivi s jednakim pravima kao i
heteroseksualni zitelji Amerike, afroameri¢ka zajednica koja zeli da prekine segregaciju i
uklopi se u ameri¢ko drustvo kao ravnopravna. Medutim, budu¢i da grupe u ¢ijim je rukama
mo¢ ostaju na strani preporucenog prototipa: beli sredovecni dobrostoje¢i muskarac vise
srednje klase, uspostavljanje jednakosti medu pojedincima i grupama koje se nalaze izvan

pozeljnog okvira ne prihvataju.

Studije slucaja podrazumevale su korpus od dvanaest sitkoma: Volim Lusi, Ejmos i Endi,
Senford i sin, Dobra vremena, Dzefersonovi, Kozbi Sou, Rozena, Elen, Prijatelji, Ali Mekbil,

Seks i grad, Vil i Grejs. lzuzev Sitkoma Seks i grad koji je emitovan na kablovskoj mrezi
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HBO, ostali su sitkomi prikazani na javnim ameri¢kim televizijskim mreZzama. Sitkome koji
su prikazivani na kablovskim kanalima ili na razli¢itim digitalnim platformama gde su se
razvili novi pristupi koji zadovoljavaju porebe za popularnom kulturom razli¢itih nisa
publike, a koji su savremeniji i slobodniji u obradi tema ili postavljanjem novih, nisu usli u

krug analiziranih serija.

S obzirom da je u okviru Zanra dolazilo do promena koje uglavnom nisu uzdrmale osnovne
postavke komedije situacije, ipak treba naglasiti da je za neke serije moja klasifikacija, koja
se oslanjala na izabranu literaturu, za odredene teoreti¢are upitna. U pitanju je sekskom Ali
Mekbil, koji probija vremensko trajanje epizode i gde se likovi i radnja razvijaju vise nego $to
bi to odgovaralo klasicno shva¢enom sitkomu. Tu je doSlo do meSanja i preplitanja sitkoma,
advokatske serije, sapunske opere, sudske drame, animacije, MTV-ja (Milovanovi¢, 2019).
Delimi¢no problemati¢no jeste i zanrovski precizno odredenje serije Seks i grad, u kojoj neki
autori vide spoj sapunice, (anti)ymelodrame i komedije (Eskenazi, 2010), a gde dolazi do

veoma neobi¢nog susreta viSe medija (televizija 1 Zenski casopisi).

Zato §to je teSko postaviti granice medu odredenim Zanrovima, i zato $to se elementi nekih
zanrova prepli¢u, vazno je naglasiti razliku izmedu sitkoma i sapunske opere (iako razlika
postaje uslovna) — sapunska opera nema narativnu strukturu sitkoma, radnja se ne odvija po
stalno istom kruznom modelu ve¢ postoji pri¢a koja se kombinuje sa mnogo dodatnih pric¢a
Sto usporava ili zaustavlja vreme. Narativ sitkoma je zatvoren, on omogucava gledaocu da se
ukljuci u bilo kom trenutku u seriju bez teSkoca, narativ sapunice je otvoren i od gledaoca se
oc¢ekuje da poznaje prilike kako bi pratio radnju, u sapunicama se kraj odlaze i epizode nisu
celina za sebe, kao u sitkomu. Dok sitkom govori o porodici i kuéi, sapunska opera uglavnom
govori o deSavanjima u komsiluku. Da bi odrzavale kontakt s publikom, sapunske opere iz
Sveta serije Salju teme u realan svet i gledaoci nastavljaju njihov zivot razgovorima o serijama
ili likovima, dok se kod kod sitkoma to ¢ini ponavljanjem istih gestova ili mimike
karakteristi¢nih za odredene junake. U sitkomima se likovi ne razvijaju toliko da promene

budu znacajne, u sapunicama razvoj likova je oc¢ekivan (Eskenazi, 2010; Mek Kvin, 2000).

U radu se moze uslovhom uciniti i podzanrovska sistematizacija budu¢i da su dva ista
sitkoma uvrStena u dva podzanra. Medutim, oba sitkom: Seks i grad i Ali Mekbil mogu se
posmatrati s jedne strane kao sitkomi u kojima se glavne junakinje opiru (u odredenoj meri)

preporucenom prototipu zene patrijarhalnog druStva, kada su ukljuene u sitkom o
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,neposlusnoj Zeni”, a mogu, kada se osvetli druga tema ovih sitkoma — akcenat na privathom

(femininom) nasuprot javnom (maskulinom) — pripadati podzanru sekskoma.

Katlen Rou dala je profil ,neposlusne Zene*: ona je glasna, eksperimentiSe sa telom, ne
prihvata sistem koji stoji u osnovi patrijarhalnog koncepta. Lusi Bol bila je prva ,,neposlusna
zena” americkog sitkoma (Volim Lusi). U ovom odeljku analizirana su tri sitkoma: Rozena,
Seks i grad i Ali Mekbil. Junakinje koje smo posmatrali kao potencijalne ,,neposlusne zene”
pokazivale su odredena pomeranja u pravcu Zene oslobodene nametnutin obaveza koje
postavlja patrijarhat. Cetiri drugarice u seriji Seks i grad u jednom delu svog delovanja
prihvatile su tradiciju drugog talasa feminizma i ostvarile sestrinstvo koje je u prvim
sezonama bilo jace od potrebe za savezom sa musSkarcem. Njihova je namera bila da
oslobode svoje Zelje 1 otvoreno o njima razgovaraju. U pogledu slobode re¢nika i tema, ovaj
sitkom jeste jedinstven, a tu mu je posebnost obezbedilo emitovanje na kablovskoj mrezi.
Medutim, verbalna otvorenost predstavlja njegovo najvece dostignuce, dok svi drugi elementi
koji bi Cinili identitet ,,neposlusne Zene” ostaju po strani. Sitkom Ali Mekbil daje junakinje
koje ne biraju izmedu karijere i braka, ve¢ zZele sve. One se bore za bolji, jednak status Zene u
falocentricnom drustvu. Ipak, pored sve borbenosti, junakinje sitkoma ostaju izgubljene u
svojim Zeljama, jer na kraju sve one zele samo jedno: da se udaju, tako ponistavajuci
osvojene bitke i ideje feminizma. Junakinje obe serije pripadaju postfeministickim likovima
zbunjenim slobodama koje je osvojio feminizam, one lutaju izmedu ideje slobode i
patrijarhalnih konvencija koje su njihova unutarnja potreba. Takode, iako delom pripadaju
periodu kad je queer kultura morala da postane vidljivija u mejnstrim medijima, oni ostaju
konzervativni u prihvatanju rodnih podela i ignoriSu postojanje biseksualnosti i ostalih
"markiranih’ seksualnih izbora. Za analizu ovog podzanra vazne su ideje feminizma, posebno
drugog talasa, koje se izneveravaju od strane junakinja serija Seks i grad i Ali Mekbil tako $§to
se odustaje od Zenskog saveza u korist saveza sa muskarcem 1 treCeg talasa koji je u centar
postavio slubodu izbora $to junakinje trivijalizuju. Bitne pojmovne metafore govore o tome
da junakinje muskarca konceptualizuju kao nuzan element koji im upotpunjava identitet, da

falus dozivljavaju kao Zivo bi¢e dok vaginu konceptualizuju kao fragilan predmet.

Osnovna ideja koja stoji iza koncepta ,,neposlusne zene” jeste ta da ne odgovori na zahteve
patrijharhalnog drustva, a ideja oko koje je formiran sitkom o ,,neposlusnoj Zeni” jeste ta da
se zena nade izvan zone u koju je smesta konzervativna, patrijarhalna ideologija, da se nade
izvan granica uobicajenih uloga. Medutim, ona koriste¢i razli¢ite izgovore 1 mehanizme

ostaje u ulozi nametnutoj od strane dominantne maskuline kulture. Teorija semantickih
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lokalizacija pokazala je da centrifugalne sile koje junakinju odvlaée od koncepta
,»poslusnosti” s vremena na vreme postaju jace od centripetalnih koje prepoznajemo kao
dominantne i koje Zeni-junakinji ovog podzanra ne dozvoljavaju da Se izmesti, da napusti
,udobnu” zonu navike i postavljanja ,,ispod” referentnog lokalizatora §to je — metafori¢no —
zahtev muskarca (muza ili producenta). Tako ostaje kao orijentir prepoznatljiv odnos objekta
lokalizacije i lokalizatora odsustvo ekvivalencije ili pozicioniranje na vrednosnoj vertikali
,»ispod”. Isti takav odnos neekvivalentnosti ,,neposlusna zena” ovog podzanra zauzima prema

konceptu ,,neposlusne Zzene” koji nam predstavlja Rou.

Sitkomi Seks i grad i Ali Mekbil prototipski su tekstovi sekskoma, sitkoma koji je
koncentrisan na Zensku, privatnu sferu koja je opozicija muskoj, javnoj. Za analizu sekskoma
bila je zanimljiva analiza pojmovnih metafora koje se mogu ekscerpirati iz dijaloga, a koje
govore o tome da, iako je namera bila da se ove dve sfere povezu ili da se privatno polje
prelije na javno, maskulino i tako zauzme delove druStva Cuvane od strane muskarca,
junakinje ostaju na temama privatnim, licnim. Njihov jezik otkriva da sve o ¢emu govore
moze biti konceptualizovano kao predmet koga oivicavaju &vrste granice, tako nema
o¢ekivane slobode, one ostaju zarobljene bez obzira na moguénost da udu u sudnicu kao
advokatice ili da biraju partnere bez krivice. Dominantna tema su osecanja, a 0SNOvVno je
osecanje ljubavi, dok penis ostaje kao i u prethodnom navedenom podZanru najznacajniji
zeljeni objekat. Umesto da se privatno — feminino postavi kao jednako vrednosti maskulinog
ili javnog, ono se trivijalizuje. Komparativna analiza pojmovnih metafora u izabranim
podZzanrovima jasno govori da je u sekskomu velika predominacija pojmova koji se odnose
na osecanja, a da se veliki spektar ose¢anja suStinski svodi na ljubav, pri ¢emu kontejniranje
dominira kao kognitivni princip. Granice na koje je sekskom imao moguénost da ,,udari”
ostaju veoma ¢vrste 1 sve ostaje na svom mestu: Zene zatvorene u osecanja, a javni prostor
markiran njihovim karikaturalnim pokuSajima osvajanja. Jo§ jedan zakljuCak se namece
nakon analize. Iako je u jeziku veoma Cesta objektizacija (Sto se Cesto tumaci kao
komodifikacija), jer apstraktne pojmove saznajemo preko konkretnih, u serijama koje govore
0 emocijama na otvoren nacin, veoma je indikativno §to se insistira na ,,opredmetljivanju”.
Unutarnji emotivan prostor postaje jednako opasan kao spoljasnji pa je neophodno osecanja

pretvoriti u stvari (nezive predmete)®® da bi njima moglo da se manipulige. Ose¢anja kao

8 Medutim, i predmeti oZivljavaju da bi pokazali svoju strainu stranu pa je penis Zivotinja koja ne moze biti
kontrolisana.
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dominantna tema sekskoma i kao najvaznije polje zivota junaka javlja se kroz mehanizam
metaforizacije prostora. Fizicki prostor postaje emotivni i1 psiholoski prostor §to je jos jedan
od naCina da se ostane u postoje¢im okvirima koji feminino ograni¢avaju na emotivno,

privatno.

Gejkomi Elen i Vil i Grejs bili su novina. Prvi su prikazali autovanje’ junakinje koja je i u
privatnom zivotu lezbijka i vencanje istopolnog para u prajm-tajmu na televiziji. Ipak, nacin
na koji je prikazano gej vencanje jeste signifikantan, jer tokom ceremonije koja se odigrala
izvan kadra paznju su sve vreme imali glavni junaci — Vil i Grejs — sugeriSuci da je hetero
zajednica norma i obaveza. Homoseksualci gejkoma nisu predstavljeni kao seksualno jednaki
sa heteroseksualcima, prikazani su kao deseksualizovani jer je ameri¢ki mejnstrim mogao da
prihvati ’drugacije’ samo kao ideju, bez intimnosti na ekranu. Osnovna pojmovna metafora
koja govori o nespremnosti druStva da dozvoli jednakost daje nam uvid u to da
homoseksualnost konceptualizujemo kao bakterijsku bolest (Vil i Grejs), a da etiketa
,lezbijka” predstavlja osnovni marker vrednosti u druStvu koje ne dozvoljava autenti¢énim
delovima identiteta da se ostvare bez opasnosti da budu oznaeni kao neadekvatni (Elen).
Prilikom analize gejkoma, znacajno ucesce uzela je socijalna psihologija koja otkriva nacine
na koje se vrsi diskriminacija, kako direktna, tako i suptilna, nesvesna ili automatska. Da bi
bili prihvac¢eni kod publike, homoseksualci gejkoma nisu imali slobodu da ucestvuju u
ljubavnim odnosima kako to ¢ine heteroseksualni parovi, a u oba gejkoma bilo je vidljivo i
internalizovanje krivice $to ne pripadaju grupi preporucene seksualne orijentacije. Primera
radi, Elen je bila prihvacena od strane roditelja ne kao odrasla osoba koja ima pravo da bira
partnere, ve¢ kao ¢erka koju oni moraju da prihvate iako joj zameraju novootkriveni identitet,
socijalno negativno markiran. Binarna opozicija unutra/spolja koju teorija semanti¢kih
lokalizacija izdvaja kao osnovnu 1 njeni drustveno ustanovljeni vrednosni atributi mogu da se
vide iz dva jezic¢ka primera. Prvi je antonimni par ,,gej” (gay)/,,strejt” (straight) koji podrzava
stereotip o raspusnom, neozbiljnom homoseksualcu (“gay” u znacCenju veseo) i1 takode
upozorava da je osoba istopolne seksualne orijentacije ne-strejt (prema ,,straight” u znacenju
prav, ravan), dakle ,na neki nacin iskrivljena, savijena.” Drugi jezicki primer je izraz
,coming out of the closet” / ,jizlazenje iz ormana” koji se koristi da oznaci oslobadanje,
iznoSenje istine na svetlo dana, otkrivanje, ili otkrivanje tajne, $§to mozemo videti kao
kombinaciju dve metafore: otkrivanje: coming out i orman: closet. Sa ovom drugom je vezan
izraz: ,skeleton in the closet” u znacenju ,,sramna tajna”. Tako moZemo da saznamo iz ove

sintagme da je tajna koju ¢uvaju oni koji se joS uvek nisu ,,autovali” sramna. Samo otkrivanje
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tajne ne menja sustinski kvalifikativni potencijal tajne 1 ona ostaje stramna iako viSe nije
tajna, zato §to tajnu mozemo da interpretiramo kao skrivanu informaciju. Cin skidanja vela sa
tajne samo je otkrivanje informacije, pa tako sramna skrivena informacija postaje samo
sramna informacija. Biti unutar ,,ormana” postaje autodestruktivan oblik egzistencije, ali naci
se 1zvan postaje teren za razliCite oblike agresije iz osecanja netrpeljivosti prema ,,drugom” te

je polazna tacka za diskriminaciju.

Klasi¢ni crni sitkom ima veoma dugu tradiciju i baStini tokom svoje istorije stereotipne
junake (u novo vreme modifikovane) koji su formirani u minstrel Sou, veoma
rasprostranjenom vidu zabave sa jasnim rasistickim porukama. Blekkom Kozbi sou prikazao
je novu porodicu Afroamerikanaca, o¢iS¢enu od slika koje su bile dominantne u blekkomima
ranijih epoha. Glavni junak bio je visokoobrazovan, pristojan, imu¢an muskarac, savrSen otac
i suprug. Kao i u ostalim sitkomima gde se prikazuje pokusaj integracije Drugih u homogeno
telo americke zajednice koja postavlja ¢vrste granice izmedu 'nas’ i ’njih’, inkluzija i mirenje
razliCitosti ostalo je bez uspeha. Bil Kozbi bio je samo belac maskiran u specijalnog
Afroamerikanca koji je nudio pre bajku nego drugaciju realnost. Analiza blekkoma oslanjala
se najvise na teoriju rasizma koji je slep za boju, kao i inverzivnog rasizma. Rasizam koji je
slep za boju zamenio je otvoreni rasizam i preko svojih mehanizama odrzavao druStvene
podele i diskriminaciju. To predstavlja moderan prikriveni oblik rasizma koji zamenu
pretpostavki na osnovu kojih jednu grupu u odnosu na drugu smatra inferiornom, tako nije
viSe po sredi bioloSka osnova za segregaciju, ve¢ se diskriminacija odvija na osnovama
kulturnog rasizma. Glavni junak Kozbi soua nije dozvolio sebi da se pozabavi predrasudama
belaca i realnos¢u koju su mu ponudli u razgovoru markirani pripadnici drugih, ne-belih
etnickih grupa, on je ceo drustveni scenario posmatrao o¢ima prose¢nog belca, integrisanog u
zajednicu moc¢nih 1 drusStveno preporucljivih, a svojoj etnickoj grupi sudio je poznatim
kriterijumima i prema njima presudivao. Efekat neutralisanja rase i njenog polozaja u Kozbi
Sou primetan je kroz nepostojanje razgovora o boji koze, teme veoma prisutne u blekkomima
koji su postojali u periodu drustvene relevantnosti Afroamerikanaca, gde je referencija na
boju koze ¢esta. Po sv0joj osnovnoj orijentaciji konzervativan, jer prikazuje krvnu porodicu i
njihov prijatan zivot u toplini kuhinje i dnevne sobe, Kozbi Sou nije ponudio nista §to bi
zaintrigiralo uspavano americko druStvo 1 otvorilo vrata istinskom Zivotu crnog dela
Amerike. Klif je reklamirao svoj konstruisani identitet kao proizvod dobrog brenda na
rafovima supermarketa. UlepSana stvarnost koju je ponudio bila je zainjena ignorisanjem

rasizma, realnih problema, realnih etnickih sukoba i1 ogranicenja s kojima su se suocavali
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Afroamerikanci. U Kozbi Sou ne postoji nijedan specifian koncept koji bi se odvojio kroz
analizu pojmovnih metafora, sve pojmovne metafore koje se mogu iz replika junaka izvuci
pripadaju korpusu poznatom u tradicionalnim porodi¢nim sitkomima Sa belim junacima i
predstavljaju lepezu nacina na koje uobiCajeno konceptualizujemo pojmove sveta u kom
zivimo, zbog Cega je kognitivna lingvistika bila relativno nezastupljena prilikom analize. To
je jos jedan pokazatelj da je za studiju slucaja izabrani blekkom rasno neutralan, Sto njegovu
politicku snagu paradoksalno pojacava jer se tako nudi Sirokoj publici kao televizijski
zabavan tekst koji ne intrigira belog kao ni obojenog gledaoca, prvom pokazujuéi da je njihov
zivotni stil najvec¢i uspeh koji moze da se postigne, a obojenom gledaocu nudeci eskapistickih
pola sata nedeljno u kojima moze da pomisli da ¢e vredno rade¢i ostvariti san belog ¢oveka,

uzimajuci ga kao autenti¢ano svoj.

Preko analize navedenih sitkoma pokazalo se da naSe zapadno drustvo nije otvoreno za
razli¢itosti, da je sklono diskriminaciji koja se odvija ne viSe jasnim ve¢ tajnim, golim okom
nevidljivim, kanalima. Takode, da popularna kultura koja preko svojih tekstova ima
potencijal da promeni odnos prema markiranim grupama to ne ¢ini ostaju¢i na strani
vrednosti uspostavljenih u drustvu duboko podeljenom i snazno jo§ uvek patrijarhalnom. U
prilog tome govori i postojanje mnogih organizacija koje uzimaju u zastitu zene, LGBT
populaciju, rasne manjine. Jednakost bi podrazumevala odsustvo podela prema rasnim,

rodnim i drugim delovima identiteta i potrebe za borbom ne bi bilo.

Hipoteza od koje sam posla da sitkom u podZzanrovima koji tematski ukazuju na drustveno
delovanje, s obzirom da u fokus postavlja ,ranjive” grupe i tako ih ¢ini socijalno
markantnijim, koristi kapacitet koji komedija ima nije potvrdena. Naprotiv, analizirani
sitkomi ostali su u konzervativnim okvirima, izneveravajuéi progresivni tematski potencijal,
te je subverzivni karakter teksta je izostao. Sitkomi kori$éeni za studije sluc¢aja naturalizuju
drustveni kontekst i uklapaju se u klimu koja sve podreduje mejnstrim arSinima, Sto
predstavljaju pobedu hegemonih drustvenih sila i navika. Tako pobeduje ve¢ poznata binarno
utemeljena vrednost: Zzene mogu odudarati od prototipa 1 Ziveti svoju ,,neposlusnost” samo u
odredenim segmentima, homoseksualci mogu biti prihvatljivi delovi drustva samo ako su
deseksualizovani, Afromanerikanci moraju da poniste svoj rasni identitet da bi bili uklopljeni.
Svim junacima koji su predstavljali Druge, a koji su bili nosioci glavnih uloga, ,,drugost” je
bila negirana i prilagodena publici 1 drustvu koje kao jedini prihvatljiv vidi narativ u ¢ijem je
centru beli heteroseksualni muSkarac srednje klase. Zaklju€ak je da tradicionalni americki

sitkom 1 kada ima junake koji su Drugi, njihove probleme razreSava kako bi to bilo
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prihvaceno u mejnstrim tekstovima, pritom kroz smeh ¢ini ovakva razreSenja prirodnim.
Junaci ovih sitkoma ostaju tek prividno ukljuéeni u drustvo, oni ostaju obeleZeni i izvan
granica koje nude slobodu i jednakost. Tako, iako zbog zaodenosti poruka koje $alje publici u
humor, sitkom nosi kapacitet za promenu, subverzivni kapacitet on ¢esto izneverava ostajuci
na strani vladajuc¢e, dominantne kulture i njenih sistema vrednosti, trude¢i se da odrzi vazeci

poredak.

Kao vazna tema koja bi obogatila nasa znanja o porukama sitkoma ostaje pokusaj da se preko
pojmovnih metafora ispita kako se konceptualizuju osecanja (pozitivna ali i negativna) u
odredenim podzanrovima sitkoma. Takva analiza moze nam re¢i neSto viSe o suspregnutim
emocijama u odredenoj populaciji. Zanimljivo bi bilo takve zaklju¢ke uporediti
kontrastirajuéi ih sa rezultatima dobijenim istim nac¢inom prilikom analize sitkoma koji se
kao znatno otvoreniji i slobodniji prikazuju na kablovskim mrezama ili digitalnim
platformama. Ocekivana je razlika. Medutim, s obzirom da samo realnost moze da nam
ponudi pravu sliku, uklju¢ivanjem i tog parametra u istrazivanje dobila bi se slika o na¢inu na
koji popularna kultura (u ovom sluéaju komedija situacije) uvazava gradanina-gledaoca i

kako ga formira.
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Prilog |

Scena iz Cetvrte sezone sitkoma Prijatelji, druga epizoda.

Likovi: Monika (Monica Geller), Rejéel (Rachel Green), Fibi (Phoebe Buffay), Cendler
(Chandler Bing), Ros (Ross Geller), Dzoi (Joey Tribbiani).

Mesto: Opljackan stan dvojice junaka: Cendlera i DZoija.

Okolnosti: Svi junaci imaju oko 30 godina. Zajedno Zive: Rejéel i Monika; Dzoi i Cendler,

Fibi zivi sa cimerkom koju niko ne poznaje.

Rejcel radi kao li¢ni asistent direktorke u kompaniji koja se bavi odeCom. RoOS je

najobrazovaniji, on je doktor paleontologije i radi u institutu.

Doskora su u vezi bili Rejcel 1 Ros. U kra¢em prekidu veze, Ros je imao avanturu. Da bi se
oni pomirili, Ros je morao svu odgovornost za neuspeh odnosa da preuzme na sebe. Od njega
je Rejcel to trazila pismeno. Dobio je 18 pisanih listova koje on nije pro€itao zbog umora, pa
tako nije ni znao $ta je na sebe primio, buduéi da je Rejéel pod hitno trazila odgovor. Kada je
saznao, pobunio se i oni su se opet posvadali. Trenutno su u zategnutim odnosima, Zeljni da
jedno drugog prave ljubomornim. Ros je najodgovorniji medu prijateljima, zalaze se za
istinu, ne moze da trpi laz i nepravdu. U ovoj epizodi njegova uloga u grupnoj dinamici je

uloga glasnogovornika.

Fibi je nekonvencionalna i sklona alternativnom pristupu svemu. Radi kao maserka i kao
pevacica povremeno u kafiéu gde se prijatelji okupljaju. Ima sestru bliznakinju. Njihova
majka se ubila kad su one bile tinejdZerke. U prethodnim epizodama, Fibi saznaje da to nije
bila njena prava majka. Njena prava majke se pojavljuje i pri¢a joj kako je bila suvise mlada
kada je ostala trudna, da se tada uplasila i zato ih je dala Zeni koja je nju i njenu sestru
odgajala. To jako uti¢e na Fibi. Ona ne zna kako da se postavi, kako da prihvati novu, a
pravu, biolosku majku. Prvo je odbacuje, a onda ipak razvija odnos sa njom. Ali, muci je

krivica zbog majke koja ju je odgajila.

Vazan zaplet: U ovoj epizodi, kada je u kafi¢u Fibi napravila pauzu sa svirkom, ulazi macka
i odlazi do njene gitare. Fibi je prvo tera, medutim, onda je uzima u ruke i gleda. ,,Shvata” da
je to duh njene mrtve majke, sto objasnjava sasvim nesuvislim sledom asocijacija: macka je
direktno dosla do njene gitare, traka za gitaru je narandzasta, a omiljena riba njene majke je

bila ,,orange roughy”, macke vole ribu. To je objasnjenje za njenu ideju 1 osecaj da je u toj
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macki njena majka. Pokusavaju da joj skrenu paznju da to nije sasvim na mestu, ali ona se
drzi svoje verzije 1 macku prihvata kao majku, noseci je stalno sa sobom 1 stalno pricajuci o

njihovoj bliskosti. Pritom, macka je zapravo macak.

Rejcel donosi flajer na kome je slika macke i informacije u vezi sa njom. lzgubila je jedna
devojcica i sada je traze. Ros daje zadatak svima da obavezno kazu Fibi da macka ne pripada
njoj. Medutim, iako su imali mogucnosti to da ucine, svi se povlace i1 niko joj ne otkriva

istinu.

Monika je Rosova sestra, ona je opsesivno pedantna i bavi se kuvanjem. Promenila je
nekoliko restorana u kojima je radila kao Sef kuvarima. Ima problem sa samopouzdanjem i sa
majkom koja ne ceni njen rad. U ovoj epizodi, Monika je pristala da izade sa Cipom, biv§im
momkom Rejcel. Rejéel se prvo osetila iznevereno, ali je kasnije, posle Monikinog
objasnjenja da je to oduvek Zelela i da joj se on dugo dopadao, oprostila Moniki i saglasila se
s tim da se vide. Na samom sastanku se ispostavilo da je Cip ostao na nivou srednje kole i

Monika ga je ostavila.

Dzoi je uvek bez novca, izuzetno povrSan i ne mnogo bistar. Glumac je, ali lo§ i bez

znacajnijih uloga. Voli da jede italijansku hranu i veliki je Zenskaros.

Cendler je stru¢njak za statisti¢ke analize. Najimucéniji je od svih prijatelja. Zivi sa DZoijem.
U ovoj epizodi, on natera DZoija da prodaju veliki kredenac koji je DZoi napravio sam, ¢ak da
ga prodaju vrlo jeftino. DZoi se opire, ali pristaje. Kada je doSao potencijalni kupac, DZoi je
hvalio taj komad namestaja neverovatnom prakticnos¢u. Toliko je duboka komora da u nju
moze da stane Covek. Sa potencijalnim kupcem se kladio u to, ali ga je ovaj zatvorio unutra i

opljackao ih pokupivsi doslovno sve iz stana. Cendler je veoma ljut.
Svi su se nasli u opljackanom stanu, ulazi RoS.

Ros: Cao

Svi: Cao

Ros: 1, sta je reklo osiguravajuce drustvo.

Cendler: Rekli su ,,vi nemate osiguranje kod nas i zato prestanite da nas zovete”.
Ros vidi kako Fibi sedi na podu i mazi macku. Okreée se ka ostalima i Sapatom pita:
Ros: Jos uvek joj niste rekli?

Oni pognu glave.

Ros: U redu, dobro...

Energicno prilazi Fibi, ¢ucne i kaZe joj, nervozno, ali trudeci se da pokaze takti¢nost:
Ros: Fibs, ova macka pripada maloj devojcici. Svugde okolo su flajeri.

Rejcel prilazi, otvara A4 papir na kome se nalazi slika macke i informacija o imenu i kontaktu
vlasnika:
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Rejéel: Zao mi je, mila...

Monika: Mi ¢emo da je vratimo ako hoces...

Fibi gleda u papir, drze¢i macku i glade¢i je sve vreme.

Fibi: Ali, znate, ona je odabrala da nade mene. Moram da posStujem njenu odluku, zar ne?
Ostali, koji su se okupili oko nje, govore da, da... okre¢u lede i odlaze... Samo Ros ostaje,
okrece se ka svima koji su otisli. Nervozan je.

Ros: Ne, ne... Dosta je! Vidi, Zao mi je Sto osec¢as$ krivicu ili neSto drugo $to provodis vreme sa
svojom novom mamom, ali ovo nije tvoje stara mama. To je macka, OK? Macak Hulio. Ne
mama, macak.

Kadar Rejcel 1 Monike koje se zagledaju sazaljivo. Kadar Fibi koja stavlja macku na policu.
Obraca se Rosu.

Fibi: Ros, koliko si roditelja izgubio?

Rosu je neprijatno.

Ros: Nijednog.

Fibi: U redu, onda ne zna$ kako se osecas kada se jedan od njih vrati, zar ne?

Smeh publike.

Fibi: Ja verujem da je ovo moja majka. Cak i ako gre§im, koga briga. Budi prijatelj, pokazi
podrsku.

Ros spusta glavu, neprijatno mu je.

Ros: Zao mi je.

Fibi: Oke;j.

Ros: Ne znam $ta da kazem.

Rejcel iskoracuje iz grupe i tiho dobaci Rosu:

Rejcel: Moze$ njenoj mami da kazes da ti je zao.

Ros se okrece ka njoj i gleda je delimi¢no iznenadeno, delimi¢no s osudom $to je iskoristila ovaj
trenutak da mu se osveti i da ga natera da napravi ¢udaka od sebe.

Fibi: Mislim da bi to volela da cuje.

Ros se iskezi i kre¢e ka macki.

Pruza prst ka njenoj njuski. Ne gleda u macku ve¢ u grupu prijatelja.

Ros: Dodi ovde, dodi ovde... Gospodo Bufe...

Kadar ostalih, Monika i Rejcel se smejul...

Ros: Izvinite zbog onoga sto sam rekao. Bilo je to bezosecajno s moje strane, da kazem da ste vi
samo macka...

Kadar Fibi koja klima glavom.

... kad ste oc¢igledno takode i reinkarnirani duh majke moje prijateljice.

Okrece se ka Fibi koja mu je iza leda. Ona prilazi, smeje se zadovoljno i uzima macka sa
police...

Fibi: Hvala, obe ti oprastamo.

Rejcel 1 Monika joj prilaze:

Rejcel: Mila, $ta ¢e$ da radi$ sa malom devoj¢icom?

Fibi se obraca macki: Slusaj, mama, nadam se da zna$§ da mi jo§ uvek mnogo znaliS. I
dobrodosla si kad god pozelis.

Cendler: Fibs, ako mozZe da se vrati kao krevet, mi bismo joj bili zahvalni...

Dzoi se slaze, klima glavom...

Fibi ih pogleda a onda se obrati macki:

Fibi: Dodi, mama, vodim te ku¢i...

Rejcel: Idem s tobom!

Monika: I ja...

Fibi odlazi drzeé¢i macku, sa njom idu Rejéel i Monika. Ros, Cendler i DZoi ostaju u praznom
stanu.
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- Kraj -
Razlog za postojanje ovog Priloga je zelja da se pokaze da je grupa prijatelja (a to se odnosi i
na kolege, dakle na sve zajednice ¢iji su se ¢lanovi udruzili da oforme ,,otvorenu” celinu,
surogat porodicu) zaista ¢vrsta jedinica koja imitira porodicu. Takode, da ma koliko izgledalo
da je u pitanju slobodan izbor likova iza toga stoji promisljen koncept koji ¢e oponaSati
porodicu i tako ostvariti svoju funkciju: privuéi gledaoce. U ovoj grupi prijatelja prepoznaje
se dinamika poznata u porodi¢noj zajednici, ali i u analitickoj grupi koja je otvorena da se
preko razli¢itih mehanizama (projekcija, projektivna identifikacija, transfer...) upoznaju
odnosi stvoreni u primarnoj porodici. Toj tezi odgovara i broj ¢lanova: mala analiti¢ka grupa

ima upravo Sest do devet ¢lanova.
Projektivna identifikacija

Jo§ uvek nedovoljno jasnan termin ,,projektivna identifikacija” uvela je Melani Klajn
(Melanie Klein) 1946. u ¢lanku ,,Beleske o nekim §izoidnim mehanizmima”. Ovu sintagmu
ona koristi da objasni psihicki proces do koga dolazi u paranoidno-$izoidnoj fazi razvoja kada
se ,,rdavi” delovi selfa otcepljuju i projektuju u drugog. Iako je istrazivanje, ispostavice se,
najznacajnijeg mehanizma u dijadnom odnosu ili u grupi, krenulo od patoloskih stanja, ono
se pokazalo kao veoma korisno sredstvo za sagledavanje odnosa u interakciji nepsihoti¢nih
pojedinaca i njihovih grupa. Leonard Horovic (Leonard Hotowitz), govori o interpersonalnim

transakcijama u dijadama:

»psihoanaliza ima dugu tradiciju gde patoloska stanja otklju¢avaju vrata ka boljem razumevanju
normalnog i neurotiénog funkcionisanja [...] Projektivna identifikacija je preovladujuéi aspekt
psihopatologije svakodnevnog zivota, naroCito kod intimnih odnosa kao Sto su bracne i
porodi¢ne transakcije i interakcije medu bliskim prijateljima. U tim situacijama dolazi do
propustljivosti ego granica i stvaraju se zreli uslovi za dobro integrisanu osobu da prebaci Citav
dijapazon mentalnih sadrZaja, bilo da su primitivni ili zreli i dobro diferencirani.” (Horovic,
1983: 266)

Tomas Ogden (Thomas H. Ogden) objasnjava proces projektivne identifikacije. To je vrsta

odbrane koja se odvija u tri faze:

1) Postoji fantazija da se imaginativnim preseljenjem u Drugog mozemo osloboditi
nepozeljnog ili iznutra ugroZenog dela sebe; postoji 1 fantazija da tako moZemo da
manipuliSemo njime, da upravljamo.

2) Posredstvom meduljudske interakcije (aktivni komunikacioni pritisak) u primaocu se

1zazivaju osecanja u skladu s projektovanom fantazijom.
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3) Primalac obraduje projektovani sadrzaj i internalizuje obradenu projektovanu gradu

(Ogden, 1979: 357-373).

U osnovi prve faze jeste ,,primitivno” shvatanje da su misli i ose¢anja konkretni predmeti koji
imaju neki svoj nezavistan zivot, jer nekad objaSnjavajuéi pojave koristimo predmete. Ovo
nas ponovo upucuje na koncept kognitivne lingvistike i pojmovne metafore koje su njen
predmet proucavanja. Tako u sebi nosimo razliCite delove selfa 1 projektivnom
identifikacijom, kada je pokrenemo kao mehanizam odbrane, mi jedan svoj deo, ili vise
svojih delova, mozemo da smestimo u drugoga. Tu mozemo da ga sacuvamo ako je on
ugrozen od drugih nasih delova. Medutim, nije u pitanju samo ideja, naravno nesvesna, da

zaStitimo delove selfa, ve¢ iza ovog mehanizma stoji i zelja, potreba da upravljamo drugim.

Postoji velika korist za projektora. Ukoliko je primalac u stanju da adekvatno primi i obradi
projektovani sadrzaj, da ga zatim vrati projektoru na internalizaciju, uz obradeni deo,
dobijamo i korisnu informaciju, negujucu: sa projektovanim sadrzajem moguce je iza¢i na
kraj, s njim je moguce ziveti, a da se pritom ne oStete ostali aspekti selfa, pojedincu dragoceni

unutrasnji i spoljni objekti.

Za neke autore, ovaj mehanizam predstavlja osnovnu jedinicu izuCavanja u okviru

interakcionog referentnog okvira.
Projektivna identifikacija u grupi

U grupnom setingu, svaki pojedinac doprinosi rezervoaru grupnog materijala. Tri znacajna i
medusobno povezana dinamizma grupe, ,.energizirana su projektivnom identifikacijom”

(Horovic, 1983: 270). To su:

- fenomen uloge usisavanja/crpenja/ sisanja;

- koriS¢enje ¢lana kao glasnogovornika/ predstavnika;
- pojave Zrtvenog jarca.

Horovic navodi da postoje uloge neophodne da se ostvare u grupi i grupa u svojoj mudrosti
bira svog najpogodnijeg Clana da ispuni odredenu funkciju. Grupa ponekad moze cak da
prisili izabranu osobu da primi sadrzaj i tako ona postaje izmanipulisana da radi za Sve.
Medutim, saradnja uvek postoji izmedu li¢nih konflikata 1 karaktera primaoca, s jedne strane

i dominantnih potreba grupe, s druge.
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Glasnogovornik je osoba koja predstavlja ulogu vode u izrazavanju dominantnih sadrzaja i
osecanja grupe u odredenom vremenu. Grupa nepogresivo zna i brzo uci koji su ¢lanovi
podobni za izrazavanje odredenih sadrzaja: ljutnja, slabost, tuga... A to se obi¢no podudara sa
ve¢ postoje¢im 1 u primarnoj porodici izgradenim ulogama. Jer, ulaskom u grupnu dinamiku,

svako ima potrebu da zauzme onaj polozaj i ostvari onu ulogu koju je ve¢ imao u porodici.

Psihoanaliticko znanje i psihodinamsko znanje i razumevanje mogu da nam pomognu da
analiziramo navedenu scenu. Svako se u grupi, a ovu zajednicu prijatelja zaista mozemo da
posmatramo kao malu analitiCku grupu (izmedu ostalog, tome odgovara i ¢vrsta povezanost
¢lanova grupe i nemogucnost drugih da se integriSu, oni ostaju epizodni likovi), trudi da
zauzme poziciju koju je zauzimao ili ulogu koju je uzimao u primarnoj porodici. To naravno
podrzava i sam zanr koji ima nameru da ispri¢a pri¢u o porodi¢noj jedinici ¢iji ¢lanovi u
frendskomima imitiraju porodicu time zadovoljavajuéi potrebe mahom mladih gladalaca.

Grupa je scena za ispoljavanje licne dinamike u porodici.

Grupa nesvesno, ali bez greske odabira ¢lana koji ¢e da uzme ulogu glasnogovornika. Ros
ima potrebu da jasno definise stvari. TeSsko mu je, skoro nemoguée podneti situaciju u kojoj
su svi ukljuceni u€esnici pobegli ili prihvatili iracionalno. Anksioznost koju pokrece energija
koja je progutala prijatelje prekinuta je Rosovom intervencijom. Ipak, nije ga samo njegova

odgovornost kandidovala za ulogu glasnogovornika. To je okvir koji je vazno imati na umu.

Dve su teme bitne: tema prevare i tema majke. Svako je od likova pomalo prevaren: Fibi je
prevarena od strane obe majke, Cendler se ose¢a prevarenim od strane DZoija, Ros od strane
svih (dao im je zadatak koji oni nisu hteli da izvr$e), DZoi je prevaren i od strane lopova i od
strane Cendlera jer ne vrednuje njegov rad, Rejéel od strane Monike jer je izala sa momkom
koji ju je prevario na maturskoj proslavi sa devojkom koju vise nije ni video, a Monika od
strane dela sebe koji je naveo da izade sa Cipom i ostvari srednjoskolski san, a prevarena je i
od strane Cipa jer je oéekivala da je njegovo sazrevanje pratilo njegovu dob. Zato se kao u
pri¢i s okvirom svi nalaze u poslednjoj sceni u opljackanom stanu. Osecanje koje je povezalo
celu grupu i1 formalno je predstavljeno golim zidovima i opljackanim stanom kao

kontejnerom, sadrzateljem za sve njih emotivno povredene i prevarene.

Ros je svakako imao potencijal da u celoj seriji odigra glasnogovornika. Ipak, sam trenutak je

bitno uticao na to da glasnogovornik postane i u epizodi koja se bavi prevarom i temom
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majke. Naime, Ros se razveo od svoje bivse supruge kada je ona bila trudna. Ostavila ga je
zbog druge zene i sada njegov sin zivi sa dve majke. Na jednom nivou, koji njegov sin moze
da oseti, on (Ros) izneverio ga je i ostavio. Postoji jaka krivica zbog toga, ljutnja i potreba da
se situacija razreSi, da se njegova Zena urazumi i izade iz neadekvatnog partnerstva (kao i
Fibi iz svog odnosa sa mackom/majkom). On je uzeo ulogu glasnogovornika zbog jake

nervoze 1 nemogucnosti da u svom zivotu situaciju promeni.

Vazno je imati na umu da je isklju¢ena moguénost da je Ros suocio Fibi sa istinom samo
zbog sebe. Dakle, da je bio lazni glasnogovornik. U tom slucaju, ostali ucesnici ne bi
prihvatili njegovu verziju realnosti i presli bi na drugu temu. Ovako su ¢ekali da za njih obavi

»prljav posao”. To ga €ini zaista glasnogovornikom u datoj situaciji u datoj grupi prijatelja.

Navedena scena je koketiranje s idejom o tome da jedan od ¢lanova postaje psihoti¢an (Fibi).
U samoj seriji tako se preko vrlo pitke obrade postavlja pitanje Sta ako se nademo u situaciji
da jedan nama blizak clan porodice pokazuje psihoticno ponaSanje, neko iskakanje iz
realnosti. Gledaocu se daje da bira, on moze imati viSe reakcija: moze ignorisati, moze se
poneti negujuce, moze izbegavati ¢lana u psihoti¢noj epizodi, moze i reéi, ali se onda

postavlja pitanje porodi¢noj zajednici: ko ¢e da kaze 1 kako.

Naravno, moramo pogledati $iru sliku. Vazno je, iako je u pitanju zanr kome mozete da se
prikljucite posle preskoCenih nekoliko epizoda, imati na umu i proslost: Sta se dogadalo
prosle nedelje ili pre mesec dana likovima, jer tako uklju¢ujemo i paradigmatski sloj teksta ili
univerzuma teksta. Ne samo to, tako uklju¢ujemo naSu realnost, zivot koji ne podleze
zahtevima Zanra zaustavljaju¢i vreme. Okolnosti koje su uticale su i ove: Ros je dobio
zadatak od Rejcel da procita 18 strana. On to nije uradio i u njemu se bore ljutnja i krivica,
osecanja koja su dominantna kod svih Clanova grupe u ovoj epizodi. Letak na kome je
fotografija trazene macke donela je Rejcel. Rejcel u prikazanoj sceni pokusava da vrati Rosa
na pocetak, otezava mu ulogu, tera ga u psihoti¢ni okvir. To je njena sitna osveta. Ali za
publiku, sad kad je u bezbednoj zoni, kad je problem resen, kad je realnost pobedila, to je
replika planirana da nasmeje posle emotivno zahtevnog dela epizode. Ipak, iako
glasnogovornik, posto je ve¢ njegova uloga izvrSena, Ros prihvata kaznu i1 Fibinoj macki se
obraca kao njenoj majci. To vracanje omoguceno je poSto je Fibi ve¢ naSla izlaz iz

iracionalnog.

Humor na mestima koja bi mogla emotivno da uzdrmaju gledaoce nije redak. Samo u ovoj

sceni mozemo da istaknemo jo§ dva momenta i tako ustanovimo mogucu narativnu sintaksu.
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Kada Fibi otreznjuje Rosa pitanjem koliko je roditelja izgubio 1 kada nas pogodi tuga koju
Fibi nosi, ona nastavlja: ,,onda ne zna$ kako se osec¢as kada se jedan od njih vrati, zar ne?” S
obzirom da se njena majka ,,vratila” u telu macke, mi se nasmejemo, $§to nam sugerise kao

pozeljnu reakciju i nasnimljena traka sa smehom.

U trenutku kada se Fibi oprasta sa majkom i kaze:,,SluSaj, mama, nadam se da znas§ da mi jos
uvek mnogo znaéi$. I dobrodosla si kad god pozeli§” scenaristi osecanje tuge i gubitka
pokriju Cendlerovom redenicom: ,,Fibs, ako moze da se vrati kao krevet, mi bismo joj bili

zahvalni...«

Momente koji su nosioci ideje gubitka, opraStanja i prihvatanja teske realnosti seku replike
koje ¢e od ovih oseéanja da nas otrgnu i nasmeju. Trebalo bi na zivot da pogledamo s vedre

strane, to nam scenaristi sugerisu.

Mozemo da obratimo paznju na lik Fibi. Cesto najteZe uloge imaju najfragilniji ¢lanovi. Fibi
je nekonvencionalna, infantilna i luckasta. Ona je kao jedno od dece grupe. Ipak, njoj je
dodeljena najteza uloga koju moze da ponese dete: njena bioloSka majka ostavila ju je, njena
surogat majka se ubila bez obasnjenja, ona plovi kroz Zivot bez strukture... Za gledaoca bi
bilo mnogo teze da situacije u kojima sre¢emo Fibi ponese drugaciji junak. Ona nalazi nacine
da se bori ili prihvata, ulazi u iracionalne rukavce i1 tako reSava situacije, reklo bi se bez

previse muke i patosa. Gledalac dobija sliku: teski Zivotni momenti mogu da se prevazidu, Sta

god da nas snade ostacemo na nogama.

Sta je jos od poruka dobio gledalac? Glasnogovornik je obradio sadrzaj koji je u njega bio
smesSten. Uloga koju je dobio odlicno je obavljena, Fibi je reCena istina 1 on je ostao
nepovreden. Neprijatnu stvarnost zbog svoje zelje za komforom niko nije hteo da saopsti. Taj
kriti¢ki deo pretio je da pokvari sliku koju junaci imaju o sebi i da pokvari odnos sa jednim
¢lanom zajednice. Glasnogovrnik — donosilac poruke nije ubijen kako to preporucuje stara

izreka, zajednica je opstala kao i Rosovo mesto u njoj.

Time Sto je dat spektar uloga koje mogu da se nadu u porodici ili da se unesu u analiticku
grupu, otvara se prostor gledaocu, svakom pojedinacno da izabere prema svom unutarnjem
kosmosu, svom mestu u porodi¢noj celini, sebi poznatom porodi¢énom matriksu, ulogu koja
mu odgovara i tako se veze ili rastereti uzimajuc¢i ucesce u grupnoj/porodi¢noj dinamici preko

televizijskog ,,drugog ja”.
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Prilog 2

Koncept ,,neposlusne zene” koji ¢e kasnije istraziti na primerima lika Mis Pigi (Miss Piggy),
lutke punacke, glasne i asertivne, iz poznate serije Mapet sou (Mappet Show) i lika Rozane iz
sitkoma Rozana, Katlen Rou zapocinje u knjizi ,,Roseanne: Unruly Woman as Domestic
Goddess” (Rowe, 1995) feministiCkom analizom filma koji daje uvid u paradigmatski
predstavljenu ,,neposlusnu zenu”. U pitanju je holandski film Pitanje tisine (A Question of
Silence, 1982) rediteljke Marlen Goris (Marleen Gorris).

Tri Zene, svaka iz drugacijeg miljea, ali sve tri zrtve patrijarhalne postavke sveta, sve tri
ljute®” i povredene od strane maskuline dominacije koja se u svetu u kom nemaju glasa uzima
kao ,,prirodna”, ustaju protiv simbola sistema i izlaze iz uobicajene nametnute uloge tihe
zrtve. One, iako ne poznaju jedna drugu, zajedno pocine ubistvo prodavca garderobe, bez reci
dele¢i ulogu egzekutora. Sa ostalim Zenama koje, prisutne u vreme ubistva, saucesnicki

gledaju i nadalje ¢uvaju tajnu.

Kako bi sud dobio izvestaj o njihovom psiholoskom stanju u vreme pocinjenog ubistva, u
posetu pocinje da im dolazi psihijatrica i sa njima vremenom ostvaruje odnos razumevanja i
podrske. Menjajuci psihijatri¢in uvid u motive, odgonetaju¢i psiholoske profile triju Zena,
rediteljka je predstavila i promenu koja se desava u samom recipijentu. Kraj filma predstavlja
pobedu nad sistemom, karnevalsko izrugivanje ,,muskoj” verziji sveta kao temeljnoj postavci
drustva. Uloge se okre¢u upravo karnevalski, Zene u svoje ruke uzimaju moc¢ ostavljajuci
predstavnike sistema zbunjene 1 uplaSene. Njihova pobeda manifestovala se preko otpora
tipiénog za ,neposlusnu zenu” onako kako je predstavlja autorka. Scena agresivnog,
nekontrolisanog smeha u poslednjim kadrovima bila je Zensko, ,,sestrinsko” metaforicko
ubistvo pravila kakvim ih je postavilo patrijarhalno drustvo u kom se tiha Zena smatra

jedinom verzijom Drugog pola.

87 Posebnu paznju u svojoj analizi, Rou posveéuje osec¢anju ljutnje koja je kod Zena tradicionalno i u dugom
periodu potiskivana i markirana kao nepozeljna. Ljutnja je prirodna reakcija Zena na nepravdu koju trpe, kaze
Rou (Rowe, 1995: 7). Takode, Tanja Modleski podvlaci da je ljutnja najneprihvatljivije osecanje kod Zene.
Zenska ljutnja najées¢e biva neizredena, ,potisnuta ispod celokupne Zenske depresije, svih kompulzivnih
osmeha, teznji ega, pozrtvovanosti, psihosomatskih bolesti, i sve nase pasivnosti” (Lesage, 1988: 421). Kako
zena nema alate koji bi joj dozvolili da ispolji ili cak prihvati ose¢anje ljutnje, da uopste misli o njemu, ono
izbija na povrSinu kao nasilje (Cesto usmereno na sebe i preobraceno u prihvatanje uloge zrtve) ili kao
transgresivan smeh (Rowe, 1995: 7). ,,Ono $§to nam je potrebno je samosvesno, kolektivno, politicki jasno
artikulisanje ljutnje i besa, ono koje ne moze da bude reakcija ,,fine devojke“* (Lesage, 1988: 420-427). Rou
reSenje vidi u tome da se Zene moraju osloboditi prinude da postuju dozvole ili uloge koje su obavezne da
ispune u ime drustvene prihvatljivosti i da svoju agresiju mogu da ispolje u zanrovima koji nude smeh.
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U sistemu gde muskarci donose pravila i zakone®, §to u samom filmu i jeste predstavljeno
dvama bitnim druStvenim aparatima: sudstvom i medicinom u kojima su muskarci jedini
nosioci mo¢i (suprug psihijatrice je advokat, a patolog, tuzilac i sudija su muskarci), zene
okre¢u odnos polova. One viSe nisu prizor u koji se zuri, one vise nisu objekti erotskih
viceva, ismevanja i presuda, one postaju nosioci akcije — subjekti — a muskarci objekti
posmatranja®®. Okreée se ogledalo: predstavnici osovina mo¢i oseéaju poniZenje i strah koji
je nametnut Zenama patrijarhalnog ustrojstva, oni upadaju u zamku koju su sami postavili.
Junakinje filma u svoje ruke uzimaju mo¢ da naprave novu distribuciju autoriteta. Smeh na
kraju filma koji oznac¢ava pobedu nad mazohistickim ulogama u sebi nosi seme revolucije.
,»Njihov zlo¢in, njihova tiSina, napokon njihov smeh ¢ine ih demonskim ili grotesknim”
(Rowe, 1995: 2). Rou naglaSava da bi razumevanjem ovog smeha — i ,,neposlusne zene” koja
se tako smeje — oslabilo drzanje Zestokih druStvenih i kulturnih struktura koje pokusavaju da

ga uguse.

Trenutak u kom 1 psihijatrica pocinje da se smeje ili onaj na samom kraju gde se umesto ka
suprugu, besnom $to ¢e njena procena psiholoskog stanja egzekutorki okrnjiti njegovu
karijeru, okre¢e ka zenama i tako ulazi u krug solidarnih, simboli¢no i konacno rusi kodove
kulture koju poznajemo. U ime jedne nove kulture, u ime sveta gde ¢e zena imati dugo
uskraéivano pravo na slobodu, najpre na slobodu da izrazi bes, jer joj je to bilo zabranjeno, u
zivotu, ali i u umetnosti. Zena je, isti¢e Rou, bivala tokom vekova predstavljana samo u dve
uloge: kao mucenica ili prostitutka. U sitkomu ona ima mogucénost da ispolji svoj gnev, da
postavi svoje ustrojstvo, da se oslobodi predodredenih uloga. U komediji se stvara sloboda da
se taj groteskni svet otvori, u smehu na kraju Pitanja tisine daje se novi svet slobodne zene
koja u sebi nosi demonski smeh. Pocinjeno ubistvo, kako bi nalagali poznati zakoni na
osnovu kojih se vrsi procena, bilo bi rezultat ludila, medutim, psihijatri¢in izveStaj govori da
Su u pitanju ,,sasvim obi¢ne, normalne zene”. IzreCena procena, koja je zbunila sud i postavila
pitanje publici, ujedno je bila i presuda: nemoguce je da se Zena toliko oslobodi da ubistvo

pocini prisebna, da bez psiholoSkog tereta sobodno izrazi ljutnju prema represivnom sistemu.

8 Muskarci drze vazne pozicije na kojima se odluGuje u svim drustvenim, politiCkim i religioznim

institucijama koje organizuju i kontroli$u drustvo. Kroz tu institucionalnu mo¢, muskarci grade kulturu, pi$u
zakone i donose odluke koje sluZe njihovim interesima i daju im mo¢ da kontroliSu Zene i decu u javnoj i
privatnoj sferi”, govori Dona M. Hags (Donna M. Hughs, 2000: 1) o tome u kojoj meri smo zatrpani muskom
dominacijom u svim vaznim segmentima drustva.

89 «“Kada muskarci prave viceve 0 zenama, oni potvrduju postojecu drustvenu dominaciju nad njima. Kada Zene
prave viceve o muskarcima, one momentalno u socijalnoj hijerarhiji prave inverziju” (Rowe, 1995: 19). Zato je
smeh ovih junakinja upozoravajuci, straSan. U njemu se nalazi potencijal ugrozavanja patrijarhalnog poretka

koji se nalazi svuda (Hollows, 2000:15).
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Mnogi muskarci imaju otpor prema filmu — ne uspevaju da se junakinjama pridruze u smehu,
a zene se plase da ostave poznate uloge jednako kao i zastraseni muskarci kojima je oduzeta
mo¢. Gubitak kontrole je za vlasnike moci patrijarhalnog drustva pretece toliko da zaustavlja
procese, zato je haos nastao zbog udruzenog smeha prekinuo sudenje. Za muskarce u sudnici
nekontrolisan smeh bio je gest neposlusnosti i neprihvatanja dominacije za koju oni misle da
je prirodna (u skladu sa zaklju¢cima socijalnih psihologa koji ukazuju na to da je segregacija
prihvacena u drustvu sa obe strane, onih koji imaju mo¢, kao i onih koji smatraju da je ne

zasluzuju jer uzimaju zdravo za gotovo da je sam sistem fer).

Pitanje ,,nemirne, neposlusne Zene” izazovno je za drusStveni i simbolicki sistem koji zene Zeli
da zadrzi na poznatim mestima. Cesto ,konvencije, jednako popularne i visoke umetnosti
predstavljaju zenu kao objekte radije nego kao subjekte smeha” (Rowe, 1995: 3). Takode, u
mnogo je varijanti poznat psihoanaliticki konstrukt po kome je Zena kastrirani muskarac,
¢ime ona biva samo objekat posmatranja, a nikako subjekt koji ima svoje Zelje. Komedija® je
zanr u kom te konvencije mogu da se ispitaju 1 promene, pa ona moze da postane subjekt

smeha, da izrazi ljutnju®?, otpor, solidarnost ili zadovoljstvo.

Kroz tradicionalne strategije, Zena je Cuvala kao svoju karakteristiku ,,Cistotu” — na to je bila
obavezivana kroz poznate zahteve patrijarhalnog sistema (ona je bila nevidljiva, obavezna da
éuti, da se povladi ili prihvata) — ili je predstavljala opasnost®>. Rou razdvaja ovakve
junakinje: melodrama je predstavljala zenu koja se povinovala strategijama ,,Cistote”, dok je
komedija sa svojim preuveli¢avanjima, preterivanjima i uvredama predstavljala Zenu koja
nosi opasnost. Komedija u kojoj je glavna junakinja ,,neposlusna Zena” takode je razlicita od
onih komedija koje gaje tradiciju maskulinih standarda gde je Zena (kao i u vicevima i
gegovima) objekat muskog pogleda 1 meta njegove Zaoke, gde Zena ,,moze da ucestvuje samo
kroz mazohisticku identifikaciju sa Zenskom zrtvom ili identifikaciju sa muSkim subjektom.”
(Rowe, 1995: 6) ,,Neposlusna zena” komedije je agresivna, napada ceo sistem ili samo jedan
njegov deo, uzima ulogu koja je za patrijarhalni kontekst tabu, jer u tom sistemu, zenska

ljutnja ostaje neiskazana, pokrivena je debelim slojem Zrtvovanja i pasivno$¢u. U komediji se

% Lori Landej (Lory Landay) ukazuje na mo¢ koju komedija ima u formiranju stava publike. “Komedija u
americkoj kulturi generalno, a televizijski sitkomi posebno, forum su za reflektovanje i oblikovanje ideala u
kulturi” (Landay, 2005: 88).

%1 Ispoljavanje Zenske ljutnje, kada nije od nje napravljen uobicajen motiv histerije, retko je.

92 Hags isti¢e ulogu muskarca u formiranju identiteta (takode i seksualnog identiteta) Zene, koji u zavisnosti od
poStovanja nametnutih normi, postaje prihvatljiv ili neprihvatljiv. “Muska definicija i kontrola Zenske
seksualnosti gradi i reguliSe seksualnu aktivnost zena ili devojcica. Voljno ili nevoljno krSenje pravila koja su
doneli muskarci markiraju Zenu kao prljavu ili moralnu, i uzimaju ¢ast njenoj porodici” (Hughs, 2000: 1).
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revolt prema stegama ne moze izrazavati mehanizmom ,,dobrih devoj¢ica”. NeposluSna zena
,mora da bude voljna da uvredi i da bude uvredljiva, da gleda izvan okvira patnice
melodrame ili zlobnice film noara” (isto, 8). Mogu¢nost da zena izrazi svoju ljutnju otvara se
u komic¢nim zanrovima, tako jo§S jednom mozemo da podvuc¢emo da komedija pa tako i
komedija situacije u ovom ili drugim podzanrovima ne sme biti zapostavljena kao oruzje
politicke moc¢i. Ona ima znacajan potencijal da dozvoli zabranjeno i promeni paradigmu, ili

bar pokrene preispitivanje postojeceg stanja.

Ketlin Rou u vezi sa promenom odnosa snaga i druStvene moc¢i pominje mit o Meduzi,
ponovo ga povezujudi sa filmom Pitanje tisine. Mit o Meduzi jeste znacajan za koncept zene,
onaj koji je vazeci u patrijarhalnom druStvu i1 onaj koji se drugacijim kodovima osvetljen
moze ponovo interpretirati. S jedne strane, a zahvaljuju¢i Frojdovom tumacenju, Meduza
predstavlja muski strah od kastracije. S druge strane, neki se teoreticari (Helene Cixous/
Helen Siksu) rugaju ideji o ,,zenskom nedostatku”. Siksu kaze da ono $to je Persej video nije
bilo smrtonosno ¢udoviste ve¢ lepa Zena koja se smeje (Cixous, 1980: 255). Tako, dokle god
interpretacija bude optereéena strahom od kastracije, Meduza ¢e kao simbol Zene biti izvor
straha. Isto tako, ukoliko Zene same ne rekodiraju sebe, ukoliko bez straha ne pogledaju

direktno jedne u druge, one ¢e ostati ,,poremecéena refleksija sebe samih” (Rowe, 1995: 10).

Kao i Meduza, ,;neposlusna” (opasna) zena se smeje®®, ona nije dobra devojéica, njena
seksualnost nije ni zla ni nekontrolisana kao kod fatalne Zene, a nije ni poreknuta ili sveta kao
kod device (virgin/madonna). Rou seksualnost ,neposlusne Zene” vidi kao delimi¢no
grotesknu. Njen je dom komedija i karneval, gde se, kako kaze Bahtin, sve okrece naglavacke

i svi sistemi izvréu (Bahtin, 1989).

Otvara se mogucnost da se sa ovakvom junakinjom pokrene pitanje vidljivosti kao izvora
moc¢i. Muskarci su sebi pribavili dominaciju 1 mo¢, ne samo preko dozvole da gledaju, ve¢ 1
preko moguénosti da budu videni: kao subjekti, autori, umetnici, kao predstavnici institucija
sistema. Oni kontroliSu polje vidljivosti, od sebe prave spektakl i prikazuju se. U komediji se
daje mogucnost Zeni da od sebe napravi spektakl i bude videna, ne kroz kodove kroz koje
smo naviki da posmatramo 1 tumacimo svet, nego preko onih koje ona sama uspostavlja. Ona
je glasna, ne pristaje na parametre lepote koje uspostavljaju muskarci, slobodna je, nekad

vulgarna, markirana godinama, njen je humor britak, ne pristaje na ulogu zrtve, ona nije

9 “Pretnja muskoj dominaciji nije Zena koja se smeje muskarcu, ve¢ Zena koja se smeje sa drugim Zenama”
(Reincke, 1991: 36).
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pasivna. Kao 1 starice koje se trudne smeju, Sto je slika koju Bahtin naziva groteskom, ona
moze biti trudna, njeno je telo odaje, ona se prepusta svojim zeljama, ne stidi se 1 ne kaje

zbog toga.

Najneposlusnija junakinja pomenutog filma En (Ann), posle ubistva koje su tuzilac i patolog
oznacili kao monstruozno, svoj je ,,prestup” proslavila bogatom trpezom. ,,Ona je najstarija
od tri Zene kojima se sudi, nemoc¢na da napusti svoj posao, jer, kako kaze, niko nece da
zaposli stariju zenu. Godine joj daju ne samo perspektivu koja joj dozvoljava da se smeje, veé
i slobodu da to uc¢ini” (Rowe, 1995: 17). En prva pocinje da se smeje, a za njom, u smeh se
ukljucuju od nje starija Zena i Afroamerikanka. Ovo opste ujedinjenje u otporu veoma je
bitna komponenta filma. Velika zamerka koja je upuéivana drugom talasu feminizma®* jeste
da su se aktivistkinje borile za ravnopravnosti koje su zanimale belu Zenu srednje klase, dok
su izostavljale iz svojih interesovanja zene radniCke klase i pripadnice rasnih manjina.
Ujedinjene u smehu, zene u sudnici ,,bez oklevanja su odbacile ’bozansku smirenost’
Zenstvenosti koju naSa kultura ocekuje od ’adaptirane, normalne Zene’ kao Sto je DzZenin

(psihijatrica, prim. N.S.). Svojim smehom, one su otkrile da je ta smirenost maska” (isto, 17).

9 U borbi drugog talasa feminizma skriva se paradoks: Zene su se zdruZile da bi pruZile otpor ugnjetavanju,
medutim ‘sestrinstvo’ koje su stvorile nije imalo razumevanja za potrebe svih Zena. Bore¢i se za jednakost
polova, bele zene su iskljucile iz te borbe Zene koje ne pripadaju grupi privilegovanih. Ispostavilo se da su se
“bele ‘sestre’ srednje klase samo borile za jednakost sa njihovim muskarcima u sistemu koji su kritikovale.
Stavise, bore¢i se za jednakost sa muskarcima srednje klase, Zene srednje klase su jadale klasne granice, gurajuéi
zene nize klase i manjine same ili sa njihovim muskarcima jos dublje na druStvenoj skali. To je kreiralo istoriju
u kojoj su bele Zene profitirale od otpora crnih Zena” (Hollows, 2000: 7). Mnoge obojene Zene nisu rodne
podele i borbe za rodnu ravnopravnost videle kao centralni cilj. S druge strane, pripadnici radikalnog feminizma
ugnjetavanje Zena vide kao paradigmu, ono je u osnovi svih ugnjetavanja, pa i rasizma (Mumford, 2003: 85).
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Prilog 3

Od prve epizode serije Volim Lusi, glavna junakinja je pokazivala napore da ostvari prostor
za sebe. Ona je losa kuvarica, trudi se da izbegne obaveze domacice i uporno pokusava da
izade iz te uloge. Ne prihvata mesto koje bi trebalo da zauzme u porodi¢noj podeli moci.
Njen suprug je iznova i iznova podsec¢a na to Sta se ocekuje od nje, Sta ocekuje drustvo i on
sam:
I want a wife who is just a wife. All you got to do is clean the house for me, hand me my pipe
when I come home at night, cook for me and be the mama for my children/ Zelim zenu koja je

samo Zena. Sve §to treba da radi$ je da Cisti§ kucu za mene, doda§ mi lulu kad se vratim kuci
uvece, kuvas za mene i bude§ mama mojoj deci. (SO1EO1)

Lusi izbegava da se uklopi u stereotip koji prizeljkuje njen muz Riki. Tokom svih Sest sezona
ona mu oduzima svetlo reflektora, upadaju¢i mu u tacke programa, kraduc¢i mu replike pred
publikom, na kraju i gadajuci ga tortom u lice, pokuSavajuci da nade posao i dobije priznanje.
Ona postavlja situaciju epizode i zaplet je upravo njena Zelja da izneveri zahteve postavljene
pred zenu tog doba. Ipak, na samom kraju, ona se vra¢a u poziciju s koje je epizodu pocela,
postujuci narativnu strukturu sitkoma i ostaju¢i domacica, malo musicava, ali verna ulozi
supruge. Epizode se Cesto zatvaraju kadrom zagrljaja ili poljupca. Sve je opet na svom mestu,
kako i treba da bude, poruka je svake epizode. Nezadovoljstvo koje Lusi ima, a koje
predstavlja nezadovoljstvo Zene ili njen neizrazen revolt, Lusi pretvara u komicne situacije i
tako od bracnog zivota pravi pozoriSte, uveseljavaju¢i publiku. Ona se kao domacica
posvecena muzu ovim ekskurzijama u slobodu razresava teskobe transformisuci je u vodvilj.

Serija 1 drustvo polovine XX veka moZe da podnese Lusine nestasluke iz nekoliko razloga.
Prvo, ona se posle svakog svog ekscesa gde dovodi u pitanje figuru muskarca, vra¢a u ulogu
koja zadovoljava paradigmu. Njeni su gresi sitni, njene su prevare naivne i kratkotrajne i
obi¢no ih sama otkrije Rikiju. Njeni su mehanizmi manipulacije poznati, njena dovijanja ono
Sto bi se moglo nazvati tipi¢no zZenskim mehanizmom, nacini poznati Zenama koje Zele nesto
za sebe, ali ostaju u poziciji zavisnosti i submisivnosti. Njena je energija koju koristi da
vecito ponovo 1 ponovo pokusava od muza da dobije prostor u Sou-biznisu zadivljujuca,
herojska Cak 1 nepresuSna, ona govori ne samo o vitalnosti Zene ve¢ 1 o vitalnosti
patrijarhalnog modela, jer se svaki put zavrSava isto: neuspehom. Svi su njeni promasaji

davanje kredibiliteta postavci moéi kakvo poznaje drustvo tog doba.

Dalje, 1 veoma vazno, njen je suprug sa Kube. On nije beli muskarac srednje klase, on je

diskretno obojeni zabavlja¢, markiran ne samo svojom profesijom — performer spreman da
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peva za americku publiku, ve¢ i1 rasno. Njegovo poreklo dozvoljava Lusi da bar na kratko

ostvari dominaciju nad njim, a da se pritom americki mejnstrim ne uzbudi.

Ma koliko Lusi od Rikija kradom kupovala haljine, planirala sitne bra¢ne subverzije, ona mu
ostaje odana i Cuva njegovu ulogu centralnog ¢lana porodice. Kada Rikiju loSe krene sa
poslom, kada izgubi samopouzdanje, ona je na sve spremna samo da ga vrati tamo gde se on
ose¢a dobro, pred publiku koja ga voli, da ga time oraspolozi i vrati na noge. Tada ona
izgleda kao herojska Zena patrijarhalnog sistema, ne kao ,,neposlusna Zena” sitkoma.
Subverziju glavne junakinje dozvolilo je to §to je uzimala ulogu nevaljalog deteta®
uspevajuci tako da odigra ,,neposlusnu zenu”. Ona je bila razmazeno dete svog supruga koji
ju je bez obzira na nestasSluke voleo 1 prihvatao. Ipak, bezobraznom detetu sledovala je 1
kazna kad ne poslusa glavnokomandujuéeg porodice. U epizodi ,,Lucy plays cupid®/ ,,Lusi
igra kupidona” (SO1E15), Lusi nije poslusala Rikija i pristala je da preda ljubavno pismo
svoje komsinice coveku u koga je ova godinama zaljubljena. Riki ju je upozorio da to ne ¢ini
1 da ¢e biti kaznjena. PoSto ga nije posluSala on ju je savio preko kolena i istukao. Vaspitne
metode kojima se dresiraju neposlusna deca urodile su plodom samo delimi¢no, kao §to 1 kod
dece biva. Ipak, ona jeste dobila batine, a to je ublazilo njenu odluku da se ne povinuje
zahtevima autoriteta. Takode, glumeci dete, Lusi je imala obicaj, zajedno sa svojom
prijateljicom Etel, da razdrazljivo i1 glasno place kada joj neSto nije po volji ili kada Zeli da joj
suprug izade u susret. Ovaj pla¢ je, bez obzira §to je donosio dobit, imao istu svrhu kao i

batine koje je dobijala od Rikija, da pokaze njenu bespomoc¢nost i ekonomsku zavisnost.

Ista sezona donosi razgovor dvojice komsija 1 prijatelja: Rikija i Freda. Rikiju su potrebni
balerina i burleskni komicar. Naravno, Lusi se prijavila za ulogu balerine. Riki je odbija, ali
ona navaljuje 1 pritom laze da je ve¢ imala iskustva kao balerina. Odlaze¢i u sobu da se
presvuce 1 Rikiju pokaze tacku, svojoj prijateljici Etel kaze kako se Cetiri godine nije spustala
s prstiju. Svi (takode, uz nas gledaoce i junaci sitkoma) znamo da to nije istina 1 da je pocetak
nove epizode doneo novu Lusinu ideju kako da se probije u svetu zabave. Ostaju sami Riki i
Fred. (SO1E19)

Riki: What I’m going to do about her?/ Sta ¢u da radim s njom?

% Beti Friden (Betty Friedan), prema re¢ima Holous, preteruje kad kaze da je gubitak identiteta ameri¢kih
domacica sli¢an poziciji logorasa u nacistickim logorima. Oni su “dehumanizovani, uc¢eni da se ponasaju kao
deca, da budu zavisni i pasivni...” (Hollows, 11) Regresija i infantilizacija odraslih Zena, koje ostaju “bez
digniteta i samopoStovanja” (isto, 14), ma koliko u navedenom poredenju sa logoraSima jeste preterano, takode
nosi i deo istine. Nazalost, ovakav identitet koji s vremena na vreme uzima Lusi, ostace i u kasnijim sitkomima
kao element li¢nosti ili usvojen oblik ponasanja kod junakinja koje su pretendovale na to da nam ponude novu,
savremenu Zenu koja se opire standardima drustva u kom je zivela Lusi.
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Fred: Have you ever thought to put her in the large basket and leave her on the somebodys
doorstep?/ Da li si ikad razmisljao da je stavi$ u veliku korpu i ostavi$ je na ne¢ijem pragu?
Riki: ...She is too smart, she’ll finde her way home./ ... SuviSe je pametna, nasla bi put do kuce.

Resiti se Lusi kao neZeljenog deteta ili malih macica, to je bila Fredova ideja. Na sasvim
bezazlena, jer zapravo, on je Zeleo mesto komicara u Rikijevom programu. Ipak, osmeh
Rikijev dok je hvalio pamet svoje Zene govori nam o njegovom paternalistickom odnosu
prema njoj. Nevaljalo dete koje je roditeljima priraslo za srce. ToleriSu mu bezobrazluke ne
samo zato $to ga vole ve¢ i zato Sto ih na nekom nivou ti bezobrazluci zabavljaju. To slabi
Lusinu ostricu u pokusaju da nam da nov lik Zene koja ne pristaje na diskriminatorski odnos.
Ona je zasti¢ena i njoj se prasta.

Kao i deca, Lusi kad savlada bar u malom obimu neku vestinu od toga napravi senzaciju,
pretera u euforiji 1 tako nas ponovo zasmejava humorom vodviljskih zabavljaca. Njen fizicki
humor ponekad jeste obogacen verbalnim dosetkama. Medutim, to je znatno rede nego u
kasnijim sitkomima. Cesto verbalni humor dolazi od izrugivanja Rikiju zbog loseg
engleskog. Ta dominacija predstavlja onaj sloj dominacije u kome se americki beli gledalac

oseca dobro, gde ima mo¢ i slobodu da uziva u ruganju pripadniku manjinske etnicke grupe.

Gledaocima se izlazi u susret u jo§ jednom pogledu u sitkomu Volim Lusi, kroz citate
tekstova popularne kulture. Kada se prepozna citat to na gledaoca uti¢e tako da se oseti
obaveStenim 1 pametnim. Ovaj je mehanizam veoma rado koriS¢en u svim medijima, posebno

Stampanim. Prijatnost koju gledalac oseti ne moZe da izostane 1 pritom pojaca smeh.

U Sestoj sezoni u epizodi ,,Lucy and Superman” (SO6E13), malom Rikiju, sinu bracnog para
Rikardo trebalo je da dode Supermen na rodendan. Kako je omiljeni heroj u prvom trenutku
otkazao dolazak, Lusi je odlucila da se sama obuce u Supermena i protr¢i pored dece. Ipak,
ostala je zaglavljena na simsu ispred prozora. Stariji bracni par se zatekao u stanu pred kojim
je stajala na visini treéeg sprata Lusi. Zena je pogledala kroz prozor i ostala u $oku. Videla je
nesto vrlo ¢udno.

Muz: Was it a bird?

Zena: No.

Muz: Was it a plane?

Zena: No.

Muz: What was it, dear?
Zena: It was Superman!
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U istoj epizodi Lusi se igra sa znacenjem reci. Ona je na simsu i ¢eka trenutak da ude u stan i
obraduje decu. Napadaju je golubovi. Ne pomaze joj ni da ih tera re¢ima, ni da ih tera
mahanjem ruku.

I wish I know some pidgin english./ VVolela bih da znam malo pidZina.

Sintagma ,,pidgin english” ili samo ,,pidzin” oznacava jezik kojim se sluze pripadnici
razli¢itih jezika od kojih niko ne govori jezikom svog sagovornika. To je sredstvo
komunikacije ¢iji su leksi¢ki elementi meSavina razli¢itih sistema, a gramatika izrazito
redukovana. Nastao je iz veoma prakti¢nih potreba, uglavnom zbog trgovine. Ovakav jezicki
humor nije ¢est u Volim Lusi. Ali, ako pogledamo bolje, to nije ni slucajan sudar dva sistema.
Lusi se nalazi na krovu i Zeli da odglumi Supermena, medutim, za to nema dovoljno
spretnosti. Njoj bi zaista dobrodoslo da ima mo¢i koje nema ili da poznaje vestine koje su joj
strane, da pomesa kodove i uspe u naumu. Takode, nedovoljno Cist engleski jezik kojim se
sluzi Riki njemu ne blokira put do uspeha, dok njoj taj uspeh stalno izmice iako pripada

etnicki ,,vrednijoj” grupi.

Posebno je zanimljiv razlog koji Riki navodi kako bi osujetio Lusinu Zelju za uceS¢em u
njegovom programu. ,,Nemas talenta”, bez imalo takta joj govori kad ona moli da je uzme za
odredenu tacku. Istina je, u sitkomu, ona preglumljuje, loSe igra, loSe peva, ipak, u stvarnom
zivotu ona je bila jedna od najtalentovanijih komicarki tog doba, koja je svoje
,hetalentovanosti” dovodila do perfekcije u seriji i tako se pokazivala kao izuzetna
zabavljagica. Publika ju je jako volela®, a odsustvo talenta je ponovo bilo postavljanje Zene

na mesto koje je imala u americkom drustvu sredine XX veka.

,Komedija situacije izbegava neprijatne efekte njenih situacija”, (Mellencamp, 2003: 54) zato
je sve ostajalo u okvirima koje je propisivao patrijarhalni sistem i pored intervencija uz koje
su supruge 1 majke pred ekranima mogle da se smeju, ali ne 1 da ih imitiraju. Izmedu ostalog,
zato Sto bi videle da bi samu Lusi njen nestasluk jedino odveo do sledece epizode i sledeceg
neuspeha. One su se kretale ,,izmedu emotivnog poricanja kroz humor i smeha koji je
proizvodila Lusi fizickim humorom i situacijama.” (isto, 55) Sitkom nije obavezan da prikaze
stvaran zivot ve¢ prikazuje zivot kakav publika voli, a to je znacilo podrsku postojec¢em
sistemu. Ne treba zaboraviti 1 to da je ovaj sitkom pomogao da se konstituiSe poslerana

ideologija porodice (Landay, 2005: 88).

%Sitkom Volim Lusi bio je prvi koji je dostigao gledanost od preko deset miliona domaéinstava u Americi.
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Lusi Bol citirana je u ¢lanku ,,America’s top sales-women”. ,.Ja sam samo obi¢na domacica u
srcu”, (isto, 91) rekla je. Bilo je to izlaZzenje u susret vremenu u kom je ve¢ina Amerikanaca
zelela da se zadrzi tradicionalna podela na maskulinu i femininu sferu bez obzira da li je
takva podela prakti¢na i da 1i bi malo pomeranje donelo dobit. Lusina izjava bila je netacna i
paradoksalna, budu¢i da je ona bila zena koja je usla u polje fizicke komedije kojim su

vladali muskarci.
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