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Komisija za procenu i odbranu doktorske disertacije POSTSTRUKTURALISTICKA
TEORIJA FOTOGRAFIJE U PRAKSAMA JUGOSLOVENSKE | POST-
JUGOSLOVENSKE UMETNOSTI Andree Palasti na sastanku odrzanom 23.
septembra 2015. godine predlozila je i tom prilikom usvojila izvestaj kojim se pozitivno

ocenjuje doktorska disertacija Andree Palasti.

IzvesStaj komisije sadrZi: uvodno obrazloZenje, biografske podatke o kandidatkinji,
analizu disertacije, kriticki uvid 1 ocenu rezultata doktorske disertacije 1 zakljucak

komisije.



Uvodno obrazloZenje

Andrea Palasti (F 13/09) je studentkinja doktorskih studija na Studijskom programu za
teoriju umetnosti i medija Interdisciplinarnih studija Univerzitreta umetnosti u Beogradu.
Kandidatkinja je prijavila doktorsku disertaciju aprila 2012. godine. Tema doktorske
disertacije POSTSTRUKTURALISTICKA TEORIJA FOTOGRAFIJE U
PRAKSAMA JUGOSLOVENSKE | POST-JUGOSLOVENSKE UMETNOSTI
odobrena je na sednici Senata Univerziteta umetnosti odrzanoj juna 2012. godine.

Za mentora je imenovana dr Milanka Todi¢, redovni profesor Fakulteta primenjene
umetnosti u Beogradu i predava¢ na Interdisciplinarnim studijama Univerziteta umetnosti

u Beogradu. Doktorska disertacija je zavrSena i predata 7. septembra 2015. godine.

Clanovi komisije za ocenu i odbranu doktorske disertacije postavljeni su odlukom Vedéa
Interdisciplinarnih studija Univerziteta umetnosti u Beogradu na sednici odrzanoj 10.
septembra 2015: dr Milanka Todi¢, redovni profesor FPU (mentor), dr Vesna Mikic,
redovni profesor FMU, dr Dubravka Lazi¢, vanredni profesor AUNS, dr Nikola Dedi¢,

vanredni profesor FMU i dr Nikola Suica, vanredni profesor FLU.

Biografija kandidatkinje

Andrea PalaSti je rodena u Novom Sadu 1984. godine. Diplomirala je na Odseku za
fotografiju, Akademije umetnosti u Novom Sadu 2008. godine. Na istom odseku zavrSila
je 1 Master studije 2009. godine. Godine 2009. je upisala Doktorske interdisciplinarne
studije na Studijskom programu za teoriju umetnosti i medija. U toku doktorskih studija
bila je angazovana na projektu Identiteti srpske muzike u svetskom kulturnom kontekstu,
Katedre za muzikologiju, Fakulteta muzicke umetnosti u Beogradu u periodu od 2011. do
2014. godine. Bila je stipendistkinja Republicke stipendije Ministarstva prosvete
Republike Srbije, zatim, Republicke fondacije za razvoj nau¢nog i1 umetnickog
podmlatka, kao i stipendije za mlade doktorante Ministarstva nauke i tehnoloskog razvoja
Republike Srbije. Andrea Palasti dobitnica je | EFG stipendije za najuspe$nije apsolvente

na Univerzitetima u Srbiji, Stipendije Balassi Instituta (Budimpes$ta, Madarska),



Madarskog Kulturnog Fonda - Kolegijuma za fotografiju (Budimpesta, Madarska) i
Izuzetne nagrade za postignute vrhunske rezultate u umetnickim aktivnostima
Univerziteta u Novom Sadu.

Andrea Palasti bavi se kustoskom praksom i samostalnim umetni¢kim radom. Do sada je
svoje kustoske projekte i umetni¢ke radove predstavila na viSe samostalnih i grupnih
izlozbi u zemlji i inostranstvu. Kao stru¢ni saradnik, 2014. godine radila je na projektu i
izlozbi 14-14 u sklopu Srpskog paviljona XIV. Medunarodne izlozbe arhitekture — La
Biennale di Venezia. Dobitnica je nagrade 54. Oktobarskog salona u Beogradu 2013.

godine.

Objavila je studije u nau¢nim c¢asopisima i katalozima:

1. Kolekcija MRNNJ, u 14-14, XIV Medunarodna izlozba arhitekture — La Biennale di
Venezia, Srpski paviljon, (ur.) Sladoljev, lgor, Muzej primenjene umetnosti, Beograd,
2014, str. AC-BD. ISBN 978-86-7415-171-6 / COBISS.SR-ID 207520268

2. The display of the proposals, Re-interpreting the 2013 NAC Techno-ecologies
residency proposals, u Techno-Ecologies Il. Acoustic Space #12, Rasa Smite, Armin
Medosch, Raitis Smits (ed.), RIXC, LiepU MPLab, 2014. ISSN 1407-2858 / ISBN-
13: 978-9934843419

3, Aditya Mandayam, min¢ posztkolonidlis szubjektum, u Vizualis kultara, Symposion-
Hid, 2012, str 70 — 84. (M53) ISSN 0350-9079 / COBISS:SR-ID 8410114

4. Close-up&blow-up: rekonstrukcija fotografske slike, Nova misao, mart/april 2013, str.
36 —40. ISSN 1821-2107 / COBISS.SR-ID 241067527

5. Re-konstrukcija fotografske slike, u Close-up & blow-up: rekonstrukcija fotografske
slike, Muzej savremene umetnosti Vojvodine, 2013. ISBN 978-86-6333-002-3 /
COBISS.SR-ID 280570887

6. Benjaminov ormar: Autobiografski diskurs u/kroz teoriju, Art+Media: casopis za
studije umetnosti i medija, Beograd: Univerzitet umetnosti — Orion Art, jun 2013, str 70 —
74. (Erih Plus) ISSN 2217-9666 / COBISS.SR-ID 201622540

Radovi objavljeni u knjizi rezimea na nau¢nim konferencijama: Vojvodansko madarska
nau¢na konferencija studenata, Novi Sad / Kolegijum za visoko obrazovanje
vojvodanskih Madara:

Knjiga rezimea: 2006 / 5; naslov predavanja: Svetlosne uspomene - Simbolika kamere

obscure ISBN 86-85245-06-0; Knjiga rezimea: 2007 / 6; naslov predavanja: Beleske -
Portret kao predstava kulturnog identiteta ISBN 978-86-85245-10-7; Knjiga rezimea:



2008 / 7; naslov predavanja: Treca lica - Estetika umetni¢kog videa ISBN 978-86-85245-
15-2; Knjiga rezimea: 2009 / 8; naslov predavanja: ,,Lidérchangok* - Estetika Geze Cata
I Kostolanji Dezea, koatori: Alfred Astalos, Si¢ Mihalj, Lehel Njers i Viktor Krizak ISBN
978-86-85245-19-0; Knjiga rezimea: 2010 / 9; naslov predavanja: Kratki rezovi -
Fotografija kao dokument i fikcija ISBN 978-86-85245-17-6.

Kandidatkinja je objavila i knjigu za decu na madarskom jeziku: Ujfalusi cirkusz, Forum,
Novi Sad, 2013. ISBN 86-323-0877-7 / COBISS.SR-1D 282333703

Detaljna analiza doktorske disertacije

Doktorska disertacija Andree Palagti POSTSTRUKTURALISTICKA TEORIJA
FOTOGRAFIJE U PRAKSAMA JUGOSLOVENSKE | POST-
JUGOSLOVENSKE UMETNOSTI ima Sest poglavlja, apstrakt na srpskom i
engleskom jeziku, spisak lietarture i kratku biografiju. Doktorska disertacija je napisana
fontom Times New Roman 12 sa standardnim proredom 1,5 na 273 strana. U tekstu se

pojavljuju i ilustracije koje su vezane za osnovnu raspravnu liniju teze.

Prvo poglavlje, Uvod: Logike odredenja i procedure osnivanja poststrukturalisticke
teorije fotografije (str. 5-15), odnosi se na okvirno predstavljanje predmeta disertacije,
konteksta istrazivanja, i osnovne hipoteze istrazivanja, a sve to sa namerom da se
teorijski razmatra fotografija kao umetnost kroz vise isprepletenih nivoa: od sistemskog
uspostavljanja poststrukturalisticke teorije kao konzistentne teorijske platforme unutar
sveta umetnosti, preko njene primene na fotografiju kao umetnost gde ona funkcionise
kao nova, otvorena, fleksibilna teorija, oznaena terminom poststrukturalisti¢ka teorija
fotografije. Konacno, od rada se o¢ekuje i ispitivanje njene legitimnosti na primerima
umetnickih radova. Kandidatkinja je u ovom poglavlju postavila istrazivacku i
inetrpretativnu  platformu za doktorsku disertaciju, koja na izuzetno slozen nacin

pozicionira i odreduje moguénost osnivanja poststrukturalisticke teorije fotografije.



Drugo poglavlje, Od strukturalisticke lingvistike do poststrukturalisticke teorije
teksta (str. 16-55) podeljeno je u tri segmenta: Strukturalisticko semioloska/semioticka
analiza znaka i/kao jezika (str. 16-29), (Post)strukturalisticka teorija teksta i/kao kulture i
drustva (str. 30-43), Slika i/kao jezik/tekst/kultura (str. 44-55). Najpre su, u osnovnim
crtama, predstavljene ideje jednog od oshivac¢a semiologije, Ferdinanda de Sosira. O
teoriji znakova se dalje raspravlja na temelju zakljudaka do kojih je dogao Carls Pers, a
zatim Julija Kristeva, Rolan Bart, Misel Fuko itd. U tom segmentu rada formulisan je i
stav da je potrebno preciznije razlikovati semiologiju od semiotike. Odnosno, semiologija
predstavlja prvu i raniju fazu nauke o znakovima i znakovnim sistemima koju su postavili
Sosir i Pers, koja se upotrebljavala u francuskom strukturalizmu do kraja 60-tih godina,
dok semiotika predstavlja drugu (i tre¢u) fazu semiologije koja se bavi interpretiranjem
znakovnih procesa i proizvodnjom znacenja koja je uSla u nauku s pojavom

poststrukturalizma, od pocetka 70-tih i traje do danas.

Tre¢e poglavlje doktorske disertacije naslovljen je Poststrukturalisticka teorija
fotografije (str. 56-80), i komponovan je u tri segmenta: Semiologija fotografije (str. 56-
63), Granice politickog/ideoloskog i psihoanalitickog u analizi fotografskog medija (str.
64-72) i Poststrukturalisticka teorija intertekstualnosti u analizi fotografskog medija (str.
73-80). U prvom segmentu detaljno se analiziraju strukturalisticki, a zatim i
poststrukturalisticki stavovi Rolana Barta u kojima on tvrdi da se fotografija razlikuje od
svog predmeta: ono na S$ta fotografska slika ukazuje, drugacije je od onoga §ta je
prikazano. Rolan Bart, zapravo, odbacuje analizu fotografije kao analoskog ili kodiranog
medija, i istiCe vaznost dokazne snage koju fotografija poseduje — dokaznost fotografije
koja upucuje na vreme, a ne na predmet. Analiza i rasprava o poststrukturalistickoj teoriji
fotografije razvijene su u drugom i tre¢em segmentu/(potpoglavlju) posredstvom
teorijskih platformi kao $to je teorija Luja Altisera o proizvodnji subjekta koja nastaje
kroz drzavni ideoloski aparat, kao i teorijske psihoanalize Zaka Lakana, koju potom
kandidatkinja primenjuje u kontekstu analize umetnicke produkcije, tacnije fotografije.
Razradujucéi teorije pogleda Viktora Burgina, kandidatkinja nadalje razvija detaljnije
teorijske diskusije o fotografiji kao fetiSu — teoriji koja je nastala kao rezultat pogleda koji

je trenutno i zauvek zamrznuo fragment prostorno-vremenskog kontinuuma, kao i



Burginove ideje o nepostojanju neutralnog pogleda/gledanja - ono nikada nije politicki

nevino, uvek je u pitanju odnos moéi.

Cetvrto poglavlje, Umetnost/fotografija i drustve: definisanje teorijskog i kulturnog
prostora (str. 81-144) strukturiran je u tri segmenta. U prvom segmentu pod naslovom
Od poststrukturalizma i/kao teorije postmodernizma ka studijama kulture (str. 81-92),
kandidatkinja analiti¢ki i kriti¢ki razvija stavove Zaka Deride, Zana Bodrijara, Zila
Delezea i Zan Fransoa Liotara. Ideje Rejmonda Vilijamsa su apostrofirane kao primer
antropoloske pozicije koja se naziva kulturalnim materijalizmom i u kojem se naglasak
stavlja na proucavanje i analizu svih formi oznac¢avanja, njihovih znacenja, kao i uslova
njihove proizvodnje, jer kultura je nadin zivota, ona je obi¢na. Andrea Palasti ukazuje na
konstruiSu¢u prirodu tekstova kulture zavisne od ideologije, nadovezuju¢i se na teorije
Grizelde Polok koja je kulturne prakse definisala kao ,,sredstva pomocu kojih dajemo
smisao drustvenom procesu u koji smo uhvacdeni i u kojem smo, u krajnjoj instanci,
proizvedeni.“ (str. 91) U okviru c¢etvrtog poglavlja su i segmenti pod naslovom
Fotografija i/kao (post)konceptualna umetnost — jugoslovenska umetnicka praksa (Str.
93-122), i Fotografija i/kao savremena umetnost - postjugoslovenska umetnicka praksa
(str. 123-144) u kojima se, nakon uvida u svetsku umetnicku scenu, analiziraju stavovi
Miska Suvakoviéa o  jugoslovenskoj konceptualnoj,  postkonceptualnoj i
neokonceptualnoj umetnosti ali i umetnic¢ka izlagacka praksa od Beograda do Ljubljane.
Zapazanje da je interesovanje kulturalnih institucija za fotografiju unutar prostora bivse
Jugoslavije, pocelo upravo sa novim vekom, treba izdvojiti jer ono vodi ka diskusiji 0
razlikama u razumevanju medijskog jezika, a koje dolaze od toga da li je fotografija
proizvod: 1. umetnika koji koriste fotografiju — koji nisu po obrazovanju fotografi i
kojima fotografija nije primarni medij izrazavanja, 2. umetnika-fotografa — cije je

Skolovanje usko povezano sa studijama fotografije.

Poglavlje pet, Fotografija kao umetnost: pristupi i strategije (str. 145-236) donosi
detaljan analiticko-sinteticki uvid u razli¢ite post/neo-konceptualne umetnicke
fotografske prakse, podeljene u Sest segmenata, odnosno tematskih celina. Prvi segment

pod nazivom Fotografija kao govor umetnika u prvom licu (str. 145-160) raspravlja o



radovima Bogdanke Poznanovi¢, UroSa Djuri¢a i Grupe Dei Le€i razmatrajuéi ulogu
fotografije u odnosu na umetnost performansa. U drugom segmentu pod nazivom
Subjektivna dokumetarna fotografija (str. 161-175) preispituje se pojam dokumentarne
fotografije u kontekstu studija kulture i teorije medija. Ovde je subjektivna fotografija
ilustrovana radovima Tomislava Peterneka i Mladena Tudora, ali i savremenih fotografa
Dragana Petrovica i Ivana Petrovi¢a, koji ukazuju na promenjenu poziciju dokumentarnih
fotografija koje zamagljuju granice liénog unutar konteksta savremenih izlagackih i
kustoskih praksi. Tre¢i segment nosi naziv Dokumentarne strategije u savremenoj
fotografiji (str. 176-188) u kojem se analizira socijalno/politi¢ki angazovana savremena
fotografija: primere anti-reporterske koncepcije Andrea Palasti nalazi u radovima Boruta
Peterlina i Boruta Krajnca, dok se o politickom narativu unutar polja fotografije govori
povodom radova Sandre Vitalji¢ i Zijaha Gafi¢a. Fotografija i/kao porodicno secanje
(str. 189-201) je Cetvrti segment petog poglavlja, u kojem se raspravlja o kompleksnom
odnosu izmedju fotografije i kulture secanja. ”Secanje i memorija ne podlezu pravilima
linearno shvaéenog vremena, ono je uvek u meduigri paméenja i zaboravljanja, li¢nih 1
naucenih/konstruisanih istorija,” jedan je od zakljucaka koji se formuliSe u okviru ovog
poglavlja. U ovom segmentu, govori se o fenomenu post-memorije na primeru radova
Jelene Jurese i Stefane Savi¢. U okviru petog segmenta koji nosi naslov Fotografija kao
polje subverzivnog Zenskog subjektiviteta (str. 202-219) za ilustraciju zenskog diskursa
odabrane su fotografske serije Katarine Radovi¢ i Tanje Ostoji¢. Poslednji, Sesti segment
nosi naziv Fotografski arhivi (str. 220-236) u kojem kandidatkinja istrazuje arhivirajuce
prakse savremenih umetnika, bazirane na aproprijaciji fotografija uzimajuéi za studiju
slu¢aja Muzej detinjstva, grupe Happy Trash Production i arhivsku delatnost Centra za
fotografiju.

U poglavlju broj Sest iznose se zakljucci pa je naslovljeno Zakljuéna razmatranja: Od
tehnic¢ke reprodukcije do teorijske rekonstrukcije (str. 237-248). Poznati stavovi da je
fotografija sluskinja umetnosti napusteni su, posto je fotografija postala novo sredstvo
komunikacije industrijskog doba. O stavovima Valtera Benjamina se kriticki govori u
ovom delu doktorske teze. Na kraju se konstatuje da je kao otvoreno, dinamicno,

promenljivo 1 heterogeno teorijsko misljenje, poststrukturalistiCka teorija fotografije,



stvorila je platformu za iS¢itavanje, interpretaciju i izvodenje pluralnih umetnickih

strategija koje za svoj medij koriste fotografiju.” (str. 245)

Literaturu (str. 249-270) cCine knjige i naucne studije na engleskom, nemackom,
francuskom, srpskom, slovenackom i hrvatskom jeziku objavljene u Stampanom i

elektronskom obliku.

Kriti¢ki osvrt i ocena rezultata

Andrea Palasti je u doktorskoj disertaciji Poststrukturalisti¢ka teorija fotografije u
praksama jugoslovenske i post-jugoslovenske umetnosti nau¢no postavila i
interdisciplinarno proucavala fenomen poststrukturalizma kao transdisciplinarnog i
interpretativnog teorijskog misljenja u sferi vizuelne kulture, koju je potom primenila na
medij fotografije. Teorija fotografije je upravo sa pojavom postrukturalizma usla u polje
diskurzivnih i viSezna¢nih artikulacija, unutar kojeg se fotografija kao umetnost
uspostavlja, razvija, razmenjuje 1 primenjuje kao druStvena praksa. U tom svetlu, dva
klju¢na teorijska sistema — semiologija/semiotika i teorijska psihoanaliza, uspostavile su
poststrukturalistiCku teoriju fotografije. Pristupanjem fotografiji kao vizuelnom
znakovnom sistemu, odnosno — kao viSezna¢nom vizuelnom tekstu koji se ocitava
gledanjem, poststrukturalisticka teorija fotografije ukazala je na kulturalno 1 druStveno
determinisanog oznacitelja §to nosi bezbroj razli¢itih, nezavisnih i arbitrarnih znacenja

koje fotografija ostvaruje unutar semioloskog/semiotickog konteksta.

Kandidatkinja Andrea Palasti je naglasila da su osnovni problemski zadaci doktorske

disertacije potraziti odgovore na sledeca pitanja:

- koji je odnos fotografije, jezika i semiologije;

- S§ta je poststrukturalisticka teorija fotografije;

- na koji nacin fotografija ostvaruje artikulaciju sa poststrukuralisti¢kim teorijskim
konceptima i savremenim drustvenim stanjem;

- na koji nacin se fotografska slika konstituiSe kao ideoloski 1 politicki znak;

- §ta znaci performativna priroda fotografije;



- §ta znaci pojam fotografija kao umetnost;
- koje su funkcije i efekti fotografije kao umetnosti;
- kako se fotografija kao umetnost pojavljuje unutar jugoslovenske i post-jugoslovenske

umetnicke prakse.

Uzimajué¢i u obzir tehnicka/medijska, ali ponajvise druStvena i ideoloSka svojstva
fotografije i umetnosti uopste, poststrukturalisticka teorija fotografije bavi se Citanjem
fotografije, te daje metodoloske, poeticke, retoricke, znacenjske i1 vrednosne kriterijume.
Na taj nacin, kao metodoloski pristup, poststrukturalisticka teorija fotografije se zapravo
moze odrediti kao teorijska platforma sa koje se fotografija kao umetnost (kriticki)
analizira unutar razli¢itih naucnih disciplina.

Unutar poststrukturalistiCke teorije fotografije, fotografija kao umetnost, predstavlja
opsti, otvoreni 1 nestalni termin umetnicke discipline, ¢ija se metodologija rada bazira na
konceptualnom poretku ideja i znacenja, a finalna, medijska izvedba na fotografskoj slici.
U savremenoj umetnickoj praksi, fotografija kao umetnost, ¢esto se koristi kao sinonim
sa terminom savremena fotografija. Fotografija kao umetnost, predstavlja drustvenu
praksu. Stoga, razumljivost fotografije kao umetnosti zavisi od niza drugih oblika
vizuelnog 1/ili lingvisti¢kog izrazavanja, kao 1 od umetni¢ke teorije, znanja istorije
umetnosti, odnosno sveta umetnosti koje je zapravo 1 ¢ine mogucom.

Andrea Palasti podvlaci da je fotografija viSedimenzionalni vizuelni tekst, koji ne zavisi
od estetsko-tehnickog kvaliteta slike ili autora. Fotografija kao tekst, sastoji se od
skupova znakova, ¢ija se znacenja formiraju i transformisu u kontaktu sa posmatrac¢em. U
tom svetlu, gledanje fotografije zahteva i Citanje fotografije, odnosno — stavljanje
fotografije u kontekst onoga koji je posmatra. U tom smilu je kandidatkinja posebno
pazljivo analizirala teorijske postavke Viktora Burgina. Prate¢i Burginovu koncepciju
kroz razliCite eseje ona je izdvojila pojam fotografskog diskursa. Fotografija je za
Burgina  “kompleksno  kodirani  artefakt, = koji = mozemo  ¢Citati  kao
kulturalni/psihoanaliti¢ki/ideoloski znak. Poststrukturalisticka teorija intertekstualnosti,
tako, govori o tome, da su svaki tekst/predmet/znak/znacenje konstantno promenljivi, te
samim tim oni nisu fiksni. Promisljaju¢i fotografiju u odnosu na jezik, Viktor Burgin

fotografiju posmatra kao skup tekstova kojie naziva fotografskim diskursom.” (str. 74)



U poglavljima Umetnost/fotografija i drustvo: definisanje teorijskog i kulturnog
prostora i Fotografija kao umetnost: pristupi i strategije kandidatkinja raspravlja o
heterogenim oblicima umetni¢ke prakse u jugoslovenskom i post-jugoslovenskom
kulturnom kontekstu na temelju poststrukturalistiCke teorijske platforme. Tu je
manifestovana njena sposobnost kritickog sagledavanja Sirokog polja umetnic¢kih praksi
od konceptualnog i post-konceptualnog performansa do autobiografskih radova u kojima
se ispituje dijalog izmedu fotografije i kulture seanja, kao i zenskog diskursa.
Kontroverzna tema fotografskih arhiva je vrlo studiozno istrazena na temelju teorijskih
postavki Misela Fukoa, Zaka Deride, Hala Fostera te analizirana na studijama slu¢aja
savremenih autora/umetnika postavljenih unutar kvazi arhivske logike: ”Kvazi arhivska
logika koju je postavio Hal Foster — kori$éenje starih (porodi¢nih) fotografija,
intervenisanje, kolaziranje i/ili postprodukcija materijala — prisutna je u umetnickoj
praksi Vladimira Peri¢a Talenta i Milice Stojanov u okviru Muzeja detinjstva, kao i u
radu umetnicke grupe Happy Trash production. Njihova umetnicka praksa zasniva se na
rekolekciji, reorganizaciji starih, odbacenih li¢nih fotografija, najéesce otkupljenim na
lokalnoj buvljoj pijaci koje potom izlazu u novim kontekstima. Aproprijacijom starih
fotografija omogucavaju zaboravljenim predmetima da se ponovo proizvedu kao deo
umetni¢kog rada. U tom svetlu, mozemo govoriti o postupku ready-made — a, u kojem je
predmet vanumetni¢kog porekla preuzet, oznacen 1 izlozen kao umetnicko delo (sa ili bez
intervencija), ali i o $irim konstalacijama analitickih estetika u kome se ready-made ne
odnosi samo na predmet i umetnicko delo, ve¢ i na razli¢ite interpretacije koje se upisuju
u predmet.” (str. 227-228)

Doktorska disertacija Andree Palasti pokazuje, na precizan i teorijski konzistentan nacin,
njenu sopstvenu geneaologiju transformisanja savremene umetnice u savremenu
teoreticarku umetnosti koja kompetentno ulazi u polje intertekstualnih interpretacija

savremene fotografije.



Predmet i cilj doktorske disertacije

Premet doktorske disertacije Poststrukturalisticka teorija fotografije u praksama
jugoslovenske i post-jugoslovenske umetnosti je viseslojan i obuhvata sledece
segmente:

- tematizacija i problematizacija post-strukturalistickih teorija o fotografiji

- komparacija odabranih post-strukturalistickih teorija sa drugim teorijama umetnicke

reprezentacije 1 odredivanje njihove specifi¢ne vrednosti u istrazivanju

- detaljno analiticko 1 kriticko razmatranje heterogenih fotografskih praksi u

jugoslovenskoj i post-jugoslovenskoj vizuelnoj kulturi

Cilj rada je bio teorijsko-interdisciplinarna analiza, istraZivanje i razmatranje
poststrukturalisti¢kih teorija i, uze — teorija fotografija, unutar srodnih teorija i pojmova,
kao Sto su postmodernizam, semiologija, dekonstrukcija, simulacionizam, postfeminizam,
teorije kulture, studija umetniCke reprezentacije, teorijske psihoanalize, teorije
intertekstualnosti i istorije umetnosti. Kandidatkinja je uspesno kroz teorijsku analizu
izvela poststrukturalisticku teoriju fotografije kao i problemsku raspravu o heterogenim i
pluralnim umetnickim praksama na jugoslovenskom i post-jugoslovenskom prostoru.
Postavljanjem fotografije kao umetnosti u domen umetnosti u doba kulture (Suvakovic),
istrazivanje ove teme u okviru doktorske disertacije ostavren je uspeSan istraZivacki
zahvat u kome se kultura i umetnost interpretiraju kao skup razli¢itih tekstova, zavisnih
od drustveno-politicko-ekonomskih procesa. Na jugoslovenskoj i post-jugoslovenskoj
umetnickoj sceni, markiranje pojava, tendencija i ukazivanje na karakteristike i ulogu
fotografije od kraja Sezdesetih godina XX veka, sa izrazitim fokusom na savremenu
umetnicku praksu, odnosno, na prvu deceniju XXI veka.

Imaju¢i u vidu da fotografiju kao umetnost ne ¢ine njene vidljive karakteristike, ve¢ upravo
nevidljivi svet umetnosti (Danto), koji se ogleda u meduodnosu teorije umetnosti, istorije
umetnosti, ekonomije i politike, uspostavljanje teorije fotografije bazirane na

poststrukturalisti¢ki orijentisanim teorijama, ¢ini se veoma vaznim. Na taj nacin, glavni cilj



doktorske disertacije jeste da uc¢ini moguéim postojanje konzistentne (fotografske) teorijske

platforme.

Polazne hipoteze doktorske disertacije

Kao svoju polaznu hipotezu Andrea Palasti uzima promenu paradigme u teorijskom
proucavanju fenomena fotografije kao umetnosti do koje je doslo tokom Sezdesetih
godina proslog veka, kada se napusta modernisticko shvatanje fotografije kao iskljucivo
reprezentativnog umetni¢kog predmeta.

Kako umetnost fotografije nije izolovana estetska sfera, ve¢ odredena drustvena praksa
koja se konstituise u zavisnosti od istorijskih, ekonomskih i politickih okolnosti u kojima
nastaje, Andrea Palasti predlozila je sledece hipoteze na kojima je gradila svoj rad:

- Poststrukturalisticka teorija fotografije je specifi¢no teorijsko misljenje koje za
SVoj objekat istrazivanja uzima medij fotografije i/ili fotografsku sliku. Ona se odreduje
kao teorijska platforma sa koje se fotografija kao umetnost kriti¢ki analizira unutar
razli¢itih nau¢nih disciplina;

- Fotografija kao umetnost koristi se kao opS$ti termin unutar savremene
umetnicke prakse, ¢ija se finalna izvedba umetnickog dela bazira na fotografiji. Termin
se koristi kako bi se potvrdio polozaj fotografije unutar umetnic¢ke prakse (sveta
umetnosti), te da bi se napravila razlika izmedu tradicionalne reportazne fotografije i
amaterske — umetnicke fotografije. Sam pojam fotografija kao umetnost, nastao je kao
opisni termin za umetnicke radove nastale u sklopu konceptualne umetnosti —
postavljanjem konceptualnih modela istrazivanja u umetnosti, odbacivanjem autonomije
moderne, dematerijalizacijom 1 defetiSizacijom umetni¢kog objekta, kao 1 nastankom
performans umetnosti;

- Fotografija kao umetnost je tekst koji se formira/produkuje/transformise u
kontaktu sa fotografskim diskursom, odnosno unutar interpretativnih diskursa;

- Fotografija kao (post)konceptualna umetnost unutar jugoslovenske umetnicke
prakse (i/ili nove umetnicke prakse) je otvoren/promenljiv/fleksibilan termin, koji ima
funkciju vremenske (istorijske) odrednice, i koristi se za indeksaciju umetnic¢kih radova

nastalih u mediju fotografije koji se vremenski postavlja u okvire sa kraja 50-tih do kraja



80-tih godina. Unutar ovako shvacenog pojma fotografije, mozemo ukazati na razlicite
taktike medijskog i konceptualnog rada, u zavisnosti od rane ili pozne faze
konceptulizma: analiticko 1 kritiCko preispitivanje konvencionalnosti jezika/prirode
umetnosti 1 tradicionalnih umetni¢kih medija visoke/eltine umetnosti; medijsko
dekonstruisanje odnosa visoke i popularne kulture, kao integralni deo kritike drustvene
prakse;

- Fotografija kao savremena umetnost je otvoren/promenljiv/fleksibilan termin
koji ima funkciju vremenske odrednice, i koristi se za indeksaciju umetni¢kih radova
nastalih u mediju fotografije u kontekstu savremene umetnicke prakse, post-
jugoslovenske umetnicke prakse i/ili umetnosti u doba kulture, sa pocetka 90-tih godina
do danas. Unutar ovako shvadenog termina fotografije, moze se ukazati na razliCite
taktike medijskog i konceptualnog rada: fotografija se pojavljuje kao situacija, dogadaj ili
dokument kojim se izvodi, pokazuje ili upotrebljava drustvena, kulturalna, politicka

realnost unutar zapadnog (evropskog) multikulturalizma.

Metode istrazivanja

U projektovanom istrazivanju kandidatkinja je sprovela tri polazna teorijska
metodoloska pristupa koja ¢ini interdisciplinarnu metodologiju rada:

- kriticko-analiticki metod pod kojim se podrazumeva kriticka analiza relevantne
stru¢ne literature iz oblasti vizuelne kulture, poststrukturalizma i postmodernizma, kao i
studija umetnicke reprezentacije, studija identiteta i novijih teorija fotografije;

- komparativni metod se fokusira na razmatranje odnosa teorija — fotografija —
umetnost — drustvo. U tako postavljenoj perspektivi istrazivanja analiza razliitih
umetnicko-fotografskih praksi postavljena je u okvire jugoslovenske i post-jugoslovenske
vizuelne kulture;

- studije slucaja omogucile su prakti¢no testiranje teorijskih zakljucaka na
odabranim umetni¢kim radovima: Bogdanke Poznanovi¢, grupe Dei leci, Nese Paripovic,
grupe OHO, grupe Gorgona, Sanje Ivekovi¢, Urosa Puri¢a, Tanje Ostoji¢, Katarine
Radovi¢, Dragana Petrovi¢, Ivana Petrovi¢, Sandre Vitali¢, Boruta Peterlina, Boruta

Krajnca i Zijaha Gafica, Jelene Jurese, Stefane Savic, itd.



Postignuti rezultati istrazivanja

Kandidatkinja Andrea Palasti pokazala je na visokom i razradenom teorijskom nivou
mogucnost apliciranja filozofsko-estetickih teorija na konstruisanju fotografskog

diskursa.

Kandidatkinja je tematizovala fotografiju kao umetnost i pristupila joj kao odredenoj
drustvenoj praksi koja je u ¢vrstoj vezi sa istorijskim, ekonomskim i politickim okolnostima
u kojima nastaje. Stoga je i jugoslovensku i post-jugoslovensku umetni¢cku praksu
posmatrala unutar (post/neo)konceptualnih umetni¢kih pojava, u kojima se fotografija kao
umetnost prvobitno ukazala kao sredstvo za analiticka i kritiCka preispitivanja
konvencionalnosti jezika, prirode i1 sveta umetnosti, uloge umetnika, ali 1 Sireg druStveno

politickog konteksta, seksualnosti i stereotipnih kulturnih modela.

Diskutuju¢i o fenomenu konceptualnog performansa kandidatkinja je utvrdila da je to 1
period kada dolazi do promene paradigme i kada se uspostavlja specifican odnos prema
fotografiji kao mediju, koji je potom definisala unutar termina fotografija kao umetnosti.
Fotografija kao umetnost se, tako, unutar jugoslovenske umetnicke prakse, jasno oznacila kao
rad u mediju fotografije, koji su likovni umetnici koristili, istrazujuci i proSiruju¢i domene
vizuelnih izrazavanja. U oKiviru post-jugoslovenske umetnicke prakse, fotografija kao
umetnost opisuje se i terminom savremena fotografija, koji ukazuje na medijsku osobenost i

tematsku odredenost unutar glokalnog konteksta savremenog (zapadnog) sveta umetnosti.

Postignuti rezultati istraZivanja i tumacenja iznesena u doktorskoj disertaciji su autenti¢ni

po svim parametrima (ciljevi, hipoteze, metodologija, primena na teoriju umetnosti).

KoriS¢ena literatura

Andrea Palasti je predloZila spisak literature srpskom, hrvatskom, engleskom,
francuskom i nemackom jeziku. Veéi deo literature je na engleskom i srpskom jeziku.

Spisak literature i vebografskih jedinica ukazuje na dobro izabrana teorijska, esteticka 1



filozofska dela koja omogucavaju kako postavljanje savremene kriticke teorije tako i
komparaciju razli¢itih teorijskih uporista.

U izboru literature fokus je bio na delima iz teorija fotografije, poststrukturalistickih i
postmodernistickih teorija, dekonstrukcije, simulacionizma, semiologije, istorije i teorije
kulture, teorije pogleda, studija umetni¢ke reprezentacije, teorijske psihoanalize,
postfeminizma, istorije umetnosti medu kojima su autori: Bart, Bodrijar, Benjamin,
Burgin, Denegri, Igleton, Foster, Fuko, Frizo, Grindberg, Haravej, Kraus, Manovic,
Micel, Negri, Sekula, Suvakovié, Zontag i drugi.

Literatura je izabrana na dosledan nacin kako po oblastima koje treba istraziti i tumaciti,
tako i po pokrivenosti postavljenih problema i metoda, sve u skladu sa zahtevima

apliciranja razlic¢itih teorijskih pristupa u polju teorije fotografije.

ZAKLJUCAK KOMISIJE

Andrea Palasti je doktorskom disertacijom Poststrukturalisticka teorija fotografije u
praksama jugoslovenske i post-jugoslovenske umetnosti postigla autenti¢an i izuzetno
slozen interdisciplinarni nauc¢no-teorijski rad kojim je potvrdila profesionalnu i nau¢nu
kompetentnost u domenu interdisciplinarnih nauka o umetnostima. Kandidatkinja je
uspostavila vrlo uspele relacije na nivou razli¢itih teorijskih stavova, najpre, a ondaiu
kontekstu socio-kulturnog jugoslovenskog i post-jugoslovenskog prostora ne ispustajuci

iz vida teoriju fotografije.

U disertaciji Poststrukturalisti¢ka teorija fotografije u praksama jugoslovenske i post-
jugoslovenske umetnosti  je napustena deskriptivna i tehnoloska ravan u istrazivanju
jezika medija, i osvojena je kriticko-teorijska analiza znacenja, odnosno, procesa
oznacavanja. Kroz teoriju poststrukturalizma postavljena je poststrukturalistiCka teorija
fotografije, kroz koju je potom formulisana inovativna interpretativna platforma u kome

je proucavana jugoslovenska i post-jugoslovenska fotografija kao umetnost.

Komisija ocenjuje da je doktorska disertacija ~ Andree Palasti pod naslovom

Poststrukturalisti¢ka teorija fotografije u praksama jugoslovenske i post-jugoslovenske



umetnosti originalan nauc¢no-teorijski rad kojim su prezentovana istrazivanja, analize i
interpretacije interdisciplinarnih odnosa semiotike, semiologije, teorije umetnosti, teorije
fotografije, teorije pogleda i drugih postrukturalistickih teorijskih diskursa. Komisija sa
zadovoljstvom predlaze Vecu interdisciplinarnih studija i Senatu Univerziteta umetnosti u
Beogradu da prihvati izvestaj, te da pokrene proceduru za javnu odbranu doktorske

disertacije Andree Palasti.

U Beogradu, 26.09.2015.
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