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Apstrakt

Traming je doktorski umetnicki projekat nastao kao rezultat udruzivanja razlicitih
umetnickih disciplina i medija, kao i teorijskih znanja na doktorskim studijama pri grupi
za Visemedijsku umetnost na Interdisciplinarnim umetnickim studijama Univerziteta
umetnosti u Beogradu. Projekat Traming — Krug dvojke je zamisljen kao mobilna
instalacija i interaktivno desavanje u javhom gradskom prostoru, u tramvaju. Cilj
projekta je da uodnosavanjem vise medijskih linija, kao Sto su Zivo izvodenje —
performans, pokret, geste, video projekcije, zvuk, fotografija i miris, ispita politicke,
kulturne, i drustvene odnose, potakne angazman, i razvije kriticku svest kod gradana o
aktuelnim etickim i politickim pitanjima. U takvoj postavci u projektu se operise sa
pitanjima kao Sto su: problem oruzja, medijskih manipulacija, kontrole, nadzora,
zabrane, ignorisanja i odbijanje problema, te povrsnog prihvatanja i odobravanja nasilja
koje vodi do potpunog kolapsa sistema. Traming tako postaje poligon za aktuelizaciju i
javnu raspravu kao i delovanje u okviru tema koje mnogi ne Zele problematizovati.
Umetnicki ¢inovi i projekcije koji ¢ine projekat imaju ulogu ne samo da reflektuju
drustvenu stvarnost, veé isto tako da na jedan novi, kreativan nacin aktivno uc¢estvuju u
stvaranju prostora gradanske odgovornosti. Takav prostor je prostor i provokacije
slucajne publike, obi¢nih ljudi koji Cesto ne prihvataju gradansku odgovornost za
delovanje, pod izgovorom da su pojedinci koji nemaju mo¢ da promene stvari i Ciji glas
ne moze da se Cuje, i stoga nisu odgovorni. Tramvaj kao javno prevozno sredstvo
predstavlja prostor sloZzenih drustvenih odnosa u kojemu se odvija projekat, i koji je u
vezi sa ulicom, prostorom i delovima grada kroz koji se krece, te njegovim bitnim
tackama. Tako se projekat usmerava ka specificnom obliku proizvodnje i redistribucije
prostora, koja namece i potrebu novog definisanja prostora, ne vise kao stati¢nog, vec

kao Zivog, interaktivnog, politi¢kog i relacionog.



Abstract

Traming is a doctoral art project created as a result of joining different artistic
disciplines and media, as well as theoretical knowledge through doctoral studies at the
group of Multimedia arts, Interdisciplinary studies of the University of Arts in Belgrade.
Project Traming — Circle of two is designed as a mobile installation and interactive event
in the public space, in the tram. The aim of the project is the process of relating to
multiple media disciplines/lines, such as live performances — performance art, gestures,
video projection, sound, pictures and smell, to examine the political, cultural, and social
relationships, encourage involvement, and develop a critical awareness of the citizens
about the current ethical and political issues. In such a setting, the project is operating
with issues such as the problem of weapons, media manipulation, control, supervision,
prohibition, ignorance and rejection of problems, and superficial acceptance and
approval of violence that leads to a complete collapse of the system. Traming becomes
a training ground for the actualization of a public debate and action within the topic that
many do not want to problematize. Artistic acts and projections that make up the
project, have a role not only to reflect a social reality, but also that in a new, creative
way, actively participate in creating a space of civic responsibility. Such a space is also a
space of provocation of random public, ordinary people who often do not accept civil
responsibility for actions, under excuse that they are individuals who do not have the
power to change things, and whose voice can not be heard. Tram as a public transport
is the space of complex social relations in which the project takes place, which is related
to the street, area and parts of the city through which it moves, and its important
points. Thus, the project is directed toward a specific form of production and
redistribution of space, which imposes the need for a new definition of space, no longer

as static, but as a live, interactive, political and relational.



1. Uvod

PUT DO PROJEKTA

Svoj umetnicki i istrazivacki rad poslednjih godina u prakti¢nom i teorijskom smislu
razvijam u pravcu performans umetnosti, akcija, pitanja prostora, identiteta, tela,
politike, drustveno osetljivih pitanja, pozicije umetnosti unutar akademskih institucijaiu
Sirem kontekstu. Jedan od radova u oblasti performans umetnosti koj sam realizovao u
2011. godini u direktnoj je vezi s pitanjima koje razvija i proSiruje projekat Traming. U
pitanju je performans Nula negativan koji je izveden i realizovan na Umjetnickoj
akademiji u Osijeku, na zavrSnoj petoj godini studija. Rec je o performansu koji se
eksplicitno bavi i provocira pitanja tela, destrukcije, prostora, umetnicke prakse u
instituciji, kao i tela kao moguéeg subverzivnog elementa u stvaranju umetni¢kog dela.’
U pitanju je autorski video performans u kojemu je u samom trenutku izvodenja publika
slu¢ajna, da bi se potom snimljeni performans rezirao kao stvarni dogadaj sa
odredenom narativnom situacijom i emitovao kao video projekcija u izolovanoj
prostoriji. Na blizak nacin funkcioniSu odredeni segmenti Traming-a, koji takode teZi ka
suocavanju publike s neprijatnim/traumati¢nim iskustvima i svakodnevnim politickim

temama stanovnika prestonice.

Iskustvo Zivljenja poslednjih godina u Beogradu dovele su do zanimanja za prostor

Beograda i glavnih problema s kojima se njegovi stanovnici svakodnevno suocavaju.

! http://transmediji.files.wordpress.com/2013/03/slobodan-sailovic487-nula-negativan.pdf



http://transmediji.files.wordpress.com/2013/03/slobodan-sailovic487-nula-negativan.pdf

Voziti se javhim prevozom, biti sniman/nadziran svo vreme, prilikom ulaska ili izlaska iz
prevoza, Setnjom ulicama, ulaskom u razne institucije i objekte, namece pitanje, ko to
prati svaki nas korak, gde se pohranjuje taj sadrzaj i da li je zaista potrebno za velikim
bratom na svakom koraku. Takode, namece se pitanje, kako bi reagovali kada bi sebe
videli na smimcima nadzornih kamera koji nam obi¢no nisu dostupni. Postali smo vidljivi

na svakom koraku, a da nismo u mogucénosti da uzvratimo pogled.

Voznja javnim prevozom i obilazak nekih od beogradskih krajeva uz lepote koje sa
sobom nosi, donosi i laku upotrebu oruzja zbog krivog pogleda, a uz malo sre¢e mozete
biti slu¢ajni u€esnik nekog od obracuna uz hice iz vatrenog oruzja, za Ciji posed ili
nosenje nije potreban lekarski pregled. Rukovanje i pucanje iz piStolja moguce je u Sirem
centru grada za svega petsto dinara, i bez vecih problema. Uz svakodnevne informacije i
izveStavanja o izbodenima, povredenima i ranjenima, razvila se potreba za prikazom

problema oruZja kao jednog od najozbiljnijih problema nase svakodnevice.

Gledanje i slusanje kako se zvani¢na politika i postupci odgovornih ljudi na odgovornim
pozicijama s jedne strane odobravaju — bez obzira na njihov nasilan karakter i opasnost —
nagraduju i stavljaju u kontekst pozitivnih vrednosti, dok se s druge strane loSe pojave
zataskavaju i stavljaju pod tepih, izazvala mi je Zelju za pitanjem u ¢emu je zapravo
problem i $ta je razlog tome. Sopstveni interes za sociologiju i devijantne drustvene
pojave, interes za supkulturne grupe i mlade, medije i njihovo dejstvo u Sirem kontekstu,

rezultovao je istrazivanjem u okviru medijskih manipulacija.

Osnovna pitanja koja se postavljaju kroz projekat jesu: moze li se ovakvom vrstom
izvodenja, prikazivanja i suoCavanja, promeniti pozicija ¢itanja/gledanja problema i
moze li se s takvim problemima izboriti kroz direktan angazman liSen skrivenih namera i

interesa pojedinaca i grupa.



Da li takva vrsta inicijative, izvedene na kreativan nacin, bez uticaja sa strane,
realizovane nezavisno i bez finansijske podrske bilo koje organizacije, moze da bude
alternativa postojeé¢im medijskim/vizuelnim informacijama, koje nam se svakodnevno
serviraju, a koje nastaju na krilima medijske histerije, politickih angazmana i kampanje
koja probleme joS viSe pogorsava i udaljava nas od sustine. Jer ako se, kao Sto ¢ée biti
prikazano, zvanican stav drzave, vlasti, ministarstava, i istaknutih licnosti raznih
delatnosti ne razlikuje od stava koji proizvodi nasilje, krsi prava gradana, ne sankcionise
na pravi nacin loSe pojave, i dovodi do haosa, trebalo bi da se zapitamo koja je nasa
uloga i Sta mi moZzemo u tom sluéaju da promenimo i napravimo. Smatram da bi
Traming sa svojim postojanjem mogao da bude jedan od primera kako da uticemo na

nase okruzenje — u pozitivnom smislu.



2. Teorijski i poeticki okvir

JAVNI | POLITICKI PROSTOR — KRUG DVOJKE

Tramvaj je prostor koji moze da se prepoznaje kao Zila kucavica grada, kao prevozno
sredstvo kojega koristi veliki broj ljudi razli¢itih pozicija i statusa. Kao takav predstavlja
creva grada, i moZe da se posmatra i kao mesto u kojemu se reflektuju drustvena stanja
i problemi.? Projektom Traming pokusao bih da kroz odnose izmedu grada, javnog
prostora i publike, tematizujem razli¢ite oblike umetnic¢kog delovanja koji za cilj imaju
iskorak iz privilegovanih institucija galerije, muzeja, i pozorista te da redefiniSem
odredene klju¢ne pojmove kao Sto su: grad, ulica i javni prostor, publika, drustvena

interakcija, identitet.

Na internet sajtu www.visitserbia.org 3 pod opcijom Beograd-ture po destinacijama, po

ceni od 16,99 eura nudi se tura, odnosno izlet i obilazak kruga dvojke u tramvaju broj
dva. Kao Sto se navodi, svim turistima i onima koje Zele da osete, doZive, i vide uZi
centar Beograda sa velikim brojem institucija i spomenika kulture, nudi se obilzak u
specifi¢noj turi. Putnici tako imaju priliku da koristeci javni prevoz, sa nekoliko izlazaka
vide Beogradsku tvrdavu, park Kalemegdan, reku Savu, stare rusti¢cne dokove Beograda,
istorijski Dor¢ol, zgradu vlade Srbije i ministarstva u Nemanjinoj ulici, trg Slaviju,

spomenike Nikoli Tesli i Vuku Karadzi¢u. Takode, putnici su u prilici da peske produ kroz

? Niolas Fife (Nicholas R. Fyfe) u svojoj knjizi Images of the streets/Prizori ulice u uvodu navodi kako N. Ellin
u svojoj knjizi Postmodern Urbanism (1997) napominje kako Hausman promatra grad kao bolesni
organizam sa zadatkom hirurga koji reze zarazena podrucja i otvara zacepljene arterije. Fife, Nikolas,
Images of the street, Routledge, London and New York, 1998, 287, 2.

* Uz navedeni internet sajt, postoji josS jedan izbor razgldanja Beograda tramvajem. U pitanju je besplatna
tura na srpskom i engleskom jeziku http://www.tob.rs/sr-lat/sightseeing.php?kat=9, 20.04.2014. 15:55



http://www.visitserbia.org/
http://www.tob.rs/sr-lat/sightseeing.php?kat=9

staru boemsku ulicu Skadarliju, i neke delove starog gradskog jezgra, sve do Zooloskog

vrta. Polasci su svakog petka u letnjem terminu od 17 sati, te svake subote od 10 sati.

Mesto polaska je stanica tramvaja broj dva, preko puta Biblioteke grada Beograda, na
kraju Knez Mihajlove ulice, i na poCetku Kalemegdanskog parka. Obilazak kruga dvojke
traje tri sata, a u cenu od 16,99 eura su uklju¢ene karte za gradski prevoz, i licencirani

profesionalni turisticki vodic. 4

Krug dvojke za Beogradane svakako ima posebno znacenje, a u njemu se nalaze brojne
znacajne institucije, mesta, zgrade koje su vredne posete i obilaska. Geografski prostor
kruga dvojke se odnosi na teritoriju koju obuhvata kruzna tramvajska linija broj dva,
odnosni sami centralni deo uzeg gradskog jezgra. Obilaskom, gledanjem i istrazivanjem
unutrasnjosti tog prostora, Beogradani i njihovi gosti, imaju priliku da se upoznaju sa
razlicitim i brojnim tackama istorije grada Beograda. Tramvaj (prepoznatljiva stara
crvena kompozicija, modela Tatra KT 4, éeske firme CKD Tatra) koji pravi krug oko
centralnog dela grada nema klasi¢nu pocetnu i krajnju stanicu, ve¢ zapravo neprestano
kruZi svojom trasom. Cesto moZe da se ¢uje kako Ziveti u krugu dvojke znad&i Ziveti u

samom centru prestonice i uzZivati sve privilegije takvog statusa.

Promatrajudi grad u kontekstu turistickih obilazaka i razgledanja njegovih lepih strana,
potrebno je napraviti odredeni otklon prema gradu koji se definise kao proizvod, koji
prikazuje svoje dobre stvari i postaje prostor za potrosnju od strane turista. Grad mora

da bude jednostavan za navigaciju svim dosljacima i doSljakinjama zbog otvorenosti,

* http://www.visitserbia.org/srpski/ture/po destinacijama/izleti u beogradu/3530-
krug dvojke tura.html, 22.04.2014. 12:50.
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zbog toga Sto otvorenost znaci efikasnost. Kako se navodi na internet prezentaciji grupe

Imamo plan u manifestu otvorenog urbanizma:

,Grad ne sme skrivati svoju ruznu stranu, ve¢ treba raditi na tome da ruzna i lepa strana

prestanu da postoje.” °

Politika se¢anja fokusira nas na odredene gradske tacke, mesta okupljanja, traumati¢ne
prostore koji uti¢u na druStveno kulturnu memoriju gradana, preZivela mesta koja
postaju podsetnik i daju osecaj bliskosti i pripadnosti odredenom prostoru. U svesti i
kolektivnoj memoriji grada, odredeni gradski prostori, zgrade, ulice, zidovi, objekti,
restorani, kafici, trgovacki centri, administrativne zgrade, parkovi i druga mesta, ostaju
trajno utisnuti kroz desavanja koja su ih na odredeni nacin obelezila, bilo kao umetnicki

&in, socijalni, politicki, ili sportski.

Beograd je glavni grad Srbije koji uz prisustvo brojnih nacionalnih institucija, medija,
stranih ambasada i predstavnistva, Cini i kulturnu prestonicu. Bez obzira na tesku
proslost i mnoga burna deSavanja, posebice ona najbliza, poslednjih dvadesetak godina,
i bez obzira na sve — od politike, sankcija, embarga, egzodusa mlade generacije, jada i
mizerije — Beograd je na neki nacin i dalje ostao dinamican, uzbudljiv, multi-kulturalan,
grad u kojemu razlicite generacije i razliciti kulturni modeli Zive zajedno, ali sa razliCitim
iskustvima. ’ U tom smislu Milena Dragicevi¢ Se$i¢ u svome tekstu Teatar, javni prostor i
gradski identitet — politika se¢anja kao izazov u ocuvanju beogradskog multikulturalnog

identiteta, navodi prostor Kalemegdana kao paradigmu otvorenog gradskog prostora

> Grad se menja u sve ¢ed¢em i prisutnijem kontinuitetu trgovine, informacija i komerzijalizacije, u
najvecoj meri na racun njegovih gradana. http://www.imamoplan.com/index.php?/informacije/manifest/,
20.03.2014. 18:20.

® Dragicevi¢ Sei¢, Milena

http://theatreserbia.net/assets/0000/2705/Sesic Milena Theatre and Public Space.pdf, 20.03.2014.
18:35

7 (ibid).
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prepunog sec¢anja, u kojemu svaka generacija, svaka drustvena grupa, pronalazi
sopstveni model komunikacije, i koriséenja znakova, simbola, zgrada, bedema, zgrada,

$etnica i spomenika.

Ono $to je izgubljeno u poslednje dve decenije moZe da se povrati kroz angazovanje u
polju umetnosti, odnosno kroz konstrukcije i davanja novog znacenja Beogradu.
Izgubljena aura kosmopolitskog grada moze da se vrati kroz akcije, festivale, i
manifestacije koje svojom energijom, znanjem, umecéem i kreativno$¢u mogu da donesu
promene. Milena Dragicevi¢ Sesi¢ kada govori o razdoblju izgubljene aure i utopijskog,
multikulturalnog sna u vreme destrukcije i degradacije srpskog drustva misli na period
devedesetih godina u Beogradu i s druge strane na doprinos radikalnih umetnickih
praksi i pokreta (pogotovo BELEF — Beogradski letnji festival) za razvoj novih

urbanih/nacionalnih/generacijskih identiteta kroz specificne umetnicke diskurse.

Da bi se krenulo ka boljem, naprednijem drustvu, odnosno da bi se krenulo u ostvarenje
sna o utopijskom, multi-kulturalnom gradu i prostoru, potrebno je otvoreno da se govori
o losim stvarima koje su prethodile, da se suoci sa politikom zaborava/zaboravljanja,
neznanja kao vrste zvanicne politike, kako blizih istorijskih desavanja, tako i onih
aktuelnih koji mogu da se posmatraju kao nastavak ranijih modela. Od poricanja
drustvenih i politickih zlodela koje Cesto izri¢u pojedinacni pocinioci zlodela, ili zvani¢ne
politicke strukture, preko odbijanja odgovornosti i moralne ravnodusnosti, do
najaktuelnijih tranzicijski nestabilnih, kriznih, turbulentnih desavanja koji u srediste

stavljaju odnos izmedu pojedinca, drustva i politike.

8 (ibid).



Prema francuskom filozofu Misel de Sertou (Michelu de Certeau) prostor moze da se
shvati kao prakti¢no mesto. U tom smislu ulica koja je geometrijski definisana urbanim
planiranjem pretvara se u prostor koji konstruisu Setaci/prolaznici. Na isti nacin se, kako
Serto navodi primer i pravi paralelu, ¢in ¢itanja predstavlja kao prostor proizveden od
prakse odredenog mesta, odnosno pisanog teksta, kao mesto konstituisano od strane

sistema znakova. °

S druge strane, jos jedan francuski filozof Anri Lefevr (Henri Lefebvre) uvodi i razvija
koncept aktivhog prostora/spacijalnosti (eng. active spatialisation) koji je zamenio
stati¢ni pojam prostora. Svako od nas pravi razliku izmedu mentalnog prostora (smisljen
prostor intelekta), i pravog, stvarnog prostora (prostor u kojemu Zivimo i svakodnevno
se kre¢emo, Zivotni prostor). Lefevr se dalje pita: Koji termin bi trebalo da bude korisé¢en
kako bi se opisale podele koje drze razlicite tipove prostora podalje jedne od drugih?
Razlaz? Raskol? Prekid? Termin koji bi bio u upotrebi, i koji bi se koristio manje je vazan
od udaljenosti koja razdvaja, idealni prostor koji ima veze s mentalnim (matematicko-
logickim) kategorijama od pravog prostora koji zapravo predstavlja prostor
(svakodnevne) drustvene prakse. U svakom slucaju Lefevr istic¢e kako svaki od ova dva
prostora uklju¢uje, podupire, i pretpostavlja onaj drugi. Citljivost grada na taj nacin i
njegova vizuelna identifikacija bili bi klju€ni za izgradivanje mentalne slike prostora,

ambijenata i nase okoline. *°

° De Serto, Miel, Practice of everyday life, University of California Press,
Berkeley, 1984, 117.
1% (ibid).



Intrigantan u Lefrevreovim razmatranjima svakako je i pojam urbanog, kojega autor
percipira kao potencijalni prostor za interakciju i susrete, razliku koja ukljucuje i
prisustvo stranaca, mogucnosti i nepredvidljivosti, razmene, Zivota i igre (koja bi bila
sama sebi svrha), koristenje svih osetila i dela (umetni¢kih dela).’* S obzirom na to da je
stalno u medurelaciji s Covekom, i to da je nastao kao rezultat i proizvod istorijskih,
drustvenih, socijalnih, ekonomskih, prirodnih i kulturnih uticaja, grad moze da se razume

kao jedan veliki urbani fenomen.

Sustina tog velikog urbanog fenomena grada, je ono najvidljivije mesto koje predstavlja
presek drustvenog sistema i plodno mesto za uticanje i promenu drustvenih odnosa, a
koje nazivamo javni prostor. Rekao bih da je javni prostor grada, otvoreni prostor na
koji svako ima pravo pristupa bez iskljucivanja, i bez obzira na ekonomske, socijalne,
verske, nacionalne, seksualne ili bilo koje druge kriterijume. Svako ima pravo da
participira u njemu, da konzumira njegove sadrzaje, i da ga slobodno koristi u onoj meri
dokle god ta sloboda ne narusava slobodu drugog, odnosno ne ulazi u sukob s pravima

individua i drugih grupa, koje takode ucestvuju u gradenju jednog javnog prostora.

Razmatrajuci sukobe koji su se odvijali tokom 1. avgusta 1991. godine izmedu aktivista i
protivnika odluka gradskih vlasti grada Berkleya i zvani¢nika Univerziteta Kalifornija u
Berkleyu, oko plana za razvoj Peoples parka u tom gradu, a koji predstavlja simbol
studentskog radikalnog protesta iz 1960-ih godina, Don Micel (Don Mitchell) u svome
eseju The end of the public space? Peoples park, Definitions of the Public, and

Democracy izmedu ostalog, daje jedan vrlo vazan zakljucak.

1 Lefevr, Anri, The Production of Space, Blackwell, Oxford, 1991, 143. 16.



Naime, on navodi kako se moze reéi da iako nacelno vazi teza da se javni prostor
konstituiSe kao potpuno otvoren drustveni fenomen, on u stvarnosti zapravo postaje

., v .. . . .. . 12
prezasi¢en znacenjima koje u njemu ostavljaju akteri.

Prema Micelu, za aktiviste s jedne strane, javni prostor Peoples park-a je slobodan
prostor u kojem politi¢ki pokreti mogu da se organizuju i svoje delovanje prosire na Sirim
arenama, kako bi njihova poruka nasla put ka $to veéem broju ljudi. S, druge, pak, strane
stoje zvanicnici i predstavnici Univerziteta, urbanisti i vlast sa sasvim drugacijim
razmisljanjem i planovima. Za njih takav javni prostor predstavlja otvoreni prostor za
rekreaciju i zabavu, uz koriStenje od strane odgovarajuce javnosti kojoj je dopusteno da
bude i boravi unutar takvog prostora. Javni prostor tako stvara kontrolisani prostor u
kojemu bi javnost ispravnog i dobrog ponasanja mogla da dozivi spektakl grada, u

deborovskom smislu.

U prvoj, aktivisti¢koj viziji javnog prostora, sam prostor se uzima i obnavlja kroz politicke
uloge, on je ispolitizovan u svojoj srzi, i tolerise rizik od poremecaja (bez obzira na
mogucnost revidiranja politickih pokreta) kao sredi$nje mesto za svoje funkcionisanje. U
drugoj viziji javni prostor je sigurno mesto, planski sredeno, kontrolisano i uredeno.
Korisnicima takvog prostora mora da se omogudéi da u njemu uZivaju nesmetano i da se
uvek osecaju ugodno. Oni takode ne smeju da budu ometeni od strane aktivista, prljavih

beskuénika koji se tu skupljaju, ili nezeljene politi¢ke aktivnosti. **

2 Micel, Don, The End of Public Space? People's Park, Definitions of the Public, and Democracy, Annals of
the Association of American Geographers, 1995, Vol. 85, No. 1., 115-116.
13 ;..

(ibid).



Micel istice kako ove pojave nisu samo karakteristicne za slucaj Berkley-a, ve¢ da su one
jedinstveni model i dominantan pogled ka javnom prostoru u savremenim gradovima,

" . v « 14
kakav je uostalom i nasa prestonica, Beograd.

Ove dve Miselove vizije javnog prostora korespondiraju sa Lefevrovim razmatranjem
aspekata drustvenih odnosa proizvodnje prostora. Lefevr razvija, kao svoje osnovno

analiticko orude, teorijsku trijadu ciji su strukturalni elementi:

1.) SPACIJALNE PRAKSE
2.) REPREZENTACIJE PROSTORA
3.) PROSTORNE REPREZENTACIJE *°

1.) Spacijalne prakse za Lefebvre-a podrazumevaju konkretna mesta produkcije i
reprodukcije prostora, koja su u potpunosti prozeta nasim svakodnevnim
delovanjem u takvim prostorima. Ona osigurava kontinuitet i odredeni stepen
kohezije. Ovaj nivo analize podrazumeva razmatranje materijalne osnove samog
prostora i ujedno predstavlja svojevrsno teziste cele teorije, bududi da je cilj
ideoloske dominacije upravo promena spacijalne prakse. Reprezentacije prostora

ticu se normativnog uredenjasame proizvodnje prostora. Jednostavan primer

! (ibid). Don Micel navodi u svome tekstu navodi da sigurno postoji joé modela, ali da su ova dva
preovladavajuéa, i da izmedu njih treba traziti prostor.
15 . .

Lefevr, Anri, op.cit., 33.



reprezentacije prostora je urbanisticki plan ili bilo koja vrsta znanja koja se tice

prostora. *°

2.) Prostorne reprezentacije, s druge strane, sacinjavaju prostorno utemeljena
simbolicka predstavljanja tekucih drustvenih odnosa. Ovo je i moZe da se
posmatra kao najapstraktniji element teorije koji podrazumeva igru kodova i

znadenja koja seze od umetni¢kog poimanja prostora do spomenicke kulture. *’

Javni prostori Cesto, iako ne uvek nastaju kao reprezentacije prostora, primerice javni
park Manjez, peSacka Soping zona Terazije, Trg Slavija. Isto tako s obzirom na to da ljudi

koriste te prostore oni postaju prostori reprezentacije, predvideni za upotrebu.

Neovisno o poreklu bilo kojeg javnog prostora, njegov status javnog se stvara i odrzava
kroz vizije koje su se odrzavale i sprovodile s jedne strane od onih koji su trazili red,
kontrolu i nadzor, te s druge strane od onih koji su trazZili pravo mesto za opozicione
politicke aktivnosti, i neposrednu komunikaciju. Potvrdujuci prostor u javnosti, i
kreirajuéi javni prostor druSvene grupe same po sebi postaju javnost. U tome se ogleda

vaznost javnog prostora, participacija u njemu, komunikacija, uklju¢enost i vidljivost.

Interpretiraju¢i Nensi Frejzer (Nancy Fraser) i njeno pisanje u tekstu Rethinking the
Public Sphere,*® Don Micel navodi kako samo u javnim prostorima beskuc¢nici (kojima
uostalom Micel posvecuje posebnu paznju i poglavlje u svome tekstu, propitujudi

njihovu poziciju i poloZaj kao deo javnog) mogu primerice predstavljati sebe kao

'8 prodanovi¢ Srdan, Srdan Krsti¢, Javni prostor i Slobodno delanje, Fuko vs Lefevr, Institut za filozofiju i
drustvenu teoriju Beograd, 2011. 8.
17 fepe:

(ibid).
'8 Frejzer, Nensi, Rethinking the Public Sphere: A Contribution to Actually Existing Democracy, Social Text
25/26:59-79.



legitiman deo javnosti.'® Ukoliko beskucnici ili druge marginalizovane grupe
(supkulturne grupe, manjine, studenti i radnici) ostanu nevidljive, ne racunaju se dalje
kao legitimni ¢lanovi i sastavni deo politicke zajednice. U tom smislu, jasno je kako javni

prostori predstavljaju sustinu u funkcionisanju demokratskih procesa.20

Javni prostor jeste proizvod ideja o tome Sta Cini taj prostor — red i kontrola ili slobodna i
lako moguée opasna interakcija — i ko tvori i stvara javnost. Podrazumeva sa da to nisu
pitanja samo o ideologiji. To su viSe pitanja o samim prostorima koji ¢ine politicku
aktivnost mogucom. Oni koji borave u javhom prostoru treba da budu spremni za susret
perspektive, putevi i iskustva drugadija.?! Prema mnogim teoreti¢arima (Frejzer,
Hartli/Hartley, Hauel/Howell ) koji su se bavili problemom grada i prostora, javni prostor
predstavlja opipljivo mesto gde se drustveni susreti kao i politicke aktivnosti svih ¢lanova
javnosti odvijaju. Takva politicka aktivost vremenom je proSirila definiciju javnog koja
danas uklju€uje (barem formalno) sve one koji Zele da budu i da se osecaju jednakima u

zajednici i prostoru u kojemu Zive i da u njemu aktivno ucestvuju.

Kako Micel navodi, pozivom na retoriku ukljucivanja i interakcije koje javna sfera i javni
prostori predstavljaju, grupe koje su isklju¢ene dobijaju prostor i moguénost da
raspravljaju i bore se za svoja prava kao deo aktivne javnosti. Na taj nacin svaka (barem
delimi¢no) uspesna borba za ukljuenje u javni prostor prenosi na druge

marginalizovane grupe vaznost politi¢ke borbe. %

¥ poznato je da beogradski tramvaj broj dva u zimskim, hladnijim mesecima postaje najeftinije grejanje u
gradu, odnosno mesto okupljanja beskucnika koji hladne zimske dane napolju zamenjuju toplim sediStima
tramvaja. Oni naj¢esée odabiru mesta u zadnjem delu tramvaja, greju se i provode vreme u njemu.

%% Citat Nensi Frejze ru tekstu Don Micela, The End of Public Space? People's Park, Definitions of the Public,
and Democracy, Annals of the Association of American Geographers, Vol. 85, No. 1., 115-116.

2! Jang, Iris Merion (Young, Iris Marion), Justice and the Politics of Difference, Princeton University Press,
1990, 287.

> Don Micel citira Frejzer u (ibid).



U tim borbama za uklju¢enost, teoreticar Filip Hauel (Phillip Howell) naglasava da je
bitno napraviti razliku izmedu onoga $to nazivamo javnom sferom i javnim prostorom.
Javna sfera je, u Habermasovom smislu, univerzalno, apstraktno podrucje u kojemu se
javlja/nastaje demokratija. Materijalnost takvog prostora je, da tako kazemo, nevazna za
njegovo funkcionisanje. S druge pak strane, javni prostor je materijalan. On predstavlja
stvarnu lokaciju, mesto, unutar i od kojeg politicka aktivnost tece. Ta razlika je vrlo
vazna/krucijelna. To je bitna razlika, zato $to u kontekstu stvarnog javnog mesta ona Cini
da alternativni pokreti mogu da nastanu i preispituju probleme gradanstva i

demokratije. *

> Hauel, Filip, Public space and the Public Sphere, Political Theory and The Historical Geography of
Modernity. Environment and Planning D: Society and space, 1993. 303-322.



(PO)VRATIMO ULICE

»,Kada razmisljamo o ulicama, $ta je to Sta nam prvo padne na pamet? Ulice naravno.” 24

Grad je oduvek predstavljao temelj javnog delovanja, i od samog uspona civilnog
drustva on je platforma za one koji postavljaju pitanja, preispituju, izraZzavaju poglede,
iznose stavove, svoja misljenja i prave eticke izbore. Ulice grada su bojna polja u borbi
izmedu privatnog i javnog interesa. Kao takva, ulica je oduvek bila mesto koje je izaziva
paznju, fascinaciju, ali i mesto drustvenog pregovora, osporavanja i kontrole. Ona je
teren brojnih drustvenih susreta, politickih protesta, aktivisti¢kih grupa, mesto
dominacije i otpora, ugode i tjeskobe, te isto tako polje mnogih teorijskih debata i

rasprava.

Jedan od takvih aktivisti¢kih primera je pokret za vradanje prostora i njihovu
dekolonizaciju, u korist prostora za domove, stabla, parkove, okupljanja, ples, i druzenja.
Kao $to navodi kanadska autorka i aktivistkinja, Naomi Klejn, u svojoj knjizi No Logo, ono
Sto je proizaslo iz razlicitih kulturnih sudara izmedu di dZejeva, anti-korporacijskih
aktivista, politickih i new age umetnika te radikalnih ekologa, moze biti jedan od
najZivljih i najbrze rastuéih politi¢kih pokreta jo3 od Pariza 68. *, a to je Reclaim the

Streets (RTS) — (Po)vratimo ulice. %

** Dzakob, DzZejn, (Jane Jacobs), The death and life of great American Cities, Random House, New York,
458. 37.

> Zanimljiva je i situacija/paralela sa jednog protesta Reclaim the streetsa na kojoj jedan od aktivista nosi
parolu sa nazivom Ispod asfalta — Suma Sto predstavlja referencu sa pariskih protesta 1968. godine i
popularne parole tada Ispod kaldrme — plaza.

*® Klejn, Naomi, No Logo, Flamingo, Velika Britanija, 2000, 451. 315.



(Po)vratimo ulice, pokret koji je nastao u Londonu pocetkom devedesetih godina je
danas jedan od najaktuelnijih nacina borbe za javni prostor, ulicu i grad. lako nastao u
pocetku prvenstveno kao radikalan ekoloski pokret i kampanja protiv zagadenja
ulica/pretvaranja u poslovne prostore i izgradnje auto-puteva, s vremenom se njegovo
delovanje prosirilo i danas predstavlja masovnu pojavu direktne akcije zauzimanja ulica

¢irom sveta. %’

Svojim postupcima pokret povratak/zauzimanja ulica takode tezi za promenom na koji
nacin ljudi osecaju samu ulicu, te pokusava da ukaze na probleme saobracaja i haosa koji
se neprestano izaziva u samim centrima gradova. Kao centar drustvenog Zivota,
socijalizacije, i razliitih odnosa, kroz Reclaim the Streets slavi se potencijal ulica i njihova
vrednost kao dinamic¢nog, Zivog i otvorenog mesta, kao i prosperitetnog centra kulture i

Sire zajednice.

Za Reclaim the Streets se naj¢esée vezuju nenasilne akcije i izravno delovanje na ulici
koje uklju¢uje masovna okupljanja i invaziju na glavne ulice, Zile kucavice gradova ili
autoceste na kojima se prave Zurke, koje rezultuju opstrukcijom, i na kraju zatvaranjem
tih ulica za saobracaj. Cilj ovakvih postupaka je da se kroz izvodenije, ples, i muziku na
miran nacin ukaZze na probleme haosa koji proizvodi nagomilani saobracaj i njegove
Stetne posledice za okoli$. Takav nacin dovodi do sprecavanja normalnog funkcionisanja
saobradaja, i ljudi koji se koriste razli¢itim vozilima, od vozaca automobila, javnih
prevoznih sredstava, autobusa, tramvaja, i trola. Aktivisti time iskazuju sustinu takvog
protesta i angazmana, jer se na taj nacin pokazuje kako je saobracaj vozila taj koji izaziva
zastoj u funkcionisanju ulica, a ne pesaci i aktivisti, koji zapravo okupirajudéi ulice

sudeluju i stvaraju slobodan javni prostor.

?7 Jedna od takvih aktivnosti odrzana je i u Beogradu u leto 2003. godine, kada se Zurka koja je
organizovana u sklopu projekta PGA — Globalna akcija okupljanja naroda, preselila na ulice grada.



Vedina dogadaja i akcija aktivista RTS-a najve¢im delom su nenasilna, odnosno
spektakularne, arene, i vesele pojave sa muzikom? i ljudima koji se druze i zabavljaju
na najrazli¢itije nacine zajedno sa decom koja se igraju.29 Nasuprot tome, iskustva sa
ovakvih manifestacija pokazuju kako ne retko dolazi do konflikta i eskalacije sukoba i

nasilja na relaciji aktivisti — gradani — policija.

Prilikom jedne takve manifestacije u centralnom Londonu 1997. godine na Trafalgar
Square-u na kojemu je prisustvovalo dvadesetak hiljada ljudi doslo je do narusavanja i
sukoba sa policijom, Sto britanski mediji nisu propustili da pretvore u opstu histeriju sa

naslovom:

« 30

»Nemir i gnjev — anarhististicki razbojnici doneli teror u London” ~~ (Daily Express

naslovnica 13. april 1997.)

%% 5 obzirom na vreme i mesto nastanka ovog pokreta, ¢esto mogu da se Cuju ritmovi dens i rejv muzike,
$to na neki nacin oznacava slobodu i otpor prem drzavnicima koji su sredinom devedestih godina (1994) u
Velikoj Britaniji izglasali krivicni zakon prema kojemu se rejv muzika smatrala ilegalnom. Na ovaj nacin se
policiji dalo pravo i mo¢ da oduzimaju muzicku opremu, kao i da se ostro suprostave rejverima u svim
javnim suocavanjima.

° Naomi Klejn u svojoj knjizi u delu posveéenom Recleim the streets akcijama (str. 315.) navodi na koji
nacin se ove akcije izvode u javhom prostoru. ,0djednom se niotkuda pojavljuje putujuéi karneval rejvera,
Setaca na Stulama, biciklista, bubnjara. Na nekim od proslih partija dvorane za gimnstiku i vezbanje su bile
postavljene na raskrs¢ima, kao i ljuljaske, bazeni, kauci, mreZe za odbojku itd. Stotine frizbija je letelo po
vazduhu, besplatna hrana je cirkulisala, a plesanje je zapocelo na autima, autobusnim stajalistima,
krovovima, i pokraj znakova.”

* Kljen, Naomi, op. cit., 451. 322.



Vidljiva je retorika koja se javlja i u srpskim medijima svih ovih godina, a koja ¢e
detaljnije biti prikazana u poglavlju koje se bavi medijskim manipulacijama u sklopu
projekta Traming. Zanimljivo je izdvojiti joS jednu misao Naomi Klein koja se vezuje uz
ovaj problem. Naime, jedna od ironija naseg doba je da se sada — kada je ulica postala
najvruca roba u reklamnoj kulturi — uli¢na kultura sama po sebi nalazi pod napadima i
opsadom. Od Njujorka do Vankuvera, pa do Londona, policija kaznjava i zabranjuje
grafite, murale, postere, generalno ulicnu umetnost i kriminalizuje gotovo sve ono $to je

doista na razini ulice u Zivotu grada.**

(Po)vratimo ulice ima specificnu praksu zauzimanja prostora gradskih ulica. Naj¢esce se
radi o zauzimanju ulica i prostora koji se drze u tajnosti do samog dana odrzavanja
akcije. Upravo na taj nacin funkcioniSe i projekat Traming koji vrsi blic-akciju u datom
momentu u Nemanjinoj ulici. Akcije RTS-a se organizuju na nacin da se brojni aktivisti
skupe na dogovorenom mestu s kojega svi zajedno kre¢u na predvidenu destinaciju koja
je poznato samo nekolicini organizatora akcije. Pre nego sto masa u povorci dode na
predvideno mesto, kombi opremljen sa mocnim sistemom zvucnika je potajno parkiran

na lokaciji, odnosno ulici koja bi trebala da bude zauzeta/povracéena.

Ono $to sledi je pripremanje terena za blokiranje saobracaja teatralnim metodama.
Takvi postupci ukljucuju primerice dva stara automobila koja se zabijaju jedan u drugog,
izazivaju udes, Sto rezutira sukobavljavanjem, tu¢om i svadanjem izmedu dva vozaca na
ulici. * Mo¢ni sistemi zvuénika i glasovne poruke, kao i muzika koja se pusta doprinosi
isksutvu prolaznika i ljudi koji se nadu u takvom okupiranom prostoru. Gomila u tom
slu¢aju okupira/zauzima ulice i potvrduje svoju prisutnost fizicki i politicki, kroz parole,

svoja tela, transparente i poruke, kao i glasove.

** Klejn, Naomi, op.cit., 451. 315.
*2 (ibid).



Izazivanje prekida u saobracaju je sustina i cilj Reclaim the Streets akcija. Projekat
Traming u sklopu svoje poslednje akcije Haos u tramvaju koji se kre¢e od Trga Slavije do
Glavne Zeleznicke stanice, Nemanjinom ulicom, takode operiSe na taj nacin u svome
dejstvu i odnosu izmedu autora/organizatora — dela — publike/putnika/vozaca kako bi se
napravio prekid u saobraéaju. Sam tramvaj tako postaje poligon da bi se napravio prekid
i provokacija, zaustavio saobracaj, napravio zastoj, i oslobodio prostor na neko vreme, te
da bi se skrenula paZznja na problematiku politi¢kog i saobracajnog kolapsa i haosa.
Nemanijina ulica koja je okruzena razli¢itim znacajnim institucijama, administrativnim
zgradama, predstavnistvima drzavne i gradske vlasti, ukrsta se sa ulicom Kneza Milosa, i
zajedno predstavljaju dve Zile kucavice grada Beograda, u saobra¢ajnom ali i politickom
smislu. U tom delu u kojemu nastaje prekid, izazvani kolaps, odnosno haos ima
viSeznacnu ulogu i funkcioniSe na viSe nivoa. Od istorijsko-politickog odnosa, preko
ekolosko-politickog, zatim saobracajnog do dnevno-politi¢kih igara onih koji koji su

dobili poverenje da odlucuju o najvitalnijim drustvenim pitanjima Beograda i Srbije.



KRUG DVOJKE KAO HETEROTOPIJA

Postavlja se pitanje da li prostor beogradskog kruga dvojke mozemo posmatrati kao
heterotopno mesto, i da li bi tramvaj kao javno prevozno sredstvo koje nas vodi od tacke
a do tacke b kao zaseban prostor koji je povezan sa svima ostalima, mogao da

predstavlja heterotopno mesto u Fukoovskom smislu i Sta bi to moglo da znaci?

Praksa zauzimanja javnog prostora koja se ako se vratimo na Micela, konstituise kao
poptuno otvoren drustveni fenomen, uz odgovarajuce izvodenje, upisivanje odredenih
znacenja, borbu za javni prostor, i njegovo osobodenje postaje prezasi¢ena znacenjima
koje u njemu ostavljaju akteri i oni koji se koriste tim prostorom. Vodeci se ovakvom
analogijom u tom smislu je moguce javni prostor posmatrati kao jednu vrstu
heterotopnog mesta u Fukoovskom smislu.® Takva specifi¢na vrsta heterotopije javnog
prostora se ogleda u tome da drugost ulice, parka ili trga prebiva u razlicitim
koncepcijama javnog prostora koje se u njima, u vidu raznih materijalnih tragova, mogu

proditati.>

33 Srdan Prodanovi¢ i Srdan Krsti¢ u tekstu Javni prostor i Slobodno delanje, Fuko vs Lefevr razmatraju i
odnose tumacenja o Fukoovim drugim mestima i pojmu heterotopije. Navodi se kako O Drugim mestima
Fuko ne nudi nikakvu ¢vrstu definiciju heterotopija, izuzev ¢injenice da one predstavljaju neku vrstu
suprotnosti pojmu utopije. Dalje se joS navodi kako se u heterotopijama mogu uvideti suceljavanja
velikog broja mreza znacenja koje zati¢emo unutar date kulture —a upravo je taj sukob, prema Fukou,
klju¢ za njihovo tumacenje. Autori teksta dalje iznose: ,Razoblicavanje iluzije odnosi se na one pojmove
koji se van heterotopijskog prostora uzimaju kao normalno funkcionisanje drustva; odnosno, heterotopija
nam, prema Fukou, omogucava da razotkrijemo principe modi. To bi se moglo razumeti i kao neophodna
teorijska (i istorijska) predigra nastupajuceg Fukoovog poziva subjektu da od sebe izgradi umetnicko delo,
da eksperimentise vlastitim Zivotom, da estetizuje vlastitu egzistenciju i na taj na¢in umakne uniformnosti
vladajuceg diskursa; predigra ali i specifikacija prethodnog negativnog posla koji valja da se odradi pre
nego Sto se odgovori na taj poziv, koji ¢e svoju ipak diskurzivnu advokaturu dobiti u konceptu staranja o
sebi.” Prodanovi¢, Srdan, Srdan Krsti¢, Javni prostor i Slobodno delanje, Fuko vs Lefevr, Institut za filozofiju
i drustvenu teoriju Beograd, 2011. Str. 5 6.

** (ibid).



Promatrajuci prostor beogradskog kruga dvojke , moguce je pripadajuéi mu javni prostor
sagledati kao specificnu vrstu heterotopije koja predstavlja i mesta u kojemu postoji

izrazito veliko bogatstvo tragova ljudskog delanja, sukoba, i razlicitih privatnih istorija.

Beogradsku dvojku moZzemo posmatrati kao heterotopno mesto koje je drugo u odnosu
na ostala mesta i lokacije u gradu koja pripadaju krugu dvojke (Administrativne zgrade,
kulturne i drzavne institucije, pozorista, bioskopi, fakulteti) i s kojima je u vezi dok
upisuje svoju planiranu trasu. Takva heterotopija postoji od sredine devetnaestog veka i
uz znatajne promene* koje je dozivela, opstala je kao veza/posrednik izmedu ljudi i
pomenutih prostora u kojima ljudi borave i vrse funkcije. lzvodenjem i prikazivanjem
drugacijeg, neuobicajenog ponasanja i postupaka od strane pojedinaca i grupa koji se
mogu posmatrati kao drugi/s onu stranu kroz sukob, oruZje, gas maske i haoticne
situacije, te ponasanje koje odstupa od uobicajenog proseka ili norme, dvojka
predstavlja potencijal heterotopijskog odstupanja. lako, ona sama kao takva nije
zvani¢no prihvatiliste, psihijatrijska klinika, zatvor, ili staracki dom (dom za beskuc¢nike)

koje Fuko naziva ustanovama heterotopijskog odstupanja.

Sa druge strane akteri koji izvode, koji se upisuju i proizvode odredena znacenja u
tramvaju, svojim postupcima i ponasanjem kroz analizu i mogucu kaznenu politiku mogu
da se dovedu u kontekst pojedinih navedenih ustanova. Njihovo heterotopijsko

odstupanje predstavlja jedno od nacela Fukoove heterotopije.®

*> Beogradski tramvaj je doZiveo znatajne promene u vrlo kratkom vremenskom periodu. U pogetku su se
koristili konji kao pogon kada je tramvaj pusten u saobracaj 14.0Oktobra 1892. godine, a samo dve godine
kasnije uvedena je prva elektricna linija, a do kraja 1905.godine, sve su linije bile elektrificirane.

*® Migel Fuko u svojim tekstovima O drugim mestima, navodi Sest nacela heterotopije i njihovih
karakteristika. Heterotopija, sa francuskog preveo Pavle Milenkovi¢ Naslov izvornika: Des espaces autres,
Architecture, Mouvement, Continuité, n° 5, octobre 1984. 46-49.



Fuko u svojoj knjizi O drugim mestima izdvaja joS jedno zanimljivo nacelo heterotopije.
Iznosedi kako heterotopija ima mo¢ da na jednom stvarnom mestu postavi u usporedan
odnos razli¢ite prostore i lokacije koji su medusobno nespojivi,>” on navodi primere

pozorista u kojima se izmenjuju mesta koja su jedna drugima strana, i bioskopske sale u

kojima se projektuju trodimenzionalni prostori na dvodimenzionalni ekran.

Tramvaj kao stvarni/fizicki mobilni prostor u sklopu umetnickog projekta ukljucuje
razliite situacije, mesta i izvodenja koja uz odnos sa razli¢itim medijskim sredstvima
doprinose cCitanju dvojke kao heterotopnog mesta, sa medusobno nespojivim
lokacijama/sistemima. Kada akteri u dvojci, u odelima sa gas maskama na svojim licima
aktiviraju dimne kutije dok tramvaj prolazi Nemanjinom ulicom, aktiviraju se u istom
momentu i razliciti istorijski, politicki, i drustveni slojevi. Tramvaj tada sa svojim

okruzenjem u isto vreme postaje prostor u kojemu se isprepli¢u slede¢a mesta:

- mesto vojnih dejstava avijacije iz perioda drugog svetskog rata (nacisticko 1941.
godine i saveznicko bombardovanje 1944. godine)

- mesto NATO bombardovanja iz 1999. godine

- mesto vojno-policijskih intervencija, demonstracija i sukoba na ulicama Beograda
od pocetka devedesetih godina do danas

- mesto radikalnog ekoloskog protesta, zauzimanje ulica, prekid u saobracaju

- mesto ideoloskog prikazivanja i proizvodnje modi (nacizam, teror, rat,
nacionalizam)

- mesto sloZzenog politickog odnosa i kontrapunkta u kojemu akteri/politicki
funkcioneri u odelima proizvode/aktiviraju haoti¢nu situaciju i direktno ucestvuju

u haosu

* (ibid).



- mesto u kojemu je model kontrakulture suprostavljen sopstvenoj kulturi, s ciljem
da se probiju okviri/prevladaju granice sopstvene kulture
- mesto potencijala u kojemu supkulturne grupe stvaraju sopstveni prostor i

mesto za izraZavanje sa kritikom postoje¢e dominatne kulture

Ovakuvi sistemi se u tramvaju prepoznaju kroz vizuelna sredstva (gas maska nemackog
Wermachta, saveznicka gas maska, gas maska NATO avijacije, srpska vojno-policijska gas
maska, odela i poslovne torbe-aktovke, dimne kutije, zastitne maske i uputstva za
publiku) i zvucne segmente (muzicki hit iz drugog svetskog rata u savremenom
aranZmanu, zvukove avijacije i sirene za uzbunu) koji simbolizuju navedena mesta. Na
ovaj nacin beogradski krug dvojke sa tramvajem koji trasira Nemanjinom ulicom
predstavlja mesto traumati¢nog iskustva beogradana, mesto dubokih znacenja, veoma
slojevitih. S druge strane on je ujedno i dobar poligon kako bi se unutar njega napravila
odlucujuéa razlika u odnosu na svakodnevnu rutinu i ustaljenu shemu ponasanja i

boravka u mobilnom prostoru.



PRAVO NA GRAD

U poslednjoj deceniji, Pravo na grad se razvio kao snazan poziv za drustvenu akciju i
borbu protiv iskljucujucih procesa globalizacije. Ovakav je poziv sa parolom Prava na
grad ujedinjen u globalnu borbu vradanja komodifikacije i privatizacije urbanog rostora, i
izazvao sukobe oko toga ko ima pravo na grad i kako bi taj grad trebao da izgleda, kakav
bi trebao biti. Upravo ¢e rad i vizija ve¢ pomenutog Lefevra i njegovo delo Pravo na grad
biti inspiracija za razvoj globalnih drustvenih pokreta. Mnogi popularni aktivisticki
pokreti su danas u svojim borbama inkorporirali ideju Lefevrove vizije Prava na grad.
Ovaj slogan prvi put je upotrebljen od strane francuskog sociologa Anri Lefevra 1968.
godine® i upravo ¢e te godine svoju potvrdu dobiti na parolama mladih francuskih

studenata na demonstracijama u Parizu.*

Pravo na grad manifestira se kao visoki oblik prava: pravo na slobodu, pravo na
individualizaciju u socijalizaciji, pravo na navike i Zivljenje. Pravo na rad, participaciju i

prisvajanje (jasna razlika od prava na imovinu) implicira se kroz pravo na grad. *°

Micel ova dva klju¢na prava (pravo na participaciju i prisvajanje) izdvaja i objasnjava. S
jedne strane imamo participaciju koja dopusta gradanima (urbanim stanovnicima)

pristup svim odlukama koje proizvode urbani prostor. S druge pak strane imamo

 Anri Lefevr, je najverovatnije prvi koji je uveo i koristio pojam Pravo na grad. Predstavlja jednog od
najznacajnijih i vodedih filozofa francuske levice, i aktivist francuskog pokreta otpora za vreme drugog
svetskog rata. Pravo na grad je pojam koji se prvi puta upotrebio u njegovom izdanju Le droit a la ville.

3 Maj 1968. godine u Francuskoj je razdoblje gradanskih nemira, koje je pokrenuto studentskom
pobunom na univerzitetima u Parizu, koje se proSirilo na ¢itavu Francusku. Protesti su vrlo brzo ukljucili
masovne Strajkove, zaposedanje fabrika i univerziteta diljem Francuske. To je period najveéeg generalnog
Strajka u Francuskoj istoriji koji je odrzan 13. maja, sa uCestvovanjem deset miliona radnika, koji su
naterali francuskog predsednika Sarla de Gola (de Gaulle-a) da zakaZe nove izbore.

%0 Citat Lefevra u Kofman, E. and Lebas, E. (eds and translators) (1996) Writings on Cities, Blackwell
Publishing: Oxford. 1996. 174.



prisvajanje/aproprijaciju koja ukljucuje pravo na pristup, zauzimanje, i koristenje

urbanog prostora, te stvaranje novog prostora koji zadovoljava potrebe ljudi. *

Ono $to je bitno za projekat Traming u kontekstu Prava na grad jeste da sudeluje u
stvaranju novog prostora, gradskog urbanog identiteta. Imajuci u vidu lokalni karakter
price, svojom viSeslojnom igrom reci i izborom lokacija, on postaje svojevrsni dokument
(beo)gradskog Zivota s pocetka 21. veka. To koriStenje grada i proizvodnja gradskih
prostora, njegovim stanovnicima kroz Pravo na grad daje pravo glasa i poti¢e njihovu

aktivnost.

Beogradska platforma Imamo plan 2 aktuelan je primer prakse koja kroz svoje
projekte/akcije/izlozbe/radionice ucetvuje u oZivljavanju gradskog urbanog prostora i
uredenju saobracajnog sistema grada Beograda. Njihov projekat Belgrademaps
rezultovao je postavkom mapa svih linija gradskog prevoza na 35 najprometnijih stanica
gradskog prevoza, u autobusima i info ku¢icama. Ova grupa koja je posvecena
podsticanju gradanskih poduhvata objavila je Manifest otvorenog urbanizma, odnosno
urbanizam u kome vredi ucestvovati. U manifestu koji je sastavljen od petnaest tac¢aka
navodi se kako je grad kompleksan sistem zasnovan na principu suZivota, da je
urbanizam kao praksa nusproizvod ljudske potrebe za zajednickim Zivotom te da sluzi
kao sistem koji pomaze ljudima da lakSe ostvare svoje potrebe za resursima,
komunikacijom, kretanjem i stvaranjem. Kao znacajna praksa navodi se stvaranje novih i

rehabilitacija starih javnih prostora.

*1 Micel, Don, The Right to the City: Social justice and the fight for public space, Guildford Press, New York,
2003.
2 http://www.imamoplan.com/ 12.04.2014. 12:40.



http://www.imamoplan.com/

Pravo na grad znaci pravo gradana i gradanki da postoje i izraZzavaju se u svakom delu

procesa medusobne komunikacije, informacije i razmene koji ¢ine grad. 43

Godine 2011. sam imao priliku da ucestvujem u projektu oZivljavanja delova gradskog
prostora Osijeka, kroz strategiju obnove i dodavanja nove funkcije staroj tramvajskoj
stanici. Projekat Tram shelter se odvijao kroz kurs Koncept i umetni¢ka praksa uz
saradnju sa madarskim dr.art Janosem Sugarom (Janos Sugdr). Cilj ovog projekta je bio
da se uz obnovu/renoviranje istorijskog mesta gradskog prevoza i same tramvajske
stanice, napravi nova funkcija stanice kao info pulta sa informacijama o kulturnim

desavanjima i umetnic¢kim programom u gradu.

Sustina projekta je bila da se gradani/u ovom slucaju studenti slobodno uklju¢uju u
razlicite programe koji stvaraju novi identitet grada, iniciraju projekte, primenjuju, i
ucestvuju u mehanizmima otvorenog planiranja i stvaranja novih resenja. Na taj nacin
ucestvuje se u drustvenom prostoru kako ga naziva Anri Lefevr, u interaktivnoj uporabi i
kreiranju prostora u svakodnevnom Zivotu , uporabi prostora kao okolisa u kojemu

pojedinci Zive.

3 Talke manifesta otvorenog urbanizma http://www.imamoplan.com/index.php?/informacije/manifest/,
20.04.2014. 14:20.



http://www.imamoplan.com/index.php?/informacije/manifest/

Pravo na grad smatra istaknuti antropolog i teoretic¢ar Dejvid Harvi (David Harvey), “je
mnogo vise nego individualna sloboda da koristimo urbane resurse, to je pravo da
promenimo sebe tako Sto menjamo grad prema svojim Zeljama. Ono je vise kolektivno
nego pojedinacno pravo, jer promena grada zavisi od ostvarivanja kolektivhe moci u
procesu urbanizacije. Tvrdim da je sloboda da stvaramo i preinacujemo sebe i svoje

gradove jedno od najdragocenijih ljudskih prava, ali i ono koje je najvi$e zanemareno”.*

a Harvi, Dejvid, The Right to the City, 2008, http://newleftreview.org/Il/53/david-harvey-the-right-to-the-
city, 22.04.2014. 15:55.



http://newleftreview.org/II/53/david-harvey-the-right-to-the-city
http://newleftreview.org/II/53/david-harvey-the-right-to-the-city

3. Predstavljanje i elaboracija koncepta Traming

CULTURE JAMMING, RADIO JAMMING, - TRAMING

Traming je projekat koji prema svome karakteru i vrsti rada odgovara umetnickoj praksi
viSemedijskih instalacija i radikalnog umetni¢kog performansa u javnhom prostoru.
Znacenje reci Traming dolazi iz engleskog govornog podrucja. Rec€ je sastavljena iz reci
Tram (Tramvaj) koja oznacava vozila koja saobradaju po Sinama u sistemu javnog
gradskog prevoza, i nastavka ing koji oznacava vrsenje radnje. Traming je takode ideja
koja svoje znacenje u Sirem smislu pronalazi u pojavi Culture Jamming-a, odnosno

Kulturnog ometanja, te Radio jamminga, odnosno diverzije zvucnih signala radio stanica.

Pojam Culture jamming nastao je u Kaliforniji, u San Francisku 1984. godine, od strane
¢lanova eksperimentalnog, muzickog-kolaz benda Negativland. Culture jamming bi se
mogao definisati kao aktivisticka forma urbanih rituala i ¢in izvodenja u javnim
prostorima koji za cilj ima ometanje/diverziju/subvertovanje masovnih korporativnih
medija/reklama/rastuée postmoderne popularne i potrosacke
kulture/konzumerizma/robnog spektakla i njihovih negativnih posledica koje imaju na
drudtvo i okruzenje.* Za praksu Culture jamminga moglo bi se reéi da danas doZivljava
pravi preporod i predstavlja praksu Sirokog raspona delovanja u okviru najaktuelnijih
politickih, ekoloskih, socijalnih i kulturnih pitanja. Jammersi odnosno kulturoloski borci
svoje metode i borbu koriste u razli¢itim ambijentima savremene komunikacije, pre

svega u javnom fizickom ali sve ¢eSée i u sajber digitalnom prostoru.

45 Klejn, Naomi, No Logo, Flamingo, Velika Britanija, 2000, 451. 284-315.



Ono $to je sustina ovog pokreta jeste da ometa i kritikuje masovne medije (kao i drustvo
u celini) koristeéi elemente upravo samih masovnih medija, te njihove izvorne metode
komunikacije, pre svega reklame velikih korporacija, bilborda, reklamnih postera u

prevozima (autobusu, tramvaju, podzemnoj).

Na takav nacin i projekat Traming komunicira sa publikom/putnicima u tramvaju. Na
mestima unutar tramvaja koja su predvidena kao uobicajeni prostor za reklame i
plakate, nalazi se ekran koji emituje projekat Traming, i ono $to je kroz pet subverzivnih
akcija u tramvaju obuhvaceno. U toku izvodenja tih pet razlicitih akcija u sklopu
projekta, mesta koja su u tramvaju predvidena za reklame postaju meta subvertovanja
tih reklama. Njihova forma i sadrzaj se u tom slucaju odnose na temu svakog pojedinog
¢ina i izvodenja, bilo da je re¢ o Nasilju, Oruzju ili Medijskim manipulacijama. Ovakva
vrsta diverzije reklamnih prostora u javnom gradskom prevozu moze da se posmatra kao

narusavanje dominantnog znakovnog sistema i ustaljene percepcije.

lako danas obuhvata Siroki raspon najrazli¢itijih savremenih umetnickih i aktivistickih
praksi Culture jamming nije nova pojava. Sam pojam vezZe se uz ideju Radio jamminga
koji se odnosi na ilegalno snimanje i subvertovanje javnih frekvencija/signala kako bi se
omogucila nezavisna komunikacija, ili se odnosi na nameran prekid/ometanje

dominantnih frekvencija i radio stanica.



Najcesce se radi o prenosu radio signala koji ometaju komunikaciju tako Sto se namerno
koristi Sum u signalu kako bi se ta komunikacija poremetila. ** Tokom drugog svetskog
rata radio-operateri su kroz komunikacijske sisteme namerno pogresno navodili pilote
borbenih aviona, kroz izmenjene ilaZzne govorne instrukcije na njihovom sopstvenom

jeziku.

Ideja Culture Jamminga svoje korene pronalazi u razlic¢itim ali bliskim istorijskim
revolucionarnim pojavama surealizma, Dade, hipi-kulture, nemacke SpafSguerille,
studentskih strujanja 60-ih godina, punka, Situacionisti¢ke Internacionale, a kao

svojevrsni temelj uzima se Deborovo Drustvo spektakla.

Tokom burne 1968. godine, Situacionisticka internacionala na ¢elu sa Gi Deborom (Guy
Debord-om)™ je bila prva koja je napravila usporedbu sa Radio jamming-om kada je
predlozena upotreba i koriStenje metoda gerilske komunikacije kako bi se propitao i

pomerio odnos masovnih medija i dominantne kulture.

a6 Najcesce vrste ovog oblika signala ometanja su slucajni Sum, slucajni puls, iskra, snimljeni zvukovi.

v Grupa osnovana u Francuskoj 1957. godine od strane Gi Debora, Konstanta (Constant), Asger Jorna.
Njezina je teorijska i propagandna aktivnost bila usmerena ka analizi, propitivanju i promenama unutar
savremenog drustva, kulture i umetnosti. Neki su je zvali najradikalnijom revolucionarnom grupom druge
polovine 20. veka.



Beogradski tramvaj kada je re¢ o zvuku funkcionise kroz sistem zvu¢nog prenosa
informacija koje su upuéene njegovim putnicima. Informacije koje se daju na ovaj nacin
se odnose na delove grada/stanice i njihova imena na kojima tramvaj saobraca. U
umetnickom projektu Traming zvuéni su segmenti upotrebljeni kako bi se izvrsio
svojevrsni napad na Culo sluha putnika/publike. Zvu¢ne informacije, ¢iji je sadrzaj vezan
uz temu svake pojedine akcije, prenose se pomocu sistema zvucnika, megafona, te
radio-veze toki-vokija. Zvuéni segmenti i zvucni talasi koji se prenose pomoc¢u navedenih
sistema teze da poremete/ometu/napadnu uobicajene zvuéne informacije i
komunikaciju izmedu naratora-aparata i putnika u tramvaju. S obzirom na to da su
regularne zvucne informacije (o dolasku tramvaja na stanicu) u tramvaju ipak

minimalne, unapred snimljeni i kreirani zvuéni sadrzaji imaju takode za cilj da

prenosenjem i prijemom zvuka utic¢u na subjektivne, psihicke pojave u svesti putnika.

Grupa umetnika i intelektualaca okupljena u Situacionisti¢koj internacionali
zainteresovana za reSavanje problema otudenja u komformisticko-materijalistickoj
kulturi, odgovorna je za jos jednu vrlo vrednu stvar. Situacionisti su odgovorni za ideju
koja se javlja krajem pedesetih godina, kada su demonstrirali snagu subverzivnih
elemenata za komunikaciju na ulici. Njihova ideja je détournement/detournement, Cije
se znacenje krece od
skretanja/diverzije/subvertiranja/preusmeravanja/posredovanja/izobli¢enja/zloupotreb
e/otmice odnosno okretanje tog neceg na drugu stranu u odnosu na njegov normalni
kurs ili svrhu. * U umetni¢koj praksi to bi znatilo da se slike, poruke ili artefakti

dekonstruisu i vade/uklanjaju iz svog konteksta da bi se stvorilo novo znacenje.

*® Debor, Gi, (Guy Debord), Drustvo spektakla. Prevod, priprema i prateci tekstovi: Aleksa Golijanin.
Beograd, Blok 45, 2003. 105.



Subvertovanje/Subvertising kao jedna specificna forma détournement-a predstavlja
metodu u kojoj se izvorno/originalno znacenje koje je prvenstveno bilo zamisljeno od
strane reklamnih/proizvodackih kompanija i brendova, zamenjuje sa onima koje
kulturoloski borci/umetnici koriste kao ispravnije, ili istinitije. Pravi potencijal ovakve
kreativne metode dolazi do izraZaja kada subvertovana reklama ponovo pronade svoje
mesto u javnom sferi i po¢ne ponovo da ostvaruje komunikaciju sa
publikom/potrosacima koji takvu reklamu posmatraju kao onu originalnu, prvobitnu,

kao pravi oglas.

U eseju Posredovano slikarstvo iz 1959. godine slikar i jedan od najistaknutijih
situacionista Asger Jorn je pisao da je detournement/posredovanje igra rodena iz
sposobnosti oduzimanja vrednosti: "Samo osoba koja je sposobna oduzeti vrednost u
stanju je stvoriti novu vrednost. Mogucnost oduzimanja vrednosti priprema investiranje

novih vrednosti u vlastitu kulturu®. *°

Upravo je to taktika kulturnih ometaca koji koriste taktike otmica/demitologizacije/i
subvertovanja poruka koje kulturna industrija predstavlja javnosti. Takva taktika
detournement-a se intezivno koristi na velikim gradskim plakatima i Cesto se naziva
alteracija i razbojnistvo plakata. Jedan od ¢lanova muzicke grupe Negativland, koja je
prva predstavila pojam Culture jamming navodi u samom albumu Jamcon iz 1984.
godine kako vesto preraden bilbord usmerava pogled javnosti na razmatranje

izvorne/originalne korporativne strategije. >0

9 Suvakovié, Misko, Pojmovnik suvremene umjetnosti, Horetzky, Zagreb, 2005. 572.
** Naomi Klein, op.cit., 281.



Kao kontrast komercijalnoj kulturi i konzumerskom drustvu u kojemu zZivimo Culture
jamming se izvodi kroz mnoStvo metoda, strategija, upotrebom razlicitih tehnika i
putem znacajnog broja platformi. Na taj nacin kulturno ometanje se pojavljuje kao
efikasno i u€inkovito sredstvo javnog dsikursa. Neke od tehnika koje Culture jamming
uklju€uje su navedeno subvertovanje reklama ¢ijoj su popularnosti doprinele platforme
Billboard Libeartion front i Adbusters>*, zatim javno izvodenje i performans umetnost,
DIYfiIozofijasZ, uli¢ni grafiti53, RTS demonstracije, flash mob akcije, koje su
organizovane u fizickom javnhom prostoru, i hactivism/kompjuterski-net aktivizam

organizovan kroz virtuelne mreze i prostor, kao $to je primerice cybersquatting.>* Primer

> Adbusters: Pokret dobija svoju pravu dimenziju tek 1989. godine zahvaljujuci ¢asopisu Adbusters —
novini za mentalni ambijent, Ciji je osnivac Kejl Lasn. Naziv ¢asopisa nije slucajan: sastavljen je od dve reci
ad — reklama i to bust — goniti, tako da bi u bukvalnom prevodu znagio, lovci/progonioci reklama. Casopis
nastaje s ciljem da ostvari uslove za pravu mentalnu borbu konzumenata koji su svakodnevno prinudeni
da primaju u sopstvene mozgove hiljade reklamnih poruka. Po re¢ima Lasna, ovakva degeneracija
komunikacije dovela je do sve veceg razvoja zavisnosti i poremecaja li¢nosti da bi kulminirala takozvanom
epidemojom ocajnosti medu ljudima. Adbusters od 1989. godine pa sve do danas predstavja najbolju
dimenziju borbe culture jammersa. Od samog pocetka magazin podrzava ideju da je socijalna bolest pre
svega mentalna bolest, prouzrokovana degeneracijom medija. Devedesetih Adbusters izlazi na svaka tri
meseca, a ubrzo zatim je osnovan i veb sajt, koji za kratko vreme postaje i najposecenija virtuelna sfera za
sve jammerse. Magazin posebno istice koliko je neophodno kontrolisati medijsku popularnost i prisutnost
industrije alkohola, duvana, automobila pa ¢ak i odevnih proizvoda, jer se reklamama ovog tipa promovise
stil Zivota koji je Stetan po nase zdravlje ili je jednostavno nerealan i zbog toga potpuno nedostupan.

BFL: Po pitanju oslobodenja reklamnih tabli, najpoznatija je grupa jammersa Billboard Liberation Front
osnovana jo$ davne 1977. Po misljenju glavnih predstavnika BLF, Dzeka Napijera i Irvinga Glika, uticati
semanticki ili estetski na reklamnu poruku na bilbordima ne znaci unistiti ve¢ unaprediti je. Front za
oslobodenje bilborda je tokom godina unapredivao imidz raznih klijenata: Revion, Apple, cigarete Fact.
Razlog za takvo $to BLF na svojoj web-stranici objasnjava ovako: MoZete ugasiti/razbiti/pogoditi/udariti ili
na neki drugi nacin izbjedi televiziju, kompjutore i radio. Niste primorani kupovati ¢asopise ili imati
pretplatu za novine. Svakome je poznat billboard; billboard je u svacijoj glavi. Iz tih razloga Billboard
Liberation front emfaticno i za sva vremena tvrdi da reklamirati znaci postojati. Postojati znaci reklamirati.
> po it Yourself/ Uradi sam filozofija iako postoji kao termin od pocetka proslog veka, svoju Siru primenu i
upotrebu ima od 1950. godine kada se ovaj pojam odnosio na reSavanje problema — uglavnom one oko
uredenja kuc¢e — samostalno. Svoje Sire znacenje — i znacenje koje se u ovom kontekstu spominje — pojam
je dobio u skorijoj proslosti gde se odnoso na vestine i znanja u internacionalnim alternativnim kulturama
povezanim sa raznim aktivistickim mrezama, pank muzickim scenama, piratskim radio i televizijskim
stanicama itd.

>* Kod prakse uli¢nih grafita u lokalnom kontekstu svakako treba istaéi njihovu veliku ulogu u hronici
srpskog i beogradskog Zivota devedesetih i dvehiljaditih godina, koji su predstavljali onu subverzivnu
stranu grada u odnosu na drugu brzu kulturu Zivljenja. Danas ih mnogi smatraju nepravedno za vandalski
¢in, iako njihovo delavanje predstavlja svojevrsnu dijagnozu stanja nacije.

> Uspon interneta doveo je do toga da digitalni aktivizam postaje sve popularnija i jednostavnija metoda
akcije od strane drustvenih aktivista. Ometaci kulture mogu vrlo efektno da kreiranju vebsajtove i blogove
elativno brzo i po niskoj ceni.



bilbord instalacije u Srbiji moze biti rad Mirjane Bordevi¢ Respect Yourself iz 1999.

godine.

Ideja Culture jamminga uz navedene prakse svakako najviSe paznje posvecuje
javnom/urbanom prostoru, koji na jednom mestu obuhvata mnoge tehnike i pristupe
kulturnog osvescivanja. Traming kao projekat svoje mesto pronalazi u javnom gradskom
prostoru, svoju zabrinutost izrazava kroz javnu sferu, te ukljucujuéi udruzene prakse
razliCitog delovanja izrazava protest protiv komformisti¢ke kulture Zivljenja. Namedée se
pitanje koliko je Traming kao projekat koji jednim delom deli ideju i praksu kulturnog

ometanija, ucinkovit kao politicko oruzje i moze li ostvariti ono za Sta je namenjen?

Na Culture jamming se kriticki posmatrano danas moze gledati kao na pokret koji je sam
po sebi brend. Sve ¢esée ideja i praksa kulturnog ometanja zauzima nasu paznju kroz
razli¢ite oblike jammerskih ¢asopisa/magazina mejnstrim grupacija, filmove, karijere
poznatih jammers-a (Benksi/Banksy, Lasn glavni urednik Adbustersa), i moZe da se svede
na to kako i los marketing/reklama funkcionisSe bas kao i onaj koji je dobar. Culture
jaming je u opasnosti da se danas prepoznaje samo kao jo$ jedan u nizu marketinskih

trikova/brendova.

S obzirom na Cinjenicu da se praksa Culture jamminga moze odnositi na najrazlicitije
postupke mesanja umetnosti, medija, parodije, i ometanja postavlja se pitanje da li je
zapravo rec o radikalnoj, subverzivnoj formi ili je u pitanju Siroko rasprostranjena forma

kreativnog izrazavanja/izvodenja?

Ovakva pitanja se postavljaju jos od razmatranja Situacionista da li su igra, zabava i

zadovoljstvo prava revolucionarna dela, do teza mnogih drugih da li je bas ometanje



protoka kulturnih informacija samo po sebi subverzivno, do toga da je oduvek postojala
odredena tenzija izmedu veselih prankstera (Saljivdzija) i hard-core revolucionara.> Ne
zaboravimo da je danas primerice Youtube (kao i druge virtuelne drustvene mreze)
prepun dezurnih prankstera koji se svojim video radovima na dnevnoj/nedeljnoj bazi
obracaju Sirokom krugu ljudi, i koji svesno/nesvesno ulaze u odredena drustvena polja i
uéestvuju u odnosima/i efektima izmedu drustva/politike/prostora. Kako to navodi Jan
Lojd (Jan Lloyd) u svome eseju u Kulturno ometanje: Semioticko razbojnistvo na
ulicama, lako je BFL poslednjih godina u kontinuitetu, efikasno i u€inkovito radio na
polju ometanja korporacijskih bilborada/reklama, takav pokret sve ¢esc¢e odaje dojam

da je re¢ o hobistima srednjih godina, a ne o ozbiljnijim politi¢kim gerilcima.®

UMETNOST | POLITIKA

>> Naomi Klein, op.cit., 288.
*® Lojd, Jan, (Jan Lloyd), Culture Jamming: Semiotic Banditry in the Streets, Cultural Studies Department:
University of Canterbury, Christchurc, 2003.



Projekat Traming tezi afirmaciji viSemedijskog sagledavanja izvodenja umetnickog dela,
kao i uodnosavanju razli¢itih medijskih linija kroz njihov razli¢it sadrzaj, formu i dejstvo.
S druge strane projekat Traming je politican rad. Ne (samo) zbog toga Sto u sebi nosi i
obuhvata odredene politicke sadrZaje kroz razne artefakte/dokumente, odnosno sto
sadrzi eksplicitne politicke teme, stavove ili znakove (vizuelne, auditivne, tekstualne),
vec zato Sto ucestvuje u javnoj sferi, racuna na odredeni drustveni ucinak i postavlja se
subverzivno/kriti¢ki u odnosu na moc/vlast. Drugim recima, on kreira/propituje slozene

odnose/pozicije izmedu razli¢itih politika, pojedinca i drustva.

Relacije vise naucnih disciplina i medija, uticu na mehanizme kojima znanja o istoriji,

kulturi, i drudtvu uti¢u i uéestvuju u ideolokoj konstrukciji identiteta. >’

Ana Vujanovic¢ u tekstu Politicnost umetnosti: Policije i politike, strategije i taktike
naglasava kako politicnost shvacena kao aspekt umetni¢kog rada, diskursa, dela ili
projekta, koji se odnosi na njegovu orijentaciju, pozicioniranje i delovanje u aktuelnoj
javnoj sferi drustva, prema i u njegovoj strukturi, distribuciji moci, subjektima koji ga
Cine ili su iz njega iskljuceni, raspodelama culnog i ideoloskim diskursima. Kako je
politicnost dakle neizbezan aspekt bilo kog i svakog umetnickog rada, koji ne postoji
drugacije nego u javnoj drustvenoj sferi, iz ove perspektive se ne govori o politi¢koj

umetnosti, kao specifi¢noj umetnickoj delatnosti zainteresovanoj za politi¢ka pitanja.>®

Autorka teksta jos i istiCe kako se politi¢nost razlikuje od rada do rada prema tome da li

je strateska ili takticka, oportuna i servilna ili kriticka i transformativna, u

*7 Suvakovi¢, Misko, Istorija umetnosti u Srbiji 20. vek, Radikalne umetnicke prakse, predgovor, Orion Art,
Beograd 2010. 964.

> Vujanovi¢, Ana, Politicnost umetnosti: Policije i politike, strategije i taktike. Raskolovano znanje — Letnja
Skola; Herceg Novi, 09. 08. 2010., http://www.umetnostpolitika.tkh-generator.net/2011/01/ana-
vujanovic-politicnost-umetnosti-policije-i-politike-strategije-i-taktike/, 24.04.2014. 18:20
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Ransijerovskom smislu policijska ili politicka, intencionalno ugradena u politicki rad ili

procitana tek u njegovom suocenju sa okruzujuéim drustvenim kontekstom.

Umetnost dakle nije politicka zato $to joj je Zanr politicki, veé zato Sto zapravo ima
poloZaj kulturalne i socioloske prakse.>® Subverzivna praksa Traminga odnosi se na
intervenciju u stanje drustvenosti i kulture, odnosno ona predstavlja praksu koja je na
neki na¢in usmerena protiv zastupnika, efekata i pojavnosti moci, posrednim kritickim
medijskim prikazivanjem ili neposrednim — Zivim akcionim delovanjem/izvodenjem u

specifiénim mikro/makro kontekstima.®

Pet je glavnih problemskih odnosa u Tramingu koji se izlazu uz rad/izvodenje, delovanje

i afekte a ticu se kritike moci i njene pojavnosti/proizvodnje u drustvu kroz:

- Nasilje (sistemsko/objektivno/subjektivno)
- Oruzje

- Medijske manipulacije

- Kontrolu i nadzor (represivni aparat)

- Haos (politicki)

Svaki od navedenih problema koji se propituju, u medusobnoj su vezi, isprepleteni, i Cine

sloZenu spiralu znacenja i uticaja.

9 Suvakovi¢, Migko, Politika i umetnost, http://www.republika.co.rs/454-455/20.html, 20.10.2013. 20:05
60 f.p .
(ibid).



http://www.republika.co.rs/454-455/20.html

Projekat i procesi koji se odvijaju tokom istrazivackog dela rada i njegove realizacije,
odnose se na razli¢ite postupke, probleme, mehanizme i vrstu rada (kojim se ovaj
umetnicki projekat realizuje) politicki determinisane u prostoru/mestu/vremenu kojega

kao takvog definisu.

- Svakodnevni Zivot kao vrsta kulturnog izvodenja.

- Praktikovanje svakodnevnog Zivota u De Sertoovskom smislu Zivljenja u

savremenom drustvu kroz razliCite strategije i taktike takvog Zivota.

- Naglasak na telu i na verbalnom, vizuelnim, zvuénim i gestualnim znacima
izvedenim pred publikom koja sudeluje u izvodenju i postaje ko-kreator znacenja.
Publika treba da stvori svoja sopstvena znacenja kroz perceptualne i kognitivne

sposobnosti.

- Kombinovanje umetnosti sa drugim javnim diskursima koji oblikuju nasu politicku
situaciju.

- TeZnja da se nametne veza izmedu umetnickog rada i politicke aktivnosti.

- Gradenje prostora izmedu publike i aktera.

- Gledalac koji postaje subjekt/protagonista jer u takvoj situaciji dobija mogucénost

da aktivno ucestvuje, kriticki se postavlja, na kraju promeni sebe i svoju okolinu.
- Istraziti sebe ne kroz sliku o sebi ve¢ kroz kriticku misao i promisljanje o nama.

- Umetnicki performansi/subverzivna praksa kao kriticki stav u odnosu prema
drustvenoj modi i njihovoj praksi, s kojima stupa u problemski odnos kroz rad/delovanje.
S druge strane takva praksa moze da oZivi i oblikuju sirovi materijal javnih dogadanja
kako bi stvorila pojam neceg novog i istovremeno dala uporiste novim vizijama u
konkretnoj materijalnoj stvarnosti. Podsecanje na proslost, suo¢avanje sa sadasnjoscu i

mogudi izlaz u buduénosti.



- Pozicija umetnika i dela koje se izvodi. Umetnik kao izvodac (performer) koji
intervenise svojim telesnim ponasanjem kao jedan od aktera, i umetnik koji intervenise
postajanjem drugim, imaginarnim i realnim potencijalnostima kulture, drustva i
odredenih situacija. Njegova intervencija je bihevioralna, Sto znaci da ona svoju
egzistenciju fragmentira na situacije ili dogadaje figura koje nesto izvode, sprovode,

e v s . [ v. . . . . 1
pokazuiju, izri¢u ili postaju u specifi¢nim Zivotnim uslovima i okolnostima. °

- Ukljuciti publiku u drustveno politicke strukture. Dogadaj je poligon za

proizvodnju efekata u javnoj drustvenoj sferi.

- Pitanje i pozicije savremene umetnosti kao politicke umetnosti. Umetnost kao
politicka intervencija u nekom kontekstu prema nekim ljudima i situacijama. Takva
umetnost moZe da se razume kao slozZeni proces znacenja i afekata delovanja i
ponasanja unutar drustva i kulture kroz suo€avanje, i u odnosu prema telu izvodaca. U
tom smislu, prelazi se sa estetske dimenzije stvaranja i imenovanja ¢ulnih formi na
reartikulaciju Zivotnih formi kroz problematiku tela, egzistencije, ponasanja, pitanja

politicke korektnosti u konstruisanju drustvene realnosti.

- Istrazivanje kroz ulazak u podrucje traumati¢nog drustvenog identiteta.
Provociranje drustvenog odnosa. Suocenje sa traumati¢nim drustvenim identitetom

kojim se provocira ljudskost. 62

- Alternativna umetnic¢ka praksa kroz svoj otpor prema zvani¢noj politici,

ideologiji i kulturi.

- Publika koja postaje aktivni subjekt i koja je dovedena do reflektovanja

sopstvene intimnosti unutar javnosti.

61 Suvakovi¢, Migko, Umetnost i politika, JP Sluzbeni glasnik, Beograd, 2012, 686.

%2 Rajnelt, Dzanel (Janelle Reinelt), Politika i izvodacke umetnosti, Univerzitet umetnosti u Beogradu —
Fakultet dramskih umetnosti i Studio — Laboratorija izvodackih umetnosti, 2012, 414. Prevod sa
engleskog: Smiljka Kesic i dr.



- Umetnicka praksa kao sredstvo reprodukcije ideologije datog drustva, ali i

potencijalno sredstvo njene kritike i subverzije.

Kao $to sam naveo u uvodnom delu javnog i politickog prostora Kruga dvojke, javni
prostor moze da se razume kao otvoreni prostor na koji svako od nas ima pravo bez
obzira na socijalne, verske, rasne, nacionalne, seksualne kriterijume. Svako ima pravo da
participira u njemu, da konzumira njegove sadrzaje, da boravi u njemu specifi¢cnim
mestima (koja mogu imati odredene propisane regulative) i da ga slobodno koristi u
onoj meri dokle god ta sloboda ne narusava slobodu drugog, odnosno ne ulazi u sukob s
pravima individua i drugih grupa, koje takode ucestvuju u gradenju jednog javnog
prostora. Ono $to se kroz Traming pokusava razmotriti/promeniti jeste praktikovanje
svakodnevnog Zivota u savremenom drustvu. Odredeni uvid u ovakvu vrstu problema
gde pojedinac u javhom prostoru i Zivotu egzistira kao politicki subjekt moze nam dati
De Sertoovo razmisljanje i teorija koju je izneo u svojoj knizi Praktikovanje svakodnevnog
Zivota. Kao sto je primetila Ana Vujanovi¢ u svome tekstu, ono Sto de Serto istice i uvodi

je seminalna razlika izmedu strategija i taktika Zivota i Zivljenja u savremenom drustvu.

Strategije pripadaju poretku drustvenih institucija. Njih karakteriSu odredeni proizvodi
(jezik, prava, obicaji, komercijalni proizvodi, kultura, umetnost) ali i fizicko
mesto/prostor i sopstvena istorija i tradicija. Tom (velikom) investicijom, za strategije je
karakteristicno da one grade svoj autoritet i drustvenu mo¢, ali istovremeno postaju
nefleksibilne i inertne. U tom smislu cilj je institucija pre svega perpetuiranje samih
sebe, te one teZze masovnosti proizvodnje i uniformnosti njenih korisnika. Drugim
re¢ima, one predvidaju, postavljaju, moZe se reéi i namecu odredene nacine Zivljenja
kroz institucionalni sistem, odnosno nacine upotrebe, recimo, kulture u svakodnevnom
zivotu pojedinaca. Kao najizrazeniji nacini dominantne upotrebe, prema de Sertou,

identifikovani su konzumacija i podredivanje.



Kako se u tekstu Ane Vujanovié jo$ navodi, kroz pojam taktike, De Serto skrece paznju da
se radi o pogresnoj interpretaciji, jer se institucije ne konzumiraju kao takve, veé se
koriste na razlicite naine u svakodnevnim Zivotima pojedinaca, u zavisnosti od njihovih
potreba. Taktike su tako pre svega metodologije (zatim, metode i tehnike)
individualizacije i prilagodavanja institucija pojedinacnom Zivotu. One mogu i¢i do
izigravanja, subvertiranja i divertiranja tih institucija, ali nikad sa namerom da njima
ovladaju, da ih preuzmu, da na taj nacin same postanu nove strategije. U toj
ulozi/slabosti taktika lezi njihova osnovna snaga i ujedno osnovni kriticki gest De
Sertoove studije — ona pokazuje svakodnevni Zivot kao aktivan proces i stalnu borbu

obi¢nog ¢oveka protiv institucija koje teze da ga asimiluju i podrede svom poretku.®®

Praksa ovakvih taktika subvertiranja, diverzije, i ometanja, kao i aktivha borba pojedinca,
obi¢nog ¢oveka koji nije samo to, vec i aktivan politicki subjekt u borbi protiv
nametnutog i kontrolisanog Zivotnog poretka, sastavni je deo mog umetnickog projekta.
Ovakva praksa koja se odvija/izvodi u lokalnom (srpsko-beogradskom) kontekstu,
vidljiva je u razli¢itim modelima svakodnevnog globalnog aktivizma uli¢cnog performansa,
Reclaim the streets akcija, Culture jamminga, The Occupy movement akcija kao
najnovijih javnih borbi protiv institucija, velikih korporacija, i globalnog finansijskog

sistema.

% Vujanovi¢, Ana, op.cit, 24.04.2014. 18:20



Slovenacki teoreticar Aldo Milohnic istice:

»S druge strane, subverzivna umjetnost, koja uspije ukazati na to da sa naoko
normalnim, samorazumljivim stvarima ipak nesto nije u redu, stvar je Sireg drustvenog
interesa i zato je vrijedno razmisliti do kuda se moZe protegnuti pravo umjetnika da
preispituje drustvene norme, koje su se kristalizirale u pravnim normama i pravnoj

praksi odredenog drustva. To je izuzetno znadajno politi¢ko pitanje.“ ®*

ANGAZOVANA UMETNOST | ANGAZOVANA PUBLIKA

,AngaZovana umetnost za angaZovanu publiku. AngaZzovana umetnost je umetnicka
praksa Ciji je zadatak i smisao realizacija politickog ili etiCckog ideala i programa. Ona se
suprotstavlja mislima autonomije umetnosti, Sto znaci da su estetski i umetnicki

kriterijumi umetni¢kog delovanja podredeni politi¢kim ili eti¢kim zahtevima.” ©

Polazeci od postavke da bi trebali Ziveti kao subjekti u procesu sopstvene istorije, a ne
kao puki objekti i posmatradi, akcije u dvojci prekidaju odnos nezainteresovanosti/i krize
neodlucnosti kao konacne odluke Zivljenja drustva i pojedinca. Jedan od vodecih slogana

danasnjice je: da je dobro samo ono sto je efikasno i sto prihvata masa/trziste. Vreme

o4 Milohni¢, Aldo, Politiénost umetnosti u doba neoliberalnog cinizma, Intervju, 2011.
http://www.umetnostpolitika.tkh-generator.net/2011/11/politicnost-umjetnosti-u-doba-neoliberalnog-
cinizma-razgovor-sa-aldom-milohnicem-2011/, 20.12.2013. 20:30

& Suvakovié, Misko, Pojmovnik suvremene umjetnosti, Horetzky, Zagreb, 2005, 572.
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globalne tranzicije za sobom ostavlja sve vedi jaz izmedu onih koji dobijaju mnogo i
postaju dobitnici i onih koji postaju sve veci gubitnici. U takvoj javnoj zabrinutosti, alii u
De Sertoovskom smislu otpora i borbe obi¢nog Coveka protiv institucija koje teze da ga
asimiluju i podrede svom poretku, klju¢nu ulogu mogla bi da ima javna sfera kao prostor

koji posreduje izmedu pojednica, drustva i drzave.

Izvodenje umetnickog dela i prisustvo umetnosti na ulici/u tramvaju upoznaje
stanovnistvo/putnike sa sopstvenim identitetom, gradi kriticko misljenje i povecava
stepen javne svesti. Intervencije u javnoj sferi koje su usmerene ka zajednici moguce su
kroz umetnic¢ko delovanje koje uklju€uje razli¢ite inter(kon)tekstualne slojeve kojima

obiluje javni prostor kruga dvojke, otvarajuciih novim ¢itanjima i novim iskustvima.

Korak ka promeni tacke gledista u subverzivnom politickom delovanju kroz
upotrebu/udruZivanje i problematizaciju odredenih umetnickih medija, a koja bi mogla
da bude jedan od modela kako bismo uvideli nasu svakodnevicu u pravom svetlu, jeste
angazman publike i njena participacija. Pitanje koje je u sredistu ovog izvodenja je, kako

promeniti inertno drustvo otupljeno od silnih licemernih poruka.

Participacija publike/putnika u tramvaju, njihov angazman, interakcija/dvosmerna
komunikacija, uklju¢enost i reakcije, predstavljaju znacajan, rekao bih klju¢ni deo
projekta. Akcije u tramvaju broj dva se izvode i traju u vreme kada ljudi obavljaju svoje
rutinske obaveze odlaska i dolaska na posao, u Skolu, fakultete, pijacu, prodavnice, ili
turisticki razgledaju grad. Interakcija koja se odvija za vreme izvodenja akcija jeste oblik
komunikacije(vizuelne, zvuéne, verbalne, taktilne) izmedu aktera u tramvaju, u kojoj
postoji mogucnost uticaja svih u€esnika komunikacije, te je takva komunikacija
dvosmerna. Posiljalac/izvodac i primalac/putnik, ili posiljalac/putnik i primalac/izvodac

aktivno utic¢u jedni na druge, oni su aktivni, pasivni i zajedno uéestvuju u razmeni



iskustava i proizvodnji znacenja. Akcije koje se organizuju u tramvaju, u delu koji se tice
Zivog izvodenja su prema svome karakteru, sadrZaju i problemu na koji se odnose
eksplicitni, agresivni, provokativni i ne prihvatljivi kao forma ponasanja/izvodenja u
javnom prostoru. Na taj nacin se obi¢na publika, odnosno pojedinci i putnici u tramvaju
(ali i oni van njega) poticu na stvaranje i uspostavljanje novih pozicija u odnosu na

problem koji se nalazi pred njima.

Jedan od ciljeva angaZovanog delovanja publike/putnika u dvojci je da se ona pomakne
sa sediSta — odnosno svojih sigurnih pozicija - na kojima sedi dok se vozi tramvajem, ida
se prekine ta njihova svakodnevna, ustaljena Sema od tacke a do tacke b i nazad do
tacke a. Aktivno ukljucivanje putnika kao subjekata u procesu izvodenja projekta aktivno
ukljuce, postanu subjekt procesa i produ kroz problematiku direktne eksplicitnosti, i
traumati¢nog stanja drustvenih odnosa. Cinjenica da smo danas svakodnevno izloZeni
medijskim manipulacijama i moralnom panikom —prouzrokovanom izmedu ostalog — i
razlicitim slikama brutalnosti i nasilja, sa sobom donosi i znacajan problem pasivnosti i
ne-reagovanja. Zivimo u vremenu kada je izmedu nas i odredenih sustinskih
problema/pitanja stvorena ogradcv66 koja predstavlja pravi izazov kada je re¢ o njenom
preskakanju ili razbijanju ovisno o vrsti strategija i taktika koje ¢emo odabrati i za koje se

opredelimo.

Kako je to prikazano u Tramingu , koli¢ina i brzi protok informacija koje se ti¢u nasilja, a

koje se prikazuju na ekranu kod promatraca stvaraju odredenu ogradu i fikciju. S jedne

% Ovakva vrsta ograda sputavanja i prozora moguénosti, razmotrena je u knjizi Naomi Klejn, Fences and
windows/Ograde i prozori iz 2002. godine. Naomi istice:

,Prva je bila ograda. Slika se javljala neprestano: zapreke koje odvajaju ljude od resursa koji su bili javni,
zabranjuju im pristup preko potrebnoj zemlji i vodi, ogranicavaju njihovu sposobnost da prelaze granice,
da izraZzavaju politicko neslaganje, da javno prosveduju na ulicama, zapreke koje ¢ak sprecavaju politi¢are
u provodenju politike koja ¢e biti smislena ljudima koji su ih izabrali. Neke od ovih ograda nije lako
primetiti, ali one svejedno postoje. Virtualna se ograda uzdize oko Skola u Zambiji kada se na savet Svetske
banke, uvede pristojba za korisnike koja stavlja nastavu izvan dosega miliona ljudi.” Klejn,aomi, Ograde i
prozori, VBZ, Zagreb, Tiskarna LIUBLJANA d.d., Ljubljana, 2003. 184. Prevod s engleskog: Luka Bekavac.



strane, to je nesto Sto se dogada tamo i nikako ne moze biti sada i ovde, te s druge
strane takvo nasilje stvara inertno drustvo, otupljeno od koli¢ine istog, kao i od
licemernih poruka koje se odnose na problem nasilja i njegovo resavanje. Radikalna
intervencija aktera (fizicki sukob) u to inertno drustveno polje, pokusava da na izravan
nacin ostvari vezu (s publikom) izmedu onoga $to se deSava oko nas a mi to ignoriSemo
(kroz opravdanje, odbijanje odgovornosti, poricanje, davanje legitimiteta), ili povrsno

shvatamo ne Zeledi se upustiti u dublje razmatranje problema.

Takva provokacija publike, i njeno ukljucivanje u vise€ulni dogadaj (posmatranje,
slusanje, kontakt, govor/negodovanje), odnosno uloga i angazman publike kao izvodaca
i kreatora, u tom slucaju novih aktera zbivanja u tramvaju, dovodi u pitanje odnos
izmedu autora i promatraca, aktivnog i pasivnog, umetnickog i stvarne situacije/Zivota.
Umetnost, akcija, i participacija prave eksplicitnu vezu izmedu same participacije i

socijalne jednakosti. 67

KRITICKA UMETNOST | AKTIVIZAM

% Uz to, na kraju postavljaju i temelje za novu vrstu umetnosti, demokratske umetnosti kako ju je Frank
Poper u svojoj knjizi Art-Action, Participation nazvao.



Aktivisticki pristup i subverzivne akcije izvedene u obliku inicijative, intervencije i
interakcije, a povezane sa drustvenim, politickim, medijskim i kulturalnim praksama kao
oblik otpora u tranzicijskoj globalizaciji na lokalnom nivou, odnosno Sirem nivou u okviru
neoliberalnih politi¢kih sistema mogu se vrlo lako anulirati/odbaciti ve¢ samim
pozivanjem vladajuce strukture na pravo na kritiku i gradanske slobode, ¢ime navodno
dokazuju svoju demokrati¢nost, otvorenost, i tolerantnost. ®8 Kako slovenacki teoreticar
Milohni¢ u intervju Politicnost umetnosti u doba neoliberalnog cinizma iz 2011. godine
navodi, rec je zapravo o cinizmu, kojim se sistem perfektno stiti pred bilo kakvim
direktnim ili protestnim akcijama. Akcijama u projektu, radikalnim izvodenjem uz
popratne elemente, vizuelnim/tekstualnim segmentima, kao i zvu¢nim primerima, bez
obzira na to koliko oni potencijalno mogu da budu ekstremni ili radikalni, odnosno
ekscesni, postoji odredena opasnost — s obzirom na Cinjenicu da Zivimo u (politickoj)
atmosferi i sistemu koji je sklon cinizmu — da se jednostavnim manevrom bilo kakva
subverzivna akcija mozZe prikazati kao najnormalniji deo politickog folklora (svedoci smo
sve CeSceg takvog epiteta prilikom novijih demonstracija, protesta, incidenata na
ulicama Beograda) Sto bi pak trebalo ukazivati na normalnost politicke situacije kako

istice Aldo Milohnié.

U takvim okolnostima mogucénosti umetnicke intervencije su vrlo suzene i kako Aldo
Milohnié navodi, nekadasnju strategiju neposredne drzavne represije danas su zamenile
elegantnije forme cenzure: od politicke i medijske diskreditacije do civilnih tuzbi i
ekonomske cenzure. Kako kaZe, krajnja konzekvencija te strategije je da umetnik
podlegne samocenzuri i da tako ve¢ unapred otupi ostricu svoje umetnicke akcije, i

kritike.

®Milohni¢, Aldo, op.cit, 20.12.2013. 20:30.



Na ovaj nacin sistem gradi sigurnu poziciju i Stiti se pred direktnim i konkretnim
akcijama. Ono sto jos moZe da bude problemati¢no za umetnike/freelancere/umetnicke
grupe i kolektive koji se upustaju u subverzivniju/eksplicitniju praksu jesu sudski procesi
i kazne zbog krsenja zakona koje mogu biti drasti¢ne. Na taj nacin se ubija zelja umetnika
za preduzimanjem nekih ozbiljnijih rizika, Sto na kraju dovodi i do suzbijanja/unistavanja
specificne umetnicke prakse, radoznalosti, eksperimenta i istrazivanja koji propituju
granice do kojih se moze i¢i. S druge pak strane reakcije mogu biti i razni kompromisi
umetnika i kulturnih radnika, podredivanje autoritetima i vlasti, a da tu podredenost ne
primete i Cesto je nisu svesni, jer Zive u uverenju da je to njihov sopstveni, slobodni

izbor. &

Polititka korektnost je pravi primer liberalnog oblika politike straha navodi Slavoj Zizek u
svojoj knizi Violence/O nasilju. ° Takva post-politika uvek se oslanja na manipulaciju

paranoidnim achlos ili mnostvom: to je zastrasujuce okupljanje zastrasenih ljudi.”*

Vreme neoliberalnog kapitalizma na Zapadu, kao i u zapadnim evropskim zemljama,
njihovim demokratskim i liberalnim uredenjima, donelo je kako je navedeno suptilnije
metode cenzure. Bez obzira na tu ¢injenicu, postoje negativni primeri kada drzava
pribegava direktnoj represiji prilikom izvodenja umetnickih praksi, a kada se oseti
ugrozenom. Jedan od primera je slucaj iz SAD-a i progon pripadnika umetnicko-
aktivistickog kolektiva Critical Art Ensemble, kojega su drzavni organi apsurdno uhapsili i
optuzili za bioterorizam. 2004. godine Stivu Kurcu (Steve Kurtz) su sudstvo i FBI pretvorili

Zivot u pravi pakao pod sumnjom u razvoj bilosSkog naoruzavanja.

% Milohni¢, Aldo, op.cit., 20.12.2013. 20:30.
70 Zizek, Slavoj, Violence, Picador, New York, 2008, 262. 40.
71 .

(ibid).



Nama blizi primer je evropski slu¢aj hapsenja pripadnika jos jedne umetnicko-
aktivisticke grupe VolksTheater Karawane, koji su pretrpili grubo nasilje italijanske
policije, a potom bili optuZeni i za terorizam, jer je policija tvrdila da su kod njih pronasli
oruZje, iako se zapravo radilo o decijim igrackama u obliku oruzja, a koje su koristilu u

svojim performansima kao poptuno bezazlene rekvizite.

S tim u vezu moze da se dovode izvodenje akcije OruZje u dvojci koja se izvodi na lokaciji
ulice cara Dusana na Doréolu, kao deo umetnickog projekta. S obzirom na Cinjenicu da
se u ovom delu projekta kroz oruZanu intervenciju (koja ukljucuje kalasnjikov AK 47)
problematizuje velika koli¢ina prisutnog oruZja u rukama gradana, njegovu upotrebu
kroz ¢este obracune, ilegalno posedovanje, a uzimajuci u obzir misljenja eksperata za

bezbednost u Srbiji.72

Tranzicijska globalizacija hibridnog domaceg prostora, nesredenost i divljina politickog
sitema u Srbiji, raspoloZenje u narodu, zatvorenost i uniformnost bez naznake ka
promeni nacina zZivljenja, ostavlja prostor za mogucnost intervencije u traumatska-
osetljiva drustvena polja, pri Cemu se takve kritiCke intervencije mogu shvatiti kao

efikasan i delotvoran nacin u borbi protiv navedenog stanja.

Kriticki pristup umetni¢kog projekta i delovanje kriticke umetnosti, prepoznaje su u
slucaju njene kreativno-estetske namere, njene prakse (politicka, kulturna, umetnicka,
aktivisti¢ka) usmerene u konceptualnom smislu (interpretacija, komunikacija,
dekonstrukcija, performans) u temeljito preispitivanje i subvertiranje postojeéih

kulturnih formi i praksi, odredenih drustvenih paradigmi vlasti, ali i u dostizanje

2 Oni smatraju da bi svako posedovanje oruZja trebalo da se tretira kao terorizam i pokusaj ubistva),
dolazimo do toga da je ovakva vrsta izvodenja na granici (sklona represivnim i pravnim regulativama,
propisanim normama), iako joj je zapravo pre svega kljucni cilj demilitarizacija stanovnistva. Srbija je na
Sestom mestu po broju naoruzanih, dok su SAD na prvom mestu.



odredenih konkretnih drustveno-politickih ciljeva/drustvenih promena. Na taj nacin su
kriticki umetnicki pristupi zapravo one vrste prakse koje na umetnicki nacin preispituju
delovanje vladajucih diskursa. Pre svega se tu misli na razlicite oblike politickih i
drustvenih oblika dominacije u svakodnevnom Zivotu (tehnologija, biopolitika,
manipulacija itd.), ¢ime eksplicitno pokazuju da nisu (u potpunosti) integrisane u

konsenzualno institucionalni diskurs umetnosti (art world).

Janovi¢ napominje kako u suprotnosti od kriticke umetnosti aktivizam podrazumeva
heterogenu vrstu taktic¢kih praksi. To znaci, da aktivizam podrazumeva heteregonu vrstu
taktickih praksi - internet, mediji, teorija, intervencija, cultural jamming itd, - ali i
kulturno odgovornih komunikacijskih strategija kojima se suprotstavlja sistemu kojem je
imanentan svojim delovanjem. Prema tome, mozemo reéi da kriticki aktivisticki koncepti
sluZe preispitivanju realnosti svakodnevnog Zivota sa direktnim intervencijama u
dominantni prostor (kolektiv Etoy, B. Springer itd.) ili u medij s namerom neposrednog
menjanja primarne znakovne poruke, konteksta poruke ili pak sabotaze samog medija.
Odnosno, kako kazu Langlois i Dubois, aktivizam kao neozavisni prakti¢ni medij
(subverzije, akcije, intervencije) je zapravo danas jedini pravi nosilac drustva koji
pokuSava da subvertuje drustveni red sa ponovnim zaposedanjem sredstava jezicke
komunikacije i vizuelne produkcije. Aktivizam, prema tome, treba posmatrati kao
autonomni medij koji je izuzet iz trziSnog mehanizma i koji reflektuje Zivotne situacije. U
tom smislu aktivistickog delovanja i isceniranja drustvenih i komunikativnih situacija,
intervencije u ekonomiju znakova i estetske dimenzije kojima je kapitalisticka
potrosacka ekonomija bila subvertirana (detournement), mozemo redi, da je

. . . . .y - . . 74
situacionizam ostao neprikosnoven i jos uvek deluje inspirativno.

3 1zazovi krititke umetnosti, Intervju Nikola Janovié, http://www.seecult.org/vest/izazovi-kriticke-
umetnosti, 20.02.2014. 15:05

7% (ibid).
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UMETNICKA PRAKSA

Umetnicki projekat Traming — Krug dvojke je istrazivacko interdisciplinarno delo, koje je
koncipirano na sloZenom odnosu razlicitih teorijsko-prakti¢nih postavki, njihovoj
primeni, izvedbi i odgovarajucoj realizaciji kao javnog viSemedijskog projekta mobilne
instalacije. Prema vrsti izvedbe ovaj rad pripada umetnickoj praksi savremene
angaZovane umetnosti koja teZi preispitivanju politickog/drustvenog identiteta, kroz
interes za radikalnu umetnicku praksu najrazlicitijih izvedbenih umetnosti performansa,
hepeninga, aktivizma, artivizma, i javnog delovanja. Uz interes ka izvodackim praksama
ljudskog (angaZovanog) delovanja u javhom prostoru, Siroku upotrebu drustvenih i
kulturnih artefakata i materijala u vidu informacijske, militaristicke, policijske, i druge
opreme, zanimalo me je na koji nacin takvu vrstu prakse mogu da udruzim sa znanjima,
iskustvima i interesom u polju elektronskih i digitalnih tehnologija. Takvo interesovanje
dovelo je do eksperimenta koje je udruZilo radikalni performans, izradu/subvertovanje
plakata/poruka, video art, odnosno video i audio materijal ¢ija je tehnoloska produkcija i
postprodukcija (kroz uredaje, uputstva i programe) rezultovala mobilnom ekranskom

instalacijom u beogradskom tramvaju broj dva.



PERFORMANS UMETNOST (IZVEDBA TRAMINGA)

Umetnicki projekat Traming u svome se najve¢em delu, na najrazlicitije nacine oslanja
na praksu izvodackih umetnosti. Performans, izvodenje, studije performansa i izvodacke
umetnosti su, dinamicki, promenjivi, relativno novi i ne sasvim stabilni umetnicki i
teorijski pojmovi, koji se Cesto primenjuju i odnose na razli¢ite umetnicke i teorijske
prakse. Performans se u severnoameri¢ckom kulturnom i akademskom kontekstu kao
vrsta/proces (umetnickog) izvodenja, odnosno kroz same studije izvodenja tokom 1960-
ih i 1970-ih godina uvodio, razradivao, i na kraju afirmisao zahvaljuci postavkama i
idejama americ¢kog teoreti¢ara teatra i performansa Ri¢arda Seknera (Richard Schekner).
Umetnicki performans je tih 1970-ih godina svoju afirmaciju stekao kroz prihvatanje i
prepoznavanje kao posebnog umetni¢ckog medija. > S obzirom na to da jeutovreme
konceptualna umetnost bila na vrhuncu, performans postaje najupecatljivija umetnicka

forma tog doba.

Problematika smestanja performansa u istoriju pozorista ili umetnosti rezultovala je
zapostavljanjem performansa u razmatranju njegovog umetnickog razvoja. Njegovom
afirmacijom pojavili su se umetnicki prostori posveceni performansu u glavnim
medunarodnim umetnickim centrima, dok performans izvedbe i festivali zauzimaju svoje
mesto u muzejima i galerijama. U tom momentu dolazi do prepoznavanja/uocavanja
duge tradicije umetnika koji su svoje stavove, ideje i namere kreirali kroz metodu
izvodenja koja je tada prepoznata/locirana/markirana kao istorija performansa. ‘U

Njujorku zapocinje sistematican razvoj koncepta performansa i izvodackih umetnosti u

7> Knjiga Teorija performansa (eng. Performance Theory) izdata je 1977. godine. Za napomenute poletke
performansa, znacajno je da je u njujorskom teatarskom krugu (odnosno oko Seknera), postojala izrazita
teZnja da se odbaci vladajuéa agenda dramskog teatra u korist novih veza sa istorijskom avangardom i off
Broadway teatrom, koje su realizovale neoavangardne teatarske i umetnicke skupine. Jovicevig,
Aleksandra, Ana Vujanovié, Uvod u studije performansa, Fabrika knjiga, Beograd, 2007, 154. 19.

76 Jovicevi¢, Aleksandra, Ana Vujanovié, op.cit., 71.



okviru akademskog razvoja studija performansa (eng. Performance studies) od strane

Ri¢arda Seknera i Herberta Blau-a.

Najznacajniju ulogu u teorijskim postavkama performansa i razvoju studija izvodenja
imao je upravo Ri¢ard Sekner. Aleksandra Jovi¢evi¢ i Ana Vujanovi¢, autorke knjige Uvod
u studije performansa izdvajaju kako prema Sekneru, pojam performansa prevazilazi
izvodacke umetnosti — ali i generalno umetnost — i odnosi se na razli¢ite izvodacke
prakse zastupljene u umetnosti, kulturi i druétvu.’”’ Takvo odredenje Sekner jasno isti¢e
u jednom od svojih najnovijih eseja u kojem postavlja fundamentalne principe studija

performansa:

,Performansi se deSavaju na mnogo razlicitih instanci i konteksta i u mnogo razli¢itih
oblika. Performans, kao jedna sveobuhvatna kategorija, mora biti konstruisan kao Siroki
spektar ili kontinuum akcija rangiranih od rituala, igre, sportova, popularnih zabava,
izvodackih umetnosti (teatar, ples, muzika) i svakodnevnih performansa, do izvodenja
socijalnih, profesionalnih, rodnih, rasnih i klasnih uloga, lecenja (od Samanizma do

hirurgije) i raznih reprezentacija i konstrukcija akcija u medijima i na internetu®. 8

Takav pristup performansu determinisan je metodoloskom odlukom studija
performansa da odbiju pozitivan pristup fenomenu performansa i postave
konstruktivisticki pristup problema performansa koji promatra razlicite umetnicke i
neumetnicke prakse kao performanse.79 Izbor performansa kao vrste rada tokom
izvodenja projekta predstavlja izazov u kojemu se sam izvedbeni ¢in nadilazi i moZe se

rec¢i dekonstruise.

77 (ibid).
78 (ibid).
7 Suvakovi¢, Misko, op.cit., 454.



Taj proces uklju¢uje postmodernisticke pojmove diskontinuiteta, viSeznac¢nosti, kolaza,
montaze, subverzivnosti, procesa, de-estetizacije, koji uz teorijsku povezanost sa
humanistickim i prirodnim naukama (antropologija, sociologija, psihoanaliza) vodi do
stvaranja i uspostavljanja jednog specificnog diskursa izvodackog umetnickog rada.
Upravo su ka takvoj praksi usmereni s jedne strane istrazivacki i teorijski aspekti projekta

Traming, ali s druge strane, i oni izvodacki i izvedbeni, vidljivi u samoj realizaciji.

Kombinovanije razli¢itih oblasti/teorija/disciplina koje performans ukljucuje, odreduje ga
kao svojevrsnu postdisciplinu podloznu transdisciplinarnim referencema, koje prema
Sekneru prevazilaze umetnost i prikazuju se u razli¢itim kulturnim, drudtvenim i
umetni¢kim praksama. Ritualizovano ponasanje koje se izvodi kroz igru za Seknera
rezultuje akcijama aktivnog ukljucivanja u drustvene procese i praksu, drugim re¢ima, u

sam drustveni Zivot.

Jedna od najznacajnijih karakteristika performansa kao drustvenog rituala i umetnic¢kog
izvodenja u pozoristu, plesu, operi itd. nalazi se u tome Sto izvodac kako isti¢u Jovicevic i
Vujanovi¢, ne tezZi da transformise samog sebe, nego neku situaciju, a mozda i publiku.
Dodao bih, u slucaju projekta sasvim sigurno i publiku. Drugim recima, autorke dalje
isticu kako je ideal umetnosti peformansa, slicno kao i rituala, jeste proces i momenat

koji se odvija ovde-i-sada.

Upravo je to ono §to samo izvodenje ¢ini jedinstvenim. Cin izvodenja i ¢in njegove
recepcije, odvijaju se kao realna aktivnost ovde i sada. To znaci dakle, da je izvodenje
deo Zivota koji izvodaci i gledaoci/putnici zajedno provode i trose u istom

prostoru(tramvaju) u kojima se odvija izvodenje/gledanje/sudelovanje. Emisija i



recepcija razli¢itih znakova i signala (vizuelnih, auditivnih, verbalnih, taktilnih) odvijaju se
istovremeno. Tokom izvodenja nastaje zajednicki tekst izvodenja, pa i u slu¢aju da on ne
sadrZi nikakav govorni tekst (ples, ili neki ritual). Dakle, jedini pravi opis izvodenja
nastaje iz ¢itanja tog celokupnog teksta, odnosno situacija izvodenja omogucava

stvaranje jedne celine koja nastaje iz o¢iglednih i skrivenih procesa komunikacije. %

Prema tome, etika katarze vezana za ritual, ponovo se vrac¢a u prostor svesti i iskustvo
kroz umetnost performansa koji zahteva ucesce, kao i budenje afektivnih reakcija kod
publike, koji se ne mogu kontrolisati (npr. strah, gadenje, strava, mucnina), sto
prekoracuje granice gledaoceve izolacije/pasivnosti u performansima (kao npr. u
umetni¢kim performansima beckih akcionista, Nisa i Mula). Ocigledno je da umetnik ili
umetnica u performansu nisu poput Samana, drugog, odnosno drustveno priznatih i
obozavanih autsajdera, koji za druge prekoracuju i pomicu granice. Naprotiv, svaki
umetnik performansa, u savremenom liminoidnom drustvu, sprovodi ritual samo za
sebe.®! Uge$éem i aktivnom participacijom publike, ona dobija ulogu da kao i sam
umetnik, ulazi u ritual i kreira i gradi sopstvena znacenja/pozicije kao $to je navedeno u

delu angaZovane publike.

Spomenuta karakteristika performans umetnosti, njegov proces i momenat koji se
odvija ovde-i-sada sa godinama razvoja performans umetnosti doZiveo je transformaciju
s obzirom na to da od kraja osamdesetih godina studije performansa doZivljavaju svoju
novu fazu prosirivanjem polja delovanja pod uticajem razvoja novih medija, tehnoloskih

dostignuca, i ukupnog razvoja vizuelnih umetnosti.

8 Jovicevi¢, Aleksandra, Ana Vujanovi¢, op.cit., 8.
& (ibid).



Kada je re€ o lokalnom srpskom prostoru kriti¢nih i turbulentnih devedesetih godina, u
podrucju vaninstitucionalnih izvodackih umetnosti, mogu se izdvojiti razliCite poeticke i
estetske orijentacije. Kako navodi Misko Suvakovi¢ u prvom tomu knjige Istorija
umetnosti u Srbiji, 20. Vek, u delu koji se tice umetnickih poetika i estetika alternativnog

teatra i performansa, osnovne orijentacije bi bile:

- AngaZovani politicki performans (hepeninzi, akcije, ulicne procesije, intervencije)

- Pozorisna antropologija (na liniji Grotovskog/Grotowskog, Bruka/Brooka, i
narocito Barbe)

- PozorisSte socio-kulturne animacije i drustvene intervencije i

- Postmodernisticki teatar (eklekticki spoj teatra i drugih umetnickih i kulturnih

praksi i medija). #

Karakteristike angazovanog politickog performansa su direktne i (i u estetskom i

dramaturSkom smislu) krajnje jednostavne akcije, obi¢no izvodene u javhom prostoru.
Kako se dalje navodi, njihova poetika izvedena je iz razlicitih kritickih drustvenih i

kulturno-umetnickih praksi, kao $to su gradanski protest i neposlusnost, urbana gerila,
aktivizam, performans art, body art i umetnicka (istorijska) avangarda, koje dovode do
zamagljivanja granica izmedu umetnosti i Zivota, u smislu javnog delovanja i ponasanja
umetnika. Primere za takvu koncepciju vidljive su u radu performerskih i akcionistickih
grupa Apsolutno, Skart, a posebice grupe Magnet, Led Art, koje su tokom devedesetih

godina organizovale brojne uli¢ne akcije, kriti¢ne prema tada$njoj aktuelnoj vlasti. &

8 Suvakovi¢, Miko, op.cit., 762-763.

8 Suvakovi¢, Migko, op.cit., 763. U njihove akcije spadaju: FaluSerbia, Otkrovenje, Isterivanje davola,
Rekvijem za Srbiju itd. (Grupa Magnet). Zamrznuta umetnost, Potop, Ekspedicija deponija Vinca itd.
(Grupa Led Art). One su u svom drustvenom-politickom angazmanu bile tako eksplicitne da su se recimo
gotovo sve Magnetove akcije zavrsavale hapsenjem umetnika.



0Od 30. novembra do 4. decembra 2005. godine, od 18 do 20 ¢asova odvijala se artisticka
akcija u autobusu na liniji broj 26 pod nazivom Ne/vidljivi grad. Ovaj muzic¢ko-scenski
performans izveli su umetnici istrazivackog centra Dah teatra, zajedno sa prate¢im
muzi¢arima i izvodacima. Cilj ovog projekta bio je da promovisSe i ukaze na kulturu
razlicitih etnickih zajednica koje koegzistiraju ili su ostavile trag na Zivot Beograda.
Percepcija Beograda kao multikulturalnog, i multietnickog grada usled kriza, ratova i
bede u kojima se nasla Srbija i njena prestonica izbledeli su, a za sobom ostavili prostor
nerazumevanja, netolerancije i mrznje prema stanovnicima razli¢itog

etnickog/verskog/nacionalnog/kulturnog porekla.

Kako bi se ponovo uspostavio drugaciji diskurs o ovim problemima, odnosno kako bi se
promovisala kulturna razli¢itost odabran je autobus broj 26 koje povezuje dva kraja
grada, opstinu Stari grad - Dorcol, preko centra grada i Vracara, do naselja Brace Jerkovié
na opstini Vozdovac. Autobus kao prostor izvodenja odabran je kao mesto zgusnutog
prostora u kojemu se u svakodnevnom Zivotu testira odnos, suzivot i tolerancija ka
drugom. Postupci i materijali koji su koristeni tokom umetnickog izvodenja u autobusu
odnosili su se na kulturu etnickih manjina, njihovu muziku, obicaje, ples, pesmu i price.
U takvom kreativnom ambijentu nastali su performansi koji su svojim izvodenjem
nastojali zaintrigirati i zabaviti publiku, a ujedno i promovisati manjine. Tokom voZnje u
autobusu izvodaci su putnike upoznavali sa delovima grada, koliko razli¢itih
nacionalnosti Zivi, ili je Zivelo u njima, uz prigodne govorne tekstove na jezicima manjina,
sviranje i igranje sa specificnim sadrzajem (pesme i muzika), fotografije, koreografije
koje su u vezi sa razli¢itim etnickim zajednicama. Izvodaci su nostili posebne etnicke
kostime ili se prepoznavali po detaljima tipicnim za odredene etnicke zajednice. Jedan
od razloga izvodenja performansa Dah teatra bio je priblizavanje znacajne teme
gradanima svih uzrasta, koji mozda nemaju priliku, i ne odlaze u pozorista ili druge

ustanove kulture. &

8 Dah teatar performans, http://www.dahteatarcentar.com/predstavedah.html, 20.10.2013. 16:55.
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Akcije u Tramingu mogu da se na odredeni nacin definiSu kao intencionalne telesne
radnje kojima se ostvaruje dogadaj u umetnickom projektu. S tim u vezi akcija u opstem

umetnickom smislu moze da se razlikuje kao:

- Akcija Ciji je rezultat umetnicko delo
Prezentacija akcije kao umetnickog dela. Svako umetnicko delo rezultat je je
akcije umetnika ili izvodaca koji realizuju zamisao i plan umetnika. Pojam akcije

odreduje se zamislima stvaranja, produciranja i izvedbe umetni¢kog dela. &

Takve akcije su deo izvodenja, koje su perfromativnog karaktera s obzirom na to da se
od ¢ina telesne geste/ponasanja ocekuje egzistencijalni, bihevioralni, estetski, ili

ekspresivni ucinak na gledaoca/putnika u socijalnom kontekstu

Upotrebom razli¢itih predmeta, odnosno razlic¢itih drustvenih, kulturnih (istorijskih)
artefakata i materijala iz svakodnevne upotrebe, koji se ticu
informacijske/telekomunikacijske, militaristicke, ratne, policijske i druge opreme, radi se
na konvencijama, uslovima, svojstvima ili funkcijama pogodnog ili nepogodnog,
korisnog, dobrog ili loSeg ponasanja i delovanja. Upotrebom Kalasnjikova AK 47,
odgovaraju¢om municijom u obliku metaka i ¢aura, gas maski razlic¢itog istorijskog
perioda i politicko-etni¢kog porekla, dimnih bombi, motorola toki-vokija, mikro kamera
za snimanje koje su spijunskog karaktera i ostalog materijala, njihov status se ne menja i
oni ostaju/predstavljaju to s$to jesu. Takvim predmetima se ne menja znacenje (oblik,
upotreba, status) vec se isti koriste kako bi se karakteristicnim oruzjem/alatima sistema

upravo sam sistem promenio/omeo u svome funkcionisanju. Ako je u pitanju oruzje AK

8 Suvakovié, Misko, Pojmovnik suvremene umjetnosti, Horetzky, Zagreb, 2005. 34.



47 onda da se ukaZe na njegovu opasnost i prisutnost u rukama gradana kao i posledice

koje ostavlja njegova upotreba.

Ako su u pitanju gas maske i dimne bombe da se ukaZe na proizvodnju haosa u razlicitim
periodama od strane zvani¢ne politike i njihovih funkcionera/duznosnika/vojnika.
Ukoliko su u pitanju motorole toki-voki i Spijunske kamere da se ukaze na ogranicavanje

sloboda i socijalnog nadzora.

Realizacija projekta Traming — Krug dvojke odvija se kao subverzivna akcija Zivog
izvodenja u javnom gradskom prevozu, tramvaju broj dva, u interakciji sa slu¢ajnom
publikom kroz pet sadrzajno razlicitih ¢inova/akcija. Akcije su sastavljene od performans
izvodenja, subvertovanih reklamnih poruka koje se nalaze na mestima uobi¢ajenom za
reklame unutar tramvaja, te zvu¢nih segmenata koji su unapred snimljeni i
reproducirani, odnosno uzivo izvedeni od strane ucesnika projekta. Celokupno
deSavanje u tramvaju se snima digitalnim kamerama od kojih je jedna postavljena u
tramvaju dok se druge nalaze na izvodacima. Situacije, reakcije, komentari, kompletan
snimljeni video materijal, uz zvuk, tekstove i rezultate koji nastaju u ovom procesu
prezentovani su kroz video rad na DVD-u koji zajedno uz eksplikaciju doktorskog
umetnickog projekta i pisani deo, predstavlja zaokruZzenu celinu ovog istrazivackog
projekta. Video rad u trajanju od deset minuta — sa obuhvaéenim sustinskim
problemima koji se kroz projekat propituju — je predstavljen i prikazan kao mobilna
video instalacija u javnim gradskim prevozima, na LED ekranima koji se koriste u svrhe
reklamiranja i predstavljanja odredenih sadrzZaja. Ista mesta, prethodno bi bila meta
subvertovanja reklamnih poruka tokom Zivog-izvodackog dela rada. To znaci da se

projekat Traming moze podeliti u dve faze rada.



1.) Prva faza se odnosi na Zivo izvodenje akcija u tramvaju sa akterima i putnicima.
Ona uklju€uje pet izvodenja koja se odvijaju u tramvaju kao visSemedijski dogadaj
u kojemu se proZimaju i stapaju razli¢ite medijske linije performansa, zvucnih
segmenata, i vizuelnih sredstava. Akcije u prvoj fazi projekta se snimaju video
kamerama. Dve su vrste kamera u ovoj fazi. U gornjem delu unutrasnjosti
tramvaja nalazi se objektivna, fiksirana (nadzorna) kamera koja sa jednog mesta
belezi deSavanje. S druge strane prisutne su i mikro digitalne kamere koje su
postavljene na neke od aktera Zivog izvodenja. Te subjektivne kamere iz licne
perspektive na intimniji i dinamicniji nacin snimaju odnose/komunikaciju koja se

odvija unutar desavanja.

2.) Druga faza projekta se odnosi na ostvarene sadrzaje kroz izvodenje akcija i
snimljeni video materijal. Kao $to je navedeno, situacije, reakcije, komunikacija,
komentari i rezultati procesa izvodenja se kao kompletirani materijal i ostvareni
video rad predstavljaju javnosti/putnicima u dvojci i javnim gradskim prevozima
sa LED panelima kao audivizuelni dogadaj u obliku mobilne instalacije-video

projekcije.
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Slika 1. Video, Traming — Krug dvojke, 10 minuta, 2014.



4. Predstavljanje i analiza realizacije projekta

Akcije izvodenja u prvoj fazi projekta se odvijaju u gradskom javnom prostoru
beogradskog tramvaja broj dva. Trasa dvojke krece se u smeru Pristaniste — Vukov
spomenik — Pristaniste, te ima petnaest razliCitih stanica, dok je u sklopu projekta
odabrano pet stanica kao mesto pocetka izvodenja pojedinih akcija. Akcije zapocinju
dolaskom tramvaja na stanicu, otvaranjem vrata i ulaskom aktera u tramvaj. Pet akcija

se odvija na sledec¢im mestima/stanicama po redu:

- Nasilje — Stajaliste Kalemegdan (ulica Tadeusa Kos¢uska)

- OruZje — Stajaliste Brace Baruh (ulica Cara Dusana, Dor¢ol)

- Medijske manipulacije — StajaliSte Takovska (ulica DZordza Vasingtona)
- Kontrola i nadzor — Stajaliste Vukov spomenik (Ruzveltova)

- Haos — Stajaliste Trg Slavija/Nemanjina (Ulica Nemanjina)

Vreme izvodenja akcija odvija se u popodnevnim satima izmedu 12:00 — 17:00. Kao Sto
je uuvodnom delu istaknuto, tramvaj broj dva prolazi centrom grada, veéim brojem
kulturnih znamenitosti, uz najbitnije politicke i kulturne institucije. Dogadaj u tramvaju
broj dva traje jedno popodne u vreme kada ljudi obavljaju svoje rutinske obaveze
odlaska i dolaska na posao, u skolu, fakultete, pijacu, prodavnice, ili turisticki razgledaju
grad. Traming je interaktivno deSavanje u kojemu je publika, slu¢ajna i zate¢ena. Ta
publika je ¢esto i sama deo odredenog Cina, svesno i nesvesno, ovisi 0 njoj samoj i
nacinu na koji reaguje na pojedine situacije koje se javljaju tokom izvodenja a koji su
prema svom karakteru, prirodi, i prema onome $ta i na koji nacin prikazuju biti

eksplicitni, agresivni, provokativni i drustveno ne prihvatljivi. Teznja je da se takva



slucajna, obic¢na publika isprovocira zbog svoje sigurne ignorantske pozicije. Takav
pojedinac/publika se u tramvaju potice na stvaranje i uspostavljanje novih pozicija u

odnosu na problem koji se nalazi pred njima.



ANALIZA PRAKTICNOG RADA

NASILIE
Kalemegdan

Cetvrti ¢in pocinje dolaskom tramvaja na stanicu i ulaskom dva aktera unutra. Dva su
muska aktera u ovom izvodenju koji se bavi jednom od najaktuelnijih i uvek prisutnih
tema, problemom nasilja i njegovih posledica. Ovaj ¢in za cilj ima da suoci publiku s
aktera, ali i suoci publiku kroz druge nivoe nasilja, one manje vidljive koji su ispod
povrsine, a zapravo su najkriti¢niji i najopasniji. Nasilje moze da se posmatra kroz dva
nivoa: kao objektivno (sistemsko i simbolicko), i subjektivno. To je usotalom vidljivo kroz
Zivo izvodenje kao eksplicitno nasilje (sukob aktera), te kroz video projekciju kao
objektivno (sistemsko i simbolicko nasilje)86, koje je na prvi pogled nevidljivo, odnosno
potisnuto, a koje je klju¢no za razumevanje problema nasilja. U ovom izvodackom
komadu propituje se uloga publike kroz njenu percepciju nasilja (na spomenutim
nivoima) i upotrebom razli¢itih medija. Samom problematizacijom nasilja, pokusava se
skrenuti paznja, da ne treba da se upadne u zamku impulsivne fascinacije vidljivim,
eksplicitnim delom nasilja, onoga direktno vidljivog subjektivnog nasilja koje se odvija
izmedu dva subjekta — koja mogu da se identifikuju kao subjekti koji vrSe nasilnu
odredenu nasilnu radnju — ved treba napraviti distancu i spoznati pravu problematiku.
Na taj nacin, ukoliko se uoci prava pozadina nasilja, ono bi se moglo spreciti, jer vidljivo

nasilje je samo produkt onog skrivenog koje nam izmice.

% video projekcija se odnosi na sadrzaj koji prikazuje popularni modni brend Najk/Nike, njegove korisnike,
i opsti prostor u kojemu se razvija i dolazi do izrazaja, sa svojim ekonomskim, i eksploatacijskim
potencijalima.



Nasilje je danas problem koji se ¢esto manifestuje kroz burne drustvene reakcije i
moralnu paniku izazvanu u javnosti. Posebice je to karakteristicno za danasnju Srbiju i
njenu medijsku fascinaciju i optereéenost vidljivim nasiljem koje se ¢esto na trivijalan i
vrlo povrsan, ekskluzivan nacin iznosi. Ovaj izvodacki ¢in organizovan je tako Sto
uklju€uje navedene nivoe nasilja kroz upotrebu razli¢itih medija. Dva aktera u tramvaju
prvo pocinju da se verbalno obracunavaju, $to s vremenom prerasta u fizicki obracun
dok tramvaj vozi svoju uobicajenu rutu. U kombinaciji aktuelnog problema nasilja i
svakodnevnog Zivota u formi kulturnog izvodenja, na taj se nacin pokusava izgraditi novi
prostor izmedu publike i aktera u kojemu publika postaje subjekt i/ili vrSioc radnje — koja
reaguje na prisutnost i pojavu direktnog nasilja — kojoj daje odredena znacenja. Publika
na stanici Kalemegdan najcescée je obi¢na, mirna publika, koja se vracéa sa posla, odlazi u
razgledavanje grada, Setnju centrom, i obavlja svoju svakodnevnu rutinu. Vidljivo nasilje
kroz sukob, zlo€in ili pak neki teroristicki akt ¢esto puta nam se Cini kao narusavanje
normalnog, uobicajenog, mirnog stanja stvari. Ono $to bi moglo da se razume kao
nevidljivo i skriveno nasilje zapravo stoji u pozadini naSeg normalnog stanja. Takvo
nasilje unutar postojecéeg sistema na kojem se temelji nase drustvo nije na prvi pogled
vidljivo, ali je klju¢no za razumevanje pojava koje bi inace mogle da se shvate kao

obi¢ne, iracionalne provale nasilja. 87

Tramvaj koji staje na stanici Kalemegdan okruzen lepom prirodom i parkom s jedne
strane, te gradskom bibliotekom i centrom grada s druge strane moze da se shvati kao
primereno, ugodno i tradicionalno mesto. Putnici sede udobno u svojim stolicama,
prilicno sigurni od nasilja i pojedinih katastrofa kojima smo svakodnevno izloZeni. Jedini
doticaj s takvim situacijama im je preko projekcija na televiziji i u informativnim
medijima (uz video projekcije na LED panelima, koje prikazuju skriveno nasilje, koje
moze da se prepozna kao negativna tacka koje je negde udaljena, daleko, i moZda nije

deo nas dok je posmatramo, ali moze da bude znak nadolazeée katastrofe, ekonomskog

87 Zizek, Slavoj, Violence, Picador, New York, 2008. 262



i politickog kolapsa. No s druge strane, iza te obi¢ne i mirne, svakodnevne povrsine i
rutine skriva se uzasna, nasilna stvarnost koja svakog momenta moze da eruptira. Ta
erupcija desava se ulaskom dvojice aktera u tramvaj i traje dok se tramvaj ne zaustavi na
iducoj stanici. MoZzemo da se pretvaramo da je Zivot radostan, lep, i miran (Sto svakako u
odredenoj meri i jeste) no ljudski je Zivot i ono Sto se nalazi ispod te povrsine, a to
krajnje brutalan, nasilan, u stalnom procesu i cirkulaciji izmedu Zivota i smrti. Cesto
nemamo mo¢ da kontroliSemo takve stvari i ovakvo izvodenje moZe da predstavlja

dobar poligan za suocavanje, predstavu i odnos prema tom problemu.

vrste objektivnog nasilja.

Te dve vrste objektivnog nasilja koje su zasluzne za generisanje subjektivnog nasilja su
simbolicko nasilje koje je utelovljeno u jeziku i formama. Drugo objektivno nasilje

slovenacki filozof Slavoj Zizek naziva sistemskim a ono se odnosi na "¢esto katastrofalne

posledice glatkog funkcionisanja nasih ekonomskih i politi¢kih sistema".®

1. SUBJEKTIVNO NASILIE
2. OBJEKTIVNO NASILIE — SIMBOLICKO

3. OBJEKTIVNO NASILIE — SISTEMSKO/STRUKTURNO

8 Zizek, Slavoj, op.cit.



"Ja nasilje promatram kao smetnju osnovnim ljudskim potrebama, koja se moze izbjedi,
ili ometanje kvalitete Zivota koje spusta stupanj zadovoljenja ljudskih potreba ispod

stupnja koji bi potencijalno bio mogu¢."

Jedan od glavnih, i najzastupljenijih pojmova drustvenog, politickog i medijskog prostora
srpske i beogradske svakodnevnice je nasilje. To je ujedno i problem broj jedan — u svim
svojim oblicima — Srbije danas. Cin nasilja u sklopu segmenta nasilje u projektu Traming,
ali i ¢in nasilja koje je vidljivo i proZzeto tokom projekta i obuhvata svih pet problema o
kojima se govori i koji se obraduju, pokusava svojim delovanjem i akcijom ne samo da
skrene paznju na problem nasilja i njegove posledice kroz eksplicitnu reprezentaciju, vec
i da upozori, te ude u traumati¢no polje ljudskih odnosa kreirajuci jednu vrstu izlaza iz
svakodnevnog Citanja i prakse nasilja. Prikaz nasilja u sklopu projekta ima za cilj da kroz
izvodenje aktera i audio vizuelnu instalaciju suoci svakodnevnu i slu¢ajnu publiku, u
javnom prevozu grada, tramvaju broj dva, s problemom nasilja kroz razli¢ite pojavne

oblike.

Nasilje u porodici, nasilje nad pojedincima i manjinama, nasilje nad razli¢itim grupama,
nasilje nad Zenama, nasilje nad Zivotinjama, psihic¢ko nasilje, ekonomsko nasilje,
seksualno nasilje, policijsko nasilje, i mnogi drugi oblici nasilja predstavljaju najvedi
problem naseg vremena. Veliki broj razlicitih nasilnih formi privlaci paznju i ispunjava
znacajan prostor aktuelnih socioloskih istrazivanja, politickih rasprava i medijskih

izveStavanja u procesu suocavanja, borbe sa istima i njihovim pogubnim efektima.

8 Galtung, Johan, Kulturelle Gewalt; in: Der Biirger im Staat 43, 1993. 106.
http://www.dadalos.org/frieden int/grundkurs 2/typologie.htm, 10.05.2014. 20:40.
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Celokupni socijalni, kulturni, politi¢ki i ekonomski Zivot 21. veka je u odnosu sa nasilnim
postupcima i akcijama. Interdisciplinarnost pristupa problemu ogleda se kroz
uklju€enost vise razli¢itih naucnih disciplina. S jedne strane nasilje je pojava koja
ukljucuje discipline kao Sto su antropologija, psihologija, ekonomija, i politika koje
predstavljaju podlogu za propitivanje i razmisljanje o nasilju, dok je s druge strane
pojava koja u ovom projektu kroz izvodenje kao i audiovizuelni prikaz predstavlja
radikalan umetnicki ¢in najeksplicitnije svakodnevne prakse nasilja koja se odvija pred
publikom, odnosno saucesnicima sukoba. Teorijski okvir mogucéim Citanjima,
tumacdenjima, i razmatranju nasilja daju nam teorije Hane Arent (Hanna Arendt),
izuzetno uticajne filozofkinje i teoreti¢arke politike, sa svojim tekstom O nasilju,
slovenacki filozof Slavoj Zizek sa svojom knjigom Violence/O Nasilju iz 2008. godine, kroz
¢iju se interpretaciju daje jedan drugaciji model pristupanja samom fenomenu nasilja.
Korisni mogu da budu i tekstovi norveskog sociologa Johana Galtunga, teoreticara

Valtera Benjamina i njegovo delo O kritici nasilja.

Nema sumnje da je nasilje posvuda oko nas, no ono $to zabrinjava jeste Cinjenica da ga
nismo u stanju u potpunosti objasniti, definisati, niti se suociti s njime na pravi nacin. U
tom smislu jedan od nacina koji bi mogao da predstavlja izlaz iz takve situacije bio bi
razmatranje teorije slovenackog filozofa i teoreti¢ara Slavoja Zizeka koji u svojoj knjizi
Violence/O Nasilju daje provokativnu tezu: da je nasilje koje jasno vidimo i u kojoj je sam
pocinitelj jasno vidljiv zapravo proizvod onog skrivenog nasilja koje konstruise i tvori nas
politicki i ekonomski sistem. Kako autor u svojoj knjizi navodi, trebali bi pokusati tako da
napravimo korak unazad, odnosno da se odvojimo i napravimo kriticku distancu od
najvidljivijeg, eksplicitnog subjektivnog nasilja lako prepoznatljivog i umesto toga
upustiti se u dublje, sloZenije odnose, i uociti pozadinu koja generise i stimuliSe takav

oblik direktnog nasilja. Takav postupak i korak unazad omogudio bi nam identifikovati



nasilje koje podupire nasa nastojanja da se protiv njega borimo i zagovaramo

toleranciju. %0

Ukoliko bi za primer uzeli jedan vidljivi teroristicki akt ili primer zlo¢inackog nasilja iz
svakodnevnog Zivota, ranjavanje na ulici ili bodenje u tramvaju, ono nam se na prvi
pogled ¢ini kao narusavanje normalnog poretka i mirnog stanja stvari. To je tacno, no
ono $to je klju¢no za Zizekovo razmatranje je da se u pozadini tog naseg normalnog
stanja stvari, nalazi skriveno nasilje. Takav oblik nasilja koje se nalazi unutar sistema na
kojem se temelji nase drustvo nije vidljivo, ali je bitno i klju¢no za razumevanje
postupaka i pojava koje bi se inace mogle shvatiti kao obi¢ne iracionalne provale nasilja.
To nas uvodi u podelu nasilja prema kojoj je subjektivno nasilje, fizicko nasilje ono koje
je najvidljivije i koje je najprepoznatljivije, te s druge strane dve vrste objektivnog nasilja,
prvo je simbolicko nasilje utelovljeno u jeziku i simbolickim formama, dok je drugo
sistemsko nasilje koje se odnosi na ¢esto katastrofalne posledice glatkog funkcionisanje

nadih ekonomskih i politi¢kih sistema. **

Nasilje je fenomen koji se pojavljuje kao drustveno politicka pojava, koja moze biti
ideoloski, religijski, ili pak ekonomski i etnicki motivisana, ali isto tako i kao predmet
intervencije kaznene politike u drustvu. U takvom odnosu koji uklju€uje vise razlicitih
disciplina, kazneno pravo, socijalnu pedagogiju, kriminologiju, i sociologiju nasilja, otvara
se prostor i mogucénost interdisciplinarne saradnje i izucavanja politike, nasilja i

umetnosti na razli¢itim nivoima.

Norveski mirovni istraziva¢ Johan Galtung smatra kako bi trebalo govoriti o nasilju onda

kada su jedne od osnovnih ljudskih potreba narusene i prekrsene, a to su: opstanak

% Zizek, Slavoj, Violence, Picador, New York, 2008. 262.
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pojedinca, njegovo opste zdravstveno blagostanje, njegov li¢ni identitet, odnosno
sloboda izbora izmedu razliCitih opcija. Bitno je takode istadi, da se samo nasilje odnosi i
na nasilan uticaj na ljude i njihov nacin Zivota tako da oni ne mogu da Zive Zivot kakav bi
ina¢e mogli Ziveti. Galtung takode razmatra dva osnovna tipa nasilja, direktno nasilje i
strukturno. Ono $to bi kod Zizeka bilo subjektivno nasilje to je kod samog Galtunga
direktno, dok bi sistemsko nasilje bilo ono strukturalno. Galtung upotrebljava pojam
strukturno nasilje kao sinonim za socijalnu nepravdu. Strukturalno nasilje ne ostavlja

svoje tragove samo na ljudskom telu, nego i na duhu, kao i na sec¢anju. %

Kao primer, ovde se moZe istaéi, ono $to Zizek navodi, a to je nepravedna razmena robe
na svetskom trzistu koja dovodi do toga da iz godine u godinu sve vise ljudi umire od
gladi, a ono $to treba da se promeni je upravo ta tema, da radimo na tome da se
odmaknemo od postojecih SOS humanitarnih poziva u pomoc¢ da se zaustavi nasilje, i
kako se naglasava i upozorava, da se upustimo u druge pozive, u sloZzenu interakciju triju
vrsta nasilja, subjektivnog, objektivnog i simbolickog. Pouka se sastoji upravo u tome, da
se treba odupreti fascinaciji subjektivnim nasiljem koje utelovljuju drustveni akteri, zli
pojedinci, represivni aparat i fanati¢na i razularena gomila, jer je subjektivno nasilje
izmedu tri vrste nasilja tek ono koje je najlakse vidljivo. Kao takvo ono predstavlja
plodno tlo za ostraséenu kritiku, brze povrsne reakcije kako bi se udovoljilo
negodovanju, stvarajuci kontraefekat koji odlaze dubinsku analizu, odvraca fokus i

udaljava nas od sustine problema. 3

Oni koji su na vlasti, ¢esto oseéaju da moraju koristiti direktno nasilje kako bi zaustavili
nemir koji se proizvodi u produkciji strukturalnog nasilja. Strukturno nasilje ¢esto
podrazumeva i zahteva zemlju koja je pod upravom policije, odnosno policijsku drzavu

kako bi na taj naCin mogli da potiskuju gnjev, ogorcenost, pobunu i socijalne nemire.

%2 Galtung, Johan,, op.cit., 10.05.2014. 20:40.
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Velike ekonomske, i socijalne razlike, kao i velike razlike u prihodima, zasti¢eni su
ogromnim brojem policije i njihovog prisustva, u nekim slu¢ajevima i vojske te njihovih
dejstava i operacija, Sto dalje vodi do smanjenja prihoda za socijalne programe, Sto onda

opet uzrokuje povecéanje nezadovoljstva, i jos viSe strukturalnog nasilja.

Strukturno nasilje se prepoznaje kao ono kod kojega nema poznatog pocinioca. Mnogo
ljudi vidi da Zive na rubu, da su im Zivoti ugrozeni, da se krse njihova osnovna ljudska
prava, a da se ne moZze uociti neposredna uzro€na veza izmedu onih koji trpe nasilje i
nasilnog €ina. Rec je o ljudima kojima je uskracena sloboda u politickom totalitarnom
rezimu, koji Zive u bedi zbog ekonomskog stanja, kojima je povredeno dostojanstvo i
ugled zbog razlicitih rasnih, seksualnih ili religijskih diskriminacija. Nema sumnje kako
odredene politicke, ekonomske, razne drustvene strukture mogu da imaju mnogo
razornije posledice po Coveka i njegov Zivot od izravne konfrontacije i sukoba, od cevi

oruzja i bomba. ¥

Zasto je to tako? Temeljna premisa nalazi se u stavu da izravna konfrontacija sadrzi
nesto Sto nam zamagljuje pogled na celokupnu situaciju: sve prisutno i uCestalo nasilje,
teror kao i izrazena simpatija prema Zrtvama, neumoljivo deluju kao mamac koji nas
sprecava da razmisljamo. > Takode smo u opasnosti da nepristrana, objektivna i
hladnokrvna analiza nasilja na odredeni nacin reproducira njegov uzas, u odredenim
slu¢ajevima ga i pojacava te na kraju i sudeluje u njemu. To je neugodna situacija u kojoj
moze da se nade onaj koji se na takav nacin bavi ovim problemom. S druge strane
postoji velika moguénost krive interpretacije odredenih stavova i razmisljanja koja na
otvoren i kriti¢ki nacin tragaju za sustinom problema nasilja i njegovog izvora, prilikom
Cega se otvoreno iznose vrlo kompromitirajuéi sadrzaji, i sadrzaji koji propituju mnoga

osetljiva podrucja.

** Galtung, Johan,, op.cit., 10.05.2014. 20:40.
% Zizek, Slavoj, Violence, Picador, New York, 2008, 262.



Izravno fizicko nasilje pojedinaca ili grupa, terorizam, ili pak ideolo$ko nasilje vidljivo u
rasizmu (sportske priredbe), pretnje preko drustvenih mreza (fejsbuk/facebook, blog,
forum) i poticanje nasilja, seksualna diskriminacija (problematika LGTB zajednice, mas-
drustveno-medijska histerija oko odrZavanja gej/gay parade u Beogradu) u centru su i
glavna tema danasnjeg osetljivog, tolerantnog liberalnog svetonazara koji zauzima veliki
prostor u nasem svakodnevnom zZivotu. Brzi protok informacija, instant reakcije,
interesna politika i kompromisi ukljucenih strana, odbacuje i onemugucava svaki
sloZeniji, sistematicniji, i dublji pristup problemu nasilja, jer treba reagovati odmah,
kazniti pojedince i grupe odmah za primer drugima, dok sve ostalo moZe da saeka. Na
taj nacin se pravi problem nasilja stavlja u stranu, potiskuje, nasa paznja se skreée od
sustine problema i stvara se prostor u kojemu nema mesta za ostale oblike nasilja koji bi
bili kljucni za razumevanje stvaranja i proizvodnje nasilja u drustvu kroz meduljudske

odnose.

Ono $to Slavoj Zizek naziva SOS poziv u pomo¢ kroz primer humanitarnih katastrofa
danasnjice podrzava takav stav, i na taj nacin zatvara vrata i odbacuje svaki drugi moguci
pristup problemu, jer sve ostalo moZe i treba pricekati. Postavlja se naravno pitanje, Sta
se to krije u tom fokusiranju na direktno, subjektivno nasilje koje izazivaju labilni
drustveni akteri, agresivne mase, problematicni pojedinci, represivni aparati koji
uzvracaju udarac? Da li se na taj nacin stvara prostor u kojemu se nasa paznja odvlaci od
srzi problema, usmerava na periferije problema nasilja da ne bismo bili u moguénosti da
vidimo i druge oblike nasilja(simbolicko, sistemsko) a kako bi strukture Cije se
fokusiranje svodi na subjektivno nasilje mogle da onda nesmetano i aktivno sudeluju u

ostalim oblicima nasilja koji nam izmi¢u? %

% Zizek, Slavoj, op.cit., 262. 16.



Jos jedno pitanje koje se namece je: zasto je nasilje medijski tako vazno? Primera je
mnogo, a jedan od najaktuelnijih je svakako nasilje koje se javlja uoci i za vreme
odrZavanja Gay Pride-a u Beogradu. Slike ranijih nasilja, aktuelno verbalno nasilje,
pretnje, provokacije s jedne i s druge strane, koris¢enje virtuelnog internet/fejsbuk
prostora u ovom ratu, vrlo verno i slikovito je prikazano u sredstvima javnog
informisanja, pre svega na televiziji, u specijalnim emisijama i gostovanjima brojnih
struénjaka, sociologa, i teoreti¢ara. Sva paznja je usmerena ka najvidljivijem nasilju, ulici,
sukobima izmedu demonstranata i policije, hapsSenjima i kamenicama. Zakljucak je uvek,
da treba delovati odmah da se ta slika u prestonici spreci, i nema vremena za dublje
razmisljanje i analize. Prostora za pravi uzrok eskalacije nasilja i netrpeljivosti gotova da i

nema. Ukoliko takav diskurs i postoji, on je na marginama medijske vidljivosti.

Eksplicitno nasilje koje prati Gay pride i problematiku LGTB zajednice u Beogradu i Srbiji
prikazuju se pre svega povrsno, histeri¢no, najéesée ostras¢eno uz veliku dozu
zabrinutosti kojim pravcem drustvo ide i uz zakljucak da je porast nasilja i netrpeljivosti
medu mladima i na ulici sve veci. U ovom slu¢aju kao i u mnogim drugim, nije rec o brizi
medija o porastu nasilja u drustvu kada izvestavaju o raznim nasilnim aktima, razbijanju,
o loSim postupcima kojima su izloZzeni pojedinci i grupe, vec o slozenoj borbi, ciljevima i
prevlasti u interesnim, ideolosko-politickim i drustvenim krugovima moci. Upravo iz tog
razloga, problem vidljivog-eksplicitnog nasilja dobija na znacaju i prostoru, odnosno

medijskoj vidljivosti.

Trebali bi da se zapitamo $ta zapravo uzrokuje medijske slike nasilja. Kako i sam Zizek
navodi jedan primer, u formi dopadljivog humora i vica, nije li to upravo ono sto je
Lenjin napravio nakon katastrofe 1914. godine? Povukao se na mirno mesto u

Svajcarskoj na kojem je ucio, ucio i samo ucio, ¢itajuci Hegelovu Logiku. Upravo bismo to



trebali uciniti i mi danas, kad nas zasipaju medijskim slikama nasilja: uciti, uciti i samo

uciti o tome §ta ih uzrokuje. ¥’

Na ovakvo razmisljanje nas na jedan nacin upucuje i filozofkinja Hana Arent. Svako ko
razmislja o drustvu u kojemu Zivi i funkcioniSe, o istorij i politici, ne moze da ne bude
svestan ogromne uloge koju je nasilje oduvek imalo u ljudskim poslovima, pa je ve¢ na
prvi pogled priliéno iznenadujuce Sto je ono tako retko izdvajano radi posebnog
razmatranja. Ovo pokazuje u kojoj su meri nasilje i njegova arbitrarnost uzimani zdravo
za gotovo i tako zanemarivani; niko ne dovodi u pitanje i ne istrazuje ono $to je svima
ocigledno. Oni koji su u ljudskim odnosima videli samo nasilje, ubedeni da su oni ,uvek

nasumiéni, da nisu ozbiljni i precizni“. %

Dalje, ono $to Hana Arent u svojim tekstovima istice, je uloga i odnos izmedu nasilja i
modi. Ona istice da je mo¢ zaista od sustinskog znacaja za svaku vlast, dok nasilje nije.
Nasilje je po prirodi instrumentalno kao sva sredstva i nasilje mora da ima vodstvo i
opravdanje kroz cilj kojem tezi. S druge strane ¢esto smo u prilici da vidimo da odredena
nemoc¢ dovodi do nasilja, i psiholoski gledano to je taéno. Arent naglasava da je poenta u
tome da se gubitak moci, dovodi do iskuSenja da se mo¢ zameni nasiljem, i da je samo

nasilje zapravo rezultat nemodci. 9

Brojni su primeri kada nasilje, ukoliko mu uspe da dode do vlasti, i tamo opstane neko

vreme, postaje reZimom koje se pretvara u teror.

97 s
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Njihov teror je namenjen za pomoc¢ u izvrSavanju svojih politickih vizija i ideja, a ne
zamena za njih. Postoji kompleksna filozofija politickog terora u devetnaestom i
dvadesetom veku u Evropi, koje se nikako ne moze svesti na obi¢no razbojnistvo. Takav
teror dostize svoj vrhunac kada policijska drzava poc¢ne da ,prozdire” sopstvenu decu i

kada juceradnji delat postane sadagnja zrtva. '

,Nasilje moZe da ima opravdanije, ali nikada nece postati legitimno.” **!

Kada je re¢ o odnosu izmedu nasilja i modi, valja istaknuti da lako ponekad pomislimo
kako mo¢ i nasilje idu uz istu liniju i kako medusobno saraduju u mnogim strukturama,
moc i nasilje mogu da se shvate kao suprotnosti. Arent u knjizi O nasilju istice da tamo
gde vlada mo¢, nasilje je odsutno, dok se s druge strane nasilje javlja tamo gde je mo¢
ugrozena. Nasilje i nasilna sredstva mogu da sruse i uniSte mo¢ ali je nasilje potpuno
nesposobno da bude poligon koji ¢e da stvori tu istu mo¢. Jednostavno nasilje ne moze

da stvori svoju suprotnost niti moZe da nastane iz svoje suprotnosti a to je mo¢.

Bitno je da ove reci i pojmove koristimo na pravi nacin, jer odsustvo razumevanja za
njihova znacenja, ima za rezultat neku vrsta povrinog videnja ili potpunog slepila za

. .o . . Ve . . 102
situacije i odnose u kojima ove re&i korespondiraju. *°

Kako Arent naglasava nasilje i mo¢ pripadaju politickom domenu ljudskih odnosa. Oni
nisu prirodni fenomeni, odnosno nisu manifestacija Zivotnog procesa. Njihov je sustinski

ljudski kvalitet garantovan covekovom sposobnos$éu delanja, sposobnoséu da pocéne

100 Iglton, Teri (Terry Eagleton), Holly Terror, Oxford University Press, New York, 2005, 148. 12-13.

Arent, Hana, op.cit., 55.
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103 ako se dalje u

nesto novo, i da stvori novi model i osecaj tog zajednickog delanja.
knjizi navodi, mi ne znamo gde ¢e nas sav taj razvoj odvesti, ali znamo, ili bi trebali da
znamo da je svako smanjenje moci, otvoreni poziv na nasilje. Ukoliko ne postoje drugi
razlozi za to, onda je to zbog toga Sto oni koji imaju i drze mo¢ a osecaju da im ona
izmice iz ruku, bilo da se to radi o samoj vladi ili pak o onima nad kojima se vlada, uvek

tesko odolevaju da mo¢ zamene nasiljem. '*

Odredeni pojedinci, bilo da su to oni koji upravljaju drzavom ili oni koji su na nekoj
drugoj vaznoj upravljackoj funkciji nikada nemaju dovoljno moci da upotrebe i uspesno
proizvode nasilje, ukoliko nemaju pojedince i grupice koje bi ih u tome podrzali. 1z tog
razloga, Hana Arent konstatuje kako u domacim poslovima nasilje funkcionise kao
poslednje pribeziste modi protiv kriminalaca ili pobunjenika, odnosno protiv istaknutih i
bitnih pojedinaca, koji, kako to ve¢ biva, odbijaju da budu nadjac¢ani konsenzusom

veéine. 1%

Pitanja koja bi joS mogla da budu od vazZnosti i u srediStu rasprave o nasilju i njegovim
pojavnim oblicima su: da li je nasilje negativno i da li bi ga trebali u startu osuditi? Da li
je primena nasilnih postupaka i sredstava u ostvarivanju nekog cilja neopravdan? Da li je
dobro nasiljem odgovarati na nasilje i jedno neuobicajeno pitanje na koje nam Slavoj
Zizek daje moguéi odgovor u svojoj knjizi, da li se nasilje moZe razmatrati kao neka vrsta

ljubavi, i kada?

103 Arent, Hana, op.cit., 51.
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Nasilje ne promovise ni istoriju ni revoluciju, ni progres ni reakciju, medutim nasilje nam
moze posluziti da se dramatizuju patnje, ukaZze na problem i pravi uzrok nasilja i da se na
njih skrene paznja javnosti. Nasilje je utkano u ljudsku istoriju i javlja se u situacijama
koje nisu nuzno imale negativne posledice. Primer mogu da budu studentski nemiri u
Francuskoj bez kojih teSko da bi bilo promene u sistemu obrazovanja, ili primerice
nemiri na Univerzitetu Kolumbija u Njujorku (Columbia University) u Sjedninjenim
americkim drzavama. Pod odredenim okolnostima, u svakodnevnim okolnostima, nasilje
je jedini natin da se vaga pravde opet dovede u ravnotezu.'® Naravno, treba da bude
jasno i da se prepozna o kakvoj je vrsti nasilja ovde rec, i da se takvo nasilje smesti u
pravi kontekst — bez kojega je u opasnosti da postane ono $to nije — u kojemu onda

dobija svoje pravo znacenje.

Hana Arent postavlja jos jedno zanimljivo, ali i provokativno pitanje: Nije li mir jasna
manifestacija bezivotnosti, ili propadanja? Nije li nasilno delanje prerogativ mladih, oni
za koje se pretpostavlja da su puni Zivota? Nije li pohvala Zivotu i pohvala nasilju jedno

te isto, Sorel je tako tvrdio jo§ pre $ezdeset godina. %’

Dalje, kada je re¢ o simbolickom nasilju, francuski filozof Pjer Burdije, kaze da po
definiciji, simbolicko nasilje vrSe dominantne grupe nad dominiranima, uz precutno i

najce$c¢e neosvesceno saucesnistvo ovih drugih. To je nasilje, blago, neosetno,

1% (1bid).

7 Hana Arent tu misli na Zor? Sorela i njegovo pisanje o nasilju s pocetka 20. veka, koje je izneo u svojoj
knjizi Revolucija i nasilje (fra. Réflexions sur la violence) koja je izdana 1908. godine. Ovaj francuski
revolucionarni sindikalist i borac za prava radnika, govori o uspesima proleterijata u klasnoj borbi koji ovisi
od stvaranja katastrofalne i nasilne revolucije koja se postize kroz generalni Strajk. Uz ovo treba istadii
Sorelovu kontraverznu tvrdnju kako nasilje moZe da spasi svet od barbarizma. Jeremy Jennings, ed.
Reflections on violence by Georges Sorel, Cambridge Texts of the History of Political Thought, Cambridge
University Press, 1999.



nevidljivo, ¢ak i za njegove Zrtve, kojemu je svojstveno da se vrsi jedino simbolickim

putevima komunikacije i znanja. 108

Pojam tog simbolickog nasilja u drustvenu teoriju uvodi francuski sociolog Pjer Burdije,
koji upozorava da se upravo televizija upotrebljava kao instrument ove vrste nasilja.
Simbolicka aktivnost televizije ostvaruje se tako Sto se paznja gledalaca privlaci
senzacijama, propagandnim programima (reklamom), trivijalnim sadrzajima. Upravo se
paznja javnosti usmerava i zadrZava na dogadajima koji ne izazivaju nikakve politicke

posledice, a koji se dramatizuju da bi se prividno preobrazili u stvarne probleme drustva.

Simboli¢ko nasilje reklame sprovodi se uz pomoé mehanizama manipulacije: konstruisu
se poruke koje proisti€u iz strategija lazi. Insistira se na nametanju a ne na dokazivaniju,
tj. razmenjivanju misljenja. Naime, kao ideolosko-funkcionalno sredstvo, reklama
reprodukuje dimenzije odredenog nacina Zivota, ne samo S$to utice na covekovu svest,
odbacujudi svaku kriticku misao, ve¢ utie i na njegovo ponasanje, kontrolise njegov
razum, sprecava njegovo revolucionarno angaZzovanje i time pojacava covekov
konformizam. Tako ¢e finansijski individualizam jednog drustva, ugusiti svaku pravu
slobodu pojedinca, a u najboljem slucaju, gaji¢e, pored cuvenog jednodimenzionalnog
Coveka, punog pavlovljevskih refleksa i vestackih navika, iskljucivo politicki korektnu
opoziciju, korisnog idiota, tj. onu dobru, korisnu opoziciju, kako ju je nekada zvao

Herbert Markuze. Mediji ¢e biti otvoreni samo za nju. '

Dva plakata koja se nalaze u prostoru tramvaja broj dva, u sklopu projekta Traming,

segmenta nasilje i pripadaju¢e mu akcije, a na mestu na kojemu se nalaze uobicajeni

1% Burdije, Pjer, Naslede Pjera Burdijea — Pouke i Nadahnuca, priredili: Milo Nemaniji¢, lvana Spasi¢,

Institut za filozofiju i drutvenu teoriju, Beograd, 2006.
109 Coli¢, Miroslav, Zbornik radova Fakulteta dramskih umetnosti, Beograd, 2009. br. 15, 153-163.



reklamni sadrzaj, svojim sadrzajem pokusSavaju da ukaZu upravo na objektivnu vrstu
nasilja, ono koje na prvi pogled ne vidimo, a koje je prisutno u gotovo svakom segmentu

naseg svakodnevnog Zivota.

Plakat 1. Just do it

Prikazuje nasilje kao simboli¢ko, odnosno kroz odnos izmedu drustvenih poredaka koji
svojoj postavkom u drustvu Cine upravo to simboli¢ko nasilje, kroz razlike, isticanje,
snobizam, status, pretnje itd. Prikaz poznatih i istaknutih srpskih sportista, javnih
licnosti, i manifestacija koji veli¢aju robni brend Najk kao izbor za sportiste i sve one koji

Zele vise u svom bavljenju sportom i izgledom.

Uz slike poznatih, sastavljene u kolaznom formatu, sportske opreme — pre svega patika
Najk — i njegovog simbola/logo-a, na plakatu stoji i natpis Just do it/Uradi to-samo

napravi.



Slika 2. Plakat, Just do it.

Plakat 2. Just don't do it.

Na drugom plakatu se nalaze slike (u kolaznom formatu) radnika i radnica, dece iz
zemalja treéeg sveta, u (ne)uslovima situacijama dok prave i proizvode patike i firmiranu
garderobu Najk, sa simbolom/logo-om i natpsion Just dont do it/Ne radi to-nemoj

napraviti to.
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Slika 3. Plakat, Just don't do it.

Uz ovu firmiranu filozofiju ugodnosti i osecaja zadovoljstva dok se nosi poznati brend,
naglasava se i lepota i fizicka privlacnost tela. Ta lepota je pre svega zasnovana na
robnom karakteru, i gubi vezu sa onom unutrasnjom lepotom. Ona postaje iskljucivo
trziSna vrednost i kao takva, ulog za profesionalni i drustveni uspeh. Tu Cinjenicu velike
svetske korporacije i njihovi centri u lokalnom prostoru dobro znaju, te upravo iz tih
razloga angazuju poznate, slavne, lepe sportiste i javne licnosti kako bi pribliZili poznate
brendove svakom gradaninu, obi¢nim, i prose¢nim ljudima u nasoj sredini. Nike je u
tome uspeo, i zapravo je neverovatna potreba mladih ljudi u Srbiji da se vizuelno i robno

istaknu, a da je to kroz poznati brend Najk.

Poznate javne licnosti i istaknuti sportisti, ambasadori poznatih svetskih brendova za
Srbiju, govore nam Sta treba posedovati i nositi. Okupirani smo novinskim naslovima kao

Sto su: NIKE: Nocno tréanje sa poznatim glumcima, Telo za medalju najbolje srpske



atleticarke i ambasadorke Nike-a za Srbiju, u novoj Najk kolekciji za trening i tréanje. Tu
jeivelika We Run Belgrade trka sa poznatima odrzana 15. septembra na Usc¢u u
organizaciji kompanije Delta sport i brenda Nike, koja je privukla sedam hiljada ucesnika.
Sigurno je kako je veliki broj zaljubljenika u ovakav vid rekreacije na ulicama Beograda,

sasvim sigurno opravdao epitet Beograda, kao grada sporta.

,Cinjenica da je vi$e od sedam hiljada ljudi u¢estvovalo u ovogodisnjoj trci, znaéi da smo
ispunili svoj cilj i nadmasili proslogodisnju WE RUN BELGRADE trku. Svetski trend

gradskog tréanja za ove tri godine, ne samo da je prihvacen, vec je Beograd postao jedna
od vodecih metropola, gde je tréanje najpopularniji vid rekreacije” — rekao je Nike brand

manager, Nenad Mirkovi¢, dodajuéi da sledece godine oéekuje jo vise ljudi na trci.“ 1

IzveStavanje sa ove manifestacije prolazi u zakljucku:

»Trka na Uséu imala je kao ideju promovisanje gradskog tréanja, zdravog i aktivnog
nacina Zivota, a ovogodisnja trka bila je namenjena kako profesionalnim, tako i
rekreativnim sportistima. Cilj priprema za ovogodisnju trku bio je sto hiljada pretréanih
kilometara, a s obzirom na to da je cilj potpunosti ispunjen - staza za tréanje na Adi

. vee Lz . 111
Ciganliji bice unapredena u narednom periodu.”

Reklamiranje poznatog brenda Nike poslednjih desetak godina intezivno je uslo u novu
fazu reklame i plasiranja marke na trziste, koristec¢i se novom etikom i diskursom

zdravog nacina Zivota, bavljenja sportom, treningom, tr¢anjem i ostalim aktivnostima.

110 http://www.b92.net/sport/atletika/vesti.ohp?yyyy=2013&mm=098&dd=15&nav id=753944,

10.03.2014. 15:00.
1 (1bid).



http://www.b92.net/sport/atletika/vesti.php?yyyy=2013&mm=09&dd=15&nav_id=753944

Ne prodaje se viSe sam brend, u ovom slucaju patika Najk, ve¢ se prodaje celokupna
ideja zdravog nacina Zivota. Naravno, krajnje licemerno, ali efektno, sto se vidi i po
broju ucesnika na samoj trci, velikom broju garderobe Nike medu mladom populacijom,

112 . v v . s v
h. =** Dakle nije vise re¢ samo o prodaji brenda veé Sire

alii kod poznatih i mnogih drugi
kulture koja ide uz njega. Tom prilikom sponzorisu se sportski dogadaji kao sto je to
navedena trka We run Belgrade, kako bi ta Sira kultura dala novu vrednost brendu Najk.
Nije samo cilj da se reklamiraju i prodaju patike, ve¢ da se poboljsa Zivot ljudi kroz sport i
fitnes. Apsurdna Cinjenica, ukoliko se zna da iza toga stoji jedna od
najbeskompromisnijih eksploatatorskih kompanija na svetu, koja na najbrutalnije nacine
krsi prava radnika, ne reguliSe na pravi nacin njihova prava i uslove za rad, plac¢a

minimalno za maksimalan proizvod, iskoristava decu u sistemu proizvodnje, te unistava

okolis.

Vlasnik brenda Diesel Jeans kaze: ,,Mi ne prodajemo proizvod, mi prodajemo Zivotni stil.
Mislim da smo stvorili pokret. Koncept Diesela je sve. To je nacin Zivota, to je nacin

oblagenja, to je natin da se neéto napravi.“ 3

Mladi i odrasli danas ne Zele da nose bilo Sta ukoliko to nema neku oznaku ili logo na
sebi. Samim time, ljudi su postali hodajuéi mini bilbordi, a socijalne razlike i statusni
simboli uocljivi su jos od najranije dobi. Ve¢ u osnovnoj Skoli ovaj fenomen se pretvara u

ono sto se naziva simbolicko (nevidljivo) nasilje, gde osnovci na svet gledaju kroz robne

12 Ovaj primer moZzemo da vidimo i prepoznamo na svim poljima u drustvu. Etika brendiranja novi je
izazov za korporativne stratege, Sto mozZe da se vidi i u specificnim institucijama kakve su i umetnicke
Skole, fakulteti, Univerziteti umetnosti i dr. Na zidovima unutar ovih institucija ne retko mogu da se vide
razlicite reklame koje promovisu odredene brendove, ali na poseban i drugaciji nacin. Jedan od
najzanimljivijih primera je alkoholno pivo Hajneken (Heineken). U ovom slucaju ne reklamira se samo
brend Hajnekena, ve¢ se od mladih umetnika i studenata trazi da uéestvuju u dizajniranju novog logo-a
kompanije — kroz popularni brainstorm koncept — i njegove ambalaZze. Na ovaj nacin reklamiranje prelazi u
sasvim novu fazu, na prvi pogled bezopasnu, nevidljivu, ali efektniju u nameri da plasira proizvod—brend
na trZiste a da ono ima dobar (eti¢cko-umetnicki) karakter, da je moralno ispravan i da se razvija i saraduje
sa novim umetnickim sistemima obrazovanja i kulturne politike.

s Klejn, Naomi, op.cit., 44.



brendove. Takav pogled stekli su od drustva koje na svet gleda materijalisticki, u kojemu
je materijalizam pozitivna osobina, te stoga ne ¢udi $to se odgoja sve veci broj mladih

114
snobova.

Snobizam Zivi u svim oblastima drustvenog Zivota, i svakodnevna je pojava koja se
najbolje vidi u ekskluzivnim prodavnicama. Jedna od takvih je i novootvorena
beogradska Najk prodavnica. Na viSe od Cetristo metara kvadratnih, predstavljen je
osvezeni koncept Najka, sa inovativnim iskustvima za potrosace i jedinstvenom
ponudom na trzistu. Novi koncept podrazumeva vise razli¢itih Najk kategorija u jednoj
prodavnici, i to je prvi takav objekat, ne samo u Srbiji, ve¢ na celom Balkanu. Po EpStajnu
(Jospeh Epstein) snobizam prozima sve oblasti druStvenog zZivota, vida se svakodnevno i
7ivi u ekskluzivnim prodavnicama gde je veéina robe precenjena.™> Mnogi su ovisni o

. . . 11
skupocenim proizvodima. **°

Na ovaj se nacin globalni problem brenda Najk, otpora prema njemu kroz ometanje u
reklamiranju kao i kritiku, prevodi u domaci/lokalni kontekst u kojemu je kultura nosenja
brenda Najk ve¢ godinama na zavidnom nivou, i koja je dosegla boZanstveni status

medu mladima, poznatima i slavnima.

% Najk je robni simbol mladih u Srbiji koji je odgojio veé nekoliko Airmax generacija. Patike koje ko3taju
izmedu deset i petnaest hiljada dinara, i predstavljaju pravi statusni simbol, i kulturu novih mladih
generacija, postale su obaveza svakog tinejdera u Beogradu. Nista bolji nisu ni njihovi roditelji koji kupuju
Zaru, Ralph Lauren, Calvin Klein i ostale poznate brendove Cija se proizvodnja zasniva na eskploataciji
radnika i okolisa.

15 Epitajn, Dzozef (Jospeh Epstein) Snobbery-American-Version, First Mariner books Edition, New York,
2002. 274.

% ponosne vlasnike torbi Luj Viton, ljubitelje skupocenih gedzZeta i Zene u odedi na kojoj je istaknut veliki
logotip mozemo posmatrati kao budale, ali ne smemo zaboraviti da tracak te sklonosti Zivi i u nama,
smatra americki autor Jona Lerer (Jonah Lerer), naglasavajudi da je svima nama snobovstina u krvi.



Kroz dva plakata u tramvaju pokusava se prikazati paralelna reklama, prilikom cega je
jedna od reklama (Just do it) zapravo uobicajena reklama brenda u afirmativhom
kontekstu, dok druga prikazuje ono Sto se skriva iza Najk proizvoda plasiranog na trziste
(Just do not do it). Just do not do it reklama je drugacijeg sadrzZaja, i predstavlja ono Sto
beogradani nemaiju priliku da vide kada je re¢ o njihovom omiljenom brendu koji vole da
nose. Ovakav odnos izmedu dve reklame mogao bi da postane odredeni okidac za
detekciju skrivenog-simboli¢nog nasilja u kojemu svakodnevno ucestvujemo, Sto bi dalje
vodilo ka raspravi i promeni pozcije iz koje nastupamo kada je ovakva vrsta

problema/nasilja u pitanju.

ORUZJE

Brade Baruh



Akcija kojom se problematizuje brojno prisustvo i dostupnost oruzja, zapocinje ulaskom
aktera u tramvaj broj dva na stanici Braca Baruh koja se nalazi u ulici Cara Dusana, na
Dorc¢olu, u kraju poznatom po ne retkim oruzanim incidentima. Akter sa sobom nosi
najpoznatije automatsko oruzje na svetu — Kalasnjikov, popularni AK-47. Akter sa svojim
oruzjem u rukama Seta s jednog kraja tramvaja na drugi, stvarajuéi napetu i nervoznu
atmosferu medu putnicima. Akter sa kalasnjikovim se krece kroz tramvaj igrajudi se sa
puskom tako Sto sklapa njene zamenjive delove (SarZer/okvir), pomera polugu selektora
paljbe na poziciju, pomera rucicu za punjenje, namesta okidac stvarajudéi karakteristi¢an
zvuk oruzanih dejstava, koji putnike dovodi u nelagodnu poziciju is¢ekivanja. Poziciju

putnika u tramvaju dodatno pomera i zvuk koji se ¢uje preko megafona.*’

Dok tramvaj
vozi prema sledecoj stanici, preko megafona se emituje zvuk policijske sirene (¢ija se
dinamika pojacava a tempo se ubrzava dok tramvaj vozi ka iducoj stanici) i dispecerski

govor o kretanju vozila/tramvaja kroz ulicu Cara Dusana na Dorcolu.

Uz izvodenje aktera sa oruzjem u tramvaju, zvuk koji se emituje preko megafona izlazne
snage od 35W je predhodno snimljeni i obradeni zvuk u kompjuterskom softveru. Kako
bi se snimljeni zvuk mogao emitovati preko megafona kojega nosi jos jedan akter — a
znajudi kako sam megafon nema moguénost pohranjivanja zvuénih podataka — za ovu
priliku je koriSten i mobilni telefon na koji je pohranjen zvuk. Na mobilnom telefonu je
ukljucen zvuk sa melodijom sirene i dispecerskog govora te je zvucénik telefona
prislonjen na mikrofon megafona, odnosno njegovu membranu koja se koristi prilikom
govora na megafonu. Akcija oruZje se zavrsava dolaskom tramvaja na prvu stanicu po

redu nakon stajaliSta Brace Baruh, kada akteri napuste vozilo.

Uz performans aktera i zvu¢ne segmente, treca medijska linija koja je prisutna za vreme

izvodenja jesu plakati koji se nalaue na uobi¢ajenim mestima za reklame unutra javnog

7 Megafon koiji se koristi u projektu, i konkretno kao posrednik zvuka u ovom izvodenju je Conrad ER-66S

Megaphon 370 mm sa izlaznom snagom od 35W.



prevoza. U ovom slucaju postojece reklame su subvertovane i zamenjene plakatima koji

se svojim sadrzajem odnose na problematizovanje oruzja u srpskoj svakodnevici.

Slika 3. Plakat, Kalasnjikov

Prikazuje najpoznatiju vojnu pusku Kalasnjikov AK 47 sa svojim karakteristikama i

specificnostima u punoj veli¢ini ne beloj pozadini. Tekst koji se nalazi na plakatu:

»Predstavlja multinacionalnu instituciju i najpoznatije automatsko oruzje u svetu®.

Ovo popularno oruzje svoje mesto pronalazi u obra¢unu medu beogradanima, a svoje
utociste pronalazi u rukama mnogih vojnih, policijskih, kriminalnih, teroristickih i drugih
grupa. Lokalni pecat graden i stavljen tokom poslednjih dvadesetak godina kroz razne

obracune po Beogradu.



COeURPEEKANE je !
TexmnHa: 4,3 kg
IyxmEa: 870 mm
Iyxuga uesm: 415 mm
Kaambap: 7,62 x 39
mm
HaumH IejcTBas
jenmsaurgo, padanro
Bp3EHa nabbe: IO
600 MeT/MEH
Ep3rEa 3pHA: 710
m/s
Maxc. ep. Iomer:
1500 m
OIBOjHBM MaTaumMH:
30 koM.

KAJATBHEOB "AK 47":
OpeicTaBla "MyJTRHAUROHAJIHY
HECTHTYURjy" B HajOno3EaTHje
ayTOMATCEO OpYyXje y cBeTy.

HanpaBleH je 1947. roimwse, a Berosa
ce ymorpela BeXe y3 BOJHE H

OOJMIM jcKa IejcTBa, ObauEe,
pa3fojERUTBAE B yOmcTBa. JOEKalHR
neuaT je rpaleH m craBleE TOEOM
DocdelBHMX IBaleceTak TORIMHA EpPO3
pa3He ofpauyHe mo Beorpaly.

Slika 4. Plakat, Kalasnjikov
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Slika 5. Plakat, ru¢cna bomba

Slika 4. Plakat, ru¢na bomba prikazuje ruénu bombu, granatu, ili kasikaru u punoj velicini
na pozadini sa tekstom koji se odnosi na izvestaj o upotrebi i koris¢enju oruzja u Srbiji i

Beogradu.

,Srbija je u samom evropskom i svetskom vrhu po broju komada oruZzja po glavi
stanovnika. Uz tradicionalna pucanja po slavama, svadbama, puca se gotovo na svakom
mestu i u svakoj prilici. Koriste se razne vrste oruzja, od obi¢nih pistolja u navedenim
prilikama, do dugih cevi, pa ¢ak i bombi, eksploziva, snajpera, do automatskog
naoruzanja svih vrsta. Najéesce se oruzje koristi sa namerom da se nekome oduzme
Zivot. Prema zvani¢nim podacima, gradani Srbije poseduju oko milion i sto hiljada
komada oruZzja. Prema aktuelnim podacima iz MUP-a Srbije, svaki sedmi gradanin nase

zemlje ima legalno oruZje u svome posedu. Odredena medunarodna istraZivanja govore



kako je Srbija zaista u svetskom vrhu po broju oruzja, iza SAD-a, Jemena, Finske,
Svajcarske. Vojni izvori govore da gradani Srbije, $to u legalnom, $to u ilegalnom posedu
drze vise od dva miliona komada oruZja. Prema toj proceni, gradani imaju vise komada
oruZja od vojske i policije. Ako bismo zamislili neki izmisljeni sukob izmedu sa jedne
strane gradana, a sa druge strane vojske i policije, ukoliko bi se gledalo po broju cevi,
vece Sanse imali bi gradani. Veliki broj gradana Srbije svake godine podnese zahtev za
dozvolu drZanja i noSenja razli¢itog oruzja. Otprilike se sedamdeset posto ovih zamolbi
pozitivno resi. Za izdavnje oruznog lista dovoljna je obuka za rukovanje oruzjem i
potvrda da osoba nije krivicno gonjena, ali ne i da je psihicki stabilna. Svako ko pozeli da
ima i nosi oruzje u Srbiji ne mora da prode nikakve lekarske preglede. Tokom 2013.

godine broj ubistava u Beogradu je udvostrucen u odnosu na 2012. godinu.”

Slika 6. Video, Traming — Krug dvojke, oruije.

Slika prikazuje Sest razlicitih vrsta oruZja u prepoznatljivim siluetama svakog od oruZja sa
prigodnim tekstom za svaku vrstu oruzja. U svakoj silueti prikazanog oruzja nalazi se i
karakteristi¢an sadrZaj koji se vezuje uz upotrebu odredenog oruZja. Prikazani su pistolj,
noz, ru¢na bomba, teleskopska palica, maceta, i razbijena flasa. Mladi u Beogradu i Srbiji
sve Cesce potezu za hladnim oruzjem. NoZ ima mogucnost da napravi duboke urezne
rane na telu, a njegovo nosenje je dozvoljeno ukoliko je duZine $est centimetara.'*®
Maceta je sve popularnije oruzje medu gradanima Srbije, pa iako prvenstveno
namenjena za secu u tropskim krajevima, svoje je utociSte pronasla i na beogradskom
asfaltu. Upotrebom u obracunima moze da napravi velike rane Sirokog razmera i zahvati
veliki deo tela. Teleskopska palica je od skora u Siroj upotrebi medu mladima, ali i medu
pripadnicima razli¢itih obezbedenja, i organa reda. Najveca prednost joj je Sto je manjih

dimenzija, i moZe da se izvuce po potrebi. Pistolj je najrasirenije oruzje medu gradanima

118 . v v v . v . . .
Apsurdno je da se prema zkonu o oruZju, hladno oruZje kao $to je noZ ne tretira tako i da se ostavlja

slobodnoj proceni policije u odredenoj situaciji.



Srbije, i najces¢i saucesnik u oduzimanju Zivota. Razbijena flasa je standardno pomagalo

u gotovo svim obrac¢unima na ulici, u klubovima i svim drugim mestima.
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Slika 6. Video, Traming — Krug dvojke, oruzje, 2014.



MEDIJISKE MANIPULACIJE

Takovska

Ovo izvodenje pocinje na tramvajskoj stanici Takovska. Takovska predstavlja simboli¢an
prostor s obzirom na sadrzaj, karakter i problem kojim se bavi izvodenje o medijskim
manipulacijama. Takav prostor, i srce medijskog javnog informisanja, akcenat stavlja na
problematizovanje medijskog izveStavanja o dogadajima koji nas okruzuju. Medijske
manipulacije vidljive su svakodnevno u svim informativnim medijima, od televizije,
radia, preko brojnih novina koje izlaze na dnevnoj, nedeljnoj ili mesecnoj bazi. Njihovi
izvestaji Cesto su kontradiktorni, sa ekskluzivnim i agresivnim naslovima i tekstovima koji
obmanjuju javnost. lako su sve ovo poznate stvari, publika koja aktivno prati medije i
njihova izvestavanja, zbog banalnosti i koli¢ine vesti i novih svakodnevnih informacija —
koji nemaju za cilj objektivno i transparentno inforimisanje ve¢ obmanu i manipulaciju —
dovedena je do stanja u kojima se osecaji otupljuju, a rezon $ta je ispravno, a Sta ne,
gubi. Ovim izvodenjem pokusava se postaviti nova situacija kroz sadrzaj informativnih
vesti koje se emituju kao video projekcija na LED panelu i dva plakata koja se postavljaju
u tramvaju broj dva na stajaliStu Takovska, koji su na taj nacin dostupni velikom broju
putnika koji svakodnevno putuju javnim gradskim prevotom. Sadrzaj plakata se odnosi
na informacije i deSavanje koje nikada nije (adekvatno) prikazano u sredstvima javnog
medijskog informisanja, odnosno na dogadaj koji je s druge strane vrlo dobro poznat
najsiroj javnosti, koji je preuveli¢an i eksponiran. Tema koja se ispituje je aktuelna,
drustvena, politicka, a odnosi se kriticki na konkretne situacije iz drustvenog Zivota,

medija, policije, ulice, i odnosa medu njima.

Zavrsni video rad koji je predstavljen javnosti na LED panelima u javnim prevoznim
sredstvima u Beogradu kao mobilna instalacija, ukljuc¢uje — kada je re¢ o ovom problemu

i izvodenju — prikaz vesti iz razli¢itih medijskih kuc¢a i informativnog programa. Njihov



sadrZaj se odnosi na prikaz situacija i izvodenje stvarnih dogadaja iz realnog Zivota
smestajuci ih u novi kontekst kako bi se te situacije ponovile jer u medijima javnog
informisanja gotovo da uopste nisu nasle svoje mesto u trenutku kada su se desile, a
javnost je ostala uskrac¢ena za izveStavanje o (negativnim) deSavanjima u prostoru u

kojemu Zive.

Dva plakata koja se nalaze u tramvaju prikazuju dve razlicite situacije — u istoj oblikovnoj
formi — postavljene u medijski prostor i vreme kada su se odvijale. Na plakatu se nalazi
devet ekrana od kojih svaki ekran predstavlja jednu medijsku kucu ili novinsku agenciju
sa prepoznatljivim logom. Rec€ je o dogadajima iz 2010. godine, o Paradi ponosa i sukoba
na ulici koje je izmedu ostalog rezultovalo sloganom Moj Beograd si dosao da lomis koji
je nastao u Krunskoj ulici. Nakon ovog dodaja, dvadesetak dana kasnije odvijao se jos
jedan dogadaj nedaleko sireg centra grada (na Banijici), vrlo znacajan, kojega sam

naslovio sa U moj Beograd si dosao da bodes.

Slika 7. Plakat, Moj Beograd si dosao da lomis?

Prikazuje plakat sa devet jednakih ekrana/polja od kojih svaki sa karakteristi¢nim logom
predstavlja jednu medijsku kuéu i/ili novinsku agenciju, koje su izvestavale o dogadaju
koji se odvijao 10.10.2010. godine u Beogradu, odnosno o delu dogadaja koji se odnosi
na situaciju Moj Beograd si dosao da lomis. Na svakom od ekrana je prikazana situacija-
fotografija sa glavnim akterima koji su ucestvovali u medijskoj predstavi (mediji,
novinari, pobednik, policija, politi¢ari). Situacije unutar ekrana su prikazane u kontrastu
crne i bele boje — dok su logo simboli televizijskih stanica i novina prikazani u boji— a
ispod ekrana je istaknut naziv situacije-plakata Moj Beograd si dosao da lomis sa

tekstom koji objasnjava situaciju.



“MOJ] BEOT'PA/l CH JOIITAO JA JIOMHIII ?”
10.10.2010.

Slika 7. Plakat, Moj Beograd si dosao da lomis?

Slika 8. Plakat, U moj Beograd si dosao da bodes?

Drugi plakat je napravljen i oblikovan u istom stilu kao i prvi plakat. Plakat sadrzi devet
ekrana sa logo simbolima televizijskih stanica i novina koji se nalaze na istom mestu kao
i na prvom plakatu, sa tom razlikom da ostaju prazni (bela polja) i ne prikazuju nista.
Izuzetak je samo jedno polje koje prikazuje povredenog i ranjenog mladiéa, a koje je
proporcionalno medijskom prostoru koje je ovaj slu¢aj dobio. Re¢ je o dogadaju koji se
desio 31.10.2010. na Banijici, prilikom cega je jedan mladi¢ nasilno uvucen u sluzbeno
policijsko vozilo maricu od strane pripadnika MUP-a gde je brutalno pretucen,
ponizavan, i izboden. U tom smislu, naziv ove situacije i plakata je U moj Beograd si

dosao da bodes? koji se nalazi ispod devet ekrana sa tekstom koji objasnjava situaciju,



odnosno dogadaj o kojem beogradani nisu mogli da saznaju nesto visSe u sredstvima
javnog informisanja tih dana. Prazna polja sa simbolima medijskih kuca, i tekstom koji se
nalazi kao informacija o tome Sta se desavalo, trebali bi da potaknu publiku na

razmisljanje o ulozi masovnih medija u definisanju i oblikovanju drustvenih problema.

“Y MOJ] BEOT'PA/1 CH IOUTAO A BOJENI ?”
31.10.2010.

Slika 8. Plakat, U moj Beograd si dosao da bodes?



Kada je re¢ o dogadaju Moj Beograd si dosao da lomis? koji se desio tokom 10.10.2010.
godine u Beogradu za vreme odrZavanja Parade ponosa, bitno je izdvojiti kratku
hronologiju samog dogadaja. U jednoj od reakcija policije u Krunskoj ulici**®, pripadnici
policije u opremi za razbijanje demonstracija potiskivali su demonstrante niz ulicu, kada
se u jednom trenutku pripadnik policijske brigade PU Beograd odvojio iz policijske linije,
dosao do osobe koja se nalazila u sede¢em polozZaju na trotoaru i obratio mu se

sledeéim rec¢ima:

»,BeiZi bre, boli me kurac Sto te boli. Mars bre u kurac, mars$ odavde. Moj Beograd si

dosao da lomis. Jebem li vam mamu, svima, da vam jebem. MrsS bre (u pi¢ku materinu)“.

Za ovu reakciju policajac prve klase i pripadnik policijske Brigade PU Beograd dobio je
nagradu pobednik. Snimak ove situacije iz Krunske ulice istog se dana pojavio na
popularnoj internetskoj mrezi Jutjub (Youtube), zahvaljuc¢i kome je policajac postao
internet legenda, simbol Beograda i borbe protiv nasilja na ulicama grada, jedna od
licnosti godine u Beogradu, dobitnik nagrade pobednik i ostalih nagrada. Da ova reakcija
nije zabelezena na kameri/mobilnom telefonu a zatim postavljena na Jutjub, policija bi
kako kazu mnogi u Sali, potrosila mnogo novca na svoje pi-ar kompanije, koje verovatno

ne bi doprinjele ovako dobrim rezultatima i ugledom.

19 Regi mladog policajca o samoj situaciji u medijskom nastupu nakon dogadaja u Beogradu: "Potiskivali
smo ih polako uz Krunsku gde su krenuli da pale zgradu, pa su poceli da se osipaju po poprec¢nim ulicama i
morali smo da zademo u svaku kako bismo proverili da nam ne obilaze iza leda. Video sam coveka koji se
drZzao za glavu i sedeo na trotoaru. Nisam siguran da li je u¢estvovao u neredima, ali je bilo jasno da se
izdvojio iz te grupe gde ih je bilo gotovo 250. PriSao sam mu i rekao da se udalji, na Sta je odgovorio da je
povreden i da ima bolove. U momentu mi je izasla ta recenica, potpuno neplanirano, jer nam je svima bilo
jasno da je dosta rusenja i demoliranja. Napad je u tom trenutku i dalje trajao i ja sam morao odmah da se
vratim u jedinicu."



Pripadnik policije, tri dana kasnije susreo se sa ministrom unutrasnjih poslova, sa
predsednikom skupstine grada, i novinarima domacdih i stranih redakcija. Tom prilikom
policajac je dobio poklone svake od redakcija koje su i inicirale sastanak, a predsednik

skupstine grada mu je poklonio majicu sa natpisom Zato Sto volim Beograd. 120

Svojom reakcijom i postupanjem prema osobi kojoj se obratio — posebice ukoliko se
uzme u obzir njegova sopstvena tvrdnja da osoba na trotoaru nije pruzala nikakav otpor
— policijski sluzbenik bi pre mogao da se u pravnoj smislu sankcionise prijavom prema

zakonskoj odredbi iz ¢lana 137. Stav 3. u vezi stava 1. Kriviénog zakonika. **!

Ovaj segment rada u Sirem kontekstu problematizuje odnos medija u drustvu, njihovu
ulogu i mo¢ koju imaju. Mediji imaju tu moguénost da ¢esto igraju na kartu zabrinutosti
javnosti i usmeravaju odredene moralne smernice u centar diskursa, koji moze stvoriti

socijalne probleme iznenada i dramaticno.

2% studio B, http://www.studiob.rs/info/vest.php?id=57007 13. Oktobar, 2010. 25.04.2014. 14:40.
! 0dredbom iz ovog ¢lana zakona, predvidena je kazna zatvora od tri meseca do tri godine za lice koje u
vrsenju sluzbe zlostavlja drugo lice ili prema njemu postupa na nacin kojim se vreda ljudsko dostojanstvo.



http://www.studiob.rs/info/vest.php?id=57007
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Slika 9. PIaat, medijske manipulacije, tramvaj broj , april, Beograd.

Pravo je pitanje kako je doSlo do ove situacije? Kako je doslo do tog obrata da neko ko
se ne ponasa u skladu sa svojim zakonskim obavezama postaje heroj — dobri cuvar reda
i zakona nagraden od strane medija i vlasti — kome se nasuprot stavlja huligan, i
prestupnik? Kako je doSlo do toga da javnost uz medijsku interpretaciju i inicijativu
prihvata ovakav scenario i sa odusevljenjem ga postavlja kao normu/model drustvenog
angazovanja na koji svi treba da se ugledamo? Kako je doslo do toga da jedan drugi —
nasilan i opasan dogadaj koji se odvijao samo dvadesetak dana nakon deSavanja iz
Krunske ulice — svoje mesto nije pronasao u gotovo ni jednom mediju u vreme kada se

desio i bio aktuelan?

Jedan od odgovora bi mogao da bude u fenomenu moralne panike koja je u Srbiji

poprimila sve karakteristike onoga o ¢emu su pisali britanski teoretic¢ari poc¢etkom



sedamdesetih godina 20. veka, Stenli Koen (Stanley Cohen), Stjaurt Hol (Stuart Hall), a

nastavili Kenet Tompson (Kenneth Thompson) i drugi. 122

Medijska izvestavanja (novine, radio, televizija, internet) o odredenim ¢injenicama mogu
biti klju¢na i dovoljna za generisanje zabrinutosti, tjeskobe, straha, ogoréenja, gneva ili

123 \o¢ medija se ogleda kroz mogucnost selekcije slika, izjava i reéi koje se

panike.
koriste prilikom izveStavanja, a koje mogu u drasti¢no da promene percepciju nekog
dogadaja, bez obzira na njegove posledice. Mediji u tom smislu uti¢u na formiranje
javnog mijenja, odredena desavanja mogu da predute ili s druge strane prenaglase ono
Sto oni smatraju da je bitno, hitno i zabrinjavajuée. Uz to, treba napomenuti kako mediji,
narocito televizijski u svojim prilozima — svesno ili ne, namerno ili slu¢ajno — mogu da
podsti¢u agresiju, nasilje i mrznju. Mediji stoga imaju veliku odgovornost prema javnosti
u odabiru informacija i nacinu njihovog prezentovanja. Boredi se protiv nasilja na
ulicama u Beogradu, mediji su svesno sa druge strane afirmisali nasilne postupke

sluZzbene osobe, i uz druge aparate u zajednickoj interakciji, postavili problem kao

reSenje u borbi protiv nasilja na ulicama.

Moralna panika je fenomen koji u lokalnom kontekstu nije mnogo koristen i primenjen u
analizama sukoba, nemira, nasilja i pitanja problemati¢ne omladine i medijskih

interpretacija koji prate i izveStavaju o takvoj vrsti problema poslednjih godina.

22 Masovni mediji igraju klju¢nu ulogu u definisanju problema i pitanja od javnog interesa. Oni su glavni

kanali javnog diskursa u naSem podeljenom drustvu®. U pitanju je citat iz knjige Resistence through rituals
koji se nalazi u video radu Traming — Krug dvojke, u segmentu medijskih manipulacija. Hol, Stjuart, Toni
Dzeferson (Tony Jefferson), Resistence through rituals, Youth subcultures in post-war Britain, Routledge,
London and New York, Taylor & Francis e-Library, 2003.

123 Koen, Stenli, Folk devils and moral Panics, Third edition, Routledge, New York, 2002, 201. 7.



Moralna panika ** kojoj doprinose mediji i njihova izvestavanja, kao i naslovi i prilozi na
televizijama, nije nova pojava. Ono $to se deSava danas u domacem srpskom, i
beogradskom lokalnom prostoru a vezano je uz moralnu paniku, postoji ve¢ decenijama
kao prakti¢na i teorijska sistematizacija. Prvu takvu sistematsku studiju i analizu moralne
panike koja se odnosi na — spiralni efekat interakcije izmedu javnosti, medija i
interesnih grupa — napravio je Stenli Koen u Velikoj Britaniji 1972. godine, oslanjajudi se

na teorije o etiketiranju i interakcionizmu. *°

Moralna panika je fenomen koji postoji ve¢ vekovima u brojnim drustvima koja na
mladu populaciju gledaju skepticno i kao potencijalno nemoralne, upravo iz razloga sto
iskacu iz drustvenog opsSteprihvaéenog nacina Zivota i okvira. Vreme moderne sa
ubrzanjem drustvenog razvoja, doprineo je i stvaranju sve veceg jaza izmedu generacija i
otpora prema autoritetima. Razvoj i pojava muzickih pravaca i supkulturnih grupa nove
generacije koje su ih prihvatale i pratile, kao Sto su dZez, rokenrol i pank, drustveni
pokret kao Sto je feminizam i druge kontrakulturne grupe, predstavljaju klju¢ne teme

moralne panike modernih a kasnije i postmodernih drustava. 126

Kenet Tompson u svojoj knjizi Moralna panika iz 1998. godine citira Stenli Koena:

,Cini se da su drustva sa vremena na vreme podloZna periodima moralne panike.
Odredeno stanje, dogadaj, pojedinac ili grupa javljaju se, a ubrzo potom bivaju oznaceni
kao pretnja drustvenim vrednostima i interesima; njihovu prirodu masovni mediji
predstavljaju na stilizovan i stereotipizovan nacin; moralne zabrane uspostavljaju

urednici, svestenici, politi¢ari i ostali desnicarski orijentisani ljudi; drustveno priznati

2% Termin Moralna panika prvi spominje spominje DZok Jang (Jock Young) 1971. razmatrajuci zabrinutost i

bojazan javnosti koja se javila u Britaniji zbog podataka zvani¢nih institucija o uoptrebi droga.
123 Ljubomir, Masirevi¢, Film i nasilje, Gradska narodna biblioteka Zarko Zrenjanin, 2008, 191. 8.
126 .

(Ibid).



strucnjaci izricu svoje dijagnoze i resenja. Ponekad je predmet panike sasvim nov, dok je
neki drugi put to nesto Sto postoji sasvim dugo, ali se odjednom pojavljuje u sredistu
pozornosti. Ponekad panika prolazi i biva zaboravljena, osim u narodu i kolektivnom
secanju, dok s druge strane u nekim trenucima moze da ima ozbiljnije i dugotrajnije
posledice i moZe da proizvede takve promene kao $to one u pravnoj i socijalnoj politici ili

¢ak u pravcu u kojemu drustvo zamislja sebe.” **

Panika se konstruiSe kroz dogadaj u stilu prezentacije koja je obiljeZje vecine
izvestavanja kriminala/nasilja: senzacionalni naslovi, melodramati¢ni vokabular i
namerno podizanje tih elemenata u prici koja se smatra za vest. Karakteristi¢na je Cesta
upotreba redi i fraza poput nereda, orgija unistenja, bitka, ultra-nasilno , opsada, rusenje

128 U lokalnom srpsko-beogradskom kontekstu uéestale su fraze

grada, urlaju¢a banda.
ticu iideoloske etikete/epiteta, desnicarskog, fasistickog, nesto rede anarhistickog i

(mnogo Cesto) bihevioralno-drustvenog-huliganskog.

Nakon Sto se pojavio snimak sa reakcijom policajca, gotovo sve dnevne novine na svojim
naslovnim stranicama prikazale su policajca, i afirmativnim tekstom opisali situaciju.
Naslovi dnevnih novina su bili Zivopisni, kao uostalom i internetska novinska izdanja i
prilozi televizijskih medijskih kuéa. Moj Beograd si dosao da lomis, i Nagraden heroj Gej
parade su neki od naslova. S druge pak strane, osoba koja je sedela na trotoaru odmah
je okarakterisana kao huligan iako ne postoje jasne indicije kako se tu nasla i Sta je radila
u tom momentu. Bez obzira na nedostatak informacija i znanja o toj osobi, pripisana joj

je etiketa huligana.**

127 Tompson, Kenet, Moral Panics, Routledge, London and New York, 1998, 154. 7. Citiran Koen.

Tompson, Kenet, op.cit., 33.

Pojam huligan/i u srpskom javnom i politickom diskursu predstavlja isto ono $to u SAD-u predstavlja
fenomen terorizma. Svojevrsno utociste, skretanje, zamagljivanje i as u rukavu kada se to po prilici trazi, i
kada je potrebno da se na tu kartu odigra. U ovom slucaju, osobi se stavlja epitet huligan kako bi se kao
takva priblizila javnosti, koja tada moZe lakse da percepira prepoznatljiv model.

128
129



Kenet Tompson napominje kako je ovakvim situacijama odredeni dogadaj izabran za
izveStavanje u medijima u smislu kako pristaje ili da li je u skladu sa ve¢ postojeéim
slikama, te na taj nacin vest o dogadaju samo potvrduje ranije ideje/modele. Sto je vise
nejasnoca u samoj vesti, i Sto je novinar nesigurniji i u vecoj nedoumici kako izvestiti o
odredenom dogadaju, to je verovatnije kako ¢e takva vest da bude prikazana u

uopstenom okviru koji je ve¢ ranije uspostavljen. **°

Postoje i ugradeni ¢cimbenici, u rasponu od novinarske intuicije i slutnje o tome sta Cini
dobru pricu , ili kroz pravila kao Sto je daj javnosti ono Sto Zeli da zna radi strukturisanja
ideoloskih predrasuda, koje predisponiraju medije da pretvore odredeni dogadaj u

vesti. 3!

Svakodnevno nasilje u Beogradu i Srbiji — pogotovo ono vezano uz mlade, ulicu, i sport —
kao drustveno pitanje, postalo je znacajno eksponiran i rentabilan medijski proizvod
kome se Cesto pridaje veca paznja nego samim sportistima, sportskom uspehu ili
takmicenju. U pitanju je joS jedan fenomen, kojega bismo mogli da nazovemo fenomen
devijantne eksploatacije. Tom prilikom, nasilje koje se primerice javlja na sportskim
stadionima ili na ulici, mediji najcesée koriste kao izvor jer je uvek aktuelno kao medijski
proizvod, i kao takvo privlaci nove korisnike (gledaoce, Citaoce, slusaoce) ¢ime se jasno

ostvaruje profit, i podize rejting i vaznost medija.

130 Tompson, Kenet, op.cit., 54.

131 Tompson, Kenet, op.cit., 35.



Tompson navodi, kako u danasnjim drustvima masovni mediji igraju klju¢nu ulogu u
stvaranju fenomena moralne panike. Takva moralna panika i drustvena reakcija dovode
zapravo do povecanja stepena devijacije, a ne njegovog smanjenja, Sto predstavlja pravu
prirodu i sustinu informacije o devijaciji. Kad se radi o medijskoj reprezentaciji jednog
dogadaja, onda je navazniji Cinilac nacin na koji je prvobitan dogadaj predstavljen i
protumacen. Pani¢ne reakcije javnosti nastaju ¢esto na osnovu neobjektivnih predstava.
Dogadaji se preuveli¢avaju po svim mogucim kriterijumima kao $to su broj uc¢esnika,
intenzitet i posledice dogadaja. Slededa etapa je iskrivljenje do kojeg se dolazi stilom
pisanja koji podrazumeva senzacionalisticke naslove sa pojacavanjem elemenata price
za koje se smatra da Cine vest. Poslednja etapa ovog procesa jeste simbolizacija svega
$to je u vezi sa pojavom zbog koje je nastala moralna panika. Na ovaj nacin simboli
vezani za predmet izbijanja moralne panike, koji su imali pozitivno ili neutralno znacenje,
dobijaju negativne konotacije. Gotovo uvek moralnu paniku predvodi tabloidska Stampa,
a odmah zatim je preuzimaju i drugi mediji pod zvu¢nim naslovom koji poziva sve na

pripravnost. Prema Koenu moralna panika ima sledece etape:

. Uocavanje problema koji ugrozava opsti moral i vrednosti

] Medijska reprezentacija problema u najpojedostavljenijoj formi
L Rast zabrinutosti javnosti

. Reakcija predstavnika drustvene kontrole

J Panika se povladiili rezultira druitvenim promenama **?

132 Tompson, Kenet, op.cit., 8.



Sto se problem percipira kao ozbiljniji, to su reakcije i podrzavanje akcija u pravcu
reSavanja problema izvesnije i snaZznije. Napetost i nervoza koje su stvorene u javnosti,
izazvale su pritisak na policiju, sudstvo, i zakonodavnu vlast koje pritom restriktivno
deluju na na devijantna ponasanja. Sa druge strane, ukazivanjem na ovakvo (Stetno)
funkcionisanje ne znaci automatski — kao u ovom sluéaju nemira za vreme odrZzavanja
Parade ponosa u Beogradu — da se krivi¢na dela (ukoliko postoje) pojedinaca i/ili
marginalizovanih grupa relativiziju, ili odbace, ve¢ da se njihova teZina sagleda u
kontekstu funckionisanja drustva, te koliki je zapravo njihov uticaj u odvijanju drustvenih
procesa. Da li je Srbija zaista taoc huligana i da li su Zivoti gradana zaista u rukama

? 133 Ovakav diskurs koji se odvija svakodnevnim

devijantnih grupa i njihovih ispada
medijskim posredovanjem predstavlja opasan teren za svest gradana i pronalaZzenje
pravih problema kada je u pitanju nasilje i opsSte stanje u drustvu. To na kraju dovodi do
slu¢aja koji su predstavljeni kroz ovaj segment projekta, odnosno davanje legitimiteta
kroz odobravanje i nagradivanje zloupotrebe poloZaja s jedne strane, te odbijanje i

zatvaranje ociju, ne izvestavanje o nasilju (sluzbene osobe — prema gradaninu) s druge

strane.

Kenet Tompson u svojoj knjizi o moralnoj panici izdvaja jedno od kljuénih razmatranja u
odnosu moralna panika-devijacija. On kaZe kako istrazivaci sa centra za savremene
kulturalne studije iz Birmingema smatraju da je moralna panika izazvana supkulturama
mladih zapravo vrsta simboli¢koga gerilskog rata protiv dominantne kulture kojim se
nastoji izazvati reakcija drugih. U tom gerilskom ratu masovni mediji predstavljaju
vrednosti dominantne kulture, a devijantne supkulture pretnju postoje¢cem moralnom i

drustvenom poretku. Upotrebom senzacionalizma masovni mediji poticu moralnu

33 Nasi Zivoti su u rukama huligana? Jedna u nizu naslovnica u srpskim novinama. Rec je o naslovnici iz
Blic novina iz novembra 2013. godine kao tema dana. Karakteristi¢an naslov iz tog perioda je i Obracun
drZave sa huliganima dok se pored tog velikog naslova na naslovnoj strani nalazi i manji naslov: Skuplji
jaja, meso, voda, mleko. (6. novembar, 2013.).



paniku kojom se mobilizira javnost na reakciju protiv pretnji drustveno prihvacenim

vrednostima. **

Devijantne (supkulturne)™’ grupe i pojedinci izdvajaju se i izoluju, i to se radi kako bi ih
se sklonilo od konvencionalnog drustva. Pravi se sve veca razlika prilikom ¢ega i oni sami
sebe pocinju da percipiraju kao sve viSe devijantne Sto na kraju i vodi do sve vece
devijacije. Takva praksa dalje izlaze tu odredenu devijantnu grupu daljnjim sankcijama,
restrikcijama i zabranama i drugim snaznim radnjama od strane konformista, dok sistem

pravi novi krug opet. **°

Oktobar 2010. godine u lokalnom kontekstu moZe da predstavlja pravi primer onoga Sto
Stenli Koen analizira kroz ulogu medija, predstavnika drustvene kontrole i moralnih
aktivista te samog drustvenog konteksta u njihovoj interakciji i uspostavljanju spirale
znacenja koje zajedni¢kim dejstvom stvaraju moralnu paniku.®®’ Driavni aparati, Parada
ponosa, nemiri na ulicama i nasilje, veliki broj angazovane policije, sukobi, privodenja,

naslovnice dnevnih novina i medijska izveStavanja, Moj Beograd si dosao da lomis,

134 Tompson, Kenet, op.cit., 59.

Kada je re¢ o subkulturnim devijantnim grupama u beogradskom lokalnom kontekstu, najéesée se misli
na fudbalske navijace, skinhede, u Sirem smislu na anarhiste, grafitere, odnosno sve druge i drugacije
akcije koje se razumevaju kao prestup/prelazak preko dozvoljenog u lokalnoj kulturi, a koje imaju
odredene karakteristike supkulturnih grupa.

136 Koen, Stenli, Folk devils and Moral panics, Third edition, Routledge, New York, 2002, 201. 9.

Stenli Koen je pisao o slucaju na temelju kojega je razvio svoju teoriju o0 moralnoj panici, i spirali
znacenja koji u€estvuju u pravljenju atmosfere panike u javhom mijenju. Koen je za primer uzeo slucaj
sukoba izmedu dve subkulturne grupe Modsa sa jedne strane i Rokera sa druge strane. Kada je doslo do
prvoga incidenta izmedu ovih dviju grupa mladih, mediji su izveStavali o incidentu kroz preuveli¢avanje,
predvidanje i simbolizaciju. Tako su preuvelicali ozbiljnost dogadaja u vidu broja sudionika, nasilnika,
posledica, materijalne Stete. Uz to istovremeno je senzacionalisti¢ki i melodramati¢no prikazan incidentuz
predvidanje ponavljanja ovakvih sukoba, ali vecih razmera sa ve¢im posledicama. Bitno je jos istaci kako
Koen iznosi praksu medija uz saradnju sa drugim kreatorima jvnog mijenja, koji stvaraju interpretativni
okvir dogadaja. To znaci da oni vode rac¢una da dogadaji za medijske izvjeStaje budu u skladu sa
prethodnim predodzbama, odnosno da potvrduju prethodne ideje o samom dogadaju. Na taj nacin sva
druga odnosno daljnja losa ponasanja mladih percipiraju se kroz isti konstruisani simbolicki kontekst.

135
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Odgovor drzave Ce biti jeziv 38, premijera filma Sisanje, 2010. godina kao godina borbe

9

protiv huliganstva™® samo su neki od primera te uspostave i funkcionisanja spirale

znacenja.

Javnosti treba da se da ono $to Zeli da gleda, o ¢emu Zeli da slusa. Odnosno, zna se da se
nista nece postici u Zeljenom efektu ukoliko taj problem ostane samo u lokalnom

kontekstu manjeg problema i reSavanja sa ekspertima, ve¢ problem treba da se digne na
nacionalnu razinu uz pomo¢ moralnih preduzetnika. 19010 rezultuje na kraju sa pozivima

za vladine istrage, za stroZije zakone, za davanje vecih ovlasti sudovima i policiji. ***

Kao $to to brojni struc€njaci (sociolozi, kriminolozi, politicari, novinari i drugi) iz raznih
oblasti, prizeljkuju, poticu, pozivaju i porucuju — okrenimo se engleskom modelu
reSavanja problema sa devijantnim grupama — u ovom slucaju pre nego $to se uvede

v . 142
tacerski

model reSavanja tog problema, mozda bi prvo trebali da razmotrimo
navedene utemeljene britanske (socioloske) modele koji bi nam mogli pomodi da
otkrijemo Sta zapravo dovodi do tolike javne zabrinutosti, panike i velike Zelje da se
engleski model regulisanja devijantnog ponasanja primeni i u Srbiji. (lako nam se €ini da
se u takvoj Zelji prvenstveno misli na sportske arene, treba svakako uzeti u obzir i uli¢ni

aspekt, odnosno jedan Siri prostor kojega ispunjavaju kriticne agresivne/devijantne

grupe).

38 5lobodan Homen: Izjava kako ¢e odgovor drzave zbog nereda 10.10.2010. za vreme odrzavanja Parade

ponosa u Beogradu biti jeziv, trazeci za svakog uhapSenog osam godina zatvora, nedelja, 10. oktobar
2010.

3% Ministar obrane, Dragan Sutanovac je za B92 ostro osudio napade i rekao da 2010. godina, treba da
bude godina borbe protiv huliganstva.

140 Tompson, Kenet, op.cit., 37. Takav primer je britanski slu¢aj Clacton kada su izvestaji oblikovani od
strane lokalnih glasnogovornika koji su definisali huliganizam kao pretnju lokalnim komercijalnim
interesima. U Srbiji se ¢esto huliganizam opisuje kao pretnja nacionalnim interesima i progresu.

%! zanimljivo je da je Srbija na primer jedna od retkih zemalja u kojoj policija ima vedi budzet od vojske.

142 pojam prema politi¢arki i premijerki Ujedinjenog Kraljevstva, Margaret Tacer (Maragret Thatcher).



Zato je bitno da se problem medijskih manipulacija obraduje na takav nacin koji
ukljucuje Siri teorijski okvir i saradnju vise disciplina. Naravno da nije samo rec¢ o
naslovnim stranicama novina, policiji, ili o prestupu kao takvom, ve¢ u funkcionisanju
Sireg sistema u odnosu mediji-centri modi-interes-izvrSioci. Jer analizom i uvidom u
znacenja takvog dejstva navedenih faktora, video segment medijskih manipulacija
projekta Traming, kao i izradeni plakati stavljeni jedan do drugog, mogu da nam ukazu o
puno dubljoj vezi, te na taj nacin moZzemo da izbegnemo povrsno Citanje situacije, te

kritiku usmerimo ka pravim izvorima problema.

lako se u medijima moze stvorili interpretativni okvir i model za dogadanja, mediji ne
funkcioniSu samo za sebe i u vakuumu. Postoje i drugi aktivni sudionici koji su ukljuceni —
drustveni kontrolni agenti kao Sto su policija i suci, moralni preduzetnici, i posebice

politi¢ari. *3

143 Tompson, Kenet, op.cit., 36.



KONTROLA, NADZOR, | REPRESIVNI APARAT

Vukov spomenik

Akcija Kontrole i nadzora izvedena je kao odnos izmedu drzavnog represivnog aparata
kroz pripadnike organa reda i nadzora, i neposlusnih gradana koji ¢e biti
promatrani/snimani/nadzirani i proveravani od strane kontrolnih agenata. Dva su aktera
u ovom izvodenju. Akteri koji predstavljaju pripadnike organa reda, na sebi nose
uniformu, i predstavljaju uniformisano lice zakona. U samom tramvaju akcenat nije
stavljen na to da li su neposlusni gradani zaista nesto prekrsili, napravili odredeni
prestup ili su krivo optuZeni i izbaceni. Bitno je da se prikaZe odnos izmedu aktera i
publike u samom vrsenju akcije. Pripadnici organa reda i nadzora izabiru nasumicno
odredene putnike, koje snimaju i proveravaju kroz sistem razgovora i obrade podataka
na motorolama, odnosno radio-vezama. Agenti kontrole se Setaju tramvajem, ispitivaju i
motre, ko bi prema njihovom misljenju iz nekog razloga mogao da bude sumnjiv. Akteri
koji predstavljaju kontrolu imaju motorolu preko kojih se ¢uje zvuk govora o sumnjivim

licima, identifikacijom putnika, proverama, i informacijama o stanju na terenu.



Slika 10. Video, Traming — Krug dvojke, kontrola i nadzor.

Prikazuje Sest jednakih polja sa licima i figurama osoba koje su snimljene u tramvaju
putem kamere koja se nalazi u samoj tramvaju (kao vrsta CCTV mehanizma nadzora), a

koje su predstavljene uz podatke o datumu, vremenu, i mestu.
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Slika 10. Video, Traming — Krug dvojke, kontrola i nadzor, 2014.

—_—



Slika 11. Plakat, kontrola i nadzor.

Prikazuje spiralu znacenja, odnosno krug koji pravi policija, mediji, i sudstvo kroz svoju
interakciju i sadejstvo. U krugu se nalazi Covek okruZen interakcijom agenata kontrole i

njihovim simboli¢nim mehanizmima.

o

Slika 11. Plakat, kontrola i nadzor.



Slika 12. Postavljanje plakata, kontrola i nadzor, tramvaj broj 2, april, Beograd.



Stenli Koen u knjizi Moralna panika i narodni duhovi izdvaja tri glavna tipa drustvene

kontrole u zajednickoj interakciji koji Cine:

1. POLICUJA
2. SUDSTVO

3. AKCIJSKE GRUPE — Podrazumeva neformalne akcije na lokalnoj razini, osobito u

obliku akcijskih grupa usmerenih na formiranje ekskluzivne kontrolne kulture.

1. POLICUA:

Drzavni zvani¢ni imenovani agenti civilne modci/vlasti. Policija igra kljuénu ulogu u
procesu oznacavanja, jednako u neposrednoj reakciji na devijantnosti, kao i u reakcijama

koje se odvijaju u kasnijim fazama.

U ovoj fazi, policijska akcija moZe se shvatiti kao deo kontrole i poveéanje osetljivosti
tokom procesa. Policija mora da reaguje na bilo koju vidljivu opasnost po red i zakon u
islovima reagirati na bilo koji percipiraju prijetnje zakona i reda u smislu njihove

percepcije njihove dodeljene drustvene uloge. ***

2. SUDSTVO:

Dok se jedne strane policijske odluke i postupci ostavljaju nepoznati broj devijantnih
slucajeva koji nisu oznaceni i preradeni, s druge strane sudske odluke i postupci

omogucuju sledecu fazu u kojoj se slucaj preciznije posmatra.

144 Koen, Stenli, op.cit., 71.



Sudske radnje - i onih drugih kontrolnih organa — moraju da se sagledaju kao logican
rezultat nacina na koji kultura kontrole definiSe situaciju. Postupci unutar odredene
situacije trebaju da ostave suce bez dileme koja je njihova uloga: Oni moraju da suzbiju
prestupnike, naprave pravi primer od tih prestupnika i na kraju da tim postupkom uticu

ha ostale.

3. AKCIJSKE GRUPE:

Kultura kontrole ne moze da bude poptuna ukoliko se ne pogleda Siri kontekst njenog
delovanja i ukoliko se gledaju samo zvanicni agenti kontrole. DruStvena kontrola je
mnogi Sireg opsega ukljucujuci neformane mehanizme kao $to je javno mijenje s jedne

strane i visoke formalne institucije drzave sa druge strane. '*°

Prema Stenli Koenu, za rekacije kontrolne kulture karakteristi¢na su i tri zajednicka
elementa: Difuzija, eskalacija, i inovacija. Kada je rec o difuziji, ona se prepoznaje u
situaciji kada su kontrolni agenti — distancirani od originalnog incidenta — sada
uklju¢eni/ubadeni unutar procesa, bilo preko regionalne/nacionalne policijske saradnje,
ili preko definiranja sopstvene lokalne aktivnosti kroz suocavanje s tim istim devijantnim

fenomenom.

Eskalacija mera za reSavanje problema pokazala se kroz pozive da se poduzmu ostrije
mere, da se problem ne otme kontroli, $to je legitimizovano evociranjem slika onih koji
moraju da budu zasti¢eni kao Sto su nevini turisti, stare osobe, deca i mladi, posteni

obrtnici, roditelji, mala deca koja se igraju. Poslednji aspekt kontrolne kulture je

143 Koen, Stenli, op.cit., 90.



prosirenje ne samo u stepenu, nego i u vrsti stvarnih ili predloZenih uvodenja novih

metoda kontrole, primerice: nove ovlasti za polciiju, ili nove kazne i propisi. 146

Kenet Tompson piSe kako prema Miselu Fukou moderni sistemi drustvene kontrole vise
ne ovise o javnim dramama raznih prestupa i odmazdi, ve¢ od sloZene i rasprsene

kapilarne mreZe privatnih i institucionalnih disciplinskih mehanizama. *’

Drustvena kontrola uklju€uje eksploziju diskursa o kontroli, operiSe sa razlicitim
elementima modi, od medija (televizije i radio programa, novinskih ¢lanaka, slika i
tekstova), sudskih postupaka, razlic¢itih regulativa gradskih vlasti, represivnog aparata i

njegovih mehanizama (pracenje, snimanje, kontrolisanje).

Rec je o sistemu sistem nadzornih/kontrolnih kamera, a koji je u razvijenijim zemljama
poprimio neverovatne razmere, a na velika vrata svojom primenom ulazi/je usao u
lokalni beogradski prostor. Kamere su svuda oko nas, na ulicama, na zidovima banaka,
razlicitih objekata, u trgovinama i javnim prevoznim sredstvima. Svaki nas pokret se
prati, a jedan od najkarakteristi¢nijih primera je upravo fenomen nadzorne kamere Sto
predstavlja neku vrstu evociranja na Panopticki san. U tom snu neko sa sigurne skrivene
pozicije ima pogled na monitor koji jednostavnim upravljanjem prikazuje centar grada,
ulice, Soping zone, zumiranu masu koja se okuplja, te navodedi policju na mesto ukoliko
se na programu neke sumnjive radnje. Sve ovo moze takode da nas podseca na

Orvelovsku viziju Velikog brata.

146 Koen, Stenli, op.cit., 37.

i Tompson, Kenet, op.cit., 23.



148 sisetm nadzora moZe da

Postavlja se naravno pitanje, da li zaista jedan CCTV
doprinese efektnijem smanjenu stope kriminala i nezakonitih radnji na ulicama?
Odnosno, da li takav nadzorni sistem predstavlja dobar poligon za kontrolu gradana i

zloupotrebu tog sistema snimanja i arhive snimljenog materijala?

Postoje dva suprostavljenja misljenja o sigurnosti u javnom prostoru, i na ulici. Jedan od
pogleda na ovaj problem je — a ¢esto uz potporu javnosti i obi¢no onih koji su na vlasti —
da je policijska intervencija i kontrola potrebna za sigurnost javnog okruzenja. Drugi
pogled je onaj koji je obicno podrzan od strane teoreticara i akademika, koji veruje da
kontrolu i odrZivost javnog prostora treba ostaviti drustvu. Ono zajednicko koje dele obe
strane, je to da je sigurnost u javnom prostoru neophodna za zdravlje grada i obe strane
veruju da to nije moguce bez stalne prisutnosti javnosti. Svada nastaje u momentu kada

se po¢ne ispitivati kako bi ljudi trebali da nastanjuju javni prostor. **°

Neki od teoreticara poput DZejn DZejkobs (Jane Jacobs) smatraju da drustvo, kao celina,
treba imati kontrolu javnog prostora, ali su zabrinuti da se dopustajudi politicku kontrolu

nad ulicama grada, unidtava demokratski prostor. **°

18 Popularni britanski naziv za sistem nadzornih kamera. CCTV — Closed-circuit television.

19 http://upetd.up.ac.za/thesis/available/etd-05182005-112215/unrestricted/02rationale.pdf, University
of Pretoria etd. — Kirkman, D A, 2005. 5. 02.05.2014. 12:56.
130 http://www.zarez.hr/clanci/tri-urbana-diskursa, 25.04.2014. 14:10.



http://upetd.up.ac.za/thesis/available/etd-05182005-112215/unrestricted/02rationale.pdf
http://www.zarez.hr/clanci/tri-urbana-diskursa

Prisutnost nadzornih kamera ograni¢ava nezeljeno ponasanje, ali takode ogranicava i
drustvenu stimulaciju kako ju naziva Nikolas Fif (Nicholas Fyfe). Kako kaze, bolni
dogadaji su vredni susreta, zato Sto su ,strah i tjeskoba druga strana stimulacije i izazova

povezanog sa kozmopolitizmom®*. ***

Koriséenje vanjskih metoda kontrole, reda i povezanih regulativa (bilo Sta drugo sem
drustvene svesti) daje manijini priliku da kontrolise akcije veéine. Uli¢ni prostori sve vise i
viSe postaju pripitomljeni. To dalje vodi do zabrinutosti, da jednom kada ulice postanu

pripitomljene ili privatizovane, dalja politicka kontrola moze da se razvija bez granica.

Nase svakodnevno iskustvo na ulicama je pod kontrolom kamera, firmi obezbedenja i
¢injenicu da je sistem nadzornih kamera unjeo odredenu sigurnost u drustvu, on je

takode proizveo i strah, paranoju i nepoverenje medu gradanima.

U Beogradu se zbog ucestalih napada na vozace u javnim prevoznim sredstvima pravi
inicijativa koja bi mogla da rezultuje postavljanjem nadzornih kamera u sva vozila
gradskog saobracajnog prevoza. U zapadno evropskim zemljama ovakva praksa kontrole
i nadzora vec je neko vreme na najviSem nivou. Gotovo svaki korak prati se kroz oci

nadzornih kamera.

Jedan od primera je grad Roterdam (Rotterdam) u Holandiji, koji je sistem javnog

prevoza regulisao kroz nadzorne kamere u tramvaju koji snima i registruje putnike,

131 Fife, Nikolas, Images of the street, Routledge, London and New York, 1998, 287.

132 http://upetd.up.ac.za/thesis/available/etd-05182005-112215/unrestricted/02rationale.pdf, University
of Pretoria etd. — Kirkman, D A, 2005. 5. 04.05.2014. 12:55.



http://upetd.up.ac.za/thesis/available/etd-05182005-112215/unrestricted/02rationale.pdf

pravu bazu lica bez da putnici to i primete. Svako lice koje se snimi ostaje pohranjeno u
bazi sedam dana. Komunikacija koja se odvija izmedu kontrolora i putnika u tramvaju se
takode snima i belezi, i ostaje zapisana. Ovaj problem kontrole naseg svakodnevnog
Zivota koja se povecava, u kojoj privatnost nestaje, nasi podaci koji se skladiste i
pohranjuju, odnosno na koji nacin se to deSava i kako uti¢e na nas, kriticki je razmotren i
prikazan u dokumentarnom filmu Pitera Vlemiksa (Peter Vlemmix) Panopticon iz 2012.

godine.

Sistem nadzora i kultura kontrole javnih prostora i gradana izazavala je otpor u
drustvima koji su najviSe pogodeni ovakvim mehanizmima. Diskurs o sigurnosti i boljem
kvalitetu Zivota — odgovornim gradanima koji nemaju Sta da kriju — a koji prati kamere
na svakom uglu i u svakom objektu, ili vozilu javnog prevoza, ima i svoju drugu stranu
koju su prepoznali aktivisti Sirom Evrope. U tom smislu brojni aktivisti se ukljucuju u
raskrinkavanje ovakvog nadzornog sistema kroz svoje akcije koje se odnose na
onesposobljavanje nadzornog sistema, popularnog CCTV-a. U direktnim akcijama kao
$to je ona organizovana pre odrzavanja olimpijskih igara u Londonu 2012. godine,
umetnici grupe !Mediengruppe Bitnik su u svojim akcijama pod nazivom Surveillance
Chess (2012) - Hijacking CCTV Cameras in London ** izveli ometanje postojeéih CCTV
kamera u Londonu. Opremljeni ometajuéim odasiljaéem grupa je hakovala nadzorne
kamere i preuzela kontrolu nad njima. Ovaj umetnicki kolektiv zamenijuje sliku
emitovanja nadzornih kamera u realnom-vremenu sa pozivom na partiju Saha. Monitor
sa ekranima za nadzor u kontrolnoj sobi u kojoj borave sluzbenici za prac¢enje tog

sistema, postaje igraca konzola. *>*

>3 Nadzorni $ah (2012) — Otmica nadzornih kamera u Londonu

http://wwwwwwwwwwwwwwwwwwwwww.bitnik.org/s/ Re¢ je o umetnickim aktivistima koji su se i
ranije bavili hakovanjem signala nadzornih kamera CCTV-a i emitovanjem njihovih sadrZaja koji na taj
nacin postaju javno dostupni i vidljivi.
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Radikalniju vrstu borbe — lisenu tehnologijske opreme i Spijunskih aparata — protiv
sistema nadzora donosi nam CAMOVER. Nova drustvena igra za sve uzraste prilikom
Cega se skidaju bezbedosne kamere iz javnih urbanih prostora gradova. Ova akcija lova
na bezbedosne kamere, zapocela je u Nemackoj 2013. godine, jer nemacki aktivisti nisu
bili zadovoljnji ¢injenicom da se u Berlinu u februaru iste godine odrZzavao policijski
kongres. 1z tog razloga, oni su sa Zeljom da utiCu na sveopsti trend Sirenja drustvene
kontrole, pokrenuli kampanju i igru pod nazivom CAMOVER. |deja ove igre je da se unisti
Sto je viSe moguce nadzornih kamera, te da se svaka akcija dokumentuje kratkim
izveStajem postavljenim na internet, zajedno sa slikama, videom ili nekim drugim
dokazom. Ovom prilikom aktivisti su naj¢esce koristili metodu fizickog uklanjanja i
unisStavanja nadzornih kamera. Neke od metoda su ukljucivale i Saranje ekrana kamere

sprejem, bacanjem farbe na kameru i lepljenje nalepnica. **°

LED Paneli sa projekcijom video segmenta kontrole i nadzora, koji se nalaze u javnim
gradskim prevoznim sredstvima u Beogradu, postaju mesto nadziranog sadrZaja sa
licima koja su snimana i pohranjena u bazu. Na taj nacin ekran stavlja putnike u
nelagodnu situaciju s obzirom da je perspektiva sadrzaja koji se prikazuje na monitoru
takva, da deluje kao da monitor snima onoga ko gleda u njega, a zatim ga prikazuje na
svome ekranu. Svako se tako izlaze tome da bude na ekranu za vreme voZnje u javhom
prevoznom sredstvu. U medijskom formatu 4:3, veci deo ekrana LED panela prikazuje
beogradane uhvaéene — u njihovom svakodnevnom boravku u javnim prevoznim
sredstvima — snimljene, pohranjane, i dostupne svima, sa datumom, vremenom, i
trenutnom lokacijom. Uz prikaz nadziranih osoba, putnici imaju priliku da uz pokretnu
sliku, ¢uju i zvu€ne segmente koje proizvode motorole kontrolnih agenata sa terena,
odnosno iz akcija u tramvaju prilikom provere i kontrole putnika, sumnijivih lica i

njihovog ponasanja.

135 CAMOVER 2013. http://anarchistnews.org/content/camover-2013-destroy-cctv, 20.04.2014. 16:40.
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Ovim prikazom nadziranje je na ovaj nacin postalo dostupno svima, a ne samo njima.
Drugim rec¢ima, mehanizam kontrolnog nadziranja i onoga Sto agenti kontrole gledaju u
svojim prostorijama na monitorima, postaje javno dostupno i odredeni pogled ka

policijskom/nadzornom praksom i poslom.



HAOS

Trg Slavija/Nemanjina

Haosovo ime (provalija) dolazi od grcke redi xaivw, kain6 = zevati, od ie. korena *gh(e)n-
, @ prenosom znacenja postaje provalija koja zjapi, bezdan, haos. U antickoj filozofskoj
kao i poetskoj literaturi haos oznacava prazan prostor i bezdan koji kod Platona ima vise
znacenja, a odnosi se na prostornost, amorfnu stvarnost, sediste svega sto nastaje,

materijalni princip, uzrok koji nastaje slu¢ajno. **°

Rec haos takode oznacava pojmove kao $to su nered, konfuzija koje Cesti susre¢emo u
danasnjoj svakidasnjoj upotrebi u jeziku i komunikaciji. Ukoliko bi se upustili u
semantic¢ku analizu pravog znacenja reci haos, onda bismo mogli razlikovati dve vrstae
haosa, dinamicki i staticki. Dinamicki haos bi u tom slucaju oznacavao aktivno gibanje, ali
bez nekog reda, primerice gibanje molekula nekog plina, ili tekuc¢ine, voZnju u gradu bez
nekog preteranog reda, bez pravila i onda kada nastaju saobréajni kolapsi. Stati¢ni haos
bi se odnosio na neki neuredeni poredak stvari koje bi pak po svojoj svrsi, primeni i
upotrebi trebale da budu uredene i poredane. (primer razbacanih zrnaca kafe: iako se
nikada ne govori o haosu zrnaca kafe, s druge se strane govori o haosu necije radne
sobe). U slu¢aju Traminga, rec€ i znacenje haosa se odnosi na sloZzene drustveno-politicke

(razarajuée) odnose i njihovu proizvodnju i prikazivanje na na ulicama Beograda.

Poslednja po redu akcija izvodenja, zapocinje na stajalistu Trg Slavija/Nemanjina, koja se
nalazi na popularnom trgu i prolazi kroz Nemanjinu ulicu direktno uz najbitnije politicke
institucije, razrusenu zgradu generalStaba, zgradu vlade i razna ministarstva koja se

nalaze sa desne i leve strane tramvajskih Sina. U ovom izvodenju ucestvuje pet aktera,

%% Usp. Platon, Timej 50 b - 51 b, u: Tutti gli scritti, Milano 1991.



od kojih su Cetiri muskarca i jedna devojka. Akteri su obuceni u poslovna odela i sa
sobom nose poslovne torbe, koja su karakteristicna i uobicajeni vizuelni dres-kod za taj
deo grada s obzirom na obliznje institucije i posao (sluzbeni, politi¢ki, administrativni)
kojim se ljudi bave, i koji se svakodnevno odvija na tom prostoru. Ono $to nije
karakteristi¢no jesu gas (zaStitne) maske koje akteri nose na svojim glavama. Zasto nose

odela s gas maskama?

Slika 13. Video, Traming — Krug dvojke, haos, 2014.

Razmisljajuci na koji nacin bih mogao da prikazem politicki haos koji se stvara/proizvodi i
eksplicitno prikazuje kroz drustvene odnose/konflikte na ulicama Beograda, najcesce
slike koje su mi se javljale jesu slike dima, haosa, rusenja, demonstracija, kolapsa,
sukoba i nasilja. Taj odredeni prekid u funkcionisanju drustvenih odnosa i njegovoj
manifestaciji u svakodnevnom prostoru/na ulici, vidamo posredstvom medijskih slika na
televiziji, u novinama, putem interneta, uZivo, uvidom u dokumenta, fotografije, arhiv

itd. Haoti¢ne situacije, najéesce vidimo u njihovoj erupciji, najvidljivijem obliku



remecenja odredenih drustvenih okvira i ponasanja, od strane uobicajenih aktera koje
prepoznajemo kao druge, s onu stranu, krive. Ono $§to nam izmice, $to se u direktnoj
konfrontaciji sa haosom ne vidi, a Sto se (izmedu ostalog) pokusava prikazati kroz ovu
akciju jesu upravo figure/lica koja se otkrivaju kao aktivatori haosa. Kako bi se izmestila
uobicajena percepcija i diskurs o haosu iz svog tradicionalnog mesta, a kako bi se ona
prikazala izravno u svakodnevnoj gradskoj rutini gradana/putnika, odlucio sam se za
akciju koja se odvija u Nemanjinoj ulici, sa akterima koji nose odela, poslovne torbe, gas

maske, aktiviraju dimne bombe, i dele uputstva za putnike u tramvaju.

Gas maska, simbol rata u dramama o prvom svetskom ratu WW1 (popularnost gas
maski u tom periodu nastaje zbog velike upotrebe gasa, plinova, i supstanci koje
oStecuju nervni sistem), sugeriSe uzaludnost u pokusaju bega i okrutne anonimnosti
bitaka. Nemacki dramaturg Georg Kaiser koristi figure sa gas maskama u svoje dve
antiratne drame Gas 1i Gas 2 po zavrSetku prvog svetskog rata. Gas 1 prikazuje
gospodina u belom, fantomsku figuru obucenu kompletno u belo sa izrazenim krec-
belim licem kao slutnjom neposredne katastrofe i smrti. Nastavak Gas 2 zavrSava Zuta
figura s gas maskom koja hoda preko izbledelih skeleta i poziva ¢ovecanstvo na masovno
samoubistvo. Isto tako, u Rajnhard Geringsovoj (Reinhard Goerings) drami Pomorska
bitka napravljenoj 1918. godine, gas maska naglasava anonimnost i univerzalnost
njegovih protagonista. Njihova smrt pak simbolizuje neizbeZno unistenje svih zaracenih
muskaraca, njihove maske, jednako neizbeznu viktimizaciju pesadije na bojnom polju.
Sergej Ajzenstajn (Sergei Eisnstein) producirao je i postavio izvedbu Sergeja Tretjakova
(Sergei Tretyakov) Gas maske iz 1923. godine u moskovskoj fabrici gasa izvedene u Cetiri
noc¢i tokom marta i aprila 1924. godine. Mejerholjd (Meyerhold) je jos jedan od
istaknutih umetnika koji je koristio gas masku, u svojoj produkciji Stenice/The Bedbug

Vladimira Majakovskog (Vladimir Mayakovsky) 1929. godine. **’

7 Hari-Smit, Suzan Valeri (Susan Valeria Harris Smith), Masks in modern drama, University of California

Press, Berkeley, Los Angeles, London, 1984. 39-40.



Navedeni umetnici kroz svoje izvedbe (upotrebom gas maski) ispituju ironi¢no
obrazlozenje za rat: ¢ovek mora da umre kako bi spasao drugog coveka od smrti. George
Grosz daje ovoj premisi dalji kiseliji obrat, postavljajuéi krajnjeg protagonistu na bojno
polje. Njegova skica razapetog Isusa Hrista sa gas maskom i vojnim ¢izmama koristena je
kao pozadina, odnosno kulisa za produkciju Ervin Piskatorovog (Erwin Piscator) Dobrog

vojnika Svejka/The Good Soldier Schweik 1928. godine. **®

Ovi umetnici/dramaturzi naslutili su ne samo besmisleno klanje, vec i totalnu
automatizaciju covecanstva, koja je slavljena od strane Ernst Jungera u ozloglasenom
Radniku/Der Arbeiter iz 1932. godine, u kojemu su maske odabrane kao simboli¢an
znak za nadolaze¢u buducnost. Dejvid Meakin opisuje Jungerovu teroiju maske:
"Zajedno sa evolucijom ljudske fizionomije prema onome $to je opisano kao celi¢na
uniformnost za muskarce , a kozmeticka uniformnost za Zene, ide sve veca ulogu u
nasem drustvu i njegovom radu: gas maska distribuirana/razdeljena ¢itavim narodima
kao maska za visoke nadmorske visine, zastitne maske za rad za gde postoji opasnost od

zralenja, eksplozija, ili trovanja.“ **°

Ajzenstajnova produkcija Gas maska koja je izvodena tokom 1924. Godine, prema
tekstu Sergeja Tretjakova, prepricava herojsku borbu sovjetskih radnika kako bi sprecili
curenje gasa bez pomoci zastitne odece i maski. Izvedba je bila prikazana u fabrici gasa
na periferiji Moskve. Radnja je bila prilicno predvidiljiva s obzirom na to da je rec o
radikalnom novinaru koji vodi radnike da poprave curenje gasa i spasu fabriku. S druge

strane bilo je prilicno komplikovano privuci publiku na periferiju grada kako bi

158 George Grosz je bio na sudenju zbog blasfemije, odnosno crteza razapetog Isusa sa gas maskom. Natpis

na crteiu je glasio, Suti i slusaj. Konzervativni sudija Siger (Siegert), odlucio je kako je crtie bio kritika
upuéena militarizmu odnosno vojsci, a ne prema religiji i oslobodio je Grosza. Nacisti su kasnije otpustili
sudiju zbog ove odluke.

159 Hari-Smit, Suzan Valeri, op.cit., 39-40.



ucestvovali u izvedbi, dok je osoblje fabrike gasa ovaj performans smatralo smetnjom.
Bez obzira na izvesne problema s kojima se izvedba susrela, ona je vrlo Zivopisno i
inovativno iskoristila specificno mesto izvedbe/site-specificity, prilikom cega je publika
sedela na drvenim klupama u ¢istom prostoru fabrike okruzena turbinama, celiénim
spremnicima, pistama, vrte¢im masinama i mirisom gasa. 160y prilog tome ide izjava
DZej Lejda (Jay Leyde) koji izveStava, iako je sama izvedba bila gruba, gluma neskolovana
i retoricka, u momentu kada se muskarci susreéu sa smréu kako bi spasili fabriku,
,trenuci su bili toliko napeti i stvarni, da ih niti jedan scenski nastup sa utreniranim

glumcima i modernom rasvetom ne bi mogao prevaziéi“. 161

Izvesno neoavangardno referentno mesto Haosa moze se pronaci u hepeninzima
fluksus umetnika Vulf Vostela (Wolf Vostell). Vostel je 1964. godine napravio zanimljiv i
sloZzen hepening pod nazivom You. Od sudionika/ucesnika koji je svezan za krevet
gledajudi televiziju, se u jednom momentu trazi da se oslobodi, stavi gas masku na glavu
u trenutku kada televizija pocne da gori, i da bude Sto vise prijateljski raspolozen prema
svakome. '®% Ovaj spektakularni dekolaZ-hepening kao celodnevni dogadaj odrzan je 17.
aprila 1964. godine u Great Neack-u na Long Ajlandu (Long Island) na farmi, zemljistu
koje je pripadalo braci Bob i Ret Braunu (Rhett Brown). Zadatak publike uz zvucnu
pratnju bio je da prati rutu lavirinta kroz Sumovito podrucje, kako bi stigla na bazen i
teniski teren na kojima su se nalazili izvodaci, okruzeni sa Cetristo kilograma govedih
kostiju. Izmedu trideset i ¢etrdeset izvodaca bilo je uklju¢eno u ekstremne situacije u
kojima su neki nosili gas maske dok su drugi bacali dimne bombe. U jednoj od takvih
situacija, na otvorenom, publika koja je Zicom ogradena u jednom prostoru nosi zastitne
maske dok jedan od sudionika aktivira crvenu dimnu bombu. Jedan od ucesnika ovog
hepeninga Al Hansen, izjavio je kako je za njega neki oseéaj zla proZimao ceo

komad/dogadaj, kao da se nesto zlokobno odvijalo. Imao je oseéaj kao da je bio uvucen

189 kler, Bigop (Bishop Claire), Artificial Hells Participatory art and politics spectatorship, Verso, London

and New York, 2012. 56.
11 (ibid).
182 Goldberg, Rozli (Roselee Goldberg), Performance art, Thames & Hudson, Limited, 2011. 133-134.



u koncetracioni logor u kojemu je prisustvovao maltretiranju ljudi, i da je otiSao sa
sumnjom da se saznalo da je bio Jevrej. Vostel je kasnije objasnio, kako je kroz You imao
nameru da dovede publiku licem-u-lice, u satiri, sa nerazumnim zahtevima Zivota u
formi haosa, suocavajudi ih sa najapsurdnijim i odbojnijim scenama uzasa, kako bi im se
probudila svest. Ono $to je bitno je ono Sto publika uzima/ostavlja sebi kao rezultat

njegovih slika i hepeninga. **

Jos jedan primer fluksus umetnika koji na ekscesan i provokativan nacin nastupa sa
svojim radom je Nam Dzun Pajk (Nam June Paik). Devetog februara 1967. godine
americka ¢elistkinja i performans umetnica Sarlot Murman (Charlotte Moorman) uz éelo
koje je svirala, uhapsena je i izbacena nakon izvedbe iz Filmske kinoteke u Njujorku zbog
nedoliénog ponasanja. Nam DZun Pajk je sa svojom saradnicom koja je bila u toplesu i
sa gas maskom na glavi — svirajuci svoj muzicki instrument — organizovao performans i
izvedbu Opera Sextronique. Nam DZun Pajk je takode u jednoj od brojnih svojih izvedbi,
izveo dogadaj pod nazivom Zrtva atomske bombe/Atom bomb victim. Dvojica
uniformisanih muskaraca s gas maskama na licima, kroz ulicu su nosila, na nosilima Zrtvu
atomske bombe. Zrtva je 7ena, ¢ija je jedna polovica tela pripremljena za tretiranje
okrutnih ozleda, rana i deformacija, dok druga polovica tela predstavlja erotsku

pozudu. ***

Robert Moci (Robert Mozzi) u svome Spomenu Georgeu Maciunasu 1966. godine
organizuje jednak broj izvodaca koji noseci gas maske, sede u timovima jedni nasuprot
drugih. 1zmedu dve grupe timova/izvodaca se nalazi postavljeni balon. Izvodaci koriste
parfemske rasprsivace, dezodoranse, sredstva za dezinfekciju, sprejeve potiv insekticida,
boje i razne druge sprejeve pod pritiskom ili uredaje koji rade pod ru¢nim pritiskom.

Sprejevi su usmereni ka balonu, a svaka grupa se trudi kako bi usmerila balon ka drugoj

183 http://www.medienkunstnetz.de/works/you/images/2/ 08.04.2014. 11:56.

Fridman, Ken (Ken Friedman), Fluxusworkbook, A Performance Research e — publication, 2002. 46.
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grupi pomocu sprejeva. Komad zavrsava kada balon dostigne jedan od timova i prede na

njihovu stranu. 163

Slike gas maski u rutinskom ophodu u centru grada, uz aktivaciju dimnih bombi
personalizuju osecaj opasnosti, ukazujuci na ekolosku opasnost narusavanja
svakodnevnog Zivota, i upozoravajuci kako bi svako od nas mogao da se nade u situaciji
da pati od smrtonosnog Sirenja onecis¢enja/zagadenja. Navedeno je kako akcija u
Nemanijinoj ulici kroz izvodenje istovremeno aktivira razlicita drustveno-politicka,
ideolosko-istorijska pitanja, mesta i probleme. Ona se ujedno pretvara i aktivira mesto
radikalnog ekoloskog protesta, saobracajnog kolapsa koji se svakodnevno odvija,
rezultujuéi njegovim prekidom, te ujedno naglasavajudi Sire¢u opasnost i krizu te
naposletku njihov ulazak u privatni Zivot. Takva vrsta signala sluzi kako bi se otvorio

. . R ;. 1
prostor i naglasio/priblizio ose¢aj za odgovornost. *°®

U januaru 1970. godine, tri meseca pre dana planete Zemlje, popularni ¢asopis Lajf/Life
pridruZio se drugim popularnim ¢asopisima u donosenju novog ekoloskog pokreta kao
fokusa u tada aktuelnom Clanku. Publikacija pocinje sa jezivom, skoro nestvarnom,
fotografijom kao da je sa drugog sveta. Prikazana je Zena belkinja koja hoda niz ulicu i
gura svoje dete u kolicima, $to ukazuje na jednostavan portret svakodnevnog Zivota,
sem Cinjenice kako su i Zena i dete nosili gas maske. DZzon Pekanen (John Pekkanen), koji
je napisao pricu i ¢iji je dvogodiSnja éerkica , Sara (Sarah) , prikazana na slici ¢asopisa
Lajf, opisao je osecaj straha koji ga je obuzeo dok je istrazivao komad. Osecaj straha
kako je objasnio, o perspektivi moje dvoje dece odrastajuéi u svetu bez buduénosti. Ono
$to je navelo Pekanena na ovakvu misao je upozorenje od vodecih naucnika, koji su mu

rekli da ukoliko — u ovom slucaju stanovnistvo severno-americkog kontinenta — ne resi

1% Fridman, Ken, op.cit., 12.

Donovej, Finis (Finis Dunaway), Gas Masks, Pogo, and the Ecological Indian: Earth Day and the Visual
Politics of American Environmentalism, American Quarterly, Volume 60, Number 1, March 2008, pp. 67-99
(Article) Published by The Johns Hopkins University Press.
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problem zagadenja vazduha, svi éemo hodati ulicama u gas maskama, deset godina od
sada. Na fotografiji, gas maske na licima Sare i Lusi (Lucy) supruge fotografa Majk
Maunija (Mike Mauney), Pekkanen nastavlja, trebale su da budu ,,simbolika onoga sto

nadolazi“. **’

Slika 14. Majkl Mauni, naslovnica c¢asopisa Lajf, 30. januar, 1970.

Pekkanen nije bio jedini koji je gas masku i njenu reprezentaciju video kao susgestivni
simbol ekoloske krize. Zapravo, gas maska je tokom tog perioda sedamdesetih godina,

postala sveprisutna u vizuelnom diksursu zagadenija.

%7 (ibid).



Moze se reci da je upotreba gas maski u tom smislu oznacila promenu vizuelnog
leksikiona ekoloSke katastrofe. U postratnom periodu, obiljezenog hladnoratovskim
sukobima — u utrci za naoruzanjem —izmedu istocnih i zapadnih sila, mnogi su u
Sjedinjenim americkim drzavama, ali i na evropskom tlu, strahovali od nasilnog
uniStavanja, razaranja i pretnji od bombi. Sve ¢eS¢om upotrebom gas maski u kontekstu
ekoloSkog protesta protiv oneciséenja a u vreme osnivanja dana Planete Zemlja, ljudi su
poceli da prepoznaju postepeno, degradaciju Zivotne sredine koja je u toku. Opasnost
koja je fundamentalno drugadija , ali jednako zastradujuéi znak kraja. **® Kao simbol
zagadenja, gas maska je preuzela ekolosko znacenje tokom tog perioda, iako je dugo
smatrana kao $to je navedeno kao simbol smrti i destrukcije. Primenom gas maski kao
simbola, slika, u fotografijama i razli¢itim akcijama, ekoloski aktivisti i popularni mediji
iskoristili su uspostavljenju vizuelnu tradiciju da podstaknu javnu zabrinutost za
zagadenje. Tokom prvog svetskog rata gas maske su Stitile vojnike na bojistima od
opasnih bojnih gasova, ali su isto tako postale i predmetom pogrdnih znacenja, odnosno
simbola dehumanizujuéih efekata i posledica modernog ratovanja. Gas je kao Sto navodi
istori¢ar Modris Ekstejn (Modris Eksteins): ,U momentu kada muskarci navuku svoje gas
maske, gube svu svoju humanost”. Tom ¢e prilikom mirovni aktivisti Sirom SAD-a
koristiti gas maske kao upozorenje na kataklizmu koji bi novi nadolazeci rat mogao da

donese sa sobom, posebice razvoj smrtonosnih gasova/otrova uperenih u civile. **°

Finis Donavej (Finis Dunaway) u svojoj istrazivackoj publikaciji iz 2008. godine navodi
kako ¢e se u periodu koji ¢e voditi do 1969. godine kada je obiljeZzen prvi svetski dan
Planete Zemlja, gas maske ponovo pojaviti i intezivirati, no ovoga puta ne da bi oznacili
teror totalnog rata, ve¢ da bi reprezentovali moguénost postepenog ekoloskog kolapsa.

Pocevsi od pedesetih godina dvadesetog veka, aktivisti/demonstranti/prosvednici

1%8 (1bid).
%% (1bid).



sa(pre)krivali su svoja lica gas maskama kako bi izrazili svoje negodovanje i bes na rast
nivoa olova, ugljen-monoksida i drugih zagadujuéih materijala u atmosferi. Kao na
kultnoj fotografiji Lajf Casopisa, u toj borbi, u mnogim prilikama Zene su vodile kampaniju
Setajuci zajedno sa svojom decom, koristeci svoj status briznih majki, kako bi pozvale na
mere kontrole zagadenja za zastitu slededih generacija. Ovi su se aktivisti poigrali, razvili
i primenili tradicionalne koncepte roda kako bi se Zene i deca predstavili kao posebno

osteljivi i ranjivi na zagadenje. 170

Naravno, i muskarci su u brojnim demonstracijama stavili gas masku na glavu, sugerisuci
da su i njihova tela takode ugroZena i osteljiva. Oni su u tom sluc¢aju odbacili muskost —
muski ideal snage i nepobedivosti — svoju strepnju i nervozu oko zagadenja. Prisvajajudi
gas masku u svojim kampanjama, radikalni ekoloski aktivisti — Zene, muskarci i deca —
aktiviraju poznatu asocijaciju uredaja/artefakta sa simboli¢nim apokalipti¢cinm strahom

kako bi izdali upozorenje da svi Amerikanci mogu postati Zzrtve vazduha kojega udisu.

Simboli i slike sa gas maskama i briznim majkama — u nekim situacijama dojiljama -
pomogao je popularizaciji koncepta ekoloskih tela, ja¢anju utiska da postoji bitna veza
izmedu zdravlja i uslova okolisa koji nas okruzuje. Ove slike su takode pruzile
obrazloZenje za drzavnu akciju, na neki nacin vizualizirale potrebu da se regulise

industrija i zabrane pojedini pesticidi u cilju zastite javnog zdravlja. *"*

79 (1bid).
1 (1bid).



ZAGADENOST BEOGRADA

Sta se desava danas sa srpskom prestonicom? Centar Beograda je prostor u kojemu je
vec godinama prisutno opasno zagadenje vazduha. Gradska plu¢a Beograda ne razlikuju
se mnogo od plucéa prosecnih pusaca. U odnosu na Pancevo — Ciji kancerogeni smrad
proizvode industrija/fabrike — zagadenost vazduha u centru Beograda prouzrokovana je
gustim sobracajem. Vrednosti odredenih zagadujuc¢ih materijala i Cestica u centru grada
su daleko iznad dozvoljenih granica. Upravo zbog saobradaja, jedan od Stetnih materijala
je i benzen cija je koncetracija u samom centru grada mnogo veca od dozvoljene, pa se
Cesto zna popeti i na dvadesetak mikrograma po metrukubnom, iako joj je dozvoljena
koli¢ina pet mikrograma po kubnom metru, prema podacima iz gradskog Zavoda za

javno zdravlje.

To zagadenje u centru grada potice pre svega od izduvnih gasova automobila kojih u
najbitinijim ulicama kruga dvojke, odnosno kod Londona (raskrsnica kneza Milosa —
kralja Milana), na Slaviji, u Nemanjinoj, oko NusSiéeve i Skupstine, prode i do pet, Sest
hiljada u vremenskom periodu od jednog sata. Vecée zagadenje zabiljezeno je i oko
Zelezni&ke stanice, a upravo je potez Trg Slavija — Nemanjina — Zelezni¢ka stanica put
kojim saobraca tramvaj broj sa izvodenjem u sklopu projekta. Ovoj zoni se pridruzuje i
ulica despota Stefana (29. Novembar) u kojoj se nalazi gradski zavod za javno zdravlje,
kao i centralni delovi Vraéara, ali i Zemuna. Cesto mozemo ¢uti kako sekretarijat za
zasStitu Zivotne sredine apeluje na gradane da manje koriste automobile, a vise gradski
prevoz, kao i da struc€njaci savetuju hroni¢nim bolesnicima, starim osobama i deci da

izbegavaju da izlaze, pogotovo u saobradajnom Spicu.



lako postoje naznake ka promeni svesti o potrebi smanjenja zagadenja vazduha i
okruzenja u vidu projekata kao Sto je ekoloski fond Ecotopia i njihov Zeleni raport,

potrebna je pre svega volja samih beogradana i njihova angazovanost. >’

Jedan od prvih koraka kao ozdravljenju bolesnog beogradskog organizma i ka Cistijim
plu¢éima moglo bi biti poSumljavanje. Upravo iz tog razloga Ecotopia je pokrenula
kampanju Zelengrad u okviru koje ¢e se u Beogradu posaditi pet hiljada stabala. Ova
akcija — na tragu Bojsove (Joseph Beuys) ekolosko-politicke akcije od sedam hiljada
posadenih hrastova — jedna je od pocetnih mera za €istiji vazduh Beograda.'”® Ekologka
intervencija tako postaje platforma za urbanisticko-politicku akciju aktivirajuci
pojedinacne/kolektivne planove koji ucestvuju u gradenju novog-boljeg prostora za

Zivljenje.

172 http://www.ecotopia.rs 16.02.2014. 14:20. Sajt koji svakodnevno meri kvalitet vazduha u Bulevaru

despota Stefana, u Omladinskih brigada na Novom Beogradu, Ulici Jerneja Kopitara u Zemunu i na Slaviji.
173 Rec je naravno o Bojsovom viSegodiSnjem projektu Sedam hiljada hrastova iz 1982. god. koji je zavrsen
nekoliko meseci nakon umetnikove smrti, sadnjom sedam hiljada stabla koje je zasadio Beuysov sin
Wenzel na otvaranju 8. Dokumente, 1987. godine. Zamisljen kao velika akcija poSumljavanja Kassela,
projekt se sastojao od sadnje drveca uz koje su isli i veliki kameni blokovi. Beogradska kampanja ima ideju
da napravi mini-parkove poznate kao urbani dZepovi, koji su dovoljno mali da nadu mesto u centru i
pomognu ozelenjavanju. Druga mera bi bila da vozaci na svim semaforima gde crveno traje duze od 30
sekundi isklju¢e motor. Problem zagadenog vazduha u centru bi sigurno resilo njegovo pretvaranje u
biciklisticku zonu, kao u mnogim evropskim metropolama.



http://www.ecotopia.rs/

HAOS

Razmisljajuci na koji nacin bih postavio situaciju u kojoj se turbulentna/haoti¢na istorija
povezuje i odnosi sa novijom istorijom sukoba u Beogradu — a koja (je) za rezultat
imala/ima promenu lica grada i njegove percepcije — razvila se ideja ukljucivanja dima
kao klju¢nog nosioca izvodenja u Nemanjinoj. Postavkom razlicitih vizuelnih slika i teksta
uz zvu€ne ambijente tokom izvodenja u tramvaju a koji uti¢u na putnike i aktiviraju
odredena Cula, aktivacija jos jednog ¢ula — ¢ula mirisa/njuha i njegov odnos prema
ostalim medijima, predstavlja izazov u izvodenju, medusobnom funkcionisanju i uticaju
na posmatrace/putnike. Ovaj deo projekta tako nudi Siroki spektar osetilnog iskustva, i

pokuSava da iskustva subjekata u tramvaju transformise u univerzalno i politicko pitanje.

Miris dimne bombe, karakteristi¢an i simboli¢an za beogradsku hronologiju haosa, moze
da nas asocira i podseti na proslost, ali i na sadasnjost u svojoj simboli¢noj formi
drustvenih odnosa kroz sukobe na ulici izmedu (ne)reda i (be)zakon(j)a. Taj miris moze
da pobudi emocije i aktivira se¢anja. MoZe da nas asocira na haoti¢an i razarajuci period
bombardovanja iz 1941. godine od strane nacisticke-nemacke avijacije, na aprilsko
bombardovanje od strane saveznika, koje se odvijalo tokom 1944. godine, zatim period
NATO bombardovanja iz 1999. godine, kao i mnogobrojne sukobe, demonstracije i
konflikte na beogradskim ulicama koje su obelezile period od marta 1991. godine, do

danas.



Aktiviranjem dimnih bombi dolazi do sagorevanje krute smese koja pravi belu zavesu u
tramvaju. lako bi se Stetne emisije koje proizvode dimne bombe mogle posmatrati
upravo kao opasnost i Stetnost po okolis, to je tacno (iako ne u znacajnijoj meri), ali u
ovom slucaju radi se o tome da se oruzje oneciséenja koristi kako bi se ukazalo na
njegove Stetne posledice. Dim sa supstancama koje se emituju u vazduhu, postaje tako
poligon za potencijalnu aktivaciju dijaloga o zagadenosti samog centra grada i posledice

te zagadenosti po nas i buduce generacije.

Kada tramvaj pristane na stajaliSte Trg Slavije/Nemanjine, akteri koji su u odelimai na
¢ijim se glavama nalaze gas maske, aktiviraju dimne bombe koje za sobom ostavljaju
belu dimnu zavesu koja se Siri tramvajem. Miris koji se oseti, Siri se tramvajem i dovodi
publiku do situacije u kojoj se ona susrece sa mirisom koji nije materijalna stvar,
predmet ili umetnicki objekt, vec je on prolazan, bez mesta, ali mozZe da svojim dejstvom
podseti, i na trenutak vrati u prosSlost i proizvede asocijacije tako snazno i dobro kao ni
jedno drugo Culo. Ovim se postupkom na taj nacin aktivira i dovodi do delovanja i ¢ulo

mirisa/njuha uz ono vizalne segmente (izvodenje aktera, plakati) i zvuk.

Miris koji proizvodi dimna bomba nije ugodan miris. To je miris koji podseca na brojna
traumaticna iskustva i deSavanja u gradu Beogradu, i ima sada ve¢ simboli¢nu ulogu u
drustvenim odnosima (rat, borbe, demonstracije, sukobi). Ovoga puta haoti¢nu situaciju,
donose sa sobom akteri u odelima, $to predstavlja vidljiv kontrapunkt s obzirom na
ocekivano, a koje je da se aktiviranje dimnih naprava vezuje uz drugacije profile
gradana, one koji su prepoznatljivi kao oni koji su s druge strane i od kojih bi se takve
akcije i mogle ocekivati. Naprotiv, u ovom slucaju ljudi koji se prepoznaju kao elita —
politicka, kulturna, gospoda u odelima — aktivira i proizvodi problem i haos, u cemu
moze da se ogleda i simbolika, odnosno §to mozZe da se razume kao izvor problema.
Kada dim prode, i miris se postepeno povuce, ostaju akteri s odelima i gas maskama, koji

napustaju tramvaj kada stane na sledeé¢em stajaliStu. Ovo izvodenje moze da se shvati i



kroz odnos izmedu politike, modi, vrSioca duznosti-politicara, onih koji upravljaju,
birokratije i poloZaja s jedne strane Nemanjine ulice, te s druge strane obi¢nih gradana,
koji slusaju, upijaju, uzimaju zdravo za gotovo stvari, prepustaju se i ne reaguju. Dim u
zatvorenom prostoru, u tramvaju, moze da bude takode i aktivacija za izlazak publike

van tramvaja i osvrt oko sebe.

Lezli Hil (Leslie Hill), Elen Periz (Helen Paris) i Lu Viver (Lois Weaver) izvele su u Londonu
2003. godine performans On The Scent koji se bavi istrazivanjem odnosa izmedu mirisa i
secanja. Ovaj intimni performans izveden je u domaéem prostoru kuce koji predstavlja

prostor prepun li¢nih se¢anja i pruza osecaj mesta i identiteta. *’*

Miris je bez mesta, prolazan, ne moze se uhvatiti, ali u isto vreme, ima mogucnost da
nas transportuje u proslost tako dobro, Zivo i jasno kao nijedno drugo Culo. Ljudi, mesta i
dogadaiji iz proslosti su preseljeni jasno i slikovito kao da su postojali u sadasnjosti. Miris
se ne zadrzava iza linije i na ovaj nacin je kao performans ovde-i-sada, u kojemu su
kodovi nestali a prepreke spustene, i praksa da stvarno moras da budes tamo ide korak

dalje i postaje stvarno moras da dises tamo. '’

Publika u performansu On The Scent, iako potpuno stranci jedni u odnosu na druge,
stvaraju neku vrstu solidarnosti na svom putu kroz kucu (i razli¢ite sobe) i ovo je
posebno vidljivo u finalnom delu performansa kada dele svoja sopstvena secanja na
mirise ne samo sa Lu Viver, ve¢ i medusobno jedni s drugima. Kako pri¢aju svoje price,
¢lanovi publike postaju izvodaci pred kamerom i jedni drugima, a njihovo mirisno
secanje postaje deo dogadaja kojega su iskusili. Nakon iskustva obilaska kuce, uz

intezivne varijacije razli¢itih mirisa i slusajadi razlicite pri¢e aktera u sobama kuce,

174 Hil, Lezli, Elen Periz, Performance and place, Palgrave Macmillan, 2006, 275. 184. Str.

7> (ibid).



publika koja je uCestvovala opisala kako je je zadovoljavajuca i olaksavajuca bila prilika

da podele svoja iskustva mirisa. 176

Dva modela gas maski, koje akteri u video segmentu Haosa projekta Traming, nose sa
sobom u skupstinskoj Sali Republike Srbije, su originalna nacisticka-nemacka civilna gas
maska sa svim pecatima, oznakama i simbolima, te srpska vojno-policijska gas maska
koja je aktuelna poslednjih petnaestak godina. Originalna nacistic¢ka civilna gas maska,
ukljucuje grb/amblem nacisticke partije sa popularnim orlom (Adler) koji svojim
kandZzama drzi krug u kojemu se nalazi svastika. Ovaj simbol, kao i ostale oznake
(veli¢ina, model, fabrika) na gas maski su Stampane u narandzastoj boji na maslinasto-
zelenoj podlozi gas maske. Jos jedan amblem nacisti¢ke partije u crnoj boji nalazi se i na
filteru gas maske. Fabricka gas maska proizvedena za potrebe civilnog stanovnistva
treceg rajha u slucaju vojnih/nuklearnih dejstava, predstavlja prikaz ideologije i modi
jednog vremena i politike. Gas maska VM 40 napravljena je za civilnu zastitu i odbranu.
Napravljena je kako bi zastitila gradane od razlicitih tipova napada: hemijskog
(uklju€ujuci gas), bioloskog i nuklearnog. Civilne gas maske, iako su manje moc¢ne i
slabijeg kvaliteta u odnosu na vojne verzije u vecini slucajeva, ipak su mogle biti mnogo
brze i jeftinije proizvedene. Proizvodile su se u poznatoj nemackoj fabrici respiratornih
materijala Drdgerwerk, a do kraja drugog svetskog rata proizvedeno ih je oko 45 miliona.
Karakteristi¢nog izgleda sa dva velika odvojena staklena okvira za oci, izradena od gume,
i velikim Auer filterom, civilne gas maske su bile namenjene za dvadeset-minutnu
upotrebu prilikom opasnih dejstava gasova, i trebale su omoguciti gradanima da

pobegnu iz opasnog podrucja.

76 http://www.performanceart.ca/index.php?m=gallery&id=257 ,

http://www.international-recollets-paris.org/hill-leslie-paris-helen-45-artist.html
, http://www.youtube.com/watch?v=BjiwsA96vZ8
22.03.2014. 10:35.
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http://www.youtube.com/watch?v=BjiwsA96vZ8

Druga gas maska koja je u upotrebi ovog izvodenja, lokalnog je karaktera i proizvedena
je u Srbiji. Rec je o vojno-policijskoj gas maski M2F ¢ija je proizvodnja zapocela u drugoj
polovini devedesetih godina 20. veka za potrebe vojske i policije. Ova gas maska je
zamenila predhodnu varziju gas maske M2, crne je boje i specificnog izgleda. Poseduje
foni¢nu jedinicu na prednjoj strani, ¢ime se omogucuje dobra komunikacija s okolinom.
Namenjena je za zastitu organa za disanje, ociju i lica od radioloske, hemijske i bioloske
kontaminacije u vidu para, gasova, i prasine. Pored navedenog, primenom
odgovarajuceg filtera, maska pruza zastitu od kontaminacije nastale hemijskim udesima.
Gas maska M2F je zadnjih dvadesetak godina standardna oprema srpske vojske i
policije. Kao takva, svoje je mesto pronasla u svim sukobima i demonstracijama na
ulicama Beograda koje su se odvijale u proteklom vremenu. U tom smislu ova se maska
prepoznaje kao odredeni simbol (politicke) moci ne samo u jednom odredenom

periodu, vec¢ prikaz modi u kontinuitetu, u lokalnom kontekstu. 177

Plakat 1. Prikazuje gas masku u krupnom planu, i u kratkim crtama navodi uputstvo za
njeno koristenje. , Koristila se i pokazala prakticnom u Beogradu u poslednjih Sezdeset
godina, kroz 1942., u periodu 1944., za vreme demonstracija i sukoba 90-ih godina, za
vreme NATO bombardovanja 1999. godine, a svoju ulogu ima i danas, mahom kroz
ulicne konflikte i nemire izmedu demonstranata i policije. Zbog izuzetne zagadenosti

vazduha preporucuje se gradanima da je nose u samom centru grada.”

77 Zanimljivo je na primer kako je u Velikoj Britaniji, tokom drugog svetskog rata, zbog ogranicenog broja

gas maski nosenje istih je postalo stvar prestiza i pomodarstva, pa su ljudi nosili gas maske i prilikom
obavljanja redovnih aktivnosti, odlaska u pab ili Setnju. Maska je postala pravi statusni simbol.



TAC MACKA: HanpasBbeH&
38 UMBRJAHY 3&UTHTY M
oISpaHY K&KO OM 3aWTHTHJIA
rpahaHe oI paA3BIARURTEX
THIOBA HANAIA: XeMHjCKOor,
6MOJOWKOTr, M HYKIEaDHOT.
CraBha ce Ha TIaaBy Kao 3alTHTa 38
JdHUe, OYM, PEeCOMPATODPHH,
IMTEeCTHBHM M HePBHEM CHCTEM.

KopruTeHa TOKOM HAUHECTHYKOTD
6oMGapioBapa 1942. TolMHe,
caBe3HHUYKOT GoMGaprioBaka TokKOM 1944. TolMHe, 3a
BpeMe IeMOHCTpanmja B cykoba 90-mX roImHa, TOKOM
HATO GoMbapinoBaka 1999. roumHe. CBOJjy yaory y
Feorpaly 2M&a M I&aHac, YrJaBHOM Kpo3 HeMHDpe M
KOHPAMETe H3Mel)y IeMOHcTpaHATA M MOOJMINje.

Slika 15. Plakat, civilna gas maska, haos.



Plakat 2. Prikazuje dimnu bombu u krupnom planu, njena svojstva, dejstvo i

specifi¢nosti.

1. - HamemeHa je 3a
crEApaBe IMMHEX 3aBeca
¥ URLY MAacEKEHpARA Ipylde
BOJHREA, OOJARURje M
cTpelAYEOT Ooleleka Y
SopGeHEM IejcTBEM&, &
HApO4YRTO Yy GAHCEO]
GopGm, Ea&C B 3a
CHETHBJIR3A0R jY .

OMBA PYYHA

2. - Tewka Jje oro &00
JIHMHA iy -l
H3BlAUYeReM OCHrypaua R
- s 5 noBlaUeBeM PYURUe; Te
H)l)ll 1"“" ropm 2 MmEyTa. Opm
cpelkbe MOOBOMHEMM
MeTeOpPOJOUERM YCJoBHMA
cTBapa IMMEY 38Becyi
nyxmeEe 10-20 M » URpHHE
3-4 M.

3. - CacTojm ce ox:
Tenc nuMHe Gombe,
OCHMTYypau, IMMHES CMewa,
OOKJONAN C&8 DPYYRUOMM.

1 IuMHA 3aBeca& ¥ OBOM CAYUAJY MoXe Ia noSyIR eMOUMje R AETHBEPS
cehana, aIlm ® yEAXe HA UTOTHe SMECHJe ¥ BASILYXY.

Slika 16. Plakat, dimna bomba, haos.

Plakat 3. Prikazuje razglednicu pevacice Lili Marlin (Lili Marleen) iz ranih 1940-ih godina
sa stihovima snimljene pesme koja ¢e se putem megafona izvoditi za vreme akcije u

tramvaju.



Uor der Raferne, vor dem grofien Tor
Worte: Hons Lealp badir Musik: Norbert Schultze

Vor dar Kosarnas, vor dem grofien Tor

slond eina Loterne, und stehi sie noch dovor,

50 wolln wir uns da wiedersehn. Bei der Lotere wolln wir stehn
;: wie einst, LIl Marleen. :,:

Unsre beiden Schollen sohn wie einer ous.

Dofi wir so lieb uns hotlen, dos sah man gleich daraus.

Und clle Leule solin es sehn, wenn wir bei der Lalerme stehn i
5 wle ainst, Lili Marleen, ::

Schon rlef dar Posten, sie bliesen Zopfens q[ Td ﬂ
et kann drei Toge koslen, Kamerod, ich oglaich.

Da sagten wir auf Wiedersehn, Wie geri Q\\volll ich mit dll
L2 mit dir, LIIT Marleen. :,: e
Deine Schritte kennt sie, deinen schén g
tehd |
]
=

alle Abend brennl sie. doch mich ve:
Und sollte mir eln Leld geschehn, we
o, mit dir, LIl Marlean? ::

Aus dem stillen Roume, aus der Erce

habl mich wie im Troume dein verliehl

Wenn sich die spiten Nebel drehn, Wer
5t wle elnst, Lill Marleen. :,:

larmnea s

hng%}}eri.cg‘no' |

Slika 17. Plakat, razglednica, haos.

Prva dva plakata vrse funkciju hladnog fiksiranog Cinjeni¢nog stanja (potencijalne
opasnosti i upozorenja) u formi vizuelnog znaka, slike-i-reci. Treci plakat ne vrsi
upozorenje, ve¢ predstavlja svojevrsni kontrapunkt u odnosu na ono sto publika
gleda/Cita/slusa/i oseti kroz izvodenje. Zvuk se u tom delu izvodenja u tramvaju odnosi
na melodiju najpopularnije/izvodenije ratne pesme drugog svetskog rata. U pitanju je
melodija pesme nemacke pevacice Lili Marlin. Plakati kao vizuelni znaci u¢estvuju u
slojevitom Citanju situacije stvarajuci odredeni kontrapunkt, doprinoseéi remecenju
poretka stanja u tramvaju. Aktivacijom navedenih elementa i njihovim dejstvom vrsi se

transfer opasnosti na integritet tela i kognitivne funkcije putnika, narusavaju se



drustvene potrebe sigurnosti, aktiviranje kolektivne potrebe za reakcijom i

udruZivanjem, koje vodi do spasavanja.

Pesma Lili Marlin nastala je prema tekstu Pesma mladog straZara koju je napisao Hans
Lajp 1915. godine za vreme prvog svetskog rata tokom straze ispred jedne berlinske
kasarne vecer pred odlazak na front. Mladi vojnik se plasio da li ¢e se iz rata vratiti Ziv, i
mastao je o dve devojke koje je u rodnom Hamburgu voleo, Lili i Marlin. Nakon

zavrSetka rata mladi vojnik se vratio i svoju pesmu odstampao u jednoj biblioteci.

Mladi kompozitor Norbert Sulce je 1932. godine radio na svom probijanju u muziéki
svet, dok je bio u vezi sa konobaricom-kabaretskom pevacicom Elizabet Sarlota Helena
Eulalija Vilke. Mlada pevacica nije imala mnogo uspeha u svome pevanju, dok ju je Sulce
kritikovao za pevanje i sa druge strane napredovao, $to je na kraju rezultovalo njihovim
rastankom. Norbert Sulce je 1938. godine komponovao melodiju na tekst pesme Pesma
mladog straZara i poslao ju na razcicite adrese. Njegova bivsa devojka, sada pod
imenom Lale Anderson, obavestila ga je 1941. godine da poslusa odjavnu Spicu Radio
Beograda. Sulce je tada mogao &uti svoju kompozicju Lili Marlin na tekst pesme Pesma
mladog straZara u izvedbi Lale Anderson (Helena Vilke) u pratnji vojnickog hora koja je

snimljena 1939. godine.

Ovaj popularni Slager iz drugog svetskog rata mozda nikada ne bi bio popularan da nije
bilo Radio Beograda. Naime, nakon okupacije Beograda od strane nacisticke Nemacke,
Radio Beograd postao je radio stanica nemackih okupacionih snaga pod imenom
Soldatensender Belgrad/Vojnicki Radio Beograd. Njegov prenos se mogao cuti diljem
Evrope, evropskih bojiSta, Mediterana i severne Afrike. Oficir koji je upravljao stanicom
je iz Beca poneo nekoliko plo¢a sa muzikom za emitovanje na beogradskom radiju,

izmedu kojih je bila i pesma Lili Marleen u izvedbi Lale Anderson snimljena dve godine



ranije. U nedostatku plo¢a i muzi¢kih numera za emitovanje na radiju, ova se pesma
cesto emitovala na talasima Radio Beograda u vecernjim satima (oko 21:57 sati) i u
kratkom vremenu postala je vrlo popularna. Pesma je postala popularna medu silama
osovine, kao i medu savezni¢kim vojnicima. Nemacki general Romel je trazio da se
pesme pusta cesce dok je komandovao svojim Afrikan korpsom u severnoj Africi. Pesma
je stigla i do britanskih jedinica Desert rats na bojiStim aseverne Afrike, i tako postaje
muzicki hit na obe zaracene strane. Kuriozitet je da su britanski vojnici pod komandom
generala Montgomerija slusali isklju¢ivo nemacku verziju pesme, iako se pojavila i verzija

na engleskom jezikom, i proglasili je svojom ratnom pesmom.

Do rata ploca Lili Marlin je prodana u sedamsto primeraka, a po¢etkom emitovanja
Radio Beograda svirana je tri puta dnevno. Tokom avgusta 1941. godine pocelo je
emitovanje emisije Wir griifsen unsere Hérer u sklopu koje su Citane poruke i muzicke
Zelje vojnika. Popularnost emisije koja je poc€injala u ve¢ernnim satima dovela je do
erupcije odusevljenja koje je toliko poraslo da su primali tri do Cetiri hiljade pisama
dnevno (uz rekord od 12.460 pisama u jednom danu). Stampale su se mnoge razglednice
sa slikom i tekstom popularne pesme. Jedna od takvih originalnih razglednice postala je
model prema kojemu sam napravio jedan od plakata koji se tokom odvijanja izvodenja

Haosa nalazi u dvojci.

Sta ¢ini kontrapunkt u ovom izvodenju, u odnosu na ono $ta se slusa i €uje, $ta se vidi,
procita i na kraju oseti? Putnici u tramvaju za vreme ovog izvodenje suoceni su sa
popularnim vecernjim Slagerom koji se emituje preko megafona. Pre sedamdesetak
godina beogradani su takode bili u moguénosti da slusaju popularnu pesmu Lili Marlin
na Radio Beogradu. Ova pesma koja je nastala kao simbol ratne propagande,
okarakterisana je zapravo kao ljubavna, antiratna i nadnacionalna. Njena popularnost i
fenomen u lokalnom kontekstu Beograda uvek ¢e pratiti ¢injenica da je Beograd, grad u

kojemu je isprobana jedna od prvih gasnih komora za ubijanje ljudi. Odredenu vrstu



nelagodnosti moze da izazove i Cinjenica da su samo dan pre nego sto je Lili Marlin
uvrstena u program Zoldatenzendera (vojnog Radio Beograda), Nemci na beogradskim
Terazijama obesili leSeve petorice Srba koji su predhodno ubijeni u zatvoru Gestapoa.
Oni su ubijeni pod optuzbom da su pruzali otpor okupatoru. Njihova su tela kao
opomena i pretnja danima visila na centralnom gradskom trgu. Sajmiste, Banjica i Jajinci,
stratista i kampovi, mesta su na kojima je ubijen veliki broj ljudi za vreme okupacije

Beograda. Za to vreme, pesma je bila sve popularnija.

Originalne razglednica koja je uveéana i pripremljena u formi plakata, sa stihovima
pesme i melodijom koja se emituje preko megafona, predstavlja kontrapunkt koji vrsi
apsurdni transfer na publiku. Stihovi koji se ¢itaju i melodija koja se ¢uje, moze da se
shvati kao pokazatelj moci odredene politike osvajanja (kolonijalnog karaktera),
ubijanja, destrukcije, stvaranja alibija, ignorantnosti, i moralne podrske vojsci na terenu.
Da situacija sa pesmom bude apsurdnija, ona postaje internacionalna melodija svih
vojski, naroda i narodnosti, od Beograda do severno africkog fronta. Odredeni
vokovizuelni koncept izvodenja ¢ine vizuelna i zvu¢na sredstva — koja imaju slojevito
znacenje — kao dejstvo na putnike/publiku u tramvaju, uz koje je uklju¢eno i prostorno,
taktilno i kineticko dejstvo, a koje je aktivirano dimnom kutijom i interakcijom izmedu

aktera i putnika. '8

178Radovanovié, Vladan, Vokovizuel, http://vladanradovanovic.rs/vokovizuel.html 12.02.2014. 18:00.
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Slika 18. Video, Traming — Krug dvojke, haos, hronologija haosa u Beogradu, 2014.
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