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Baxxne HarromeHe:

BH
N3Bon: JpxaBa HUje CHHOHUM 32 TOJUTHUKY, KA0
3 IITO HU TOJUTHKA HHUje CHHOHUM 3a paj

HNOJUTUYKUX mapTja. To je monasuimHa Te3a
OBE JIOKTOPCKE maucepranuje o ¢GyHKIHjama
NOJUTUKE M HICOJOTHjE Yy  MY3UUYKOM
MonepHu3My. OHa je 3aCHOBaHA Ha KPUTHYKOM
CTaBy ¥ HAYYHHYKOM OTIIOpPY NPEMa YHH-CHUIIU
na je Hajehu Opoj MCTpaKMBAYKUX PaioBa O
MY3HYKOj YMETHOCTH, KOjUMa je y CPEIUIlTy
UCTPAXMBamka JETHO OJI JaHAC HajBAXHUJUX
NHUTamka, OJHOC U3Mel)y MOJMTHKE M YMETHOCTH,
3aCHOBaH — W HAKOH  COIMOJIONIKHX,
¢dunozodekux, MICUXO0AHATUTUIKHUX,
(GEeMHHHUCTHYKHX yBHJAa W yBHJA M3 JPYTUX

obactu 3Hakba, HAYYHUX [JUCHUIINIMHA U

IpPYHMITBEHUX  TOKpeTa, Ja  ,JHUYHO  je
MOJIMTUYKO”,  ,,IPUBATHO j€  TOJUTUYKO .
,,CBAKOJIHEBHO J€ TIOJUTHUYKO”, ,,cCUMOOIHYKA

MOTPOIIKA j€ MOJUTHYKO” U CIMYHUX — YIPABO
Ha NPETHOCTAaBIM UM TBPAHU J1a cy (MOJEpHA)
JIp)kaBa U HeH OOJMK BJIacTU OCHOBHA WIIH
jeauHa W3BOpHUIITA TOJMTHUKE, JOK j€ TaKBa,
JIpXKaBHa, TOJUTHUKA  JE€AMHO  HM3BOPUINTE

UJICOJIOTH]E.

300r  HaBEJCHOT  ECEHIUjaIn30Baba
TIOJINTHKE M UJIC0JIOTH]e HajBehu Opoj pamoBa o
IIOJINTUYKUM n NICOJIOMIKNM aCIICKTHMa

MY3UYKEC YMCTHOCTU MOICPHH3Ma 3aCHOBAH je




Ha  pasMaTpamy MY3HMKE M MY3HYKHX
MHCTUTYLIMja wiau ydemha Mys3udapa y
NOJUTUYKUM  TapTHjaMa  WJId  OTHopa
MapTHjCKUM npuTuciuMa y Hemaukoj u3z moba
Hanu3Ma, Wrammju u3 BpemeHa ¢ammsma, y
comujamuctuukom  Cosjerckom  CaBesy, y
JIPYyTUM 3eMJbaMa M3 BpEMEHa COIMjalu3Ma U
Cll., y3 IpeBubambe MHOIITBA MOJUTHYKHUX U
U/ICOJIOMIKMX TI0jaBa KOje HE IPOUCTUYY W3
JpXKaBe WM MapTHje Kao TIaBHE MHCTUTYIHjE
TOTAIMTApHUX  cuctema.  Hapounmto  ce
pa3HOJIMKE TMOJIUTUKE U HEOJIOTHje MpeBuhajy
y OHHUM, OpOJHHM MY3HYKHUM YMETHUYKUM
JenumMa, 6e3 003rpa Ha MECTO U BpEME HUXOBOT
HacTaHKa, Koja Cce — pagoM  Mpexe
MHCTUTYLIMOHATHUX  O0MYaja ®  IPaKCH
HacTalux y oapeheHuM rnepuoauma ucTopuje, u
u3 ojarosapajyhux wuHTepeca — yka3yjy Ha
MOBPIIMHU Kao HeMa, HepedepeHIujaiHa aena

»»AYTOHOMHE MY3U4KE YMETHOCTH .

Hpyra Te3a, KOjy je CBOjeBPEMEHO
ucrakao jomr Mumen ®yko (Michel Foucault),
a Koja je BaJuaHa U Y MOCT-(yKOOBCKO BpeMe —
KaKO CaBpPEMEHO J100a y HCTPaKMBauKo] cepu
HazuBa I[Tutep O360pH (Peter Osborne), rmacu
Jla M3BOPHILTE MOJUTUKE HHje CBYHa, Ja HUje
CBE TMOJUTHKA M TMOJUTUYKO, jep OM TakBo
MTO3UBaHE Ha TOTAJIUTET, 00jaBmII0
HEMOTYRHOCT MHUIIUbEHA MOJUTHKE. 3aTO je y
OBOj JcepTaLuju, OCJIamakbeM Ha

oarosapajyhe ysume Xaka Pancujepa (Jacques




Ranciére), Anena bamgujya (Alain Badiou),
Cunsena Jlazapuca (Sylvan Lazarus), Jlyja
Antucepa (Louis Althusser), Murena ®ykoa,
Kaka Jlakana (Jacques Lacan), Ilurtepa
O3060pHa, Pactka MouHuka, Mumka
[lyBakoBuha, Anema EpjaBema u apyrux
MUCIWIALA TOJUTHKE WM HUICOJNOTHjE WM
YMETHOCTH — WJIA TOJUTHKE, HJIIEOJIOTHje U
YMETHOCTH — HAaUMIHCH MOKYIIIA] J]a Ce YKaxe Ha
CJIO’KEHOCT TIOJIMTHKA U UIC0JIOTHja, Ha IhUXOBE
pa3HOJMKE M3BOpE U MPOBOJHHUKE, a MOTOM Ja
ce oarosapajyhu n360p pasHOBPCHUX MOJUTHUKA
U HUJCOJIOTHja KApaKTePUCTHUYHUX 32 MY3UUKY
ymetHocT ¢ kpaja XIX u Behum genom XX Beka
— Tor pa3mnobspa mpeonalhyjyhe 3ammcnun
,»YMETHOCT PaJil YMETHOCTH ’, TIPEI0YH, IIOKAXKE
yIpPaBO Kao CBOJCTBO YMETHOCTH, a HE Kao HEH

CKCIICC.

300r Tora je Ouno HeonmxoAHo npuodbehu
XETEPOTeHOM, TPaHCAUCIUTUINHAPHOM
JUCKYpCY, a TOJUTHKY, TIOJUTHYKO U
UJCOJIOTH]Y Y  KOHTEKCTY  YMETHOCTH
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KOHIIeTIaTa BIIACTH, MpeXe MOhM, J>KUBOTA,
Hpyror, Tena, yXuTka, Kako Ou ce 10010
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O] OHOT KOjH HyJIe MCTPaXHBamka 3aCHOBAHA Ha
TPAIUIIMOHATHOM  CXBaTamy TOJIHTHKE U

UJICOJIOTHjE.
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Abstract: The State is not a synonym for politics,
AB and politics is not synonymous with the work of

political parties. It is a starting thesis of this
doctoral dissertation on the functions of politics
and ideology in music modernism. It has its
foundations in a critical attitude and scientific
resistance towards the fact that the largest
number of research papers on the music having
in their center the research into one of today's
most important issues, being the relationship
between politics and art, is based—even upon
sociological, philosophical, psychoanalytical,
feminist insights and the insights from other
fields of knowledge, science disciplines and
social movements that “the personal is
political”, “private 1s political”, “daily 1is
political”, “symbolic consumption is political”
and similar—just on the assumption or claim
that a (modern) state and its form of government
are primary or sole sources of politics, while
such state politics is the only source of

ideology.

Because of the mentioned essentialization
of politics and ideology the largest number of
papers on political and ideological aspects of
musical modernism is based on the
consideration of music and musical institutions
or the participation of musicians in political

parties or resistance to party pressures in

10



Germany from the time of Nazism, Italy from
the time of fascism, the socialist Soviet Union,
and other countries from the time of socialism,
etc., but overlooking multiple political and
ideological phenomena that do not originate
from the state or party as the main institution of
the totalitarian system. In particular, diverse
kinds of politics and ideology are overlooked in
those numerous musical works of art which,
regardless of the place and time of their
creation—through a network of institutional
customs and practices occurred in certain
periods of history due to certain interests—
appear on the surface as mute, non-referential

works of “autonomous music”.

Another thesis, which was once
underlined by Michel Foucault, and has been
valid even in post-Foucault’s time—as the
modern time in the research sphere is called by
Peter Osborne, reads that the source of politics
is not everywhere, that everything is not
politics and political, since such a reference to
the totality, would announce the inability of
thinking politics.  Therefore, relying on
appropriate insights of Jacques Ranciere, Alain
Badiou, Sylvan Lazarus, Louis Althusser,
Michel Foucault, Jacques Lacan, Peter Osborne,
Rastko Mo¢nik, Misko Suvakovi¢, Ale$ Erjavec
and other thinkers of politics or ideology or
art—or politics, ideology and art—the attempt

is made in this dissertation to draw attention to
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the complexity of politics and ideology, in their
various sources and conductors, and then to
present and show the appropriate selection of
various kinds of politics and ideology that
permeate music of the late 19th and the most of
the 20th century— that time of the prevailing
idea of “art for art's sake”, as a characteristic of

art, not as its excess.

It was, therefore, necessary to resort to
heterogeneous transdisciplinary discourse and
consider politics, political and ideology in the
context of art from various angles: through the
concept of authority, network of power, life,
Other, body, jouissance, in order to get a more
comprehensive view of the articulated problem
than the one offered by the research based on

traditional conceptions of politics and ideology.

Key words: musical modernism, aesthetic
regime of art, politics, ideology, power, body,

jouissance;
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AmncTpaxr ||

Jlp>xaBa HUje CHHOHHM 3a MOJUTHUKY, Ka0 IITO HU MOJUTHKA HUje CHHOHHUM 32
paax MONUTHUYKMX Taptyja. To je mosiasuimHa Te3a OBE JIOKTOPCKE IHcepTaIfje o
dbyHKIMjamMa MOJIUTUKE U UJICOJIOTHje Y My3UYKOM MoJepHu3My. OHa je 3acHOBaHa Ha
KPUTUYKOM CTaBy M HAyYHHYKOM OTIOpY IIpeMa YHILEHUIIM Ja je HajBehu Opoj
UCTPXUBAYKUX PAJOBa O MY3UYKO] YMETHOCTH, KOjUMA j& Y CPEIUIITY HCTPAKUBAHA
JeIHO OJ1 NaHaC HajBAKHHJUX MUTAmka, OJHOC U3Mel)y MONUTHKE M YMETHOCTH, 3aCHOBAH
— ¥ HaKOH COIMOJIOIIKUX, (PHI030(CKUX, TICUX0AHATUTHYKIX, (PEMUHUCTHUKUX YBHUAA
U YBUJA U3 APYTUX 0OJACTH 3HAKA, HAYYHHUX IUCHUIUIMHA U JPYIITBEHUX MOKpETa, Ja
»JTAYHO j€ TIOJUTHYKO”, , TIPUBATHO j€ TMOJMTHUYKO”, ,,CBAKOIHEBHO j€ IOJIUTHYKO”,
,»,CAMOOJIMYKA TOTPOIIHA j€ MOTUTHYKO M CIMYHUX — YIPABO HA MPETIIOCTABIU WIIH
TBpABHU J1a cy (MOJIepHa) Ip>KaBa U HeH OOJIMK BIACTH OCHOBHA WM jeIMHA U3BOPHILITA

ITIOJIMTHKCE, z[oxje TaKBa, Ap’KaBHA, HOJ'II/ITI/IKajCI[I/IHO HU3BOPHUILITE I/I,ZLCOJ'IOFI/Ije.

300r HaBEIEHOT €CEHIMjaln30Bama TOJUTHKE W UACOJordje HajBehm Opoj
pazoBa O MOJUTUYKAM M HJICOJIOIIKHM acleKTHMa MY3WYKe YMETHOCTH MOJEpHU3Ma
3aCHOBAH j€ Ha pa3MaTpamy My3UKe U My3WUKHX MHCTUTYIMja WK ydeurha My3udapa y
HNOJUTUYKUM MapTHjaMa WIM OTIOpa MapTHjCKUM npuTtHciuMma y Hemaukoj u3 noba
Hanm3Ma, Utanuju u3 BpeMmeHa ¢ammusma, y conujanuctuykom Cosjerckom Casesy, y
JIpYT'UM 3eMJbama M3 BpeMeHa COolLlrjajanu3Ma U Cil., y3 npeBulame MHOLITBA MOJUTHUYKHUX
U HUACOJIOUIKMX I0jaBa KOj€ HE MPOMCTUYY U3 Jp’KaBe WM MapTHje Kao IJIaBHE
MHCTUTYIIMj€ TOTAIMTApHUX cucTeMa. HapounTo ce pa3zHoIMKEe MOJUTHUKE U UIIE0NIOTH]e
npeBubajy y OHUM, OpOJHUM MY3HMUKMM YMETHHUYKHMM Jenuma, 6e3 003upa Ha MECTO U
BpEME HUXOBOI HACTAaHKA, KOja C€ — pajoM MpeXe HMHCTUTYLMOHAJIHUX O0HYaja U
MpaKkcH HacTaIuX y oApeheHuM meproanMa ucTopuje, U U3 oaroBapajyhux nHrepeca —
yKa3yjy Ha MOBPLIIMHM Kao Hema, HepedepeHIjaiHa jaena ,,ayTOHOMHE My3WYKe

YMETHOCTH .

Jlpyra Te3a, Kojy je cBojeBpeMeHO wucrtakao jomr Mumen ®Pyko (Michel
Foucault), a xoja je BamuaHa ¥ y TOCT-PYKOOBCKO BpeMe — KakO CaBpeMEHO j100a y

ucrpaxuBadkoj chepu Hazusa [Iutep O300pH (Peter Osborne), rmacu na u3BopuIITE
15



NOJUTHKE HUjE CBY/A, /1a HUjE CBE MOJIMTHKA U MOJUTHYKO, jep OM TakBO MO3UBAmE Ha
TOTAJIHUTET, 00jaBUI0 HEMOTYNHOCT MUIIJbEHHA MOJIUTUKE. 3aTO j€ Y OBOj JUCEpTAlUjH,
ocinamameM Ha oxaroBapajyhe yeuae JKaka Pancujepa (Jacques Ranciére), Auena
bagujya (Alain Badiou), Cunsena Jlazapuca (Sylvan Lazarus), JIyja Anrucepa (Louis
Althusser), Mumena ®yxkoa, YKaka Jlakana (Jacques Lacan), I[Tutepa O360pHa, Pactka
Mounuka, Mumka [llyBakoBuha, Anema EpjaBena u apyrux Muciauiana moJimTHKE N
U/ICOJIOTHje WM YMETHOCTH — WJIM IOJHUTUKE, WICOJIOTHj€ U YMETHOCTH — HAaYHHbEH
HOKYIIaj J1a Ce YKake Ha CI0KEHOCT IOJIMTHKA U WACO0JIOTH]ja, Ha BUXOBE PAa3HOJIMKE
U3BOpE U MPOBOJHHKE, a IOTOM Jia c€ oAroBapajyhu n300p pasHOBPCHUX IMOJIUTHKA H
U/IC0JIOTHja KapaKTePUCTUIHUX 32 MY3HUKY yMeTHOCT ¢ Kpaja XIX u Behum nemom XX
BEKa — TOT pa3nobsea npeosnalyjyhe 3amuciu ,,yMeTHOCT pajd YMETHOCTH , IPEI0OYH,

IMMOKaXKe yIIpaBO Kao CBOj CTBO YMCTHOCTH, a HEC KAa0 BbCH CKCIICC.

300r Tora je 6uI0 HEOMXOAHO NpubOehn XeTeporeHoM, TPaHCAUCUUIUIMHAPHOM
JMICKYPCY, & TIOJIUTUKY, TIOJTUTHYKO U UJCOIOTH]y Y KOHTEKCTY YMETHOCTH Pa3MOTPHUTH
U3 Pa3IMYMTUX YIJIOBA: MPEKO KOHIIENarTa BIacTH, Mpexxe Mohu, xuBota, J[pyror, Tena,
Y)KUTKA, Kako Ou ce 10010 00yXBaTHHUJU YBU Y apTUKYJIHCAHU MPOOIEM O/ OHOT KOjU

HYJAC UCTpaXHUBamba 3aCHOBAHA HA TPAAUITMOHAIIHOM CXBaTalkby IOJIUTUKE U I/IIIGOJIOFI/Ije.

KibyyHe peuM: My3MYKHM MOJECPHM3aM, €CTETCKM DPEXKHM YMETHOCTH, IIOJUTHKA,

U7eoJ0ruja, Moh, Teno, 3a10BOJHCTBO;
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Abstract |||

The State is not a synonym for politics, and politics is not synonymous with the
work of political parties. It is a starting thesis of this doctoral dissertation on the
functions of politics and ideology in music modernism. It has its foundations in a
critical attitude and scientific resistance towards the fact that the largest number of
research papers on the music having in their center the research into one of today's most
important issues, being the relationship between politics and art, is based—even upon
sociological, philosophical, psychoanalytical, feminist insights and the insights from
other fields of knowledge, science disciplines and social movements that “the personal
is political”, “private is political”, “daily is political”, “symbolic consumption is
political” and similar—just on the assumption or claim that a (modern) state and its
form of government are primary or sole sources of politics, while such state politics is

the only source of ideology.

Because of the mentioned essentialization of politics and ideology the largest
number of papers on political and ideological aspects of musical modernism is based
on the consideration of music and musical institutions or the participation of musicians
in political parties or resistance to party pressures in Germany from the time of Nazism,
Italy from the time of fascism, the socialist Soviet Union, and other countries from the
time of socialism, etc., but overlooking multiple political and ideological phenomena
that do not originate from the state or party as the main institution of the totalitarian
system. In particular, diverse kinds of politics and ideology are overlooked in those
numerous musical works of art which, regardless of the place and time of their
creation—through a network of institutional customs and practices occurred in certain
periods of history due to certain interests—appear on the surface as mute, non-

referential works of “autonomous music”.

Another thesis, which was once underlined by Michel Foucault, and has been
valid even in post-Foucault’s time—as the modern time in the research sphere is called
by Peter Osborne, reads that the source of politics is not everywhere, that everything is

not politics and political, since such a reference to the totality, would announce the
17



inability of thinking politics. Therefore, relying on appropriate insights of Jacques
Ranciére, Alain Badiou, Sylvan Lazarus, Louis Althusser, Michel Foucault, Jacques
Lacan, Peter Osborne, Rastko Moénik, Misko Suvakovi¢, Ale§ Erjavec and other
thinkers of politics or ideology or art—or politics, ideology and art—the attempt is
made in this dissertation to draw attention to the complexity of politics and ideology, in
their various sources and conductors, and then to present and show the appropriate
selection of various kinds of politics and ideology that permeate music of the late 19th
and the most of the 20th century— that time of the prevailing idea of “art for art's sake”,

as a characteristic of art, not as its excess.

It was, therefore, necessary to resort to heterogeneous transdisciplinary discourse
and consider politics, political and ideology in the context of art from various angles:
through the concept of authority, network of power, life, Other, body, jouissance, in
order to get a more comprehensive view of the articulated problem than the one offered
by the research based on traditional conceptions of politics and ideology.

Key words: musical modernism, aesthetic regime of art, politics, ideology, power,

body, jouissance;
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VBox ||| IIpeamer, nonasumira, XMIOTE3€, METOJI, INJBEBH UCTPAXKHUBAbA /

[Tnardopma, TPOTOKOIHU, TPOIEAYPE UCTPAKUBAHA

JIBe BPJIO pEeTKE KIHLUTE Y HAIIeM PErroHY, Y KOjUMa je pa3MOTpeHa Be3a u3Mehy
MOJINTUKE, TOJUTHYKE UJICOJIOTH]E€ U MY3UKE — Y OBOM CJIy4a]y MY3UUKH KMBOT jeJTHOTa
rpaja U3 TEepPCHEKTHBE HEroBe MOTUYUIEHOCTH WM TMOBE3aHOCTH Ca IMOJIUTUYKUM
CUCTEMHMa y KOjUMa je OTCTajao, jecy KIbUTe MY3UKOJIOMIKUIbE, YMETHUYKE YPETHUIIE
Pamuo Ilyne, np Jlane lypakosuh: I1yicku enazdenu sicueom y pazooomny gawucmuuxe
ouxmamype, 1926.-1943. u Hoeonocuja u enazdenu ocugom: Ilyna 1945.—1966.
MeTo0M0IIKK HamKCcaHe MPOMUIILJBEHO, OMPE3HO, y BPJO OpPUKIBMBO OCTBAPECHUM
nperuieTiMa MY3UKOJIOTHje ca Ca3HambMMa M 3aKJbydlliMa M3 00JacTH COLMOJIOTH]E H
UCTOpHjEe  JpYIITBA, YCIEUIHO OCTBapyjyhm Hamepy, Yy TOM 3axBaTamy
UHTEPIUCIUILTHHAPHOT Tpobiiema, ,,u3AUrHyTH [ce]”, mpema peurMa came ayTopKe,
»A3HAI ~ pa3suHe  TOJUTHKAHCTBA  HAIMOHATHUX (M HAI[MOHAIMCTUYKHUX)
JTHEBHONOJMTUYKMX KOHTPOBEp3Wja”, OBE KIbHUIE, TMPETJIeTHO M CHCTEMAaTUYHO
00JMKOBaHE, yTeMEJbeHE Ha MCTPAKEHO) MEPUOINLINA U BEJIIMKOM Opojy JOKyMeHaTa U3
OpojHUX MHCTUTYLHja, o1 [pxaBHor apxuBa y [la3uHy 10 apXuBa MO30pHUILHOT My3€eja

y TpCTy, HUCTOBPECMCHO YMHC U JICTOIINUC MY3UYIKOT' )I(I/IBOTajeI[HOl"a T'paja.

Y TuM Kkmurama je, MehyTuMm, TOMHUHAHTHO 3aCTYIUb€H CTaB KOJU j€ CacBUM
CyNpoTaH OHOM CTaBy Ha KOJeM je yTeMeJbeHa OBa JOKTOPCKa JucepaTaluja Toj
HacloBOM DyHKyuje udeonocuje u noaumuke y mMysuukom mooeprusmy. Ped je o craBy
U3HETOM Yy PEUYCHMILIM Ha caMOM IOYETKY KIUIre 0 My3W4yKoM >kuBoTy Ilyne y Bpeme

(ammcTuuKe IUKTaType, y IpearoBopy, Koja riacu:

be3 063upa Ha To mTO (hamm3aM HHUje MPEBUIIE YTUIA0 HA AyTOHOMHOCT OUTH
rma3de came, CBE Cy HE3MHE BambCKe OJPEHMIE W3BHpaje W3 JaHUX

nonuTHakux okonHoctH (Durakovié 2003: 7).t

1 . .
Kachuje ce Taj cTaB moHaB/ba M Yy CaMOM 3aKJbYUKY KIBUTE, peunMa;

Ycnpkoc cBMM HamopuMma Biajajyhe oiurapxwje He MOXXEMO TOBOPDHTH O TOME Ja je
(GammcTHYKOM peXHMy YCIjelo ,H3yMjeTH’ HEKy CBOjy ma30y Mpemno3HaTJbUBHX
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[Ipenazehu cana Ge3 pacrpaBe MPEeKO CUMIOTOMATHYHOT M3pasa ,,IPEeBUIIE” Yy TBPIHH
»(daln3aM HHje MPEeBHIIe YTUIIA0 Ha ayTOHOMHOCT OMTH Tia3zde” (jep mTa y OBaKBUM
ciy4ajeBuMa ojipelyyje oHy rpaHMIly Kajia HeIlITO Mpeia3u TauKy ,,0amn KoJauko Tpeda” u
MoCTaje mpeBuIIe?), Kao U MPEeKo Mmojele Ha ,,0uT” U ,,BalbCKe OJPEAHUIIE” MY3HKE KOja
ce MOXe HMaK CcacBMM J00po OpaHHMTH WJIM OCIOpaBaTH ca OJABHO YTBpheHHX
€CTeTHYKHX IO3UIMja O MY3HIIM, OHUX KOje 3ay3uMajy CYNpPOTHE CTpPaHE €CTETHYKOT
CHeKTpa, Tpeba umak, uako cajga 0e3 pacrmpaBe, NaXmby YCPEICPEIUTH YIPaBO HA Taj
Mel)yoTHOC T3B. OMTH U CIIOJbAlIBUX OAPEAHHIIA MY3UKE, OJJHOCHO HAa MUTAHkE O KaKBOj
je 3aumcTa TpaHWIHM Ty ped — OHOj Koja uBpumithe wim cinabuje craja T3B. OUT U

CIIOJBAIIIHLOCT MY3UKE, OHOJ KOja X pa3/iBaja, UM OHOj KOja je 32 ’bUX KOHCTUTYTHBHA.

Jep, y T0j ce Tauku, ynpaBo, OBa JJOKTOPCKa JHcepTalija pas/iBaja 0Jf CTaBOBa
3aCTYIUBHUX y akpuOMYHUM Kiburama Jlage [lypakoBuh u Ipyrum CIMYHMM KEHrama
HACTAIMX MPOYYaBakEM — W3 Pa3IUYUTHX MCTPAKHUBAYKAX U IUCHUIUIMHAPHUX
NO3HIIKja — 0HOCa u3Mel)y My3HKe 1 OJIUTHKE y JPYTUM JIp)KaBama, OTyza U 'y IpyTuM
HOJUTUYKUM CHUCTeMHUMaA (071 OpOjHHX IMpHUMEpa TAaKBUX HUCTPaXKMBamba JOBOJHHO j€ Y
OBOM TPEHYTKY M3/IBOjUTH TeK HexonunuHy: Seigel 1986, Stites 1995, Richards 2001,
Street 2012 u np.). ok ce y THM KiHraMa IMOMEHYTa IpaHHIla cXBaTra Kao paclerl,
HalpCcJIMHA WM TMYyKOTHHA, KaTKaJa M Kao HEMpPEMOCTHBA, Y OBOj JAHMCEpPTalUjH je
u3zabpaH npyrauuju npuctyn. He camo mTo ce y auceprainuju 3ampaBo M He Tpara 3a
OJITOBOPOM Ha MHTamke JAa JIM IOCTOJU HEKakBa IOJpa3yMeBaHa, HENPOMEHJbHBA
My3H4Ka OMT, CYIITHHA, CTBAp caMa, jep ce Maxmba, Jakiie, ycMepaBa Ha HEIITO IPYro —
YMECTO Ha YeCTO IOojpa3yMeBaHE IOMHUI-AHE ITYKOTHHE YIPaBO Ha IPOMEHJbUBHU
CYOJHOC CBHUX, M MY3WYKHUX U BaHMY3MUKHX, epeKaTa KOJU C€ YKpIUTaJy Y jeIHOM
MY3HUYKOM Jiey, Beh ce U cama MoJuTHKA, ajli U UAEO0JIOTHja, carjielaBajy U3 Apyradymje
nepcnekTuBe. Hamme, NOK ce Moa MIEOJOTMjOM HE MojApa3yMeBa, Kao y OpojHUM
MY3UKOJIOIIKUM paZioBUMa, caMO IIOJUTHYKA WJEOJoTMja W TO carjenaHa ca

2 .
HECHU3MCHCHOI' CTAaHOBHIIITA MUCIIHJIAIA U3 19. BC€Ka, O0TJIC CC€ IOJMTHUYKHU YTUIL[A)JU Ha

CKJIaJaTCJbCKO-TCXHUYKHUX KOHOTaHI/Ija, Kao 1mTo MM je TO, OpuMepu1Le, ycnj €JI0O C apXUTCKTYPOM
(Isto: 175).

2V MHOTHM TpaJHIIMOHANHO MICAHHM MY3HKOJNONUIKAM pajOBHMa, TPe CBEra OHHX 3eMaba Koje Cy
MPOIIE KPO3 COLWjanucTHUKy a3y IpymTBeHOT ypehema WHCTHpUCaHy MapKcH3MoM, Hajuernhe ce
uoeosnocuja cxpara y TeK HacayheHOM KIACHYHO MapKCHCTHYKOM CMHCIY, HPBEHCTBEHO Kao HEINTO
HETaTHBHO (CaMUM THM IITO jeé Y HEKaKBOj BE3W ca MAapKCHU3MOM, OJHOCHO IITO je Y BE3U Ca HEKAaKBOM
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My3UYKy YMETHOCT HE TPETHpajy Takohe ydecTaauM WIM 4YakKk ommrenpuxBaheHUM
o0u4ajeM — caMO Kao HCII0JbaBaba, Y 00JIACTH YMETHOCTH, Hajpa3HOBPCHHUJUX BHJIOBA
MohH, cTpaTernja W TaKTHKa KOjeé MOXE J1a JEMOHCTpHpa BpX OWUIIO Koje IpkKaBe, 3a
cBoje moTpede, MyTeM CBOJUX HHCTUTYyHHja, Beh kao MelyogHoC CBUX HHTEpeca —
YMETHUYKHX, IP>KaBHUX WU JAPYIITBEHUX, AJIM M MHTEpeca Pa3INdUTUX WHCTHUTYIIH]a,
BJIAJIMHUX WJIM HEBIAJUHUX, a MCTO TaKO W Tpyla W HMHAMBHIya, Yy jenHoj (ma u
JPXKaBHOj) 3ajeHUIM. TakBO cXBarame IOJUTHKE, Ka0 HWHTEPBEHIIMjE, K0 TauKe
IPEOKpeTa, Kao Heuera MITO MOXKe U3pamaTH U3 MHOTHUX M3BOPA, a HE CaMO HEITOCPEIHO
U3 JIp>KaBHOT BpXa, M OTyJa OWTH y Hajpa3HOJIMKHjUM THIIOBUMA Be3a M Ca CaMUM
MendjeM My3uke (makie, HBeHOM OWTH, MpeMa MUILBEHY jeJHE pasrpaHare CTpyje
ecTeTHyapa, My3MUKHX YMETHHKA U MY3HKoJyiora), mpuxaheHo je, y3 moapa3ymeBaHe
orope 300r Takohe monpa3zymMeBaHe HepeepeHIjaTHOCTH MY3UYKOr Mefuja,
pENaTHBHO OJABHO M Yy CaMOj MY3HMKOJOTHjH WJIA BPJIO CPOJHUM JUCIMIUIMHAMA (Ha
npumep, Leppert u McClary 1987, Goehr 1994, 2001, 2008; Kramer 1995, utn.). Y
N0JbY MCTPaXKHBaFkha XETeMOHMX YMETHOCTH, TMOIYT BU3YEIHUX WIH KEHKCBHOCTH,
YUHU Ce Jla TaKBO cxBaTame, MehyTuM, Beh nocraje ynajaspuBo npeosnalyjyhe. ¥V tom
CMUCITy, Ha IpUMep, OpojHE Kibure U OpojHu TekcroBu Mumika lllyBakosuha, o1 Kojux
MOjeIMHU PaJIoBU MOJJE€THAKO 3aXBaTajy U IOJbE MY3MUKE YMETHOCTH, HapOUUTO CY
MOJCTHIIAJHU (Ha TTpUMED, Suvakovié¢ 2001a, 2001b, 2003, 2009, 2010, 2012a, 2012b,
2013, u ap.). YV mosby HCTPaKMBaEkha XETEMOHUX YMETHOCTH Takohe ce Moxe, Impe Hero
y MY3UKOJIOTHjH, YOUUTH U YCBajamhe CaBpeMEHUX (PUI030(CKUX yBHIA U 3aKJbydyaKa U3
NICUXOAHAINTUYKE TEOpUje€ TPH HUCTPAKMBAKY YIOTe€ Ppa3IHYUTHX I10jaBHOCTH

UJE0JI0rHja — y CTBapamy, TyMauewhy U peleniiji YMETHUUKUX Jea.

JIPYKABHOM IOJUTUKOM, & MY3UKOJIOIIKA TEKCT Ce Nuiie uMajyin y BHAY ayTOHOMH]Y MY3HUYKE
YMETHOCTH), TeK y Tparopuma nocehu msBopro Mapkcoso (Karl Marx) u Enrencoso (Friedrich Engels)
3anakarbe, jeTHO O/ 3ama)karba U3HETO, Ha npuMep, (1) y Kibu3u Hemauka udeonozuja, a je Waeonoruja
3a TMOTYHELCHY, PAJHUYKY KJacy CKyNl WHTEPHOPH30BAaHUX yBepema, MpeICcTaBa W WiIy3Wja Biamajyhe
KJ1ace 0 caMoj cebu Koje Ta KJlaca MpeCTaBiba Kao Bakehe 3a menoKynmHo ApyTBo. Jakie, 3a pagHHUKy
KJIacy ped je 0 HEKOj BPCTH CBECTH KOja HHje HEeHa M 3aTO je TO JaXKHa, UICKPHBJbEHA CBECT. Buiery, Ha
npumep: Marx, Karl und Friedrich Engels (1932). Die deutsche ldeologie, Hrsg. v. D. Rjazanow und W.
Adoratskij, Marx-Engels-Gesamtausgabe (MEGA), Band 1/5, Berlin. (Marx, Karl i Engels, Friedrich
11974/. Dela, Sesti tom, Nemacka ideologija, prev. Olga Kostresevi¢, Beograd, Prosveta, 43 u nasme.) u:
Marks, Karl i Fridrih Engels (1973). Engels Fridrih, Pismo F. Meringu, London, 14. jula 1893., O
istorijskom materijalizmu, Sarajevo: Svjetlost, 153-174. Wnun Buaetn eHriecku mpeBon EHremcoBor
MHcMa, JIOCTYIIaH Ha €JIEKTPOHCKO] ajpecu:
https://www.marxists.org/archive/marx/works/1893/letters/93 07 14.htm
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Aunu, Ta IETMMUYHO CaBlajiaHa MpenpeKa MpuxBaramba MUTamba 0Hoca u3Mely
NOJMTHKE — KAa0 HEYera ITO HUje TOXKEJbHO eCCHIIMjaTN30BaTH, HICOIOTH]ja U MY3HUKE,
y3 cBe Belil 3aMax HCTPAaKHBaEba OBOT OJHOCA,” HE 3HAYM YKHIAE CBHX MPEIPEKa.
HaBeneHo muTame je y MY3UKOJIOTHjU JYro YIJIABHOM OWJIO JIAKO IPEBa3HIAKEHO
yIIpaBO €CEHIUjaIM30BakbeM CaMOr T[0ojMa TOJUTHKA, a IOTOM oJadupom
(GopMaNMCTHYKE — HAjBHIIEC XAHCIMKOBCKE — BU3Yype M WIHOPUCAHEM IMOMEHYTOT
(cy)omHOCa, 3aKJbYYKOM Jia MY3WYKO JIENO, YKOJIUKO Ha OWJIO KOjU HAYMH OYUTO
pedepupa Ha HEIITO MOJUTHYKO, Tj. OYMTIICAHO YKa3yje Ha HEKaKBY Be3y ca, Hajuenthe,
JPKaBHOM IMOJMTUKOM HJIM TOJUTUYKOM UICOJIOTHjOM, 3alpaBo OpHUIIIE WM MTOTUCKY]je
CBOjy €CTETCKY WJIM YMETHHYKY TMUMEH3HUjy W Tpesia3d U3 JOMEHA YMETHOCTU Y JIOMEH
npuMerbeHe/YHKIMOHATHE/aHTaKOBaHe My3HKe' WIH caMo OaHalHe My3HKE WIH je
0CTajaJI0 MPHU3HATO Y JIOMEHY YMETHOCTH, ajM carjieJlaHo Kpo3 Mpu3My decto Beh
paHuje MPerno3HaTor TEXHUYKOr ymeha KOMIIO3UTOpa, [aKie NPU3MY TEXHHYKH,
3aHATCKU J00pO HAMMCAHOT MY3WYKOT Jiefla KOje je MPHUHYIHO HACTaJl0 Kao EKCIec
yCIIel PENPECUBHOCTH JIPYIITBEHOT, OJHOCHO JIP’KABHOIIOJIUTHYKOT CHUCTEMa. Y KCTO
BpeMe, y MY3HKOJOTHjU je TpeBUhaHO Ja Cy TMOjeIMHU TPUMEPH MY3UYKHX
KOMIIO3UIIMja MPOUCTEKIN M3 MOJCTHIAja KOje je Jana yIpaBo Jp>KaBHA IOJUTHKA,
O0wio aa je To npeBulame JaKo M3a3UBaHO €(PEKTOM CaMOI YMETHHUKOT Jejla WIH je

OWJI0 ToCIIeIIla KOHCEH3YCa y OKBUPY MY3UKOJIOMIKOT AUCKypca. O4uTO je 1a OBaKkaB

% Cee je Behm 6poj Kmura, KOH(EpPEHIja, YacOINCa, My3HKOJOIKHX JOKTOPCKHX JMCepTaldja
nocBelieHHX — Ha METOJIOJIOIIKH OCaBPEMEH-EH, alll Y OPOjHUM NPUMEpHMa M Ha TPAAMLHOHATIAH HAYUH
— HCTpaXKHBamwy mpobiieMa ojHoca u3Melhy My3uke U nojuTHke. OBJe je TOBOJFHO HABECTH HEKOIHLUHY
nmpuMepa, Hako HapacTtajyhu Opoj pagoBa roBOpH O IpUXBaTamkby OBE TeME Kao jelHe O] HajaKTYCSITHUjUX.
Camo tokom 2015. roamHe oapxkane cy koudepenimje: For Cryin’ Out Loud: Music and Politics,
Utrecht, 6-8 September; Musical Legacies of State Socialism: Revisiting Narratives about Post-World
War Il Europe, Belgrade, 24-26 September; What does democracy sound like? Actors, Institutions —
Practices, Discourses, Paris, 5-7 November; Tyranny and Music, Murfreesboro, 21-22 November; u
apyre. Y Hayunom dvacommcy Music&Politics ox 2007. romuue o6jaBibyjy ce oaroBapajyhu HaydHH
panoBu, MoK cy y beorpany Tematn HaydHux wacomuca Mysuxonoeuja y 6pojy 12 u 13, 2012. ronune
riacuiu: Mysuxa u Kyamyphe noaumuxe; Mysuka u norumuuke udeonozuje, a teMar o6poja 42 yaconmca
Novi Zvuk (New Sound) u3 2014. rogune: Mysuxa — [oaumuka — Jesux (Music — Politics — Language).
[Ilupom cBeta mpHjaBJbEHE Cy AOKTOPCKE IUCEpTalMje O Hajpa3IMYUTHjUM acCIeKTUMa HaBeIECHOT
npobsiema. M3Bectan Opoj THX JucepTandja WIM CaMO HacjoBa JUcepTalyja MOXKE ce BHJIETH, Ha
npuMep, Ha cajTy AMepuukor MysuKkojomkor npymrea (American Musicological Society):
http://www.ams-net.org uiu onrosapajyher cepsuca (EThOS) Bpurancke 6ubnuoreke (British Library):
http://ethos.bl.uk/Home.do u cimunux gatoreka (PQDT, OATD).

4 .

Ogze, MehyTuM, HEMa IPOCTOpa 3a PaclpaBy O TOME KOjH MPUMEPH OYHUTO NMPUMEHeHe/PyHKIIHOHATHE
MY3WKEe HIaK 33/IpKaBajy CBOjy €CTETCKY AMMEH3Hjy Kao MpUMapHy, a koju He. O jenmma Koja CBOjoM
€CTETCKOM JMMEH3HjOM MOTY Jia IPUKPHjy HOJIUTHYKH MOJICTHLAj, Ouhe pedn y pany.
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HAUMH TIpeBa3WIaXKema NHUTama OJHOoca wu3Mel)y TomuTUKe, HIeoNoTHje — ¥
TPAIUIIMOHATHOM CMHCIY THUX pPEYH, W MY3UKe, MPUXBATaH Kao HEYNUTaH Kaua je
CUTYpaH OCJIOHAall 3a TaKBO CXBaTamkbe MY3MYKE YMETHOCTH MpPOHAJaXKEH Y paHuje
KaHOHU30BaHOM CTaBYy O ayTOHOMHjU YMETHOCTH, U y Japrypiaaptuzmy. (O Tome aa cy
U camMa ayTOHOMH]ja YMETHOCTH M WHIWBHIYaTHO MPUXBATAHE CTaBa O ayTOHOMHOCTH
YMETHOCTH 3aIpaBo MOJUTHYKE OJUTYKE, OAHOCHO MOCIIEIUIIEC TOTUTUYKUX OJTyKa Onhe

KacHH]E peyHu.)

Aun, ako je TakBa Ipenpeka JaHac Makap JIeNUMHYHO npeBazubeHa, nsmelhy
OCTAJIOT W KPUTUKOM ayTOHOMHj€ YMETHOCTH — Koja je ymyheHa wim Hu3 came
YMETHOCTH WJIM W3 TOBOpPa O YMETHOCTH — OCTajy Apyre NIpenpeke Koje ce THIYy
UCTpaXMBAaYKe IO3UIIMjEe HaydyHHKa. Jep, jaHac mucatd o Be3u u3Mel)y Mysuke u
MOJIMTUKE 3HAUM YBaXHUTH dnibeHuIly kojy je jomr 2003. ronune Tepu Urnton (Terry
Eagleton) nyxoButo u ,Harmac” (y KiH3M) apTHKYJIKCA0, JTOK Cy je MHOIH
UCTpaxuBay Beh OWJIM YBEITMKO CBECHHU, KOHCTATAIlMjoOM Ja je 100a BEeIHMKEe TeopHje
wi Teopuje — Koja je Ouiia oJ] 3HaTHE, YeCTO KJby4HE IIOMOhH y pasyMeBamy, usmelhy
OCTaJIOr KOMIUIEKCHUX BHJOBA IMOJHUTUKE, MOJIUTHYKOT, MOhM M JAPYTHX BpcTa Be3a
Mmely Jbynuma, JbymuMa M WHCTUTYIHjaMa, WTA. — MPOILIO, Ka0 U (HUHO MPOHUIHUM
MATalkEeM I1ITa, Kaja je Beh Tako, jaa ce paau cana (Taja) Kajua cy HEOCIIOPUBUM OCTaIN
MHOTH 3aKJbY4YIM BEJHKHX T'ypya CTPYKTypaji3Ma, ¥ MOCTCTPYKTYpalIn3Ma, a HOBH Ce
rypyu jom Hucy nojasuin. LlTa na ce panu nmocne pagosa XKaka Jlakana, Kinona JleBu-
Crpoca (Claude Lévi-Strauss), Jlyja Anrucepa, Pomana bapra (Roland Barthes) u
Muiera dykoa, u nocie panux pagosa Pejmonma Bumujamca (Raymond Williams),
JIuc Upurape (Luce lIrigaray), Iljepa Bypaujea (Pierre Bourdieu), Jynuje Kpucrese
(Onmus Kpswcerera, Julia Kristeva), Xaka [lepune (Jacques Derrida), Emen Cukcy
(Hélene Cixous), Juprema Xabepmaca (Jirgen Habermas), ®penpuka IlejmMcona
(Fredric Jameson) u Ensapma Campa (Edward Said)? Bpatutu ce cpehuo vy
npeareopujcko Bpeme kana ®epmunang ae Cocup (Ferdinand de Saussure) jomr Huje

01O MPEKpPHO MCTPAKUBAUKH XOPU3OHT WJIM TBPAMTHU Aa je Teopuja yocTasoM HMOHAKO
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Ouia camo y)kacHa rperika, HapaBHo — Hemoryhe je (Eagleton 2003: 1, 2; 2005: 11,
12).°

Haxne, nanac, kaaa cy Teopujom mpeBasul)eHH, TOBEACHH y MuUTamke Wiad Beh
U3JIOKEHU TMOKYIIajuMa PEKOHCTpyHcama TOTalnu3yjyhu eeruxu Hapamusu, eenuxe
Memanpuye ,JJaBHE” TPOILIOCTH, KaO0 MU Kajga Cy JKPBHEM BpEMEHAa U HOBHUM
3aroHeTKama Koje MOCTaBJba CaBPEMEHOCT paioBu Teopuje, na v leHU Maiu Hapamueu,
IPUIIATId HEAABHO] MPOILLIOCTH, Kaga je OJ BEeJIMYMHE OCTajla caMO BeJIHMKa Kejba

MHOI'uX TE€OpE€THYapa HWJIM HCTOpHUYapa YMETHOCTH Oda IIOCTaHy IITO BI/I,Z[J'bI/IBI/IjPI u

® Mako ce UraToHOBOM JYXOBHTOM 3aKJbYUKy HEMa LITa JOJATH, Makap AUMEH3UjH AyXOBUTOCTH, HIIaK
j€ 3aHUMJBHMBO Y3TpeIHO 3amaxkame OpuraHckor ¢uno3oda [Tutepa O300pHa aa je ,,reopuja’ Takohe u
TpxuiiHa kareropuja (Osborne 2011: 19). V tom cMuciy, ¢ jelHe ctpaHe Tpeba MMaTH Ha yMy Ja HH
CaBpPEMCHO TPXKHUINTE — YKJbYy4yjyiH CBEe BpCTE pPEMO3UTOPHjyMa W IUPKYJIHCamkha 3Hamba, MOMYT
KOH(epeHIInja, UCTPAKUBAYKUX IpojekaTta U Cl. — He OW J03BOJMJIO MOBpaTak y T3B. Jo0Opa crapa
BpeMeHa npenTeopujckor csera. C apyre cTpase, He Tpeba 3a00paBUTH HU YHILCHHULY 1 je T3B. Teopuja
WIH meopuja W @panyycka meopuja 4ujy BehHMHY IpeICTaBHUKA IOMUbe WriaToH, mopen
NPEICTAaBHUKA T3B. meopuje Kyamype WIH OpumaHckux cmyouja Kyamype W paHHje Owia M cana je
CHQ)XHO KPHTHKOBaHA Yy €BPOICKUM IOMHUHAHTHHM HAy4YHHM LEHTpUMAa WJIM YHHBEP3UTCTUMA,
HCTOBPEMEHO W 3JI0YIOTpeObaBaHa, Ha Hajpa3HONMKHje HAUYMHE, Y LEHTPUMA KOjHU Cy je MPOMOBHCAIU
WX je jOII YBEK MPOMOBHIILY, IPU YeMY je ¢ppaHyycka meopuja HaBOTHO 3a00paBibeHa U O€3 IUI0I0BA
y camoj ®panmyckoj (ymop. Cusset, Frangois /2003/. French Theory: Foucault, Derrida, Deleuze & Cie
et les mutations de la vie intellectuelle aux Etats-Unis, Paris: La Découverte; Kise, Fransoa /2015/.
French Theory; Fuko, Derida, Delez / Co i preobrazaj intelektualnog Zivota u SAD, prev. Olja Petroni¢,
Loznica: Karpos, 379 u masme). Ilonoxaj caBpeMeHHX HCTpaKMBaya THME IOCTaje MapajoKcajiaH: He
MOT'Y C€ BPaTUTHU y MPEATEOPHjCKU CBET, HE MOTY Ce NpaBUTHU Aa Teopuja HUKa/a HHje TIOCTojaa U Ja je
Oe3BpenHa (ocMM Yy TMOTpelIHMM HMHTeprperauujama Teopuje), Hema joml oOpuca NOY3JaHUX
UCTPaKMBAYKUX MyTeBa Ha 0030pjy CAaBPEMEHOCTH HU y OIyCHMMa 3Ha4ajHUX MHUCIHJIALa, LITO 3HAYU Ja
CBMM Hay4yHHIMMa, 0e3 003upa Ha pasiiKe y TeHepalHjd, HHCTHTYLHOHAIHO] HOAPIILH, IPYIITBEHO]
HOJPLINY W CI., CaMO IPeocTaje a ¢ BHUIIE WM Mamke OOpa3oOBHOr, MHTEIEKTYaJHOr KalHuTajia |
MOJpIIKE, Tparajy 3a OAroBapajyinMm TeopeTm3amujaMa pazIHYUTHX CaBPEeMEHHX II0jaBa, norahaja,
o0jekata, W Ip., Ta U YMETHOCTH. A WIAaK, TEOPH]jCKO IPOMHUILBAKRE YMETHOCTU (HAjpa3IHIUTH]jIX
yeMepema: (pOpMaTUCTHYKO, (PEHOMEHOJOIKO, CTPYKTYPAIMCTHYKO, MTHA.) HUKaga CaMOj YMETHOCTH
HHje OMJIO HEONXOAHO Y TOJIMKO] MEPH KOJIMKO je OMJIO HEONXOJHO MOJAEPHUCTHUKUM JenMa C Kpaja
XIX Beka u Beher nema XX Bexa. Teopujckum objammernnuMa OMIH ¢y yOiaakaBaHM 3rpakaBame, IIOK,
OTIOp, CKelica Ha Koje Cy MOJIEpHHCTHYKa Jeja TOT BpeMeHa Hauja3uia Koj myonuke. Teopujcka
NPOMHUIIJbaKa JlaBajia Cy CHaXHY MOTIIOPY, JISTHTUMHUTET YMETHHYKUAM JeluMa. A, Kako npumehyje
Bopuc I'pojc (ymop. Groys 2012), MHOra Teopujcka 00jalibermha Cy, Kao BHI POMOBHCAa YMETHUUKHX
Jea, 3ampaBo JOJATHOM clioxkeHomhy cykaBajga Kpyr myOnuke. AKO Cy HeKaga TO YMETHHLIHU H
NpUXBaTald, ¥ caMH IocTajyhu u TeopeTHyapH, CBOjEBOJHHO IOjauyaBajyhnm HPHUIMCAHW E€MTUTUCTUYKA
CTaTyC MOACPHHUCTHYKE YMETHOCTH, J]aHAC CE& OTHOC MMPeMa yMETHOCTH NpoMeHHo. [1ybnuka nmpuxsara u
YMETHOCT KOjy, Kako ['pojc Kaxe, ,,He pa3yme”, Tako Jia je TeopeTH3aluja 3armpaBo MoTpedHHja caMuM
YMETHHLMMA, Ja O CIIO3HAJIM OHO LITO CTBAPajy WM Ipou3Boje. Jlakiie, JaHac TeOpeTU3aLija PETXOAN
CTBapanaykoM/yMeTHHYKOM YHHY. Jep, a Ou crmo3Hao cebe, CBOj pajl, YMETHHK, Ka0 U TeOpeTHYap, Kao u
($unozod, kao U cBaKO APYTrH, MOpa OUTH M3JIOKEH Y CBOjOj CBOjOj TEIIECHOCTH U MUCAOHOCTH (0 ToMe he
OuTu peun KacHHUje y TeKcTy) morieny Jpyror. AKo je mpe ermoxe MpoCBeTUTEIhCTBA TO OO Torien Oora,
JaHac je, kaxe ['pojc — HapaBHO, Majyhu Ha yMy mpu TakBOM nopehemy camo ¢ynxyujy morieaa — To
noriest (HeKe KpUTHYKE) TeopHje.
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YTUI@AJHAJH Y jABHOM IPOCTOPY,’ OJHOCHO OHHM JEIOBHMA jaBHE cepe’ Koju paHuje
HHCY GHJIK OTBOPEHH 3a JIUCKYPCE yMETHOCTH,” HEOIIXOIHO je, JAKIIe, OAPEINTH U3 KOje
HCTpaXKMBAYKe TO3UIIM]E€ C€ MOXKE WJIM Tpeba WIIM YIpaBO HE CMe, jep HUje MPUCTOJHO,
nucatd. [IpucTojHO (MHTENEKTyaIHO IMPHUCTOJHO), HApaBHO, HUjEe OATOBapajyha ped —
YaK je W y OHOj CBOjOj JMMEH3WjU KOja HHUje MOpaju3aTOpcKa OBa PEY YBEIUKO
UpUTAaHTHAa WU 3acTpamyjyha jep Haumsrien oHemoryhaBa MaHeBpHcame, MPaBO Ha
o0pTte, Ha jenuHO (MHO MUIILJBEHE — OHO KOj€ JIyTa M KOj€ 3aBOJH (seducere).9 Ta peu
HUje oarorapajyha kaga ce Hamehe U3 jeTHOT YHUBEP3UTETCKOT TEKCTa, aJlM je caaa He
MOKE 3aMEHUTH HEKa JIpyra ped, MOMyT adeK8amHo, NepmuHeHmHo, Nnoy30ano, UTH.
CBe Te peun Cy y 3aBHCHOCTH 0] KOHTEKCTa MPOMEHIBHBE — MCTO OHOJIMKO KOJIUKO j€ TO
U ped npucmojHo — alu je MOXJAa JOBOJbHO pehu Ja ce ToMm, MPBOM acolMjalldjoM
olabpaHoOM peyjy, npucmojHo, Ipe CBera alyaupa Ha Mpo0JieM CaBPEeMEHOT HOMaJICKOT
nucama y PeXKUMY HHTCPAUCIHUILUIMHAPHOCTH, MYITHIUCIUIUIMHAPHOCTH WU
TPAHCAMCUUIUIMHAPHOCTH, Yy CBaKkOM CJydYajy HamylTama — Makap HIy30pHE —
MOHOJIUCIUILTUHAPHOCTH. TO HamylITamke HeKajga Hau3rie] JOBOJHHO JaCHO OIPTAHUX

OKBHUpA WJIM MOY3/1aHUX KOHBEHIMja jelHe AUCLUIUIMHE, Y OBOM CIIy4ajy MY3HKOJIOTH]je

® Momano Hamuk, y NOTEHIHjaly, jomr y 3aueTKy, Ha ,(ppaHIycKH (HIO30(CKH TPEHYTaK Apyre
nosnoBrHe XX Beka” OHaKo Kako ra je onucao AseH banujy:

Tako msrnena ¢paniycku Qumo30(CcKkd TPEHyTaK — TO je mporpaM, TO je Benuka amOunmja. [Ja
Ou ra Jajbe MICHTH(HUKOBAIN, CYLITHHCKA je JKeJba — a CBAKU MICHTHTET j€ UICHTHTET XKeJbe —
na ce ¢mro3oduja npeTBopu y akTUBHY (popMy mucama koja he OuTi Mennjym HOBOT cyOjeKTa.
Hcro Tako ma ce mporHa MEAWTAaTHBHA WK Hpodecopcka ciuka dunosoda, 1a ce HANpaBu O
¢duo30dha HEMWTO APYro IO MyJpana W HEWTO OPYro J0 pUBajia CBELITCHHKY. YMECTO TOra,
¢mro3zod TekHM Oa moctaHe Tmcan-Oopar, YMETHHK CyOjekTa, JbyOHWTesh IIpOHAllacka,
¢uI030(CKH MUIUTAHT — OBO Cy MUMEHA JKeJbe KOje Cy KapaKTEePUCTUYHE 3a 0Baj HEPHOJ;: JKeJbe
na ¢puno3zoduja nenyje y concreeno ume (Badiou 2012/2011: 112).

YuHH ce /1a je CIIMYHOM BPCTOM JKeJbe, MOXK/A ITOHA]BHIIIE IPBOM M MOCIEAKE HABEACHOM, cana 00y3eTo
XETepOreHO II0Jb€ CaBPEMEHE TPAHCAMCIMIUIMHAPHE TeopHje yMmeTHocTu. Mcra skesba TMpoMeHuna je
TOIIOC.

" U3 oor Tekcra he GHTH M30CTaBIbEHA, MHAYE y30yMJbHBa, pacmpaBa O HOjMY jasHa cgepa, OTHOCHO
jaenu npocmop, jaeHocm, jagHo Mrere, TIA U jagno 0obpo, onuime 0obpo. Kopucho je, mehyrum,
MIOCBETUTH CE€ OBOM IIOjMYy Yy KOHTEKCTY pa3MaTpama yMETHOCTH. Y TOM CMHCIY, N0Opy HOYETHY
CMEpHHILY, OCHM MoJpa3syMeBaHor XabepMacoBOr Ollyca, MOXe MOHYIUTH MPBO moriaeibe kibure Public
Sphere by Performance (Cveji¢, Bojana i Ana Vujanovi¢ /2012/. Public Sphere by Performance, Berlin —
Aubervilliers: b-books — Les Laboratoires d’ Aubervilliers.)

® Tu mpocropu cy gaHac, TaAKTHKAaMa IP/KABHHX BPXOBA KOjH MX KOPHCTE, KOjH Cy HX arncopGoBalmd 3a
CBOj€ KyJITypHE TOJUTHKE, OJHOCHO IHUJbeBe, MHUpoM oTBOpeHu. O Tome hie kacHHje OUTH HEUITO BHUIIE
peun.

% Kacuuje he 0 0BaKBOM Ha4HMHY rOBOPA O MHIILIbEHY OUTH BHIIE PEUH.
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(Ma KONMKO je OHa OJ CBOjUX 3ayeTaka MNpey3uMalia eJIeMEHTE HCTPaKUBAYKUX
armaparypa Ipyrux JUCLHUILTIHA), Ka0 M HeHUX CPOIHHX JUCIMIUIMHA, HUje HEOIXO/HO
camo y ciIy4ajeBHMa MOIyT OBE JAMCEpTaIje Koja Beh HaCJI0BOM HArOBEIITaBa HIHPEHC
MY3HKOJIOIIKOT JHMCKypCa CTyMameM — IIyTeM HEOIXOJIHOT IMPHUCBajama II0jeAHMHUX
TEpPMUHA UJIH pe3yiTara MM MPOTOKOJIA UIIH MPOoIelype u3Bolema 3akibydaka u Jip. — y
chepy APYrux HAYYHHX JUCHUIUIMHA WU OOJIACTH 3HAama, Y OBOM Ciy4ajy y chepy
MIOJINTHKOJIOTH]E, OJHOCHO OHE TNoJuTHYke (uiozoduje kKoja ce W cama pajao
ycpencpehyje (1) Ha obmact ymeTHOCcTH. OHO jé HEOMXOJIHO OINIITE Y3€B, HE CaMO MpH
pasmarpamy MUTamkba YMETHUYKE CAaBPEMEHOCTH, Beh W MpH HOrJieAy Ha MPOILIOCT, Ha
npuMep Ha MY3WYKH MOJICPHHM3aM Kao IINTO je OBJE CIIy4aj, jep jeé CBET CaBPEMEHOCTH,
OCHM WITO je PAacKMHyO ca BEJIMKUM OpojeM HEKaJalllbuX KOHBEHIMja, Takohe u
YKPYIIEBEH HH()OPMAIMOHUM TMOBE3MBAKHEM TOTOBO CBHX JIEJIOBA CBETA, TaKO Ja MY
JeAMHO ONroBapa M HOBa MEPCIEKTHBAa MUIBEHA O ceOu caMOM. AJM, HEOMTXOAAH je U
HOBH, KPUTHYKH TIOTJIEJ HAa OHO INTO CaBPEMEHOCTH TNPETXOIH, Ha OHO INTO je O
YMETHOCTH MPHYAHO/TIMCAHO/TOBOPEHO/MUIILJBEHO, IITO j€ MOXKJA OCTABUJIO HEKAKBOT
Tpara y o0JH4jy CaBpeMEHOCTH, IIITO j& aHTUIMIIAPAJIO OHO IITO JaHAC KapaKTEpHIIE
T3B. CBET YMETHOCTH. A Taj HOBW TOIJIe] Mopa OUTH, 300T MOMeHyTe KOoHpHTryparuje
CaBPEMEHOCTH, MHTErpaThBaH Kako TO kaxke Pactko Mounuk (Mocnik 2014), mopa
NoJpa3yMeBaTH, oJ1 IpuMepa J10 IpuMepa, Hajpa3HOIMKHje CMUCIIEHE CII0jeBe TepMUHA,
METOJIa, pe3yiTara pasNTU4YUTUX HAyYHUX IUCHUIUIMHA. Hapouwuto je To cimyuaj ca
nmpuMepruMa pasMmaTpama Io0jaBa KoOje Cy caMe M0 cebu XereporeHe, XuOpHIHE,
¢parmMeHTapHe, Kao IITO jé TO, HAa MPUMEpP HETOTaNIMu3yjyhH, HETOBPIIEHU KOHCTPYKT
Heuera, OJHOCHO CaBpEeMEHHM IIOorje]l Ha HEeMITO IITO ce JaHac Hajueuthe 30Be
MOJIEpHHU3aM, a pa3yMe Kao y4HWHakK Iperuiera OpojHUX Mpoleca 01 KOjuX je CBakh UMao
CBOJY JIOTHKY U CBOj€ BpeMeHCKe pacrione. Mimu, morsie s Ha HeITo Kao IITO j€ My3UYKH
MOJIEpHHM3aM, HEUITO Mame HeonpeleH, Makap 300r pelaTUBHO jJaCHUJUX BPEMEHCKHUX
OKBHUpAa KOjHU My C€ KOHCEH3YCHO IMpPHUIHUCY]y. Y TaKkBUM Clly4yajeBUMa Mamb€ WUJIM BHIIE
CJIOKEHE XMOPUIHOCTH, KOHIENTyajau3aluja, Kao ITo kaxke MouHHMK, roBopehu o
oaroBapajyhuM HCTOPHJCKHUM cHUTyalijama, He Ou Tpebano nga Oynme mpobdiieMaTuyHa
aKko ce m3oJyjy/m3nBoje oapeheHe Tauke Ha Koje ce ycpeacpehyje maxma, m ako ce
eMUCTeMOJIONIKAa  CTpaTerdja  yHampea  MOCTaBMU  Tako Ja  padyyHa  Ha

XeTeporeHocT/XxuopuaHocT pasmarpane nojae (Mocnik 2013). [lakne, Taj yHampen
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NPUIIPEMIbEH XETEPOTreH MPHUCTYI XETEPOTeHO] M0jaBU jecTe 00aBe3aH, ajau 3aTo U300p
KOHIIETIaTa, OJHOCHO TePMHUHA OCTaBJba BHILE MPOCTOPA 32 MPAKTHKOBAHE MPUKIIATHUX
uzoopa. 1 Mounuk, He moMumyhu, HapaBHO, ped HWHTEJICKTyallHA APUCHOJHOCH,
yIo30paBa Ha TO Jla C€ PEIHMMO CaBPEMEHOCT, Kao MoceOHa MCTOPHjCKAa CHUTYalluja,
JaHaC YeCTO MOpa — jep HOBH KOHIENTH HHUCY OCMHUIIUBEHH — pa3jallmbaBaTH
KOHI[ENTHMA KOjJU Cy WU CTapH, 3acCTapeiy WU Yy jeHO] AWCIHILIUHU TPEY3eTH W3
HEeKe JIpyre NUCIHIUIMHE, a KOjU Cy Ha M3BECTaH HAa4YMH OIACHU, HAPOUYUTO y OBOM
JIPYroM CITy4ajy, Ciiy4ajy Npey3uMama, jep cy B y oaroapajyhoj ITuciuIiinHu, Koja ou
HEKa/1a paHuje Ouia cMaTpaHa MaTUYHOM — jOII YBEK MarjoBUTH, MOPajy c€ 00jaCHUTH,
aJICKBaTHO yMOTPeOUTH, A2 OM OHJA TeK OWJIM KOPHCHU M J1a OW IaBaiu pe3yirare u y
JNPYTUM  JTUCIMIUIMHAMA, OJHOCHO JIOOPHM OOJUIIMMAa WHTETPATHBHOT TEOPH)CKOT
npuctyna (Mocnik 2014).10 YmpaBo 300r Te OMacHOCTH KOjy HOCH CaBPEMEHO — a
3arpaBo, y XYMaHUCTHYKAM W JPYIITBEHHMM HayKama IOTEKJIO jOIl M3 BpeMeHa
HacTaHKa cTyauja Kyarype, Beh monmoBuHoM XX Beka — HEMUHOBHO pylIeme Oapujepa
Mel)y ucTpaskuBavuKiM JMCIUIUIMHAMA — M TUME Bpahame Ha Hau3rJjell cTape Mo3uluje
HEKa/Ialllber 00YXBAaTHOT 3Hama — OCTaje 00aBe3a MEPTUHEHTHOT, KOJIUKO TOJ j& TO
Mmoryhe, Oupama HCTpaKHBAYKOT arapara, OJHOCHO KOHIENaTa/TepMHUHA/TI0jMOBa KOjU

11
CY lb€TOBHU HOCHUOIIH.

% Ha oBaj mpoGiem ckpeHyTa je mama BEPOBATHO Y MHOTMM DaIOBHMA, A TAKO H y MOM TEKCTY
,,| IOJIATHKA WICHTUTETA, My3HKa ¥ TOBOp O MY3HIH y no0a riaodanmsanuje”. C jeHe cTpaHe TMOKyIIaia
caM y TOM TEKCTy Ja, ¢ 003UpOM Ha TeMY pajia ¥ BPeMEHCKH OKBUp Ha KOju Tema ymyhyje, OHOCHO Ha
MOJIMTHYKH MOIYC O KOjeM je y paxy ped — a 0e3 morpede 1a HEKPUTHYKH MEIIaM KaTeropuje U3 T3B.
JIPYKABHO-TIOJIUTHYKE TIPaKCe W aHAIUTHYKE KAaTETOPHje — CMECICHO YIOTPEOUM KOHUENT udeHmumem
TaKo J1a C€ OH HE MO)KE 3aMEHUTH HEKMM KOHIIETITOM Koju Beh mocroju y mysukonoruju. C apyre cTpaHe
caM ce y ¢ycHoTamMa OAyIHpaia HMCTPAKUBAYKO] MPAKCH Ja ce OecrmoTpeOHO yHoTpeOshbaBame TOT
KOHIIENITa — KajJa je OH 3aMemHUB HeKuM Beh mocTojehuM My3HKOJIONIKHMM aHAJTUTHYKUM CPEICTBOM —
tume obecmuciu (Mysuxonoauja 2012, 6p. 12, 63-78, y dhycHorama 6p. 2, Ha cTp. 65 u Op. 6, Ha cTp. 69;
VYenen TeXHUYKE TPEIIKe, TEKCT je y MamMpHOj BEP3UjU YacoIuca ImTaMiaH 0e3 cefaaM CTpaHHIla paja,
JIOK je CKOpO IIEJOBUT, Maja OBOra IyTa ca HEMOTIYHHUM CIUCKOM pedepeHnn, o0jaBbeH Yy
penozuropujymy: Www.doiserbia.nb.rs/ft.aspx?id=1450-98141200006R, Tako na ce mOMEHyTH mpobiem
nomume y hycHorama 6p. 4 Ha crp. 65 u 6p. 9. Ha cTp. 70). UnHM ce CHMITOMAaTHYHOM YMI-EHHIIA 1A Ce
W y HaBeIEHOM TEKCTy, KOjU je Y OCHOBHM MY3MKOJIOUIKM, U y MOUYHHMKOBOM IIpEAaBamy Koje je
TPaHCOUCLUIIMHAPHO, Kao IapajurmMa IOrpellHe YHoTpede jeIHOr KOHIENTa, HaBOAW KOHLENT
udenmumem. Jaxne, norpenisa yrnorpeda HaBeAEHOT KOHIIENTa BPJIO A0OPO je BUAJBUBA M3 PA3IMYUTHX
Hay4YHHX YTJIOBa [IOCMAaTpama.

1y oBom Tekcty he gecto 6GuTH YNOTpeGHABAHE PEUH N0jAM, MEPMUH, KOHYEnM, uMe Kao CHHOHUMH,
yIpaBo 300T HOMaJICKOT KpeTama M0 Pa3IuYUTUM AMCIMIUIMHAMA WJIM ONyCHUMa pa3inyuTuX Gpunozoda u
HayYHHKa, y3 MOKYIIAj /1a Ce HE PeIaTHBU3Yje 3HAUCHE THX PEUH, Tj. Y3 MOKYIIaj A2 HUXOBO 3HAYCHE
Oyne jacHMje U3 KOHTEKCTa, Kao M W3 MpeloveHe UCTpaKUBaUKe rmo3uiyje. Mmak, kao nogaTHa KOpUCHA
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Nmajyhu To Ha yMy, y OBOj TUCEPTALUjU j€ CAUYHEHEH TEOPH]CKH OKBUD KOjH je, y
OCHOBHM, HajBehuM JejoM 3amajmayke IOCTMAPKCHCTUYKE W HEOMapKCHCTHUYKE
IPOBEHUjEHIIMJe, Ca MHOTMM TIpey3eTUM yBHAMMAa W KOHLENTUMA — U3
CTPYKTYPQIHCTHYKHX M MOCTCTPYKTYPAIMCTHYKHX TEOPHja PAsHHUX AMCIHMIUIMHA. —
KOjH, Mpe CBera, MOry OWTH KOPHUCHU MY3UKOJIOTHjH, YaK M aKO CE HHXOBU H3BOPHU
HaMEHa M CMHCA0 KOjH Jo0ja3e A0 MOTIIYHOT M3pakaja caMO Y M3BOPHOM KOHTEKCTY,
MOpajy M3MEHHUTH Ja Ou OwiM mnpuiaroeHd HOBOM, JAPyradydjeM — MY3HKOJIOIIKOM
UCTPaXUBAYKOM OKBHUPY M MY3HUKHM JelMMa Kao o0jeKTuMa pa3Marpama. Peu je,
JlaKIie, o0 MpeBohemy KOHIeNaTa U3 Pa3IuuYuTUX JUCLHUILUIMHA Y APYraunju KOHTEKCT — Y
TOBOP MY3HKOJIOTH]e, KOje TIPOY30Kyje U HEMUHOBHY JUCTOP3U]y THX KOHIENaTa, IMPU
yeMy je BOheHO pauyyHa O TOME€ Ja TNpHUMEHa HOBHMX KOHIIETIaTa, HAKOH HHXOBOT
npey3uMeba U3 IPYruxX JUCIHUILIMHA U lbUXOBOT MEHamha, Y MY3UKOJIOIIKOM TOBOPY HE
Oyne caMo ,,OpHaMEHTalHe TpHpojae, Beh 1a 3aWcra y MY3UKOJOTH]H Jaje
onropapajyhe pesynrare, Apyradrja OCBET/bCHa MMOjSAMHUX MPOOJIeMa KOJH OKYITHPAjy
MY3UKOJIOIIKU TUCKYpC WIH CE€ y HEeMy TeK I0jaBJbyjy U Koja He OM Moria ja Oymy
JOCETHYTa TPAJAUIMOHAIHUM MY3HKOJIOIIKMM KOHIENTyaTlHHUM amaparoM. Tako
CAauMIbCHUM KOHIICTITyaJHHUM OKBHPOM HAaIpaBJb€H j€ HCKOpaK y OJHOCY Ha
TpaaUIMOHATTHY, Hepe(IIEKCUBHY MCTOPH3AIHjy MY3WKE KOja M JaHac My3WuKa Jesa
carJieJilaBa y jeJHOM JIOTHYHOM, MUPHOM XOAY O]l oapeheHe tauke y OJMK0j WU [1aJb0)]
HPOIIJIOCTH Ka HEKaKBOM LMJbY y caBpeMeHOCTH MM OynyhHoctu. Y Tako cxBaheHoj
UCTOPUjU MY3HKe — 06e3 003upa Ha TO Ja JM ce KPUTHUKU carjesiaBa camo je/laH HheH
Hajkpahu Moryhu cerMeHT ca moceOHOM NMpoOJIEeMATUKOM WM Jy>KU MEPHOJ — OIYCH
KOMITO3UTOpa CMEHY]Y Ce€ UIak 0e3 uckiIn3Hyha, mpeckoka, HeMoryhux KOMHapaHI/Ija,13
MOXJa y3 HCTHIAIkE MOjeJHHUX pe3oBa (MOMyT MpUMepa My3WuYKe aBaHTapje, Ha
npruMep) Koje 3ampaBo camo yuBpiuhyje Taj JIOTHYHM XOJ uuMHehu ra Hausrien maio

HEW3BECHUJUM, Hajyemhe ce ayToHOMHja MY3WKe TMojApa3yMmeBa, 300r dyera ce

nomoh y pasymeBamy ymoTpeOe OBHX pe4d y OBOM TEKCTy, MOTY TOCIYXUTH cieachu w3Bopu:
Suvakovié 2011: 370; Eror 2008; Lazarus 1996/2013.

12 Kao mTo je momenyTo, ped je o u360py NPBEHCTBEHO ayTOPa U3 PA3NTHYMTHX TUCIUILIAHA (IIOTHTHIKE
¢unozoduje, NCHXoaHATUTHIKE Teopuje, Gpuiro3oduje/connonoruje My3HuKe, TEOpHje KIbIKEBHOCTH H
JIp.) KOjU Cy HapOUYWTY Maxmy nocBehnBany mpoOieMaTHIi YMETHOCTH, WM Cy TO, MOIYT, Ha TIPUMeED,
Jlyja Antucepa unmm JXKaka JlakaHa, YUHWIM TIOCPEIHO, alld YYMHKOBHUTO 3a O0JIACT YMETHOCTH, Tj. 3a
00J1acT YMETHHUYKHX JIeNa Kao MpeMeTe UCTPaXKHBatbha KOjU Ce MOPajy UCILPITHO MO3HABATH.

13 0 npo6GneMuMa My3HKONOIIKE KOMITApaTHCTHKE, BHACTH, Ha mpuMep: Radoman 2012c.
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npuMemyje (GopManrcTHUKa aHalu3a, a IOTOM C€ Ta aHajlu3a HMHTEpIpeTHpa y
XYMaHHCTUYKOM MaHUPY, U3 HEYMUTHUX HALIMOHATHUX BU3Ypa, YECTO U (hparMeHTapHO
NpUMEBEHE TEOpHje MojJepHu3anuje. TuMme ce rpaad jeaHa Hau3Iiel OO0jeKTHUBHA,
HEYTpalHa, Noy3/aHa, WIWJINYHA CIIUKA CBETa MY3UKE y KOjeM HUINTa OCHUM BEIITHHE
KOMIIOHOBamWa, M3BOhema M ciylmama HHje BaKHO, Y KOjeM TAKO3BaHy OUT MY3HKe
HUINTA HE JOTUYE, MaKap U OMIIM TOMEHYTH MJIM JIeTaJbHO ONMCAHU JPYIITBEHH YCIOBH

¥ (HE)IPIIIMKE y KOjMa Ce Te BELITHHE CTHYY U MPakTUKyjy.

Ho, 6ynyhu na je cam My3HMKOJIOIIKHM JUCKYPC, Y TOMEHYTOM OOJHMKY WA
JOpYTruM, CIMYHAM HEIIOMEHYTHM BHJIOBMMA, HACTaja0 Ha OCHOBY OJroBapajyhmx
UJICOJIOIIKNAX ¥ TIOJMTUYKHUX MO3MIMja HAyYHHWKA, Ka0 MITO j€ TO CIIy4aj ca CBAaKUM
TUCKYpCOM, Yy OBOj JAHCEepTallju jeé HaBEICHH, YOIIITEHO OMUCAaHH OOJHK
MY3HMKOJIOLIKOT IUCKYypcCa carjielad U3 ApYyrauujux MOJUTHUKUX U UICOJIOUIKUX YTIIOBa,
IPUMEHbEH je, y carjiacjy ca 3aXTeBUMa CaBPEeMEHOT TPEHYTKa, leroB TpaHC(HOPMHUCAHU
BUJI, a MPUTOM 0Oe3 Miry3uja o ToMe Ja je MoryhHO 3ay3eT HeKy MPUBHJICTOBAaHY HayUHY
NO3MLIMJy KOja H3MHUYE UACOJOMIKUM YIUIMBUMA. AJM, TOABPraBaTH HAyYHUM
npoueaypama edexre/dyHKIMje HACONOTH]e U TMOJUTUKE Y MY3MUYKO] YMETHOCTH H
TOBOPY O YMETHOCTH CacBHM je MOTYNHO U, 3alpaBO HEOIXOJTHO, YBEK, a HApPOUUTO Y
CBaK0] HOBOj MUCTOPHJCKOj CUTYaIlM]U, Ka0 HEKO] BPCTH HOBOT UCKOpaKa — MPOMEHEHHUX
NOJUTHYKUX M HICOJOIMIKMX Tadaka M3 KOJUX Cy JIaKIIe YOUWHHBH MOJUTHYKUA H
WICONONIKH OKBHPH'® PAaHHjUX BpeMeHa. TakBOM HOBHHOM MOXeE CE CMAaTpaTH

caBpeMEeHM TpeHyTakK, o] 80-ux ronguHa XX Beka J0 JaHac, y KojeM je HH(HOpMaIlMOHUM

" O npobreMaTHUHOCTH GECOrOBOPHOr MPHXBATAKka TAKBOr BHhEma HCTOPHje My3HKE HIH 4aK H
TyMauemha My3WUKHX Jeja KOje ce He CMEIlTa Y HCTOPHjCKH KOHTEKCT, IHCaJla CaM y MaruCTapcKoj Te3H
Enemenmu umnpecuonucmuuroe cmuna y cpnckoj mysuyu npge nonogune 20. éexa. cnutyjyhu, uzmelhy
ocrajor, opHoc wu3Mely ¢opManHe aHanM3e INpUMEpa HMMIPECHOHHCTHYKUX KOMIO3UIMja U
MHTEpIpeTalyje Te aHaliu3e, ykaszaja caM Ha TO Ja MHTeplpeTandja ¥ ¢GopMaiHa aHajiu3a HUCY Y
TayTOJIOIIKOM OJHOCY (He Muciehn TpUTOM Ha XEreJoOBCKO TyMaueme TayTOJIOTHje Kao
MIPOTHBPEYHOCTH), /1a MHTEPIIPETAINja YBEIUKO 3aBUCH O] TEOPH]CKE M MICOJIOIIKE MO3UIMOHNPAHOCTH
My3WKOJIOTa WJIM My3ukorpaga u ma je 300r Tora, YMECTO TMOpasyMeBama ,,IPUPOIHOCTH ,
HEYTPaJIHOCTH, OOjeKTUBHOCTH  MY3HUKOJIOIIKOT T'OBOpa, HEONXOJHO HWJCHTH(HKOBame WM
ayTOM/ICHTU(HUKOBAkE HMCTpa)XHWBauyke M, KOJIMKO je To Moryhe, HIEOJOINIKE MO3UIHje
MY3HKOJIOT'a/MY3WYKOT TTHCIIA.

> OHH MIEONOMKH OKBHPH KOjH jecy IPOMEH/BHBH, Maja Tpeba MMAaTH HAa yMy H Ja/be HEOCIOPEHE
AuTHCEepOBe peun na onwima uodeonozuja Hema ucropujy (Althusser 1969/2009: 48). Cama uzaeosoruja
u3yuaBaHa je y XWwbaae Kmura, kako mnpumehyje m Tenm ¢ou /[lejx (Teun A. van Dijk), u3
Hajpa3IMIUTHjHX YTIIOBA, Ca MHOIITBOM PAa3HOJHMKHUX 3aKJby4aKa 0J KOjux ce MHOTH Mel)ycoOHO moTupy,
any ce TOjeIVHU 3aKJbY4llW, y3 CBY KPUTHKY WJIHM JIONIyHE, OCaBpeMEmHBama Koje MM ce ymyhyjy,
yBaxkaBajy u ganac. To je ciydaj ca ANTHCEPOBUM MOMMAEM HICOJIOTH]E.
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TeXHOHOFI/IjaMa CBCT IIOBC3aH Yy cCarjicuBy LCIHMHY, Ca CBUM KOHCTUTYTHBHUM WJIA
IOPONPATHUM TOJIMTHYKUM WM HJICOJIOUIKUM I0jaBaMa KOje TaKBO MOBE3UBAHE HOCH.
30or Tora je maHac MOTYhHO M HEONXOJHO MEHATH IOJUTHYKE W HIICOJIOLIKE
KOOPJHMHATE TPAJAUIMOHATHOT MY3HKOJOIIKOT JUCKypca, LITO jé Y OBOj AWUCEPTALUjH
CITy4aj.

Jlanac je, Ha MpuUMEp, CACBHUM YyOWbhHBA WM j€ 10 KPajlbUX KOHCEKBEHIIU
JIOBE/IeHA JIOTHKA HEKaJaIlber J0/e/buBamba ayTOHOMHOT CTaTyca YMETHOCTH KOjH je
noceOHO 3Ha4ajHy QYHKIHM]y U MOCIEIUIIe UMA0 U MIPOU3BEO y BPEMEHY T3B. My3HUYKOT
MOJICPHHU3MA, JIOK j€ y MY3HMKOJIOIIKOM JUCKYPCY OCTa0 JOMHUHAHTAaH 10 JaHAIIBUX
nana. Kama je y noba mpoceruressetBa, y XVIII Beky, oOyxBaTtHa 3amucao
xpuinhaHcke KyiType W3 MOCEOHMX HCTOPHjCKHX pasjiora 3aMembeHa ApYradujoM
napagurMoM, Jakiie Kajga je XpuinhaHCKa IeOBUTAa CIIMKA CBETa paciiojeHa Ha
IPOCBETHTEIHCKO-PAIIMOHAIIHE, ayTOHOMHE O0JIaCTH JIPYIITBCHOT JKUBOTA, IOMYT
penuruje, eTuKe, MOJIMTUKE, HayKe, MIPOU3BOJHUX JEIATHOCTH W JP., © YMETHOCT je,
YMECTO HEKE BPCTE OPHAMEHTAIIHOT JI0JaTKa PEJMIHjCKUM oOpeanMa 1mTo je Omia 10
Tajna, AoOwna ayroHomujy. Ta ayToHOMHja OCTBapeHa je Kpo3 IeT KOHLENTYaTHUX

onpehema (ynop. Suvakovié 2011: 109) koja moapazymesa;jy:

1) ecrercky mNOCEOHOCT YMETHOCTH M IMPYXKame IOCEOHOI EeCTETCKOT,
0OEe3MHTEPECHOr 3a/l0BOJbCTBA; Ta MOCEOHOCT j€ KacHMje MCTakKHyTa (paHIlyCKOM
cuHTarMoM [’art pour [’art (ymemnocm padu ymemuocmu), ¢ 003UpOM Ha TO Ja Cy je

Hajrpe 3acTynaiu (ppaHIlyCKU MECHUIM U CITUKAPHU;

2) TOJWTHYKY W TIOJMTHYKOUICONIOIIKY ayTOHOMH]Y 3axBajbyjyhu Kojoj je
YMETHOCTH OMOTyheHO 0J0aIMBak-e OYMTOT APYINITBEHOT aHTaKMaHa, ajld UCTO TaKo 1
CBaka BpcTa (PYHKIIMOHATHOCTH W KOPHCHOCTH y peaju3alujama APYIITBEHOCTH; 300T
tora je Teomop Amopuo (Theodor W. Adorno) morao aa 3akby4d Ja je IpYIITBEHA

byuknuja mysuke [ymeTHoCTH] 1a Oyme Oe3 (1)yHI<111/Ije;16

3) etnuky ayroHOMHjy, 30or uera je Ockap Bajma (Oscar Wilde) morao ma

TBpAU a Cy IMMOPOK U BpJIMHA, OJHOCHO da MOPAJIHU KUBOT YOBCKaA HI/IjC HUIIITAa BUIIC

® ymop. Adorno, W. Theodor (1985). ,.Funkcija”, Uvod u sociologijo glasbe, Ljubljana: DrZavna
Zalozba Slovenije, 62, mpema: Suvakovi¢ 2012b: 45.
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ox myke rpahe 3a ymerHoct;" y Besn ¢ muTameM 0oxHOCA M3Mel)y yMETHOCTH H mbeHe
rpahe, Kapn Mapkc M HEroBH MOKJIOHUIM TBPAMIM Cy Ja yYMETHOCT YOIIITE He
KOPHUCTH 32 CBOje MoTpede HermocpenHe NPYIITBEHE AaToCTH, Beh Ja Te JaTocTH OHa
mpejiaMa Kpo3 HJICOJIOIIKe MpeacTaBe, Aa Ou kacHuje Jly] AnTucep 3akibyduo na je,
u3Mel)y ocTajor m yMETHOCT YBEK JI€0 HJeoNomKe chepe — KOju M caM IPOU3BOIH
UJIC0JIOTHjE€ — 3aTO INTO CaMO JPYIITBO HHje JOBOJAHO TYMAauWTH Ha KIJIACHYaH
MapKCUCTHYKH, PEAYKIIMOHUCTHYKU HAYMH, Ka0 HEIITO y YHjO] je OCHOBU E€KOHOMHja
JOK je CBE OCTajo HaArpalma, jep IPYIITBO HWIAK, MpeMa AJTHcepy, Hema OWT,
CyHITHHY, Beh je CTPYKTYpHCaHO Kao BPJIO CJIOjE€BUTA, CIOXKEHA TMCKYpP3UBHA LIEIUHA Y

KO0jOj je ¥ YMETHOCT je/iaH ieH HeoBojuBH aeo (Althusser 1969/2009; Dedi¢ 2011);

4) eKOHOMCKY ayTOHOMHjy Koja je mojapasymeBaia OopOy yMeTHHKa 3a
HE3aBHCHOCT (POPMATHUX, 3HAYCHCKUX M BPEJIHOCHHUX MOTEHIIMjalla YMETHHUYKHUX JIena,

Yy CTAJIHO IPOMCHJbMBUM YCJIOBUMAa KAIIMTAJIUCTUYKHUX TPXKUIIHUX OAHOCA,

5) TeopHjcKy ayTOHOMHjY KOja C€ OJHOCHIIA Ha 3aXTEB 332 HCTPAKHUBAMBEM H
TyMauemheM YMETHHYKHUX JeJla MCKJbYYHMBO W3 CBETa caMe€ YMETHOCTH, NpaBWia M
3axTeBa CaMUX YMETHOCTH M HUXOBUX MeIuja (3ByKa, MUrMeHTa 0oje, JUHH]e, UTI.), a
HE U3 CycpeTa/KOH(pOHTAIMja cBeTa YMETHHYKUX MpPaBUiIa U FOBOPAa BaHYMETHHYKUX

TEOPUJCKUX AUCLUITIINHA.

TakBa nomesbeHa ayTOHOMHjA, Tj. HE3aBUCHOCT YMETHOCTH O JPYIITBEHHUX
npaBUiIa Koja je, Jakie, AONpUHENa TOME Ja C€ YMETHHYKO JeJ0 pa3yMme Kao
JeAMHCTBEHa (CHUHIYyJapHAa), HEMOHOBJbMBA UYJHO IpeOYMBa IeJIMHA Yy OJHOCY Ha
aniCTPAaKTHY YHUBEP3&JIHOCT uoeja, wu3y3era oJ (QyHKUMja y NparMaTHYHOM
JPYUITBEHOM CMHUCITY, HUKa/la HHje, Kao IITO TO JOKa3yje CaBpeMEHH TPEHYyTaK, yMaKia
HAjOYMTHjEM BHJly NOJIMTHUKE — JpXaBHO) nmonutuiy. Haume, na Ou nmojam ayroHomuje
YMETHOCTH OM0 omnuITenpuxBaheH Kao ,,IpUpoJiaH’’, Kao HEIlTO IITO Ce HE MPEUCITUTYje
U IITO T0CTaje MPaBUJIO Y TOBOPUMA O YMETHOCTH, MOPao je Outu u3rpalheH yntaB HU3
NPYIITBEHUX MEXaHW3aMa KOjU Cy Yy JIOMEHYy JAp)KaBHE MoiuTuke. Tako je, mamehy
OCTaJIOT, HEONXOAHO Owio peneduHUCAmE paja y YMETHOCTH, U TO TakKo Ja ce

YMCTHHUYKO ACJIO MPCACTAaBJba KAaO0 I'OTOB IMPOAYKT H3a KOjCF HC CTOjI/I IIPOU3BOJHH,

7 Wilde, Oscar (1890). “The Picture of Dorian Gray”, Preface, Lippincott’s Monthly Magazine, 1—100.
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MpaKTUYaH paji, TEJIECHOCT YMETHUKA U TEPUTOPHja HA KOJOj C€ Taj paj U3BOAH, jep Ou
TO JIOBEJI0O YMETHUYKH pajJ y Be3y ca NPOU3BOAHUM ((PH3MUKAM, MEXaHHUKUM
WH]IyCTPH]CKUM) APYIITBEHUM pagoM. Miu, OUiIo je HeomxoaHO, PYKOOBCKHM je3HMKOM
PEUCHO, OpYUMBEHO OUCYUNIUHOBAIbE Meld TUME IITO Cy HEKaJallmhe — PEHECAHCHE
uian OapokHe OOpeaHe WM IIepeMOHHjaliHe IpaKce WM Ipakce 3adaBe, Koje Cy
YKJby4YHBalle MY3UKY, IUIEC, Pe4, KOCTHM, MacKy WTI. BPEMEHOM Mopaiie OWUTH
npeoOpakeHe y pa3[BOjeHe, HEe3aBHCHE YMETHHYKE IIpaKce CIeIHjau30BaHe 3a
onpeheno 4yno, uzBohene y oarosapajyhum mpocropuma, Kako O6u Ouiie mocTaBJbEHE
Ka0 yMETHHYKE IpaKCe 3a €CTETCKO, OC3MHTEpPEecCHO ykuBame. Jlakie, na Ou mojam
ayTOHOMH]j€ YMETHOCTH Toyeo na Oyae moapasyMeBaH, Mopao je OuTu odopmibeH
BEJIMKH OpOj TUCKypca, ajdl ¥ MaTepHjaTHUX MHCTUTYLMja KaKo OM YMETHOCT MOTJia Ja
Oo0OpaHM CBOje CTaTyce HW3Y3eTOCTH OJ cdepa ApymTBA W H3Y3€THOCTH (YIOp.

Suvakovié 2006, 2009a, 2009¢, 2011, 2012b).

Hanac, wmehyTum, MojaM ayTOHOMHje YMETHOCTH cBe ce uemthe, 300r
JPYLUITBEHO-€KOHOMCKHX pasjiora u (ase y Kojoj ce Haja3H KallUTaJIu3aM, Or0JbEHO
KOPUCTH y PETOPHUIHM PA3IMYUTUX APKABHUX IMOJIUTHKA, 300T Yera je JAaHac JUCKYpC O
HE3aBHCHOCTH YMETHOCTH MOTYhHO YBHJIETH y CBOj HEroBOj apTU(UIIN]jETHOCTH,
OJIHOCHO jacHO Ta carjiefaTd Kao MPOAYKT HEKaJallller KOHCEH3yCa JOMHMHAaHTHHX
3amajJHuX JApyliTaBa Koja Cy c€ Hajlasujaa y paHujuM ¢a3zaMa KalmUuTaTUCTHUKOT
ycrpojctBa. Tako, Ha npumep, Exan Xjyur (Andy Hewitt) unentudukyje Tpu HaunHa
Ha Koju je y Benukoj bpuranuju uHcTpyMeHTann30BaHa (AyTOHOMHA) YMETHOCT J1aHac,
OJTHOCHO y BpeMe BiafaBuHe jnalypucrta, o 1997. no 2010. romune. Mcra Bpcta
WHCTPYMEHTAJIM3AIMj€ YMETHOCTH, Mel)yTUM, MOXKE Ce YOUHTH M Yy JPYTUM JIp:KaBama.
[IpBr HauyMH WHCTpYMEHTAJHM3AIMje TOApa3ymMeBa yBoheme YMETHOCTH Yy jaBHH
IpOCTOp Y BUJIY MOACTUIAKa YMETHHUKE IMpoOiieMaTH3alldje CBUX NHTama Koja Ou
JONIpUHENa TOAPKABalkYy pPa3Boja LUBUIHOT JPYIITBA Kao JE€MOKPATCKOI ApYIITBa
JaBHE pacripaBe U IperoBopa u3Mmel)y npymTBeHux rpyna. Jpyru Bua kopumrhema
YMETHOCTH Y JpKaBHE CBpXE OJHOCH C€ Ha TPETMaH yMETHOCTH Kao ToMohHOr
cpezacTBa y ,,yp0aHOj pereHepauuju’ u ,,pe-OpeHupamy’’ NOCTUHAYCTPH]CKUX I'PaJoBa,
JIOK Tpehu OOJMK MHCTpYMEHTaJIHM3alje T3B. ayTOHOMHE YMETHOCTH MOJpazyMeBa
NapTUIHIAPAKE ,,eKOHOMCKH MaprHHaIn30BaHuX’ rpaljaHa y CBETY YMETHOCTH, KaKo
6 THUMe OMO TMOJACTAKHYT HUXOB YCIOH Ha JpYIITBEHO] JecTBUIM. MehyTtum,
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HaloOMHUbe XjyUT, y UCTO BpeME JOK je ayTOHOMHa yMeTHOCcT y Benmkoj bpuranuju
NOMEHYTOTI nepuoja Oouna y (QyHKIHUjH MPOU3BOALE VMucka MO3UTHBHE APYIITBEHE
IpOMeHe, Ap’KaBHA MOJHUTHKA j€ 3alpaBoO CIIPOBOJMIIA NPUBATH3ALN]Y jaBHOT CEKTOPA,
CMarHBaJla TPAHCIIAPEHTHOCT BllaJiama M MpoayOspuBana ApymTBeHe moaene (Hewitt
2011: 20)."® JTakue, YMETHOCT j€ TUME MMaJla, 3alpaBo, CYMPOTHY YJIOTY Y APYIITBY O]
OHE KOja ce Ha MOBPIIMHM IMOKa3MBaja, TAaKO Ja jé CBOjUM HABOJAHHUM ayTOHOMHHM
CTaTyCOM M HOBOIPEY3ETOM YJOrOM MOCPEAHHKA y JIPYIITBY — KOja je ayTOHOMHH
CTaTyC Ha CJIOKCH Ha4MH MOHMIITHIIA — JOTIPHHOCUIIA YIIPaBO MIPABOM pa3apamy jaBHE

cdepe kao MecTa KOMyHUKaluje rpahana u apxase.

Axo je 3amMucao ayTOHOMHje YMETHOCTH OJf CaMoOI' ITOYeTKa HacTaja Kao
nocjieauIa MOJIUTUYKE OJTyKe (MM AP>KaBHOMOJMTUYKOI IPUCBajamba UJeje MOTeKIIe
u3 Quo30¢CcKor TUcKypea), 10K ce JlaHac MoJ yMeTHOIIhy moJipa3yMeBajy U Jieia Koja
Cy CacBUM jacHO, a TIOHEKaJ W Y3 CBECHY CarJlaCHOCT YMETHHUKa, y (YHKIHjH
JIPKABHOIOIMTHYKAX OJUTyKa,' OHIA je Pa3syMI/BHBO TO INTO j& KPHTHKA 3aMHCIH
ayTOHOMMj€ YMETHOCTHU IIOJIa3UIIIHA TayKa U3 KOje ce MOXe carjiefjaTu ojHoc usmely
HOJUTHKE, Hjeojioruje W My3uke. Mako cy, mpe cBHX, MNpenCTaBHULHU JIMKOBHE
YMETHUYKE aBaHrapje c¢ moyetka XX Beka W HeoaBaHTap/ie HakoH J[pyror cBeTckor
para onbanuiau HAejy ayTOHOMHE YMETHOCTH, 3ajaxyhu ce 3a Opucame TpaHHIla
u3Mel)y yMETHOCTH M ,,)KUBOTA”, OIHOCHO JPYTUX cdepa APYIITBA, y MY3ULHU j€ TeK y
CaBpEeMEHHMM TEH/ICHIMjaMa CHA)KHO MCIIOJbeHa KPUTHKA ayTOHOMHjE YMETHOCTH KOja je
3ayeTa My3MUKOM aBaHrapJOM/MYy3UKOM paJMKaIHOI MOJEPHU3MA Ipyre mojJoBuHEe XX
BeKa. YTPKOC TOME, OJHOCHO YIPaBO TMOACTAKHYTO CaBPEMEHOM MY3HMYKOM IPAKCOM,
NPEUCIIUTUBAKE aYyTOHOMH]jE YMETHOCTH Y MY3UKOJIOIIKOM JIUCKYPCY M CarjielaBambe
Be3e n3Mel)y MOJMUTHKeE, UJCOJIO0THje U MY3UKE Y OBOj JUCEpTalMju NMPUMEHEHO je Ha
BPEMEHCKH OKBHP T3B. MY3MUYKOT MOJEpHU3Ma KOjU MPHUOIMKHO 00yXBaTa BPEMEHCKH
nepuo o mocneamux aereHrja XX Beka mo 70-ux rogmua XX Beka (ymop. Straus
1990; Albright 2000; Dahlhaus 1980/2007; Downes 2010; Mille 2011, utx.).

'8 0 oBoj Temu n 3axspyunma Exznja Xjyura nucao je Bopuc Uyukosuh y tekcry ,,Autonomija danas”,
Teorija koja Hoda, casopis za teoriju izvodackih umetnosti, 12012/, 6p. 20, 16-21.

!9 Bime o Tome, y oGmacti My3uke, BuaeTH Ha npumep: Radoman 2012b.
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3a oBaj BPEMEHCKM NEPUOJ KOjJH je Y MY3HKOJOTH]H, Aakie, Beh MO3HAT 1oJ
HA3UBOM MOOepHU3aM, T€ je, Kao yoOWdajeH/perno3HaT/bUB, OBaj M0jaM HABEACH U Y
HACJIOBY JucepTalje, y camoj auceprauuju Omhe mckopumiheH W Kao HEKa BpCTa
JIOTIYHE TIOJMY MOOepHU3am, WIH TIOKYIlIaja UICKOpadekha Kao HOBOM IojMy, PaHcujepoB
uspasz ecmemcku pescum ymemnocmu (Ranciere 2000/2013a: 146 u name). bes 063upa
Ha HKErOBY HOBHHY, Taj M3pPa3 je Y jeJHOj CBOjOj AMMEH3MjU BHUILE KOMIUIEMEHTApaH ca
CTWJICKMM IOJIeJIaMa YMETHOCTH MOHHUKIIUM M3 CaMe YMETHOCTH (TOBOpa O YMETHOCTH),
KOjHMa C€ jeJIHUM JIEJIOM HarJjaiaBa U MoceOHOCT YMETHOCTH U FeHa HE3aBUCHOCT OJF
BPEMEHCKMX TOKOBAa M OCOOCHOCTHU JIPYTHX JIPYIITBEHUX cdepa, HETO LITO UX Y MambOj
wi Behoj mepu notuckyje. [Ipema munusemy JXKaka Pancujepa, Koju HajBUILE MaXKIbE
nocsehyje pasmarpamy KHBIKEBHOCTH U BU3YSITHUX YMETHOCTH, ITOJMOBH MOOEPHUZAM
U asaneapda — KOjU y CBOJUM CJIOjeBMMa 3Haderma MOJApa3yMeBajy Mojely Ha T3B.
PEATUCTUYKY YMETHOCT M OHE KOje TO HUCY: UMIPECHOHUCTHYKY, EKCIIPECHOHUCTHYKY,
(GYTYypUCTHUKY UT]. — HUCY TOBOJHHO JOOPH jep ce ’UXOBOM NMPHUMEHOM 33 YMETHHYKA
Jie7ia HacTajaja y MCTOM BPEMEHCKOM IEpUOIy MEIIajy JABE pa3iIu4yuTe MpoOIeMaTHKe.
Haume, npuMeHoM mojMa mMoodepHuzam — W pedd Koje Cy Y BEe3U ca OBUM IIOJMOM:
MOJIEpHO, HOBO, aKTYEIIHO, TIPAaBOBPEMEHO, U CJI. — HarJiallaBa ce caMO MCTOPHYHOCT
KOja j€ MOHAKO CBOJCTBEHA IIEJIOKYITHO] YMETHOCTH, JIOK C€ TUM IOjMOM YOIIIITE HE
npaBu Be3a m3Mel)y T3B. MOJEPHUCTHYKE YMETHOCTH M HOpPMATHBa FHECHE ECTETHKE,
OJIHOCHO oJroBapajyher mporokona u3Bolhema ecmemckoe.” [lojam asaneapoa ce y
TOM CMHCIIYy HE YKJama ca MOJMOM MOOepHU3aM, jep Taj mojaM, yrnoTpeOJbeH Y OHOM
CBOM JIpyrOM 3Ha4€wmy — JApyraduvjeM ojJ MeTahOopuYHO pPEyYeHO ,,BOJHE CHIJIE KOja
MapIvpa Ha 4eny”’, oJ1 oJpeJia YMETHHUKA KOjH j€ ,,TOCEAHUK MHTEIUTEHIIN]€ TTOKpeTa”
u crora ozapeljyje ,,cmucao ucropujcke pesonyuuje” (Isto: 155) — y oHoM 3HaueHY Koje
ynyhyje ynpaBo Ha HeKakaB MpPEKH] KOJU C€ H3BOAM y HCTOPHJU YMETHOCTH, Y
KOHTHHYHPAHOCTH YMETHHYKOT PEXHMa, 3a Pa3IMKy O]l TOjMa MOOEpHU3AM TUM
MPEeKU0M yKa3yje Ha onapeheny ecmemuxy, Tj. Ha HauYUMH NpeJoYaBamba 4YyJIHOT, Kao

u3yMeBama 4vynHuUX ¢opmu 3a Oynyhu sxuBoT. 300r Tora Pancujep npemnaxe

0 Konrsa, anu nobap mpersen cxBaTamka MOJACPHOT Y HCTOPHUjH YMETHOCTH Hyau Xabepmac. Bunmern:
Habermas 1981/1988/2009.
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JIpyrauvju TOTJIeJ] HAa YMETHOCT OJf YyoOWYajeHOr W HaBOAM TPH pEeXKUMa

UICHTU(HUKAIM]€ YMETHOCTH:

1) emuuxu pesxicum cauxa y 4ujoj OCHOBH j€ IUIATOHOBCKA IMOJIEMUKA OKO
ymeha u pasrpaHuueme Ha, C jeJHE CTpaHe, HWCTUHCKa ymeha wuckazana
OTOHAIIAKEM HEKHX Mojena (TurmoBa Owha Kao CIMKE), IpH 4YeMy C€ TO
omoHamame noapehyje muTamy HCTHHE M €TUKe, W C Jpyre cTpaHe, Ha
cUMyJIakpyMe ymeha KojuMma ce OIOHaIllajy jeHOCTaBHE I0jaBe; Y €TUYKOM
pexuMy cimka ,,ethos cmpedaBa ’yMETHOCT' [a Ce HHAMBHAyaIH3yje Kao

21
TakBa”;

2) noemuuky VI penpe3eHmamueHu/MUMemuyKy pexicum yMETHOCTH Y
KOjeM ce YMETHOCTH ,,uAeHTH(UKY]y y mapy poiesis/mimesis” (Isto: 147), npu
4eMy Mume3uc HHje HOPMATUBHO HAYeJ0 KOJUM CE€ YMETHOCTHMA Hallaxke
obaBe3a OIOHamama oAadpaHUX Mojena, Beh NparMaTUYHU 3aXTE€B KOjU
omoryhyje ymeTHocTMMa na cneyugpuuno ymemuuukum (a HE BHUIIE CaMO
3aHATCKUM) OIIOHAIIAKEM Mojela Oyay 6uodsuee y IPYIUITBY, INPENO3HATE
yIpaBo Kao HEIITO MOCEOHO MITO HE MOJICKE 3aKOHOJIABHO] BJIACTH MCTHHE U
ToMe ojrosapajyhe mpoBepe BEPHOCTH OpPUTHHATY, Beh MCKIBYYHBO ITOJUICKY
COIICTBEHMM 3aKOHMMa IpOBepe (Z1a JM je HEWTO yMETHOLIhy HpeacTaB/bUBO
WIA HENpeJCTaBJbUBO, Jla JIM Cy OONUIM U3pakaBama IpHIAaroheHu
NPE/ICTaB/bUBUM TeMaMa MM HHUCY U CIL.); HOemuyko ¢ y Ha3UBYy TOT PEKUMa
OJTHOCH YNpaBO Ha JepUHHMCamEe HAuMHA J1a ce€ paiu JA00po U Ja ce MpolieHa

OlnoHamama JOHECC U3 OKpHUJba CaM€ YMCTHOCTH,

3) ecmemcku  pexcum  ymemHocmu ~ KOJA  C€  CyNpPOTCTaBJba

PCIIPE3CHTAaTUBHOM PCIKUMY.

VY ecTeTcKkoM peKUMy YMETHOCTH, NpemMa PaHcHjepoBOM MUIIUbEHY, YMETHUUKE CTBApU
ce MACHTU(PHUKY]Y TUME IITO NMPUIAAA]y YIPABO YMETHOCTU, UCKJbYYUBO HEHOM CBETY,
HITO  packuaajy ca  MHMETHMYKMM  HayeloM Kojeé je y  TPEeTXOJHOM,

MMOETHYKOM/MUMETHUKOM PEKUMY YMETHOCTHU YIIPABO 06636ebI/IB€U’IO YMCTHOCTH CTATyC

21 O kapakTepHCTHKAMa CBAKOT' OJ OBHX PEXKHMA, IeTa/bHO 00jalIEEHIX je3uKoM (riio3oduje, BUETH:
Ranciere 2000/2013a: 146 u nasse.
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Heuer MmoceOHOT y OJHOCY Ha ocTalie JpylTBeHe cdepe. Jlakie, oBaj pexuMm ykuaa
npenpexy u3Mely yMeTHOCTH Kao nojeanHavyHux ymeha kojuma ce u3Bojie crienupuyHe
CTBapH W OIIITEr Mojapydyja pana ((HU3MUKOr, MEXaHWIKOT HHIYCTPHUJCKOT PATHOT U
NPOM3BOJIHOT TIpoIleca U CJl.) U YBOAM HArjlacak Ha JIpyradujy BpPCTY pasziiuke u3Mehy
NPYIITBEHHUX cdepa, alld U YMETHHUKHUX pexuma. Ta paszirka 0JJHOCH Ce Ha OHO IITO je
CBOJCTBEHO CAMOj YMETHOCTH, IIITO j¢ MOJAIMTET HEHE Er3UCTEHIIHN]je, a TO j€ OHO IITO
je 4yJHO a pa3jM4uuTO y OJTHOCY Ha yoOudajeHe ¢opme uylHOT ucKycTBa. Ctora je peu
0 MOoce0HO] ayTOHOMHjH YMETHOCTH Y YHjeM TeMeJby C€ Halla3u HOAUMUYKO KAO BUJ
JUCTPUOYIIHjEe U PEANCTPUOYIIHjEe YyTHOTa, OHOTa IITO CE CME WJIM HEe cMe, Tpeba niu
MoOpa — 4yTH, OCETUTH, BUJICTU y jaBHOM 1oJby. [Ipu Tome, y nopehemy ca pamujycom
3Ha4YeHa I[0jMAa MOOEPHU3AM, €CTETCKH pPEeKUM HE MOXe OHTH jeJHOCTaBHO
OKapakTepucaH Kao HEKAaKaB HCTOPH]CKH IMpejia3 M3 MHUMETHUYKOT Yy HaITyIlTambe
MHUMETHYKOT — Yy HEpENpPE3eHTATUBHO; y CIMKApPCTBY, Ha MpUMep, U3 (UTYpaTHBHOT
CJIMKApCTBAa Yy alCTPAaKTHO CIIMKAPCTBO MJIM y MY3WIIHM, M3 MPOrpaMCKe MY3HKE Y
afncoyTHy My3uKy. Peu je o Heuemy cnoxkenwjem. O TomMe na ce, Ha IpHUMED,
Jumanosa (Marcel Duchamp) @®owmana xao ready-made mnpoaykT Koju, HaKie,
UCKJbY4Yje MaHyeJTHH 3aHATCKH Pajl, MOXKE CXBATHUTH KA0 YMETHOCT €CTETCKOT PEeXKHMa
uako je Hausriaen Powmana MMMETHYHA, 3aTO IUTO TO JeN0 OcCBaja (TaJepHujCcKu)
IIPOCTOp Yy KOjeM ce HMje Moryo paHuje Bujaetu. Mnu o Tome na ce ciauke Jleonapaa
Kpemonunuja (Leonardo Cremonini) koje yk/by4yjy MaHyeaHH paad M Koje jecy
MHUMETHYHE, ajlM 3alpaBo He ynyhyjy Ha KOHBEHIIMOHAIHE O/HOce Mel)y JbyiuMa, Hero
Kao yJor MOryhHOCTH JIMKOBHE pempe3eHTaluje KOpucTe U3Boheme Ha NMpBU IOTJeN]
HEBUIJbUBUX Be3a Mel)y cTBapuMa, BpeMEHOM M IIPOCTOPOM, U TUME, Y CTBapH, H3BOJIE
npepacnoeny uyiaHor. Mnu, o Tome na ce Kejiosa nyra tummnza ox 4°33 7, kao Takohe
U3BECHUM MUMETHYHM MOCTYMaK, 0€3 3aHaTCKOT pajia, MOXKE U3BOJIUTH y IPOCTOPY KOjU
joj panuje Huje 6uo noctynaH. Peu je, makie, o mpeoOauKoBamy cdepe HCKYCTBa,
KPUTHKOM ¥ TOTIPTAaBalkeM JPYIITBEHWX WM YMETHHYKHX aHTaroHW3ama, o
pEeKOH(DUTYpAIUji MecTa, IPOCTOPa M BPEMEHa, O MPEPACTIOACITH YyJTHOT, OHOTA IITO Ce
MOXeE, KO U Kako MO)Xe, CM€ MJIM He CM€ YYMHUTH HEIITO MPEeJOYHMBHUM/OCETHUM Yy

JaBHOM IIPOCTODY.

Ta temespHa Be3a m3Mel)y yMETHOCTH MOJEpHU3Ma WIJIM €CTETCKOT peXHMa
YMETHOCTH M TIOJIMTUYKOT, KOjy youaBa PaHcujep, yjemHo je u pasior 300T Kojer ce y
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OBOj JHCEpTalldju, NPH pa3MaTpamky CaBPEMEHUX pa3yMeBama IIOjMa HOAUMUKA
npenHocT aaje PaHcujepoBoM cxBaTamy OBOT mojma. Peu je o Beh momenyrom
cXBaramy noaumuykoe (TOpe] MOjMOBa noaumuka U noauyuja xoje Pancujep tymaun
Ha jeJMHCTBEHH HAYMH) Kao nodene uyanoz (le partage du sensible) koje ce 3ampaBo y
TEMeJby, Ha Hu3BecTaH HauuH Bpaha Ha Apucroremoe (Aristotéles) peunm ma je
,IpahaHuH OHA] KOjH uMa yoera y YMHCHULIM JIa BIaja U Aa ce iumMe Brnaaa” (139), amu
U TI0CTaBJba Ka0 OCHOBY 3a NMPOMHIBAKE M JPYIITBEHY WHTepBeHNH]Y — [lmaToHoB
(Platon) yeua ma 3aHatimje ,,He MOTy jJa ce OaBe 3ajeJHHYKHM CTBapMMa 3aTo IITO
HeMajy 8pemeHa Ia ce TOCBETe OWJI0 YeMy OCHUM cBoMe mociy. He mory nma Oyny
opyede, 3arto mrto nocao ue uexka (139). Jlakie, MONMTHKA W TOJIUTHYKO Kao
peaucTpudyIja U pPeKOHPUTYpallMja YYITHOT Yy JaBHOM IPOCTOPY KOj€ 3arovumby
HEMpPaBIOM, HeCllarameM, JUceH3ycoM (la mésentente) omoryhaBajy ia ce BUIM U MCHa
KO MOXeE Jla uMa yneina y jaBHOj cepu, ¢ 003MpoM Ha OHO IITO Pagu, C 0O3MPOM Ha
BpEMe KOje My je MOTpeOHO 3a 00aBJbamke pajia M Ha MPOCTOP KOjU MPHU pagy KOPUCTH.
THonumuuxo je, 3aTo0, IpeMa PaHCHjepoBOM MHUILBEHY Y OCHOBH €CTETCKA aKTHBHOCT,
MOIYT YMETHOCTH, IIPH Y€MYy Ta €CTETHKa, Kako PaHcujep HariamiaBa, HemMa HUKaKBE
Be3e ca onuM 1mto Banrep benjamun (Walter Benjamin) omucyje kao ecmemusayujy
noaumuke CBOJCTBEHY 000y maca. IloAUTHYKO je ecTeTcka aKTUBHOCT, Kao IITO je
YMETHOCT TIOJIMTUYKA, 3aTO IITO CE MOJIMTUKA OJHOCH ,,Ha OHO IITO CE€ BUIAHM M OHO IITO
ce 0 ToMe MOke pehu, Ha OHOTa KOjH je MEpOJaBaH Ja BUIU U CIOCO0AH Ja Kaxe, Ha

CBOjcTBa mpocTopa U Moryhuoctu Bpemena” (140).

Tako cxBaheH KOHLENT TMOJUTHUKE TOABPTHYT j€ TPOBEPH WM JOMYHHU
yaBajameM ca cxBarameM nojma mnonutuke Cunena Jlazapuca, aHTpormosora,
COIIMOJIOTa, YHUBEP3UTETCKOr Tpodecopa ¥ MOIUTUYKOT akTHBHCTE. Jlazapucoo
CXBaTame MOJIUTHKE, MEhyTUM, UCTPIIENIO je y OBOj JUCEPTALMjU HAjBUILE U3MEHA, paan
jeaHor moceOHor nusba. Hamme, TO je jeIMHO MHIBEHE KOje je OBAE MCKOPHIINEHO
3aMcTa Kao CacBUM ,,CHOJbAllba’ TOMON JIOTMIM MHULUBEHAa O YMETHOCTH — ¥
MPEUCTIUTUBAKY U MEmamy IpaHulla My3uKoJomkor auckypca. Crora je Jlazaprucoso
MUIIJBEHE MPHIIAro)eHO TOBOPY O YMETHOCTH Yy TOJHMKO] MEpH Ja Cy IOjeIrHe
JlazapucoBe 3aMHMCIM U KOHIENTH, MPETBOPEHH y MeTadope, W3MEHEHH T'OTOBO [0

BUXOBE M3BOPHE HEINPENO3HATJBUBOCTU. A  omeT, JlazapucoBo My3HKOJIOTHjH
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HpunaroljeHo MHUIIJBCHEC KA0 a YMHU OKOCHHUILY OBOI pajia U OBOT' BUJda MY3HUKOJIOIIKOI

JHCKypca.

Cana hu OWTH HayMEKEH TOKYIIA] Ja ce 00jacHW 3amTo je To Tako. Hamme,
UCTPOKMBAYKH METOJ TOJUTHKE, WM JTUCIHUIUIMHA — Kako je KBainudukyje AJieH
banujy (Badiou 1998a/2008: 15) CunBena Jlazaprica Ha3uBa Ce aHMpONIo2uja UMeHd.
OBaj Meroj/oBa AMCLUMIUIMHA HMMa JIBa acleKTa: jenaH, MocBeheH HCTpakuBamy
MUIILJBEHA, a IPYTU UCTPAKHUBAKY TOJIUTUKE. Taj METO je 3a0KpYXKEH, JOBPIIEH, Kaaa
ce I0OTHYE caMo MOMEHYyTa J[Ba Hepa3[BOjuBa acleKTa. AJIM OHOTa TPEHYTKa KaJja/ako
Ce OH TpeMecTd y oOjact oOyXBaTHE TEOpHje YMETHOCTH, WIH y CaMO jeIHY
JTUCHUTUTMHY UCTPaXKMBamkba YMETHOCTH — MY3UKOJIOTH]Y, HJIM Y TPAHCAMCUUIUIMHAPHU
npoctop u3Mely ucropuje yMETHOCTH/MY3HKE, TEOPHje YMETHOCTH U KYITYpe, OCTaje
MUTAKkE KOJIUKO CE€ JIOCIEHO MOXKE TIOIITOBATH Taj 3A0KPY)KEHH, Taj IEIIOTBOPHU METO/
(KOju ce MPHUTOM CIIyXH, u3Mely ocTanor, aHKETOM, UCIIUTUBAKREM OHOTA INTO JbYAU
MHUCJIE, Ka0 KaTeroprujoM CII03Haje), a KOJIMKO Ce MOpa IpenHavaBaTH 300T 3a/ip)KaBamba
Makap M3BECHOT JIeJia HCTPAKMUBAUKOT arapara He CaMO OCaBPEMEH-CHOT BHJ/Ia MAaTHYHE
JTUCIUTUIMHE, Y OBOM CIy4ajy MY3UKOJIOTHje, HETO M JIPYTMX HAYYHUX JUCIUILIAHA
YUjU CIEMEHTH CIy)Xe Kao MOMOh Mpw aHanmwm3W, Kako Ou ce Jo0mo 3a 00yXBaTHY
TEOPH]jCKOYMETHUYKY WM MY3HUKOJOIIKY chepy (CMHCAeHM) pe3yiarar. AiM, ako ce
npey3My, Kao ITO je TO jeAMHO W Moryhe, camo mojeauHu cerMeHTtu Jlasapucose
JHMCUUIUIMHE, HEMHUHOBHO NPHTOM THM IIPEHOIICHEM M3 jeJHE TUCHUILUIUHE y JAPYTY
U3JIOKEHH JUCTOP3MjU, Tpeba yHampeJ MHUCIUTH M Ha TO Jla OHH MOXJa MOTY Ja
MOCITyKe He Oall YBEK Kao CaCBUM ,,0lI€paTUBHA’ CPEACTBA UCTPAKUBAKA, aJld MOX/Ia
kao y Behoj wmm, Oosbe, MamO] MEpH ,,OpHAMEHTAJIHA CpEJCTBA, CPEACTBa 3a
yCIIOCTaBJbaE aHANOTHja M MeTadopa, Koja 4ak ¥ y TOM CIIy4ajy, ako ce Ta MpUMeHa
aHajoruje wim Metadope MaxJbUBO H3BEJAE, MOTY OMTH MY3UKOJOTHjH O] 3HATHE

KOPHUCTH.

Ha npumep, ako ce Jlazapuc KOHCynTyje NMpH pa3MaTpamy IOjMa HOIUMUKA,
onMax he ce yOunTH TauHOCT HEroBe TBPAIE J1a CE NOIUMUKA CMEITa Uiy y pocTop
IpkaBe wiu 'y nopenak munubema (Lazarus 1996/2013: 33). [IpunucuBame MoIUTHKE
JIpKaBH, Tj. CMEINTamke TOJHMTHKE Yy TPOCTOp JApXkaBe, MTO je y Hajehem Opojy
npuMepa ciydaj, ycMepana, uctude Jlazapuc, Ha MUILJbEHE BIaCTU U MONM JIp>KaBHOT

BpXa, ajii TaKOIje n napTHja, a IIOTOM Ha IBbUXOBC ACJTIOTBOPHOCTHU U PE3YJITATC. Ha3apﬂc
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notroMm npumehyje na ,,IONUTHKA y TIOJbY JpXKaBe UMa Ty 3HA4ajHy KapaKTEPUCTUKY Ja
ce He Hyau kao munubeme” (ISto). A cam Jlazapuc, nonasehu on uckasa ,,Jbyau mucie”
— KOjU je y TO0JbY aHTPOIIOJIOTHje KOMIUIEKCAH, MaKO W3 APYrHX ITUCIMIUIMHA, KOje
HEMAjy MUllberbe /byduzz Kao KaTeropujy Koja je y CpPeIUIlITy BUXOBOT UCTPAKHUBAbA,
MOXE MOXKIA y TpPBH Max na Oyme cxpalieH Ha HeajeKBaTaH HAdMH> — CMeINTa
NOJHUTHKY YIPABO y MOpENaK MHUIUBbCHA, Y3 MUTAkha wima UMa Ja ce MUCIH Kajia je
MOJIUTHKA Y MOPETKY MHIUBCHA (HEMITO CTPYYHO, MIIM HEIITO OMINTE U CII.) U KO TO
MOYKE J1a MUCIU (CTPYYHbaK, WM aKTep — YUECHHK y HeKoM norahajy u 1p.), u TBpAU Ja
NOJUTHKA MHCIH, a MOXe caMmy ce0e Ja MHCIH, A3 MOJUTHKY Tpeba MHUCIUTH Ha
OCHOBY Bb€ CaMe, y HEeHO] CyOjeKTMBHOCTH. AJM, OHAa ce Hamehe mMHTame mTa je
MUIIJBEHHE MOJIMTUKE Y CIIYYajy Kaja je MUCIM APHCTOTEN, a ITa Kaja je muciu CBetu
Asryctun (Aurelius Augustinus Hipponensis) wiu Jlewun (Bnagumup Wibuy YiibsHoB
— Jlenun) wim Kapa HImut (Carl Schmitt) nnum Jlakan wim veko npyru (Lazarus 2014).
[Tpedumenom uponujom Jlazapuc nmpumehyje 1a ako ce NMOJIUTHUKA, CMEIITEHA Y MOJbE
JpXKaBe, He HYU Kao MUIIJBEHE, OHJ]Aa C€ HYAH Kao ,,00jeKTUBUCTHYKU pealin3aM”, Te
Jla CTOTa ,,MapKCHU3aM HUje HU TOBOPHO HHILTA JIPYTO OCUM Ja Ip)KaBy TpeOa yKHHYTH
(Lazarus 1996/2013: 33). A onja je Ha MecTo Tor oOchaHor HecTaHKa JOIIIA JaHAIlba
KOHCEH3YCHa JpkaBa Koja TakBO oOchame pamnruumaba (Isto: 34), a crora ykuma u
JIMCKYpPC O JleJamy, OJHOCHO oHeMoryhasa rpoBepy pesyaTtaTta odehama jep je ooehame
(nnm Buie obehama) HAMyIITEHO, Tj. HUje HU aaTo. 3aro Jlaszapuc mpumehyje ma Tek
KajJla ce MOJUTHUKA CBEJle Ha COINCTBEHU MPOCTOP, Ha CBOJY CHHIYJApHOCT — Ha 4eMy
MHCUCTHPA]y, Ha mpumep, u XKak Pancujep u Anen banujy, cBaku Ha cBOj Ha4MH, Kaja

ce MOJUTHKA HE MPOMMIIIbA Kao o0jekar, Beh MPUCTYNOM y HEHO] CyOjeKTUBHOCTH,

%2 OBje ce Hariamasa u3pa3 mMuuibere /byou, 3aTo0 MTO je aHTponosomkumba Mepu Jlarmac (Mary
Douglas), npema munubemny Puuapaa ®apaona (Richard Fardon), uponuuHo Ouiia Ha3Baia CBOjY KEBHTY
How Institutions Think (1986), kao any3ujy Ha oGjammerma ¢uiaosoda Jlucujana Jleu Bpuma (Lucien
Lévy-Bruhl) o tome kako momopouu mucie, y kwu3u La Mentalité primitive (1922). Hdakie, ocum
MUILBEHA JbYIH, Y HAYIIH CE TOMHUILE M MUULDEIbe UHCIMUmMyyuja, jep Jbyau, Kako TBpau Mepu Jlariac,
,»MHCIIE HHCTUTYLIMOHAIHO”, 6€3 0031pa Ha TO Y KaKBOj BPCTH 3ajeTHULIC, OTHOCHO IPYLITBEHOT MOPETKA,
xuBe. OHa, u3mel)y ocranor, kaxe:

Buno xaxo 6uio, nojeAMHNN 3aKcTa Jieie CBOja MUIIUbEHha M 3a1CTa JI0 U3BeCHE Mepe yckialhyjy
cBoje mpedepeHiyje, 1 HeMajy Ipyror HauMHa Ja JOHOCE KPYIHE OJIYKEe OCHM Y JIENIOKPYTY
HHCTHTYIHja Koje cy m3rpaxmmu (Daglas, Meri /2000/. ,,Kako institucije misle?”, prev. Jelena
Staki¢, Red, ¢asopis za knjizevnost i kulturu, i drustvena pitanja br. 57/3, 334).

2 Bunern: Lazarus 1996/2013: 18, 19.
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UHTEPHUOPHOCTH, OHJA C€ TEK IMOJUTHKA MOXKE€ NPOMHILBATH Ka0 MHUILUBEHE U
CMECTUTH Yy JOMEH aHTPOIOJIOTHje WMEHa. Y TOM CJIy4ajy — aKo c€ IOJUTHKA
MIPOMUIIJbA KA0 MUILBEH-E, AaHTPOIIOJIOTHja UMEHA Ca CBOJUM PE3yJITaTHMa MUILbEHA
MOJIMTUKE, MOXKE OUTH OJ BEIMKE KOPUCTU MHTETPATUBHOM HAyYHOM MPHUCTYIY 4Hje
je3rpo YMHU MY3UKOJIOTHja, Y3 CBE MOMHI-AHE HEMHUHOBHE JHUCTOP3Hje THX pe3yliTara
KOj€ HacTajy MpeMeNITakbeM W3 jeHE JUCHUIUINHE WU MPaKce Ha JPyre TePUTOpH]E.
JenHa ol OUMTHUX KOPUCTH cacTojana Ou ce, Ha MpUMEp, Y Ipey3UMamy 3aMUCIH
CEKBEHIIMJaJTHOCTH TIOJMUTHKE (M TOTOM, 3a IMOTpede HCTpaKuMBamba TEME OBE
oUcepTandje, y ACTMMHYHOM mpuiarolaBamy MY3HMKOJIOMIKOT KOHLENTA MY3UUKOZ
cmuia WA CKYNA YMEeMmHUYKUX nojaéa JOTULU TOJUTHYKE CEKBEHIIM]aTHOCTH, HCTO
Tako aHajorto Jlazapucy morua Ou ce MOCTaBUTH MUTAKkA wima UMa Jia Ce MUCIH KaJia
ce MOJUTHKA CMECTH Y IOMEH YMETHOCTH, Kao IITO To YuHU PaHcujep, u ko Moxe To Aa
muciau u ci.). Jep, mpema Jlazapucy, aHTpOIOJOrHMja MMEHa MOIpa3yMeBa HajIpe
[OCTaBJbabe MHUTaa HeumeHmusoe umena (38). CBakO HMMEHOBaWE, HaUME, BOIU
yOIIITaBamky Koje yimyhyje Ha MocTojame XxeTeperone MHomTBeHoCcTH. (Takas je ciyuaj,
HAa TMpUMEp, Cca MY3UYKUM MOJEPHU3MOM, OJHOCHO CaMUM HMEHOM MY3UYKU
MoOepruzam wan Mooepna.) MHOIITBEHOCT, MeljyTUM, TIOPHYE CHHTYIAPHOCT. AKO je
NPETIOCTaBKa Ja HMOAUMUKA TIOCTOjU Yy CHHTYJApHOCTH KOja C€ OHJa HE MOXe
UMEHOBaTH jep OM TO BOAMJIO YOIIITAaBaHKhy/MHOIITBEHOCTH, OHJA CE€ OHAa MOXe
nojMutH, Kaxe Jlasapuc, mpeko oHora mro cy meHa mecma (39). Jlakie, MHUILbEHE
MOJIMTUKE HYIU HMME KOj€ jé HEMMEHJbUBO, alli KOje MOXXE€ OUTH MOJMJbEHO IPEKO
CBOjUX MecTa. Moke ce M3BECTH MPETIIOCTaBKa Jla C€ Ta MECTa MOJUTHKE MOTY HajIpe
HOTPAKUTHU y HEKUM BHILE UM Mamke KapaKTepUCTUYHHUM MOMEHTHMa UCTOpHje — Kao
Ha mpuMep oHOM Koju baiujy omrcyje HacioBoM cBoje kibure De quoi Sarkozy est-il le
nom ? (Yeea je Caprosu ume?) xopuctehu ce yrpaBo jeJHOM BIACTHTOM UMEHHUIIOM, J1a
OM THM jelHUM HMMEHOM KOj€ MCIyHhaBa jeJJaH BPEMEHCKH OKBHUD, JeJaH MOMEHAT Yy
ucropuju (Mana Jlazapuc 3axTeBa O/Bajarmbe IMOJUTHUKE U BPEMEHA, HCTOpPHU3AIH]je)
yKa3ao 3alpaBo Ha CBE OHE aHOHUMHE JbyJ€ KOjU MOTY OMTH 3aCTyHaHH THM UMEHOM,
OHMM 3a IITa jé TO UME rapaHT, WIK KOJU MOTY OUTH YIpPaBO JIMILIEHU TOT 3aCTyIamba.
banujy To mnuTame mOCTaB/ba aHAJOTHO THUTamky, OJHOCHO 1e0aTu BOhEHO] Yy
Opannyckoj 60-ux roauHa XX Beka o ToMe Yeea je paowux ume, NBajeceT TOAUHA

KacHHje OKOHYAHO] KOHCTATaIlMjoM Ja je PeU paoHux 3aMeeHa pedjy UMUSpaHm
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(Badiou 2007/2014: predgovor 4). A ryburak wuMeHa, Kaxe bamujy, jeaHako je
NPeCTaHKy IOJWTHKE Koja je moBe3aHa ca TuM ummeHoMm (Badiou 1998a/2008: 82).
Mecmo paonuxk w mecmo umucpanm, IaKie, MecTa Cy pa3IMYUTUX TOJIUTHKA Y
pa3IMYMTUM BpeMeHHMa U 3aTo Jlazapuc TBpIW Ja MOJUTUKA HE MOCTOjU KOHCTAHTHO,
Beh 11a je oHa cexeenyujanna, na moctoju y t3B. mooycuma (Lazarus 1996/2013: 12, 113
U nabe). Mecma modyca noaumuke Kao CEKBEHIIMjaIHE I10jaBe MOTY OWTH O3HaueHa
BJIACTUTHUM WJIH 32jeTHUYKUM UMEHUMA WJIM WMEHHMA MECTa, IMOMYT: PaJHUK, JIPiKaBa,
IpymITBO, (habpuka, UMUTPAHT, peAarpahe u mp., amu MecTa Mojayca OJUTHKE 3apaBo
HE MOT'y caMa UMaTH UMe jep TO uMe camo ymyhyje nabe, Ha UMEHOBaHO MECTO Koje je
unentupukarop oapehenor momayca (Isto: 193). Ilocroje, MehyTum, U BpeMeHa, Kako
3amaka Pancujep, npema bamujyoBoM TyMademy, Koja ce OUHTYjy 0e3 MOJIMTHKE, KOja
cy 0e3 mmeHa koja Ou ymyhuBama Ha Mecta mnosnutuke (Badiou 1998a/2008: 82),
OJTHOCHO KOja KOPHCTE Kpaj MOJMTUKE W TMOBpATaK MOJHMTUKE Ja O ce MOHHUIITHIIA

HOJUTHKA, a ,KOHCEH3yC je OIUITe IMO03HAaTO HMMe TOr moHuiuTaBama” (Ranciére

1990/1998/2012: 191, 192).

[Haxiie, Jlazapuc npomMuiba NOJIUTUKY U MUILLIBEHE M10CIIE CTPYKTYPATUCTUUKE
AHTPOINOJIOTHje, YCIIOCTaBJbajyhn MPUTOM CHHTYJIApHY JUCHMIUIMHY KOja, 33 passIuKy
0]l APYrMX THUIIOBA aHTPOIIOJIOTHja, HEMA MOTpedy Ja ce oTBapa, Aa ce MoBe3yje Ha
npumep ca Gpri1030)CKOM MUY, WU €A COIIMOJIOTHJOM U JPYTUM JUCHUIUIMHAMA, U
KOja 3ampaBo W€ JOTJIE Ja pas/iBaja TMOJIUTHKY OJ akaJeMHu3Ma jep aKaJieMCKe
JUCLMIUIMHE TIOMYyT HaBeAGHUX Mory ja, npema JlazapucoBuM peudnma,
TUCKBAIN(UKY]Y  MUIUbEHE/pasMaTpame  MOJIMTUKE HCTO  OHOJIMKO  KOJIUKO
MapKcH3aM/JICUHU3aM TO YWHHM KaJa MHIUBCHE IOJUTHKE MPEMyITa IMapTHjH
(Lazarus 1996/2013: 16). 3ato ce aHTPONOJOrHja HWMEHAa 3acHMBA Ha
ayTopeQieKCUBHOCTH, M30eraBamwy JepUHMIMja, aHKETaMa Kao pasroBopy ca
CaroBOPHUIIMMA, a HE Kao pasroBopy ca ,uHpopmaropuma” (Isto: 20), Ha MULLBEHY
JbyI1 O OHOME ITO Jbyau muciie. Tume je Jlazapuc HaunHKO Be3y n3Mel)y mOIUTHUKOT
aKTUBU3MAa W JHMCIUIUIMHE aHTPOMOJOTHjd WMEHA, HAYMHUO CaBPEMEHH IIOKYIIa]
noceOHe PEeKOHCTPYKIIMje XYMaHUCTHUKOT Cy0jeKTa U paldoHaiu3Ma (i He OHAKBOT
panroHagn3Ma, OJHOCHO HErOBUX Y4YMHaKa Koje je KpuTukoBao Dyko Oasehu ce
NPOIUTAM BPEMEHUMA), M T0OOKO pe3yiTare, MpH pa3Marpamy mpodieMa caBpeMEHOCTH
— OHOTa MITO CE TOrPEIIHO Ha3WBa Mpelia3ak colfjaau3Ma y Kamutanuzam (263),
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CaBpPEeMEHOT TPEHYTKAa y KOjeM MMHTPAHTH HEMajy WMeE ,,pafHHIM’ HEro ,Jbyau 0e3
JOKyMeHara” (Sans-papiers) u apyrux — ykiamajyhu 3aMKy yHHUBEp3alu3aiiuje
npoOjemMa, WMHTEICKTYaIHOT W3/IBajalba KOHKPETHOT TIOJIMTHYKOT MpodiiemMa u3
oarosapajyher KoHTeKcTa y ToTanuTeT, uznazehu tume, kako kaxe (19), 3 qormarusma

" U3HCMOI'JIOI MapKCui3Ma.

JlazapucoB MPUCTYIl MUILJBEHY MOJIUTUKE jecTe, Jakiie, MpUMamMJbUB. AW,
Jlazapuc ce Ha nocebaH HaumMH ycpeacpehyje u mucinu BehiHOM caBpeMeHe MOJUTHYKE
npoOJemMe, CHHTYJIapHe TIOJIUTUKE. AKO ce M Tpey3My, mTo he u OUTH citydaj y HEKUM
€JIEMEHTHUMA OBE JIUCEPTaIlHje, MOjeIMHA aHATUTUIKA CPEJICTBA HETOBE aHTPOIIOJIOTH]E
(mojam noaumuxe Ka0 HEMMEHJBUBOT UMEHA, KaO CEKBEHIIMjAIHE TI0jaBe, KOja ce MOXKe
UJICHTU(PHUKOBATH MPEKO CBOJUX MOJyca, OJHOCHO MECTa MOJyCa, yYMECTO IPEKO
oOjekara, wu3beraBameM choyTaBajyhux, eceHuujanusyjyhux pepuHuIMja) ocTaje
npobaem mpeBolema aenoBa JlazaprcoBOr aHATUTHYKOT anapara — MPUMEHJBUBHX Ha
KOHKpETHE 1mpobJieMe r3a3BaHe Y CBETY CBAKOTHEBUIIE, Y MOJbE HCTPAKUBAKHA (PUKITH]E,
yMeTHOCTH. 300or Tora he aHajdMTHYKa CpEICTBA AaHTPOIOJOTHje HWMEHA, OCUM
HEMHHOBHOT TYOUTKA FBUXOBE KOXEPEHTHOCTH M TUME aHAJIMTHYKE CHAre MPEHOIICHEM
y aHaIM3y CBeTa HMMarMHanyje, MOpaTH Ja TMpeTple W AONYHY YIPaBO W3 OHHX
nucuuiimHa koje Jlazapuc oxbuja, momyT ¢uino3oduje WM HCTOpPHjE APYIITBA U
MHOTHX JPYrUX. A HOMQJCKM Je3WK OBE JHCepTaldje, Kao u3pa3 yHampen
HOPUIIPEMIBEHOT XUOPHUAHOT, XETEpOreHOI EMUCTEMOJIOIIKOT MPHUCTYNa XETepOreHoj
[0jaBU KakaB je MY3MYKH MOJEpHM3aM, Mopahe Ja oncTaHe — Jia U3JpXKH IpOBEpy
OIICTaHKa, Ka0 CMHUCJIEH M Kao HM3pa3 KOju Jaje HaydHM pe3yJsTar, Oaml y ycIoBHUMa

HA3HAYEHOT, Y CABPEMEHOCTH HEOMXOHOT CI0ja Pa3HOJIUKUX aHAIMTUYKUX amaparypa.

Jakiie, ako ce, ypKoc HaBeJeHOM pU3uKy unak nolhe ox Jlazapucose uneje na
je MOJUTHKA CEeKBEHIIMjaJHa M aKO c€ HaYMHHU IMOKYIIaj Jla ce U y 00JIaCTH TeopHje UIH
HCTOPHj€ YMETHOCTH IOJMTHKAa MHUCIH TMPEKO CBOJUX MeECTa, OJMax ce IojaBJbyje
npobrnem (koju, mak, ymyhyje Ha TparoBe npoosema NepTHHEHTHOCTH): KaKO TO YHHUTH
y KOHTEKCTY MHILbEHA KOHCTPYKTAa MOJIEPHHU3MA, YaK M MY3HMYKOI MOJEepHH3Ma
(Hapo4MTO Kaja ce y3My y 003Up HallMOHAJIHE BapHjaHTe MY3UUYKOT MOJIEpHHU3MA), YHje
Cy BpPEeMEHCKE ¥ MHOTE JIpyTre TPaHUIle CyMIbHBE, TPOMEHIJbHUBE, HEYUBPIINeHEe HAYYHUM
KOHCEH3yCOM, HUMAJIO JaCHU]€ HayYHUM JTUCEH3YCOM, JOK CYy YCIIeJl TUX IPOMEHIBUBUX

T'paHulla MOACPHU3MA OHJIa U MECTAa Y OKBHUPY THUX I'paHUIa UCTO TakBa? AKO ce HUIaK
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HEKaKo, Ha mpuMep ympaBo y3 nomoh JlazapucoBux KoOHIENaTa CEKBEHIMjaTHOCTH H
MecTa, Win MOYHHMKOBOT CaBeTa Jja Ce aHaJIM3a YCpPEeACpenu camo Ha ofadpaHe Tauke
XETEeporeHe IojaBe Koja je MpeAMET HM3ydaBama, WIM Ha HEKW JAPYrd, oAroBapajyh
HAauYMH U TpeBazul)y mpobiemu omite HeoApeheHOCTH, HEeCTaOUITHOCTH KOHCTPYKTa
MOJICpHU3MA, NIa OHJAa W MY3HMYKOI MOJIEpHH3MA, aKO CE€ 3auCTa YTBPAU IOCTOjarbe
Hedvera mTo O6u Jlazapuc Ha3Ba0 MOAYCOM TOJIUTUKE, Y CIydajy OBE IUCEpTaluje OUin
OM TO — pa3NMYUTH MOJYCH MOJIEPHHUCTUYKE MOJUTUKE WJIM MOAYCHU THOJUTHKE
(PaHCHjEpOBHM PEYHHKOM — HOJAUMUYKOZ) MY3UYKOT MOJECPHHU3MA, OJHOCHO MOJYCH
nonutuke (mosuTudkor) y neproay on kpaja XI1X Beka 10 70-ux roguna XX Beka. [a
J¥M Ce MECTa T MOJUTHKE/TIONIUTUYKOT M KJbYUHE Tauke — mpemMa MOYHUKOBOM HAYUHY
npucTyna mnpodieMy, MOry TpPaXHUTH Y HEYeMy INTO CE€ CM€ 3BaTh MY3UYKOM
MOJIEPHUCTUYKOM TomorpadujoM: Hauju, (QpaHIycKOj WIM OpUTAHCKO] HMIIEpHjH,
pa3smehu BexkoBa/kpajy Beka (fin de siécle), mectuma para (Benuku pat, JIpyru cBeTcku
par u 1p.), T3B. HYITUM TauykamMa — IMEPUOJMMAa HAKOH PEBOJIYIIMOHAPHUX W PAaTHHUX
pazapama (1917, 1918, 1945. u np.), Bajmapckoj Pemybnuiu, TotanutapHoj Hemaukoyj,
Hapmiutaty y mnocnepatHoj Case3noj Peny6munum Hemaukoj, CaBedy CoBjeTckux
Commjamuctnuknx PenyOmuka, ®HP JyrocmaBuju 1948. rommHe, JE€MOKpATCKOj
Amepunin mociie Jlpyror CcBETCKOr paTa, OypxKyjy, MpoJeTepy, ICUXOaHAIU3H,
XUCTEpUjU, MHN30(PEHUJU, PAaCH, YMETHUYKO] €ITUTHO] MY3HIIH, MOIMYJIApPHO] MAaCOBHO]
MY3MIIH, KAHOHCKO] MY3MIIM WJIM OHOj KOja HHje YBPIUTEHA y KaHOH, MOJEPHUCTUYKUM
rpahaHCKUM MY3MYKUM HHCTUTYLMjaMa, MOJAECPHUCTHYKUM YypOaHUM HHCTUTYIMjama
MacoBHE 3a0aBe WM aMaTepPCKOr MY3HIHPama, BHUXOBOM pENepToapy, OTBOPEHOM
neny, uta? CBakako, ako ce, J1akjie yHanpes, Kako kaxe MOoYHUK, ,,ypadyHa”, ILITO je y
OBOj JMCEPTALMjU ClIy4yaj, CaMO JIEIMMUYHO IpPEy3MMame CTAHOBUILTA aHTPOIIOJIOTH]e
UMEHa Ca HEHHM KOHIICTITyaJHHM arnapaToM, ako Cce€ MOTOM, YCTaHOBJbaBambeM, Ha
pUMep, MECTa MOJEpHU3Ma 10/a]y U BbUMa oAroBapajyhu KOHIENTH U KaTeropujaiHe,
pekao 6u Jlazapuc, eKCTEpHOPHOCTH KOje ce pa3BHjajy pacropehuBameM MecTa UMeHa
(Lazarus 1996/2013: 187, 188 u masbe). U ako ce, oHma, oarosapajyhu KOHIENTH Te
AHTPOIIOJIOTH]€ KOJMKO j€ TO MOryhe NEepTHHEHTHO YKIONE ca CPOJHHUM WA
JETMMHUYHO, A JIOBOJBHO CPOJHUM, TEOPHjCKO-€CTETUYKHM KOHIENTHMAa KOjuMa Cce
ciyke, Ha npumep, ¢uno3opu nonyt banujya nnm Pancujepa, u To ynpkoc ToOMe IITO

JUCLMIUIMHA aHTPONOJOrMja MMEHa HHje NomyT ¢uio3oduje cnekynaaruBHa, Beh
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eKCHepI/IMeHTaHHa,24 a IIOTOM M Ca KOHICITHMAa HW3 MHOIMX APYyrux AJUCHUILIMHA —

TEOpHje KIbHKEBHOCTU, UCTOPUj€ IPYLITBA, CTyHja POJa U APYTUX.

AKo je 1o caja onrMcaHuM (parMeHTOM TEOPHjCKOT OKBHPA KOjU je HAYHLEH 3a
OBy JucepTalrjy Beh nenuMuvHO, y Ha3Hakama, o0jallllbeH HAauYuH (PYHKIIMOHUCAA U
OTICTajarba 3aMHCIU ayTOHOMH]e YMETHOCTH, U TUME yKa3aHO Ha TEeMEJbHY Be3y u3Mmely
MOJINTUKE, TOJUTHYKOT U YMETHOCTH, Tpeba HAIOMEHYTH J1a je Be3a uzMel)y uaeonoruje
U MY3WKE y OBOj JHMCEpTaluju Takohe W3BEACHA IOYEB O] TOMHUEAHE KPUTHKE
ayToHOMHje yMeTHOCTH. [Ipe cBera, mojasHy Tauyky y NPOMHILBbAKY OJHOCA U3Mehy
UICOJIOTHje W MY3HKE YMHE JBa KJbydyHa MHTamka KOje jé Kao OCHOBY CBOjHX
UCTPaXUBaka HJCOJOMKUX JUMEH3HMja yMETHOCTH HaBeo W Mumko IllyBakoBuh
(Suvakovié 2012b: 43 u nasbe), mo3uBajyhu ce Ha aHaIKM3e CIOBEHAYKOT COIIMOJIOIIKO-
¢mio3odckor W IMCcUXOaHATUTHYKOr Kpyra: Muanena [lonapa, Pactka MouHuka,

Cnasoja JKmkeka u Jpyrux ayropa:

1) xako ce ayToHOMHja YMETHOCTH MOXXE MHCIUTH y OJIHOCY Ha
HEO/TIOCT/MapKCUCTHUKY aHAIU3Y OpyuimeeHocmu, ’eHOT je3rpa uiiu OuTH, Koja
j€ HekaJla yoyaBaHa M 3a aHaJIM3y OuJia CUTyHpaHa y mojbe KiacHe 0opoe, 10K je
JaHac CMEIITeHAa W Yy T0Jbe POJHHX, PACHHUX, T'€HEPAIMjCKUX, KOJIOHH]jaTHHX,
JEKOJIOHUjATHUX, HAIMOHAIHUX M JPYIHMX aHTaroHMW3ama; ako CE€ OBO IHTAHE
nocrasu y3umajyhu munubewme Jlyja AnTrcepa kao mapaaurMaTH4HO, OHJA Ce
OHO Mopa npedopMyIHCaTH y MUTambE: KaKo c€ ayTOHOMMja YMETHOCTH MOXKE
MHUCIIUTH 'y OJIHOCY Ha aHaluu3y OpyumeeHocmu Yy CBOj CIIOKEHOCTH

OpyuwmeeHoe Koja UCKJbY4yje IMOCTOjame APYIITBEHE OUTH?

2) KaKo ce ayTOHOMHja YMETHOCTH Kao ycpencpehuBame Ha caMy UyJIHY
M0jaBHOCT YMETHOCTH MOXKE MHCIUTH Ca MO3UIMja aHAM3e OHOra INTO
Curmyng ®poja (Sigmund Freud) HasuBa Heceéechum y Be3u ca cekcyaiaHouhy,
y CMHUCJTY YCJIIOBHO PEUYEHO IMaHaHa OHOME IITO KJIACHYHH MAapPKCHUCTH yO4aBajy

y KJIacHO] O00pOM, a HEOMAapPKCHUCTHYKH W TOCTMAPKCUCTHYKHA MHCIHOLU M3

% AHTpOIIOJIOTHja MMEHA je 3aCHOBaHa, Kao IITO je MOMEHYTO, Ha PasrOBOPY Ca JbyIHMa M OHOME IITO
JbyJI MHUCJIE M IITO YMHE KaJia ce ONpejelie y Be3u ca, Kako ux Jlazapuc HazuBa — npooOiemamuynum
peuuma (TIOMYT HABEIEHUX DPEUYU PAOHUK W umuepaum, TpoOieMaTHIHHX 300T BHXOBe MelycoOHe
3aMEHJBUBOCTH), KOj€ Ce THM MHIIIJbel-eM OTKpuBajy (Lazarus 1996/2013: 10).
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pasiiuuTUX AUCHUIUIMHA BHAC, KaO IITO je IIOMCHYTO, Yy PpPa3IM4YUTUM

JAPYIITBEHUM aHTarOHU3MUMa, MONYM MJTH Y JIPYIITBEHO] CI0KEHOCTH?

OnxroBopu Ha OBa MUTama, JaHac, MOCIE YBUAA IMOCTMApKCHUCTUYKOT Muciuona Jlyja
AnTucepa MHCIIMPUCAHOT pajioM ncuxoaHanuthyapa JKaka Jlakana, ogMax HaBoJe Ha
3aKJbYy4aK JIa je ayTOHOMH]ja YMETHOCTH M3Be/ICHA MOJIMTUYKUM ITyTeM (CTBapameM, Kao
IITO je TIOMEHYTO, BEJIMKUX Opoja AUCKypca U MaTepUjalTHUX MHCTHUTYIUja) TaKO IITO je
M300pOM JIMCKYpca U MHCTUTYIMja KOje Cy YMETHOCT O/IBajasie O] IPYIITBAa MOpaia W3
YMETHOCTH 14, TIpe CBEra JIUCKypcHMa n3Bohjersa BPeIHOCHHX CYI0Ba> HCK/bYdyje OHO
IITO je 3a JAPYIITBO KOHCTUTYTHMBHO — JPYIITBEHH aHTAaroHW3aM, JIPYIITBCHY

KOMILIEKCHOCT M Hec8ecHO NPYIITBEHOT Cy0jeKTa WM APYIITBA y HEIUHU.

30o0r Tora je y oBOj AMCEpTalUju Maxma ycpeacpeheHa ymnpaBo Ha IperJere
MY3HUKe U (IpYrux HapTI/IKYJ'IapHI/IX)ZG UJCOJIOTHja KOje MPEeKPHUBa]jy MoJba KOMIUIEKCHHX
JpYIITaBa iy ce YMHE UCKIbYYCHHM M3 YMETHHUYKuX Aena. C jeHe cTpaHe, MOKa3aHO
je, moMohy AJNTHCEpOBUX 3aKJbydaka M 3aKJby4aKa MOCTAITUCEPOBCKMX MHCIHIIAIA HA
KOjU CE HAa4YHMH CIIOXEHO I0Jbe APYIUTBEHOr (CIOXKEHO — a He OMHApHO — U Y OHOj
CEKBEHIIM MCTOpHUje T3B. OyprKOacKor JpYyIITBa Koja ce JIeJIOM IOKJana ca BPeMEHOM
HEeroBamka YMETHOCTH MOJICPHHM3Ma), mnperuinhe ca My3u4koM yMmeTHomhy wiu je
KOHCTUTYHIIIE, WJIM TIPETIaBJbyj€, OCTaB/ba Ha H0j Tparose. C pyre cTpaHe, yBUIIOM Y
¢unozodpcka m mcuxoaHanutHuka pasmatpama (Penea [lexapra /René Descartes/,
Mumena ®ykoa, Jlyja Antucepa, Kaka JlakaHa u Ap.) yKazaHO je Ha pasiHyuuTa
CXBaTrama NojMa cyojexm, 6€3 0031upa Ha TO Ja JIM je ped O WHAUBHYaTHOM CyOjeKTy,
Ccy0jeKTy YMETHOCTM — YMETHUKY MJIM CaMOM JIpYUITBY KOj€ ce€, MpeMa IMOjeJUHUM
MUIbEHUMA, YyKa3zyje Kao pedepeHTHH, OINIeNalHu CyOJeKT 3a WHIMBHUIYaTHU

cy0j ext.?’

% Ha npumep, Kanrosom (Immanuel Kant) ecretuxom Gesunrepector nemor, Murapaerosom (Roman
Ingarden) moCTaBKOM yMETHHYKOr BPEIHOBaMma KAa0 CBOjCTBA YMETHHYKOL Jejia 1a M3a30BE E€CTETCKH
JIOKMBJbA] U J1a CTBOPH T€MeJb 32 KOHCTUTYHCAhE €CTETCKOT MpeMeTa U CIl.

% 3pauerse 0OBMX peur he mocTaTH jacHO y Ie0BHMA TEKCTAa KOjH Cleie, y CiIydajy 1a OHO HHje jacHO
0JIMax, Ha IIPBY MOTJIEN.

27 OBje ce, mpe CBera, MUCITH Ha AJITHCEPOBO MUIIBEEE O TOME KAKO C& MHIMBHAYaIHN Cy0jeKT 0a3uBa
Ha oarosapajyhe OpymITBeHe MojaBe, Kako OMBa HHMa HMHTEPIIENHpaH, Kao U Ha JlakaHOBO objamimemne
»(hase ornenana” y mporecy AeTETOBOT pa3Boja, M KOHaYHO, Ha MUlUbewkhe Tepuja Urirona o tome ma
,»OTHOC WHAWBHIYAIHOT Cy0OjeKTa IpeMa IpYIITBY y LEIHHH MO0 ANTHCEpOBOj TEOPHjH HAIHMKYje Ha
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A cBe BpeMe, IPUTOM, y OBOM pa3MaTpamy, HE MOXKE Ce U3TyOUTH U3 BHJA
YUIBCHUIIA J]a j€ MY3UKOJIOTHja Y CBOJUM HAjpa3sHOBPCHUJUM paJloBUMA, y T3B.
JOMUHAHTHUM H Tiepu(epHUM HAyYHUM CpelMHaMa W MHCTHTyIHjama, Beh oOaBuia,
Kao IITO je IIOMEHYTO, BEJIMKH OpOj UCTPaKUBamba OJIHOCA U3Mel)y My3HKe W IOJIUTHKE,
U3 Pa3IMYUTHX YyriioBa. JIoK je y TOMHHAHTHHUM CpeJuHaMa youeHa W Be3a m3mel)y, Ha
npUMep, My3UKE U MIUTamba JUYHOT WU MPUBATHOT Ka0 MOJUTHUYKOT (Ha npumep, Ashby
2004; Bernstein 2011; Born, Hesmondhalgh 2000; Cross, Russell 2000; wutm.) y
nepudepHUM CpeIMHaMa YWHH C€ Ja TpeTeke Opoj OHUX HMCTpaXKHMBama Koja Cy
HajOIIKa KOHBEHIMOHATHIM OKBHPHMA MY3HKOJIOLIKOT IHCKYpPCa,” MOHErIe MPeKo
NOTpeOHUX Kao (PyHIaMEHTAJTHUX, Kao IITO Cy, Ha MPUMEpP: pa3MmaTpame ynorpede
HAIIMOHAJTHUX eJieMeHaTa, Hajuenihe (OJKIOPHE MY3UKE y YMETHHYKUM JeliuMa, 4aKk
0e3 ucTuIama Be3e, MPUTOM, Ca IMOJIUTUKOM JIP)KaBe Hako OW TO, Makap 3a pa3MaTparme
M3BECHOT Opoja MY3WYKHUX JIesia, OMJI0O CAaCBUM IPHKIIAIHO; 3aTUM H3ydaBambe U3MEHa
MY3MYKOI' je3UKa y YCJIOBHMa IPOMEHA JAPYIITBCHONOJUTHYKUX CHCTEMA; 3aTUM
U3ydyaBambe peneproapa MY3MYKUX MHCTHTYIMja W THME Ha3HAYaBamke YyBHIA Y
onpeheHe acnekTe KyITypHHUX MOJUTHKA, U CIIMYHO. Y TMOjeIMHUM Cly4yajeBUMa, Kao Ha
nprMep y TMOMEHYTHUM IpOoydaBambHMa pereproapa, Ta pa3MaTpama Cy ce U JaHac
3ajpKaNa 9aK Ha BPIO CTAPHM MO3MIHjaMa cTpyke.”’ Y IpyruM ciydajeBMMa Taksa
UCTpaKMBama Cy Mnpe(a)y3end HaydHUIM W3 APYrUX JUCIHHILIMHA, HA TPUMEp, U3

obiactu APYUITBCHC I/ICTOpI/Ije, BOljeHI/I npaBujinMa — TpaaULUOHAJIHUM WA

OHOC JeTeTa mpema onpasy y orenany” (ymop. Eagleton, Therry /1983/. Literary Theory, An
Introduction, Oxford: Basil Blackwell).

%8 OBxe ce [pe CBera MHCIIHU Ha 00jaB/beHEe MY3HKOJIOIIKE KEbUI'e M TEKCTOBE y peruony. CBakako ja Huje
CIpPOBE/ICHA CTATUCTHKA Pal0Ba HAMMCAHUX Y CBETY WJIM y €BPOIICKUM Mepu)epHUM 3eMibaMa, Maja ce
M3BECHA CJIMKA CTama MOXKe CTehr NpeTpaKMBambeM €IEKTPOHCKUX OMOJIMOTEeKa WK TIPETJIeIoM HacloBa
pajioBa M ancTpakara M3JI0KEHHX pajioBa Ha My3UKOJIOIIKUM KOH(EpeHIrjama.

% Peu je, Ha pUMep, O PAJOBMMA KOjHMA CE MCTHHUE XKeJba [a Ce MPYKH M3BECTAH NPUJIOT aKTYeTHOM
M3y4aBamy JYTOCIOBEHCKOI COLMjaJIICTHYKOr JPYHITBEHO-€KOHOMCKOI CHCTeMa, aiu ce, 0e3
onrosapajyhe Meromonoruje OHAa oOcCTaje y jEJHOM BakKyyM IIpoOCTOpYy, H3Mel)y TpaaunuoHaiHe
MY3HKOJIOTHj€ KOja 3a CBoje HOoTpeOe HM3ydaBa pemneproape OAroBapajyhnx My3WUKMX HHCTHTYIHMjAa W
MOJIMTHKOJIOTH]j€, HONUTHYKE (prito3o¢uje, COLHONIOTHje, aHTPOIIOJIOTH]€, IPYIITBEHE UCTOPHje U IPYTHX
JHCLUILIMHA KOje MMajy CBOje METOJIe NCTPaKUBama M OMTHH]jE, JOMUHAHTHE TauKe, Mecma NPyITBEHO-
E€KOHOMCKHX CHCTEMa W IOJIMTHUKE THX CUCTeMa Koja pasMmarpajy. Yak m kajga ocrajy IMpH HCTOM MECTY,
MECTy pereproapa My3M4YKHX HHCTHTYIHja, u3Mel)y ocranor, HayqHHIM U3 APYTUX JUCLUIIIMHA J0CEXKY
IO pesyiraTa, 3a passiMKy OJ My3HKOJIOTa, 3aTO INTO CE KOPUCTE aJeKBaTHHjUM aHAIUTHYKUM
CpeICTBMMAa M MMajy jacHHje AeuHMCaHE WHTENeKTyanHe (yHKIHje CBOje IUCHMIUIMHE. Bumerw, Ha
npumep: Kotnik 2010.
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CaBpeMEHHM, M LW/bEBHMAa MaTHuHe wucrpaxnBauke cdepe.’ V  mojexmnnm
MY3UKOJIOIIKUM pafoBuma, wmehyrum, 300r choykema 3acTapeivM WM  BHIIE
HETOoTpeOHO, HeMOTrYNHO MOHOMCIUIUIMHAPHUM, ,,3aTBOPEHUM’ Y jeHY IUCIHILIHHY,
WX ,,0TBOPEHUM”’ TIpeMa JIPYTUM HayYHHM TUCIHMILIMHAMA au Mel)ycoOHO HecpoaHuM
KOHIICTITUMA HJIM METO/laMa M HEMPEIM3HO MOCTAaBJbEHUM IMJHEBHMA HCTPAKHUBAbA,
npeBubha ce na ympaBo y, Ha IpPUMEp, Mecmy penepmoapa HHjE Ped camMO O BHIY
IOJIUTHKE JP)KABHOT BPXa HIM APXKABHE KyITypHE MOIMTHKE.. OCHM TOra, Takpa
MY3HKOJIOIIKA pa3MaTpama KOjuMa je Ha TpaJWIMOHAJIaH HAYMH U KOHCTAaTOBaHA Be3a
My3UYKE YMETHOCTH Ca JPKaBHOM MOJUTHKOM, KYJITYPHOM JAPKABHOM IOJIUTHKOM,
MOTY JIaKO J1a TIOCTaHy CaMo ,,0pHAMEHTAIHK  JIOJAIN — JI0 TO MEpe OPHAMEHTAIIHU Ja
Cy TOTOBO 3aHEMapJbUBU — OHOME IITO Cy Beh MCTPaKWIN U 3aKJbYYMIH HUCTOPUYAPH
JIpyLITBa WIKM MOJIUTHUKE ¢unozodpuje pazmarpajyhu Heka apyra, JOMHMHAHTHA MeCTa
onropapajyhe nomurtuke. Jlakiie, mepruHeHIMja Koja Ou Tpebano ga BOIU CMUCICHUM,
ma y TOM ClIy4ajy ¥ He CaMo ,,OpHAMEHTAJTHUM  3aKJbydllMMa, HE IMOJpa3yMeBa CaMo
u300p oarosapajyher KoHIENTyalHOT anapara, ykianame Beh cpoanux, melyycobHo He-
obecmunubaBajyhux KkoHienata, Beh u oarosapajyhe IUCHUIUIMHAPHO MECTO-
MOJIA3UINTE, MM MCTO TAaKO M IMJb MCTpakuBama. [IoBpX cBera, MepTHHEHIUja OH
Tpebasio na Oyne MoTmopa, Kao IITO j€ BHUIIE IMyTa PEUeHO, CBECTH HCTPaKMBada O
HEMUHOBHO] IMCTOP3UjU 0JIa0paHOr UCTPAKUBAYKOT arapaTa Koja urak Hehe yrpo3utu
pasyMeBame OHE [HCHUIUIMHE U3 Koje Cce€ Ipey3uMa HeKa JaHac HeOoNXOo/Ha
UCTpaXUBayKa amapaTrypa, OJHOCHO HEHU JENIOBH, Kao IITO Tpeba MCTOBPEMEHO U Ja
cadyBa je3rpo AMCUHUILUIMHE Y KOjy Ce Ta amapaTypa MpeMenITa HOMaJCKUM TparambeM 3a
pesyaratom. Jep, perumo, demy ciayxku yBua, y XXI| Beky, na je perneproap HeEke
MY3MUYKe MHCTUTYLIMje OMO y CKJIaay ca TP>KUIIHOM HOJUTHUKOM jeane mmmepuje XIX

BCKa HUJIN IMOJIUTHUYKOUACOJIOIIKHUM 3aXTCBHMaA jez[He COLII/IjaJ'IPICTI/I‘lKe APiKaBe XX Beka?

% Camo jemam on TakBHX mpuMepa je Kmura Kandpma u acanm: ypbanusayuja u esponeusayuja
beocpaoa 1890-1914 Jlyopake CrojanoBuhi (Stojanovié, Dubravka /2008/. Kaldrma i asfalt:
urbanizacija i evropeizacija Beograda 1890-1914, Beograd: Udruzenje za drustvenu istoriju.)

3! Mako ce mpoyuaBameM THX PENEPTOapa yIpaBO y KOHTEKCTY Ap:KAaBHE MOTHTHKE, alli U3 TOCEGHHX
pasiiora MaTU4He JUCHUILIMHE WIM HEKOT IOCEOHOT, IMYHOT HayYHHKOBOT H300pa, 0aBe U CTpydmaly U3
JIPYTHUX HAyYHUX OONACTH, Kao IITO je TO CIy4aj ca MoMeHyToM KiuroM Jlyopaske CrojanoBuh. Amm, He
Tpeba 3a00paBUTH Ja Mecmo penepmoapa MOXKe OUTH TOCIEeIUNa TPXKUIITA OJBOJEHOT OJ JPXKaBe HIIH
edekar nemorpaduje — reHepauujcku mpobieM, yuymHak OopOe pa3nuuuTuxX IPYIITBEHHX Tpyma 3a
OCBajame jaBHOT MPOCTOPA H Jp.
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My3uiy, caBpeMEHUM BHUIOBHMAa MY3HMKOJIOTHj€, IPYIITBEHE HCTOpHje, €KOHOMHU]e,
COIIMOJIOTH]E, TMOJUTUKOJIOTH]e, CKOPO HHUJEIHO] OJ HaBEICHUX OOIacTH Makap OHeE
OuJie u 3apyKeHE Y HEKO JOII HEMMEHOBAHO TPAHCAUCUUIUIMHAPHO M0JBE, OCUM IITO UM
CIY)XH Kao MaJICHH JoJlaTak ,,KOju HUKOM He cMmera’? Wi, mak ciyu Ipe cBera
TPaIUIIMOHAIIHO], HETIOPEIIUBO HEOMXOJHO] apXUBUCTHUIM, Y OBOM CIIY4ajy MY3UYKO]
(apXMBUCTHILIM Ka0 MCTOPHjH MHCTUTYIHMja), Kao MojapasymeBajyheM mMoia3uimTy, a He
»MAJICHOM JOJaTKy’, Kao TeMeJby 3a HaJlWlakKeme — KOjU je Tpebasio OJaBHO
MOCTaBUTH, OJHOCHO U JaJb€ IMOCTAaBJbaTU — 33 CBE BPCTE HUCTPAXHUBAKbA Y OKBHUPY
NOjeIMHAYHUX TUCHUIUIMHA, ald ¥ 33 MHTEP/MYJITH/TPaHCAUCIUILIMHAPHA CaBpeMeHa

HOMAJICKa NCTPAKUBaHA?

Jlakie, ako je TMoJIa3uINTe OBOT HCTpaKMBama mpenonpeheHO — TPEeHYTKOM Y
KOjeM ce CIIPOBOJH — Jia Oy/le MHTETPaTHBHO U HOMAJCKO, Ja CE 3aCHHMBA HA IPUMEHH
XUOpHUIHUX TpOLEaypa, TO He 3HAYHM HU, C jeJHE CTPaHe, YaK U YIPKOC €BEHTYaJIHOM,
KEJbEHOM JI0CE3alby HHMBOA TPAHCIMCIHUILUIMHAPHOCTH, 3a00paBJhambe OHOT je3rpa —
MY3UKOJIOTHj€ Y OBOM CIy4ajy Kao moceOHe Hay4yHe AUCIHILIMHE — Ka KojeM Tpeba aa
TPaBUTUPAjy TPEY3ETH CIEMEHTH U3 JPYTUX, Pa3IMYUTHX HAYYHUX AUCIMIUIMHA, a C
Ipyre CTpaHe, HH CTPeMJb€H€ Ka HEKOM HeoJapeheHOM IHJby CHaJIa)KJbUBO
MIPUITUCAHOM TPAHCIUCIUILTMHAPHOCTH, HU Ka TOTaln3yjyhem 3akibyuky. 300r Tora ce
IIWJb UCTPAXXHMBaka y OBOM pajly MIIAK IMPBEHCTBEHO THYE MY3HWKE W MY3HUKOJIOTH]E, HE
ryoum ce — ymopkoc Tpyldy Jla ce JocerHe ,Jyrajyhe MuIUbeme Koje 3aBoau” U
»MHUIJBEHE HEMUCIMBOI” — Y aMaTepcKoj KOMIMJIAIMjU Tyhux 3akjbyyaka H, LITO je

3

. . 2 . .
jour HCMOKCEIJbHU]C, TYBI/IX IINJHEBA, a KaJza j€ p€4 O TOTAIUTETY, Ka0 CUMIITOM JEAHEC

2 OBxe ce 3ampaBo, MOMHIAMmEM AMATEPH3MA Y HETATHBHOM 3HAUCHY PEUH, YIOTPeO/haBa PEUHHK
UCTaKHYTHX Hay4HHKa KOjH Cy, CBOj€BPEMEHO, CBOj OTIIOp IpeMa 0JIaKoj yIoTpeOH, TOTOBO OM ce MOTJIo
pehu 3710ynoTpedu MoCTMOICPHUCTUYKHUX aHAJTUTUYKUX CPE/ICTaBa, NCKa3MBAJIM HAa BPJIO OTBOPEH, OLITAp
HAYMH KOjH y NMPHUIIMYHO] MEPH HM37Ia3W W3 yoOMUYajeHHX OKBHpa akaJeMCKOr nuckypca. Ho, pesynraru
THX Hay4HHKa KakaB je Ha npumep 6uo Epnect I'ennep (Ernest Gellner), coumjanau antpormonor u
¢bunozod, npodecop Ha KemOpuu yuusepsurery u y Jlonmony (London School of Economics), mory na
MOCITy’KE TIPH CIIyIIamky OHOTa IITO jeé PEUYeHO, a IOTUPAaby OLITPOr TOHA (a1 TOHA KOjH YjeIHO M3a3HBa
U ,,CMEX pa3yMeBama’ pazjora TakBe OITpHHE) THX peud. Tako je I'enmnep 1992. rommue mmcao, Ha
puMep:

...IIlTa cBe TO cKyma 3Ha4M, Mambe je Hero jacHo [...]. IllTa To 3Haum 3a aUTEpaTypy, HE THUYEC Me
Ce; Y aHTpPOIOJIOTHjU TO 3HAYU y CTBApHM HAIYCTUTH CBAKO O30MJbHHjE XTHjeHE Ja ce Aale
pa3yMHO Tpenm3aH, JOKYMEHTUPaH U TpoBjepJbUB onuc Omino yera. Takohep je HejacHO 3amTo
O CBEYYWIWIIHHA OJICJEIIH 332 aHTPOIUIOTH]y MOpalH MOHABJHATH, HA MOMPWIMYHO aMaTepCKH
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uctopujcke, JlazapucoBUM pedrMa, CEKBEHIIC Y KOjOj C€ CIPOBOJIU MCTPAKUBAE, OBA
JIUcepTanyja HUje, HUTH MOXe, HH y3 TOMOh HWHTErpaTMBHOr NpPUCTyHa, OUTH
o0yxBaTHA, CHCTEMaTHYHa WHBEHTYPa CBUX BHJOBA TOJHWTHKA W HJICOJOTHja KOje ce
10jaBJbyjy, TPHUKPUBA]y, KOPUCTE, MPOU3BOJE, TpaHCHOPMHUIILY, CYOBEPTHpA]Y Y
MY3HYKUM JIeIMMa MOJAEPHH3Ma — Y TOM JYrOM BPEMEHCKOM Tpajamy O CKOpO CTO
roguaa, ox kpaja XIX Beka mo 70-ux rommna XX Beka. Hutu, kao cummnrom oBe
CEKBEHIIe, OHa CMe ceOM J]a MPHUYIITH JKeJbY 3a TOTAU3yjyhuM 3akibydkoM. AT OHa,
MehyTuM, MOKe, M TO je jelaH O] IWJbeBa, Ja YKake Ha onpeheHe HCTpakHBavyKe
OpeBU7e KOjU Cy OWIM HAMETHYTH Yy paHHjUM MCTOPHJCKHUM HCTPAXKUBAUYKUM
CeKBEHI[aMa, HEaJeKBaTHE 3aKJbydKe Ha KOjUMa C€ W JaHac Yy IOjeJUHUM

HCTpaXXUBabUMa, a U3 PA3JIMYUTHUX pas3jiora, MHCUCTHUPA.

Tu npeBuau ce ogHoce Ha oHO 1iTO je Aptyp Janto (Arthur C. Danto) 3ama3uo
Kajga je y peunmma Bucrana Xjya Opena (Wystan Hugh Auden),®® wusrosopernm

nososioM Jejrcoe (William Butler Yeats) cmpru:
Now Ireland has her madness and her weather still,
For poetry makes nothing happen....

NPOYNTA0 Jla j€ IMOE3Mja/yMETHOCT, 3a Pas3auKy o (JapkaBHe) monuTuke, (y) THM
peunma I[e(i)I/IHI/IcaHa KaO0 HCHITO IITO HE MOXKEC YUMHHUTH J1a C€ HEIITO JACCH. HNako Huxo
He OM MKaja MOMHCIIHO Jia MMOe3Hja 3aucTa MOXKE Ja ypaad HEIITO MOBOJOM BIIAXKHE

upcke kiume, OneH je, npumehyje JlaHTo, TUM pednma O KIMMH CTaBJbEHUM THK Y3

Ha4WH, 3a/1ally Kojy cy MHOTa CBEYYWJIHIITa HAMjCHWIA oJicelinMa 3a (PHUI030(pHjy — IMoKa3aTH,
HaMMe, 3amTo je crmo3Haja Hemoryha. [...] CioeHOM M 3aKyKyJb€HOM IPO30M, Ty H TaMoO
3amanpeHoM ajysujama Ha ayrope u3 100 cBjeTCKMX peMeK-fjena WM IaK Ha MOCIbeIbY MOIY
nuckapana ¢ JlujeBe obasie UCTpakuBay JoKasyje cBojy ymyhenoct [...]. UMeHa mTo ce HaBoje
y pedepeHiMjaMa YWTajy Ce Kao JAa Cy MpecidKaHa ca 3eMJbOBHA MAPHUIIKOT METPoa,
Oe3nauajue cranuie Ha suauju Porte d’Orleans [...]. (Gellner, Ernest /2000; ©1992/.
Postmodernizam, razum i religija, prev. Silva Meznari¢, Zagreb: Naklada Jesenski i Turk, 40,
41.)

Kana je Tako nmucao 1992. roamue o amaTepu3My HCTpa)knBada KOju Cy Tpey3uManu Tyha aHanmmThuka
CpEe/ACTBA W IIMJbEBE, IMOCTMOJEPHUCTHYKE IPOBEHH]CHIIMjE, MOXKE CE€ CaMO IPETIIOCTaBUTH IITa OU
l'ennep Mucnuo pgaHac o IpakcamMa, OJHOCHO ONACHOCTMMA TPAHCAMCHUUIUIMHAPHOL —PEXHMa
HCTpaKMBamkba U MHCakba.

%3 Tpamckpunmja NMeHa 1 Mpe3uMeHa OPUTAHCKOT MECHNKa, HaBeaeHa je mpema Novom transkripcionom
recniku engleskih licnih imena (Préié, Tvrtko /2008%/. Novi transkripcioni recnik engleskih licnih imena,
Novi Sad: Zmaj). Muoru npeBoauory, MehyTum, onpeaesbyjy ce 3a Bep3ujy npesumena: OH.
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peuu 0 NOTUTUYKOM Jyauiy Mpcke, Hlak y4MHHO HEIITO IITO j€ M KacHHUje MOTBphuBao
y Ipyr'uM OpuinkKama: obecxpabpuo je M HajMamy, ajld MMaK MocTojehy Hamy na
IOHEKH CTHX HMIIaK MOXKE HEITO Ja yYMHU — Kao IITO TO MOXKE (Ap>KaBHA) IMOJUTHKA —
na ce Heke ctBapu gece (Danto 1986: 171). A, moaceha Jlanto, majyhu OaeHOBUM
peunMa Ha TPeHyTaK 3a MpaBo, YaK ¥ yMETHUYKA JIeJIa Koja Cy HacTajaja yrnpaBo Jia ou
npoayOnia He4Mjy TMOJMTUYKY CBECT, TPETHpaHa Cy MOJjeJHAaKO Kao W CBa Jpyra
YMETHHYKA Jeja, U OHAa CTBapaHa ca MCTOM TOM HaMEepOM O NMpOAYOJpHBamy CBECTH
pELMITHjeHTa ¥ OHA MOTIYHO JiiieHa Te HaMmepe. OHa cy, Haume, (I)ocTajaia npeaMeTH
IMBJbCHHA, MPEIMETH KOju 4yBajy cehame Ha Heke OMTHE TPEHYTKe, MOXKAAa Cy YaK
no0ujana ¥ CTaTyc CIMYaH CTaTyCcy PelHKBHja WIK Cy cTUlaa (YHKIHje HATUK OHUMA
KOje MMajy peNurujcKe LEepeMOHHuje Kala yro3opaBajy, mojcehajy Ha orpaHU4YeHOCT
4yoBekoBe Mohu na Hemto yunHu (ISt0). Y cBakoMm ciydajy, oHa Cy TpeTHpaHa Kao
CYIPOTHOCT MOJUTHIMU. 3aTo, Kaga JlaHTo HaBOOW aHErJoTy O ToMe Kako je [Imkaco
(Pablo Picasso) Ha nuTame jeaHor HaMCTHIKOT odurmpa: /Ja i cme Bu o6o ypaounu?,
nokasyjyhu pasrienuuiy ca ciaukom [ epHuke, oaroBopuo: He, éu cme, OH HapaBHO
HeMa HUKaKBY HaMepy Jia Heryje aHerI0TCKU HapaTWB, Beh 3ampaBo TMME apTUKYJIHIIE
po0iieM, TUTame: Kaja ce Beh Bpsio 1o0po 3Ha ko je wma ypamuo U 3auimo je ypaauo,
OTKyma moTthde ocehame 1a 0 YMETHOCTH MOXKE JIOJIa3UTH HEKa TPETHa, HEKaKBa
omacHoct? (172) 3aucra, 3ammro je OUI0 HEONXOAHO, Ha HACyMUIle 0Ja0paHu MpUMep,
u3Haj ynasza y 3rpany 6euke cenecuje 1897. ucnmcaru peun: Der Zeit ihre Kunst. Der
Kunst ihre Freiheit (Bpemeny mwecosa ymemnocm. Ymemnocmu rena cnobooa)?
CnobGona on uera? Ilon kxakBoM mpecujoMm je Omia Beh ayTOHOMHA, OJf JpYyIITBa
OpOoJHUM JUCKypCcHMMa W WHCTUTYyIMjaMa OJ[BOjeéHa YMETHOCT Kaja Cy Te peuu Ouiie
nucane? [lox nputuckom came ymetrHoctH, Tpaauuuje? Kako je o moryhno? Ko je Ty
tpamuuujy Hamerao? Ilojemuuim wmu wuHcturyuuje? Kapn Ilopeke (Carl Emil
Schorske) kaxe ma cBOjeBpeMEHO ,,HUKO, MeyTUM, HHje 3HA0 KAKBO KOHKPETHO
3Haueme y ceGu Hoce oBe peun” (Schorske 1982/1998: 208).3* A Jlanto, oxrosapajyhin

Ha CBOje MUTamke 300r yera je YMETHOCT BCKOBHMa CMaTpaHa OIIAaCHOM — Y TOJ'II/IKOj

3% O6uoBa KynType”, HactaBba LLIopcKe, ,,M THYHA HHTPOCIICKIHja, MOJEPHH MACHTHTET M 3aKJIOH O
MOJIECPHOT XUBOTA, UICTUHE 1 Y)KHUTKA — OBU CACTaBHU JCJIOBHU CCLHECCUOHUCTUYKOT MaHI/Iq)eCTa YKasuBalin
Cy Ha MHOTe TMPOTHBpeYHe MoryhHOCTH Koje cy Omie MelycoOHO yckialjeHe caMo 1O jeTHOM THTam’Y:
CBUMa je OWIo 3ajeHHYKO oflaIiBame IMPEeNN3HO YTBPH)EHWX HM3BECHOCTH JIeBETHAecTOr croieha”
(Schorske 1982/1998: 208).
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MepHu, MOXKE C€ JI0/IaTH, Jia je OHJa Mopaja OMTH MOJABPrHyTa pazHUM Ipoleaypama
JTUCHUTUTMHOBaKa/KOHTPOJIE, 1a OU, TOTOM OHA OHJIa OTBOPEHO TPAXKHUIIA, M HA yJIa3HUM
BpaTUMa, YIIPKOC CBOjO] ayTOHOMHOCTH CBOJjY CJ1000/1y — OJTHOCHO Ha MUTAkE OJaKJIe je
JoTMpaja Ta ujeja Ja je yMETHOCT OlacHa, MPOHaa3u TPaXeHU U3BOp y drito3odckom
IHMCKypcy, moyeB ox IlmaTonoBor omyca. M, Takohe, Hanasu ga cy y TOM clly4yajy peuu
Bucrana Xjya Opena 3ampaBo, HEHaMEpHO, pEYM KOj€ IITHTE YMETHOCT U3 caMme
YMETHOCTH, M3 YMETHHUYKOI JHCKypca, jep, 3a pa3inuky onx ¢uiozoduje, yMETHOCT
nporjamasajy ynpaBo 0e30MmacHOM, yIpaBo HeyTpaimHoM. Mana, cmarpa JlaHTo, Tako
mrutehn ymerHoct, yka3zyjyhn Ha mbeHYy HEYTPATHOCT M METa(pHU3MYHOCT, YMETHHK,

napaj0KCaHo, 3Ha Ja YMETHOCT 3ampaBo Moske Outu onacua (Danto 1986: 173, 174).

A ako cy ¢uno3odu jomr o aHTUYKUX BpEeMeHa MoBe3uBaiM (uiozodujy,
yMETHOCT (TéYVN) W TOJNUTHKY, KaKO C€ JECHWIO Ja HCTOpHYapH/TeopeTHIapu
YMETHOCTH TIpey3My 6uljerbe yMeTHOCTH Ommke HeHamepHoM OneHoBom craBy? Kako
ce JIeCHIIO Ja je suherve 1a je yMETHOCT yJaJjbeHa O MOJIHUTUKE Iyro, YIIPKOC aHTUYKO]
TPaAMLUjH, OWJIO JOMHHAaHTHO Yy TEOPUJCKUM M HCTOPUYAPCKHM paJOBUMa O
YMETHOCTH, U TI0J1 KOjUM YCJIOBUMa OIcTaje u Aanac? Moxnaa ce momoh y Tparamy 3a
OJITOBOPOM HA OBO NHUTAKE MOXE IMOTPAXHTH, HE CaMO Yy KJIACHYHO] ECTETHUIH,
baymraprenosum (Alexander Gottlieb Baumgarten) wiu KantoBum crnimcuma, Beh u y
HaMepHO 0J1a0paHOM TIOjMY Guljerpe KOju, Kao HU IPYTU MOJMOBHU, HU]j€ jeIHO3HadaH. Ha
3HAaYeHCKY CJI0jJEBUTOCT OBOT MOjMa ykaszalu cy AaBHO Ppojn, Mumen dyko, notom
TeopeTHyapu (uiMa U TO30pHUINTA, HMCTOPHYAPU CIMKAPCTBA, ICHXOAHATUTHYAPU
HakoH Dpojaa, TeopeTHuapke PEeMUHUCTHIKOT YCMEPEHha U YMETHHIIE U TEOpETHIApKe
YMETHOCTH KOj€ C€ MOHEKaJ CiIy)kKe U (PEeMHUHHCTUYKOM TeopujoM, nomyT Muke ban
(Mieke Bal).* TIpema yBrauMa U3 THX PasiTHUUTHX JMCLHAIUTAHA, TIOjMOBH 7027€0 I
suherve, IPUMEHEHN y CBETY YMETHOCTH, IPEe CBEra CKpHUBajy ojHOCEe MOhM (M 3Hamba)

KOjH Cy jaCHHJjU Yy IPYTUM OOJHMIIMMA/CJI0jeBMMa OBHUX peud (IOMYT pedud goajepusam,

% Tako Mumko IllyBakosuh m3aBaja kao GutHa pasmatpama nozreda (engl. gaze, sight) u eulena
(seeing) cnenehux ayropa: Mopuc Mepno-Ilontu (Maurice Merleau-Ponty), Xak Jlakan, XKan Jlyj
Hledep (Jean Louis Schefer), JIyj Mapen (Louis Marin), Kan ®pancoa JInorap (Jean-Frangois Lyotard),
Buxkrop Byprun (Victor Burgin), Maprtus [lej (Martin Jay), Xan ®octep (Hal Foster), Pozamuan Kpayc
(Rosalind Krauss), Mapuna I'pxxunuh, T'n [le6op (Guy Debord), Jonanx Bpyk (Donald Brook), Knemenr
I'punbepr (Clement Greenberg), Banna Boxuuesuh, Penara Canern u ap. Ynop. Suvakovi¢ 2006: 100—
101.
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Ha TIpUMeEp, KOja OTKpHUBA OJHOC JOMHHAIMjEe M3Meh)y Tiemaona u OHOT KO je TIIeaH,
OJTHOCHO Hajuyenthe oHe Koja je TielnaHa, WIM MOMYT CHHTarMe WIH PEeYd nocied Ha
céem/ceemonazop Koja je, CUMITOMATHYHO, Y PENALMjH ca II0jMOBUMA pazyM, payuo),>
a Takohe MOTHCKYjy M YMTaBY MCTOPHjy OHOTa IITO je IEIOKYITHA WHCTHTYIIMOHATHA
MpeXa CBeTa YMETHOCTH YYBPCTHJIa Kao ,,HEBUHO 33J0BOJBCTBO Yy TJenamy’
ymetHuukux nena (Garb 1993: 219). Jlakie, ,,lIe70KYIIHA MHCTUTYI[HOHAIHA MpeXa
CBETa YMETHOCTH YYHMHWIIA j€ JIa C€ YMETHOCT U TOJIUTUKA CTaBJbajy y JIBa CYIpPOTHA
Tabopa. AnM, ako Cy IOjeMHH YMETHHUIIM HECBECHO WJIM CBECHO — OpaHehu ce on
TPKUINTA, APYIITBEHUX NPUTHCAKA M HEYer CIUYHOT — TO YMHWIM J1a OM 3alITUTHIIN
CBOj pax M OaBWIM CE€ HUCTPAXHWBAEM CaMOr MeIdja CBOje YMETHOCTH y Beh
,»AYTOHOMHOM”’, TAKJIe TEPUTOPHjAITN30BAaHOM KOHTEKCTY M CBETY YMETHOCTH, 3aILTO Cy
TO YMHWIM Hay4dyHUIM TOcBeheHW ucTpaxkuBamwy ymerHoctd? Mumko IllyBakoBuh
n3a0bpao je Kao oJ jelaH o OWTHUX YBHJA, Y CBOJOj KEH3U YMemHOCM U NOAUMUKA
(Suvakovié 2012b: 20), Heomapkcuctruky yua Tepuja Mritona y To j1a je ecTeTnka y
Oyp:K0acKoM, KalUTaTMCTHYKOM U KJIACHOM JAPYIITBY Oujia mpeysena jacHy QyHKIH]Y —
na je Owia y cinyxOu Oypxoacke kiace npymrtsa. [Ipema UrnroHy, m ecreTuka u
YMETHOCT, HaIllaBIIH ce€ y oApe)eHOM TPEHYTKY UCTOpHje Y ,,cpeaumTy 6opbde cpeame
KJIac€ 3a MOJUTHYKY XeFeMOHI/ij”,37 COTICTBEHOM ayTOHOMHJOM M YHTaBOM HOBOM
MH(QPACTPYKTYpOM YMETHUYKHX MHCTUTYLHja — Mel)y Kojuma je U MHCTUTYLMja jaBHE
nyOiHrKe, OJHOCHO CBOJOM TeMarckoM U ()OpMaTHOM ayTOHOMHjOM o00e30emuine cy
Oyprkoackoj, rpaljaHCcKOj jaBHOCTH Ja THME OHAa OCETH U COIICTBEHY ayTOHOMH]Y .,y
onHOCY Ha Tpaaunujy apxase u 1pkse” (Isto: 20). (Mumen ®dyko ce He Ou J1aKo
CJIOKHO Ca OBOM KOHCTaTallljoM, ajid 0 ToMme he xacHuje 6utu peun.) VMcroBpemeHo,
Mel)yTuM, yMETHOCT je mocTajla M €KOHOMCKM M NPOMOTHBHO 3aBHCHA O]l HOBE
YMETHUYKE Mpexe HHcTuTynuja. Jlakime, ako ce ocraHe npu HMriToHoBoM yriy

nmocMarpama, MOKE CE€ MPECTIIOCTAaBUTHU Ja CY KYCTOCHU, KPpUTUYAPH, U3J1aBa4H, BJIACHUIIU

% Jlok ce y AHCKypCHMAa TeOpHje BH3YENHHX YMETHOCTH, NCHXOAHATHTHUKE TeopHje M (heMHHM3aMa
HajBUIIE Maxme nmocsehyje nuTamy cKonouirje — 3a10BOJCTBA Y IIeIalky, U BCHUX acleKaTa MOIMyT
BOajepu3Ma, HaplIu3Ma WM er3uOuironn3ma, y guinosoduju ce pazmarpa Mmeradopuyuna ynorpeda oBor
nojma, Ha mpumep, y Xajaereposom (Martin Heidegger) onycy, y mspasuma Weltbild (ciuxa ceema,
ceemonaszop) u Weltanschauung — noaneo na ceem, ceemonazop (Bumeru: Heidegger 1938/1950/2000:
60-90).

%7 Eagleton, Terry (1990). The Ideology of Aesthetic, Oxford: Blackwell, 3, npema: Suvakovi¢ 2012b: 20.
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rajiepuja, CIOH30pH, MOXJAa Tpu W300py na ce (ApkaBHA W I[PKBEHA) MOJIUTHKA U
YMETHOCT pa3/Bajajy W IMOCTajy 3aceOHe IPYIITBEHE MpakKce, MOTJIM MMaTh HA yMY
tpxkumre (oxg XVII Beka Beh mox xoHTposoM Oypskoasuje), HHUJbHE IpyIe Kymaia
YMETHUYKHX JIefla, Y CBAaKOM CIIy4ajy €KOHOMCKH MHTEpEC MM HEUITO CIUYHO. AJIH,
0CTaje MHUTakE, aKO HE y BE3H Ca eCTeTUYapuMa jep Ccy OHM MaxoM MOTEKJIN U3 KPyroa
¢unozoda, oHIA y BE3M ca HAYYHHUIIMMA/TEOPETHYapUMa YMETHOCTH: KOJUM Cy C€
pa3no3uMa WM apryMEHTHMa IIpH IIO/pKaBamky 3aMHCIH ayTOHOMHjE YMETHOCTH,
OJJHOCHO TayTOJIOLIKOM IOJIpakaBamby T€ ayTOHOMHje, OHU pyKoBomwin y XX Beky?
AKo ce 1 He 3a00paBu XabepMacoBO 3aaxame /1a Cy ce KpUTHYApH, KaKO OH Kaxke, ajlu
3arpaBo CBU MHUCHH O YMETHOCTH WJIM HAYYHUIIH, PaJ0 caMopa3yMeBalM Kao TyMadu
KOjH MPHUIIAIajy caMoM Tpoliecy yMeTHhuke mpoaykmnuje (Habermas 1981/1988/2009:
105), omer ocTaje muUTame KOJUM Cy C€ pa3jio3uMa W apryMeHTHMa PYKOBOIMJIM, Ha
npuMep, HOPMATUCTHYKU, KACHH]E CTPYKTYPATTUCTHYKN ycMepeHn HayuHuiu? [lo3narta
ucroprja (HOpPMAIHOT JIMHTHBHUCTUYKOT METO/a — Ca CBUM FHCTOBHM OTPOMHUM
HayYHUM OTKpHMhuMa 1 BEIMKUM HaclieheM KOju je 0CTaBHO HapeTHUM HUCTPAKHUBAYKUM
CEKBEHIIaMa Y TEOPHjH KEHKEBHOCTH, alli U Y TEOPHUjH IPYTUX YMETHOCTH — BE3aHa Y3
MOCKOBCKH JIMHTUBCTUYKH KpyKok Pomana JakoOcona (1896-1982) u Onojas
(Obwecmso uzyuenus nosmuueckoeo Azvika — [pywmeo 3a u3yuasarve NOemcko
Jjesuxa) ¢ moyetka XX BeKa, CBEJ0YU O JaCHUM CTPYYHHM, JTJMHIBHCTHYKUM Pa3Io3uMa,
U MoryhHocTumMa, Kao OJroBOpY Ha IIOCTaBJb€HO MUTame. AJM, HCTO Tako
0JIrOBOP/pa3iio3u MOTY ce MpoHahu M y MpoMeHaMa y camoj MOe3uju, JaKie IpeaMeTy
u3ydaBama. [Ipu cBeMy TOMe, WIaKk, HE MOTY Ce€ MPEBUAECTH M Pa3jo3d KOjU Ce€ MOTY
Hahu y Jp>KaBHOIMOJMTHYKOM TIOATEKCTY — CYNPOTCTaBJbalkby PYCKOT (opMau3Ma,
HapouuTo y mepuony ox 1921. no 1925. romune, MCTOpUjCKOM MaTtepujanusmy /
Mapkcusmy [ nemuHH3MYy npencraBjbaHoM y Cosjerckom CaBe3y Kao jeIMHOM

JETUTUMHOM TIPUCTYITY U3y4aBamy JIUTEpAType y 100a peBonyuI/Ije.38 A Ta Be3a, Jakie,

%8 Bunern, va npumep: Erlich, Victor (1980%). Russian Formalism: History — Doctrine, Den Haag:
Mouton. C npyre crpane, Ana byxumcka 1 Muxain [TaBen MapkoBckH 10/1ajy jeHy HUjaHCY yKazyjyhu
Ha TO Ja cy (GOpMaluCTH ,,pajgo MO3IPABHIM peBonyuHjy y Pycuju (jep je mpencraBibanma pacuen y
rpallaHCKOM MOPETKY CBECTH), ajlk Cy j€ — TaKohe, U3 UCTOT pa3jiora — KACHUje CHAKHO KPUTHKOBAIIH [...]
(jep BHXOBa IMHAMHYHA BH3HWja je3WKa HUje OAroBapalia COBjEeTCKOj HOMEHKIaTypH)”. Buzinjska Ana i
Mihal Pavel Markovski (2009). Knjizevne teorije XX veka, prev. Ivana Doki¢-Saunderson, Beograd:
Sluzbeni glasnik, 130.
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u3Mel)y He caMO YMETHOCTH M Jp)KaBHE NOJHUTHKE, Beh M Hayke O YMETHOCTH H

APKaBHC IMMOJIMTHKE OCTaHaje J0 JaHalllkbKUX JaHa.

3aTo HHje TOJIMKO YYAHO IITO JaHAC camo uzeneda na cy HopMalMCTHUKUA METO/
¢ moyeTka XX Beka, udje je Hacielhe CHa)KHO U Y OBOM TPEHYTKY, M CABPEMEHH METO]I,
HOCT-TIOCTCTPYKTYPATUCTHYKU — OHAj KOjH jOII HEMa MMe HHU jacHe oOpHce, a KOjH je
Wraton mno3unmpao 0Jaro/Tomio MOJACMENUBMBO Yy BpeMe IIOCIEe BpeMeHa TIypya
CTPYKTypaju3Ma U TOCTCTPYKTypalIn3Ma — y MOTIIYHO] ONpEIH jelaH ¢ ApYruM. Jep
3aIlpaBo, OBU METOJ/M JIe]ie MHOT€ 3aKJbY4Ke, HaKO CE MOJpa3yMeBa Jia c€ 10 MHOTHM
YBUMMA pa3Bajajy. Jenan o1 MHTEPECaHTHUJUX 3aKJbydaka KOJHU Cy UM 32jeTHUYKU — Y
KOHTEKCTY OBOT YBOJIa U MpuYe O BulermhYy, HAYYHHYKOM TIOTJIey Ha YMETHOCT — jecTe
3aksbydak Bukropa IllkmoBckor (Bukrop IIknoBckwuii), 1914. roaute, 1a MoeTCKO €0
Tpeba TpeTUpaTu Kao pacropel pedH ,,;3a Koje ce pauyyHa aa he OUTH BI/ﬂjeHe”,39 jep
noes3uja Kao yrmorpeda pedu Koja HHje PYTUHCKA, U KOJOM CE€ 3aTO MOXKE UCTPaKUBATH
Taj cBet, oMoryhasa 1a ce 06HOBH suljerve ceema.’® 3axipydax I1IKIOBCKOT pe3oHmpa ca
HaBeJleHUM XajaerepoBuM ¢uio3odckum craHoBuinreM u3 1938. o cBeToHa3opy, Kao u
ca xacHHjuM (Qui030(pcKUM pacrpaBama O TOM HpoOJIeMy — alli Ha W3BECTAaH HAuWH,
MOJT YCJIOBOM MOTYhHOCTH TIOTITYHOT TIPEBOJa y OKBUPE MpaBuja APYTrUX JUCKypca U
JOITYIITEHOT TpriiarohaBama HOBOM JHUCKYPCY — M ca TeOphjckuM yBuauMa Dykoa,
MOCTCTPYKTYpAIUCTUUKUM cTaBoBuMa Muxke ban, Tamap [ap06 u I[pymx.41 Takohe,
dbopManuzam U CaBpeMEHU METOJ — JAeNOM HacjieheH oll MOCTCTPYKTypanucTa, aeje H

UCTY TMpPHUHYAY IMO3UIHOHUpama y KOHTEKCTy ojapeleHe ap)kaBHe MM Tryio0anHe

% Sklovski, B. Viktor (1969). Uskrsnuce rijeci, prev. Juraj Badenicki, Zagreb: Stvarnost, 54, mpewma:
Buzinjska Ana i Mihal Pavel Markovski, nav. delo, 128.

40 Buzinjska Ana i Mihal Pavel Markovski, nav. delo, 128. Cauuno je mucao u Poman JakoGcon o
(bYTYpUCTHYIKOM CITMKapCTBY Kao OHeoOHuaBamy cBeta, 1919. romune (Isto: 129).

" Taxo, ma npumep, LJon Pajxman (John Rajchman) mpumehyje y Besu ca jemnum ox DykooBHX
cXBaTama ,,Buljema’:

dykooBa xurore3a Owia je aa MOCTOjH jeJjHAa BpcTa ,,IO3UTUBHOT HECBECHOI” BUl)ema Koje
onpelhyje He oHO 1ITO je BH)EHO, HETO OHO ITO Modice Outh BuheHo. HberoBa uneja je ma Hucy
CBY HauMHHM BHU3YeNU3alluje WIN NPpHUKa3uBamkba BUJBUBOT MOTryhu MCTOBpeMEHO. JenaH nepuon
JIOIyIITa J]a caMo Heke cTBapH Oyay BuljeHe, a He Heke Apyre. OH ,,0cBeT/haBa” HEKE CTBapH,
3a7pkaBajyhu apyre y ceHI. Y OHOME IITO MOKEMO J1a BUIMMO MHOTO j€ BHIIIE NPaBUIIHOCTH,
MHOT'0 BHIIIE ApUHYO€ HETO IITO MPETIOCTaB/baMo. BuieTn yBek 3Haul MUCIIUTH, jep OHO LITO je
BHJIJbMBO JIEO j€ OHOTa MITO ,,yHANpe CTPYKTypupa mMucao”. I oOpHYTO, MUCIUTH YBEK 3HAUW
Bugetr” (Rajchman, John /1988/. “Foucault's Art of Seeing”, October, Vol. 44, 92; Taxohe
HaBesieHo y: Bal s. a.).
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nonuTuke. M3 Te mosuiyje, OHU yCIOCTaBJbajy MOTJe Ha YMETHOCT KOjH je, 4ak u 6e3
003upa Ha Ty TO3UIHjy, Beh JOMUHAHTAaH CAMOM YME-EHUIIOM JIa C€ yCIIOCTaB/ba HAKOH
HACTaHKa YMETHUYKHX JIeJia, 3aTO IITO je€ METaUCKypC, 3aT0 IITO UMa MOh KOMeHTapa,
a KoMeHTap umMa Moh (M) HMCKJbyuHMBama W JIOJaBamba HeuspeueHor. Mehyrum, Ta
JOMHUHAIMja KOja C€ IOTOM II0jayaBa MO3UIHMjOM OHNOPTYHOI WJIM OIIOHEHTHOT
CMEITamka Y HEKaKaB JIPKABHOMIOJIUTUIKY KOHTEKCT, Y PaIOBHMa PYCKUX (OPMAITHCTA,
a TIOTOM M CBHIX JIPYTMX HAYYHUKA KOJH OBaj METOJI M 1aJb€ CMATPajy HAjIIPUKIIATHU]UM,
JEIOTBOPHUM y onpeheHnM HcTpaxkuBamuMa, yOnaxkaBa ce TUMe ITo ce ymnyhyje u3
UCTO Tako oMel)eHOT, TePUTOPHjATHM30BAHOT IPOCTOPA Y KAKBOM HACTaje M YMETHOCT, a
Koju oOchaBa ,,la TO HUje TepUTOpHja peanu3anuje Mohm, morpeda, HaroHa, *eba,
JPYLITBEHUX LHWJbEBA WUTH~ (Suvakovié 2009: 110). Wnu, apyraumje pedeHo, KOjH,
3arpaBo, cKpuea y CBOJUM CJIOjeBHMA Ja TO jecme TepuUTOpHja Mohu, nmoTpeda, HaroHa,

JKeJba, UTH,.

CaBpeMeHHu MeTo/, MehyTUM, MOXKe aji HeMa BHUIIE MOTpedy /1a CKpHUBa CBOjY
JOMHMHAHTHY TO3ULIM]y U CJIOjeBE CBOje TEPUTOpPH]je, WM CBOje MpeTeH3Huje, jep Cy U
caMoj caBpeMEeHO] YMETHOCTH Yy HajBehoj Mepu MpenylmTeHn OKBUPU Y KOjuMa MOXKe Ja
ucKaxe ¢opMe IOMHUHAIM]jE, TEPUTOpPHje KOje jOj paHHje HUCY OWe OTBOPECHO
noctynHe. Haume, kao MITO je NOMEHYTO Ha MpuMepy OpUTaHCKE YMETHOCTH,
CaBpEMEHOj YMETHOCTH je JIOMYIITEHO Ja MPHUXBATH YJIOTY IPYIITBEHOT MEHalepa, aa
npey3Me KOXe3uBHY (DYHKIH]y Yy jeHO] 3ajeHUI (IpYIITBY), PYHKIH]y MOKpeTadya
COLMjaIHUX MPOMEHa, peryjianuje JAeperyiucaHux OJHOca, PpeKoH(Urypauuje
npymrTBeHe necteune u cmmuro (Hewitt 2012; Suvakovié et al. 2001: 163), maxo,
3arpaBo — aKO C€ MOXKE 3aKJbyYHTH Ha OCHOBY MOMEHYTOT OpHUTAaHCKOT IpHUMepa Kao
CaBpEMEHO]j MapaJurMu — napajieaHo ca TOM Hau3ened YMETHOCTH MPEMyIITEHO] JaBHOJ
cdepu, Ap>KaBHOMOIUTUYKH BpX y CTBapu OCTaje Taj KOJU BPJIO YECTO CIPOBOJIU — 3a
BehnHy HexelbeHe — ApymTBene npomene.’? Jlakie, CaBPEMEHH METOX HCTPaKHBarba
cCaBpeMeHE YMETHOCTHU Beh je y U3BECHO] MepH ayTopeduIeKCHBaH, jep ce MO3UIUOHNUpPA

u3Mel)y Be 001acTu — yMETHOCTH M JpXKaBHE IMOJUTHKE — KOje Ty ayTopeduieKkcujy

42 . . .
Kao mTo je Beh momenyto, oBae he OuTH M30CTaBJHEHA pacipaBa O MOjMY ,,jaBHa cdepa”’, OJHOCHO
,,J@BHOCT”, ,.jJaBHO MICHE.
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CaBPEMEHOT METOJIa, IOMEHYTOM PAaCIIOACIOM (YHKIHja, YBEIHKO ONaKiuaBajy.” Amu
UCTO TaKO CaBPEMEHH METOJ] ce, Kao MTO je Beh MoOMeHyTo, MOKke U Tpeba MPUMEHHUTH U
IpU pa3Marpamy NPETXOJHUX CEKBEHIM OJHOCAa M3Mel)y MOJMTUKE U YMETHOCTH, Kao
HITO j€ TO, Ha MPHUMEp, CEKBEHIIa MOJICPHU3MAa/ECTETCKOT peKUMa YMETHOCTH. Jep, Taj
CaBpEeMEHH IIOIJIe, OHEOOMYaBAKEM MOJCPHUCTUYKHX, YCTAJbEHHX TIOrjeaa Ha
MOJICpHU3aM, MOXE, aKO Ce€ ,,0pHAMEHTAJIHO  YIOTpeOW OBa aHAJOTHja, Ja TOHYIH
Jpyravrje, HOBO, HEOMXOHO, KaKo je TO roBopuo IIIKOIOBCKH y IPyroM KOHTEKCTY,

HEPYTUHCKO BHUl)em€ CBETa, y OBOM CIy4ajy, JakKje, CBeTa MOJIEPHU3MA.

# 'y obmactu kpurHke apymTBa, Kaxe Yipux Bek (Ulrich Beck), Ty ayropeduekcujy npeysuma camo
JpYyLUITBO, TEOpHja HHjE je[MHA, TaKO Jia CYIPOTCTAB/balke¢ MHILUBCHA PA3IMYUTHX HHCTHTYLHUjA H
JPYLUITBEHUX CTpyja OTBapa MOryhHOCTH 3a MPEUCITUTHBAkhE CBUX CaMOPa3yMJbHBOCTH MOTEKIIUX U U3
IPOIUTOCTH, HA KOjUMa IOYHMBA CABPEMEHO IOCTHHIYCTPHjCKO IPYIITBO, OPYuimeo pusuka kako ra bek
HasuBa (Beck 1993/2001: 62).
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VYeon ||| Mysuxa 3na o neuemy

My3uka y cebe mpuma MHora 3Hama. (A Heka U cama HpOI/I3BOI[I/I.)44 CacBum
CJIMYHAa OHMMA WJIM MCTa OHA Koja je moMumao Poman Bapt numyhn o KBHXKEBHOCTH,
Ha TIPUMEP O POMaHy Kao mTo je Poounzon Kpyco. NCTOPHjCKO 3Hame, reorpadcko,
JPYIITBEHO, OOTAHUYKO, aHTPOIIOJIOIIKO U MHOTa Jpyra 3Hama, ITO je oHna bapra u
HarHajio Ja O KIbWKEBHOCTH TOBOPH Kao O YMETHOCTH KoOja je pealluCTHYHA.
KsmwKkeBHOCT je, nakie, y LeIuHH, ,,Kao caMo H30Wjamke Ha BUJCIO je3uka”, mpema
BapToBOM MUIILBEHY, ,,pEATHOCT, Tj. caM Osbecak peanHor” (Barthes 1978a/2010: 18,
19). Amu, Baprt je U 107120 1a KiMKEBHOCT HHjEAHO OJ] TUX Ca3Hamba PEaJHOCTH HE
dukcupa, He QeTHIIN3yje, HUTH je TO Ca3HAmkE IEJOBHTO, TAKO Ja KEHMIKEBHOCT

Y.
3ampaBo ,,He Kake 1a 3Ha HemTo, Beh 1a 3Ha o nedemy” (Isto: 20).%

* Ako 6 ce ymopemmia ca BU3YeTHHM YMETHOCTHMA, Ha TpuMep, ca dortorpadujoM, Mysnka Ou ce
MOIJIa CMAaTpPaTH HEYMM INTO HUKaJa HE MOXE TOJNMKO 3aXBATHUTH HEKO 3Hame Ja OM MOrJa, MOIyT
(dotorpaduje, Ha mpuUMep, MOCTATH HEKa BPCTa JOKyMEHTa — OCHM aKo HHje y MMUTamy Tac ocode, K0joj
ce caMo yKpaca pagd MOXXe TPaXUTH Ja 3a ,,[JIACOBHM JOKyMEHT OTIeBa (parMeHT Heke My3H4Ke
kommosumyje. Ila wmak, Teomop AmopHO TBpam na yMmeTHmuke (muciaehu w Ha Myswuke) gopme
,,3aIMCY]y XUCTOPH]y YOBjeYaHCTBAa UCTHHUTHjE 011 HoKkyMeHarta” (Adorno 1949/1968: 70). Ako ce y3me
y 003up 1a AJOPHO TOBOPH O JAPYradujoj BPCTH JOKYMEHTAIM]jE Ol OHE O KOjOj je OBJE ped — a ped je o
HEKOj BpCTH JIMYHHMX HCIpaBa 3a HICHTH(]UKaIMjy, oHIa ce Moxe pehu na 3Hambe Koje My3HKa
MPOHU3BO/IH, JaKJIe, HUje 3HAKE KOje MOXKIa MOXKe Ja moceayje gororpaduja. Ajd, Kao IITO je MOKa3ao
jom Hmomut Bajap (Hippolyte Bayard) 1840. rommme, doTtorpadujoM mMoa JOCET/HUBUM HA3HBOM
Aymonopmpem jeonoe dasmenuka, Gororpaduja Takohe He moceayje 3HAKHE KOje CE OO e MOXKIa
noHekax ouekyje. Hamme, momeHyTMM HasuBoM ¢ororpaduje jacHO ce Ha3HayaBa, U TO HA CaMOM
3a4eTKy, ,,pohemy” Qororpaduje M Kao BU3yeNHE YMETHOCTH W Kao HOBE TEXHOJOIHje ,3amuca
ceemiomiy” — ympKoc OYeKHMBamUMa Iieaanana jaa gororpadceku moprper Oyae ,,ACTUHUT — Ja Tello
(pororpada) He MOXKe OMTH HCTOBPEMEHO HA J[Ba MECTa, Y JIBa CTama — MCIPEI U U3a Kamepe, )KUBO U
HEXHBO, Te J1a ¢pororpaduja, nakie, He JTOMUPE JI0 ,,MCTHHCKOT 3Hauema” (yrmop. Amelia Jones y: Nelson
and Shiff 1992/2004). O xakBoM je 3HamBY OHJA y MY3HIM P4, aKo je ,,3Hame” mopTpeTHe GoTtorpaduje
MoJT yIUTOM?

* A Anen banujy he, na npumep, y nennma Petit manuel d’inesthétique (sajsume ce y Toj kibu3u Gasehn
pa3mMaTpameM KIIKEBHOCTH, MO30PHIIHE YMETHOCTH M (MiIMa, alnu HWmak ymoTpebisbaBajyhm ommty
oJpeNHuIly ymemuocm; moceOHy kmury, Cing lecons sur le cas Wagner, Hacrany Ha OCHOBY J€CET
roJIMHA JIPXKAHOT ceMuHapa, mocernhe pasmarpamy Baruepose mysuke) u L Etre et [’Evénement, pehn
Jia je YMETHOCT jeiHa O] YeTHPH MPOLEIype ucmuHe — U TO OHA CHHTYJIapHa, IIOpel HayKe, IOJUTHKE U
JbybaBH. 3aHUMIBNBO je mTo banujy TnMme yjeaHo objammaBa — a TO je MoceOHa TeMa Yy KOHTEKCTY OBe
JHcepTalyje — 1a je ympaBo 300T TOra IITO je jelIHO YMETHHYKO JIeNI0 CaMo JIOKAIHH y30paK, Pa3iuKOBHA
tauka jenue ucrtune (“The work is thus the local instance or the differential point of a truth” /Badiou
1998h/2005b: 12/) cBako ymeTHHUKO Jeio moapeleHo nmpuHIMIly HOBUHE. Jep, TO HCTPaKMBakhe/IOTpara
32 HOBHHOM Y yYMETHHYKOM JIeNTy, Tj. YMETHHYKHM JIEJIOM, PETPOAKTUBHO MOTBplhyje jeaHo meno kao
NPaBO YMETHUYKO JICNIO jEMMHO aKO MCTPaKMBAIbE, CIPOBEICHO THM YMETHHYKHM JIEIOM, HHje HUKAIa
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bapr je Ty moceOHy mo3unmjy KmmkeBHOCTH Tymauno 70-ux roxmHa XX Beka,
HaKOH 1ITO je Beh ox 1953. roauHe mucao 4wiaHKe, YeTUPH TOJIMHE KaCHU]E IITAMITAHE Y
Kibu3u 1o HasuBoMm Mythologies (Mumonocuje), ka0 U MHOre APyre CEMHOJOIIKE
cTynuje, y kojuma je Beh ykaszao Ha To ga, usmehy ocraor,® u peaTucTHYKa mpo3a
JAy4d HIEOJOTH)y U Ja TPUKPHBA JPYHITBEHO YCJIOBJBEHY IPOU3BOJBHOCT
/KOHCTpYHCAHOCT je3uKa, J1a MPUKPUBA YUEHCHUIY HEIOCTOjarba HEKOT ,,IIPUPOTHOr”
je3WKa KOju MOXKE Jia ONHIIE CBET OHAKBHM KaKaB OH jecTe, OJHOCHO Ja pealuCTUYKa
KEbMKEBHOCT TOJICTHYE UY3Ujy O TOME JIa je CBET HEMOCPEIOBaH je3UKOM KHHMKEBHOT
peanu3Ma, J1a OACTUYE YBEPEHE KaKo j€ Y PEaTMCTUYKO] P03 Ped O CBETY CaAMOM, a
HE CBETy KakBUM Ta YMHE YYMHIM je3uka. Aum, bapT je momeHyTy mnosunujy
IEJIOKYITHE, & HE CaMO PEATUCTHYKE KEHMKCBHOCTH apTUKYJIUCAO, IITO je& MCTAKHYTO
UTHPAkEM JIeJI0OBa TOjeMHUX bapTOBUX TBPAKH, y KOHTEKCTY YWILCHHIIC Ja CC
KIbMKEBHOCT 3acHUBA Ha je3uky. [Iputom je Poman BapTt Tama — u3 u3BecHHxX pasiora
M30CTaBJbajyhu JeJIe30BCKO-TaTapUjeBCKO T0jeTHOCTABIBEHO TyMadewke (PpojmaoBCKO-

47 .
JIAKAaHOBCKUX KOHIIETIaTa MCUXOAHAIM3e — BPJIO JA0OpO 3HAO M BEpOBao y TO Ja je

paHuje CIpOBECHO, AaKIe aKo je OHO HOBAa pa3IMKOBHA Tauyka Ha mytamu uctuHe (“The work is thus
submitted to a principle of novelty. This is because an inquiry is retroactively validated as a real work of
art only inasmuch as it is an inquiry that had not taken place, an unprecedented subject-point within the
trajectory of a truth /Isto/). Bumeru: Badiou 1998b/2005b; Badiou 1988/2005a. McTuHy yMeTHHYKOT
Jena, nakie, banujy, cxsata Kao CHHTYJIapHY, KOja je UMaHeHTHa ¢caMo(j) YMETHOCTH.

4 . . .
6 dotorpaduja, Guiam, criopt, je3uk Meauja HHPOPMHUCaka UTI.

* Mako he y oBoM pajty GHTH mOMHbaHu mojeanan craBosu JKuma Jenesa (Gilles Deleuze) u ®emnkca
Tarapuja (Pierre-Félix Guattari), onn unak Hehe 6uti y3umanu y o03up kKao Bpio OutHa pedepeHia y
KOHTEKCTY Pa3roBopa 0 MY3MYKOj YMETHOCTH. Jep, kana rosope o mysunu /Jlenes u 'atapu cy cnadbu n
HEYBEPJBHBH, YIIPKOC 3aBOJJBUBOM I'OBOPY KOJHM C€ CIIYXKe, allil KOJHM ce Y HajOUTHH]Oj TauKH OfBajajy
0]l CTaBOBa 3aCTYIUbEHHUX Y 0BOj aucepranyju. (O oacTynamiMa of CTaBOBa MHOTO HPOJYKTUBHUJUX H
VTHLAJHUjUX MHCIWIAaNa of BuX, monyT dykoa ¢ kojuMm cy Ownm npujatesbu win Jlakana duje je
cemuHape [arapu noxahao, ympkoc xesbu [lenesa m I'arapuja na UX NCEyIOKPUTUKOM HajaMalle,
cyBumHO je u rosoputu.) Kama y kmusu Mille Plateaux (Xuwaoy nramoa), objaBmenoj 1980, ocam
roauHa HakoH Kmure Capitalisme et Schizophrénie: 1. L’Anti (Edipe (Kanumanuzam u cxuzogppenuja:
Aumu-Eoun), TBpJie 1a 3BYK Tloceayje HajBehy Moh merepuropujanusanyje, OJHOCHO TpoMeHe QuryKkceBa
TEJIECHOCTH, KOJ0BAa OpTaHU3aIyje, 3aTo IITO HHUje onTepeNeH O3HAYMTEJFCKUM M KOMYHHUKAITH]CKIM
BpEIHOCTHMA, HapounTo MoryhHomhy JoMHHAIMje 03HAYHMTEIba, OH/A j€ TO YIPaBO CYNPOTHO O/ OHOTa
IITO C€ TBP/IM y OBOj AMCEPTALMjH — a TO j€ Jia 3BYK ycIIeBa Jla YXBaTH ,,3Hambe” U J1a YIIPKOC COIICTBEHO]
3aBOJIUBMBOCTH M HAaBOJHO] Hepe(epeHIMjaTHOCTH, UIIaK, Y CBOjUM CJIOjeBMMa, HOCH M NPEHOCH 3Hambe
(koje Mopa OWTH y HEKaKBOj Be3u ca 3HauewmeM). TO 3Hare Koje 3aXBaTa 3BYK MOXKAa HEMa HapOYHTO
CHa)XHy Moh JleTepuTopHjanu3anyje, aji ce Of Te TBPHbE CBAaKako HE MOXE CKOYHMTH JI0 3aKJbydKa Ja
OHJIa HUIITA JIPyro, OCHM 3BYyKa, HE MOXe UMaTH CHaXHy, Hajsehy Moh nerepuropujanuzanyje (y ogHoCy
Ha TOJyre KamuTaim3Ma Koju, mpema Jlemesy m [arapujy, 3ampaBo 3amcra uMmajy HajBehy moh
JIeTepUTOpHjau3aIije U Kojuma ce Tpeda cymporctaBibat) . OCUM TOTra, Y TOM OJy3uUMamy 3Hama
3BYKYy, W jecTe OMacHOCT 3ByKa Koja ce 4ecto, ma u koj Jlenmesa m ['arapuja, mackupa cliagymaBuM
TOBOPOM O a)eKTHBHOM JIejCTBY 3BYKa, KOj€ Kao Ja XWUIHOTHYKH, BUIIE HETO OJaKO OpHIIe HETOBY
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Je3WK, C jeHe cTpaHe HepedepeHInjanad, HeyTpalaH, ,,[ipa3ad’’, 1a HeMa OJHOC ImpemMa
CTBapHOCTH, a C JIpyre CTpaHEe Jia je jJe3WK M3BOp Mohu, OJHOCHO, mpema JlakaHoBOM

. 48
MUILbEHY, MECTO KOHCTUTYHCaba Cy0jeKTa.

AKo ce My3uKa y TOM CMHUCITY YIIOPE/IU ca KEbM)KEBHOIIINY OHJIA CE MOXKIa MOXKE
0e30prKHO cTUhH 70 3aKJbydKa J1a My3UKa HE MOXe OUTH CAM OJhEcaK peaiHor jep je
HBEeHA MUMETUYHOCT BPJIO YECTO ,,HAWBHA, a TMPUTOM, IITO j€ BaXKHHUjE, My3UKa HUjE
MECTO KOHCTHUTYyHCama CYOjeKTa M jep ce 3aucTa My3uKa y IOjeIUHHM >KaHPOBHUMA
yaApyXyje ca (KHBWKEBHUM) JE3MKOM, ald TPUTOM 3aapxkaBa Behy wim Mamy

ayronomuoct.”’ Wmak, TpeGa y3eTH y 0031p M TBPIEY KOjy IOMHIbE, Ha npuMep, Kaja

HOCeTCKy auMen3ujy. Jpyru crtaB koju je msnoxeH y Mille Plateaux, a nHamepHOo u30ersyt y OBOj
JIICEpTalUjH, jecTe CTaB Jia je caMo JIpKaBa MM JECIOT Kao JApjkaBa WIM KalHuTall Taj KOjU HAaTKOIUpa,
NPUCBaja, KOHTPOJIUIIE CBE IyTeBe XkKeJbe, cBe ikenehe mMammue. OBaj CTaB je TOJMKO MOjEAHOCTABIbEH,
rpy0Jsbu, Mame copucTuiupan o1 OyKoOBHX OTKpHBamba MeXaHW3ama JeoBama MUKpoMohu, ynpkoc
cimuHocTHMa u3Mel)y mHornx @ykoBux u [lene3oBux u ['atapujeBux cTaBoBa, U yNPKOC TOME INTO HU
®yko HHje BUICO MOTYHHOCT yMambHBamka alpolprjanijcke CHare Ap)KaBe KOja CBE MOXKE Jla CTaBH 101
CBOjy KOHTpOINy, jAa je Temiko, ymnpkoc BoapujapoBom (Jean Baudrillard) 3axteBy — ,,3abopaButH
®dykoa”, TO yYUHHTH y OBOM cirydajy. U3mehy dykoa u [emnesa, paguje 3abopasutu Jenesa. 3ampaso,
Tpeba u3behu TakBy TeaTpaiHy HCKJbYYHMBOCT, HAapaBHO, alM Tpeda W NPUCTYHHTH Jlene30BoM H
l'aTpujeBOM MHUIUBEHY C MAJI0 BUIIE ONPE3HOCTH, ¢ OO3MPOM Ha HUXOBY BaHMY3HWYKY HCTPAKUBAUYKY
TIO3HIIHjy, OJHOCHO TO3UIHjY Koja je, 300r ycpencpehuBama Ha IPOOJIEMATHKY NOHAB/bAFA U PA3TUKE
NpUMEpeHHja HU3ydyaBamwy yJore My3Wke y (uiMy wiM y momyjJapHOj MY3HIH KOje Ce 3alpaBoO yBEK
VAPYXKYjy €a TEKCTOM/je3ukoM. Y IIHpeM CMHCITy, Tpeba Outu obaspuB mnpema Jlene3oBoMm u
I'aTapujeBoM MHIBEHY U ¢ 003UPOM Ha, U3 OBE BPEMEHCKE IePCIIEKTHBE, OUUIJICJHH HEYCIIeX lUXOBOT
MOJIMTHYKOT CTAHOBHIITA MPOUCTEKIIOT U3 IUXOBUX NMCUXOAHAIUTUYKHUX U (PUII030(CKUX TPOMUILLIBABA.
IToBpx cBera, u g00ap mo3HaBaiall omyca JKuna Jlene3a, Henang MurrdeBuh, KOju je TOKOM CTYIHjCKOT
6opaska y Ilapusy, 70-ux roguna XX Beka, ©Mao NpUiIKKe Ja cayma [lene3oBa npenaBama, MpeaaBama
Jlyja Antucepa u 1p., Kao IITO je MMao MPUWIMKY M Ja Ce ca HhUMa KOHCYITYje TOKOM IHCamba KIbHIe
Marksizam i post-strukturalisticka kretanja; Althusser, Deleuze, Foucault, npumehyje na je u y Be3u ¢
npoOJIEeMaTHKOM pellaBama Pa3IMuUTUX MUTamka KalUTATUCTHYKE POH3BOIBE ,,AJITHCED HEYIIOPEIHBO
npenu3Huju u puropo3uuju oxa Heneza” (Miscevi¢ 1975: 161, 162). Bpeme je nokasaino aa je MurdeBuh
jomr Tajga HampaBHO H00py npoueHy Jlene30BHX W ANTHCEPOBHX YBHIA Yy Pa3iIH4UTE MOCIIECIULIC
KaIWTAIMCTHYKOT HauMHa NPou3Boabe. OBaj 1e0 TEKCTa MOXKAa je 10o0pa MpUIIHKa 1a ¢e CKPEeHe MaXKkbha
U Ha YMIEHMILYy J]a Y OBOM paay Hehie OMTH y3uMaHu y 003Up CTaBOBH COLIMOJIOIIKHE-€ My3HKe, Tuje
JlleHopa (Tia DeNora), koja 0 3narmy Koje My3WKa IOACTHYE WIIM MPOM3BOMAM, TOBOPH y pejalljama:
My3UKa Kao cpeicTBo mojcehama (peakTuBHpama HEYPOHCKMX Be3a y JbYJICKOM MO3TY) U MY3HKa Kao
kpearuBun monctunaj (DeNora 2003; mapouwto mormasibe “Music as cognition”, 59-82). ¥V oBoj
JcepaTaliji Hije ped 0 TaKBOj BPCTH 3HAma KOja IyTeM JI¢jCTBEHOCTH 3BYKa KOjH HE HOCH 3HAYCHE Y
npBoM 1uiany ([enes u ['atapu Ou pekiu, Ha mpuMep, IPOMEHOM (IIyKCceBa) aKTHBUPA LEJIOKYITHO 3HAHE
MHIUBHAYye, Beh O 3Hamy KOje YMETHHK WIM PELUNHjEHT Ipey3uMa W3 pasIMuUTHX JPYIITBEHUX
JCKypca 3axBasbyjyhu, xako 6u dyko pexao, Mohn Koje IMPKYJIUILY AUCKYpcuMa oapeleHor npymTsa y
onpeleHOM BpeMeHy M Koje ce (3Hame), OHJa, NojaBibyje (ITyOJIUIM jacCHO Ka0o KOHBEHIIHM]a) U MOTHCKYje
(my0nuIy HEYMTIFMBO Kao KOHBEHIIMja) y CAMUM YMETHHYKHM JIEJINMA.

*® O BeNMKOM emHCTEMONONIKOM pe3y KojH je obelnexno 3amaaHy mucao 60-ux rogmaa XX Beka, a

mpeMa KOjeM C€ je3WK MOCTaBJba, M3Mel)y ocTanor, Kao KOHCTUTYEHT cyOjekra, Ouhe peun kacHUje y
TEKCTY.

* Amm wak u OyKo KOjH, HACYIPOT BapTy, MECIH, U3 jeHOT CACBHM JAPYrOT yIJa HCTPAKHUBAKHA, 14 CE
cy0jeKkT | je3uKk 4yaHo, MehycoOHO TMOTHpY, Ja ce Ouhe je3nka jaBjba jeMHO y HecTajamy cyOjekrta
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CunBepman mnosuBajyhu ce Ha pamoBe Jlunujea Amnzjea (Didier Anzieu), Jymuje
KpucreBe n apyrux ncuxoaHaluTHyapa, Aa ¢a3u KOHCTHTYHCAma Cy0jeKTa y je3HKy,
Koja ce, mpeMa JlakaHOBOM MHUIBEHY MOKJIana ca Tpehum craamjymoMm y pasBojy
JeTeTa — CTaaujyMOM ylacka aerera y T3B. Cumbonuuxu nopedak,so KOjeM TIaK
IPETXOU T3B. Cradujym oenedand,’ 3ampaBo npetxoau (asa seyunoz oznedana.”? Kaja
CunBepMmaH cMaTpa Jia je €eKOHOMHja cy0jeKTa y HacTajarmky 3aCHOBaHA Ha MPUCBAjamby,
a Oynyhu 1a je OHO IITO C€ MPBO MPHUCBAja — 3BYYHO TOJBE APTUKYIMCAHO MajUYMHUM
rJ1acoM, Moke ce pehu nma aere Hajpe vyje ¥ MOTOM Mpero3Haje cede myTeM Tiaca,
OpraHu3yje CBET NPEKO Tora MCKYCTBa, YMECTO Jaa ce, kako JlakaH TBpmau, (KpHBO)
MPEMo3Haje Kao IEeNWHA Yy CIWIOUA KOjy TPUCBaja, Y CIUIU KOjy MpyKa OrJIeJaIo
(MajKa).53 Nnak, nako je dasza ormemana, 3By4HOT WM BH3yeJIHOT, MOMEHAT Kaja ce
neTe (KpUBO) MPEro3Haje Y CBOM 0jpa3y/,,0/ipa3y’’, 3alpaBO MOMEHAT CeJIMMEHTAI]e
cy0jekTa, 3a4ueTka €KOHOMHjEe HacTajama CyOjeKkTa, WM 00Jbe PEUYCHO JIAKAHOBCKUM
PEYHMKOM — MOMEHAT HacTaHKa jeqHe ,,Jbycke” moucrtoBehmBama ca oHHM Ja Koje
JlakaH HaMEpHO, MPOHUYHO TPUBHUjATHO TMOPEAM Ca TJIABHIIOM JIyKa, JeTe, mpemMa
JlakaHOBOM MUIILbEHY, WIAK TEK YMHOM YJIacka y je3WK, a He Ipe Tora, IMocCTaje
(momesbeHM, paclelbeHn) Cy0jeKT, OTHOCHO j100uja GhyHKIH]jy cyOjekra. Jlakie, 1ok Ja
JOII yBEK MpHUIaa MOPETKY JIAKAaHOBCKOT Mmaeunaproe, n0Tie je cyOjekaT oHaj Koju
2o60pu, OHaj Koju je y mopeTky Cumbonuuxoe (Lacan 1977/1978; Assoun 2009/2012:
56). Mmak, Ta BpcTa CIyTaHOCTH MY3MKEe — HEJIOCTaTKa KOHCTHTYTHBHE YJOTE 3a
CyOjeKT He OMoBpraBa TBP/AKY Jia U My3HKa MHOTO TOTa ,,3Ha 0 HEYeMy’ | Jia OHa HOCH

TparoBe YIHCAaHUX 3Hamba — HWCTOPHUJCKOT, reorpadckor, APYIITBEHOT U JAPYTUX, MPU

(Foucault 2005: 13), tepauhe, a To he onma morupratd u Jenes tymauehu dykoa u He noBojaehu y
NHUTAkE HETOBY TBPAKY, Ja Cy, HAa IPUMEp Hayka M noesuja (yrmpaBo Ioe3dja Koja MOXe OUTH TI0
HepedepeHIMjaTHOCTH OJMCKa MY3HIIN) y IojeqHaKo] MepH sHare (Deleuze 1989: 27).

%0 OBjte ce momasm 01 MPETIIOCTABKE 1A YHTAIIALL I03HAje OCHOBHE KOHIENTE JIakaHOBE IICHXOAHATHTHYUKE
Teopuje, Makap oHe Kao 1WTo cy: Mmaeunapro, Cumboauuko, Peanno, cmaoujym oeneoana, Ja, Cybjexm,
Lpyeu, manu objexm a, 10euxa o3Havumesba, pemopuxa Hecéecroz, Mme Oya, yocumax (jouissance).

! Lacan, Jacques (1936). «Le stade du miroir comme formateur de la fonction du Jew, Congrés
psychanalytique international de 1’Association psychanalytique internationale, Marienbad. (Lacan,
Jacques /1968/. “The Mirror-Phase as Formative of the Function of the 17, transl. by Jean Roussel, New
Left Review 1/51. Peu je o panom JlakaHOBOM pany, KOjU je KacHHUje, Ka0 M MHOTH Ipyru JlakaHOBH
CTaBOBH, MPETPIICO U3BECHE TpaHCHOpMaIHje.

2 Bugern: Silverman 1988; Schwarz 1997: 20 u mame ; Schwarz, Kassabian and Siegel 1997: 278 u
naJee.

% |sto.
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yeMy MY3MKa M CBOJUM CBOJCTBOM 4yJIHOT M MoryhHouthy npepacrnojene 4yinHor, HOCH
y CBOM TeMeJby OHO mTo Pancujep Hasusa nonumuuxo.> TIpUTOM, noiumuyko My3uKe
Ka0o YyJIHO, Ka0 €CTeTCKO, a He HOETCKO, Ka0 OHO KOje HYyIu 3aJ0BOJbCTBO/HACIALy
oyt TekcTa 6aproBckoM umraomy (Barthes 1973a/1975: 99 u nasbe), He MOXKE OUTH
nouctoBeheno, kako je y XVII Beky tBpauo Jlajouun (Gottfried Wilhelm von Leibniz)
ca MOjMOBHUM, Pa3TOBETHHM 3HAMHEM, KOje HUje MYKO MOIpaKaBamke JICTIOTE MPUPOJIE,
OCHM aKO CE€ He CMETHE ¢ yMa crnenuduyan ctaB koju je y Hapeanom, XVIII Beky, nak,
3ay3eo Anekcanaep ['ortnmu6 baymrapren kana je — kako yBuha Mwitan JlammanoBuh —
yCTaHOBJbaBajyhu ecTeTHKYy Kao HOBY (hMiI030(CKy AMCHUIUIMHY M Aajyhu joj Ha3uB,

baymrapren Hajpe pekao, mo3uBajyhu ce Ha rpuke guiosode, 1a je:

...JIOBOJBHO jacHO Ja ce y mux [rpukux ¢uiaoszoda] ectercko He cBOAM
caMo Ha 4YyJIHO OIa)kame, jep Ce€ M OHO IITO je y OJICYCTBY YYJIHO Ca3HATO, Kao
mTo cy QUKIHje, TOYacTByje TUM UMEHOM. Jlakiie, HOETCKO, OHO IITO MOJIEKE
BHIIIO] CIIO3HAJHO] CITIOCOOHOCTH, MPEIMET je JIOTHKE, a €CTETCKO je TpeaMeT

ecreruke... (mpema: Damnjanovié npema: Suvakovié 2006: 94).
Tume je Baymrapren 3ampaBo u3HeO 3axTeB, cMarpa Jlammanosuh:

...JJa CTBApHOCT YOBEKOBOI OIICTAaHKA IIOCTaHE IIOHOBO YYJIHO CXBAaTJbHBA,
M3BOPHO €CTETCKU Ca3HaTJbUBA Ipe pa3ilyurBama Ha cazHajyhu cy0jekT u Ha
IpeaMeT ca3Hama, Ha TEOPHjCKO MHIIUBEHE U Ha JETIOBAkhE, NPE Pa3IydnBama
Ha pa3He KyJITypHE JeJIaTHOCTH, Ha HayKy, Ha YMETHOCT U Ha Jpyra nojapydyja

kyarype (Isto).

Ha Ou 6wmno jacuumje mra je baymrapren 3ampaBo yumHHO, momohu he oOjamrmerne
HEOKAaHTOBCKHM opujeHTHcaHor Jluka ®epuja (Luc Ferry) koje rimacu jga je
baymrapreHoBo nocpenoBame u3mel)y dynHora cazHama U yMa 3aCHOBAHO IIpe CBera Ha
Ueju ananocuje Koja je oMmoryhmna aa ce u3rpaad MocT usMmely 4ylHOr U pa3yMCKOr

cBeTa, u3Mel)y ecTeTHke U JIOTHKE, OJ1 KOJUX CBAaKU CBET MMa COICTBEHY UCTHHY. Mmak,

5 Ranciére 2000/2013a. Ta TBPIIEha O MOJUTUIHOCTA YMETHOCTH BOIH JIaJbe, Y CMEPY HENPHUjaTHOT, KaKO
kaxke Bopuc I'pojc, oTkpuha aa je maHac cama Ap:kaBHA MOJMTHKA CUTyUpaHa y moJbe ecrerckor (Groys
2009b). To I'pojcoBO MUIJBEHE AEIMMHYHO j€ Ta4HO, jep CY CTBApW M CIIOKEHHje OJ CHUTyalHje
ApTHKYJIMCAHE HEroBoM onackoM. O TOMeE KaKo je | IJie JaHac CUTyupaHa (Ip)kaBHa) MOJHUTHKA, OWUIIO je
HEIITO peyn, MOo3UBameM Ha HCTpaxknBama EHnnja Xjynura, y yBoIy OBOT paja, a 0 UICTOM NHTamy Ouhe
pedn U y JajbeM TOKY TEKCTa.
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na OM Taj MOCT TIOCTA0 M MCTHHCKH HEONXoJaH, kake depw, Omio je moTpedHO 1aa
paszdsajarve Ta 1Ba cBeTa Oyne Takohe crBapHO ocurypano (Ferry mpema: Suvakovié
2006: 95). Jlakie, y cinydajy My3uke, ciaenehn baymrapreHOBO MHIILUBEHE, a IOTOM U
npoMeHJbuBe Iutaropme ecrerckor Tymauema (Kanrose, Illemunrose /Friedrich
Wilhelm Joseph Schelling/, Xerenose /Georg Wilhelm Friedrich Hegel/ u npyrux
¢wmro3oda u ecreTruapa) Koje Cy u3BUpae KaCHHje U3 bayMrapTeHOBOT yCTaHOBJbCHA
HOBe (MII030()CKE TUCIHUIUIMHE, MOXKE CE TBPIUTH Jla My3UKa 3aUCTa MOXE Jla CIIO3HA
CBOJUM MEJHjeM YYITHOT IEJIOKYIIaH CBET, ajld J1a jé OHA MpUTOM, IIpunaaajyhu jeaHom
3ace0HOM OKBHpPY MoceOHe Prio30dCcKke AUCIHUILINHE — €CTETUKE Ka0 YYJHOT Ca3Hamba
— CauMmbEHOM O] YYyJTHOT JI0KMBJhaja, IOjMa JETOr W cyhema O y3ponuMa u
noxuBibajuMa gynHor (Isto: 93), mopana ga ocraHe y TOM OKBHpPY, HE MOKa3yjyhu
€KJIATaHTHO CBOje Jpyre JTUMEH3Hje, OCHM €CTETCKE, BaH HOBOYCIIOCTABJbEHE
JTMCLIUTUIMHE, TOKJIE TOJ] Ta] 30JI0BaHu okBUp, HacTao y XVIII Beky, Huje 6uo noBeneH

y IIATaE.

JIBaneceTu Bek je, Mel)yTuM, HEIOBEPEHEM CBOJUX MOjeIMHUX HAYYHUX CTpyja y
TPaguLMjy, Yy IPOCBETUTEJbCKY TPAAULHU]y MOCeOHO, HAJIpe JIEOHTOJOTU30BA0
¢mio3odujy, ma caMuM TUM U €CTETHKY Kao Qri1030()cKy AUCIUIUIMHY M Ka0 MOCEOHO
MECTO y KOJ€M j& CUTYHPAHO M MOJABPTHYTO CYIy OHO INTO je€ uynHo. Mmeamuctuyku,
MeTapuznuku TepMuHu TpagunuoHanHe ectetuke XVIII u nemumuuno XIX BEKa
3aMEHBEHH CYy Y, Ha IpuMep, AJITHCEPOBOM CTPYKTYPAIUCTHUKOM YUTamby MApKCU3Ma,
ToKOM XX Beka, MaTepHjaIMCTUYKUM KOHLIENTHMA M, Ipe CBEra, MoTparoM 3a YIpaBo
CazHajHum TIOTEHIM]aJIOM YMETHOCTH, alldi HE y OJHOCY Ha OWJIO KOjH acHeKT
,[IPEIOUYNBOr” CBEeTa, Beh y OJHOCY Ha OHaj acHeKT KOoju CToju u3Mmely uMHIuBHIYye U
PEaTHOCTH, Ha OHO ILITO j€ HajBUILIE 3a0KYIJbAJIO MaXKby MAapKCUCTUYKUX MHUCIUIALA —
uoeonoeujy (Dedi¢ 2011: 175, 177). Hamme, kao IITO je MO3HATO, y KIACHYHOM
Mapkcu3My OHWT JpYIITBEHOCTH carjiefaBaHa je y ofHocy wu3Mely exkoHomuje
(MapKCcOBUM je3UKOM: 6a3e) W OCTaIMX APYIITBeHUX chepa (Kao Haozpadmwe), mehy
KojuMa je u ymeTHocT. [lpurom je ogHoc usmely Ga3e u Haarpaame OMO CXBaTaH Kao

MHUMCTHUYKH, TITO je SHAYUJIO Oa HaArpaima oJpakaBa CKOHOMCKC OJHOCC JPYIITBA,

'y XIX Beky uak je u Kapn MapKc y CBOjHM PaHHM paoBHMa, KOjH Cy MIIAK IITAMIAHH KacHHje, y XX
BEKY, 3aIp’KaBao HEKE eJIEMEHTE XEeTeJI0BCKE HeATUCTHIKE HHo30duje.
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anu, mpemMa MapKCOBOM MHUIILBbEHY, UICTOBPEMEHO UX U MAacKHpa, MOoMONy HICOJIOTH]e
Kao JIadCcHe ceéecmu KOja UCTHHCKE, CTBApHE JAPYIITBEHE OAHOCE YWHH ,,HeBHJIJbUBUM
OHMMa Koju Tpeba ga wux Buge. 3a Mapkca, MelyruM, HHCUCTHpame Ha
PEBOIYIIHOHAPHUM TOTCHIIMjaTMMa YMETHOCTH YMHWIIO C€ Ka0 MOT'YRHOCT J1a yMETHOCT
YMaKHE HJICOJOTHjH Kao JIaXXHO] CBECTH, Kao MOTYNHOCT Ja YMETHOCT MOCTaHe
CPEICTBO JeMHUCTH(HKAIMje, J1a Ce HCTAKHE HhEHA CIOCOOHOCT TpaHCIEHANpama
CTBapHOCTH, OJHOCHO CIIOCOOHOCT ,,[TOBJIaYCHa M3 HETAaTHBHE PEATHOCTH OTyheHor
KJACHOT JPYIITBA Yy Apyraddju [mpaBeaHuju] oOIMK peatJIHOCTI/I...”56 AnTucep, Koju
HUje HApOYHTYy NaXmpy MocBehnBao pa3maTpamby YMETHOCTH, HIIAK je y HOBO]j
UCTOPUjCKOj CEKBEHIM y OJHOCY Ha MapKCOBY, Ka0 CTPYKTYpPaJHCTa, O YMETHOCTH

I1ucao Ha CJ'IGI[ChI/I Ha4YHuH:

[YMeTHOCT] HaM HE Jaje 3Hakbe y YBPCTOM CMHUCTY (MHUCIUM Ha
ayTEeHTUYHY YMETHOCT, HE Ha OCpelma WM ciaba jena), Te€ NpeMa TOME He
3aMemYje 3Hame (Y MOJACPHOM CMHUCIY HAYYHO 3HAKE), I OHO IITO HaM Jaje 1
mopeJ; Tora JOCTHIKE, jecTe HM3BeCTaH crneyuguunu oonoc ca 3HameM. OBaj
OJIHOC HHje OoJIHOC HuaeHTuTeTa, Beh paznuke. Jlo3BonuTe Mu 1ga o0jacHUM.
Bepyjem na je ocoOeHOCT yMETHOCTHM Ja Ham oMoryhm na ,,BUAMMO”,
,OTIa3UMO”’, ,,0CeTUMO” HEIITO IITO a1youpa Ha CTBAPHOCT. AKO Y3MEMO
npumep pomana bamsaka unu CospkemHIMHA, MTOMTO pedepupare Ha HUX, OHU
Ham oMmoryhyjy na euoumo, onasumo (anu He ¥ 3Hamo) HEIITO IITO aryoupa Ha

peanroct (Althusser 1966).>

[Mpema munubewy Anema EpjaBena (Erjavec 1983) u Hukone [lenuha (Dedi¢ 2011:

177) Anrtucep je Hajrpe 1ao, Jakiie, HeraTUBaH OJrOBOP HA OCHOBHO MHTAKE: J1a JIU je

% Ipema: Dedi¢, Nikola (2015). ,,0 problemu zasnivanja marksisticke estetike”, Savremena marksisticka
teorija umetnosti, (prir.) Nikola Dedi¢, Rade Panti¢, Sanela Nikoli¢, Beograd: Orion Art — Fakultet za
medije i komunikacije, 16.

%" OBako rIlacH OpMIHMHANAH OJIOMAK IHCMA y KOjeM je AINTHCEep M3HEO HaBeAeHO MHuuUbeme: «Cet
article te donnera également une premiére idée du rapport entre I’art et laconnaissance. L’art (je parle de
I’art authentique, et non des oeuvres de niveau moyenou médiocre) ne nous donne pas au sens strict une
connaissance, il ne remplace doncpas la connaissance (au sens moderne : la connaissance scientifique),
mais ce qu’ilnous donne entretient pourtant un certain rapport spécifique avec la connaissance. Cerapport
n’est pas un rapport d’identité mais un rapport de différence. Je m’explique. Jecrois que le propre de I’art
est de nous « donner a voir », « donner apercevoir », « donner a sentir », quelque chose qui fait allusion a
la réalité. Si nousprenons le cas du roman, Balzac ou Soljenitsyne, puisque tu les cites, ils nous
donnentquelque chose a voir, a percevoir (et non a connaitre) qui fait allusion a la réalité». (Althusser
1966).
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YMETHOCT, KOja jé W cama HJEOJIOTH]ja, OJHOCHO jelaH OJ HWICOJOMIKUX P KaBHHUX
amapara — nmopez nopojauiie, oopa3zoBama, peJuruje, Meidja jaBHOT HHPOPMUCakha UT/.,
y CTamy Jia HCTOBPEMECHO OTKpHWBA, IOKa3yje MeXaHH3ME JIejoBama HJICOJIOTH]E,
OJTHOCHO, IITO je BaXHHjE — Ja MPYyXa 3HaAre O CTBAPHOCTH, a THME U Ja TPOHAIa3u
MyKOTHHE, paciierne uiaeonoruje. Anem Epjasert je Bpio 1o0po MPUMETHO U jOIT HEIITO
Ipyro, OUTHO: HAUMe, TO J1a Cy AJITUCEPOBCKH OPUjEHTHCAHU TEOPETHYApU YMETHOCTH
CBOJEBPEMECHO OWJIM JlaJId HM3BPCHE YBHJE Y HJCOJOMIKE AaCIEeKTe pPEaMCTHUKE
yMeTHOCTH (HaKiie, HMKako My3uke, Oyayhu ma je Ty ped o HepedepeHIHjaIHo]
YMETHOCTH), IITO 3HAYM Ja jecy JoKa3aJd MOh yMETHOCTH Ja MOKake MEXaHH3Me
JIeNIOBaba WACOJIOTH]E, N1a Cy YCIeNH Ja pa3iyde je3WK YMETHHYKE PEaTHOCTH O]
PEaTHOCTH, M JIa TO HHUCY YCIEIH Ja YYMHE KaJa je ped O yMETHOCTH Koja He
NPETEHIyj€ Ha PENpPE3eHTOBAkE CTBAPHOCTH. AKO CE TMOTPaXH OJTrOBOP Ha IHTAHE
3alTO je TO Tako, Hajupe ce Tpeda MOJCETUTH YHMIbEHHIE 1a je AJTHcep Kao
CTPYKTYPaJIMCTUUKU 4nTanan MapKkcoBUX pajoBa youno M (MOryhHOCT Tymayema) na
je Mapkc y mojequHHM CBOjUM pajoBuMa, y Kanumany, Ha TpUMeEp, OAYCTajao Of
TpPEeTUpama 3Hamka Kao EMITMPHUjCKOT KOje Mojpa3yMeBa CKBHUBAJICHTAH OJIHOC H3Mely
3HaWka M MpeMETa CII03Haje. YOUHO je J1a je U Y TOMEHYTOM MapKCOBOM TEKCTY, OCHM
OCTAIIUX, 3HAKE TPETUPAHO KAO 0OIUK NPOU3800Fe, KA0 PaJlHU TPOIIEC, IITO j& ajbe
ynyhuBano CTpyKTypaJUCTHUKH OpHjeHTHCAHOT AJTucepa, y atMocdepu (ppaHIrycKor
crpykrypanu3ma (uuju cy Hocuouu Ownu u Jlesu-Ctpoc, bapt, Jlakan, dyko), Ha
3aKJbY4aK Jla je 3Hambe OPraHM30BaHO Kao JUCKYPC KOJUM j€ MpeAMET HCTpaKuBamba
Moryhe CIO3HAaTH camMO TOCPEIHO — IMYTEM TEOPHjCKUX KOHIIeTaTa, OJHOCHO je3HKa
(Isto: 166; Althusser et al. 1965a/1971a: 20, 21). AnTtucepy OJMCKH MHCIHOIIHU, MOMYT
[Tjepa Mampea (Pierre Macherey), takohe cy HCTHUIATK YIOTY MPOHM3BOIHOI paja
YMETHOCTH, MOTHPYHH OCHOBHA CPE/ICTBA U TepMUHE (2eHuje, Oywa, 6e3unmepectu cyo)
MeTahU3nIKOT MOMMamka YMETHOCTH, Ja 0 Maripe, nmotom, 90-ux roguna XX Beka, y
CKJIay ca MOCTCTPYKTYPATHCTUIKOM TUTaTGOPMOM, KOHAYHO JOIIA0 JI0 3aKJby4Ka J1a je
HEOINXOJHAa KpUTHKA TpaJUIMOHAIHE XMjepapXu3aluje W JeMapKaluje 3Hama Yy

58
pas3inunuTe TUCHUIIINHE.

%8 [ManTuh, Page (2015). ,Ijep Mammepej”, Caspemena mapkcucmuuxa meopuja ymMemnocmu, Has. IEIo,
120.
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Jlakiie, ako ce joIl jeHOM IOJACETH Ha YMIbEHUILY /a je y JeJHOM TPEHYTKY
NPOILIOCTH CYNCTaHUjaJTHU yM, JI0 TajJa U3pakaBaH y PEIMTHO3HUM U MeTapU3NIKIM
clIMKaMa CBeTa, kako kake Makc Bebep (Max Weber), 6uo pas3nBojeH Ha TpH CKyIa,
Yiju Cy mpoOJIeMH MOTJIHM Ja Oyay pa3MaTpaHH OJIBOjEHO ca CTAHOBHINTA UCHIUHE,
ucnpagnocmu i aymeHmu4yHOCmMu Wil jenome, OTHOCHO Kao MUTamba Cno3uaje, npagoe
u ykyca wia nayke, mopana u ymemnOcmu (\Weber npema: Habermas 1981/1988: 102),
oHJa Tpeba uMaTu Ha yMy Jia cy ce y XX BeKky (IMOCT)MapKCUCTH, TIOMyT ANTHCEpa,
CyOuMIJIH ca oTpedoM J1a n3Hal)y MoryhHOCT /1a ce y CBETy HaTOIJbEHOM, IIPEKPHBEHOM
U/IC0JIOTHjOM, TpoHal)e HeKakaB pacliell, TUIIMHA, Tauka M3 Koje he CTBapHOCT MHUMO
uneonoruje mMohm mga Oyme cno3nara. Kao cTpykrypanucTWdku (TIOCT)MapKCHCTa,
AnTHcep je TakBy MOTYNHOCT 3Hama MPUITUCUBAO HAJIIPE HaYI_II/I,59 u 300T TOra je ocTao
JETMMHUYHO Y3JIpJKaH KaJlla je pe4 O CMHCTEMOJIOMIKUM MOTyhHOCTUMa yMETHOCTH. A
noToM, Kao Beh W IMOCTCTPYKTYpajMCTa, CBECTaH YJIOIe je3uKa y KOHCTUTYHCAbY
JbYJICKOT CyO0jeKTa, OJHOCHO OJJIMKE JhbYJICKOT 3Hama Ja Oyae HMCKa3aHo camo y
OKBUpHMA OHOTa MITO JOIYIITA CaM je3HK, CXBaTao je Jia je MoTpeOHO HE caMO HEIITO
BUIIIC 0] YMETHUYKE CIIOCOOHOCTH JIa alIyIUpa Ha CTBAPHOCT, JAKJIE JIa C€ apTUKYIIUIIIC
Kao Jla je W3BaH HJeoJoruje, Beh HemTo apyrauuje oa TPagUIMOHATHUX HAyIHUX
MpPOTOKOJAa Ja Ou OWJI0 JOCETHYTO 3HaWke€ O HJCOJIOTH]H, OAHOCHO Ja Ou Owuia
JIOCETHyTa IOMEHYTa IO3HWIMja HW3BaH wujeojoruje. 300r Tora je AJITHCEpP CBOJY
IPETHOCTaBKy Yy MOTryhHOCT CHoO3Haje UAEOJorHje YCMEepHO Ka IMPOTOKOIMMA
ncuxoananutuuke Tteopuje JKaka Jlakana, pasmunubajyhu o mojmy uoeonozuja 'y
ckiany ca JIakaHOBOM TEOPHjOM O HecgecHom. To OH, N3 MapKCUCTUYKE MEPCIEKTUBE,
3HAYIIIO J]a YMETHHYKA Jiena, Oalr Kao MTO TO YMHE W JbYJCKE WHAMBHIYE, TIOTHCKY]Y
00JIMKe COICTBEHE MPOMU3BOJHE (M HE MOKa3yjy, OTBOPEHO, caMOpe(IeKCUBHO, CBOjE
3HamE), OHAKO Kao LITO JbY/ACKE HHANBUYE MOTUCKY]Y MPOLEC BIACTUTOT OOJIHNKOBAA.
AKO ce JbyJCKE MHAWBUIYE HEYIMUTHO IOKOPaBajy YCIOBHMa CBOT XHBOTA y TOJbY
JIPYIITBEHOT, W YIPaBO ITyTeM HECBECHOT OJa3WBa — uumepnenayuje, Kako TO Kaxke
Anrtucep, Ha oapehene uneosnoruje mocrajy (,,peTpoakTuBHO mpeno3Hatu’”, Althusser
1969/2009: 57 u naswe; Dolar 1993: 2) cy0jexTH, OHIa C€ ¥ YMETHUYKE WHIMBHIYE U

WHIWBH]IYEe PEIUINJEHTH Takohe oma3uBajy Ha — 3a oapeheHo Bpeme — oaroBapajyhe

* Ion HayKOM je Antucep, Mel)yTuM, moapasyMeBao Hajpe MapKCH3aM.
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HICONOTHjE | TaKo mocTajy (mneomnomkn) cybjexrn.” Mnagen Honap npumehyje na cy
WHAMBHUIYE MPE HETO IITO MHTEPIENAllijoM MOCTaHy Cy0jeKTH, mpemMa ANTHCEepy HeKa
BpcTa materia prima, npea-uacoNoOmKd €HTUTETH, TP YeMY HICOJOrHja YBEK HMa
HEKYy BpPCTy MaTepHjaJIHE €T3MCTEHIIM]e TIPEe HETo IITO MPU30BE MOTEHIIMjaTHU CYyOjeKT
(Isto), u yBek HekH ocTaTak KOju CyOjeKT He MOXe ja nmpuxBatu. Jlojgap To Tymauu, u3
MICUXO0AHATUTHIKOT yIJia Ka0 OHO IITO je IMpeMHca JJaKaHOBCKE TEOpHje: J1a je CyOjeKT
yrpaBo HeMoryhHoct na ce mocrane (LIEJIOBUTH, 0e3 ocTaTka) CyOjeKT. Y KOHTEKCTY
AnTrcepoBe Te3e, TO 3Hauu J1a (HEIEJIOBUTH) Cy0jeKT YMHU J1a UACOJI0TH]ja Jelyje, TOK
ce, mpeMa IMCUXOoaHATUTHYapuMa JIAKaHOBCKE OpHjEeHTAIlHje, CyOjeKT I0jaBJbyje TaMo
IJIe MJICOJIOTHja He ycreBa (1a o0yxBaTH CyOjeKT y enuHu). Pasinunre cyOjeKTUBHE
CTPYKTYpE KOje ONHUCYje NCHXOaHaIM3a — HEeypo3a, MCHX03a, NepBep3uja, yIpaBo Cy
OJITOBOPH Ha HEMOTYhHOCT Jla ce MPUXBATH HJIEOJOTHja y ICIUHH, U JIa CE€ TOCTaHe
nenoButu cyojext (Isto). IIpurom, IOK je 3a CTPYKTypalMcTe CyOjeKT caMo Wiy3Hja,
enu(eHOMEeH APYHMITBEHHX CTPYKTypa, Ha MpHUMEp, puUTyana, BepoBama U CI. Yy
AHTPOIIOJIOMKOM CcTpykTypanmu3my Kioma JleBu-Ctpoca, WM cruieta, YKpINTamba
muckypca mnpema OyKkoOBOM MHIUBEHY, M €., 32 JlakaHa Cy0jeKT MOCTOjH, alu je
ETOBO MECTO y HecgecHom. 3ato kana Jlekaprt kaxe ,,Mucium, gakne jecam”, Jlakan
KapTe3MjaHCKUM J€3UKOM TBPAHU: ,,MHUCIUM TaMo IJie HUCaM, JaKjie jecaM Tamo TJie He
mucaum” (Lacan 1966/1983: 106). Anu, necéecno HUje TYKH OMO3UT 3HAKY, KA0 IITO
ce TO MOXJa y MPBU MaxX MOXE YUMHUTH Kaja ce uyje JlakaHoBa TBpAma, Beh je ped o

3HamWYy Koje cebe He 3Ha, jep ce HaJa3u Y HeC8eCHOM.

VY ToM cMuCITy, Ka/ia ce IPYTH JIe0 YBOJA OBE AMCEPTAIMje 3all0UYHE PEUCHHUIIOM
»My3HKa y cebe mprma MHOTa 3Hama’ — KO0ja CIYXXM TOME Jla c€ OAMax Kake Kako
My3HMKa HHje CBHUM CBOJUM JAMMEH3WjaMa HAEaTHO MOJpYyYje JbYJICKOCTH, XyMaHHUTETa,
UCTIPAXXIEHO O IPYIITBHUX 3HaWa Koja ¢y U (IIPe)HOCHOLU IPYIITBEHUX Mpeapacyna,
pacuena u KoH(IIMKATa, TO 3HaYM, Kao IITO je T0Ka3aHO OBUM KpaTKUM rojcehamemM
Ha IIyT pa3yMeBama YYJIHOT 3Hama, a IMOTOM M YJIOTe HICOJIOTHje Y KOHCTHTYHCAhY
UHANBHUAYa, cy0OjekaTa, JIPYIITBEHOT CYOjeKTa, Ja je 3a JOKa3WBamke OBE TBPIHE

HEOIXOJHO NpEeNaXKeme MyTa pazauuuTHX (QuiIo3opckux miaTopmu (Kao U OHUX

% OBa TBpaEA Hasbe BOAM y MPOOIEMATHKY T3B. XOPH30HTA OUCKMBAFHA PELIHITH]EHATA, OXHOCHO TEOPH]Y
peuenuuje Kojy je passuo Pobepr Jayc (Hans Robert Jauss), u y mojeMuKky oko Te TEOpHje y KOjy Cy ce
YKJbYUHIM MHOTH TeopeTHdapu. MelhyTum, 3a Ipersiel Te paciupase OBJIE cala HeMa POCTOpa.
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JTUCIUIIIMHA KOje Cy ce mpukJbyumiie gprrozoduju, monyt anrponosoruje Kimoma Jlepu-
Crpoca, npymrsene ucropuje Mumena ®@ykoa, ncuxoananuse XKaka Jlakana) koje cy
3HaE YMETHOCTH TPETHpAJIC HA PA3INUUTE HAUWHE, TOKOM A€ UCTOPHje. O] aHTHUYKE
['puke, Tmpeko eBpONCKOr J100a MPOCBETHTEIhCTBA, KIACHYHOT  MapKCH3Ma,
CTPYKTYPAJTHCTUYKOT MapKCH3Ma JIO MMOCTCTPYKTYPATUCTHYKE pa3rpaHaTe miardopme u

CaBpEMEHHX TEOPUjCKUX IIaT(HOPMHU Y HACTajamby.

Jla Ou ce TBpAma, U3 MOMEHYTE PEUYCHHIIE, Ja ,,My3UKa IMPUMa MHOTA 3Hama”
JI0OKa3ajia, HEOMXOJHO je Ouio, ocuM oxaroBapajyher u30opa TEOPHJCKOT OKBHUPA,
MOHOBO IPOMUCIIUTH 3HAYEHE€ MHOTUX PEYH KOje YrMHe Jeo roBopa o My3uiu. He tpeba
NoceOHO WCTHULATH J1a PAciOjeHH TOBOP O MY3HMIM — KOMITIO3UTOPCKH, H3BONadKH,
MY3HKOTpa)CKH, W, IITO j€ Y OBOM TEKCTY HajOUTHHjE, MY3HKOJOMIKH — HHj€ TOJIUKO
TyCTO M XOMOTEHO TKame O3HAuMTe/ha KOje je YBEK HaMax camMopa3yMJbUBO. Al
CBAaKOJHEBHH j€3WK Ca KOJUM C€ MY3UKOJIOIIKM je3UMK HEMHHOBHO mperuinhe, Taj
CBaKOJHCBHHU je3WK rae ce ,memajy [lpupoma m Hcropuwja” tume nako umaehu
UJICOJIONIKY  3JIOYMOoTpeOy  CcTBapama  OHOra-mro-ce-pasyme-mo-ceou  (Barthes
1957/2013: predgovor, 8) — jecte, u 3aT0 je OMIIO MOTPEOHO M3HOBA CE ONPEICIbUBATH
3a caBpeMeHa U ojroBapajyha 3Hauema, OJHOCHO JOMUPATH O 3HAUYeHa MHOTUX peuu
3a KOje, Tj. 3a HEKE CJIMYHE U Y IPYTOM KOHTEKCTY, alli TOTIYHO MPUMEHIBUBO U Y OBOM
TeKCTy, AnpuanHa 3axapujeBuh mnpumehyje na cy TO peyd Koje ,,HHCYy CaMO €0
TEOPH]jCKOT' apceHasa’” KOju ce KOPUCTH BEKOBUMA yHa3aJ, Beh peuH ,,K0je CBaKOJHEBHO
KOPHCTHMO, 3Hajyhu o 4emy roBopumo.” (Zaharijevi¢ 2014: 9). Jlomajyhm motom
TUIMYHA TTOCTCTPYKTYPATUCTHYKA, & MaXxoM joml u3 paHux DyKOOBHX HCTpPaKMBaba
W3HUKJIA TIHTamka y BE3W C THM KaKO jeé KOHCTHTYHCAHO TO HaIle 3HARe, OTKyda |

OTKazda OHO IMMOTHYC, C YUMCE CC Hpemmhe, C YUMEC je Yy BE€3HU:

Kako nojmMoBu nounmy a UMajy 3Hauewme? Kako nonasu 7o Tora j1a OHM 3Hade
camo jeJTHO, a He TOJMKO Tora Jipyror? OTkyaa goia3u Moh Jja peun Ka3yjy Heke
uctune? Kako 3Hauewa npuKpuBajy, a Kako OTKpUBajy aenoBe uctune? Kako ce,
Haj3aj, UHBEeCTHpa Moh y To /a 3Hauewme peud Oyne ynpaBo OHO M3abpaHo, a
KaKo HacTajy Heka Takopehu moja3eMHa 3Hauema Koja MOTY Ja yIyTe H3a30B

,,i13a0panoj” uctuau? (Isto: 10).
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300r Tora Cy Yy OBOj IMCEPTALMjU H3HOBA MPOMHUIIIJbaHE MHOTE PEUU KOjuMa je TyMadeH
0JIHOC M3Mely oNmuTHKe, HIC0JIOTHja M YMETHOCTH Kao HICOJIOTH]E, a KOje HUCY CaMo
NyKe pe4YH, CTaTUYHE W HENPOMEHJbHBE, Beh yjeqHO ¥ MaIMMIICECTH-CBEIOIH
IPOMEHJBUBOCTH ,,AICTUHA OHHMX II0jaBa, MPAKCH, WHCTUTYIHja KOje O3HauaBajy. Y
OBOM YBOJHOM JIeJIy TEKCTa OWJIO jeé caMO HaroBelTaja O MPOMEHJbUBOCTH MOWMAama
YyIHOT 3HAMA, T€ Y TOM CMHUCIY M CKpeTama MaXme Ha MOTYhHOCT Jla My3HKa HITaK
3aUCTa 3HA O Heuemy, YIIPKOC TyOOKO YKOPEHEHOM BEPOBakY Y MOT'YRHOCT ayTOHOMH]E
MY3HKE Yy OJHOCY Ha JApyre ApPYyImTBeHE chepe, Yy XEPMETUYHOCT MY3HKE, YIPKOC
BEpOBamy y IeHY ayropedepeHiujanHocT. Ta BepoBama, NpeoJeHYTa y 3HARA O
MY3WIIM, YIOHCaHAa Cy y HAUWH aHaJu3upama U (HOPMANTUCTHYKOT IHCKYP3UBHOT
TyMadewa My3uke. [la Ou Ouiia jokazaHa Te3a 0 TOME Jia MOJICPHUCTHYKA, XePMETHUYHA,
HajMame MPO3UpHA MY3UKa 3Ha O Heyemy, y clieaehem mornasipy paga 6uhe nerapHuje
pa3MOTpeHa BUIIE3HAYHOCT TII0jMOBA HOAUMUKA W UOeono2uja — Kao HajMame

OUYEKMBAHMX U 3aTO OMTHHUX (J10)HOCHIIAalla MY3HUKOT 3HAKkA — Y KOHTEKCTY YMETHOCTH.
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[Monutuke u uneonoruje y/oxo ymersnoctu ||| IlTa je monmTrHka y KOHTEKCTY IHCKypca

0 YMETHOCTHU?

—  Ha u cme uynu oa cy Cpbujy 3a0ecune mewike nonase?
—  Hucam.
— Jla nu 6ucme moenu 0a nowasmeme nopyky noopuike Hauiem
Hapooy?
— To je nonumuuxa cmeap.
KBentun TapaHTHHO,
OJITOBOP HOBUHAPKH CPIICKE TEIICBU3H]E

Ha Kanckom punmckom dectusany 2014. romune

Honumuxa ymemnocmu nuje noaumuxa [ymemnuxal. Ona ce ne
00HOCU HA FUX0B0 TUYHO Yueuthe y nojeOunHuM nOIUMUYKUM UTU
opyuimeeHum 6opbama ruxosoe 0oba. OHa ce He 0OHOCU HU HA
Hauun Ha Kkoju [ymemnuyu] y ceojum Oenuma npedcmasmajy
opyuimeene cmpykmype, NoIumuyke NOKpeme uiu pasiuyume
uoenmumeme. Iloo uspazom ,,nonumuxa [ymemnocmu]”
noopasymesa ce oa ce [ymemnocm] 6asu norumuxom ocmajyhu
ymemnocm. Tum ce u3pazom He dHceau nOCMasUmMu numarse 0a au
Dmemnuyu] mpeba oa ce 6ase nomumuxom uiu Oa ce
npesacxo0Ho noceeme UYUCMoOmu ceoje ymemuocmu, eeh ce
npemnocmasmsa 0a ce cama ma yucmoma muye noaumuxe. Taj
u3paz mNpemnocmassa NOCmojarbe  CyulmuHcke eeze usmehy
noaumuKe Kao Hapoyumoz oOauUKa KOJNeKmueHe npakce u
memnocmu] xao ymephene npaxce ymemmnocmu nucarea,
[cruxara, komnonosarsa umo.]**

XKax Pancujep, Ilonumuka kroudicegnocmu

%1 OBaj emmurpad je mpeMHaueH, MOYXIa IPeMa YOOUUA]eHIM MPABHIIMA HEOIOIYCTHRO, AJTH HITAK YIPKOC
TOj YOOMYajeHOCTH TO je YYMIEHO y TOM CMHCIY IITO je Ha CBakOM MECTy Ha KojeM je Pancujep
YHOTpeOHO ped ,,KEbMKEBHOCT WM ,,IIUCIM’ HAIMCaHa ped ,,yMETHOCT WM ,,yMETHHUIM ¥ CTaBJbCHA y
yraacty 3arpaxy. OcTane Apyre pedd y yIiIacTHM 3arpajgama cy goxaare. OmpaBrame 3a OBaKBY BPCTY
WHTEPBEHIIMjE Y OJUIOMKY Tyher TekcTa, Koja ,,HaBOJAM BOAY Ha BOJEHHUIly’ TEKCTa OHOT KOjH
WHTEPBEHHMIIIE, MOXE CE€ MOTpaxuTh y cpehHoj okosHOCTH na PaHcHjepoBOj MHCIM HHjEe TaKO JAaKo
OJly3€TH CHar'y, HApO4YHTO KaJla TO M HHj€ YIUEEHO C TOM HAMEPOM.
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Anu, yUCTHHY, IITA je noaumuyka cmeap? Jla mi ce npBUM, OaHAITHUM IIUTATOM,
yIIpaBo BHUME, 300T jeJHE TIOJICBECHE OMAIlKe (QUIMCKOT yMeTHHKa62 WM yoOu4ajeHor
OJITOBOpA-MIPHOSKHUINTA KOjUMA C€ YMETHHIU MOTY TIOCIYKUTH Y HE3TOJHUM
CUTyaIfjaMa, MOXe OTBOPHUTH JE€IIHO, 32 OBY CTY/H]y, OMTHO nuTame? Haume, numajyhu
y BHIY Ja je (QUIMCKH peAuTesb TapaHTUHO y HaBEJCHOM OJIMOBOPY YIOTPEOHO ped
,»CTBap” Ha KOJIOKBHjaJlaH HA4dWH, Tj. Hemajyhu, HapaBHO, Ha ymy mojam ,,CtBap” y
OHOM CMHUCITY y KOjeM Cy ra ynorpebipaBanu, Ha npumep, @pojn nim Jlakan wim apyru
MUCIIHOLIM, MOXE CE€ OTBOPHTHU cielehe muTame Koje ce OHJa pa3rpaHaBa Ha BHIIC
aHAJIOTHUX TNHTama: Ja U je TapaHTuHO, Mo3uMBajyhum ce Ha H3TOBOP ,,MOAUMUYKA
cmeap”, Tj. ,,noaumuxa cama” M oaoujajyhu 1a momasse nap UCKPEHUX WU APYIITBEHO
yoOHuajeHuX JbyOa3HUX peyuH IMOJPIIKE JbYAUMA CTPaIaliuM O] IPUPOIHE KaTacTpode,
caMO CIIeIM0 HEKEe KOHBEHIMje IOHAllaka MOXaa upenasuheHe y QHIMCKO]
(decTuBaNCKOj MHAYCTPHjH, OKYIIaBajyhu a ce Ha HajIaKIIM HAYUH — OAOHjamkeM Ja
ce mpuya 0 OMJI0 YeMy OCHM O aKTyeITHOM (PMIMY — OTapacH BEeMY OYHTO HETOKEJbHOT
nutama? Wiu, na mu je peauTelb THME 3allpaBO peKao, 0e3paslioskHO, Ja (UM Kao
YMETHOCT WM ()WJIM Kao KOMEPIIHjalTHH MPOYKT HUje HU Y KaKBOj BE3U C MOJUTHYKUM
nutambuMa? Wom, mrTo je CBakako HajHEOYCKHMBAHHMjE, Ca HajMamke CMHCIA, MAKO je
penuTesb Oail Tako pekao, /1a je, Y KOHTEKCTY pasroBopa o (puiMy wiud (HUIMCKO]
YMETHOCTH, TIOMUabe TEME, OJTHOCHO CaMa TeMa CTpaJiama JbYIH MU CAMO CTpa/Iambe
JbyAU OJf TpUpOJHE KaracTpode M MoMarame TUM JbyAMMa WU MpUYa O TOME —
noaumuuxka cmeap? Vnu, mTo je umak BepoBaTHM]je, 1a U je TapaHTuHO y Op3uHH,
nokymanajyhu ga u3berse oJroBop Ha HEUITO IITO MY j€ HEYroJHO, HEIO3HATO, CaMo
MPCKO WJIM TIOTOYHO OJ00jHO, TpUOErao OHOME INTO OW MHOTH MEIH]CKU
(GYHKIIMOHATHO THUCMEHHM JbyIM BEPOBATHO YYMHUIM Y aHAJOTHUM CHUTyallHMjaMa:
UHCTUHKTUBHO YMOTPEOMO ped — JOBOJBHO OOYXBaTHY, UyJIOBHILIHY, MHUCTEPHO3HY,
OTICIIEHY, TEepBEepP3HYy, KaKo OM 0J]a0 yTHUCAK Ja jé TOM jeIHOM, CBEeMONHOM W CBUMa

pa3syMJBUBOM PeUjy, peKao CBE — ped noaumuxa?

%2 yxomiko ce npuxsaTu Te3a Llona Bepra (John Byrne) 1a caBpeMeHa yMETHOCT €r3MCTHpPA Y TOTIIYHO
KOMOJM(HUKOBaHO] W TJ00anu30BaHoj meaujckoj chepu (Byrne 2010: 14) oBnme ce, 3a cama, YMHH
CYBHIIIHOM WJIM YaK MPEJICBAHTHOM €BEHTYyaJIHa pacmpaBa o ToMe ja i je Keentun Tapaunturo (Quentin
Tarantino) samcra ymetHuk (y jeIHOj O MOJEPHHUCTHYKUX Bep3uja omapeljesa TOr mojma) Kao miTo ce
OBJIe TBpAM Jda OW ce MOTKpemmia jefHa Te3a WIH je, MaK, jegaH o (MPOMHUHEHTHHX) MpeICTaBHHUKA
(hunMcke HHIyCTpHje Kao OTpaHKa MacCOBHE KYJTYype.

70



3abopaBipajyhn wnak cajga peautesba TapaHTWHA, WM 3a JajbU TOK TEKCTa
HEOUTHOCT (HE)CIIPETHOCTH HErOBOT OJIrOBOPA, BaJbajlo OM IMOCTABUTH MHUTALE /1A JIH j€
Ta ped noaumuKka TOIUKO CHaXKHO YTBpl)eHa, TOJMKO OKaMemeHa Jia je€ CBUMa MO3HATO
IBCHO 3HAYCHE KOje, ako je, Jakie, OIIITe I103HAaTO, OHJAa Mopa OWUTH jeIHO U
HEJBOCMUCICHO (Y3 TO, M HUCTOT 3HAUCHa y Pa3IUuIUTUM je3urnuma). M ogmax ce oHua y
TOM CJIy4ajy MO’KE 3all04eTH OMUJbEHA, Beh oBeITana urpa moCTCTPYKTYPATHCTUYKUAX
HAayyHUKa W3 HAJpa3sNUUYUTUJUX  JUCHMIUIMHA, TNPUPOJHUX, JPYIITBEHUX U

. 63
XYMaHUCTUYKUX, MHCIUpUCaHA pa3roBopoM usmel)y Anuce u Xamnrtu Jlammnrtuja,” a

% Mucmm ce ma pasrosop msmeljy Ammce m Xammra Jammrija (duje uMe y pasnmmauTEM gomahnm
nmpeBoanMa Tiacu W 3amyn-Ysamyn win Jaje XapamOama) y KBH3U ,,AJHca Y CBETy C OHE CTpaHE
ornenana‘“ Jlyuca Kepona (Lewis Carroll). PasroBop riacu oBako:

Xamnrtu JaMnta Bonu Anicy U3 jeHE paclpaBe y OpYyry Kao 1a je Aujalor TakMu4erme. [lomro
je Ha CBOje BJIaCTUTO 3aJI0BOJBCTBO, Maja HE W Ha AJIMCHHO, JI0Ka3ao na HepoleHmaHcke
MOKJIOHE Tpeba IUjeHUTH BHUIIC Of pPOlCHIAHCKHX, 3aTO MITO ce MOry moOujatu yemihe, OH
TpujymbanHo nonaje: 'ETo TBOjE ciase!’

Pa3zanera u3Mmely jxesbe Ja ra OpUMHUPH U 3ApaBOr pasyma, Anuca oxrosapa: "He 3mam mTa
MUCJIHII Kaa Kaxel ciasa’. XamnTu Jlamnty o0jaimasa:

’MuciauM: €BO TH apryMEHT Koju obapa ¢ Hory!’
’ ANy craBa He 3HAYW apryMEHT KOju 00apa ¢ HOTY’, YCIPOTHBH ce AJTHca.

’Kag ymorpebum Heky pujed’, pede XamnTu [JaMnTi TPUIAYHO MPE3PUBUM TOHOM, 'OHA 3HAYU
OHO WITO ja oa0epeM J1a 3Haul — HU BHIIIE HUA Mame O] Tora’.

‘[Murame je’, peue Anmnca, MOXKEII M HATEPAaTH PHjEUYH J1a 3HA4YE TOJNUKO MHOTO Pa3ITHYUTHX
cTBapu’.

"[Murame je’, peae Xamrtu Jammry, "xo je ['ocmomap — u To je cBe’.

OBaj omnomak Keposnoe kmure Huje Npey3eT Ha INPeBeAeH W3 NpuMapHoOr u3Bopa, Beh u3 jaena
Hocmempyxmypanuzam Kerpun Bencu (Catherine Belsey) koje je mpeseo 3opan MunyrtuHosuh 3a
capajeBcky u3naBauky kyhy ,Jllaxunnammh” 2003. rogune.

Jpyra4ujy Bep3ujy/NOJIUTHKY MPEBOJia OBOT pasroBopa Hyau Anpuana 3axapujeBuli y cBojoj kiusu Ko
Jje nojedunay? I'eneanowiko nponumusarse uoeje epalanuna, xana ra Hapoau (crp. 10):

,»Kaza ja kopuctum HeKy peu”’, pede Jaje IpHIMIHO PE3PUBUM TOHOM, ,,0HA 3HAYW YIPABO OHO
mTo GMpaM Jia 3Ha4M — HUIITA Mambe ¥ HUIITA BUIIE .

LluTame je”, peue Anuca, ,,Ja M TH Modcew Ja YYUHUII J1a peYd O03Ha4yaBajy TaKo MHOTO
pa3IMYUTUX CTBapu”.

LluTame je”, pede Jaje XapamOaa, ,,koja he 6utu rocromap — To je cBe”.

Pasnuka n3melyy oBa aBa mpeBosa, OYUTOBaHA y TOME Ja C€ y IPBOM IIPEBOJy CTaBJba Haryacak Ha Moh
oHOT Ko(ju) MMeHyje, a y JIpyroM Ha Moh omaOpaHor 3Hauema, Ipu deMy obOa mpeBojia MOTY OWUTH
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KOoja ce THYe y yBOAYy Beh NOMEHYTOr CTaBa O TOME Jla MOJMOBH CTHYY U HUMajy
onpehena 3Hayewma Koja Ce€ MOTy TOKOM BpeMEHa NPETBOPUTH W TPETBApajy ce y
,ACTHHE” WJH ,,3Hame”, a KOja IPUTOM MPUKPHBA]y OpOjHE CII0jeBE TOT 3HAYECHa KOjU
MOTY J1a JIOBOJIE IOJI CYMBY Ty ,,ACTUHY W TO ,3Hame’ WM Ja NMPUKPHUBAjy HEKa

CacBUM JIpyravnja 3HauCHA.

Ta urpa, moria 6u OUTH 3aCHOBaHA Ha MPUMEP — a WIAK j€ IMOTOJHO Ha TPEH
BpaTuTH ce TapaHTHHY — Ha Pa3roBOpPY O TOME KaKO je CTPaJame JbYIH O MPHPOIHE
KaracTpode jeJHOM MPUIUKOM O3HAYEHO PEeY]y noaumuKka, 0 TOMe KaKo je CBaKoO KO je
TaJila 9y0 TaKO YHOTPeOJbEHY Ty ped pa3yMeo 3HA4YCHE PeUd NOAUMUKA U TO PazyMeo
Ka0 HeIITO IITO jé Y TOM KOHKPETHOM CIIy4ajy HpOTIacUiIO HeyMecHOM MO0y Ja ce
NpyXKH KOHBEHIIMOHAIHA, BepOaiHa MOJpIIKa HacTpajainma (aqd Koja MOTOM, Kao H
CBaka Jpyra u3jaBa 3a Me/Hje, MOXKe JaJbe Jla CE KOPUCTHU, C IPEHHAKaMa MK 0e3 HhHX,
y HajpasIu4UTHje CBpXE, Y OPOJHHM IUCKYpPCHMA: TUCKYPCY ICHXOJIOIIKE IOIPIIKE,
ME/IMjCKOM, HAIlMOHAIUCTUYKOM, ayTONPOMOTHBHOM, aKaJIeMCKOM H JAPYTHM
JMCKypCHMa), jep je Mosba ynyheHa y TOKy mpHue 0 jeqHoM (QUIMY, H O TOME KaKo ce
TAKBO 3HAYCHE PEUU NOAUMuUKa KOje My je JOACTHO YIHTaHW, a KOHBEHIIMjOM
NPUCTOJHOCTH TIPUXBATWIN/OMIIM TIpUHYHEHH J[a TpHUXBaTe CBH CaroBOPHHULIU U

CITYIIAO0IH, pa3ApOOMIIO Y HaJMak-€ TPHU CJI0ja:

(a) jeman cmoj Koju ce TUye ogHOca u3Mel)y crpagama Jbyau, IpUpPoAe U
JpyIITBA WM JpKaBe, OJHOCHO 3ajeJHHIIE, jeAHE WJIM CBHUX 3ajeJHO, JaKie
riobanHe 3ajeqHuIle, Koja Ou Tpebano na ycrmemHo W eQHUKacHO, IITO 3Ha4u
CBUM pACIIOJIOKMBHM CpPEJCTBUMA — YKJbY4dyjyhm, 3ampaBo, OHJIAa W pPEUYu
WCKpPEHE WM KypTOa3HE yTexe — CaHhpa CBE HeMaTepHjajHe M MaTepHjajiHe

IoCICINIC HEXKECIbCHOT I[ejCTBa IpUpoOJIe,

(6) apyru, Kojum ce Mporjamasa pa3ABOjJEeHOCT JPYIITBEHUX cdepa
nomyT cepe yMETHOCTH WM MacoBHE KyITYype, CBEjeIHO, cdepe IPYIITBEHNUX

WIN Ip>)KaBHUX CEpBHCA 3a ofpaBame oapeheHor moperka uzMely npupoje u

TayHa/oaroBapajyha — u cama je mobap mpumep BuIJbMBe OopOe mehy (oHMMA KOju y OBOM Cydajy
HUMEeHY]jy — IpeBononrMa) 1 Mely 3HauemuMa pedn.
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Jbyau U cdepe IPYMTBEHUX WM JAPKABHUX MEXaHHW3aMa KOjuMa Ce peryJsuiie
3IPaBCTBEHO — (PU3UYKO WIIM TICHUXOJIOIIKO, CTalkhe YIAaHOBA HEKE APYIITBEHE

WM JIp’)KaBHE 3ajCTHUIIE,

(B) u Tpehm, Koju y TO] MEpH pa3rpaHHyaBa JBE JIOKAIHMje IPYIITBEHE
Mohu, yMEeTHHYKY (Wi MOh MacoBHE KyJIType) U MOh HaJJISKHUX JAPYIITBEHUX
WIN JPXKAaBHUX WIH TIOOATHHX HMHCTUTYIM]jA, Ja PEUYH NOAUMUKA TIPUTUCY]e
CHary Heder BpJIo MpoOJIeMaTHYHOT, 3acTpalryjyher, TOIMKO OMacHOT Ja jé TOM

pedjy Moryhe ycrocTaBUTH MPEKU, Kpaj 1aJber pa3roBopa;

Ta urpa Bpio Op3o Ou goBena no0 — y Haylu Beh OCBOjEHOr, y Be3UW C JAPYTrUM
MOjMOBHMA — 3aKJby4Ka Jla ped HOJAUMuUKa UMa YATaBY XHjepapXujy OUHTHX 3HAUYCHA,
3aTUM OHHX KOja C€ MOTY HACIyTUTH, MarjioBUTO MPETMO3HATH U, KOHAYHO, CKPUBEHHX,
3aMacKUpaHuX, TMOTHCHYTHX 3Hayema (IO KOJUX C€ MOXKE JONpPETH, Ha TpHUMEp, U
(YKOOBCKOM TaKTHKOM JUCKYp3MBHE aHajHW3e, OJHOCHO/(M) aHaiIm3e ,,JJOKAIHUX

»MabUHCKUX, ,,pa3JINKOBHUX" TUCKYP3UBHOCTH).

YnpaBo TakBa, MOCTCTPYKTYpINCTHMa OMHUJbEHA WTrpa, Mehyrum, Hajkpahum
myTeM Ou JToBelia 710 Cyo4era ca OHOM JIEKIIMjOM O HEOIXOJHOCTH HAa4eIHO 00a3pHBOT
IpUCTYIa MOJMOBUMA, O K0joj, u3Mehy ocranux rosopu u [lon Cepn (y Be3u ¢ nmojMom
uncmumyyuja), a xojy cy ¢unozopu y XX Beky, kako Cepn Kaxe — 3aCHT'YpHO
anynupajyhu mputoM Ha moyke w3 JlepuIuHOT oIyca — HAy4uiud O ,,JIOCTaBJbamby
nutatba y ¢opmu ‘llra je...?”” (Searle 2010: 34). Vkpartko, Hemoryhe je
NpeHeOpEerHyTH Ty JEKIUjy U MOCTaBUTH NHUTakE C MOYEeTKa OBOI IMOIJIaBJba OHAKO
Hau3Ie] Heo0a3prBO KaKo je OoCTaBIbeHo: ,,11ta je norumuuka cmeap?”. Jep, ynpkoc
TPAAUITMOHAIIHO], noy30anoj ¢Guno30huju Koja y IyXy CTapOTPUKOT MUIIJBEHA IMUTA
LIta je T0..?” (ymop. Suvakovié 2006: 44, 45), naHac TaKBO IIHTAEE CBOjOM
nupekTHomhy M KOHIM3HOIINY Kao Ja M3MCKyje M TakaB OJArOBOp, a Ja IMPUTOM
rapaHiyje 3a Moy3JaHOCT, Makap HAKOH JEpPHIMjaHCKE JEKOHCTPYKIHje, HE TOCTOje.
OparoBopuTu AaHac j€3rpOBUTO, MOHYIUTH, KAaKO j€ Y MHOTMM Hay4yHUM paJoBHUMa
yoOuuajeHo, HeKy nepuHUImM]y noaumuxe, jeany on OpojHUX Koje HyIE APYIITBEHE
HayKe, WJIM HaOpojaTu HEKOJIMLMHY HBUX, YIMHUTH Taj 0jaM CBOJJBUBUM, HEYIIUTHUM
(m To camoyBepeHo momytr TapaHTHHA, Maxa MPUTOM HEMHHOBHO ciyxkehu ce u

6nedom), a mMOTOM TOM H300pY MparMaTU4HO MPHJIATOIUTH OJroBapajyhu objexat
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UCTpaXKHBaba — MY3MYKEe NpPHUMEpe MOJCpHU3Ma, HE OM 3HAYMIO CaMO JIETUTHMMHO
onbanuBame JlepuauHUX yBUIa O HEMOT'YNHOCTH Joce3ama Kpajiber 3Haueha — YIpaBo
0JICOBOpA Ha MUTaE ,, YUCTHHY, mTa je To?”. He, jep TakaB KOHIIM3HU OATOBOP OH joIIr
U HEOCHOBAHO CaMO HM3HEO Ha IMOBPIIMHY onadpaHy AeUHHIM]Y, Ha TPUMEp HEKY
aKTyellHy, JOMHHAHTHY Y CaBPEMEHOM HAy4YHOM JUCKYypcy (MM, ca MCTUM YYHHKOM,
HEKONUIMHY Je(pUHHIIM]jAa WM HEKH MaHOPAMCKH HMCTOPH]CKH Iperie] IehuHHIN]a),
noTBphyjyhu yBun wim tBpamy jomnr u3 70-ux rogmHa XX Beka aa je Ta omabpaHa
,ACTHHA” nedUHHCAHOT TTojMa caMo edeKaT jeaHE Mpedice npasuid, KakBe je N3HaIa3H0
Dyko — Mpex)e Kao KOJIGKTHBHE W KOMIUIEKCHE (opMe pazymeBama, Kao u30opa
YKJbyUMBamkha W WCKJbYUYHBaWka, Kao IIOTUCKHWBAamka W3BECHUX paHHUjUX TpaBUIIA,
npeBasmIaKemha MM0jeUHNX TPeNpeKa, U YKJbYYnBamba HOBUX MPABUIIA, YCIOCTABIbabha
IXOBE YHYTapH-€ JIOTHKE, ociiobal)ama mpucTyna MoKaa HEeKUM paHHje 010aluBaHUM
3HaBUMAa, UTJI. — KOja BaXH caMo y ojapeheHom nepuoay. A joiur Ou, mpUTOM, OJJHOCHO
MOBpX TOra, onadbupame Beh mocrojehe neduHUIMje y HAjBEPOBATHUjEM CIy4ajy
3HA4YWIO M OHO Oam 30or uera JenmcaBera bnarojeBuh, Tparom XKuma [lenesa u
@enukca ['aTapuja, mo3uBa Ja ce MHUCIM HEMHCIHBO, jep CYHNPOTHO OJ TOra 3HA4H
,»,MHUCIIHTH 33J1aTO, OHO IITO CE OJI HaC OYCKYje M 3aXTeBa Jla MUCIMMO’, TITO HaM je Beh
npenoapeheno, y OkBUpPY OHOra INTO je 3a Hac oAabpano CTpaHe MHIILBbEHA, OHY
HaBOJHO MpaBy CTpaHy M OHY KOja TO HaBOAHO HHJjeE, ,,0HO IITO je Beh yCTaHOBJbEHO U
U3/IBOJEHO Ka0 MCTMHA — Yy KOHTEKCTY mocrojehux cTpykTypa u MHCTUTyLHja Mohu”,
OHOTa WITO HAC YyBa OJ] 3aBol)erba W M3BOAM HA HABOJHO NPABU YT, HAKO MHUIIBEHE
3arpaBO YBEK 3aBOJH, jep ,l10japa3ymMeBa JyTama W Ckperama (seducere) [...]”
(Blagojevi¢ 2014: 99). V tom tecHaiy usmel)y, ¢ jeane crpane, @ykooBe yBEpEHOCTH
Jla HeMa OTKpHBamba UCTUHE, OJJHOCHO J1a HeMa TOor Cy0jeKkTa ca3Hama Koju he oTKpuTH
UCTHHY, Ha MpUMep HEKOor mojMa, 0e3 Beh mocTtaBibeHE Mpexke MpaBmia koja he Ty
HCTUHY J€IHOCTaBHO MOHYAUTH Kao Bakehy 3a CBET y KOJE€M je caTKaHa M caMa Mpexa
IpaBUia 3a M3HAJAKEHE YNPaBO T€ UCTHHE, M C JIpyre CTpaHe 3axTeBa Ja Ce HIaK
npoHalje HEKO MeCTO y TOj MpEXU MpaBuiIa ca Kojer je Mmoryhe ymahu mucinu kojoj je
HapeheHO Ja MHMCIM OHaKO Kako Tpeba MHUCIHMTH, MUCIH KOja C€ ,,MUILbEHY HYIU
(Isto), makne, muciu Koja je Beh mo3uarta, ,,Mmuciu kao nociymsoctu” (Alphonso Lingis
npema: Blagojevi¢ 2014: 99, 30), koja je onna Beh mocrana u norma, u ¢ Tpehe crpane,

HCMOTthOCTI/I Ja C€ Oamr 3axBaTH OHO HCMHCIIMBO, BaH MPCIKE, _]Cp je TO HIIAK
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eKcTpeMaH/HeMoryh 3axTeB 3a MY3HWKOJOTH]Y, 332 HEHY IMO3UIHjy Ha pyOy, 4ak H
yIpKOC MOTYNHOCTH Joce3ama Makap CHHTYJIApHOCTH YMETHHYKE HCTHHE O KOjoj
roopu banujy, ma oHga mpeKo TakBe MCTHHE MOXAAa M JIOCe3ama 3Hamba O I0jMYy
nonumuxka 3axBajbyjyhu THperumMTamy HOJIUTHKE W YMETHOCTH O KOjeM TOBOpU H
Pancujep, y TakBoM TecHairy, aakie — mra npeocraje? M3pyhu ce, mpubdbehu mexanuzmy
OecMuciuIie camMo 3aro INTO OecMHCIHIA He MOXe OWTH JaxHa, ymahu xammrTu-
JAMIOTHjEBCKUM TPUCTYNOM: . [lonumuka je HEMUCIUBU II0jaM, €TO BaM Balle

cnase!”?%

WNnu, M3M0KUTH NaXmH, yMecTo AchUHUIIMja — CMEpPHHUIIE KOje 1ajy
Hajuemhe caBpeMeHU (030U U PUIO30PKUBE, alld M HCTPAKHUBAYU U3 JPYTUX
JMCIIATUIMHA, BEPOBATHO U KOHTPAIUKTOPHE CMEPHUIIE, OHE KOje he ynmpaBo ymyTuTH Ha
KPUBYJIABH, JIyTajyhu, pa3TuKOBHH, 3aBOJIJbUBU IyT MUILBCHA, IPUTOM INparehu Tpar
MOJIMTUKE, BEHUX PA3HOJIMKUX TOjaBHOCTH, Y YMETHUYKO] MY3UIM — 00JacTU Koja je
IYro Kao JIOMEH MPOCTHpama TMOJIHTUKE, W y TOM KOHTEKCTY HE3aHHMJbMBA YaK H
CI)yKoy,65 Owa, U3 jeqHOr MOoceOHOTr pasJiora, Mumomtakena?®® Y Tom nmaxnom , AN~

Wi’ MPeocTaje, Nakie, caMo OBO JAPYTO.

*k*

Hajnpe ce mopa nmohu ox omryke, Hem3z0exHe, 1a ce omadepe MoveTHa Tadka
KpeTama, HUCTpakMBayka, cazHajHa no3umnuja. To je Heu3OexkxHOo, jep HUIITAa HUje
BaXHHje — Kako Kaxe bamujy, mMana y cacBuM, cacBUM JApyraumjemMm KOHTCKCTy,67 anu
MOCPETHO, @ KOPUCHO M TAYHO U Y OBOM CIIy4dajy — O Mpolieca UAeHTU(HUKALM]e OHOTa
KOjU TOBOPU U OHOTa KojeM ce roBopu. [lakie, Hajipe Tpeba qaTH 3a MpaBo jeIHO] Of
JIBE€]Y OCHOBHMX MPETIIOCTABKU WJIM MOTYNHOCTH KOj€ HYIH MO3UIIHja, Ta4yKa J0 KOje je

CTUIJIAa JaHalllka HaydyHa MUCAO.

® Monurtuka u jecTe HEeMUCIUBH I10jaM, alli cIaBa HUje OHO INTO XamnTd JamMmnTu TBpam.
65 Bunern: Davidovi¢ 2013.

% Moxe ce, ¢ jeaue cTpae, Kpajibe [0jeIHOCTABILEHO MPETIOCTABMTH [a Cy PA3Bajarbe APYIITBEHHX
chepa y XVIII Beky, kao u Tajgamme Gopmupame nocedHe Qpuiaozodcke ITUCHUILIMHE, eCTETHKE Kao
HayKe O 4yJHOM Ca3Hamy, Koja je y TOM TPEHYTKY Kao CBOje IpeAMeTe H3ydaBama UMaa JIBE M0jaBe —
Jleno, Kao CaBpLICHCTBO YYJIHOT Ca3Hama, U YMemHOCm Kao HajBUIIM W3pa3 €CTETHKE, jeTHUM 3HATHUM
JIeJIOM JIONIPUHENN TOM pasujaXKewy MOJMTHYKOI M €CTEeTCKOr (YMETHHYKOT) Ha Heko ayxe Bpeme. C
JIpyre CTpaHe, OUIIo je MOTpeOHO Jia ce MojaM MOJIMTUKE JeeCEHIHjaIn3yje, MTo je yuumeHo y XX BeKy,
Kako OM jacHO OMO youeH JIOMEH HEHOT PacipoCTHpamba.

" Buneru: Badiou 1997/2010: 38.
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a) MOTYRHOCTH J]a OCTOjU CyOjeKT ca3Hama, He Oall KapTe3ujaHCKHU jep
OH TMpWIafa JPYroM XOPU30HTY, CBETy IOMMama ca3Hama, [aKie He Yy
HEKaIallkheM CXBaTalkby YHUBEP3aJiaH, CaMOJI0BOJbaH, AyTOHOMaH, HETO CYOjeKT
Ca3Hama, KaKaB TOJ] J1a OH jeCTe JaHac, ajlk Koju cebe He Opuile, He IPUITUCY]e
cebu 00jeKTHBHOCT, Tj. HEYTPAIHOCT CaMO IO IIEHY COICTBEHOr wuirde3nyha
(mpu3Hajyhu mpeBiacT CTpyKType WM OWJIO Yera Jpyror), Majaa ce TUME HIIaK
Ja HACIYTHUTH Ja Ta MOTyhHOCT mojpa3ymeBa HE3ayCTaBJBHBO IPEILIUTAE
OHOTa MITO je MHIUBEHO M camor cyoOjekta (Mucim cybjekra), y oapeheHom
KoHTeKcTy. OBaKBY CMEpHHUIYy CyrepHIny TekcToBu AneHa baaujya, Ha npumep,

u3mel)y ocraimx;”

6) u moryhHoctd, Beh mOMHIbaHE y TEKCTYy NpUKIamambeM DyKooBOj
MUCIIH, J]a HE TIOCTOjU OHAj Cy0jeKT ca3Hama KojeM HcThHA Beh Huje moHyheHa

YIIPaBO 3a Kera WK 33 HBEeroBy Moh, ¥ TO caMo 3a oJpel)eHr BPEMEHCKHU TIEPHO/I.

Anm, ako je yrmpaBo HaBEJCHH PAcIell, Taj] MOMEHAT pa3iia3a — KOjU WIIaK CaJp K HeKa
3ajeJHUYKA MECTa, TauKe — Hay4YHUX IyTeBa YCJIOBJbEH OTKpUheM U IpuXBaTambeM pajia,
nocjeaula, KOHCTUTYTUBHE YIIOTe je3MKa Kao Heder MpecyIHor, ako je, AaKie, ypaBo
JTMCKYP3UBHOCT y3pOK pasiia3a HayqyHOT TOTJie[ia Ha OHaj XyMaHHCTUYKH, ca Cy0jeKTOM
Y UCTHHOM, M OHAj aHTUXYMAaHHUCTUYKHU, O3 Cy0jeKTa U jeJHe BeUHE UCTHHE, U aKo je
ynpaBo To OHa, kKako TBpAu Hukoma [leauh roBopehm o MapKCHCTHYKO] TeopujH,
NPEKPETHHUIIA KOJOM j€ O3HAauyeH IMpeslazak U3 XYMAHUCTHUKE, €CEHIIMjaJHCTUYKe,
OHTOJIOIIKE TEOpHUjeé YMETHOCTM y AaHTUXYMAHUCTHUKY, pPENAaTUBHUCTUYKH U
KOHCTPYKIIMOHUCTHUYKN 3aCHOBAaHY HHTEpPIUCHUIITHHApaHy Teopu]y kyiurype (Dedi¢
2011: 160), wnam KojoM je O3HA4YeH TMpela3ak U3 CTPYKTypaim3ma y
HNOCTCTPYKTypajiM3aM, OHJa C€ W OBa JAWIeMa HUCKJbyuyMBOr H30opa u3mely nBejy
MOryhHOCTH HCHOCTaBJ/ba Kao JIakHa. Jep, ¢ jeaHe cTpaHe, Hemoryhe je JgaHac He
YBOKUTH TIOCIEAMIIE TOT Tpelacka, YIPKOC HEroBUM  JIOMUM, Y)KaCHUM
KOHCEKBEHIIaMa. Perimo, YIIPKOC TOME ITO AHTUXYMaHHCTHYKA,
KOHCTPYKLIMOHUCTHYKA TEOpHja KyIType, u3mely ocranor um jeAHUM CBOJUM OMTHUM

MNoCTyJIaToOM — OHHM O HUACHTUTCTY, Ca CBHUM HCTOBUM ,Z[06pI/IM CTpaHama, yje;[Ho

% Bunern, na npumep: Badiou 1982/2015, Badiou 1998b/ 2005b, Klepec 2008.
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oberoamyje U jeIHO ,,37I04€CTO CaydyeCHHINTBO’, Kako Ou pekao bamujy (Badiou
1997/2010: 18), ca naHauIkbOM MOHAMjAITM30BAHOM JIOTUKOM KarnuTana. M mMoxxaa Oar
300r Tora, TOr yBujaa, baaujy ycreBa Ja KCTOBPEMEHO M yBa)XH W IpeBasule jpomere
AHTUXyMaHH3Ma, Ja He MEAUTHpa YIpaBO Haj JUCKYp3MBHOIINY 4YuMe ce, mpema
HCTOBOM MUIIJBCHY, MUTAlEM MONY M IpaHHUIIE je3HKa, ITUTAmbEM 3HAUCHa 3alpaBo, He
0e3 OHUX MMOMHEHAHUX 3JI0YECTUX MOCIICIHIA, CAMO 3aMembYyje IHTambe HCTHHE/Ca3HAbA
(maBemeno y: Badiou 2007/2014a: 3, npearosop). Jakne, Bamujyy je moryhno na
Hagulhe Be HaM3IIIed CYNMpOTCTaBJbeHe, IOMEHYTE Mo3uije. MoX/a je, MOKIa caMo,
To Moryhe u npyruMa Koju ce Hal)y y TNoOJby MHIUBEHA, AonymTajyhu cebu
0aaujyoBCKa ,,iparolieHa Jyrama ¥ okosuirama” (Isto: 3, mpearosop), HajaB/beHH

KpuBynajyhu, nytajyhu, pasnukoBHU YT MUILBbEHA.

Koju oxgnexkyn mopa noueru. Ha npumep oz, 3a oBy aucepranujy BaxHor, Beh
MOMHUE-AHOT Ka0 HAW3TJIe] OMIITENO3HATOT 10jMa — NOAUMUKA. A 'y BE3U C THM TIOjMOM,
U BETOBOM IMPHMEHOM y KOHTEKCTY YMETHOCTH, (HUHO je moueTu oxa Pancujepa, Tor
ApucroTenoBor MOLITOBAoLla, 4Mja ce pemyrauuja Kpehe y coekTpy oJ omuca
,Teoperryap du jour” 1o omTPHX KPUTHKA KOje My ymyhyjy TeopeTHyapu YMETHOCTH U
dunozodu momyr Xama docrepa win XKan-JTuka Haucuja (Jean-Luc Nancy),®® a ogmax
he OuTH 00jamIkbeHO U 3alTO Oall OJ] Hera, KOjU Kake HEIlTO 3Ha4ajHO O MOMEHYTOM
nojmy. To mro Pancujep kaxe, Haume, MOXe ce, 3aHeMapyjyhu yMEeTHUUYKY XEereMOHU]y
KIbIKEBHOCTH M BU3YENIHUX yMETHOCTH (kojy PaHcujep, cynportHo on banujya, kao na
noHekas npeBuba), IPUMEHUTH MPU UCTPAXKHUBAKBY M0JbA MY3UUYKE YMETHOCTH — T€
YMETHOCTH 3BYKOBa, aJli U YMETHOCTH HaM3IJIe] MITye3aBajyhux acrmekara Koju je, 3a
paznuky ona BehumHe [pyrux BUAOBA YMETHOCTH, YHHE TEOPHJCKU Hajuerrhe
HEYXBAaTJbUBOM KaJla je ped O OHMM TEOPUJCKUM IMpoliieMuMa KOjU MpPEeTeHAY]y Ha
npeBazmiaxerme okpupa xancnukoBcku (Eduard Hanslick, 1825-1904) aptukynucanux
TEOpUJCKUX Mpobiema, CBEAEHMX Ha cBa Moryha murama o Mysmm.m Csa moryha

nuTama Koja ce TU4y, Mel)yTuM, HCKJbyYHMBO CXBaTama MY3HKE Kao — ,,yMETHUYKE

% Buperu, na npumep, Elkins and Harper 2013: 77 u name, u Nancy 2013: 187-201.

" OBge ce MCTHYE XaHCIMKOBCKO NOMMAre My3HKE 3aTO INTO je OHO, YIPKOC CBHM (asama Koje je
nmponuia My3ukoJsiordja o XIX Beka 1o gaHac, ¥ Jajbe BPJO YTHUIAJHO, U aJbe YMHU j€IHO O] TIIaBHHUX
MY3HUKOJIOMIKMX YIOPHUINTa KajJa ce My3HWKa pa3Marpa BaH CBOTAa MEIHjCKOT ,je3rpa’, y IpyIITBEHOM
KOHTEKCTY, Kao IPYIITBEHA IIpaKca, HOHEKaa MIPHU TAKBOM pPa3MaTpamy MOTIYHO M3jeHauYeHa ca OCTAINM
JPYLUITBEHUM IIpaKcama.
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[IOBE3aHOCTH TOHOBA’, KA0 HCKJbYYMBO CarjlaACHOCTH W IPOTHBJ/bEHA THX TOHOBA,
BHXOBOT Oera M CycTH3ama, lUXOBOT yCIUbamka 1 u3ymupama (Hanslick 1854/1977:

83 u z[an,e).?l

Haxne, 3axBasbyjyhu PancujepoBuM yBHIMMa M yBHJIMMa CBHX ayTopa
MHTEPTEKCTYaJTHO TMOBE3aHUM y PaHCHjepoBOM Omycy — aiM M OHHMX KOjH, IOIYT, Ha
npumep Pykoa, ynpaBo MOjeJUHUM CBOJUM CTaBOBUMA O TOJUTHUIM, JPYradydjuM O
PaHcujepoBux, U3 mMoceOHOT yIila OCBETJhaBajy NMHUTama Ha Koja ykasyje Pancujep —
HeMoryhHO je naHac y3uMatk y o003up, 0e3 (HETpaXeHOT, YOCTaJIOM) OCTaTKa,
XaHCIMKOBO MHIIJBEHE O MY3UIM Kaja Tpeda JoKa3aTu, Ha MPUMeEp, Te3y KakKo je WU
3aTO je MY3WYKe KOMIIO3WIMje, HeKaja MHUCaHe 3a TMOoTpede IMoKasuBama Mohu
onpehenux npskaBa, 3a MPWIMKE MONYT, Ha MpHUMEp, HAIMCTUYKUX MaHHecTaiuja,
JaHac cacBMM MOTYhHO W3BOJUTH, Kao IITO Ce U W3BojIe, moBojoM Jlana mobene, y
npxaBama ,,CaBe3HullamMma” W TOJ HUXOBUM IOKPOBUTEIHCTBOM. Jep, HalUCTUYKA
NOJUTHYKA HMJEOJOTHja, aKO je MKala, Y CBOjJUM TParoBUMa, CBOjUM CHMITOMHMA, U
Ouiia ymucana y THM KOMITO3UIMjaMa — BPEMEHOM j€ JeTHOCTaBHO MCIapuiia, MOX/Ia ce
TaKO YMHHU CBMMA, MOXJa CaMO TOjeIMHUM CIYIIa0lKUMa, MOXK/a j€ MOTIYHO UIITYe3a,
NocTajla HEBWIJbMBAa 300T MpPOMEHE KOHTEKCTa WM 3axBajbyjyhum MmexaHuzMuma
JIpyradujux oJ MpBOOMTHHUX, Tj. 3aXBaJbyjyhu nmpomemeHUM BepOaTHUM TymauemuMa
TUX MY3HMYKUX KOMIIO3MIIMja, HEKOME WJIM CBHMa HeuyjHa, HEOWTHa, OcTaBjbajyhu
3aucTa XaHCIUKa Yy MpaBy — Ouja je TO Y TUM KOMIIO3HMIIMjaMa HeKaJa caMo Urpa, TeK
Hapo4uTa ,,[I0OBE3aHOCT TOHOBA KOpHIINeHa, y HEKOM TPEHYTKY, Y HallUCTHYKE CBpXE,
3a mpomoIMjy Haru3ma. Kako nomasu 1o Tor moMepama oJ1 ofpel)eHOr MOTUTHYKOT I
MOJUTUYKOHU/ICOTOMIKOT aCTIEKTa HEKOT YMETHHYKOT Jieia Ha HEKH JPYTd MOJUTHYKA

72 .
NI UACOJOMIKH aClICKT HJIM Ha €CCTCTCKU aCIICKT nena? Jep, OHO HITO J€ IMOCTaBJbCHO

! 3aHEMIBHBO je — Majia y OBOM Jeily AUCEPTALMje HHje O KIbYYHOT 3Ha4aja , 3a PasiIkKy OJ AeIa TEKCTa
y kojeM je peu o pany [lona Kejya (John Cage) — 3amaxame Maptuna Ilenka (Marttin Zenck) na
XaHcnukoBa JehUHAIM]a My3HKe HeMa HUA Ha3HAKe O TOME Jia My3UKe UMa U TaMo TJ€ j€ 3BYK OJICYTaH —
y nay3ama, Ha mpumep (Zenck npema: Veselinovi¢-Hofman 1997: 119).

"2 OBxe cBakako TpeGa HAIPABUTH Pa3IHKy u3Mely Mysuukux nema kao mro je Carmina Burana Kapma
Opda (Carl Orff), Ha kojy ce amyaupa y TJIaBHOM TEKCTy, KOja jecy MUcaHa 3a HALMCTHYKH PEXUM U
u3BeneHa y Hemaukoj TokoM BpxyHua tor pexxuma (Carminag Burana je ussenena y ®pankdypry 1937.
TOJMHE; MPUTOM je HallMcaHa TaKo Jia He NMPENHCIHUTYje caM, TPaIUuIMOHATHH MY3WYKH MEIH]j, IITO je
OMJIO KapaKTepUCTHYHO 3a TO BpeMe Y CBETy YMETHOCTH; HAlHMCaHa je y JKaHpy KaHTaTe Koja
HOo/Ipa3yMeBa INIOMa3HH, PENPe3eHTaTHBHU Opoj m3Bohaua — X0op, OPKeCTap M COJHCTE; y3 MHCHCTHDPAHE
Ha OLITPOM MapIlEeBCKOM KapakTepy KOjU je MOJApKaH HCTHULAImEM YJIore BEeJIHKOr Opoja mepkycwja y
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Kao — aHac Beh kiuIle — muTame y Be3u ca My3UKOM IMHCAHOM 3a MOTpede mpoMoruje
HallM3Ma, MOXXE C€ IMOJjE€JHAKO TBPAWUTH 3a KOMIIO3MIIMje CTBapaHe, HE caMo Yy
TOTaJUTAapHUM, Beh W y JpyrHMM BHIOBHMa HOJUTHYKHAX cUcTeMa (MOHApXHjH,
JIEMOKPATHjU, UMIICPUJH ¥ Jp.), Ka0 M 332 My3WYKE KOMIIO3HIHjE y KOjUMa Cy y HEKOM
TPEHYTKY, Y oapeh)eHOM KOHTEKCTY, 3a ojapeheny myOiauky Ouiie mOTIyHO pa3yMJbUBE,
OJITOHETJbUBE, jaCHE, My3MUKe KOHBEHIIM]jE KOje cy ymyhuBaie Ha onpeleHy monuTHIKy
JMMEH3HUjy KOja, TMaK, HHUje MPUMapHO y BE3W ca CaMHM MOJMTHYKHM CHCTEMOM, ca
ICTOBUM HAjyOUJbMBHJUM CBOJCTBOM, Beh ca meroBuMm edexTthma, mocieauiiama,
cummromMuma.”” Y TOM CMECIy, MOXAAa HHje CYBHIIHO IOMEHYTH CaMO jeiaH
cuMIToMaTn4Hu npumep. Ako y Momaprosoj (W. A. Mozart) conaru 6poj 11 y A-nypy
K. 331 nanac HHje cacBUM OYHUTO IITA j€ Y HEHO] ,,UTPU TOHOBA” MOHAPXUCTHYKO, Ja I
je pa3ymibHBHj€ LITA je Yy HBEHO] ,,MTPH TOHOBA” TYPCKO y T3B. TypcKom maputy, lEHOM
Alla turca mnociemmem craBy? Jep, omHoc Xa030ypiike MOHapXuje Impema
CTAaHOBHMIIUMA JIpyre MOHApXHWje, OTOMAHCKE, OJpa3 je/lIe0 je TOJIUTHKE jeaHe
MOHapXuje mpeMa JIpyroj. AKO HU TO JPyro HUTamke HUje pa3yMJbHBHjE, IOYETHA
pedeHuIla JAPYror Jesia yBOAa OBE JIUcepTaluje, OHJa, Koja IJIach Ja My3HKa y cede
nprMa MHOTA 3Hama, IITO MOpa Ja YKJbydyje W OHa KOja Ce THUY MOJUTHKE y CBHUM
BEHUM BHJIOBUMaA, Jakje, u3rjiena aa Huje TadyHa. Huje, HapaBHO, akO c€ OCTaHE Ha
CTaHOBMILTY MY3HUKOr KpuTuuapa u3 XIX Beka. Anmu jecre ako ce OHO ILUTO jecTe
MOJUTHKA, OJHOCHO Tpar MOJMTHKE M CBUX HEHMX BHIOBAa W TpaHchopMmanuja, y
MY3UUYKAM KOMIIO3MIIMjaMa MPOTyMayd M3 CaBpPEMEHE NepCHeKTHBE, U TO U3 jeTHOr
HEOOMYHOT, MOX/Ja c€ MOXe pehnm — TIOCTIONMTUYKOT TpPEHYTKa, TPEHYTKa

nenonuTu3anyje noiautuke (Heko Ou pekao, aau He W PaHcujep, OH HHIOMITO —

OPKECTpY, y3 CHa)KHO YIOPHIITE Y TOHAIUTETY, JeJHOCTAaBHUX XapMOHH]ja, Y/BajahbeM BOKAIHHUX JICOHHUIIA
y Tepiiama, KBUHTaMa WM OKTaBaMa U CJI.) U OHHUX JieJia KOje Cy HAIMCTH MPHUCBOJIIN Kao MOJ00Ha 32
o1roj apujecke pace (momyt beroBeHosux /Ludwig van Beethoven/, Bpykaeposux /Anton Bruckner/ u
JAPYTHUX).

® TomenyTo je na je muTame O KOMIO3HMIMjaMa IHCAHMM 33 HAIMCTHYKE MaHH(DECTAIlHje, 3aIpaBo
KIMIIE MUTamke, 3aTO IITO je, Ha mpumep, o Kapiay Opdy roauHama BoljeHa medata o HEroBoj yino3u y
NPOMOBHCaky HaMCTHYKOr pexxuma. [Ipekun te nedate 3arpaxuo je, uzmelhy ocranux, Kapn Janxayc
(Carl Dahlhaus), nok je Puuapa Tapackun (Richard Taruscin) — ynpkoc unmenuny na je Opdy u mocie
cnoma Hemauke HakoH J[pyror CBETCKOI para J03BOJbEHO Ja CTBapa, LITO 3HAuYM Ja je u3 ompeheHux
pasiora mpomao MpoTOKOJIe 3BaHUYHOT IporpamMa JAeHaluduKanyje, momyT aupurenata Xepoepra ¢on
Kapajana (Herbert von Karajan) wmu Bunxenma ®ypreenrinepa (Wilhelm Furtwéngler) u maorux mapyrux
YMETHHKa, HAYYHUKA M JIp. — HACTABHO Jla MHCHCTHpA Ha OBOM muTamy. Ymop. Taruskin 2008: 160 u
naspe.
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[IOBPAaTHUYKOr TPEHYTKA IOJNHUTHKE),© 3aTHM CACBHM CHIYpHO u3 (ase Kpuse
nojauTuyke (Guino3oduje Kojoj je MUTame NOJUTUKE MPUMAPHO MUTAkE, U IOBPX CBEra,
W3 jeHOT yIjla — MY3HMKOJIOIIKOT, KOju Hajuemhe, aiv C MOKyIIajeM Ja TO He Oyne
CiIy4aj ¥ OBOTa IyTa, OMKC CBETa MOJMTUKE 3aCHOBaH y (Guito30huju Ha OpHUcamy, KaKo
Kaxe Pancujep, jeAHOT KOHCTHTYTMBHOI CIHOpa IIOJIWTUKE — OHOT KOJjU C€ THYe
pacrioziene 4yjgHOT, KOjU C€ TUYE YHI-EHha BUAJBUBUM OHOTA IITO je HEBUAJbUBO OHMMA
KOjJU HE MOTy Jla BHJE — YIOpaBo TMpoayxkaBa y Hedmiozopckum wnmm, pebe,

anTHduI030(CcKUM omrcnma tora csera (Ranciére 1990/1998/2012: 188-189)."

Kana TapanTuHO Kaxe ,,[TOJUTHKA”, a TOTa TPEHYTKAa, MPETIOCTaBUMO, CBH
3Hajy, MHUCJIE Ja 3Hajy IITa TO 3HA4M — 3apOHCHH y CBET Menujcke 3abaBe, y
HAjPa3IUYUTHjUM CBOJUM HEPHIO30(CKUM HIIM, MOXKAA, aHTU(PUIO030)CKUM OMUCUMA
CBeTa MOJIMTHKE — HhHMa U3MUYe OHO Ha 4eMy PaHcujep MHCHCTHpPA Yy CBOM CXBaTamy
noaumuxe. VI3Mude MM HEKOJIMKO OWTHHX Te3a, O KOjUX je TpBa, KOja, MPHUTOM,
PancujepoBo MHUIIJBEHE Yy jeIHO] 3HAYajHO] HHUJAHCH pas3dBaja OJa, Ha TpUMeEp,
DyKOOBOI MHUIILBCHA, A noaumuxa Huje epuierve enacmu (Isto: 171), ogHocHo y
JpyradijeM MpeBoay, Aa noaumuxa Huje npakmuyuparee mohu (Ranciére, 1990/1998/s.
a.: 20).”° M y toj npBoj pedenmuy npee PancujepoBe Tese O MOMUTHIM, Kaja OIMax Ha
NOBPIIMHY U30M]je pasnuka uzMely PancujepoBor u @ykooBOr cxBaTama O TOME TI€ je
YOTIITE CUTyHpaHa Moh — Ha MakpOHMBOY (IOJIHCY, Ty CYBepeHa, MPABHO] PIKABH,
Biaiajyhoj kimacu, OMPOKPATCKOM amapary HWTI.), OHaKO Kako jy je carjelaBao u
ApucroTen, WK Ha HEIITO Apyrauuju HauuH [1naToH, y oaurapxuju kako 61 pekao cam
Pancujep, nunu Ha MUKPOHHBOY, IITO je BeTUKO DyKoOBO OTKpI/Ih€77 — MOYMKE J1a Iaja
1 XaHCJIMKOBA TBP/EHA JIa Y UTPU TOHOBA HE MOKE OWTH YITUCAHO HHIITA OCHM CaMe I0

cebu Pa3HOJIMKE MTOBE3aHOCTU TUX TOHOBA, OAHOCHO ITOCPCHO U3BCACHA TBpJAHKa Ia OH,

™ Buneru: Ranciére 1990/1998/2012: 192-193.

"> Tpeba, MeljyTHM, OBJIe BOAUTH padyHa O TOME 1a e O] , aHTHPUI030(CKe ONHCE CBETa” MOXe, pemMa
BanujyoBoM MHILbEHY, YBPCTUTH M PaHCHjepoBO ommcuBame cBeTa mnomutuke. Buaern: Badiou
1998a/2008: 75, 76, 81, 82, 83.

® Osne he mojaMm eracm Owtd ToncToBeheH ca WHCTUTYIHMOHAI3MBAHAM OONMKOM MohH, ca
ayTOPUTATUBHOM MOhM 3amoBesama, kao 1mTo ra Tymadun Makc Bebep (Max Weber, 1864-1920). Ymop.
buri¢, Mihailo (1964). Sociologija Maxa Webera, Zagreb: Matica hrvatska, 147. TIpema: Pavlovi¢,
Vukasin (2012). Politicka mo¢, Beograd: Zavod za udzbenike, 147.

" BaHO je TONCETHTH ce umMmeHnIe ga MyKo, MPUTOM, Y CBOjUM HCTPaXHBAILHMA HE WIHOPHIIE
JprkaBy Kao m3Bop mohu. Bumern, va mpumep: Foucault 2004/2005b: 111-112.
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XaHCcHK, oly3uMa, OJ0Wja Ja MPU3HA MY3HUIM CIOCOOHOCT Ja OHAa ymHja y cebe

YUHUHKE, I1a U IMMOJIMTHUYKEC YUUMHKE, JPYIITBA UJIX Ja UX U caMa IIPOU3BOJH.

Jep, ako monuTHKa HUjE (CaMO) BpIICHE BIIACTH, MPAKTHUKOBAE JpKaBHE MOhH,
AJITUCEPOBUM PEYHHKOM — JIPXKABHO JIEMOHCTPUPALE M CIIPOBONCHE CHJIC MIIH HACHIba
(Althusser 1969/2009: 30), peunukom Maxkca Bebepa — mohu 3amnoBenama, 1 ako BHEH
NpUMapHU WIK jeJIMHU M3BOP HHjE HA MAaKpPOHHBOY, Ha MPUMEP — Y JIPKaBU U HCHOM
yIIpaBHOM amapary, a IPUTOM, aKO caM MaKpOHHBO-JIpKaBa, nmpema OyKooBUM peunmMa,
HUje alCoIyTaH M3BOP BIJIACTH, OJHOCHO aKo JAp)KaBa cama 1o ceOu HHUje ayTOHOMaH
u3Bop Biactu (Foucault 2004/2005b: 112), onma ocraje MHOro Bwuile MOTYhHOCTH,
MaHEBapPCKOT MPOCTOpa, MPUIIMKA J1a My3WKa, 4ak cxBaheHa W caMO Kao Mrpa TOHOBA,
3a0eNie)k WM TIPOM3BENIE HEUITO IITO HHje TAaKO OKAMEHEHO, OTBPIJIO, jeIHOCIOjHO
Ka0 OHA TOJHMTHKA, OJHOCHO (OHAa TMOJHTHKA Ha KOjy ymyhyje) OHO 3HauYeme pedH

NOJUTHKA KOje Cy, YMHH Cc€, CBH TapaHTWHOBH CArOBOPHHIIM/CIYIIAOIH OAMaX

pa3yMmeiin.

Aun, xana Pancujep, npema baanjyoBoM MHUILBEHY, aHTUIUIATOHUCTHYKY IIITO,
npema baaujyy, 3Hauun antuduaocopceku (Badiou 1998a/2008: 81), yromuctuuku (Isto:
77) y cMHUCITy ,,yIIPKOC PEATHOj MOJUTHIIM YCTBPIH Ja MOJMTHKA HHjE M3BpIIABAEC
BJIACTH, TO3uBambe Ha DYKOOBE peud O JApKaBM Ha MpHMeEp, MOry momohu nma ce
paHCHjepOBCKa HaBOJHA YTOMNHja Y CXBaTawky IMOJIUTHKE MPUOIMKUA HCKYCTBY

peanHoctu. Jep, Pyko TBpauU:

Jlp>xaBa HUje HHMINTA JPyro A0 mMocieauna, npodui, npomeHbuBa Gopma
HETNpeKUJHE eTaTH3aluje, WIM HENPEeKUIHUX eTaTH3aluja, HEeMpecTaHuX
TpaHCaKlMja KOje Memajy, NMpPEeMelITajy, peMeTe U JIyKaBO NpOTypajy H3BOpe
¢uHaHCUpawka, HauMHE MHBECTHpAama, LEHTPEe OJIy4YHMBama, OOJMKE M BpCTE
KOHTpOJIE, OfHOCe M3Mel)y JOoKamHMX MOhH, IEHTpaaHy BIIACT, UTA. YKpAaTKoO,
Jp’kaBa HeMa CpIle, TO je 10Opo MO3HATO, HE caMO y CMUCITY Ja HeMa ocehama,
HU J00puX, HHM JomMX, Beh TUMe 1a Hema cple, MHCIM ce Ja Hema
YHYTpammocT. J[p>kaBa HUje HUILTA APYTO A0 MPOMEHJbHUBA MOCIEINIA PEXKIMA

pasnmuuuThX yrnpasssamtsa. (Foucault 2004/2005b: 112)

Jep, cnmuuno @ykooBOM omucy AprKaBe, Yy IpYIHMM CBOjUM Te3ama PaHcujep ojamimaBa
IPOMEHJBUBOCT, CIy4ajHOCT U MPUBPEMEHOCT MOJIMTHKE — ITO baaujy oHxa, yuHM ce,
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TyMa4yd Kao auCTOPUYHOCT W yTomujy, mojacehajyhu Ha caMyHOCT TOr MUILJbEHa ca
ornM ctaBoM CunBena Jlazapuca aa ,,[IOMUTHKA MPUTIAZA BPCTH Cy0jeKTUBHOT”, U JIa Ce
MOJUTHKA ,,MHCJIM Kao MEPHOAMYHO M peTko moctojame” (Badiou 1998a/2008: 83),
npu3Hajyhu na W cam, Ipu Tymauyewmy IMOJUTUKE KAo npoyeca ucmuue, cMarpa aa
NOJUTHKA Ka0 TakBa M ,.HEMa OJHOC Ca MCTOPHjCKUM BPEMEHOM, jep OHa O] jeJHOT
Kpaja 10 apyror ooOpasyje cBoje Bpeme” (Ist0). A Pancujep wHcHUCTHpa Ha Te3d, Ha
CXBaTamwy TMOJUTHUKE, Yy HEKO] Kpajikboj JMHHUJU, Kao TIpoleca jeIHAKOCTH, Kao
eraJimTapHocTy (300or yera ra oHja baawjy HaswBa YTONMMCTOM) KOja C€ TIOCTHIKE
eMaHIUIAIKjOoM, Ja OM TMPUTOM yBEO OPYTH TO0jaM — noiuyuja — KOju je, mak, rmpema
IBErOBOM MHIIUBEEHY jeTHAK TIPOIECY YIpaB/bakba Yy JEAHO] 3ajeTHUIM JbYIH
YCIIOCTaBJbakEM, CarjacHoIINy, XHUjepapXujcKe pacioiesiec MecTa TUX JbYIU U FbHXOBHUX
(byHKuI/Ija.78 Taj apyru mpotec, mpoliec ynpaBibama M0 Ha4yelly Xujepapxuje, 0 KojeM
Pancujep mume y ocHoBuM Bojehwm aujasior ca d)yKOOM,79 a HE eTraJMTapHOCTH,
NoJpa3yMeBa OHJIa HETIPaBay U MIPH CyCPeTy Ta JiBa Impolieca HacTaje oHo mTo Pancujep

Hasusa — noaumuuxo (Ranciére 1990/ 1998/2012: 86 u nabe).

Y O0BOM TpEeHYTKy, HEONXOJIHO j€ HalpaBUTH KpaTKU pe3 Yy TEeKCTy, a
OPUMaMJBMBO je MOCHYXHTH ce DyKOOBHM pedyuma: ,,..CTHIUM Ce€, ald Mopam
MOMEHYTH HajacBe Mo3HaTe cTBapu...”. Hamme, jacHo je ma ce paznmukom wuszmehy
noaumuke W noaumuykoz He 0aBM camo PaHcujep, IITO ce MOXJa Ha MOYETKY OBE
aucepTanuje — 300r Tako ONMCKOT, M3 MoceOHOr pasjora, npuamama y3 PaHcujepoB
CTaB O OBOM IHTamy, MOXE Ha MpPBU MOIJe] 3ak/bydyuTH. [lpeucnuruBameM ojgHOCA
Mel)y oBuM mnojMoBMMa, MehyTUM, Ha pazIu4yuTe HauvHe OaBWIM Cy C€ U JPYru
mucIrony: Kapn IIImur, Jleo IlITpayc, Ha U3BECTaH HAYMH, MOCPEIHO, & C BEIUKUM

yTulajeM Ha apyre ayrope, 1 XaHa ApeHt, notom [lon Puxep, Knon Jlepop, ynpaso

8 Tlojam nomuyuja y moceGHOM 3HAYCHY Te PedH, KOje Ce PaslHKyje O JAHAIImEr yoOHuajeHor
3Ha4Yewa, PaHcujep mpey3uMa W3 (paHiycke M JCIMMHYHO HeMauke Tpamuuuje, on JlyjaTupkea ne
Majepna (Louis Turquet de Mayerne), Hukonaa ne Lamapa (Nikolas de Jla Mare), Joxana Jycruja
(Johann Heinrich Gotlob Justi) no Mumena ®ykoa (Foucault 2004/2005b), koju u cam roBOpH O
nomeHyToj Tpamuuuju (Foucault 1988/2010a: 261-280).

" Buzern, ua npumep, Foucault 2004/2005b: 19 u nasme.

% Vrop. Blagojevié 2014: 74 u mame; Lalovi¢, Dragutin (2012). ., ’Politicka razlika’ kao temeljni
spoznajni izazov politicke teorije (0 pojmovnom razlikovanju politike i politickoga)”, Politicka misao,
god. 49, br. 1, 171-183.
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nomenyT Mumen ®@yko, XKak Jlepuna, @unun Jlaky-Jlabapt, unm ce jomr yBek Oase:

Anen bagnjy, Kan-Jlux Hancwu, [lyaut batnep n np.gl

Anm, ako ce TOK TEKCTa BpaTh WNak PaHcujepy kao mpBoMm u300py, Tpeba
HAIIOMEHYTH Jia jeé Yy HaBeJCHOM Mel)yOoTHOCY IMOJIMTHYKOT, TOJHIUjEe M IOJIUTHKE,
noaumuxka WCTOBPEMEHO W CIIeHa, TPOCTOp Ha KOjoj TMOTBpAa jETHAKOCTH,
eranurapHocTu naodbuja ¢opmy yTBphuBama Hempaie (OHE KoOja ce YCHOCTaBJba
XHjepapxujoM) Ha Kojoj mouuBa noauyuja (ISt0), m y TOM CMHCIy OHa HH]jE
KOHCEH3yaJlHa (KOHceH3yCHa),82 Beh, HamportuB, Oamr oOucensyarna (Oucenzycha)
yka3yjyhu mana ce He moucroehyjyhu ¢ Tum, Beh unnehn ogmake y Tome, ynpaso Ha
HECIIOTY, KOH(QUIMKTYaJTHOCT 3ajefHuie, Ha MelycoOHO HepazyMeBame OHHMX KOjH
3ajenuuny uune (Isto: 86, 10, 186 ). IHonumuuko oupa, npaBehu, Kao HEyTpaTHH
OpHUIEB, OJMaK O] ,,AMEHHIIE MOIUMUKA Y HEHOM YOOMYajeHOM 3Hauyewmy Oopoe
nmapTHja 3a BJIacT U 3a o0aBJpame Te Biaactu’ (10), ymyhyje y npBu mMax, nakie, Ha camy
3ajeHHILY, a He Ha, Kako Kaxe PaHcujep, ,,Brnaauny kyxumy” (10), anu u npu TakBoM
CXBaTramy, IPU IMOMEpamy TEKHUIITA HA TPOOJIEM caMe 3ajeJHHIIe, a HE Ha YIPAaBJhAYKO
TeNO Te 3ajeAHuie, Hacraje mnpobrem. Taj mpoOnem ce MoOXe ONUCATH Kao
U3jeJHAYaBakbE KUBOTA 32j€IHUIIE/3aj€THUYKOT KUBOTA KOJU j€ PEryJMcaH OHUM IITO
j€ noaumuyko 'y PAHCHJEPOBCKOM CMHCIY | 3ajeJHUYKOT KUBOTa KOJU ]e€,

TPaAUITMOHAIHO CXBaheHO, PeryyHcaH JIejCTBOM Pa3IMUUTUX Tpyma y 60pOou (3a BiacT).

Jla 6u ce pa3nydnia Ta JjBa TUIA peryjucama ,,3ajeAHUYKOT KUBOTA” OUTHO je
HOJCETUTH C€ PAHCUjEepOBCKM cXBaheHOT nonumuuxkoe cybjekma. PaHCHjepOBCKH
ROIUMUYKU CYyOjekm HUje, PEIUMO, OHA] MAPKCUCTUYKH CaMOEMAaHITUIIAIN]CKU PaJTHUK
KOJE€M C€ OCIIOpaBa IMPUHIINI J€THAKOCTH, U HUJE€ CONCMB0 Kao 00pa3oBame OHOT jedHOoe,
Ha TpPUMEp CONCTBO Kao pagHHMKa KOju mputoMm, npema bephy Jlykauy (Gyorgy

Lukacs), y HEKOM TpeHYTKYy CXBaTa Jia je npo.iemep, Ia NPUMaa KJIAacH MpoyieTepa ma

8l Kako OM TIaBHM TEKCT TEXHHYKH OHO HpeFHC,HHI/IjI/I, CTUMOJIOIIKH 06J'II/IIII/I HUMCHA HaBCIACHHUX
MHCIIHIAlA, Ka0 U TOANHE BUXOBOT polema, Wit poljema U CMPTH, HaBeIeHH cy oBze, y GycHoru: Kapn
HImut (Carl Schmitt, 1888-1985), Jleo Ltpayc (Leo Strauss, 1899-1973), Xana Apent (Hannah Arendt,
1906-1975), ITon Pukep (Paul Ricouer, 1913-2005), Knox Jledop (Claude Lefort, 1924-2010), Muruen
dyko (Michel Foucault, 1926-1984), Xak depuna (Jacques Derrida, 1930-2004), ®wmun Jlaky-JIabapt
(Philippe Lacoue-Labarthe, 1940-2007), Anen bamujy (Alain Badiou, pol. 1937), XKau-Jlux Haucu
(Jean-Luc Nancy, pol. 1940), Ilyaur Baraep (Judith Butler, poly. 1956).

82 Ana Mopamuh, y kwusu Aumpononozuja umena Cunsena Jlazapuca (Lazarus 1996/Lazaris 2013)
npesoau ppanirycky peu consensuelle Ha cpricku je3uk y 0 0BoM 00IIMKY — KOHCEH3YCHA.
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3aT0 y TO MME MOYMIbE Ja ce Jpyraudje MOHaIla — HpUApPYXKyje ce, Ha Tpumep,
reHepagHoOM ITpajky,” Beh o06pa3soBame pAHCHjepPOBCKHM CXBaleHOT MOIHTHYKOT
cy0jekTa mojapasymeBa ,,0IHOC OJpel)eHOr cOoImcTBa MpeMa HEKOM JIPYTroM COICTBY
(90). 3aro nmomumanu nporemep y PaHcHjepOBOM TyMmauermwy ,,HHje UME IPYIITBEHE
rpyne Koja ce MoXke MACHTU(HUKOBATH y JAPYHWITBY, Beh MMe Heuyera LITO je W3BaH-
padyHa, Hekor outcast” (90). Pancujep ce, Haume, Ty o3uBa Ha npumep u3 OpaHirycke,
u3 1832. rogune, kana je Oruct bimanku (Louis Auguste Blanqui) aa nurame Tyxuoma
mTa je 1mo mpodecwju OAroBOPHO Ja je TpoJieTep, a aa je ,,JIpojeTep”’ IMOCTaio
npodecuja 3aTo mTo je BehuHa ¢paniyckor Hapoaa (I)oCTaya JIMIIEHA MOTUTHYKUX
npasa (90). 3aro Pancujep tBpau, apyraunje ox Jlykaua, ga cy mposieTepu OHU KOjU HE
NpUIAajy KIACHOM IIOPETKY, Jla je npolemep BIACTUTO UMe usmehy, ,,u3Mmehy
YOBEYHOCTH M HEYOBEYHOCTH, rpalaHCKOT cTaTyca W HEroBOT IMOpHIlama; u3Mehy
cTaryca 4YoBeka opyha u craryca 6uha xoje roopu u muciu” (91). Yopaso 300r Tora,
3a Pancujepa je nonumuuku cybjekm OHaj KOju yTBplyje HEmpaBay YTOJMKO MITO je
usmehy. 360r ToOra, mak, IITO HUKO HE MOXE UICHTU(PHUKOBATH cebe Kao HEHITO uzmely
— jep Mopa apTukyiucatu usMmel)y dera — mporiec MOJIUTHYKE CyOjeKTHBAIUje ce 3a
Pancujepa 3acHMBa Ha xemeposnozuju, Ha TBphEmy HEKOT UACHTHTETA KOJH j€ YBEK
HCTOBPEMEHO TMOpHUIakhe HIACHTUTETa KOju Hamehe HeKO ApYyrH, Mpe CBera JIOTHKa
noaunujcke xujepapxuje. Jep, kaxe Pancujep, nonuyuja ,xenn ’TauHa’ UMeHa Koja
o0enexaBajy JbyZe Ha BBUXOBOM MECTY U Ha HBUXOBOM mocny” (92). A norumuxa, nax,
npema PaHcujepoBOM MOMEHYTOM Tymauewmy, UMa Mociia ca yTBphuBameM Helpase U
y TOM CMHCIY ca ,,HEeBJIACTUTHM MMEHHMMa’, 300T uera je noaumuyku cyojexm HEeuTo
IITO C€ MOpa JI0Ka3aTy MO3MBamkEM Ha HEKOr JAPYror, ,,4aK M aKko Taj JAPYyru oaouja
Hocne e goka3uBamwa” (92), Tj. u 6e3 mujasnora, ajau Ha MECTY/TpoCcTopy (noaumuy)

KOj€ je MECTO 3a yTBphUBame HEMpPaB/Ie U J0KA3UBALE jeTHAKOCTH.

Hakne, 3a Pancujepa, noaumuuxo HuUje OHO ImTO OOpOOM mMOjavaBa Beh
MOoJpa3yMeBaHM, MOCTOjehy KOH(IUKT 3ajeJHUIIE, HeHHUX I'PyNa, lbeHHNX HMEHOBAHUX,
2

Beh nmpomena Beh yTBpheHe xujepapxuje, mpepacro/iena, IpeMelTambe 3aJaTHX MecTa y

8 Lukacs, Gyorgy (1923). Torténelem és osztalytudat, Budapest (Lukacs, Gysrgy /1970/. Povijest i
klasna svijest; studija o marksistickoj dijalektici, prev. Milan Kangrga i Danilo Pejovi¢, Zagreb:
,Naprijed”.) HaBenenn omtomak npema: Zizek, Slavoj (2012). Kako citati Lakana, prev. Goran Bojovié,
Loznica: Karpos, 27.
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JeIHO] 3ajelHHUIM YIPaBO OHJA, OJHOCHO YIPKOC TOME INTO 3a TaKO HEIITO HUCY
MOCTaBJbCHU TMPEAYCIOBH y BUAy Beh QOpMUpAHUX noaumuukux cyojekama, Tj.
KaTeropuja, Kjilaca Koje caMo 3aTo MOTY OHJa Ja MPEeroBapajy ca Apyruma, Ma KOJHKO
HagMohHUM cynapHuinuma. 300r Tora, 3a PaHcujepa noiumuuko nonasu 1o u3paxaja
OHJIa KaJla OHaj HEMMEHOBAHM, HEBH]JbMBHU, HEypauyHaT (Outcast) HacToju, ycresa ja
ce BHU/IM, J]a TOCTaHE BHUJJBUB, YYJIHO MPEMO3HAT Y jJETHOM CBETY y KOjeM ra Ipyru He
BHJIC, HE 4yjy, HE ocehajy, He pazymejy, jep He MOTy TO J1a YYWHE: Ha IPUMED JKCHE,
Jerie, TaMeTHe, IpeJbyOHUIIE, /e, XUCTEPUYHE, alld 3aTBOPEHE y JJOMEHY MPUBATHOT —
y nToMahMHCTBY, HEUyjHE, HEBUIJbUBE, HETIOTPEOHE HAa XOPU3OHTY JaBHOT KHBOTA HIIU
paZHUIM HEBHU/IJPUBH HA XOPU30OHTY KAIIUTAIHUCTE, M CIMYHU. 3aHUMJIBHBO j€, y CIy4ajy
pannuka, Jlene3oBo u ['aTapujeBo MHUIIBEHE, TPEMa KOjeM KalUTAIUCTa U HE MOXKE Jla
BUJIM TIpOJIETapHjaT yIIPKOC TOMe mTO ce, kako je Ilinexanor (I'eopruii BaneHTuHOBHY
[lnexaHoB) gaBHO OMO MPHUMETHO, YIPABO Taj KANMTAIUCTA, rpaljaHuH, paHuje OGopHo
NPOTHB KJIACHE pasimKe, NpoTHB (deymanmsma n mremcrsa.®’ Kanuramncra, 6ypxyi,
cana (y XIX Beky), mehyTum, He MOXKe /1a yOUH HOBY KJIaCHY pa3iuKy usmelhy cede u
pajHuKa, jep je ped, NeJIe30BCKUM M raTaphjeBCKUM TepPMUHUMA, 0 Qy3UjU Y jeTHOM
uctom Qurykcy, uamelhy npopura U HajaMHHHE — JaKJie O jeTHOM HCTOM, HEIOJIeJbeHOM
CBETY JOXOTKa, UCTOM OKBHUPY — O JE€IHO] MCTO] KJIACH KOja je JAOBOJbHA J1a HUCIYHU
KalTUTAJTMCTUYKO MoJbe MCcKycTBa u cBectr (Deleuze et Guattari 1972/1990: 207-208).
[lej Bepucrun (Jay Bernstein) mpumehyje nma je To ,,crnenwio” aHalIOTHO OHOM Y
BUTTeHIITajHOBCKO] (Ludwig Wittgenstein) urpu ,,matka-3er’”. AKO ce Ha CIMIIA BHIH
natka, He Buau ce 3ei, u oopuyro (EIKins and Harper 2013: 77). 3a Pancwujepa,
ROAUMUYKO jecTe OHO IITO BOAM TOME Ja CE BUAM OHO IITO HHje MMAaJI0 HH pasjiora HH
YHalpeJ, — CaMO CBOjUM HMEHOM WM COIMjaJHOM KaTeropujoM Ha MpUMep —
00e30ehenu aprymenT na Oyze BuljeHo, UyTo, IPErno3HaTo, OHO IITO jeJJaH CBET CMEIITa
y OKBUpE HAuW3IJEA JIPYyror CBeTa Kako OW Ce€ YUYMHWIO YYJITHO MPEJOYUBHUM. AJH,
MOJIMTUYKO U TOJUTUYKU CYyOJeKT YIpaBO Cy 3aTO yBEK NPUBPEMEHH, jep y HEKOM
TPEHYTKY JIOBOJE JI0 YyJHE IMPEeJOYMBOCTH HIIM HECTajarka OHOT IITO je Tpedaio Ja

Oyne BuheHo, Tako J1a MOJIUTHKA (OIeT) camy cebe, ,,[TOMYT OHUX KOjU HE BUJE OHO IITO

8 Plekhanov, G. (1895). «Augustin Thierry et la conception matérialiste de ’histoire», Les Questions
fondamnetales du marxisme, Ed. Sociales. ITpema: Deleuze et Guattari 1990: 207.
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Hema Mmecra ga Oyae Buheno” (Ranciere 1990/1998/2012: 188), oOaBe3yje Ha
0OHEBHJIEIIOCT, Ha TIyBOohy, HA BUTTCHIITAjJHOBCKY UTPY, KOje HUCY CIyd4ajHe, jep je
yIpaBO TO W3BOpP TOEIE ,,0HOTA IITO je CTAIHU IMPEeIMET CIopa KOjH YCIOCTaBJba
noautuky” (Isto). Taj cop, cmarpa Pancujep, He cMe OUTH MOHHUINTEH KOHCCH3YaTHUM
KUBOTOM 3aje[HHLE, CBOhemeM dWiaHOBa 3ajeHHIE Ha 30Mp MHCHUX [elloBa
UCTOBPEMEHUM IOHMIITABAEM CYBHUIIHUX Cy0jeKaTa, jep Tako ce CTHke Hajkpahum

IMyTeM 10 nozzuuuje Kao Ha4YWHa yIIpaBJbaba SajeﬂHI/IHOM, YMECTO OO0 MECTA noaumuxe.

N ympaBo y T0j Tauku cycpehy ce noaumuuxo n ymemnocm. 3ato cBe Behu 06poj
YMETHUKA W TEOpeTHYapa yMETHOCTH, HAPOYUTO OHM KOju ce ycpenacpelyjy Ha maHac
XEreMOHe BH3YEJIHE YMETHOCTH, TO3WMBajy ce Ha PaHcHjepoBy Mmcao, W ykasyjy Ha
YHECHHLLY [ j& YMETHOCT yéeKk nonumuuka,” omuocso noaumuuna.’® Cam Pancmjep
cMaTpa J1a ce eCTETCKE U MOJUTHYKE TpaKce Mperumhy caMiuM TUM IITO NOAUMUKA, KO
MecTO yTBphHBama HEjeIHAKOCTH, padyyHa Ha YyJHOCM KOJOM C€ CIY)KH W yIpaBiba
YMETHOCT. Jep, YYMHUTH YYyjHHM, BUIJBHBHM, ApTUKYJIMCAHUM, MPHUXBATIEUBUM Y
OKBHPY 3aj€JHHIIE HEIITO IITO KOMIUIEKCHUM JIPYIITBEHUM MEXaHH3MHMa — O KOjUMa,
nak, HajyBepsbuBHje roBopu Dyko y CBOjUM KmUTamMa — Jyro U OpIKIBUBO,
3axBajbyjyhu oparoBapajyhmM wmpexama CHTHHX WIM KPYIHHX HMHTEpeca jecre
NPUKPUBAHO W  TNPUKPUBEHO, YYMHEHO HEMHM H  HENpPO3WpPHHUM,  JIaKJe
peKoH(UTYpHCATH, TPEOKPEHYTH, y3HEMUPUTH ojapeheHy nodeny uyinoe Kojy je Beh
HaMETHYO YTBphEeHM JpYIUTBEHH TNOpENaK, JE€CTe 3ajeJHUYKO HOAUMUYKOM W
yMmeTHocTH. 3aTo PaHcujep kaxke, Kao LITO je NMOMEHYTO Y YBOAY, Ja ,y OCHOBH
MOJIMTHYKOT TIOCTOjM jemHa ’ecTteTnka’ Koja [MehyTuM] Hema HUKakBe Be3e ca OHOM
’eCTeTU3aljOM IOJUTHKE  CBOJCTBEHOM ’A00y Maca’ o KojeM roBopu beHjamun”

(Ranciére 2000/2013a: 139).

% Bugern, na MpUMep, MHUIUbEHA HHU3a HAyYHUKA U3 Pa3IMUUTUX JUCLUIUIMHA, Y KBu3u u3 2012.
roaune, Jacques Ranciére and the Contemporary Scene: The Philosophy of Radical Equality (eds. Jean-
Philippe Deranty and Alison Ross, London — New York: Continuum) uiu craBoBe momenytor Lleja
Bepuctuna, zatum Mumka IllyBakosuha, Ane ByjaHoBuh, moroM oHHMX Koje HaBoau JenmcaBera
brnarojesuh (Blagojevi¢ 2014: 91) — UB Ceusuk (Eve Kosofsky Sedgwick), Anpuana Pudkuna (Adrian
Rifkin), Jlopeu bepman (Lauren Berlan) u npyrux.

8 Jla 6w manpasmna pasnmky msMel)y mpuieBa noaumuuka W3BEIEHOT OF WMEHHLE NONUMUKA W
PaHCH]EPOBCKOT TEPMHHA HOAUMUYKO Y TheTOBUM PAa3JIMYUTUM BHAOBHMA ()KEHCKOM POJLY, MYILIKOM POy
Wi magexuMa) AHa Byjanosuh oHpa xopucTH, y Be3u ca ymerHomhy, ped noaumuuna (Vujanovié
2011), xojy, Takolhe, y cBojuMm mpeBoauma PancujepoBux Kiura kopuctu u Jleonapmo Kosauesuh. Taj
n3pa3 Moxke OUTH KOPHUCTAH Y TOBOPHMa O YMETHOCTH.
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300r Te TayKe cycpeTa YMETHOCTH U HOAUMuUYKo2 KakBy mojpasymena Pancujep,
WJIM HEKE CIIMYHE 3ajeJHUYKE TauKe KOjy o0janrmaBajy apyru Gpuino3odu, v CIeIcTBEHO
CBUM THM Y OCHOBU WJIH TOjeJIMHUM OWTHHM acCIEKTUMa CPOJHUM 3aKJbydllMMa —
TBPAH 1A j6 YMETHOCT y8eK NOIUMuyYHd, IOCTaje JIako pa3yMJBUBO 300T Yera MmojeIuHI
TEOpeTHYapyd  yYMETHOCTH  OHJA  IOCeXKY 32  3aHUMJBMBHM,  Pa3HOJIUKUM
kIacudukanyjamMa HauyuHA HAa KOJU Cy YMETHOCT M TOJMTHUYKO Y PaHCHjEpPOBCKOM
CMUCITy, OJHOCHO YMETHOCT W TIOJIUTHKA Yy HajpaclpoCcTpameHUjeM, ITUCKYP3UBHO
HEOTPAaHMUYEHOM T0JbY 3HAYCHA, HEPACKUANBO MoBe3ane. 3ato he Ana ByjanoBuh, Ha
nmpuMep, y jeOTHOM CBOM TeKCTy, no3uBajyhu ce Ha, mpe cBera PaHcujeposa
pasMuIibaba 0 moiutuiM, and W Mumena ne Ceproa (Michel de Certeau),
pasiydnBaTé nepopMaHC YMETHHYKA Jeja MpemMa TOME Ja JU Cy IMOJUIH]CKa MU
MOJIMTUYHA, JAKJIC ONOPTYHA U CEPBHIIIHA WIIM KPUTHYKA M TpaHCHOPMATUBHA, OJTHOCHO,
npema CepTOOBMM yBUAMMA U TEPMUHUMA, CTpaTelika win Taktuuka (Vujanovi¢ 2011),
nok he Mumko IlyBakoBuh, monaszehu ox TBpame uctoBeTHe PaHcujepoBoj na cy
YMETHOCT W TIOJMTHYKO y HEPACKUIHMBO] BE3HW, Ja j& YMETHOCT YBEK IOJMTHUYKA
(Suvakovi¢ 2006: 472), Mana moBe3yjyhu Ty Haejy ca MOjeUHUM yBUINMA — OHHM O
xecemonuju, mohu u cnexmaxny — Auronnja I'pammija (Antonio Gramschi), Mumena
dykoa u I'mja [lebopa, 300r dvera he MOMUTHKY carieqatd IMPEKO THUMEH3HjE
,JJOMUHaHTHE MOhM y IpymTBY”’, HaTU OICEXKHO 00pa3zoxeme MelhycoOHMX Be3a
YMETHOCTH — IIpe CBEra, BU3YSIHUX YMETHOCTH, W MOJHUTHKE. Taj mperien BpcTa Be3a
u3Mel)y MoIUTHKE, OHOCHO JOMUHAHTHE MOhW y JPYIITBY M YMETHOCTH (0 4yemy he

xacHHje 6Ty Bume peun) [lysakosuh caxero maje u y Tabemu (Suvakovié¢ 2012: 67):

JAOMHUHAHTHA MOR Y JPYIITBY

N3BODE- [MTPUKA3U- ATIOJIOTUJA CYBBEP3UJA | CKPUBAKBE
BE MOKU | BABBE MOKU | MOKhU MORU MORU
Cnekraky- | Mumesuc Aneropu3zanmja, Kputnuka, AyToHOMH]a
JAPHOCT Cumynanuja Muronoruzanuja, | AKIIMOHA, YMETHOCTH
derummnzanyja, AHraxoBaHa,
Unentuduxanuja, | JlecrpyktuBHa
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JlngakTuka, YMETHOCT,
OnTtumanHa Yromnuja,
MpOjeKIIrja Emannumanmja
[Tonutnuka | [lonuTrnuka [TonuTruka [Tonutnuka en3ypa
YMETHOCT YMETHOCT K40 | YMETHOCT OZI03T0 | YMETHOCT ITOJINTUYKOT
0J103r0 JKaHp 02103110
MacoBHa MacoBHa MacoBHa KynTypa | AnTepHaTUBHE | YHUBEp3a-
KyJnTypa KyJITypa HOITYJIApHE U Ju3anuja
Bucoxka AnTepHaTUBHE | MPUBHUIA
KyJATypa EJIIUTHE ayTOHOMHE
KYyJIType KyJIType
Cunry- VYuuBep3annHo | CunrynapHo kao | CUHTYIapHO YHuBep-
JIApHO YHUBEP3AITHO 3QJIHO
NmanentHo | Tpancuen- TpancuenaentHo | UmanentHoy | Tpancuen-
y HOJIUTHY- | JEHTHO Y Y HOJIMTUYKOM MTOJIMTUYKOM JIEHTHO y
KOM CMHUCITY | IIOJIATHYKOM CMUCITY CMUCITY MIOJINTUYKOM
CMUCITY CMUCITY
Tpancuen- | Tpancuen- Tpancuenngentno | TpaHcuen- HNManeHTHO
JIEHTHO Y JIEHTHO Y Y YMETHHUUYKOM JICHTHO Y y
yMeET- yMeT- CMUCITY YMETHUYKOM YMETHUYKOM
HUYKOM HAYKOM CMUCITY CMUCITY
CMUCITY CMUCITY
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Nako je, ma mpumep, Xan PDocrep NPWIMYHO CKENTHYAH Kajga je ped
PaHcujepoBOj TBpAWHHU 1a Cy MOJNWTHKA U YMETHOCT y Tako OJIMCKOj BE3W Ha IOJbY
npepacnonene dynHor, Oynyhu nma mpema DocTepoBoM MHILBEHY TO PaHcujepoBo
o0jalImemne 1aje MPeBHIIe HaJe, OJHOCHO WIy3Hja YMETHUIIMMA J1a CE MCTO OHOJIMKO
MUTajy ¥ J1a UMajy OHOJIMKO yJela y 3ajeHHIM KOJIUKO M OHU KOjH ,,BpIIE BJIACT,
OJIHOCHO ,,IpaKkTUIUpajy Moh” — a docrep ux, ako ce 4yura u3Mely penosa, 30Be, 3a
paznuky ox Pancujepa, momurruapuma (Foster npema: Elkins and Harper 2013: 79), u
MaKo CaBpeMEeHa yMETHHYKA CIICHA J1aje 00MJbe MmpuMepa KOoju MOoTBpl)yjy HCIPaBHOCT
®docrepose ckerce,’’ HIaKk ce He MOTY CMETHYTH C yMa (PEMHHHCTHYKH YBHIH O
MOJIUTUYKUM U HWJICOJOIMIKAM — Y HAjpa3IMuYUTHjUM TyMademhHMa OBHX IOjMOBA —
KOHCEKBCHIIaMa YMETHOCTH, WJIM HCTPAXHUBamba MpodiieMa penpesenTanuje JIpyror, Tor
y OCHOBH TIpo0JIieMa MpPaKTUKOBamka MohH, MOMyT U3y4yaBama JUCKYpca OpUjeHTAIU3Ma
U CIIMYHUX JUCKypca, Ka0 M CBHX JPYTUX BPCTa HCTPAKUBAKA KOja Ce THUY
pernpe3eHTanuje, TMOMYT YBHJA HCTpaXHBadya H3 O0OJAcCTH CTyadja KyinType o
JMCEMUHAIM]H TTOJIMTUYKHUX U UACOJIOIIKHUX MOPYKa M3 HAjpa3IMUUTUX M3BOpA, 1A U U3

110Jba ,,yMETHOCTH Ka0 KyNType”, UTA.

360r Tora je unak moryhHo y3etu y 003up oba yBuna: u taj, Pancujepos, na je
YMETHOCT YBEK IMOJIMTHYHA, U Taj Ja je PaHcujep cBojuM (M) CKOpPHUjUM TBpImHaMa O
3ajeJTHMYKOj TauyKH MOJUTHKE M YMETHOCTH, nodenu uyanoe (Ranciére 2000/2013a),
YTONMjCKH, Kako Ou pekao banujy, mnm gocrta ancTpakTHO, Kako 6u To omucao Llej
bepHcTuH, nao BuIe BeTpa y jeApa yMETHHUIIMMAa HEro LITO TO JPYIITBEHA Ipakca
3arcta Moxke/xohe na omoryhu. Taj npyru — @ocrepos, banujyos unu bepHcTHHOB —
YBU]I JOIII j€ JIaKIIe YOUJbMB/TIPUXBATIHUB aKO CE MMa Ha yMy, ympaBo oceha Ha cB0joj
KOXKH, CaBpeMeHa HeoJnbepaiaHa Mpakca MHCTPYMEHTalIN3allje YMETHOCTH, yroTpeoe

YMETHOCTH Hajuemrhe Kao MpHUBHJA KaHAJMCama JPYIITBEHUX TeH3Wja U adupmucama

8 OBjie ce MOKE M3IBOJUTH jeaH IPUMEp U3 CaBPEMEHe KOMIIO3MTOPCKE MpaKce, MPUMEp HEPEaTHNX, a
y HOJUTHYKOM CMHCIIY CBECHUX M3jaBa M aMOuIHja (TIOIyT, Ha TIPUMEp, HANOpeHEe MPUMEHE MOIUTHKE
WJICHTUTETa Y MY3MYKHUM KOMIIO3WIIMjama, BEpOaJHOr II0jallllberha KOMIIO3MIMja T€ IOJUTHKE, U
MOTHUCHBAKka MApTHjCKUX TpOIyiaca YHju je CaApkaj y IMOCPEeIHO] BE3W ca MOJMTHKOM HACHTHTETA)
MY3WYKHX YMETHHKA, CKPHBEHHX H3a TPAAWIHOHAIHOT IOMMama YMETHOCTH, YHjU je YTHUIa] Ha
mpepacrojiesly 4yiaHor Omio Moryhe HemocpegHO IpOBEpaBaTH TOKOM JIy>KET BPEMEHCKOT IePHOAA.
Buperu: Radoman 2012b.
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IpOMEHA, JIOK C€ HENpHMEpEeHEe NpPOMEHE 3alpaBO OAMUIPaBajy Ha JPYroM MeECTY,

88
HECTPAaHCIAaPCHTHO, U3a KyJIMCa CAYUILCHUX O YMCTHOCTH.

Jlo oBakBOTr mapajokca Aa cy 00a yBHJa NMPUXBATJBHBA, JI0JA3U C€ IOCPEIHO,
300T KOMIUIEKCHOT, MHOTOCJIOJHOT 3Hadema mnojMma moh. Ha nmpumep, ymnpaBo 300r Te
MHOTOCJIOjHOCTH TIojMa moh Mumko LllyBakoBuh y HaBeneHoj Tabenu (M, HaApaBHO
caMoj KIU3H U3 Koje je Tabena OBe Mpey3eTa) UCTUYE ped ,,JOMHHAHTHO Ta ITHIIE
,JJOMHHaHTHA MOh y npymTBY” MmuciIehu OYHMTIIIETHO Yy OBOM Ciydajy, ¢ oapehenum
pasyioroM, MPETeKHO Ha, BEOCPOBCKMM PEYHMKOM O3HA4eHO — ,,MOh 3amoBemama”
JpXXKaBHHUX arapara, Kao U Ha MOh Jp)KaBHUX PENPECHBHUX arapara y aJTHCEPOBCKOM
CMHCITY, aJIi HE M Ha JpyTre BPCTe MONHM KOje J0ya3e U3 Jpyrux U3Bopa — Ha MpUMep, U3
JpKaBHUX HICOJOIIKUX amapara, npema Antucepy (Althusser 1969/2009: 26 u nasbe)
WIM OHMUX LIEHTPU(YTralHUX KpeTama, OOpHYTHUX €HEepruja Koje CBOjoOM MOhHM HU3MHUUY
T0j nomuHaHTHO] Mohu (Foucault 1977a/2012a: 138). Anu, u3 apyrux lllyBakoBuheBux
TEKCTOBA . MOXeE Ce BHICTH Ja je Moli CI0KEHH]a OJf IeHe 3HAaYajHe JUMEH3H]e Koja je
c HamepoM wu3abpana y HaBeaeHoj Tabemu. C THM y Be3HW, ca BHUIIE3HayHoIIhy,
cinojeBuTomihy mojma moh, 3aHUMIBMB je DykooB paszroBop ca Pancujepom u3z 1977.
TOJIMHE — O TOME JIa CE MUIIUBEHE O crpoBolery Mohu pa3Buja, o1 70-ux rogmaa XX
BEKa, U3 MepcrekTuBe QyHKIUje CEKCYaTHOCTH Y EKOHOMUJU MOhH, T€ Y TOM CMHCITY ca
CTAaHOBHIITA Jby0aBH TOCIOapa U kKeJbe Maca 3a ¢amu3MoM — y KojeM DyKo U3HOCH
cienehe MUIIBbEH-E: /1a Cy Ta JIBa CTAHOBUIIITA JMCIIapaTHa jep y Ta JiBa Clly4yaja, y T3B.
Jby0aBU rocrojapa ¥ HaBOAHO] JK€JbM Maca 3a IOKopaBameM, 3a (ammzmomM, Moh
3anpaBo HUJe npouszsedeHa Ha WCTU HauuH. Ha mpumep, y ciydajy T3B. JbyOaBu
rocrojapa mnpe cBera je npoOiemMaTnyHa HEKOH3UCTEHTHOCT MojMa 2ocnooap. Ilocroje
caMmo yTBape rocmojapa, kaxe ®yko, momyt penauuje usmely rocrnojapa U HETOBOT
poba, ay ¥ yuuTesba U BEroBOr YUeHUKa, WM Ta3/ie U paJHHKa, ,,fOCIoJapa KOju Kaxe
3aKOH M KOjH Ka)Ke UCTHHA, TOCIoIapa Koju IeH3ypHuine u 3abpamyje” (Foucault 1977a/
2012a: 140). Amu, ocuM poOJEMaTHIHOCTH TOT MOjMa, BaKHH]jE je To, cmatpa Dyko —

Ja OM ce ojjenu TOT HEroBOI 3alakama 3aJpKald M y PaHCHjepOBOM MHUILBEHY

% Maxo ce unHu 1a je oBa TBPAMmA O YMETHOCTH Kao KylHcaMma JaHAC CBHMa yOdwbHBa, oBje he mmak
OUTH TOHOBO CKpeHyTa NaXkKikha Ha Je0 TeKCTa M3 yBOJa OBE UCEpTalldje y KOjeM je TOBOPEHO O
CaBpEeMEHNM HauYWHIMAa HHCTPYMEHTAIH3alN]je YMETHOCTH Koje je ornucao Enan XjywT.

8 Jeman on mpumepa jecte: Suvakovié 2006: 456-474.
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4eTBPT BeKa KacHHMje " — IITO ce CIIYKEHEeM THM MOjMOM 20cnoddp, Moli CBOIH CaMo Ha
3aKoH 3a0paHe. A TakBO cBoheme omoryhyje aa ce Moh yBek mocmarpa Kao XOMOTeHa
1ojaBa, Ha KOjeM TOJ] /1a j¢ HUBOY — HUBOY IOPOJIUIIC, IIIKOJIE, AP)KaBe U CII., U IITO je
jomr BaKHHje, Ja C€ ,YBEK NPOMHIILJbA HETaTUBHUM TEPMHUHHMA: OJ0H]jamke,
orpaHHYaBame, OJIOKHpame, eHzypa” (Isto), mperBapajyhu Tume Moh y rOBOpHH YHH,
TUCKYpC 3a0paHe, YUCTU OOJIUK ,,He cMmem’. AIM, OBIe je caja BpJO 3roJHO, Kao
¢ukTHBHE HactaBak {DyKOOBUX MHCIH, YIOYTUTH c€ Yy cMepy (HEMUHHUCTUYKHX
3aKkJbydaka o ojHocy Mohu umely Mymikapana u xeHa, Mohu MyIkapana Haj )KeHaMma.
Haume, Jbynmuna Jopmanosa (Ludmilla Jordanova), xomentapuiiyhu mpenaBame

»Kene, ymernoctu u moh” JIuuae Hoxmun (Linda Nochlin), 3anasxa:

[...] HoxnmuoBa moBe3yje moh, HammohHocT, pa3nuky u Biact. Ha apyrum
MECTHMa OHAa TOBOPHU O TOCIHOJapemy, CHa3u, CUIN U npuHyAau. OBO Ccy aoucTa
peuu 3a MOh, ajii TO MITaK HUCY CBE peur U3 Tor peunuka. Moh Takohe oOyxBarta
CTpax, MOIITOBAKkE, MUCTEPH]Y U 3aHOC, UICATN3AIIH]Y, HCTO KA0 U JeTPaIallHn]y,
CTalamke W pa3jBajame, y3rajambe, CTBapamke W HEroBame, UCTO KAa0 M BIACT.
Moh, kao u poJ, kao U MpUPOJA, HUKAJA HUjE jeJHO3HAYHA, HHje HUKaJa jeHa

jenuna, Beh yBek MHOTOCTpYKa, YBeK AuHamuuHa.” (Jordanova 2002: 156).

Ako ce y3Me y o03up na je JopaaHoBa, y KOHTEKCTY (PEMHHHCTHUYKE IpHYE O
MyIIKapiuMa U KeHamMa y KO0joj ce W JaJbe ayTOMAaTH30BaHO TNPUMEHYje KOHIIETT
MyLIKapla Kao TJIayuTesba M JKEHE Kao JXPTBE, NMPOLIMPUIA 3HAueHmhe MojMa moh —
y3uMajyhu y 063up u unmeHuny kojy @yko uctuue, 1a je Moh penannoHa Kkareropuja —
ca He cmew Koje nomumbe Dyko KpuTHKYjyhu Taj pacnpocTpambeHH HAUYUH MUILbEHA
Mohu, Wi paziukyjemo ce win mopaut xoje HaBoau Jlunga HoknuH, Ha, Ha mpumep:
nowmyjem, ousum ce, 0ecpaoupam ce, 2youm ce y meou, oogajam ce o0 mebe, cmeapam
6e3y mely Hama, 00pocasam Hauiy 6esy, uMam enacm Hao mobom, NOK je Muiko
[lyBakoBuh y KOHTEKCTY BH3YEIHMX YMETHOCTH Ha3HAuMO, y HaBelleHO] TalenH,
MOTYNHOCTH: Mopaut, Hcenum, noopusam, npasum ce 0a He UOUM U 0d Me ce He muue,

OHJa je MOryhHO 3aMHUCIIUTH KaKBe CBE je3MUKe MOTEHIIMjajie OTBapa IojaM Mok Kaja ce

% Mucnu ce, nakie, Ha PancujepoBy kmury ,JTogena aynsor” (Ranciére, Jacques /2000/. Le Partage du
sensible: Esthétique et politique, Paris: La Fabrique) u na PancujepoB cTaB 0 MOJeIH 9yJIHOT Ka0 TauKd y
K0joj ce cycpehy MoMMTHYIKO M YMETHOCT, OJJHOCHO Ha 3amakame Ja MOJUTHKA HHje BPIICHE BIACTH Y
cMHCITy nponeaype Mohu 3amoBeama, 3a0paHe U CII.
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HE carje/iaBa jeJHOIMMEH3HOHAIHO, €CCHIINjaTUCTHYKH, CAaMO U3 JeJTHOT yIiia U Kaja ce
carjefaBa M3 IO3UIMja DPA3IMYUTUX JAPYLWITBEHUX Ipakcu. 30or Ttora Pancujep,
BEPOBATHO I0Jjpa3yMeBajyhu ynpaBo Taj MIHUPOKHU XOPU30HT MOI'YhHOCTH, KPaTKO Kaxe:
noaumuKka Huje npakmuyuparbe mohu, OIHOCHO, aKoO ce€ OOpHE HEroB HCKa3 —
MPaKTUIMPake MOhM HUje TIOTUTHKA, OJTHOCHO, MOh HUje TIOJUTHKA, MOh HHjE ,,KyXUba
Biane”. Jep, Pancujep, Moxkaa 3aucta yTOIMCKH, alCTPakTHO, Ipe cBera OpuHyhu o
NUTalky ErajluTapHOCTU Yy 3ajeHULHU, y J00a HeoaumOepanuzMa, Makap IOKYIIaBa,
YIIPKOC CBUM HpenpeKkaMa Koje MOCTaBjba Mpe CBEra €KOHOMCKH M IPAaBHO yCMepeHa
HOJUTUYKO-UACOJIONIKA Tpakca Heolnbepannima, na npoHahe (yKooBCKe KamuiaapHe
nyTeBe KojuMa ce MOh Kao penalMoHa KaTeropuja Koja Mmojpa3yMeBa OTIOp, Koja
nozapasymeBa 3a PaHcujepa BakHO Tparame 3a mpaBuyHOIINy (jeHAKOCTH), MOXKE
cpoBoaUTH U ycMmepaBatH. M crora Pancujep (Mucnu @) mpoHalasu jefaH Ol THX
myTeBa M Y CaMmoOj YMETHOCTH, Kao jeJHY JIpyraujy emuCTEMOJIOMIKY JOOUT O OHE
nobujeHe ymoTpeboM TojMa ecocnodap, a BepOanu3oBaHE 3a0paHOM He cMell.
PancujepoBa BepOanuzanuja paamje ce ocliamba Ha MeJIfje YMETHOCTH U Ha 4yJa, U 3aTO
TJIacu, Ha TIPUMED: 8UOU Me, 4)j Me, Npeno3Haj me, NPU3Haj me, UOUM me, dyjem me,
npenosHajem me, npusnajem me, oynyhu na je @yko y HOMEHYTOM pas3roBOpY ca
PancujepoM ckpeHyo NaXmy Ha YHIBLEGHUIY Jla j€ He cMew MUIUbeke Mohu

MOJCTAKHYTO M3 JIBa AUCHUIUIMHAPHA yTJa:
a) M3 €eTHOJIOTHje, yCMEpEHEe Ha aHAJIM3Y BEJIMKUX 3a0paHa opohaBama,

0) u3 mncuxoaHanm3e ycpeacpeheHe Ha MexaHu3Me NOTHCKHBama (Foucault

1977a/2012a: 140).

[ToToMm je TaKaB MCTH 06pa3au Mohu MNPpUMCHCH Ha CBC o0HKe ApyuITBa U CB€ HUBOC

notunmbaBama (Isto, 140-141). A obGpa3air je morpemniHa npeyuiia.

3ato je PaHcujepoBa TBpAWA noaumMuUKa Huje epuierbe GlaAcCmMu WU
npakmukosarbe Mohu 3ampaBo oa0ujame 1a ce MOh WK BJIACT TTOMCTOBETH UCKJHYIHUBO
ca ,,KyXumboM BIaae”’, kako To PaHcujep 30Be. AJH, caMO CXBaTame TMOJUTHKE Yy
PaHCH]epOBCKOM CMHUCITY Kao MOMPHUIITa Ha KOjeM Ce Pa3HOIMKHUM Tpakcama, melhy
kKojuma PaHcujep maje mpeqHOCT yMETHOCTH, 00eI0/1abyje Yy THUM MTyTEM, OHHM IIITO je
PaHCH]jEPOBCKU PEYCHO — NOAUMUYKO, HEKA HEMPABUIHOCT, HE HCKIbYUYje YNEHCHUITY Ja
je 3a Pancujepa moh cutyupana u y ,,BIaJIMHO] KYXUBbU~ U Y YMETHUYKUM JIETUMA, allu
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U Yy pPa3sHOJIMKUM JAPYIITBEHHM TIpakcama, y HHCTUTYIMjaMa — BIAJUHUM M|
HEBJIAJMHUM, y BEUITHMHaMa, KOMIIETCHLMjaMa, y TeJIHMa, y TUCKypCHMa, UTA. KOjH,
Mel)yTUM, W3 HEKOT pasjiora He 3a0KyIlbajy y Behoj mepu PaHcujepoBy maxmy. bes
o03upa Ha Taj PaHcujepoB, uYMHM ce, HaYeJIHW, HaMEpHHU ,JpeBHa’, HE Tpeda
3abopaButu na Pancwujep, 3a pasznuky on bamujya, Takohe He y3uma y 003up 3HAUYajaH
yBun Cunsena Jlazaprca y YMmbeHUILY Ja j€ TOJIUTHKE, OJJHOCHO MOJMTUYKO U MOJIULHKja
— CEeKBEeHIMjaJiHe mpupoje. To 3HAYM Ja TEeXma Ka JEIHAKOCTH O KO0jO] TOBOPH
Pancujep, wim jeaHakocTH-y-ciiobonu, égaliberté, KakBy NUpPHKEJbKYje, Ha TpUMEp,
Etjen banubGap (Balibar 1989), moapa3symeBa, TokoM BpeMeHa, OpojHE, HEMpecTaHe
pPOMEHEe MOJUTHYKUX MOJAYca M MecTa TUX Moayca. A Oymyhu ma mecta Tux mMomyca
MoOry OWTH MOTEHIHMjaJIHO OeckpajHO pa3HoNIuKa, Hemoryhe je H3 pa3Marpama
noaumuKe, NOIUMUYKO2 U NOJuYuje UCKIbYYUTH pa3MaTpame udeonozuja, Kao Hedera
mITo ce Takohe True Mohu, u To Mohu Koja y MOjeIHAKO] MEpH 3aIloceia, HaTarna CBe
JPYIITBEHE IpaKce, CBE MOJIUTHYKe Moxyce. Ynunu ce, mehyrum, na Pancujep, ogbuja
pa3MaTpame HIIe0JIOTHje, YaK M Kao MaTepujaiHe npakce, uMajyhu, nonyt baaujya y
BUJy YMILEHUILY J1a je 3a AnTHcepa, ca KojuM je Pancujep 6mucko capahuBao, a Takohe
win Hajpe 3a JlakaHa, Ueooruja y CBOjoj OCHOBH WIIAK TPAHCHCTOPH]jCKa, ,,BeuHa”,
YIIPKOC TOME IITO MOCeOHE, MapTUKYJIApHE UJICOJIOTH]E UMa]y CBOj€ BPEMEHCKE OKBHUPE.
3a Pancujepa, kao u 3a banujya, TakBO MUIIBEHE O BEYUTOCTH M HEMPOMEHJHUBOCTH
ce, OCUM TOra IITO je JUCKYTAaOMUIIHO jep MOTUYE U3 ICUXOAHATUTHUYKE TeopHje Koja je,
HaBOJHO, CTAJHO Ha pyOy IceyJoHayKe, He yKjamna y HUXOBY HJEjy O NPOMEHH,
MIPOMEHM CBETa MyTeM 0aJujyOBCKOT docalaja-ucmune WIA PAHCHU]JEPOBCKE MPOMEHE

MOCpeACTBOM HEKOT npekunaa. Jep, Pancujep kaxe, pazmatpajyhu cBet antuuke ['puke:

Ho, monuTHke MMa caMO TOCPEICTBOM IPEKH/a, HPBOOUTHOT KPHBIHCHHA
[torsion] koje ycraHOBJbaBa MOMUTUKY Kao pa3BHjarbe Hempasie [tort], omHOCHO
TeMesbHOT criopa. To KpuBJbEHE je Hempasaa, TeMesbHu blaberon koju cycpehe
¢buno3zodcko munbewme 3ajeauuie. Blaberon suwauu ,,0H0 1mro 3aycrasiba TOK”,

KaXke jeJTHa 0J1 U3MUIIUbEHUX eTUMOJIOTHja U3 Kpamwzag1 (Ranciére 1995a/2014:

31).

% platon, Kratylos (Platon /1976/. Kratil, prev. Dinko Stambuk, Zagreb: Studentski centar Sveudilista).
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A y 3amucao o npeKkuay Toka, 6e3 003upa Ha TO Ja JId My AONPUHOCU doeahaj-ucmuna
WJIM HEUITO JPYro, HE yKJama ce€ HU caMa MOMHUCA0 HE HEMPEKUHYTOCT HEYET BEUUTOT

Kao IIITO je aITHCEPOBCKH, Y3 momoh JlakaHOBUX yBUa, IPOTyMaueHa uoeoio2ujd.

[la wnak, ako ce MOJUTHKA U TOJUTUYKO HIIAK CXBaTe, WHCIUPHUCAHO
PaHCHjEpPOBCKUM OIyCcOM, Kao oapeheHu pes, unmepsenyuja y HeKom ycnocmasbeHom
nopemky, 300T KOje M TOCTOj€ TOJHMTHYKE CEKBEHILE y OHOM CMHCIY y KOjeM HX
nomumbe CunBeH Jlazapuc — Herupajyhu TUME MOCTOjae YIIaBHOM I0JIpa3yMeBaHOT
MOJIMTUYKOT KOHTUHYYMa, U ako je bagujyy MmoryhHo, y IpyroMm KOHTEKCTy, Aa Haauhe
JIBE€ HaW3IJE] CYNpPOTCTaBJbEHE IO3WIMje W OBAe he, cBakako Oe3 mopehema ca
bamujyoM m meroBuMm ormycom, Beh camMo ca HEroBUM YHHOM, OWTH HAYUE-EH HCTHU
kopak. buhe moBe3ana mjaeja 0 CEKBEHILMJaTHOCTU TMOJUTUKE W KOHTHUHYHPAHOCTH
omuite uaeonoruje. To HUje YaK HU TaKO TEIIKO YYMHUTH C 003UpoM Ha To na Hehe
OWTH TPUTOM CMETHYTA C yMa YUEHEHHUIA O MMOCTOjalby MApTUKYIAPHUX HICOJIOTH]a

KOj€e Cy, IOIyT, TOJUTHKE, TaKol)e CeKBEHIIH]jaTHE.
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[TonuTuke u uneonoruje y/oko ymernoctu || Mneonoruje u cBET My3HUKe yMETHOCTH

Haxkne, Pancujep peTko, momyT u3BeCHOT Opoja M IPYruxX MHUCIUJIAIA, TOBOPU O
uaeosioruju. Kao AntucepoB ydeHHK, ca KOjUM je 3ajeHo nucao kmwury Lire le Capital
(Kako wumamu Kanuman),”® ma morom, Bpio Gp3o — cyoueH ca KoHkperHomthy
MacoOBHOT OTIOpa, TOKOM Majcke 1mooyne 1968. ronune — Antucepon 1<p1/ITI/Iqalp,93 Kak
Pancujep je HaUMHMO HajIpe OJAMAK O] JEHOT CErMEHTa AJNTHCEPOBE TBPIHE, OHOT Ja
je maeosoruja y CBUM JIp’KaBHUM HJICOJIOUIKUM arapaTuMa, OJl IPKBE, MPEKO HIKOJIE,
JI0 TIOPOIMIIE, CIIOPTa, MeIHja, KyJIType, YMETHOCTH WUTA. — ocuM y Hayuu (Althusser
1969; Althusser 1965c). Pancujep ce HHUje CII0XHO ca TBPIHOM Jla HayKa HE MOTMajaa
0T OKpUJbe mueoioruje. Mako je, cyoueH ca KpuTHKama Koje HHUCY JIOJIa3HIIe CaMo O]
ErOBOT CTY/ICHTa, Beh M ca Opyrux cTpaHa, AJTUCEep Bpio Op30 00jacHUO 3amITo ce
OJUTYYHO Ha Taj KOpak, Ha TO Jia HAIPaBH Pa3JIMKy u3Mel)y, MpemMa HBEeroBUM peuruma —
HayKe, Tj. MapKcu3Ma, Tj. MCTUHE C jelHEe CTpaHe U Haeosioruje, Tj. Oyprkoacke
U/IC0JIOTHje, OJHOCHO 3abiyme ¢ apyre crpane (Bumerw: Althusser 1973; Althusser
1974), Paucwujep je urmak oaMax, Ipe TOT 00jallbea, Y caM0j MajCKOj MOOYHH YOUHO
Jla TUTame 3Hamka, ICTUHE, 00jeKTUBHOCTH HHUJj€ OHO IITO je TBpANO AnTucep, Beh 1a je
MUTaKkE 3HaKka, HICTUHE U 00jEKTUBHOCTH 3alPaBO MHUTamke noaumuykoe. [lutame oHOra
mto he ra 1o 1aHac OKynmupaTH, a IITO Ta jeé CBOjeBPEMEHO JIOHEKJIe OUII0 MPUOIHMKIIO
DyKOOBUM CXBaTamUMa peXUMa MOhM W MCTHHE — KO MMa TIpaBa Jia Ce FHETrOB TJiac
yyje, U Kako MPOCTOP OJBOJEH O] JaBHOT JKUBOTA, ,,U3 KOJEer ce 4yjy camo jelaju Uiu
KPHIIM KOJU M3pakaBajy NaTy, IaJ Wik Oec, ajld HE U TOBOP KOjU MCIIOJhaBa HEKY
3ajenauuky aisthesis” (Ranciere 1990/1998/ 2012: 186) mnpeTBOPUTH y BUAJBUBH
MPOCTOP, MECTO Ha KojeM he ce Kao pedy 4yTH OHO IITO je JI0 Taja MOTJIO Ja ce 4yje
camo kao Oyka (ISt0). AnTucepoBy TBpAmY O Pa3aBOjeHOCTH HCTHHE, JO KOje MOXKE

nohu caMo Hayka, U MJEOJIOUIKe 3a0iy/ie Y K0jOj cy MOTOIUbEHE Mace y uhje uMe OHJa

% Althusser, Louis et Etienne Balibar, Roger Establet, Pierre Macherey, Jacques Ranciére (1965). Lire le
Capital, 1 — 2, (coll. Théorie), Paris: Maspero.

% Hajmpe y Texcry «Sur la théorie de I’idéologie — Politique d’Althusser» samucanom 1969, mrammasom
y Apreurunn 1970, y ®@paniyckoj 1973, a motom u y kmu3u La Legon d’Althusser (Paris: Gallimard)
o0jaBieenHoj 1974.
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Mopa Jia TOBOPH HEKO JIpYTH, oHaj (MapKCHCTa-Hay4YHHK) KOjU HAaBOJHO MOXe Ja u3ahe

13 OKBHpA HJICOJIOTH]jE U JIOKYYH UCTUHY, PaHcujep je 3ayBek 01010 Kao eIuTH3aMm.

Pancujep ce Huje, Mehytum, nasbe ynymrao y AJTHCEPOBY KPUTHKY KIAaCHYHE
MApKCHCTHYKE Te3¢ O MIACONOTHjH Kao ,iakHO]” cBectw,” y ANTHCEpOBE TBPLIE O
pacrpocTHpamy HIEO0JOTHje [0 YUTABOM I0JbY APYLITBEHOT KOje MOKPUBAJY JIp>KaBHH
uo0eo0wKY amapaTi U O UICOJOTHjH KOja MPETIOCTaB/ba HEUHje 3aCTYIHUIITBO Tyher
roBopa. [lomeHyTH ANTHCEPOB YBHJ O HJICOJONIKHUM arapatuMma Jp)KaBe OCTao je y
HAay4YHOM ONTHIIA]y JCJIIOM MOXJa M 300r Tora (Wiau yIPKOC TOME) IITO je AJTucep
MIOHOBO MPOo4nTa0 MapKCOB OITyC U CTaB O HACOJIOTHjH y cBeTiry Ppojrose u JlakaHOBe
NCUXOaHaIM3e TToMepajyhu ra u3 mo3uIje TBPIBH O JAXNCU/MAHUNYIAYUju Y TIO3ULIU]Y
UCTpaXHMBaba yYMHAKA ceecmulneceecnoe, WaKo je y pagoBUMa APYIHX MHCIHIIANa
NpeTprieo H3MEHE, JOINyHEe, MPOayOJbHBamke, M YIPKOC TOME IITO Cy IOjeIUHH
MUCIHOIM, TomyT PaHcujepa, omdammiu IMojaM udeonocuja Kao HEONepaTHUBaH y
HBbUXOBUM IOJIMTHYKUM Teopujama. C apyre cTpaHe, Kako je kpajeM XX Beka MpUMETHO
Ten ¢on Jejk (Teun van Dijk), Kox MHOTHX HAyYHHMKA M3 Pa3IMYMTHX AUCLUIUIMAHA, >
3aJp’kaHa je y OCHOBHM KJIACMYHO MAapKCHUCTHYKA YHoTpeda mojMa uodeosnozuja 4duje je
3HaUCHE BPEMEHOM CBe demhe OWIO ycMepaBaHO Ka HEroBOj IIEKOPATHUBHO]
mumen3uju. Tako je wujgeonorvja umak cBe uemhe cxBaTaHa Kao HEIITO WITO
noJipa3ymMeBa Jlarame, WIy3Hje, NPUKPUBaKE, MUCTU(QUKALN]Y U MaHUNYyIalHj)y y
KOPHUCT YIJIaBHOM HEuer AP)KaBHOT, OJHOCHO apkaBHomosmTrukor (Dijk 1998/2006:
12). Bynyhu na ce 3a mHore Ha 3amnajy, kako kaxe ¢oH Jlejk, Tauke, MOJUTHYAPE HITH
HayYHHUKE, CBEjelIHO, KOMyHH3aM [colMjanm3aM] TeMe/bHO Ha TaKBO] HJICOIOTH)H
(,,TaXXKHO] cBeCTH” KOja MPUKPHBA M MAHUITYJIHIIE) U CaM KOMYHH3aM je CXBaTaH Kao

takaB (Isto). McroBpemeHo, Taj mojaM je, MapaJoKCalHO, CAaCBUM Kao IITO je U

% Kao wrto je Beh moMeHyTo y yBOIy pana, y ¢ycHOTH Op. 2, 0 ONMUCY HUJEOJIOTH]E Kao ,,JaKHE CBECTH
BuzeTH Wi MapkcoBy n ExrencoBy kmury Hemauka udeonozuja v Enrencoso nucmo ®@. Mepunry on
14. jyna 1893. rogune. Enrneckn npesox EnrencoBor mumcMa jpocTymaH je Ha €JIEKTPOHCKO] aapecu:
https://www.marxists.org/archive/marx/works/1893/letters/93_07_14.htm

% Ten ¢on Jlejk HABOIM MMIIPECHBAH CIHCAK HMEHA HAYYHHKA GHjH CE PafOBH MOTY KOHCYITOBATH Y
BE3U Ca MCTOPHjOM M IPUMEHOM IOjMa udeonozujd, Tako Aa y OBOM TEKCTY HHje HEOIXOIHO IOHOBO
CIIOMHMIbaTH Ta WMeHa. M3 cmucka JmTeparype 3a OBy JUCepTaldjy, Yy Be3u ca jAehUHUIMjaMa U
pa3IMYMTAM CXBaTalkbuMa M TyMadelhuMa HICOJIOTHjC, BHICTH: Suvakovi¢ 2011; Habermas 1968:
Therborn 1980; Coward and Ellis 1985; Zizek 1989; Zizek 1993; Zizek 1994; Eagleton 1991; Erjavec
1991; Hawkes 1996; Balkin 1998; Dijk 1998; Vighi and Feldner 2007; Boucher 2008; Marinkovi¢ i
Risti¢ 2013; Dolar 2015.
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KJIACUYHH MapKCHU3aM ,,0UcKypc 0 0pyeom, anmv He u o cebu” (Marinkovic i Risti¢ 2013:
39) ciyxuo 3a JAMCKpEAWTOBaWmE MO3ulUja apyrux: ,,Hama je Vcrtuna, tbuxosa je
Wneonoruja. Kanuranuzam, Tpkumre uian XpuimmhaHcTBO Cy 'HammM’, Ma WX CTOra
obuuHO He ommcyjeMo kao uzaeonoruje [...]” (Dijk 1998/2006: 12). ITospx tora, Ten
¢on Jlejk ucTakao je HEKOJIMKO Tajaca pacmpasa o uaeonoruju TokoM XX, XX u XXI
BEKa, KOjU Cce MOXJa Mory, mako To ¢oH Jlejk He YMHM, HA3BaTH KIACUYHHUM
MapKCUCTHYKHUM, CTPYKTYPAIACTHYKHAM, TaJlacOM 3all0YeTUM Yy J00a CTyIuja KyIaType U
MOCTCTPYKTYPAITUCTUYKUM. BUTHO je mputom mctahu, 300T pacnpocTpameHOr cTaBa o
HEYTPAJIHOCTH HAayYHUX Ca3Hama OJ] KOjuX, Melyrum, MHOra HECBECHO M JaHac
MOJPKaBajy CBaKaKo ,,OMIITY, TPAHCHCTOPH)CKY HACOJOTH]Y” (MJIM HEMITO IITO CE HE
30B€ TAKO QM CE€ YBEK OJIp’KaBa IMyTeM O3HAYMTEIJhCKE IMPAKCe, MEXaHH3aMma pPeKuMa
UCTHHE, U Jp.), alld U OAroBapajyhy mapTukymnapHy uaeonorujy onapehene mucropujcke
CEKBEHIIC WJIM BUILE HMJCOJIOTHja, a Cy, HA MPUMEp, y MPBOj MOJIOBUHU XX BeKa, y
MoJIEMHKaMa ca MAapKCHCTUYKOM 3aMHUCIH HJICOJIOTHjE, COIMONo3u U (uio3odu

MapKCUCTHUKE U HE-MapKCUCTUYKE IPOBEHUjeHIHje, Kaxke hoH Jlejk:

..HactaBwi [cy] pacnpaBibaTH, CcBe paduHHpaHHje, O JPYIITBCHUM H
MOJUTHYKUM JUMEH3MjamMa 3Hamka, UCTUHE U ydeHocTH. CBOje yBUIE Y APYIITBO
Iyro cy nepuHUpad Kao HEUACOJOIIKE, MMa CTOTa Kao BJ€POJIOCTOJHE H
3HaHCcTBeHE. [...] Tako ce BehmHa 3HaHCTBeHHWKA, cMmarpajyhu ga cy H3HAA
MOJUTUYKUX OKpIIaja U HECIyTaHHU JPYIITBEHUM UM €KOHOMCKUM MHTEpecuMa,
npornacuna freischwebende Intelligenz, T1j. waTenureHumjom koja je u3BaH
rpaHHIla KOPUCTOJbYOMBE JIAXKHOCTH W jJEAMHO 3aMHTEpEecHpaHa 3a HECeOMUHY
MOTpary 3a UCTUHOM — Jia O je ApYyrH, jolll KpUTUYHM]U, MTPOTIIACUIN KAKO Ce
yIyIITa yIpaBo y OHO IITO je Hajupe XTjena u3behw, 1j. y uneonorujy. Ta ce
UJIC0JIOTHja 3HAHOCTH, KOja CBOje MHTEepece MOKYIIaBa MPUKPUTH U KOja JKeJu Aa
OHHU KOjU NPU3HA]Y Ke3UHY MOh U TOMUHAIM]y PUXBATe HE31MHA YBjepeha Kao
WCTHHY, CTOTA jeJIBa PA3JINKY]€ OJ APYTHUX HJICOJIOTH]ja KOje Cy ce pa3Buje Jaa Ou
MOCTUTJIE XET€MOHHM]Y, JISTUTUMHUpaIe MOh MM MPUKPHUIIE HEPAaBHOIPABHOCT —
O6apeM Ha noapyyjy 3Hama. Ha T0j KJby4yHO] TOUKHM Ipekianajy ce ¢puinozodpuja u

COIIMOJIOTH]a Hueosiorrje Te Gpuo30dguja U COIHONIOrHja 3Hama (14).

KacHuje cy ce TOH U caapaj MoJeMHUKa O WICOJIOTHJU MPOMEHIIIN, HAJIIpe C Pa3BUTKOM

CTyaWja KynaTypa, a TIOTOM U HAaKOH ypyllaBama couujanusma, of 90-ux roamna XX
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BeKa, Maja je BehuHa pagosa, TBpau ¢oH [lejk, ocTana aa MOHABJbAa WIM TEK MMOMAJIO
npeo0uKyje KJbydHe KiacuyHe moctaBke o uueonoruju. Cam don Jlejk monymuo je
QITEPHATHBHH, KaKO Ta je OKapaKTepHcao, TCOPHUjCKH OKBHP pa3Marpama HICOJIOTH]je

(pacu3ma), 3acHOBaH Ha KOHIIENITHMA ,,CTI03HAje, APYIITBA U auckypca’ (7).

Anm, ako ce TeKCT BpaTH Ha Tauky packona uamely Pancujepa u Antucepa 70-
ux roaumHa XX BeKa, OJHOCHO Ha caMy AJTHCEpOBY HaydyHy TMO3HUIH]y, Tpeda
MOJICCTUTH Ha TIO3HATY YHMIGEHUILY Jia je AJTHCep NMpH TyMadyewy oaHoca Mohu wu
JpXaBe OCTAa0 y MPBOM KOpaKy Ha MO3HMIMjU KIACHYHOT MapKCHU3Ma TBPAHOM,
cynpoTHoM oj Pancujepose, na ,ipkaBa (M HBEHO IMOCTOjarbe y HEHUM araparuma)
HEMa HHUKAaKBO 3HAYCHhEe OCHUM Kao (GyHKIHja opowcasne mohu” (Althusser 1969/2009:
24). VictoBpeMeHO je, Kao IITO je 3HAHO, TOj TBPIIH 10720 00jallbemhe 1a Ce TaKBO
oma)karkbe OJIHOCHU Ha penpecusHe IpXKaBHE amapare KOjH TPHIAIajy jaBHO] chepu
(Bmama, aaIMUHHCTpalMja, BOjCKA, TOJWIMjA, CYAOBH, 3aTBOPH H Jp.) KOjU
(GYHKIMOHUIITY TyTEM HAaCHUJba, KOHKPETHOT HMJIU JIATCHTHOT. AW, I0/1a0 je Ja, ApXKaBa,
Oypskoacka U (JBO)KJIacHa, KOjy je OH MCIIUTaBao, a HE caBpeMeHa, KOHCEH3yCHa KOjy
caja pasmarpa PaHcujep, UMa U CBOje uodeonowike amapare KOjU TMOKPHBA]y IOJbE
npuBaTHOT (LPKBa, IIKOJA, MITaMMa, KyJITypa, HapTHje, CHHAUKATH, TIOPOAHIA U Jp.).
[Tpu Tome je uctunao na je Oypkoacka KilacHa JAp)KaBa 3ampaBo ,,Jip)kaBa Bianajyhe,
Oyprkoacke kiace” Koja je 300r Te XereMOHHM]j€e 3arpaBo ,,M3HaJ paBa” U y TOM CMHUCITY
OHa je TIPETYCIIOB 32 CBAaKy — CIIMYHOCT, MOXKE C€ JIOJIaTH, WK — pa3iuKy u3mel)y jaBHOT
Y IIPUBATHOT, 300T yera npuBaTHE MHCTUTYIIM]€ MOTY ,,CaBPIIEHO (QYHKI[MOHHUCATH Kao

Jp KaBHE, Kao JAp)KaBHH uaeosonku amaparu (Isto: 29).

To AntucepoBo youaBame J1a MOh cama 1o ceOu MMa, J1akie, pa3HOJIUKe U3BOpeE,
OJIHOCHO Ja Moh, Kao noiumuxka W Kao uodeonocuja, Kao HEIITO IITO j€ 3ajeHUYKO
O0pIHCaBHOj noaumuyu U udeono2uju, y 0ypx’oackoj KJIacHOj Ap>KaBH MOTHYE 3aUCTa U3
JeAHOT, TOMUHAHTHOT U3BOpPA — U3 BpXa JIp’KaBe, alli Jia ce MOTOM MIaK paclpcKaBa Ha
Jpyra, pa3HOJINKa U3BOPHILTA, HA CBE MJICOJIOUIKE anapare — ykjby4dyjyhu U ymMeTHoCT —
KOjUMa Ce JIp)KaBa CITy)KH, HETIOCPEIHO WM TIOCPETHO, MOXKE C€ JIpyradije OCBETIHTH.
Haume, mMoxxna ce Moke INOKa3zaTH y Je€JHO] JIaTeHTHO], HaciayheHo] AUMEH3UjUu —

@OyKkooBUM BpJIO cnenuPUUHUM cxBaTambeM Mohu Koje Takole yBakaBa JAp)kaBy Kao
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OMTHO MECTO MPOM3BOAKEC MOhM, &Tu caMy Jp’KaBy MPUTOM CXBaTa, OMHCYje Ha Beh

. . . . 96
OUTUPAHU HAYWH, HA HAYMH KOJU OJICTYyIIa O CBAKEC €CCHIIM]aJIN3aIli)€ OBOI' I10JMa.

30or Tora ®dyko, mpe cBera, He ACTH ca AJTUCEPOM CTPYKTYPATUCTHUKO
MapKCUCTHYKO MHIIJBEEHE — HMAKO C€ YeCTO KOPUCTH MapKCOBHM yBHIIUMA,
npuiarolaBajyhu ux CBOjUM UCTpaKMBambUMa — J1a TIOCTOjU ,,HEKH JbYJICKU CYOjeKT [...]
Koju Ou Omo obxapen cBemihy koje 6u ce moh mouemana” (Foucault 1994/2012c: 64).
®DyKo je CBOJUM HACTOJalkbeM Ja CYOjeKT BHUIM CaMO Kao enu(EHOMEH, Kao YYHMHAK
Pa3IMYUTUX TUCKYpCa, OBUM allyIUpao Ha AJITHCEPOBY MIOMEHYTY HAKJIOHOCT YBHIIUMA
NICUXOAHAIUTHIKE TeopHje, rmpe cBera Teopuje XKaka JlakaHa, Koju je cyOjeKT cxBarao
Kao (eHOMeH, Kao OHO ITO je yxBaheHo marpuuoMm je3uka y CHUMOOJIHYKH MOpEIaK,
npesasmwiazehu Hwmarunaphy ¢asy y kojeM je Teno (Hajupe Teno AeTeTa y OJHOCY Ha
Jlpyror — Tenno Majke, alii KacHHje U TEJIO ojipaciiec HHIUBUAYE Y OJJHOCY Ha JIPYIITBEHO
TEJO, Y OJTHOCY Ha paaukaiHo Jpyro npyror Jeyackor 6mha) To Koje ce y OoriiefaliHoj
¢azu (ae) nmpeno3Haje y pyrome. Anu BCTO Tako, Wi mpe cBera, Dyko je amyaupao
Ha TO WTO je Antucep, 0e3 003Mpa Ha TO IITO je NMPUXBATAO JAKAHOBCKE H3pa3e
Wmarunapao u CuMOOIMYKHM TMOpEAaK, CXBaTao CYOJeKT WIIAK Kao HEIITO
KOHCTUTYUCAHO CaMO y BHIY (pOjIOBCKOT ,Ham3upyher”, , KaKmaBallaukor’ cynep-
eea, yMECTO Jia je JAOMYyCTHO MOryhHOCT, K0jy oTBapa DyKo, Ja CBECT Kao OJIrOBOp Ha
Moh Takole MOXKe Ja TMPOW3BOAM KeJby Wi 3Hame. Dyko, nakie, HE JeNd HH
MapkcoBo u EHrencoBo cxBarame HIEOJIOTHjE€ Kao ,,JJa)KHE CBECTH’, Kao IpeJCTaBe
came Oypkoasuje O CBeTy Kojy Oypkoaswja moTromM Hamehe pajgHHYKOj KIacH AOK
pamHWYKa Kjaca TO He mpuMmehyje, He pasiydyje o UCTHHE (/1a je eKCIUIoaTHucaHa, Ja
CBET HHUJ€ OHAKaB KaKBMM ra OyprKoacka Kijiaca OmHCYyje), HUTH AJTHCEPOBO TyMauyeHme
MpO3MBamka, WHTEPIETNpama, KOHCTUTYyHCama CyOjeKTa HJIE0JIOTHjoM (TpUXBaTama
Oypskoackor Bulema CBETa y peJoBUMa paJHUYKE Kilace, 0€3 OTIopa, MOTYHHABAEM,
0/1a3UBalkEM Ha JYXXKHOCTH KOj€ TpojieTapujaTy Hamehe Kiiaca Koja je uckopuirhasa), a
MOBPX TOTa W JAYXOBUTO (Maja IMOTPEIIHO 3apaj] YCIEITHOCTH J0CeTKe) mpumehyje maa
Ou ,,0un0 BUIIE Yy AyXy Marepujanu3Mma’ Ja MaTepujanu3aM Maxm\by ycMepaBa Ha
MUTakEe MAaTEPUjATHOCTH, MATEPHjATHOCTH Tella Ha IPUMEpP, YMECTO Ha MUTaHke CBECTH.

Honmajyhu, mputom, na ce koa Mapkca nHaue MOry npoHahw 3aHMMJBMBA 3aMakama O

% [urar je HaBeseH Ha cTp. 69 OBe AMCEpTALHjE.
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TeNly, ali J]a UX j€ Pa3BHjeHH MApKCUCTHUYKU JUCKYPC MOTUCHYO — y KOPHCT IMpHUYE O
ceectu u uneonoruju (I1sto). Bpahajyhu npudy Ha nutame Tena, @yko objaiimasa 1a y
cllydajeBUMa KaJia ce Moh Jp:kaBe TyMauu caMO Kao HeraTHBHA — Kao IITO jé TO YHHHO
Mapkyse (Herbert Marcuse) Ha mpumep, Wi, MOXKE C€ JOAATH, Kao IITO j& TO
yoOH4ajeHo y MHOTHM paJOBHMa pPEIyKIHOHH3MY/ECEHCUHUjAIN3MYy TNPUKIOHEHUX
HayYyHUKa — JIaKJie, Kaja ce Moh carjenaBa camo kao Moh pernpecwuje, neH3ype, 3adbpane,
Onokupama W CIMYHO, OHAa C€ Taja 3alpaBo, MApaJoKCaTHO, HEHaMEepHO, TyMayH
yIIPaBO Kao HEIITO BPJIO KPXKO. Jep, ynpaBo Kaja je/ako je Moh CHa)kHa, OH/Ia OHOJIMKO
KOJIMKO j€ CHa)XHa, TOJIMKO MPOU3BOAM, TBPAHO je DyKo, TO3UTHBHE YUMHKE HA HUBOY
aceve M HUBOY 3Hara (ISt0). Oene ce DyKOOBO MUIIBCHE IOHEKIE CyCcpelo ca
JlakaHoBUM TBpImama Ja je JbyAcko Ouhe opraHu3zaM-y-KyJITYpH KOjHU MHTEpHAIU3Yje
Ty KyJITypy IIyTeM je3HKa, MyTeM O3HAauUTEJbCKUX MPAKCH, aTH KOje YIPABO yparmbambeM
y je3uk, y Kynarypy, CUMOOIUYKYN mopenak, Tyou HemTo (T3B. Manu objekm a) KOju
HUKa/a TOKOM JKMBOTAa HE MOKE€ HUYMM HAJOMECTHUTH, TaKO JIa )KeJba TOT OpraHu3Ma
KOjH je HEeIITO U3ryOHo ocTaje BeYnTa, Ha HUBOY HECBECHOT, HUKA[| 33/I0BOJbCHA, YECTO
epoTCKa, ajld 3ampaBO HajCHAKHHUja Yy TMOTPa3H 3a 3HAHEM, 33 PACKHBABEM
OKOBa/TpaHMIIa KOoje HaMehe je3nk Kao CHMOOJIMYKM MOopenak. YIpaBo ce Tako, mpema
dykoy, 3Hame 0 Tely (HaKie, )KeJba 3a 3HAKEM O Telly) Ha MPUMEpP, KOHCTUTYHCAJIO O]
XVII, XVIII Beka, y OKBUpPY HOBOI MEXaHM3Ma BJIaCTH 3acCHOBaHE Ha
Hasupamy/Haaraenamy (Foucault 1975a/1997; Foucault 1976/1997/1998: 51), kpo3
CKYT BOJHHX, IIKOJICKUX U CIMYHUX TUCLUIUIMHY]YhHUX ITpaKcu KOj€ Ipurajajy HopeTKy
mohwu (Foucault 1976/1997/1998: 64, 65). A cama npuya 0 CEKCyaHOCTH, Ha IPUMEP Y
1pkBeHnM ucrnoBecTuma (Foucault 1976/2006: 24 u nasbe), n3a3Bajia je HU3 TEOPHjCKUX
ydMHaKa, Kao IITO je Ha mpumep, Benuka aHamuza moxyrne y XVII Beky (Foucault
1977b/2012b: 166), mox je om XVIIlI Beka y kmurama wu3 Jedje MeAUIMHE, O
CEKCyaJIHOCTH, YCMepaBaHa MaKikha poJuTeha Ha Je4]y (OMJIaJAMHCKY) CEKCYaIHOCT U
yIpaBO TaKO j€ CEKCyaJH30BaH MOPOAWYHM MpocTop. Moh je, nakie, Mpou3BOIMIA
CEKCYaJIHOCT, YMECTO Ja je cy30Hja, moka3yjyhu Tako cBOjy KpXKOCT, Kao HaJludje CBOje
cuare (Foucault 1976/2006; Foucault 1994/2010b: 152, 153; Foucault 1994/2012c: 62).
U ne camo To. ,,IMa y Ham3upamy”’, kaxe Dyko, , TauHUje Yy MOIJIETYy OHOI KOJH
Ha/[3Mpe Hedyera IITO HHUje CTPAHO Y)XKHMBAaWBY y Ha/J3HMpamy U YXKHUBaWkY Yy HaA3UpPAY

yxuBama” (Foucault 1977b/2012b: 166). dakne, moh (Ham3upama) ofaje ce yKHTKY
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(ITO 3HAYM M TENECHOCTH), WM BOAjepU3My, WM J00Uja CBOjy *KeJby Harpar. AJH,
ocuM tora Moh Moxke na nobuje u HexesbHU oaroBop. (Tako Dyko ucTHYE jeaH BPJIO
3aHUMJBMB Cllydaj y Mexanu3my mohu koju he Apuona llendepr /Arnold Schonberg/ y
[PaBOM TPEHYTKY MYy3HUYKE HCTOPHje MPENO3HAaTH M TPEBECTH y CBET MY3HYKE
YMETHOCTH, 3aXBAaTUTH aTOHATHMM MY3HYKUM je3UKOM cBoje onepe Erwartung /1909/ ,

o uemy he, Mel)ytum, kacHuje y TucepTaiuju OUTH BUIIIE PEYH.)

Hakne, mpobiaem Mohu, npema @DyKOOBOM MHUIUBEHY HHje MPoOJIeM
CyBEpeHOCTH (Kpajba WM JpKaBe, rocrojapa, yduTesba, Taszfe, HWTH.), Maga Telna
NojeJIMHALA jecy MOKPETHO TJIO y Koja ce Moh ycuapu, omHocu Mohu MmaTepujamHo
nperase y YHYTPalllboCT Tella — JaKiie, HajIpe IyTeM Tela, a He HajIpe IyTeM CBECTH,
KaKo TBpAM AJITHCEp — alii JbYAU U 00H]jajy/3a1ajy KOHTpayaapiie U npuxearajy mMoh,
NOTYMHHaBajy ce MOhM O/1aKiIe IO J1a OHa JI0JIa3H — Ia U ca JIPXKaBHOT BpXa — 3aTO LITO
Moh W TpoXKMMa W CTBapa, W MPOU3BOAM — 3aJI0BOJECTBO M Y)KHTAK, Ha MPHUMEp, a
NPUTOM YYMHIM MOhM HHCY jeHOCTaBHO ynyheHu o oHOT KO moceayje Moh — jep moh
HUKO HE TOocenyje — Ka MOTYHICHOME, Beh KpyKe KOHTHHYMPAHO, HENPEKUHYTO,
npuiIaroeHo, WHIMBUAYaIN30BaHO, MO LEJIOKYIMHOM apymrBeHoM Teiy (Foucault

1977b/2012b: 167; Foucault 1994/2010b: 151, 152).%"

OcuM mTO HE MpUXBaTa AJNTHCEPOBO MHCHCTHUPAE HA MUTAkY UICOJIOTHjE H
UJICOJIOTHjOM Tpou3BeneHor cyOjekra, dyko ce Takohe, ympaBo 300r TOr cropa OKO
CXBaTama IM0jMOBa MJI€0JIOTHje U cy0jeKkTa, ca AJITUCEpOM, Kao LITO je MOMEHYTO, HUje
cJlarao HU Kaja je ped 6uia o ToMe Jia je y (ABOo)KiIacHO cxBaheHOoj apkaBH, XereMoHa
(0yp>xoacka) kiaca oHa Koja Hamehe ,,JJaxkHY CBeCT”, WM, CBEjeIHO — ,,AHTepIenupa”
WHIUBUIYEe Y cyOjekTe, u cnuyHo. Huje Oypxkoasuja, 3axBasbyjyhu CB0OjO] XEreMOHO]
no3uuuju, TBpau Dyko, CBOjEBPEMEHO jeTHOCTaBHO, MPEKO CBHMX CBOJUX arapara,
CTpaTeLIKU U KOOPJAWHUCAHO HaMeTalla [EJIOKYITHOM JIPYIITBEHOM Telly CBOj€ UHTepece
U BPETHOCTH, KaKO CE€ YMHH M3 3aKJbydaka Mame ,,HHjaHCUPAHUX MapKCUCTUIKU
OpHjeHTHCAHMX PajioBa, HUTH j€ IEJTOKYITHO APYIMITBEHO TEJO T€ HHTEPECe M BPEAHOCTH
— ,,00HEeBHJIENI0”, 3aBapaHo IMpeJicTaBaMa Koje je HyauIa UAeosIoruja — IpuxBaraio, jep

TO je CyBUIIE TIOjeTHOCTaBJbEHA CIMKAa jJEJHOT MHOTO  KOMIUICKCHH]ET

% OBge Mumen ®dyxo roBopu 0 ApymTBeHOM Temy XIX Beka, Oyayhu na ce mpeTXoaHu NepHoaH, 100a
(dpanmycke Penmybnuke n 1062 MOHApXHje pa3IuKyjy MO CBOjUM MEXaHM3MHUMa Mohwu.
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MexaHu3Ma/aucno3utuBa Mohu. Taj MexaHu3aM je cacTaB/beH OJI MHOINTBA OJHOCA
pa3nuuuTUX cuia Mehy KojuMma ce yCcrmocTaBJbajy OJHOCH MOhM, Nakiie OJi MHOIITBA
pPa3HONMKUX MOhM, HUXOBHX HAcTaHaKa, NpecTaHaka, Yy4HWHAKa, MpEIUIeTa,
IpeMeNITama, ITO CBE, HApaBHO, UIAK HE IIOTUPE MAPKCUCTUUKY TBP/bY O 3aBUCHOCTH
Mohu (M) Ol eKOHOMCKHX Mpoleca W npou3BogHux oxanoca (Foucault 1977b/2012b:
168).

®yKk00BOj] aHATUTHIIA MONM 3aMepHSIM Cy MHOTHM TEOPETHYApU U TOJIUTHYUKU
AKTUBUCTH, TIPE CBUX TEOPETHUYAPKE U aKTUBUCTKUIHE U3 TOjEAMHUX CTpYyja heMUHH3MA
u mocTkomonnjammaMa.”® 3acrynajyhn cras o wupkymmcamy Mohiu, Mumren ®yko, kao
MPEJICTAaBHUK JJOMHHAHTHOT, O(DHIINjeITHOT, HAYIHOT 3Hamka, Kao Oemall, kao 00pa3oBaHU
MyIIKapal, NpUIaIHUK BehuHe, WTI. — yIPKOC CBHUM CBOJUM CO(QHUCTUIUPAHUM,
NOJPOOHNM, OICEKHUM aHAlIM3aMa MeXaHu3ama MONH, COTICTBEHOM 3alaXKamy Jla My
HEroBa aHAJIMTUKAa MohH, yocTajaoM, Kao ,,yHHBEp3aJivja” W HUje OWia IMJbHA Tadka
(Foucault 1994/2010b: 384), u na ona uma BuIe nectadwin3yjyher nmotTeHiujama, Hero
TpaHC(OPMATUBHOT — 3alpaBO je, MpeMa peuyrMa MOjeJMHHUX HHErOBHX KPUTHYApPa,
0TEXao MPEIH3HO JIONUPAKE TOMHUHAHTHE MONH KOjy U Jlajbe TPIIe MaprUHAIM30BaHH.
3amepeHo My je Ja W3 CBOje IMO3WIHje HHje HH MOTao Ja BUAM JOOPO TO3UIIH]jE
MaprUHAJIM30BaHUX, KA0 U TO Ja je HEeroB 3aKJbydaK IMECUMHUCTHYKH aKo Kaxe Ja ce
CTATHUM TIpeMelITambiuMa Mohu jeHa JUCKYp3UMBHA CHTYalldja 3aMembyje IPYyroM H Jia

ce y TOM MpOoLIeCy caMo cTBapa HOBH OJHOC MohH Mel)y pa3nuuuTuM cuiiama.

ANy, TUM WIM CIMYHUM 3aMepKama 3alpaBO C€ MHCUCTHpPA Ha IMPECKAKAmbY
JEIHOT BayKHOT KOpaka y pasyMeBamy Mohu U kao Aa ce o Dykoa 04eKyje pa3peuieme
CBUX MpobiieMa KOju HpeMpexaBajy JIpYyLITBA/APYIITBEHA Tela Pa3IudYUTHUX €roxa.
Kana peMuHMCTHYKN WU MOCTKOJIIOHHUjATHU U APYTH KPUTHYAPU WIA aKTUBUCTH Kaxy
Jla ce, Ha MIpUMep, He 3Ha IITa ce Topa3yMeBa Mo/l I0jMOM ,, )KeHa™ jep je TakaB Iojam
xoMoreHusyjyh, Toranuszyjyh u mpuKpruBa YHEH-ECHUITY Ja MMOCTOjH ,,MJIaja JKeHa”, ,,0ena
xKeHa”, ,,()UHAHCH]CKM HE3aBHCHA eHa”, ,)KeHa ca XCHJMKENOM , UTHA, TO j€ yMpaBO

oHO TO ce DyKoy HE MOXKE 3aMEPUTH TIpH ymoTpedu mojma mohu. Jep, Dyko je, mro je

% Bugern, 3a nouerax, va mpumep: Nicholson J. Linda (ed.) (1990). Feminism/Postmodernism, London —
New York: Routledge; McLaren 2002; Kelly 1994.

102



CacBMM jaCHO M HHMKO MY TO HE CHOpH, OAOAIMO IOjeAHOCTAaBJHEHO, TOTanu3yjyhe
3HAuUCHE TI0jMa MONM, palIdiaHuO Tra, YKa3ao Ha HEroBe HAjpa3IMuUTH]e HHUjaHCE,
00jacHHO MeXaHu3Me, CPEICTBA, JIOTHKY JeJIOBala Pa3IMUUTHX OAHOCA cuiia Mehy
KOjUMa ce yCIiocTaB/ba MOh M CTUTao A0 yBHJA KOjU OM MOY/a BPEMEHOM PEBHIUPAO
WIH, HaIlpOTUB, YYBPCTHO, a U3 Mpexe MOhM Hema u3iacka, Oam Kao mTo AJTHCEp
TBPIM Jla M3 HJICOJIOTHje HEeMa HCKOpaka, OCHM Yy Jpyry uieosiorujy. Tpaxutu
paspenieme nuTama eMaHnunanyje o @ykoa wmm Antucepa 3Hauu NpU3HABaTH HEMOh
JlaJber, COIICTBEHOT Tparama 3a PeIelheM TOT MUTamka, PUKIIaTHOT BPEMEHY Y KOjeM ce

3a TUM OJIFOBOPOM Tpara.

30or Tora je, makie, ®yko Ha Bpeme yrmo3opaBao, mpenynpehyjyhu oBakse
KPUTHKE, J1a je h3ydaBare MONM W3 JIETEKTOBAHOT, JIOLUPAHOI LEHTpa JTOMHHAIIH]jE
3alpaBo TPHBUJ pelicHa MUTaka JOMHUHAIMje. AKO Ce TOK OBOI' TEKCTa BpaTH Ha
NOMEHYTH MpoOJieM Oyprkoacke Xxeremonuje (a ympaBo OypiKoacke jep je MY3WYKH
MOJICPHH3aM — 3HAYajHU JI€0, 3aBPIIHU €0 YMETHUYKOT [10Jba TOT OYpPIKOACKOT CBETA),
jacHo he ce, u3 DyKOOBHX PEYM BUJCTU, OCHM KPHTHKE MMOMHEAHOT AJITHCEPOBOT

CTaBa, aa JOIHUpamkbe mohu HI/Ije 3aBpIIHU YWH aHAJIN3C mohmu. 3aro CDYKO KaxXe:

Bypxoasuja je ox kpaja XVI u y XVII Beky nocrana nomunanTHa kiaca. [Tomro
CMO TO PEKJIH, KaKO W3 TOra MOXeMO M3BYhHM 3akibydak O 3aTBapamy Jygaxa?
JlenyKkinjy MOKeTe YBEK HAIpaBUTH, OHA € YBEK Jiaka, U yIPaBo jeé TO OHO IITO
OUX jOoj MPUrOBOPHO. 3alpaBo je JaKo MOKa3aTu Ja, MOIITO je JyAaK Taj KOoju je
HEKOPUCTAH Yy HMHIYCTPHU]CKO] MPOM3BOIMBH, MU CMO TNPUMOPAHU Ja Ta ce
ocnoboaumo. [...] ...Ilomro je smymcko Teno ox XVII Beka mocrano
MPOW3BOJHA CHAra, CBU OOJHIIM TOTPOIIE TAaKO OYHIJIEAHH Y CBOJjOj
HEKOPUCHOCTH, OWIM Cy TMpOTEepaHH, HCKJbYYeHH U crpedyeHu. OBakse
JenyKiuje cy yBek Moryhe; oHe cy y HCTO BpeMe€ M HCTHHHUTE U JIaKHE.
CylITHHCKH, OHE Cy CYBHILE JIake, jep OMCMO MOTJIM /1a HalpaBUMO U MOTITYHO
CYNpOTHE JenyKiuje, U TO mojasehu on [MCTOr, MOMEHyTOr] Havena jaa je
Oyp»oasuja mocTaja JOMUHAHTHA KJlaca, U OJaTiie 3aKJbYYUTH J1a CYy KOHTpPOJIE
CEKCYaJTHOCTH [...] amcoilyTHO HemoXeJbHE; Jakjie, Ja je OHO INTO HaM je
notpebHO [ympaBo mojcTHIajHa] CcekcyanHa Toyka [... jep ce] Kpo3
CEeKCyalTHOCT OOHaBJba pajHa CHara, 3a Kojy ce, 0apem y mouetky XIX Beka

cMarpajo aa [] IOTO BUIIC MMa paJgHE CHare, 0osbe he m ca Buie cHare
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(GYHKIMOHMCATH KAaNUTATUCTHYKUA CHCTEM. MHCIMM Jia ce W3 OIIITE I0jaBe

JOMHHaIMje Oypi)Koacke Kiace MOXe 3aKkbyduTH mTa ron xeiure (Foucault

1976/1997/1998: 45, 46).

3aro je @yko cyrepucao Ja aHaJIUTHKAa MONM MOpa MOJA3UTU U3 CYMPOTHOT CMEpa, O]
HajHIKUX HUBOA JAPYIITBA, O] MOPOAMIIE (BacIUTamba peMa MPONUCAHUM JPYILITBEHUM
HOpMama), Jiekapa (MeIuKalu3alnje, UCKIbyUnBamba), HAJHUKET TOJIHUINjCKOT HUBOA
(xoHTpoOJNIE) UTA, a Ou ce Oall aHAJIM30M THX Tayaka MCIUTAIO KaKO Cy YIpPaBO OHE
mocrajie CKOHOMCKH HMCIUIaTHBe W monutuuku kopuche (Isto: 47). Jep, Gypskoacka
IpkaBa (WM JIOTHKA KamuTajla y JaHAIIBHM ,,KOHCEH3YCHHM JIp)kaBama’, CBEjETHO)
yIIpaBo 3axBajbyjyhnm MexaHuW3My IpemenTama Mohu, MOXKe Ja IOJHECe CACBHM
cynpotHe cutyanyje. OHa mpuUxBaTa TOTOBO CBE OHO IITO jOj oMoryhaBa €KOHOMCKY
nobut. He Mmapu Oyprxoasuja 3a Jiyake Uiu 3a OMIQAUHCKY cekcyanHocT. Kaza joj Tena
ocnoboheHe cekcyalHOCTH y3Bpare yaapall, OypKoacka WM TP KHIIHA WM HEKa Jpyra
Moh oaroBapa HOBOM TAaKTHKOM — €KOHOMCKOM €KCIUIOATallljoM y OOJHMKY HOBE
KOHTpOJIC-TIOJICTUIIAja: ,,PasroauTu ce... anu Oyau Jjemn, mpiias, nompHeo!” (Foucault
1994/2012c: 63) lakie, 3aTto Dyko 3akbydyje aa Tpeda ,,IPUXBATUTH OECKOHAYHOCT T
oopbe...”, nmomajyhu, 3aronetHo: ,,To He 3Hauum na ce oHa Hehe 3aBpmUTH jeaHOTA

naHa...” (Isto).

Ta pgpymrBena OopOa, crTpaTelika, TakTH4Ka, HENpPECTaHa, EKOHOMCKA,
JMKCYP3UBHA, TEJIECHA, pallMOHATIHA, UTA., U3Mel)y pa3NnuuuTUX JPYIITBEHUX Kilaca UIIH
rpyna, awmaconuzam win aconusam (Mouffe 2005a: 9) KOHCTHUTYTHMBAaH 3a CBaKo
IpYIITBO, 3a CBaKy 3ajefHUIly, 3axTeBa W HEMNpecTaHo Mpriarohasame
WHIUBHIye/cy0jekTa oroBapajyhoj nmpeaodnBoj peaTHOCTH, OJTHOCHO MHTEPIIPETAIU]jU
NpeoYrBE PEANHOCTH Koja joj 3ampaBo oMoryhaBa ersucTeHIjy, Kao U CY)KUBOT ca
JIpYyTUM UHAMBHIyaMa Win cyOjektuma. Ty uHTeprnpeTanujy HpeaodyuBe pealHOCTH,
npeMa KJIACHYHOM MapKCU3My WM TpeMa AJTHCEPOBOM MHIJBEHY U MHUILUBEHY
JIpYruX HaydyHHKa MapKCUCTHUKE MPOBEHM]EHIIM]€ KOJU yBa)KaBajy KOHIIENT uoeono2uje,
y HajBehoj Mepw, nakie, Hamehe xereMoHa Kjaca y JpyIITBY jep joj je To — omoryheHo.
A omoryheHO joj je HH30M YKJIOIUBEHMX MHTEpeca, OJi KOJUX j€ BEeJIHUKH Opoj
€KOHOMCKH, a TPHUTOM CBH TH WHTEPECH pa3IMYUTHX WHTCH3UTETa, OMETa,
UCTIPETUIETeHH, U3YKPIITaHu, Mel)yCOOHO TMOACTUIIAHN WU MTOTUCKUBAHU, U HE TIOTHIY

HCKJBYUHMBO M3 XCICMOHC KJIaCC, KakKo TO cCMarpa q)yKO . I/IHJII/IBI/I,Z[ye Ty
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UHTEpIIPETalnjy, ,MMardHapHy NpEACTaBy CTBApHHX OJHOCA y JPYIITBY —
CTBapHOCTH”, Kako OW pekao AJTucep, HajIpe MPHUXBATajy CBOjUM YMOM, IIyTeM
UjIeoJIoTuje, Aa OM WX KacHHUje OTEJIOTBOPWIM y TEJICCHUM, MAaTepHjaIHUM Ipakcama,
cMaTpajy MapKCUCTH, OJJHOCHO Hajipe ocehajy Ha cBOM Teny, kako To TBpau Pyko. Ta
pa3iuka u3Melhy yma M Tena, Koja cTBapa M OjpeheHH BPEMEHCKHU pacKopak u3Mehy
peakimje Tela U yMHE apTUKylanuje, nojceha Ha MorpemHo TymMaueHy KapTe3ujaHCKy
HoJIeNly Ha TelNo W ayx/mymy. Taj packopak je MajeH y AJTHCEPOBOM CXBaTamy
uaeosoruje, ¢ 003MPOM Ha HErOBO 3alaXame Ja MapTUKYJIapHE HICOJIOTHje
pPETPOaKTHBHO yTUYYy Ha MaTepHjajiHy, TeJecHy mpakcy cyoOjekara (Althusser
1969/2009: 57 u namwe). Ocum TOra, ANTUCEp TBPIH Ja HHAUBUIYE ,,0MaxX’’ MPHUCTAjy
Ha TO Aa OyAy MHTepHenupaHe y oAarosapajyhe cydjekre (paaHuka, foMahuily, CTporor
olla, CIYyaBKy, YAHOBHHKA, OPOJANYHOT YOBEKA, BOJHHKA, CYNPYIYy-MajKy, YUUTeIba,
0oema HUTH, UTI.), OJa3BaHE Ha MMO3UB MMAPTUKYJIAPHE UCOIOTH]Ee, IPETO3HATE Ka0 OHAj
KO je TpO3BaH, OJHOCHO MPUCTAjy HA UCKPEHO NMPUXBATAE ,,AMAarMHAPHE CTBAPHOCTH,
npe CBera 3aTo IITO CY Ha TO HEYMOJBbUBO-ACIUKATHO NIPUCHIbeHE. [IpucuibaBajy ux cBe
JPYIITBEHE UHCTUTYIIH]jE — AP)KaBHU PEIPECUBHU M HJICOJIOIIKY arapaTu, Kako Ou yBeK
U3HOBA M W3HOBAa OWIM pEIPOAYKOBAaHH WCTH YCIOBU TIPOU3BOJIEE U HCTH
HEpPABHOMPABHU, AHTATrOHUCTHYKH JPYIITBEHOCKOHOMCKH CHUCTEM KOju ce Mehyrtum
npejoyaBa, KOJIMKO TOJA je TO Moryhe, Ha TOBpHIMHM Kao ypeheH, XOMOreH Wu

HernpoOieMaTHyaH. AJTHCEDP Kaxe:

Wunueunya [je] yBek-Beh cy0jekr, yak u npe pohema. [...] Ppojx je mokazao aa
Cy MHJMBHUIYE YBEK ,,alICTPAKTHE Yy OJHOCY MpeMa Cy0jeKTHMa Koje yBeK-Beh
jecy, npumehyjyhu uaeosnomkn putyan Koju OKpYKyje OUEKHUBAHO ,,poheme”,
Taj ,,cpeTHU Jorahaj”. CBU 3HAjy KOJIMKO M Ha KOjU HayMH ce HepoheHo nete
ouekyje. IllTo 3Haum, Mpo3amyHO pEUEHO, AaKO CE€ CIOXKHUMO Ja 0A0aluMO
,,CEHTUMEHTE”, T]. (hOpMe MOPOAUYHE HUJICOJIOTH]E, OUMHCKE/ MajurHCKe/ Opadne/
Opatcke, y KojuMa ce Hepol)eHO jeTe odekyje: yHampen je jacHo Ja he Hocutu
Nwme cor Oua u ga he crora uMartu WAEHTHTET M OUTH He3aMeHJbUBO. Ilpe
pohema, ngere je crora yBek-Beh cyOjekT, AeTepMHHHCAHO Yy ojapeheHoj
MMOPOJUYHO] MJCOJIONIKO] KOH(PUTYpAIjU U TyTeM e, Y K0jo] C€ OUeKyje O]

,,3aucha” (Isto: 71-72).
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Nako ce y AunrucepoBUM peuMMa MOTry 3ama3utu  eineMmeHtu JlakaHose
NCUXOAaHAIUTHYKE TeopHje, Jlakan je, MmehyTum, U3 cBoOr yria, yrBpAuo Ja HHIUBHIYA
He mocTtaje cybjekT npe polema, Beh oHOra TpeHyTka Kaja Haydd je3WK, kama yhe y
je3uK, Tmopenak o3HauurTesba, CUMOOIMYKHM TMopenak. Jesuk je, Mdakie, Mpema
JlakaHOBOM MHUILBEHY — U MUILBEHY MHOTUX JPYTHX HOCTCTPYKTYPAIHUCTA KOJH CYy Ce
y CBOjUM OIlycHMMa yIpaBJbaiu npeMa otkpuhuma nuaresucte @epaunanga ne Cocupa —
300r yera je Miagen J{omap HampaBHO KPUTHYKY J0CETKY: ,,Ha mouerky Gerre Cocup™
(ka0 cacBuMm mocebHa Bpcra Peum)” (Dolar 2003/2012: 28) — najpenpecuBHH]a
MHCTUTYIIMja APYIITBa, U3 KOje HeMa M3JlacKa, 4ak HU momohy peBoiyuuje. Jesukom,
Kao MPaKCOM O3HayaBama CBETa, CTBaparma NPEJOYMBE CIHMKE CBETA, MPEHOCE CE CBE
ujeosoruje, a bopba 3a 3HaYCHE Peud, 3a UCTUHY HHbUXOBOT 3Ha4YeHha BOJIU C€ Kao U
cBaka jpyra Oopba — HempecTaHO, HEMHUJIOCPAHO, HEIMOMYCT/bUBO, Ca PA3NIUYUTHM

pe3ynrartuma.

W ako ce caga yBOJHA MpHUYA O HOAUMUYKOM W Udeoso2ujama TPUBENE Kpajy
ycpencpehuBameM Ha MUTAKBE MY3MYKOT MOJAEPHU3MA, OJIHOCHO E€CTETCKOI pekhMa
YMETHOCTH, €CTETCKOT pEXHUMa T3B. BHCOKE YMETHOCTH, OHJAa C€ MOXE HU3HETH
HEKOJIMKO 3ara)kama;

a) AKo ce TBpPIM Ja je My3WKa yBEK NOJUTHYHA, TO 3HAYM J1a jeOHOM C60jOM

. . 99
al/lMeHSujOM OHa OHJIAa HHJE nocmae/sbeHa y ceem,

TJ. HHJ€ TOCTaBJbEHA
HacllpaM CBeTa U TUME Pa3IU4MTa O] 3aT€UYEHOT CBETa, HHj€ 3aCTYNHUK CBETa
OHUM HITO HH]j€ CBET, IPYTr0 y OJHOCY Ha MPUCYTHOCT CBETa, Heraiuja y oJHOCYy
Ha 3aredeHu cseT. lllyBakoBuh, on Kojer cy mpeysere TBpIAmHE Aa j€ YMETHOCT
MIOCTaBJbEHA HACTIPAM CBETA, Pa3IMUMTa OJ 3aT€YCHOT CBETa... UTI. — J1a Ou ce
TUM TBp/baMa OIMOHUPANo, IpaBu OOPT y OJHOCY Ha T€ TBPAKE U TO TakaB Jia
yIpaBo U3 BUX U3BJIAYM 3aKJby4akK Aa YMETHOCT CBOjOM €CTETCKOM JIMMEH3HjOM
KOJOM JecTe€ TIOCTaBJheHa Yy CBET, CBOJOM OCBOJEHOM ayTOHOMHJOM Kao
npyromihy, 1akie, yImpaBo THME MOXeE Jia yKa3yje OH/la Ha MOTYRhHOCT MmormpaBKe

CBC€Ta Ha 60.]']:6, MOoCTaBJba MMUTAkba O KOPUT'OBAKY CBCTA WJIM O KPUTHUIIK CBCTA

Kao IIOACTUIIalY Ha MNPCUCIHUTUBAKBLEC CaAMOPA3YMJBUBOCTU CBETA, YHUMEC CC

% OBaj Xajaerepos n3pas HaBezeH je npema: Suvakovié 2009b: 166, ogrocro Suvakovié 2012b: 51.
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b)

YMETHOCT JIOBOJIM y HEPACKUIUBY BE3y ca APYIITBOM M monutukoM (Suvakovié
2009b: 166; Suvakovi¢ 2012b: 51). Byayhu xa IllyBakoBuh TuMme, y HaBeneHOM
TEKCTY, U3 TOCEOHMX pa3yiora ycarJyamiaBa, Maja To He YMHU U y JPYTHM CBOjUM
pagoBuma,™ CBOj MOTIEN ca TMONUTHKOM ayTOHOMHjE YMETHOCTH, HIIA CE TO
caMO TaKO YMHHU 300T MoceOHE TaKTUYKE TEXHHMKE H3Bolema HapaTHBa, OHJA
mweros cras'®’ Moxxe 1a oTBOpH MOrYHHOCT, yUHHH BHUBHBHjOM MOryhHOCT
U3J1acKa JPYTUX HCTpaKMBaya M3 TOT YIa MOCMaTpama, U3 TOT IOJUTHYKOT
Moxyca,

Kaja ce, Jakje MPOMEHH yrao ImocMaTpama y OJHOCY Ha IOMEHYTH Yrao, Kaua
ce My3HWKa MOJEpHU3Ma PasMOTPH BaH MOJIUTUKE ayTOHOMHje YMETHOCTH, TOT
pe3a, Te TMOJUTHYKE HMHTEPBEHIMje YHYTap CKylla JAWUCKypca 3Hama KOjy je
CBOjeBpeMeHO Ha4MHUO baymrapren, a ymje ce mociemune ocehajy m maHac,
OHJIa ce TyOM moTpeda Ja ce My3uKa OpaHH TOM HUCTOM ayTOHOMH]OM, Ja jOj ce
NPUITUCY]y HMCKJBYYHBO ,,JOOPOYMHCTBA” 3a KOje jé OHa CBAaKaKO CHOCOOHA.
M3mackoM U3 MOJIMTHYKOT MOJTyca ayTOHOMH]j€ YMETHOCTH, FberOBOM KPUTHKOM,
3a KOjy ce, Kako ce Buau, umak 3anaxe lLllyBakoBuh, oTBapa ce, mehyrum,
MoryhHOCT yBHhama 4YHICHHIE Ja je, YaK M MY3HKa, Kao HajMambe
pedepeHnnjaiHa YMETHOCT OJ] CBUX YMETHOCTH, CIIOCOOHA J1a TPUKpHje (YMECTO
Ja TPEHCIUTYje, IITO KaTKaja YWHH) WX Ja PENpoayKyje, jeIHOM CBOjOM
JUMEH3MJOM — KOja MY3HMKY HIIAK OCTaBba Yy c(epu ecTeTcKe Ipakce —
pasn4mTe ApYIITBEHE MpolieMe, HEMPABUYHOCTH, EKCIece, TpayMe;

MY3HKa ECTETCKOT pPEXHMa YMETHOCTH, OJHOCHO MY3WYKE MOJCPHUCTUYKE
,»BUCOKE” YMETHOCTH jJecTe jeAHa OJi NOCIeAmHX CEKBEHLU MYy3Huke Oeie
Oyprkoacke Kjlace OCMMILJbEHE Kao My3HMuKa Ipakca Koja oJroBapa obudajuMa
Oypkoacke Kjace, pa3BMjaHa Yy OypXKOAacKMUM HMHCTUTYIMjamMa Y3 HH3
oaroBapajyhux npasuiia Koja moJipa3yMeBajy HAUMH CIIyIIamkba My3UKE Y JaBHUM

MY3UYKHM HHCTUTYIMjaMa, U3BOhewma M Cllylllalkba y MPUBATHOM MPOCTOPY H

Jloka3 3a oBy TBpABY MOXe ce Hahu M y 0BOj nucepraumju, y Tabenu, npeyseroj u3 lllyBakoBuhese

KEBUTE YMemHocm u noiumuka; cagpemMena ecmemuxd, Quio3opuja, meopuja u YyMemHocm y 6pemeHy
anobanne mpanzuyuje (Suvakovi¢ 2012b).

Hcro ce, HapaBHO, MOke pehu U 3a TBpAKE OPOJHHUX JPYTrHUX TEOpeTHYapa YMETHOCTH, eCTeTHIapa

dunozoda, anu cy oBae mzadbpane ynpaso lllyBakoBuheBe TBpAme (01 KOjHX Cy TOjeWHE IIUTATH WIIH
napadpase craBoBa Ipyrux ayTopa), Kao jenan oj moryhux nzbopa.
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CIIMYHO, CBOJEBPEMEHO TyMayeHa U3 OKpPHJba OYpP)KOACKHX JUCKYP3HBHHUX
npakcu. Kajga y HaBeneHO] Tabenu KOjoM HITyCTpyje Be3e m3mel)y monmuTuke u
ymetrHocTd Mumko IllyBakoBuh onmcyje 0JJHOC ayTOHOMHE YMETHOCTH IpeMa
T3B. JP>KABHO] TOJUTUIIM Ka0 BPCTH HETaTUBHE MONM, Tj. TOMHUHAHTHO] MohH y
npymrBy,'% OH ympaBo ToBOpH O cKpusary TakBe MONHM ayTOHOMHOM
yMmeTHomhy, O yewsypu noaumuykoe, O TPAHCICHICHTHO] IUMEH3HjU
YMETHOCTH, IIITO 3HAYM Jla C€ HaBEJICHE TBPIHE O MOI'YNHOCTH YMETHOCTH Jia
nonpaBba CBeT (Kaja Cce€ YMETHOCT TIOCMaTrpa Y OKBHPY IOJUTHKE
eMaHIUIAaIxje), He OJHOCE Ha CBa yMETHHYKA Jieja Kako ce TO yoOudajeHo
npezovaBa, HETO CaMO Ha OHE TMpUMepe YMETHHUYKHX Jiela Koja yCHeBajy na
npeBasul)y win 11006po ,,ICKOPUCTE’ OKBUPE CBOj€ ayTOHOMHjE M KOja HE
npuberaBajy u3Bohemwy IOMHUHaHTHE Mohu (HEraTuBHE Ip)KaBHE WU MOhH
KamuTana, Ha MPHMEp), aroJIOTHju MOhM M OHOM IpHKa3uBamby MOhM Koje ce
nouctoBehyje ca BEHOM aroJIOTHjOM. A Kaja je ped O cKkpuearby TOMUHAHTHE
Mohu y JOpymiTBy, ako je ckpusare A00po omadpaHa ped, TO 3HAYM Ja
YMETHOCTH, 11a U MYy3HYKa YMETHOCT, CaJip)Ke 3Hame O TOj MOhM, aiu ra He
npeaovaBajy OTBOPEHO. To 3Hame ce, HAPOUUTO y MY3HIIH, MOXKE WM HE MOpa
NPENo3HaTH Yy OAroBapajyhuM CHMITOMHMA, MOXE CE€ MPUXBATUTH TOJTUTHYKA
O/TyKa Jia jé MY3MKa — WIrpa TOHOBA, Hajuenthe WMBHA, TPAHCIIEHJICHTHA,
JIOTIaIJbBA WJIM TIOHEKA]] HEe, ¥ HUINTA BUIlle oA Tora. Mimu ce moxe, kao mTo he
OWTH CiTy4a] y HaApeIHUM IOTJIaBJbHMa OBOTa paja, MOKa3aTH Jia je My3uKa —
Urpa TOHOBA, Hajuemhe AWBHA, TPAHCUIEHICHTHA, JONA/IJbUBA WM TIOHEKA HE, U

HEIITO BUIIC OJ] TOra.
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Tabena je HaBeneHa Ha cTpaHama 75 1 76 oBe qucepTalyje.
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[MonuTruku MOAYCH MpHIIaama U peacTaBibama ||| Yera je Jleoucu ume?

Kana je Anen baaujy Hanucao Ksury kojoj je mao Hacio De quoi Sarkozy est-il
le nom ? (Yeea je Caprosu ume?), y 10j je mucao o GppaHIyCKOj CaBpEMEHO] APKABHO]
NOJIUTHLIM, AllA je, 3allpaBO, TOBOPHO O PA3JIMYMTHUM IOJIMTHKAMa 3acTylama IpaBa
JbYJIM jeJIHAM BJIACTUTHM UMEHOM Kao ,,CHMOOJIMYHUM pe3epBoapoMm uctopuje’” (Badiou
2007/2014a: predgovor, 4), ka0 OHMM MOJIMTHKAMa KOj€ jeIHUM HMEHOM, OHHM IITO
MOIMYT Tpo3/7a y ceOr HOCH MHOIITBO TMIOJMOBA, 3aCTYIajy CBE OHE KOJU CYy Oe3-UMeHU Y
jaBHOM mpocTopy. A ume, npema bajnjyoBoM MHIUIBEHY, Ka0 U MHIUbeHY CHIBEHA
Jlazapuca, mo3uBa Ha UCIIUTHBALE. 3aTO IITO je UMe 0€3 CHHOHMMA, 3aTO LITO CE OHO HE

Moxe pehu apyraumje, 3aTo mMTO je OHO CHHTYJIapHOCT.

Kana ce He 07101H ,,33J0OBOJBCTBY Y TEKCTY W 3aTO MPUOETHE Mpey3uMamy — U
MPUCBOjU HACIOB KOJU je CBOjOj KiU3HM Jao baaujy, W Taj HACIOB ce C Majo M3MEHa
MPUMEHH, Kao IITO je TO OBJE CIy4aj, HAa CACBHM JIPyraddju HAYWH, Y TI0JbY MY3UUKE
YMETHOCTH, MOXE C€ caMO MOCTHhU BpJO IMOBPINHA, ,,0pHAMEHTAJIHA aHaJoruja ca
oHuM o yemy nume baaujy. Hamme, Ta cnabamiHa aHajiorvja ce MOXKE YOUUTH Yy
YHECHUIM Ja je y CBETy My3Wuke yMmeTHocTH 3aucta camo J[lebucujeBo (Claude
Debussy) ume OHO MMe Koje 3acTyla HEIITO IITO Ce Ha3WBa YUTABUM CTHIIOM —
UMIIPECHOHUCTUYKUM cTWiIoM. CBH Jpyrd MY3WYKH CTHJIOBH HMMajy BUIIE HMEHa
3acTynmHHKa (MMeHa ocoba, mMeHa (pa3za MpomMeHe CTUJia, BapHjaHTU CTHJIA U CJI.) HITO
OHJa TMOTHpE JIOTHKY IOMHEAalka MMEHa KOjeé YIpaBO CBOjOM CHHIYIapHoiihy
Ipe/cTaB/ba HEKaKBO MHOIITBO (IIOjMOBA WIJIM JIPyrux MMeHa u ci.). IToBpx Tora, Taj
0poj MMeHa-Moryhux-3acTylmHHKa APYTHMX MY3MUKHUX CTUJIOBA CTAJIHO ce M moBehasa,
CaBpEeMEHHM  MEHamkeM  OJHOCAa  TpeMa  €BPOICKOM  MY3HMYKOM  KaHOHY.
WMIIpecHOHUCTUYKNA MY3WYKH CTHII, MehyTuM, 4ijuM cy ce (I0jeIMHIM) eJIeMeHTHMa
KOPUCTHJIM MHOTH UCTaKHYTH €BPOICKU U amepruku kommozutopu XIX u XX Beka, u
JaHac uMa camo jeaHo ume — Jlebucu — koje ra 3actyna. Mosxknaa ce 3aro Mmoxe pehu ma
y MY3HIIM UMIIPECHOHU3aM HE MTOCTOjJH Kao CTHII, ajli OW TaKkBa TBP/HA OTBOPHIIA HOBO

10Jb€ HCTpaXXMBamka KOje€ HHUje HEONMXOAHO y OBOM pany. TakaB craB cy, mehytum,
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3acTa 3acTynainu nojeauHu ayropu TokoM XIX m XX Beka, a Mmehy muma — u cam

Je6ucu (Botstein 2001: 143). CaBpemenu aytopu yriaBHoM To He unHe (1St0).

JleObucHjeBMM MMEHOM Kao 3aCTYITHHKOM HUMIIPECHOHUCTHYKOT CTHIIA Y MY3HIIH
MOXe ce Takoe O3HAYMTH M 3aYeTaK MY3UYKOT MOJEPHH3MA. AYTEHTHYHO, HOBO, pPe3
Ka0 TPEKH I KOjH Ce€ M3BOAU Yy KOHTHHYHMPAHOCTH YMETHHYKOI PEXKHMa — CBE Cy TO
OJUTMKE KOje ce MOTY MpPHUIIMCATH MMIPECHOHH3MY — J[eOHUCHjEBOM OITyCY, OHOJHMKO
KOJIMKO U EKCIIPECHOHH3MY, OJHOCHO OMyCHMa KJbYYHHX IPEJCTaBHUKA PaJdKAIHOT
MY3HYKOI MOJICPHH3Ma, Tj. €CTETCKOI pEeXHMa YMETHOCTH, IIOIYT, Ha IPHMED,
len6epra wau CrpaBurckor (Mrope CrpaBunckuii, lgor Stravinsky). [lebucu je

CBOjI/IM CHGI_[I/I(bI/I‘lHI/IM HAVMOMOM HaIIpaBHO CHa>XaH OTKJIOH O TpaI[I/II_II/Ije:

1. HemomTOoBameM TpaIWIMOHAIHUX BHIOBA pa3Boja TeMa W pajga ca
TeMaMa ¥ MOTHBHMA, T€ MPUMEHOM HUXOBOT MO3aWYHOT HH3ama KOje
TEK MpPH Kpajy KOMIO3UIUjE TOBOAU A0 KpHUCTAIH3AIMje TEMaTCKOT
MaTepujana;

2. TPUMEHOM HEMpPeCTaHUX MU3MEHA Pa3MTUUYUTHUX TEMATCKUX MaTepujaia o
KOJUX CBAaKU MOe Ja Oy/e onmyuyjyh 3a u3rpaamy Mmy3udke Gopme;

3. HarjamaBamkeM KOJOPHCTHYKHX BPEIHOCTH aKopaga KOju Cy, NMPHUTOM,
M30JI0BaHM M3 KOHTEKCTa IITO 3HAYM Ja CYKIleCHja TaKBUX aKopaja He
IpeJCcTaB/ba XapMOHCKY Be3y;

4. u3beraBambeM WHTEpBaja KOJU WACHTHPUKY]Y POJI aKopja WU
TOHAJINTETA,

5. NpUMEHOM  OpojHMX  crleHU(pUYHUX THUIOBA  JIECTBHIIA  IOMYT
CTapOLPKBEHUX, IEHTATOHCKE MJIM L[EJIOCTEIIEHE JIECTBUIIE;

6. mpeocMHIIBaBamkEM OJHOCA M3Mely MeNnojuje M XapMOHH]jE, OJHOCHO
u3Mel)y XOPW3OHTATHOT W  BEPTUKATHOT  acleKTa  MEJIOJIHUjCKO-
XapMOHCKOT KOMILJIEKCa;

7. WHCHCTHPamEM Ha KOJEeOJbUBOCTH, HECTATHOCTH, (DIYUAHOCTH MY3HUKOT
TOKa KOje C€ TOCTIKY arorM4KhM TajacamkeéM M MCTOBPEMEHHUM TOKOM

OpojHUX, @ MPUTOM ACHUHXPOHUX PUTMHUUYKUX MOJENa,;
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8. IMHAMUYKOM M3HHWjaHCUpaHOIINy Koja je IOBOJICHA JI0 TOT CTEIeHa Ja je&
NOjeIMHY KOMIIO3UTOPOBY 3aMHCa0 MOryhe M3BECTH CaMO MCUXOJIOMIKH,
alti He 1 (PU3HUKH-PEaTHO;

9. 3ByuHOM pasyheHomhy u MCTOBpEMEHOM 3BYYHOM T'yCTHHOM OpKECTpa,
OJTHOCHO MOJIMXPOHOIITNY OpKeCTapCKOT 3BYKa,

10. u3y3eTHOM TEMOpPOBCKOM pa3HOBpPCHOIINY Koja €€ TIOCTIKE H Y
KJIaBUPCKUM KOMIO3HUIIMjama,

11. HenmomToBamkEM TPAJUIMOHATHAX KOHBEHIM]jA, CTBApaHUX BEKOBUMA,
KOjUMa My3HKa MOXE Ja acouudpa WM alyAupa Ha TOjeJHHE
BaHMY3MYKE I10jaBe, T€ YMECTO Tora KopuiIhemeM My3UYKUX CpeicTaBa
KOjUMa Ce Ha HOBHM, jEOMHCTBCH HAUMH CTBapa acolWjaTHBHA Be3a
u3mel)y My3uke W BaHMY3HUYKe T0jaBe O3HAu€HE TEKCTOM — Hajuemthe
HACJIOBOM KOMITO3HUIIH]j€, KOjU MOKe J1a OyJie UCIIMCaH M Ha leHOM Kpajy
— MCIIOJT HOTHOT TEKCTa,

104
12. HUTA., IPUMCHOM MHOI'UX APYI'MX HOBHHA Y HAYMHY KOMIIOHOBAHA.

TakaB OTKJIOH o TpamulMje, KOjU je Yy BEIMKO] MEPH HAcTao KPEaTHBHOM |
JEAMHCTBEHOM CHMOHMO30M Hauela CTBapama My3uke y 3amagHoj EBponu u Tpaauimju
,»BAHEBPOIICKHX ' 3eMajba, HECYMIHBO CE€ MOXKE TOWCTOBETHTH Ca MOACPHUCTUYKHM
on0anMBamkEM TEMEJbHUX Hadela TpaJulfjeé pPOMaHTHYapCKe MYy3WKE W, CBAKako,
MY3HMKe paHMjUX MY3WYKHX cTUioBa. Jlebucu, Mmel)yTum, Huje mperiao J1Be TpaHuLe Koje
nojequHu aytopu (AnopHo u PaHcujep, Ha mpumep) cMatpajy cuMOOIMMa paJuKaTHOT
MOJIEpHU3Ma, OJHOCHO CHMOOJIOM TIpeKHIa KOjU C€ HW3BOAM Yy KOHTHHYHPAHOCTH

YMCTHHUYKOT PECKUMA. JCI[Ha T'paHulla C€ OAHOCHU Ha HEOMXOAHY MPOMCHY C€CTCTHUYKHX

193 pey je, Ha mpuMep, 0 03HamK y TakToBMMA 5 1 6 npermua La vent dans la plaine (Vetar u ravnici) ga
ce jeaaH aprkaHu TOH cBupa crescendo, a morom decrescendo.

1% Tloapo6Ho o JlebucHjeBOM My3HUKOM HIHOMY, 6€3 MOHABIbAHA — y HALMOHATHOj WIH PETHOHAIHO]
CPEeOMHM — OBEUITAIMX 3aKJbydaka (paHIyCKWX, OPHTAHCKHX W aMEepHUUKHX aytopa o Jlebucujeroj
My3ully, y3 OpojHE HOTHE NpuUMepe, W He TOJUKO OpojHe, aim peleBaHTHE pedepeHie, BUACTH V:
Panoman, Banentuna (2006). Enemenmu umnpecuoHucmuuxoe My3uukoe cmuia y Cpuckoj My3uyu npee
nonosune XX 6eka, (PYKONHC), Marucrapcka Tteza ojOpameHa Ha KaTenpw 3a My3HWKOIOTH]Y U
eTHoMy3ukosornjy @akynrera My3uuke yMmeTHocTH y beorpamy. YV Be3u ca mnomMeHyTuMm Opojem
pedepenny, He Tpeba CMETHYTH C yMa YHMICHUILY Jla je IOMEHYTa Marucrapcka Te3a MucaHa Mnpe Hero
IITO CY UCTPAKUBAYMMA ITOCTAJIE IOCTYITHE €JIEKTPOHCKE ONOIMOTEKE U PEIIO3UTOPH]YMH.
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HOpMHU, a Oynyhu na je JlebucujeBa My3uKka U y TPEHYTKY KaJia je IpeMujepHO n3BoheHa
Morja OuTH U jecTe Oua mporemuBaHa (M) U3 TPAJAUIIMOHAIHOT acleKTa ,Jiernor’”’, Ty
rpanuily JleOucujeBa mMy3uka HHUje mpekopadwia. OTHOCHO, HHjE je MpeKopadusia y
®paHIycKoj, alli y JPYTUM cpelMHaMa Ha W3BECTaH HA4WH jecTe U 0 ToMe he KacHHje
Ooutn manmo Bume peud. Jlpyra rpaHuna ce OJHOCH Ha TMHTAkE NPEBaA3UIAKEHA
ToHATHOCTH. [lebucH je cTurao 10 KpajikbuX TpaHUIla TOHAIUTETA, ajli Ty TPaHUIlY HUje
npemrao. Jep, JleObucujy je Omo morpebaH TOHAIMTET Jaa OW, MOMYT CIUKapa
UMIIPECHOHUCTA, y CBOJUM KOMIIO3UIIMjaMa OCTBApHO CHEIU(PHUYaH KOJIOPUCTUIKU
edpekar. Taj edekar y cBojum genuma Jlebucu je MOCTH3a0 CTaBJhbAkHEM Y MPBU ILIAH
KOJIODUCTHYKE YJIOTE XapMOHHjEe, YMECTO HarjamaBamba HEHE KOHCTPYKTHBHE WIIH
excnpecuBHe (yHkimje. To y koHTekcty [leOucujeBor omyca mojapasymeBa MpPUMEHY
MOCTYIIKAa HK30JI0Bamkbha aKopala M3 CUCTeMa HUXOBE (YHKIIMOHATHE IOBE3aHOCTH,
TPETMaH aKOPJCKUX Ca3Bydja Kao BPEIHOCTH ,I0 ceOM”, Maja joll YBEK y OKBHPY
onroeapajyher toHaimTeTa. 3ampaBo, JIEjCTBO JICOMCHjEBCKE XapMOHH]E YIPaBO je
3aBHCHO O] TOT JISJIMMUYHOT OJIp’KaBarka, KOJIMKO M HaIyIlITalkha TOHAIHE OCHOBE, jep
XapMOHCKH, aKOpACKU CIEIOBU KOju ce ,Kpehy vy Ba3ayxy”, ,,QiayuaHo”,
,HEMATEPHjaTHO’, IMajy Taj CTATyC CaMO y OJHOCY Ha TOHAIUTET KOjH MMa (DYHKIHU]jY

TeMeJba O] KOjUX TaKBH aKOPJU MOTY Jia ce ociobahajy.

VYrpkoc TUM JBeMa HENpeKopadyeHUM TpaHuilama, JlebucujeB omyc ce HMak,
3axBaJjbyjyhu CBUM JApyruM, MOMEHYTUM IMpeheHuM TrpaHullaMa TPaJAUIIHje, MOXKE
cMaTpaTu 3auemkom My3W4KOr MojiepHu3Ma. [Iputom ce Moxke, Maga CyBHILIHO,
MIOCTaBUTH NHTAKE J1a JIU Cy 3aucTa CBe HOBHHE Koje je JleOucu MmoHyauo CBOjUM
KOH3UCTEHTHUM MY3WYKUM UJIUOMOM, Y KOJ€M Cy CBHU MapamMeTpH y YBpcToj MelycoOHO]
sapucHoctn (Radoman 2006: 75) 3amcta Twion ,,HAjUMCTHje  JECTHIIAIIN]E
KoMnosutopose unauBuayanHoct” (Taylor 2007: 3), kako TO MUTamke y BE3H C IPYrHM
NpUMEpHUMa, I Y UCTOM KOHTEKCTY, TOMaio UpoHUYHO ¢opmynumie Tumoru Tejmop,
anyaupajyhu mpuTom Ha mpeBa3ul)eHOCT MojMa 2eHuje KOju je OM0 CHaXKHO 3aCTYIUbEH Y
My3uukoM auckypey XIX Beka. Wi ce mpe Moke TOBOPHUTH O KapaKTepUCTHKama
onpehenor npymTBa, oapeheHOr BpeMeHa Koje cy 3axBaheHe jeHOM TUMEH3UjOM

JleGucujeBor omyca?

Jlok Benuku Opoj caBpeMEHUX aMEepUUKUX M (QpaHIlyCKUX MY3UKOJIOra UCTHYe

I[C6I/ICI/IjCBO H3paxKaBambEC IMOJIUTHUYKC I/I,Z[COHOFI/Ije HallMOHaJIM3Ma, TyMa‘-IehI/I ra HIIaK
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4ecT0O  Kao  TOKYyIIaj  KOMIIO3UTOpa  Ja  camMo  HM30erHe  JeCHUYapcKe
MOJUTHYKOMICOJIONIKE cTpesie ppaHIlycKuX My3ndkux kputudapa (Fulcher 1999: 176 —
178; Suschitzky 2002 u ap.), yuHH Ce Ja HEIOCTajy MY3UKOJIO3U KOjH yOUaBajy CaCBUM
jacHy Be3y usmely [leOucujeBor onyca u (ppanirycke) ummepuje. A nurame: Yeea je
Hebucu ume? W3 HaCIOBa MOTJIaBJba OBE JHMCEPTAIIH]E, 3aPaBO MOXKE JOOUTH, Y CBETY

My3MKE MW CaBPEMEHOI BHJA MY3HKOJOIIKOT JHCKypca, KOHIIM3aH OJrOBOP:
(¢ppanyycke) umnepuje.

[Tpurom, TakaB OAroBOp HE MOXKE OMTH JJaKO 00Pa3/I0KEH YaK HU Y CABPEMEHOM
MY3HKOJIOIIKOM TOBOpY, jep JleOuch, kKako ce MOKe jaCHO 3aKJbYYUTH Ha OCHOBY
HETOBUX KOMIIO3MIIMja, HAapaBHO HHje HMMao HUKAaKBYy Hamepy J1a ojpaxara (y
MapKCHUCTHYKOM CMHUCIy T€ PEUH, Y CMHCIY TEOpHje OJpa3a), Jla My3UKOM HCIpTaBa
Ta4yHe TpaHule (PpaHIlyCKe, BPEMEHOM, CBE IIUPE TEPUTOPUjE€ U MY3UKOM Ha M3BECTaH
HAYWH WIIYCTpPYyje eIeMEHTE TPaaullfja KOJIOHH30BaHUX 3eMajba, Ja ce 0aBM HEKaKBUM
BUJIOM aroJioTuje ,, JJOMHHAHTHE MOhM™ y NpymTBy. AJM, OH jecTe, C jeJHE CTpaHe,
NPOIIMPHO 3BYYHH (OHJI MY3MUYKHM €JIeMEHTHUMa (TexHHKama, 0ojama, eJeMEeHTUMa
donkmopa u ap.), KOju Cy JAOoHEKJe Owian Beh MO3HATH Yy MY3UIM 3alaJHOEBPOICKUX
KOMITIO3UTOpa U CIopaandHo, Mana TokoM XIX Beka unak ce demrhe, KopumheHn Kao
»OpPHaMEHT”’, Kao ,,HeOOMYHM KOJOPUT’ , OJHOCHO Kao ,JISTUTUMHO OJICTYHame O]
,,€CTETHYIKO-KOMIIO3HUIIH]CKO-TeXHUUKE HOpMe eyporicke rinazoe” (Dahlhaus 1980: 299),
JIu C apyre cTpaHe y MHOro Behoj Mepu ce ciayXHo, U TO Ka0 TeMeJbeM CBOI HauMHa
KOMITOHOBAaa, JI0 Ta/ia ,,HECOTKPUBEHUM  MY3WYKHM KapaKTepUCTHKaMa 3eMajba 3HATHO
ynaserux o1 @paniycke (Mumonesuje u Muauje, na npumep. Yoop. Howat 1994). Kao
IITO je Bpio J00po TMO3HaTo, TOM MPOLIMPUBAEKY 3BYYHOI XOPHU30HTA OBOT
KOMIIO3UTOpa JOIPUHENE Cy Y BEIUKOj Mepu oHe CBeTcke U310k0e Koje Cy o/ip)KaHe y
[Mapu3y 1889. m 1900. roamue, aym Cy Te W3IIOKOE MOCETIIIM U MHJIMOHHM JPYTHUX
¢dpanyckux rpahana nim rpalhana Ipyrux zeMasba, KOju Cy, OHJIa, MOTJIH BPJIO JIAKO /1a
npuxsare JlebucujeBe 3ByuHe HHOBalMje, Oyayhu J1a cy 3Hanu Ja GpaHIlycKa UMIepHja
BpeMeHOM, y3 pehe ryOuTKe MojeIMHUX KOJIOHM]a, UIaK MocTaje cBe Beha u na je Taj
NPOIIMPEHN 3BYYHU XOPU3OHT KOjU je cTBapao [leOucu, momyT cTBapaama u3 Jpyrux
YMETHUYKUX T0Jba U APYrux cdepa (paHIlyCKOT IpYLITBA, 3alpaBO cacBUM Moryhu

MY3MYKHU TIaHJIaH XOPH30HTY (paHIlycKe UMIepuje.
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TakaB XOpHU30HT OYEKHBamWka, AKO CE OBaj TEPMHUH Mpey3Me U3 JaycoBe eCTeTHKE
peuenyje, HUCYy UMala, OJHOCHO HHUCY MOTrja Ja HMMajy CBa €BpOICKa JApYIITBa
(Bumern: Radoman 2006). HapounTo TakaB XOPH30HT OYCKHBakha HUCY MOTJIA JIa UMajy
JIpYLITBa KOja Cy U cama MMalia BUILIEBEKOBHO UCKYCTBO KoJioHH]je. Tako je, Ha mpumep
y Cpb6uju, Mwunoje MmiojeBuh dYecTo MMoce3a0 3a TEKCTyaTHUM MPEATIONIIAMA
NOTEKINM U3 3eMalba Cpenmer u Jlanekor uCToka, Kao U 3a eJIEMEHTHMA MY3HKE THUX
3eMasba, MUIIyhM CcOJI0 MecMe y OCHOBH POMAaHTHYAPCKO-UMIPECHOHUCTUYKOT WU
eKCIIPECHOHHCTHYKOT cTiiia. "> MeljyTimM, Kako oGjarlmbaBa UCTOPHYAP U TEOPETHIAP
KibkeBHOCTH, Jlparmma Buromesuh, y CpOuju je mouerkom XX Beka 3aucta
M0CTOjajla BEIMKAa HAKJIOHOCT Tpema ,,er30THYHOM VICTOKY”, anm Ta HaKJIOHOCT HHje
HeroBaHa mnpema JlamekoM HCTOKY, Beh mpema HemTo OnvkuMm mpoctopuma. Haumme,
,[IOCTOjU, Ha TMpBU morien’, uctuue Butomesuh, ,jegaH J1ako YOuJbUB MapagoKC
CPIICKOT pOMaHTH3Ma: JKECTOKO HEpacIojiokKeme NpoTuB Typaka, u JpybaB mpema
TYpUM3MHMa M MYCIMMaHCKOM HCTOKy!”lOG Jenuno je, mpumehyje Buromesuh,

Bojucnas Unuh nucao ctuxose:
XajzeMo rie najama pacte ¥ py’ka U JOTOoC IIBeTa
I'me MupHe rasene macy u pajcke THUHUIE JIETe,
N I'anrec BeunTo mrymuy,
Hocehu cBemrene Basie ca 1ajbHUX WHIU]CKUX ropa
VY Henpa cumera mMopa...

Ocrany KHWKEBHUIM CYy CBOJUM 30MpKama Iecama, NpHUIOBETKaMa, pOMaHUMa,
yIJIaBHOM JaBalld ,,er30TMYHO Typcke” HacinoBe mnonyt: /laxupe (JoBan Wnuh),
Pama3zancke seuepu (bpanucnaB Hymmwmh), 3ona 3am¢uposa, Houw-Aea, Hacpaoun-
Xoya, Jexcuxk-ayuja (CteBan Cpeman), Byrabuje (Ctanko Bpa3), Awuxnuje (Ocman

bukuh) u cn. Ta typcka ,.erzoruka” je, kaxxe Buromesuh, MHOrMMa JenoBaja Kao

1% 1o cy: coio necMma Janan n3 1909. ronune nrucana Ha GpaHIyCKH NPENeB CTUXOBA jallaHCKOT IIECHUKA
Oroma Jakamohuja (Otomo no Yakamochi), morom /léa kampena omn. 46 Ha CTHXOBE MEPCHjCKOT
¢dunozoda An-T'azanuja (Al-Ghazall) nucana ox 1919. no 1929. roaune, necMe u3 mukinyca Xauxau oI
80 koju je narnucan 1943. Ha ctuxose bamoa (Matsuo Bashd) u nse IlecMe 3a BUCOKH T1ac M KJIaBHP OIL.
87 xommonoBane 1944. roauue, Ha CTUXOBE jaraHcKor ecHuka Mmmkase (Ishikawa).

196 vitogevi¢, Dragisa (1975). Srpsko pesnistvo 1901-1914, 1, Beograd: ,,.Vuk Karadzi¢”, 95.
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HEIITO MHOTO OJUCKHje OJ HOBOT, ,,3alaJladkKor IMpaBla”’ 3a KOJH CYy CE CBE BHIIE
OTpe/ieJbUBANIN CPIICKU MECHUIIM U 3alPaBo je, MapaloKCcaiHO, YIIPaBO TypCKa er30THKa
CYIIPOTCTaB/bAHA CBPOICKHM KEbIKCBHHM TCHICHIHMjaMa Kao HalpoHatHa.' Jlakie,
XOPH30HT OUYEKHBamba CPIICKE MyOJIMKEe TOKOM TpBe mosioBrHe XX BeKa, HUje MOrao Ja
ce Mepu ca BuaAMOHMAa (paHIycKe MyOJNWKe W TyOnWKe y JApYyruM 3emibama
umnepujama, Oyayhu na je MHTepUOpU30BaHA Typcka KyiTypa Ouia mocrana jenaH
CacTaBHU CETMEHT CPIICKE HAI[MOHAIIHE KYJTYpE M Jia jé CTOra OHa jOIl YBEK CHa)KHO
yTUIAJIa Ha HOPMHUpAmkE OHOra INTO CE MOXE CMaTpaTH ,JelmuM’ Ha CPICKOM
XOPH30HTY OYeKHBama. 300r TOra HHUje HEOUEKHMBAH IMapajoKC TO ImTO ce Mmuioje
MuutojeBuh y cBOjUM KOMITO3UITHjaMa CITy>KHO TICHTATOHUKOM, & y CBOJUM TEKCTOBHMA

nucao 0 TOMC z[aje IIPOTHUB IIPUMEHE IICHTATOHHUKE .

Hama He Tpeba HM NEHTATOHUKE HU XapMOHCKE U PUTMHUYKE €rcoTUKeE [...]. Mu
MMaMoO Hallly HapoJHY, U I[PKBEHY U CBETOBHY MY3HUKY [...H]| MOXE jeJHO JeJ0
na OyJie He 3HaM Kako JIENO HalKMCcaHo, 3a HapoJ OHO HE MOpa J1a 3Ha4M HUILTA,

: 108
AIlICOJIYTHO HHUIITA, aKO HEMaA O6€J’I€)KJ3. AyXa BEroBora.

VY ToM cMuciy je, naKie, UMIPECHOHUCTUYKM CTUJ, Makap y JIpYrMM CpeJuHaMa, ako
Beh Huje y camoj PpaHIyCKoj U ako je MOryhHO M3BIIAYWTH 3aKJby9aK Ha TaKaB HAYMH
— He y3umajyhu y o003up ancTpakTHY, YHUBEP3aJHY MO3UIH]Y CYyOjeKTa E€CTETCKOT
cyhema, TPOMEHHO HOpPMATUB ,KYITypaiHe (MACHTH(UKAIMOHE) BPEIHOCTH
ymetrmuKor aena” (Suvakovié 2006: 128), 0HOCHO Y IPYroj cpeayHy H3ry6Ho je Moh
JpYIITBEHE UACHTUUKAIM]je, HIeHTU(UKaLMje MyOIuKe ca pa3IuuuTHUM JUMEH3HjaMa
YMETHUYKOT CTHJIa/ena, M TUME Mpemiao W OHy rpaHUIlly kojy PaHcujep HasuBa

MPEKU0M KOjU CE U3BOJM Y KOHTUHYHPAHOCTH YMETHUUKOT pEeKUMa.

bynyhu na je nenoxynan /lebucujeB My3UUKu OIyc yTeMeJbeH Ha MU3paXkajHUM

CpeACTBMMA WJIM CTPYKTYPaJIHUM €JIE€MEHTHMa KOjU Cy KapaKTepUCTUYHM 32 MY3HKY

. 1
[llnanuje m 3emarba ynajbeHUX ojJ EBporme, 09 OJHOCHO HAa OHHM CpPEACTBUMA W

107 sto, 91.

1% Milojevi¢, Miloje (1912). ,Vaskrsenje”, Srpski knjizevni glasnik, 1912, knj. XXVIII, sv. 11
(mperrrammnano y: Muzicki talas, 1997, br. 1-2, 26-28, 27, 28).

1 . . .. .
09 ITpu Tome ce mojeanna JebucujeBa aena HAPOUUTO W3]IBAjajy CBOjOM ,,er3o0THuHOImhy”. Bumie o Tome
y KojuM cy [leOncujeBMM KOMIO3HITHjaMa IPUMEHCHE OJIJIMKE MY3UKe a3MjCKUX KyiTypa (YKibydyjyhu n
pycku neo Asuje) wiu [llnanuje, ka0 ¥ 0 TOME 4YHj€ je CBE OIyce AUCKYPC MY3HUYKOT OpHjeHTAIN3Ma
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€JIEMEHTHMA KOJU HHCY y TMOTIYHOCTH MOTEKJIM W3 (POHIA 3aMaJHOEBPOIICKE MY3HKE,
Majia ce oj1 Tor (OHJa HUCY Y MOTIIYHOCTH HU OJIBOJUJIM, YUHH CE JIAKO YOUJBHBHM J1a je
JlebucujeBa wHCIUpalyja, Wik WHcnupanyja 3a JleOucujeB My3WYKd TOBODP/HAMOM
Jlo1a3miia U3 camor ycrpojcrea dpaHirycke Kao UMIIEpHje, ald U Kao 3eMJbe 3HaYajHe
KynrypHe Oamrune. [la wnak, nako ce o [lebucujy y My3UKOJOTHjH TOBOPU Kao O
(paHIlyCKOM HAIIMOHAJIMCTU KOJU CE€ 3ajlarao 3a OYyBame yIpaBo (paHIlyCKe My3UKE U
WBeHe Tpaaunuje, 30or vera Jlebucu, ox oapeheHor TpeHyTKa BUIE HUJE MO3UTUBHO
TOBOPHO O HEMAuyKOj MY3HIM, HAPOYUTO O YTHUIajUMa HEMauyke My3UKe Ha (paHIIyCKY
MY3HKY, PETKO KO FOBOpPH, OJHOCHO MOXKE€ J1a TOBOPH y OKBHPY TPaAMIIMOHAIHOT BUIA
MY3HUKOJIOIIKOT JUCKYypca, 0 JleOucHjy Kao 0 yMETHHKY 4Hje je JeI0, 3aIpaBo, YIIIO y
cebe ucKkycTBO (hpaHIlycKke Haluje Kao umnepujainHe cuie. [lakie, To mTo je Teopuja
HallMOHAJIM3Ma TIOJICTAKIa H3ydaBame (PaHIyCKOI HalMOHAIM3Ma Wy oO0macTtu
YMETHOCTH, HHUje OWJIO JOBOJFHO Ja Ce MCTaKHE 3aKJbydak Ja (paHIlyCKa Haluja y
JleGucujeBo BpeMe HHje Omiia ,,00myHa” Halyja (Kao mITO TO HHUjeIHa Hallja HHUje, HUTH
TaKkaB ENHUTET, HApaBHO, YOIITE IIOCTOjH y TEOpWjU HalMoHaau3Ma). dpanirycka
Halja je Ouia jelHa o HalMja Koja je KOHCTHUTYHCAlla MOHOIOJUCTHYKH CTYIam
KamuTalu3Ma — HMIEpUjalHa Hanyja. 3aTo IMOTIIYHO HAaWBHO 3ByYe pPEYH MIIAZOT
UCTpakMBavya KOJU HHjE JOBOJHHO YIO3HAT ca HEJOKynHuUM JleOucHujeBUM OmycoM, U
Koju 300T Tora, pasmunbajyhu o JledbucujeBoj Coramu 3a 6uoruny u kiasup Tvuie a
j€ KOMITO3UTOp Y TOM JIeNly UCTpajaBao Ha KOHIEMIU]H ,,9uCTe”, KaKO Kaxe, (hpaHIlycKe
MY3HKe, ajli ce IOTOM IHTa 3aIITO je OH/a y TO] ,,YUCTOTH  (ppaHIlyCKe My3HKE — KaKO
j€ UCTpakMBa4 CXBaTa, KOMIIO3UTOPY Kao MHCIHpaIMja Omia Wiak MOHOBO HEOIMXOIHA
OpHJEHTaJlHa MeJoANKa M XapMoHHja. OBIe HHje OUTHO HaBECTH O KOJeM je
UCTpaXMBady U UCTPaKUBAMKY ped, HAPOUUTO 300T TOra IITO je Y MUTamby paj MIIaJor
UCTpaXMBaya, MOYETHHWKA, M W 3aTO LITO TaKBa Tpellka HHUje CaMO Tpelka Tor
UCTpaXKMBayYa, jep MCTy TPEIIKY IpaBe U 3pelid My3uKoja03u. OHU MY3MKOJIO3U KOjH, Ha
pUMep, HUCY YIO3HATH ca IocTaBKama MOCTKOJIOHUJaJIHUX CTyNW]ja, WIK OHHU KOJU U3
CBOj€ UCOJIOIIKE MMO3UIMje HUCY Y CTamby Ja BUJE UMIIEPH]y Kao HAIU]y, WIIK OHU KOjH

Cy HaBUKHYTH Ja y (onkiopy WIH ,,yHUBEp3aJHUM TMPUHIMIIMMA KOMIIOHOBAHmba

npoxumao Tokom XIX Beka, y kojeM je u JleOucu 3amoueo jaa rpagu CBOj OIMyC, BUAECTH HA MPHUMEpP V:
Howat 1994, Bellman 1998, Cooke 1998, Born and Hesmondhalgh 2000, Fulcher 2001, Scott 2003,
Clayton and Zon 2007, Day-O’Connell 2007, Taylor 2007, Llano 2013.
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3aMaHOEBPOIICKE MY3HKE yodaBajy Topekno u  (yHKuujy Qonkiopa wuiam
[I0/Ipa3yMEBaHOCT ,,YyHUBEp3aJIHE” TEXHHMKE KOMIIOHOBamWa, JAOK UM yJora ,,CTpaHHux’
eJleMeHaTa y Tparamy 3a ,,HallMOHAJIHOM YHUCTOTOM™~ MY3MKE, HE 3Ha4M, Ka0 HHU OHOJ

MunojeBuheBoj myOIUIK U3 IUTATA, ,,HAIITA, alICOTYTHO HUIITA .

Kaza ce usnece TBpama 1a je JleOucu My3muko uMe (ppaniycke) ummepuje,
TO He 3HauM Aa je JleOucu Benmuyao MMIEpHUjy, Ja je c8ecHO, C HAMEPOM, MY3UYKUM
JUCKYpCOM MOHABJba0 HEKE Ipyre MUCKypce (PpaHILlyCKOT MMIIEpPHjaIHOT JPYLITBA, J1a
je y CBOjUM JeluMa pernpe3eHTOBa0, MHUMETHYHO, y TEKCTOBHMa KOMIIO3WIIMja, Ha
npumep, mbee Tpehe dpanmycke penyonuke u ci. [Iputom, moxymaju My3uKoJora
na y /JleOucujeBUM mNHUCMHMa WIA MY3WUYKAM KpUTHKamMa, YMECTO y CaMHUM
KoMmo3uijama, mnpoHaly kibyd 3a JleOucujeBy HUACONOUIKY MMO3UIH]Y y CaMOM
MY3UYKOM CTBApalalliTBy HUCY YCHEIIHH, Ka0 INTO TaKaB, MCEYIONO3UTHBUCTUYKHI
METOJ HHje 100ap HHU Yy ClIydajy pa3MaTpama oIlyca Jpyrux kommosuropa. Jlakie, 1o
3aKJbyuKa/TBpAmE na je JeOucu mysmuko ume ((paHirycke) ummepuje, HeE MOXKe ce
ctuhu M myTeM, Beh mocpenHo, y3umajyhu y o03up KOHTEKCT y KOjeM je HacTajao
JlebucujeB omyc, kao U yuyuHke Tor omyca. Ha mpumep, yunnak JleGucujeBor omyca ce
MOYXE Pa3MOTPUTH M3 MO3WIMjE UCTpakuBama oHora mto BecHa ["onncBopT Ha3mBa
Lammeprjamusmom wmamre” (Goldsvorti 2000), omwmcyjyhu y 00acTH KEHKEBHOCTH
pa3BHjEeHy IMpakcy Mpey3uMmama WM HcKopuinhaBama (OHJA MMarvHaluje IPYrux
KyiTypa (JereHmd, mnpudya, jyHaka, arMocdepe, 3BYKOBa, My3HKE, HUTI.), 3apas
YMETHUYKE MHOBATUBHOCTH, aJIM UCTO TaKO M APYTUX Pa3IHMUUTHX JOOUTH: IPYIITBEHE
npruxBaheHOCTH/IPYIITBEHOT TpU3HAMKa, E€KOHOMCKE JOOWTH — WHIWBUAYATHE WIIH
JOOWTH HWHIYCTpUje MaiTe Wik 3a0aBe, OJHOCHO TMPOIIUPEHa KaMUTATUCTUIKOT
TPKUILNTA 3a jelHy NOCeOHy rpymnanyjy ocoda, MHCTUTYLMja WM jeAHE 3€MJbE WU
BUIIIE 3eMaJba, U ClI. Mlako ce Ha IpBHU MOTJe]l YMHHU JIa TaKBa ,,KOJIOHU3allKja MaliToM”
y mopehemy ca €eKOHOMCKOM M JPYTMM BpCTaMa KOJIOHM3allWja IPENCTaB/ha HEBHH
mporiec, oHa To, uctuie Becna [NomacBoptH, cBakako Huje. To je 030msbaH mpoiiec,
HapOYUTO Y KIbIDKEBHOCTH M CIMKAapCTBY Kao OTBOPEHO pedepeHIjaTHIM

YMCTHOCTHUMA, 300r Tora IITO HOjCI[I/IHI_II/I, Hajqemhe InpunagHuiy  BCIUKHX,

114 . . .

0 Bume 0 ToMe Kako je Iiaj 3a TEPHTOPHjaTHEM OCBAjalbMMa PAcia TOKOM BEKOBA, HAPOUUTO Of
MoyeTaka KalmuTaau3Ma M Kako je BpxyHar gocersa Ha pasmehu XIX m XX Beka, BUAETH, HA IpUMeEp:
Taylor 2007.
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JIOMUHAHTHUX KYJITYPHUX CHJIa MPUCBAjajy U MUCKOpHIhaBajy ,,pecypce MMaruHanuje”
Hpyrux — jenne (wim BUIIE) 00J1aCTH, 3eMJbE€, HAPOJIa, @ Y UCTO BPEME YTHCKY]y HOBE
rpaHuIle Ha JyXOBHO] Mamy T€ 00JacTH, 3€MJbE€ WIJIM HAapoja, U CTBApajy COICTBEHE,
UMarvHapHe mpeacTaBe o TuM Jlpyruma Koje, Kajga TOBpaTHO Jelyjy, HMajy
criocoOHOCT na (mpe)obnukyjy crBapHocT Jpyrux. CTemeH y KojeM ce OBaj IMpoIlec
MOJKE OJIBUjaTH IPOCTHPE C€ Yy pacloHy O] MOKyIlaja CTBapama Iperno3HaTIbUBOT,
cTepeoTHnHor Jmna Jlpyror ,mamTaomy” Omer 3apaj pa3iuduTuxX nooutd, Mmehy
KojuMa je Hajyemha EKOHOMCKa JOOWT, CBE JO 3HAYajHHUjeT YTHUIAja YHAIpena
yTBpheHux mpeacraBa o Jlpyruma, Hajuemhe KOJOHM30BaHMMA, Ha TIpoIECe
oJUTy4rMBama y oO0JacTH MaTHYHE Jp)KaBHEe TNojuTUKe. [IpuTomM je Taj mporec
KOHCTUTYHUCamha/TPe0OINKOBakha CTBAPHOCTH JIpyrMX y YMETHOCTH YBEK CKPHBEH,
MacKUpaH TPATUIIMOHATTHIM CXBaTakbeM YMETHOCTH Kao Y3BHUIICHE 00JACTH JbYJICKOT
MUIIJbEHA U MIPAKCe KOja, 3alpaBo, HEeMa MHOT'O BE3€ ca CTBAapHOIINY, a HAPOUYHUTO HE ca
BCHUM TPU3EMHHM OOJNMIIMMAa Yy KakBe C€ MOXe yOpojaTu, Ha MpuMep,

APKAaBHOITOJUTHUYKA CTBAPHOCT.

C 003upom Ha ynmeHUIly Aa ce [eOucu Hajpume kopuctro My3ukoMm lllnanuje,
HNuponesuje u, kako cMartpajy nojenunu ayropu — Muauje (Howat 1994: 57 u nase),
JlaKJIe pecypcuma 3eMajba Koje HUCY Ouie (paHIlycKke KOJOHH]je, Te 1a C€ HUje CIIYKUO
TPaIUIIMOHATHIM MY3HMYKHM KOHBEHIIMjaMa CTEPEOTHITHOT TpejcTaBbama [pyrux, He
MOKE CE€ O OBOM KOMIIO3UTOPY TOBOPUTU Kao O YMETHHMKY KOJU j€ CBOJUM JeNuMa,
HOIMYT MHOTUX KEMKEBHHKA, KaKo je To mpBu qoka3ao Exsapn Caun (Said 1978/2000;
Said 1993/2002), npeoOiIMKOBaO CTBAPHOCT KOJOHH30BaHHMX Jlpyrux. Aju ce MOXKe
roBoputu 0 [[e6ucujy Kkao 0 KOJOHU3ATOPY MY3UUYKHUX (OHAOBA PA3TUUUTHX 3eMasba Yy
TOM CMUCITY ITO ce J[ebnucu ciio00aHO KOPUCTHO MY3UYKHM PECypcrMa ca pa3InduTHX
CTpaHa cBeTa Kpeupajyhu Tako jeJaH cacBUM OCOOCH MY3WYKH MJIUOM, NPU YeMy je —
MOX€E C€ MPEeTIOCTaBUTH — 3alpaBo, TUM ,MMIIEPHjATU3MOM MalITe” Hece8ecHO
MOHABJhAO JIPYIITBEHE MeXaHU3Me (paHIyCKe HMIIEpHje, PENpOIyKOBaHE ITyTeM
pa3NMMYIATUX (PPAHIYCKUX HJICOJIOMKNX HWHCTHTyIWja. Tako My je, He camo 3a
Kpenpame, Beh 1 — IITO je MOXKJa BaXHUj€ — 3a MPHUXBATalkbe HEroBor CrerugpuuHor
MY3HUYKOT TOBOpa, 3a Pa3jIMKy O] MO3UIHje y K0joj je cTBapao Muioje MuiojeBuh Ha
npuMep, HU3BeCHY O0Jby YMETHMUKY IO3MIM]Yy TpyXkaja IoceTa OpojHUM OWUTHUM,
cnenuUYHUM KYJATYpHUM MaHH]ecTalyjaMa 3a HUMIEpHjaiHe 3€MJbE€ IOIMyT
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@paniycke, o kojux je 3a Jlebucuja Omia HajuHcnupaTuBHUja — CBeTCKa M3J0Xk0a.
OBuM m3noxkbOaMa, OApKABAHWM CBakKe Jpyre TOAWUHE Yy JPYroj METPONOIH, Kao
WHCTUTYIMjaMa-pacaJHUIIIMa OpOjHUX HIC0JI0TH]a, JP’KaBe-OPTaHN3aTOPH U3JI0KOH Cy
OCHM TPOMOBHCamka COICTBEHE BEJIMYMHE, YCIOCTaB/bambha pAa3UYUTUX BHUI0BA
capaJle ca JpyruM 3eMJbaMa-u3llaradniMa Ha H3JI0KOHM, IpelcTaBbarba HaunHa
KUBOTA y 3eMJbaMa Cca pa3IMYUTHX CTpaHa CBETA, IOBPX HABEIEHOT, JOII U MOACTHUIIAIEC
KOH3yMEpH3aM Pa3IMYUTUX CBETCKHX KYIATYPHHUX J00apa (HaKOH IITO CY MPETXOIHO
MHOT'€ TIPUMEPKE CBETCKE OAIlITHHE CMECTHJIE y CBOjE My3€je OJ1 KOjHX Cy HEKH, MOIYT
Buxmopuja u Anbepm my3eja 'y JIOHIIOHY, ¥ IOIUTHYTH HOBLIEM 3apal)eHUM ympaBo Ha

111
TUM H3JI05)K0aMa).

Haxne, [lebucujeB omyc jecte BpcTa My3WUKOT MaHAaHa (QpaHIlycKe UMIepuje,
anu Tpeba UMaTu y BUIly 1a MOh (paHIrycke umrepuje Huje ynucana y [lebucujes omyc
jemHocTaBHO Tako mTo je [lebucn Ono wiaH Heke PpaHIyCKe MapTHje U IyTEM MapTHje
npuxBarao ojapeheHe pKaBHONOJIMTHYKE BpeaHocTtd, Beh je, HampotuB, Moh
bpanunycke umnepuje 10 JleOucujeBor omyca AOmpiia NOCPEAHUM IMyTeBUMa: u3Mely
OCTaJIOT, IIyTEM OTBOpEHE MOTyhHOCTH Ja KOMIO3UTOP Uyje MY3UKY JPYI'HX 3eMajba U
TO 0€3 HameTama TOT CIyllamkba HEKAaKBUM JpP)KaBHUM JIEKPETOM Ha JIPKaBHUM
MaHuecTalujama, Beh nponymrameM Kpo3 ,,Meke ¢puiarepe Mohu” — yrpaBo HaBeIHE
CaeTtcke U3110K0€ Koje Cy 3BaHe ,,u3JI0KO0e” jep je Ta 03HaKa HermocpenHo ynyhusana Ha
YMETHOCT M ,,BUCOKY”’ KyATypy. Mako je ummeHuna je Aa je WJejHH TBOpal] INpBe
Cgercke u3noxOe, ogpxane y Jlonnony 1851. rogune, 6uo nmpusHi Andept, cympyr
OputaHcke kpasbuile Bukropuje, u 1a je ctora Ta mpBa U3J10)K0a HOCHJIA CHAXaH IevyaT
ApUCTOKPATCKOT MMIIEPHjajTHOT CBETAa, MIAK Cy M Ta W CBE HapeaHe U3I0xkO0e, ma |
jedaHaecTa M yeTpHaecTta Mo peay Kojuma je mpucycrBoBao Kmox [lebucu, Owue,
3arpaBo, IPECTUKHU cajMOBHU Hajuelrhe Benukux cuia (Benuke bputanuje, @paniycke
u Cjenumenux Amepuukux Jlp»aBa) Kao IporaraHjHa WHCTUTYLHWja, ald U Kao

npoduTabmiiHa rpaHa WHAYCTpHUje 3a0aBe — Taga y ycmoHy. [leOucu je Tako, myrem

! Bymre o Tome Buzmern, Ha npumep: Wilson, Robert (2007). World Exhibitions : The World Fairs 1851

— 1937, Melbourne: Council of Trustees of the National Gallery of Victoria.
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u310k0e, camo go0Ho mprimKy Y ma uyje ,3Byke” APYrHX 3eMasba M 1a, IOTOM,
MY3HUYKEe pecypce THX 3eMajba IIPHUCBOjU MM TO HE YUUHU. [I[pUTOM je KOMITO3UTOD, Kao
ITO je TIOMEHYTO, MOTAa0 UMAaTH y BHIY — Beh UCTHM H cTMYHUM U310k0amMa U IPYruM
npakcama — OJHETOBaHW NIMPOKH HMIICPHUjaTHU XOPH30HT OUYEKHBama (QpaHIlyCcKe U
eBporicke myonuke. Tako je, makie, THM ,,MJICOJIONIKU ACTUKaTHUM myTem’ JleOucu
M0CTAa0 MY3MYKO UME UMIIEpH]j€e, 0JJa3BaBaIlll C€ Ka0 YMETHHUUYKU CY0jeKT Ha UACOJIOTH]Y
HallMOHATM3Ma/UMIIepHjasin3Ma. A 3axBajbyjyhu (PpaHIlyCKO] HMIIEPH]H B Pagy HEHHUX
Pa3BUjeHUX MY3WYKHX WHCTUTYIMja, My3UKa CaMOT KOMIIO3UTOpa, KOja je 3axBaTHiia
3HaWkE O jEHO] AWMMCEH3WjU (paHI[yCKe HMIIEpHje — HEHO] anponpHjaldju, aaud U
KOH3yMAIMji KYJITYpaJIHUX MPOU3BO/A Ca PA3JIMYUTUX CTpaHa cBera (Kao IITO je TO
JOMHMHAHTHA TpaKca JaHac), MOIJIa je TOTOM Jia C€ uyje Y HajBaXHHUJUM €BPOIICKUM
NpeCTOHUIaMa KyIType, kKao u 'y Pycuju u Cjenumenum Amepuukum [pxaBama, 1a ou
notoM — 0e3 003mpa Ha MpENpeKe Ha KOje je Hama3uia y CaMOM CBETY YMETHOCTH, Tj.
0e3 003upa Ha HHTEPECHE, EKOHOMCKE, KJIaCHE M JIpyre (GUiTepe TOT CBETa — BPEMEHOM
MOCTaJIa ¥ JIEO TIPECTHIKHOT €BPOIICKOT MY3HUYKOT KaHOHa. Tako je mpumep JleducujeBor
ormyca mnotBpano DykooBy Te3y Jla JbYAHM, Kao WHITO je HABEIEHO Yy MPETXOJIHOM
NorJaBJby, ,d ONOHWjajy yHapue | 3a1ajy KOHTpayaaple H TpuxBaTajy Moh,
NOTYHHaBajy ce MOhM o/lakyie roJl a OHa JI0JIa3y — Ma M ca JP)KaBHOT BpXa — 3aTO IITO
Moh W TpoXMMa W CTBapa, W MPOW3BOAM — 3aJI0BOJECTBO M YXKHTAK, Ha IMPHUMEp, a
INPUTOM YYUHIIM MONhM HHUCY jeTHOCTaBHO ymyheHu o/ OHOT KO mocenyje Moh — jep moh
HUKO HE Tocenyje — Ka MOTYMHeHOMe, Beh Kpyke KOHTHMHYMpaHO, HEMpPEeKUHYTO,

1
MpuIaroheHo, HHANBUIYaTU30BaHO, MO EJIOKYITHOM JIPYIITBEHOM TEy . 3

12 Ty npunuky je cBako Morao u ja npomyctu, na u Jeoucu 1889. u 1900. rogune, nako je nzinoxoda
Owia rmaBHM ApyIITBeHHM noralaj y @paHilyckoj, U MaKo je, Kao ¥ 'y APYTUM 3eMibama Tpajasa HEKOJINKO
MeCeH.

11 . . . . .

% OBaj murar je 3ampaBo CHMyJAlMja IMTATa, ,,ayTOLMTAT mapadpase” jep je ped O HaAMEepHOM
MOHaBJbary mnpenpuyannx PyKooBHX peun ca crpaHe 89 ose mucepranmje. Peu je, makie, 0 moceOHOM
TEXHHUYKOM TOCTYIIKY H3BOljerha HapaTHBa OBE TOKTOPCKE JAMCEPTALIH]E.
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[MonuTHYKK MOJTyCH MPHIIA/Iamka U NpelcTaBbama ||| Exkckype: Mu u [pyru

Kako je moryhno na je ¢paHiycka mMmrepuja ycrena Ja ce yhuiie, 0e3 HeKHX
OLITPUX JAPKABHONOJIMTUYKUX TI0T€3a, YaK M y E€CTETCKU PEXKHM YyMETHOCTH, Yy
crBapanamTBo Kioma J[lebucuja, MOoXe ce TOCPEIHO JOKa3aTh HpPUMEPHMA KOjH
HOKa3yjy Jia Cy U Jpyre UMIIEpUje PeJOBHO MPOU3BOIMIC YYHHKE BUJBHBE Y OITyCUMa
eBPOICKUX Kommo3utopa cBe 10 XX Beka. YKpPaTrko ce TO MOXKE IO0Ka3aTu, jeIHUM
eKCKYpCcOM, Ha NpPHUMepy BpJIO jaCHHX, HEYIHTHHX YdMHAKA W jeIHe OX NPBHX
eBPOICKUX KOJIOHMjaJIHUX CHUJla KOja je uMalla MOHOMNON HaJl HajBaXHUjUM
CPEI-OBEKOBHUM TPrOBauKUM ITyTeM pa3MeHe poOe u jbyan — Cpemo3eMHUM MOpEM.
Peu je o Benenwuju, 1j. Meraukoj permyonuiu. TakBo o0janmeme Koje ckpehe mpudy o
HOJUTHULM ¥ UJCOJOTHjH Y MYy3UYKOM MOJIECPHU3MY Ha J1ajby MPOLUIOCT HEOMXOIHO je
30or Tora mTo je EnBapn Campi, kao Haj3HAYajHUjU MCTpPaKMBad JUCKypca H
U7e0JI0rhja Koje cy mpousBoauie ummepuje, onucyjyhu 1978. u 1993. roaune yrunaj
UMIIepHjaliu3Ma Ha KIBIKEBHY MPOAYKIHjy, Harjmacak 0mo craBuo Ha XIX Bek kKao —
BpeMe MpeTnocieme (Ha3e KoJIOHHjaTu3Ma, Ha3upyhu TeK HEroBy, 3a caja, MOCIeIbY
¢a3y. bynyhu na je jenHa Bpcra pedepeHIUjalHOCTH My3UKEe Y BEJTMKO] MEpU 3aBUCHA
0]l CTBapama MY3MUYKHX KOHBEHIMja KOje ce rpaJe M NpeHOCe BEKOBUMA M3 JEIHOT
MY3MUKOT CTWJa y ApYyry, Bpahame npuue o Bezama u3Mel)y uMnepujaiHe MOJIUTUKE U
115

my3uke Ha XVI| Bek Habnmka je MpouuiocT y KOjy ce Ta mpruya MOXKe BpaTUTH.

**k*k

1% Opa Bpcra yumHaka ce Hajakime MOXKE JOKA3aTH CPEACTBHMA My3HUKe CEMHOTHKE, mTO MehjyTum
OBJIC HUje CTy4aj, jep ce CEeMHOTHYKA aHaM3a He YKJala y TEOpPHjCKe OKBHpe oBe aucepraruje. Ha nBa
Mecta ce, Mel)yTHM, MOMHUEbe MUIUBEHE MY3HKOJIOTa CEMHOTHYKOT ycMmepema, Koduja Arasya (Kofi
Agawu).

115 OBo moTIOrIABIbE ¥ MK JETOBH HAPEIHOT MOTIONIAB/bA JUCEPTALje, YCMEPEHH Ka pa3MaTpamby
npeaucTopuje opujeHTanHor quckypca XIX Beka o kojeM je nucao Ensapn Canp, Beh cy mrammanu y:
Radoman 2014b. 3anumibuBo je aa je Pang Jlok (Ralph P. Locke), xapBapacku cTyaeHT, cafaa npodecop
emepuryc Ha Eastman School of Music, University of Rochester, takohje 3axipyuno na 6u tpebano
NHCATH O TIPEAUCTOPHjU OpHjeHTanm3Ma, e je 2015. romune o6jasmo kmury Music and the Exotic from
the Renaissance to Mozart (Cambridge: Cambridge University Press). V k®#3u je 3aapkao TepMuH
e230muKka KOJUM Cce€ KOPHUCTHO M Y CBOjOj NPETXOJAHO] KHW3U, a KOjH jé y KOHTEKCTY KPHUTHKE
OpHjeHTaIN3Ma Kao JUCKypca, HEIPHUKIaIaH.
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Kao ©Haj3HauajHMjy TproBayky JyKy MeaurepaHa — CTEIHINTE IMpojaBala
pacKOIIIHE MOHY/E MPOU3BOAA M3 PA3IMUUTHX JEJ0OBAa CBETA, alld U MECTO y KOjeM ce
HEryje AyX M CTHUYy 3Hama W3y4yaBameM apXUTEKType, CIMKapCTBa, BajapcTBa, MYy3HKe,
KIbMKEBHOCTH, WJIM C€ OKYIJba]y BOJHULIM-BUTE30BU U3 PA3IMUUTHUX 3eMaba 3a OpojHe
paTHe 1moxojie, a MOMOPIIM 32 TProBayka MM UCTPaKMBayKa MyTOBamba, U CE HalIa3H
YTOYHIITE, JISYH TeJIO OJaromM KIMMOM, WIH caMo TpemnyiiTa 3adaBu — BeHerujy cy jorn
O]l Cpelmer BeKa, JOK JoIl Huje mnocTtojana EBpona Kao MOJUTHUYKU EHTHUTET,
nocehuBanu wim HactawuBaiu Opojuu crpaniu: Opannysu, Hewmmm, IlIBehanu,
Hlkotnanhanu, Enrnesu, IHmanmm, Ilopryramuwm, I'prwm, Typuwm, Apamu, JeBpeju,
VYrapu, Uunycu, Ilepcujanuu, Etnombanu, Jepmenu u ap. To cy Ownm myTHHIM U
OPUJOUUIUIE — MPOrHaHUIM U pOOOBM, KOJU Cy C€ CIY)KWIM Hajpa3IudyuTHjUM

. . . 116
je3unuma, peiImrujCK1uMm Ipaxkcama u JpymTBEHUM O6I/I‘la_]I/IMa.

VY KOHTEKCTYy MY3WYKE YMETHOCTH, Haj3aHUMJBHBHjH TEPHOJ T€ MMIICPHjaTHE,
MYJITHKYJITypaiHe BeHeuwje jecte mocienmu BEK HBEHOT IOCTOjamba Kao Milerauke
penyonuke. To je Bpeme ¢dopMupama omnepe, T€ CTOra HEroBamba Hajpa3sTuYUTHJUX
MOYETHUX BHUJIOBAa OBOI JKaHpa KOjU Cy OWJIM MO3HATH MOJ HasuBuMa: dramma per
musica, tragedia per musica, pastorale, festa teatrale, scherzo comico, melodramma
per musica wax dramma giocoso, opera bernesca, carupuuna dramma per musica,
opera buffa, uta. Tu pasHOJIMKH BHIOBH Omepa, Ka0 M caM 4uH rnocehuBama MecTa
u3Bohema onepe MOMAJEHAKO CY CIYKWIH ,,CaMOOIJIeAamy” IPYIUTBA, MPAKTHYHUM
colujaHMM obOnuajuma (MpoHaNaXewhy NapTHEPKH 3a Iuiemuhe, HA TpUMep), 3a0aBu
CBHX IPYIITBEHHX CTaleXa, a BIACHUIMMA Teatapa u — 3apam.''’ IIputom cy 360r

Hanezarba — Kako 0 pexkao Enpapa Caup, Tako nemorpadcku pasHOIUMKOT MIIETauKOr

18 Bunern: The Memoirs and Travels of Sir John Reresby, Bart (1813). London, Printed for Edward
Jeffery and J. Rodwell; Toncrou, [1étp Aunpeesuu (1992). Ilymewecmsue cmonvruka I1. A. Toncmozo
no Espone (1697--1699), Cepus ,,JlureparypHsle namstHuku”, Mocksa: ,.Hayka”; Alm, Irene (1996).
“Dances from the ‘For Corners of the earth’: Exoticism in Seventeenth-Century Venetian Opera”,
Musica Franca: Essays in Honor of Frank A. D'Accone, (eds.) Irene Alm, Alyson McLamore, Colleen
Reardon, Stuyvesant, New York: Pendragon Press.

117 OB momauy ce ogHOCE HA BEHEIMJAHCKY OMEpY KOja je GrIa KOMEpIMjaiHa, I0CTYIHA jABHOCTH, a HE
camo IuleMcTBy. BeHnemmjancka omepa je Omina mMO3HaTa IO CBOM IOTEHIHjasly mpodurabmiHOT
nocioBama. Rosand, Ellen (2007). Opera in Seventeenth-Century Venice: The Creation of a Genre,
Berkeley — Los Angeles: University of California Press, 13.
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JIPYIITBA HA IOJbE OMEPCKe MPOAYKIHMjE, ~° 3aIieTr GPOjHHX TaJalIBbUX orepa OHIH
CMEIITeHH Yy er3oTuuHe Jiokanurere. Hapouuto cy balli — ruiecHu 3aBpriern unHOBa
WIA OJUIOMIIM Mel)y YMHOBMMa BEHEIMjaHCKE olepe, OWIM OCMHIbAaBaHU TAaKO Ja
dacuuHupajy myOoJMKy er3oTukoM. Tako, nukoBu Adpukanana, Anbanana, Typaka,
MaBapa,119 Enrneza, Etunonspana, ®pannysza, (antuukux) ['pka, Uuayca, Jepmena,
Hemama, (antuukux) Ilepcujanana, Poma u [lnanama — mehy kojuma mma mMopHapa,
poGoBa, dapmepa, cesbaHuUUIlA, BOJHHKA, 3aTBOPCHUKA, Jama, UCHTIMCEHA, JBOpjaHa,
KeHa ca nuMOaniom, MHayca ca clIoHOBUMa, MPENCeIHUKA, IeYaKa, ICBOjYHIla, HEMUX
ocoba, OamToBaHa W €BHyXa — IUIeNIy y oko 90 3aBpIIHUX Tayaka YWHOBA WIIH
mehyunnoBa y 348 omepa Hacranux y Benenuju usmely 1637. u 1700. rogune (Alm
1996: 237). Bynyhu na cy ,,omepcke ce3oHe” OWJIe aKkTyelHE TOKOM BEHEIHjaHCKOT
KapHeBaJa, Kajga Cy TPAJAMIIMOHATHO HOUICHH KOCTMMH M MacKe, TO je Owiia 3rojgHa
NpUIMKa J1a c€ TIOHECY MacKe-TIapojyje JIMKOBA Pa3IMYMTUX, KaKo OM JaHac To OmIIo

HAa3BAHO — €CTHUYKUX I'pyIla UJIW HAIUOHAJIHOCTH.

[IpBu mornen Ha Taj MIAPOJIUKU CKYIl ONEPCKHUX JIMKOBA MOTao OM HAaBECTH Ha
3aKJby4aK O BEPOBATHOM HJIM OYEKHBAHOM, YaK MOKEJbHOM HIIM jeJJMHO U MOryhHOM
pasMUMOWIaXEHY Te, OINEpOM CYrepucaHe W TIpaBe, CBAKOAHEBHE JIPYIITBEHE
uHTepakuuje. Kommko je Ta ,,er3otuka’, ,,HeOOM4YHOCT’ y oriepama O6una ,,puntpupana’,
yIeniaHa, CTHJIM30BaHAa Yy CBpXy 3a0aBe W 3apaje, ajl U OICTaHKAa Yy MpPEKH
WHCTUTYI[MOHATTHE JpYIITBEHE MOhH, MOXe ce 3aK/byduTu mopehemeM HaBeleHuX
OTIEPCKUX ,,eT30TUYHUX ETHHUIIMTETA, 3aHUMAamba, CTajeka UTA. Ca OHUM JIPYIITBEHUM

,,HEOOMYHOCTUMA KOje HUCY Omie Tema 3abaBe, Beh MeTa OKpYTHUX IMPOroHa y ao0a

18y XVII Bexy Benemmja je umana usmeljy 120 000 u 160 000 cranoBHuka,™™® 10k je Gpoj crpanaua,
KOjH je OMO HAjBUILIKM TOKOM KapHeBaja KaJa cy OTBapaHe U ,,0epcke ce3oHe”, nzHocro oko 10 000 wum
npema apyruma tepamama 60 000. ITomaim o Opojy CTaHOBHHMKA MpEy3eTH cy U3 cieiehux usBopa:
Beltrami, Daniele (1954). Storia della popolozione di Venezia dalla fine del secolo XVI alla caduta della
Repubbllica, Padova: Cedam; Sella, Domenico (1997). Italy in Seventeenth Century, London: Longman;
Pezzolo, Luciano (1997). ”L’economia”, Storia di Venezia dalle origini alla caduta della Serenissima,
Vol. VII, (eds.) Gini Benzoni, Gaetano Cozzi, Roma: Istituto della Enciclopedia Italiana, 369-433;
Iogarm o 6pojy nocetnnaia Benenuje Tokom kapHeBaia HaBeleHH cy npema: Alm 1996: 237.

19 Tpeba o0paTUTH NaXBy Ha BHIIE3HAYHOCT u3pasa ,Masapu”. Ilon Bukrop Toxan (John Victor
Tolan) y kmu3u Saracens: Islam in the Medieval European Imagination (New York, Columbia
University Press, 2002, XV), usmeljy ocraiux ayTopa, HAOMHE-E Ja CY PEUH UCIAM U MYCIUMAHU
xpumrhaan nogenu na kopucte y XVI Bexy, a fa cy 1o Tajga, Kaga Cy MUCIIIN YyOIIIITEHO Ha MyCIMMaHe,
ynotpebJspaBanu Tepmune: Apamnu, Capanenn, Masapu, Typium, Mcmaenutu. 360r Tora ce y audpetuma
BEHEIMjaHCKUX Ollepa NoMumy: (Heonapeheno) Masapwu, 3atuM Adpukaniy, and u appudka Masapw,
Erunhanu u erumarckn MaBapu, ETnomsbanu u eTronbancku MaBapu, 1 MHAUjcKH MaBapu.
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Cpedmer BeKa, peHecaHce M KacHHje, MOMYT: JKEeHa MPOTJallleHUX BelITHLaMa, Tpyma
JbyIM WIM TPUIAJHUKA YATAaBUX HApOJa O3HAYCHUX jepeTULMMA WM OTMAJHHUIIKNMA,
Jbymd 0GOIENMX Of JIeIpe, XOMOCeKCyanHux ocoba, mra'”’ Mmak, ympkoc Tom
HETPEMOCTHBOM ja3y n3Mel)y My3HYKUX UMarvHapHUX CBETOBA U MOjEIMHUX TUMCH3H]ja
JPYIITBEHE CBAaKOTHEBHIIE, OAHOCHO JPKABHOMOJUTUYKUX MHTEPBEHIMja y JIPYIITBY,
HUKAKBO JIAPIYPIAPTUCTHYKO y1yOJbUBAMKE Y CBET MY3UKE/OMepe HE MOXKE MOTUCHYTH
NoJaTak O KJbyYHO] MHTEPBEHIMUJU jeIHE OJ] APYIITBEHHX MOhM MOTEKIMX ca Bpxa
npxaBe — LlpkBe, kKoja je oapenusia jacHy KaTeropusalujy Hac U BUX, opyeux Koja je,
IOTOM MOTJa Kao TeMa OWTH KopHuInheHa y HajpasNuuuTHjuM cdepama IpyIITBEHOT

J)KUBOTA, 1A U 'y MY3ULIH.

Hamwme, ,monutnyka cBect 3amaga” moyena je y3, Kako Kake COLHUOJIOT U
NOJIUTHYKK TeopeTnyap Tomaxx MacTHak, ,,CBE H3pa3UTHje E€MOTHBHE IPH3BYKE U
MoOunm3anujcky cHary” wumeHa FEspona na ce ¢dopmupa TokomM XIV Beka, a
UCKpHUCTaIMCaHa je cpeamHoM XV  BeKa, HaKOH OTOMAaHCKOT  OCBajama
Koncranturonossa 1453. roguue (Mastnak 1998/2007: 55). Ta mointnuka cBecT -
W3HeIpUiia je TaJa HOBY jacHy TpaHully usmelly nac u mux, concmea u opyzocmu,
u3Mel)y ¢ jenne crpane EBpone xao xpumrhaHcke, HOBE IMOJMTHYKE 33jeHUIE KOja je
YTUIAJHUM JUCKypcHMa, Ha MpUMEp TOBOpHMa, NMHCMHMa W yKa3uMa IorjiaBapa
KaTOJIMYKE IPKBE — MaIe, 3a CBOj TeMeJb MPOTJIachiia TPUKYy KYATYPY U C IpYre CTpaHe
OHUX HeXpHIThaHCKUX NIPYTUX KOjU CY Ty TPYKy KYITYpY, OCBOJUBIIM BH3aHTH]CKY
NPECTOHHUITY, U3HOBA ,,0CYyJHIN Ha mpornact’. OBO je moceOHO BakHa HOBHHA, jep Cy
3aMUIbalkba U KOHCTPYKIHjE Opyeux Tajga 1Mo MPBH MyT apTHKYJIHCAHE Y OJHOCY Ha

xpuirhancky EBpony umja je KojeBKa y aHTUYKO] l“quoj.122

120 Bunern, na npumep: Robert lan Moore (1987). The Formation of a Persecuting Society: Authority and
Deviance in Western Europe, 950-1250, Oxford: Blackwell Publishing.

121 opmupamse momuTHUKE CBECTH 0 3anaigy kao EBporn MHOrH Hayumiy npunucyjy Kapmy Bemukom
(Carolus Magnus), anu MacTHak TBpAKE THX HAyYHHKA OMOBPraBa OpOjHUM apryMeHTHMA.

122 CuaxHo kpuTHKoBaHH MaptuH Bepran, uctude Tomax MactHak, noaceruhe y kibusu Black Athena.
The Afroasiatic Roots of Classical Civilization ga ta koneBka Huje GiIa OHOJHKO ,,HEXHOPUIHA" KOIHUKO
Cy TO XKEJCIN U KAaKO Cy TO IMPECACTABJbaIM YTEMEJBUTCIbU U JaJbU IPOHOCHOIM AUCKYpCa O EBpOHI/I.
Bupern: Bernal, Martin (1991). Black Athena. The Afroasiatic Roots of Classical Civilization, vol. I: The
Fabrication of Ancient Greece 1785-1985, New Brunswick, New Jersey: Rutgers University Press.
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Jlo cpenmer Beka, kaxe MacTHak, 6e3 003Mpa Ha NOBpPEMEHA IPOBEjaBamba
nojMa Egpona Kpo3 Hajpa3IMuuTHje TUCKYpCE, OMO3WIMjEe Cy MpaBJbeHe m3Mehy: a)
I'pka u BapBapa; 6) Pumibana u BapBapa; B) XpuirhaHa 1 HEBEpHUKA — larana, JeBpeja,
jepetuka u ornannuka; T) Jlaruna u I'pka; n) 3anagmaka u Mcroumaka; 1)) maTuHCKHUX
xpumthana — xaronuka u Capariena (Arapena). [IpBu unan Te omo3uimje, concmeo,
Ha3MBaHO je Hajipe puMcku cBeT (0rbis Romanus), napcteo (imperium), a morom 3amaj
(Occidens), upksa (ecclesia), maruncku cset (latinitas) u xpumrhanctso (christianitas),
oxHocHO xpumihancka permybiuka (respublica christiana) (Mastnak 2007: 46). V XV
BeKy, mehytum, Espona mocraje pedepeHTHa Tauyka yoOJIndyaBama CBECTU JIATUHCKUX
xpumrhana o Hama, a Ta KyATYpPHO ¥ BEPCKH jeJUHCTBEHA EBpora, Kako je TBpauo mnamna
IMTuje Il (Pius PP. Il) — mpemMa MacTHAaKOBOM MHUIILJbEHY HAj3aCIyXKHHja JIMYHOCT 3a
apTUKYJUCakhe HOBOT cXBaTama EBpomne — ykibydyje: JaTuHCKU 3anan, and u [1oJbcky,
VYrapcky, Uemky, JlurBanujy, lllnesujy m OankaHcke semsbe.'? TonuTiukn Bewro
ocTaBjhbajyhm 1O CTpaHM JyroTpajHd © AyO0OKH packon wu3Mehy Puma wu
KoHcranTHHOMNOIBA, Y33ajaMHO HENOBEpewe, Tj. npe3up usmely Jlatuna u ['pka, kao u
JMYHE aHTUTPpUKe ceHTuMeHTe, namna [luje |l je TokoM cBor momnoskaja Ha MPecToy, KOju
je 3ay3eo cBera ImeT TroAWHA MO mpenacky KOoHCTaHTHHOMOJbA Yy TOCEA OTOMAaHCKHX
Typaka, mo4yeo ga muIme O CTapoj TPYKOj KYATYpH Kao H3BOPY €BPOIICKE HAayKe U
ymeTtHocTH. W ympaBo je rpuka, Bu3aHTHjcka Hecpeha, kaxke MacTHak, Taja, MUCambeM
narne [Iuja |, mpormamena HeTOMYCTHBMM YAApLEM e8pONCKOj Kyamypu KOJUM Cy
MIOHOBO M3JIOKEHU ONacHOCTH jenaH Xowmep, [Iunaap miam Menanpap, a xpuirhanu
YIPOXKEHHU Y COIICTBEHO] JoMoGuHU. AKO Cy paHHje, pa3IudyuTe 3ajeHUlle XpulThaHa
paroBase Melh)ycoOOHO MUK ca HEBEpHUIIMMA, Ca KOjUMa Cy 10 MOTPEeOH CKanajie caBese,
a mocne paTtoBa (BoheHHX MO, JaHAIIKBHUM PEYHUKOM oO3HaueHo — EBpomu, Marpe0y,
bauckom Hctoky m apyrae) Bpahane ce y, Kako je HeKaJa CIMKOBHTO (OpMYJIHCA0
I'nbon (Edward Gibbon) ,.cBoje momahe myme”, cama cy XpumhaHu NMO3MBaHH Ha
JeAMHCTBO, Kayke MacTHak, 1a Ou Onita onOpameHa jeaHa u jeauHa patria — Espoma. Ta
IJIaBHA JUCKyp3uBHa ctpareruwja mame [lmja |, y3 Tako JUCKpETHO H3BEACHO

IpUCBajamke YnTaBor Hacyeha (marancke, HexubpuaHe, Oene) aHtuuke ['puke, Beoma je

123 Enej Cunsuje IMuxonomunn (Enea Silvio Piccolomini) 6uo je mormasap upkse, mox mverom Iuje 1,
onx 1458. mo 1464. ronune. therosa TBpama 0 reorpadckoM pacipoctupamy EBpore HaBeneHa je mpema:
Mastnak 2007: 55.
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OuTHA 3aTO ITO je MOOWMJIM3AIMjCKA TMOTEHIMjaJ TOT HOBOT-CTapor mojma, Espona,

00eIIeXKH1O0 YuTaBy MOTOWY UcTopHjy EBpore u menux [pyrux.

W To ce Mo)e yOuuTH Yak M y Olepama, U IPYyruM MY3UUYKUM XKaHpPOBUMa. A
ako OM ce M3 MY3HMKOJONIKOT JHCKypca TO3HIMja HCTPOKUBamba IOMEpUiIa Ka
CTyAMjaMa KyJType, JJaKo OM Ce YOUHJIO KaKO C€ TParoBH jeIHE OJUTyKEe apTUKYJIUCAHE y
MAnuHOj MPOMEHH JUCKYpPCa, OJjETHOM 3HATHO YMHOXAaBajy KajJa ce MaKmha yCMEpH Ha
Hajpa3nuuuTHje chepe CBaKOIHEBHOT KUBOTA jeAHE NPYIITBCHE 3ajeIHUIIEC — O]l MOJIE,
Ha MpUMeEp, MPEKO MPEeXpaMOCHUX HaBUKa, JAPYIITBEHE PAa30HOJE JI0 je3HUYKe KYIType,

HOPMHU JPYIITBEHOT onxolhema, UT.

Wnak, ynpkoc TBpOBH O JalIEKOCEKHOM 3HAYajy MAlMHUX PEUYd, TEUIKO je
pa3IyduTH, W3 MY3UKOJIOIIKE BHU3YypE HAPOYHTO, KOjU CYy jOII IHCKYPCH, OCHUM
I[PKBEHOT, 3aucta Ounm taga, y XV BeKy U KacHHUje, IpecyaHu y rpahemy ciauka o
CONCTBEHOj KyITypu — XpuirhaHckoM eBporickoM 3amany, u Tyhum kynrypama. Jep,
Ajpun Anm HaBogu cienehu npumep: kana je mana Iluje V kpajem XVI Beka noneo
yKa3 KOJUM je KaTOJIMYKUM BiIajapuMma 3a0paHHO MpYXKamkbe TOCTONPHUMCTBA WIIH
yTOYHMIITA JbYIUMA Jpyre Bepe, Benenuja — koja HUje caMo yKa3uBasia TOCTONPHUMCTBO
HOMHUEaHUM OPOjJHUM ITOCETHOLIMMA, O/ TProBalla, IPeKo MPOTHaHKKa J0 y4emaka, Beh
je umana u noceOHe KBapTOBe (reTa) y Kojuma cy HacTameHu ['puu, JeBpeju u Typiu
MPAKTUKOBAJIM CBOj€ BEpPCKE W JApYIITBEHE o0OMYaje — jecTe Taja oAluia IITaMIame
NaNvHOT yKa3a, a MAaluHOT HM3acllaHhKa je o0aBecTwia Ja 300T BaKHUX APKABHUX

pasiiora Mopa 0JJOMTH U3BpIIIeHE ManuHor Hapehemwa (Alm 1996: 234).

Anu, 0BO YKpIITame AMCKYpca, OJHOCHO HaJjayaBame LPKBEHOT IHCKypca
Jp’)KaBHUM — MOCPEHO CEKYJIapHUM — WJIM CaMO YKPIITalke JIPKaBHUX CYBEpEHUTETa
[Tancke npxaBe 1 Mierauke penyOinke, Kao U KaCHUJU OPOJHU U3YKPIITAHU TUCKYPCU
Hajpa3IMuUTHjUX JIp’KaBa, ETHUUKKX Tpyla, Kjlaca, Bjajapa UTA. YHyTap IPOMEHJbUBUX
reorpa)CcKux 1 CUMOOJIMUYKUX IpaHuna EBporie, 3ampaBo yomnire He JOBOAM y MUTAHE
JIEJIOTBOPHOCT TIOMUIbaHOT HapaTuBa o EBporu kao 10MOBUHM CBUX XpulthaHa KojH je
6uo mracupao mama Iluje Il. YV mweroBoj mpuuu o EBponmu Kao TOMOBHHHM CBHX
xpuithaHa cjeIMHUIN Cy Ce MHOTM MHTEpPECH — BEpCKH, (DMHAHCHJCKU, MOJUTHYKH,
nemorpadcku u Apyru. M To y nmpaBoM TpeHYTKY, Tako Jia ce (1) y OBOM CIIyuajy MOXKe

NOTBPANUTH Te3a monutukonora Epuka Punrmapa (Erik Ringmar), ushnera y apyrom
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KOHTEKCTY, O TOME JAa ,,I0CToje  (hOpMaTHBHHM TpPEHYIM , MEPHOAM Kada Cce HOBE
metadope mymTajy y npoMeT, Kajia MmojeIuHIM 1 TpyIe Iprudajy HOBE Ipude o cedu, u
KaJia ce 10jaBJbyjy HOBH KOMILJIETH IIpaBWja MO KojuMa ce KIacUupUKY]y UACHTUTETH

(Ringmar 1996 npema: Nojman 2011; 245).1%*

Kana cy ce na cuenama uranujanckux nozopumra y XVII Bexy — 6uso jaBHuX,
KOMEpIIHjaTHIX, Y KOjMa je OIlepa HeroBaHa 360T HEHOT 6u3HUC TTOTEHIHjaIa > Kao y
Beneuuju nnm y okBupy 1Bopa U IIeMUNKHUX pe3uICHIINja Kao Y APYTUM UTaJIHjaHCKUM
rpajioBUMa-JpKaBaMa — yMHOXHJIM ONEPCKH JIMKOBU Hac W Opyeux, OWJIO je TMpOILIo,
nakie, Beh ckopo /Ba Beka o/ yBolewma HOBe mpuue 0 Hama Egponmanuma M (Ruma)
Opyeuma 'y Hajpa3IMuUTHje IUCKYypCe APYLITBA. YOCTAJIOM, caMma orepa, Ha MpHMeEp,
Kao TMOKYIIaj 1a ce 00HOBH (opMa mim Makap, npema Jlanxaycosum peurma (Dalhaus
1986/1992: 95) nejcTBO rpyKe aHTHUYKE Tpareiuje, KOju Ce Tako I00pO YKIOMHO Y
HapartuB mare [Iuja |l o ,,Hama EBporspanuma Tpykor KyATypHOT Topekia”, Beh je
CBOJUM YTE€MEJBCHEM Yy CTapOrPUYKOM JKaHPY, M TIOTOM IMPOMOBHCAEM TE€Ma M3 TPUKe

. . . 126
MUTOJIOTH]C, YKa3rBaJla U Ha CBOJC esponejcmeo.

124 Ringmar, Erik (1996). Identity, Interest, and Action: A Cultural Explanation of Sweden’s Intervention
in the Thirty Years War, Cambridge: Cambridge University Press, mpema: Neumann B. Iver, Uses of the
Other;, “The East“ in European Identity Formation, Minneapolis, Minnesota, U.S.A, University of
Minnesota Press (Nojman B. Iver (2011). Upotrebe Drugog, ,,Istok* u formiranju evropskog identiteta,
prev. Maja Danon, Beograd: Sluzbeni glasnik.)

125 Rosand, Ellen (2007). Opera in Seventeenth-Century Venice: The Creation of a Genre, nas. xgero, 13.

126 Yako y 0BOM TeKCTy Hema IPOCTOpPa HU MOTpeGe 3a pasMaTparme(M) CBHX HW3BOpa, IOJCTHIA]A W
HaunHa (opMHpama EBPONCKOr HACHTHTETA MUCKYpPCHMa MY3HWKE, OCHM MOJICTPEKa HM3a3BaHOI' CBETOM
Jlpyror, Hapo4uTO Henpujamesnsckoe Jpyror, UMak je 3aHUMIBMBO MCTahu 3amaxkara Makap MOjeAnHHX
HAYYHHKA O TOME KaKO je CTaprpyKd MHUT O CHJIOBamy EBpoIie, HAPOUUTO AKTYEIU30BaH y MY3HUIH U
CIIMKApCTBY, 3alpaBo MPHI0HEO YUBPIINUBaKY HJIEje O CYIEPUOPHOCTH €BPOIICKOT HICHTUTETA Y OJTHOCY
Ha CBe Jpyre HeeBpoIcKe Hapoje. Tako, Ha mpuMep, uctopuuap Bondranr [mane (Volfgang Schmale)
ucruue: ,,Mut o EBponu Huje OMO MHUT O OCHHMBamy jEHOT KOHTHHEHTa, HEr0 MUTCKA IPHIIOBETKA O
u3abpanoctu, cpehiu, mwioanocty. [...] butu 3eBcoBa n3abpaHuiia OWIIO je Ka0 HAPATUBHU U MHUTOJIOIIKU
Tomoc 1o cedbu metadopa 3a cpehy, ykasuBame Ha MmiIogHoCT [...] EBpoma Ha Omky o3HadaBa, makie —
cumbon cpehe, Metadopy m3abpanuie, TerecHe mIogHOCTH, 0bmba xpare” (Smale, Volfgang /2003/.
Istorija evropske ideje, prev. Zivota Filipovi¢, Beograd, Clio, 19, 21. ITpema: Suboti¢, Milan 2007 : 39).
Munan Cyboruh koju je nurupao Illmanea, u3aBaja y HMCTOM KOHTEKCTY, M CHUMIITOMAaTHYHY
peakTyeNu3alnjy UCTOT OBAaKBOT 3HaYCHa MUTA, y IPYroM BpeMeHY U Ipoctopy, y XX Beky Ha bankany,
Kojy je onncana Ceeriana bojm: ,,Ha manom tpry ncnipen Yuusep3surera y JbyOipaHu Hasla3u ce epoTcka
¢onTana. 3amenmna je cnomeHMK TuToBOM OnmckoM mpujaresby, ExBpany Kapaesby, Teopernuapy
JYTOCIIOBEHCKOT caMoyIpaBJbamha. POHTaHa NPHUKa3yje Hary AEeBOjKY Kako IpecKade NMPOXKIPIbHBH je3UK
OuKa y MOKpeTy oprazMudkor ociobohema. [...] Cneaeher nana BpaTwia caM ce 0 CTaTye W clylnaia
nokaigHor Boam4a: "OBo je craTya EBporme’, moHocHO je m3jaBmo. 'OBae je moxarmuyta 1992. y 3Hak
cehama Ha €BpOIICKO TpH3Hame HezaBucHe PemybOmmke Crnoenmje.” To je pagocHO HaWBHA CIHKA
eBporcke pomance. Ty Hema KpTaBa, )KPTBEHHX japalia, BAMIINpPA, HUTH IT0Jba CMPTH. JlemoTuma u 3Bep,
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Anu, Koje ce TO 3alcTa 3HauajHe NMPOMEHE, Tj. ,,HOBH KOMIUIETH MpaBUia IO
KojuMa ce KiIacu(uKyjy HACHTHUTETH , KakBe NOMHUIe PHHIMap, MOry yo4yHTH Yy

MY3UIH, Ha IPUMEP OJ] PBUX OCTBapema U3 onepckor xanpa — y onepama XVII Beka?

[IpBo HOBO mpaBmio koje je yBeo mama [lmje Il cBojum roBOpuUMa 0 Hama
EBporubannMa THYE ce YMEHCHHIIC Ja je OH CBOjUM jJaBHHM HM3JIaramkbMMa, HAjBHIIE 3a
TUX IIECT TOJWHA CBOje BianaBuHe cpeaquHoM XV Beka, jaCHO UCIHpTao reorpadcke,
OJIHOCHO CHUMOOJIHMYKE, MEHTAJIHE TpaHUIle HOBE 3ajeJHUIIC, 1a TUME M HOBE BEpCKeE,
KYITypHE W TIOJUTHYKE rpaHI/ILIe.127 Oo6yxBarajyhu mojmom EBpoma, kao mro je
nomenyTo, u [losscky, Yemiky, lIne3unjy, Yrapceky, JlutBanujy, Te (anTHuky) I'puky xao
€BPOIICKY KOJIEBKY, Ka0 M 3€MJb€ 110/l BU3AHTH]CKHM YTHLIAjeM, Tara jeé THME HapaTUBHO
NoTHUCHYO rpanuny wusMmely JlatuHa u ,,J0jydepalimbuXx’ uUCMOUbAKA, OTHOCHO
KatoiMka W Bepckux Jlpyrux — mpaBocnaBama. 3aTo OM HEKO Y3alydHO TpPakKHO
MY3HUYKH CTEPEOTHII-KOHBEHIIN]Y MY3HKE HEKE 3eMJbE O] BU3AaHTH]CKHUM YTHUIAjEM y

3a11aJHOEBPOIICKO] My3HIIU OBOTa BPEMEHA.

Hnak, BpEMCHOM, CBC J10 JaHacC, CHUMOOIHYKE Ir'paHune EBpOHC, BCHC IMOJIMTHUKE
u I/I,Z[COJIOFHje, a THMC M OAHOC I/ISMel')y concmea n Opyeoe, CTAaJIHO Cy MCHhAHU, Ka0 HITO

Cy MEHaHHU U Mpe TUCKyp3uBHE HHTepBeHIHje namne [Iuja 1.

Tako, kama ce y VIII u IX Beky cnaBHa Bojcka Kapna Bemmkor Gopuna ca

Jlanrobapauma, Cakconruma, Apapuma, Hopmanuma, CrnoBenuma u CapainieHuma, TH

JbYACKO 1 00KaHCKO cpeliHo koersucTupajy. Ty HeMa cHIIOBama WM 3aHOCA KOje HaroBeIITaBa KIaCHYHH
mut. Panuje, craTya cnaBM CaBpIICHHM TpPEHYTaK cHajakba M ayTOHOMHjE, Yy3ajaMHE pagoCTH |
ocnobohema, 01BOjeHOCTH U jequHcTBa. CIOBEHHja je, Ha Kpajy KpajeBa, HammycTwia JyrocnaBujy ma ou
ce npuapyxwia EBponn kao HezaBucHa apxasuna. To Moxkzaa jomr Huje Opak, aju je QyropodyHa Besa.
[...] Temko Ou Ouio 3amucnuT TakBy (GoHTaHy y bpuceny. Ty je HajepOTHUHMjU NPEIMET €BpO, a He
EBpomna. EBpomna je npeBa3uiia cBojy TEJIECHOCT M cBoje MHUTOBe. HoBa 3acTaBa HeOecko je IuiaBa ca
3JIaTHUM 3Be3/IMI[aMa; HOBU HOBAll HeMa 3aBOJIJbMBUX CiMKa. ['Bo3/ieHa 3aBeca noauruyra je 1989., amm,
0 MHUIUBbEHY MHOTMX CTaHOBHMKa ucroyHe Cpeame EBporie, Ha HEHO MECTO OjMax je CIylITeHa
3natHa 3aBeca. (Bojm, Svetlana /2005/. Buducnost nostalgije, prev. Zia Gluhbegovi¢ i Srdan Simonovié,
Beograd, Geopoetika, 328-329.)

27 Ope 6u ce, HAPABHO, MOINM NPH3BATH y AMjaor OPOjHH ayTOPH KOjH, H3y4aBamy MHTAHA
JPYIITBEHOT MPOCTOpa, IPaHHIEe, MecTa U cil., nonyT Mumrena ®ykoa, Mapmana Bepmana (Marshall
Berman), Aupuja Jledpespa (Henri Lefebvre), Edsapna Coye (Edward Soja) u mp., ani y OBOM HOHAKO
IPEe/lyroM CErMEeHTy OBE JHcepTanuje, 3a paspaly TOT 3aHMMJBUBOI IpoOiiema Hema Mecra. lleo oBaj
CETMeHT je, MehyTum, 300r mpupoae npodieMa My3UYKOT OpHjeHTaTu3Ma U nparehinx mojMoBa Kao IITo
cy ,JieHTap u mepudepuja”’, ,KOIOHM3aNMja MAIITOM’ ¥ CJ., 3alPaBO HAMNCAH Y HMMIUIMIUTHOM
TEOPUjCKOM OKBHPY KOjH YMHE pajloBU HABEJEHUX ayTopa, MPHIaroleHOM rpaHUIlaMa MYy3HKOJIOLIKHX
notpeba.
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KapOJIMHIIKK BOJHULM — XpumrhaHu, kaxe MacTHak uctuuyhu peun OpOjHUX APYTHX
ayTopa, 3ampaBo Cy ce OopwiH MOPTHUB ,JlabaBe, amop(dHE Mace KOjy Cy O3HadyaBalld
peunma pagani, gentiles, infideles u barbari [...] (Mastnak 2007: 27). Meljy cBum Tum
HejacHO neduHucanuM Jlpyruma, TpeGa moceOHO Yy KOHTEKCTYy OBE IpUYe O
opujeHTanu3My, oOpatuTH mnaxmwy Ha CapameHe KOju Cy UCHpBa JATHHCKUM
xpumhaHuMa OWIM HENpHUjaTebU Kao W CBU JIPYTH HENPHUjaTeJbH, 3arpaBo
MOTEHLIMjaJIHU TOJAHUIIM, T1a ce 3aTO caM HasuB ,,CapaleHu” Morao OJHOCHTH U Ha
UCTOYaKe, Apare — OJJHOCHO CBE MYCJIMMaHe, U Ha ceBepwmake Hopmane, Ha mpumep.
Anm, oHora TpeHyTka kaga cy CapaueHu (MycauMaHHU) MOYENH A3 HUXKY noOeny 3a
no0enoM, J1a 0CBajajy BaKHE CTpATEIIKe TAadKe y JIO TaJa MO3HATOM CBETY M THME
NPEeKUIajy JaTUHCKE IMyTeBe TProBHHE, OMAcHO TUM Mobenama, Kako kaxe MacTHak,
yrpoxasajyhu Pum, nocranu cy najeopu nenpujatesbu. (Isto: 27). Jow yBek, mehytum,
HUCYy TIOCTalM W jCIWHW, HOPMATHBHH Hempwjaresb, Tj. Hempujatesm, jep je
KOHKypeHIMja Omia jaka: HopmaHu cy y HEKMM MHCMHMA IOjeAMHUX Tana Ha3WBaHU
TOpUM O] maraHa, phaBu xpuuthanu OUiu cy BpeIHHUjU Tpe3upa oJl JeBpeja u BapBapa
uta. (Isto: 29). Kako cy ce ympkoc crarycy CapaiieHa Kao ,,Hajropux’’, MpaKTHUYHA
caBe3HMINTBA XpuinhaHa ca HUMa HacTaBJballa MPHU HEMPECTAaHHUM CPEAFOBEKOBHUM
paTHUM CyKOOMMa, LpPKBEHH AWCKypc, Hapouuto mame Josama VIII (872-882),
HOOIUTPEH j€ y LIMJbY AMCUUIUIMHOBaWa XpHUIIhaHa W MOKYyIIaja a ce TH CaBe3u
xpuithana u Capanena nonumre. Tako cy CapalieHu nocTany ,,)aBojcku, IOKBapeH U
HEYUCTU HapoJ, 'CHHOBU OnynHuuewma’, 'haBoyioBu ymoBu’, 'benujapoBu CHHOBH,
"haBoscko Teno’, ‘noTuynmeHu aujadoaudHoM 3akoHy  (Isto: 28). Amm, 6yayhu na joumr
HUje OMO TMOBOJbAH TPEHYTAK Ja Ce OBaKaB JUCKYpC O Henpujamesmckum Jlpyruma
NpUXBaTH, HacTojama mane Josana VI Hamma cy ,,Ha ryeBe ymu” (Isto: 28). Tek
KaJa ce MpUOIMKHO TpeloM MUJICHHjyMa M JAPYIITBEHAa aTMocdepa ce HCIyHuIa
POPOYKHUM, MUJICHAPUCTHYKHUM, €CXaTOJONIKUM, alIOKATHITUTHYKAM U XWJIAjaCTHIYKAM
HapaTHUBMMa, CTEKJIM Cy C€ YCIOBM 3a ,,CHOHAaTaHO  JEIUHCTBO M MHUDP Mehy
xpuirhanuma (Isto: 30). To je 6uo, PuarmapoBum peunma — ,,(hopMaTuBHE TPEHYTaK’,
HITO je I[PKBEHa BJIACT 0JIMaX MCKOPUCTWIIA, TAKO IITO cy Xpuithanu, y3 nomoh mnana,
VIOPKOC CBOJUM YHYTpaIlkhbUM HECyrjacuilama, Mmodvesd Ja oJpeheHuje mporiaiiaBajy
Masgape, Capanene, Typke (nakie, MycClIMMaHE) HOPMATHBHUM HENpujamessCKum

Hpyrum, KOjU ce  pasziMKyje oJl (camo) oanexux, €230MUYHUX,
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ucmoursauxuxlopujenmannux Ipyrux winm (ocranux) eepcku Jpyrux. Tako je ox taxa
MYCIMMAHCKH CBET CB€ jacHHje II0CTaja0 ,,aHTUTETUYKH CHCTEM, JPYIITBEHH

aatuxpuct (Isto: 30). Anconyrau [pyru.

Kama je nHexommko BekoBa kacHuje mnama Iluje Il, mcripraBao cumOonmmuke
rpaHUIle HOBE MOJUTUYKE 3ajeqHuiie — EBpomne, nakie, egponckoe xpuwhanckoe, a He
camo xpuwhanckoe concmea, ToO My je OMOryhwio aa mojada €eMOTHBHH WHTEH3UTET
BETOBUX TO3HMBA y par. Jep, ako je MHOTOIIaBo XpHIINaHCTBO ,.y KOjeM je”, mpema
NarMHAM €MOTHBHHM TOBOpPHMA, ,,CBAKH I'pajl MMao Kpasba, y KOME je OMIIO TOJHKO
BJIaJapa KOJIMKO je Omito kyha, a rie cy marma u map — HeKaja riilaBe XpUIIhaHCKOT CBeTa
— noctanu ¢ukiyje, ficta nomina — picta capita” (Isto: 58), 6uno Temko MoOMIUCATH,
WA AJTHCEPOBUM pEUYMMa, UHTEPICIUPATH CAMO M3 WHCTUTYLMOHATHOT ayTOPUTETA,
cajia je mama MMao Ha pacroJiaramy joll MONHHjU apryMEHT O] IYKOT 3aXTeBa jeTHE

MHCTUTYIIM]€E, KaJla je BaTPEHO U3TroBapao:

VY paHujuM BpeMeHUMa OMJIM CMO, HauMe, TIOTYy4eHH camo Y A3uju u Adpuim,
TO jecT, Ha CTPaHOj 3eMJbH, a CaJ HAC je OHO HajTexe moroawio y Esponu, To
JECT y Hallloj IOMOBHHH, Yy COIICTBEHO] KyhH, y HaleM nmpeOuBaUIITY (mpeMa:

Isto: 57).

[Tana ITuje Il je TauHO 3HAO W KO je TO yrpo’kaBao, HE camMO (PU3MYKU U TyXOBHO
(Bepckm), HETO U (1)1/1HaHCI/IjCI<I/I,l28 EBpornsbane Ha BUXOBOM TITy, a TBPJAMO j€ Ja 3HA Aa
je Taj HenmpujaTesb Jo1a0 00Hekyo, cnosa. Cana, nocne najga KoncrantuHonossa, To Cy
HesBocMmucieHo Omnu Typuu, a He Bume Heonpeheno — Masapu, Capaiienu, ArapeHu
nnn McMaenuty u manuH 1uJb je Ouo jacaH: ,,EBpomy ounctutu on Typaka” (mpema:

Isto: 56).

Bpisio 6p30 nmanux ctaB o Typuuma 3axBaheH je U My3MUKUM je3UKOM 3amajiHe
EBporne. Mysuka he, Haume, yop3o morom usHenputu alla turca komyHuKanmoHu Ko,

Koju he BpJIO YeCTO CBOJOM KapuKaTypajdHolIhy, YHOCUTH y My3WyKa Jena ,,J103y

128 Typcko ocBajame KOHCTAHTHHONOJbA, T¢ BEOMA BAXKHE CTPATENIKE TAUKE jOII OJ AHTHUKOr 100a,
MIPECTaBIbaANO0 je BeIMKH (PMHAHCHjCKM Kpax 3a JATWHCKH CBET 3aTO IITO je Ham3zop Hax CpemozemibemM
O3HAYaBao 3alpaBO BIIAMABHHY YHTaBUM 10 Taja mo3HatuMm ceetom (Mastnak 2007: 18). T'yburak
Koncrantnaomnosea y3apmao je (puHaHCHjCKe) TeMmelbe naTuHcke uMmepuje. [lamu IIujy |l octano je ma
Makap IPHUCBOjH KyJITYPHH KallUTal U3Ty0JbeHE TEPUTOPH]E.
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KOMHKE”’, KaKO je TO MHOTO KacHHje obOjacHHO Mouapt y cBOM mucMmy omy (mpema:

Agawu 1991/2002: 120).

Wnave, 3a momenyty wuneHtHdukanujy Jpyror kao HEKOr KO HHjE CaMo
pa3In4MT 0] concmea, Beh u onasu uzeax, Moxe ce pehu na je Apyro puHrMapoBCKO
»IpaBwio” koje je mama Iluje |l ycranoBno. Hamme, manuH NOJUTHYKM HapaTHB je
M3Y3€THO Ba)KaH jep je OH OJMYCHEC HHCTUTYIIMOHAIHE MPOU3BOIKBEC W HaMeTama Mohu
jemnor auckypca ([pyrmma), y oBOM ciyd4ajy T3B. AuMCKypca 3amama. Kao mro je
no3Haro, Ensapn Caup, a 1 MHOTH JIDYTH TIOCTKOJIOHUjATHA TEOPETHYAPU CMAaTpPajy Aa
je muckypc o OpHjeHTy KOHCTPYHCAH W JUCTPUOYHpaH KOJOHHjATHUM JIHCKYpPCOM
3anana, noueB og XVIII Beka. Mnak, HUKAaKO ce HE CME CMETHYTH C yMa IOMEHYTH
MoMeHaT kaaa je EBpoma kao, m3pasom benmukra Angepcona (Benedict Anderson)
3amMuuLbeHa 3ajeOHuya, 3amMunLbeHo mecmo o3BanndyeHa y ropopuma nane I[uja Il u o
yIpaBo HcTUambeM cynpoTtHoctd m3mel)y EBpone m opujenTanmHor xacuinoz Jlpyror,
KOje ce MOXKE, JeTHUM CBOjUM OUTHHM aCIIeKTOM, YIIPAaBO TUM YMHOM HACHJba, JOBECTU
y Be3y ca rPYKUM MUTOM O OTMHIM H cuioBawky EBpone. Ta npencraBa o EBpornu kao
XKpTBU — Hajupe 3eBca, nocie TypyrHa — KOja MOXKE OCTaTH IMAaCHBHA XPTBA WMJIH CE
AKTUBHO WJIH ,,[IPCBEHTHBHO OpaHHUTH TaKO Ja Ce€ HE 3HA KO je KpTBa, 3Ha4ajaH je
U3BOpP €BPOIICKUX IUCKypca M TOJMTHYKHUX HeoJoruja. M3 Tor m3Bopa je y HEeKOM
TPEHYTKY HacTajla W TpeAcTtaBa o EBponmu Kao >KpTBH HAacWJIHHMKAa KOjer je cama
W3HEApHUIIA, KOjU HE Joia3u u3éana. Tako, mparehn, Ha mpuUMepHMa KEMKEBHUX M
JIMKOBHMX JieNia, MpoMeHe mpejctaBa o EBpornu kao mecty, Iackan Jerupanc (Pascal
Dethurens) tymaun ciuky Ommuya Eepone (1933) Maxkca bexmana (Max Beckmann)

Ha ciaenehu HaunH:

ABeTHIbCKA CIIEHA MOTIIYHO jé HEJABOCMMCIIEHA: arpecUBHU cMele-pHu OuK ca
OMaCHO TMpPEeIUMEH3MOHUPAHUM pPOTrOBHUMa jecTeé Yy CBOjOj IKMBOTHHHCKO]
MPO3UPHOCTH CYIITO W CaBPIIEHO OTEJIOTBOPEHE OECTHjaTHOCTH HaIM3Ma: a
MOJIyMpTBa MJIa/ia KeHa Koja jayde rnmpecamMuheHa Ha HeroBUM JiehuMa MOHOBO
urpa ynory EBpone ko0joj je cyhena karacrpoda. PedeHo jesukom Koju xenu aa
Oyne rpyou oapas Te ciuke: Xuriep je cuiosaresb EBporne. [...] Anu, oBze, 3a
MPOMEHY, U CAacBUM HaMepHO, Ouk 3eBc HHje Oeo; merora 00ja, Ta Tako
npeno3Hat/buBa cMeha, yTOIWMKO je BHIIe HaOWjeHa CMHCIOM, a edekar je

J0JIaTHO OjayaH YME-CHUIIOM Koja 00J1e 04, J1a je OMK jaCHO CEeKCYaJIn30BaH: TO
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je TpyOujaH y 4HCTOM CTamy. YKpPATKO, Ha TO] CIIMIIH, EKCIIPECHOHU3aM TSN
MIPOCTOP W pPaBHH, CBE j¢ CBEICHO Ha MOKPET yBpTama Teja, U YyJOBHILNTA U
kpTBe. VI Hema BWIlle HMKAKBOT MECTa: ajd CTBap je y Tome na je Empoma
nocrana mecmo, Moe ce pehu 1a je majna Teiao TOM MECTY, OHa je y LEIOCTH
MECTO 3JI0YMHA, MECTO TOry0Jhema, alleropvja cuioBaHor wmecta. Jlpyrw,
HACWJIHHK, Taj 3eBC HACIWKaH Kao XWTJIEp, BHUIIE HE J0JIa3H U3 MpeKa, BHUIIC
HUje mperehu CTpaHal, ¥ HE OIBOIM MPHUHIIE3y MpPEeMa HEKOM YJIaJbeHOM H
OIAaCHOM JpYroM Mecty. HakoH TpaauiinoHaIHE TPOCTOPHE OMO3MIIUjE Y MUTY
u3Mmel)y oBe u Herne Ipyriae uiae IuxoTomuja ynora: 3eBc U EBpona cy jenHo
TEJI0, OHU Cy Hc(haHTa3upaHO TeJo, MOIITO HAIIMCTHYKA 3Bep JoJia3u u3 EBporne,

OHa j0j HHje cTpaHa Beh je y CyIITHHH BbEeH €. |.. 1t

Ann, Kako je My3uKa, OJHOCHO OIepa, Kao CIIOKEHH My3UYKO-BepOalHO-BU3YEIHU
KaHp 3a0enexnna yBoheme OBOI HOBOI CeTa IpaBmWia HICHTUHKALUje concmea n

Opyeux y KOHQIMKTHY Macy JTUCKypca u3 Ao00a 3aueraka EBpore?

Texkcr ce Moske 3anpxartu Ha npuMepy nomumane Benenuje. Kana je Mnerauka
pernyonuka kpajem XVI Beka on0miia n3BpIIeHE MOMEHYTOT MMaMHOT Hapehema npema
KOjeM je Tpebajo /1a CBE JIATUHCKE 3€MJb€ YKHHY ,,[OCTONPHUMCTBO” MpHUMaJHUIIIMA
JIpyrux Bepa, OPYLITBEHH XHUBOT y BeHenuju HacTaB/beH je Kao Oorata pa3MeHa
UCKYyCTaBa, MPakCu U MaTepujalHuX jJo0apa u3Mel)y mEeHUX Ap:KaBjbaHa MO MOPEKIY,
3aTUM OHMX KOjU CY IOCJIOM WJIM CHJIOM NpWJIMKa JOILIH y BeHnenujy u 1o6Mau meHo

30

1
APKaBJbaHCTBO Ha H3BCCHO BPCEMC, Kao Hu 6€3M€pH€, CTaJIHO MNPOMCHJBHMBE Mace

MyTHUKA-CTpaHama. ¥ TakKBUM YCIIOBUMAa, MY3UUYKH JKMBOT j€ I[BETA0 Kao jOIII jeJHa O

129 paskal Detirans (2010). ,,Evropa, mesto-fantazam®, Mesta Evrope; mitovi i granice, Stela Gerva i
Fransoa Rose (ur.), prev. Olja Petroni¢, Snezana Spasojevi¢, Beograd, Biblioteka XX vek, 30-31.

00 HEKOj BPCTH BU3HOT PEeXKHMMa U cTaTycy NMpUIONUIMIA Y MIETaukOM JPYIITBY, Ha IIpuMep JeBpeja, o
BHUXOBUM ObaBe3aMa M MpaBUMa yHyTap BeHeuuje u BaH pemyOiuke, ctarycuma resident de intus u
resident de intus et de extra, suneru: Ravid, Benjamin (2013). "How ’Other’ Really Was the Jewish
Other? The evidence from Venice”, Acculturation and Its Discontents: The Italian Jewish Experience
Between Exclusion and Inclusion, David N. Myers, Massimo Ciavolella, Peter H. Reill, and Geoffrey
Symcox (eds.), Toronto: University of Toronto Press.
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o0acT y KojuMa Cy INPHBATHU TPEAY3€THUIIM OCTBApUBAIMA 3HATHE TpUXOje. 3a
pa3iMKy OJ1 HajpaHHjUX MpUMepa ornepcke npoaykirje y upeHnn — rae je oBaj xaHp
OCMHUIIUbEH, MaHTOBM U PuMy, cTBapaHuxX y OKBHpPHMMAa HMMaruHapujyma IHHACTHja
Menuuu, ['onsara, bapOepuHn Wiv LPKBEHE BIACTH, HAPOUUTO Y BepOaITHO], BU3YEITHO]
— CIEHCKO] M Kopeorpadckoj IUMEH3WjU, NpriiarohaBaHUMX TOj apUCTOKPATCKO]
nyonuIM Koja MX je Hu3JamHO (MHAHCHJCKU TOJp)KaBajia, OIEpPCKEe IPEACTaBe Yy
Benenuju Owie cy ocMuIbaBaHE, Kao WITO je IOMEHYTO, 3a MHOIO IIUpY,
KOCMOIOJIUTCKY TMYOJIUKY CauydibeHy, TMPUTOM, OFf TPUIAJHUKA PA3TUIATHX
NpymTBeHHX cTanexka. OBa TpoIyKIHja ce, NMpU TOME, OJBHjaJia y BpJIO J00pO
OpPraHU30BaHOj MOJUTHYKO] U aJIMUHUCTPATUBHO] CTPYKTYPU MJIETAYKOT JAPYINTBA TAKO
Jla je orepa, ca CBOjUM CaMO Ha MPBHU IOTJe] HUYMM OrpaHHYEHHM CBETOM (UKIIHUje
KOjU je TpPOM3BOJWIIA, 3alpaBO OWja YBPCTO pEry/lIHCaHa IMHCAaHUM W HEMUCAHUM
JIPYIITBEHUM IpaBuiuMa. 300r Tora je ympaBo BeHeuujaHcka omepa XVII Beka, of
CBUX JIPYTMX WTAJIHMjaHCKHX THUIIOBa omepe (aau M JAPYrHX MY3HUYKHX KaHPOBA),
HajOOJEM TpUMEp jeaHor nuckypca ¢uknmje (W HepedepeHIHjalHoT JAUCKypca
KaKkBHM ce Hajuyemrhe cMarpaia My3HKa), KOjH je y TOjeJMHUM acleKTHMa MOTao OUTH
palMOHATHHU}H OJ1 BAYKHUX, OUYCKUBAHO PAIIMOHAIHHUX, ,,KOHKPETHUX ’ TUCKYpca LPKBE U
JpXKaBHE yIpaBe, U TO MOX/Ia 3aTO IITO je OMO MPOU3BOJ BUXOBOT YKPILITaHkha, OJHOCHO

(BUMa) BUIIECTPYKOT MOTYHHABAA.

Ilon ,koHkperHOmhy” — Ha KO0JOJ MOXJIa C TIPaBOM HHCUCTHPAJy
NO3UTUBUCTUYKU HCTpakuBaud, 3amepajyhm Ensapny Caugy U cBUM JApyrum
HayYHHULMIMA MOCTCTPYKTYPATUCTUYKOT yCMepemwa, To ce 0aBe ,,peacTaBama’ Koje
MO/IPUBAjy KOHIIENT ,,0ONUIJBUBE PEIAHOCTH — OBJIE C€ MOApPa3yMeBa YUTaB HU3 TIPAKCH
KOj€ Cy MOTIoMarajiy IpKBEHU WIN Jp>kKaBHU Auckypc. Kaga mama kaxe na cy Typru
,»,DelnjapoBu CHHOBM”, 3Hajyhu 1a TakBa TBpJma MOXeE /1a UMa JETUTUMUTET CaMo y
OKBUpPY ILPKBEHOI JHUCKypca, OH, Mehyrum, uctoBpemeHo uma Moh na Typke y
Benenuju 3atoun y reto, Ja NpaBHUM MEXaHU3MUMa OTPaHUYX U KOHTPOJIHUIIE HUXOBO
KpeTame WIM UX u30anmu u3 XpuirhaHcke peryOsiMKe, Ja UM JOMYCTH WJIH YCKpaTH
NPaKTUKOBAamhE BEPCKUX 00MYaja, HOIIECHA €THUYKUX WM BEPCKUX CUMOOJA U CIMYHO,
a THUME€ IIOCPEIHO YTHY€ W Ha JAMCUUIUIMHOBaEW€ (HAapaBHO, OBJE je OBaj M3pa3
NpPUMEHEH y 3Hauewy y KojeM ra kopuctu Dyko) xpuurhaHa Koju Ty HpaKcoM
NOTLUPTaHy pa3IUYUTOCT, Cerperauujy Wil TmnporoHe Jlpyrux BHIE Y CBOjOj
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CBaKOJHEBUIIM U Ipuiarolasajy UM CBoOje IpylITBeHe npakce. O ToMe MCTOpUYaprMa
0CTajy I0Ka3u y BUIY JIOKyMEHATa Kao TParoBH ,,ONMUIIJBHBE CTBAPHOCTH PEHECAHCHOT
npymTBa. GUKTUBHU OMEPCKHU AUCKYPC Takol)e 0CTaBJba TparoBe — MO30PHUIIHE 3rpaje,
aulpera, padyHe, ONMce HpPEACTaBa U Cl. — alld CYBHUIIHO je HAallOMHMEATH Jla Ta
CTBAapHOCT MaTepHjajHe €r3UCTEeHLHje omnepe U (UKTUBHA CTBAPHOCT KOJy omepa
IPOM3BOJIM HUCY Yy HemocpenHoj Be3u. llpe ce Ta HemocpeaHa Besa, Ha mTa ce ckpehe
NaXka Y OBOM CETMEHTY TEKCTa, yodaBa H3Mel)y Ipakch M CIHMKAa O pPEalHOCTH
apUpMUCAHUX LPKBEHUM WM JIPKAaBHUM JUCKYPCOM M OIEPCKE CIMKE CTBAPHOCTH.
QDUKTUBHA CJIMKa O CBETY KOjy olepa cTBapa — MONyT (PUKTUBHE CIMKE KOJy M3ydaBa
Ensapn Caun pasmarpameM BehuHOM KibrkeBHHX jAena XIX Beka — umak 300r Tora
HUje Mame (OpMATHBHA 32 PEHECAHCHO APYIITBO U HEroBe CyOjeKTe, U HHje HUMAJIO
»HaMBHA” (MaJa je Taj 3aKjby4ak, ajld y BE3M Ca KHWKEBHUM JeJIUMa U y BE3M ca
KOHKPETHHUM J1€JCTBOM (PUKIIM]jE KEBHKEBHUX Je]la Ha ,,0NUIUBUBY CTBAPHOCT APYLITBA
XIX u XX Beka yjeaHo W Tauka Haj)Ky4dHHjuX cropema u3Mmely Ensapma Cawmpa u
BErOBUX KpuTH4apa). Moh omepe, HamMe, W OCTAUX MY3WYKUX >KaHPOBA, JIEKH Yy
MOTYNHOCTH HENpecTaHOr W HENPUMETHOI TpeIuInTama, MeHe (QUKIHje ca
JIOMUHAHTHUM, ,,He-QUKTUBHUM AMKCypcuMa. Peu je 0 oHOM mupkynaucamy MohH 1o
YUTAaBOM JPYLITBEHOM Telly O KojeM je ropopuo dyko M Koje je y Aucepranuju aBa
nyTa MOMUKaHO, IPYr'y NMyT Yy Be3u ca onycoMm Kiiona Jlebucuja. Mnak, kao mro je Beh
MOMEHYTO, omepcka ¢ukiuja HUje HeoOy3maHa. OHa y BEJIMKO] MEPH 3aBUCH O]
JOMUHAHTHUX JIPYIITBEHUX TUCKYpCa, aJld U KOHBEHIIMja MY3HUKOT je3HKa Koje Mopa y
OCHOBM J]a TOILITYje, Ma KOJMKO MX TpaHchopmucaga. A ymnpaBo Ta OTPaHUYEHOCT
KOHBEHIIMJOM, JPYIITBEHOM M MY3MYKOM/ONEpPCKOM, oMoryhaBa omepu Ja J0CerHe
,[IPEJOYUBY PEATHOCT”, OJTHOCHO J1a OyJe Yy JNOCIyXy ¢ HEKHMM HEeHHM JMMEH3HjaMa.
Heke numMeHnsuje, nak, U3 UCTOT pa3jiora OrpaHUYEHOCTH KOHBEHIIMjaMa, HUje cMena Jia
IOTUYE, jep y TEpUOAYy HCTOpHje O KOjeM je peu omepa HHje HMMana ocBemheHe
cyOBep3uBHE ToTeHNMjane. Ha mpumMep, HempaBay pacu3ma M pOIICTBA OIepa je Moria
Jla PETHCTpYje W YTKa y CBOj CBET, alld T'a THME HHj€ YYMHWIA BUIJGUBAM Y CMHCITY
JpYIITBEHE KPUTUKE, Beh je IpyrauujoM BHUJBMBOLINY — jeIUHO YyOOJIMYaBamEM Te
»€T30THUHOCTH Yy  MY3MYKO-BHU3YEJIHO-BepOalHy oOmepcky (QHUKIHMj)y 3arnpaBo

noTBphHBasia BpeIHOCHH CUCTEM PAaCUCTHYKOT JPYIITBA.
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AKO ce TOHOBU MHUTame BHUIIECTPYKOI MOTUHEHABAA OIEPCKOT JTUCKypca
[PKBEHOM M JIP>KaBHOM THUCKYpCy, Tpeba MPUMETHTH Ja je 1moceOHO 3aHMMJbUB Beh
MIOMEHYTH T0JIaTaK Jia Cy IpBE ,lIpaBe” ONEpCKe MpEeACTaBe — YMECTO MpeTeda OBOT
JKaHpa — Koje cy ce y Benenuju morne uytu u BuaeTd oa 1637. romuHe, 3ampaBo
u3BoleHe y MmoceOHOj IPYIITBEHO] aTMOC(epu — Yy OKBHUPY KapHeBajla Kao oOpemHe
dbopMe 3BaHWYHO ocloOoheHe yoOWuajeHuMX cTera APYIMITBEHUX mponuca. Hmak,
NaXXJbUBHjE Tperieiana y30yjbuBa HCTOpHja KapHEeBaIa, OTKPUBA BEIMKUA OpOj — KOJU
ce W3 TOJWHE y TOAMHY M noBehaBao — MpoOMHca, JIEKpPeTa, MPEnopyKa, MIHjYHCKUX
U3BEIITAja, WHKBU3UTOPCKUX HWHCIEKIHMja KOjUMa je W TOKOM KapHEBAJICKUX [aHa
peryJucaH COIMjalTHH KUBOT BeHelyje, 1 KojuMa je 3ampaBo OJpKaBaH Taj MPa3HUIHU
,»OPTaHU30BaHU Xa0C”’ Kao MOKeJbHA MHCTUTYIIN]ja KaHAIMCAkha APYIITBCHUX TCH3H]a.

Tako cy ce, Ha npumep, mpema ucTpaxuBamuma [lejmca I[loncona (James

Johnson),**!

3axBajbyjyhu QectuBasickoM 006HMYajy HOIICHAa MACKH U Y BEHELHjaHCKUM
KOMEPIIMjaTHUM OTIEPCKUM MO30PHIITHMAa OTBOPEHHM 3a CBE yYECHHKE KapHeBaja, y
nyOoJaWIM MOTJM MeIlaTH IuleMHhW M CTpaHe AWMIUIOMAaTe ca IMpocjanuma, AaMe ca
NPOCTUTYTKaMa, JKeHE MpeoOydeHe y MYyIIKaple ca MyIIKapuuMma MpeoOydyeHUM Y
KEHe, UTH., Ka0 MITO je TO YMIEHO Ha Tpry. MelyTuMm, apXWTEKTOHCKA peryialmja
BEHEIMjaHCKOT TO30PHIIHOT IPOCTOpa Koja je MoapasyMmeBajia MOJETy Ha 3aTBOPEHE
Jo0xe, oMoryhasana je MacKMpaHUM IOCETHOIMMA J1a, 3ay3uMajyhu oarosapajyhe moxe,
MOHOBO YCIIOCTaBe yoOW4ajeHy APYIITBEHY XHUjepapxujy, MOKIa 4ak U yBpiihe Hero
ITO Cy TO APYIITBEHA MpaBWia Hajiarajna. Tako je MCTOBPEMEHO MpolecC Hau3Iiien
»IPYIITBEHOT  ONylTawmwa  WIU ,Openaxa” Ono U mOpuMep yuBpluhuBama
YCIIOCTAaBJbEHUX JPYIITBEHUX mosunuja. Omepa je, makie, kako O6u pekao JKozed
Cana3zap (Philippe-Joseph Salazar) y Be3u ca ¢paHniryckomM omepom, Mmojiako mocrajajia
JpYLITBEHA MpecTaBa, NpeacTaBa JpyIITBa, Koja he KacHUje 01 MO30pHUIITAa HAUNHUTH

BUIIC3HAYHU TPOCTOpP, HAMCHECH MO30pHIIHUM IpcacTaBaMa, alinu KaCHI/IjC n

Pa3HOJIMKUM MOJUTUYKKAM cKkyrnoBuma (Salazar 1980/1984: 85).

300or cBera Tora omepa je Kao BpcTa 3a0aBe cBakako (Makap €KOHOMCKH)

,,BUCOKE” KaTeropHje y OJHOCY Ha HapoJjHe, yIUYHe, JaKkpaujamke 3abase, yInpKoc Toj

131 Johnson, H. James (2011). Venice Incognito: Masks in the Serene Republic, Berkeley — Los Angeles —
London: University of California Press.

135



KapHEBAJICKO] ci000au, HMIaK Oujia KOMIIPOMHCHA KOMOWHAIHja OJAaBHO M CTPOTO
yTBpl)eHUX KOHBEHIIMja: MY3UYKHX, TEATAPCKHX, AP)KABHUX, MOJIMTHYKHX, IPYIITBEHUX

Y TIOCTIOBHUX ((PMHAHCH]CKUX).

W axo Ou ce TEeKCT HANIOKOH yCMEpHO Ka cariieiaBamy 3aderaka alla turca
KOMYHHUKAIIMOHOT KOJa WJIM MY3MYKE KOHBEHIIMje, WIIAK OW ce Hajupe Tpedayio
npuceTuTd omrtpux peun nane [Iuja Il, xoje cy omjekuBaie JJATHHCKUM JIPYIITBEHHM
muckypeuma, ox XV Beka, na Typke tpeba npornaru u3 EBpore, a Koje mpuToM Taja
HUje OMJIO HU JIAKO HE MOCIYIIAaTH ¢ 003UPOM Ha yecTe paToBe MileTaka 1 OTOMAaHCKHUX
Typaka. YkynHo je BoheHo ocam paroBa usmel)y Miietaka u oromaHckux Typaka of
1422. no npomnactu Peny6nuke — 1797., npunukom kojux je Beneumja yecto ryOumna
3HauajHe mocene y Cpeno3emiby Koju Cy joj o Taga obe30ehuBanm Gorare mpuxone.
Wnak, Tpeba oaMax y3eTH y 003Up M YMILCHUIYy Jla je KoJoHWja Typaka kuBena y
Benenuju 3amTuheHa mieTaukoM OJUTYKOM Jia HE MPOTHA Te MpUAOLUIUIE, BehuHOM
TProBIE M 3aHATIUjE€ KOJU Cy Ty BPEMEHOM OCHOBAlM TMOPOJUIE U MOCTaIH
NPUBPEMEHN MJIETAUKH JIp’KaBJbaHH, nonpuHocehn muteraukoj mpuBpenu u riahajyhu
3HATHE, ABOCTPYKE MOpe3e — W Kao JIOCEJbeHUIM M Kao mpuBpennuinm. Ocum Tora, y
OMEepCKoj MyONMIM YecTO Cy cefelie AUIUIoMaTe, BHCOKU MPEICTABHHUIIM CTPAHUX
Jieneraiyja, Tako Jia Cy OIepcKH CTBapaolly, MOJ] KOHTPOJIOM JIp>KaBHO-TPaJICKe yIpase,
MOpaJIi BOJAWTH pavdyHa O JAPYIITBEHO NMPUXBATIFMBOM — JAUIJIOMATCKH M (DHHAHCH]CKH
aJICKBaTHUM — OKBHUpUMMa y KOjuUMa OM ce€ IUXOBAa MallTa WIA CTPACTH MOTJIE
pa3Oyktaru. IlITo ce Tuye TypcKMX CTaHOBHMKAa BeHemuje, kKao IITO ce MOXe
NpPeTHOCTaBUTH, BehMHa WHHUX MIAK JaHUMa HUje U3Ja3wiia U3 CBOJUX JOMOBA Kaja
outke Ha Cpeno3emiby HUCY Owiie moBosbHE 1Mo Benenwnjy (Alm 1996: 243). 3ato cy,
kaxe Ajpun Anm, 1621. roqune Typuum 3akynwid jenany nanaty, Fontego dei Turchi,
KOja je CIOyXHuja Kao HeKa BpcTa reta, y KO0joj Cy JKUBENHM, CKIAJUIITUIM pody U
TProBajy, Koja je Hohy 3akJbydyaBaHa U U3 KOje Cy HUMaJIM 3BaHUYHO J10/1€JbEHO MPaBo Ja
u3a3e camo y oipeheHuM mepuommma jgaHa. 300T CBera Tora, CHMIITOMAaTHYHO je aa
TYpCKHUX T€Ma M IIecoBa HeEMa y BEHelHjaHCKHM omnepama cse 10 no3Hor XVII Beka,
jep je, c 003upoM Ha MIIeTauKe 1opa3e Ha MOpPY, TO Ouia CyBHIIE OCETJbHBA JAPYIITBEHA
TemMa Jna Ou Morjia cinyKuTu 3abaBu. (Anu, 3aTo, Kao MmTO je Beh MOMEHyTO,
BEHEIIM]jaHCKa Ollepa HUje OCKYJeBalia y IpUKa3uMa IpYrux ,,0pujeHTaana’, aHTUHIKHX
WIA TaJa CaBpEeMEHHWX MyclinMaHa — MaBapa, WHIMJCKUX WM ETUNAaTCKUX,
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[lepcujanana, AnbGanama, kao W OpOjHUX NpPEACTaBHUKA JAPYIHX a3HjCKUX U
npecTaBHUKa apUIKUX HapoJa, KOjH HUCY JTOKHBJhaBaHU Kao HerpujaTesbcku. OHH
KOjU Cy JOHOCWIJIM KaIlluTajl, OWJIO Ja Cy MCIOPYYHUBAIHM WIHA KYIOBaIH JIYKCYy3HY poOy
M Omnm camu poda — poOoBH, OUITK Cy M Jlajbe IPYIITBEHO NMPUXBATJHEUBO 3a0aBHU,
HApOYUTO 300T CBOjE ,,er30THUHOCTH”.) MelyyTuM, oHOra TpeHyTKa Kaja je Benermja
3a0enexuia MpBe 3HauajHe MoOeae y paTy, ONMEpCKH JUKOBH Typaka ce mojaBibyjy Ha
CIICHH Ka0 YMETHUYKHM CPEJICTBUMA yOJIa)XCHH MPUMEPU MIIeTauKe HaIMONH U MOXK/1a
MOMYIITaka APYIITBEHE TEH3Uje — CTHIIM30BAHUM CIIaBJBCHEM, JINKOBambeM. Tako je, Ha
npumep, y onepu Tamepnan Benuxu (1689), mpema peunma Ajpun Anm wim EneHop
Centdpuy-®ung (Eleanor Selfridge-Field) koje cy wumane mnpucryna cadyBaHUM
(parMeHTHMa BEHEIMjaHCKUX paHUX orepa, nmopa3 Typaka u3 1402. roquHe npernHavYeH
y CJIIMKY MOHTOJICKe moOene Haj Typruma y npeaenuma Asuje, M0k je y onepu Hperna
(1694) ucroumauku Biaajap Mexmer y JHOpPETy ONHCAaH Kao 3aHUMJbHBA JTHYHOCT
HArJIAalICHWX W TOpOKa ¥ BPJIMHA, CjajHOT oO0pa3oBama y o00JacTH HayKe H
KIIDKEBHOCTH, U TOJIUIIIOTA, KOjU c€ 3ajby0spyje y poOumy Mpeny u 30or jpyOaBu

: : 132
Ipey3nmMa HOBU TCPUTOPHJAIITHU OCBAJAYKHU MTOXOA.

MHore BeHEUMjaHCKE OIepe, MaKap HHUXOB MY3WYKH 3allUC — MapTUTYype
U3ry0JbeHe Cy, Ta AJIM W3BOJIHM, HA OCHOBY (pparMeHaTa cauyBaHHX HOTA, MPETIIOCTABKE
o ToMe na y omepama Tamepnan Benuxu u Hpena My3WYKU J€3UK Yy BOKAJTHUM
JICOHUIIaMa M TpaTHH, KOJU je HajBUIe Tpebaslo Ja penpe3eHTyje OBE JIMKOBE
»~OpHjeHTanana”, Huje OJCTyNao OJ KOHBEHLHMja Tajallkhe YyoOHudajeHe WTallujaHCKe,
»3amnaamadke” My3uke. MehytuMm, ¢ 003upoM Ha Tajaa joul HEy4YBpIINEH jacaH CTaTyc
orepe Kao KaHpa Koju he CIymaomnu maxJbHBO, yMECTO JETUMHUIIE, TeK Ty U TaMO ca
y1yOJbUBak-EM M TOCITYyIIAaTH, M 300r Tora crnenupuuHo (He)yckiaheHe eleMeHTe y
KOjUMa Cy /10 U3pakaja A0Ja3uiIu Pa3IMuuTH BUJOBU KpeaTUBHE eKCIpecHje (My3HuKe,
IJIECHE, TOBOPHE U [p.), MyO/IMKa je, KapHEeBaJICKU KOCTUMHUpaHa, UMajla MPUIIMKE J1a, C
Mare WIHM BHIIE MMaXHE MMPaTH, OCUM JPYIHX MAcKHpaHUX MOCETHIIAIa y TeTapy: /Ba

JI0 TIET YMHOBA omepe, anu u npodjore, miecose (balli), macTpymenranne melhyuanHose

132 HasuBu oBux omepa y opurunany riace: |l gran Tamerlano u Irene. Mysuky 3a mpBy orepy HAmicao
je Mapk Antonno Iuanu (Marc’ Antonio Ziani, ¢. 1653-1715), a 3a apyry Kapno ®panuecko IMoaposo
(Carlo Francesco Pollarolo, ¢. 1653-1723). O cauyBaHHM, OCKYJHNM IOJallMMa U3 JTHOpETa OBUX OIlepa,
suneru: Selfridge-Field, Eleanor (2007). A New Chronology of Venetian Opera and Related Genres,
1660-1760, Stanford: Stanford University Press, 187, 210.
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(intermedi), komuune mehyannose (intermezzi), xopose (COri), criene ouraka (battaglie)
Koje cy M™orie Outu xopcke (cori), wium maecue (balli), ca paspahenom

. . 133
KocTUMOrpadujoM u Kkopeorpadujom, 1 BUPTYO3HE COJI0 HHCTPYMEHTAIHE HACTYTIE.

Ha ocHOBy cadyBaHHX MojaTaka ynpaBo O Opojy ¥ BPCTH OBHX Mel)ydnHOBa,
HAjBUIIEC O IUICCHUM TauykKaMa WU WHCTPYMECHTATHUM HACTYIUMa, Ka0 M Ha OCHOBY
MeMoapa TMOojeIMHUX TaJallmbiuX Kopeorpada, i CIMYHUX U3BOPA, BUIH CE Ja je — aKo U
HUje OWo joml HM Ha3HAaKa HEKOr YTBpHEHOr CKyma KOHBEHIHMjA MY3UYKOZ
opujenmanuzma y HaBEJICHE JIBE MapajurMatudHe omepe (Koju OM ce OHaa MOorao
YOUUTH M Yy YUCTO WHCTPYMEHTAIHO] MY3HUIIM), Y onepu Tamepran Benuku mocTojao
makap jeman twiec (ballo) y kojem je ocam KOMHYHHX JMKOBa-ILUIecadya UMajo ,,TYPCKe
UHCTPYMEHTE” MMUTHPajyhul aHCaMOJI TYpCKUX paTHUKA — jaHU4Yapa, JOK CYy Y OIepH
Hpena y yetupu xomuuHa mehyunna (intramezzi) nacrymanu: recauu y yiao3u Typaka
0]l KOjuX Cy jeaHw hyTanw a JAPyrd W3roBapalid TEKCT, 3aTHM MaBapCKUX U TYPCKHUX
€BHyXa ca TaMOypUHUMA U JAPYTUM TYPCKUM HHCTPYMEHTHMA, Kao U IUICCAYH y YJIO3U

: 134
jaHu4dapa npaheHH 3ByHMMa pr6a U TUMIIaHa.

Ha cy eBponcku kommnosutropu y XVII Bexky umanu Tek mocpeaHe mpeacTaBe o
TOME KaKo je 3Bydaja My3uKa jaHmdapa, nmpeosialjyjyh je craB My3ukojora y HE TakKo
OpojHUM paJoBMMa O OBOM HaydyHOM mNuTamy. Tako byment Axcoj (Biilent Aksoy)
cMaTpa J1a Cy HajpaHMje YTHCKE O OCMaHJIM]CKO] BOJHO] My3ulln EBponsbanu moriu aa
CTEKHY Y 100a KPCTaIlIKUX paToBa, IOK Cy KAaCHHUje MOTJIH HEIITO BUIIIE O BOJHOj, Al
YMETHUYKO] OCMaHJIMjCKOj MY3HUIM Jla Ca3Hajy M3 Iyromnuca nojequHux dpaniysza u
WranujaHa Koju Cy HEKO BpeMe INpOBENH y JeinoBMa OTOMAHCKOr rapcrsa.’>

Mebhytum, cThde ce yTHcak, Jla c€ y 3aTBOPEHOM AUCKYPCY MY3UKOJIOTHj€ TpeBHuha

YUKBCHHUIIA KAKO CY MaKap CTaHOBHUIH Mnerauke peny6nm<e onimn Y CBAaKOJHCBHOM

133 Y 3aBuCHOCTH 011 MaTepHjalIHOr CTama TeaTpa U IIeMulike IOPOIMIIE Y YHjeM je BIACHHINTBY TeaTap
610, pa3nuKoBao ce M Opoj, BPCTa U paclioH PacKOIIM OBHUX CTPYKTYPAJIHHUX JIEJIOBA paHE BEHEIHjaHCKe
orepe, Kao U TemMa omnepe, ocode KojumMa cy omnepe rmocBefieHe M C TUM Yy BE3U W HaUYMH Ha KOjH je orepa
yobnuuena. Ymop.: Selfridge-Field 2007, 49-51.

13sto: 187, 210.

1% Akcoj mcrmde mompuuOC dpaHIyckux myTHHKa Beprpammoma ae ma Bpokwmjepa (Bertrandon de la
Broquiére) y XV Beky, ITjepa bemona (Pierre Belon du Mans) y XVI Beky, UTaHjaHCKOT MJIETAYKOT
nosepenrka bosanuja barucra Jlonama (Giovanni Battista Donado) y XVII Beky, Te opujeHTamucte
Awnroana I'aana (Antoine Galland) y XVIII Beky. Isto: 231, 233.
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noaupy ca kyarypom Typaka HactameHUX y BeHenuju, Te cy Tako CBakako MOTJIH Ja
qyjy ¥ TYpCKy MY3HKY, K20 U Jla jeé pa3MeHa paTHHX WJIHM TProBayKUX 3apoOJbeHUKA
(koje cy pasmemmBanu nupati ca Cpeno3emiba ca MIICTaYKUM BIIACTHMA), TYPCKHX H
MJICTaYKHX, Kao yoOW4ajeHa JpyIITBEHA IpaKca y paTHUM YCIOBHUMA, CHTYPHO
JOTIpUHENIa MHOTO ONMKEM yro3HaBawmy pasinuka usMmel)y Typaka m Mieraka, ma u
IbUXOBE MY3HKE, HETO IITO j€ TO YYMHUJIA HEKOJIHMIIMHA MTYTONHUCA, YaK U aKo Cy JEJIOBU
TUX (BOJHUX, JAWIUIOMAaTCKHX, IOJUTHYKUX) IIyTOMCAa OAMax WcKopumheHn y
KIbIDKEBHUM JlenmuMa. OcuM Tora, He Tpeba MpeBHIECTH HU MOJATaK O H3Y3€THO]
MOOMITHOCTH CTaHOBHHKA, HapouuTo ojapeheHux mnpodecuja, TOKOM pEHECaHce U
kacHuje. Moryhe je ma cy My3uKy jaHW4apa UTaJHjaHCKH KOMITO3UTOPU MOTJIH Ja 9yjy
y beuy nnm npyrum mMectrma — Ha mpuMep y CBUM TProBaYKHM LIEHTPHMA, IOMOPCKUM
JTyKama, TpaJOBUMa BEJIUKE KYIType aji HCTOBPEMEHO U pa3MeHe 3ap0o0JbeHUKA, TOITYT
Anekcanjpuje, Ha IPUMEp U Jp. — y KojuMa je OWIO MHTEH3MBHHX cycpeTra uiamehy
Hlanaamaka® u ,Mcroumaka”. Mehyrum, o THX MNPETHOCTAaBKH O 3aMaJbavykoM
NO3HaBaWky ,IpaBe” My3MuKe M ommre Kyiarype Typaka, MHOro je 3HadajHHja
MPETIIOCTaBKa O HaYMHY Ha KOjU Cy T3B. 3alamhallil CTBapaiu npedcmaese, Hajuelihe
crepeorunue, o Jlpyruma, y oBoM ciydajy o Typruma, mrTo je Owiia BakHa, Kao IITO
jom yBek jecte, mpakca ApyIITBeHe Karteropmsammje.° C THM y BE3H MOXE Ce
WCKOPUCTHUTH, TIPY JOHOIIEHY 3aKJby4YKa O THM 3alaJbadykiM WIIH, Y OBOM NPHUMEPY
NpeLu3HUje PeyeHo, MIETauKUM 3aMUlllJbakbuMa J[pyrux, 4yhmbeHula aa cy HUIaKk Kao
NYroTpajHa MapajurMa JaTHMHCKOT Hempujaresba, Typuu, 0e3 o003upa Ha OHe

IpEJICTaBHUKE TOT HapoJa KOju Cy OWIM MHpPHU MJIETAaYKU >KUTEJbH, CBAKaKo Ipe

13 YerpaxuBama npobrema crepeoTria Beoma cy oGumua. Opzie he 6UTH HaBeIeHA CAMO 1B MUIIUBEHHA
0 cTepeoTunuMa Tpoje ayropa. Ta JBa MHUILBEHA C€ MOAYyIapajy Y TOME IITO Cy BUMa CTePEOTHIH
NpeJICTaB/beHH Ka0 HOpMaliHe ca3HajHe (yHKIMje, a He mocieauiie (ppyctpanuje u marosoruje. Tako
[Tjep JI. Ban meu bepre (Pierre L. van den Berghe) xaxe: ,,CTepeoTunu cy yriaBHOM OMOPTYHHCTHYKH
BOJIMYM 3a akKLHjy y CHTyanujama y kojuma cy uHpopmaunuje HenornyHe. OHHM IOHEKaJ MOry Ja
n3paxanajy 1y00Ko YKOpemeHe npeapacyie, ajim 3a BehnHy Jbyu, OHU caMo OpakaBajy HY)>KHOCT Jia ce
npaBe OJuTyKe 00Jbe Ol HACYMHUYHHX, Y3 MUHHMMaJHe MH(POPMAILHMjCKe TPOIIKOBE, YECTO y HEIOCTATKY
Bpemena”, nok Azxam u [lecuka Kymep (Adam Cooper, Jessica Cooper) usHoce ciezaehe MHUIUbEHE:
»..CTepeotunu cy omnrepeheHn mnpuctpacHouly, HalMBEHH NPHBIAYHOCTUMA HWIIM HECKIOHOCTHUMA,
CIIOjEHH Ca CTPAXOBUMA, XKYIHOM, jAKUM jKeJbaMa, TOHOCOM U HajoM. llltaroxa aa onucyje, CTepeoTUI To
npouemyje nomohy oarosapajyher ocehaja. Ocum oHIa Kajga HAMEPHO CyCHpPEXXeMO Ipezpacye, MU He
NpOy4YaBaMO HEKOT YOBEKa Ja OMCMO MPOCYAMIM KOJHKO je Jom. MH BHIMMO PYMEHO JIeBOjue, CBela-
cBelITeHnKa, EHrne3a 6e3 cMmucia 3a xymop, onacHor LlpBenor, 6e30pwkHor [uranuna, nemor Munyca,
npenpenesor OpujeHTana, camainadkor CioBeHa, HemocTojaHor Mpria, cromocToTHOr AMepukaHma’.
IIpema: Markovi¢, Predrag (2002). ,,’Civilizacija’ protiv ’varvarstva’: prilog teoriji zajedni¢kog porekla
etnic¢kih stereotipa”, Nova srpska politicka misao, Posebno izdanje 3: Etni¢ki stereotipi, 5-31 (8, 6).
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3aMHUIBAHM Yy KOJIEKTUBHO] TpEACTaBM Mietaka ¥ JAPYror HUTalUjaHCKOT
CTAaHOBHHMINITBA KAa0 pPaTOOOpPHU, BOJHUYKH, HETO JIEJIOM CBAaKakKO U MHUPOJbYOHBH,
XEIOHUCTHYKM HAapoJ KOJU OHJAa 3aTO YKHMBA HAJBUIIE y CYNTHWJIHUM JbyOaBHUM
poMaHcamMa W CIIMYHUM MY3HUYKHM >KaHpoBuMa. Jep, morpeba nma ce Opanu patria
EBpomna, Ta mneonoruja ondpane ortanibuHe, Kao jemHa o Hajuemihe aKTUBUPAHHX Yy
UCTOPUjU YOBEYAHCTBA, U C THUM Y BE3U HEOMXOAHO CTBAPAWE CIHUKE aANCONYMHO2
Henpujamesba, IPEBArHYJIH Cy U Y My3HUKOj kapaktepu3anuju Typaka. Ctora ce Takohe
MO’K€, Ha OCHOBY CEKyHIApHUX H3BOpa, MPETIIOCTaBUTHU Ja j€ YIpaBo 300r Tora y
ornepamMa KopuinheHa My3HWKa, OJHOCHO 3BYK OHHX HMHCTpYMEHara KOju Cy
HajyleyaT/bUBHje PENPE3CHTOBAIM HajJIaKIle, HajOp ke U IPYIITBCHO HAJIICITUCXOIHHI]C
dbopMupany npencraBy, crepeoTun o Typuuma Kao MpeBacXoJHO PATHUYKOM HapOIy.
Moxzaa cy, ocuM 3ByKOBa TaMOypuHa, TUMIAHa U TpydOa, Koju HMPUTOM 300T CBOje
OY4YHOCTH CBaKaKO HHCY YKa3MBaJH Ha CO()PUCTHUIIMPAHOCT OMEPCKUX JIMKOBA C KOjHMa
Cy TH 3ByLUU OWUIIM Yy BE3HU, MOIJIe, OMTH, €BEHTYalIHO, KOpUIIheHe U KapaKTepUCTUKE
Typcke oOpenHe my3uke. Wmak, 4MHU ce, W IMpeMa HACIOBHMA, OAHOCHO TeMaMa
orepa,”’ 11a je BojHM acIeKT TYpCKOT cBeTa GHO, MaKap y 3a0aBHHM KAHPOBHMA IIOITyT
omepe XVIlI Beka wmak mnpumapaH, a Ja je, OCHUM TOTa, MOMEHYTO TOIITOBAHKE
JIPYUITBEHUX KOHBEHIM]a, Y OBOM ClIy4ajy Tarcke, IpKBeHe ojiyke na Typuu (kao u
I'pum u JeBpeju) Mory cBoje oOpeze 1a MPaKTUKY]y caMO y CBOJUM T'€THUMa, CIIpeuaBasio
3aTO ONEpPCKe CTBapaolle /a OOpeAHy TYpPCKYy MY3MKY Ha CIIEHH YYHMHE JPYIITBEHO
BHUBMBOM, Tj. uyjHoM.’*® OBuM mperrocraBkama, ox Kojux je cBaka W y Be3sH ca
CTBapameM CTepPeoTHIIa 0 TypIriMa Ka0 paTHUYKOM, BEPCKH HEMPUXBATIEUBOM U CTOTA
HEIMBHJIM30BaHOM, HECO(DUCTHUIIMPAHOM HAapOy, MOTY c€ JOJaTh W OpojHe Apyre, Ol
KOjUX Ce jeHa YMHHU nmoceOHO mHTepecaHTHOM. Haume, y Be3u ca onepom Hpena, Kao
IITO je TMOMEHYTO, HaBeleH je y AuJacKaiujama IoJaTak o IulecaunMa KOju Cy
W3TOBapail HEKH TEKCT, Maja HUje MPEIU3UpaHO Ha KOjeM je3uKy. Y OBOM CIydajy

MOE€ ce MmocpeAHo Johu A0 jeqHe BEpoBaTHO 00pe MPETHOCTaBKE O MPUPOAN H

37 Peu je 0 Temama HaBeIEHHX [Bejy Omepa, Kao M O TeMaMa APYTHX ONepa O KOjHMa HeMa JOBOJHHO
noparaka, nonyt: Cyaman (L’Ibraim Sultano, 1691/8) w I[lycmonosune Epmunuje u Knopunoe (Gli
avvenimenti d’Erminia e di Clorinda, 1691/3) Kapna ®panyecka [onapona, Bacunuje, kpas Opujenma
(Basilio, re d’Oriente, 1691/6) ®panuecka Hasape u 1p.

1 .
%8 Muenu cy, nHade, Kao i CTpaHIHM, CMeTH Aa nocelyjy rera, Tako ga Cy MOIVIH GUTH yIIO3HATH W ca
obpeanmMa reTou3upaHux Hapoa, ajlu UX, CBaAKaKo, HUCY CMEIH MPOMOBHCATH.
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(GYyHKLIMjU TOT TEKCTa, aKO C€ HMCTAaKHE MHTEPECAHTHO 3ala)xame M3 HCTPAKUBAHA
mysukojora Jlona Xapana (Don Harran) o pempesenranuju JmkoBa JeBpeja y
WUTaJINjaHCKO] BOKAIHO] W TwiecHo] my3urmu ox XV mo XVII Beka,™> u HaIpaBu
aHaJIONIKa Be3y M3Mel)y TOr MCTpakMBama M OBOT ,,TYpCKOT mutama’. Haume, Xapan
o0jammasa ga cy MranujaHu HeroBaid, y OKBUPY KapHEBaJICKe 3a0aBe, crienupuiHe
IeCMe U Urpe KOjuMa Cy PENpe3eHTOBAIN PAa3IUUUTe JTUKOBE J[pyrux — pernoHaiHuXx,
eTHUYKHX, pacHUX, UTI. To cy OWiie mecMe M Urpe HeIBOCMHUCICHUX Ha3uBa Veneziana,
napolitana, todesca, moresca u ci., a mel)y mHuMa je mocrojana u ebraica (,,jeBpejka”,
»jeBpejcka rmecma’”). OHa je — mpema jemHoj o OpojHux XapaHOBHX TBPAHH U3 HETOBE
CJIOjeBUTE CTyOWjeé — TIOMYyT OCTAJIMX HaleBa CIyXWwia 3a0aBu, KOMHYHOM
npejcTaBibaky JeBpeja, He paau JUCKpUMHUHAILIMjE W HUCKJbyuuBama, Beh HampoTus,
pamu yKJby4dHBamka jEBPEjCKUX HaIleBa y MIAPOJIMKA CBET WUTAIUjAaHCKOT KapHEBaJICKOT
Becesba. C 003MpoM Ha TO /1 je, KaKo j€ OMHMCAHO Yy MOjeIMHIM IToeMaMa U Iy TOHCuMa
cTpaHama, XeOpejcKH je3WK, HapOYHTO TMpPHU THXUM jJEBPEJCKUM MOJIUTBaMa,
WranujanuMa W qpyruma 3By4ao €r30THYHO, Ka0 HEPa3rOBETHO MpMJbambe, OpOshame,
3aMyILIKHBaWke, NMPUTOM Ha3aJlHE WHTOHAIIMjE, YHKAaBOT NPU3BYKAa M HCIPEIICTCHOT,
30pKaHOT M3rOBOPA Y KOJIEKTUBHO] MOJIUTBH, CBE j€ TO IOTOM IPEHETO U Y MY3HUKY: Kao
xereporiacje 0e3 Hapo4yWTe pPHUTMHUYKE YCArIalleHOCTH TJIacoBa M IPABHIHOCTH
PUTMHUYKUX Tpymna, Oe3 MEeNOJMjCKOr carjacja IJlacOBa M OCMHUIIJBEHOT KpeTama
MeJIOJIjCKe JTHHHM]E, Y3 TOHABIbAMhe TOHOBA AHATIOTHO 3aMYLIKHBAEY y roBopy  ci.
AKoO ce 0Baj yBHJ IpEHECE Ha MOJbe €BEHTYAIHO YMOTPEOJHEHOI TYPCKOT je3UKa WIIH
HBEroBe UMuTaluje y onepu Mpena, MOriao OM ce ¢ MpaBOM HACIYTUTHU Ja j€ U TYPCKH
je3uk WUranujanuma u ApyrumM T3B. 3arailbaliiMa 3By4a0 HEOOMYHO, CUTYPHO HE TTUTKO
U TeBHO NOIyT BehMHE WTalMjaHCKUX AMjajeKkara, Te J1a jeé M y TOM CMHCIY, 3BYK,
MHTOHAllMja TYPCKOI je3WKa JONpUHeNla, aKo He KapaKTepuCcTUKaMa I0jeInHUX
napameTrapa (Menoauje, puTMa, XapMOHHj€) pPaHOT MY3HUYKOT OpHjE€HTaIu3Ma, OHJa
Makap HEroBOj M3paxkajHo] chepu — OJceYHO] U poOyCTHO], KOja je y oaroapajyhem

KOHTCKCTY MOIJIa JOIMPUHCTU KOMHUYHOM C(I)CKTy, H Yy TOM CMHCITY, MOXIa

139 Harran, Don (2008). "Between Exclusion and Inclusion: Jews as Portrayed in Italian Music from the
Late Fifteenth to the Early Seventeenth Centuries”, Acculturation and Its Discontents: The Italian Jewish
Expirience Between Exclusion and Inclusion, (eds.) David N. Myers, Massimo Ciavolella, Peter H. Reill,
and Geoffrey Symcox, University of Toronto Press, 72-98.

149sto: 80.
141



I0OpOAYIIHO, a MOX/1a CYIIEpUOPHO McMeBajyheM oHOCY MpeMa ONEepCKUM JIMKOBUMA
Typaxka. /la je TakBa MpeTIOCTaBKa BEPOBATHO TauHAa, MOXE CE 3aKJbYUYUTU HA OCHOBY
ananmoruje ca mpumepoMm MonumjepoBe (Moliere, Jean-Baptiste Poquelin) xomemuje
I'pahanun naemuh (Le Bourgeois gentilhomme, 1670) 3a kojy je my3uky mucao XKan-
baruct Jlunmu (Jean-Baptiste Lully, 1j. Giovanni Battista Lulli), mopexiom Urtanujan. Y
OBOj KOMEIIUjU-0ANIETy Cy C BPJIO KOMUYHUM €(PEKTOM KOPUIITNEHU TYpCKH U cabup —
jE3WK MEIHMTEPaHCKUX TProBalla, 3alpaBo MEIIaBUHA PEUU PA3IMUUTHX je3UKa 3eMaba
MeauTepaHcKor 6acena. OyIoMak Te KOMHUYHE yrnoTpede (POMaHCKUX W) OpHjCHTATHUX
jes3uka (kKoja WHaYe y OBOM KOMaay HHUje cama mo ceOu cBpxa Beh ciyxu mojjenHako
ucMmeBamy u OpaHiry3a — MojeIMHUX MPUTIAJHUKA CPEAEr cTanexa u Typaka, Ui Jak
maio Bumie dpanirysa), Moxke oBjie, 6e3 TyOuTKa CMHCIa, OJHOCHO QYyHKIU]e U edeKTa,
OWTH HaBelleHAa U y CPIICKO] Bep3Uju, y mpeBoay MoirjepoBor KoMaia KOjUu jé HAaYuHUO
Cumo Marasyss. ™! Typckn ballo ¢ JInujeBom Mysukom, y MommjepoBoj Komemuju

OIHCAaH j€ OBAKO:

Pojava IX
Prvi izlazak baleta. Turska ceremonija.

Muftija, Dervisi, Turci, Pevaci, Igraci, Sviraci. Sest Turaka, dva
po dva, uz pratnju muzike dolaze na pozornicu. Oni nose tri vrlo dugacka
¢ilima pomocu kojih naprave nekoliko figura; zatim dignu visoko
¢ilimove, a ostali Turci prolaze ispod njih pevajuci, pa se poredaju sa obe
strane pozornice. Muftija, u pratnji Cetiri Dervisa, dolazi na kraju. Zatim
Turci prostru ¢ilimove 1 kleknu na njih. Muftija i Dervisi ostanu stojec¢i u
sredini; Muftija, bekelje¢i se 1 previjajuci se, priziva boga, diZze bradu
uvis i mlatara rukama pored glave, kao da su mu to krila. Ostali Turci
metaniSu vicuci: Alah! Zatim ustanu, opet kleknu, ustanu, neprestano

vicuci: Alah! 1 tako nekoliko puta do kraja prizivanja. Najzad, Dervisi

141 Molijer, Zan Baptist Poklen (1960). Gradanin plemié, prev. Simo Matavulj, stihove preveo Dragoslav
Ili¢, Beograd: Prosveta, Nolit. 36or peun xoje MOTHYY M3 JIATHHCKOT, UTAIHMjAHCKOT W APYTUX je3uKa,
YUTaB OBAaj OJJIOMAK TEKCTA HAIMMCAH j€ JIATHHUYHUM ITHCMOM.
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dovode pred Muftiju Zurdena, koji je za to vreme, u turskoj nosnji,

obrijane glave, bez ¢alme i sablje, stajao po strani.

MUFTIJA (okrenut Zurdenu peva)

Se te sabir,
ti respondir;
se non sabir,

tazir, tazir.

Mi star mufti,
ti ki star ti?
Non intendir?

Tazir, tazir.

[Ako zna§, odgovori; ako ne zna§, Cuti. Ja sam muftija; Sta si ti? Ne
razume$? Cuti, Cuti]. U sledecoj sceni Muftija pita Turke koje je vere Zurden:
Kazite, Turci, ko je ovaj Covek. Je li on anabaptist?] Dva derviSa odvode

Zurdena.

MUFTIJA: Dice, Turke, Ki star kista? Anabaptista, anabaptista?
TURCI: Jok!

MUFTIA: Cvinglista?

TURCI: Jok!

MUFTIJA: Kofita?

TURCI: Jok!
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MUFTIJA: Husita? Morieta? Fronista?
TURCI: Jok! Jok! Jok!

MUFTIJA: Star pagana?

TURCI: Jok! Jok! Jok!

MUFTIJA: Luterana?

TURCI: Jok!

MUFTJA: Puritana?

TURCI: Jok!

MUFTIA: Bramika? Mofina? Curina? [Mofina i Curina su, izgleda,
Molijerove kovanice.]

TURCI: Jok! Jok! Jok!

MUFTIJA: Jok, jok, jok. Mahometana? Mahometana?
TURCI: Ej, valah! Ej, valah!

MUFTIJA: Komo kamara? Komo kamara?

TURCI: Zurdina, Zurdina!

[Odavde do kraja ¢ina Molijer upotrebljava jezik koji je stvorio prema
onom koji se govori na africkim obalama Sredozemnog mora, kao i po zemljama

Bliskog Istoka]
MUFTIJA: Mahometa per Zurdina!
mi pregar sera e matina.
Voler far un paladina
de Zurdina, de Zurdina;
dar turbanta, e dar skaruina
kon galera e brigantina,
per defender Palestina.

Mahometa per Zurdina
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mi pregar sera e matina, itd.

(..)

MUFTIJA: (odlazi igrajuci i pevaju¢i) Hu la ba, ba la Su, ba la ba, ba la
da.

TURCI (posto je Mutftija iziSao, igraju i ponavljaju iste reci) Hu la ba, ba

la Su, ba la ba, ba la da.

OcuM MHTOHalMje M METPUKE PEe4YH KOje Cy OBJIe IMOCEOHHUM IMOETCKUM CpeACTBHMA
YUUILCHE HarJalleHO 3BYYHO KOMHYHHUM, INTO j€é MOrao, Jakie, OWTH Ciiydaj U y
OCTIMM E€BPOINCKUM paHUM KOMHYHHMM oOIlepama, IOCEOHOM u3pa3sy MYy3HYKOT
opujeHTanu3ma, alla turca Mmysuuke KOHBEHIIUje, JOMPUHOCHIA CY, Y3 KOCTUMOTpadHjy
U IIMUHKY, Takolhe U mpejcTaB/bama cliequpUUHUX U3pa3a Jula U nokpera Typaka y
PaTHUYKUM 3aMacuMa OpYXjeM I BOJHUYKOM X0y, OOpeTHUM pajmama, TIecy U CII.
[Toce6HO je BakaH Beh OMEHYTH MOJATaK Ja j¢ BEHIIMjaHCKA OIepa — 3a Pa3iuKy O
paHe ¢paniycke omepe kao mnpenactaBe MoHapxuje — Beh y XVII Beky cmarpana
JPYIITBEHOM MpPEACTaBOM, a He INpHUKa3UBAKEM caMo Biaaajyher cioja Mierauke
penyonuke. Ha cneny y Benenuju Bumie He wu3nasze ImiieMuhu, Kao y JIpyruMm
UTAITMjaHCKUM TpaZioBuMa win y OpaHIyCKOj, T€ MOKPETH Iiecaya HUCY MOABPTHYTH
cTporoj koauduKalrju Koja oAroBapa mnpejacraBama u3Bohenum Ha asopy (Alm 1996:
248). 30or Tora cy MHOTM ()paHLyCKM HYTONMCLUM CMaTpajid IOKpeTe, Urpe y
BEHEIIMjaHCKUM oOllepaMa TpOTeCKHMM, cMmarpajyhu ma Ganer y TUM omepama, 300rT
KplIewma 70 TaAa yTBpheHuX mpaBuiia, 3alpaBo U He NocToju. Beneuujancke omnepe cy
Ouye myHe HarjlaleHWX ITOKpeTa, CKOKOBA, akpoOalyja, KOMHYHUX M TPOTECKHUX
eJleMeHara, IITO Cy CBE MOIVIM Ja U3BeAy M cebu TO U ,Mpuymre”’, 3axBasbyjyhu
NpaBUIMMa JPYIITBEHOT OOHTOHA — YHAJMJbEHU NMPO(ECHOHANHHU IJIECayH, 3 PA3IUKy
O]l BEIITHX, alld KOJEKCOM ojroBapajyher moHamama oHeMOryheHuX Iuiecaya u3
KpyroBa apuctokpata (Isto: 248). Tako je Tokom XVII Beka y Benenuju vak usrpahen
YUTaB PEYHMK IOKpPeTa KOjUMa Cy pEeNpe3eHTOBaHE pasjMuuTe Haiyje, mnpodecuje,
y3pacTH, poJIOBH, APYIITBEHHU 1M0JI0Kaju, UTH. (ISto: 248). Ako cy y onepama Tamepran
Benuxu w Upena Typuum npeicTaBibeHM PaTHUYKHUM, OCBajaykUM TeMaMma (4ak U y

onepu Mpena y kojoj je Tema JbyOaBu y MPBOM IUTaHY, ajldl j€ 3aTO TEPUTOPHjATHO
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OCBajarbe UMAK Yy OCHOBH PAJibe), 3aTUM 3BYKOM OyYHUX, pATHUYKUX MHCTPYMEHATA, U
MOJKJ]a CBOjUM MATEPH-HM je3MKOM KOJH je ,,3armaamalumMa’ BepOBaTHO OMO0 HEOOUIHOT
3ByKa, OHJa OM C€ MOIJIO TPETIIOCTABUTH Ja HH FHHXOBH IIOKPETH HUCY OWIN
yoOnu4YeHn Kao npedumeHuju, TIIEMEHUTHJH O] HaBeleHux mnpumepa. byka um Oec,
JaKie, Tj. HEUUBWIM30BAaHOCT, HEAOCTAaTaK NMPeQpHUImEHOCTH, ACITUKATHOCTH, arpecuja,
cHara, EHEPrUYHOCT, PECKOCT — TaKo OM Cce MOTrjie OIMCaTH OCHOBHE OJUIMKE
CTEpEOTHUITHE TIpecTaBe 0 Typuuma y BeHenujaHckuM onepckuM aenuma XVII Beka, y

n00a jorn yBek 3aueraka EBporie kao HOBE MOJIUTUYKE U CUMOOJIMYKE 3ajeTHUIIC.

[IpencraButu HeoOy3naHy arpecujy THX HEUMBWIM30BAHUX Opy2ux KOJH Ce
pasiuKyjy ol Hac yusuiuzosanux Eeponmana uuja ce kynmypa memenmu Ha 8pXYHCKUM
domemuma anmuyke I puke WU c€ TO] BUXOBO] MPUMUTUBHOCTU CMEjaTH, MOJIjEIHAKO
KOJIMKO U CBOJUM MaHaMa WJIM MITaK BUILIE WIH Jpyrauuje, ABa cy noia usmely kojux he
ce KOHCTUTYHCATH U KacHH]je MPUMEHUBATH U3paXKajHa My3UYKa CPEJICTBA OBE ITOCEOHE
KaTeropuje My3WMYKHX KOHBEHIMja NpeAcTaBibama T3B. OpujeHTa, mo3HaTe MOJ
nasuBoMm alla turca. Kao u mpyre moaBpcre my3umukor opujeHTanu3ma u alla turca
KOHBEHIIM]ja C€ Y MY3ULU HENPEeCTaHO, MHTEPTEKCTYalHO HaJOBE3HMBajla HAa MPETXOJHE
yroTpeGe OBOr MysmuKkor Buaa pempesentammje Jpyror.'*? Ako ce moysmaHo Moxe
pehu na je omepa XVII Beka (BeHelujaHcka, ajqu U APyre UTaIUjaHCKE OMepe, Kao U
dpaHIlycKa O KOjUMa OBJE HHje OWJIO peur) MOCTaBWIAa TeMeJb Makap HEKOIHUIIMHE
MY3MUYKHX CPEJICTaBa KOja ce KOPUCTE MPH pernpe3eHTaluju Typckor [pyror, kao mTo
cy forte amHammka Kojy mTpoOW3BONE BOJHM YAApaykKd WIM JIMMEHH J[yBauyKH
WHCTPYMEHTH (BEJIUKU OyOam, YMHENH, Jaupe, TPUAHTI, TPyOe), MBOJCITHU TAKT Kao
JOTHYHA TOTIOpa BOJHHYKOT KOpaudama, MapIIeBCKa H3pa3uTa PUTMHKA jaCHHUX
aKleHaTa, IOHOBJbEHM TOHOBM Kao TIOCIEOUIIa TPUAHIJI TEXHUKE YyAapama H
OpHAMEHTH, OHJIa j€ Taj CKYIl CpejicTaBa, 6e3 0031pa KOjUM je CBE IMyTeBHMa MPOJIa3uo

3

o my3uukoM cBeTy EBporie XVII u XVIII Beka, ™ KacHHje OMo Toy3/1aHa OCHOBA KOjy
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3aHUMIBHBO j€ Jla c€ Yy TIOjeIUHUM cllydajeBuMa cpricke My3uke XX Beka, Kao Ha IpuMep y Oanery

Oxpudcka nezenda, nojaibyje Ta usBopHa alla turca kousenrmja (6p3u TEMIO, MapIIEBCKH PUTAM, TAKT

2/4, ,,paTHUYKH TEPKyCHOHH WHCTPYMEHTH), HapaBHO, puiaroheHa XpuctuheBoM My3U9KOM HIHOMY.

%y oBom TeKCTy je Beh moMeHyTo Ja Tpeda cTaaTHO UMAaTH Ha MY KOJHMKO CY My3u4apu OMIN MOOMITHH
y EBpomu, y mnepuomy peHecaHce W KacHHje. MHOTM HTalMjaHCKH KOMIIO3UTOPH, Ha IpUMeEp,
HCTOBPEMEHO Cy IMCajM Olepe 3a HTAINjaHCKa, (paHIlycka M HeMadKka MO3MPHUINTA, HENpPecTaHO
Memajyhu MecTa cBOr OOpaBHINTA M HaMEIITEHa, TaKo Ja Huje HeoObuuHo mto je alla turca mona Bpmo
0p30 mpouIMpeHa o0 CBUM JIOMUHAHTHUM €BPOIICKUM KYJITypama.
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Cy KOMITO3UTOPH MOTJIM J1a YCBOj€ Kao Beh Mmperno3HaT/buBU MY3WUKH KO, yKiamnajyhu

UX Y H3pakajHa CPEJCTBA COIICTBEHE €MI0XE M CBOT HIHOMA.

W 3amcra, HaBeaeHe paHe MaHU(eECTalMje MY3WYKOI TypIH3Ma IOKa3yjy y
HOTOKMM BEKOBHMa CBOje JIOTH4He HacTaBke. Huje Humano wyznHo mro he, Ha mpumep,
YHTaB BEK KaCHH]jE, y CTUJIICKU Beh caCBUM MPOMEHEHOM je3UKy My3uke, MouapT, Kao
mro je Beh momenyro, mucartu omy jaa he y omepu Die Entfiinrung ais dem Serail
(Ommuya u3 capaja) KOPUCTUTH MYPCKY MY3uKy KaKo OU YHEO 103y KOMHUKE Y CLECHY
kana OcmuH ucnospaBa 6ec. Kopu AraBy, U3 CeMHOTHYKE MCTPaKMBAuke IO3HUIIH]E,
3amaxka y OBOM IpHUMepY J1a je MomapT Ta4HO MOTao Ja MpeABHIU (KOMHYHH) YTUCAK,
Koju he meroea ,,Typcka” My3WKa OCTaBUTH Ha IYOJHKY M y TOME BHUJAU BAXKHY
KOMYHUKAIIMOHY yJory onapeheHHMX My3HUKuX KoZoBa. AN AraBy CyBHIIE OJIaKO
mpesnasy MPeKo Tora, U caMo Kake Jia je KoMyHuKannoHa pasmena konosa y XVIII Bexy
Oouna wmoryha 3axBasbyjyhm aduuutery XVIII Beka mnpema erzotmnm (Agawu

1991/2002: 120).

A cBe oBe mpumepe alla turca mysuukux koHmBeniuja, win alla ungarese,
alla zingarese u npyrux, melhy apyrum ayroputeruma otnucyje u Kapn Jlanxayc kana,
KaXe Ja ce QyHKIMja My3udKe ,,er30THKE” Koja je, kako mpumehyje, cBe ydecranuja
TokoM XIX Beka, cacToju camMoO y TOME Ja OJACTYNH O]l €CTETUYKO-KOMIIO3UIIMOHO-
TeXHMYKUX HOpMmH eBporicke My3uke (Dahlhaus 1980/2007: 299). Hcto oncrymame
Janxayc nmpumnucyje U NpuMeHU (OJKIOPHUX €JIeMEHaTa y YMETHHYKO] MY3MLHU Kao
Ha3HaKa/KOHBEHLMja/03HaUMTe/ba HAIIMOHAIHUX JIOKAJIUTEeTa, Kao U eBOLMpama
MYy3UKOM CJIMKa HpHpOJAE Koje cy, Mak, kako npumehyje, y Onmcko] Be3u ca
HAllMOHATHUM JIOKAJIUTETHMa. 3ampaBo, OBaj CTaB O Camo ,,0JICTyNamy’ U IO 3Ha4ajy
HUILTa BUILE, Kako uXx Jlanxayc o3HayaBa M Kiacudpukyje, nmpousiasu u3 Jlaixaycose
KaTerOpu4yHe CyMIb€ y CHOCOOHOCT My3uuke pedepeHuujaiHoctd. To mro [lanxayc
u3jenHayaBa (DYHKIH]Y T3B. €r30THKe, (DOKJIOpHUX eJeMeHaTa W TOHCKO CIIHKambe
npupoaHUX (peHOMeHa Kao ,,0/CTymame” O] YTBPHEHHMX HOPMHU EBPOIICKE MY3HKE
HOTITYHO je Ta4HO, ajiu U3 npehyTrane, HeoOpa3noKeHe MO3UIHje MTOJIUTHYKOT TUCKypca
MOhM KOjU MOJpa3ymMeBa HMIUIMIUTHY MHOJPILIKY MpEeXe, BPEMEHOM pa3BHjaHUX H
YBPCTO MelyyCIIOBJb€HUX, OpOJHHUX JPYruX AUCKypca: AUCKypca ayTOHOMH]E
YMETHOCTH KOjU TIOJpa3yMeBa MPHUBHJIETOBAHOCT YMETHOCTH W  MPHUITUCAHY

YHUBCP3AJIHOCT, HBCHY HU3Y3CTHOCT U HU3Y3CTOCT U3 CBCTA BAHYMCTHUYKOI, HHCHY
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(GOopMaTUCTUYKY M MOETUYKY 3a0KYIJbEHOCT CaMOM COOOM, 3aTHM CBHX MHCTHTYIIH]ja
KOje TakBy ayTOHOMH]Y TMOJpXKaBajy, ajld HCTO TaKO W JUCKypca Iporpeca u
MOJICpHU3aIMje KA0 KPUTHYKE JIOTHMKE IPOMEHJBUBOCTH Yy OKBUPY ayTOHOMH]E
ymetHuukux nena. Kama Jlanxayc, mputoMm, aoaa Aa oOOpas3lioKeHEe MY3HUKHUX
¢deHomMeHa yBeK Mopa Ja IMOJIa3d Off KOMIIO3ULIMOHO-TEXHUYKUX eJleMeHaTa — IITO je
Ta4yHo, au Jlanxayc He IOMUIbE J1a TUCKYp3UBHA MHTEpIpeTanuja GopMaiHe aHaIu3e
HUKaJa HHUje TayTOJOIIKa — a Ja YIylliTama y, Kako Kaxke, MyTHE CHEKyJalHje O
MelyoqHocuMa €KOHOMCKHX, COIIM]aTHO-TICUXOJIONIKUX, Tj. CBUX OHHMX KaTeropuja Koje
J1071a3€¢ W3BaH MY3UKE M KOMIIO3MLMOHO-TEXHUYKUX KaTeropuja HUKaaa HUCY JOBOJbHE
(Isto), onma ce oH 3akiiaka W3a MOJUTHYHOCTH CBOT MY3HMKOJIOIIKOT CTaBa. Y OBOM
CJIydyajy TO 3HA4M Jia, YOIIIITaBakheM TePMHHA ,,er30TuKa”, Jlanxayc MoTHCKYyje CBE OHE
CJI0jeBe KOjH OBaj I0jaM CauyubaBajy, YMME ce cIpedyaBa (IIOCTCTPYKTYPaTUCTHYKA)
moTpara 3a TPEHYTKOM M M3BOPOM Y KOjeM je jeHO OJ 3Hauema OBOT IOojMa JOOHIIO0
JOMHHAHTHY yJIory. Jep mojam ,,er30THKa’” CKPHBa y CBOJHM CIJIOjeBUMA JIPYTe TOjMOBE,
Kao IITO Cy: paca, Kjiaca, JoKallija, kareropusanuja. Amy, /lanxayc u3 yBpcre mo3uiyje
JIOMHUHAHTHOT 3Hama TBPIU Ja ce moBehame mpuMeHe My3udke er3oThke TokoM XIX
Beka 3aucta nokinonuio ca Hanoneonosum (Napoléon I Bonaparte) BojHuM moxoaumMa
y Erumar, anm ma je 3ampaBo Taja 10 Tor moBehama JONIIO0 U3 YHCTO MY3UUYKHX
pasyiora, 1 TO HEMHUHOBHO, jep jeé YIpPaBO TajJa HACTYNHO KOMIIO3MLMOHO-HCTOPHU)CKU
TPEHyTaK y KojeM je (PyHKIMOHAJIHA XapMOHHja Ipepaciia y KOJIOPUCTHUKY XapMOHU]Y
(Isto: 301). Jla Manxayc HHje OWTHHUM acleKTUMa CBOT MY3HMKOJIOIIKOT Omyca ¢
pa3iorom yTHllajaH, YMHWIO OM ce CACBUM HEBEPOBATHUM FHETOBO TIOMEHYTO O0Hjarmhe
WIM HCKpeHa HeMOryhHOCT Ja HampaBu Be3y Hu3Mel)y oHora INTO caM IOMHEE:
HanmoneonoBor BojHor mnoxona y Erumat u mnoBehama wuHTepeca nyOnuke Hu
KOMITO3UTOpA 3a T3B. MY3MUKY €r30THUKY. AJlM, HHMje JIU TO YOpaBo Hpumep (OBIe
JanxaycoBor, aju 3ampaBo MIMPOKO PaCIPOCTPAHEHOT) MOTIA/1akba MO/ JA€jCTBO j€HOT
auckypca Mohu, y OBOM clyyajy BEKOBHMA, M3 HAjpa3iUuUTHjUX MEPCHEKTHBA
yuBpIIhMBaHOT AMCKypca o HapoauMma ca Mcrtoka — nuckypea opujeHTanusma? Ako je
Janxaycy riaBHa mpemnpeKa y yodaBamy Be3e W3MEly MMIleprjaau3Ma U T3B. My3UUYKe
€r30TUKEe OWJI0 HEroBO yBEpPEeHE Ja My3uka He Moxe aa ynyhyje Ha Owio mta
onpeheno BaH cebe came, Ja 3axBara ojpeleHa ApyIITBEHA 3HaWa, YaKk M Kaja ce

IpaBU/moKa3yje fa TO YMHM, WIM KaJla HEeIlTo IITo yiyhyje Ha ,,IpeloYuBy CTBAPHOCT”
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TEK O3Ha4yaBa, OCTaje PETOPCKO MHUTAmE: Kako je oHaa MoryhHo ga je [lanxaycoB ctaB
KOPECIIOHMpPA0  ca  CTABOBMMA  KIIDKCBHHX  HCTOpHYapa  KOjH  YIPKOC
pedepeHIjaTHOM MeInjy KEbHKEBHOCTH Takol)e HHCY MOIIM Ja MOBexy, kako Cawup
Kaxe, ,,JyroTpajHe, TPO30MOPHE CBHUPEIOCTH POICTBA, KOJOHHUJAIHOT U PACHOT
yribeTaBalkha W UMIICPHjATHOT MOTYMbaBakha, W C JIPYre CTpPaHe IOE3Hjy, MPo3y H

buno3odujy apymrasa y Kojuma Takse ceupenoctu mocroje’” (Said 1993/2002: 13)?
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[TonuTHyku MOIyCH mpunanama U rnpenacrtaBibama ||| Komonuzosanu [pyru: bankan

[Terpa Kowosuha u Jocuna CiaaBenckor

Koncrurynmyhu EBpomy kao nomoBuHy xpumhana, mnama Iluje |l je
cBOjeBpeMeHo, TokoM XV Beka, TOBOPHO O TOMe Ja EBpolry yrpoaBajy HelpHujaTesbu
KOJU Jo0Jla3e cnosda, OJHEKyH, ca MyciaumaHckor Mcroka. Kao mrTo je momenyro,
BpeMeHOM cy, Mehyrum, mpenacraBe o EBpornu u menum [Ipyruma, mehy xojuma cy
Owm HajpazHoBpcHHju Jpyru, na u Jpyru Kao ancoaymuu nenpujamesu, MEHaHE Y
CKJIaJy ca KOHCTAaHTHUM IIPOMEHAaMa U Pa3HOJMKUM MOTpedaMa eBpOINCKUX JIPYILITaBa,
Tako Aa je y XX Beky, IITO je Takohe MOMEHyTo, ca J10JlackoM XHWTjiepa Ha BIACT
HacTaja u mpeacrasa o EBpornu kao KpTBU HaCHIIHHKA Kojer je, MmelytuMm, cama EBpona

W3HEIpUIIa, Takie o JIpyrom Koju HHje JOIIA0 CHo/bd.

Anmn on nuckyp3uBHe uHTepBeHiuje mamne I[luja Il y XV Beky g0 cxBarama
Hpyror kao ancoirymuoe Henpujamessa Kojer je crBopuiia cama Espomna y XX Beky, 6e3
IpeCcTaHKa Cy EBPOINCKHM JIUCKYpCHMa IMPKYJUCANEe HAjpa3lUuUTHje TPEICTaBe O
Jpyruma. ¥V yMETHOCTH Cy OCUM HENpPHJaTE€JbCKUX U ,,eT30TUYHHMX KOJIEKTUBHUX WU
UHAUBUAYyaIHUX J[pyrux, BpeMEHOM CTBapaHe MpejcTaBe M O pacHO [lpyruma koju
Joja3e cnoba M KOJjU HHCY CMaTpaHH caMo ,,er3oTMyHuM’, Beh mpe cBera
uH(pepHopHUM, a Takohe Cy y JOMMHAHTHHUM €BPOIICKMM Oyp:KOAacKUM JpYIITBHUMa
MMarvHalyjy JbyIu 3a0KyIUbaJId MHOTM OOJUIM HaBOJHE HH(PEPUOPHOCTH: KJIACHO
Hpyru, conujanHo [pyru, MHOrM eTHUYKH [[pyru, kao u 3apaBcTBeHO Jpyru kojuma je
3npaBcTBeHa Jlpyroct Morjna OMTM M cnodydTaHa 300r cBera HaBeIEHOI —
,AH(pepruopHe” kiace, pace, pojaa, COIMjaTHOr cTaTyca W cji. Tako je, HA TpUMeEp,
omnepcku UK Puronera 6mo 3aMUIIIJBEH Ka0 KOMILJIEKCAH CIIOj HUCKE Kjace, PU3MUKor
negopMuTeTa, MCUXOJOMKUX Mpobiema, 300r yera je Mopao OUTH KaxmeH (0osom
THME IITO je TocTao W yOuia, u To comcTBeHe hepke). Omepcku nuk Kapmen je
KOMOWHaIMja KJIacHe, POJHE W eTHWYKe ,uHpepuopHocTn” 300r uera je Kapmen
Mopania na Oyne yOujeHa — Kako Ou ciumka Oenor OypiKoacKor MyIIKapia o
JPYIITBEHOM IOPETKY KOjU j€ CTBOPHO, OCTaja HEHapylleHa, JUKOBM Mumu u
TpaBujate cCy 3aMUIUBEHHM Kao KOMOWHAIMja HHUCKE JPYIUTBEHE Kjace WIH
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POOJIEMAaTHYHOT COIIHjaJTHOT MMOHAIIaka/cTaTyca 300T Uera cy oBe KEHE Mopajie OuTH
OosecHe o TyOepKyno3e Koja uX je, Ipe Hero MTO UX je yOusja — Kako je y Jpyrom
KOHTEKCTY U Ha J[PYTUM IpUMepruMa KEHCKHUX JInKoBa puMeTwiia Cy3an 3oHTar (Susan
Sontag), urHMIA joII IPUBIAYHUjUMA jep Cy o1 Te boaectu xkeHe (kao Beh [[pyre) Ouie
jour >xeHcTBeHHje (jomn Buime [pyre): Owiie cy BpiOo MpIIaBe, a OHAA Cy U HHXOBU
YIOBU M BpaT W3TJIAANN JICTIO U3IY>KEHO, OWIie Cy CjajHUX OuHjy, Oneme Koxke, U Of
TeMIIeparype 3apyMemeHux oopasza (Sontag mpema: Hutcheon and Hutcheon 1996: 38).
Jluk xene je y IllenGeprosoj omepu Erwartung (HMwuexusamwe) yak 6e3 umena, 0e3
KJ1ace, ajld je ped O MPECTYIMHHIM — KEHHU KOja je Y Be3H ca 0)KCHCHUM MYILIKapLEeM,
KOja je BepOBaTHO XHUCTEPUYHA jep jOj j&€ YM TOJIMKO moMyheH Jia ce U3 BEeHOT TOBOpa U
HE MOJKE CaCBUM IOY3aHO 3HATH Ja JIM je OHA M yOWIIa WU HUje, 0K je JuK Boreka,
CHpOMAIITHOT BOJHHMKA KOjU MaTH o xanyiuHaiuja — mmsodpper (Tambling 2004),
napaHOWYaH U 3aTo je W yOuma, Tj. HEKO KO, HaKo j€ 3arpaBo KPTBa CaMOT JPYIITBA,
Mopa OMTH 3aTBOPEH, CKJIOIEH Y TMHUHY JPYIITBEHUX KPUMHHAJAIlAa U MapruHaiara

CBAaKe€ BpPCTC.

CBU TH KIIaCHM, POAHHU, COLUjAJIHHU, 3JpaBCTBEHU Jlpyru, OMIM Cy €BpOICKU
uHepuopuu pyru, anu cy Kao uHGpepuopHu pyru 3aMUIIJbaHU U YUTABH EBPOTICKH
reorpacku IpocTopH, ca cBOjuM ctaHOBHUIITBOM. Tako je Mcrok EBpore, kao mro ce
TO MOTJIO BHJIETH M W3 JTUCKYpP3WBHUX HCIpTaBama rpaHuia EBpore Koje je HaunHUO
nana [Iuje Il, yecto, mpema Ap>KaBHOMOJIUTUYKUM IMOTpedaMa MEHa0 CBOj 3Hauaj U
ynory. Ilpu ToMe je craTmuka KoHGUTrypaluja MpocTopa, BpJIO JIAaKO Mpenazuia y
KaTeropuje cumbonuuke Kkapmozepaguje 'y Kojoj cy meuwmanne mane (Koje
NOJIpa3yMeBajy, OCUM reorpa)Ckux napamerapa, U JyXOBHE, MOJUTHYKE W MOpaJiHe
napameTpe) rnocrajaje BakHUje 0]l (U3MUKUX Mara ca yIpTaHUM peKama U IUIaHuHaMa
(Suboti¢ 2007: 9, 10). 3aro je Epuk Xob6co6om (Eric Hobsbawm) tepano na ucrumame
paznmuka y EBponm, ca WeHHM YBEK NMPOMEHJBHBHM TIpaHUIAMa, YECTO HHje OHIIO
3aCHOBAHO Ha reorpa)CKMM ImapaMeTpuMa — Yak M KaJa je 3a TO HCTUIamke KopuirheH
reorpad)CKu AUCKYpC, WM oapeheHuM HACONIOIIKUM LUJbEBUMA, MajJa je MO MpPaBUILy
OMJI0 apTUKYJIMCAHO Yy oOJAroBapajyheM HIeoJOmKOM OKBHpY, Beh je yBek Ouio

OCJIOEEHO Ha MCUXOJIOIIKO ocehame CynepuopHOCTH U MH(DPEPHOPHOCTH:

Hctnncka paznmuka paszaBaja ocehaHy CymepuoOpHOCT 0 WH(EPUOPHOCTH, KOja

ce Hamehe OHAKO Kako Cy MX JepHHHCAIN OHU KOjU cebe BHe Kao bowe, TO he
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pehu OOMYHO Kao MPUIATHHKE BHIIE HHTEICKTyalHe, KYJATYpHE HIH YaK
OMOJIOIIIKE KJIace O] OHE KOjoj MpHIanajy muxoBu cyceau (Hobsbawm mpema:

Suboti¢ 2007: 13).

O mnoceb6nom neny Hcroune EBpome, bankany, ucropumyapka Mapuja TomopoBa je
manmcana 1997. rogweHe, Kao INTO je Mmo3HaTo, Kmury Imagining the Balkans
(Umacunapnu banxan), MOACTaKHYTa METOJOM HCTpaxkuBama T3B. OpHjeHTa KOjy je
NPUMEHHO TEOpeTHYap KIbIKEeBHOCTH, kommnapaTtucrta Ensapn Cawma. Tomopoma je
IIPUTOM Harjlacuiia Jja, Kao HCTOpuYapKa IpylITBa, yBuha /1a MoCcToju 3HaYajHa pas3jivKa
usMel)y ucmopujcrkoe npucryna npodiaemy Opujenta unu bankana u nocmkononujanmnoe
meopujckoe npucmyna (IITO 3HAYH ¥ MOCTCTPYKTYPATUCTHYKOT AUCKYpPCa), HaKO Ce TH
NPUCTYIU Y HEKMM Tadukama cycpehy. A Te Tauke cycpera cy, 3alpaBo, yBHIU Y CBE OHE
3akjpyuke o bankany wnm OpujeHTy [OHETe y BOjHO, (DMHAHCHJCKU, KYJITYPHO
JOMHMHAHTHUM 3eMajbama 3amnanne EBpore, a koju Cy, 3aIpaBo, MOTEKJIH U3 MpeIcTaBa
o Opwujenty wimm bankany, na Ou MOTOM Te MpeacTaBe ,,[IPOM3BOJHHO” (OCBajarbeM
JOMHUHAHTHOT MECTa Y APYIITBEHUM JWCKYP3UBHUM HaJIMETambHMa) OWIIe MpOorJalieHe
snarwem o Opwujenty unnm bankany. IIpu Tome cy Te mpeicTraBe Hacraie M3 Kopiyca
HAjpPa3IMYUTHjUX, YTTIAaBHOM HE TOJIMKO IOY3/aHUX, U3BOpa MHopMaIyja: myTonuca,
MOJMUTUYKUX W3BEIITaja, T3B. JAKOT MITHBA, MEMoOapa II0jeMHUX aBaHTypHUCTa,

JIUILIOMATa, UTII,.

Taj xopnyc pa3HOTUKHX HH(POpPMAIIH]ja KOJH je JOOHO CTaTyC 3HarA, TIOPE] CBUX
OCTaJIMX 3Hama KOjU je T3B. 3amaj ctekao o Jpyruma, ma u o Mcroky (bankany win
JpYTUM 3eMJbaMa, IpYLITBUMA, IpocTopuMa, Kyntypama Mcroka, Mctoune EBpone nnu
a3MJCKOT KOHTMHEHTA) MOCIYKHO j€ Ka0 OCHOBA 3amajay 3a U3rpajmby CIUKE 0 ceOU Kao
0 CYNEpHOpPHOM UJIaHy OBE KOHCTpyHcaHe OwHapHe mojene. To MporiameHo 3xarbe
yjenHo je Omio, kako je mpumeruo dyko y ApyroM KOHTEKCTY, U Mok, OJHOCHO Yy
ciyuajy mozene 3amaa — McTok, 4ecTo, TOKOM HCTOpHje, JETUTHUMHHU DPa3Jor IMpaBa
3amnaja Ha OCBajamkE M BJIa/Iamkhe, U TUCKYP3UBHO U BOJHO, Tj. 1 TEKCTOBUMA U TOTIOBHUMA,

TUM UHGEpUOPHUM [[pyruM, HCTOYHUM COTICTBOM.

VY Bpeme Kaja cy paHHu CPICKH MOJEpHHUCTH monyT Muioja Muiojesuha, Ilerpa
KowoBuha u CreBana Xpucrtuha Tparaiu 3a CBOJUM HWHAMBHIYAJTHUM H3pa30oM

MY3UYKOI' MOZICpHU3MA, a Jocun CJ'IaBeHCKI/I, IMoCTaBJbao TEMEJBE CBOI' MY3UUYKOT' OITyCa,
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OTICECMBHO, Kao INTO je Tmo3Harto, mnocBeheHor mpocTopy bankaHa u HEroBoj
adbupmanmju, TOKoM napyre u Tpehe nenenuje XX Beka, y 3amagHOEBPOICKUM
MyTONMCUMA, POMAHMMA, TOJIMTUYKHM CIHCHMa WTI., pacH3aM je — U TO HE camo y
HarucTHuko] Hemaukoj y ko0joj je Omo mokperauka uzaeonoruja, Beh m y ocramum
3armaIHOCBPOIICKMM JIp>)kaBaMa, kKako HaBonu Mapwuja TomopoBa — Ouo jeman of
TJIABHUX KPHUTEpHjyMa OICHUBamha/ONNCHBakha CTaHOBHHMKA bankana. Opmjenu Tor
PAaCHUCTHUKOT IHMCKYypca, y3 IMOKYIIaj Jla ce HalpaBUd HEKaKBa IO3UTHBHA PaBHOTEXKA,
MOTJIM Cy Cc€ YyTH JYTO joll, yak U Kpajem XX Beka, ajid Ipe paroBa y Jyrociasuju, Ha
npumep, kaaa je 1988. rogune XKax Pymuuk (Jacques Rupnik), dpanirycku ucropuuap

H IIOJIMTUKOJIOT, TUPCKTOP L[eHTpa 3d HHTCPHAIIMOHAJIHA UCTPA)KKUBAhA ITUCAO0!:

CrnoBenu ca bankana mpencraBibajy BeoMa HEOOMYHY MEUIaBHHY, M YIPaBO je
Taj CMOj PA3IMYUTHX HWHIOCBPOIICKHX M a3MjCKUX IUIEMEHA J1a0 OaJKaHCKUM
CroBeHnMa MHOTe 0/100jHE, alli ¥ MHOTe M3BaHpeaHe 1pTe (mpema: Todorova
1997/1999: 215).

30or Tor TpermMaHa bankana Kao mpocTopa  HacTamkEHOr  MHGEPHOPHUM
CTAaHOBHHMIITBOM, U Ha OCHOBY MHOTHX JPYIMX I[OJaTaka Koje je W3Hela Yy CBOjoj
kibm3u, Mapuja TomopoBa je 3akipyunia na je bankan, reorpadcku HEOABOJHB O]
EBpomne, 3amunuben xao ywympawrea /[pyeocm EBpome, a ga je Ta 3amucao ocrajia

BUTAJIHA U HA caMoM Kpajy XX Beka kako 61 T3B. 3anany bankan Ouo:

..3TOJIHA 3aME€Ha 3a EMOI[MOHATHO TPAKIEHE KOje je paHuje MpyKao
opujeHTanu3aM, momro je [bamkan ca OeauM, NPETEKHO XPHITNAHCKUM
CTaHOBHHMINTBOM| ocio0oano 3amag  onTy:xkO6u 3a [..] KomoHujamu3am,
eBPOLICHTPH3aM M XPHUITHAaHCKY HETPIEJbUBOCT mpema uciamy. [...] Kao u y
cnydajy Opwujenta bankan je TOCTYy)KHO Kao CKIQJWINTE HETaTHBHHUX
KapaKTepUCTHKA HACIIPaM KOjHX je KOHCTpYMCaHa MO3UTHBHA M CaMOXBallMCcaBa
cmuka ,EBpomejana” wu ,,3amama”. [...] bamkan je ocrao kmer Espore,

AHTUIMBIIIN3AIM]a, BEH alTep-ero, beHa TamHa crpaHa (Todorova 1997/1999:

323, 324).

Haxre, xana cy [lerap Komosuh mim Jocun CinaBeHCKH CTBapajid CBOje KOMITO3HUIIH]E,
npu yemy je ClaBeHCKM MHCHUCTHPAO Ha HacjIoBHMa monyt: bankanogonuja, Yemupu
bankancke uepe, Ca bankana, I[lecme u uepe ca bankana, Cnasenmcka conama,
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Cumeponuja Opujenma W CIUYHO, MUIIYhH KOMITO3UTOPCKUM jE3UKOM OHOT MOJelia
MOJEpHU3MA KOJU je y CPIICKO] MY3HKOJOTHjH ONWCAaH Kao BHJ ,JIOMUPJHHUBE
MHOTOCTPYKOCTH WJIM JIBOjCTBa ,,koje ymyhyje Ha ciabu 1mojaM MOJIEpPHOT y KOjeM
JeIHOBPEMEHO OICTa)y M TeMesbM Hacieha W TMokymaj HBUXOBOT JO0Bohema y
mutame”,** onn Cy pagiiid y IPYIITBEHO] aTMOC(hepH HATOIJbEHO] YaK YOUJbUBUM
NapTUKYJapHUM HJEOJIOTHjaMa Koje Cy MpHCTU3ale M3 pa3IMuUTHX H3BOpa, ca
Pa3IMYMTUM Pa3I03uMa, O] KOjUX je Y KOHTEKCTY OBOT TEKCTa HajBa)KHHjEe TIOMEHYTH:
HJICOJIOTH]y MOJICpHU3AIM]e Kao pa3Boja, M UIICOJIOTH]y pacu3ma. Mueonoruja pacusma
je, Kao 4MTaB jeJlaH CJIIOKEHHU uzeosomku peseppoap (Mosse 1990/2005: 241), nputom
pa3HOJIMKAa y CBOJHM TI0jJaBHOCTHMA, y CBOJHM CJIOjeBMMa YyBajia IOjMOBE 4YHCTOhe,
NPUCTOJHOCTH, MOpaJTHE 030MJBHOCTH, TEIIKOT pajia, OPOAMYHOT )KMBOTA Kao Hieaja
Oyprkoackor cranexa. [Ipeko aHTporoioruje, eyreHuke, ppeHoIoruje Wi JapBuHU3Ma
npubaBibajia je HABOJHE JIOKa3e CBOje OMPAaBIAHOCTH, JIAKO j¢ MpHamaia y3 MHOIe
MHCAaOHE TOKOBE, Ja OM OHJa ca CBOM CBOjOM CJOXEHOINNY, pe3yiaTHpaya YKacoMm
HalM3Ma — MOTIIOMOTHYTUM MOJIEPHOM TEXHHKOM, MOJICPHOM IIEHTPAIU30BAHOM
IpXKaBOM Ca CBOJUM KapTOTeKamMa W CHUCTEMHUMa KOMYHHKAIHje W OpyTaliu3aiujoMm

JbYJICKE CaBeCTH HaKOH McKycTBa [IpBor cBetckor pata (Isto: 239).

Kana je peu o maeonoruju MoaepHU3aIMje Kao pa3Bojy, Moxe ce ucrahu ma
reorpad mocTcTpykTypanuctuuke opujeHranuje, Expapa Coua (Edward W. Soja), y
cBojoj kmu3u Postmodern Geographies: Reassertion of Space in Critical Social Theory
(ITocmmooepne 2eoepaguje: peagupmayuja npocmopa y Kpumuukoj COYUjaIHO]
meopuju) cy4esbaBajyhin MHUIbEHa OPOJHUX TOJIUTHYKUX M COLUjaTHUX TEopeTHdapa,
Ka0 W HU3a HAyYHUKA M3 JIPYTUX PaA3IHMUUTHX JUCIUILINHA, BEAMHOM MapKCHCTHYKE
npoBeHujeHnyje (Mapmana bepmana, Mumena CI)yKoa,145 CrtuBena Kepua /Stephen
Kern/ u ap.) u3Bnaun jenaH ojl 3akJbydaka KOju je 3a 0Baj A€o AucepTaiyje OuTaH, a TO
je na je ymeTHu4ka MojepHa WM MOJEpHU3aM y JUPEKTHO] BE3U Ca CIIOCOOHOCTUMA
KaruTalu3Ma J1a OTCTaje Kpo3 HelpecTaHy NMPOMEHY M3a3BaHy KpH3ama, OJHOCHO Ja

»MOJIepHHU3a1ja”, Tj. IpolleC MOAEpPHHU3AIIM]je, YHjU je €0 U YMETHHUUKU MOJIEpHU3aM,

1% Stefanovi¢, Ana (1999). ,,Napisi Miloja Milojeviéa o solo pesmi”, Muzicki talas, br. 1-3, 67.

14 . . . . . .
° ®yko je TBPAMO 1a HHje MApPKCHCTa, ali Ja OHM KOjH, KAKO je PeKao, 3Hajy Ja 4HMTajy, MOTY
MIPENo3HaTH Hherosa 6pojHa ynyhusama Ha MapKcoBo aeo.
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jecte cama Ta CIIOCOOHOCT KalUTalIM3Ma, Kako jé O TOME TOBOpHO jomr m Mapkc, na
olicTaje y Kpu3HHM curyarmjama.™* Jlakie, modeprusayuja je y HEpaCKHIUBO] BE3H ca
TEXIHOM KaIUTATMCTHYKOT CHCTEMa 33 MPEBa3HIAKEHEM KpHU3a, Tj. 32 HENPECTaHUM
noBehakbeM  KamWTAJIUCTHYKOr  MpodUTa CBUM  pACIONOXKHBHM  CpEICTBUMA
(MHTEepHAIIMOHATHM3AIMjOM KaluTajda TEPUTOPHjaTHUM OCBajalbiMa, IIPUCBajambeM
HAYYHHX, TEXHOJOMIKMX W KYITYpHUX pecypca U3 oarorapajyhux reorpadckux
o0lacTd ® TepuoJia EHUXOBE HUCTOpHUje, TUCKPEIUTOBAEM, JAHCKYP3HBHHM
IOTHCKUBAHEM HEIIOXKEIbHUX TeKOBHHA uctopje U ci.). ™’ TIputoM, J0K Cy MONUTHYKH
teopetuuyapu u akTuBUCTH y XIX m XX Beky 3agpkanu KpUTHUKY MaXmby Ha
npoydYaBamky JWHAMUKE KalWTallu3Ma, ,,CONMjaTHW HaydHunu cy’, kKaxke Cona,
MOJIEpHHM3aIMjy TMoYend Ja ,TymMaue Kao 3akacHeny nudy3ujy pasBoja (kao
KalUTATUCTUYKE MOJICPHOCTH) Y HEpa3BUjeHe, TPAJAUIHUOHAIHE, JOII HEMOTIIYHO
MojepHu3oBane zenoBe cera” (Soja 1989/2013: 48). U3 rtora ce moxe wu3Byhu
3aKJbYYaK J]a je yIpaBO THUME, TUM TUCKYP3UBHUM MaHEBPOM €BPOICKMX HAyYHHKA U3
NPYIITBEHUX TUCIUIUIMHA, KOju je ucrtakao Coia, ,,MoJepHHU3aIrja’” MPeTBOpEHa y jOII
jeman o6muk Mohu (mopen opujeHTaNIM3Ma, OalkaHu3Ma, pacu3Ma U Ap.). Taj
JTUCKYpP3UBHH MaHEBap j€ BpPJO jacHe, KOHKPETHE METOJIE CBOjEBPEMEHOT OCBajarba
JOMUHAHTHE To3undje 3a EBpomy, NMpeTeXHO CHUIOM — 3ay3UMameM TEePUTOPH]a,
nopo0JpaBambeM paJlHe CHare, MpUCBajambeM TYyhUX MPUPONHUX, HAYYHHUX, KYJATYPHUX,
JbYACKUX U (DMHAHCH]CKUX pecypca, YnMe ¢y pUHaHCHUpaHU HOBHU OCBajauykH MOXOH, Y3
nparehe QUCKyp3UMBHE MHTEPBEHLM)E, YOOIUYHO y HEIITO CYNEPUOPHO, a HE HACHIIHO

KaKBO j€ YHUCTHUHY 6w0.**® Ocum noruckuBameM, npehyTKUBamkbeM — THIIMHOM Kao

146 Ensapn Coua, HapaBHO, HHje MPBH MU jeAUHU ayTOP KOjH MOCTaBJba OBY TE3Y, ajlk j& Y OBOM TEKCTY
HBErOBO MHILBEHE HaBelleHO 300r 3aHMMJbMBE T0oBe3aHOCTH COUMHMX TEOPHjCKHUX CTaBOBa ca
MuibemeM Murmiena dykoa, Koje je y BEIHKO] Mepu Hamaxuyino u Ensapma Cauma. [akie, ped je o
jeIHOM MHCAOHO YCIIOCTAaBJbEHOM KPYTY KOjH je HaydyHHKE y pa3IuIuTUM obiactuMma (reorpaduju,
UCTOPHUjU IPYIITBA, TCOPUjH KELHKEBHOCTH) JIOBEO IO aHAIOTHHUX PE3yJITaTa.

7 (0] MebyycnOBJ'beHOCTI/I CBPOIICKOI" KalluTaJIu3Ma 1 MO)ICpHI/ISaL[I/IjC u y36y,I[J'£:I/IBI/IM IMyTe€BUMaA CBPOIICKE
TPKE 3a KalluTaJIOM, (1)I/IHaHCI/IjCKI/IM, a1 1 HAYYHUM U KYJITYPHUM, TOKOM BEKOBAa MOJACPHOT ,u06a, MOXE
ce najbe, y OKBHpHMa MapKCH3Ma, YHTaTH, Ha mpumep y Tekcty: Dussel, Enrique (1998). “Beyond
Eurocentrism. The World System and the Limits of Modernity”, The Cultures of Globalisation, (eds.)
Fredric Jameson, Masao Miyoshi, Durham — London: Duke University Press, 3-31. (Disel, Enrike /2003/.
,»S 0ne strane evrocentrizma: svetski sistem i granice moderniteta”, prev. Slavica Mileti¢, Rec, casopis za
knjizevnost i kulturu, i druStvena pitanja, no. 17/71, 295-316.)

14 . .
8 A, To yommTe He 3Haun na EBpoma Huje y oapeljenom TpenyTky BojHOM mnpeamhy mpBa 3aysena
TaKBY HO3MIIHjy, 1a TO UCTO He OM yYMHMIIE APYTe, Y UCTOPHjU CBETa, NCTAKHYTe CBeTCKe cuie: MHauja,
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PETOPUYKHUM CPEACTBOM — JYOMHCKHX TeMeJha ,,MOJICPHHUTETA” WIH ,,MOACpHU3aIHje”,
moh oBe mueonoruje je yBehana, kako npumehyjy Conia u TogopoBa, Tako 1ITO joj je y
n00a IPOCBETUTEIHCTBA, JI0laTa jOlI jeHa JUMEH3Hja: BpeMme. Bpeme, ,,He ka0 0OMYHO
KpeTame o]l mponuioctd ka OynyhHoctn”, kaxke Tomoposa, ,.Beh kao eBosynmja o
JETHOCTABHOT Ka CJIOXKEHOM, OJ] 3a0CTaJIOl Ka pa3BHjEHOM, OJ TPUMHUTHUBHOT Ka
kyntuBucanom” (Todorova 1997/1999: 30), on TpaauiMoHaIHOT Ka MOojepHOM. Tako je
WHaue MpunucaHo] wuHpepuopHocTH J[lpyrux, He-3amajgmaka, NpUIOJATa JOII H
HeMOryhHOCT Ja ce Ta mpunucaHa WHGpEepuopHOCT MKaaa npepasube, jep je Kao yior

JIOJIATHO MOCTaBJhCHA U Ta TEIIKa O0pOa y TPIM ca BPEMEHOM.

30or Tpaguuuje HeroBama yMmeTHHYkKe My3uke y Cpouju (CpOuju xao
CaMOCTAaJIHOJ JIp’KaBH, a MoToM Kao aeny KpameBune CpOa, XpBarta u CioBeHana) Koja
je 6unma BpeMmeHCKH kpaha — MmITO je MOCEOHO 3HAKOBUTO Y KOHTEKCTY HUACOJIOTH]e
MOJICpHU3aIMje M FHCHE IOMEHYTE IUMEH3HMje BpPEMEHa — HEro y JOMHHAHTHUM
€BPOIICKMM 3eMJbaMa, CPIICKH OJTOBOP Y YMETHOCTH HAa HOBY €KOHOMCKY M BPEIHOCHY
KpHU3Y 3alajmbadykor kanutaiauidMma, Ha mpernomy XIX u XX Beka, HHuje 0e3yCIOBHO,
HEJIBOCMHCJICHO YKJbYYHMO XETEpOreHE ayTOHOMHO-YMETHHYKE, MOJECPHUCTHYKE
OJITOBOpE Ha KpU3Y KOjU Cy MPEIUIaBHIN JOMHHAHTHE €BPOIICKE KYATYpe, a KOjH Ccy, Ha
pUMep, y CIMKAPCTBY MOApPa3yMeBalH, u3Mel)y OcTaor: mpuKa3uBamke HEMTPUKA3UBOT,
0/10Mjamke perpe3eHTallH]e, HAMyIITalkhe TPAAUIIMOHATHUX €CTeTCKUX Hauyena W Cll, a y
MY3MILIM OJyCTajame OJf MPOTrPaMHOCTH MJIM KOHBEHIIMja NpPUKa3MBamba, HAIMyIITame

TOHAJIMUTCTA, TaKOI’_)e HallylITamke TpaaUuLUMOHAJTIHHUX CCTCTCKUX Ha4dejla W [Op.

KvHa uinm MycIMMaHCKH CBET, O YeMy IMITy MHOTM Hay4YHMIHM, a Mel)y muMma u noMumanu EHpuke
Hucen. Y Be3u ca npesnamhy Espore, Jlucen numie:

Huje myka KOMHIMICHIIMjA TO IITO j€ ABAJECET MET roJuHa HAKOH OTKpuha pyaHuKa cpedpa y
IMortocu y Ilepyy u pynnuka Cakareka y Mekcuky (1546) — u3 kojux je uzmelhy 1503. u 1660.
rogue y llnanujy cruriao oxko 18 000 ToHa cpebpa — 3axBasbyjyhu NpBHM HOMOPCKHM
TpaHCIIOpTHMa IUIEMEHHUTHX MeTana, lllnmanmja Ownma kaapa Ja IulaTH, IOpEJ  MHOTHX
UMIIEpHjaJTHUX [T0X0/1a, BEIUKY apMajy Koja je nopasuia Typke 1571. ronune y Jlemanty.

Y dycuotu ducen nonaje:

To je [mpumue ox 18 000 ToHa cpebpa] mpomsseno HeBuljeH pact ueHa y EBpomu, koju ce
noayxaapao ca uaduanujom ox 1000 oxcro TokoM miecHaector Beka. To he criosba JIMKBUIUpATH
00raTcTBO aKyMYJIHMPAaHO Y TYPCKO-MYCJIMMAHCKOM CBETy, M 4Yak fie W3HyTpa NpeoOpasuTH
Wuaujy u Kuny. [...] HltaBuire monazak aMepHHIN]CKOT 371aTa MPOU3BEO je MOTIYHY MPOIACT
Banty Adpuxe 300r mama xpajseBcTaBa cyocaxapckux caBana (I'ama, Toro, [laxomej, Hurepuja
WT/.) Koja cy u3Bo3mia 3imaro y Cpenozemibe. [la Ou mpekuBena, Ta KpajbeBCTBa Cy moBehana
IpoAajy po6oBa HOBUM €BPOIICKMM cuiama ATiaHTuka [...] (Disel, HaB. nemo, 304).
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[TapagokcanHa HEONXOJHOCT M aKyMyJHMpama M HaJoKHahuBama MpomymTeHux (asa
YMETHUYKHX IPOMEHA 3ara{ibauke yMETHOCTH M3 CBHUX €Talla UCTOPHje KaluTaIn3Ma, 1
UCTOBPEMEHO, IbUXOBE MOJICPHUCTUYKE KPUTHKE, ycioBmia je y CpOuju, Kao U y CBUM
KyJITypaMa MONyT CPIICKe/JyrociioBeHCKe, mouyeTkoM XX Beka, crienuduane XxubpuaHe
cTpateryje y cyodaBamy, COUMHHM peynMa, ca ,,i3a30BHUM IUTAkBEM O TOME LITa casia
Ja ce pajad, TOIITO ce KOHTEKCT CaBpeMeHOoCcTH OutHO mpomenno” (Soja 1989/2013:
43). TlonemMuke Koje cy O TOM MHUTamby BOl)eHE Y CBETY CPIICKE YMETHOCTH U MPEIO3H
KOjU Cy H3jaranu — Beh cacBUM J00pO TO3HATH U Pa3MOTPEHH Y CPIICKO]
MY3HUKOJIOTHjH, TEOPHUjU KILWKEBHOCTH W HUCTOPUjU APYLITBA — YyKa3WBalud Cy Ha
pa3HOpPOAHE TyTEBE, jep ,,MOACpHU3ANN]ja U MOJEpHH3aM Mel)ycoOHO U Nenyjy y THM
YCIOBMMa WHTCH3MBHPAHE KPU3€ U PECTPYKTypHUpama Ja CTBOPE INPOMEHJbUBU U
KOH(JIMKTHU COIIMjaJIHM KOHTEKCT y KOjeM CBe H3Iie[la Kao Ja j& HCIYHEHO

’cornicTBeHHM cynporHocTrMa’” (1sto: 40).

Kako je, mehyrum, Ha pasmehu BekoBa, XIX m XX, mpoTwmao CII0XEHH,
IpacTUYHU U yOp3aHu mnpeoOpaxkaj CpOuje M3 KOJIOHU30BAaHE 3eMJbe, 3eMJbE jETHUM
nenoM y cactapy OtTomaHCKe, a JpYruM JeJIoM AycTpoyrapcke HMIepuje, y
CaMOCTaJIHy KalWTAIMCTHUKY JApkaBy U mnorom KpamseBuny Cpba, XpBara u
CrnoBeHara, ycMepeHy Ka CBHM MOJEpPHHUM TeKOBHHaMa EBpore, omucaHo je y
JPYIITBEHAM W XyMaHHCTHYKHM HayKama, U3 Hajpasauantijux yriosa.® Bes 063mpa
Ha HeyjeJHaueHe BPEJHOCTH HAy4YHMX pe3yjiTara O TOM MHTalky M Ha ONPEYHOCT
TyMadewa JOCETHYTUX BaJHMJHUX pe3ylTaTa, y KOHTEKCTYy TeMe OBOI paja MOXeE ce
n3abpaty jeJaH BaykaH 3aKJbydak, KOJU ce, y oaronapajyheM ykpiurtamy, nopehemy ca
cazHamMMa M3 00JacTH MY3WYKe HCTopuje, MOTBphyje kao BepomoctojaH. Peu je o
TBPJKHU Ja MOJAEpHHU3alMja (aKO ce Taj TEePMMH, Y HALlMOHAIHO] CPEIUHH y4ecTalo
KopuitheH y Hay4YHUM JUCIUIUIMHAMA MOMYT MCTOPUje APYIITBA U COLMOJIOTHjE, Kao
TEPMHH KOJU YKJbydyje IUMEH3U]y U IPOCTOpa W BpEMEHa, OBJE MPUXBATH Kao
CHHOHUM 3a ,,BECTepHM3AI]y”, ,,eBpONeH3annjy’ U mpeodpaxaj, y OBOM CIIy4ajy u3
(deyaamHor eKOHOMCKOT CHCTeMa Yy KamUTAJIMCTUYKH, Ca CBUM IMOCIEAHIIaMa KOje OBU

CUCTEMH TIPOU3BOJHMX OJHOCA OCTaBJhajy y CBUM obnactuma apymTsa) y Cpouju Huje

9 3annMuBHBO je 1a y HOBHje BpeMe MMa CBE BHIIE PEBHAMPAHHX IOTJIEAa Ha CPICKy uctopujy XIX
BeKa y cBeTckoj uctopuorpaduju. Bumetn: Kovié, Milo§ (2011). ,,Saznanje ili namera: savremena
svetska istoriografija o Srbima u XIX veku”, Sociologija, br. 4, 401-416.
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U3BpIICHA ,,Ka0 MOCIIEANIA AYTOTPAJHIX W KOHTHHYHUPAHUX IMPOIIeca HETO Ce PaInio O
PEBOIYLIMOHAPHOM M HATIOM IIOKYIIA]y IPEBasHIAKEha 1a U MOHUIITeHa crapor”. >
CnvuaH yTHCaKk ce CTHYEe MpH pa3Marpamy HCTOPHjEe CpIICKEe My3uke. YOp3aHo
CTBapame OypKOACKUX MHCTHUTYIM]a (0 YMETHHUYKHX Jejia oaroapajyhux >kaHpoBa,
NpeKo u3BOhaukWx aHcamOalla, HMHCTUTYIHja MY3WYKOT H3/aBalliTBa, MY3UYKOT
oOpa3oBama 10 HMHCTUTYLHje MyOJUKE W TO YaK Kao ,,KOJEKTUBHOI CyOjeKTa
MojaepHocTH” /Suvakovié, Denegri, Dedi¢ 2010: 26/) Tokom mocaenmux aenenuja XIX
u moueTkoM XX Beka, 0/aje Yy HEKakBHM MaKpOIOTe3uMa TpPaIUIIMOHATHE
ucropuorpaduje, yTucak jeHe JOTMYHHM IyTeM, Op30 H3BeneHe TpaHchopmaimje.
MehyTtum, neTajbHHje MY3WUKOJIONIKE aHAM3€ IOKa3ajie Cy YHWTaB CIO0KEGHU CIUIET
cylapa, CykoOa, TpBema, cropoBa wu3mel)y cTapor W HOBOT, TPAJUIMOHAIHOT U

MOJCPHOI', OTOMAHCKOI' U CBPOIICKOT, KOjC je AYro HACTAaBWJIO Ja KOCI3HUCTHUpA Yy

HEKaKBOM aCUMETPUYHOM, XETEPOTECHOM CII0jy.

N3 nomumane nepcnektuBe Enpapaa Coile, HekakBa WHJi€alHa, IpaBUIIHA
€BOJIyIMja paBHOMEpPHOT TOKa, HUje YOIIITE HM MMaHEHTHA Mpollecy mpeodpaxkaja,
mozaepuusaije (Soja 1989/2013: 40), Tako aa MOMEHYTH MY3HKOJIONIKH YBHAU —
nocMarpaHu cazia HaMmepHo U3 ColMHe NOCTMOIEPHUCTUYKE BU3YPE — Y KOHTUHYHPAHU
cyko0 m3Mel)y TpaJuIIMOHAIHOT M HOBOI OYMIVIENHO IOKa3yjy Jla My3WdKa HCTOpHja
Cpbuje Huje HUKaKaB (,,MHQepuopHu npumep”’) usyserak. HapaBHo, Tpeba nmatu Ha
ymy na kaga Copa pasmarpa NMUTambe MOJEpHHU3AIMje OH TO YMHU y KOHTEKCTY
pa3sBUjeHUX KaNUTAJIMCTUYKHX JApYLITaBa W CyodaBama pa3OMjeHMX ocTaTaka je/He
npogutabuine  (asze  KaNUTaJTUCTHYKOT  TOpeTka ca  aMOWIMO3HHUM,  JOII
npodUTabMIIHMJUM HOBUM BU3MjaMa U MpoOjeKTHMa 3a OyayhHOCT, Tj. 1a HEMa Ha yMy
MOJICpHU3AIU]y Y CMHUCIYy CHHOHHMA 32 T3B. BECTEPHU3AIU]y, OJTHOCHO €BpOIEH3aIH]y,
a HApOYUTO HEMA Ha yMy Tako TellIKe APYIITBEHE POMEHe KakBa je Ouiia OHa Koja je y
BpJIO KpaTKOM BpeMeHCKOM mepuoay CpOujy mpeBena U3 OTOMAHCKOT ¢eynanuzma, u
OTOMAHCKE CJIMKE CBETa Y €BPOIICKH KallMTall3aM Ca CBUM HETOBHUM O3HAYMTEJHCKUM

Impakcama, OJHOCHO Ipc€aovYaBambuMa JAPYIITBCHC CTBAPHOCTH. I/IHaK, KaO0 HCUCMY IITO

130 Stojanovié, Dubravka (2000). ,,Nekoliko osobina procesa modernizacije u Srbiji poetkom 20. veka”,
Dijalog povjesnic¢ara-istoricara, 2, Zagreb, 135.
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je oaropapajyhe mpu pa3marpamy U MOTIIYHO Pa3IMYMTHX BUIOBA MOJICPHU3AIIN]E, KAO
mrTo cy nBa nomeHnyra Buaa, Exapn Copa HapounmTy NHaxmy mocBehyje muramy
npocTopa, U TO y (YyKOOBCKO] TpaauIUju pasMmarpama Tor (enomena. 3ato Cona
cMmaTtpa Ja ,,MCKyCTBO MOJCPHOCTH 00yXBaTa IHUPOKY Mpexy ocehama koja peduiekTyje
cieniduyHa W TNpPOMEHJbMBA 3HauYeHka TPU HAJOCHOBHUJE U HajpopMaTHBHH]E
JUMEH3Hje JbYACKE Cr3MCTEHIMje: MpoCcTopa, BpeMeHa u OuBama’ (Isto: 37). YV oBom
JeNy JAMCepTalyje ce Taj yrao mocMarparma, TO MOMHEbamhe HAjBAKHHJUX IUMEH3HUja
JbYJICKE er3UCTeHIIMj€ YWHH HApO4YUTO OWTHUM, jep je ca CBHM JpPYIITBEHUM
npoMmeHama koje je Cpouja u3Bena y XIX Beky u npBoj mojoBuHU XX BeKa, IPUTOM
MHOT'€ O]l FbUX U CAaCBHUM JIOIIC, ajli HEKE WIIAK M Y30PHO: OJI KOHKPETHO BHJIJBUBHUX
YCIIOCTaBJbEHUX WMHCTUTYNHja (ypOaHHW3alyje TpajoBa y CKIAAy ca EBPOIICKUM
rpagoBHMa, MPOMEHA BU3YCIHOT HICHTHTETA IPYIITBA y TOj MEPH Ja Cy jeIHAKO
MEHaHU HajBUILIU JAPKaBHU CUMOOJM U HAJCUTHUJU MOJHU JI€Tajbu) O alCTPAKTHUX
WHCTUTYIIMja BUIJBUBHX pe3yirata (IyOJuKe 3a MOACPHUCTUYKY MY3UKY WIH yBohema
NOjeITMHAX HajCaBPEeMEHUjUX IMPaBHUX peryiaTuBa, Ha MpPHUMEp), OHA je Takohe
npoMeHnIa HemTo mTo Cona MOCTMOACPHUCTUYKH ONUCYj€ B TyMadu Kao OpyulmeeHu
KOHCMPYKM  KOju 0OIUKYje eMRNUpujcKy CmeapHoCm u UCMO8peMeHo Oua mwome
obnuxoean (38). Ped je o npocmopy. Anu, BuIle HHjE ped O TPAAUIIMOHAIHO cXBaheHOM
MPOCTOPY Kao MOApPYYjy ,,MPTBOT, (PUKCUPAHOT, HEIU]ATIEKTHYKOT, HETIOKPETHOT — Kao
ceer[y] macuBHOCTH W mpemepaBama’ (52), Beh je ped o akTUBHOM, aeKTUBHOM
3amMuuLbarby TPOCTOpa M leTOBOM UCITyHhaBamky 3HaueHuMa. Y ToM cmuciy, Cpowuja je,
HauMe, HEKONuKO myra, on mouetka XIX Beka mo cpeamne XX Beka, U3 TeMmesba
NpOMEHMJIA — 3aMUIbalia, Ca KOHKPETHHM IIOCIIEAMIIaMa, CBOjJY CHMOOJIHNYKY
reorpadujy, Ta] npocmop Kao Opywimeenu Koucmpykm: ojA (eynamHe KHEKEBUHE
Cpbuje OTOMaHCKMX KapaKTepUCTHKA, TMPEKO CaMOCTaTHE MPOEBPONCKE, Ka
KaluTalu3My OpHjeHTHCaHe KHEXXEeBHHE mMa KpasbeBuHe CpOuje, MOTOM €BPOICKE
3emibe Jy)xuux CroBeHa, ca bankana — nonuHanuonainie Kpassesune CpOa, XpBara u
CnoBenama, oaHocHo KpasmseBuHe JyrocmaBuje, m0 conujasmctuuke CpoOuje y

Hemoxkparckoj deaeparuBHoj Jyrocnasuju.

Y TUM npoMeHama KOJIEKTUBHOI UMarMHapujyma, Tako OpOJHUM U CIIOKEHUM,
W3BEJACHUM Yy KpaTKOM BpeMeHCKOM mepuony, CpOuja je mMana HEKOJIHMKO IMpecTaBa
Hpyrux koje cy Ouiie KOHCTUTYTHMBHE 3a HBeHO mouMame cebe. Kao u cBe apikase,
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Cpbwuja je umana cBoje Jlpyre: TypunHa Kao HOPMATHBHOT HEMpHjaTesha, MOTYPHIIE,
uHdepuopne Jpyre nmomyTt xeHa u, y Behoj mepu Poma, ogHocHO jorr Bume Pomkumba,
3aTUM NPHUJIOILINIIC U3THAHUKE JeBpeje, kacHuje Pyce, cyrpahane apyrauujer eTHUHUKOT
nopekna, utA. BbuxoBy [lpyroct 3abenexuna je y QOJKIOPY, POMaHTHYAPCKO]
YMETHOCTH ¥ TONYJapHAM JKaHPOBHMA. >~ MeljyTHM, MOJEPHHCTHYKA My3HUIKa
ymetHocT 'y Cpb6uju, jomr onx mouerka XX Beka, CHAXHO je OCIHIOBalIa u3Mehy
,»,CAMOCBOJHOT”’, HAIlMOHAJIHOT W OIIITET, ,,HEYTPAJTHOI”, PaJWKaIHO C€ OpeKia
MuMeTnuHOCTH 30-ux rommHa XX Beka, MAKO jy je 3aapkajia y OnmycuMa I0jeIHMHHX
ayropa — Mel)y muMa, Jocuna CraBeHCKOT Wi OHHX KojuMa je Tema KocoBckor 6oja
ocrana mHcnupanuja u y apyroj noimoBuHu XX Beka (Pajko Makcumosuh, ymian
Paguh, Mupocnas Illtarkuh) — Tako Aa HUje Aana MHOTO MpuUMepa y Kojuma Ou ce

KOPHCTHUJIA €BPOIICKUM AUCKYpcoM Mohu o nunpepuopuHom [pyrom.

Paznor TakBor ,mamka” mpenctaBa o Jlpyrom, KOju ce MOXE YOUHTH U Y
3aragHOBEPOIICKOM MY3MYKOM MOJIEPHHU3MY aJlM HACTaJOM U3 JAPYradyujux pasiora,
MOXKE c€ O0jaCHUTH YHICHHUIIOM [a MPEICTABHUIM MOJCPHUCTHYKE MY3HKE Kao
YMETHOCTH Oypoackor (Makap y MOBOjy) CPIICKOT (clioja) APYILTBA, IIKOJOBAaHH Ha
€BPOIICKMM KOH3EpBATOPHjyMHMa, HUCY BHUIIE WUMald TOTpeOy (MOMYyT MPETXOIHUX
reHepaija KoMrno3uTopa), Hapouuto nocie [IpBor cBerckor para, na kao y XIX Beky,
TOM BpXyHIly OopbOe 3a ociobOohewme on ,,0pHjeHTaTHOT” OCBajadya, HEMPECTaHO
HarfialiaBajy y CBakoj MPUIHIM, y CBAaKOM >KaHPY, aHTaroHw3am usMmel)y cprcke u
OoTOMaHCKe Tpaauiuje. MonepHucTuuka mMy3uka eporicke CpOuje cama je moria na,
3axBaJjbyjyhu CBOJUM 3acCTyNMHHIIMMA — KOMIIO3UTOPHMA, MY3UKOJO3UMa, MY3UYKHUM
KpUTHYAapUMa, U3BohaunMa W BOJehMM JIMYHOCTUMA BOKHUX MY3UYKUX MHCTHTYIIH]A,
BOAM KYCTPY MOJEMHKY (TIHMCAaHOM pedjy, penepToapckoM MOJUTHKOM U OCTaIUM
CpeICTBMMA MHCTUTYIIMOHAIIHE MONM), y OKBUPY IIUpPE pacIuiaMmcale MmojieMruKke BoheHe
y YMTaBOM JIPYIITBY, O TOME KOjUM YMETHHYKHM I0jaBaMa HIJIU IpaKcama Tpeda naTu
JOMHMHAHTaH ,,rjac”’ y HOBOM MMaruHapujymy HoBor npocmopa Cpbuje y KpasbeBunu

Cpba, XpBara u CnoBeHana, kacHuje KpasbeBuHM JyrociaBuju — €BPOINCKOM WIIH

151 . .
*! Taxo je, Ha npumep, unta XIX Bex (01 30-MX TOIMHA, 3amPaBO) Ca CBOjUM y TOYETKY aMATEpPCKHM

MY3UYKAM IIpaKkcamMa — XOPCKHUM II€BambEeM, CAJIOHCKMM MY3HIHPAkEM, MO30PHITHHM KOMaauMma C
neBameM, Kao TeMesbrMa Oyayher npodecroHanHOT 3BohamTBa W CTBApalIalITBa, UCITYHBCH AeiInMa Y
KOjuMa ce TypcKkoM JlpyroM CynpoTcTaBjba HAMOHAIHH jyYHAK, aJli U jYHAKHbA.
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HAallMOHAJIHOM, a4 OBOM [JpPYIrOM KaO CJIOBCHCKO HAIlMOHAJIHOM HJIM Kao OpI/IjeHTaJIHO

HaLII/IOHEUIHOM.152

Ho, 6e3 003upa Ha yeTHpu pa3IuduTe BU3H]E CPIICKE My3nuke OyayhHOCTH, KOje
cy mnonymunu Ilerap KomoBuh, Mwunoje Munojesuh, CreBan Xpuctuh u Jocum
CrnaBeHCKH, TH PaHU MOJICPHUCTHYKU KOMIIO3UTOPH UMM Cy HAa yMY HajBHILE JJOMETE
€BPOIICKE MY3HMKEe Kao HOpPMY y OJHOCY Ha KOjy cy xenenu na ce oxapene. Ceu
MOJIEPHUCTUYKU ayTOPH MPBE MoJI0BUHE XX BeKa, IKOJIOBAHU Y €BPOIICKUM MY3UUYKHUM
LHEHTpUMa, O Ccy BoleHH Xe/bOM He camMo JAa OyAy HpuU3HATH Kao PaBHONPABHU
CaroBOPHUIIM €BPOIICKE MY3HYKE EIUTE, HETO M J1a TOM (POHAY EBPOINCKUX MY3UUKHX
UAMOMa HEYUM CHaXHUM JONpHHECY. Y CBOM H3a0paHOM WM HECBECHO
npuxBaheHOM/HETIPUMETHO ~ HAMETHYTOM  CTarycy  MOJEpHHUCTa  ,,[IOMUPJbUBE
MHOTOCTPYKOCTH’, Ka0 JISTUTUMHHX 3arOBOPHHUKA JIBOjCTBA TPATUIIMOHATHOT U HOBOT y
TOM TPEHYTKY HCTOpHje KOjH je, KaKo je YOCTaJIOM U ,,0JICTylamuMa Hecksion” Jlanxayc
dopMynHcao: caMm CTBOPHO TPOJIa3 3a MPOJUPAbE y AAJIEKO, Y HECHUTYPHO M JIOMYCTHO
CTapoM Jia Kao Jomymyjyha cympoTHOCT MOCTOju M Tpaje y3 mera (Dahlhaus 1978:
34),"3 pann My3HUYKH MOZEPHUCTH CY CE OIPEIEIIIH I TO ,,CTap0’/,,TPaIHIHOHATHO”
MOWCTOBETE ca  ,JIOKAIHUM /, HallMOHATHUM’. Mormum Ccy Ty  OIpEIHUILY
., TPAIMIIMOHATTHO” Ja TpHXBaTe HEYTPATHO Yy CMHCIY ,Hacieha”, ka0 OHO ITO je
JETHOCTAaBHUM peUrMa caMo — ,,lIPOIUI0”. And, ¥ Tajga Ou JOUUTH JIO UCTOT pe3yJiTara.
Jep, Kaja je 1 KaHOHCKM NpH3HAT Kommo3uTop nonyT /Jlebucuja y cBOjuM mocieambum
JeNUMa OJUTY4YHO Ja MOMHPHU TpaJullfjy M HOBO, 3arienajyhu ce jeJHOCTaBHO Yy OHO
ITO j€ ,,[IPOII0”, n3abpao je Tpaauinjy (PpaHIlyCKuX KJIaBCEHUCTA. A UCIIOCTABUIIO CE
Jia je To, 3ampaBo, OWJIO OHO ,,paHIlyCKU HAIMOHATHO . [lakiie, My3U4KH MOJIEPHUCTH
y CpOHju HHUCY MOTPENIUIN Y CBOM TyMadewy JOMYIITEHOT ,,TPAIUIIMOHATHOT U HHje

HNX HUKAKaB BUXOB COIICTBCHU NMPCBUI Y IMOUMABY I/ICTOpI/IjCKOF MY3UYKOI' TPCHYTKaA

152y ¢prickoj My3MKOIOrHji OGO j€ MO3HATA [OTEMHKA YeTBOPHIE HAjHCTAKHYTHjHX PAHHX MY3HUKHX
MozepHucTa y Cpbuju o oBoM nuTamy. Yrop. Tomasevié, Katarina (2009). Na raskrséu Istoka i Zapada,
O dijalogu tradicionalnog i modernog u srpskoj muzici (1918-1941), Beograd — Novi Sad: Muzikoloski
institut Srpske akademije nauka i umetnosti — Matica srpska.

153 TIpema: Bergamo, Marija (1991). ,Nacionalno i kozmopolitsko u muzi¢koj poetici Stevana Hristi¢a”,
Zivot i delo Stevana Hristica, zbornik radova, (ur.) Dimitrije Stefanovi¢, Beograd: Srpska akademija
nauka i umetnosti, 10.
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KOITa0 W JOBEO Yy, Kako je [ocTymku pekao, ,,ACTOPU]jCKH prI/IHau”.154 Beh
YHICHHUIIA J1a je CpPICKO Haciehe, OHO ,,TPaauIMOHATHO’, YCYIOM Teorpadcke
JIOKaIyje, OuIo OHO MTO je (HOIKIOPHO. A HAIMOHATHO (OJIKIOPHO jECTe ,,IPUBJIAYHO,
CBEXe, allH ce, [0 PaBUILY, He IPOOHja 10 MHTEpHALMOHANHO Baxeher ysopa”.*> Wimn

cy 6ap Tako TBpAMIM YyBapH KJby4eBa TOT (pOH/Ia MHTEPHALMOHAIHO Baykehux y3opa.

MelytumM, Kako je Bpeme MoKasajo, keJbe U Tpyd kKommosutopa y CpOuju na
BUXOBH MY3WYKH WJIMOMH HWCHpEIUIETEHH ca (OJIKIOpHUM eleMeHTuMa, yhy y
WHTEPTEKCTYAIHH OITHIIA] €BPOIICKE My3uKe, oborahyjyhu je wim kputukyjyhm, 3aucra
ce HUCy ocTBapwiu. I[IpUTOM, OBM KOMITO3UTOpPH Cy CaBJafajid CBa IpaBHJa
KOMITO3UIIMOHO-TEXHUYKE HOPME €BpPOIICKE MY3HKE, IITO C€ MOKE TBPAUTH HE CaMO Ha
OCHOBY aHAJIMTHYKHUX pa3MaTpama BUXOBUX KOMIIO3HIIM]ja, HETO U HA OCHOBY TOTa IITO
Cy CBU OWJIM NMPU3HATH y TOMUHAHTHUM MY3MYKHUM CPEIMHaMa: CBH CY JUILIOMUPAITH
Ha €BPOIICKUM YHUBEP3UTETHMA, Jeja Cy UM OTKYIUbMBAJIH HAj3HAYAJHUJU E€BPOIICKU
U3J1aBaud, NMPUMalId Cy NpHU3HAMKa O]l HAJUCTAKHYTHjHX HMMEHA €BPOIICKE MY3HKe, a
BUXOBE KOMIIO3UIMje Cy U3BOhEHE Yy 4YYBEHUM EBPOICKHMM KOHIIEPTHUM WU

TCaTapCKUM JIBOpaHaMa.

[1a umak, cpricky My3uKy €BpOIICKa My3HKa HHj€ MIPUXBATHIIA KA0 PABHOIPABHOT
CaroBOpPHHMKA Y WHTEPTEKCTYAIHOM IHjaJIOTy, ajli HHU TPEACTaBy O CPIICKOj MY3HIIH
(HEeKM MY3WYKHU CTEPEOTHI O CPIICKO]J/OanKkaHCKO] My3ulu) Kao My3uuu lMcroka, Huje
HA caMa CTBOPHMIA,° HHTH TPHXBATHIA Yy OHOM OGIHMKY KOjH CY MOHY/IHIA
komnozutopu u3 CpbOuje — Ha OHAj HAJOUTHMJU HA4YMH KOJU MOJpa3yMmeBa Ja
KOMIIO3UTOPU M3 APYTUX KyJITypa ,,KOHCYATY]y  OIlyCe CPIICKUX KOMIIO3UTOpa Kao
3Ha4YajHE W 3aHUMJBHMBE, Tj. JIa Ca CPIICKOM MY3MKOM BOJe aujaior. Yak, eBporcka
My3MKa HHUje Tpey3esia HU MojeJUHe KOMYHHUKAI[MOHE KOJIOBE, HAIIMOHATHO HEYyTpaiHe

a1 MPCIIO3HATJIbUBOI IMOPCKJIa WKW YIIPABO HANOWOHAJIHC KakKBH Cy, Ha HIpUMED,

(HallMOHAJIHO PEeNaTUBHO HEYTPaIHH, OJHOCHO MO3HATH MO MMEHY KOMIIO3UTOpa WU

154 Gostuski, Dragutin (1977). ,Istorijski Skripac srpske muzike”, Umetnost u nedostatku dokaza,
Beograd: Srpska knjizevna zadruga, 113.

1% Bergamo, Marija (1991). ,Nacionalno i kozmopolitsko u muzitkoj poetici Stevana Hristi¢a”, Has.
neo, 9.

1! o« . .

%% 33 pasmEKy 0/ 3aMIHOEBPOIICKE KEIDKEBHOCTH KOja je TokoM untaBor XIX Beka i KacHHje KOPHCTHIIA
,KYJITYpHE pecypce” cBUX OaKaHCKHX 3eMajba, Te KOHCTUTYHCAla U IUCTpHOyHpaia, Aoayiie BehuHoMm
CTEPEOTHUIIHE U HEraTUBHE TpecTase o bankany. Bugeru: Goldsvorti 2000.
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OpeKcTpa) anbOepTUHCKUA 0ac M MaHXajMCKa pakeTa, OJHOCHO (HalMOHAIHW) Mahapcku

ctui (Style hongrois), nosecku ctun (Style polonais) u ci.

Jla Ou ce yBHIEIO 3aIlITO j€ TO TaKOo, MOTPEOHO j€ caMo MaXXJbUBH]j€ OCMOTPUTH
KOj€ j€ HajBaKHH]e THUIIOBE TUCKypca o cebu u [Ipyrom wim o cedbu kao Ipyrom yormre
pasBWIIa CpIICKa MOJEPHUCTHYKAa My3uKa npBe mosoBuHe XX Beka. Peu je o naBa
HAj3aCTYIJbCHHU]a THUIIA MPEJCTaBa. JedaH je My3U4KH MHTEPUOPU30BAH OpHjEHTAIH3aM
alla turca, majuspasutuju y omycy Ilerpa KomoBuha u TO Bpjio pa3BHjeHa Bep3uja TOT
JUCKypca KoOja HE YKJbydyje caMoO IIOjeJIMHe, Y EBPOIICKO] MY3HWIIM BEKOBHMA
MHTEPTEKCTYaJTHO TPEHOIICHE, ¢ T'eHepaluje Ha TeHEepanyjy KOMIIO3UTOPa, MYy3WYKe
npezacraBe/kKoHBeHIHje 0 ToM Jpyrom (TypumHy), HENpHjaTeJbCKOM WA CEH3yaTHOM,

: 157
Beh BpPJIO 6oraro pasBUjCHU MY3UYKHU PCUHHUK TypHHu3aMa.

Taj Tum My3U4yKOT
opujentanu3ma y KomosuheBo Bpeme 01O je miacupaH y onucaHoj atMocdepu cprckor
JpyIITBa Kao IMapagoKcaiHoj, ¢ 003MpOM Ha, Kako je ButomeBuh pekao, jKeCTOKO
HEpacIoJIoKemhe MpoTuB Typaka M HCTOBpEMEHY JbyOaB Ipema TypuusMuma. A,
EBponu (IOMMHAaHTHUM €BPOIICKUM MY3HMYKMM CpelMHama) TakaB OpHjeHTalIU3aM
noueTkoM XX Beka HHje 010 HeomxoaaH. Ako je 3anagHa EBpona ocHOBHE KOHBEHIIHU]E
TakBe ,.er3oTuke’” m3HeApwia jom y XVII Beky um motom ux nosena (y3 mompuHOCE
JIPYTrUuX BEIHKUX KyJITypa, UMIIEpUjaTHUX MOMyT Pycuje, Ha mpumep) 10 BpXyHIA y
BEKY OIIMJEHOM JIOKaJIHUM, ,,e[30TUYHUM KapakTepucTHKama kakaB je 6uo XIX Bek,
OHJa je pa3yMJbuBO 1ITO je KomoBrheB MHTEPHOPHU30BaHU OpHUjEHTATIN3aM 0cTao Mehy
€BPOIICKMM KoMIo3uTtopuma Oe3 onjeka. DyHKIMja TAaKBOI OpHjeHTaIM3Ma HHUje ce
CBOJIMJIA HA YCIIOCTABJba€ HEKOT OJIHOCA CYNEPHOPHOCTH — HH(pEpHopHOCTH, Beh ce

cacTojajia y yCIOCTaBJbamy, y JIOKATHO] CPEIHWHM, OJIMCKOCTH, yOIakaBama Ipena3a

I/I3Mel’_)y CTapor, OTOMAaHCKOT' HAYWHA KUBOTa U CABPEMCHOT', CBPOIICKOT" HAYHHA.

Jlpyru BuI TpencrtaBa o comctBy Moke ce Haszsaru alla balcanico wmm
OankaHW3aM, a OH J€ Haju3pa3uTHje 3aCTyIJbEH Yy IEJOKYITHOM omycy Jocuma
CrnaBeHCKOT (M TeK y MOJEIUHUM OCTBapeHHUMa pPOMaHTHYaPCKO-UMIIPECHOHUCTHUYKOT

npocenea CreBana Xpuctuha). My3uuku 6ankanuzam Jocuna CraBeHCKOT jecTe jeaHa

157

" OBo 3amaxarme Ce, 3ampaBo, BUIIE OXHOCH Ha KomoBnheBe poMaHTHUapcke Omyce, HEro HA OHE Yy
KOjUMa Cy yOUJbMBH €IEMEHTH MY3WYKOI MOAEPHHM3MA, ajH je WIaK TayHO Kaja je ped, Ha MpHuMep, O
onepu Kowmana.
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BpCTa ayTOCTEPEOTHIM3ALMjE Yy CMHUCIY MCTULAKbA TNPBEHCTBEHO IOBUIIEHOT
€MOTHBHOTI M €HEPIreTCKOr WHTEH3WTeTa OaJKaHCKOI MEHTalIuTeTa. 10 HCTUIame ce
MOCTH)KE HU30M CIIEU(PUYHUX MOCTYINaKa Y TPETMaHy MY3HUKOT MaTepHjalia, 0 Kojuma
je Yy MY3HKOJIOTHju Beh MHOTO MHCaHO, Tla j&€ OBOM IPWJIMKOM JIOBOJEHO TMOJICETUTH CE
caMO CHMIITOMAaTHYHUX O3HAaKa 3a MY3M4YKO Hu3BOhewe, momyT: fanatico, agitato
vandalico, estatico, furioso, sauvage balxanique, molto intensivo, allegro agitato
energico u ci., koje CllaBeHCKH WCIIHCYje y CBHM CBOJUM KOMITO3HUIMjaMa Takohe
CUMITOMaNTHYHUX (moMeHyTux) HacioBa. CamompencraBbame alla  balcanico,
mehytum, He moapasymMeBa caMoO Ty, Pa3IMYUTHM THIIOBUMa MyOJIMKE NpPUBIAYHY
JTMMEH3Hjy MY3HUYKOT M3pa3a, Beh o0yxBara, KOJIMKO je TO MOTyhHO 3ByYHUM MenujeMm,
MOTIYHO 3a0KPYXXCHY MY3WuKy mnpenctaBy bamkana — u, 3aceOHO, JyrocinaBuje Ha
bankany — mnoBe3yjyhu Hajyna’beHUje Tayke HETOBE/HbUXOBE TEMIIOPATHOCTH, O]
MaraHCKMX KpUKOBa, MPEKO XpuImhaHCKe HUCTOpHje A0 aHTHOumnanuje Oymayhe
(areuctuuke) comujasmctTuike Jyrocnmasuje (y craBy ,,XumHa pany’ Cumgonuje
Opujenma w3 1934. ronune, ca Temnom Allegro di marcia vivace, y 1Bo4eTBpTHHCKOM
TaKTy KOpauHUIle, y3 peuH: ,,Paj, MOKpeT, KHBOT, CTBapa PajoCT, KPEMH MIIAIOCT,
BeuMTO!”) M CBHUX Tayaka HHUXOBOI mpocTtopa. OBakBa BpcTa OOyXBaTHE MY3HMUKE
pedepeniie Ha HEeKH reorpadCcKu MPOCTOP, HETOBE Pa3HOIMKE, AUjaXpOHO carjie/iaHe
JOKaJHE MY3WYKE KapaKTepUCTHKE, YKJbydyjyhm W My3WUKe acleKkTe MeroBuX
PENUTHjCKUX U TOJMTUYKUX JAPYIITBEHUX NpaKcH jecte Owmia neno mpuxBaheHa y

158
MY3UYKOM CBCTY JIOKAJIHC H Melijapoz[He CpcauHC.

Mehyrum, XubpuIHOCT TOT
MY3HUYKOT HIMOMa, KOPIYC O3HAUMTEIHCKHX MPAKCH KOje Cy Yy HeMy MpervInTaie,
BEroBa MPEKPIINTEJhCKa MoOh mpeBa3mwiIaxema IOMHHAHTHOT CTAapor JIPYIITBEHOT
nopetka koju ce ynucao y KomoBuheB omyc u Moh Tor uauoma koja gectabuiu3yje
cBaku, PaHcHjepoBUM peunma noauyujcku, Xujepapxu3zoBaH Mopeaak, ouna je yjexHo u
mBeroa cinaboct. Tako, Ha MpUMEpP, JOK Cy TOjeMHH HEMAaYKd MY3WYKH KpUTHYApU
nucanu xBajocrneBe 0 CIaBeHCKOM, JAPYTH Cy TBPAWIM J1a je ynoTpeOy OanmkaHCKoOr

¢donkinopa ,,Beh mpuxazao bena baptok O je ,,0alKkaHCKa My3uKa CTpaHa

158 Bume 0 omaHIM My3HUKHM KpUTHKaMa Koje je Jocun CraBeHCKH J061jao 3a CBOje KOMITO3HUIH]e y
JOMHHAHTHHM €BPOIICKUM MY3MYKMM cpeauHama, Bujaertw: Slavenski, Milana (2006). Josip, Beograd:
Muzicka $kola ,,Josip Slavenski” — SOKOJ — MIC.

199 Isto, 107.
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€BPOIICKOM AyXy”’, Jla je KOMIIOHOBam€ MY3UKE jEJIHOT Hapoja JOMYIITEHO, aJld
,,0alIKaHCKy MY3HKY KOMIIOHOBATH, TO je GSCMHCIHIA, ako He U GeckapakrepHoct”,
1ok cy y mehyparanom Beorpany Mmy3ndapu, CKIIOHH MapKCUCTHYKOM IIOTJIEly HA CBET U
HajiosazeheM COIMjalTMCTUYKOM JIPYIITBEHOM ypehemy ocyhuBamu KoHIenT aena
Ha3BaHOT Penucuoghonuja (xacuuje mpeumeHoBanor y Cumgponuja Opujenma), ca
craBoBuMma: ,,Ilaranun”, ,JJeBpeju”, ,,bynuctu”, ,,Xpumhauu”, ,Mycnumanu”, ,,My3uka”
u ,,XUMHa patz[y”.161 OnuMa koju cy, MmehyTum, OWIM CynpoTHHX MOJUTHYKUX YBEpEHAa,
cMeTao je cras ,, XuMHa pagy” oBe kommosumuje. %> McToBpeMeHo, HeMauKa H31aBauKa
kyha Schott, xoja je 1926. roauHe OTKymMja ayTopcka IpaBa 3a CBE KOMIIO3HUIIH]C
Jocuna CriaBeHCKOT, 4aK W OHE KOje je KOMIIO3HTOp TEK Tpedalio ja Hamume y
OynyhHocTH, HHje wuMala nOpuMende Ha Taj COLMjATTUCTUYKO-aTEUCTHUKH WU
PEIUTHjCKU aCIIeKT ca KOJUM je MMajia MpoOJieM JIOKAIHA, CPIICKA CPE/IMHA, ajlk Ce 3aTO
cyoumna ca Hemoryhuomhy mnpuxBaramwa PenueuogonujelCumgponuje Opujenma y
HAIIMOHAJICOIIMjIMCTHYKO], HAIIMCTUYKOj, pacucTndko] Hemaukoj tux 30-mx roauHa,
W3 BHILIE pasliora, a Hapouuro 30or crasa ,Jespeju”.'®® U Tako je Ta mMaruHarmjcka
packorn Jocuna CIaBeHCKOT, Y BHCOKO apTUCTHYKOM MY3HYKOM, a(pUPMaTHBHOM
3aMHIJbaky OATKAHCKOT MPOCTOpa, Kao BHJIA IMO3UTHUBHE (ayTO)perpe3eHTalje — He
Kao TMyKe ,,er30TUYHE”, HEro Kao KOMIUIEKCHe pempeseHTanuje bamkana/Opujenta
HaWlla Ha HU3 BaHyMETHUYKHX HECpehHHMX CTHIaja OKOJHOCTH Ha JIOKATHOM H
Mel)yHapoJAHOM HHBOY THX MpEIpaTHUX W TOpPATHUX TOJAMHA, 300T yera ce U cama

apupMaTHBHa (QyHKIMja My3udkor auckypca Jocuna CraBeHCKOr y HHUMa yTOMNHIA,

HECTAala.

[Tocroje momauu o ToMe na je 1953. rogune, nBe roguHe mpen cMmpt, Jocun
CraBeHCKH y CIIMCKY CBOjHX KOMIIO3HMIMja HaBeo W cUM(OHHUjCKY KaHTary Byzantia,

Koja MehyTum, 10 AaHacC HUje npOHaljeHa.164 AKO je HaBeJIeHH ToJaTaK Ta4yaH, TO 3HAUYU

180 1sto, 107-108.
181 sto, 127.
162 1sto, 127.
163 Isto, 128.

164 Coli¢, Dragutin (ur.) (1953). Katalog dela ¢lanova Udruzenja kompozitora Srbije, 13. TIpema: Milin,
Melita (2009). Ljubica Mari¢ 1909-2003 ,,...tajna — tisSina — tvorenje...”, Beograd: Srpska akademija
nauka i umetnosti, 57.
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na je CraBeHCKHM HACIyTHO HOBH ,,)OPMATUBHU TPEHYTaK y TpUYAbY
CPIICKE/JYTrOCIIOBEHCKE 3aje/IHUIIC O CeOM M MpaBa je MTeTa IITOo je caja Hemoryhe 3HaTH
kako Oum m3riemao taj alla bizantino muckypc Craasenckor. Jep, Bpeme mocie Jpyror
CBETCKOT para jecte OWJIO MOTOIHO JIa Ce TaKaB JAMCKYPC pa3BHje, KAaKo je TO MOKa3ajo
crBapanamtBo  Jbybune ~— Mapuh. Taj BU3AHTH]CKH,  HWHTEPUOPU30BAHH,
OPHUjCHTAIMCTUYKH JTUCKYPC YMETHOCTH HMMao je jacHy YTHIUTApHY, HOJUTHUYKY
(GYHKIIM]y 3BaHUYHOT TPE/ICTaBIbaha COIUjATUCTHYKE JyrociaBrje y CBeTy Kao 3eMJbe
JIpEeBHE TPaJUIINje U KYIType, Ha pazmehu Mcroka u 3amana, 10K je HCTOBPEMEHO, KaKo
TO TMOKa3yje ¥ 3HaTaH Opoj pajgoBa W3 OOJACTH CIMKApCTBA WHCIUPHCAHUX
BU3aHTHJCKOM TPAJIUIMjOM, Y CaMOM CBETYy YMETHOCTH HMao craTyc upehyTHOr,
U3BECHOM OpOjy UCTOMUIIJbEHHUKA MPETO3HATIEUBOT, rpal)aHCKOT OTIOpa JOMUHAHTHO]

MPOJIETEPCKO] KJIACH, Tj. IP>KABU CaMoO]j U HEHOj TIOJUTHUIIH.
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[Monutnuku Moayc ,,HyITUX Tayaka” apymrBeHe ucropuje ||| [lomutuyuku Mogyc mecra
1948. y Jyeocnasuju; IlpeTBapame KaluTATUCTUYKE, JEMOKpATCKe, OypKoacke JIp:KaBe

y COLMJAJIMCTUYUKY, IPOJETEPCKy apkaBy: [lecme npocmopa Jbybune Mapuh

JyrocinoBeHcka yMETHOCT Koja je HacTajasa rnocie Jlpyror cBeTCKor para aooap
je mpuMep NpoJlaCka YMETHOCTU KpO3 pa3jInduTe HUBOE ,,JIOJIMTH3aLMje”, o4 T3B.
COLIPEATMCTUYKE YMETHOCTH JI0 T3B. ayTOHOMHE YMETHOCTH paju ymeTHocTu. Kao u y
CBUM JPYTUM APYIITBEHUM CHCTEMHMA, O]l BpEMEHA yTeMeJbeha YMETHOCTH JI0 JIaHac,
U Yy COUMjalu3My j€ YMETHOCT IIO/IBprHyTa pENpecUBHOM JI€JCTBY IOCIeauIa
pasIMYUTUX JPYIITBEHUX paclena, KoHGUIMKaTa — KOju MOTy OMTH jaCHO yCMepaBaHU
nocpeacTBoM Mohu, ANTHCEPOBHUM PEYHHKOM — PENPECHBHUX U HWACOJIOIIKUX
OpXXaBHUX amapara W/Wwid OWTH JUCIIEP3UBHO pACHpIIEHH 110 CBUM TadyKama
JPYIITBEHOI TIOpPEeTKa. 3ampaBo, CHara M CTENeH JUBEpreHLuje JejcTaBa TUX
KOH(UIMKaTa WIM TNpPUTHCAKa CYy YBEK Y CBHMM JIPYIITBEHUM CHUCTEMHUMa HCTH.
MexaHu3Mu BUXOBHUX JICNIOBakba, ME)yTHM, CEU(PUIHH CY Y CBAKOM T10j€AMHUAYHOM
cnyqajy.165

VY BpeMme couujann3Ma, YMETHUYKO MY3WYKO CTBapajamlTBO y JyrociaBuju — y
KOjO] Cy HWHaue JUCKypcH 3Hama/Mohum Ownm auctpuOyupaHu U myTeM BehuHe
(MaTepujaNHUX) HHCTUTYLIU]a, O/ KOJUX Cy CBE OMJie y Jp»KaBHOM BJIACHUILTBY — OJ[BHja
ce wMmeanapupajyhu Hajupe wusmely, c jeaHe cTpaHe, 3axTeBa W MOryhHOCTH
COLIMJAJTUCTUUKUX MHCTUTYLH]jA (penyOiIMYKX MUHHCTApPCTaBa 3a KyJITYypy Kao BHCOKO
NO3ULIMOHUPAHUX TOcpeAHMKa 3axTeBa [lapTuje, 3aTMM 00pa30BHMX HMHCTUTYIIH]a,
UHCTUTYLIMja KYJIType, W3BOhaukux aHcambana, (ecTuBana, CTPYKOBHHX YAPYXKeHa,
nyOJIMKe, UT/A.) U C Jpyre CTpaHe — 3aXTeBa CaMOr MY3WYKOT Menuja (ToCpeqoBaHuX
WHCTUTYIIMjaMa MY3WYKOT 00pa3oBamba, KOMIO3HTOPCKE IpaKce, My3WYKe KpPUTHKE,

MY3HUKe peleniuje, uT.).

185 OBo moTnornassse auceprammje Beh je mrammano y: Radoman 2012a.
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C o03upom Ha TO J1a je My3uKka Hajpele 0]l CBUX YMETHOCTH, TOKOM IICJIOKYITHE
UCTOpHUje, J0KHMBJbABaHA, CMaTpaHa, pa3MarpaHa M IpOrJallaBaHa HEKOM BPCTOM
je3nka — 3HAKOBHOT IOPETKAa, KOjU je y MOryhHOCTH Ja apTHKYJIHIIE, OJpa)kaBa,
Jno4yapaBa, KOHCTHTYHINE, TPEACTaB/ba WIM OIHUCYje peallHOCT, OHAa HH Yy
JYTOCJIOBEHCKOM COIIHMjaTUCTUYKOM JIPYIITBY HHMj€ CXBaTaHa Ha APYyradydju HauuH, 1a je
300r TOra, MOIYT CIMKAPCTBA, OMJIa MOABPTHYTAa MambeM CTENEHY MapTUjCKOT HaaA30pa
HEro IITO je TO OMO cilydaj ca, Ha mMpuUuMep, GUIMCKOM yMETHOUINY, KibHKEBHOIIhY U
MO30pPHUITHOM yMeTHomihy. JlonesbuBame yTWiIMTapHe (YHKIHMjE MY3UIM HUJE
M30CTall0, i j€, OYHMTO, MPUTOM 3aKJbYYCHO JIa j€ MY3WIIM HEONXoJHa moMoh oHUX
Meauja (WM JPYTHX YMETHOCTH) KOjH, HaBOIHO, HEMOCPEIAHH]C TPUKA3Y]y, OIHUCY]Y
peannoct. Ta ¢pyHknuja je Hajuemhe qo/e/bUBaHa HEKAKBOM TEKCTY, (DOJIKIOPHOM WIIH
YMETHUYKOM, KCKa3aHOM Makap C€aMO HacJOBOM, WJIM YMETHOCTHMA IOMYT
KIbMKEBHOCTH, (HUIIMAa WM TeaTpa, Kako OM W OHa, My3HWKa, Jo0mia MoryhHoct

penpoayKoBamka 3HauCHa Uil ,,IIPUKa3uBamba CTBAPHOCTH .

C npyre cTpaHe, YUHMJIO C€ J1a ancONymMHA, YUCMA MY3UKd, My3uKka y ceou Kao
HaBOJHHM ayTOHOMHH, 3aTBOPEHH YMETHUYKHU CHUCTEM, MOXKE Jla JOIPHUHECE U3TPATbH
COLMjAIMCTUYKOT JIPYIITBA WM WACAIM30BAHO] CIUIM jeJAHE XOMOTEHE ApYIITBEHE
3ajeHUIE, Hepa3AUpaHe YHYTPAIIkbUM MaTepUjaIHUM U CUMOOJIMYKUM KOH(JIMKTHUMA,
HOJ, TMOJPa3yMeBAJII0O CE€, YCIOBOM Jila C€ IEHO IIPOMOBHCAEmE 3aIpXKH Yy
MHCTUTYLIMOHAJIHUM OKBHpPHMMa — Koje je Impeys3ena JapxaBa — Beh yTBpheHHM
TpagunujoM. Jep, MoOepHH3alMja, Npe CBera HHAYCTpPHjCcKa, OWia je HAEOJIOLIKU
MOKpeTay, CaH, YTOMHja CBAKOT COIMjaTMCTHYKOT U KanuTanucTudkor apymTsa (Buck-
Morss 2000/2005: iX) 1 3aMHUIIJBEHO CPEACTBO 3a MYT y 00Jby, OOraThjy U MpaBeIHU]Y
OyayhHocT. Anu, MoJiepHU3aIja Y YMETHOCTH, y 3eMJbaMa MOMyT Jyrocinasuje, Koje cy
TeK Oujie Ha mpary cTBapama HOBE MyOJIMKe 3a MOJEPHU30BaHy MY3UKY, HUje UMaia y
MOYeTKy (CTBaparma COIUjaIMCTHYKE JApXaBe) Ty HJCOJOMIKY cHary. 30or Tora je
My3uKa Tpebaso Ja ce OJpPEeKHE COICTBEHE MOTpede 3a MajbuM OaBJBEHEM CaAMOM
cobom. Tpebaso je ga ocTaHe Ha HEYMUTHOM HUBOY CBOJUX paHHjHUX (aza — Ha MPUMeED,
My3uke Hactajane y XIX Beky, 3acHOBaHE HCIIpBa Ha MaTpUjapXallHO] HAEOJIONIKO]
MaTpHUIM U CPOJHUM HJICOJIOTHjaMa KOje U3 TaKBe MaTpHIIE MPOU3Jia3e, OJHOCHO, Kaja
HUj€ pedy O afcojyTHO] MY3WIIM, Ha HUBOY oJpeheHHMX BpcTa My3UKe — Ha IpHUMep,
BPCTE XOPCKE MY3HMKE HaMEHEHE aMaTePCKUM MEeBAYKUM JIPYIITBUMA.
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Tako cy ce komno3utopu y CpOuju, Kao jeTHOj O] JyTOCIIOBEHCKHUX penyOnKa,
HEMOCPEHO HAKOH 3aBpmieTka Jlpyror cBeTCKOr para, 3ampaBO HAIUIM Tpea
NpUBUIHUM U300poM wu3Mely cTBapamwa ynompebne, uumepeche W (HAW3IIIEN)
Oe3unmepeche My3WYKE YMETHOCTH, alld M TMpea peaJHuM u300poM u3Mmehy
NOBUHOBamkba WM HEMOBMHOBAA 33aXTEBHMMa KOj€é Cy YMETHOCTH M yMETHHUIMMA
ynytuie napxkaBa ¥ KomyHucrtuuka maptuja. Mmajyhm Ha ymy pas3inmuuToCcT
KOHCEKBCHIIM  HENpHXBaTamka  OYEKWBaHOr  wm300pa —  ox,  Hajuenthe,
NPXKaBHOMOJUTHYKUX H3BOpa MOhM — y pasiUuuTHM TEPUOJMMA HCTOpHje U
JPYIITBEHUM CHCTEMHMA, 1a CTOTa U Pa3HOJMKE, MPOMEHIbUBE BUJJOBE KOHCEKBEHIU Y
pazmuuuTUM (a3zaMa jJYrocIOBEHCKOT CONMjalii3Ma, YMHU C€ Ja je Taj u3bop y
JYTOCJIOBEHCKOM JIPYIITBY MIIAK OWJIO Te)KE HAYMHUTH Y 007acTH (PUIMCKE YMETHOCTH,
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KEBbMKCBHOCTH U ITO30PUIIHE YMETHOCTHU HEI'O Y obnactu YMETHHUYKEC MY3UKC.

VY coumjamucTHyUKOj JyrociaBuju, HEMOCPEIHO MO 3aBpHICTKY pyror cBeTcKor
para, MmapTUjCKO AUCTPUOYHpPAE CIIMKE COIUjAIMCTHYKE CTBAPHOCTH y KOHTEKCTY
KOHTPOJIC MY3WYKOI YMETHHYKOT CTBAapaJliTBAa OCTBapHUBAaHO je, TIpe CBera,
daBopr30BakEM — JaBHOM IPOMOIMJOM, HMHCTUTYLIMJOM Harpajga, MEInjCKOM
HOJPIIKOM, (HUHAHCHUJCKOM IIOTIIOPOM, Ka0 W CYNTHJIHHJUM BHIOBUMA ,,TIPUHYIHE
NpUBOJIE” — ayTopa OHUX MY3MUYKHX OCTBapema Koja Cy jaCHO UCIyHhaBalia JPYIITBEHY
yJIOTYy TIporaratopa HOBE, COIMjaTMCTHYKE CTBAPHOCTU. Tako je HamucaH BEIHKU Opoj
KOMITO3HIIMja, Pa3IMYUTHX MPOPECHOHATHUX JIOMETa M BHJOBAa TPETMaHA MY3MYKOT
Marepujajia, Ha TEKCTOBE Ca PEBOJYIIMOHAPHOM, PATHOM, XE€POjCKOM TEMAaTHKOM HIIU
TeMaMa y Be3M ca OOHOBOM W H3TPAIHOM COIMjaMCTUYKOT JAPYIITBA, YIJIIaBHOM,

Pa3yMJbHBO — Kako OM ¥ HOBOJ MyONUIIM OWIIa MPUjEeMUYKBHja, 32 BOKAJIIHE WM BOKAJIHO-

%6 OcuM 0 pasTMUMTHM IOCTEIMIAMA CBOJHX GBEHTYANHHX OIyKa O HENOBHHHBAY oipehjeHum
3axTeBUMa ApkaBe M KOMyHHCTHYKE NapTHje Koje Cy CTaHOBHHMIM JyrociaBuje MOIJHM Ja Tpre y
3aBUCHOCTH Off TOCIa KOjUM Cy ce 0aBWIIM, MCTO TaKO CE MOXKE T'OBOPUTH U O PAa3IMUUTOCTH MeEpa
Ka)XbaBama y pasauduTUM (a3zaMa colWjai3Ma, ald My paslIMuuTHM JenoBuMa Jyrocnasuje. JacHa
[Hparosuh-Coco Tako ucruye:

3aruM, JeleHTpali3anyja jyrocioBeHCKe paBe oj mnoderka 60-MX roguHa Jl0BENa je 0
pasIMUUTHX HHUBOA pENpecHje y pasHUM JeloBMMa 3emibe. bocHa u Xeprerosuna je Owmia
Mo3HaTa Kao ,,TaMHM BHIajeT” 300T JOrMaTHYHHjer Kypca W CTpPOXEr IIOCTyNKa IIpeMa
KPUTHYKO] MHTEIMICHIMjU — a MOCJe Tylema ,,nposieha” 1971. ronqune u XpBarTcka — 0K Cy
pykoBojicTBa y Cpbuju u CnoBeHuju 6uia renepaino 6naxa. KibmkeBHa aena Win JUTepapHu U
YMETHHYKH PaJoBU 3a0pameHH Y jeAHO] (efepaliHoj jeqMHUI MOTIH Cy C€ TaKO II0jaBUTH Y
apyroj, momyctieuBhjoj [...]. (Dragovi¢-Soso, Jashna /2004/. Jasna 'Spasioci nacije’;
Intelektualna opozicija Srbije i oZivljavanje nacionalizma, Beograd: Fabrika knjiga, 37.)
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WHCTPYMEHTAJIHE ancam6ie.'®’ Ha Taj HAYMH je (opMHpaH MY3WUYKH JUCKYpPC
coyujanucmuukoe nampuomusma Koju je, cyaehu npema HauMHy Ha KOjU Cy C€ ayTopu
(ocTBapema npunamajyheM TUCKypCy) OAHOCHIIM TMpeMa CaMOM MY3HYKOM MaTepujaiy,
BEOMa pasHOBpcTaH. Taj JyK pPa3sHOBPCHOCTH TIPOTEXKE CE Y PacIOHY OJf BHIOBA
pUMEHe CHMIUIM(UKOBAHOT HEOKIACHIM3MA, 0 MPEeKO PasHUX BAPHjAHTH JAPYTHX
BUOBA HEOKJIACUIM3Ma (HEOPOMAHTHU3Ma, HEOPOMAHTH3Ma Ca €JIEMEHTUMA MY3HYKOT
(doaKI0pa, HEOPOMAHTHU3MA Ca EIEMEHTHMA MY3HUYKOT (DOKIIOpa HACTAJIOT Y BpeMe paTta,
UTA.) 7O TpPUMEHE pPAa3JIMYUTUX TEKOBHHA TIPEAPATHOT PAIMKATHOT MOJCPHHU3MA:
XapPMOHCKOT je3MKa 3aCHOBAHOT TPETEXHO Ha IMCOHAHTHUM CKJIOMOBUMA KOjJH JTOBOJHU
0 TpaHWIla aTOHATHOCTH, (HEKe BpcTe) nHojekadoHUje, EeKCIPECHOHUCTUIKU
KOMIUICKCHUX PUTMHUYKHUX CIHKA, CKCIPECHOHHCTUYKHX KOMOWHAIMja TeMOpoBa H

169 . . .
CJIMYHO. OBa_] AUCKYPC J€ HCTOBAH, CBC MAabC aJIl UCTPAJHO, 0 OCaMICCCTUX I'OJUHA,

187 Tako cy macTame KOMIIO3MIMje, yMETHHYKE MM TPHMEIbEHE, 33 Koje OM e, KaKO je MOMEHYTO y
[IIABHOM TeKCTy, Morjio pehu nma cy dopmupane My3udkd AUCKYPC COYUjATUCMUUKOZ NAMPUOTIUIMA.
Ijecme Hopbe u nobjede (1943-48) Ockapa [anona, ITym y nobedy (1944) Muxuna Byknparosuha,
Cumeponujcku enoc (1945) Jocuna CrnaBeHckor, I[ljecma mpmeux nponemepa (1945) Mapka TajueBnha,
Enuxon (1945) Munenka Xuskosuha, Ilapmuzancka pancoouja (1947) u Iloema 1941 (1947) JoBana
Baunypa, Iljecma mpmeux nponemepa (1947) WBana Pymuuka, Besuma cro6ode (1947) Muxaunna
Byxknparosuha, [Hamponyuje (1948) u ITuonup u oeojrka (1948) Iparyruna Yomuha, [Tampuomcku
maopuzan — nponehe Cpouje (1949), Pacnesa ce semma (1949) u Q0 ceumarva cée oo cympara (1949)
JoBana bannypa, Benu Joxe (1949) Muxosuna Jlorapa, ¥ onyju (1950) Jdymana Tp6ojesuha, Cnomen na
yemanax (1950) Bojucnasa Wnuha, Oneno nechuxy nozunyiom 00 b6ombapoosarwa (1957) Bojuciasa
Koctuha, Cymjecka (1958) Ilerpa Crajuha, Huxonemuna Bypcah (1959) [parytuna Yonuha, Mopaua
(1959) u [yaic oyee, oyee yauye (1959) ymrana Kocruha, Cymjecka (1959), Cnomen Cymjecyu (1959) u
Cumeponujcku enumagp (1959) Anaxcannpa O6panosuha, Janu y mamu (1959) Jocuna Kamanha, Cpouja
(1961) u Yosex je suoux 6e3 kpaja (1961) Pynonda bpyuunja, Cpouja (1961) Muxauna Byknparosuha,
Omaybuna (1961) u Kpaeyjesay (1961) dymana Kocruha, Tpuasa wempoecem npse (1961) Hukome
[etnna, Xepojcka yeepmupa (1962) Buromupa Tpudynosuha, Ouu Cymjecke (1963) Pymioda bpyuunja,
Kpux mpeba nonosumu (1964) Jocuna Kamuuha, Cumponujcku enumagh 3a oceny-6opya (1965)
Boxunapa Cranunha, Kawena noema 3a epao (1965) u Salut au monde /Hexa 6yoe cpehal (1967)
Pynonda Bpyumja, Cymjecka (1968) Anakcanmpa OOGpamosuha, Ilporemepcka pancoouja (1973)
Pagomupa Ilerposuha, Onomena, ILleem cnobooe, Bampe jyrna m Cam cpya (1973-1978) 3opana
Xpucruha, Jama (1974) Hukone Xepuurome, u ap. Ymop.: Peri¢i¢, Vlastimir (1969). Muzicki stvaraoci u
Srbiji, Beograd: Prosveta; Istorija srpske muzike; Srpska muzika i evropsko muzicko naslede (2007).
Mirjana Veselinovi¢ Hofman (ur. i autor), Beograd, Zavod za udZbenike;

168 yeselinovié Hofman, Mirjana (ur. i autor) (2007b). ,Muzika u drugoj polovini XX veka”,lstorija
srpske muzike; Srpska muzika i evropsko muzicko naslede, Beograd: Zavod za udzbenike, 107-135.

19 Bes oG3mpa ma 6pojHa CTapuja M CaBpeMeHa TEOPHjCKAa Pa3MaTpama (EHOMEHA MPHKA3HBAUKHX
JIOMETa YMETHOCTH, I1a ¥ MY3HYKE YMETHOCTH, Y PEJICBAaHTHO] CPIICKOj MY3MKOJIOIIKO] JINTEPATYpH Ce,
300T CIIO’KEHOCTH TPOOJIeMaTHKE NPUKa3MBAYKOT ITOTEHIIMjalla My3HKe, HepaJo yrnoTpedsbaBajy TEpMUHU
koju ynyhyjy Ha cBeT BaH MYy3WYKEe YMETHOCTH. 300r TOra ce, Ha NpUMEp, YMECTO TEpMHHA
coyujanucmuuky peanuzam TPUMEHYje U3Pa3 CUMIIUDUKOBAHU U0 MY3UUKOZ HEeOKIACUYU3Md, Kao
BHIIIE3HAYHA, TUITUYHO MOJEPHUCTHUYKA O3HAaKa Koja Hajupe ymyhyje Ha OJHOC MY3WYKOT je3WKa IpeMa
COTICTBEHO] TPaJMIIMjH, Tj. MpeMa caMoMe ceOH, YMEeCTO MpeMa BaHMY3WYKHUM KaTeropujama, ajid W Ha
BpPEIHOCHY MPOLIEHY Te BpcTe (,,cuMiunduroBaHe’) ayTopedepeHIInjaTHOCTH MY3UUKOT je3nka — Kao
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YaKk W y ONyCy ayTopa KOju cy Beh OWIM WHCTUTYLHMOHAJIHO TPHU3HATH Kao

. 170
NpeaACTaBHUIIN JYTOCIIOBCHCKE aBaHIrapac, a oTOM U IMOCTMOJACPHE.

Ynopeno ca oBUM THIIOM MY3HMYKHX OCTBapema KOMIIOHOBaHa Cy Jiejia Koja cy
YMETHUYKOM TPaHCIO3UIUJOM MY3UYKOT (DOJIKIOpa — aHAJIOTHO OpOjHUM JeiauMa H3
KOPITyCa COYUjanucCmuykoe Nampuomusma — uii ,,03By4aBambeM”’ TEKCTOBA U3 HAPOJIHE
OamITMHE WIM y BE3W Ca HAPOJIHUM KHUBOTOM (BKMBOTOM JIPYIITBEHOI CJI0ja CEOCKOT
CTAaHOBHHUINTBA) (opMHUpalia MY3WYKH JTUCKYpC KOJjU CBOJUM ,,0JHOCOM IpeMa
CTBApHOCTH HHJ€ YIpO’KaBao HJICATM30BAHY CIUKY COIMJAIMCTUYKOr JpymTBa. 300T
TOTA je M HeTOBame OBAKBUX MY3WYKHX OCTBapeHma MMAJIO MOJPIIKY MOJUTHIKOT BpXa
U ojaroBapajyhux Ap)kaBHUX MHCTUTYIHja. Ta cTpyja My3WUYKOT CTBapajamTBa — Koja
064 MOIJa HOCUTH YONIUTEHU HAa3UB HAYUOHANHU OUCKYpc, noctojana je y CpOuju jouu
on kpaja XIX Beka, mpomazehu, usmel)y ocramor, u Kpo3 pa3IM4UTE, MOETHUKE
(ctuiicke) ¢ase na Ou ce HakoH JIpyror cBeTCKOT para, OJJHOCHO Y BpeMe COIHjaIn3Ma,
paszenwiia y 1Ba moceOHa TOKA. JelgaH ce Hajupe 3aApikKao y OKBUPHMA HpPEApPATHHX
MY3UYKHX MOETHKA, YTEMEJbEHUX Y POMAaHTHYAPCKO] MY3UYKO] OCHOBH Ca €JIeMEHTUMA
MoJepHH3Ma (M3pa3uTo MOAU(MUKOBAHHUX Bep3Wja 3alaJHOEBPOICKUX  MOena
MMITPECHOHHM3MA, EKCIIPECHOHM3MA ¥ HEOKIacum3Ma). '+ Y [ieniMa ojeimHix Miahux
KOMIIO3UTOpa, MehyTUM, OBaj TOK je Mpomao Kpo3 (a3e pa3auuuTUX KPUTHUKUX
NPEUCIINTHBAKkA, JTOCEKYNH Yak 0 HUBOA (JIOKAITHUX) PaJUKaTIHO MOJIEPHUCTHUKUX
ylnapa, 1a OM ce KacHMje Halllao U y MOCTMOJEPHUM Bojama. J[pyru TOK je HacTao,
HEILTO KAacHUje, KOMOMHOBamEM HCKyCTaBa y pajly ca MY3WUYKUM MaTepHjajioM W3
paZMKaIHO MEPHUCTHYKUX TPECTyIa HAYUCHUX y Mel)ypaTHOM IMepHoay WM HOBHX

BHJIOBAa MOJICPHUCTHYKOT U3pa3a 0/ KOjuX je jean Opoj HacTajao y Kopemaluju ca Tajia

HEKPUTHYKE @peMa 3axTeBHMa CONCTBEHOr Meaujyma. TepMHH cumniuguxosanu 6ud My3uukoz
HeoKacuyu3Ma, Kao 1To je Beh moMeHyTo y rIaBHOM TEKCTY, y CBOjUM paJl0BUMa MpuMemyje Mupjana
Becenunosuh-Xodman. Ynop.: Veselinovic-Hofman, Mirjana (2007b). ,,Muzika u drugoj polovini XX
veka”, HaB. geno, 107-135.

0 ZappMmibHBO je Ma ce OBaj MMCKYpC HHje HAIO0BE3a0 HA IMPEAPATHH, BPIO PA3BHjEH OUCKYPC
Jyeocnosencmea KOju je ,,01eBa0” 3ajeJHUIITBO jy)KHOCIOBEHCKMX Hapo/a IyTeM HUCTHIama OJMCKOCTH
Wi Moryher 3ajelHHMINTBA BUXOBUX MY3WUKUX Tpamunuja. JucKypc Coyujanucmuukoe nampuomusma
pe CBera je cilaBuo Myke pahama jeZJHOT HOBOT JpYIITBA, I0Jpa3yMeBajyhu aa je )KpTBa Koje je TO HOBO
JPYLITBO MOJHENO Y PATY, 3alIPaBO HAjCHAXKHU]U 32jSJHUYKH UIMEHHUTEJb CBUX FErOBHX YJIAHOBA.

11y 0By rpyIy My3HUKHX OCTBapera Criafajy, Ha mpumMep, mojeanna aeia Jocuna Crasernckor (I'yxauku

kBapteT [lecme moje majre, 1944), Ierpa Komosuha (cumdonujcka moema Maxap Yyopa, 1945, onepe
Cemayu, 1951. u Omaubuna, 1960) u Creana Xpucruha (6aner Oxpudcka nezenoa, 1947).
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aKTyeJIHUM MOJAEpPHH3MHMA Yy IMOjeAMHUM 3embama Vctoune EBpore — ca My3nykoMm
IPAaKCOM T3B. NO/bCKe WiKOle — U TEKCTYAITHUX MPEJIOKaKa WM MY3UYKUX MaTepujajia
Yyje je U3BOPHUINTE OWJI0 y apXaudHHUM CJI0jeBUMa HapojHe Tpanunuje. OBaj TOK OH, y
ckiany ca Beh mocrojehum kimacudukanmjama y Cprickoj MY3WKOJIOTHJH, MOTa0 OUTH
03HAYEH Ka0 OUCKYPC apXAUYHOCMU My3WYKOT crBapamamrtsa y Cpbuju.’’? Kpajem
0CcaMJIECeTHX M TOKOM JIeBEJIECETHX TOJHMHA, HENOCPETHO Npe W 3a BpeMe pacmana
JYTOCTIOBEHCKE JpKaBe W Yy MEPUOAY TPaH3UIUje CPIICKOT JIPYIITBA, OBAj JUCKYpC Ce
takohe mpeTouno y HOBe cTpyje. Tako je TMOjeIMHMM KOMIIO3UTOpHUMAa |
KOMITO3UTOpKama Beh yCTaHOBJBEH CPIICKH KaHOH ,,apXanyHOCTH OHO CaMo ,,MHCAOHH
noBoJ” 3a Jabe (IIOCTMOAEPHUCTHYKO) MpEeUuCHUTHBame MoryhHocTH pana ca
MY3HYKAM MaTEpHUjaioM, JOK je APyruMa TOCIY)XHO U Kao — OBOTa IyTa OJ] JpXKaBe
HE3aXTEBAaHO — CPEJICTBO 3a MPOMOIIHMjY MY3HMKE HIIM CaMO COIICTBEHE MY3HUYKE ITOCTUKE
(omer) Kao aKTUBHOT MPEHOCHWKA HOBE JIOMHHAHTHE, JAp)KaBHE IIOJUTHYKE

17
uneonornje.t”

123auerak apxamsanmje m3pasa y CpICKO] My3HIH MOXe ce younmtH y omycy Jocuma CIaBeHCKOT
(xanrtata Cumponuja Opujenma, 1934. n kanrtara Byzantia, S. a.), 1a 61 motoM apxau3aiuja yMETHHIKOT
W3paza U WHCIUPUCAA CPEIOBEKOBHOM KynTypoMm y nenuma JbyOune Mapuh (xantara [lecme
npocmopa, 1956, Buzanmujcxku konyepm, 3a KJ1aBup u opkecrap, 1959), Enpuka Jocuda (kanrarta /moret/
Cmpm Cmesana Jleuanckoe, 1956), Jymana Pamuha (kantara Ycmpaena zemma, 1963-64) u Pajka
Makcumosuha (encka maprutua Kao cy owcusu 3aeuderu mpmeuma, 1963) mneneceTx W paHHX
IIe3/IECEeTUX ro/IMHa O3HauYmIa (popMupame AUCKypca apXaudyHOCTH Y CPIICKOj My3HlM Koju he ucrpajatu
JIO JaHalllbUX JaHa. Tako cy BPEMEHOM, OCHM IIOMEHYTHX, HacTaje M clejehe KomIo3uuuje:
oparopujymu Poema eterico (1973), Dies Gloriae (1975), Axamucm (1977), Cyey6a jexmenuja (1989)
Cnobonana Artanankosuha, kaHtara Jegumuja Jlazapy (1988) Hlejana [ectimha, kanTtata 3adyocoune
Kocosa (1987-89) Vana Jeruha, magpuranu Mz mmune nojarwe (1975), opartopujym byna npomus
oaxuja (1978), Tecmamenm enaduxu ypuozopckome Iempy Ilemposuhy Fbecoury (1986) u I[lacuja no
ceemome kneszy Jlaszapy (1989) Pajka Makcumosuha, onepa Jyaujan Omnaonux (2004) u ommomak w3
HaBeJIeHe omepe, Kao 3ace0HO KOHIEPTHO neno, Apxauuna cyena (2009) dymana Pamuha u mp. Ymoop.:
Milin, Menura (2009). Ljubica Marié¢, 1909-2003, ,,...tajna — tiSina — tvorenje...”, Katalog izlozbe o
Ljubici Mari¢, Beograd: Srpska akademija nauka i umetnosti, 57; Milin, Melita (1998) ,,Arhaizacija
muzi¢kog izraza”, Tradicionalno i novo...., nas. aeno; Istorija srpske muzike; Srpska muzika i evropsko
muzicko naslede, Mirjana Veselinovi¢-Hofman (ur. i autor), aas aeio.

'3 Tako, na npumep, Jby6uma Mapuh y cBOjuM KOMIIO3MIHjaMa U3 aeBeaeceTHx roanua (Apxaja, 1992,
Apxaja 11, 1993. u Topso, 1996) o03Hamyje 4MCTO, camoO ,,apXan4yHo’, 0e3 Ha3HAYEHHX H3BOpa
NPOLIOCTH, KA0 IOJCTUIA] U OKBHp cBoje moetuke (Ymop.: Credanosuh, Ana (1997). ,,Apxanyno,
MOJIEpHO ¥ mocTtMoaepHo; O HajHOBH]jOj cTBapanaykoj ¢asu y omycy Jbyouue Mapuh”, Mysuuxu manac,
1997, o6p. 1-2, 10-20.) Ilojenunu KOMIO3UTOPH, Mel)yTHM, THX TrOAMHA MNUINY Jeja C apXaundHOM
TEMaTHKOM Yy JKEJbH Jla CBOJUM CTBapajalliTBOM JONPHHECY IPOMOLMjHM HAIMOHAIHE ITOJIUTHYKE
uneosoruje. Tako je Jyman Paguh cmarpao na je Ha npocnaBu miectore roauinmuie Kocosckor 0oja
Tpebano m3BecTH WweroBy omnepy Cmpm majke Jyeosuha, nanucany 1988. romune. (Ymop.: Pilipovié,
Gorica (1998). ,,Poreklo se ne moze sakriti; Razgovor sa Dusanom Radi¢em”, Novi Zvuk, br. 11, 7).
3opan Xpuctuh je, Mo HapyyOHHH, TIOBOIOM O0eJiexkaBama MCTe, ImecToTe roanmmmuie Kocosckor 60ja,
Hamicao paxrodoncko aeno Foj (Bumern: Babi¢-Milovanovi¢, Marija /1998/. ,,U potrazi za izgubljenom
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*k*k

,, Qucma mysuxa’”: donywmenu OUCKYPC jY20CI08EHCKe COYUjaTUCmuiKe Kyaimype

Hakon momutuukor cyko6a usmehy Jyrocnasuje u Cojerckor Capesa, 1948.
TOJIMHE, U TIOTOMET Tparama JyrociaBuje 3a MOJIMTHYKOM No3uLrjoM u3mely 3amagHor
u VcTounor 010Ka, TOKOM MEAECETHX T'OJMHA U KacHUje, U3MEHCHU Cy 3aXTEBH KOj€ je
JpXKaBa HEIOCPEIHO IOCTaBJbala YMETHHYKUM mpakcama. [lorpeba 3a crBapamem
CIIMKe, HaMCHEHE OBOra IyTa 3amaJHOM JIely CBeTa, O JyrociaBuju Kao o
JIEMOKPATCKOM JPYIITBY KOje Ou, o]l APYIITBA KOje j& YIpaBo M3TyOWIIO MOJIUTHIKE U
€KOHOMCKE CaBE3HHMKE W TapTHepe, MOTJOo Ja ce TpaHcpopMmuiie y croHy u3mehy
HOBOHACTANIMX OJIOKOBA, JTOBEJA je U 10 MoTpede 3a TpaHchopMalnjoM AUCKYP3UBHUX
npakcu. YMETHUYKA MYy3HKa j€ Y HOBOHACTAIMM YCJIIOBUMa TIOHOBO Jo0mia MoryhHocT
— TpeBacxoHO 300r moTpede 3a MporaranoM y 3amaJHoM ey CBeTa — Jia ce JICIOM
MIOCBETH NMPEUCIIUTHBAKY CONICTBEHOT MEAMjyMa, OBOTA IyTa Y CKJIaay ca yMETHHYKUM
HOBMHaMa W3 JIOMUHAHTHUX 3allaJIHOCBPONCKUX 3eMajba. TaKo je TUCKYPC ,,UUCTe
My3uKe” WIH ,,My3UKe y cebu’ Koju je, HapaBHO, Takohe MocTojao o 3ayeraka
yMeTHUYKe My3uke y CpOuju, TOHOBO A00HMO mocebaH 3HAy4aj, HaKo Cy, MapaJeiHo, ’
Jajbe HacTajajia, TOHEKaJ Yy OIyCy HCTOr KOMIIO3UTOpa, [ieJla W3 KOpITyca
coyujanucmudkoe nampuomusma, HAayuoHanusmMa A apxauynocmu. Vlako je mapasnemHu
TOK pa3IMYUTUX CTpyja HEMHUHOBHO [JIOBOJMO JO HHUXOBOT KOH(MIUKTAa Ha
WHCTUTYIIHOHATTHOM HUBOY — Yy penepToapcKoj MOJUTHUIN, HHCTUTYIIUJU Harpaja u cil.,

CBaKa O]l OBUX CTpyja je, 3alpaBo, MMaJia JaCHy U ToceOHy QYHKIH]Y Y IPYIITBY.

Jlok cy npena coyujanucmuuxoe nampuomusma Owuia xopuinheHa 3a morpede

caMor ijOCJ'IOBCHCKOF ApyHiTBa, O0CTajla MY3HWYKa OCTBAPCHA Ouia Cy HaMCHCHA U

intimom. Intervju sa kompozitorom Zoranom Hristicem”, Novi Zvuk, br. 12, 8). Pajko Makcumosuh je
MCTHM TMOBOJIOM Hamucao KoMnosuuujy Ilacuja ceemoea knesa Jlazapa xoja je v U3BeJeHA Ha MPOCIABH
NOMEHyTe roAuinmbuie. MakcuMoBHl je y Be3U ¢ HACTAHKOM OBE KOMITO3HIHjE PEeKao:

[...] umao cam ayropcku konuept [1987. rommue], ma cam ce HCOpasHHO M "Kao’ HEIITO
3a0KpyxHo0. Taga caMm ce CETHO Ja je 3a JIBe TOAMHE Beluka ropummuia Kocosckor 6oja u
oceTno cam ce obaBesHHM mga ce ToM Tematukom Oasum (Vuksanovié, lvana /1995/.
,.JKomunikacija kao imperativ stvaranja. Razgovor sa Rajkom Maksimovi¢em”, Novi Zvuk, br. 6,
7.
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nomahoj M WHOCTpaHO] perneniuju. Tako cy TMojenuHa Jella HAYUOHATHOZ OUCKYpcd,
3aCHOBaHAa Ha YMETHUYKO] TPAHCIO3ULUJH CHEIU(PUUHUX, H3PAXKajHUX HAPOJHUX
MeJIo/Iuja U pUTMOBA (Y OKBUPY TEKOBHHA 3aIIaIHOCBPOIICKOT U PYCKOT POMaHTH3Ma H
UMITpeCHOHU3Ma) nonyT 6anera Oxpudcka ecenda CteBana Xpucrtuha, 3a1060.6a6a1a
u nomahe nmotpede 3a CBOjUM, YMETHUYKHM a HApPOJHUM H3Pa30M U 3aragHe moTpede 3a
,ACTOYHOM er3otukom”’. MehyTtum, mojenuHa nena apxauuroe Ouckypca TONYT, Ha
npumep, kommnosunuje Ilecme npocmopa Jbyboune Mapuh, Owmia cy cMarpaHa
penpe3eHTaTUBHUM 3a 3eMJbe 3amanne EBpome m 3a Cjeaumene Amepuuke Jlpxase
300r penaTuBHE AaKTYEIHOCTHM WM MOAEPHHCTHUYKOI IMOTEHIHMjajla KOMIIO3UI[OHOT
MOCTYIKA Ha KOjUMa Cy 3aCHOBaHa, aJld Cy OMJia cMaTpaHa Pernpe3eHTaTUBHUM KaKo 3a
WHOCTpaHy Tako U 3a nomahy myOnuKy, v 300T CHeHU(pUYHOT H3pa3a KOjU je& OCUM
CaMOCBOJHOCTH ayTOPCKE IOCTHKE WIAK YKa3WBao M Ha CHEHU(DUIHOCT Tpajuluje U3
KOje je Ta oeTHKa nonnkia. '™ Taxbusa CTIJIM3AIHja T€ TPAAULIMje, TPUTOM, OpHcaa
je TparoBe OHora INTO je Ha 3amagy MOIJIO €BEHTYaJHO Ja c€ NpoTyMadd Kao

,,€E[30TUYHOCT .

bynyhu na je mnpeacraBibame jyrociliOBEHCKE MY3HMKE Y CBETY 3axXTeBallo
JOTHCTUYKE BeITHHE, (QuHAHCHjCKH (oHI u MehyHapomHe mosuimje y o0sacTH
KyIType Koje JyrocmaBuja y TpPEHYTKY TpPEKHJa ca JTOHEAABHUM MOJTUTHUYKUM
CaBE3HMKOM M Tparama 3a HOBOM IMOJUTUYKOM MO3UIM]OM jOII YBEK HHUje UMaia, (TeK)
KpajeM Ie/leceTHx roJMHa cracaja je Hieja O OCHHUBamYy jYrOCIOBEHCKOT (ecTHuBaia
caBpeMeHe My3UKe Koju ©Ou, y3 cBe ,JpeaHocTu jgomaher TepeHa” CIyXHO
NpECTaB/balby JYTOCIOBEHCKE MY3WKE HMHOCTPAaHMM My3WYapuMa W, HapaBHO,
YIIO3HABalkhy jYrOCIOBEHCKUX KOMITO3UTOPA Ca HOBHM TEHJCHIMjaMa 3acTyIJbEHUM Yy
MY3MLIM KOMIIO3UTOpa M U3 (JIOMMHAaHTHMX) 3alaHUX M U3 HCTOYHOEBPOICKHX
npymtaBa. Tako je 1961. romune oapxkan npBu Mysuuku bujenane 3aepeo6.
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Humepnayuonannu pecmuean caepemene mysuke,”~ a norpeda 3a HWHTEH3UBHUJUM

74 360r Tora je kanrtata [lecme npocmopa, nopen Cumponuje Opujenma Jocumna CraBeHCKOT M COJIO
necama brnaroja bepce, Boxumapa Kynma u Jocuna IlaBumua, Owna u3BeieHa, Ha NpHUMEp, Y
JYTOCJIOBEHCKOM TaBUJLOHY y okBHpY CBeTcke uznoxoOe y bpucemy, 1958. romune, o uemy he xacHuje
0wty BHIIE peyn.

17 : . . .
> [Toce6HO je 3aHNMJIBHB M CHMITOMATHYAH MHOTO KACHH]H OIIC HACTAHKA M Pealn3alije Hieje 0 OBOM
(hectuBay Koju je y IpearoBopy ,,cioMeHuIy’” bujenany gao komno3utop Munko Kenemen:
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pa3MeHaMa MHIUBCHa O CaBPEMEHOM MY3MYKOM cTBapaiamitBy wmehy camum
JYrociaoBEeHCKMM yMeTHUIMMA, Beh nBe rogune kacHuje, 1963. ronune, goBena je U 10
ocHuBawa, y Omnaruju, HOBe (ECTHBAICKE HMHCTUTYLHjE IOJ  JP)KABHHM
TIOKPOBUTEIECTBOM — Tpubune jyeociogenckoe mysuukoe cmeaparawmsa.’’® Osa

TpuOHHA je Onia, Kako ce ¥ JaHac O TOME TTHIIE:

Opce je poznata Cinjenica da se Jugoslavija nakon Il. svjetskog rata razvijala u potpunoj izolaciji,
primitivizmu i provincijalizmu. Takvo je stanje posebno loSe utjecalo na skladatelje, bududi da je
'socijalisti¢ki realizam' bio proglasen sluzbenom doktrinom koje su se svi morali pridrzavati. Ne
zaboravimo da je tada svijet bio podeljen na zapadni i istocni blok i da je 'hladni rat' utjecao na
muzicku svijest na obje strane. Osobno sam tim stanjem bio vrlo nezadovoljan, tim vise $to sam
u vlastitu kompozitorskom radu bio u Kkrizi, jer nisam htio pristati na ideologiju isto¢nog bloka, a
nisam imao prilike upoznati pluralistiCke tendencije zapadnih strana. Pomogao mi je prijatelj
Zlatko Balokovi¢. Njegovom intervencijom dobio sam g. 1954. veliku stipendiju koja mi je
omogucila posjet glavnim svjetskim festivalima suvremene muzike i studij u Parizu i Miinchenu.
Vrativsi se iz 'svijeta', bio sam jo§ viSe razocCaran, jer je postalo evidentno da je muzika u
Jugoslaviji najmanje 80 godina u zaostatku za Evropom. Uvijek mi je bilo jasno da je 'moj grad'
Zagreb u svojim korijenima duboko vezan uz zapadnu kulturu, te da bi trebalo uraditi nesto §to
bi Zagreb ucinilo centrom nove muzike u Jugoslaviji, odakle bi se i druge republike muzicki
revolucionirale. Ideja je bila rodena: trebalo je organizirati veliki festival suvremene glazbe gdje
¢e se naSa publika upoznati s postignué¢ima suvremene glazbe iz svijeta, a inozemna publika s
muzikom na$ih skladatelja. Na taj je nacin bilo moguce ostvariti ideju ravnopravnosti i afirmirati
nasu glazbu u internacionalnim razmjerama. S tom idejom sam posjetio g. 1959. tadasnjeg
gradonacelnika Zagreba Veceslava Holjevca i iznio mu svoje planove. Bio je odusevljen, ali je
odmah rekao da mi na raspolaganje moze staviti punu sobu dinara, ali mi ne moze dati niti jedan
dolar. U prvi ¢as sam bio veoma deprimiran, jer mi je bilo jasno: bez deviza ne mogu pozvati niti
jednu stranu operu, simfonijski orkestar ili velikog dirigenta. Tada mi je palo na um da iskoristim
napetosti 'hladnog rata." Samoinicijativno sam otputovao u Sovjetski Savez. Posjetio sam
ministarku za kulturu, Furcovu: obeéala mi je da ¢e u okviru konvencije izmedu Jugoslavije i
Sovjetskog Saveza preporuciti gostovanje BoljSoj teatra na zagrebackom Muzi¢kom biennalu.
Nakon toga sam, takoder samoinicijativno, otputovao u Washington, u State Department. Kad
sam im rekao da u Zagrebu gostuje Sovjetski Savez, odmah su pristali da uz financijsku potporu
sudjeluju i Sjedinjene Drzave; to je u datoj politickoj situaciji bila stvar prestiza. Drugi su
projekti tada krenuli kao sami od sebe. Kada sam doSao u Bonn, te mjerodavnim politi¢arima
rekao da u Zagrebu sudjeluju Sovjetski Savez i Sjedinjene DrZave, odmah je receno da ce
sudjelovati i Zapadna Njemacka s Hamburskom Staatsoperom, i to S projektom od 350.000
maraka. Bile su predvidene izvedbe opera 'Lulu' i 'Wozzek' Albana Berga (zbog velikih
tehnickih teSkoca te opere u Zagrebackoj operi nisu nikad bile izvedene). Kada sam u Parizu
posjetio 'Action artistique', odmah su pitali sudjeluje li u Zagrebu i Zapadna Njemacka. Na moj
potvrdni odgovor dali su pristanak za dolazak jednog velikog francuskog ansambla...”. Ymop.:
Krpan, Erika (prir.) (1991). Muzicki biennale Zagreb, The Zagreb Music Biennale 1961-1991,
Zagreb: Muzicki informativni centar koncertne direkcije Zagreb, 10-11.

176 . . . .
JpxaBHO] (hecTHBAJICKOj NMPOMOLMjU yMETHHYKE MYy3WKe, JomMahe M MHOCTpaHe, JIONPHUHENO je U

ocHHMBame MHCTHTYLHMje beorpanckux mysmuknx cBedaHoctH (BEMVYC) 1969. romune. OBaj dectuBain
HUje CIYXHO apupMalHji HCKIBYYHBO CaBPEMEHOT CTBapajalITBa — Majia je moce0Ha Makma MOKIambaHa
MPOMOBHCaWkYy aKTyeaHuX Jena jomahux crBapanana — Beh je mpykao yBHI y pasHOJNMKE MY3H4YKe
JICKYpCe U3 Pa3IMYuTUX Neproaa My3uuke ucropuje. Yoop. Despic¢, Dejan (2000). BEMUS 1969-1998;
Trideset godina beogradskih muzickih svecanosti, Beograd: Clio.
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...iznimno vazan glazbeni dogadaj bivse drzave, kada su skladatelji, muzikolozi i
glazbeni teoreticari s jedne, a solisti, ansambli i orkestri s druge strane dolazili u
Opatiju da jedni drugima prezentiraju recentna umjetnicka postignuca svih
republika i pokrajina bivse SFRJ, te da o njima zajednicki diskutiraju i
razgovaraju. Tribina je oduvijek bila vise okrenuta samim sudionicima

glazbenog Zivota nego publici, no njen medijski odjek nikad nije izostao.*’

OBO MHCTUTYIIMOHAJTHO O3BaHUYECH-E ,,HOBOT 3BYKa’, MOYETKOM IIE3[IECETUX TOJIMHA,
OCHHMBAaWmEeM IOMEHYTHX (ecTHBalla CaBpPEMEHOr CTBapalalliTBa, HApaBHO Ja HHje
O3HAYWJIO W ayTOMATCKy IMPEBIACT OUCKYpca yucme My3uKe, Al jecT€ OTBOPHIIO
IPOCTOP 32 UCTPAKUBAa 3ByKa Y MHOTO Pa3HOJIUKHJUM MI0jaBHOCTUMA HETO IITO j€ 110
Tafa oMoryhaBajio CTBapajaliTBO Koje je Mopajio jaa yraha uHTepHUM mMmoTpebdama
COLIMjaTuCTHUKOr ApymTBa. Hanme, He TpeOa 3a00paBUTH YMIHCHUILY J1a CYy Jieia Koja
Cy CBOjUM HOBUM 3BYYHHM H3pa3oM y30ypKana CPIICKy MY3WYKY jaBHOCT IEIECETHX
roauHa, monyt Paguhese kommosunuje Cnucak vinv kautare Ilecme npocmopa Jbyouie
Mapuh, cBOjUM KAaHPOBHUCKMM pEIICHUMa WIIAK YHHUIE CBOJEBPCTaH YCTYIaK

3aXTCBUMaA COLOPCAIMCTHYKE CCTCTUKEC — 3aXTCBHMMa 3ad ,,KOMYHI/IKaTI/IBHOH_Ihy’,, 3a

Y7 lurar je mpeyser ca cajta Xpsamckoe Opywmea ckaadamena (13. 12. 2010. romuue):
http://www.hds.hr/events/category hr__4s4ji303j3jh4s5ji3g__.htm CyGjextuBuu, adexktusan, Te Takohe
CHUMIITOMAaTHYaH OCBPT Ha OBY HMHCTUTYIM]y HyAu Kommosutop [yman Paauh, Ha u3BecTaH Ha4YMH
CHUMOOJI CPIICKE MY3UKE PaIMKATHOT MOJIEPHU3MA, O] ayTOPCKOT KoHIepTa u3 1954. ronune:

VY HoBOj, TuroBOj JyrocmaBuju, yMETHHWIM, a W OCTald, CIEAWIM Cy YIyTCTBa JIoMahmx
amaparauka” w3 Ilomurompoa. Kama je Tuto 1948. r. okpeHyo Kypc ¢ MCTOKa Ha 3araj,
HAjTIOCIIYIIHUJU CY ONET OMIIM HAJIIOCTYITHUjH U TIPeKo HOohu mocTani ,,eyporcku” MOIACPHHICTH.
KynTypHe uHCTHTYIMjE Cy nMale BaxHy (QyHKIH]y Ja IITO Ipe M3MEHEe OHO IITO Cy J0 Taja
npornarupane. JenHa on mux je Owma JyrocmoBeHcka My3nuka TpuOmHa y Omartuju. Beoma
KOPHUCHH W NIPUjaTHU CYCPETHU ,,My3WYKOT ecHada” y OMyIITEHO] CPEIMHH OKTOOAPCKOT MUPHOT
Mopa. MelyTiM, NpUMETHO Cy ce Hamerale TeHJCHIHWje YKJbydhBama y IpodieMaTniHe
excriepumente Hosor Ceera. PatHu mobemuuiu, y3 oOHOBJbeHY Hemauky, a 6e3 CoBjeTckor
Cage3sa (takolje moOemHMKa), MOJACTHLIANIMA CY CTBapaolle (yMETHHKE) Ha 0€3003UpHY jypmaBy
HCTpaXWBamka HOBUX KOMOHMHANHMja, IOMTO-IOTO HEyoOWdYajeHNX TpHu3opa, OW3apHHX,
MEPBEPTUPAHUX CUTYyalMja, jeAHOM pEeYH INTO Jajbe OJl YKalyIJbeHUX ,,[I0CTAHOBJICHH]jA”
ucrouHor Onoka. Hu jenno Hu apyro Huje Boamino npasoM nyTy. C jeaHe cCTpaHe YKOYEHOCT
Myseja BomTaHux ¢urupa, ¢ Apyre — OraBHE rpumace MOJMBJbANIUX JbYAH, M30a4eHHUX U3
Kosloceka HopMmanHor. Y nemnoj Omaruju, JMT je Ouna myHa XHIOKPHUTCKE HAJMEHOCTH
aeameapoucma TIpeMa aKaJeMCKH HACTPOjeHMM yMepemanuma. 3aTo caM IpeMa O] YBEK
ocehao pesepBucany 0100jHOCT. Pa3meTsbuBOCT ,,HOBaTOpa™ je JIOHENa JI0CTa IITEeTe MPUPOIHOM
Pa3BOjy MY3MYKOT M3pasa, MAKO je ACKIAPATUBHO CTAJHO MCTHI[AHA PaBHONPABHOCT MY3HMUKHX
cranoBumTa... (Radi¢, Dusan /2007/. ,,Preplitanja”, Tragovi balkanske vrleti; Vreme — Zivot —
muzika, Beograd: Beogradska knjiga, 85.)

176


http://www.hds.hr/events/category_hr__4s4ji3o3j3jh4s5ji3g__.htm

,»Pa3yMJbHBOIINY” W CTOra 3aXTEBOM 3a YHOTpeOOM TEeKCTa/riiaca Kao JOMHUHAHTHE
KOMITOHEHTE JIeyia. Y TOM KOHTEKCTY, Jakiie, TpeOa YUTaTh U HaBelIeHY HAIIOMEHY JIa je

TpuOUHA OJTyBeK OuJia BUIIIE OKPEHYTa CAMUM KOMITIO3UTOPHUMA HETO MyOJIUIIH.

3BaHUYHO JOMYIITEHO MOcBehMBame MCTPAKUBAEKY HOBOT 3ByKa M MOTYhHOCT
jaBHE IPOMOIIUje pe3ysTaTa THX UCTPaXHBama y (M Aajbe) COLUjATUCTHYKOM APYIITBY
(MM Makap jeJHOM HErOBOM 3aTBOPEHOM KpPYTY), caja je, Jakie, MoJApasyMeBallo U
npaBy cioboay mzbopa cBux oapehyjyhux KapakTepHCTHKa jeJHOT MY3WUKOT Jena:
YKAHPOBCKHX, KOMIIO3UIIMOHO-TEXHUYKHX, (GopManHux, UTA. M3melhy ocramor, Ta
UCTpaXKMBama Cy JIOBEJla W JI0 HOBOT TpPETMaHa TEKCTa, OO0 Taga TaKO Ba)KHOT
noBe3yjyher ¢akropa maMelhy My3HuKe u ,,BaHMYy3W4Ke cTBapHOCTH . Ycpencpehyjyhu
CE Ha 3BYYHH MOTEHIMjaJl TEKCTa, YMECTO HA 3HAYCHCKH, KOMIIO3UTOPH Cy CajJia MOTJIN
Jla TIUIIY U BOKAJHA W BOKAJHO-MHCTPYMCHTAJHA Jiea, a Ja OHA M JaJbe MPUIIAIajy
obmactu ,,uucte Mys3uke”. Mcro Tako, MOriM Cy JAa cBoja jaena oborahyjy HEKHM
JIPYyruM MeIujuMa, TpeBazuia3ahu Tako TpaauIMOHATHO cxBaheHe rpaHuIe My3UYKOT
YMETHHUYKOT JieJia, ajld PUTOM HEe HamymiTajyhu — HaBOJAHO HENPOITYCTJBUBE — OKBHPE

178
CBC€Ta YMCTHOCTH.

Criektap HOBHHA KOj€ CYy jJYTOCIOBEHCKHM KOMIIO3HTOPH O]l Taja, a HapOYUTO
TokoM cienehe aereHuje, yBenu y noMahe My3W4YKO CTBApaslalliTBO — Ma M Y JOMEH
ouckypca uucme My3uke — a KOJU je TIOTOM HWHCTUTYIIMOHAIIHO TIOTBpheH Yy
MY3HMKOJIOIUIKMM pPagoBUMa, Kpehe ce oa ycBOjeHMX, Maja 3HaTHO MOJU(HUKOBAHUX,
MOJICPHUCTUYKUX, YMEPEHUX U pPaJUKAIHUX, TEKOBHHA 3allaJHOEBPOIICKE MY3UKE U3
npBe nooBuHE XX BeKa, MPEKO UCTPAKUBAYKUX PE3yNTaTa — y OKBUPY TEXHHUKE paja
ca 3By4HHM OojamMa — MPEICTaBHUKA T3B. HObCKe WKOAe WIH NOMbCKe My3UuKe
aeanzapoe, pe3ynraTa UCTPaXHUBamwa (MOCEOHOI HAUMHA CepUjaHEe OpraHU3alje CBUX
napameTrapa 3By4YHE MaTepHje) HCTAaKHYTHX KOMIIO3UTOpAa OKYIJbEHHX Ha JICTHUM
KypceBUMa CaBpEMEHOT CTBapaiamTBa y JlapMminraTy, ocBajame TEXHUKE W KOHIIEITa
MUHHUMAaJI3Ma 710 Kopuinhema Tajga HOBUX MeIrja MOMONhy KojuX Cy peann3oBaHe tape-

mUSiC, CJICKTPOAKYCTHYKA U CIICKTPOHCKA MY3HKaA.

17
8V tom CMUCITY Cy CBaKaKo y30pHa BOKO-BHU3yelHa jena Binanana PagoBanosuha.

177



OBaxo mpencTaB/beH HU3 OCBOJEHUX CI0007a Of MPUTHUCAKA KOje je My3UYKOM
CTBapaJIallITBy HAMETAJI0 jyrOCIOBEHCKO COLMjaIUCTUYKO JIPYIITBO, MehyTHuMm,
NpUKpHBa OpOjHE Ipyre MPUTHCKE KOjU Cy OCTAJIHM HCIIOJ OBE OIMCAHE MOBPIIUHE W
YCJIOBWJIO TIONpHUINTa 00pOM KOje je APYMITBO M Aajbe TEHEPUCATI0 Y MOJbY MY3HUKOT

cTBapanamrsa (U OOpHYTO).

Hemto 0 Tome MoXxe ce ca3HaTd, Ha IPUMEp, U3 CKHIIA 32 HUKAJ PEaTH30BaHy
ujejy — Kojy cy, Me37eceTuX rojJiHa, 3aMUCIWIM KoMno3utopu: bepucnas [lonosuh,
Bnanan PamoBanoBuh, Pajko Makcumosuh, Ilerap O3srujan u Ilerap bepramo — o
OCHHUBAaBY jETHOT CHENU(DUIHOT MY3UUKOT yAPYKEHa, O] HA3UBOM Axmyai, Koje je
Tpebano ma, mopen HacTtojama mocrtojeher Yopyocewa xomnozumopa, peBuUTAIN3YjE
My3uuku xkuBoT Cpbuje, nHcHCcTUpajyhu Ha 1OCTYNHOCTH MH(pOpMAIHja O CaBPEMEHOM
MY3MYKOM CTBAapaJlalliTBy W IMOJCTUIAKY CTBapama ,JCJCTBEHUX M aKTYCIHUX
My3HUKEX gena.’’® OcuM IpenusHor AedUHHCaba MpodieMa KOjH je OBO YAPYKEHE
UICHTU(PHUKOBATIO y MYy3HWYKOM kuBOoTY CpOmje (y Hampry, Koju je caunmHuo Braman
PanoBanoBuh, yka3aHO je Ha HemoctaTak HMH(OpMaIuja O WHOCTPAHHUM aKTYCITHHM
MY3HUYKAM 30HMBamkUMa, HEMOCTOjalbe CACBUM aKTyelHHX jeia y aomahoj cpenunw,
HEKPUTUYKO O10alMBakeé HOBHMHE, HEMOCTOjarbe CPEIUuINTa yXKapeHujer 30uBama —
,OHOTa IIITO je OujeHasne moBpeMeHo y 3arpedy”, kao u Ha Mel)ycoOHe HeTpnesbUBOCTH
KOMITO3UTOPA), YAPYKEHE je MOHYANUIIO U JI0 IeTajha OCMUIIIBEH MPEIOT HaunuHa J1a ce
Taj mpoOjeM pemu (J1ejCTBOBAKE y OKBHUPY HEKOJMKO YMETHMYKUX Tpyna /duju
YIaHOBM OM MOpanu Ja HUCIyHaBajy MoceOHe KpPUTepUjyMe KOjU ce OJHOCe Ha
NpeBa3HIaKemhe Cy0jeKTUBHOT OJHOCA IMpeMa KBAJIMTETY M IMPOMOIMjU COIICTBEHUX
Jena, Kao M OJHOCY MpeMa JPYTHM WIAHOBHMA/, OCHHBAKE MOCEOHMX OpraHa, MOMyT
Kpumepujckoe, npeonazaukoz W nomohnoz mena, 4Wju je JOMEH KOMIETEHTHOCTH
Tpebasio na oOyxBaTa peryjiHMcame WU TNpOBepy ,KBaIUTeTa  MY3UUYKUX [ella, Te
KOHAYHO, ¥ aQUpPMHCAHE TEOPHUjCKE JETATHOCTH — 300T Yera je MHUIIMPAHO U CTBAPAmkhe
pEYHHMKA peJaBaHTHUX I0jMOBA KOjH je OMO 3aMHIIUBEH Kao MOMONh 3aMHTEepECOBaAaHUM

ayTOpHMa NPH CarvIeaBarby aKTyeTHHX My3HUKHX 301Barba). "

1% (AKTYAJI — manpr npojekra), pykomnuc, 4 crpare. Ha. npema: Stojanovi¢-Novi¢i¢, Dragana (2006).
,,Pisana re¢ Berislava Popovica — Intelektualno-umetnic¢ki kredo”, Muzicki talas br. 34-35, 16-34.

180 Isto: 20.
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Beh cama morpeba ma ce jegHO OBaKBO yIpykeme — y yciaoBuma Beh
PACKMHYTHX HEIMOCPEIHUX HWHCTUTYLIMOHAIHUX cTera wu3Mmely apkaBe/mapruje u
00J1acTH yMETHOCTH — (OpMHpa, B TO Ja O ce U3 CBETa YMETHOCTH PETYIIHCA0 CBET
YMETHOCTH, OTKpHMBa TparoBe YIHCaBama JPYIMTBA Yy CBET (HABOJHO) ayTOHOMHE
YMETHOCTH KOju OM cam 1o cebu, Oe3 HakHajaHe perynamnuje, Beh Tpebaio ma Oyze
XyMaH, YHHBep3ajaH, €THYaH, ayTeHTUYaH, U3y3eTaH, OJIMYeHE ,,CTIOKOjHOT 1apCTBa
amonoscke yuarusocti”.*® Ako ce mpermocTaBu 1a je uaeja 0 OBOM yIpyKerby 3alpaBo
CBEJIOYMJIA O HEMOCTUTHYTOM CTaTyCy ayTOHOMHje My3WdYke yMmeTHocTH y CpOuju
HIe3/IeCeTUX TOAMHA W O TEXKIbM Jla Ce Ta ayTOHOMHja (33jelHO ca CBHUM HHCHUM
NpUBUJIETHjaMa XyMaHOCTH, YHUBEP3IHOCTH, ETUYHOCTH UT/I.) Haj3a]l JIOCETHE, OHJIA je
MOTYhHOCT pealilu30oBamba OBOI' MPOjeKTa OWila CacBUM OYCKHBaHA. Jep, APYHITBEHE
WHCTUTYIIMjE, MaKap W CTPYKOBHOTr Tuma, nomyt CaBe3a kKommo3uropa Jyrociasuje,
peanm3oBaie cy ojapeleHe mocioBHE MIJbEBE Ha ,,loceban” HaunH. bepuciap [Torosuh,
[lerap Osrmjan m Pajko MakucmoBuh jaBHO cy, myTeM Meauja, yKa3uBaJd Ha

MNOTPCIIHOCT TOI' HAYMHA:

¥Y3mumo, Ha npumep, CAKOJ, xoju He cHMMA TUI0Ye KBAJIMTETHHUX JIeTia CBOJUX
YJIaHOBa, I 3aTO PACKOIIHO ompema cBojy 3rpaxy! Illasse kommosuTope y
WHOCTPAHCTBO Ka0 pa3MEHy, YMECTO Jia TUTAHCKU U ca e(hEeKTOM IIajbe — lUXO0Ba

nena! 182

HemoryhHoct pa3aaBajamkba yMETHOCTH O[] APYHITBEHMX MHCTUTYIMja HHMje Omia camo
OuYUTa y MpUMEpUMa M3 COLUjAIMCTUYKE CBaKOJHEBHUIlE, IMOMYT HaBeJeHOr, Beh je
BUIJBMBA W y CaMUM HJe€jaMa 3acTylIHWKAa ujeaja ayTOHOMHj€ YMETHHYKOT
cTBapanamrTBa. OCUM KPUTHKE [p>KaBHUX HHCTUTYIMja W CTPYKOBHHX YAPYKEHa,
NOMEHYTH KOMIIO3UTOPH Cy YKa3uWBalIM W Ha HECHOCOOHOCT ApylITBa Ja (opmupa

a/IeKBaTHY MHCTUTYLH]y nyOnuke. bepucnas [lonosuh je Harmammasao:

181 OBo je meo jemHe pedeHniie Kojy je, y moceGHOM KOHTEKCTY, Teopetnuap Exsapn Camx Hammcao y
kw3 Culture and Imperialism (Kyamypa u umnepujanuzam).

182 Naga muzika umire uspravno”, NIN (nedeljne informativne novine), br. 1163, 22. april 1973, 42-43.

(uaB. mpema: Stojanovi¢-Novi¢i¢, Dragana, HaB. 1€J10).
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My3uyka KyaTypa, CTBapajaliTBO M HW3BOHAmITBO, O€3 OTBOPEHOCTH U
CHMIIaTHje MyOJHMKe 3a YMETHOCT BJIACTHTE 3€MJbE€ HEMa MHOI'O IIAHCH Ja ce

OJIPXKHU U pa313.1/1je!183

C npyre crTpaHe, yKa3WBao j€ Ha HEONXOJHOCT KOMYHHMKAaTHBHE Be3e wu3Mmely
KOMITO3UTOpa M IyOJHKE, Teé KPUTHKOBAO HEMOh OpOjHHX, TaJa aKkTYeIHUX MY3WUKHX
OCTBapema, M3BEIEHUX Ha 3arpebadukoM OujeHany, Koja HUCY Biajaja MCHXOJOLIKO-

KOMYHUKATUBHHUM ACIICKTHUMaA U KOja Ccy OwnJia JIMIIeHa AyTOPOBE NICPCOHAITHOCTHU:

OBa moBpemeHO aenpumupajyha mojaBa 0e3 CyMIbe MOTHYE WIIM O]l CaMHX
MOjeIMHUX ayTopa WM OJ HeMOhM MOjeIMHUX 3aTBOPEHUX CHCTEMa MY3WYKe

. 184
Teopuje u mpaxce. ™

OBuM TBpIWaMa, 3alIpaBo, YHHU CE€ J1a j&€ HAUUECH MOCIEIbH M0TE3 Y 3a0KPYKUBAY
(3aTBapamy Kpyra) mpobiema onHoca u3Mel)y (JyrocmoBeHCKE MY3WYKE) YMETHOCTU U
(COIMjaTMCTUYKOT JPYIITBEHOT) KOHTEKCTa: YMETHOCT IOJA TMPHUTHUCHUMA IPYIITBA
TpaXXH ¥ HaJa3W HAYMH J1a HAIpaBy OTKJIOH O]l THX IMPUTHUCAKa, a TOTOM yBuha J1a Mopa
Jla TPaXKH TMOJAPIIKY TOT MCTOr JpYyIITBa. Jep, ako je He Tpaku M ako je He noldwuje,

HpI/I,I[p}I)KI/Ihe CC IpUTryHICHUM, MapruHaJin30BaHUM, aYT(Daj,Z[CpCKI/IM riiaCcoBuMa

KyJIType.

*k%k

Tpayma coyujanuzma u pao 03Ha4UMebCKUX NPAKCU

[IpemaBmy 103BOJbEHH U MPETIOPYUEHH YT KOJH j€ BOAMO OJI COI[PEATHCTHIKE
MY3UKE Kao MOAUMUYKU OeKIapamueHe My3uke IO yucme My3uxke Kao ,,CTEIEHa
HajIIOJIUTH30BaHUje MOKAa3HOCTH My3udke ymertHocTn” (Suvakovic 2006: 472)

yMETHUYKa My3Huuka npakca y CpOuju Huje, HapaBHO, TOKOM YETUPU M MO JELEeHH]je

183 Berislav Popovi¢, ,,Zajedniitvo u izgradnji i razvitku muzitkog vaspitanja i obrazovanja i muzitke
kulture naroda i narodnosti Jugoslavije”, rukopis, 1984, 10. Kongresni referat procitan na Kongresu
Saveza muzickih pedagoga Jugoslavije, Sarajevo, 14-16. decembar 1984. godine (uaB. mpema: 1sto).

184 popovi¢, Berislav (1967), ,,Osvrt na etvrti muzicki bijenale u Zagrebu™, Pro musica, br. 24, 7, 28.
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KOHCTUTYUCAmha CUMOOJIUYKOT TIOPETKA jeJHOT COIMjaIUCTUYKOT IPYIITBA, YBEK Ha
WCTH HAYMH MOKa3uBaJa e(peKTe CBOT /1ejCTBA, KA0 MITO TO HE YMHHU MYy3UKa YOIIIITE.
OHa je CTaTHO Memwaja CBOje ,,JIOKAa3HO JIMIE’ Yy WHTEpHpeTanrjama Koje Cy HYIUIu
NOJUTHYAPH, PATHHUIN Y KYITYpH, KOMIIO3HTOpPH, W3BOhauu, My3WYKH KPUTHYAPH,
MY3UKOJIO3H M ecTeTH4apH, ondujajyhu tako moryhHocT yTBphUBama CBOT KOHAYHOT
WIM UJICATHOT 3HAYCHa U JICjCTBA, alld UCTO TaKo, MPUKPUBajyhu THME U KOHQIHKTE,

paszope, MPUTUCKE JIPYIITBA Y KOjeM je HacTajaja.

[MpukpuBajyhu, 3ampaBo, Tpaymy COIHUjaJIu3Ma, MYy3WYKa YMETHOCT Yy
jyrocioBenckoj CpOuju mpousBoamia je (aHTa3Me COICTBEHOI CAay4eCHHINTBA Ca
JOMHUHAHTHUM JPYIITBEHUM JHCKYPCHMA, 1a OM MOTOM Mpey3elia YIory KPTBE, a 3aTHM
U CyOBep3uBHE MpaKce KOja je Hallula HauuH JIa C€ OJYNPE MPUTHCIUMA IPYIITBEHOT.
My3uka je TO YMHHIA Pa3IMYMTUM JUCKYpCHMa Yy KOjuMa Cce TO0jaBJbUBaia, ajH, Kao
IITO j¢ TIOMEHYTO, HCTO TaKO M TyMadyemhuMa, HHTEpPIIPETalijaMa y KOjuMa OHa jeTMHO
u omcraje. OBa TBpIma O PA3HONIMKHM (aHTa3MUMa MOXKE C€ JIOKa3aTH HPUMEPOM
TyMadera jeHOT MapaJurMaTHYHOT MY3HUYKOT OCTBapeHma M3 MeAeceTHX roguHa XX

Beka — kaHTare /lecme npocmopa Jbyounie Mapuh.

ApXanyH¥ JUCKYPC CPIICKE MY3HKE OHO je TIOXKeJhaH AUCKYPC y JyrOCIOBEHCKO]
YMETHOCTH 3a BpeMe colujainu3ma. Ta TBpama O MOKEJFHOCTH HE YKJIama ce y JlaHac
JOMHHAHTHE TOBOPE O YMETHOCTH COLMjJIMCTUYKOr BpeMeHa. Pa3nmmka y OBHUM
TBpJkama joll jefaH je edekaT JejcTBa YMETHOCTH, Y OBOM CIIy4yajy KOMIIO3UIIH]je
Ilecme mpocmopa. Moxnaa ce Taj edekar pasiMKe MOXKE YOUUTH XPOHOJIOIIKUM

npahembeM U3MEHA y TyMadely IOMEHYTOT Jel1a.

Kana je 8. nenemOpa 1956. ronune y beorpany u3Benena komnosuija Ilecme
npocmopa, Ha KoH1epTy beorpasicke ¢unxapmonuje, y3 yuyemrhe xopa Paguno-beorpana,
a moj ympaBoM JKuBojuHa 3apaBkoBuha, ogmax je OokapakTepHcaHa Kao ,,arlcylIyTHO
3HAYaJHO JIEJIO CPIICKE U JYTOCIOBEHCKE CABPEMEHE MY3HKE™ U ,,HaJBHIIIEC HAIIIE MY3UIKO
OCTBape:H,e”.185 C oO3upoM Ha TO Ja Cy 3a OBO JIeJI0 Kao JIUTEpapHa IMOJIOTa

MOCTYKUJIN CPEAmOBEKOBHH (K3 mepuoaa of 12. no 15. Beka) HaATpOOHHU HATIIUCHU ca

18 Mihailo Vukdragovié, ,,Prvo izvodenje kantate 'Pesme prostora' Ljubice Mari¢”, Borba, 13. decembar
1956. u Pavle Stefanovié, ,,Stvaralacki podvig Ljubice Mari¢”, Knjizevne novine, 23. decembar 1956.
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crehaka OocaHckux Oorymmia, a Jja TpeTMaH MY3WYKOI MaTepujaia, Hako y U3BECHOM
cMmHcay (Ha MpUMep y KOHTypaMa BOKAJIHHX JICOHHIIA) oApeheH TekcTom, ykasyje Ha
CaMOCBOjJHO CITy)EH€ MOJCPHUCTHUKUM TEeKOBHHaMa My3uke XX Beka, UCTUIAHU CY,
Kao apryMeHTH Koju he MOTKpemuTH MOMEHYTH BPEIHOCTH CYyI, HOAALU O MY3HYKOM
Je3WKy KOMIO3UIIHje, UICJHO-ECTETCKIUM MUTakbUMa KOje OU JIeJI0 MOTJIO J1a TIOKPEeHEe U
YHHUBEP3AIIHO-XyMaHO] TUMEH3H]jH Jiesia Kao 0co0eHOCTH came ymeTHocTH. Hapounro je
HarJamaBaH CII0j apXaudHOCTU U CaBPEMEHOCTH Kao KapaKTEPHUCTHKA KOje OBO JIENIO
U3BOJIM M3 JIOKAJTHUX BPEMEHCKUX U reorpad)CKuxX KOOpIuHATa  npedaiyje ra Win BaH
rpaHUIla 3€MJbE, Yy CBET Yy KOjeM Ce€ Heryje CaBpeMEHO CTBapajaliTBO, WA ¥
YHUBCP3AJIHU, TPAHCUCHACHTAJIHU, HUKAKBUM HEMHUPOM HeHOMyrleHI/I CBCT Y3BHUUICHC

ymetHocTH. [TaBne Credanosuh je mucao:

CaBpeMeHE Cy OBE jeIMHCTBEHE, IyOOKO XyMaHWTapHe, W YHUBEpP3aJHE,
cBeUOoBeUaHCKe [lecme mpocmopa ympaBo MO jeIHO] WHIEHUO3HO HalheHO]
yxBaheHO] MUKCTYpH MY3HUYKO-j€3MYKUX oOpazama: ¢ jeiHe crpane odpasama Ha
JMHUJU TEKOBHMHA TPAJMIMje yUCHE MY3HWKE W, C Jpyre cTpaHe, obOpasaia
MPOMCTEKIINX HEMOCPEAHO W3 CBEYKYITHOT 3BYYHOr (DOHAA TaHAC ayJHUTHBHO
Ola3uBE CTBAapHOCTH J00a, M3 €JIEMEHTAPHOr Opyjama, jedama, O3Bambarba
JIaHAIBET KUBOT CBETa, JaKJIe M HEMOCPETHO W3 Mpaciuka, paodpasara,

MIPOTOTHIIOBA CBMX MY3WYKH crielupuuHux Gpopmyna u crpykrypa (1sto).
Muxauno Byknparosuh je uctuiiao aa oBo J1ei0 3aaupe:

...CBOJUM €JIEMEHTHMA y CPK MpOoOJeMaTHKe CaBPEMEHOT CTBapalaykor M3pas3a
YOIIITE W BaH HAlIUX JYTOCIOBEHCKHUX OKBHpa, J1a MHokpehe Heka uiejHo-
ecTeTCKa MHUTama Koja He MOTY OCTaTH M3BaH Kpyra mHTepecoBama u Jbyoure

Mapuh u Hammx My3uukux nucana... (1sto).

OBakBO TyMauewe Jena, y KOjeM IIOJMOBH ,,.BaHBPEMEHO”, ,,yHUBEp3aJHO U
,»TPAHCIIEHJICHTHO 3ay3MMajy KJbYYHO MECTO, CyrepHcaiga je M camMa KOMIIO3HTOpKa

KOMEHTapOM KOjH je OMO mTaMIlaH y MporpaMy 3a MpeMHUjepHO U3BOheHmE ena:

IIpocTop y uCTH Max 3HaYu M MPOCTOpP, U BpeMe, U mocrojame. CMPT je U3BaH
IIPOCTOPa, BaHBPEMEHA — HUIITA. AJM y JI0KHBJbAjy, OHA C€ IMPOTUBCTABIbA
KHUBOTY, CTOra je YBEK >XMBOTOJMKA, Makap Kao HajalCTpaKkTHUJU HEraTHB

MOCTOjamba.
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Mebhyrum, moMeHyTa TymMadema OBOT Jelia, U3 pa3HUX pa3jiora, a HajBUIIEC OTBOPEHO
JPXKaBHOMOJUTUYKUX, HUCY Omia OJMCKa aMEepHUYKOM MY3WYKOM KPUTHYapy HOBHHA
The New York Times, Xayapay Toomany (Hauard Taubman), koju je Beh 1958. ronune,
U3BEIITBA0 amepuuky myonuky ca Csercke wu3noxbOe y bpuceny, Ha Ko0joj je
koMmrosunuja Jbyounie Mapuh m3HOBa m3BeneHa. Xayapna ToOmaH je mmcao, usmehy
OCTaJIOT, 0 MY3UYKHUM JieTMa Koja ¢y Ha CBeTckoj u3noxou y bpuceny npencraBipana
y okBupy Manudecranuje ,,Jlanu HanmonamHe kyiarype”. IIpe Hero mro ce M3I0KHU
ToOmanoBo Bulewme kommosuije [lecme npocmopa, HEONMXOTHO j€ YKPaTKO ce

MOJICETUTH Y KOjeM KOHTEKCTY je neno Jbyoune Mapuh uzseneno te 1958. roaune.

Haunme, kao jelHO 01 penpe3eHTaTUBHUX Jiella jyrocIOBEHCKE yMeTHOCTH, Beh
oBeHyano OxTobapckoM Harpaom rpaaa beorpana, kanraty Ilecme npocmopa Tpebaio
j€ MPEeICTaBUTH COIHjATMCTHYKOM PETOPUKOM H3PAKEHO ,, 9UTABOM CJI000]107byOUBOM
CBETY”, Kao ,,Jieno Jmie JyrociiaBuje”, TUIIUYaH MPOU3BO/L ,,COIMjaH3Ma Ca JbYIACKHM
koM™, Ta mpuiika ce ykasana BpJio Op30 HAKOH IpeMujepe Aeia Kaja je, JIBe TOJIHE
KacHuje, JyrocnaBuja y3ena ydemrhe y Opucernckoj CBerckoj msnoxoOu. Ilpurom, He
Tpeba CMETHYTH C yMa Jia TaKO TPaHAMO3HHU MPOjeKTH NmormyT CBETCKUX H3JI0KOH KOjH,
TOKOM HEKOJIMKO MECEIM, CIYyXXE IMPEICTaBhbalby BEIUKOT Opoja  JbYACKOT
CTBapajaliTBa — OJ YMETHHYKOT J0 HAyYHOTEXHOJOIIKOT — JIeCeTHHAMa MIJIMOHA
MoCeTHIaIa, Takohe ciyxe, m3mehy ocramor, m kao mpomnaraHjHu nmoauroHu. To je
HAapOUYMTO BAYKHO MMATHU HA yMY KaJia je ped 0 OpucescKoj u3noxou — nmpBoj CBETCKO]
U3NI0KO0M oJp>kaHoj HakoH J[pyror cBeTckor pata. OBa u3i0xk0a je ofpKaHa y Mepruoy
OJIOKOBCKE TojieNie cBeTa M XJIQAHOT para, 300T Yera je mpoTekia, usmehy ocrarnor, y
3HaKy CHa)XXHe TmpomnaranjHe OopOe wusmel)y nBe Tama HajBehe cBeTcke cuie,
Cjenumenux Amepuukux JlpxkaBa u Cosjerckor Cape3a. O Tome cBeoue, Ha MpUMeEp,
HACJIOBM TEKCTOBAa 00jaBJbEHUX y aMEPUYKUM 4YacONMCHUMa, MarasuHUMa, JHEBHUM
HOBHHaMa, u3BelTajuMa, monyt: “Soviet Attacks on U.S. Culture” wiu “Communist
Propaganda and the Brussels Fair” u ap. (Krenn 2005; Belmonte 2008: 229). HUaxo je
TeMa OpucescKke n3noxoe rimacuna Hosu noaned na ceéem, HOBU XyMaHu3am, Kako ou ce,
npeMa 3BaHUYHUM 00pa3ioKemuMa, MOJCTakao MUPHH Aujanor mely Hamujama u
MPOCIaBUJIa YHUBEP3aTHOCT KOHIENTa XyMaHW3Ma, M3J0K0a je UmaKk Ouiia CHaKHO
o0eJjie)keHa MPOITaraHJHOM OMTKOM H3Mel)y COBjEeTCKOT M aMEpPUYKOT HAYMHA JKUBOTA.
[ToceOHO je CUMIITOMATHYHO TO IITO CY CE COBJETCKH W aMEPUYKH MAaBUJHOHH HAJIA3HITH
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jeman mpeko myrta apyror. CoOBjeTCKM MaBHJBOH je OHMO KOHCTPYHCAaH y OOJUKY
napTeHOHa BEJIMKUX JMMEH3H]a y YMjeM IIeHTpY je Omia crarya JIemuHa, TOK je BaKaH
JIe0 MMaBUJbOHA 3ay3MMaa M peruiika catenuta CoyTlhHK 1 — mpBoOr caTenuTa y CBETY,
nociaror y opoury 1957. rogune — cum060113yjyhu TEXHOJIOIIKA U HaydHa ToCcTUrHyha
COBJETCKOT IpYIITBAa. Y aMEpHUKOM MaBUJHOHY, KOHCTPYHCAHOM TaKo Ja je y TO Bpeme
6uo y cBery Hajeha kpyxHa 3rpaza 0e3 yHyTpammbHX CTyOOBa, HCTHLAHE CYy
NPEJHOCTH aMEPUYKOI HAYWHA JKUBOTA M CBAKOJHEBHUIIC: M3JIaraHe Cy W HAajHOBH]C
JM3ajHEPCKE JTMHU]je HaMeIlTaja, KyhHux ypehaja, oapikaBaHe peBHje BUCOKE MOJIC HT/I.
Jlakie, TO je YKpaTKO OIMUCaHO, KOHTEKCT y KOjeM je, MeAeCeTHX TOJMHA, KaHTaTa
Ilecme mpocmopa TpencTaBibEHA, Y OKBHPY MY3HWYKOI TPOTpaMa jyrocIOBEHCKOT

[NIaBUJbOHA, Y THOCTPAHCTBY.

Kana je uyo Ilecme npocmopa v apyre KOMIO3UIMje ayTopa Koje cy Takohe
penpe3eHToBase jyrociaoBeHcky Kynarypy (Cumgonuja Opujenma Jocuria CiaBeHCKOT U
cosno necme brnaroja Bepce, boxxunapa Kynna u Jocuna Ilapunua) ToOman je Hajmpe
OpUMeTHO Jia cy ,JyrocioBenu nouutn y bpucen Ha CBercky u3nox0y kako Ou ¢
MIOHOCOM TT0Ka3aJli HE3aBUCHOCT M MHTETPUTET CBOT HapoOJa, MOJBYKABIIU MPETXOIHO
OBy MHCA0 M caMHM HacjioBoM Tekcrta — Yugoslavs Heard at Brussels Fair. Nation's
Variety of Musical Expression Underscores Its Spirit of Independence. ITotom je
HAallOMEHYo Jia ¢y 30or Tora y bpucen nomumm HajooJbU JyrOCIOBEHCKHM M3Bohauu u

u3Bohauku ancamGn.'®

Jlena koja cy wu3BelneHa, HCTakao je, BehumHOM cCy
JYrociIOBEHCKa, IITO je Takohe CXBaTHO Kao M3pakaBamkbe HAlMOHAIHOT
(JyroclioBeHCKOT) TIOHOCA, add W MyJap TrecT ¢ O003UpOM Ha YHIHCHUILY Ja je
JYTOCIIOBEHCKa MY3HMKa Majo IO3HaTa y 3alaJHoOM Jelly CBeTa, Te Ja Ou u3Bolheme
MHTEPHALIMOHAJIHOT PENepToapa CBAaKako YMamWIO YTHCAK KOjU OM MOINIM J1a OCTaBe
jyrociaoBeHCKH u3Bohauu. Mako je OlEeHMO Ja HMBO H3BEIEHUX KOMIIO3MILIHMja ,,HUje
BHUCOK’ — 3a Pa3JIMKy O] HUBOA U3BOhaITBa, KOj€ j€, HAPOUUTO Y CIIy4ajy COJIO0 TeBayva,
W3/IAITHO TIOXBAJMO — YKa3ao je Ha YHIbECHUILY Jla Cy Ta Jiejla OTKPWJIa HEIITO BeoMa

Ba)XHO y BE3U Ca YMETHUUKHUM cTBapajamTBoM y Jyrocnasuju. [Ipumerno je, Hajupe, y

Jely Tekcta ¢ nogHacioBoM Caspemena my3uxa, 1a MOJEPHU TPEHAOBH Yy JyrociaBuju

18 Beorpancka ¢uixapmonmja, Omepa, Baner, Xop Hapomme Apwmuje, ancamén Zagrebacki solisti n
rpyma coso meBada (3mHkKa MmimanoB, Menanuja byrapunosuh, Qyman Ilejuh, Jdyman IlonoBuh u
Mupocnas Yanramnosuh).
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HUCY Ha IPHO] JINCTH, T€ j€ MOACETHUO Ja Cy MOJMPUTMHja U MOJUTOHAITHOCT, KOje je
gyo y komnosutju Cumgponuja Opujenma Jocuna CnaBeHCKOT (KOjer je MpeacTaBuo
Kao mekapa u caMoykor kommosuropa) y Cosjerckom CaBe3y O3HauY€HE Kao ,,IpecH
dopmanu3zMa ¥ MOAEpHHU3MA”, alH Jla je 3aTO MY3WYKH je3HMK IOCIEIHET, HTPAYKOrT
craBa Cumeponuje Opujenma, ¥oju HOCU Ha3uB [lecma pady ,,Tako yoOHW4ajeH y
Pycuju”. ¥V cneneheM OUIOMKY TEKCTa, C TOJHACIOBOM JKeHCKO npedcmasmsarve,
cMaTpao je Hapo4YHTO BaXHHM, Cylehn mpema mojHacioBy M JajbeM 00jallmberny, a
aMepUYKHUM YMTaOIMMa CKpeHe Nakkhy Ha To 1a je Jbyounia Mapuh Hajrmo3HaTHja xKeHa
KoMmo3uTop 'y JyrocmaBuwju. 3atmMm je, 0e3 moTpede 3a HEKHUM IOCECOHHM
00pa3iokemeM, HaBeo Mo/aTak 1a je neno Ilecme npocmopa 3aCHOBAHO Ha MOKYIIAjy
Jla ce eBolMpa JyX Hamuca ca ,,rpoOoBa cpelmoBeKoBHUX xpulthana”. [Ipumerno je
,»A3BECHY CCH3UTHBHOCT U JCIMKATHOCT Yy HAaYMHY MY3MYKOT MHCaKka KOMIIO3UTOPKE,

) . . 187
Ja O Ha Kpajy 3aKJbY4YHO KaKo je Kpajmu edekar aena ,,[I0TIYHO CUBHIIO . 8

Mehyrtum, oBy olieHy je yOp30 CBOjOM M3jaBOM, Ha HEKH HA4MH — jep, 3alpaBo
ToOMaHOB KPUTHUKH MPUKA3 U HHje OMO HAMEHEH jyTrOCIOBEHCKOM ayAUTOpHUjyMy, Beh
aMEepUYKOM — TIOHHIITHO pPYCKH/coBjercku kommnoszutop [Imutpuj IllocrakoBud, y
UHTEPBjyy 00jaBJbEHOM Y jYTOCIIOBEHCKOM MY3MYKOM uacomucy 3eyx. Hamme, Toxom
rocroBama y JyrocmaBuju moBojoM u3Bohema cBoje omepe Kamapuma Hzmajnosa y
3arpe0y, [llocTakoBuY je n3pa3uo BpJIO TOIUIE PEUU 32 MY3UUKH JKUBOT y JyrociaBuju u
NPUTOM H3PEKao JKeJby 3a 00JbOM capaamoM Mel)y jyrocioBEHCKHMM M COBjETCKUM
My3makeM  ymerHurmMa.'®  Crymajyhn  fema  jyrocloBEHCKHX —KOMIIO3HTOpA H
u3Bohema JyrocioBeHckux aHcambana, [lloctakoBud je moxBanuo goMere 3arpedauke u
6eorpancke Onepe, xopa 6eorpajcke Paano-reneBusuje, ancamb6na Zagrebacki solisti, a

0 JleluMa JyroclIOBEHCKMX KOMITO3UTOpa je, cynehu mpema nucamwy VBanke beriesuh,

pekao:

87 Howard Taubman, “Yugoslavs Heard at Brussels Fair. Nation's Variety of Musical Expression
Underscores Its  Spirit of Independence”, The New York Times, 28. 6. 1958.
http://query.nytimes.com/gst/abstract.html?res=9E02E5D9133DEF34BC4051DFB0668383649EDE
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,Mi, sovjetski i jugoslovenski muzi¢ki radnici, mogli bismo vise uraditi za naSe bolje upoznavanje.
Cim stignem ku¢i pobrinuéu se za to. Muzi¢ka publika ¢e se sigurno saglasiti da vise ¢uje. Kompozitori bi
imali, besumnje, koristi kada bi vise znali §ta drugi stvaraju”. Besevi¢, lvanka (1963). ,,Sostakovi¢ u
Jugoslaviji. Razgovor sa velikim umetnikom”, Zvuk, br. 61, 39.
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Ca 3agoBosbcTBOM cam ciymao Konumepr 3a kinapuner Cranojna Pajuuuha,
banaoy Ilepuye Kepemnyxa Mapjana Kosune, Cumbonunjy Bacunmja
Moxkpam1a. Jenan o Hajllenmux yrucaka u3 Jyrociasuje, yomiuTe, OCTaBUje cy
Ha MmeHe [lecme npocmopa Jbybune Mapuh. Ileo apcenan monaepHe My3HKE
yrnoTpeduia je 3a 0Baj BEMUKU LUJb. | OBOpH jaCHUM, YOCIJBbHBHM jE3UKOM, U3

mHa pyme... %

O MozepHOCTH MY3WYKOT je3uKa KoMmmosuuuje [lecme npocmopa y jyrociOBEHCKHUM
OKBHUpHMA NHIIE C€ U KpajeM IIe3/1eCeTHX TrOJWHA, alu U HhEeHHM, cyaehu mpema
TyMauewy Koje y Kmuszu Mysuuxku cmeapaoyu y Cpouju myau Brnactumup Ilepuauh,
BaHBPEMECHCKUM U OIMITCJbYACKUM TUMEH3MjaMa, O UMIIPECHBHOCTH ,,KOJOM j& OBaj

: 190
MHCAOHH U ,Z[y6OKO XYMaHHU CaJipiKa] TPaHCIIOHOBAH Y TOHCKO 30uBame”.

N kpajem cemamaecetux roguHa o Ilecmama npocmopa ce pa3MHUIILbA Y

Kareropujama ,,,yooKoT XyMaHu3Ma”, KOjeM (U Jajbe):

..HEe OW TpHjali OIITPHjU TOTE3W jeqHE ACTAbHE aHAIM3C WIH TIPEIYTrO
o0jammaBamke Heuera mrto Ou Tpebano Ja OcTaHe CaxkeTo, Ja He Ou Oumio
JUIIEHO Yapu HAroBeliTaja M HaciayhMBama OBaKO IMOETCKO-MY3WYKO JIEO,
ca3JaHo W3 JAPEBHE, BEKOBHMA Ca3peBajie HApPOIHE MYIPOCTH, U U3 HOBE, CBEXKE,

CaBpEMEHUM H3Pa30M paciiBasie My3uke Jbyoutie MapI/Ih.191

Ilerap bunrynan, ayTop oBUX 3amaxarma, IOMHO CJIEN BUIIE3HAYHE CMEPHHIIE KOje je
CBOJUM KOMEHTapoM Yy Be3M ca jeioM cyrepucana JbyOuna Mapuh. bunrynan je,
Mmel)yTum, mpBu ayTop KOju MoceOHO HcTUYEe Be3y My3uuke noetuke Jbyoune Mapuh ca

[IPKBEHUM T10jarbEM:

be3 mperepaHux poMaHTHYapCKUX M3JUBA, 0€3 MATETUYHMX KPHUKOBA, y CBOJO]
MY3HUKOj MOETHIIM OHA ce MPHOIMKUIA aTMOC(epH Hallle IpPEeBHE MPOIIIOCTH,
aJli He caMo JIMBHUM OoratuM (peckama y cpeilbOBEKOBHUM XPaMOBHMa, HETO

U My3HIH KOja ce TaMo Taja M neBaja. AJIi OBaKBO JAyOOKO 3aHMMAmE 33 HALIy

189)sto.

190 perigi¢, Vlastimir (1969). Muzicki stvaraoci u Srbiji, uas. nemno, 259—260.

191 petar Bingulac, Iz ciklusa ,,Ostvarenja” III Programa Radio Beograda, emitivano 20. 111 1979.

Itammano y: Bingulac, Petar (1988). Napisi 0 muzici, Beograd: Univerzitet umetnosti u Beogradu, 281.
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JPEBHOCT HHUj€, Y OCHOBH, NYKH KYpHO3HUTET 3a CTAPHUHY HEro, Kako je J00po
npumMeheHo ,,lIOHUpamke y OHO HajayOsbe M MPAUCKOHCKO y 4oBeky” . U, kao y

. 192
OBOj KaHTaTH, 3a CyAOHHE YOBEKOBE, Y ’KUBOTY U CMPTHU*.

Ocampecetux roauHa, naeno [Ilecme npocmopa 1O TpPBU YT OHWBa H3II0KCHO
JIETaJbHI]O0] aHAIH3H, Y3 YBaKaBamke IPEBHOT MHCAOHOT CJIOja jeJHOT OrpaHka qy0oKe
HPOILUIOCTH KOjU je HAaJaXHyo KOMIIO3UTOPKY. Y Kibu3u Cmeapanauka npucymuocm

asanepaoue myszuke y Hac Mupjana Becenunosuh npumehyje:

[TatmHa kojy cy Ha TuUM enuradpuMa CTBapald HAaHOCH BEKOBa, |...]
npencraBibain cy 3a JbyOumy Mapuh paBan apxamdHOCTH, ca KOjOM ce
HOKJIONWJIA paBaH HEHE COIICTBEHE )KUBOTHE (Quuiocoduje. ['pannne Bpemena cy
THME HM30pHCcaHe: apXaudHa MHCA0 I0CTaje aKTyeJlHAa MHCA0, apXau4yHU je3UK

cycpehe conctBeny ButanHocT, caBpemenocT (Veselinovié¢ 1983: 343).

Yepencpehyjyhu ce, morom, Ha UCTIOJbaBake TOT PEHOMEHA BPEMEHCKOT 3TYIIHaBamkha
y caMOM MY3WYKOM Marepujairy, Mupjana BecenmnnoBuh w3Hocu, u3melyy ocraior,

TBpABY:

CaBpeMEeHOCT BEpTUKAJIC KAo IMOCIEeAUIAa apXaudHOCTH XOPU3OHTANe, CYIITHHA
J€ T€ UCTOBPEMEHOCTH MOCTOjamba U JECJCTBA MPOIUIOT U CaJallllbel BpeMeHa y
ka"Tatu [lecme npocmopa. YjeaHo, To je U CTyO HEHE aBaHTAPAHOCTH, A U

OCHOBHa 11pTa cTBapanadkor creda Jbyourie Mapuh [...] (Isto).

Tex kpajeM Hapenne nenenuje, 1997. roaune, omyc JbyOune Mapuh, ma u xaHTaTa
Ilecme mpocmopa, OvuBa neTaJbHO W HAAXHYTO PAa3MOTPEH Y TEKCTY ,,ApXaudHo,
MOJIEpHO ¥ nocTMoAepHo; O HajHOBH]O] cTBapayiaukoj ¢a3u y omnycy Jbyounie Mapuh”
Ane Credanosuh, ca miatdpopme GpopmMalIucTUUKE aHaIN3e, y3 Kopulhewe ereMeHara
Teopuje rmratHocTH.'® TexumrTe carnemaBama oBor jena mpebaiyje ce, akie, ca
HarfanaBama 3Hauaja BAHYMETHUYKOT MOJICTUIIAja 32 HACTaHAK OBE KaHTaTe, U OCTATINX
octBapema Jbyourie Mapuh, Ha mocneauIe Koje je Taj MOACTHIA] OCTaBHO Y MY3HYKO]

Matepuju. UMHWIO ce Ja je OBUM TEKCTOM 3aTBOPEH KpYyr HHTEpIpeTanuja KOoju je

192 Isto.

198 Credanosuh, Ana (1997). ,,ApXxandHo, MOZEPHO H MOCTMOAEpHO; O HajHOBHjoj cTBapamadkoj hasu y
onycy Jbyourie Mapuh”, Mysuuxu manac, 6p. 1-2, 10-20.
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10YEeO M3MEIITAheM KOMITO3HUIIMjE€ HE CaMO U3 JIOKAJTHHUX TeorpadcKux M BPEMEHCKHX
OKBHUpAa, HETO M W3 OKBHpA MaTEpUjaIHUX TparoBa yMeTHOCTH. Bpahamem [lecama
npocmopa y MaTepujalHi CBET MYy3HMYKE YMETHMUKE IPOM3BOAE, MHTEpIpEeTalnjCcKa

IpakKca je rnojapuia Jeiy npuBuj ,,ayTOHOMHj€ YMETHOCTH .

Mebhyrum, wucroBpemeno, Beh 1998. romune, 3amounie ,,HOBU IHKIYC”
tymadewa. Haume Menuta Munus y Kiu3u 1paouyuoHaino u Hoo y CpNCcKoj My3uyu
nocne [lpyeoz ceemckoe pama (1945-1965) mokpehe mnHTame ApPYyIITBEHE
KOHTEKCTYyJIan3allije CPICKOT CTBapaJlalliTBa y MOCIEPATHOM IEPUONYy W HAPOUYHUTY
naxmwy mocsehyje ,,eHOMEeHy COLMjaIUCTHYKOT peanu3Ma’ U Pa3InYUTUX BHIOBA

CTBapaJaYKUX OTKJIOHA OJ] JyrOTPajHUX MOCIEANIA TIOMEHYTOT (heHOMEHa.

Kao jez[aH O BHIAOBA HCIIOJbaBamkba CJ'IO6OI[6 Y CpIOCKOM MY3HUYKOM
CTBApPAJIAITBY TOKOM IIEACCECTUX U MME3JCCCTHUX TI'OJUHA, Menuta MI/IJ'II/IH, HUCTHNYC

HaCTaHAaK YMETHHYKUX OCTBAPEHA y KOjUMa Cy ayTOpU NOKA3aJ HHTEPECOBAE 3!

TeMe Koje paHmje HUCY Owmie mehy moceOHO TMokeJbHUM (Majla HHCY Ouje HU
CTPUKTHO 3a0pameHe), a y IHX je CIagao CpPICKH CpeambHh BEK, Kao

MOTEHIIMjaTHO OMacaH 3a ,,HalMoHAIMCTHYKe 370ynorpede” (Milin 1998: 124).

[TojaBy 0OBMX YMETHHUKHX OCTBapema y KOjuMa je Ipero3Haia ,,apXan3amujy My3uuKor
u3paza” — u mehy koje je, ocum kaurtare Ilecve npocmopa Jbyounie Mapuh, yBpctuia u
Buzanmujcku xonyepm, 3a xnaBup u opkectap (1959) ucre xoMrosutopke, KaHTaTy
(motere) Cupm Cmeeana /[euanckoe (1956) Enpuka Jocuda, kantary Yenpasna zemma
(1963-1964) Jymana Pamuha u encky napmumy Kao cy ocueu 3aeudenu mpmeuma
(1963) Pajka MakcumoBuha — ayTopka je mporjiacuiia jeJHUM O Haj3HAYajHUJUX
norahaja y CpICKO] MY3WIIM TIEJECETHX M paHux Ie3geceTux roaumHa XX Beka.
[Tpornammasajyhu ,,Bumom crnoboae” (My3MdKe YMETHOCTH) MOCE3aEe KOMIIO3UTOPA Y
KOHTEKCTY OTKJIOHA OJ] COL[PEATMCTUUKE €CTETHKE, 32 TEMAaTCKUM M3BOpUMa Koju he um
OMOTYhUTH TIpEeUCTIHTHBAEKE CaMOT MY3MUYKOT MaTepujaia, ald U 3aJlaKemke y IMoJba
3Hauema Koja MOry OWUTH KpPUTHYKAa W TpeMa camMoM JApYIITBY, ayTOpKa je, Jakie,
yKa3uBambeM Ha MperieT ,,yMETHUYKOI” M ,,JPYIITBEHOI” OTBOpHJA INYT Ka HOBOM

TyMadewy ,,apXaudHOT MY3WYKOT TUCKypca’” KOjU je YCIIeAHO IELEHH]Y KacHHU]e.

VY (3BaHMYHO) U3MEHEHUM YCJIOBUMa JIpyHmITBeHOT noperka CpOuje, y nepuoay

HakoH 2000. roguHe, TymMadene ,, JUCKYpCca apXaundyHOCTH , @ HAPOYUTO HETOBHUX MPBHUX
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MaHHudecTanmja U3 MeAeceTux roauHa, 100uiIo je HoBe HujaHce. Hamme, Hekamamma
»apXau3aipja My3HYKOr HM3pa3a” U MOBE3MBAE — Y BPEME COILMjAIM3Ma — CBETOBHE
My3UKE ca IPKBEHOM, JOOWJIO je caja 3Hauemhe — Yy CIIydajy IMOjeUHHUX MY3UYKHX
OCTBapema — YMETHUYKOT cUMOOJIa OTIIOpa NPOTUB COLUjaICTUYKOT PEXKHUMA, Tj. HEKe
BPCTE MY3UYKE/YMETHUYKE CYyOBEp3Hj€ MOJUTHYKO-HJICOIONIKOT CJI0ja COLMjaTuCTHIKE
kynrype. Tako je Hekaga Moxkaa npehyTHo mpuxBaheH W, Ha OCHOBY HEKHX ITOCPETHUX

TBp,Z[H;I/I,lg4 noapasyMeBajyhu crtaTyc MOJeIMHUX MY3WMYKHX OCTBapema, Taja (TeK)

% Ha mpumep, y My3HKOIONIKMM TEKCTOBHMA HACTAajaldM y BpEMe COUMjalH3Ma, KAo jeIHa Of
nHpopManrja y Be3um ca omycoMm JbyOmrme Mapuh HaBohena je, xkao mTO je MOMEHYTO, ymoTpeda
[PKBCHUX HAleBa y IOjEAWHAM ayTOPKUHHMM CBETOBHHM, HHCTPYMEHTAJIHHUM KoMmmosunujama. OBaj
MOJATAK je, TIOTOM, Y IOMEHYTOj Kibnu3u Menute MuiuH noceGHO HarjamieH:

Tpeba HamomenyTH Aa 10 1965. roJuHe CPICKH jeTHOTTIACHH LPKBCHH HAIMICBU U3 CPEIHET BEKa
HUCY OWITH MHKOPIIOPHUPAHH ¥ HeKO MHCTpyMeHTanHo festo (Milin 1998: 130).

C 0031pOM Ha YHEHCHUITY Ja je MpaKca MPEIUInTamha CBETOBHUX U IIPKBEHUX MEJIOIHja — M Y BOKATHUM, U
Yy MHCTPYMEHTAJIHUM KOMIIO3HIIMjaMa — Y €BPOIICKO] MY3HIM NPUMEHUBaHA jOLI O IEPHOJia PeHecaHce,
YHHHU Ce J]a TOCEOHOCT OBOT cTBapanadkor ynHa Jbyoune Mapuh Huje npernosHara caMo y cepr HOBHHA
— aKO je pe4 O KOHTEKCTY CPIICKEe My3HKe — Yy Iorieny (pH3MOHOMHUje WM TPETMaHa MHCTPYMEHTATHUX
JCOHHIA, Beh 1 y paBHH HEKOT CUMOOJIMYKOT 3HAYCHAa Y KOHTEKCTY KYJIType COLUjaTHCTUIKOT IPYIITBA.
MeljyTiuM, KOMIO3UTOpKa, akameMuk Icunopa XKeOespaH, HCTHYE OPHUIMHAIHOCT — Yy CBETCKUM
pa3mepama — my3uuke moeruke Jbyoune Mapuh, crienehum oOpasmoxemem:

HenoBosbHO je moO3HAaTa YHMILCHMIA KOjy je YTBpPAMO Haml My3u4ap M nmcan bopucias
Yuyoayky, na je JbyOuria Mapuh npBu KOMIIO3UTOP Y UCTOPHjH MY3UKE KOjH je ,,yIOTpeOHno
LUPKBEHY MeJoaujy (TMOpEeKIOM M3 CpPEAHOBEKOBHE BH3aHTHjCKE MY3HMKE) 32 CTPYKTYpHY
(MenomujcKy M XapMOHCKY H3Tpajiby COICTBEHOI HEJIUTYPTHjCKOI M HENmporpamMckor aena’
(oBme ce, HapaBHO, HE y3uMa y 003up ymorpeda CpelbOBEKOBHUX LPKBEHHX MEJIOAMja 3a
KOMITOHOBaHh€ JYXOBHE MY3UKE MIIM MY3UKE KOjOM C€ IpEICTaBba CBEIITEHCTBO M IPKBA, Kao
ko Mycoprckor wian CTpaBUHCKOT, WIHM YIoTpeda THX MeNoluja 3a KOMIIOHOBAame Jieyia ca
jacHOM MpOrpaMcKoM caJapuHOM, Hip. kopuirhewe cekBenne Dies irae, uz Xl Beka, 3a
,,03BydaBame naxa cMpti’’ kox bepmmosa, Jlucra, Cen-Canca win PaxmamuHOBa). YiedatibuBa
je u unmenuna aa, ek 10-15 roauna nakon Hacranka Oxmouxe 1 (1958-59. romune), npse
komnosumje Jbyoune Mapuh y k0joj je oHa 3a TeMy IETOKYITHOT Jiesia yrmoTpeOmia HareB U3
cprickor Ocmoznacnuka, Takiie TeK JeleHnjy KacHuje, oveo je, npe csera y Mcrounoj Espormn,
Ja ce ohopMIbyje CHa’kaH My3HUKH TIpaBal] Koju hie ce 3acCHUBAaTH Ha YIOTPeOH CpellHhOBEKOBHE
LPKBEHE MY3UKE 32 KOMIIOHOBalbe, BEhMHOM HENUTYPrHjcKuX Kommosunuja. HajnoszHaruju
NPEACTaBHUIIM OBOT CTWIIA, IIOMAaJ0 HECIPETHO Ha3BaHOT, MUCTHYHM MHUHHUMAJM3aM, KOjU CY
JOXKMBEIM OTPOMHY TIOIMYJIapHOCT M claBy mimpoM cBeta cy Apso Ilept, Xenpux Ioperxw,
Anppen Illautke u Ilon Tasenep, m3mel)y ocrammx. Jlakie, caMo Ha OCHOBY OBHX IO/IaTaka,
nocraje jacHo na jaeno Jbyoune Mapuh 3ay3uMa 3HadajHO MECTO y HCTOPHjH MY3HKE ApYyre
nojioBrHE XX BeKa, MOIITO je YMETHUYKUM npocesieoM Oxmouxa | MHUINPAH My3UYKH TpaBarl
Koju ce 0a3upa Ha yrnoTpeOM LPKBEHEe MYy3HKe (IOPEKJIOM M3 CPEAI-er BEKa) 32 KOMIIOHOBAE
HEJTUTYPTHjCKHX JIella, a KOj! 3arpaBo MPEeACTaBIba jeJlaH 0/ BUJ0Ba MOCTMOAECPHU3MA Yy MY3HIIH
(Ucunopa XKebesbaH, ,, MUCcTHIHN BUTpaxu 3ByKa™, [Torumuxa, 14. 3. 2009).

MehyTtum, monaTke KOjU JIOBOJE y IUTAmkE HaBEJECHO KOMIIO3MTOPKMHO MHIJBEH-E, M KOjH CBEloue,
n3mel)y ocranor u o Tome na ce Jbyouna Mapuh y nenuma n3 3aMunsbeHor mukiryca Mysuxa Oxkmouxa
HHUje KOPUCTHJIA BHU3AHTHjCKUM CPEIHOBEKOBHHMM II0jaukKWM Y30pHMa, Beh KapjOBaYKUM IOjamkeM H3
XVIIl Beka, ogHOCHO HameBuMa M3 MokpamueBe pemakmuje Ocmoenachuka — koja je Hactama 1908.
TOJMHE M O K0jOj ce, Kako HaBojau My3ukojor Vana IlepkoBuh, 300r 3HaTHHX M3MEHA H3BOPAa MOXKE
Pa3BUTH pacmpana Jia Ju je moo0Ha 3a 6orocityx0eHy yrnoTpeOy MU CIIyKH caMO y TIeIaroiike CBpxe —
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2010. romuHe, jacHO apTUKYJIMCaH y Be3W ca KaHTatoM [lecme npocmopa JbyOune
Mapuh. Haumme, y mnporpaMckoj KBWKHIHM Y3 HU3Jakbe KOMIIAKT JIMCKOBAa ca

koMmrmosuiujama Jbyouiie Mapuh, o6oucra bopucinaB UnuoBauku nctuye:

[TojaBa kanarare [lecme npocmopa je UMajia OrpOMaH yTHUIIA] HA CPIICKY MY3UKY
npyre nonoBuHe XX Beka. [Ipe cBera, \eHO U3BOhEHE je 03BAHMYUIIO PACKH] Ca
MOJINTUYKUM JIUKTATOM Yy YMETHOCTH, MIO3HATUM KA0 COIMJATUCTUYKHU peaan3am.
On 1945. ronqune ma a0 Taga Ouio je Hemoryhe 3aMHCIUTH MY3WYKO (WIIH
YOIIIITE YMETHUYKO) JeJI0 Oa3MpaHO Ha JIMTEpaTypyd W3 paHUjUX IepHoja
cpricke ucropuje (Ipe COUMjaTHCTUYKE PEBOIYIHjE), a KaMOJIH Ha TEKCTOBE

1
HCKC CPpCABOBCKOBHEC XpI/IHIhaHCKC CCKTC. %

Opxcryname OBakBOI' TyMayekha YMETHUUKOL U JJPYLITBEHOI 3Hayaja U 3HaYeHa KaHTaTe
Ilecme npocmopa o]l OHOT — HEILTO BUILIE O] ICLEHH]€ CTApOT — KOJUM j€ MHCIIUPHUCAHO,
JacHO je BUJJBHMBO U Y YHIHCHUIM JIa C€ Y OBOM TyMauemhy HaAMEPHO HE y3uMma y o003up
M0JIaTaK Ha KOjU je CBOjeBpEMEHO UITaK ykaszana Menuta MumuH. Hanme, pazmatpajyhu
Mmoryhe MmoBojie W pasjore Moce3ama MY3MUYKUX CTBapajala 3a apXaukoM MeleceTHX
roguHa XX Beka, Menuta MWIvH je u3HeNla Hajupe MPETIIOCTaBKY Ja j€ yCMepeme Ka
apxaunyd OWJIO TOJCTaKHYTO J>KeJbOM 3a OOHOBOM, ,,aHTEJCKOM pereHeparyjoM
YMETHOCTH KpO3 JOAHMp ca MpacTapuM TBOPEBHHAMa JbYACKOT AyXa”, a MOXIa U
MOJICTAKHYTO JIO’)KMBJbABAlbeM MHOTHX aBaHTapJHHX CTBApPAJAYKUX CTPEMJbECHa Kao
,,HEJIOBOJBHO OAYXOBJBEHHMX . AyTOpka je Takohe mpemoumia MOryhHOCT OKpeTama
apxaMly Kao ,Herauuju Bakehe Tpajauuuje, kao 'u3baBibewmy’ 3a00paBibeHOr Hacieha
(1. My3uKe JpeBHHMX BpeMeHa HacTaJux Ha jaomaheMm Tiy)”. Mehytum, ucto Tako,

ayTopka HHje 3a00paBuiia 1a Kaxe:

[Tpu aHanu3upamy QyXOBHE KIMME BpeMeHa, He Moxe ce 3ao0uhu ytunaj [...]
uznoxoe ,,CpeameBeKOBHA YMETHOCT Ha Ty JyrocnaBuje®, CTYAMO3HO U

aMOUMIIMO3HO TIPUIIPEMJbEHE 3a Mapucky npeseHTanujy 1950. ronune, xoja je u

n3Hocu Mana IlepkoBuh y tekcty ,lllTa je To y cprckoMm IpKBEHOM Mojamy HMHcmupucaio Jbyouy
Mapuh?”, objaBjseHOM y 300pHUKY pagoBa: [lpocmopu modepuusma, Onyc Jbybuye Mapuh y
KoHmexkcmy my3uke renoe epemena (2010). 300pHUK pagoBa ca HAYYHOI CKyIa oApkaHor ox 4. mo 7.
HoBeMOpa 2009. romunue, (yp.) [ejan Hecnmh m Menuta MunnnH, My3ukononku HHCTHTYT Cpricke
akajzieMuje Hayka U ymeTHocTH, 331-344.

195
UwngoBauky, bopucmas (2010). Ilpateha mporpamcka KmMKHIA H3aba KOMIAKT ANCKOBAa Ca

komrosuijama Jbyoune Mapuh, beorpan: III'TI PTC, 22.
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nomahy KyJITYpHY jaBHOCT ,JoiceTuna“ u3mely ocramor, u Ha U3y3eTHE
BPEIIHOCTH CPIICKE CPEII-EBEKOBHE apXHUTEKType M (hpecko-cimkapcTBa. Tux
roJIMHa je Ha BEIUWKH OJ[JEK HaWIUI0O W 00jaB/bUBaKbE KIbUra — 30UPKHU
AyTCHTUYHHX  CPEIEBEKOBHHX  JIMTEpApHUX  TeKcTroBa: enuTtada ca
Ooorymmickux crehaka, MOKYMEHTapHHMX, ald U ,,HECBECHO™ JHMTEepapHUX
TekcToBa 0 KocoBckoM 00jy M eproly KOjH je yClaeauo — Mpey3eTuX M3 paHux
aeronuca (Munopan Ilanuh-Cypen, Kao cy ocusu 3asudenu mpmeuma, 1960),
HEKOJIMKO TOJIMHA KacHHUje W 3aIMCH CPEIHEBEKOBHIX MOHaxa-TpenrcuBaya Ha

MapruHaMa JIMTYpPrujckux Kibura [...](Milin 1998: 124-125).

Tpeba, mehyrum, y3 munuberme Menure MuIMH, HATOMEHYTH M TO J1a JOKyMEHTa U3
nepuojia CoLMjajiu3Ma, MpyXajy BHUIIE [oJaTaka O MPAKTUYHUM pasjo3uMa
aKTyelIM30Bamba CPeIHhOBEKOBHE KYJIType, Oaml y mnepuoay (HEONXOIHOCTH) HOBOT
MNOJUTUYKOT TO3WIMOHMpama JyrociaBhje, OJHOCHO OTBapama Ka 3alaJHuM
eBPOIICKMM 3eMibaMa. Ha OCHOBy cajpikaja 3amMCHUKA ca cacTaHaka YIpase 3a
arutauujy u npomnaranay LK KIIJ u MunucrapctBa 3a Hayky u kynrypy ®HPJ u3
1949. rogune, Moxe ce camo motBpauTh I'pojcoa (Boris Groys) Tesa o crpareruju
COLIMjAINCTHUYKUAX PEKUMaA y O0JIACTH YMETHOCTH, IpeMa KOjoj Ce€ Ta CTpaTerrja CBOAN
Ha cnenehe: y3eru, u3 Oyprkoackor Hacjieha u yomiire CBETCKE KyIType, OHO IITO je
HajKOPHUCHHU]€ MIPOJIETapUjaTy U TO UCKOPUCTUTH Y CBPXE COLIMJATUCTHUKE PEBOJIYLIM]E U
U3rpaJilbeé HOBOTI CBETA, OJHOCHO Y3€TH 0j Oyprkoasuje M IperaTH NpoJeTapHujary
KyJITYpHO Hacielhe uiu, mTo je jeTHO Te UCTO, IPUCBOJUTH ra 3a cede Kao IITo je To Beh
paHuje YYUECHO C JP)KaBHUM arapaToM, 3eMJbOM H CpeACTBUMA 3a pou3Boamy (Grojs
2009a: 58-59). Tako ce y jemHOM AOKyMeHTY MHHHCTapCTBa 3a HAyKy U KYITYpY
®HPJ wu3 1949. gomumHe, y TOINIaB/by HACIOBJEHOM Kyamypue 6eze ca

UHOCMpAaHCcmeom, MOXE IMPOUUTATH cne):[ehe:

Hama xyntypHO-TIporaraniHa akTHBHOCT Tpeba /Ja y eBpOIICKOM OKBHPY T1a U
U3BaH Wera agupMmupa KyJITypy Halle 3eMJbe, MPEKO Hajpa3auuuTujux GhopMu
Tpeba MOMyJIapu30BaTH HAIly COLMjaTUCTUYKY 3€MJbYy, KYIATYpPHO Haciehe
HAIllUX HapoJia, HAaIlly HOBY YMETHOCT, KYJATYPHHU JKUBOT U YMETHUYKH Pa3BOj Y
HAaIIO] 3eMJbU. Y Hallloj KyATYpHO] IIponaranau tpeda J1a akTUBHO Y4E€CTBYjEMO
y OIIITO] HWIEOJIONIKO] OopOu Ha KyaTypHOM GPOHTY na y Toj OopOu

JyrocnaBuja 3ay3uMa HCTO MECTO W YJOry Kao IITO je HMMa Yy OIIITO]
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peBonynroHapHoj 6opou. Te unmeHuie, Koja je U0 UHTEPHAIMOHAIMCTUIKOT
JOMPHUHOCA HAIIEe 3eMJbE OIIITOj JEMOKPATCKOj 00pOU y CBETY, HUICMO UMalil y
BUJY JI0 HEJaBHO, KaJia CMO C€ YCKO BE3aJld 33 3eMJbE HAPOJHUX JIEMOKpaTHja U
MOBYKJIM C€ M3 EBPOIICKOr W HM3BaHEBpOINCKor (ponra 6opbe [...] (Doknig,

Petrovi¢, Hofman 2009, II: 436, dok. 502).

Y napyrom nokymenty, u3z 1949. romunHe, objammaBa ce pas3lior OpraHU30Barba
,,3110K0€ CpenmheBEKOBHOT CIMKApCTBAa M BajapcTBa Hapoja Jyrocnasuje” y [lapusy,

1950. rogune:

Y uwby na mpes MHOCTPAHCTBOM Uy 3€MJbU IPUKAXKE BEJIHUKE KYJITYpHE
TEKOBHMHE HalIMX HapoJa y MPOILIOCTU U OpUry Hallle HapOJHE BJIACTU Ja C€ TH
CIIOMEHMIIM Hallle cTape KyJIType cadyBajy, MUHUCTApCTBO 3a HayKy U KYJITypy
OJUIy4MIIO je Ja opranusyje M3mnox0y cpeameBeKOBHE KyJIType HallMX Hapoja

[...] Isto: 474, dok. 512).
VY tpehem OKyMeHTY ce o/1aje:

logune 1948. mama je 3amMmcao nga ce opraHusupa wu3noxkba Komuja
CpeAmOBEKOBHHX CPIICKUX M MaKeIOHCKUX (pecaka. Kao mjecto oapxkaBama Te
m3noxo6e npenasuhen je [lapuz [...] OpaHIlyCKH KOMUCTH U3BEIU Cy KOIHUjE Y
Comnohanuma, Hepesuma, I[lehu. [...] Hamm momahu konucTu u3Benu cy KOIuje
y LIMJEeJIOM HU3Y 3HauajHUX CpeIHmEBEKOBHUX CIIOMEHHKa, Tako y Oxpuny,
XKwnuu, Crymentuun, Mwunemesu, Apupy, JlecHoBy, [lewanuma, MapkoBy
MaHactupy, Kanenuhy ox cprckor u MakeoHcKor komiuiekca. [Touetkom 1949.
OJUTY4EHO je, Ja ce MPHKa3UMa M3 CIOBEHCKOT 3UAHOI CIMKAapCTBa MPEICTABU
YMJETHOCT Halle quatrocentisticke rotuke y CoBeHuju. [...] y yKu ©300p yuuim
cy ekcnoHatu u3 Typuumtha, Maptjanana, Llparpo6a, MysbaBe, Bucokor,
Bp3aenna u Maua. ClOBEHCKM KOMUCTH paJiiid Cy U Ha KONHMpamy ABHjY
kommo3unja Bunuenna w3 KactBa y bepny. — Jla Om ce ymoTmyHHO
CIIMKAPCKUM JjeiuMa 0IM0 XPBAaTCKE YMJETHOCTH, ojpel)eHo je, Aa ce KOmupajy
cpenmoBekoBHe ciuke y Ctony, 3aapy u 3arpedy. [...] Kao mTo je HaBeaeHo,
npeaBuleHo je, 1a ce eKCIUIMKAaTHBHUM MaTepHjajoM oQjalllibyje MOJUTHUKO,
KYJITYpHO, COLIMjaJlHO U €KOHOMCKO 30uBame koj Jyxuux Crnoena ox IX. go

kpaja XV. crosbeha. [...] (Isto: 476-488, dok. 514).
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Jlakiie, HAKOH pa3MaTrpama HaBEJICHUX I10/1aTaKa, YNHHU CE JaCHUM Jia Cyrepucame uieje
o Tome aa je on 1945. rogune no nojaee kaHtare I/lecme npocmopa, 1956. rogune, y
JyrocnaBuju ,,0un0 HeMmoryhe 3aMHCIUTH MY3WYKO (WJIM YOIIITE YMETHHYKO) JCNIO
0a3upaHo Ha JIUTEpATypu M3 PaHUJUX IMEPUOJA CPIICKE UCTOPHje (Mpe COIUjaTUCTHIKE
peBOIyIHje), a KaMoJId Ha TEKCTOBE HEKE CpEeAmOBEKOBHE XpuIIhaHCKe CceKTe”
npecTaBiba, 3alpaBo, MOKyIIaj (opMupama — TyMadewmeM — J0 Caja IOCIEHEr
(daHTa3Ma COIMjaTMCTUYKE YMETHOCTH Kao CyOBEp3WBHE IpaKce, U TO ITIpe CBera,
HarJamaBameM JAPYIITBEHE yJIOre U 3Ha4aja yMETHOCTH. M30cTaBibame oJaTka 0 TOMe
Ja Cy, Ha caMOM IOYeTKy meaeceTux roamHa XX Beka, HajBUIIEC jyroCIOBEHCKE
JpXXaBHE WMHCTUTYIMje WCKOPUCTWIEC CPEAOBEKOBHY XpWIINAHCKY YMETHOCT C
npocropa banmkana y mpomaraHmHe cBpxe, Ja OM oaMax 3aTHUM OOHAaBJbamke IyXa
cpeamoBeKoBba Yy CpOUjU MOCTAIO TOXKEJbHU YMETHHYKH JUCKYPC, CaMo je jelaH Ol
MHTEPIPETATUBHUX JUCKYp3UBHUX MaHeBapa. Mehytum, oBaj MmaHeBap mojapasymeBa u
M30CTaBJbAkE JIPYTHX MOJaTaka KOjU Cy BXKHU MIPH KOHCTPYHCAhY TyMayemha My3UUKe
YMETHOCTH W3 TIEpUOJIa jYTOCIOBEHCKOT COIMjajan3Ma Kao cyOBep3uBHE. Tako, Ha
npuMep, 1a Ou jeHa My3WdYKa KOMIIO3MIMja Ouiia Tpe[cTaB/beHa KAa0 YMETHHUYKO
OCTBapeHE YMjE j€ jJaBHO IMPEI0YaBamE/M3BONCHE O3HAYMIIO PACKH] Ca TOJUTHYKUM
JUKTAaTOM y YMETHOCTH YOIIIITE, MOpa C€ M30CTaBUTH IOJATaK O TOME Jia Cy M3BOPH
(kmure/gaconucu/perinke crehaka) ¢ HaTmHCUMa ca OOryMHIICKUX cTehaka Koju cy
TOCTYKHJIM Ka0 TEKCTyallHa OCHOBA KOMIIO3HIIM]jE, MOPAIM OUTH IITAMITaHU/JOCTYITHH
Ipe KOMIIOHOBama U u3Boljera Mysuukor xena.®® Takolje ce Mopajy npeBuIeTH 1 Aea
U3 IPYTUX YMETHUYKUX 00JACTH KOja Cy HacTajaja y UCTO BpeMe — WM paHHje — KaJa
je wu3BenmeHa u ,.CcyOBep3uBHA  My3uWuka Kommosunuja. Mcto Tako ce ™opa
HCKOHCTPYHCATH OIITpa IPaHMIIA U pa3iiuka u3Mmely nepruona Kaja je y jyrociioBeHCKO)]
YMETHOCTH OMJIO TOJIMTUYKOT JUKTaTa M Tepuoja Kaja ce HaBOJHO, My3UKa, y CBOjY

KOPHUCT U KOPUCT OCTAIIUX YMETHOCTH, TOT' HOJUTHYKOI' TUKTATA ocn060211/ma, UTH.

3aHUMJBMBO je, MehyTum, JAa oBa] NOCHEAmH AUCKYP3UBHM TIOCTYMAaK —

KOHCTPYHUCALC jaCHC rpaHuUIC I/I3MCI’_)y nepuoaa T3B. CoLpCalin3Ma WU IMEpHOJa HAKOH

196 Bynern, Ha puMep, nojatke o enuTaduMa ca 6oryMmIcKux crehaka, 0HOCHO 0 perumkama crehaka
Koje Ccy mpumpeMaHe 3a mHoMeHyTy m3noxOy y [lapmsy 1950. roamne, a moToM H 3a H3I0XOY
CpeIOBEKOBHE YMETHOCTH Hapojaa JyrocnaBuje y 3arpebaukoM YMETHHYKOM MaBWibOHY 1951. roaune,
Ha CTpaHUIU XPBATCKOT Mys3ejckor JTIOKYMEHTAIIHjCKOT LIEHTpa.:
http://antunbauer.mdc.hr/index.php/static/zbirke/V111_sudbina
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HNOJUTUYKOT — Ta M MHOTHX JpYrMX BHIOBa — packuna usMel)y JyrocmaBuje u
Cosjerckor Case3a, 1948. romune, HMje, HaAW3IJed CTPaH HU y METaje3uIIMa
KIMKEBHOCTH ¥ JINKOBHUX YMETHOCTH — YaK HU O Y OHUM NPUMEPHMa KOjU HE TOBOPE
0 JPYIITBEHOM 3Ha4ajy YMETHOCTH O K0jOj je y oaroapajyhem npumepy ped. Tako, Ha
npumep, Jema Jlenerpu, roBopehu 0 OHUM TEHJCHIIMjaMa y JTUKOBHO] YMETHOCTH KOje
Cy TOKOM IEAECeTHX TOJMHa MpoOiieMaTH30Baie MOTYhHOCT MOBE3MBamba MOJEPHE
YMETHOCTH Ca CPEIHOBEKOBHOM TPAJIUIIN]OM, HAIOMUELE JIa C€ Ta MpoOJieMaTHKa HUje
jaBWJIa MEIeCeTUX TOJIMHA T10 MIPBHU IIYT, jep je ’hoMe Ouiia 3a0KyIbeHa U rpymna 3orpad
jomr y melhypatHoMm nepuony. [enerpu 3atum, umajyhu, BEpoBaTHO HECBECHO, Y BUIY

Behu pedepeHIrjaHn TOTEHIN]jal CIIMKAPCTBA OJ1 My3HKe, OpH)KJBUBO HCTHYE:

Anu y BpeMme BIIaJIaBUHE COLMJAIMCTUYKOI peanu3Ma, Kao M Huzy cieaehux
rOZIMHA CBAaKO IO3MBambE€ Ha CPEeIlOBEKOBHO Haciehe morio je na Oyne u 6uso
je H3 UACOJNONIKUX pas3liora Kpajike HemoxkesbHo. Ho, kama je momnuio 1o
TOJIEPaHTHH]jE JyXOBHE KJIMME, HeKOJHUIIMHA Ta/la MJIQJNX YMETHHUKA YIIPaBo je y
TOM Haciel)y modena fja TpaXku COICTBEHE U3BOpPE, TEMATCKYy MHCIMpPAIH]y, YaK
U npuMmepe crnenupUUHUX TEXHUYKHMX IOCTyMakKa INTO Ce Ipe CBUX OJHOCU
ynpaBo Ha mnpumnanHuke JleuemOapcke rpymne, TomameBuha, Bo3zapeBuha u
Byjaknujy. ®pecke, MKOHEe, KaMe€Ha IUIACTUKA: YIOpPEAO BHCOKa KYJITypa
BuzanTuje u HapoaHa KyATypa yHYTpalllkocTH balikaHa — To je oHa UCTOpHjcKa
MOJUIOTa YMjU Cy IOjeIMHU BPXYHCKU WJIM KapaKTEPUCTUUYHM NMPUMEPH MOYENU
Jla IpUBJIaye YMETHUKE CBe Bulle yoeheHe y To aa he 10 ayTeHTHUHOT mpoduiia
Hajupe ctuhu cjeaumaBambeM JoMahe TpaaulMje y TeMaTHIM U CUMOOIHIU C
JUKOBHUM H3pa3oM KOjH yBakaBa W TPUMEHYje TEKOBHHE IOCIEPaTHOT

eporickor moaepuusma (Denegri 1993: 115-116).

Hox ce y Ttekcrty bopucnmaBa UYuuoBaykor HEIABOCMHCIEHO IOMHHE ,,pacKUi ca
MOJIMTUYKUM JTUKATaTOM Y YMETHOCTH , TTIO3HATHM Kao COIMjaTUCTHYKH peanu3am’, y
JlenerpujeBoM TEKCTY, aKo j€ YOIIIITe MPUMEPEHO TOPEIUTH Ta JIBa TEKCTa MMajyhu Ha
yMy HBHXOBY HaMeHy, Ojake ce HMHTOHHpa 3akjbydak O MelyoJHOCy TOJHUTHKE,
MOJIMTUYKE UACOJIOTHje M YMETHOCTH, ajli Ce UMILIUIIUTHO Pa3/iBaja Mepruoa y KojeM Cy
nojeIMHe TeMe Ouie ,,Kpajibe HEemokeJbHe” OJ] TMepuonaa ,,TOJEPaHTHH]E IyXOBHE
kiuMme”. 300r Tora ce HaBeJE€HE TBPJHE MOMEHYTHX ayTopa Ha IMpBU IOIJIEd MOTy

YYUHUTU CIIMNYHHUM, ,Z[CJIYthI/I Ka0 H3pasu CIUYHOTI HJIM HUCTOI HOTJICAa Ha CTAlkE Yy
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chepu yMETHOCTH TEIeCeTUX TrOoJWHA, Tj. HaW3rien Tpaaehu jeqHy mTpeiacTaBy o
nubepanu3anuju TyXOBHE KIMME Kao J1a ce To ociiobaljarbe yMETHOCTH HHUj€ OJHOCHIIO
caMO Ha OHAj KOPIYC COIMjaTUCTUYKUX JOTMHU Je(UHHCAHUX, HAJjIpe y BE3HW ca
kikeBHomthy, y CojerckoM CaBe3y TpuaeceTux roawHa, Beh Ha ocnobahame
YMETHOCTH O] (CKOPO) CBUX, OMJIO KOjUX MOJIMTHYKUAX M JPYIITBEHUX YCIOBJHEHOCTH.
MehyTtumM, y yBOJHOM Iy KEBUTEe U3 KOje je HaBEICH Je0 jeJHOT TOIIaBibha, Kao U y
JIPYTrUM TEKCTOBUMa, Jemra JleHerpu cacBUM jacHO yKa3yje Ha YMI-CHHILY Ja 3alpaBo
HHUje OWJIO TMCKOHTHUHYUTETA Y JYTOCIOBEHCKO] KYJITYpPHO] MOJUTHIIA Mehy mepuoanma

npe u nociue 1948. ronusne:

Naxo he Beh 1948. romune nohu mo xonduukra [...], yrunaj Komynucruuke
napTyje Ha YKYIMHHU KyJTYpHH ¥ YMETHHYKH KUBOT Hehe cnabuty; mrasume. Y
Pa3IMUUTHM OOJIMIMMa TPUTHCKA W KOHTpoJe 3anpxahe ce Kpo3 1eo mepuon
neleceTx, a LiecTa JeleHuja Ouhe y KynTypu M YMETHOCTH BpEME T'OTOBO
CBaKOJHEBHHX HAlopa HWHTEJEeKTyajlana Ja 3a CBOj pal M300pe W Ipomupe
npocrope cio00HHjeT U3paKaBama, CBECHH Ja CE CBE TO Y TaJalllbUM jaBHUM
MHCTUTYIIMjaMa U (opyMHMa MOKe J1a 00aBU jeUHO oja okpuibeM [laptuje u

Jpxage (Isto: 7).

Vkasyjyhu Ha wucTy uHMmeHuly, uctopudap Jbyboapar [dumuh HaBogum nga je
aruTalMoHo-Tpornaranguy amnapar KoMyHUCTHYKe mapTuje mpeTrprneo mocie 1948.
TOJIMHE W3BECHE, OJJHOCHO 3HATHE OpraHM3alllioHe MpoMeHe, OuBajyhu mpumopaH aa
OpUJIarogyd CBOje MeETOZe YyCJIOBHMA Y KOjUMa je, 3a pa3MKy OJ COBjeTCKOT
COIIMjaJM3Ma, OCTBAPWBAH MPOJEKAT JYTOCIOBEHCKOT COIMjaju3Ma, ajii U CyOueH ca
YUIEHUIIOM JIa BHIIE HHUKAaKaB aruTOpon HE Mo)Ke TocTHhu cBe ga mperiena.
Opranu3anyoHe M3MeHe OJHOCHIIE Cy ce, u3Mel)y ocTajor, Ha CMameme YIIUTamba
aJIMUHHCTpAIlje ¥ pa3Boj KyAType, Ha MPOIIEC 0CaMOCTaJbUBamha KYITYPHUX YCTaHOBA
01 opraHa HapojHe BiacTH (TO je Owia T3B. BEPTUKATHA JEHEHTpaIH3aInja),
aHTaXoBama Beher Opoja Jbyau y paay ycTaHOBa KyinType (T3B. XOpPHU3OHTAIHA
JeleHTpann3aiyja), Ha HOBU HayWH (UMHAHCUpama KyATypHE Tpakce U ci. Mmak,
3akJpyuyje dumuh, ocHOBHU mmibeBHM KomyHHCTHUKE TapTuje y 00JIacTH KyITypHE

NOJIUTHKE HUCY ce OuTHHUje Memanu (Dimi¢ 1988: 250, 251).
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Jlakie, Ha OCHOBY MOMEHYTHX yBHJa MOXe ce pehu Ja je HaBeIeHU MOKYIIa]
dopmupama (10 cama mocienmer y Hu3y), (paHTazMa yMETHOCTH Kao cyOBep3uje
COLIMjAJIMCTHYKOT JIPYIITBA, y3ally/laH YKOJIHMKO CE Taj MOKYIIaj CBEJe Ha HACTOjambe J1a
ce MojeIMHa My3u4Ka JieJia Iporiiace, a MOTOM U Y HAIIMOHATHUM W UHTEPHAIIMOHATHUM
OKBUpHMA MPEAICTaBE KA0 JPYIITBEHO U MOJUTUYKH CyOBEp3UBHA, U TO CaMO Ha OCHOBY
MOTPEIIHO OIICHhEeHE, HAaBOJHE CYOBEP3MBHOCTH TEMAaTHKE KOja je TOCIYKWJIa Kao
BaHMY3WYKH IOJICTHIIA] 32 HACTAHAK TUX MY3MUYKHUX Jiesa. Jep, He MOXe Ce CMETHYTH C
yMa YME-EHHUIIA J1a j€ W HAKOH IMOJMTHYKOT cykoOa m3mely Jyrocnasuje m CoBjeTckor
CaBe3a, a OH/JIa U MOTOWET Tparama JyrociaBuje 3a MOJUTUYKOM IO3UIUjOM H3Mely
3anagaor u MictoyHor 0110Ka, TOKOM TEJIECEeTUX roJIMHa U KacHHje, yMeTHOCT y CpOuju
U OCTaUM pemyoOiukama JyrociaBuje CTBapaHa W Jajbe 1Oj OKpwibeM llaprtuje u
lpxaBe, na je moapkaBaHa, (UHAHCUpaHA, HarpauBaHa, WrHOPUCAHA — WIIU
3a0pamHBaHa y CIy4ajy IOjeMHUX OCTBAapema M3 00JIacTH (UIMCKE YMETHOCTH,
MO30PUIIHE YMETHOCTH M KHIBMDKEBHOCTH — Yy WHCTUTYIHMjaMa COIWjaTUCTHIKOT
JPYIITBEHOT CHUCTEMa, TNPEACTaBJbaHa IyOJHUIM KOjy je ,,HacIeauo”, MPUXBATHO HIIU
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dbopMHUpao COLUJATUCTUYKU PEHKUM.

Takohe, He Tpeba CMETHYTH C ymMa M TO Ja
HaKHAJHE TCOPHjCKE KOHCTPYKIIHjE O TOTOBO ,,yMETHUYKOM JTUCHUACHCTBY TOjeIUHUX
MY3UYKHX OCTBapema MMajy MOCeOHY YJIOry y JaHAIlKkUM yCIOBHUMa TpaH3uuuje (y
JIOKaJTHUM OKBUpPHMA) W TJIoOanu3aije. YKOJIUKO je paHWja TakBa MHTEpIIpETaIy]ja,
npehyTHa uiu noxapasymeBajyha, cTBapaia WIy3Hjy O HEKaKBUM IpeKOpadewmhHuMa U
OCBOjEHMM cJ10001aMa M TUME — y CIIy4ajy 3aucTa OCBajaHuX cjoboia — Oaml yyBana,
YMECTO Ja pa3oTKpHje yOpaBo cpadyHaTy (PIeKCHOMIHOCT U ,,KOHTPOJIHCAHY
INOEpaNHOCT” JeTHOT MOJUTHYKOT CHCTEMA, JlaHAaC TaKBa TyMadewmha — HApOUYHUTO Y
cllyyajy Jiefla Koja 3allpaBO HMCY IpeKopauuBala J03BOJBEHE IpaHMIE) OATroBapajy
camMo TJIO0AIMCTHYKO] MOTPOIIAYKO] MOTpeOU 3a HOBOM ,,MCTOUHAUYKOM ETr30THKOM”,
0am OHAKBOM KakBOM C€ JaHAC y HEKHMM Ciy4ajeBHMa IpelCTaB/ba U JIOKMBJHABA,

n3melyy ocrasnor, u HEHOMEH ,,KOMyHUCTHYKOT JUCHACHCTBA . Y JIOKAJIHUM OKBHpPHUMA

OBaKBa TyMauema Ce YKJanajy y HapaTUB MOCTCOLU]jATUCTHUKOT (IOCTKOMYHHCTHUYKOT)

197 C tum y Besn, He Tpeba 3aGopasuth na je Jbybura Mapuh 6una mpodecopka Ha DaKyiITeTy My3HUKe
ymeTtHocTH y beorpamy, wranmma Cpricke akageMuje Hayka W YMETHOCTH, T€ IOOHMTHHIIA OpOjHUX
JIpKaBHUX Harpajga. BehmHa xommoswTopa 4uwMja Cy jena HaBol)eHa y OBOM CErMEHTY TEKCTa, M3y3eB
Brnanana PagoBanosuha, unHmiIa je mpodecopcku kagap Ha moMeHyToM PakyiaTeTy My3udKe YMETHOCTH.
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HannyoOHaJIn3Ma, I/ICHYI-LaBaj th/I THUME, CBCCHO nin HECBECHO, AKTYyCJIHaA

APKaBHOIIOJIMUTHUYKA OYCKHBamba.
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[MonuTryuku MoIyc ,,HYITHX Tadaka” ApymTBeHe ucropuje ||| [Tomutuuku Moayc mecta
nedecemux 200UHA y aMEPUYKOM KalUTATUCTHYKOM pexuMy; CBET HAEMOKPATCKUX
CHOBa M meroBa kartactpoda: 4’ 33’ 3a 6uno xKoju uHcmpymenm uiu KOMOUHAYU]Y

uncmpymenama Ilona KejI,Ia198

[Jon Keju je 6mo kommno3zutop. To je mouetHa mpemuca [...]. Keju je cranHo o
cebu roBopuo kao o kommozutopy. CTyaupao je KOMIO3UIH]y KoJI XeHpHja
Kayena (Henry Cowell), Anonda Bajca (Adolph Weiss) u Apaosna [llenoepra.
YecTo je TOBOPHO O TOME KaKoO je CBOj JKMBOT MOCBETHO My3ul. Hamucao je
CTOTHHE KOMIIO3MIIMja KOjeé Cy IITaMIIaHE Yy PEHOMHPAHHM MY3UYKHM
n3aBaykuM Kyhama, Koje cy CHUMJbeHE, U n3BoleHe mmpom cBeta. Jlobujao je
NopyuOMHE O/ BEIMKHUX OpKecTapa, KaMepHHUX aHcambana, COJMCTa U Of
HajMame jeaHe onepcke kyhe. [...] HapaBno, [lon Keji je Ouo komno3utop: cse

y Hb€T'OBOM KMBOTY yKa3yje Ha Ty HEU30eKHY UHIbECHUILY.

[Ta pmaxk [...]

OruMm peunma je Ilejmc Ilpuuer (James Pritchett) 3amoueo kmury o I[lony Kejuy,
o0jaBibeny 1993., u cBaku yuTanal Koju MPOYHTA MPBE PEUCHUIIE KIHUIe, MOXKE Ja
NOMHUCIIM J1a 32 HUMa Clequ jeaHo ,,Anu” Wid ymnpaso To ,lla umak..” koje je u
HarucaHo, 6e3 003upa Ha To ja ju ra je [Ipuyer Hanmucao y cBoje UME€ MM MME CBHUX
OHUX MY3MUYKHX KpUTHYapa, KOMIIO3UTOpPA, MY3UKOJIOTa, My3uuyapa, Koju Ou pamo
nonanu Taj uspasz ckemce. Jlpyru ommc (mely OpojHHM omucuMa/TyMademHMa),
KejiioBor ormyca, cBojeBpeMeHO je, Kaja je HalucaH, JeJI0Ba0 KOH3ePBATUBHO MOIYT TE
3anapiike ,,[1a umak...” jep je caapkao U HU3 eKCIUTUIIMTHO HETaTUBHUX cy/oBa o Kejiy,
OJTHOCHO O HOBOM OJTHOCY IpeMa MY3HIIH KOju je moka3ao Oamr [lon Keju, HazBaH y ToM

OIuCy, CaTUupHU4YapeMm. Amm TEM ommcoM je 3arpaBO HCTOBPCMCHO JdaTa U )106pa

1 . ..
% Jleo HacoBa OBOT MOTIOIIABIbA jecTe Mapadpasa HACTOBA KibHTe Kojy je Hamucana Cysan Bak-Mopc

— Csem cnosa u kamacmpoga, Hecmanax macosne ymonuje na Memoxky u 3anady (Bugeru: Buck-Morss,
Susan 2000).
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CMEpHHIIa 3a TEOpHUjCKO pasMarpame KejioBux pamoBa y 00JacTH MY3UKE/OKO

MY3HKe/BaH My3UKe — 0 yeMy he OMTH peun y OBOM MOTNOTIaBsby. Kibyunu neo omuca

rjacu:

[Mocnentu nyT Kaga ce mojaBuo y 3arpedy, mpe 4eTHpH roiuHe, 0Baj BUIOBUTH
YOBEK /120 HaM je JIEKIHjy Koja je Ouia jacHa CBaKOM KO yMe J1a MHUCJH, a KOjy

OMX MHTEPIIPETUPAO Ha ciepehr HauKH:

Ja, Ilon Keju, moOpo cxBaTam ycioBe, MpOrpamM U IHJb CaBPEMEHE
aBaHrapaHe ymetHoctd. Wwmajyhu y By Ja TpeHyTHa [IyXOBHA KiIMMa
(daBopu3yje oHOra KO BHIU JaJbe OJ] OCTAIMX, ja MPECKAa4eM OHE arCOJyTHO
HeMHHOBHE Melhyerame kpo3 koje he my3uka mnpohu y ciaenehux HEKOIHKO
roauna. Crora oamax najeM IeUHUTHBAH, TOCIEIHH O0JIMK MPUHIIMITUMA KOje
cienuM. Tako MOCTajeM HHCTPYMEHT HCTOPHjCKE HYXHOCTH jep, aoBoachu
MY3UKY JIO HCHE alCOJyTHE HyJe, MCTOBPEMEHO OTBapaM TaKO OYHIJICAHY

KpH3Y J1a TPeHYTHO U3HYyl)yjeM MPOMEHY CTaBa.

OBe peun je Hamucao [parytun I’ OCTyIHKI/I,lgg y roauHama XjaaHor pata, 1965.,

nonajyhu na 3amagnHa KyaTypa, off Koje cy M JyroclioBeHU y4YWid, UMa IpaBa Jia Oyne

aHapXW4Ha, Ja PYIIU CBOjy TpaauIyjy kako xohe, cienehu, Ha nmpumep:

..[jenan] nedju pasOujauky HMHCTHHKT, HAcTao W3  OJIA3UPAHOCTH,
HECIOCOOHOCTH pa3Boja, MPOTECTa, JAEMEHIU]je, BUIIE HUHTEIUTEHIUje — WU
gyera roa xohere [...] 3a [3amamny kyaTypy] TO je THEBHA, HECTPIUBHBA U
HEMHWJIOCP/IHA PEaKIlMja Ha COICTBEHY MPOILIOCT, JakKjie jelaH Tpe CBera

. . 2
adeKTUBaH OJIHOC KOjH [...] 32 Hac HHUje 0OaBe3aH. 00

Hexonuko nenennja Hakon no3uBama [lona Kejya Ha 3arpebauko My3uuko OujeHanie, y

beorpany je 1981. o6jaBmen u3bop KejuoBux panoBa, TekcroBa, a 90-ux roausa je

Teopernyap ymetrHoctd Mumko IllyBakoBuh y beorpany rosopuo, Ha mpumep, o

KejuoBowm, [lojcoBom, [lnkacoBoM uTH., pyliewmy TeMEJbHUX Hadela YMETHOCTH/3HAMKbA

0 YMETHOCTH KOj€ j€ HEeKO (YC)IIOCTaBHO y HEKO APYTO BpeMe, 3a HEKO Ipyro Bpeme. 13

Teopuje ymetrHoctH, lllyBakoBuh je, monyt nojenHUX Apyrux TeopeTuyapa yMEeTHOCTH

199 Gostuski, Dragutin (1977). ,Kriza laznog progresa”, Umetnost u nedostatku dokaza, uas. nermo, 127.
29 Isto: 128
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u ¢unozoda (danrtoa, ukuja /George Dickie/ u np.), mocraBjbao M3HOBa NMUTambA:
»lTa je ymernoct?”, ,,Ko Moxe na onrorapa Ha To nutame?”, ,,J]a 11 yMETHOCT MOXKe
Jla IpHKa3yje Henmpuka3upo?”, ,,Jla 11 ce cBeT MOpa MPUIIPEMHUTH 3a YMETHOCT Jia O ce

. 201
YMETHOCT MojaBuiia?”’, UTa.

KejyoB omyc 3amcra je MOrao jJa M3a3oBe M paJ03HAIOCT M THEB, Kao U Ja
MOJICTAKHE TEOPHjCKEe MOJEMHUKE O MUTakbHUMa Koja Cy HaJWwIa3uja 3Haya] CaMHX
KejuoBux pamosa, onmHocHo Kejiioa o0jammerma cornctBeHUX pajnosa. Keju je Behunom
UPUTHPAO YKYC Cpelbe Kiace, kako mpumehyje Bunmjam ®derepman (Fetterman 1996:
16), jep je 10BOAMO Yy MHUTaAE HEH YKYC U HaBHKe. KejiloB TpuBHjaiaH Wi OCCMHUCICHH
XyMOD, 3a0KYIJbEHOCT CTPYKTYpPOM, CTPACTBEHO YXXKWBaJbaBame Y TPUBHUjATHE JIETAhE
y3 HCTOBPEMEHY ,,JCTIEPCOHANM3AIM]Y’ — TMpelyllTame NyOJIMIU Ja Y4YecTBYje,
UHTEPBEHHIIIC y U3BOhEHmY, y MOBpIIaBalky KOMIIO3UIIUjE COICTBEHHUM YYJIHUM WM
(GUBHYKAM WIA KOHIICTITYaJIHUM yJIOTOM U JIp., CBE CYy TO OWjIe OJTMKE 300T KOjUX je
Keju wm3a3uBao mojo3peme jeaHOr, 3HATHOT, Jejia ciymanamna. bpojHe HeraTuBHE
KPUTHKE, jaBHE WM 00jaBJbEHE a MOJYIPHBATHE, MPETBapalic Cy CE U Y yBPEIJbUBE
omuce KejioBux pamgoma, momyrt: ,,jepTuHu”, ,,HemoTpeOHU, ,eroueHTpuunu’ (Tame
1984 npema: Fetterman 1996: 69), ,.hauku mroc”, ,,Tpuk”, ,,Byuere 3a Hoc” (Gentry
2008: 174) u ci. IocTyiiku je IpUMETHO J1a je MporJialiaBame HeBakehnM CBUX cTapux
Havejla KOMIIOHOBama CACBUM JISTHTHMHO, alld Ja je OHJA CIYXEHmEe camMo 3TOJIHO
ola0bpaHUM, caMmoO TOjeJJMHUM TEKOBHHAaMa TMPOIUIOCTH, HA TPUMEp, MaTepHjaTHUM
yCIOBMMa CTapor HAayWHa KOMIIOHOBawkba — TONYT CIYXKEHha MY3UYKUM

MHCTpYMEHAaTHMa KOJU Cy BEKOBHMaA yCaBpILIaBaHHU, Y TOM CIIy4ajy ancypaHo.

C npyre crpane, Keju je ynpaBo TuMe, TUM 3ariocelalkb-eM TeKOBHHA MPOILIIOCTH
— KOHIIEPTHUX JBOpaHa WJIM W3BONaIITBA, My3WYKUX MHCTpYMEHATa, WM >KaHPOBa U
CJl., M3a3MBA0 TMOJEMHKE. Y CYMPOTHOM OH, YMECTO MOJEMHKA, 32 UM OCTale Camo
yBpeae. Te momemuke cy, mMehyTum, 4decTto OwWie 3acHUBaHE Ha MHUTAkHHMa, TOMYT

[lyBakoBuheBuX, K0ja Cy y OCHOBU noiumuuHa, kako 0u pexao Pancujep.

Tako Ha mpumep, camMo NMUTalke TUIIWHE Y KOMIO3ULUJU 4 337, yoniuTe HUje

TOJMKO OMTHO Ha OHAj HAYMH HA KOJU MY NaXXiby MOCBehyjy MojeIMHN My3UKOJIO3U WU

2! OpuM nUTaBHIMA 1 oaroBopuma Ha muXx, [llyBakoBuh ce 6aBHO y YHUBEP3UTETCKO-TIEArOIIKOM DALy,
Kao M Y CBOjUM KEbMTaMa, O] KOjuX je jean Opoj HaBEeJCH U y CIIUCKY JINTEPATYPE Y OBOj AUCEPTAILH]H.
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TEOpETHYapU YMETHOCTH. Y MY3HKOJOTHJU Cy Hajuenthu mokyimaju Tymadema Kejiiose
KOMITO3HUIIMj€ UCTOPHU3ALMjOM IpobiieMa TUIIMHE Y KOHTEKCTY ,,3amaJmbadke’” MY3HKE,
mITO je, 3ampaBo, ,AHCTHHKTHBHM MaHEBap TPAJAULMOHATIHE MY3UKOJIOTHjE U
UCTOBpPEMEHOT, 10 HMHEpIHjU, cMmemTama KejioBor omyca Ha omelheHy TepuTOpHjy
(aBanrapaue ,,BUCOKe”) My3uuke yMmeTHocTH. Mupjana Becenmunosuh-Xodman,
mehytum, paauje ce ycpeacpehyje Ha mpolOiieMoM Xxujepapxujckoe obpma OJHOCA
usmel)y 3Byka u tummbe (Veselinovic-Hofman 1998) koje mymu u Kejuosa
KOMITO3UIIMja, ald He Kao pe3yiTara JIOTMYHOT Tpoleca, kako O6u pekao [lamxayc, y
TPaAUIIMOHAIHO CcXBaheHOM HCTOpPHJCKOM TOKYy My3uke. BecenunoBuh-Xodman Taj
XHUjepapXujcKi OOpT cxBaTa Kao pe3yiTaT M3BECHOT BUIA — TOKOM IOJpa3yMeBaHOT
JOTHYHOT XO0Jla UCTOpHje MY3WKe, JOAYIIe, ald KOjU caM Mo ceOW HHUje IpOoTjalieH
,»Y3POKOM” XHjepapXHjcKor oOpTa — MmoMmepama O3HaduTesha came My3uke, (n30opa)
HAa4YMHA Ha KOjU MYy3HUKa ,,camy ceOe uuta” u ynyhyje gajbe, y OHOM CMUCIY Y KOjeM je
Hepuna omucao pan jesuka (Veselinovic-Hofman 1997). Mumko IllyBakosuh,
mehytuM, y KejuoBoM TOCTYNKy yodaBa Hajupe NpoOJieM IeTepUTOpHjaTH3aIije
MY3HMKE U JMIIAHOBCKO IMpey3uMama roToBux, ready-made mpou3Boja, MITO 3HAYHA U
VKHJamke paja M IpeTBapame yMeTHHMKa y moTpomada (Suvakovié 2006: 437). Y
¢mnozoduju, mehyrum, npeosnalyje pazmaTpame THIIMHE — KOja j€ CMELITEHa IO0J
OKpUJbE MY3UYKE KOMIIO3UIIMj€ — Kao HaMmepe IMOMEHYTe JeTepUTOpHjaIn3aluje,
HaMmepe Ja ce My3HWKa BpaTh Yy CBET NMPHPOJHUX 3BYKOBAa CBAKOJHEBHIIE (HA MPHUMED,
Goehr 1992: 264). Anu, TakaB OIIITH 3aK/bydyaK MOXE Ja T'CHEpHIIEe HU3 JPYTHX
3aKJbydaka [OHETUX U3 pa3IUUYUTUX TEepCHeKTHBAa pa3MaTpama MHUTamka 3BYKOBA

CBAKOJHCBUIIC.

C jenHe cTpaHe, THMM 3aKJby4KOM, MOXE C€, Ha IpUMEp, MPEBUIETH WU
NOTHCHYTH BayKHA YMibeHHIA Ja je Keju craBibao Harmacak Ha nepopMaTUBHOCT, Ha
U3BOlee THIIMHE, a MITO je WIaK NpuMeTHia, Ha npumep, bojana Ileejuh (Cveji¢
2004), mana je u cam Keju y Hekom TpeHyTKy 0 Tome rosopuo (Roth and Katz 1998:
53). C mpyre ctpaHe, ocMM IpeBuljarba MOMEHYTOI YKHIamba pajga W IpeTBaparba
YMETHHKA y MOTpOIlaya, MTO Cy MUTaka noaumuiunocmu, Takohe ce tume npepuha u
NOJUTUYHOCT KOjY M cama THIIMHA W W3BOheme THUINMHE W WHAUPEPESHTHOCT
KOMITO3UTOpA MpeMa TocieriaMa n3Bohema, y moTeHImjany Hoce. Tako, Ha mpuMep,
Ounun Makce Llentpu (Philip Max Gentry) noMuimbe CHMIOTOMAaTHYHY CUTYAIH]y y KOjoj
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ce namao Ilon Keju 1973. rogune mok je ca Ham Ilyn Ilejkom (Nam June Paik)
MOKYIIIABAa0 J1a OCMHCIU jeTHO oj u3Bohema 4°33”, pykoBomehu ce NPUHIIUIIOM
cinydajHor omabupa, Ha manu Ibyjopka, mMecta Ha kojeM he cBaku o TpH CTaBa
(0AHOCHO, Yy TOj BEp3MjH YETUPHU CTaBa) KOMIIO3UIMje OuTH n3BeneH. [IpBa Tpu crasa cy
HEOMETAaHO W3BEJICHa Ha TPU Pa3lIMYUTE TPAJCKE JIOKAlMje, U CHUMJbeHa. [IpBu craB
(KOju, Kao M OCTaJHM CTaBOBH, Ka0 IITO j€ MMO3HATO, opa3yMeBa ojpeheHy MUHYTaxKY,
HOJJIOKHY NPOMEHaMa y pa3jIMYdTUM Bep3ujamMa KOMIo3uiuje), MehyTum, koju je
MOCIEAY CHUMAaH, TpeOano je 1a, MPUHIUIIOM CIy4dajHOr u30opa Jokainuje, Oyne
m3BegaeH y 2100. 6moxy Tpehe aBenwje, y Xapimemy. Tamo cy Kejuo u Ilejkos
nepdopMaHc BuaeaH appoaMEepHUKH THHEJIICPH, HEKOJWIMHA WuX. Miamuhu cy
npunua Kejuy u Ilejky, y3enu kamepy W NHUTaIH mTa TO CHUMAjy. Keju ce HepBO3HO
OCMexHyo W o0jacHWO mTa paau, ycpen m3Bohema craBa. To ce, kaxe Ilejk, He Om
JIECUJIO Y KOHIIEPTHO] ABOpaHH, ayii 70-uX roguHa y AMepuiy, pacu3am je ouo ropyhu
npobiieM U Ma konuko je Keji, y aBaHrapHoM MaHUpPY, TBPIHO Ja j€ KOMIIO3HIIH]ja
4’33 yHUWBep3aJiHa, Ja jeé MOKE W3BOJUTH OWJIO KO, OWJIO TZIe, OBO M3BONEHE Ta je
HATepaJio Ja Ce CyOoud ca MUTAamUMa YIuyHo2 nejzaxca u courjannux pasnuka (Gentry
2008: 168, 169). Crako u3Boheme OBe KOMIIO3HUIMje, 3akibydyje LleHTpH, 3axTeBa
noceOHe WTEpHpeTaTUBHE CTpaTervje y OJHOCY Ha JPYIITBEHH KOHTEKCT. Y TOM
CMHCITY OBO €TI0 MO’KE€, MOKJIa M BHIIIE HETO JApyra My3WdKa JieNa, MPUIaaaTi 00IacTH
noautuke, y PaHcujepoBoM cxBaramy TOI II0jMa, Kao MeECTy Ha KOjeM ce

yTBphyje/youaBa HeKa HEMpaB/a U JI0Ka3yje JeAHAKOCT.

IMenecetux roguna XX Beka, KaJia je HacTaua rnpBa Bep3uja komnosumuje 433"
(1952), npymrBena atmocdepa Cjenumenux Amepuukux [IpxaBa Ouia je y 3HATHO]
MepHu obelnexxeHa mpoOsieMoM XJTaJHOT paTa, IPH 4eMmy je penyOJIMKaHCKH CEHATOp
[lozed Makaptu (Joseph McCarthy) Ty atmocdepy momaTHo 00jHO ersanTHpaHUM
TBpJama Jia je cnownu Henpujamess Beh MHQUATPUpPaH y OpyIITBO, Te Aa deaepaiHa
BJIaJia ¥ YUTABO JPYIITBO BPBE OJf KOMYHHCTHYKHX, COBJEeTCKMX areHata. Taj mepuo,
MO3HAT W TIOJ] Ha3WBOM .Maxkapmuzam OWO je TEepHuoJ| ycBajamka 3aKOHAa YCMEpPEHUX
IPOTHB JIEBUYAPCKUX OpraHu3aiuja, GopMalIHuX U HeOpPMaIHUX MPOBEpa ,,IOJIUTHUKE
NOJOOHOCTH” 3aMoClIeHUX y JIpXKaBHUM M NPHUBATHUM CEKTOPHMA, M pa3HUX JPYrux
BHJIOBA KpIICHa JbYJICKUX TIpaBa W cioboma. Takohe, To je OWo mepuoj Kama Cy
amepuuke keHe BpaheHe y OKpuJbe AOMahMHCTBA CHAKHUM JI€JCTBOM MOTPOILIAYKe
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U/IC0JIOTHj€ WHAYCTPHjCKOT APYIITBA, OJHOCHO yBEpaBamHMMa, IpornaraHnoMm jaa he
MalmuHe/KyhHH amapaTd yBEJIHMKO OCI000AWTH jKeHe KyhHMX ImocioBa, a jna he
€KOHOMCKH TIPOCIIEPUTET U POOHA MOHY/A 33JJ0BOJBUTH CBE OOJIUKE JbYIICKUX JKYIHH.
Kako wucrtuue Cy3an bak-Mopc, mnpousBoama pobe Owia je jeauHH acleKT
KalTUTATUCTUYKE WHAYCTPHjCKE KyIType Koju Huje 6uo xornupan y Cosjerckom CaBe3y
(Buck-Morss 2000/2005: 255), tako 1a je Taj yBEpJbMBU 3HAK Pa3IMYMTOCTH BEOMa
yecTo KopuimheH y Ap)KaBHOIMOJIMTHYKE CBpXe. Y aucepranuju je Beh momMumaH
IprUMep aMEepHUYKOT M COBjeTCKOT maBMJbOHA Ha CBerckoj m3noxOu y Bpucemy 1958.
rOJIMHE, YHje je HaJMEeTame OOCNeKHII0O YHUTaBy HU3NOXKOy, Mok cy 1959. romune
Cjenumene Amepuuke [pxkaBe m Cosjercku CaBe3 pa3MeHWIE KYJITYpHE H3JIOKOE.

»Huje HuMano uynHo” npumetuia je bak-Mopc:

..IIITO je y OKBHUPY MOCTaBKe Koja je orunuia y MockBy OHO ¥ MOJeN aMepuyKe
nopoauuHe kyhe. Y amOMjeHTy Te amepuuke, MOTIIYHO MOJEPHO ONpPEMIbCHE
KyXHibe, MoTnpeaceaHnk HUKCoH je ca mpemujepoM XpyII4eBUM 3aIoJIeHYo,
npea HOBUHAPHMA, ,,KyXHIbCKY pacrnpaBy” O pPeJaTUBHHM IPEIHOCTHMA JBajy
HaunHa kuBoTa. Y Cosjerckom CaBe3y, 3eMJbM 3ajeJHUYKUX CTaHOBA,

nponarainu edekar e uznoxoe je ouo orpoma (Isto: 256).

Y rtakBoj npymTBeHo] armochepu, Keju w MHOTM JApyrd amMepuyukdl yMETHUIU
OUly4WIM Cy Ja ce He OaBe EeKCIUIMIMTHO JpPYIITBEHUM IMHUTambhMa, Ja Oyny
»AHIU(pEepeHTHH , Kako MX je HaszBaga Mojpa Por, umajyhu Ha ymy urpy peuu
difference/indifference, onHoCHO 4YMELCHHIly Ja Cy HEKH OJ THX YMETHHKA HMAIH
pasziora aa ce 300r CONCTBEHE ,,pa3IMYUTOCTH OaBe ynpaBo APYIITBEHUM IMHUTamkUMa

(Roth and Katz 1998).

Nnak, nako ce Keju ommyuno 3a aBanrapaHo hyrame, HeroB paj, Mo KOjeM je
0CTa0 HajMO3HATHU]H, 4’33 ", 3aXBaTHO j€ APYIITBEHO 3HAIE O COIMjATHUM HETpaBaMa,
Ha TMpUMEp, 3HAKE O KJIacHO] W pacHoj pasznunu. Takohe, Tum pamom Keju je
pPENpOAYKOBA0 ¥ HUCTOBPEMEHO W3JI0XKHO TMOIJIeNy TOTPOLIAauKy HJICOJIOTH]Y
npememTajyhu je y o01acT yMeTHOCTH. A Ta MOTpOIIauka UACOIOTHja, Kao MOoCIeIuIa
UHIYCTPHjCKEe MOJIEpHE, OHeNa je Kpax cHoBuMa monepHe (Buck-Morss 2000/2005:
257). 3ampaBo, Kako ce IMoKa3ajo IMOocie ciioMa comujanu3Ma, TBpau bak-Mopc, oba

X1aona Henpujamesba NOKUBENA Cy Kpax, jep:
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Konctpynmyhu »esbe, MHAYCTpPHjCKa MOJEpHAa HYIU WIY3H]y cBeMohu Kao
3aMeHy 3a JbYJCKO HCIYHCHE. Y KamuTadu3My TO je TOTpOoIlavyka HiIy3uja
TPEHYTHOT 337I0BOJbEHA, JOK C€ O JYTOPOYHHM MOTpedaMa He BOIM padyHa, a
COLIMjaJIHA CUTYPHOCT j€ Tako MaJjia Jia He3amocIeHOCT moraha kao mpuponaHa
katactpoda. Y coIujaau3My COBJETCKOT CTHJIA, CHUTyalldja je OOpHYTa; >KUBH
wiy3dja na he apkaBa HPYKUTH TOTIIYHY CUTYpHOCT (Y 3aMeHY 3a IMOTIIYHY
3aBHCHOCT), QI HE MOCTOjH KOHTPOJA HAaJ TPEHYTHUM 3a10BOJbemeM. Jla nu

here cyrpa umaru xjeba, To je nutame cpehe (1sto).

YnpaBo 3aro mTo je kommnosunyja 4’33 " u3 50-ux ronuna XX Beka 3axBaTuiia 3HAHE O
MOTPOIIAYKO] UACOJIOTHjH TOTa BpeMeHa Koja je JaBajia MmoTHopy ,, JOMUHAHTHO] Mohu™
aMepUYKOT JpYINTBA, INTO j€ JBaJeCeT TOJWHA KaCHH]je JEeTHO WU3BOheHme Te
KOMIIO3UIIMje 3aXBAaTUJIO MUTAKHE pacu3Ma Kao KOHCTUTYTUBHOT €JIEMEHTa TOT HCTOT,
JEMOKPAaTCKOT JpPYIITBA, INTO j€ TOTUCKUBAKHEM MOJUTUYKOT TMHTalka POJHUX
unentudukanuja (Roth and Katz 1998) Keju ToM HCIyHEHOM THITHHOM 3aXBaTHO
3HaWkE O PEIPECUBHOCTU aMEPUUKOr JeMOKpaTckor ApymTea, Kejii ce He Moxke 3BaTu
LAHIU(GEPEHTHUM  YMETHHKOM, jep je TakTHKa WHAN(GEPEeHTHOCTH, WM cama
UHAU(PEPEHTHOCT — YaK U ako jy je 3amcta u cam Keji ocehao, Ouia camo jeaHO O
Moryhux cpencraBa, kao U cBU HeoOnuHu KejiioBu mocTymiy, ga ce CBET yMETHOCTH
MOCTaBM HAarJIaBlle U Ja C€ THUME MCIOCTaBM Ja YaK HH TaKO IOCTaBJbEH, CBET
YMETHOCTH HE MOXE TOJMKO JYyOOKO Jia MIPUKpPH]je, IIOTUCHE JAPYIITBEHE TpayMme, J1a OHE

UIaK HE UCIUIMBA]y U3 HEKE IMMEH3H]€ YMETHOCTH, Y HEKOM TPEHYTKY.
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[Monutnuku Moayc Tena u mberosa Mecra || Teno, ayma u OuonoauTuka

He Moxe ce jacHO yTBpIUTH NOYETAaK CEKBEHIM OHUX IMOJUTHKA YHMjH j€ MOJIYC
meno, a KOju je 0MO MOJACTaKHYT MOXKJa JAUCKYpCOM aHTHUKe Tpuke (unozoduje, umm
MOX/a KacHHUje IHCKYPCOM pEJHMTHje WJIM MEAMIWHE, OJHOCHO IPEIUIETOM OBHUX
JIMCKYypca KOju je& BpeMEHOM TpaHC(hOpMHUCAH y TUCIIO3UTHB Guino3oduje, MEIUIIMHE U
xpumrhaHcke penuruje, a MOTOM M y jApyre aucno3utuBe. Jla nm je To OuMo OHaj
TpeHnyrak y [lnmaTroHOBUM aujajo3uMa kaaa je Tumaj Ayro roBOpHO O TOME Ja je TeJo
caMo CroJballlibl OKBUP, Hocwian, omorad maymre (Platon 360 7.X./1995) wmu je
NPEKPETHHUILY, TTOJUTHKY Ka0 MHTEPBEHIIM]Y Y JaBHOM JHCKYPCY — KOja je MpOMEHHUIIA
TOK MHOTHX APYIMX JpPYIITBEHHX Hauckypca y EBpomm, Haumauo Jlexkapt cBojom
TBPAKBOM — ociamajyhu ce ymMHOrome Ha y4yema ABryctuHa W Tome AKBHHCKOT

Tommaso d'Aquino) — ,,MuciuMm, 1aKie 'ecaM”,ZOZ na 0u y cienehoj pedeHuy 104a0:;
J y INY

»JlyIlIa, 300T Koje caM OHO ILTO jecaM, MOTIIYHO je OJieJbeHa oJ Tena’?

be3 063upa Ha
YHBEHUIY 1ITO je JlekapToBa TBpAma O]l CaMOT MoYeTKa Ouiia MOrpelHo TyMayeHa U
mTo je JlekapT ynmarao BeJHMKe Harope Jia y MpernrckaMa HeIBOCMHUCIICHO, HEMPECTaHO
yKa3yje Ha TO Jla Ce 3a Iera jeIUHCTBO JbYJICKOr Oumha HMaK cacToju YHpaBo y
wHTepakmju ayme u Tena (Sakota-Mimica 2005: 126), moaBojeHOCT Tema M yme
ocTanu cy, BEKOBUMA, KPUTHKOBAHH, NPEUCIIUTUBAHH, OCIIOpaBaHH,
peuHTeprpeTupany, anu — npunucanu Kapresujy. Jlakne, ynpkoc Ilnatony, a cynehu
npema (pro30ckoM TUCKYPCY, OHA TIOJIUTUKA YHJU J€ MOIYC meso — HACYNpOT TYIIH,

no6uja 3amajan y XVII Beky, 1a 64 mOTOM HBEHHU Pa3HOIMKH OJjell Tpajaju A0 JaHac,

70 JlaHallllbe MOJUTHKEe MecTa cajoeprena. He Tpeba, mehytum, cMeTHYTH ¢ yma

202 . . . .
% Ilena pedeHunia riacu: ,MuciumM, 1akiie jecaM, o]l CBUX je MPBO M HajCUTypHH]je, Te ce ¢ UM cycpehe

CBaKO KO CHCTeMaTH4Ho ¢usozodupa.”

2% Yako je dexapt kwury Ipunyunu gunozoguje y xo0joj ce mojapibyje TBpamba ,,MUCINM, JaKiIe jecam™
(7am. Cogito, ergo sum) oGjaBuo Ha natuHCKoM, 1644. rogmHe y Amcreppamy, Beh 1647. kmwura
Discours de la méthode wrtamnana je Ha ¢pannyckoM. JIBe HUTHpaHe pevyeHHIe Ha GPaHIyCKOM riace:
«Je pense, donc je suis ne soit vraie, et par conséquent la premicre et la plus certaine qui se présente a
celui qui conduit ses pensées par ordre. (8. Qu’on connait aussi ensuite la distinction qui est entre |’dme
et le corps.) Il me semble aussi que ce biais est tout le meilleur que nous puissions choisir pour connaitre
lanature de I’ame et qu’elle est une substance entiérement distincte du corps ; http://philosophie.ac-
creteil.fr/IMG/pdf/Principes_l.pdf (mocienmu npuctyn 23. 9. 2015).
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YUILEHUITY J1a U Y 7100a MPOCBETHTEJHCTBA MyOOKH TParoBU LEJIOBUTE XpuIIhaHCKe
CJIMKE CBETa jOII YBEK IUPKYJIWIIY IPYIITBEHHM IOJbEM EBPOICKHUX LEHTapa, a Ta
TeH3uja m3Mel)y cTape W HOBE CIMKE CBETa MOXKJAa C€ HajO00Jbe BUIU y TOTPa3u
NIPOCBETUTEIhA 32 HOBUM MECTOM YOBeKa Y (M J1ajbe) O0KaHCKOM YHUBEp3yMmy. bynyhu
Ja UM je xpuimrhancTBo OWJI0O CHHOHUM 3a ,,JIpacTapo cCyjeBepje” — Kako ra je
okapaxteprcao Bomrep (Voltaire),?®* npeicraBHUAIM IPOCBETHTEIECTBA OKPEHYIIH Cy CE
AHTHYKUAM IUBHIIM3aI[MjaMa, TPUYKOj U PUMCKOj, Kao y3opuma (Mosse 1990/2005: 27).
AHTHYKH ayTOpHUTETH Cy o0e30ehuBamu crapo, a y OJHOCY Ha XPHUIINAaHCTBO HOBO
MEPHJIO BPJIMHE M JICTIOTE YOBEKa O00JapeHOr pa3ymMoM, JIOK je MecTo mpocBeheHor
YOBEKa Yy YHUBEp3yMy Tpak€HO Ha 3eMJbH, Yy TMPHUPOJIU, Ca CBHM HEHUM
3aKOHUTOCTHMA. Tako cy ce, mpema MoCOBOM yBHy, HCIIPEIUICC HAyKa M €CTETHKA, a
Taj TMPEIUIET je JOHEO HEOUYCKUBAHM PE3yTaT y)KacHUX y4MHaKa — pacu3am. Haumme, c
jeIHe CTpaHe aHTPOIIOJIONIKA Hayka, yremelbeHa y npyroj monosuam XVIII Beka,
TeXWIa je KIacuQUKAUju Jbyad Y TPUPOIH, TIOCMATPAKHEM, MEPECHEM U
yrnopehuBameM JbyIHM ca TOJeIUHHM Tpylama >XHBOTHHEA, M3 uera Cy HacTalie H
¢bpeHonoruja u MojepHa (y OAHOCY Ha aHTHYKY) (PU3MOTHOMHEKA, JOK je ¢ APYyre CTpaHe
YOBEKOBA BPEHOCT, IITA TOJT Ja je OUo pe3ynTar THX Mepema u nopehema, oapehubana
ciuyHomthy ca Kjacu4HOM JiernoToM u npornopimjama (Isto: 28). [putom, pasymeBamem
YOBEKA Kao JeJia MPUPO/Ie, MOIMTOBAHO jeé APUCTOTEIOBO U3arame y neny Tav mepi ta
(do iotopw®v (mar. Historia animalium) O HENPEKUHYTOM, XHjepPapXHjCKOM,
OPUPOJHOM JaHLy opranuszama — scala naturce. Y tom nanny ce y XVIII Beky
»OllJ€THOM”, THUM MENIakeM, MpEeIUINTalkeM aHTpomnolsioruje, (QpeHonoruje u
(U3HOTHOMUKE ca €IeMEHTUMAa aHTHUYKE €CTETHKE, Kako yTBphyje Moc, KUBOTHIA Ha
HAjBUIIEM CTYMHY — KaKBOM j€ CMaTpaH MajMyH Halllla J0 HajHMXe JbYIACKE ,,BpcTe”,
KakBUM je 00uuHO cMatpaH npHai (30). lakie, nako je y 1o0a mpocBeTuTe/bcTBa Scala
naturce TIOUMbala M 3aBplllaBajia ce Ha 3eMJbH, TO HUje 3Ha4ywiIo j1a je bor octao Ban
TaKBe CJIMKE CBeTa, Beh 1a je 6uo nenatad Ha CBAaKOM CTYIHY TOT IPUPOIHOT jTaHIa. Ta
BEpa y HENPEKUHYTOCT, He(hpParMeHTUPAHOCT CIMKE CBETa, Y KOCMHUYKO jE€MHCTBO,
yTUIAJIa je U Ha OTICTaHaK JIMCKypca O JeIUHCTBY Teja U ayiie. [lo3uBameM Ha aHTHUKY

Tpaauiyjy, MehyTum, Taj JUCKYPC j€ HACTaBJhEH TParoMm Hujeje Ja JbYJICKY MPHUPOIY,

2% Hag. mpema: Mosse 1990/2005: 27.
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NPEUCIUTHBAKRE YOBEKOBOT MOpaJla M KapakTepa Tpeda qeuHucaTH moMohy eCTeTCKuX
KpUTEpHjyMa, y3 TOCEOHO HCTUIAIkE CHOJbAIBbUX (PU3HMUKHX KapaKTepHCTHKA. A TO

yBepemE je Ha KoOaH HAa4MH JaBajo MoACTpeK pacusmy (28, 30).

C napyre crTpaHe, OHHUM JHCKypcMMa Yy KOjUMa je Jayma, y 1o00a
IPOCBETHTEIBCTBA, OMCTOBEHMBAHA Ca YMOM HAWM3IIEA " JOMHHAHTHOT MONOXKAja y
OTHOCY Ha Teno — TOM JIeKapTOBOM TBPAWKOM MUCIUM, OaKle jecam, OIHOCHO
caMocBelny y YMHY MUIIUUBEHA, YKIbYyUyjyhu u cymMmy — hopMupas je moceban oHOC
npemMa OHOME IITO j& AYIIN/AyXy/yMy CYHNpPOTHOCT — mpema Oe3ymiby. Jlakie, paiuo,
pasym y nmoba MpOCBETHTEIHCTBA jecTe Taj KOju (opMHpa Hosu OJHOC TIPeMa CBOjOj
CYNMPOTHOCTH — IIyIuiIy. A y aHTH4KO] ['pukoj 6e3ymibe je m3a3uBajio ocydy, ajid HUje
OWJIO CYNPOTHOCT JIOTOCY; O€3yMHUIIH, JTyJalld, MAXHUTH Y IJICMEHCKUM 3ajeIHUIIaMa
oWy Ccy MoBepaBaHW WM ynyhMBaHM Ha W3JICYCHE — BpavyeBHMa, [IAMaHUMa H
IbUXOBUM UyJOTBOPHUM MEIIaBUHAMA OMJBKH M PUTYAINMA; y CPEI-EM BEKY JIyIallH
0uBajy UCKJbYUYCHH, IPOTEPAHN HA MAPTHUHY 3aj€THUIIC Y3 KOKIHCHUKE U CHPOMAaXe, IOK
Cy Yy pEeHECaHCH NMPOTEPaHU U3 3aje[THHIIC U MPEIYIITCHH JIyTakby TIOM WIH BOIOM Yy
nahama, eBEHTyaJlHO 3aTBOPCHHM y IOCeOHA 3[ama, ajlkd CcaMO aKo Cy OHa Owuia
¢unancujcku nornomorayta (Foucault 1961/1980). Anu, To ayauiio Koje je ,,peHecanca
yIpaBo 0CJI000/IMIIa, alli Ynjy je »KecTuHy Beh caBiamana, noba kimacunusma yhyrkahe
gyaHoBaTOM jenHoM npunayaoM” (Isto: 50). Haume, XVII Bek, kaxxe dyko, CTBOPHO je y
@paHIyckoj — a ciaM4yHO je 6uno u y EHryeckoj — mpocTpaHe JAOMOBE MPUHYIHOT
OopaBka (maisons d’internement) TIAEe Cy CMEIITaHH CHPOMACH, OCCHOCIHYAPH,
KOXKHBCHUIIM © Jygand (Tae cy CMelTaHa W menla cupoMaxa, Oecrmocinyapa,
KOKIEHUKA U JTyJlaka), 0e3 nKkakaBor 00pa3iokema KpuTeprjyma IpeMa Kojuma je TUM
JbyluMa JOJeJbUBaH, OJJHOCHO HaMeTaH 3ajeIHWYKH, 3aTBOPEH, 3aKJby4aHU HPOCTOP.
,»Y @paniyckoj”, kaxe dyko, ,,eTka 10 bucerpe u riename TEMIKUX JIylaKka OcTaje,
cBe 10 Pemonymuje, jeqna on HeAe/bHUX pa3oHoia rpahanctBa ca jeBe obane” (77).
,»-..32 4eTBPT cya...” momaje Mupabo (Honoré Gabriel Riqueti, comte de Mirabeau),
npemMa @DyKooBOj TBpAWU. Y Ka3HECHMM 3aBOJMMAa THUX OIIITHX MPUXBATHIHIITA

npoHahu he nynake ncuxujaTpuja Kao HoBa HayuHa auciuiuinHa y XX Beky, ainu Tamo

2 . .

% Viorpebibena je ped ,,Hausrien” 360r YHmEHAIE 1a je JlekapToBa TBpAba OHIa TyMadyeHa HA HAYMH
KOjH je HMCTHIA0 TOIBOjJEHOCT TeNa W AyIIe W IITO Cy TakBa TyMadema IMPKyJHcajia APYIITBEHUM
JTUCKypcHuMa y 100a IpOCBETUTEIbCTBA U KacHH]€.
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he nx 3a mouerak u octaButH (51). [IpuxBaTunuTa, TaKiIe, KA0 U CIMYHE HHCTUTYIH]E
Koje je ycranoBwia llpkBa, HHCy Omia MecTa 3a MEAMUIMHCKO Jedewme ayme. Y
nykoTuHU u3Mehy Hectajyhe MoHapxuje u HacTajyhe penyOiauke ca Oypx)oa3ujoM Kao
BJ1aajyhoM KitacoM, MPUXBaTHIIMINTA Cy, Makap y PpaHIlycKoj, HajIpe mocTalia MecTa
HOJIYCYJICKE CTPYKTYpe, HEKa BpCTa aJMHHHCTPATUBHE CTPYKType Koja je mopen
3BaHUYHO YCIIOCTABJBCHUX MHCTUTYIIHMjA CY/Ia, cama CyAriia U ToHOcuIIa mpecyae (52), a
BPEMEHOM Cy OCTajla U MeCTa y KojuMa cy paa u npuspehuBame Oouan odaBesnu (58).
VYKparko, y IpUXBaTWIMIITAMA JTyJalliMa HUje JieueHa aymia, Beh je lbUXOBO Tello OHITo
NPUCHJBABAHO HAa paj, OJHOCHO H3JaraHo kao oOjekar koju mnpuspehyje. Dyko
npuMehyje n1a je To yjeaHo 6uina TexHosoruja Mmohu, Mohu uckIbyunBama, yhyTkuBama,
aJIMAHUCTPATHBHOT PETyJIHCcamka (EHOMEHA, OBOT, Kao IITO je UCTa TEXHOJIOTHja Imovesa
na OuBa MPUMEHUBaHA Ha MHOTE JPyre acleKkTe JAPYIITBAa, OJHOCHO CTAHOBHUINITBA!
3/IpaBJb€, XUTHjCHY, HATAIUTET, MOPTAIUTET, YCIOBE CTAHOBamka, MUTpaIdje, ut. bua
je to jemHa on TtexHoioruja cBojctBeHa onx XVIII Beka HOBOM BHIy peryrnamwje,
KOHTPOJIMCaka, HaJA3Upama, pa3BpCcTaBamba JKUBOTA Yy YCIOBUMA KaUTATHMCTUYKE
Oypskoacke JIp;kaBe, KOjy je Ta ApxaBa mpeysena u3 Juckypca dunozoduje, MeIUlIMHE,
mpaBa, aHTPOINOJIOTH]jE, IMPHUCBOjHIIA je 3a CBOje MOTpede. YKpaTKo, TEXHOJOTrHja
WCKJbyUHBama jeJIHa je OJ1 TEXHOJIOTHja MohH, jelHa o1l CTpareruja ,,o0pure” O JKUBOTY,
,»yIpaBbamka KUBOTOM , ,OKymupama >KUBOoTa® — OHO ImTO0 ®dyko Ha3uBa
ouonoutukom (Foucault 1977a/2012b: 163 mame; Foucault 2004/2005b; Suvakovi¢
2011: 143).206 A cama OMOTIONUTHKA MMaja jeé Y CBaKOj CEKBEHIIM BPEMEHa, Y CBaKOj
JIPYLITBEHO] 3aj€JHUIM, MOTIOPY Y MHOLITBY OAroBapajyhux wujaeosnoruja kKoje cy
HaTarajse 1moJbe JpymTBeHor (koje Pyko ympaBo HE Ha3MBa HJIEOJIOTHjaMa, HE cMarTpa
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ux I/I,[[eOJ'IOl"I/IjaMa, Beh MI/IKpO'MOhI/IMa 1 JUCIIO3UTUBHUMA MOhI/I, a I[enez IIOTOM TC

2 .
% Janac, y noba HeonnOepadHOT KamuTalu3Ma, TEXHOJoruje MohM OHOMONHMTHKE Tpepacie cy y

TEXHOJIOTHje MONM HEKPOMOJMTHKE, MpeMa MuLUbewy dunozoda Ammna Moembea (Achille Mbembe)
Buneru: Mbembe 2003.

27 ®ykooB pazmor oxbaNMBamA Pa3MATpAR-a WIM YIOTpebe MAapKCHCTHUKOT KOHIENTA UOeoI02ujd
HajOosbe ce Moxe oOjacHUTH peunma camor (Dykoa, 300r JenUKaTHE, CUMIIATHYHE >KAOKe Koja je
caJpKaHa y bHuMa:

Ja ce mucraHnupam, YMHM MU C€, U OJ MapKCUCTHYKE U OJ MapaMapKCUCTUUYKE MEPCIEKTUBE.
IITo ce Thye mpBe, HUCAM OJf OHUX KOjH MOKYIIABajy Ja TauHO YTBpAE yYHHKE MONM Ha HUBOY
nneosioryje. Iluram ce, HamMe, f1a M, TIpe HEro INITO C€ MOCTaBH NMHUTAmE HICONOTHje, He Om
6uyo BHUINE y AyXy MaTepHjajiu3Ma Jla ce IpOy4H IMHUTamke Tela M y9nHaka Mohu Ha memy. Jep
OHO IITO MU CMETa Y THUM aHaJN3aMa, jecTeé TO IITO CE YBEK NPETIIOCTaBjba HEKH JbYJCKU
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KOHIICTITE HEYBEPJbUBO 0BOAM y nuTame; Deleuze 1994/2009): na npumep, nmpaBo Ha
cno00y, jeaHAKOCT M OpaTCTBO HAa KOjeM je TeMmeJbeHa monuTuka OpaHirycke
PEBOIYIIMjE M M3 KOje Cy M3BUpaje OpojHE Apyre Hacojoruje (IJOBOJBHO je IMOMEHYTH
epynuujy ,,100po Gopmynucanux pemunuctuykux 3axrtea’”; Offen 2000: 50), 3zatum
munocphe, 3arapantoBaHa juuHa 0e30€IHOCT W omIITe OJarocrame Kao TeMesb Ha

KOjuMa je Ouia 3acHOBaHA BUKTOpHjaHCKa EHrmnecka, uta.

A 3a cBe TO BpeMme, Ha MOACTUIA] M3 (PuI030(CcKOr IUcKypca, IlmaroHoBor,
OIICTaje Te3a 0 OOKAHCKOM JYAUIY — MecHukKa. To je ymunno 6e3ymme Kako ra Ha3uBa
Xopamwuje (Quintus Horatius Flaccus), ITnuauje Muahu (Gaius Plinius Caecilius
Secundus) TBpau J1a je MECHUIMMA JOMYIITEHO Ja MaXHUTA]y, IITO je JISTUTUMAH CTaB U
TOKOM CpEIEber BeKa,’> JOK IPH Kpajy CPeimer Beka TeMa JyI/ia [OCTaje LIHPOKO
pacnpocTpameHa Ha eBPOIICKUAM MMO30PHUIIAMA, Y CBOjOj ABOCMHUCIICHOCTH, ,,Ka0 MPETHha
U nopyra, hy/1ypuBO Oe3yMJbe CBETa U CHUTHO McMeBamwe Jbyau” (Foucault 1961/1980:
24). TloroM ce JIyaWiIoO jaBjba M Kao TEMa y HAydHOM M AKaJIeMCKOM HCKYPCY, Y

209
CJINKAapCTBY, KIbUKEBHOCTH, OIICPH. O)I XV BCKa, KaXXeE CDYKO, Jiane Jiyauiia mo4deiio

Ccy0jeKT umju je Mojen aana KiacuuHa ¢guiaozoduja u koju Ou 6uo obmapeH ceerrhy koje ou ce
moh mouenana (Foucault 1975/2012: 64).

298 yrop: Kurcijus, Robert Ernst (1996). Evropska knjizevnost i latinski srednji vek, prev. Josip Babi¢,
Beograd: Srpska knjizevna zadruga, 802.
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360r mpuwIIMKe a ce TaKo IOKaXKe BHPTYO3UTET (W3BOhada) MM Ja Ce MOCTHIHE KOMHYHH HIH
TparuyHu edexar, omepe OOMITyjy JHKOBHMA KOje Cy y cTamy adeKTa, MPUBPEMEHOT WA TPajHOT WA
JaxHor yyawia. To cy, Ha npuMep:

1. Jlux Jluxopu y usrybseenoj MonreBepaujeBoj (Claudio Monteverdi) omepu La finta pazza
Licori (1627);

2. Jlux Opnanga u3 ucroumene Xenmiose (George Frideric/Frederick Handel; Georg Friedrich
Héndel) omepe (1733);

3. Jlux Amne Bonene y ucrommenoj omepu ['aerana Jlonuneruja (Gaetano Donizetti) ussenenoj
1830;

Jluk JIyuuje ox Jlamepmypa y uctoumeroj onepu ['aerana Jlonuneruja (1835).
JIuk Mapuje Ilamuna y ucroumenoj onepu ['aetana Jonuuetuja (1841);

JIuk Bopuca 'onyHoBa y ucronmenoj onepu Monecra Mycoprekor (1868—1873)

N o g A~

Bpojuu nukoBu koju y adekty youjajy uiaM ce youjajy wim ymupy ox Ooia, momyt Ensze u3
omnepe Jloenepun, Xo3zea u3 onepe Kapmen, Orena, Xepmana u3 onepe /luxosa dama, IpUHIA U3
onepe Pycarka, Beprepa, Tocke, Magam barepdinaj, Menucanne, Boueka, [laynune u3 omnepe
Koyxkap, wtn, uta.

Amm, onepa ce 1o mouetka XIX Beka KOPHCTH M HEYHMM IINTO Jpyre YMETHOCTH Hemajy: MmoryhHomrhy na
KacTpaT W3BOIM caM ce0e, Ja y cCleHama JIyJuia MM JKPTBE H3a3MBa, OCUM JUBJbECHA HHETOBOM
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je nma 3amocena mamty EBporupana (Isto: 26). Bmamap//lpxaBa he ra, makie, ayro
BpemeHa, cee g0 XVIII Beka, Tonepucaru, BemTo wuckopuirhaBajyhu yMeTHHUKY

210
Ja 0 motoM (M) TO 3aHMMAambE

MMarvHaiyjy 3a CBOje€ Hajpa3IMuMTHje TMOTpede,
YMETHOCTH 3a (heHOMEeH Oe3ymiba JapkaBa — Mo3uBajyhu ce Ha guckypce Qunozoduje —
JaKO UCKJby4HIIa, YhyTKana MHOTO OMTHHjUM YMHOM, Beh MOMHUI-AHUM pa3/BajajarbeM
JIpYIITBEHUX cdepa (MONUTHUKE, PETTUTHje, YMETHOCTH UT/.), Y3 HAU3TIEA A0JC/bUBAE
ayToHOMH]je cBakoj on Tux chepa. Kama ce kaxke ma je ayauso 3amocefayio MaiTy
EBporbaHa TO y KOHTEKCTY YMETHOCTH 3HA4H Jia je, O] J00a MPOCBETUTEIbCTBA, ped
Hajuemhe O HAJAaXHYTO] AYIIM YMETHHMKA, a HE O IbErOBOM Tely, HIM je ped O
NOJyAENIOM yMy HMMarmHapHor jnuka. Mako je Oyp:koacko APYINTBO 3HAIO Ja 3a
npuBpehuBame HCKOPUCTH Telo mopeMeheHe aylie y IpuXBaTWIMIITHMA, Y YMETHOCTH
je pan yMEeTHHKa MPUKPUBAH UJICJOM AYMOHOMHE YMemHOCMuU, a KacHUje jOIl U BUIIIE
uzaejom |’art pour l’art u npormnamaBan 6oxaHCKMM HagaxHyhem, reHujaiHOIINY KOja
ce MOK€ TPaHWYHTH ca JyauiioM. A HagaxHyhe, Koje, Jakie, MOXXe OUTH M JTyIUII0, y
cdepu ymeTHocTu HUje paa. [lakie, mopemeheH yMm KopuliheH je y yMETHOCTH caMo Kao
TeMa WU Tpo0JIeM KOju ce TUYYy Jyllie, JOK je caMa TEJIECHOCT Kao Be3a ca yMOM — IIpe
CBera HheHa pajiHa, MPOM3BOHA CTpaHa — OCTaJla MOTUCHYTA, MacKupaHa. J[pyru actiekT
TEJIECHOCTH — CEKCYaJlHW, 3/[paBora WM TIEPBEP3HOT (WM enuTeTa IpeMa HEeKOj

JIpyrauujoj kinacudukainuju) yma, octao je Takohe notucHyt cse 10 XX Beka.

A onpa je fin de siecle, pazmehe XIX m XX Beka, 10HENO mHperuieT IBejy
BEJIMKMX TEXHOJIOTHja MOhH, ako ce ynotpedu (yKOOBCKa JIOTUKA U TEPMUHOJIOTH]a:
,»-..OHE KOja je WCTKaja CEKCYaJHOCT, W OHE Koja je oxenmna iyawrio” (Foucault
1977b/2012b: 165). 3ampaBo, pasmehe XIX u XX Beka j0oHENO je /1Ba 3HA4YajHA €xa
Moayca mena: jenan y ®pojaoBoj NCUXOaHAIN3U, ICUXO0AHAIUTHYKO] TEOPHjH Koja je
MOTOM, Y CHHEPIUjU ca JUHTBUCTUYKUM 3aksbydninma Oepaunanna ne Cocupa, yrunana
Ha BeMuKu Opoj mucnmiara Tokom XX Beka, u apyru y Hugeosoj (Friedrich Wilhelm

Nietzsche) dunozoduju ymje cy enemente kacHuje pa3Buwin, usMel)y ocranux, Jenes un

TJIACOBHOM BHUPTYO3UTETY, M CaXaJbeHe, BUIIE 300T HETOBOI Tella, HEro CaMor JIMKa KOju KacTpar
tymaun (Salazar 1980/1984: 127, 128).

214 . . . .

'V 0Boj mucepraumjy je Kao HpHUMEp TAKBOT ,yNpaB/bara” YyMETHHYKOM HMATMHAIMjOM HaBEICHA
Mnerauka permyonmka koja je, y XVII Bexy, 3a Bpeme kapHeBama AOmymITajia ,,JPYIITBEHO JIyAWIO,
M3BpTale yoOWYajeHOr TOpeTKa IPYIITBEHWX NPaKCH, JOK jé HCTOBPEMEHO TajHO KOHTpOJIHCana U
ycMepaBaiia Ty IPUBHIHY Pa3ylapeHOCT JApYIITBA.
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['atapu, y aHTH-()POjAOBCKOM, AaHTH-COCHPOBCKOM, AHTU-TICUXH]aTPHjCKOM MaHUDY.
Jlok je HuueoBo jacHO ombalnuBame KapTe3ujaHCTBA U peueHuIa u3 Kiure AlSo sprach
Zarathustra (Tako je coeopuo 3apamycmpa): ,,...T€JI0 CaM U CaMo TeJI0, U HUIITA APYTO
ceM Tora, a JAylia je camMo ped 3a HEMTO Ha TeJIy”,211 notrne Curmynn Dpojn
W3Yy4aBamkhEeM CEKCYaTHOCTH OTKPHBA OHY MCTUHY CKpHBaHY pazymoM (ymoMm, cBemihy,
JyIIOM) ¥ TIOMONY HCTpaskeHe CeKCYAITHOCTH OTKPHBA, ,,ICTIOA AYIIE, OHO Hec8ecHO N
nemudpyje ayauino. 3ato he Mucnuonu mocie mwera, Jlakan, Ha npumep, pehu U To
HAMEPHO KapTe3WjaHCKUM je3ukoM (IuTo je Beh MOMEHYTO y YBOAY IHCEPTaLHje):
,»,MHCIIHM TaMo TJie HEcaM, JIakje jecaMm Tamo rje He muciaum” (Lacan 1966/1983: 106).
Jep, TaMmo — y yMy, CBeCTH — Tlie je KapTe3WjaHCKu cyOjekrt, 3a JlakaHa je — Koju je
1oMIa0 JIMHTBUCTUYKKUM ITyTeM Depnunanna ae Cocupa, MIPUTOM HITYKATABAjyhu U3HOBA
®pojaoB omyc, OHAKO Kako To HU caM Ppoja He Ou Morao — cy0jekT yxBaheH y je3uk, y
CumOosmuky Topeaak Koju onpelhyje rpanuiie yma, oHoOra mTO C€ CME MUCIHTH, IITO
Ce MOYKE MUCIIMTH, aTH Y OKBUpHMa Beh 3amaTor je3nka U HEeroBUX O3HAYUTEIha KOJH
ynyhyjy jenan Ha apyrora, yMecTO Ha CTBApHOCT. JecaM Tamo T HE MHUCIIHM, JaKIIe

jecam y je3suky, CUMOOIMYKOM MOpeTKy. MUCIUM TaMo I/ie HUCAM, TJi€ MUCIIHM ja Kpo3

corctBeny JKesby Koja je, mehyrum, sxespa Jpyrora.

OuHn exBUIMOpUjyM H3Mel)y naBama NPEJHOCTH H3ydaBamkby U TyMmMaudewy
cBecHor/moyicBecHor/HecBecHOT (Dpoja, Jlakan W JAp.) ¢ jemHe CTpaHe W H3ydaBamy
MaTepHjaTHOCTH Tejla y KOJUMa Ce YKPIITajy Hajpa3HOJIUKHUJH AUCKYPCH U ynucyje Moh
U yIpaBO NPEeKO Te€ MOhM ymucaHe TMMHAcTUKOM, Harouhy, 3aJ0BOJBCTBOM JIETIUM
TEJOM HTA. cThue U cBect o Teny (Foucault 1975/2012: 62), unam 1ene30BCKHM U
raTapujeBCKUM CXBaTamkeM Tejla Kao MoJpyyja Koje MPeTXoau cyOjeKTy jep ce TyMauu
Kao (pryKc, HU3 YUCTHX KOHTPAKIHja, CHNYIIHUX ,,CBECTH PaClpIIEHUX ,,Ha MOBPLUIMHU
koja octaje Koxa yak u kaaa ce paau o metadusunu” (Miscevi¢ 1975: 138), 36or yera
Ccy0jeKT mocTaje MHOIITBO cyOjekara — TOKOM 4uTaBor XX Beka ocrahe Kpxak, IMoj
yrnutoM. Jep, @pojn he ucTOBpeMeHO ca M3ydaBambeM CBECHOT/IIOCBECHOT/HECBECHOT

I[OhI/I A0 3aKJbydKa Ja TCJIO HI/IjC HUCTO HITO U OpraHH3aM, Beh CKyIl CpOrcHux 30Ha,

211y opurunany, peuennua ruacu: “Leib bin ich ganz und gar, und Nichts ausserdem; und Seele ist nur
ein Wort fiir ein Etwas am Leibe”. Nietzsche, Friedrich Wilhelm (1895). Also sprach Zarathustra, Ein
Buch fiir Alle und Keinen, Leipzig: Druck und Verlag von C. G. Naumann, 46. (Nice, Fridrih /1985/.
Tako je govorio Zaratustra; Knjiga za svakoga i ni za koga, prev. Milan Cur¢in, Beograd: Grafos, 37.)
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kopmyc yxutka. Cy0jekT je 3aTo caMo CyOjeKT Tena, Kao OHaj KOjH je, Makje, U cam
xutak, Giayunad, yxasanauku (Isto: 141). A Oynyhu na je xespa cyOjekrta, Kako je
kacHuje JlakaH yTBpIHMO, YBEK 3aBHCHa OJ1 keJbe [Ipyror, Teno je yBek, Ha OBaj WIH
OHaj HauuH, ApymTBeHO Teno. Jlene3 he, mak, moacrakHyr JlakaHOM, WCTaKHYTH
Kopenamnujy u3Mel)y Tena u jesuka, jep roBop y cebu Kpuje QYHKIHU]Y YKUTKA, jeIHY
nopHorpadcky recryamHoct (142). 36or Tora he ce J[lene3 cympoTcTaBUTH
COCHUPOBCKOM CXBaTamy je3MKa Kao OJIBOJEHOT OJl CTBapHOCTH, Kao CKYIHHE
O3HAYUTEJba KOjU TIOMYT PEUH y PEUHHKY yIyhyjy caMo jeHH Ha Ipyre, a He Ha HEIlTOo
U3BaH 3aTBOPEHE CTPYKTYpE je3uka. Jep, mpema Jlene30BoM cxBaTamy rOBOp Y KOjeM ce
OTEJIOTBOPYje KY/Hba, HE MOKE OUTH 3aTBOPEHH CUCTEM. Y TOME Ce JACTMMHUYHO CIIaKe
ca ®@pojnom, jep je u Ppoja OuUO youmo Ja ce MOTUCHYTU HArOHU YBEK I10jaBIbYjy
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nyteM je3uka (144). (A u Baprt je roBopuo 0 3a10BOJbCTBY/HACIAIU Y TEKCTY, JIOK je

UCTOBpEeMeHO noaprkanao uaejy @epaunanga ne Cocupa o ,,ipa3HOM” je3UKY. )

XKynma (Teno) roBopa u roBop Tena cycpehy ce y 3anmucuBamy. A 3aIUCHBAKE
je, kaxxe MunrueBuh tymauehu Jlenesa, ypesuBame 3Haka y Teno. To je TeTOBHpame,
MYy4eHE KOjeé OCTaB/ba OXKHUJbKE, IUCIMIUIMHOBAEKE, OOpE3UBambE, MHPOIOMA3ambe,
ype3uBame MojjaTaka Win yTucaka y mamheme, agekara (mpeko ncuxe) y Teno. Teno je,
JIaKIie, MPOCTOP 3alMCHBaba, PETUCTPOBAA, IPOU3BOILE jep je MaTepHja y THOamy —
HAJIMK Je3UKy KOjU je MaiiuHa 3a npousBoheme pedenuna (144, 145). Ocnoboautu TY
MPOU3BOIKY, MehyTuM, 3ajeAHUUYKU je 1ub Mapkcy, Huuey u ®@pojay, U BUXOBUM
UCTOMUIIUBEHUIIIMA — CaBpEMEHUIIUMA WU TOTOKBHM  HCTOMHIILJbEHUIIMMA,
pa3maTpameM, MPEeUCIUTUBABEM OWIIO udeonozuje, OUIO jyoeoxpuwhanucke penueuje,
XYMAHUCTUYKO2 MOpaa u udearucmuuke ¢unoszoguje, wim neceecrnoe (146). U ca
aHTUNcuxujaTpujcke crtpanHe Jlemesa m ['aTapuja, ca CTaHOBHINTA AHTHU-EIUIIOBCKE
[IM30aHaIu3e CynpoTcTaBibene PpojaoBoj uiu JlakaHOBO) MCUXOAHAIN3H, TOCTaBIEEH
je mmib ociobahama JxeJjbe KOjy, MpeMa cXBaTambuMa OBE JIBOJUIIE MHCIIHIIAIA,

KaluTain3aM KOHTPOJIMIIE, KOJy U caMa ICHXOaHallu3a CIlyTaBa, cBojJehH je yBek, Ha

212 34 pasnmuky on MumrdeBnha, Mnanen [onap uctuue ,,KIacMyHy’, KaKO Kake, ICUXOAHAIMTHUKY
MOZIeTy HA JKeJbY M HAaroH, OJHOCHO Ha JIMOWIO M HaroH CMpTH, epoc U TaHartoc. O0jammaBajyhn Besy
n3mel)y riaca, je3uka, xespe (epoca) U Harona (Tanrtoca), o hemy he 6utu peun y rmaBHOM Tekcty, Jonap
nuctude OpojIoBy TBpAKBY Ja je HAaroH, TAaHATOC — HEUyjaH, ,,aK0 ¢ BPTH OKO TJjlaca Kao 00jexra, Tana je
TO IJIaC KOjU HE TOBOPH W Koju yonwime Huje cmpykmypucan xao jesux” (Dolar: 2006/2012: 99, 100,
177).
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kpajy Ha EnunoB kommuiekc. IlosuBajyhu ce m Ha peun dykoa na mncuxoaHaimsa
3arpaBo octaje rryBa Ha 6e3ymibe (Deleuze 1990/2010 : 35), jep auUCKypcC ncuxujaTpuje
U TICHXOAaHAIN3€ NMPOU3BOIM HOBE HEYPOTHKE YMjU CE€ TPEeTMaH HHMKaJ] HE 3aBpIIaBa
(Isto), Hdenes u Tarapu 3axTeBajy jAa ce HpeBpenHyje JIyOWiao, Aa ce Ipe cBera
mm3o¢ppennja (Oynyhu na je I'atapu mpBH CcycpeT Kao INCHUXOAHATUTHYap MMao ca
mu3o(peHHIapiuMa B OCTa0 BE3aH 3a Ty NPOONEMAaTHKy),” Kao HECBOAMBA Ha
NCUXOAHAIUTHUKY anaparypy (EmumoB kommulekc u aAp.), CXBaTh Kao IIPOLEC
ociobahama o OPYIITBEHUX, MPUTHCAKA, IPUTHCAKA KAaNUTAIN3Ma, a HE Kao OOJecT.
[Tpema [lenesy u Tatapujy, mm3odpeHrja mpoTymMadeHa Kao IymieBHa OOJECT, a HE

214 . :
ocnobahame,”" Huje HUIITA Y opehemy ca mu3odpeHuM mnpoiecom koju Hamehy cBu

: 215
pCIpEeCUBHU allapaTu — Mopoaulad, ApyuTBO, MCAUIIMHCKO-COLIM]AaJIHC YCTAHOBE UTM.

Anu, ako ce npehe ca Te mpobiieMaTUKe M YCPEACpear MaXKmha Ha jelaH UCTH
npo0JeM KOjH je MHTPUTaHTaH MOMEHYTHUM ICHXOAaHATUTHYapuMa U (uiozopuma, oxn
O®pojaa no Jenesa u I'arapmja, a TO je KeJba, OHJA C€ MOXKE YOUUTH Ja je, mpema
BUXOBOM TyMauemy, ’KeJba CUTYHpaHa y HECBECHOM, Ha Telly, y Je3UKY, alli J1a je Kesba
U y3poK (puio3o(ckux Iorjiesa Ha XHUBOT WM Y3pOK MEHTaTHUX OosnecTH. Ako ce,
IPUTOM, YCpeACpeny maxma U Ha DyKOOB YBU y TEXHOJIOTHjE YIPABIbabha KUBOTOM,
Ha OMOIIOJIMTHKY KOja I[PIH CBOjy CHATy M3 Pa3IMUUTHX IPYIITBEHUX JNUCKypca, OHIA
he ce BuaeTH Aa M Kejba M y)KUTAK Takohe MMajy 3Ha4ajHy YJIOTY Y KOHCTUTYHCAY

pa3IMYUTUX TEXHOJOTHja MOhH.

AKo je TayHO J1a je ’KeJba, Kako jy je Tymauuo Jlakan — xespa Jlpyror u3 kojer

W3BUpE Hama Hepa3ymMJbMBA JKeJba, Kaja He 3HaMmo ImTa Jpyru xohe ox Hac, kaga Ham

B I'atapu kaxe:
[...] Konauno, mmao cam HeKy BpCTy NIM30WAHE MO33JWHE WM JUCKYpCa, YBEK CaM BOJIEO
mu30(ppeHnKe, NPUBIAYMIA Cy Me. Mopare >XHMBETH C HBUMa Ja OHUCTe OBO pa3yMelH.
uzoppennyapy, 3a pa3auKy o] HeypoTHuapa, Oap MMajy cTBapHe mpobieme. Moj mpBu paj
Kao IcuxoTeparneyra 6uo je ca musodpenuyapuma [...] (Deleuze 1990/2010 : 31).

24 OBpe ce Mokma Moxe youmtH JlakaHOB yTHIQj, aHanzormja mm3odpeHor ocmobahama” ca
»»JACKYPCOM XHCTEpUKa”.

215 Heman Murruesuh, meljyytum, oGjarmasa 1a Cy aHTHICHXHjaTpPH MOKYIIATH 1a CTBOPE CPEIUHE KOje
HHUCY MEHMIUHCKU-COLIMjATHO PEIPECHBHE, ajli J1a Cy TUME caMO CTBapaiii apTu(HIMjesiHa YTOUHUIITa Y
T100ATHO PETPECUBHOM JIPYIITBY. A Kaaa je ped o oclo00aMIauKoM TOKPETY Ha HHUBOY TI00AITHOT
JPYIITBA, TO 3HAYM CTBapame Takohe apTU(PHIHjETHUX YTOUMINTA, TEPUTOPHja MOJUTHYKHX CKYIHHA,
KOj€, IIPUTOM, KalTMTAIMCTUYKH CHCTEM MOKE BPJIO J1ako Ja npucsoju (Miséevi¢ 1975: 136).
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nocraBjba nurame Che vuoi? (Lacan 1960) cyouaBajyhum Hac ca Oe3gaHoM Haiie
COIICTBEHE JKEJbe, OJHOCHO Ca IHTAmbEM Ja JIM MU 3HAMO WJIM HE 3HAMO IIITa JKEJIUMO, a
Ja, TPUTOM, HE CMEMO M3HEBEPHTU CBOjY JK€JbY, YCTYKHYTH IpEI HOM; HIU aKo je
XKeJba — KeJba OHO MTO ke [pyru, ako je xkeiba mocrtojeha camo ako ce Jpyru
JIO’KMBJbAaBa Ka0 Taj KOJH KETH; WU aKo je jKeJba — jKeJba 3a M3TYOJbCeHHM 00jeKTOM
M3BOPHOT yXXHBama y MoJby IMarmHapHoT, 1a ce OHJa 1MojaBJbyje Kao jKeJba Koja je KO
HEKOT JIPyror KOju HaM je HaBOJIHO y3€0 00jeKaT JKeJbe; MM aKo j€ KeJba UCIOJbEHA Y
COLIMjAJTHOM II0JbY, IITA j€ OHJIA YXKUTAK Y CBUM TUM M JPYTUM I0jaBHOCTUMA KeJbe?
VYokurak, jouissance Huje 3a70BOJBCTBO, 3a70BOJbEHE moTpebe. Jlok je, Takohe mpema
JlakaHOBOM MHUIILUBEHY, JKeJba OJHOC ca [Ipyrum, jouissance je oaHoc ca objexkmom
mano a. CXOQHO TOMe, jOUiSSance je IBOCTPYKO MO3MBame Ha jesuxk W Ha meno. buhe
Koje roBopH, koje je y CHMOOIMYKOM MOPETKY OJICEUEHO j€ Of YXKHBama Tela, Of
HEMOCPETHOT MPHCTYyIa CTBAPHOCTH, YIMPaBo 300r Tora IITo roBopu. Aiu, ropopehu,
Ouhe y)xuBa y CMHCIIY, 3aTO IITO JICO TOT Y)KHBaa Mpeia3d y PeYr U Yy HA4MH rOBOpa.
Jouissance ce, nakie, 1ena u3Mel)y yxuBama ,,M3BaH Teina” U y)KuBama Jpyror — mro
he y jenHom TpeHyTKy, y JlakaHOBOM oOIlyCy, TOOMUTH CMHCA0 Y MAaTeMH CEKCYallHOT

OJJHOCA.

3a My3HUKOJIOTH]Y U TEMY O MY3UYKOM MOJIEPHU3MY MOTY C€ OHJIa, Kao MOro/iHa
CpE/ICTBa 32 TyMaueHhe MY3UUKHUX JeJia, lbUXOBE YCIOBJHEHOCTH TOJUTUYKUM MOJAYCOM
Tena, HErOBUM MECTHMa, M Pa3MYUTUM HJICOJIOTHjaMa KOjUMa CY Taj MOJUTHYKU
MOJIyC M HeroBa Mecta mnojapxkanu, ucrahu dpojmoB 3akbydak Ja >kejba, Kaga je
MOTUCHYTA, Y TIOJeIMHUM CJIy4ajeBUMa MOCTaje y3pok Oosiectu u JlakaHOB yBHJ J1a ce
edekaT cMmmclia y TOBOPY, a THUME U YXKUTaK, IMOCTHXKE €(PEKTOM CKOKa jeaHOr
O3HAUMTEJba y JAPYrd, 4uMme ce ¢GopMUpa O3HAYUTEIHCKU JaHall KOjU MPOU3BOIU

BJIACTUTY UCTUHY, aJIM UCTO TAKO W BUIIAK 3HAUCHA.

Haxmne, tpeba cama y u300py ABEJy MY3WUYKHX KOMITO3HIMja Kao CTyaujama
npuMepa, IPOBEPUTH MPUMEHIBUBOCT y My3ukojoruju ®pojnosor u JlakaHoBor yBuaa
KOjU c€ TUYY XeJbe — XKeJbe Yy HECBECHOM Kao Jely ICHXe KOjU ce Yy ojpeheHum
cilyyajeBUMa MaHU(ECTyje U Ha MOBPIIMHU Tela Kao y3poK O0JIECTH U jKeJbe Kao OHOra
mTo je ynackoMm y CuMOOIMYKY Mopenak pacnoiyheHo Ha OHO 3ayBeK M3Ty0JbeHO U Ha
OHO HITO je CTPYKTYpPHCAHO Kao je3WK, ajH je3uk Koju ce Kpehe on o3HauuTesba 10

O3HauuTeJba, 01 Meradope A0 MeTadope, 01 HCKPUBIbEHA 10 HCKPUBJHEHA, UHje
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3HAYCHE j€ HEJOKYUYHMBO jep CTAJHO MYIle3aBa M HMCIapaBa, Koje je HaJHK ,,0M3apHOM,
TOTOBO HEYUTKOM MOJECPHUCTHYKOM TEKCTY KOjU CBOje HAjCKPOBHTHjE TAjHE 3aIlH]jelio

HHUKaga Helie OTKpHTH MHTeprperaruju,”>°

ka0 1 DyKoOB YBUI O YJIO3U JKEJBbE Y
HACTaHKY Pa3IMYUTUX TEXHOJOTrHWja MOhM. 3a Ty BPCTYy MCHHTHBAKA MPUMEHJEUBOCTH
YBHJIa U3 TICUXOAHAIUTHYKE TEOPHje y MY3UKOJOTHjH H3adpaHa Cy MecTa MOJIUTHYKOT
MOJyca TejJa: XUCTEPUUYECHO TEJIO M TeJO0 UCHOJbeHE kesbe. HapaBHO, Moria cy OutH
n3abpaHa MHOTa Jpyra MecTa IMOJMTHYKOT MOJyca Tejla KOja KapaKTEPHIIYy eCTETCKH
PEXHUM YMETHOCTH, OJJHOCHO BPEMEHCKY CEKBEHILy MY3MUYKOT MOJIEPHU3MA: Ha IIPUMEp,
MECTO COLIMjaTUCTHUKOT TeJla, MECTO Oyp:KOacKor Teljla, MECTO aMaTepCcKor Tela u Ap.,
y3 PUMEHY JIPYTHX UCTPAKUBAYKHX TTO3UIN]a, YMECTO MY3HKOJIOMIKE IMO3UIIH]je KOja ce

CIIYKH CJICMCHTHMA IICUXOaHAJIUTUYKC TGOije. I1a HIIaK, OBAC je HAYMEKBCH ITOMCHYTU

nu3oo0p.

216 Eagleton, Terry (1983). Literary Theory, Oxford: Blackwell. (Eagleton, Terry /1987/. Knjizevna
teorija, prev. Mia Pervan-Plavec, Zagreb: Sveu¢ili$na naklada Liber, 182).
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[Monutnuku Momayc Tena u meroBa mecta ||| Jlymo Temo: xuctepuuno teno JKene y

len6eprosoj onepu Huiuexusarve

W3 nuckypca My3HWKOJIOTHje HE MOTY ce onapehuBaTu MEIUIIMHCKE IUjarHo3e
YOHINITe, I1a HU OHE KOje Ce THYy IICMXEe, HUTH C€ MOIy PaJWUTH ICHUXOJIOIIKE HIU
IICUXOAHAIUTUYKE IPOLIEHE, IW CE€ MOTY IpPENo3HaBaTH ICUXMYKU EKCLEeCH — Ha
npUMep, ONEpPCKUX JIMKOBAa — KOjH 3HATHO H3BOAE T€ OcCo0e-TMKOBE M3 OKBHpa
yoOHWuajeHux IyImeBHHX cTama. Kama mncuxoaHanutuyapu win  (puinozopu  Koju
U3y4yaBajy paJoBe IICUXOAHAJIUTHYapa U KOPHCTE C€ HUXOBUM KOHIENTYaJIHUM
amapaToM U Ipolenypama HM3Bolhewma HapaTuBa, MHTEpHpeTHpajyhu yMeTHHYKa jaera
WIH JIMKOBE TUX JIeNa, KXy J1a je y oapeheHuM cirydajeBuMa ped O XUCTEPHjH WIH O
mH30(pPEHUjU U CII., MY3UKOJIOTHJU TPEOCTaje Ja YTBPAM KAKO je My3HKa CBOJHM
CpeACTBMMA 3amasuwiia, 3a0elekuia CHUMIITOM HEKOI MAaTOJIOIIKOT CTama, Yy KOjeM
TPEHYTKY j€ TO YUYMHWIA U Aa JH je MY3UUKH JUCKYpPC TaJa OMO MOJCTAKHYT JIPYTUM
JTMCKypCHMa IOMUHAHTHUAM Y ojpeheHo Bpeme, y onpel)eHnM npymTBuMa/mpocTopuma
— yMEeCTO caMo TpoMeHama corcTBeHor meauja. (To je BakHO 3aTO MITO je, Ha IPUMED,
Ensapn Caun y cBOjUM HOCTKOJIOHHJaJTHUM PaJlOBUMa JIYLIMJIHO 3ala3Ho ja Cy MHOTe
OJUTMKE €BPOINCKE MOAECPHUCTUYKE KYIATYpE KOje€ Cy M3 MOJUTHYKHX U HACOJIOIIKHUX
pasyiora Jyro NpHUIHCUBaHE HEHO] YHYTPAlllkO] JAWHAMMIM, 3allpaBO HacTajajie oA
yrumajeM imperiuma koju je crosba ,,Hamerao” Ha mojpydje kyarype.’t’ CacsuM je
MoryhHO /1a cy ¥ mpoMeHe y My3HUUKOM J€3UKY KOjH j€ Y HEKaKBOj BE3H ca MOJUTHUKUM
MOJyCOM Teja HacTajajie 300r yHyTpallkhe AUHAMHKE caMeé My3UYKe YMETHOCTH, WU
unak 300T IMpUTUCAaKa KOJU CY ,HajJeraju”’ Ha MO0Jbe MY3UUYKE YMETHOCTH U3 APYTHX
JPYIITBEHUX AUCKypca.) JIpyruM peurma, Ja Jid je My3uKa 3axBaTHia, 3a0eiexuia y
CB0jOj ,,M[PH TOHOBA~ HEKO JIPYIITBEHO 3HAaH-€, KOJ€ MOX/a HU Ha IITa HEe oOaBe3yje,

KOjC je MOKIa OCTaJI0O HCYYMHKOBHTO, 0e3 nociacauna, ajli YyTOJUKO OIMaCHO YKOJIMKO

#" Said W. Edward (1993). Culture and Imperialism, New York: Knopf. (Said, Edvard /2002/. Kultura i
imperijalizam, prev. Vesna Bogojevi¢, Beograd, Cigoja Stampa/Beogradski krug, 338.)
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HABOJM HA MOTPEIIAH YTHCAK Ja ce Topes Mysuke Moxe Hahm mup.”'® Mmm, pedeno
HAY4YHUM, AJOPHOBCKUM jE€3MKOM, MY3MKOJOTHMjU TPEOCTaje Ja MPOBEpH Aa JIU Cy
My3WYKa JIeJia, Y OBOM CJIy4ajy HajIpe OHA KOja CBOJUM MEJUjeM 3axBaTajy APYIITBEHO
3HaWkE O MOTHCHYTO] JKEJbHM Kao y3pOKy MeHTaimHor mopemehaja, 3aucra ,,0uha mpyre
MOTEHIIMje”, OJJHOCHO JIa JIM OHA 3aUCTa YCIeBajy aa ,,opMupajy KOHTPACT Y OJHOCY Ha
OHO IITO jeJHOCTAaBHO OWBCTBYje, [...] KOMyHHUIMpajy ¥ C EMIUPHUjOM KOjy OIO3HBAjy
[jep mucy jeaHocTaBHM Oapa3 CTBApHOCTH]| W M3 ¢ W3BIaue cBOj caapxaj” (Adorno

1970/1979: 31).

CnaBoj Xmwkexk mnwme o Xuctepuju Jnuka jeaHe xeHe y [llenbeproroj
MoHoapamu Erwartung (Hwuexusarwe) omn. 17, xommnonoBanoj 1909. romune, a

npemujepHo u3BeneHoj y Ilpary 1924. (Zizek 2014).%°

Texct CnaBoja JXuxeka,
dunozoda Koju ce CIyKu IMCUXOaHATUTHYKUM Ipolieypama n3Bohema HapaTuBa, Kao
TEKCT KOjU je, KaJa je ped O TeMU XHUCTepHje, JOMUHAHTaH Yy TMOPETKY APYIITBEHHUX
JUCKypca y OJHOCY Ha TpaJMLMOHAIHE MY3HMKOJIOIIKE TEKCTOBe, Oumhe pedepeHTHa
Tayka 3a MOCTaBJbame AMjarHo3e xucrepuje auky JKene y omepu Erwartung, manma u
MY3UKOJIO3H 0€3 3apIIKU MIOMHIbY XUCTEPH]Y, @ HE HEKU JPYTd NCUXUYKU mopemehaj
OTIEepCKOr JIMKa Kaja muiry o MoHoapamu Erwartung. Moryhe je na ce pasior ToMm
HEyCcTe3amy MOKe HahM y jeJHOCTaBHOM IIOBE3HMBAaKy YHMILEHHIIE N1a je JTHOpeTo 3a
orepy Erwartung nanucaia Mapu I[Tanenxajm (Marie Pappenheim) u cniekynanuje na
je Mapu Ilanenxajm Ouna y cpoactBy ca beprom Ilanenxajm (Bertha Pappenheim),
qyBeHoM AHom O. (Anna O.) uuju cy ciyuaj xucrepuje omucanu Jozed Bpojep (Josef
Breuer) u Curmynn ®pojn y kwusu Studien iiber Hysterie (Cmyouje o xucmepuju)
1895. romnue.”’ Unmennua je, mehyrtum, na je mpBu Teoaop ANOPHO y KHHU3U

Qunoszoguja Hoee Mmysuxke TOBe3a0 MoHoApamy Erwartung ca nuTamuMa

218 TTapacpasa u3 kmwure Yapobuu 6pez Tomaca Mana (Mawn, Tomac /1964/. Yapo6uu Gpez, npes. Munorm
‘bophesuh n Huxona [Tonosuna, beorpax; [Ipoceera: 162-164).

219 Buie o XI/ICTepI/IjI/I Kao YMHY MMPOTCCTa HPOTUB UICOJIOLIKE I/IHTCpHeJ'[aIH/IjC, Kao HEYEMY LITO HE Tpe6a
CXBAaTHUTHU KaO HCHITO HITO je OCTaJIO Yy MNpONIJIOCTH U HITO je JaHaC 3aMCHECHO nopeMehajeM TrpaHU4HE
mranoctu (borderline), Bunern: Zizek, Slavoj (1996). “In Praise of Hysteria”, The Indivisible Remainder;
An Essay on Schelling and Related Matters, London — New York; Verso. (Zizek, Slavoj /2007/. ,,Pohvala
histerije”, Nedjeljivi ostatak; Ogled o Schellingu i srodnim pitanjima, prev. Nebojsa Jovanovié¢, Zagreb:
Demetra).

22 . . .
° Bpar i cynpyr Mapu Ilanenxajm 61 cy IICHXHjaTpH, BeHa OpaTaHMIA OHIIA je IICHXOaHANTHIAPKA,
a cama Mapu [lanenxajm 3aBpImia je MeIUIMHY U Onia CIieldjanucTa JepMaToJioTHje.
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ncuxoananuse, TBpAchu u3Mel)y ocranor u TO Ja je jyHaKHEba OBE OIEepe ,,H3pydcHa
MYy3HIIH, Takopehu, Kao MmayjeHTKuba 3a anaau3y” (Adorno 1949/1968: 69). Mehyrtum,
0e3 003upa Ha MOMEHYTa 3anaxama, ODyKoOBU KOHIENTH OMOIOIUTUKE U TEXHOJIOTH]E
Mohu O6uhe, y KOHTEKCTY TeMe OBE AKCEpTalnje, BaKHU]je pedepeHIie, mpu pa3MaTpamy
MIOMEHYTE OIepe, O/ HABEJACHUX.

*kk

Kao jeman ox HEKOMMIIMHE KJbYYHUX KOMITO3UTOpAa OHE YMETHHYKE CEKBEHIIE
KOja ce Ha3uBa MY3WYKUM MOJEPHHU3MOM, M TO HEHOM PATUKAIHOM CTPYjoM, APHOJI]
[Hlen6epr Hamucao je Behu Opoj KOMMO3MIMja Yy KOjUMa je 3aJp:Ka0 U3BECHE OUTHE
eJIEMEHTE TPAJAMIMOHATHUX MY3WYKHX CpeAcTaBa — KOHBEHIHM]ja, mel)y KojuMa je, Ha
npuMep, jedaH BHJ HPOTPAMHOCTH, CHEUU(UIHOT OJHOCAa M3Mel)y pedn W aToHaJIHe
My3MKe. A TpPUTOM, HE MOXXE C€ CMETHYTM C yMa UUICHHMIA Ja je MY3UYKH
MOJICpHU3aM, CBOJOM PaJUKAIHOM CTPYjOM, YIJIABHOM MPEKHHYO €2 MHOI'MM MY3HYKHM
KOHBEHIIMjaMa HECIIOCPEACHE WM AaJbe MPOLUIOCTH, MOIYT TOHAINTETA, OCNamajyhu
ce OHJIa Ha MOCIEANIE KOje je YKUIamkhe TOHAIUTETA MPOY3POKOBAIO Y CBUM MY3UYKHM
napamMeTpumMa, 3aTUM MOJIEPHH3aM je MPEKHHYO Be3€ Ca KOHBEHIMjamMa Kao MITO CY
IPOTrPaMHOCT/MUMETHYHOCT, MOAPa3yMEBabe €CTETUUKE HOPME ,,JIeNOr”, TOTYUHEHOCT
LPKBEHUM WIN JIP>)KaBHOMOJIMTHYKUM HMHCTUTYIMjaMa W Jp., y HamMepu Ja ce jena
MY3WYKE YMETHOCTH, HAJIUK JETMMa BU3YEIHUX W JIPYTHX YMETHOCTH, CpEICTBUMA
dbopMarHMX U 3HAYCHCKUX TMOTEHIMjajla CONCTBEHHUX Meauja (3ByKa, JHMHH]E,
IUIOIIHOCTU M JIp.) yCMepe Ka KPUTHLHM Tpajulidje, Tparamby 3a OHMM LITO je HOBO,
ayTeHTUYHO, IITO j€ OHJa YyjeJHO WM TOCPEIHO KPUTHUKA JIOMUHAHTHUX
MOJIMTUYKOJIPYINTBEHUX — Hjaeojoruja. Jlakime, ympkoc OWUTHUM  TeHACHIMjaMa
PaAMKAIHOT MY3UYKOT MOJIEpHU3MA YHJH j€ HAJUCTaKHYTHJU IPEICTaBHUK 01O, APHOI]
[lenbepr je namucao Behum Opoj KoMmo3WlMja y KOjUMa j€ jaCHO IOKa3ao CBOjy
PENUTHJCKY U MOJUTHYKY aHTQ)KOBAHOCT WJIM, KaKO OW THUI THX MY3WYKHUX JieJla Ha3Bao
Xepman  Jlanyzep (Hermann Danuser), kommosuiidja Koje chmamgajy y
Weltanschauungsmusik (Danuser 1984/2007: 28). To cy cieache kommo3uruje:

1. Finf Orchesterstiicke fiir groBes Orchester op. 16, No. 5 Das obligate
Rezitativ (ITer opkecTapckux KoMaja 3a BEIMKH OpKecTap; Komaa op. 5

Hocu HacnoB: Obaueamuu peuumamus; 1909, peBuaupanu 1922);
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N

Henospiienn opatopujym Die Jakobsleiter (Jakoswese necmeuye;

1915-1922);

3. Vier Stiicke fiir gemischten Chor op. 27 (Uetnpu KOMaaa 3a MELMIOBUTH
xop; 1925)

4. Omnepa Von Heute auf Morgen op. 32 (O0 danac oo cympa; 1928/29);

5. Sechs Stiicke fiir Méannerchor op. 35 (Lllect komaga 3a MyLIKH XOp;

1929-1930);

Henospiena ormepa Moses und Aron (Mojcuje u Apon, 1923-1937);

Kol Nidre (3a Haparopa, xop u opkecrap; 1938);

Ode to Napoleon Buonaparte (Ooa Hanoneony, rynauku kBaptet; 1942);

© o N o

Prelude for Mixed Chorus and Orchestra, zur Genesis Suite op. 44

(IIpenyoujym, 3a MEIOBUTH XOp U opkectap, 3a Ceumy [locmarea; 1945)

10. A Survivor from Warsaw op. 46 (IIpescusenu uz Bapwase, 3a HapaTopa,
MYIIKH XOp U opkectap; 1947);

11. Dreimal tausend Jahre op. 50a (Tpu nyma xumady 200una, 3a MEMIOBUTH
xop a capella; 1949) ;

12. Psalm 130 (De Profundis) op. 50b (3a memosutu xop a cappella; 1950)

13. Henospiienun Moderner Psalm op. 50c (Mooepnu ncanm, 3a Haparopa,

MEIIOBUTH XOp U opkectap; 1950).

OBa My3uuKa Jiena Ou y TpaJuIIMOHATHOM MY3HKOJIOIIKOM TOBOPY KOjeM ce mpuOerasa,
Ha npumep, y kwu3u Political and Religious Ideas in the Works of Arnold Schoenberg
(Cross and Russell 2000) najmpe ckpeHysla NMakmy HCTpaKHMBada Ha cebe CBOjUM
TEKCTYaJHUM TPEIUIONIIMMA, CBUM JIPYKABHOMOIUTHYKHM, MOJUTHYKOUICOIOMIKUM |
PENUTHjCKUM MHUTakUMa KOje TeKCTOBU moMeHyTux IlleHOeproBux KoMIo3uIiMja jacHO
OTBapajy, a MOTOM M 3anaxamuma camor lllenbepra — o ucTuUM muTamuUMa — Koja je
KOMITO3UTOP HM3HOCHO Y CBOJUM €CE€juMa, pa3roBopuma ca kojerama u ci. Jlakie,
NaXmka ce TPAIUIIMOHAIHO YCMepaBa Ha caM je3WK, Ha HerOBO 3Ha4YeHe, JOK C€ My3HKa

pa3MaTrpa Kao BUIIC UK MalkbC aICKBATHA MpaTHha CaMOMjCSI/IKy.

Kana je peu o paszmatpamwy nena Erwartung y oBoj aucepranuju, n3abpaHoM u
300r TEKCTa KOJH HOCH CHEHU(PUYIHO 3HAYCHE, MOXKE Cce, MehyTuM, oamMax H3HETH
TBP/IEa JIa j€ PeU O JeIy €CTETCKOT peXuMa YMETHOCTH, O MY3UIIH Koja, Oynyhu na je

aTOHAJIHA U aTEMAaTCKa, CBAKAKO HI/IjC MHUMCTHUYHA yrIOTpe60M BCKOBHMaA yTprI/IBaHI/IX
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MYy3UYKUX KOHBEHIMja. 300T Tora, MpUJIMKOM pa3Marpama OBE omepe mpumatr Hehe
OWTH JaT 3HAYCHY je3uKa, TeKCTyaTHOT MpeaiomKa. McroBpeMeHo, TEKCT OBe orepe,
IETOB J€3WK XHUCTEpHje (aKO je 3aMcTa ped O XHUCTEPHjU OIMEpPCKOr JIMKa, KaKo TBPIU
JKwxkek, a HE 0 HEKO] JAPYroj BPCTH ICUXUYKOT mopemehaja JMKa WIW O CHY WJIH O
cekcyaniHoj (aHTaszuju, MocleauiiaMa ynorpede omujara, HeoAroBapajyhe MemiaBuHe
JekoBa U ci.), ynyhyje Ha mpobnemarndyan oxHoc JKeHe, jyHaKME-€ MOHOIpamMe, ca
crBapHouthy. Jlakie, ako OM ce yoIITe TOBOPHIO O MHMETHYHOCTU caMe€ MY3HKE, O
MY3HYKOM O€JIe)KEemhY IPYIITBEHOT 3Hamka O Telly, Ha ImTa Ou ce 3ampaBo mucmmio? Ha
MOJIpakaBame 3HAYCHA je3MKa y OBOM CIIy4ajy y KOjeM je3WK He ymyhyje jacHO Ha
CTBapHOCT WJIHM Ha TIOJ[payKaBamke CTBAPHOCTH KOja je HajMarme ABOCTPYKO IMOCPEIOBaHA
— Je3UKOM KOjH OIOHAIlIa, TPEHOCH je3UK HEBUJBUBOT Pa3yMHOT HapaTopa (OHOT KOju
omucyje kako ce JKena oceha) m obGonemor yma JKene, m y3 TO IOUCKypcHMa
JOMUHAHTHUX JAPYIITBEHUX HJICOJIOTHja KOje Cy IUPKYJIHCAIe MEJOKYMHHUM OCYKUM
JIPYIITBEHUM 1OoJbeM modeTkoM XX Beka, kana je lllenOepr KoMIOHOBAO OBY omepy?
[Tputom, Tpeba umatu Ha yMy U MulLbewe JKaka PaHcujepa, o kojeM je mHCaHO y
JPYroM IIOTJIaBJbY OBE JHCEpTalldje, J1a je IIaBHa yJora MUMETHYHOCTH YMETHOCTH Y
UCTOpHjU JAPYIITBA HAcTajla M3 MparMaTHYHUX pasjora — jJa OM yMeTHOCT Owuia
Iperno3HaTa y OKBUpY CBUX JPYIITBEHUX ymeha/BuioBa paaa kao mocedaH paj Koju ce
TeMEeJbH Ha OMOHAIIalky Koje je, MehyTum, 3a pa3iuky oJ, Ha MPUMEp, OMOHAIIAmka

221
ocnoboheHo obaBeze mMpoBepe, H3Y3€TO U3

KOJUM ce CIy)K€ HaydHe NUCIUIUIMHE,
3akoHoAaBHe Biactu uctuHe (Ranciere 2000/2013a: 147). Jlakne, u kaia je MUMETHYHA,
My3UKa HUj€ y 00aBe3U Jla ICTUHUTO OIOHAIIAa CTBAPHOCT. Ty MPUBUIIETH]Y YMETHOCTH
HApOYHTO Cy HCTHLAIM MOJCPHUCTHYKM YMETHHWIM, nodeB ox bomiepa (Charles
Baudelaire), tBpaehu — wucTHameM KOHIIENTA YMEMHOCH padu YMemHOCMmuU — Ja
YMETHOCT MMa CONCTBEHY CTBapHOCT. [7e, oHAa, W Kako Tpeba TPaXUTH 3HAUCHE
Mmy3uke oBe lllenGeprose omepe, mEHO 3HaWmE O Teny Koje je, mpema JKukKeKoBOM

MUIILbEHY XUCTEPUUHO TEJO0, Y OHOM CMUCIY Yy KojeM je dpoja roBopro o XUCTEpHjU

KaO CUMIITOMY INOTUCHYTC CeKcyaJIHOCTI/I?

221 . . . .
Jobap mpumep MHUMETHYHE Hayke 4YHHM Owosormja. bmomormja omucyje mpupony, kimacupukyje

OpraHu3Me, ONNCYyje IUXOB HACTAHAK, YCIOBE OICTaHKa, Pa3Boj, Pa3MHOXKABamkbe, UTA. Y TOM CMHCIY OHA
je MOKYIIaj TayTOJIONIKOT ,,ipedaruBama’ >KUBUX Onha mpupoie y TOMEH je3uKa.
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dopmanHa aHalM3a aTOHAIHE, aTeMaTcke onepe Erwartung, koja nma jegan 4uH
U YeTUPH CIIEHE KOje ce HaJO0Be3yjy jelHa Ha JApYyry 0e3 mpeKkuaa, ykaszyje Ha TO Ja je
ped o Jely Koje MMa HeKy BpCTy HeknacudukoBane Makpodopme, ox 426 TakToBa, y
HNOTIYHOCTH 3aBHCHE OJ HEMpPECTaHUX IPOMEHa METpa, PUTMa, TEMIa, JAMHAMHKE,
uHCTpyMeHTaIHUX 0oja. [lojenunu ayropu, nmonyt Kmaynuje ®@pumnanaep (Claudia L.
Friedlander 1999: 32 u nasbe), uMmajy morpeOy ja BOKaJIHY JICOHHUILYy IMOCMATPajy Kao
oroHaImame (iaekcrja roBopa, MITO HUje MOTPENIHO U3 yIUIa TPAAUIMOHAIHE aHATN3E U
IITO MHOTO TOBOPH O HAYMHMMa EKCIIPECHOHUCTUYKOT TPETMaHa Iilaca U Bajama JUHU]je
TOHCKHMX BHCHHA, aJli 33 MUTAmke 3Haba My3HKe O Telly M HHje cacBUM OWUTHO. Jep, ako
je y OBOj MOHO/IpaMH ped 3aucCTa O XHUCTEPHjH, a IPUTOM je XHCTepHrja modeTkoM XX
BeKa Owmia Mperno3HaBaHa MO OpOjHUM cUMITOMHMa Mehy Kojuma cy dvemrhe Ouim
3acTyIubeHH nopemehaju Buaa, KOHBYJ3HUjEe Tela WIM MPOJa3Ha OTy3e€TOCT IOjeINHUX
JIeNIoBa Tejla, XAIyIMHAIM]e U3pakaBaHe HETIOBE3aHHM T'OBOPOM Y THXOM TPAHCY, HETO
eKCTpEeMHO aeKTHBHH TOBOP KOJUM ce OJuInKyje omepa Erwartung, onma y cioxeHom
MY3WYKO-CLEHCKOM JIely Kao IITO je Oomepa, XHCTepHja HUje MOpaja YOmNIuTe OWUTH
perpesenToBaHa i TekctoM.”? CLEHCKH TIOKPET ¥ T71ac KOjHM je MOTrao OHTH IeBaH —
Ha EKCIPECHOHMCTUYKH HAYMH — M CaMO jeJaH CaMOIJIaCHHUK, Omin OM JOBOJBHH 3a
MY3UYKY pernpe3eHTarujy xucrepuje. Amu, 1909. rogune, My3uka y Oomepu joil yBEK
HUje Omia jpocerya Ty ¢a3y HOBHHE J1a OM CaMOTJIACHUK MOTao Jia 3aMEeHH yoOWu4ajeHH,
TPaJUIMOHATHU TEKCTYaJIHU MPEUIOKaK HaKo OU caM 3BYK, My3HKa IJ1aca, y3 CLHEHCKH
MOKpEeT YMECTO TeKCTa, Oujla cacBUM JIOBOJbHA. AKO Ce MIaK NPUXBAaTH TBPAKA Ja je y
onepu Erwartung ped o XuCTepU4yHO] KEHH, a Ja ]J€ Y3pOK XHUCTEpHje, Mpema
®pojaoBuM yBuauma c¢ mnoderka XX Beka koje je lllenOepr mMorao 3HaTH, TpakeH
Hajupe y TpayMHu, HOTOM IOTpeOM 3aBohemwa, a 3aTUM HpoHalleH y MOTHUCHYTO]
CEKCYaIIHOCTH, OHJIa 3HaWk€ MY3HKE O MOTHUCHYTOj *KeJbU U THMME U3a3BaHO] XUCTEPUjU
MOX/1a je MOTYhHO MOTPaKUTH Y APYIITBEHUM TUCKYpCHMa W HIEOJOoTHjaMa Koje Cy,
CaumoBum  peuunma (KopumtheHHMM Yy JpyroM KOHTEKCTYy), ,Hajeraie”  Ha

MOACPHUCTUYKHU MY3UUYKHU JUCKYPC.

2 Hapounto ako ce y3me y o003up 3amaxame Kepommn AGare (Carolyn Abbate) o pammkamHoj

ayTOHOMHOCTH JBYJICKOT Tjaca Koja, y Behoj wim Mamoj MepH, KapakTepHuIle IMEJOKYIMHY BOKaJIHY
MY3HKY. Y TOjeIMHIM CITy4ajeBUMa, HAPOUUTO 3aXTEBHUM BOKAIHUM J€OHHUIIAMa, rilac OmBa npuHyheH,
W3BOlCHEM 3aXTEBHHX TOHCKHX BHCHHA J[a PAa30PH je3WK, TEKCT, a TUME W caMm Kapakrtep Jsimka (Abbate
1996: 10, 11).

221



Mapu-Jlyj3a Anrepep (Marie-Luise Angerer) y TEeKCTy O JAUCKYPCY O YKEHCKO)]
cekcyanHoctu TokoM XIX Beka y Aycrpuju (Angerer 1999) omnucyje, no3uBajyhu ce Ha
HU3 pajioBa APYTHMX Hay4YHHKA, Kako je pa3Boj ruHekosioruje y XIX Bexky mpomMeHuo
MPEeJICTaBy O KeHHU. TEeKCTOBU O OJTHOCY KEHCKE JIyIlIe U KEHCKOT Teja MPerIaBuiIu Cy
HaY4YHH AMCKYpC TOra BpEMEHa M IMPOY3POKOBAIM HM3 MPOMEHA Yy HAYMHY MOMMabha
KEHe, alli M, MOXKe Ce J0J]aTH, HAaYMHY Ha KOjH je yIpaBjbaHO TeuMa KeHa y CKIIaay ca
noTpebamMa OypKOACKOT ayCTPUJCKOT JApyIITBa. Jep, jacHO je na Cy TEKOBHHE
nmpocBeTUTE/hcTBA TOKOM XIX Beh Owuie Hamuie CHaXHO YIOPHINTE Y CBUM
MHCTUTYLIMjaMa CHCTEMa JOMHHAHTHHX EBPOICKMX JpyIITaBa: OOJHMLIAMA, BOjCIIH,
dabpukama, mkonama, uta. ,IlocmymHo Tenmo”, kako O6u pekao dDyko, Ouio je Beh
poheHo, U moToM je OMBaNIO Jajbe OOIMKOBAHO Mpakcama Koje Cy JOMHUHUpale
WHCTUTYIMjaMa APYIITBEHOT cuctema. [Iputom cy, Kao MmTO je MO3HATO, pa3IU4HUTe
npakce ,,00JIMKoBama” Ouse KopuiheHe 3a MynIkapiie u 3a xeHe. J[ok cy Mmymkapiuma
NPUTIAIN JaBHU MPOCTOP U MPOU3BO/IHA, )KEHAMa je& J0JeJbEeH MPUBATHU MIPOCTOP CBETA
MOPOJIUIIE Ca CBOM TICHXOJIOIIKOM JMHAMHKOM KOJy Taj CBET HOcH. McToBpeMeHOo ca
TUM (PU3UYKUM U HHTEJIEKTYAIHUM pa3/iBajalbeM MYIIKUX U KEHCKUX Tela, Kaxe
AHrepep, AWCKYpCOM HAallMOHAJIHE [pJKaBe YIPaBJbEHA j€ HApOYMTa NaXmka Ha
GyHKIMje MYIIKMX MU KEHCKHX Tella y KOHCTUTyUCawy U pa3Bojy Hamuje. Takohe,
ayCTpUJCKUM, a Npe cBera — O€YKHM JPYIITBOM, LHPKYJIHCala jeé MPOCBETUTEIbCKA
U/Ie0JIOTHja Iporpeca/MoJIepHU3allkje Koja je MperulaBuia cBe o0JIacTH KMBOTa, Ma U
NoJpydje CBaKoJHeBHIE. HaydHWIM cy JaBaiy YIyTCTBA 3a 3MpaB KHBOT, HITO j€
o0yxBaTajl0 THTamka HAaYMHA HCXpaHe, (PU3WYKUX AKTUBHOCTH, ald M CEKCYAITHUX
HaBuka (Isto: 183). 3anumibuBO je, mMehyTum, nma je aycTpHjCKO OPYIITBO, Y MPBO]
nojoBuHU XX Beka, 3ajeTHO ca pyCKUM U NMPYCKUM, CMAaTPaHO HAjKOH3EPBATUBHUJUM Y
EBponu. CucreM mmujyHaxke U 1eH3ype OMO je MHOTO pa3BHjEHHUJH y OBUM 3eMibama
HEro JApyrie, Tako Ja Cy TOJ CHaXHOM NPUCMOTPOM Ouie TPOIyKIHMja KHHTa,
JMKOBHHUX JieJla, TIO30PUIIIHUX MpPEJCTaBa, Kao M IITaMIla, jaBHU TOBOPU M CBE JIPYTo
mTo je umano npuctyma jaBHo] chepu (185). Kaga je jaBHM KHBOT OHMO TOJHUKO
,IIPUTYIIEH’, OHJA HHUj€ YyAHO IITO je MPUBATHU >KMBOT OMO ocyheH Ha THUIIMHY.
[ToBpx Tora, BpeMEHOM je y MEAWIMHCKOM JHCKYpCY CBE BHINE HarjamiaBaHa
YUIbEHUIIA J1a Cy MYIIKapLX U )KEeHE TOJIMKO aHaTOMCKHU U Ha JIpyre HaulHe Pa3Iu4uTH,

Jla HUje 4yaHO WTO cy >keHe TokoMm XIX Beka 3a MyIIKapie MpeJcTaBibaje BEIHMKE
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3aroHETKE, YTOJUKO BHIIIC YKOJHMKO Cy Ouie oOpazoBane u padunupane (Moser 1843.
npema: Angerer 1999: 187). J)Kencka ceKCyalaHOCT, a HAPOUYMTO ,,CEKCYAIHU KalnamuTeT”
JKEHe, KaKo Cy ra Ha3WBalld OCYKHU JICKapH, CIOKEHAa je KaTeropwja Koja oOyxBara:
3auehe, pabhame, mojeme, Xpameme M HEroBame jAereTa. bynyhm na je cexcyanHu
KanalyTeT UCKJbYYMBO MOJI KOHTPOJIOM HEPBHOT CHCTEMa, ,,XHUCTEpHja je BEPOBATHO
OoJtecT Koja 3axBara I1€0 opranmszam’, 3aKpydrBaiu cy gokropu (Busch 1839. mpema:
Angerer 1999: 188). Tako je ox monoBuHe XIX Beka xucrepuja 3am00mia CTaTyc
HepBHE 0oOJecTH, a Hajpa3IMuMTHja MUILBEHA O Y3pOKY OBE OOJEeCTH Iouena cy
BPEMCHOM Jla YMHE MEIUIMHCKH TUCKYpPC CBE CIIOKEHUjUM. bedka THHEKOJOIIKa
KJIMHMKA, MehyTum, Ouna je ta koja je Curmynaa Ppojra noBena 10 OArOHETama
,TajHe/3aronerke” xuctepuje. OaroneTky te tajue dpoja je mpoHamao y moTHCHYTO]

CCKCYAJIHOCTH KCHEC, aJIM 1 MyLIKapIa.

VY ucro Bpeme, TBpaM AHrepep, MYIIKapuu cy y AYyCTpUjU, alld U JAPYTAe, y
CBUM JpymTBHMa ca Beh pasBHjeHMM TIOKpeTOM 3a JKEHCKa IpaBa, ca
NICUXOAHAIUTUYKOM TEOPHjOM M MPEHOLICHEM Yy JApyre APYIITBEHE AMCKYpCce OHOra
mro je dpoja CBOjoM TEOPUjOM OTKPHO, JNAKJe, ca CBUM THM JUCKypCHMa KOjU CY
CBOjOM MOhM TpeIIaBWIM jaBHE APYIITBEHE MPOCTOpE, MOCTajaad CBE PUTUIHUJU Y
CBOM OYp»K0OacKOM OTIIOpY IpeMa HOBOYCIOCTaBJbeHOj Mpexu mohu (Wagner 1987.
npema Angerer 1999: 190). Pa3aBojeHOCT Mymikapama W jK€Ha HUKaaa HHUje Omiia
TOJIMKO BeJIMKa Kao caja, TBpauia je Jlaypa Mapxoam (Laura Marhohlm) 1895. ronune
(mpema: Angerer 1999: 191). )KeHCKO Teo je TONMKO 3a0KYITHIIO MaXmby OypKoacKkor
MyIIKapia, na ucropudapka ymerHoctd CunBuja Ajonmajep (Silvia Eiblmayr)
3aKkipydyje ma y bedy, y mospy ciamkapcTBa, mpeokynanuja ciukapa ['ycraBa Kimmra
(Gustav Klimt) Harum »EHCKUM TEIIOM HHjE€ MMAJIO YJOTY MPEUCITHTUBAKA JKEHCKOT
Tena, Beh je Ty Omia ped o ,,eKCHpONpHjaluju KeHCKOCTH 3a mymkapua” (Eiblmayr
npema: Angerer 1999: 191). V tom nepuony, TBpau Ajoimajep, ciavka MyIIKapla
HecTaje, 0K IpecTaBa KEHCKOT Tela Mpey3ruMa MOHOIION Y CIMKApCTBY, MPH YeMy je
KEeHCKOo Owmhe, 3ampaBo TMPEACTaB/BEHO, a CIMYHO jé W y OlepaMa Tora BpeMeHa, Y
JIEMOHM30BAHOM BHJy, MHUTOJIOIIKO] (OpPMH, OONECTH, WM j€ MPETBOPEHO Yy (heTHI.
Muszorunuja je O6una, nakie, jeAaH o]l Oyp)KOAacKMX OJroBopa Ha Haaupyhy >KEHCKY
Moh, Ha cTpax o1 (peMUHH3aIMje MYIIKUX Tena, Omio 1a je Ta Moh keHa Jojla3uja U3
BUXOBUX 3aXTE€Ba 3a COINCTBEHWM IIpaBHUMa WM W3 FHHXOBE CEKCYalTHOCTH, caja
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TyMaueHe INCUXOAHAUIUTHYKUM IIOJIEMHKaMa. 3a TO BpeMe, NMCHXHUjaTPUjCKU IAUCKYPC
KOjU je OCTaBMO JIyJaKe Yy NPUHYTHUM IMPUXBATHIUIITAMA, HUjEe YHOCHO HEMHp Yy
Oypkoacky Moh, moka3yjyhu THMe CBOje OTBOPEHO Cay4eCHHUINTBO ca OypKOacKoM

JAPrKaBOM.

Mehyrum, ®yko npumehyje ma je mncuxoaHanausa, ¢ jeaHE CTpaHe, Ouia
0ocIO0OMIIAYKU  JTUCKYPC y OJHOCY Ha ICUXUJjaTPUJCKH TUCKYpC, aaud Ja je
OCJIO00MIAUKK HMMITYJIC CHaXXHO NPUCTH3a0 W C JIpyre CTpaHe — M3 CaMux

MICUXU]JaTPHjCKUX OOJIHUIIA:

CurypHo je, Ha IpUMep, J1a Cy €KCII0JIO3U]je XUCTEepHje M0 KOJUX je MONa3ujo y
MICUXHjaTPUjCKUM OoJTHUIIAMa y npyroj moyioBuHU XIX Beka, Owie moBpaTHU
MEXaHHW3aM, IOBpPaTHH YyJapar caMoM CcIpoBolewmy NcCUXHjaTpujcke mohwu:
NICUXUjaTpU Cy JOOMIM XHCTEPHUYHO TEJIO CBOjUX MalMjeHaTa NpaBO y JIMIIC
(xohy ma xakem Ja cy ¢ TUME OWIIM YIO3HATH, I JIa HUIITA O EBEMY HHUCY

3HAJIN), a Ja TO HUCY JKEJeJH, WIN YaKk U He 3Hajyhu Kako ce TO JOTOJHIIO0

(Foucault 1977b/2012b: 166).

W3 Te mepcrneKkTuBe MOCMATpaHO, MOXKE C€ JOHETH HEKOJIMKO OWTHHX 3aKjbydaka o
[Ilen6eprosoj omepu Erwartung. C jenHe cTpaHe, oBa OIepa-MOHOJpaMa OTKPHUBA,
3arpaBo, 3aHMMJBUB Mapajokc: ako aroHanHa IllenOeproBa My3uka ycmeBa Ja ce
NPUJIAro I U TEKCTOBHMA KOjU HOCE jacHa JPKABHOMOJIMTHYKA, TOJTUTHIKOUICOTOIIKA
W Jpyra 3Hadema Kao IITO j€ TO Ciy4yaj y TpuHaecT HaOpojanux IllenOGeproBux
KOMIIO3UIIMja, ali U OHUM 3aMHCIMMa KOje Hoce IMpe cBera a(eKTHBHU MOTEHIIM]jas
KOjU TEOPUJCKU MOKe Ja Oyle penpe3eHTOBaH U 0e3 TeKCTa, LITO je YCIOBHO PEueHO
cinyyaj ca omepom Erwartung, onna je IllenOeproBa aToHanmHa My3HKa, Kaja je ped O
ICHOM 3HAUCHYy U 3HAIY, HAU3TJIE/ Y HCTOM I0JIOKajy Kao M TOHAJTHA MY3HKa Y BE3H C
yujuM MoryhHOCTMMa 3Hayema je BEKOBHMa pacmlpaBibaHo. Jlakie, y TOM CMHUCITY
[IlenbeproBa My3uKa He JOHOCH HOBHHY, OHA C€ HE OTBapa Ka CBETy, HUTH yuBpihyje
cBojy ayroHoMmHocT. C apyre ctpane, cam lllenOepr je OO MOKJIOHUK HIEOJOTHjE
HaNpeTKa, ajldi ¥ MY3WKOJIOIIKO WJIM COIHOJIONIKO, TIpe CBera AJJOPHOBO, yOouyaBambe
BaxHocTu Te lllenOeproBe wujeonoruje HampeTka, Yy CMHCIYy — Kako j€ T'OBOPHUO
KnemenT I'punGepr y Be3u ca JIMKOBHOM yMeTHOIIhY — KpUTHKE MaTUYHE JUCLHUIUINHE,

He 1a Ou ce oHa cyOBepTtHpana, Beh mga Ou ce nyOsbe M CHaXKHHjE yCTAaHOBHWIIA Y
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noapy4jy cBoje komnerenuuje” (Greenberg mpema: Nelson and Shiff 1992/2004: 247),
yKa3yje Ha HJCOJIOIIKY MO3UIUjy MY3HMKOJIOra M couuosiora nonyr Teomopa AnopHa
koju lllenOeproBy My3uKy BpenHYjy Ha OCHOBY HEHE HOBHUHE, OPUTMHATHOCTH —
aTeMaTu3Ma, aTOHAIHOCTH M M3 TOra MPOHMCTEKJIOT TPETMaHa BOKAJIHE JCOHHUIE H
OpKecTpa, pa3zapama Be3e u3Mel)y My3uKe U CBUX MYy3WYKHUX KOHBEHIIHja KOj€ Cy, HAjIpe
3axBaJjbyjyhu TOHAIUTETY, TOKOM HEKOJHMKO BEKOBA MY3WYKE HCTOPH]jE, YHHWIEC KOMIY
u3Mel)y My3WUKHX KOMIIO3HMIMja M OYEKHBama CIIyIlasala, HBUXOBUX CIYIIATEIbCKUX
HaBMKAa M pa3yMeBama. [a HOBHHA YUYBPCTHJA j€, JaKiie, MOCMAaTPaHO M3 TaKBOT
uaeoomKor yria, no3unujy lllenbeproBe My3uke y moapydjy KOMIIETSHIH]jE came,
ayToHOMHE, My3nuke ymeTHocTH. C Tpehe cTpane, MeljytuMm, ako ce Tako moxe pehwu,
[IlenGepr je mucao 0 TOME Ja MCTAaHYAaHA PeaKilfja My3WKe Ha HajTaHAHU]JU UMITYIC,
nomyT censmorpada koju Oeseku U HajoCeT/bUBUje MOKPETe OTKpHUBA OHOME KO Tpara
na mpoHal)e Hemo3Haro, HOBO y yHyTpalrmeM cBery (Schoenberg mpema: Schorske
1982/1998: 333). V Tom cmucimy, W MoHOoApama Erwartung jecre mnpumep TOr
censzMorpadckor Oenexerma HajOCETJbUBUJUX TOKPETa Y YHYTPAIILEM CBETY jYHAKHELE
TE JApaMe Y jeJHO] CEKYH/IU HEHOT JKMBOTA KOja y MY3HUKOM JIeNIy Tpaje OKO TPUIECET

® m Moke ce caBMM M00pO TyMAduHTH Ca TO3WIMja TpPaIHIHOHATHE

MHHYyTa,
MY3HKOJIOTHj€ Ka0 ayTOKPHUTHKA MY3MUYKOT MeAHja, Kao HOBH MPHCTYNl TPEeTMaHy
BOKAJTHE JICOHHMIIE, YIIOTe OPKECTpa, H300pa TEKCTYAIHOT MPEUIONIKa U JIp., Y UCTOPUjU
onepckor sxaHpa. C 4eTBpTe, 3a OBY AMCEpTalUjy HajBaxHHje cTpane, Lllenbepr je
CBECHO MJIM HECBECHO, Yy NpaBO BpeMe YIIeo JUCKypc My3uke omepe Erwartung, ca
OpojHUM JIPYHITBEHUM JHUCKYpCHMa KOjU ¢y (hopmupanu 0e4ko, aycTpHjCKO, HEMAUKO,
€BpOIICKO JpymTBeHO noJbe kpajeM XIX u mouerkom XX Beka. [lakine, [llen6eprosa
My3MKa je 3aXBaTWia 3Hame O XMCTepHjU, MoKas3ania ra, 6e3 ocyje Jnuka, 6e3 Hmeropor
U3MeIlTamka y M0Jbe er30TUKE, MUTOJIOTHje, apXauke, 0e3 KOHBEHIMje yOujama JHKa
J)KEHEe Ha Kpajy omepe, y OHOM Jeily JaBHOT TpOCTOpa Koju je Omo 3amTuheH
IIPOCBETUTEJLCKOM HJIEJOM O pa3/iBajamy JAPYIITBEHUX cepa — y OypkKoacKo] My3UUKO]

ABOpaHU, U YIIPpAaBO CC Yy TOMC oOIjicda BCHA nojaumudHocni, OHO NOJUMUHYKO KOjI/IM

Pancujep Ha3zuBa yyinHy peKOH(UTypalyjy jaBHOT IPOCTOPA, OTBapame MOryhHOCTH Ja

223 [IlenGepr je mucao ga My je y MoHoapamu Erwartung b 610 1a yCIopeHo TMPEeICTaBH CBE IITO Ce
JIelliaBa y jeIHOj CEKYHIM MaKCUMAJIHOT aynieBHOT y30yhema (Schoenberg 1975: 105).
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ce BUJIH, Yyje, OCETH, pa3yMe, IPUXBATH OHO IITO j€ CMELITEHO Y CBET Y KOjeM I'a Ipyru

HE BHJIE, HE 4Y]y, He pauyHajy (Ranciére 1990/1998/2012).
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[Monutnuku mMoayc Tena u mweroBa mecta ||| Teno ucmosbeHe kejbe Yy KOMIIO3HIIU)H

Sequenza |1l JIyaana bepuja

Ha u3Becran Hauun, beprosa (Luciano Berio) Sequenza Ill per voce femminile
(Cexeenya Wl 3a ocencku enac), nanucana 1965. rogune 3a Keru bepoepujan (Cathy
Berberian), npsu myr usBencua y bpemeny 1966. roxune,?? mopen Apyrux, OpojHUX
CUMIITOMATUYHUX TpUMepa TOJUTUYHOCTH TIIOCIEPATHE MY3HMKE  PpaJUKaAITHOT
MOJICpHU3Ma, HACTaBJba OHY JIMHU]Y MOJUTHYHOCTH, MPE CBETra MOJUTHUYHOCTH TJiaca
kojy Hocu IllenbeproBa omepa Erwartung. Ilojenunu ayropu y riacy u3 bepuose
Cexsenye 4yjy riac ayzor tena (Potter 1998: 129; Istvan Anhalt 1973), npyru youdaBajy
pomHy mpoOJEeMATHKy W TEXHOJOTH)y MOhW JHCHUIUIMHOBaWkAa Telia, OJHOCHO
U/IC0JIOTH]y TpuBaTHOTr (OyprKoacke Mojelie Ha JKCHCKH IMPHUBATHU M MYIIKU jaBHH
IpOCTOp) Y MHTHUMHOM, KamepHoM Kapaktepy u IllenbeproBor u bepuoBor nena
(McCalla 2003: 77), mox MHOrH youaBajy bepvoB MOKyIlaj na IE3MHTETPUIIC U
PEHHTErpHIE CHHTAKCY jesnKka mpeTBapajyhm je y 3Byk,??° HEOIXOZaH 3a J0Ce3ame

,,00jexTiBHe (pu3nuke crBaproct” (Ramazzotti 2010: 81).2%°

Hloce3ame/pazymeBame ,,00jeKTUBHE CTBapHOCTH , Oyayhu na je ,,nmpenounBa’
CTBapHOCT BHILIECTPYKO 3aMarjbeHa (daHTazMuMa, je3UKOM, UJIC0NIOTHjaMa, UTH.) OMII0
je, U3 pa3IMYUTHX pa3jora, I[ub MHOTUX HaydHHUKa U yMeTHHKa TokoM XIX u XX Beka.
JloBosbHO je momenytH Maneoso (Edouard Manet) 3aroBapame CTBAapHOCTH came
cimuke, MonnpujanoBy (Piet Mondiran) motpary 3a y3BHIIEHOM CTBapHOIIhy,

METaJeKCUUKA 3ayMHH je3suk Bukrtopa (Bemumupa) XneOwukoBa (Bemumup

224 [omarax nipeyser 14. 12. 2015. ca 3BanmuHor cajra: http://www.lucianoberio.org/en

22 onyT GPOjHIX My3HUKHX Je/1a HacTamux BehuHOM y apyroj momosuan XX Beka — IITOKXay3eHOBHX
(Karlheinz Stockhausen), JlurerujeBux (Gyorgy Ligeti), KejuoBux, IInadenosux (Dietrich Schnabel),
Karenosux (Mauricio Kagel), Jlyhuja Hona (Luigi Nono), Bnanana Pagosanosuha, Eprea Kupassa (Erné
Kirdly) u np., y kojuma je U3 pasjIMyuTHX pasjiora, OMHOCHO C PAa3IMYUTUM [UJBEBUMA TPETHUPAH UCTH
npo0iem.

226 OBo cy bepnose peun, koje Mapuuena Pamanorn npeysuma u3 cieneher ussopa: Berio, Studio di
fonologia musicale (May, 1956) RAI-Radiotelevisione Italiana. Centro di produzione Radio — Milano, in
New Music on the Radio. Experiences at the Studio di Fonologia of the RAI, Milan 1954-1959, Veniero
Rizzardi and Angela Ida De Benedictis (eds.), (Roma: Eri — Rai — Cidim, 2000), pp. 266—273: 268.
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XneonukoB) wimu  Anekceja Kpydonuxa (Anekceit EmmceeBuu  Kpyuénbix),
MasbeBuueBo (Kasumup CeBepuHoBuu MainieBuu) oj0ujambe Ja C€  CIMKOM
penpe3eHtyjy Owmwio koje uaeosoruje (Mijuskovic 1998: 171 u z[aJLe),227 MOJK]1a
notpeOy Xanciuka u [1IKIOBCKOT /1a ¥ CBET aHanuze YMETHOCTH, Y HOHAKO omeheHOM
CBETY AayTOHOMHj€ YMETHOCTH H JapIypilapTU3Ma, 3aTBOPE Yy OKBHUpE Camor

YMETHUUKOT JieJla IITUTehH U J1e10 U JUCKYP3UBHO TyMauewe Jieja Of] YIUIMBa JPYTUX

JUCKypca U UJIe0JIOTH]a KOje C€ TUM JUCKypCHUMa IPEeHOoCe, UT/.

Ilcuxoananmmza (u) 60-ux rommua XX Beka, kama je bepuo mmcao cBojy
KOMITO3HUIIH]jy, Takole ce, Ha CBOj HauMH, OaBuia nmpodiemom Peannor, a Peanno mpema
JlakaHOBOM MHUILBEHY, HHUjE PEATHOCT, HUj€ MPEI0YrBa CTBAPHOCT, Beh OHO IITO ce He
Ja CMMOOJHM30BaTH — KakO Cy TO W CaMH YMETHHIIM HACIyTWIM — apTHKYJIHCATH
jesukom, mto he yBek ocrtaTM Heca3HaTJbUMBO, CKpuBeHO. [Ipema JlakaHoBOoM
MUILJbEHY, HAUME, CTBAPHOCT KOjy BHAMMO Hpe] coOOM yBEK je, Kako Cy YOUWId U
YMETHUIIM MOJICPHU3MA, CTPYKTypHcaHa. Ta CTBApHOCT je CTPYKTypHCaHa OHHM IITO
Jlakan Ha3uBa pe4jy gauwmazam, Ipu 4eMy (GaHTazaM CIY)KH Jla HAC 3aIITUTH — a Ty
3awmumuy QYHKIM]Y YMETHUIM Kao Jia HUCY, npe JlakaHa, MOTJIM HU J]a HACIyTe — O]
HETIOCPEIHOT CycpeTa ca y)KacHHM, TpayMaTHYHUM PeaqHuM Koje je ymucaHo y camy
CPX JbyJIcKe cekcyanHocTh. CaMa CeKCyalTHOCT, Me)yTuM, IIpeicTaB/ba MHOTO 1yOJbe U
TEXKE THTAkE O] PA3MYATUX CEKCYyalHHX TIpPaKCH W HaBHKa. Jep, y Toapydjy

CCKCYAJIHOCTHU HOCTOjI/I HCIOTO MHITO je KOHCTUTYTUBHO Hece6eCHO, IITO 3aTO MOpa

227 . .
O MasbeBnueBuM 3amucimma bopuc I'pojc numre y 3aTammbeHnM HujaHcama. Hanme, oH TBpan:

Axo je 3a MaspeBHYa cTame JOCTH3amba arcojlyTHE HYJIE, O] Koje je Tpebaso aa moyHe
U3rpaamha HOBOI' CBeTa, rje OM HOBO ,,0eJ0 YOBEYAHCTBO’, OUYMININEHO OJf CBUX JIHMKOBA
MPETXOJAHOT CBETa, OCTABWJIO CBOja paHWja CTaHUINTA U MPECEIMIO Ce y CylpeMaTH4Ke
HIUTaHeTe”, jour OWia CTBap yMETHUUYKE yoOpasusbe, HakoH Okrobapcke peBosyumje 1917. u
mpBe aBe roguHe rpahaHCcKoOr paTa, HE CaMO PYCKMM aBaHTapAUCTHMa, Beh MPAKTUYHO H
LIEJIOKYITHOM CTaHOBHHINTBY Tpelalime pycke UMIIepHje MOTIYHO UCIIPABHUM C€ YUHHHIIO J1a je
Ta HyJITa Ta4Ka JOCETHYTa y PEATHOCTH. |[...]

Pycka aBaHrapia je y TOj YHUKaTHO] HCTOPHjCKO] CHTyallMju BHAENIAa HE c€aMo
HECYMIbUBY IOTBPJYy CBOjHX TEOPHjCKMX KOHCTPYKIHMja WM YMETHWYKHMX HHTYHIMja, Beh H
JEAMHCTBEHY IIAHCY CBOj€ BPCTE 32 HHXOBY TOTAJHY NpakTH4HYy peanuzanujy. [Iperexnn neo
YMETHHKA ¥ KIHKEBHUKA aBaHTap/ie 0Max je U3pa3ho MOTIYHY IMOAPIIKY HOBOj OOJBIIEBHYKO]
Jp>KaBHOj BJIACTH W y yCJIOBUMA KaJia ce MHTEIHUICHIMja Y LIeJIMHH ITpeMa TOj BJIACTH HETaTHBHO
OJTHOCHJIA, TIPEICTABHUIM aBaHTapJie 3ay3eiM cy HU3 KJbYYHHX pecopa y HOBHM OpraHHUMa Koje
Cy CTBOpWJIM OOJBIICBUIM paJd I[IEHTPAIU30BAHOT YIpaBibathba LEJIOKYIHUM KYJITYpHHM
JKUBOTOM 3eMJbe. Taj mpo0oj Ka MOJUTHYKO] BJIACTH 3a aBaHTaply Huje OMO camo pe3ynraT
ONOPTYHHM3MA U TEXKIHE 33 JIUYHUM yCIeXoM, Beh je mporcTHIao U3 CyIITHHE aBaHTapUCTHIKOT
yMeTHHUKOT Tipojekta (Groys 2008/2009a: 31, 32, 33).
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HaKHAJHO OWTH TOTUCHYTO. M 3aro ocraje mHUTame: ITa je TO IITO Yy TOJbY
CEKCYaIIHOCTH TIPBO jecme, a TOTOM Mopa OuTH TOTHCHYTO? Taj OHTOJOIIKH
KOHCTUTYTUBHHM HEIOCTaTaK/HETaTHBUTET JOBOIM 10 3aKJbydKa Jla C€ CEKCYaIHOCT
CTPYKTypUpa OKO TEMEJPHOI HeJOoCTaTKa, Oaml Kao INTO je TO CiIyd4aj UM ca
cBemhy/3HameM KOje ce CTPYKTypupa Ha WCTH HauuH, 300r dvera JlakaH TBpau na
Hec8ecHO 3Harbe 3aNpaBO HUJE HEC8eCHO, HETO je ped O 3Hamy Koje cebe He 3Ha 3aTo
IITO W3BOPHO HEAOCTaje, 3aTO MITO HexocTaje y PeamHom (Zupanci¢ 2014: 187, 188,
191). Anm, ocuM TOT HEIOCTaTKa, MOCTOjU M HEWITO IITO je BUINAK, ¥ INTO YTUYE Ha
NIOMMAame CIOJhAlllbe, IPeounBe cTBapHOCTH. Hanme, kana je @pojn 6uo yrBpamo aa
TEJIO HUje opraHu3am, Beh CKym eporeHux 30Ha, T€ Jla CE HeC8eCHO JKeJbe M0jaBJbyje Ha
MOBPIIUHU Tela W y je3uky, Jlakan je youwo, monymyjyhu ®pojmoBa 3amaxama
JTUHTUBCTHYKUM yBuauMa @epnunanna ge Cocupa, u o0puyto — CocupoBa 3amaxarma
®pojaoBUM yBUAMMA — Jla je3UMK Kao CKyI O3HauuTeJha He ymyhyje camo jemHe
O3HAuUTEJbe Ha JIpyre, CTBapajyhMm Tako O3HAYMTE/LCKU JIaHAIl, HE3aBUCAH O]l
CIIOJBAIIELE CTBAPHOCTH. 3ama3uo je Ja Taj HAaBOAHO AyTOHOMHH, HE3aBHUCHU O]
CTBAapHOCTH O3HAUMTEJHCKH JIAaHAI HEMPECTaHO TPOM3BOJM HEOYCKHBAHE YYHMHKE
CMHCIIa, KAaKO Kaxe AJIeHKa 3ylmaHuu4Y, 3HA4YCHa, BHINAK 3HA4YeHka (OCUM OHOT
HUuwma/neoocmamxa/nezamugumema OKO KOjer ce KOHCTUTYHIIIE). 3anas3uo je, IpUToM,
Jla je Taj BUINAK 3HAa4Y€Ha HOCUJAIll oJpeheHnx koiuuymHa adekTa WIM Yy)KHUTKa (Z1a ce
Y)KHUTaK, Kao IITO je TTOMEHYTO, Iierna u3Mely yKuBama ,,M3BaH Tena” — y peuuma, u
yXKHuBama J[pyror kao u3Bopa Koju, nmomyt OymepaHnra, Bpaha xesby HaTpar), Te aa Ccy
OpeKo TOr BHINKA 3HAau€mka Kao YKWUTKA, O3HAYMTEJbH, KaKo je KacHHje
peunTepnperupao u Jlenes, Be3aHu 3a crosbalimky cTtBapHocT (Zupanicic 2005/2011:
134). YuuHke O3HauMTEeIha HHKaIa HUje MOryhe BpaTHUTH Ha3al Ha caM O3HAYHUTEJb,
300r dWera ce cy0jeKT TMoOjaBJbyjeé Kao TBOPEBHHA HEMOTIYHOT, HEKOH3UCTEHTHOT,

HETPEIU3HOT je3rKa, OMaIIku peun u ci. (Isto: 135).

bepuosa Cexeenya |l 3a owcencku enac, ca KOMIO3UTOPOBOM HAMEpPOM a,
HAKOH jeJHE JIEIeHHje CeKCIIEPUMEHTHCAama Ca EIEKTPOHCKAM MEIHjeM MPOU3BOIHE
3ByKa M MY3UKe, HaIUIIe KOMITO3UIIM]Y Y K0joj he Jby/IcKH, )KEHCKH TIIac TPETUPATH Kao
MAaIIMHY/UHCTPYMEHT CIIOCO0aH 3a MPOU3BO/IEY HOBOT 3BYKA, MOXKE CE UATATH U3 MOJba
caMe My3WYKe aHajgu3e, ajdd ¢ T[OMONhy Ha3HAuYe€HHWX WjAeja TMOTEKIUX U3
MICUXOAHATUTHIKE TeopHje. M3 TpaauImOHATHOT MY3HKOJIOIIKOT JUCKypca Hajpe ce
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Moxe mnpumetutd na bepuoy Cexeenyy |l 3a owcencku enac uuje nako >KaHPOBCKH
neduHUCaTH C OO3MpPOM HA TO Ja je ped O KOMIO3UIMjU 3a riac 0e3 HWKaKBe
WHCTPYMEHTAJHE TpaTike, ca edekrnMa u3pas3a JIMIa W IOKpeTa Tela, OJIHOCHO
TeaTpalHUX eJeMeHaTa KOje caM IJlac W3a3MBa, OJHOCHO W3a3MBajy WX 3aXTEBH KOje
rnacy ynyhyje komnosurop. Jlyuano bepuo 3axteBa of meBaumiie Wid TIIyMHUIE J1a ce
CIOHTAaHO KOPHUCTH TOKPETOM WJIM MHMHKOM, alld Tako Ja TOKpeT Oyne paBaH
TOBOPEHOM je3UKy WM TIeBaly, Ja HE HaJWia3d OHO INTO je YIIHCAaHO Yy 3aIluc
KOMITO3HIIMj€ Kao Ha4YMH H3BOohema Mysuke. Jakie, ped je o crmojy mokpera (roBopa
TeJla Ka0 TOBOpa HECBECHOT) M TOBOpa M IEBama, O HEKOj BpcTH Beher mckopaka
BOKaJHE My3HUKe Ka rnepdopMaHcy, a yrmoTpeOJbeH je uspas ,,Behu uckopak” oyayhu ga
je usBoheme (M) BokamHe My3uKke yBek-Beh mepdopmartuBHO. Tekct Cexsenye I,
Hactao Ha bepuoBy Mmooy Mapkycy Kyrepy (Markus Kutter) na my nanuiie ,,rap peuu
3a KeHy na meBa’, Takohe Huje OMO MO Taja yoOWYajeH 3a HEKHM BOKAJTHU MY3UYKH
xaHp. KyTep je TeKkCT Hammcao Ha EHIJIECKOM je€3HWKY, M TO TaKO Jla TEKCT IOYUHE

YKJbY4YHMBambEM yIIpaBo beproBux peun, peuu Koje je U3roBOpHo MyILIKapail:

give me a few words for a woman
to sing a truth allowing us
to build a house without worrying  before night comes.??®

OBux neser ,,(ppa3za” bepuo je ,,IeKOMIIOHOBAO” — pa3AeNuo je peud, JIEJIOBE pedyu U

cinorose. Tako, Ha mpuUMep, MOYETaK TeKCTa y KOMITO3ULIM]U 3aIllpaBo IJ1acu:

to co us for be /
sing to me /

tome to/

228 Jlaj mu / map peun / 3a xeHy / na nesa / uctuny / momymrajyhu Ham / 1a Ge36PHKHO / M3rPaguMoO

Kyhy / mpe HO mITo magHe Hoh.
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uth be few co /

eeal

to co be words i [...]**°

W3Bohewme Tako (parMeHTHpaHUX JIETIOBA PEUYd H HCIOPEMEIITAaHWX CIIOTOBA,
CaMOTJIaCHWKA W CyTJacHUKa YIJIaBHOM HE TBOpe ¢pa3e Koje HOCE 3HaueHmhe, Maja ce
nojenuHe (pa3e M3BOPHOI TEKCTAa TOKOM H3BONhEHAa JlaraHo, y Ha3HakaMa IOMaJbajy.
Tekct, nakie, HE MOXKe OMTH HM3BEACH Yy HM3BOPHOM OOJIMKY, MAKO CY CBH HETOBH
eJIEMEHTH ,,Ha OpOjy”’, naKo TeKkcT ,,He Hectaje” (Berio mpema: Edwards 2004: 23). A,
0CTaje MUTAmkE KOJIMKO je 3HAYCHE TeKCTa CaMO MO0 CeOHM YOIIITe BaXKHO, OCHM Kao
OKBUPHH, ,nipetxoaehu” omuc mnomjore-uneje Cexgenye Ill, xao omnmTu opujeHTHP

. . 230
YMETHHUIIM KOja MOXe cama Ja ocMuciu ,,cBoj cBer’ Cexegenye |ll,

Ha OCHOBY
COIICTBEHE XKeJb€, MOTOTOBY y3uMajyhu y 003up YMIbEHHILY 13 Y KOMIIO3UIUju bepno
cyrepuiie ja riac tpeba Ja rmeBa, TOKOM OcaM MHHYTa KOJIMKO Tpaje KOMITO3UIlHja,
JaKJIC, CMe}Ly_]th/I Y BpJO KpAaTKUM BpPEMCHCKHM HUHTCPBAJIIMMA KapaKTCpPHO
IMjameTpaiHe ekcopecuje: tense muttering, urgent, distant and dreamy, very tense,
nervous laughter, impassive, giddy, nervous, wistful, bewildered, ecstatic, whimpering,
faintly, tender, apprehensive, languorous, witty, noble, joyful, frantic, subsiding,

whining, gasping, increasingly desperate, echoing, serene, extremely intense, calm,

229 Yako ce MOXKe YHHHTH JTMHIHBUCTHYKH HeMOryhiM TOKyIIaj 1a ce IpeBojie CIOroBH ped, oze he o
OMTH MNaK, Ha U3BECTaH HAYUH, YYHEHO, MaJla HE Kao IPEBOJI Ca SHIJIECKOT je3uKa, HEro Kao, KOJHKO je
TO Moryhe, aHaIIOTHO (parMeHTHpaAEEC TEKCTa KOjH je HAIMCaH Ha CPIICKOM je3UKY:

Jla 11a Hac 3a 1p
neBa Mu

3aMU MH

WHA TIp map ma

eea

3amanp peun u [...]

2 . .

% Takas jenaH mpuMep OCMHIIJbaBamka cCMHCTa OBOT My3udkor nena nyau [lener K. Xandjapn (Bunetun:
Halfyard 2000), koju mehyTum, MOxe OUTH JOBEIEH y TUTAMKE, ald He TPEe HO IITO CE Yyje KaKo TakaB
BUJ JUCKYP3UBHOT TyMadema /aje pe3yaTare y o0IacTH caMoT My3HIKOT H3Bolema Jena.
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anxious, very excited and frantic, relieved, fading?*®* V maprurypu mocroje taxohe
yrytcTBa, 3uakoBu hm (hand/s on mouth), &2 ana Tpeba CTABUTH IIIaKe MIPEKO yCTa
Kako Ou ce n00MOo 3ByK YhyTKHBama, MPHUTYIINBamkba, 3aHEMEIOCTH, WM 3BYK
Tperepea riaca nomohy 1rake kao nojcTuiiaja peaonaniie, kao u 3Hak hd (hand down)
3a CHyIITambe PYKY C ycaHa, O3HAKe 3a KallUbake, ylapame jesukoMm o Herie (mouth
clicks), myrkerame nmpctuma u ap. Jlakie, ped je o jeHOM je3UKY KOjH HHje Je3UK JIyI0T
Tenma, Kako TO osako TBpAe I[lotep u Anxant, Beh O HIIMPOKOM CIEKTPY 3BYKOBA,
neBamy, je3nKy 0e3 3Hadema, je3WKy MOoKpera (TOBOpY Teja), 3ampaBO, MOXKE Ce
TBPJUTH — Tparamy 3a je3UKOM HECBECHOT, JE3MKOM KeJbe, KopucTehH ce M3BOpUIITHMA
KOja HHCY ,JTJa)Ha”, MOCpPeJOBaHa HACOJOTHjOM, MOMYT TOBOPHOT je3UKa M HETOBHX
HaM3IJIe] JIaKO pasyMJbMBHX 3Hauerma. C jemHe cTpaHe HEapTHUKYJIMCAHOCT TEKCTa
yCcMepaBa MaXiy Ha Y)KHTaK MM IMOIITOBAkE BHPTYO3HTETa KOje TPyKa caM Iiiac,
MaJia HHje ped O TPaJUIIMOHAIHOM YXKHUTKY y jernom mneBamy (bel canto, bell’arte del
canto) win TpaauIMOHATHOM BHUPTYO3HTETY COINpaHa WM KOHTpa-TeHOpa U Cll., a C
Jpyre CTpaHe Ta HEAPTHUKYJIMCAHOCT CBEAOYM O (YHEEHHYHO]j, KaKO Cy YTBPIUIN
HAYYHUIM) HEKOH3MCTCHTHOCTH je3uKa, ynyliyje Ha HEKy BPCTY OMAIIKH Yy TOBOPY —
Jlakiie, cBera oHora mro je ®pojn moMumbao Kao MmoMasbamke HECBECHOT, KeJbe U3 M0Jba

HecCBeCHO:Z.

Kema ce y Ceksenyu Ill, y cmucny ®PpojrnoBor cxpaTama HaroHa »XHBOTA,
nubuaa, epoca, KOjH je yBeK UCIIPEIUIETaH ca HarOHOM Ka CMPTH, TAHATOCOM, T10jaBJbyje
kao rnac. ®poja je cMaTpao Ja HeceecHo TOBOPH, UCIOJbaBA CE€ Y JE3UKYy (UMjU je
IpeHocuiIall, MEHj — IJ1ac) U JIeYn pa3roBOPOM ca INCHUXOAHATUTUYAPEM, A j€ TOTOM
YTBpAMO Aa TO HHUje cacBUM TauHo. Kako Muanen Jlonap ucrtuue, ®poja je, kao mro je
Beh MOMEHYTO, YCTaHOBHO J]a C€ €pOC M TaHATOC, YIPKOC TOME IITO ce Tperumhy, He
UCITIOJhaBajy Ha WCTH HAa4YWH. TaHAaTOC HE CJeIW JIOTUKY O3HavaBama, OH je, MmpemMia
CBENPUCYTaH, WIAK, 3a Pa3jUKy O] epoca, HeBHJbUB, HeM, HedyjaH, stumm (Dolar

2006/2012: 177). Epoc je, mehyrum, uyjan u Buzyenan. ¥ crymuju Die Traumdeutung

B Hanemo mpmmajyhu, xumajyhu, oocymno u camwapehu, éeoma nanemo, nepgosno ce cmejyhiu,
PABHOOYWIHO, BPMOIAB0, HEPEO3HO, CEMHO, 30VIbeHO, eKCMmamuyto, jeuehu, 0ojaxic/buso, HedlNcHo, ca
3e01b0M, UBHEMO2]10, OYX08UMO, NAEMEHUMO, PAOOCHO, uzbe3ymmeno, cmuwasajyhu, yeunehu, y3ouwyhu,
cge ouajuuje, nonasmajyhu Kao exo, CNOKOJHO, U3Y3€MHO HANEMO, MUPHO, MeCcKoOHO, 8pio y30yheno u
usbesymmeno, ¢ oraKuarsem, ymuwasajyhu 0o uwuesnyha.
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(Tymauerse cnosa), wnanucanoj 1900. romune, Dpoja je O03HAYKMO caH Kao
Wunscherfiillung — ucnymeme xKejbe, IPH 4eMy Ce y CHY 3a/I0BOJBEHHE KEJbE 0CTBAPY]e
CJIIMKOBHUM je3uKOM cuMOoiia, MeTagopa, METOHUMH]ja, OHUM IITO, Kako Kaxe Jlomap,
OPKOCH  O3HAuaBamy, ajid HCTOBPEMEHO ocTBapyje c¢Boj mwb (Isto:  99).
[lcuxoananuTryap OJNrOHETa 3HAYCHE CHA, alH je, 3ampaso, ,,0ecMUCcao” CHA — U TO
Hajuemhe Oe3 3Byka, Beh camo y cimkama, yrmpaBO HauWH Ha KOjU C€ JKeJba Yy CHY

MoKasyje, OJHOCHO OCTBapyje.

Axo ce epoc, MehyTUM, yMECTO jJe3MKOM CHa, OCIOJbaBa IpElpUyYaBambEeM CHA
WIN HETIOCPEIHO KOPUCTU TOBOPOM, IITaCOM, TJIACOM KOjH I€Ba WU OWIIO KOJUM JAPYTHM
3BYKOM Kao NMPEHOCHOLEM, IIITa Taj HArOH 3BYKOM IPEHOCH, KaKaB je meroB je3uk? To
MOe OUTH KOJMKO je MOTyhHO KOH3UCTEHTHH FOBOPHU je3UK, HEKOH3UCTEHTAH jE3MK,
Je3WK OMaIIKH, ,,[Ipeje3uk’’ Kalllbama, IITylamba, Tenama, Kpuka (40) uiu ,,mocTje3uk”
(44) meBama WM MOXKe OWTH caMO je[aH 3BYK, je[JaH KIuK, Kao ITO TO OOjanmaBa
Mnanen [lonap y HMCTOMMEHOM TMOTIIOTJIABJbY IUTHpaHE KibHre, omucyjyhu ciydaj
jemne ®pojnoe naunujenTkumbe (178). V BeprnoBoj KOMIIO3HIHMjU Ped je O YUTABOM
CIEKTPY 3BYKOBA KOj€ IMPOU3BOJM KEHCKO TEJ0, a HajBHILE IJIac — MPEje3UKy, roBOpY,
neBamYy, MMOCTje3UKY, TOBOPY Tena. A, mra je rimac? C jeaHe crpaHe, OH je HOCHJIAIL
3Hauewa. [loTeHnujanHor 3Hauewa Tekcra kKoju je, mehyrum, y Cexksenyu |l HamepHo
pacTprHyT, U3JIOMJbEH W THME JIMIIEH CBUX TEXHHKA M3rPaJbe HapaTuBa KOjUMa MOKeE
y0eauTu ciymaona y HeKy MCTHUHY KOJy MOXE Jla UCKaKe MJIM HEKY CTBapHOCT KOjy
Moxe Ja kKoHctutyHme. To je necrabunu3yjyhu je3auk ycMepeH pajuje Ha 3Bydame,
Hero Ha 3Haueme. Ako je y Cexsenyu |l ped o HamepHOM, (PEMUHUHOM j€3UKY MYILIKOT
KOMITO3UTOpa (aHAIOTrHO (PEMHUHMHO], aKO C€ TaKO MO>KE€ Ha3BaTH, MPO3U WA MOC3UJU
aBaHrapJHUX KiM)KEeBHUMKa monyT Manapmea, Llojca, KamuHrsa u MHOrux Ipyrux,
ycpencpeheHux TOM TaKTHKOM Ha NMpEUCIUTUBAame, JOBOhEme y MHUTame yTBpheHor
CumOonuykor nopeTKa)232 — WJIM UMaK 0 MUMHUKPHjU KaKo OM ce IPUKPUIIO OHO HITO Ce
He J1a u3pehn — Wi 0 JKEHCKO) CEeKCYaTHOCTH apTUKYJIHCAaHO] TelleCHOINY U Je3UKOM,
OHJIa Ce, Y IPBOM CIIy4ajy 300T TOra KOpUCTH YIPaBO >KEHCKO TEJIO0, U KEHCKH Tiac, 1a

0u ce u3pazmiio oHo mTo je Hemoryhe u3pehu. XKencko Teno je moroaHo jep cy, usmehy

232 .
% Jla 6u Gmio M3GerHyTo A0AATHO omTepehnBame IIIABHOr TEKCTA y YMETHYTOj PEUCHHI, H3BOPHA

MMeHa KibIKeBHHKa Ouhe HamucaHa y oBoj @ycHotr: Credan Mamapme (Stéphane Mallarmé), Ilejmc
Ilojc (James Joyce), Ensapn Ectiiua Kamunrs (Edward Estlin Cummings).
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0CTaJIoT, KEHCKA CEKCYaTHOCT U )KCHCKH je3UK, BEKOBUMA OWJIM OOJIMKOBAHU MYIIKUM
3aXTEBMMa, MYIIKOM WHTEPIPETAINjOM MPEIOYHUBOT CBETA, O3HAYUTECIHCKOM IPAKCOM
KOJOM CYy C€ CIY)KHJIM MYIIKapiiy. 300T Tora je UCTOpHja MOTUCKUBAaba KEHCKOT Je3UKa
JOMUHAHTHA UCTpakKMBayKka TeMa GpemMuHu3Ma. JKXeHCKH TOBOP O COTICTBEHOM TEy, YaK
COIICTBEHUM TEJIOM O TEIy, IIPe CBeTra BEKOBHMA HHjE€ MMAJI0 HU CBOjE MECTO Y TIOPETKY
MOKEJbHUX JAPYIITBEHUX NUCKypca. JKEHCKOM Tely je3WK HUje CMaTpaH MMaHEHTHHM,
Jer je, Kao IITO je MOMHEbAHO, AYT0 BpEMEHa TeJI0 CXBaTaHO Kao OHO MITO je mojapeheHo
yMy, TaKo Jia IpaBo rOBOpa >KeHe, Bul)eHe Kao 00jeKTa, Mpe CBera Kao Teja, HUKala
Hitje GHIIO IIPHBHIICTOBAHO.>> 3aIpaBo, KEHCKH TOBOP je, kKako Tpau JInH XeyuHujen

(Lyn Hejinian):

...CMaTpaH TPUBHUjAIHUM, JPYropa3peHiM, jep je OMO CTaBJbeH Y OPUTHHAIHH, a
HE Yy jaBHHU CBeT (ciI000aHUX MyIIKapaua), Beh y mpuBaTHy u nomahy cdepy
(onprkaBaHy Ol CTpaHe JKeHa | CIIyTy). 300T TOra je cMaTpaH OJBPATHUM jep je
nomaha cdepa mapcTBo Tena — jgomaher O6wha e ce Teno XpaHu, objadd U
yucTH, Thae paha, BpHIM HYXIy M TMOBPEMEHO C€ MOBJIAaYd Yy CBeT HajBehe
MpUBAIMje U TAJHOCTH, CBET ClIaBama U CHOBAa. M KOHayHO, 300T TOTa IITO XKCHE
mocenyjy 3Hame O CTBapuMa oBe cdepe, HAIl TOBOp je cMarpad

3acrpailyj th/IM.234

VYmnpaso 36or Tora Jynuja KpucrteBa cMmarpa na cy ce KmnxeBHUIM TomyT [lojca wm
Manapmea, koju cy ce ycpeacpehuBain Ha MaTepUjaTHOCT je3MKa, ITPe CBEra Ha HhEroBe
3BYKOBE U PHUTMOBE, YMECTO Ha HEIOBY KOMYHHUKAIMOHY (YHKLH]Y, KOPUCTUIH
JE3UKOM OcClI000heHUM 3Hadyema, OJHOCHO JE3MKOM KOJUM C€ peMeTe 3Hadema,
ocnobahajy HoBa 3Hauewma M omoryhaBajy HOBM HauuMHU pasyMmeBama. Kao
ncuxoaHanuTuyapka, Kpucresa je, 3a KOHTEKCT OBOT Jiefia IUCepTaIje, YOuniIa HellTo
BpJIO OMTHO: OHa je youwsa Ja Ccy MUCIH, KopucTehu ce KImUKEBHHUM jJe3UKOM Ha

MMOMEHYTH HAYMH, MOJICBECHO OTET MPEKUBATLABAIN CJeINIEHOCT ca MajkoM. [lomro je

3 OBge ce MIOMHEY OIMIITa MecTa (DEMUHHCTUYKHX TEOPHja, OKO KOjUX MOXJA UMa CIIOpEHa, ajlk He
TOJUKO Jia C€ TBPAKE Y MOTIYHOCTH JOBEAy y huTame. Kao mormopa oBoM (DEMUHHCTHYKOM ICTY
tymauemwa Cexeenye 11, kopuctu ce Texct Bane Maxkcuh ,,)Kencko mucmo y noe3uju E. E. Kamunrsa”,
Aeomn, yaconuc 3a noesujy, op. 19, 2012.
http://www.agoncasopis.com/Broj 19/0%20poeziji/2.%201lvana%20Maksic.html
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IIpema: Isto.
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http://www.agoncasopis.com/Broj_19/o%20poeziji/2.%20Ivana%20Maksic.html

TakaB je3uk ,uHIlecTyo3aH” — Oyayhu na Bpaha mucia Ha 3a70BOJBCTBO (Keby U
jouissance, pekao 6u JlakaH) mpe crio3Haje peud U TUME Ha WACHTU(DHUKAIM]Y ca MajKOM
KaKBa I0CTOjH, JIaKAaHOBHM pedHHKOM,”>> Kao yernosumocm, kao (asa VMarmHapHOr
npe CUMOOJIMYKOT — TaKaB J€3UK j€ UCTOBPEMEHO OJ0Mjame UACHTU(UKAIM]E ca OleM
U JIOTUKOM OYEBOI' IHMCKYpCa, OJHOCHO KOHBEHIIMOHAIHOT CHMOOJMYKOT IMOpETKa a
TUME U naTpujapxainHor cera. To je, JIJakaHOBUM TEpPMHHHMMA PEUYEHO, je3MK Tparama
3a U3TYOJbEHUM 00jeKkmom Mano a Koju ojapehyje MeoKyImHU YOBEKOB KUBOT. Y MECTO
U3TyOJBEHOT 00jekma mano a >XuBoT, mehyrum, Hyau camo (etumre momyt bora,
Hamuje, PobGe, Bnamapa u apyrux, Koju, WIaK, HUKaga HE MOTY YCIIOCTaBUTH
NPBOOUTHY yerogumocm, HAIOMECTHTH OHO INTO je W3ryOJbeHO MPENacKoM W3
WmarunapHor y je3uk kao Cumbonmuko. KpucreBa Takohe cmarpa Ja cy KibMKEBHA
JieNia IOMEHYTHX THcala TakBa Jia Cy y ’bUMa ,,p)HTMOBH TeJla U HECBECHOT YCIIEIH J1a Ce
npoOujy Kpo3 CTpOre paluoHallHE OJ0paHe KOHBEHIIMOHAIHOT JPYIITBEHOT
3Hauea,”?>° Te 1A je je3MK OBHX YMETHHKA OJHM3aK ToBOpY aereTa v (asu ydera
je3uka, NeTera Koje ce CIY)XH KpHUIMMa, MeBamkbeM, IeCTOBUMA, UTpaMa pevd, WIIH
cmexom,?®’ pakie, cBUMe IITO, NONYT CHA, ,,IPKOCH O3HAYABAIbY, Al HCTOBPEMEHO
octBapyje cBoj muip” (Dolar 2003/2012: 99). Anaiordja KmHXKEBHHUX ITOCTyIaKa
MOMEHYTHX YMETHUKa ca HauMHOM Ha Koju je bepuo tpetupao texct y Cexsenyu ||

YHUHH C€ CaCBUM OYHTOM.

C npyre crpaHe, 3Hau€HE CE€, OJHOCHO HErOBO MOMasbamke, Yy KOMIIO3HUIMjU
Cexgenya |1l npu cnymamy riaca Moxe MOTIIYHO 3aHEMAPUTH KaKo OU ce yKUBAJIO Y
ecTteTcko] nauMmeH3uju Triaca. Y bepuoBoj Cexsenyu |1l Ttmac Hocu HemTo
(pparmeHTHpaH TEKCT) LITO j€ y MOTEHLMjaly 3HAYECHE, Il j& 3alpaBO TO 3HAYEHE,
CYIpOTHO 0]l ()yHKIMje IOBOpa y riacy, MOTHCHYTO y KopucT rnaca. IlIto ce tuue
€CTEeTCKe JMMEH3Hje, Taj IjJac HOCH BUPTYO3UTET KAaO0 HOPMATHUB E€CTETCKOI, ald U
HEIITO BUIIE O]l BUPTYyO3UTeTa. TO HHje BUPTYO3UTET KOJIOPATypa, BPJIO BHCOKUX WIIH
BpJIO MyOOKHX TOHOBAa WJIM BEIWKHX, NMPEKOMEPHUX WM yMameHHX, HHTEpeBaia,

3By4Ha CHara " CII. To je BUPTYO3UTET KOjI/I ou ce MOXJa MOrao omnmcaTtu Kao

2 . .
%> OBt je ynoTpeGibeH TaKaHOBCKH PEUHHK YIPKOC TOME IITO Ce TeopeTHuapke (eMUHH3MA Y BEJHKO]
MepH criope ca JlakaHom.

2% TIpema: Puri¢, Dubravka (2009). Poezija, teorija, rod, Beograd: Orion art, 106, mpema: Isto.
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BUPTYO3UTET LIMPOKOT CIEKTpa 3BYKOBA, 32 KOje MIIAK HUCY MPEHU3HO JaTa yIyTCTBa
3a u3Boheme, YIPKOC BEIMKOM Opojy TUX YIyTCTaBa. Taj BUIIAK KOjH je ,,IpUKadeH’”’ y3
BUPTYO3UTET H3BOhema IIMPOKOI CHEKTpa 3BYKOBa M 3a Koje je HeMmoryhe natu
HPELU3HO YIYTCTBO, AEIUMHYHO UMa aHAJIOTHY MO3ULH]Y — WM C€ MaKap TaKO YWHU —
KaKkBy MMa TJlac y cly4ajeBUMa KaJga je CACBUM OYUTO ME/H], IPEHOCHUK O3HAYHUTEIha,
U KOjU Taja omoryhaBa HMCKa3MBame, ajll CE HCTOBPEMEHO yTama y O3HAuuTelby,
,,HECTaje UCTOT Yaca ca HaCTaHKOM 3Hauewma’ (24). ['mac je, 3aTo, HEMITO IITO U WHAYE,
He JONPHUHOCH 3HAYCrby, OJHOCHO CTBApamy CMHCHIA,’>C OH je ciierma Mpiba CTBapama
CMHCTa, OTMaJaK o cMmucia (26), HEWITO IITO JIMHTBUCTHKA He mpoyyaBa. C npyre
CTpaHe, caM O3HAYUTEJb HEMa MaTEPHjaTHOCT, OH MOpa Jla KOPUCTH TJjac, Ja 3arpaBo
yhyTkyje, motuckyje riac, aa 6u norom, ynyhyjyhu Ha Apyru o3HauuTesh, a OBaj Ha
cnenehu, cnenehu Ha crienehw, WTH., HU3TPAAMO CTBAPHOCT KOjy IO3HAjEMO Kao
,IIPEIOYNBY”’ CTBAapHOCT (3a pas3IuKy OI ,,y3BHIIECHE CTBApHOCTH , ,,00jCKTUBHE
cTBapHocTH’”’, PeanHor, u ci1.). Y Be3u ¢ TUM IITO je TIac OTHAJaK OJ 3HAUYCHa WU
cmucia, Jlonap HaBOAM TPU €JIEMEHTA KO0ja ce Yy IJIacy ONUPY 3HaYyewy: TO Cy aKleHar,
WHTOHalMja U 0oja. AKUeHAT je3uka (eHIrJecKor je3uka) y beproBoj koMmo3uiuju He
MOYKE TIOCTOJaTH U MPY)KAaTH OTIIOp 3HAUYCHY TEKCTa, FIeTOBUM O3HAYMTEJbUMA, TaKO Ja
Ce CaMo ONHpame 3HAYeHhY TEKCTa, OCHM KOMIIO3UTOPOBE HWHTEPBEHIIHM]E pasjiarama
peyn u CJoroma, ocjama Ha OHO O ueMmy Jlomap muie Kao O HMHAUBHUAYATHO]
,HHTOHAIMju” cBaurjer riaca (32), MoK OM ce y TOBOPY O MY3HIM MHCAIO O
KOMITO3UTOPOBUM O3HaKaMa 3a apTHKYJAIH]y, TEMIIO UM KapakTep H3Bohema My3HKe,
Y, HapaBHO, Ha 00jy, MHAUBUAYAIHOCT IJaca. ['1ac je momyT oTuCKa mpcTa, MOXKe ce
0/IMax Mpeno3HaTy U UACHTU(HUKOBATH, TIPENYH je cropeaHux edekara, moaceha Ha oBe
yumeHunie Mananen Honap (34) u ynpaso je 3aro Jlyuano bepuo nucao Cexgenyy |1
npe cBux 3a Keru bepbepujan koja je octana kao HEKakaB CUMOOJ OBE KOMIIO3HUIIH]e,
MaKo Ty KOMIIO3UIIM]y MOTY II€BaTH U jApyre ymerHuue. MuauBuayanHoct, 6oja riaca
yIpaBo j€ OHaj BUILIAK KOJHU j€ ,,IpUKadeH” 3a BUPTYO3UTET OBE KOMIIO3UIUjE U Taj

BUIIAK IIOIYT BHIIKa I(OjI/I IMPOU3BOJAC O3HAYUTCIbU, CTBApa y')KI/IBaH:e/(He)ILOHaI[aH)C

%8 «Le voix est tout ce qui du signifiant, ne concourt pas a I’effet de signification». Miller, Jacques-Alain

Miller (1989). «Jacques Lacan et la voix», La Voix, Paris: La Lysimaque.
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Koje ymyhyje Ha ,,CTBApHOCT JbYJACKOCTH HACYNpPOT YYMHHIIMMA MEXaHUYKH,

CJICKTPOHCKH PCAJIM30BAHOI rJj1aca.

Y Tom cmuciy, beproB mokyiiaj 1a gompe 1o ,,00jeKTUBHE CTBAPHOCTH, IIITO j&
3HaYajHa TCHJCHIIMja YMETHOCTH pPaJUKaIHOI MOJIEPHU3MA, OJHOCHO €CTETCKOT
peKUMa YMETHOCTH TOKOM XX BeKa KOja OJMax OTKpHUBa M CBOjJY CHUTYHPAHOCT Yy
onpeheHoj uCTopHjCcKoj ¥ MOJUTHYKO] CEKBEHIIM, U3BEO je bepuja Ha myT mpoHamacka
MY3MKOM HCIIOJbAaBalba jE3MKa JKEJbe HAaKO je, BEpPOBaTHO, aKO C€ HMa Ha YyMY
YMETHUYKH KOHTEKCT BpEMEHa y KojeM je bepuo cTBapao, KOMIIO3UTOPOBa WHTCHIIM]a
Ouia OHa Koja je IOMeHyTa — Jjoce3ame 00jeKTUBHE cTBapHOCTH. Jla Huje Tako, bepuo
He OM Hapy4yMBao TEKCT 32 CBOjy KOMIIO3HMIHM]jy. YTPaBO 3BAHUYHUM IOPYUHUBAHEM
TEKCTa, a TIOTOM pa3apameM TEKCTYaJHOT MPEUIONIKa, KOMIO3HUTOP j€ TIOHOBUO jOUI O
MasbeBrYa 1o3HaT rect Opucama Uae0JIoTHja Koje 03HaYUTeJbU Hoce Win o1 Manapmea
Mo3HaT rect Opucama narpujapxannor Cumbonuukor nopetka. [lokazano ce, mehyTum,
Jla je CTBApHOCT 3a KOjoM je bepwo Tparao m3a peuu, 3ampaBo OHO IOJBE O KOjeM Cy
ropopwi Ppoja, a mocne JlakaH M APYTHU MCUXOAHATUTHYAPH, KOje j& JOKYYIHBO Y
CBOJUM €JIEMEHTHMA, HEJIOKYYHBO y CBOjOj IIETIOBUTOCTH — IOJHE HECBECHOT y KOjeM
nounBa kesba. Jlakie, wako riac y bepuoBOj KOMIIO3WIMjU TOTUCKYyje W Liena
O3HauuTeJbe Mpykajyhu Tako OTIOpP MPEIOYMBO] CTBAPHOCTH Ca CBUM HEHUM
MOJIMTUKaMa M HJIeoJiorHjaMa, MoHupyhu (HECBECHO) y NyOWMHE HECBECHOT TZE Ce
HaJla3W KeJba, Taj Tiac, y3 MOTHCKUBAKE 3Ha4eHha HYIU HEIITO CBOjeé — BUPTYO3HTET,
KOju, MehyTuM, HMje camO BHUpPTyo3uTeT. HapouumTo TO HHUje caMO TpaJuLMOHAIHH
BUPTYO3UTET, OHAj KOjU je Beh MpHUCBOjeH O] CTBApHOCTU M Koju Ou, na ra je bepuo
KOPUCTHO, HU3TYOMO CBOJY HOAUMUYHOCM, Y OBOM CJIy4dajy MOTYhHOCT dyJHE
MIPEIOYUBOCTH J€3UKa Hec8ecHoe, jep Ou OMOo TpaaullMOHATHO CBEJACH HAa OYEKHBAHU
€CTEeTCKM Y)KUTAaK 3aTBOPEH TpaHMIIaMa TPaJUIMOHAIHE YMETHOCTH. Peu je o HOBOj
BPCTU BUPTYO3UTETa, alld KOja, MOIMYT OHOI CTapor BUPTYO3UTETa, MPOU3BOIM HU
HEKaKaB BUIIAK. YIpPaBO Taj BHINAK, Mel)yTuM, BHUIIAaK HOBOI BUPTYO3HUTETa KOJHU j€
HOBU Y)XHUTaK, KOjU HE OCTaje y Tyiacy Beh ce mpenuBa crmoJsba, MOHOBO H3pyUyje
u3Bohaua wiIM ciymaona ,,IPelI0YrMBOj CTBAPHOCTH ', 4yBajyhm Tra o yKacHOr,

TpaymaTtu4yHor PeayHor.
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3akspyyHa pazmarpama ||

Pehu HemTo mTO je ouyMriaenHo TadyHO (Maja HEMPEIHM3HO M3PEYCHO Kaja ce,
HaMEpHO, Kao HEKa BpcTa XuiepOoisie, KOPUCTU ped ,,CHHOHUM ), ajM IUTO HIAaK He
MYIIe y peloBUMa W u3Mel)y pemoBa BEJIMKOT Opoja KIbHUra W3 Hajpa3IuuYuTHjHX
HAYYHUX JHUCIHUILTAHA — OCUM MOJUTHYKE (QUII030QHje, au Ha Apyradydju HAauuH — a TO
je 1a ,,ip>kaBa HUje CHHOHUM 32 MOJIMTHKY, Kao IITO HU MOJUTHKA HUje CHHOHUM 32 paj
NOJUTUYKUX TapTHja”, 3HAUM W3 jeHe pyOHEe Mo3uIHje KakBy y oOjacTh Hayka
3ay3MMa MY3HMKOJIOTHja, YCIPOTUBUTH C€ MHIUBCHY BEIMKOI Opoja KaHOHCKHUX
EBPOIICKMX HWMEHA JpPYIITBEHHX HayKa, Ka0 W OHOME IITO CBaku 4YoBeK oceha
CBaKOJHECBHO Ha CBOjOj KOXkH, a TeK CuiBeH Jlazapuc To ,,HICKYCTBO KOXKe™ yCIeBa U Ja

MMPEBCAC Y UCTPAXKUBAYKU METOJ UJIN JUCHUILIIUHY.

Taj mocTymak roBopema He4er CyMpoTHOT on mpeoBial)yjyhux TBpamU uUMa
HEKOJNMKO OMTHHX pasnora. [Ipe cBera, HapaBHO, He ymyhyje Ha ,,cyMaHYTOCT — KakKo
JlakaH TyXOBHTO O0jalmImaBa CBOj€ MOCTYIKE KaJia TPaXH HOBE HEOOMYHE pedH U HOBA,
Ipyrauyja ob0jammema 3a HemTo mto je @poja Beh Ha u3BecTan HaunMH OMO pekao, Beh
Ipe Ha MOKYIaj JIa Ce y CABPEMEHOCTH MCKOpayu U3 TPaJIUIIMOHAIHUX U 3aTO CUTYPHHUX
CTa3a 3al[pTaHUX ayTOPUTATUBHUM HMEHHMMAa HayKe, MaTHUYHE NUCUHUIUIMHE U APYTUX
JTUCLUIIMHA, @ KOjUMa pEJaTHBHO JAarogHO HJEe HW3BECTaH Opoj HCTpakuBaua. Taj
u3BecTaH OpoOj HCTpakMBaya TO YMHU U3 HAJpa3IMuUTHJUX Ppas3jiora: Hay4YHUX
KOHBEHIIM]a; Kao CYOjJeKTH YCIOCTaBJbEHOT MPO(UTHOT TPXKUINTA 3HAHKA, Ca CBUM
MHCTUTYLIMjaMa KOja TAaKBO TPXKHILUTE MpaTe, oA OOpa30BHHUX, MPEKO H3AABAYKUX JI0
KOHTPECHMX — KOj€ ]j€ OHJa YCIOBJHEHO TPXKUIITEM IUPKYIUIIyhuX Teopuja,
oaroBapajyhom cTparerujoM UTaTHOCTH U CJI.; HEMOT'YNHOCTH — 13 TeHEpaIn]jCKUX WIn
IPYTHX pa3liora — W3Jlacka U3 OKBHUpa Tyhux, MOTBpheHHX MHUILbEHma, UTA. Jpyru
pasJyior ce MoKe MOTPAXUTU Yy CAMOM MY3UKOJIOIIKOM O0jeKTY HCTpaXKHBama, Kao U
MPEUCIIUTUBAY 3acTapeliuX IMpaBWiia MY3HKOJIOMKOr auckypca. C jenHe crpaHe, U
TPaAUITMOHAIIHUM TOBOPOM O OHUM MY3HWYKHMM KOMITO3MIIMjamMa Koje Cy HacTrajaje, Ha
npuMep, y HEKMM TpayMaTHYHHM BpEMEHHMMa, BPEMEHHMa para, PeBONyIHja Kao
JPacTUYHUM TpeoOpakajuMa JpyIITaBa, OJHOCHO y CBHUM €CKI[ECHUM TpeHyIuMa
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JpyIITaBa, MOXE C€ JIAKO YTBPAUTH Ja ydemhe KOMIIO3UTOpa — TOT CyOjexTa
Pa3IMYUTUX UICHTUTETA — Y MOJUTHYKUAM MapTHjaMa MU MOKPETHUMa, HAPOUUTO Y TUM
eKCIICCHUM BpEMEHMMa, HE 3HAYW YjeIHO M 00aBE3HO, CBECHO PEIPE3CHTOBAE HIE)a,
TEXIU, LUbEBA THUX IMOJUTHYKHX TMapTHja WIA TIOKPEeTa, y CaMHM MY3UYKUM
Komrosuijama. Mehytum, y roBopy o My3HIIM YCMEPEHOM Ka (OPMaTUCTUUKO]
AQHAIM3M KOMIIO3MIIMja W HWCTOpHU3AllMjU, AYTO HUje TOCTOjasia MoTpeda Tparama 3a
HEKUM JHMMEH3WjaMa My3WKe KOje HHUCY MOJICTAKHYTE THM EKCIIECHUM MOMEHTHMa
NPYIITaBa, YIPKOC YHEHCHUIU J1a j& JTMHTBUCTHYKUM MPEOKPETOM Y HAYIIH, CPEIHHOM
XX Beka, mocTajo jacHO J1a UCOJIO0rHja HIje caMO HU3 MOJUTHYKKIX UACOI0rHja, Beh na
j€ MIeoNoruja O3HaYNTEeIbCKa MPAaKca, HAYMH JIUCKYP3UBHOT TPEI0YaBamka CBETA U TOM
cMuciy yBek-Beh eo cBeta y Koju ce, XajaerepoBiM peunMa, yMETHOCT nOCIAgha.>>
Y TOM CMHCIY je JOHEKJIe HEOOMYHO MITO TPATUIMOHATHHUM TOBOPOM MY3HMKOJIOTH]E
Hyje vemrhe, TokoM XX BeKa, MOCTaBJbaHO MUTAKE UACOJIOTH]E Y CBAKO] MY3HUIH, CBUX,
a He caMO EKCIIeCHHX TpeHyTaka ApymTaBa, Oyayhw na je ¥ TUM TpaaulHOHATHUM
MY3HKOJIOIIKUM HCTPAKUBAKEM JIAKO JOKAa3MBO Jla HEYYECTBOBAKE KOMIIO3UTOpA Yy
NApTUjCKUM OpraHu3alfjaMa He 3HAuW Jia My3UKa HOCmAas/beHa y céem He YCIIOCTaBIba
HEKaKaB OJHOC ,,HAIETOCTH , ,,pa3lIuKe’, ,,3acTylama’”’ (éuvakovic’ 2009b: 166), koju
3ampaBo IMOJpa3yMeBa ge3)y ca CBETOM M ca HACOJOTHjOM Koja je y cBeTy Beh ueka.
Tpehu paznor ce moxe npoHahu y YMEHCHUIM Ja MY3UKOJIOTH]ja y IEJIWHU, 1Ma HU
MY3HMKOJIOTHja TOCTMAapKCHUCTUYKE NPOBEHUjEHIMje, HHje, HajOIaxke pedeHo,
emaHnumnaropcka mnpakca par excellence. Kama ce tpara 3a HekajallmbUM YYHHIIUMA
MOJINTUKE U UeoJorrje win OynyhuMm monutukama kojuma he Outu niponahen myt u3
HE3a/10B0JbaBajyher IpymTBEHOEKOHOMCKOT CHCTEMa, YBEK AHTAarOHHUCTUYKOT HIIH
arOHMCTUYKOI' JAPYHITBA — IUTO je Hajuemhu pas3jaor MpoMHILbamba MOJIUTHKE HU
UJIC0JIOTHja, 32 bUMa Ce Tpara y APyruM JPYIITBEHUM IIpakcama, Mpe HEro y My3Hulu
Oyprkoackor ApymTBa. Yak M HCTPaXHBAYH BPJIO IIUPOKE OOJIACTH CTyAMja KYIType
CBOj€ 00jeKTe TOJIMKO PA3HOJIMKUX HMCTPAXUBamka HE TPake y OOJacTH T3B. BHCOKE
KyJIType WM YMETHOCTH M TO HEe camo 3aTo mTo je Beh omelhena tepuropuja cera

BUCOKE KYJIType ca CBOjUM mparehuM JIUCKYp3UBHHUM IIpaKcaMa, CBOjJEBPEMEHO,

% Heidegger, Martin (1972). ,Pitanje o tehnici, Uvod u Heideggera, Zagreb: Centar za druitvene
delatnosti omladine RK SOH, 105-106, npema: Suvakovi¢ 2009b: 166.
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nosioBUHOM XX BeKa, YIpaBo W OWja MOBOJ HACTaHKA CTy[Wja KyJIType Kao OTmopa
npemMa TOM ,,BUCOKOM™ cBery. Mmak, y MelyBpemeHy, crynuje KyaType Cy ce y
caBpeMeHO j100a pa3Buiie, kKako Tepu VrnTOH OKpYTHO HPOHMYHO KaKe — JYXOBHTO Y
OJHOCY Ha HAuMH Ha KOju he oBae OWTH mpenpuyaHo — Tako Aa Cy 3aHHMambe 3a
dpanmycky ¢unozodujy pago 3ameHmwIe GaciuuHarjoM (GPAHIIyCKUM IMOJBYIIAMA, 3a
conujanuiaM (haclMHAIMjOM CaOMa30XHU3MOM, OJHOCHO JIa CE TeMe CTyJHja KyaTypa,
YKpaTKO pedyeHo, JaHac Kpehy y pacroHy o BaMIMpH3Ma, OUYMjyKama M KHOopra ao
NOJIUTUYKUX  HMMIUIMKAIMja THMPCHHTa IyllKa, IIOMHOT H3y4yaBama Meauja,
cynepmapkera, cnaBahux coba u 6opnena (Eagleton 2003/2005). Axo ce, y3 3abaBHe
peun Tepuja UrnroHa kojuMa MpoBejaBa HOCTAITHja 32 CTAPUM BPEMEHHUMA COJIMTHUX
UCTpaXUBamka, HACTajaluX Yy UHCTUTYIMjamMa Oyp:KOacKor cBeTa M Jpyrauduje (aze
KaluTaln3Ma, UIaK MPUXBaTH ¥ YMH-EHHULIA J1a Ce, Ha JIOIIE ¥ 100pe U OJUIMYHE HaYHHe,
UCTPAKMBAKE O3HAUYUTEIHCKUX TPAKCH J1aHAC MPOIIMPUIIO Ha KYJITYpPHE MpPaKce CBUX
JIPYIITBEHUX TPyIa, YMECTO Ha Mpakce je[He, HajBHIIe KJlace/IpyIITBEHE IpyIe, OHIa
je MoXkJ1a jacHuje 300T uera ce TBpJu Ja MY3HKOJIOTHja — Ka0 Hay4yHa JUCIHUIUIMHA KOja
M3y4aBa BpJIO OrpaHU4YeH Opoj objekara, MPUTOM H30JI0OBAaHUX, HepeepeHIHjaTHUX —
YaK HU Y CBOM TPAaHC(OPMHCAHOM BH]y, IPOIIMPEHUX TPAHULIA, HUjE Ta KOja MOXKE Ja
O/IrOBapa Ha MUTama Koja 3a0KYIJbajy MOJUTHUYKY (UI030pHjy WIH aKTUBUCTUUKY
AQHTPONOJIOTH]Y U CIMYHE AMCUUILIMHE. AU, TO HE 3HAUU J1a MY3HKOJIOTH]ja cama cedu
U MY3UIH Kao OOjeKTy CBOjUX HCTpaKMBama HHjEe My)KHA OJArOBOpE Ha Ta NMHUTama,

npuiaroeHa CBETy YMETHOCTH.

Pawuapasarwem cBeta pa3zdbujameM cTape CIMKE CBETa Koja je Ousia OCHOB
TEONEHTPHYHE HMHTETpallje KHUBOTA>'C M yCIOCTABIbamEM (DPArMEHTHPAHOr CBETa
pannoHanu3Ma, OJHOCHO cBera nojesbeHor y XVIII Beky Ha paznuuute IpyIITBEHE
cdepe, yMETHOCT je Takole JoOuIa CBOjy ayTOHOMH]Y, a ca ayTOHOMM]OM M IIPaBo Ja
hyTi 0 CBUM ApyruM ApyHITBEHUM c(hepaMa ca KojuMa ce rpaHuyniIa, cydesbaBaia, oJ1
KOJHX j€ 3aBUCHJIA WJIM OJ1 KOjux ce ociobahana. byayhu na je Ta ayroHOMHja HacTana

Kao 1mocjacauia jeI[HOF ApacTUIHOT pe3a y CBCTY, jCI[He I/IHTCpBCHI_[I/Ije npepacroneie

240 7unji¢, Slobodan (2009). ,,Ustrojstvo moderne; Ras¢aravanje i sekularizacija”, Modernost i filozofija,
Beograd: Plato, 126. Kopucrehu ce BeGeposum uzpaszom Entzauberung der Welt, mpeyserum ox Illunepa
(Johann Christoph Friedrich von Schiller) XXymuh omucyje myt ka ocaBajamby MOjiepHE CBETOBHE KYJIType
ca CBOjUM pa3ABOjeHUM APYIITBEHUM chepama.
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yysaHOT, Mohu Kojy je motoM Jlp:kaBa (Hajmpe mOMUHAHTHE npkaBe 3amagHe EBpore)
MIPUCBOjWJIa U3 JUCKypca ¢unozoduje, Mmoke ce pehu na je ayroHoMHja YMETHOCTH
HacTaja Kao IMOCeNula MOJIMTHKE, MOJUTHKE cxBaheHe kao Mohu Koja ce akTHBHpa
MOHEKa/I, 300T Yera ce MOXe OMUCATH Kao CEKBEHIMjalHa, Ka0 MHTEPBEHIINja, Kao pe3
KOJU caM MOXE Ja Tpaje ayke wih Kpahe Bpeme, ajlu KOju OCTaBJba IyroTpajHe
MOCJIeTUIIE, TPAaroBe, OJjjeKe y oAroapajyhuM Wi CBHUM oOJacTMMa ApymTBa. TakBu
PE30BU C€ MOTY JCIIaBaTH Ha INI00ATTHOM HHUBOY, Ha JPKABHOM HHBOY (Kao Jp)KaBHA
MOJINTUKA), WM Kao Moh Koja mpaBu ojapeleHu pe3 y mojeauHuM cdepama APYIITBaA
(Tako ce MOKE TOBOPHUTH O MOJIUTHIINA PACIiajia TOHAIUTETA Ka0 MY3HUYKO] MOJIUTHIIH, a
0 ayTOHOMHJU YMETHOCTH Ka0 YMETHHYKO] TOJMTHUIIM M KaO O JAP)KABHO] TOJHUTHUIIH

MIPUCBOjEHOj U3 JEIHOT MOJIMTUIKOT pe3a Grtozoduje).

Jlakne, y OBOj JAHMCEpPTAlMjH, CYCPETOM TPAIUIIUOHAIHOT HCTPAKUBAKHA
MY3HUYKUX KOMIIO3HIIMja U OJroBapajyhux ,,HecBpcTaHuX” (2KO ce TaKO CME WM MOXE
onucaty, Ha ipumMep PyKOOB 0OMyc), CTPYKTYPATUCTHUKUAX M MOCTCTPYKTYPATHCTUIKUX
cTaBoBa (IIOCTKOJIOHHjATHUX, (PEMUHUCTUYKUX, ICUX0AHAJUTUYKUX U JIP.), IOJUTUKA U
upeonoruja cy cxsahene kao moh. Ilomutuka je mputoM cxBaheHa kao myro
NPUIIPEMaH, ajlk PEeJIaTUBHO Op30 HM3BEIEH pe3 y MpeloyaBamby WIM KOH(QUTYpaIHju
CBETA, KA0 WHTEPBEHIMja y pa3IMYUTUM cdepama JIpYyIITBA, Ca CHAKHUM, OUYUTHUM
nocyenuiiamMa y oArorapajyhoj cdhepu wid EIOKYIMHOM JAPYIITBY, U KOja C€ MOXKE
OMHMCaTH Kao HEIITO ITO je, kako kaxke CuiBeH Jlazapuc — cekBeHIMjaIHEe TpUpoie. 3a
pas3yIMKy O]l MOJUTHKE, UJCO0JI0rHja, Koja je Takohe Mok, Huje cxBaheHa y KIaCHYHOM
MapKCHUCTHUYKOM, Beh y MOCTMapKCHCTHYKOM aJTHCEPOBCKOM CMHCIY Kao udeonocuja
yomume (Althusser 1969/2009: 48), kao HewTO ceenpucymno W Kao UIACOIOTHja Koja
noceayje marepujanny ersucternujy (1sto: 58) 306or Tora 1mTo je pernpoayKyjy Ap>KaBHH
anapaTtu (cBe MHCTUTYLIMje, OJ MOpOJUIle, MpeKo oOpa3oBama, MeHja, YMETHOCTH,
CHopTa UTA. JI0 Biaje), OAHOCHO HHXOBE INpakce. J[oK je MonMTuka CeKBEHIIMjaliHa
MoOh, wumeosoruja je HempecTtaHa MOh, W TOCTOjU Ha JBa HHMBOA, OIIITEM U
napTukynapHuM. Waeonoruja mMoxe OWUTH W TapTHKYJIapHa IOJMTHYKA HICOJIOTH]a,
jacaH Mokperad oApeheHOr MOIUTHUYKOT pe3a WM MapTUKYyJapHa UAE0JIoTHja MOTEeKIa
U3 HEKOI MoceOHOr aucKkypca (Ha mpumep ¢riIo30(CcKOr MPOCBETUTEIHCKOT KOJU je
MMOMEHYT) U Takole MOJCTUIIA] 32 HEKY MOJTUTHYKY HHTEPBEHIU]Y (KOja je TOMEHYTa),
WJIM TIaK MJIC0JIOTHja Koja HEe yTWYe Ha MOJUTHKY. [lapTukymnapHe uaeosnoruje cy 3ato
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Luryrajyhe”, . puyuaHe” mohu, Koje MOry Ja 3amoCeiHy CBeCT U ,,IIpo3uBajy’/
UHTEPIIENNpajy cyOjeKTe, Kao IITO TBpAM AJNTHCEp, a J1a IPU TOME YBEK OCTaje HEKH
U7COJIOorHjoM HezaxBaheHHM ocTarak W cTora Cy0jeKT OCTaje HEIENOBUT, TIPH YeMy je
HEIIEJIOBUTOCT YIPABO YCIIOB JEJOBama HACONIOTHje, Kao mTo mpumehyje Miaaen
Jlonap, uim 1a ocTaBIbajy TparoBe Ha Teiy, kao mto TBpau dyko. [lakie, 10k ce Moxke
pehu 1a U3BOpHINTE TOJUTHUKE HUjE CBYAA, Kako je mpumeTuo Ilurep O300pH, wim npe
wera Dyko, 1a HUje CBe MOJUTUKA U MOJIUTUIKO, UCTOBPEMEHO ce Moxke pehu ma 3aro

CBE jecTe UCOIOIIKO.

Bbynyhu na ce cekBeHIle mMoOIUTHKE, 300T CHAare MOJMTUYKHUX PE30Ba, MOTY JaKO
UICHTU(UKOBATH y CBHUM HAayYHHM JIUCHUIUIMHAMA MPEKO MOCIEIHMIA TUX Pe30Ba Ha
00jeKTe MCTpakWBama, Y OBOj JUCEPTALHjH Cy oJadpaHa camo 4etupH, JlazaprucoBom
TEPMUHOJIOTHjOM — TIOJMTHYKa MOJyca Kao TIOKa3arejba Be3e Hu3Mel)y My3HuKe H
MOJIMTUKE, MaKO je Taj Opoj MOJUTHYKUX MOJyca MHOro Behu, yak U y Tako (camo)
CTPYKOBHMM KOHCEH3YyCOM OMEl)eHOM BpPEMEHCKOM OKBUPY MY3HUYKOT MOJAEPHH3MA.
Bese uzmely My3uke u MONIMTHKE 3alIpaBO c€ MOTY MOKAa3MBATH Ha CBAKOM MY3WYKOM
IpUMeEpY, TaKO /1a je KPUTEPHjyM Pa3HOIUKOCTH Y OBOM paxy OHMO jeUHH KPUTEPHjyM
n300pa MOJIMTHYKUX MOJIYyCa, KOjU ce, IPUTOM, MOTao 100p0 YKJIONUTH U y IpeBul)eH:
o0uM TekcTa. M3abpaHuM MOJIMTUYKUM MOAYCHMA CKPEHYTa je MaXKmha Ha OUTHE BpCTe
ycIiocTaBJbara Be3a u3Mel)y monutuke W My3uke. Hajrpe je ckpeHyTa maxma Ha
YUIEHUILY J1a Cy MY3HMKOJIO3M 4YeCTO TOBOpWIM O JleOmcHjeBOM HalMOHAIU3MY, TO]
HNOJMTUYKO] WICOJIOTUJU, KOJy j€ OBaj KOMIIO3UTOp, y IMepuoay paTtoBa wusmelhy
Opannycke u Hemauke, kpajem XIX u moyerkom XX Beka NMOMHEHA0 Y CBOJUM
TEKCTOBMMA O MY3HUIIM, BEPOBATHO MOJjeIHaK0, Mel)yTuM, BOheH MaTpuOTU3MOM Kao U
MOTPAaroM 3a COINCTBEHHUM MY3WYKUM TjacoMm (y JKaHpPY OINepe) U OJBajameM O]l
CHa)XHOT My3Wykor yrunaja Puxapma Baruepa (Richard Wagner). Mehyrum, Tum
ycpencpehuBambeM Ha HalMOHAIM3aM, HUje YOUeH YIHC UMIEepHje y LEJOKYyIaH OIyc
Kmona Jlebucuja. Kao mTo je omucaHo, Taj yTHIQ] Ip’KaBHE TOJUTHUKE HHjE IO
JleOucuja cTurao u3 Bpxa JApkaBe, Beh MOCPETHNUM ITyTeBHMa, U3 JPYIITBEHUX MPAKCH
KOje Cy penpoJyKoBale HMIepujanHy Joruky. Uunu ce ga je [ebucu mpeyseo
UMIIepHjaliHy JIOTUKY 0e3 Heke cBecHe Hamepe. C apyre cTpaHe, IpuMep KOMIIO3UIIH]je
Ilecme npocmopa JbyOuue Mapuh, HacTane y BpeMe oOfjeka TMOJIUTHYKOT pe3a y
JyrocnaBuju 1948. roamne, mOKa3yje Ja j€ KOMIIO3UTOPKA CBECHO TIPHXBaTHIIA
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CyrepucaHe CMEpHHMIIE CTBapama Koje Cy J0Ja3uiie U3 BpXa JpKaBe, ajld Jia je MPUTOM
caMO YMETHHMYKO JIeJI0 CBOjUM e(eKTHMa NPUKPHIO Taj OAHOC, Aa OM IMOTOM H
JMCKYp3WBHA Tymauerma TOT Jelia JI0jaBaja CJI0jeBe KOje Cy OJ/iBajajie KOMITO3HIIH]jY
Ilecme npocmopa on npxaBe Koja je naja MOACTHI] 3a KpeaTuBHH 4HH. [loceOHO je
3aHMMJBMBO TO HITO j€ caM 0Jabup apXaumyHOT 3ByKa T€ KOMIIO3MIIMjE, a IOTOM, Y
KaCHUJUM KOMIIO3UTOPKMHUM JieTuMa ofabup BHU3aHTHjCKE Tpagullfje Kao H3BOpa
HasaxHyha, uMao, 3anpaBo, cyOBep3uBHU edeKaT TOKOM ojpel)eHor epruoa, y oJHOCY
Ha ,,JJOMHHAaHTHY MORh” y JIpYIITBY, YIIPKOC TOME IITO j€ Jp’KaBa, U3 TOMHUIHAHHUX,
NpoMaraHJHUX pasJiora, MOJACTUIAJIa HETOBAaE TPAIUIHUje JYTOCIOBEHCKHX HapoJa.
Anm, Ta UpPKBEHA, BHW3aHTH]CKA TpaauWiHja Kojy je omabpana Jbybuma Mapuh,
NOJUTHYTa HAa BUCOKO ApTUCTHYKU HHUBO, PA3JIMYMTHUM TEHEpaldjama ciyliajama Jo
pacniaza colujaMcTHuke JyrociaBuje 3Haumia je Hemro mnoceOHo. [IpemparHum
rerepanujama’*’ HpKBeHa TpamuLMja y HHCTPYMEHTAIHO] KOMIIOSHIH]H OMiIa je Besa ca
CBETOM mpeapartHe ApxkaBe — KpasseBuHe JyrocmaBuje u rpaljanckoM kiiacom (kKoja je
ClIyllajia YMETHUYKY MY3HKY), JIOK je TeHepalujama OJrajaHuM y aTeUCTHYKOM CBETY
COLIMjaTUCTHUKE JyrocinaBuje ojaBalia yTHCAK Heder 3a0pameHOor y 4Hjy TajHy Cy
MOIJIM Ja TPOHUKHY CaMO OHM BHCHpPEHHWjH. A 3ampaBo, CBE BpeMme, ApXKaBa je
JIOTIyIIITaja Te€ BPCTe ,,TajHN” (Kao U, Ha IPUMED, Y )KUBOTY CBAKOJHEBUIIE — TOPOAUYHE
mpociaBe Yckpca, cnaBa, boxkmha u Ap.) Kao HEKy BpCTy TIIpopadyHaTe
(i1eKcHOMITHOCTH JpXKaBe M KOHTpOJUCama JIPYLITBEHUX TEH3Mja, JOKJIE IOl Cy Te
»TajHe” OWJie y CBAaKOJHEBHOM JKHUBOTY IOJI KOHTPOJIOM, CTUIIAHE, WIH Y YMETHOCTU
3a0/IeB€HE, Ha MIPUMEp, BUCOKUM apTU3MOM HepedepeHiujanne Mmysuke. Mehytum, us
Jpyre TOJMTHYKE CEKBEHIIE, U3 CaBPEMEHOT TPEHYTKa jaCHHje je Ja je, Kajaa je ped o
KOMIO3uLuju Ilecme npocmopa M OHUM KOje Cy MOTOM ycienuie y omycy Jbybuue
Mapuh peu 6una o edpexkTuMa camMor YMETHHYKOT Jejla M JUCKYP3UBHUX TyMauyerma
Jienia, BUIIE HEro 0 XpaOpoM 4MHY jacHe cyOBep3Hje ,,JJOMUHaHTHE Mohu” y ApYIITBY,
300r KOje OM KOMIO3UTOpKA, JIa j€ YUCTUHY TaKo OWII0, Tpriesia jacHe KOHCEKBEHIE. 3a
pasnuky on creapanamrsa Jbyourie Mapuh koju ce y My3HMKOJOIIKOM TOBOPY PETKO
noBe3syje ca ,,IPU3MEHUM”’ CBETOM IOJIMTHYKE CBaKOAHEBHUIlE, onyc Jocuna CrnaBeHCKOr

YBEK ce, y Jely TOBOpa O JIPYIITBEHOM KOHTEKCTY y KOjeM jeé HacTajao, MmoBe3yje ca
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HOJUTUYKOM HJICOJIOTHjOM jyTrOCIOBEHCTBA. VHTEpIeIupaHoCT OBOM HJIEOJIOTHjOM
KOMITO3UTOP j€ paJUKaIHO MTOKa3MBa0 U y CBOM IPUBATHOM >KUBOTY U y CTBAapaJIallITBY.
MehytuMm, omyc CraBeHCKOr je 3HATHO CIOXKEHHjU OJ CBohema Ha HacTajame y
KOHTEKCTYy TMOJMTHYKE HIEOJIOTHje jyrocioBeHcTBa. CBojom  xuOpuaHomIhy,
NPEIUIUTA/EM HAjpa3IMdMTUX, OMO3UTHUX uAeodoruja (3axBaheHMX My3HKOM —
yrnoTpedboM (ponkiiopHe My3HKE, MUMETUYHOCTH, HMCTOBPEMEHO Ca MOICPHUCTUYKUM
pyLIEHEeM KOHBEHLMja, KopullhemeM MY3HYKMX O3HAuUTesba KIIACHHUX, HMOJIUTUYKHX,
PEJIUTHjCKUX, MPOCTOPHHUX, TEXHOJOIIKUX U Ip. Hieoioruja), omyc CiaBeHCKOr je
3arpaBo JJOMUHAHTHOM (PHUKIMjOM — MY3WYKHM KOHCTPYKIIMjOM HOBOT OaJKaHCKOT
npocropa (3ampaBo ,,JIpaBUM-UMardiHapHUM T€CMaMa I[pOCTOpa) y3 MHCTULAKE
eKCTaTUYHOCTH W HMMAaHEHTHE pPAa3HOJIMKOCTH Kao HajyleyaTJbUBUJUX TTO3UTHBHUX
OJUIMKa TOT IpPOCTOpa, NPEACTaB/ba0 IOKYIIa] 3aleluBamkba TpayMaTU4yHe
pacuenbeHOCTH, XEeTEPOreHOCTH TOr mpocTtopa. MehytuMm, Ta AOMUHAaHTHA (DUKIH]ja
yIIpaBO OTIOPOM TMpeMa pacHoJie YyJHOCTH CBOJCTBEHO] XHjepapXHjCKOM,
ROAUYUjCKOM TIOPETKY Y KOJeM Ce TayHO 3Ha IJ€ je YeMy MECTO U IITa C He CMe MellaTh
C YMM, HMj€ yCIelsa Jla MPUKpUje KOHCTUTYTUBHY TpayMmy Tor mpocropa. Hamporus, Ta
¢ukMja je u3a3Baia, Kao MTO je TOMEHYTO, HU3 UICOJIOMIKUX O/1a3MBa PEIUIIHjeHaTa,
y HOBOM NpeBHUpyheM TpeHyTKYy UCTOpHje KOjU je Y LIEJIOKYITHOM €BPOIICKOM JPYIITBY U
caM Hocuo joul Behy myKoTUHY. Y TOM TpeHyKy, EBponu, kako ce mokas3ajo HUKO, a
HajMawke YHyTpallmu Jpyrn HUje MOrao Ja MOHYAM 3allTHUTHY, XOMOTeHHu3yjyhy
¢ukimjy. 360or Tora ce MOJUTUYHOCT omyca CIaBeHCKOT MOXKE YOUWUTH Y TOKYIIAjy
npepacmoieNie YyJIHOT — MPEepactoelie OHOTa MITO CE Y caMOM OalKaHCKOT IPOCTOPY
MOY€E YyTH, OCETUTH, BUAECTU M TOKYIIajy Ja ce caM bajkaH kKao HOBM 3aMMIBHU
IpoCTOp vyje, OCeTH, BUAU y mpocTtopy EBpore. 3a pa3nuky oa MOMEHYTHUX MpUMeEpa,
MY3UYKH MOJEPHM3aM j€ H3HEAPUO BEIMKUA OpOj MY3HMUKHX KOMIIO3HIIHja KOje Cy
CBOJUM MEJMJeM WM HAUYMHOM TpeTMaHa oJpeheHHX My3WUKuX M[apameTrapa WU
npeiakemheM IpaHuIla My3UKe U CJI., ITOKa3ale jacHy, OMJIyYHY HaMepy KOMIIO3UTOpa
Jla CBeT MYy3UKe YYHHE jOII XePMETHYHHUJUM HETO IITO je TO Beh MOCTUTHYTO MY3UYKOM
AyTOHOMH]OM H JIAPIYPJIAPTU3MOM, €CTETCKUM PEXKHMOM YMETHOCTH, Yy JKEJbU Jia ce
My3WKa y TIOTIYHOCTH IUCTaHIIUpa OJ CBUX MPHUTHCAKa, Ma W OJf MOJUTHKE WU
uzaeosoryje. MelhyTum, Kako je MOKa3aHO, Ta HamMepa HHUje OCTBApPEHa, 3aTO INTO je

Heus3BoAJbuBa. HensBoaibuBa je, Kako je IIOKa3aHoO, W KaJa je TO IOUCTAHIUPAKEC
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MOKYIIIaHo, Kao y beprnoroj kommno3unuju, 61axe y [llendbeproBoj onepu, o/iBajameM 01
3Ha4Yea FOBOPHOT je3MKa M KPIICHEM MY3WYKHMX KOHBEHIMja, OWIIO OIlycTajameM O
TOHAJIMTETa, OWUJIO MOJaBambEM 3BYKOBA HIIM YCBajalbeM CBUX 3BYKOBA, Ka0 y MY3UIU

tumuHe [Tona Kejia.

Ako je MoryhHO TPOMEHHUTH €CTETCKE/€CTETHYKE HOpPME IMpeMa Kojuma ce
CTBapajy M BpEIHYjy YMETHHYKA Jiena, HHje MOryhHO OCIO0OIWTH YMETHHYKA Jeja
yhrca MOJIUTHKE U UACOJIOTHja Y KOjuMa Jiella HacTajy, Koja U caMa jecy HACOJIONIKA.
ANH, KaKo je TIOMEHYTO Yy yBOAY AMCEpTaldje, BPEMEHOM J0Ja3u JIO NOMEpama O
onpeheHOr TOJIMTUYKOT WM MapPTUKYJIAPHO-HICOJIONIKOT aCMEeKTa HEKOT YMETHHYKOT
Jena Ha HEKW JAPYrH TOJMTHYKHA AaCTleKT WM acHeKT HEKe Jpyre MapTHKyIapHe
UJICOJIOTHje WM Ha MPUBHUJ CAMO €CTETCKOT MOCTOjama aena. To ¢ jelHe cTpaHe 3HaYu
Jla ce TOJUTHYKE W HIICOJIONIKE JTUMEH3Uje YMETHUYKUX JeJla MOTY MJICHTH(HKOBATH,
ako ce yommTe Ta uAeHTU(uUKanuja — Takohe u3 oarosapajyhe NOMUTHYKE U
UICOJIONIKE MO3UIMjE MPUXBATH KA0 HEONXOJHA, W U3 JAPYIHX HICOJIOMIKUX TO3UIHja
WIA TIOMUTHYKUX CEKBEHLW. TO 3HA4M Ja yBEK HEMHHOBHO JI0JIa3W 10 MpPEIUIMTamba
UJICOJIOIIKAX KOOpJMHATA KCTPaKWBaya W OO0jeKTa WCTPaKUBamkba, OJIHOCHO JIO
edexTa/my3yje MOJIMTUYKE M UACOJIONIKE IPOMEHIbUBOCTH YMETHUYKOT Jenia. A, Ta
IPOMEHJBUBOCT, KaJa c€ yKa3zyjyje Kao TMpoOieM MOTyhHOCTH MY3UKOJIOIIKE
METO/OJIOTHjE€ Ja YTBPIU ,,ACTHHE” O TIOJUTHYKAM WIH HJICOJOMKHM OKBHPHMA
YMETHUYKHX JIeNla, HHje HHINTa Mamka HEro y METOJOJOTHjH JAPYIITBEHE HCTOpH]eE,
COLIMOJIOTHje U IPYTuX JpYIITBEHUX Hayka. 30or Tora je dyko roBopuo o ,,Mpexama
Mohu” Koje Hy/le UCTUHY OHOME 3a KOjer je Ta ucTuHa Beh mpunpemibeHa y oapehenoj
KOHCTENALUj! JPYIITBEHUX JUCKYpca, 0K je TIoTpara 3a MpOHAIIACKOM HEKe IMyKOTHHE
y TOJ MPE€XH, OAHOCHO CBECT O MOTPa3H 32 TOM IMyKOTUHOM — MPBHU, aIM ¥ HajBAXKHUJU

KOpakK.
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