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O KANDIDATKINJI

Violeta Goldman réena je 1982. godine u Z&gru, u Srbiji. Poslednjih sedam godina
zivi i radi na relaciji Beograd-Tel Aviv. Sa 22 dod diplomirala je na Akademiji umetnosti u
Novom Sadu, u klasi profesora Bora DraSkaviDiplomski ispit obuhvatao je ulogu u
predstavi “Don Zuan” Molijera, koja je iste godindigrana na pozorisnom festival Budva
Grad Teatar, kao i diplomski rad u samostalngjirdéd Memoriam William Blake. Veranje
dobrai zla”. Od 2004. do 2012. godine zaposlenaga Akademiji umetnosti u Novom Sadu
kao asistent na predmetu Gluma, u klasi glumeijergaitof. Bora Draskovia i prof. Nikite

Milivojevi ¢a.

Godine 2003. odlazi Cikago, u okviru razmene studenata, na Kolumbijeedtbl
(Columbia College) i sadaje sa profesorom Brajanom Soom (Brian Show), g@stvuje u
performansu “Scale” , koji je potom izveden i na@asnom festivalu INFANT u Novom Sadu.

Tokom 2004. i 2005. aktivno radi sa internacionaingrupom “Body Unlimited®, i
ucestvuje u glumé&om programu posvenom radu na telu i glasu po sistemu veZzbi JezZija
Grotovskog, pod wistvom Nandan KirkgNhandan Chirco).

Od septembra 2007. do maja 2008. boravi u Njujogkle zavrSava specijalizaciju u
studiju MihailaCehova (Michael Chekhov Acting Studio ,Art of the tAr*, Master Classes
in the Michael Chekhov Technique). Pdhgpredavanja kod Lenarda Petia (Lenard Petit),
Teda Pjua (Ted Pugh), Ferne Sloan (Fern Sloan)a@ebdera (Mel Shrawder), Kejt Judl
(Kate Udall), kao i individualne radionice Aleksamdehnike (Alexander Technique) pod
vodstvom DZoane Merlin (Joanna Merlin) i Tomasa Vadiisa (Thomas Vasiliades), sa

posebnim fokusom na rad sa psiholoskim gestormetamovima izCehovljevih tehnika.

Novembra 2007. destvovala je na konferenciji koju organizuje Anikrifakultet
orgonomije (American College of Orgonomy) u Njudsigr, povodom obeleZzavanja pedeset
godina od smrti Wilhelma Rajha. Godine 2008. mag&a je na Fakultetu dramskih
umetnosti u Beogradu, grupa Film i mediji, sa teztPsiholoski gest u tehnici glume Mihaila

Cehova i tehnike rada na oklopu Vilhelma Rajha".

U edukaciji je za psihodramskog psihoterapeut&wire “Institutu za psihodramu® u
Beogradu, pod okrillem Evropske asocijacije za gghapiju u Béu (European Association

of Psychotherapy — EAP Vienna).



Nauwna interesovanja péana su kontinuiranim umetikiim radom. Violeta Goldman
aktivna je u okviru pozorisnih i filmskih projeka& posebno iste izvaienje i reziju predstave
“Persijska crna” po motivima Nizamijeve §ei“Sedam princeza”, zatim uloge u predstavama:
“I konje ubijaju, zar ne“, Horasa Mekoja, u reBjprisa Todorowta u pozoristu Madlenianum,
“Dorucak kod Tifanija“ po knjizi Trumana Kapota, u rezjine Radivojewt Zdravkovi
(Madlenianum 2011), "Suma Blista” Milene Markéyu reziji Tomija Janeza (Atelje 212,
2008), “Nenagrdeni ljubavni trud* Viliema Sekspir, u reziji NikiteMilivojevié¢a (BITEF
Teatar i KC Tivat, 2007), “Prisustvo®, D. Harovanmeziji Borisa LijeSevda (Atelje 212, 2005),
“Vojcek” Georga Bihnera, u reziji Bora Draskéai (SNP, Novi Sad, 2003),
“Kartoteka"“ TadeuSa Ruzea, u reZiji Bora DraSko¢a (Promena Novi Sad, 2003), zatim
angazman u televizijskoj seriji ,Kabare* kao i uéog filmovima: "Koniji vrani* (2007), “Jesen
stize Dunjo moja“ (2003), “Libero“ (2005), “IsidoraSekul¢ ili sagledavanje

nesagledivog”“ (2005), i dr.

Autorka je dokumentarnog filma ,Gadan sapun®, k@j2015. dobio zlatnu medalju za

fotografiju, na 62. Beogradskom festivalu dokumemtg i kratkometraznog filma.

O DISERTACUJI

Doktorska disertacija Violete Goldman obuhvata Z2@ne i podeljena je u 12
poglavlja (361 375 karaktera), ukduju¢i priloge i listu korigene literature. Predmet
istrazivanja su operativni principi na kojima serzaa vizualno misljenje izvdackih umetnika
tokom nastajanja nove umetke forme, posebno kod glumaca koji uloge kreiraguenovu
dramskog teksta i metoda mimiibg pozoriSta. Nakon prikaza raglih filozofskih
tumaenja vizualizacije i imaginacija, u disertaciji saliziraju teorije utemeljene u
psiholoskim istrazivanjima vizualnog misljenja. itsfu se moguanosti primene psiholoskih
saznanja u kreativnom procesu glumaca, kroz ulfeStaelaza iz empirijskih istrazivanja sa
uvidima kljuenih teoretéara glume XX veka, koji su razvili i sistematizavaletode i tehnike
mimetikkog pozorista. U disertaciji se tal@ispituju moganosti primene tehnika zasnovanih
na vizualizaciji u radu sa glumcima, zarad produélja istrazivékih i generativnih procesa

I stimulisanja njihove kreativnosti.



Prikaz sadrzaja disertacije

Prvo poglavlje disertacije jd) Uvodkoji obuhvatatetiri potpoglavlja: {.1) Teorijska
polazista, (1.2) Predmet, ciljevi i hipoteze istvahja; (1.3) MetodoloSki pristupi (1.4)
Ocekivani rezultatiKao glavni cilj rada kandidatkinja i@ ispitivanje ,na kojim operativnim
principima se zasniva vizualno misljenje i vizuabfa kodc¢oveka, da bi se uporednom
analizom mogao praiti potencijal vizualnog misSljenja i vizualizacij@ radu glumca
izvodaca.” PolaziSte istrazivanja je hipoteza da je vimoamiSljenje stozer generativnih
procesa kod glumaca koji uloge grade na osnovu imaagh okvira, zbogéega njihov
kreativni proces moze biti stimulisan tehnikamaeks® zasnivaju na vizualizaciji. U poémim
hipotezama, kandidatkinja specifikuje svoje polegiSstEu¢i da ,vizualno misljenje i
vizualizacija omogéavaju glumcu apsorpciju u date okolnosti lika tokempreme scena, kao
I tokom izvaienja“ (prva poména hipoteza), zatim da ,omoéavaju glumcu da pde kroz
novo iskustvo, da predosebi lik, i da istrazi raztite mognosti vezane za njegove fke i
mentalne karakteristike* (druga), kao i da moguwipano uticati na rad sa&ulnim i
emocionalnim paienjem (tréa). JoS dve pondme hipoteze koje kandidatkinja isdi
usmerene su ha mogost primene posebnih projektivnih tehnika za kajedidatkinja smatra
da mogu stimulisati glungau kreativnosti {etvrta), kao i da ,vizualizacija izazvana
dijaloskim stimulusom, operacionalizovana kroz zi#eji postaje vizualni stimulus, podsgi
istrazivatke, imaginativne i generativne procese i menjaitetaizvodenja“ (peta poména
hipoteza ispitana u empirijskom delu istrazivanjd). dokazivanju svojih hipoteza
kandidatkinja koristi teorijsku analizu i empirigknetode. Teorijska analiza je zasnovana na
interdisciplinarnom pristupu u kojem se ukrStajarsmja o fenomenu vizualizacije iz oblasti
filozofije, psihologije i teorije dramskih umetnasEksperimentalno istrazivanje koje je
sprovedeno zasnovano je na jednofaktorskom unavdanpm nacrtu u kojem se ispituju efekti

vizualne stimulacije na razvoj kreativnosti glumaca

Pored prikaza osnovnih elemenata disertacije, adimom poglavlju posebna paznja
posve&ena je osvrtu na najvaznije teorije k@ u disertaciji biti analizirane. Definisani su
kljuéni pojmova koji su povezani sa predmetom istrajwameiu kojima su: vizualno
misljenje, vizualno opazanja, vizualizacija, imaggija, i vizibilnost. Kako pojedini autori iz
razlicitih disciplina neretko povezuju, @ak i izjedn&avaju pomenute pojmove, &lvo je i

korisno insistiranje kandidatkinje na terminoloSkimtinkcijama.



Drugo poglavlje objedinjujé€2) Filozofska tuméenja imaginacije i vizualizacijeu
periodu od IV veka p. n. e. do XX veka. Koncepsijeizlozene kroz tri potpoglavlja u kojima
su pr&ena razkita shvatanjai2.1) Imaginacija kao sposobnost; (2.2) Imaginadgao
memorija i(li) slika u svesti,(2.3) Imaginacija kao originalnost, kreativnostanscedentnost.
Komparacija filozofskih koncepcija imaginacije uteljnje dalju teorijsku analizu, a od
posebnog zr@ja su uvidi Dejvida Hjuma, Imanuela Kanta i Joh@udliba Fihtea, izmiu
ostalih, jer se razmatraju kao polaziSte za pnije kognitivnog modela moguosti u
vizualni model koji je predlozen u radu, na osnawalize i ukrStanja uvida iz savremenih
istrazivanja.

Trece poglavlje sadrZ{3) PsiholoSka istraZivanja vizualizacije i imagaie i sastoji
se iz pet potpoglavlja. Najpre se razmat(8jd) Funkcije vizualizacije i imaginacijgumiraju
se zakljgci teorijskih i empirijskih istrazivanja, na osnokajih kandidatkinja prepoznaje vise
raznorodnih tum&nja, u kojima se istu iskustvena (Pearson), mimigth (Blackmore), i
evoluciona funkcija (Mithen), zatim funkcije vezapa princip implicitnog kodiranja (Finke),
za pandenje, planiranje budmosti i donoSenje odluka (Kosslyn), z&enje socijalne
interakcije (Boyer), za predi@nje posledica, za kreaciju i invenciju (Roth)askavljaj¢i da
analizira funkcionisanje vizualnog misljenja, u paglavlju pod nazivom(3.2) Priroda
mentalnog predstavljanja i debata o slikama: KosisPiliSin kandidatkinja ispituje ishode
cetrdesetogodiSnje n&we polemike o nastanku slike, ¢tge o prirodi  mentalnog
predstavljanja, i odnosu sa drugim kognitivnim gsima. Kako se iste u ovom delu,
psiholozi polemiSu ,da li su naSe mentalne repremaje slike sa spacijalnim svojstvima

T4

(Kosslyn) ili sulingvisticke deskripcijebez ikakvih prostornih svojstava (Pylyshyn)* Sto
saznajnu vrednost slike dovodi u pitanje. Nakon liamasuprotstavljenih stanovista,
kandidatkinja kontekstualizuje uvide u odnosu neakivni proces glumaca koji uloge grade
na dramskom tekstu i autorskoj koncepciji, zaklju¢i da je vazno prepoznati eksplorativni i
analiticki pristup vezan za tekstualnu obradu, koliko i&avizualizacije u imaginativnim
procesima, koja omoguje genezu novih glungkih ideja. U potpoglavljy3.3) Pet principa
vizualizacije Ronalda Finka razmotreni su fundamentalni principi funkcionigan
vizualizacije: (3.3.1) Implicitno kodiranje, (3.3.2) Perceptivhakvevalentnost, (3.3.3)
Spacijalna ekvivalentnost, (3.3.4) Transformaciaglevivalentnost, i (3.3.5) Strukturalna
ekvivalentnost.Prilikom prikaza svakog od pomenutog principa kdatkinja, putem
analogija, predlaze implikacije nalaza u gldk@m postupku. Povezivanje principa

vizualizacije sa teorijom izomorfizma, koju su pdiuGestalt psiholozi, otvara moguost za



dalje interpretacije u kontekstu glutka kreativnosti tokom rada na ulozi, posebno poitik
usklativanja koncepta i otelovljenja, unutrasnje i sp&hj@ karakterizacije i radnje, i
pronalazenja razlitin glumatkih sredstava za&raz Prikaz geneplorativnog modeld3.4)
Koncept kreativne kognicijkao 1(3.5). Istrazivanja konceptualne ekspanzivnpstiSiruju
opseg implikacija savremenih psiholoSkih istrazjadkreativnosti koja mogu biti relevantna

za razumevanje generativnih i eksplorativnih praggamaca.

Cetvrto poglavlje je kljgno za razumevanjg4) Uloge vizualnog mislienja i
imaginacije u kreativnhom procesu glumaca i Zaa. U potpoglavlju(4.1) Specitinosti
kreativhog procesa glumaca i iztewkih umetnikaobjedinjeni su nalazi koji ukazuju na
pozitivne i negativne uticaje kontekstualnih fakio@ razvoj kreativnosti izda¢a (Amabile,
Gryskiewicz, Runco, West i dr), odnos struktuspontanosti u kreativnom procesu (Nemiro,
Risti¢), nesklade u dozivljaju dnog identiteta tokom nastajanja uloge (Nemiro),ofeen
kreativne intuicije (Policastro), socijalnu i kotatativha prirodu izvdastva koja rezultuje u
emergentnim vidovima kreativnosti (Sojer), i za&kg@g nuzno razviti oddene strategije
(instrukcije za igru) kao stozere komunikacije @hisr-Lichte). Potpoglavljet(2) Uobrazilja
I vizualizacija u sistemu Stanislavskpgsveéeno je elaboraciji doprinosa prvog i jednog od
najzn&ajnijih teoretéara glume i dramskog pedagoga Konstantina Sergaj&tanislavskog,
posebno njegovim konceptima koje su sledbeniciavdstla razvijaju do danas. Pokazano je
na koji n&in vizualizacija moze funkcionisati u odnosu nat&lakolnosti’, kao prosirenje
bazine glum&ke pretpostavke “kad bi”, i do koje mere moze padsinestetske dozivljaje
tokom prozivljavanja, proSirufi opsegc¢ulnog i emocionalnog patenja koje je u svojim
veZzbama naknadno razradio Li Strazberg, a kandigatlanalizirala u potpoglavlj4.3)
Vizualizacijom do emocija: Metod Li Strazbergapotpoglavlju (4.4) Rad na slici Mihaila
Cehova analizirana je primena teorije izomorfizma kojupsedlozili Gestalt psiholozi u radu
glumaca sa psiholoskim gestq@h4.1),a potom su detaljno eksplicirane glutka tehnike
Mihaila Cehova koje otkrivaju zriaj vizualizacije na kojoj su zasnovaf@e4.2) meiu kojima
su: rad na slici, imaginarno telo, imaginarni centad na arhetipovima, kvalitetima, atmosferi
I zracenju/primanju. U poslednjem potpoglavlj.%) Nadgradnja i krigki osvrt Stele Adler
istaknuti su doprinosi sledbenika Stanislavskogazumevanju uloge vizualnog misljenja i

imaginacije u kreativnhom procesu glumaca.

U petom poglavlju pod nazivo(®) Tri aspekta imaginacije (glundka apsorbovanost
u imaginaciji) predstavljen je kognitivni model mo¢nosti (O’Connor & Aardema), koji se

zasniva na pretpostavci o preplitanju prekognityrkognitivnog i metakognitivnog aspekta



imaginacije, i kojim se ostvaruje izvestan steppsoabovanosti u realnost, ili u alternativne
mogunosti svesti. Kandidatkinja razmatra implikacijeegioZzenog modela moguosti u
procesu nastajanja uloge, smatégjda ovaj model moze biti primenjen u razumevanju
principa vizualnog misljenja u odnosu na spéniisti glumake imaginacije. U ovom
poglavlju kandidatkinja predlaze vizualni model gnénosti ,kao glavni preduslov za
apsorbovanost u imaginarni svet lika“ koji ,otvalamcu razkite imaginarne mogunosti u
odnosu na njegovu prekogniciju (intuiciju), i kejzualizacijom moze podstaglumca ,da
pozicionira svoje l#ie u zadate okolnosti komada, kako bi (...) uspdstawvu realnost

izvedbe.”

U Sestom poglavlju pod nazivof@) Blending teorija i Selki&kandidatkinja pravi osvrt
na knjiguThe Way We ThinfEauconnier & Turner) u kojoj je prikazana teokceptualne
integraciju sa namerom da se objasni meSanje odrbsndingrazlicitin elemenata dejstvom
podsvesnih procesa. Ztegne implikacije na glumii proces prepoznaju se ne samo kroz
mehanizam mentalne sinteze putem vizualizacijé, ivieroz princip blendinga glumcevih
privatnih karakteristika sa karakteristikama zajargdg lika, tokom rada na ulozi. Osvrtom
na(7) Mimeticka svojstva imaginacije i vizualizacijesedmom poglavlju rada, kandidatkinja
proSiruje analizu, i kroz postulate mintée teorije razmatra stalnu istorijsku ,smenu
produkcije i reprodukcije, starog i novog, sa dingk implikacijama na razumevanje odnosa

glumca i njegovih uloga®“.

U osmom poglavlju ispituje s@) Odnos vizualizacije i projekcijgdenomena koji se
prvenstveno odnosi na ljudski mehanizam odbranedeiv distinkciju izmetu (8.1) Slike kao
projekcije draZi i slike kao invencije umigprikazuji razlicite (8.2) Teorije projekcije kroz
uvide Sigmunda i Ane Frojd, Karla Gustava Jungarnihna RorSaha, kandidatkinja analizira
kako projekcija moze biti put za razumevanje, rezeanje ili izrazavanja potisnutih sadrzaja
kroz (8.3) Tehnika aktivne imaginacii@i (8.4)Projektivne tehnike u funkciji dijagnostilad
i mehanizam kreiranja novih simb&kih okvira, kako je to prikazano u potpoglavijg.5)
Projekcija u umetnostiPovrh svega, zaklfwje kandidatkinja, projektivne tehnike mogu biti
primenjene i kao sredstvo stimulacije istraZkia i generativnih procesa glumca, i time

najavljuje speciftan metod kojce biti primenjen u izvedenom empirijskom istrazija

Deveto poglavlje pos¥eno je prikazu eksperimentalndg) Istrazivanja: Primena
tehnike crteza u kreativnom procesu glumaaduhvata tri potpoglavlja.1. Metodu kome
Su opisani uzorci ispitanika i stimulusa, ekspernitatna procedura, postupak procene i obrada

podataka; zatin{9.2) Rezultati istrazivanjd;(9.3) Diskusija. Empirijski je provereno kako



tehnika zasnovana na vizualizaciji, kao Sto jeZciigce na kreativni proces glumaca, na stepen
njihove kreativnosti i na kvalitet izdenja. U eksperimentu sucestvovali akademski
obrazovani glumci (ukupno njih osmoro) koji su renavu zadatih instrukcija pripremali
razlicite dijadne scene, po izabranim odlomcima iz komgelaleb“ i , Tri sestre* Antona
Pavlovia Cehova, i uz variranje uslova koji su se odnosilstimulaciju vizualnog misljenja.
Nakon predwienog vremena za pripremu, scene su snimljene, @nrtaiga su organizovani
razgovori sa glumcima, uz koéEnje tehnike polustrukturisanog intervjua. U ppktu
procene kreativnosti kokigna je konsenzualna tehnika merenja, dele eksperata u
domenu izvdackih umetnosti, koji su procenjivali kreativnost giaca u prikazanim scenama.
U statistEkoj obradi primenjena je jednofaktorska analizajaase i proverena je statidta
zn&ajnost glavnog efekta primenjene tehnike crtezao Hopuna kvantitativnoj, utana je i
kvalitativha analiza intervjua sa svim glumcimaikaj uzeli ¢efe u eksperimentu. Mada
rezultati kvantitativnog istrazivanja nisu pokazatatisttki znatajnu razliku izméu
kreativnosti glumaca u eksperimentalnim i kontnginiuslovima, kvalitativna analiza
glumakih iskaza pruzila je deliminu potvrdu glavne i ponémih hipoteza, kao i vizualnog

modela mogénosti, ukazujdi istovremeno na vaznost novih istrazivanja.

U desetom poglavlju pod nazivo(@0) Zakljwna razmatranja: Principi vizualnog
misljenja u kreativnom procesu izia@kih umetnikakandidatkinja sumira rezultate teorijske
analize i empirijskog istrazivanja, zaldjyju¢i da je hipoteza o vizualnom misljenju kao
stozeru generativnih procesa glumca delimipotvdena, kao i da ,kreativni proces glumaca
moze biti stimulisan posebnim vizualnim tehnikami&ako bi efekti bili evidentni u samom
izvodenju, tehnike zasnovane na vizualizacije zahtedaje periode primene i elaboracije,
istice kandidatkinja. Teorijskom i kvalitativnom analie@otvideno je da tehnike zasnovane
na vizualizaciji mogu podstarad na ulozi, i glumcu omogiti apsorpciju u imaginarne
okolnosti, ispitivanje raziitih aspekata spoljne i unutrasnje karakterizaogmisljavanje lika,
prolazak kroz novo iskustvo koje mozZe uklju viSe culnih modaliteta i zbog svojih
sinestetskih svojstava olakSati rad sa emocionafr@ntenjem. Time su potdene pomoéne
hipoteze i vizualni model mognosti koji zasluzuje ,paznju izdackih umetnika, reditelja i
pedagoga, a posebno teafata glume, zbog funkcionalnog ziaga za razvoj imaginacije u

kreativnom procesu glumca.”

Jedanaesto poglaviigni ekstenzivna lista referenci koja broji 232ijgde, istaknute

po APA standardima.



Dvanaesto poglavlje obuhvata osam priloga: odloimkéehovljevih drama koji su
kori&¢eni u istrazivanju X2.1. i 12.2, crteze koji su produkovani tokom rada u
eksperimentalnim uslovimal2.3. i 12.4), liste wesnika, kako glumacal®.5 tako i
procenjiv&dga (12.6), biografiju kandidatkinje X2.7) i izjave o autorstvu, o kokignju i o

istovetnosti Stampane i elektronske verzije disged12.9.

Kriti ¢ki osvrt i analiza nauénog doprinosa

U doktorskoj disertaciji mr Violeta Goldman polam fundamentalnih pitanja uloge
vizualnog misljenja u procesu nastanka undémmikreacije, nud® opseznu i jedinstvenu
analizu principa vizualizacije u kreativnom postupizvaiackih umetnika. Objedinjujti
filozofska, psiholoSka i teatroloSka znanja o p@ressti vizualnog misljenja i imaginacije,
disertacija Violete Goldman prosSiruje uvide o saprijodi kreativhog postupka u umetnosti,
ukazuji na puteve za unaptenje glumakih metoda i tehnika kroz spedifie intervencije
zasnovane na stimulaciji vizualnog misSljenja. Donaka principi vizualnog misljenja i
vizualizacije u radu sa glumcima nisu ispitani wiak teatroloSkih istrazivanja, niti u okviru
studija kreativnosti, stoga je dragocen doprincgerdacije u protavanju potencijala koji
razliciti aspekti imaginacije putem vizualizacije pruzapkom istrazivékih i generativnih
procesa. U radu su prikazani zakGuistrazivaa iz razltitih teorijskih pristupa, kao i nalazi
savremenih psiholoSkih istrazivanja vizualnog reidji, koja mogu pruziti zdajne dopune i

objasSnjenja, kao i empirijsko utemeljenje kKljim teorijama glume XX veka.

Zaklju ¢ak komisije

Doktorska disertacija Violete Goldman ,Principi wanog misljenja u kreativnom
procesu izvdackin umetnika“ predstavlja dragocen doprinos razuangy vizualizacije kod

umetnika, kao prva n&ona analiza vizualnog misljenja u procesu nastajalaga.

Rezultati otvaraju nov put glurteom istrazivanju putem vizualne stimulacije, uz
mogunost razvoja tehnika koje se mogu primeniti u njim kreativnom procesu. Analiza
otkriva zn&ajne pedagoske implikacije, kroz ukrStanja uvideedenih iz sistema K. S.
Stanislavskog, metode Li Strazberga i tehnika Méh@iehova, sa nalazima savremenim
psiholoskih istrazivanja kreativnhe kognicije. Istemeno nalazi originalnog empirijskog

istrazivanja postavili su temelje novih tehnikauaine stimulacije u radu na ulozi.



S obzirom na to da je vizualno misljenje u kreadivnprocesu glumca zéana i
nedovoljno obrdena tema u dosadasSnjim teorijskim i empirijskimdgama izvatackih
umetnosti, a da istrazivanje Violete Goldman otkrivisok stepen inovativnosti u okviru
izabranog pristupa i razumevanje fenomena vizuajza nagni doprinos rada je nesporan
kao i ishodi, te mozemo zakdii da disertacija zadovoljava kriterijume doktopgknainog

istrazivanja.

U skladu sa pozitivnom procenom rezutata icnag doprinosa, predlazemo e
Fakulteta dramskih umetnosti i Senatu Univerzitetaetnosti u Beogradu da referat o
doktorskoj disertaciji Violete Goldman ,,Principizualnog misljenja u kreativnom procesu

izvodackih umetnika”, usvoji i omogti izvodenje procedure za odbranu doktorske disertacije.

Clanovi komisije:

» dr Divna Vuksano, redovni profesor Fakulteta dramskih umetnosti

* Svetozar Rapajj profesor emeritus Fakulteta dramskih umetnosti

» dr lvan Medenica, vanredni profesor Fakulteta diaimsmetnosti

« dr Bojana Skorc, redovni profesor Fakulteta likdvametnosti

* drlIrena Risit, docent Fakulteta dramskih umetnosti (mentorka).

U Beogradu, 6. maja 2016.
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